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EINFUHRUNG

Einfiihrung

Von allen dem Kiinstler zur Verfiigung stehenden Motiven bietet die menschliche Figur sicher die
grifste Vielfalt und die meisten Ausdrucksméglichkeiten. Der Ep%ig bei der Darstellung des
Menschen, sei es in Nabstudien des Gesichis oder in G?‘prﬁﬂpﬂﬁnfﬂ rechtfertigt jede Miibe in

Theorie und Praxis.

IE UBERZEUGENDE, ERKENNBARE WIEDERGABE der Person
im Porerit wird meist fiir ziemlich schwierig crachret, So
hat Dickens einmal bemerke: ,,Es gibr zur zwei Arten von
“ Ahnlichkeit entsteht
aber nicht allein durch die Kombination der richtigen Haar- und

Portrits — das ernsthafte und das grinsende.

Hautlarbe, der richtigen Form von Nase, Mund, Augen usw., so
wichtig diese Faktoren auch sind.

Dieses Buch soll Thnen dabei helfer herauszufinden, wie man
Ahnlichkeit im Portriit erzielt, und bieter lhnen Hilfestellungen, um
lhre Sicherheir im Portritieren zu stdrken.
und Maltechniken werden erklirt und in verschiedenen Ubungen

Alle gingigen Zeichen-

‘:-’f_}l‘gEFU h I'T.

Bevor wir nun die verschiedenen Méglichkeiten des Portritierens
betrachten, wollen wir kurz erldutern, wie wir andere Menschen
schen. In der normalen sozialen Begegnung stehen die Gesichrsziige,
vor allem Augen und Mund, im Zenoum der Aufmerksamlkeir. Wir

entnehmen diesen Teilen des Gesichts Hinweise auf die innere, uns

verborgene Welt des Gegentibers, die uns helfen, seine Reaktionen
besser einzuschiitzen.
Obwohl unsere bewussre Aufmerksamkeit auf diese Stellen be-

schriinke zu scin scheint, speichern wir weitere, weniger offensicht-

liche Informationen im Unterbewussesein ab. Dadurch wird es uns
méglich, ein bekanntes Gesicht sofort zwischen tausend anderen

wieder zu erkennen.

Die ganze Figur

LINKS: [he Kﬁf;aﬁr&ﬂ&m;gfw
erscheinen wins niht so aussagekrdfiie
wiv der Gesichtsiqusdruck. Dol i
Kombination ven Porerdt und Fagur
in ganzfigurigen Arbeiten — ob
liegend, sitzend oder stebend — trior
mafigeblich zur ldentifizierung einer
Person bet.




EINFUHRUNG

Kontraste ausprobieren

OBEN: Machen Sie viele Zeichungen von kablen oder kurz geschorener
Kopfen, aom die wntevsehiedtichen Srﬁ:ﬁnﬁeff& rasteny zi beobachten, deson die
Gestehtsbehadrung verbirgt die davinter Eegriwfa Mustkularir wnd

Knochenstrukeur grifitenteils.

Hier schliefit sich die nahe liegende Frage an: Welche Informarionen
brauchen wir Hir die Wiederkennung? Jedes Gesicht bestehe aus
einem abstrakeen visuellen Muster, das fiir dieses bestimmte Gesicht
sperifisch ist. Es muss eine Art Karte in unserem visuellen Ge-
dichenis geben, die wir auf ein verschwommenes oder vereinfachres
Bild legen kénnen und die uns sagt, dass die Flecken, die Augen,
Nase und Mund darstellen, sich zu dem Gesichr eines bestimmeen
Individuums zusammensetzen. Ahnlichkeir entstehr also aus einem
abstrakeen Muster. Man muss daher genauso viel auf die Abstinde
awischen den einzelnen Teilen des Gesichis achren wie auf die Teile

selbst,

Die Grundlagen lernen

Um ein Portrdt zu zeichnen oder zu malen, das dem Modell sehr
dhnlich ist, muss der Kiinstler in erster Linie das abstrakee visuelle
Muster erkennen und wiedergeben. Selbst wenn die cinzelnen Ge-
sichesteile wundervoll genau gezeichnet worden sind, sehen sie einem
bestimmiten Gesicht dennoch nicht dhnlich, wenn sie nicht an der

richtigen Stelle liegen. Man muss die Abstinde zwischen ihnen
genau beobachten und das sich daraus ergebende visuelle Muster
muss stimmen.

Am Anfang steht natiirlich die genaue Beobachtung. Wann im-
mer sich eine Gelegenheit bieter, ein Gesicht intensiv zu berrachten,
ohne Argernis zu erregen, sollte man genau auf die Abstinde zwi-
schen den einzelnen Gesichrsziigen achten. Versuchen Sie die Form

der Wangenknochen und den Winkel des Kiefers zu erkennen. Prii-

fen Sie den Abstand der Mundlinie von der Augenlinie. Stellen Sie
sich die Form vor, die die Gesichrszlige umfassen konnte und be-

- summen Sie die relative Grifle zum gesamten Kopf.

~ Die ersten Ubungen in diesem Buch zeigen Méglichkeiten zur
ﬁ‘egtiﬁ'muﬁ_g: dieser charakteristischen Formen durch verschiedene
M’E;‘ﬁm{;ﬂlﬂéﬁh und unter Hinweis auf die Anatomie des Kapfes, Die
Knochenstruktur des Schiidels ist von dominanter Bedeurung fiir die
Pmpufﬁqﬁ und Form des menschlichen Kopfes und des Gesiches.
lm ersten Teil des Buches wird dies griindlich untersucht. Wir wer-
den dabei auch die Muskulatur des Gesichts, die Fir den Gesichrs-
ausdruck veranewortlich ist, und die Muskeln des Halses kennen
lernen, die den Kopf stiitzen und beweglich machen.

Wenn man erst einmal ein Verstindnis tiir die Grundstrukeur
erlangt hat, kann man ins Derail gehen. Jedes Teil des Gesichrs ist fiir
sich faszinierend und man sollte daher auch jedes Element einzeln
griindlich studieren.

Nihe zur Abstraktion

OBEN: Das absiyatete Mustes, das jedes Gesicht bestinome, ist schon in den
ersten Phasen der Zeihwung oder des Gemdldes sichtbar: Man sollte aber
wihvend des gesamten Arbeitsprozesses stineig weiter damich swehen.



Farbe

Sobald man in der Wiedergabe der Form sicherer geworden ist, kann

man sich auch miv der Farbe eingehender beschiftigen. In diesem
Buch lernt man, wie man Farben mischt, und erhidlt Hinweise zur
Anlage der Palerte. Wie jeder Gegenstand, der ja durch Licht erst
sichtbar gemacht wird, kann auch der Kopf aus verschiedenen Quel-
len Licht erhalten. Durch Absorption und Reflexion zeigr er eine
Vieltalr an Farben und Tonwerten. Die Fleischfarbe umiasst
wesentlich mehr Farbtone als nur das helle Rosagelb, das oft als
Fleischfarbe™ im Handel angeboten wird. Um wirklich alle Téne
der menschlichen Haur malen zu kénnen, bendrtigt man eine grofie

Farbpalette, einschliefllich Schwarz.

Das Repertoire erweitern
Auch wenn Sie in der Lage sind, die Form, die Proportionen und
Derails des Koptes iiberzeugend wiederzugeben, so ist das nicht allzu

viel wert, wenn die Person nicht lebendig wirke, Gerade Antingern

Haut- und Haarfarben
einfangen

LINKS: Bet der Wiedergabe dey
richtigen Hawtfarbe kann mun sich
am wentigsten auf Annabnien
verlussen. Welche Hautfarbe thy
Modell auch haben mag, beobachten
Ste die Virtationen der wavimen und
kalten Hautfarben genaw und balven

St das fest, was Sie seben.

erscheint es oftmals unméglich, den Charakter eines Menschen und
die vielfiltigen menschlichen Ausdrucksweisen einzufangen. Doch
auch dieses Mysterium kann durch genaue Beobachrung und ausrei-
chende Ubung aufgedeckt werden. Heute bicten Fotografie, Fern-
schen und Video zahlreiche Maglichkeiten, Menschen zu studieren,
ganz abgesehen von den vielen Meisterwerken der groflen Kiinstler
aus allen [ahrhunderten. Alle diese Hilfsmirtel werden in diesem
Buch ebenfalls cinbezogen.

Die ganzfigurigen Portriits, ob stehend, sitzend oder liegend, stel-
len eine weltere ]"It:l‘:msfnrda:rung dar. Grundkenntmisse in der Ana-
tomie der menschlichen Figur tragen zum besseren Verstandnis von
Pose und Balance bei. Dabei sollte man auch genau auf die Kleidung,
den Faltenwurf und das Stoffmuster achten.

Alles, was man bis zu diesem Zeitpunke erlernt hat, muss schliefS-
lich in einen Kontext gebracht werden. Die Wahl des richrigen
Formats fir die Zeichnung oder das Gemélde st fiir die Bildwirkung

ausschlaggebend, genauso wie die Wah! des Hintergrundes und der



EINFUHRUMNG

vielen moglichen Lichtquellen, von natiirlichem Licht bis zu kiinst-
licher Beleuchtung und Biihnenlicheeffekren. Die Komposition
¢ines Bildes, die Stellung der Figuren im Bild, beruht auf einigen
wenigen Regeln und den Méglichkeiten, diese wieder zu brechen,
um bestimmrte Wirkungen zu erzielen. Man kann in das Portriic auch
Gegenstande (Stillleben) oder ganze Interieurs einbauen, die zum
Leben des Portritierten gehoren und noch mehr zur Charakeerisie-

rung der Person beitragen.

Ubungen, Skizzen und Modelle

Die Ubungen in diesem Buch sind Schritr fiir Schritt aufgebaut und
weigen zahlreiche verschiedene Modelle und Portritsicuationen.
Natiirlich lassen sich Areliersituationen nur sehr unvollkommen in
Erbungf:n nachahmen. Maﬂ_ dart daher keinestalls so vorgehen, als
handle es sich hier um  Malen nach Zahlen". Verstehen Sie jedes
Projeke als Arbeitsvorschlag und vertrauen Sie auf Thr eigenes Ur-
teilsvermogen. Thr Selbstvertrauen wird stetig wachsen und alles wird
sich zum Guten figen.

In diesem Zusammenhang sei daran erinnert, dass man bel jeder
sich bietenden Gelegenheit zeichnen sollte. Darin liege der Schliissel
am Erfolg. Die Bedeutung des stindigen Skizzierens kann nicht
hoch genug eingeschivzt werden. In diesem Buch erhalten Sie
dazu noch weitere Tipps.

Sucht man ein zugingliches, geduldiges Modell, ist es nahe
liegend, zunichst einmal sich selbst zu wihlen. Die meisten
Kiinstler haben Selbstportrits gezeichnet und gemalt. Auch wer
denkr, er kenne sein Gesicht zu Genlige, wird iiberrascht sein, -
wie viel darin noch zu entdecken ist, und es mit echter Neugier

zeichnen.

Material

Anfinger machen sich oft zu viele Gedanken dariiber, welches
Marerial fir ein bestimmees Motiv das richrige ist. Man braucht aber
gar nicht so viel Material, um Menschen zu zeichnen oder zu malen.
Zur Erkundung des Kopfes und des Gesichts eignen sich am besten
Kohle und Bleistifte, die schnell zur Hand sind. Sie brauchen sich
aber nichr daraul zu beschrinken, sondern kénnen ruhig auch
Kugel- und Faserschreiber verwenden. Im Buch werden immer wie-
der die unterschiedlichsten Zeichen- und Malmitel und ihre Aus-
drucksmiglichkeiten vorgestellt. Man sollte aber auch frei experi-
menticren und das Material verwenden, mit dem man sich am
wohlsten fiihlt.

In jedem Fall sollte man aber ein Marerial und eine Technik wiih-
len, die auch withrend des Arbeitsprozesses noch rasche Anderungen
zulasst. Es ist eher ungewdhnlich, dass die ersten Zeichen schon
vollig korrekt gesetzr sind. Also muss das Material dem Kiinstler

geniigend Fretheit lassen, damit es moglich wird, ein lebensnahes

Abbild zu modellieren.

Trainierte Kérper
OBEN: Dank threr elnzigartigen

Fitaess wiid m’}rp{*?ﬁwﬁ#ﬂrﬂ?u ne siriel
Tanzerinnen wunderbare Modelle, aveh in

Rubestellung.
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Gesicht und Kopf

Um Kopf und Gesichtsziige so darzustellen, dass sie
dem Modell méglichst dhnlich sehen, muss der
Kiinstler die Anatomie, die Proportionen und
Dimensionen, die kleinen Details, die Gesamrtansicht
und vieles mehr beriicksichtigen — und das alles auf
einmal! Die genaue Beobachtung ist jedoch ebenso
wie das richtige Sehen und das Studieren der
einzelnen Komponenten von Gesicht und Kopf vor
allem eine Sache der Ubung und des gesunden
Menschenverstandes.
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GESICHT UND KQPE

Form und Struktur

Der grifSeve Teil des Kopfes zeiot sich als feste, unbewegliche Form, ganz egal wie
lebhafi die Gesichisziige sind. Will man diese Form des Kopfes vichtig wiedergeben,
sollte man die zu Grunde liegende Struktur mit der gleichen Objektivitit erfassen

wie jﬁ’df anderve Form des Karpers.

I Im:m: KONZENTRIERT MAN SICH zu sehr auf die Dertails des
Gesiches und verlierr dabei die allgemeine Form des Koptes

aus den Augen. Bevoer Sie sich an ein Modell wagen, sollten Sie
deshalb cinige Vorversuche machen, Dafiir ist ein ganz gewdhn-
liches Hithnerei besonders geeignet, denn der menschliche Schidel
lasst sich in dieser Form rechr gur fassen.,

Da relativ wenig weiches Gewebe den menschlichen Schidel

bedecke, hingt die jeweilige Kopfform ganz wesentlich von der

Knochenstrulkour ab. Auch das Gesichusfeld, in welchem sich die
meisten beweglichen Muskeln befinden, wird von den Formen des
Stirnbeins, Jochbeins und der Wangenknochen bestimmt. Besonders
lehrreich ist es natiirlich, wenn man die Méglichkeit hat, einen rich-
tigen Schiidel oder eine genaue Nachahmung abzuzeichnen. Har
man erst einmal die Formen des Totenschidels erfasst, wird man
auch die Strukeuren der Gesichrer von lebenden Personen besser

VETSTE hf.‘l"l .

Die Grundform des Schadels

Der menschliche Schiadel passt unter vielen Blickwinkeln sehr genau in die Form eines Eis.
Links wurde ein Ei mit abgestuften Tonwerten plastisch wiedergegeben. In der Mitte wurden
die Augenhdhlen, Wangenknochen und der Unterkiefer in die Eiform eingetragen. Auch wenn Augenhohlen
und Kieferknochen genauer gezeichnet sind, passt der Schadel noch ziemlich genau in die Eiform hinein.
Das ist natiirlich keine feste Regel und trifft vor allem fir die Vorderansicht nicht immer zu.
Trotzdem sollte man zundchst unbedingt nach einer libergreifenden Form suchen.
Auf diese Weise erhalt man eine gewisse Sicherheit.

Ein Ei als Grundform

Augenhdhlen sind angedeutet. Wangen- und

Kieferknochen wurden eingesetzt.

12




FORM UND STRUKTUR

Die Schidelform ausfiillen

LINKS: Die orunge geseichneten Teile zeigen, wie die Hoblfyrmen
des Schédels mn-dm--ﬂﬂgﬁﬁ@fﬂ sned den .@rﬁﬁigm Muskeln des
Unterkiefers ausgefiillt werden. Knovpel und Fleischpartien der

. Nase evgiinzin die Grundform des Schédels. Beachten Sie awch
2k - | die Luge der Lippen wnel Sﬁéf;ifféﬂ;

Die Schidelform bedecken

RECHTS: Das dea Schidel bedeckende Gewebe ist velativ
diinn sind bestebt in der Hauptsache aus dev Kopfhaut
sund den Gesiehtsmskeln. D—.t'e-f;i;;pw: sollten noch etwas
Fitlle bekommen, anschiiefend werden die Obren
angefigt.

Abgeflachte Schiidel-

teile sind aul der Stirn

und an den Schlifen .
erkennbar

Die Nasenfliigel ent- A

spibchien den Setiei: Abflachung |

lichen des Kopfes, LINKS; Obuwohl der Schiidel in eine Eiform passt; ist ev
elnigen Stellen abgeflachs, var allem an den Sr:f)ﬂﬁ'ﬁﬂ. tated 19

Die rote Linie markiert die = T P v o

Crenze vwischen Vorder- r;?m;fwg_%ﬂi Die VoraerJfonk des. Gesichote ejsmdet $fon praktisch

seite und Seitenfliiche, ineinem vechten Winkel zu den Seitenflichen.

13




GESICHT UND KOPRE

Nach einer Form suchen

Behalten Sie dieses Wissen tiber die Form des Schadels immer im
Hinterkopl, wenn Sie sich jetzr an einige Naturstudien heranwagen.
Am besten machen Sie einige Studien mit einem Moadell, das sehr
kutz geschnittene, eng am Kopf anliegende Haare oder — noch besser
— eine Glatze har, Finden Sie kein solches Maodell, sollten Sie zu-
mindest das Haar Thres Gegeniliber zuriickkimmen und eng am
Kopt befestigen. Ziel dieser Uhung ist es, die relativen Griflen der
Gesichrs- und Schidelformen unter verschiedenen Blickwinkeln zu
erfassen. Konzentrieren Sie sich also ausschlieflich auf diese Propor-

HONen.

Die Verbindung der Gesichusziige durch ein Dreieck (siche gegen-
iiberliegende Seite, oben rechts) erleichtert die Platzierung des
Cresichsfeldes auf der Vorderseite und die Finschidrzung der richtigen
Grofle im Vergleich zu den Seitenflichen, Suchen Sie nach geome-
trischen Formen, die man zur besseren Einschiitzung der Distanzen
und Richmungen einsetzen kann. Es ist schwer, diese Proportionen
ﬂhn‘: ﬁil]'f. llHVHFﬁI’ﬂ-gEHE}ﬂ]ﬂ'IEHE MESHHHE’. L1 hﬁ.’i[ilﬂiﬂt‘ﬂ, Wﬂll man
einfach nicht glauben will, dass das Gesichusfeld einen so kleinen Teil
des Schidels einnimmt. Kiitmmern Sie sich in diesem Stadium noch
nicht um die Wiedererkennbarkeit, sondern konzentrieren Sie sich

nur auf die groffen Formen und Proportionen.

Nach einer Skulptur zeichnen

Ein Modell kann nicht sehr lange ruhig sitzen oder stehen. Der
Portratzeichner muss dies akzeptieren und wird mit zunehmender
Erfahrung damit umgehen lernen. Fir den Anfang sind aber
Studien nach Skulpturen sehr hilfreich. Zum elnen hat man alle
Zeit der Welr, weil Skulpturen sich nicht bewegen, zum Zweiten
sind sie meist nur einfarbig und der dritte Vorteil ist der, dass das
sonst so kompliziert wiederzugebende Haar meist nur in einer
zusammenhéngenden, einheitlichen Form dargestellt wurde. Man
kann sich daher ganz auf die einfache klare Form konzentrieren.

Studien nach einer Skulptur

Dieser wunderschone Kopf wurde nach einer Skulptur im
Victaria & Albert Museum in Londen gezeichnet. Deutlich sind
die Schadelformen zu erkennen, cbwoh! das hoch gesteckte
Haar den Schadel zu erweitern scheint.

14




FORM UND STRUKTUR
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Studien nach dem Leben

LINKS UND UNTEN: Duerch Veriinderung der Augenbiihe dndere
sich auch die Ansicht des Gesichisfeldes und seine Beziehung zum
Sehédel, Die vorker beobachtote eifirmige Schidelform ist nun
attf den Hals aufgesetar. Aus dieser Siche wivke der Hinterkopf
wesentlich betner. Hier wurde ein Dyeteck eingesetar, um die
Lage wnd Relationen der vevichivdenin Formen wnd Details des
Gresichis i zeigen.

Der hintere Schidel erscheint
aus diesem Blickwinkel
kiﬂiﬂﬂ‘n

Das Dreieck zeigt das
Verhiiltnis der verschiedenen
Teile des Gesichts innerhalb
des Eiﬁiffnig_ﬂn Kopfes.

Die Unterscite des Kiefer-
bogens ergibt eine fast gerade
Linie bis zur Riickseite des




GESICHT UND KOPFE

Die Gesichtsziige einsetzen

Das Gesichtsfeld, eine etwa dreieckige Form, die Augen, Nase und Mund
umfisst, nimmt etnen velativ kleinen Teil der gesamten Kopffliche ein.
Innerhalb dieses Feldes gibt es jedoch sehr viele Variationsmoglichkeiten,

die man sich genau anschauen miuss.

AS VERHALTNIS VON Gesichtsfeld zum Hinterkopf dndert sich
D]E nach Alrer: Bei der Geburt und in der Kindheit beansprucht
das Gesichtsfeld nur wenig Raum im Vergleich zum tibrigen Schi-
del. Mit zunehmendem Wachstum vérindern sich die Porportionen
und das Gesicht nimmut einen gréfieren Teil des Ganzen ein. Diese
Verdnderung ist jedoch weder vorhersehbar noch konstant. Erwach-
sene mit einem relativ kleinen Gesichtsfeld werden als Babyface®

wahrgcnnmmen. Das spite Wachstum des Unrerkiefers kann zu

cinem pferdeihnlichen” Gesiche filhren. Achtet man auf das
erundlegende Verhilmis von Gesichrsfeld zum gesamren Kopf, ent-
deckr man zahllose Varianten. Betrachten Sie das Gesichrsfeld ganz
genau und acheen Sie auch hier auf Abstinde und Formen. Stellen
Sie sich Linien vor, die alle Derails miteinander verbinden. Wenn
man diese Linien ratsiachlich, wie hier gezeigt, einzeichner, ergeben
sich geomertrische Formen. Verlassen Sie sich aber nie auf angeblich

verbindliche ngelm sondern schauen Sie lieber selbst genau hin.

Raster verwenden

In den Zeichnungen auf diesen beiden Seiten
habe ich ein Raster eihgezeichnet, um die
Hohe von Augen, Nase und Mund innerhalb
des Gesichtsfeldes zu kennzeichnen. Die
rote Linie bezeichnet ungefihr die Hilfte
des Gesichtsfeldes. Ein solches Raster ist
natiirlich kein feststehendes Proportions-
system, sondern bietet lediglich Hilfestellung
fiir einen Durchschnittstypus. Achten Sie
beim Studieren eines Kopfes auf Unter-
schiede in der Form und auf das Verhiltnis
zwischen den einzelnen Elementen des
Gesichts und lhrem Blickwinkel.

Die Linie der Nase liegt hier ungefahr in der
Mitte zwischen Augen- und Mundlinie. .

Der Abstand vom Mund zum Kinn ist die
langste Strecke in der unteren Gesichishdlfte:

Die Haare stellen den
Kinstler vor ein Problem,
: weil er Schwierigkeiten
“ hat, den Schejtelpunkt zu
\ erkennen,

Die Augen liegen sehr
nahe an der Mittelinie,

Nase und Mundlinie teilen

das untere Gesichtsfeld

ungefahr in drei Teile.

Doch auch das variiert
\\_1 sehr stark.
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DIE GESICHTSZUGE EINSETZEN
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Dreiecke verwenden

CBEN: Ein imagindres Dreiecly, das zwischen den Augen wnd der
Mitte des Mundes gezagen wird, ist ein éduflerst niiszliches Raster.
Ey ist wesentlich leichter, mise dicsens Dveteck zu avbeiten und
kleinere Abweichungen einzikalbulieren; als mit blofiern Auge die

Entfermengen im Gesichsfeld abzuschitzen.

e 2
7

Das Babygesicht

OBEN: Die Augen dieses Babys liegen wnterbalty der Mirtellinie,
Bei einem etwas hiheven Blickwinkel liegen sie noch weiter unren.
Konzenivieren Sie sich auf die Deétails fnnerhalh einer sebr kleinen
Flitche,

Das lingere Gesicht

UNTEN: Die Augen liegen in diesem erwachsenen Gesicht ein gutes
Stiick vberhalb der Mittellinie: Das vithre vor allem von dem Langen
Abstand zwischen Mund wnd Kinn her. Achien Sie aber auch anf
den langen Abstand mwischen der Nasenspitze und den Augen,

R H\w h’.'ii,i-"' 3\
e
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Grofler werden
OBEN: Die gleiche Konzentration der Gesichisziige auf einer
relativ kliinen Fliche st auch bei diesem drei Jabve alten Kivid zu

sehen. Das liegt aber auch an dem hiheren Blickwinkel

I




GESICEHT LUINDY KODPE

Die Augen

Die Augen sind hiufig die eindrucksvollsten Elemente eines Gesichts, In ibnen zeigen
sich die Emotionen und der Chavakter eines Menschen. Achten Sie genau darauf, wie
die Augen im Kopf sitzen und wie sich die Lider iiber die Augiipfel ziehen. Diese

Details verleihen den Augen Individualitit.

IE AUGEN FINES MENSCHEN gehoren wohl zu den Merkmalen

des Gesichts, die zuerst wahrgenommen werden. Abgesehen

von der Farbe der Iris unterscheiden sich menschliche Augen kaum

voneinander; fast immer zeigen sie die gleiche Kugelform. Die end-

lose Vielfalr der Augen erscheint daher als eine Folge der Umrah-
mung durch die Augenlider und Wimpern.

Augen kinnen sehr viel tiber Stimmung und Charakrer eines

Menschen aussagen und gehidren daher bei jedem Porwdit zu den

wichtigsten Flementen.

Die Anatomie des Auges

Das Auge ist kugelformig gebaut und zeigt eine konvexe
Erhebung in der konkaven Augenhchle. Das normalerweise
sichtbare ,,\Weill" des Auges ist nur ein kleiner Teil des
Augapfels. ¥Wenn Sie dies beim Zeichnen beriicksichtigen,
werden Sie die Form des Auges besser erkennen und
verstehen, wie die Augenlider dieser Form folgen. Das obere
Augenlid ist beweglicher als das untere.

Der Tranenkanal ist eine
klar definierte Form im
Augenwinkel,

Das Oberlid legt sich
am dufleren Ende
tiber das untere Lid,

Der Augapfe! ist
- kugelformig gebaut.

18

Dennoch sollte man sie nicht zu sehr betonen. Sie kennen sicher
einige Gemalde, in denen der Kiinstler ein brillantes Lichr in oder
nahe an die Pupille gesetzt hat. Dadurch wirke das Auge sehr feucht
und glinzend. Man sollte diese Lichrer aber nur sewzen, wenn sie
auch wirklich zu sehen sind.

Denken Sie beim Malen eines Portriits an die Farbe der Iris und
die Grofle der Pupillen, an die Blickrichtung und den in den Augen
liczenden Ausdruck. Die Pupille scheint immer nahe dem Zentrum

der Iris zu liegen, egal in welche Richtung die Augen blicken.

Die Form der Augenlider

UNTEN: Achten Sie bei abgrwandten Angen genau anf die Verdnderungen der
Lidform. Das am wiichsten liegeirde Auge scheint leicht gesehlossen i sein unid
Zeigt wenig E‘E?Ez{,@ Das weiter weg licgende Asge scheint dagegen erwas mehr

gedreht zu seii,

Blick nach links

Blick nach rechts




DIE AUGEN

Geschlossene Augen

LINKS: Ihe Kugelform der Augen
zergt sich hesonders dewtlich bed
geschlossenen Asgen. In dieier
Pasitran ist dus Augentid dem Blick

des Betvachters tetlfivese CTILEOEET

5 e verliver den Tranenkanal,

lh:

Offene Augen

OBEN: Betrachtet nuan die offenen Augen von dev Seite, wivd die Kugelform
sehy dentlich. Es ist wichtig, die Relation der Augen zu andeven Teilen des
Coesichts wenine zu bedenken, wie zum Béispiel zim Nasenriicken, der einen

leil des von Betrachter weiter entfernten Auges verdeckr.

Die Augentlarbe

OBEN: Die genaue Beobachtung des Auges, vor allem
dev [vis, ist zugleich faszinievend wund informativ. Das
o Wt des Auges ist i Grunde fein reines Wefs,
sondern menst lercht sohattiert und kann avuch ein belles

Licht ?‘E:ﬂ ehtieren,

Praktische Ubung: DIE AUGEN ZEICHNEN

Man sollte in einer Studie immer beide Augen zeichnen, da sie als Paar

susammenwirken und sich gegenseltig in der Form verscirken.

Murkieren Sie ganz leicht die Augipfel, soduss
die Striche gevacde woch sichrbar sind. Dewren

Sie dan die Augenlider ai.

Geber Sie die Dicke der Augenlider an, die
2 wpw den Randern der Wimpern gefeeni-
zeichnet sind, Setzen Sie-die Pupillen wid die sie
tmgebende [vis ein. Die f’upiﬂf sclretnt fmmer in
der Mitte der Tris zu liegen, selbst von dev Seire

fLES g-'t'ﬂ‘f:?‘i*?i' ‘

32&:1"!;?::?;? Sie dann das andeve Auge und legen

Ste die Lage des Nasenrrickens fese. Es ist
dufierst wichtiv, dass Sie die Breite der Nase
richiiy angeben. Hier bat sie fast die gleiche Breite
wie das zum Betrachter (iegende Auge.

Kicines Bild: Der fnmere Angenmwinkel wirvd vom

Nusenriicken verbo rgen.
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GESICHT UND KODPE

Die Nase

Es gibt so viele Formen und Griflen von Nasen, wie es Menschen gibt.
Da die Nase das prominenteste Gesichisteil ist, verindert die kleinste

Bewegung des Modells auch die Wahrnehmung der Nase.

BIEI DER DARSTELLUNG einer bestimmten Nase achter man vor
allem aut die Form des Nasenriickens und den Winkel, den er
mit der Gesichustliche bilder (s, Seite 13). Das sind erste Anhalts-
punkte. Ein hoher Nasenriicken ist typisch fiir die romische Nase,
die Adlernase oder die Hakennase. Die Nasenfliigel erscheinen dabei
relativ eng. Im Gegensatz dazu har eine breite Nase meist cinen
niedrigen Nasenriicken. Versuchen Sie auch im unteren Teil der Nase

Flichen zu finden, obwohl ¢s dort mehr runde Formen zu geben

Die Anatomie der Nase

Die einfache anatomische Skizze unten zeigt den Aufbau der
Nase: Der Nasenrticken wird voem Nasenknochen gebildet,
wihrend der untere Teil formbar und fleischiger ist. Die
Kombination von Knorpelflachen und weichem Gewebe
erfordert ein hohes Mall an Beobachtungsgabe, um die
Formen richtig wiederzugeben.

{ { Der Nasen-

4 } \ knochen, der den

';_ ; i Nasenriicken

I- eards) K % ildet, ist Teil des
f: L _ t;“ \ 1", Schﬁdeis.

Der untere Teil

wird aus Knorpel- / Die Nasenscheide-
masse und / : wand trennt die
weicherem _."f thx beiden MNasen-

Gewebe gebildet. "4 . lcher.
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scheint. Wichtig ist, dass man die Flichen der Nase erkennr und die
unrerschiedlichen Ebenen genau wiedergibr. Lassen Sie niemals vor-
getasste Ideen tiber die ideale Nase in die Beobachtung einflicfien.
Die Heischigen Teile der Nase werden nicht durch Knochen
gebilder und sind daher besonders leicht verformbar. Lichter auf der
Nase entstehen durch die scharfen Winkel zwischen Knochen und
Knorpel und durch die Tatsache, dass die dariiber licgende Haut

hiufig etwas fertig ist.

e [ _'.:!‘f?"'.il-rl
1 ¥ L ?I.f;r::#"?_:i" :T-"—L. .

o

Breite Nase
OBEN: Eine typische breite Nase leann in-der Regel mit einem
miedrigen Nasenriicken snd weiten runden Nasenoflinungen

wiedergeseben werden, Naviivlich gibe es auch hier Ausnatmien,



DIE NASE

Ungewohnlicher
Blickwinkel

RECHTS: Die Linie des Nasen-
siickens evscheint aus diesem
Blickwinkel horizontal wnd sebr
kurz, Die Neigung des Nasen-
liigels vorn Nasenriicken zur
Weange verliuft fast vertikal

Scharfe Nase

LINKS: Diese Nasenart ist diureh einen hohen
Nasenriicken und steil von den Wangen
aufSteigende Nuserifliigel gekennzéichner, Die

Nasenscheidewand hat an der Spitze eine

dewtliche Einkerbung die bei einigen Nasen

stiivken, bel anderen weniger ausgeprigt ist,

llﬂ'

Nase im Profil

OBEN: Diese Ansicht zeigt die fleischige Knorpel-
masse der Nasenspitze in Nabsicht. Die Verbindung
von der Nase zum Wangenmuskel und der Bogen

der engen Nasenlicher sind deutlich zu sehen.
Achten Sie anf den Abstand vom hohen Nasen-

ritcken zim Aunge.

Praktische Ubung: DIE NASE ZEICHNEN

Zeichnen Sie cine Nase in einem iibergroflen Format, damit Sie den Aufbau und

die Bezichungen zu den anderen Teilen des Gesichts besser erkennen kénnen.

o Zeivhnen Sie die Grundstrukor der Nase
leicht wor — die Neigung der Nusenfliigel vom
Nasenriicken bis zu den Wﬁrxgg’?: wund die Trinen-
kanile, wm dic Lage der Augen anzudewten und
den Abstand zwischen Augen wnd Nasenspirze zu
kennzeichnen, Skizzieren Sie die Unterseite der

Nase als rhomboide Form,

< =
- BT 3

L

~ | Nachdem die ﬂﬂgameiﬁf Struktur skizziert ist,

betrachten Sie jetzt die besondere Form der au
portidticrenden Nase. Mit kraftiven Strichen habe
ich hier die Seelle markiert, wo die Nase in die
Stirn dibergeht. Mit Schraffuren wnd Schatiierun-
gen wirden dann die Innen- und Auflenformen
der Nasenlicher angedeutet.

Y Die Krenzschraffiren und einfachen Sf,ém}j%rm
3 werstarken hier die Konturen der Nasenfliigel
zutichert Winge ind Nasenviicken. Die Nedsern-
scheidewand wurde an der Unterseite dunleler
schattiert. Eine leichte Andeitung der Oberlippe
sovgt fiir Ausgeglichenbedt wnd Harmanie der
Skizze. Kleines Bild: Lichter wnd Schattierungen
verdentlichen die Formen.
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GESICHT UND KOPFE

Mund und Zihne

Der Mund ist der beweglichste und biufig auch der ausdrucksstivkste Teil des Gesichts
und verlangt vom Portrdtzeichner besondere Aufimerksambeit, damirt die feste Knochen-

struktur von Kiefer und Zibnen und das dariiber licgende (bewegliche) Fleisch genau

FF:]L:’;THI werden %ﬁ-ﬂﬂ?m.

DH-_' LIPPENFORM WIRD am deutlichsten durch die beiden Zahn-
rethen beeinflusst, die von den Lippen bedeckt werden; vor-
stechende Zihne ergeben auch einen vorstehenden Mund. Achten Sie
daraut, wie voll die Lippen sind. Die Stimmung des Modells har
daraut einigen Einfluss. So deuret ein verkniffener Mund mit
schmalen Lippen daraut hin, dass die Person missgestimmut ist. Auch
cin Schmollmund ist Zeichen einer Verstimmung, Die grisfsten
Unterschiede bestehen allerdings aut Grund von Rasse, Geschlecht

und Alter. Die Untetlippe ist bei den meisten Menschen voller

Die Anatomie des Mundes

Die Lippen sind eine Ausstilpung des inneren Mundes
und liegen locker liber den Zihnen bzw, dem
Unterkiefer, dessen Form sie folgen. Beobachten Sie
genau den Abstand zwischen Oberlippe und Nase und
zwischen Unterlippe und Kinn.

Der Unterkiefer

ist der einzige
| bewegliche Teil des
Schadels,

Die Linie des

geschlossenen Mundes
folgt den aufeinander
liegenden Zdahnen.
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ausgebilder als die Oberlippe. Es gibt aber auch da Ausnahmen. Die
Lippen licgen aufl der gleichen Ebene wie die Stirn und laufen dann
in das Innere des Mundes. Man sieht Lippen und Mund leicht vom
tibrigen Gesicht abgelist, wie das Licheln der Katze aus ,Alice im
Wunderland®, Die Lippen unterscheiden sich jedoch nur durch
kleine Formverinderungen und dem Wechsel der Farbe zu Rosarot
vom tibrigen Gesicht. Auch die kleinste Verinderung in der Span-
nung der Muskeln um den Mund herum beeinflusst den Gesichrs-

ausdruck, selbst dann, wenn der Mund geschlossen ist.

Alterer Mund

OBEN: M zunebwmendem Alter beeinflussen die ﬁamﬂfgrmdm

Cresichtsatige auch den Mignd selbst. Dieser Mund hat eine
diinme Oberlippe und eine vorsiehende Unterlippe. Zusiiezlich
wird er diwredr tiefe Mundfalten und dicke, fleischige

Wangenpariien betont.



MUND UND ZAHNE

Profil

LINKS: Vou der Seite sond leicht von
unten gesehen st die Oberlippe bier Volle Lippen

nmr noch eln dicaner Strich, Die OBEN: Bei sehr i:ﬂffﬁgpfggﬁ- Miindern gﬁﬁr 5 ﬁﬁ' esre scharfe
Form wneerbull dev Unterlippe Grenzglinie an den Rindern von Ober- wnd Unterfippe. Ein Teil
sehmeidet vief in die Kempartie ein. dey Oberlippe verliufi hiex selr flach, beinahe konkav gewiilbr.

Praktische Ubung: EINEN MUND ZEICHNEN

In dicser U‘Bung: lkann man das Zeichnen von L{ppan und Zihnen
Lim Ruhezustand® ausprobieren und sich auf die Bezichung
zwischen beiden konzentrieren.

1 Lewen Sie die Form der Ober- ~y Nachdem die Straktar evfasst
1 wnel Unterlippe fest, Die 2_wﬁm'm sty werden die
Oberlippe besteh ans drei Teilen: Konturen und die Fiayben der
dem Awrorbogen” und den beiden Lippen, die nigmals einténig rosa
dufseren Teilen, die die Mundwinkel — sind, eingezeichuer. Mit sehr blassen
bilden, Die Zahne sind leicht Passellfarben awerden die hellsten ——=
angedrentet. Die Mundwinbe! und iine mg'fﬁf _Egr}m mgﬁf:ﬂﬁgw Yy Die Mundwinkel wnd das Innere des Munddes sind Hf&ggr!ﬂﬂ schiwarz, Hier
die Wange auf der zugewandren &S habe ich ein intensives Rot verwender und dann die Farbe der Zithne einge-
Seite sn,fd ebenfalls angedeurer. setzt. Zum Absehiuss werden die Huwpartien am Mund angedenter. Kleines
Bild: Der Glanz auf ﬁfﬂﬂi'i-ff:‘}iﬂﬂ'i'f wired dureh ein hedles Livht wiedergegeben.
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GESICHT UND KOPF

Das Ohr

Anfiinger stehen beim Zeichnen des Ohres oft vor genau denselben Schwierigkeiten
wie beim Zeichnen von Hinden und Fiiften. Nur zu gerné zeichnet man das Obr
als H’ﬂdﬁj}‘?ﬂiﬁﬁfj‘, koblblattiabnliches Etwas. In Wirklichkeit hat das Obr eine sebr

genaue Struktur, die bei jedem Menschen gleich ist.

AS SCHEMA UNTEN zeigt die wichtigsten Teile eines Ohres.
Man muss diese Begriffe nicht auswendig lernen. Sie wurden
nur genannt, damit Sie wissen, von welchen Teilen hier die Rede ist.
Natiirlich gibt es auch beim Ohr individuelle Unterschiede, die
jedoch nur die Platzierung des Qhres am Kopf und die relative
Grofe der einzelnen Teile betreffen. Das Ohrlippchen kann zum

Beispiel ziemlich lang oder auch sehr kurz sein.

Die Anatomie des Ohres

Jedes Ohr hat einen auBeren Muschelrand, der von einem
umgekrempelten Rahmen, der Ohrleiste (helix) stabilisiert
wird, die von auBlen nach innen zur Muschelgrube (concha)
fihrt. Ein knorpeliges Hockerchen, die Ecke (tragus), schiitze
die duBere Gehorgangséffnung. Der Ecke steht, von einer
kleinen Bucht getrennt, die Gegenecke (antitragus) gegeniiber,
ebenso wie der Ohrleiste die Gegenleiste (antihelix), die eine

kleine dreieckige Grube (fossa triangularis) umschlieBt.

Die Gegenleiste ader Anti-
helix bezeichnet die innere
Umrandung der Muschel-
grube {concha).

Muschelgrube
(concha)

Die Grube (fossa)
ist der Graben
zwischien Qhrigiste
und Gegenleiste.

Die Ohrleiste oder Helix s

ist die duBere Umrandung Nibles & a2

des Ohres und hat meist bt 7 | Die GriBe der Ecke
einen rdtlichen Ton, Ohrldppchen | kann stark variieren.

24

Einige Ohren liegen flach an, andere stehen weit vom Kopf ab, Das
Ohr befinder sich meist auf Héhe der Augen und der Nasenwurzel.
Auch diese , Faustregel” sollte immer durch die eigene Beobachtung
bestdtigr oder, wenn nétig, revidiert werden. Die Position der Ohren
auf beiden Seiten des Kopfes ist in den meisten Fillen identisch.
Aber auch hier gibt es Ausnahmen.

Flaches Ohr

LINKS: Die Ecke (iragus) und der obere Bagen
der Qbrleiste Chelix) verbinden sich zu viner
ungewobnlichen fortlaufenden Form. Die
Gegenleiste bat eimen deutlich sichtbaren

Rand zur Gribe bin. Das ganze Obr welst
eine fliche Form anf

Hohe Ohrleiste

RECHTS: The Ohbrleiste (belix) er-
hebt sich hinter der Ecke (tragus)
wund walby sich hoch auf Das
(hrliappchen ist ziemlich groff.

Grofles Ohrlippchen

LINKS: Die Obrleiste erbebt sich aus
dem Zentrim dev Musehelgriche und
verlitufi im oberen Bogen ziemlich
flach. Das Obvldppchen hingt scher

wund gevade herunter,




Frontalansicht

OBEN: Die deutlichsten Unterschivde besteben in der {'?nyﬁ* uned dey Position
der Ohren am Kopf: Weite abstehende Ohren sind markante Anhalispunbte
inemnem Porevdt, sollten aber nicht bis zuy Kayikatr iibertriehen weyden,

DAS GHR

Babyohren

UNTEN: Aueh bei dem sunden Kopfeines Babys ise die Stellung der
Ohren im Verbiltnis su den anderen Tetlen des Gesichs und dem
Kapf die gleiche wie bei éinem Erwachsenen. Die Obven von
Kleinkindern sind meist bleiw und vndlich geforme.

Praktische ﬂbung: DAS OHR ZEICHNEN

Mit Farblavierungen lassen sich die verschiedenen Teile des Ohres in unterschiedlichen

Tonwerten wiedergeben, Auf der gegeniiberliegenden Seite sind die Fachbegriffe angegeben.

1 Legen Sie die Position der Ecke (W)-_ﬁfr i

skizateven Sie dann die Ohrleiste (helix), die
dreieckige Grube (fossa), die Gegenleiste (antibelix)
und die Muschelgriche (coneha), Divisi wevden die
dunkleren Huuttine wnd die bontrastievenden
dunkien Sehatten angelegt. Kleines Bild: Die erste
Lavterung fiir die Ohvleiste sollte sebr bell sein,

Achten Sie auf die Details, die jedes Ohr
21:“5?5!‘3@3???@ machen. Hier gibe es eine innere
Grube in der Gegenleiste. Die Fliiche, die in den
Gehirgang fiihrt, zeigt siemlich kihle Tone.
Dagegen erbiilt dev iufSere Rand der Ohrleisie

elnen seln wiprmen Toin,

3 Lichter M{f demt Ob sinel zwar vecht Eleri,

Einwen aber sehy stavk strablen. Durehr

Hinzufiigung dunklever Tone evseheinen die
helleven Laviernngen als Lichter, Hier habe ich
die kithleren Stellen rund wm das Ohrligpeben
und die Strubur der Muschelgrube verseirke,
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GESIEHT UND KOPE

Haarformen

Die Schidelformen und das Kopfhaar sind wie die einzélnen Gesichtsteile bei jedem Menschen

unterschiedlich. Man sollte natiivlich nicht jedes Haar auf dem Kopf zeichnen, sondern kann

mehrere Strihnen zu deutlichen Formen zusammenfassen, so wie man etwa einzgelne Blitter eines

Bawmes zu grifferen Gruppen biindelt.

BL-‘IM ZEICHNEN IST ES unerlisslich, dass man sich zuniichst auf

die Derails konzenrtriert und sich dann wieder zuriicklehnt und

den Blick auf das Ganze richrer. Nachdem wir auf den vorhergehen-

den Seiten die einzelnen Teile des Gesichrs behandelr haben, kehren
wir nun zur Kopftform zuriick und achren besonders aut das Haar.

Versuchen Sie zunichst die allgemeine Form und das Volumen

des H-npﬁ::«; zu erfassen und dann die thch.srichmng; des Haares.

Gilattes, eng anliegendes Haar wirke wie ein Helm, der wie ange-
gossen aut dem Schidel siwze, und sollte auch so gezeichner werden.
Dickes, lockiges Haar bereitet erwas grofiere Schwierigkeiten. Doch
auch hier gilt die Regel: Versuchen Sie zu biindeln und gehen Sie wie
ein Bildhauer an das Problem heran. Nur wenn Serihnen aus der
Reihe tanzen, sollte man sie detailliert zeichnen. So gelingt es auch,

die sonst uniforme Haarmasse an cinigen Stellen zu betonen.,

| Haar als Struktur

Studie des Haarvolumens

Um sehr lockiges, vom Kopf abstehendes Haar wiederzugeben, muss man es als eine einheitliche Form
betrachten, das neben dem Hinterkopf und dem Gesichtsfeld als separate Einheit existiert. Die Skizze unten
links dient allein der Erforschung der Haarstruktur fir die Zeichnung rechts und ist nicht als eine von vielen

Schrite-fiir-Schritt-Ubungen, wie sie in diesem Buch hiufig vorkommen, zu verstehen.

Fertige Portritstudie
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HAARFCORNEN

Den Konturen locker folgen

LINKS: Das Haar liegt in dieseny Bild wie eine Kappe
enng am Kopf e ﬁ){gﬁ der Schidelform. Etn Tedl des
Haupthaares fallt ins Gesicht wnd verbiver efnen grofien

Teil davon.

Ui
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g m
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Dichtes Haar

OBEN: Extreme Frisuren haben oft eine gans cigene Form, die
sich fast wnabhiingie von der Kopffarm entwickeln fann.
Man sollte zwar nie vergessen, dass jede Frisur Teil des Kopfes
ist, kann aber doch einmal versuchen, eine ungewihnliche

Frisur als eigenstindige Form aufzufassen und zu zeichuen,

Eine Haarwelle erfassen

LINKS: Manchmal entwickelt das Haar auch ein Eigenleben wnd
[folat der Kopfform nur entferni. Um eine solche Lockenpracht zu
geichnen, sollte man sundchst den Schatten wnterhally dev Welle
gena wiedergeben und dann beobachten, wie der Lichteinfall
dem Anf und Ab der Huwrwelle folgt und von hellem Glanz zu

dunlelen Sehatien weelnelt.




GESICHT UND KOPF

Gesichtsbehaarung

Birte, Schnurrbirte und Augenbrauen kinnen meist genauso wie das Kopfhaar

behandelt werden; d. h. als einbeitliche Form und weniger als eine Masse einzelner

Linien, die einzelne Haare darstellen sollen.

E‘S GIBT NATURLICH Ausnahmefille, zum Beispiel das stark ver-
ardflerte Portrit, in dem die Gesichrsbehaarung mir einzelnen
Linien dargestellt wird. Die Augenbrauen kénnte man dann mit
vielen kleinen Strichen wiedergeben. Wie zuvor bereits betont, exis-
tiert beim Malen und Zeichnen keine Regel, die nicht gebrochen
werden darf. Wenn man auch beim kleineren Portrir jedes Haar
zeichnen mochte, kann man dies tun, ist dann aber auch gezwun-
gen, bei den anderen Teilen des Gesiches mit der gleichen Genauig-

keit vorzugehen, was bedeuten kénnte, dass man selbst die Poren im

Augenbrauen

Augenbrauen werden meist nur als Linien oder Farbflecken
wiedergegeben, die dem Brauenbogen des Schidels folgen. Sie
kénnen aber auch so dicht sein, dass sie eine eigenstindige Form
bilden. Die vielen Moglichkeiten der Wuchsrichtung der Brauen
ist eine genaue Eﬂubﬁchtun‘g wert. Die Beispiele unten zeigen
die verschiedenen Darstellungsméglichkeiten von Augenbrauen.

Einzelne Brauen
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Gesicht wiedergeben muss. Die meisten von uns werden jedoch eher
eine impressionistische Auffassung haben. Die dickeren Teile der
Augenbrauen, Schnurrbirte usw. kéinnen mit einem kiithnen Strich
angelegr werden, die spirlicheren Teile mir einer helleren Farbe, die
von einzelnen Linien durchzogen wird, um ein paar Derails
anzudeuten. Die rasierten Stellen im Gesichr eines dunkelhaarigen
Mannes erscheinen {ibrigens eher blau oder grau, iihnlich wie kurze
Bartstoppeln. Immer gilt es, genau zu beobachten und sich nicht auf

Annahmen zu verlassen.

Tonwert und Form einsetzen

OBEN; Sehr kurz geschorenes Haar oder eine Glatze wird durch
Farbe oder Tonwert angedentet. Der prichtige Schmurrbart wird
dagegen genan gezeichnet, wim seine eigenwillice Form heraus-

zustellen,



GESICHTSBEMAARUNG

Licht einsetzen

LINKS: Bei starker Beleuchtung von oben scheinen die Augenbranen zu
versehwinden, wihvend Schmrrbare und Kinnbart fast plastisch wirken.
Die massive Gesichisbebaarung wurde wie die anderen Formen durch Licht

und Schitten modelliet,

H
“H___ Die scharten Sehlagscharen beginnen
. am Rand der Augenbranen,
Der tiefe Schatten uurhirgl,
7 die Form des Mundes.
Bartstuppeln
UNTEN: Selir kurze Bartstoppeln (Dreitagebart) haben
w:g:'r*ffr."i'frﬂ Leine dentliche Form wnd werden daber nur
diereh Helligheitsionterschiede dmgf.f-ﬁffﬂ!..
'y : I. : -.I . . '-t- | 3 ]
ey
=S &
Sl X
Farbe einsetzen
Die Gesichtsform ist unter den OBEN: Weifles oder bellgrames Kopfhaar

Stoppeln deutich sichtbar.

veflefetiert das Licht anders als blondes, braies,
rates oder selmvarzes Hawr, Dev Kontrast
zwwisehen den Lichiern wund Reflexen anf dem
weiften Haar, dem Hemd und der Jacke sowie
dem gebrdunten faltigen Gesicht gibe diesem
Portrdt Dynamik und Lebendigheit,

An den Ubergiingen vam

Unterkiefer zum Hals

erscheinen die Stoppeln

b dunkler.

2%



GESICHT UNIED KOPF

Komponieren

Aufden vorbergehenden Seiten haben wir uns bauptsichlich mit dem Zeichnen und
Malen einzelner Teile des Kopfes beschiftiat, unter Beriicksichtigung seiner Struktur und
Anatomie. In dieser Ubting lernen wir, wie alle Teile in einem vollstindigen Portriit des
Kopfes zusammengebrache werden. Bei der Arbeit am Portriit muss man immer wieder die
richtige Position der Einzelteile iiberpriifen. Uberarbeiten Sie Thre Zeichnung so lange, bis
alle Teile sinnvoll zusammenhingen, und denken Sie daran, dass es keine feste Regel gibt,

die nicht stindig mit eigenen Augen iberpriift werden miisste,

%
|
N
| I
--—; . : J

A Deuten Sie die weseritlichin

]. Gesichtsziige leicht an, wobel Sie
die Linie durch das Zentrum der Nise
el die Linge entlang der Wangen-
knochen als Fiibrungslinie banutzen,
Kleines Bild: Legen Sie die Grifie dev
Augen und den Abstand zwischen
ihnen fest. Ich erkannte an diesem
Punke, dass ich die Linge der Nase
ibertrieben harte, Infolge dieser
Korvektur war ich atech geswungen,

elie Lippen z1e verdndern.

30

7~y Bearbeiten Sie die Vorderfront des

Mt CGresithis weiter wnd deuten Ste

Stirn, Ohr wid Neackenansatz an.
Beachten Sie, dass der Uniiss des
Kﬂ;‘!ﬁf. bisher noch nicht ﬂfﬁgezefﬁﬁmt
worden ist. Wenn man die Kowtur
girvez wunr Schlsy zieht, muss man
kaum noch korvigieren. Kleines Bild:
Die Wangenpartien wirden leitht
schastiert, wm die Drehung des Kopfes

/HZHcbeHie:




KOMPONIERERN

Y In dieser Phase habe ich div Augen noch ein
wenig vergriflert und pdher Zusammenge-

bracht. Nase, Mund wnd Kinn wurden desaitlierter

ausgearbeier. Breite Schattierun gen geben den

Seiten des Kopfes Form,

" Das kurze Haar des Modells wiirde wisr kurzen

Die Position des Obres muss anf die iibrigen

Teile des Gesichts abgestimmt sein, in diesem
Fall vor allem auf Nasemwowrzél und <spitze.
Schulteransatz und Haare wurden ebenfalls

angedentet,

Blewstifisirichen und einigen Srfm.ﬁ}sz? wivdergegeben.

Dev Ulnariss von Kinn und %r;gﬁﬂpdrﬁm wiarele cinge-

zeichiet, ebenso Kragen und Brustansatz. Achten Sie darvauf,

wo Kragen wnd Hals aufeinander teeffen. Wenn man den

Kragen zu tief anserzt, wird dev Hals zu lang.

Die Augen belinden sich fl
auf halber Kopfhohe.

/
%
!

F

-

Wenn die Position des Obres festseeht, wird es
mit Totperten vevstivit, U sie von den
unteren Schattenipartien abzusetzen, wirden die

Wangenknochen mit K mwﬁmhmﬁrm betont.

Der Ubergang von
Stirn #u Schiafe
nuss mit einer
Schraffur genau
verdeutlicht werden.

Achten Sie auf die
plair;'wtis'_chg M ﬁdd_lli:ﬂr_uu.g
von Kinn und Kieferpartie.

3l







Haut- und
Haarfarbe

Egal welcher Rasse ein Mensch zugehért, immer
wird in den Haut- und Haarfarben eine grofle Vielfalt
von Farbténen und Schattierungen zu finden sein.
Bei jedem Individuum entdeckt man zahlreiche
Farbvariationen und Kontraste, von blauen Lichtern
auf schwarzem Haar bis zu kiihlen, griinlichen
Schatten auf heller Haut und warmen,
dunkelvioletten auf dunkler Haut. Die genaue
Beobachtung und Wiedergabe der Farben ist
wesentlich, um Ahnlichkeit im Portrit zu erreichen.




HAUT- UNID HAARFARBL

Farbe

Ut in einer Zeichnung oder einem Gemiilde
die richtige Stimmung zu treffen, ist ein
Verstindnis der Farbgesetze unabdingbar. Beim
Portriit finden Sie die richtigen Farben fiir
Haut wund Haar sowie die optimalen Schatten-
wund Lichtpartien nur durch genaue
Beobachtung und durch ein prizises Wissen 1um

die Einsatzmaoglichkeiten von Farbe.

D.-"ah FUR UNS sichtbare Hpckrrum des Lichts zeigt
an einem Ende Rot und geht iiber Orange,
Crelb, Giriin und Blau zu Vielerr aut der anderen Seire

iiber. Die Farben zwischen Ror und Gelly bezeichnen

wir als warm™. die von Griin 7zu Violert als kalt™.
Die Kategorisierung, in warme und kalte Farben ist
iedoch erwas willkiirlich, Wenn man in der Narur
Gegenstinde berrachter, die rot oder orange sind,
wirken diese nicht unbedinge wirmer als andere mit
griiner oder blauer Farbung.

Die Lokalfarbe jedes Gegenstandes wird nattirlich
von der Intensitic und Farbe des einfallenden Lichrts
beeinflusst. Schatrige Flichen erhalten lediglich re-
lekeiertes Licht und sind daher im Farbwert kiihler.
Direkt im Licht liegende Flichen wirken dagegen
warm, Allerdings kann dies in Ausnahmefillen auch
genau umgekehre sein, Deshalb ist es besonders wich-
tg, Temperaturunterschiede genau zu beobachten
und sie einzusetzen, um Licht und Schatten zu defi-
nieren und die Farbgebung spannend zu gestalten.

Beim Anlegen der Farben auf der Palette sollte

man nach emnem Svstem 1'::rguhcn1 damit man die

jeweilime Farbe bei Bedarf rasch wieder finder. Auf

meiner hier gezeigten Palette werden die Farben,
ausgehend vom WeifS in der Mitte, 2ur einen Seire
hin zunchmend wirmer, zur anderen kilrer, So lassen
sich Mischungen mit kalten Farben gur von den Mi-
schungen mit warmen Farbténen auseinander halteén.
Die Farben, die eng beieinander liegen, lassen sich
harmonisch mischen, wihrend diejenigen, die ein

Crra r:r:.,:tl*.n:n wiirden, weit auseinander ]ifgttﬂ.

| : Kiithle Farbtine

— ! Kini iind Kieferpartten sind brer blay geriing,
abnvohl ste ziemiich hell wivken. Solche
Farbione werden erveicl, tndent man entwede)

Wetfi beimischt odvr das wedfe Paprer

|i i durchschernen It

Bleiweifd

Tiirkisblaun —

Preufiisch-
blau

Ultramarin-
hlau
3 s

"
e

-

Umbra

natur

Kiihle Schattierungen
Der Schatten anf dem Nasenfliigel ist niche naur
dundeler tmy Tanswert als der Nasenriicken, sonderit
g ﬂ arely kiihler: Frowird aus dese biihlen Farbew am

Ende der Palette vinre Weill ausgemisoht.




FARBE

Warme Farbtone

Diese Favbtine wurden fiiv die bellew Teile des Ofres
it Weil ausgemniseht. Die Farbeenperatur dev
schattigen: Partien kann als warm, ja sogar Jheifi”,

charaleteristovt werden,

[ |I Bianveit Neapelgelb

Zitrongelb  Mirttelgelb

Indischgelb
Kadmiumoran ge

Zinnoberrot

arminrot

wetrtien Favben ofme Weif6

Sehwara, ansgemischt,

Warme Schattierungen
Hier sind die Schatten qoavm

gehalren, Sie werden ans den

hiufig winter Betgaie voir viel




HAUT- TIND HAARFARBE

Warme und kiihle Hauttone

Gesichts- vder Korperteile, die gut durchblutet sind, erscheinen ritlicher und sind deshalb
schon im physischen Sinne wirmer. Dagegen wirken die weniger gut durchbluteten
Kirperteile bliulicher. So werden ja zum Beispiel Hinde als ,blau vor Kiilte* beschrieben.

ARBNUANCIERUNGEN AUF GRUND unterschiedlicher Blutver-
Fn:ilung sind besonders gut bei Menschen mit heller, durch-
scheinender Haur zu beobachten. Withlen Sie dazu ein Modell mit
blondem oder rédichem Haar und blauen Augen, Die Rote der
Wangen ist kaum zu iiberschen. Aber die bliulichen oder griinlichen
Toéne der kithlen Partien sind sehr viel feiner und fast schon eine
Sache der Vorstellungskraft oder abhingig von der persinlichen

[nterpretation.

Reflekiiertes Licht lisst den

Schatten aufl dem Nasenfliigel

wirmer erscheinen als in

anderen Schattenzonen, il
S
| .'1I:'-' .|I i

. I 1 F
i & L ) - | |. . |
- Jiade i A .'!FI- I,' i m.. . = '-'r -
1 fﬁﬂ !!a _f--:ﬁ'&@ﬁﬁaﬂﬁ-ﬁhﬂ‘?h‘-

ﬁtE}Lﬂ Iy Exd 2
sitzen auf der Unterseite der

Nase und bilden den von der

Nase geworfenen Schatten.

Warme Lippen und Nase

Solehe Farbnuancen gehen auf Fotografien oft verloren, vor allem in
den schattigen Teilen. Bei einem Modell lassen sie sich jedoch bet
genauer Beobachtung auch in den Schatten durchaus erkennen.
Sobald man nur den kleinsten Farbunterschied erkannt har, darf
man ihn ruhig i{ibertreiben. In Filmen sicht man oft leuchtende
Schattenzonen in Blau-, Griin-, Orange- oder Purpurténen. Unsere

Wahrnehmung akzeptiere das, weil die hellen Flichen, wie erwartet,

JAeischfarben® aussehen.

~ Die hellen Téne auf der
Nasenspitze sind in
warmem Rot und Orange:

schraffiert.

Die Fleischténe auf den
rasierten Stellen des
Gesichts sind meist
deutlich kiihler in der

OBEN: Diese Zetchning wiirde mit Wachsstifien gemachs, Neben dem Hinvergrund
mit setnent Zusammenspiel aus voten wnd blawen Tonen zeigen auch die Schraffuren
im Gesicht sowohl in den hellen wie auch in den schattigen Stellen Untevschivee in
der Farbtemperati.
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WARME UND KUHLE HAUTTONE

Praktische ﬂbung: WARME UND KUHLE HAUT

Wenn Sie eine Studie von Haurtténen anfertigen michten, sollten Sie darauf achten, dass das auf das Modell fallende
Lichr genau Ein_gestﬂllt wird. Hier fille das Licht vor allem auf die Stirn und die abgewandrte Seite des Gesichrs.

Mit etner stark verdiinnten Lavierung in Etwnas tarensivere; aber tmmer woih helly Deuren Ste Mund wnd Pupillen der Augen nur

kithlen Farben werden dic dem Betrachter 2Eﬂyffmmgfﬁ. geben etnen Eindrick von den 3 leicht an, wm sie spéiter noch keorrigicren zu
siegewandten 1eile des Gesichts angeleet, dic Gesichisztigen und legen auch die Hantedne fest, kdnnen, Dann verstirken Sie die Lavierungen
Seblifenpartie und die Augenrandung. Nase wid Das Ohr 15t seby warm, die Augenbraven sind und legen warme iiber kalte und wmgekelrt,
Wangen erhalten cine @hnliche Lavierung, diesmal kishi. Die kiihlen Lavierungen des Kieferbogens Offene Stellen weiffen Papiers deuten Lichter an.

mit wirmeren Farben, Die gelbliche Stivn stebi als gehen in das Ciritngelh des Halses dibey.
wenitrale Fliche dazwischen,

B zem Schiss sollte man
berest sein, Verinderungen in

den Hauttinen vorsunebmien,
Dazn verwendet man transparente
Lavierungen. Achten Sie noch

el rui_!f"d-'fﬁ Lichter, die nur in

den seltensten Fillen ganz weift
sind. Zu den leezten Schritten
gﬁﬁfirr also das Swchen nach den

richtigen Tinen fiir solehe Lichter.
Nacteen und Hals sine hier
besonders kiihi.

4:“#*{:;:!3;@’##; die Gestchtsziige festaeleat sind,
werden noch enimal die Favben i den bellen
Tetlen in Augfﬂsrﬁrriﬁ genammen. Fiir die
Nasenlicher winme man statt Sehiarz dm besten
eone intensive warime Farbe: Unterschiede in der
Farbtemperatur kénnen sehr schwach sein. L 5t

jedoch legitiv, zavte Farbtone zu ibertreiben.
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HAUT= LUND HAARFPARBLE

(Gebriunte Haut

Obwohl sich bei dunkelhiutigen Menschen oder bei Personen mit gebriuntem Teint
Farbvariationen weniger stark abheben als bei hellhiautigen Menschen, erfordert die
Wiedergabe dieser Farbiine eine genauso subtile und sorgfiltige Beobachtung. Es gibt
auch bet brauner Haut sebr viele verschiedene Farbtone zu entdecken.

Dl];' VERANDERUNGEN DER Lokalfarbe, die bei rransparenter,
heller Haut so deudich zu sehen sind, sind aut dunklerer Haut
schwerer zu entdecken. Helle Haut wird unter Sonneneinwirkung
dunkler (aufier bei Albinos). Diese Eri‘i.ummg wird oft von Flecken
und Rétungen; vor allem an Stellen wie Nase und Stirn, begleitet.
Die Haut siidlindischer Menschen ist jedoch immer dunkler pig-
mentiert und daher gleichmifliger gefirbr. Der Farbron ist meist
wiirmer, aber nicht fleckig. Im Winter oder in einer kiihlen Klima-

zone, wenn diese Haurt heller istals sonst, erscheint sie etwas gelblich

Gleichmiflige Hautfarben

OBEN: Ferndstliche Hant st oft nicht viel dunller als miselewrapisohe, hiufig

sogai beller als die Hawe sdidliindischer Menschen. Die Favbe ist jedoch

gleichmifiger vertedt, obme Rotung an den Wingen. dev Nage ader dene Olwen,

an

oder blassgelb im Licht und daher generell kiihler, jedoch nie so
blauweifl und rosafarben wie eine helle Haut

Eine dhnliche Reihe von einigen wenigen warmen Farben fndet
man bei asiatischer Haut. Die Farbgebung wirke hier leicht etwas
wenig abwechslungsreich. Schauen Sie sich aber darauthin einmal
Paul Gauguins Bilder von polynesischen Menschen an und Sie
werden schen, dass es auch bei der Wiedergabe dieser Farbrone

centigend Spielraum fir Kreativitiic gibt.

—

-

Abgesehen von den Lichrern
im Auge ist das die hellste
Stelle des Gesichts.,

entsprichr eigentlich cher

einemn mittleren Tonwert,

]
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Aut der Wange erscheint
eln ehwas Wirmnerer
Farbton.



GEBRAUNTE HALULT

Die Farbtemperatur festlegen

LINKS: Diese Zeichnung einer Studentin aws Bombay wrde mit
Pustellseiften auf einem warm geténien Pastetlpapier angelegt,
wobel die Favbiemperatur gleich zu Aufang festeeleat wirde
Diwtdelere Heset wivd oftmals von duwnklem, meist sehwarzem Haar
smratine, it dem kihle Lichier su sehen sind, die zeinweilig sogar

etnen dewtlichen blawen Ton anfweisen (5. Seite 42-43).

Warme Schatten

OBENS [ dieser, in vollem Sopnenliche gemacheen
Crouachestizze sind selbst die Schatten warm, Bei andeven
Lichtverhitlinissen kinnen die Schatten auch viel kithleve
Farben vefleftieren. Dis Béingt von der Farbremperatur der

Llmgebung b,

Brillante Farben

LINKS: Die duniklen, warmen hidischrot- wnd Stenatine dieses
cindructsvollen stdameribasnischen Gesichrs bilden eimen
wwenrdervollen Kontrase zu den hellen Primirfarben von Kleid
wnd Haarschwek. Die Maltextr wirde it Aguavellfarben

auf cinem nicht suugenden, grundierten Maliarton geschaffen.




FHAUT=- UND HAARFARBE

Lichtreflexe auf dunkler

Haut

Im Bereich Malen und Zeichnen steht der Begriff .dunkle Haut® fiir eine breite

Palette an Hauttinen, von hellern Mittelbraun bis zu glinzendem Tiefschwarz.

Gremeinsam ist allen diesen dunklen Hauttinen die Arvt und Weise, wie sie Licht

r'cﬁwﬁ*rifrf}z.

Enr.:ﬁ.m WIE DIE HAUTFARBE der lateinamerikanischen Be-
volkerung, die meist gleichmifig braun wirke, ist auch die
schwarze Hautr zu opak, um viele Unterschiede in der Haut-
temperatur anzuzeigen. Abgesehen davon, dass natiirlich jede Haurt-
farbe aschgrau wirken kann, wenn das Blut daraus entwichen ist.

Einige Stellen in Licht und Schatten kénnen jedoch fiir das gefibre

Auge immer noch warme oder kalte Farben reflekticren. Is gibr

chrdng__b: auch j;llﬂ‘t'ﬁf.t‘ft]if|] l.‘}ﬁdingtc F:Lrhx-'t:]'iinLI-::]'ungl:n. Nelbst

Lichter

OBEN: Achten Sie sorgfiltie auf die Farbe dev Lichter. Sie sind
selten ganz weifs. Nur auf Glas oder rein weiflen Gegenstinden
nanern siesich desm WeifS an. Auf jeder Hawut weisen sie etien

Haich von Farbe auf.

tiefschwarze Haut verindert sich je nach der auffallenden Lichi-
rl‘lE[‘lgE'.

Lichter treten an besonders glatten Haurpartien auf oder an
Stellen, die von einer ditnnen Schicht Feuchtigkeit, wie Schweifi,
bedecks sind. Jede Haut reflektiert Lichter, vor allem wenn sie nass
ist. Besonders deutlich ist das aber bei dunkler Haut zu sehen, die
den grisfiten Kontrast zwischen Glanzlicht und Hintergrund zeigr,

manchmal in einer Stirke, die andere Helldunkeleffekee iiberdeckt.

Kontraste einsetzen

UNTEN: Bei diesem Kopfporerit, gezeichnet in dichten Schiaffiren mit
twetehem Hfmf'.-‘!{ff , twivde das wetfie Papier verwendet, wm die Lichter
darzustellen. Der Kopfwivd von rechts beleuchter, die Lichter sind jedoch

sehr narkant nane ans Zentrim des Gesichts geriickt,




LICHTEREFLEXE AUF DUNEKELER HAL

Praktische Ubung: LICHTREFLEXE MALEN

Wenn Sie Lichrer auf einer dunklen Haut malen, die von einer starken Lichtquelle
beleuchter wird, werden Sie iiberrascht sein, wie vicle Mischungen Sie bentitigen

werden, um alle Lichter korrekt wilzdfnmgehcn.

Legen Sie zuerst die Tonwerte der Sobald div Crandstrukeur und die ersten fm niehiten Schrite habe ich die Hauifarbe
1 Cesichrsflidchen und die Struktur des Kopfes Tonwerte festgelegt wiren, legte ieh vsch den 3 der sehattigen Gesiehisseite it deckenden
fost. Mit éinem schnell trocknenden Malmittel, wic duenklen Hintergrind an: Das dient zwer Farben eingenragen. Die Schiifen sind kithler als
Acrplfarbe, die man transpavent anfivags, kann Fanktionen: Zam einen wivd dadurch oie Position der sibrige Kopf. Die Form des Kopfes beginnt sich
man relativ schnell avbeiten, Markieven Sie div des Kopfes fixiert, zum anderen evhilt wian eone langsam heranwszusehilen. Die wocly offenen Stellen
Stellen, wo spiter die Pupillen erscheinen sollen, dunkle Crundlage; von der aus man die dienen als Anbaltspuniee fiir die Forne wid sined
Hautfarbe und die Lichter entwickeln kaun, noch keine Lichter

Erst wenn alle
5 wetflen Stellen mit
Farbe bedeckt sind,
lassen sich Ton wnd
Farbe richtiy einschit-
zent, Die extrent warimen
Farben wurden fiir das
O verwendet, Mit
deckenden Fiihleren
Farben babe ich das
Haar vom Hintergrund
abgeserze. Die Reflexio-
nen auf der Brille wnd

4.-"%%: banir pan etwas grofizigiger arbeiten, die warmen Farben fiiv
sallte duabel aber nicht vergessen, genan zn die Detatls im Gesicht
beobachten. Wenmn dre ersten Lichter gesetzt sind, wirden FiRTiz Znmm

it imper woch gendtgend Plats fiiv Kovrektwren, Sehluss eingesetzt,

Diiese bellen Taine sond deciend gesetzt, wabrend
fiir die dunkleren transparente Laswren verwendet
wirden, wm die schattigen Flachen besser absetzen

Zi M,




HALT- UND HAARFARBE

Haarfarbe

Bei der Darstellune von Kopfhaar sollte man sich das Haar als massive Form vorstellen

und nicht jede efnzelne Striihmne wiedergeben. Diese Formen zeigen je nach Farbe,

Schattierung und Typ des Haares durch das einfallende und reflektierte Licht eine

bestimmte Farbnuance und Textur,

i GLATTEM ODER welligem Haar gehen Glanzlichter von den
Bf:itr;:”:.'n aus, die deutlich beleuchter sind. Die unterschiedlichen
Schattierungen bei dunklem Haar sind fast nicht unterscheidbar, es
sei denn man vergleicht sie mit der Farbe der Lichrer. Dunlkles.
kastanienbraunes Haar kann orangerote Lichter reflekrieren, dunkel-
braunes Haar kann kiithlere hell- oder mirtelbraune Lichter aul-
weisen und ganz schwarzes Haar glinze durch wunderschéne blaue

Lichrer. Helleres Haar zeigt kontrastreiche Farben zwischen den

Die Farben der Lichter

In den drei Zeichnungen haben die Haare einen ganz dhnlichen Grundton.
Nur durch die verschiedenfarbigen Lichter unterscheiden sich die Haarfarben,

Umbralichter vermitteln
die Vorstellung von
dunkelbraunem Haar

dunklen Stellen und den Lichtern. Selbst blondes Haar zeigt an
cinigen Stellen iiberraschend viele dunkle Téne, vor denen lie
Lichter glinzen knnen. Schauen Sie sich diese Lichrer gur an. Selbst
diec hellsten sind niemals ganz weifl, sondern haben eine farbige
Toénung, die als Anhaltspunkr fir die allgemeine Farbgebung dienen
kann. Bei lockigem Haar (s. Seite 26-27) sind die Lichrer weniger
klar definiert als bet glattem oder welligem Haar. Jede Locke scheint

ein cigenes Muster aus Lichtern und dunklen Stellen aubzuweisen.

| Braunes Haar

Oranperote Lichter geben
diesem Haar eine dunkle,
‘ kastanienbraune Tanung,

Tiefschwarzes
Haar glanzt durch
blaue Lichter,

Schwarzes Haar 1

KKastanienbraunes Haar




HMAARFARBE

Glatt und dunkel

LiNES: Dwinkles Flaar, dis zo einem

Plevdesehwanz zuriickgebuneden wurde wnd
erig am Kopf anliegt, ermgert an einei
Helm. Die glinzende Oberfliche zeigt nur
etnen-glatten lewehtenden Streifen, Da wo
day Haar frel Bevunerfillt, kann es mie
kevdftigen Lichiern ay ]%Ez’.?fffr werden,

! Nasses, blondes Haar
RECHS: Obwahl blondes Haer eitien

lellesent Griendeon bat als davbles Flair,
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" ‘1 St .5 zeigt o5 doch an eiigen Stellen iiber-

el
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rtschend dunkle Partien, Die Lichtes

s
i
R

| \ sind, wueh bet nassem und glinzendem
! Haar wie bier, nicht vein weifl, sondern

:gf‘ﬂﬁﬂ't

Praktische Ubung: HAAR ZEI CHNEN

Will man eine Studie des Haares :lnfcnigeza, sollre das Modell

"
= ey
— et

eine Pose einnehmen, in der es die meiste Haarfiille zeigt.

e —
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Wenn das Haar den wicisten Platz in der Beginnen Sie mit breften, Rydftigen Strichen, die Y Die helleveis Striche weisen auf div vevschicede-
1 Zeichnune vinnelmen soll, sollte man mit der die Riclesing wid die Fiille des Flaars vom Schei- 3 nen Haarschivhten und die Richrng bin, in
Darstellung der Gesichisziige beginnen. leh habe tel aus andewren. Folgen Sie mit den Pastellserichen die das Haar fille, Am Seheitel findet sich efne
bier nur den Kicferbogen angedenter und miit der Form des Kopies. Tragen Sie bei einem Pastellbild — Ave .Doppelalanz". Dafiir habe joh einen blavin
weniven ellen Pastellstrichen das fibey dis Gesiclr  znerst die duwiibleren Tone awf, Mt dver Fingern Pastellstift verwendes. Kleines Bild: Dewren Sie das
fallende Haar skizziert, habe 1ch die sr:‘}',?mjr‘ienm Striche wid die, Tolle™ auf’ Vislrernesn des Heaares an, indem Sie die dfieve Kon-
der vom Berrachter abecwandten Seite verivisch. tur betonén wid einfpe Hawrserdabien skizzioren,

43



HAUT=- UND HAARFARBE

Komponieren

Wie auf Seite 38 besprochen, ist braune und asiatische Haut weniger transparent und in der
Farbiinung einheitlicher als die Haut eines blonden Mitteleuropiers. Im Gesicht gibt es keine
auflalligen Unterschiede in der Farbtemperatur. Warme Téne herrschen vor. Das Modell hier ist
indianischer Abstammung und zeigt eine intensive Hauttinung und die klassischen Gesichtssziige —
eine kriftige Nase, starke Wangenknochen und fast schwarze, mandelformige Augen.

Im Atelierlicht erscheinen Lichter wie auch Schattenpartien vorwiegend warm. Daber entschloss
ich mich, einen Farbkontrast einzufiibren und suchte ein hellrosafarbenes T-Shirt heraus. Rot und

Rosa liegen ziwar am warmen Ende des Spektrums, doch enthiilt Rosa keine gelben Farbanteile
und wirkt daber im Kontrast zu Rot eher kiibl

\
o ?‘“

_ e

1 Legen Sie ganz helle Lavie-
rungen fiir die Havee an und

halten Sie die Position von Kopf
sund Avmen fest. Auch wenn Sie
eine genaue Vorzeichnung
gemacht haben, sollten Sie die
Kérperteile durch die Farbe ge-
stalten wnd nicht nur die Kontu-

ren arsmalen. Kleines Bild: {hw

die wichtigsten Formen anfzu- - Nase und Mund angelegt

batisen, habe ich nur warme Far- A\ ¢ wierden, habe ich die Form der

ben verwendet und kleine Tupfen o Augenlider veriindert und dus 5
% - |

mit dem Pinsel rmjﬁrrmgﬂ;.
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Mit einer hellen Lavierung
2 wird die Lage der Iris
angedeutet. So kann sie spiiter
eventuell noch verindert
werden. Die Wellen des Haares
werden angelegr und blawe
Lavievungen als Akzente ein-
geserzt. Kleines Bild: Bevor die
etwas wirmeren Farbténe fiiv

I

Zentrum der Pupillen fesigeleg.



ROMPONIEREN

Wenit die Proportionen des Gesiolits stomomen,
3 salltent Sie sich dem Haay widmen, das bier
st beiden Seiten des Gesichis in langen Wellen
vown Schettel herabhingr. Serzen Sie kurze
Pinselstriche, die die Bewegung dieser Wellen
wivdergeben. Die sehattige Seite des Cesichts

erbitle davn intensive, kithle Farblavierungen.

4 Virr dewe sehattizen Stellen auspehend kann
wian wun tberall die Timverte verstivken,
Priifen Sie vorher noch einmal, ob alle Proportio-
nen stimen. Wihvend toh warten wiusste, bis die
Lavicrungen trocken waren, babe ich an Augen

wid Augenlidern nocly sehwnirze Linten zugefiier,

Jede Lavierung im Haar sollte Bewegung sefgen.

E Nun wervden e Hivarmaise sowrde vie

abstebhenden Strithnen wnd Locken

aufoebant. Verstivken Sie die Falten im
Heme wnd fligen Sie davin Schatten quf den
Armen g, wm thnen Form zu geben wnd
die Figur zit vafmen. Kleines Bild: Awed
dre Gesichisziige wevden weiter verstiirkt,
wio zum Beispiel das Rot auf den Wangen-
burachen, sodasy die Pevsiindichbefs des

Muodells becer heracionmr,

Tragen Ste antensivere Favben, wie zum
5 Betspiel das Rosarot der Lippen, immer in
verdiinnten Lavierungen auf, da die Farbtine
soust zw hart wivken. Fiir das Hemd habe ich ein
sehr ingenstves, fewchtendes Moasvosenivot

genoimmen, mit dem ich selbst ber den Falven

Lo Feliler muachen konnte,

Die Haarlocken werden
mit kurzen Pinsel-

steichen gezeichnet.

Warme Schatten auf

den Armen verstirken

die plastische Wirkung.
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Charakter und
Ausdruck

Um ein Portriit oder eine Personenstudie zum Leben
zu erwecken, muss man nicht allein die physischen
Details richtig wiedergeben, sondern vor allem die

Personlichkeit erfassen. Viele Faktoren, nicht nur die

Gesichtsziige, spiegeln den Charakter der Person.

Wenn es gelingt, sowohl extreme Gesichtsausdriicke

als auch die kleinste Regung im Gesicht einzufangen,
hat man einen weiteren wichtigen Schrict aut dem

schwierigen Weg der kiinstlerischen Ausbildung getan.




CHARAKTER UND AUSDRUCK

Gesichtsausdriicke

Der Schidel besitzt nur einen beweglichen Teil, den Unterkiefer, der von einigen
krilftigen Muskelgruppen bewegt wird. Die anderen Gesichtsmuskeln sind in der
gleichen Weise befestigt. Sie arbeiten zusammen, um die Gewebeteile des Gesichts
zu bewegen und schaffen so eine erstaunliche Vielfalt an Ausdriicken im Gesicht.

VINIGE MUSKELBEWEGUNGEN STEUERN die Gesichtsreflexe, wie
Edjﬂ Verengung der Augen in starkem Licht oder das Offnen des
Mundes beim Sprechen oder Essen. Vor allem aber ermoglichen sie
die sehr vielseirigen Gesichtsausdriicke. Einige dieser Ausdriicke sind
bewusste Verstirkungen des gesprochenen Wortes, andere senden
cigene Botschaften und Signale und wieder andere sind ginzlich
unbewusst. Wir alle. kénnen diese Ausdriicke im Gesichr der Mit-
menschen lesen, selbst die, die nicht bewusst ablaufen. Die kleinste

Die Beweglichkeit der Haut
OBEN: Diese Zeichnungen zeigen die erctannliche Beweglichkeit der
menschlichen Gesichtshant. Ieh bétte allein von diesem Modell nach viel mebyr
Varidnten zeichnen kinnen. Der Unterkiefer ist in allen drei Zetchninigen fest
geschlossen und gibt so die Knochenstrukeur dentlich wieder. Die Vielfalt vithrs
einzig ven den Bewegungen der Gesichtsmuskeln ber.
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Muskelbewegung kann von einem aufmerksamen Beobachter
registriert werden und steht mitunter im Kontrast zum gesprochenen
Wort.

Die Anspannung der Gesichtsmuskeln, sei sie bewusst oder unbe-
wusst, schafft Falten im Gesicht, die sich bei stindiger Wiederholung
tief ins Gesicht graben. Stirn- und Lachfalren vertiefen sich mir der
Zeir und erzihlen dem Gegeniiber eine ganze Menge tiber den Cha-

rakrer und das Temperament dieses Menschen.




GESICHTSAUSDRUCKE

Steigerung des Ausdrucks
OBEN: Hier bat ich das Médehen, das zundchse die Lippen leicht nach oben zag, eine
ermstere Miene avfeusetzen. I der zweiten Zelchnung zieht sie-die Lippen nach vorne
wnd sehiche thy Kinn susamwen. Der dritte Gesichtsausdruck zeigt, wie sich die Augen
langsam uerengt babin wind. die Augenbranen i cinemi fist drgevlichen Auselruck
susammengezogen wirden.

Mit einem Modell arbeiten

OBEN: Wern jemand ans e Bekanntenkreis (oder vielleich Sie selbst) gevne Grimassen schweider,
beobachten Sie doch einmal genas, was passiert, wenn die Augenbrasen gehoben oder zu einem Runzeln
susanmengezogen werden und die Augen dabei weit offen bzw, leicht geschlossen sind. Experimentieren
St it verschiedenen Miondstellungen, die man durch den Einsate der Wangenmusheln erreichen kann.
Machen Ste einige Sfbﬂﬂ?ﬁffﬁfiﬂfm thyem Modell und achten Sie aneh ﬂﬂfq.gw}mmﬁ:ﬁﬁﬂ

Versehichu ngen der Gesichtsmuskeln.
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CHARAKTER UND AUSDRUCK

Nach Fotos skizzieren

Nach dem Leben zu zeichnen ist immer noch die beste Ubung. Es gibt keinen Ersatz fiir

die dreidimensionale Qualitéit der Wahrnehmung. Probleme tauchen dann auf, wenn
sich das Modell zu schnell bewegt oder wenn die Gesichtsausdriicke zu schnell wechseln,

sodass man sie nicht mehr zeichnerisch festhalten kann.

NSER VISUELLES GEDACHTNIS 1st begrenzrt, sehr viele Informa-
Utinnen lassen sich optisch kaum speichern. In solchen Fillen
kann die Fotografie helfen. Wechselnde Gesichtsausdriicke, momen-
ane Blicke und schnelle Drehungen des Kopfes lassen sich mit
Kamera und Blitzliche rasch festhalten.

Als Gedichrnisstiitze sind Fotos durchaus legitim. Allerdings
finde ich, dass eine Zeichnung nach ¢inem Foto leblos und niche

richrg plastisch wirke, da nur die optische [lusion durch Lichr und

Schnell arbeiten

OBEN: U sasche Brweguingen fesczwhalten, eegnen sich Contd-Stifte am
besten. Grofte Tonflichen kinnen mit der Breitseite sehnell angelege werden.
Priizise Linien lassen sich mit éiner Bruchkante schaffen wnd bellere Tine

kdnnen mit dem Finger eingewischt werden,

20

Schatten wiedergegeben wird. Deshalb ist es cigentlich ziemlich

schwer, eine gute Zeichnung nach einem Foto zu machen. Meistens

versucht man doch nur, einfach zu kopieren. Bei einer Zeichnung

nach einem Modell muss man dagegen jedes Mortiv neu interpre-
tieren. Dennoch kann man von Foros sehr viel lernen.

Rasche Skizzen vor laufendem Fernscher zu machen ist ebenfalls
eine gute Ubung. Stehende Bilder von einer Videoaufzeichnung las-

sen dem Kiinstler noch mehr Zeit, um griflere Studien zu machen.

Die Bewegung stoppen
UNTEN: Standaufahmien aies dem Ferpsehen oder Filr sind
manchmal etweas verzerrt, g;rf;:w;* alier tmrmer noch g cend

Anhaltspunkete und wivken besonders lebendia und beweet.




NACH FOTOS SKIZZIEREN

s Mundformen
LINKS: Der Mund ldsst sich sehr leicht formen, um verschiedene
Laute zu bilden. Dieser extrent zugespitzte Mune wurde wihrend
des normalen Sprechens gezeichnet, bei dem, im Unterschied zum
Schreien oder Rufen, der Mund normalerweise nicht iibermifiig
weit gedffnet ist.

Uberraschung

OBEN: Zeigen Augen sebr viel von dem Weif§ tiber der Iris,
wird meist Ef:.: Lachen assozitert, Uberpriifen Sie dies, indem
Sie d .!::!‘: wnierve Hilfte des Gf’fﬁfﬁ’:ﬁﬂ:ﬁ whdecker. Die Hiﬂﬁﬂﬁtgmfg
eines die Zibne zeigenden Mundes hat die Mimik zu einem
Autsdruck villigen Er"sm:mf};: verdndert,

Aufmerksamkeit

LINKS: Die Zeichnung dieses vorsichtigen, aber aufmerksam
gespanaten Ausdricks gibt keine Auskunft dariiber, 0b der
Marin spriche. Achten Sie auch auf div wachsamen Augen
und die leicht geblibten Nasenfliigel.
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CHARAKTER UND AUSDRUCK

Kinder skizzieren

Von kleinen Kindern kann man nicht erwarten, dass sie wibrend einer Zeichnung lange stillsitzen.
Sie sind zwar wundervolle Motive, aber meist hoffnungslos untaugliche Modelle. Babys sind da etwas
einfacher zu handhaben. Sie sind in der Regel rubig, wenn sie gefiittert wevden. AufSerdem schlafen sie
viel. Das ist die beste Zeit, um eine vollstiindige Studie nach dem Leben zu machen.

CHLAFENDE KINDER ZU ZEICHNEN ist eigentlich recht Erfolg ver-

sprechend. Als ich meine Tochter zeichnete (unten), konnte ich
beim Aufwachen gerade noch ihre leicht geéffneten Augen einfan-
gen, bevor sie endgtiltig munter und unruhig wurde. Hat man keinen
Zugang zu schlafenden Babys, muss man eben so schnell wie moglich
arbeiten und die Kinder beim Spielen skizzieren. Dabei kénnen sehr
lebendige. spontane Skizzen entstehen. Aber es wire unehrlich zu
behaupten, das sei ganz einfach. Am Ende hat man oft nur Frag-

mente auf dem Skizzenblock. Einfacher wird es, wenn die Kinder
grof§ genug sind, um sich mit érwas zu beschiftigen, mit einem Buch
zum Beispiel oder mit einer Sendung im Fernsehen.

Eine andere Méglichkeit sind natiirlich Foros: Nehmen Sie Fotos
aber nichr als einziges Anschauungsmaterial. Wie skizzenhaft und
unvollstindig Thre Zeichnungen nach dem Leben auch sein misgen,
die direkte Beobachtung ist unerlisslich, da Sie Thnen bei der Inter-
pretation der Fotos helfen wird.

Das richtige
Zeichenmittel suchen

Beim Zeichnen von schlaferiden Kindern hat
der Bleistift einige Vorteile. Er ist sehr leicht
und lasst sich gut flihren. Deshalb kénnen
die vielen fliichtigen Nuancen rasch erfasst
werden. Zudem ist er relativ sauber,
wihrend Kohle, Pastellkreide und Gouache
neben einem Kinderbett nicht so gerne
gesehen sind.
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Nach Fotos arbeiten

OBEN: Fiip beide Zeichnungen, oben und rechts, wurden Forografien
verwendet. Der Ausdvuck mir gedffaetem Mund konnte nur mit Foto
festgehalren werden. Denken Sie inmer daran, dass Sie o5 beim
Leichnen nach Fotos vermetden sollten, -ffﬂﬁ'ﬂﬁﬂ:c a@ﬂﬁfﬂf&ﬂ. Suchen
Ste — genau wie bern Zeichnen nach dem Leben — nach der vichtigen
Faru,

Die richtige Pose finden
RECHTS: Kinder (1nd gele-
gentlich auch Erwachsene)
nehmen beine Fernsehen oft
intevessante Posen ein. Achten
Sie immer auf solche Gelegen-
heiten, Sehnelle Skizzen
kinnen mit einer weichen
Pastellkyeide gemacht werden
wnel die Details zieht man
dann mit Pastellstifien nach.

KINDER SKIZZIEREN

Den Moment erfassen

UNTEN: Diese Zeichnung hilt einen spontanes
Ciestehtsausdruck. ﬁ'sr,' den das Kinel waer ein ige Sebrnden
lang zeigte, In einem solchen Fall greift man am besten

schuell zum Fotoapparat.

e e e L T :




CHARAKTER UND AUSDRUCK

Das Licheln

Die konventionelle Daystellung eines Lichelns bestebt darin, dass man den
Mund mit nach oben gezogenen Mundwinkeln zeichnet. Um jedoch ein Licheln
wirklich realistisch zu gestalten, muss man auf die feinen Verinderungen achten,

die dabei im ganzen Gesicht passieren.

EQBACHTEN SIE EINMAL, wie viele verschiedene Arten von
BLachen und Licheln im menschlichen Gesicht zu sehen sind.
Ein Licheln kiindigr sich nicht nur in der Mundpartie an, sondern
hdngt auch genauso mit den Wangen und Augen zusammen. Die
Gruppe der Wangenmuskeln weitet den Mund und zicht die oberen
Lider hoch; wobei die Augen verengt werden. Bei einem wirklich
breiten Lachen mit offenem Mund kénnen die Augen zu schmalen

Schlirzen werden.

Die Kombination all dieser Aktionen fithrr zu einem Licheln. Das

‘Gesicht ist sehr flexibel und schafft eine groffe Anzahl von Aus-

drucksmaglichkeiten mit sehr feinen Unterschieden. Ein geweiteter
Mund, der nicht von verengten, ,lichelnden® Augen begleitet wird,
erinnert mehr an eine schmerzverzerrte Grimasse.

Es ist fiir ein Modell sehr schwer, ein Licheln {iber lange Zeit zu
halten. ohne dass es unnarciirlich wirkt. Machen Sie daher Fotos, auf

die Sie zuriickgreifen kénnen.

Der Unterschied zwischen einem Licheln und einem Stirnrunzeln

Die Zeichnungen unten zeigen, wie man zwei vollig verschiedene Stimmungen mit nur wenigen Veranderungen

im Gesicht wiedergeben kann. In beiden Zeichnungen hat der Mund im Grunde die gleiche Form. In der linken

Zeichnung sind die Augen wie bei einem Licheln verengt. In der rechten Zeichnung sind die Brauen nach innen
heruntergezogen und bedecken die oberen Augenlider, wiahrend die unteren etwas gesenkt sind.

Die unteren Augen- P =" 4
lider werden von e
-. den Wangen nach 73 Sl
- ‘oben gedriickt und S e ;
'F"E..I"EﬂgEﬂ dfeﬂugen P 7 :: i e _-
! 13 Brals e - o g
Die unteren ﬁ.ugﬂﬂ- \ A= e e i =L i ‘,
] N~ == iy s - e = Ol
lider sind entspannt, e e, AT it A
; . < R ’ e o
die Augen weit offen. - . v A iy i
_l"'j TR = . “‘ﬁ"i

Dije Form des
Mundes bleibt in
helden Gesichtern
unverdndert.

Licheln

Stirnrunzeln
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DAS LACHELMN

Ein zufriedener Ausdruck

LINKS: Bel dieser Variante eines Lichelns mit geschivssenem Mund ist
der Mund nur leiche geweitet wnd die Augen sind vollstandie von
den oberen Lidern bedeckr. Das Ergebnis ist ein sufiiedener,
friedlicher Gesichtsassdruck,

Ein spottisches Licheln

RECHTS: OQbwwohl bei diesem Gesichusausedruck der geweitete
Mund, die angespanren Wingenmuskeln und die vevengten
Augen eine Rolle spielen, die fiir ein Licheln typisch sind, sieht
die Person eher spittisch und fragend aus. Das wiag an den

zisammengezogenen Brawen und den leiche gespizsten Lippen

liegen.
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Aus einem niedrigen Blickwinkel

LINKS: Aus der Perspelktive eines niedvigeven Blickwikels
5 sieht sogar ein lichelnder Mind wie eine nach wiren
T k' verlafende Kurve aus. An den angespaiten Wangen wnd
¥ = deit leicht peschlosienen Augenlidern eviesnnt muan Jedoch

sofort den lichelnden Gesichtsawsdreck.



CHARAKTER UND AUSDRUCK

[acheln mit offenem Mund

Wenn sich ein Léicheln verbreitert und sich dem Lachen anniibert, teilen sich die Lippen und enthiillen
die Zihne. Es handelt sich um einen spontanen Ausdruck von Freude oder Vergniigen und wm eine
unwillkiirliche Reaktion auf bestimmte Reize. Natiirlich wire es zu viel verlangt, wenn man das Modell
bitten wiirde, wibrend der ganzen Sitzung mit offenem Mund zu licheln oder zu lachen.

E]H BREITES LACHELN erfordert ein starkes Zusammenzichen der
Gesichtsmuskeln, Denken Sie daran, wie das Gesicht nach
einem Lachanfall schmerzen kann. Zudem wirke ein breites Licheln
immer erwas kiinstlich, wenn es zu lange gehalten wird, ohne von
iulleren Reizen motiviert zu sein. Studieren Sie zunichst einmal
Fotografien, damit Sie erkennen, was bei cinem solchen Licheln im
Gesicht vorgehr. Bei allen Formen eines breiten Lichelns wird die

obere Zahnreihe entblofe sowie ein jeweils unterschiedlich groffer

Zihne und Zahnfleisch

Die bogenihnliche Formung des Zahnfleischs betont die Form
der einzelnen Zahne sehr deutlich. Unterstreichen Sie die
Besonderheit jedes Zahns zusatzlich durch Betonung der

BeiBkante. Weitere Linien zur Abgrenzung der Zahne sind dann

fast Uiberfliissig und sollten in jedem Fall ganz fein sein.

Die Mundwinke! sind
dunkel, aber nicht
schwarz, sondern eher
dunkelrot.

Setzen Sie ganz leichte
Schattierungen ein, m

die Wilbung der Zéhne
anzudauten,

Teil des oberen Zahnfleischs. Oft sind auch die unteren Zihne
sichtbar, aber nur die Zihne oder deren Spitzen, das Zahnfleisch
sieht man fast nie. (Sind auch die unteren Zihne vollkommen
sichtbar, ist das typisch fiir einen villig anderen Gesichtsausdruck,
wic zum Beispiel Aggression, Angst und Arger.) Vergessen Sie die
Augenpartie nicht. Sobald die Muskelgruppen der Wangen den
Mund breit zichen: driicken sic auch die unteren Augenlider hoch

und verengen die Augen oder schlielen sie manchmal ganz.

~a,
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Das Innere des Mundes

CREN: Ein offenes Lachen wivd erzeuge, wenn div Wanigennuskeln dei
Muenel stark wach auflen sichen und der Untevkiefer gesenks wivd, um den
Mand zut dffien. Die Mundbhihle wivd oft in Dupbeelbraun oder sogar
Sebwears wiedergegeben, Realistischer wirken allerdings dunkelvote, auf

Orange bastevende Schattier e,



LACHELN MIT OFFENEM MUND

Fast geschlossene Augen

UNTEN: Die Wangenmuskeln haben den Mund sk nach oben und in die
Breite gezogen, die Augen sind dadurch fast ganz geschlossen. Aus diesem
haben Blickwinkel sieht man die gebogene Farm des Gaumens sehy deutlich,

Lichelndes Baby

OBEN: Das Baby hat zwar keine Zihne, sein Gawmen, der die
Milehzibne und die.zweiten Zihne schost enthilr, bildet jedoch die
gleiche Bogenform. Auch seine Augen sind beinihe ganz geschlossen.

Praktische Ubung: LACHELN MIT OFFENEM MUND

Diese Studie mit Conté-Kreide beschiiftige sich mit den direkten
Auswirkungen des Lichelns auf Wangen, Augen und Mund.

1 Legen Siedie frontalen Flichen des Gesichts Suchen Sie nun weiter nach der Form, Upran- ) Zeichnen Sie dann die Ober- und Unterlippen,

ok Baivn Sie die Dthe i v 2@7;@#;:% s sich die Wangen 2t den Augen Soesivh her e Belmssten speoinen. Mo
Augenpusie zur dheren Wingenpartie; die Jrom BoehiichTubon: ztehen Sie die unseren A-gﬁgﬂﬂé%r warmen roten Farben fégan sie die Mundbioble an
die Untersicht entstebt, Die Zabne folgen dem nach pben und Jbeschneiden” die Pupillen etivas, wnd definieren die Zahnkanten. Wenn die
iormialen Musidbogen wid liegen mit ihin anf Aus diesem Blickwinkel sehen Sie auch, wie dick Witnigen derart hart angesparnt sind, beben sic
i e i obaren Augenlider tassiichlich sind. Die nicht sich var der Form des Kinns ab.

sehr tiefen Lachfalten definieren die Grenzen der
Wasgenpartien.
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CHARAKTER UND AUSDRUCK

Extreme Gesichtsausdriicke

Auch bei den wirklich extremen Gesichtsausdriicken wie Wut, Angst, extreme Anspannung,
verhdlt es sich @hnlich wie beim vollen Licheln: Diese Stimmungen kommen aus der Tiefe

der Seele und kimnen daher nicht auf Kommando eingenommen werden. Man muss also

mit Fotovorlagen vorlieb nehmen.

ﬁ LLE EXTREMEN GESICHTSAUSDRUCKE haben bestimmte Ele-
wente gemeinsam, zum Beispiel ist die untere Zahnreihe meist
sichtbar. Es ist aber durchaus moglich, sie voneinander zu unter-
scheiden. Schauen Sie zuerst auf die Augen. Eine entblofre untere
Zahnreihe, kombiniert mit weit offenen Augen und zur Mitte hin
zusammengezogenen Augenbrauen, driickr Arger aus. Der gleiche
Mund mit nach unten gezogenen Augen und Brauen vermirtelt
cinen dngstlichen Eindruck. Durch deutliches Stirnrunzeln in Ver-

bindung mit geschlossenen Augen erhiillt man einen Gesichrs-

ausdruck, wie man ihn von Sportlern kennt, die sich ins Zielband
werfen oder ein schweres Gewicht stemmen, Bel einem Anggstschred
werden die Augen hiufig weit aufgerissen und der Mund weit
peottnet

Wir kénnen die Botschaft dieser Gesichsausdriicke zwar sofort
deuten, bemerken aber nicht unbedingr, wie die Gesichtsziige je-
weils zusammenwirken. Wenn Sie cinen bestimmiten Ausdruck
zeichnen, sollten Sie auf jeden Fall die Verkniiptungen der verschre-

denen Teile des Gesichts, manchmal auch des Halses, analysieren.

Wechsel der Ausdrucksform

Ein typisch aggressiver Ausdruck wird erzeugt, wenn die Unterlippe nach aufien und nach unten
gezogen wird und sowohl die obere wie die untere Zahnreihe sichtbar wird. Offene Augen und
zusammengezogene Brauen verstirken die wiitende Miene.Wenn der verzerrte Mund jedoch mit
geschlossenen Augen kombiniert wird, erhdlt die Mimik etwas Qualvolles oder Angestrengtes.

Bt
fey

T

Aggression
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EXTREME GESICHTSAUSDRUCKE

Ungleichmiflige Gesichtsziige einsetzen
RECHTS: Achten Sie auch auf asymmetyische Gesichis-
siige. In divsem Beisprel steigern der verdrehite Mund
nnd dic ungleichmde gedffneten Augen den extre-

wien Gesichisavsdrick,

Angstlicher Ausdruck

G Der Mune ise hiey so stk nach wnten pezogen, dass
nieht nur die wnteren Zdhme siehebar, sondern anch die
aberen wieder bedeckt sind — ein ,f_*;;.f:f_wrf:lw' Auvselruel vou
Schrecken wnd Angst, Die angstperoeizeten, starren Augen

stesger diesen Effeler noeh,

Angrilfsmiene
RECHTS: [eser Cesivhtsamsadruck ist noeh :{{g}'ﬁmsf{'r als dev ,f:y"'

der linken Seite. Er glercht demp Fletsehen efnes angriffsberetten

Hindes. Achten Sie davanf, wie die Lippen wadch oben wnd wnten

gerolle” sind, sodass das obere wie day wntere Zabufleieh fr :’fﬁﬂgﬁ.
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CHARAKTER UNII ALSDRUCK

Wie man einen gelangweilten
(Gesichtsausdruck vermeidet

Ein ewiges Problem fiir den Portriitzeichner ist die Tendenz des Modells, nach einer Weile in einen schlifrigen Zustand zu
verfallen und eine gelangweilte Miene zu machen beziehungsweise mit glasigen Augen ins Nichrs zu blicken. Es gibt jedoch
einige Méglichkeiten, dieses Problem zu umgeben, und man sollte sich die Zeit nehmen, die beste Lisung herauszufinden.

INE GUTE METHODE, das Modell bei Laune zu halten, 1st ein

Gesprich wihrend der Sirzung oder ein wenig Musik im Hin-
tergrund. Stellen Sie e¢inen Spiegel so auf, dass das Modell Thnen
beim Arbeiten zuschauen kann. Biren Sie lhr Modell zu Beginn der
Arbeit, einen bestimmten Punkt zu fixieren, aber bestehen Sie nur,
wenn es unbedingt erforderlich ist, darauf, dass es genau diese
Position wieder einnimmt. Wenn Sie gerade nicht an den Augen
arbeiten, kann das Modell zum Beispiel seine Augen schlieffen und

sich entspannen. Hiufige Pausen sind sowohl fiir den Maler wie fiir

das Modell wichtig. Nach 15 Minuten kann man entspannt wieder
ans Werk gehen.

Letzlich muss man jedoch mit einkalkulieren, dass sich das
Maodell bewegr. Das schader nichr, s-::r'lang& sichergestellt ist, dass es
hiufig genug in die gewiinschte Pose zurtickkehrt, damic Sie die
Strukrur erfassen kénnen. Sie kénnen dann die wechselnden Ge-

sichrsausdriicke einfach an sich vorbeiziehen lassen, einen besonders

typischen herausgreifen und immer dann einserzen, wenn er in der

Sitzung wiederkehrt.
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Die Blickrichtung wechseln

Wenn das Madell lange Zeit in eine Richtung schauen musste, kann es einen
tranceihnlichen Zustand einnehmen. Die Augenlider fallen herunter, die Muskeln des Gesichts
werden schlaff und entziehen dem Gesicht seine Lebendigkeit.

Der entscheidende Unterschied zwischen beiden Portrats wurde hier allein durch den Wechsel der
Blickrichtung erzielt. Die physischen Verdnderungen sind nur ganz fein. Die Augen sind weiter offen und
fokussieren einen Punkt. Die Rundungen der Wangen in den Mundwinkeln sind deutlicher. Insgesamt ist
der Gesichtsausdruck jedoch wesentlich lebhafter geworden.

Wt ,
. “BPas Modell schaut weg.

Das Modell schaut zum Kiinstler.
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WIE MAN EINEN GELANGWEILTEN GESICHTSAUSDRUCK VERMEIDET

Unmerkliche Verinderungen
OBEN: Diese ziver weniger éxtiemin Beispiele zetgen,
roelefie A-ﬁswirﬂ-"zﬁmg L Pi'gﬁfwm'fr_* ﬂﬂf',:fwr Crestolis-

ausdruck hat, Im Bild vechts sind die Awgenlider nur _
e -‘-lu-l

——_— ‘-—-.|

j—_
T .--ug‘r“

e weniy Derabgesenkt el devnoch st dac Leben
- : ||'| f?.l'

aies elemy Gesiclit g&wiﬂfwﬂ;

Einen Spiegel einsetzen

RECHTS: Stellt man einen Spiegel hinter dewm Kidtstler
asif, so kann das Modell dere Malprozess verfolgen. Fx
wird euf diese Weise bei Laune gehalten und bebilt
etnen angeregten Gesichtsawsdruck, Ein solehes
Arrangement lenkt natiirlich den Blick des Modell
etwas seitlich am Kitnstler vorbel, Will man etnen
gerade gevichteten Blick haben, so miuss man die
Aufinerksambeit des Modells hin und wieder vom
Spaegel wee auf sich lenken.
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CHARAKTER UND AUSDRUCK

Die Hand

Die Hand gehirt zu den ausdrucksstirksten Teilen des Kirpers. Wir setzen sie fast
unbewusst beim Sprechen ein. Gerade Gesten kiinnen aber Stimmungen und Gefiible in
ungemein vielfiltiver Weise zum Ausdruck bringen, vom wiitenden Ballen der Fiuste
bis zum entspannten Zuwinken oder einer liebevollen Beriihrung.

ON HANDEN WIRD BEHAUPTET, dass sie schwer zu zeichnen seien.
VDer Trick dabei ist, dass man die Hand als Ganzes sieht und
beobachret, wie die verschiedenen Teile innerhalb dieser Einheir zu-
sammenspielen. Wenn man zum Beispiel jeden Finger einzeln zeichner
und nichr darauf achter, wie er mit den anderen Fingern, dem
Handriicken und dem Handgelenk verbunden ist, wird dic Zeichnung
hischstwahrscheinlich recht unbeholfen und untérmig wirken. Man ist

aullerdem versucht, den emnzelnen Elementen der Hand zu viel Ge-
wicht zu geben, und seellt die Finger in Relation zur gesamten Hand
zwangsliufig zu grofd dar.

Der Handteller wird oftmals als flache Scheibe gezeichnet, an die
die Finger angehiingt sind. In Wirklichkeit bewegt er sich zusammen
mit Fingern und Daumen und sollte als Fortserzung derselben gesehen
werden, weil er di¢ Bewegungen der Finger unterstiivzt,

Die Anatomie der Hand

Auf dem Handriicken zeichnen sich die Knochen und Sehnen deutlich unter der Haut ab.
Sie bestimmen weitgehend die Form der Oberflache, wihrend der Handteller mit einer dicken
Hautschicht und mehreren Muskelgruppen ausgekleider ist (s. gegeniiberliegende Seite, unten rechts).

Das Ringband des Hand-

gelenks zieht sich liber die
wichtigsten Sehnengruppen "
der Hand, !

Die Muskeln des Hand-
ruckens hegen zwischen
den Knochen und sind
ziemlich kiein,

Sehnen ziehen die
Finger nach oben,

Bei gestreckten Fingern |
entstehen In den Gelenk- | g
fugen der Fingerglieder
Hautstatiungen, |

Muskeln unter der Haut

J‘I’,j" :"II I -.- T
.-"J’-:"".".;J Fé
A . '
St "
I l "{""‘h-— '-;&. I' & ’ . I '1' -I_E-- :_':I..
"l A ] e =" |
| { -E % .
\ ' . e - o
& q\p . Sehnenbiindel laufen Q . ¥ J Y i e s
vl '~J,"-.1 ) unter dem Rfr;gbﬂnd 'I - p / '}l, HE_ ﬂ.. [E.: ? e
d .-"'f - des Handgelenks in | Die Finger verbreitern sich / qf \ k&ﬂﬂ?#!ﬂﬁf}&l gen
den Vorderarm / an den Gelenkfugen etwas, /(™ i SEstEn Zwischin:
. ! / Ny knochenmuskel,
hinein. fl !

Muskeln, die durch die Haut zu sehen sind
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DIE HANID

Ausrichtungcn- innerhalb .

der Hand ~ h N

RECHTS: Die Formen der Hend —— e ey
. % .. . 5 |. ~h _. . '.-.1 1 : ! .. :
wriieren stavk von Mensch zne Mensch. —-—”/‘, == e 1" ' b i

Es i o cinige Grundelenent — S, s il
die als Basis fiir die Berrteilung * auf der Hélfte der Strecke
individueller Unterschiede dienen awischen Handgeleak tind
kénnen. Am besten betrachter min i Fingerspitze.

srerst etnmeal fi'fﬁ':ﬂ:g_'mf: Hand. wm die , _‘d__u'.,_"ﬂ

Crrtendformen zu analysieren, Jor"

In dieser Position
sind die Venen auf
der Handriickseite

deutlicher zu sehen ' | R AN RN
Iﬁﬁﬂfﬁ Eﬂhﬂﬂll o .z .1'.' | , _'.-. | v -",I 4 ’-

Legt man eine Linie
iiber die Fingergelenke,
Zeichnet sich ein
langsam .-unsi‘&%ender
Bogen ab, der seinen
Scheitelpunkt im

Mittelfinger hat.

Umgedrehte Hand
UNTEN: Der Handteller unterscheidet sich sehr vom: Handriicken, Er ist mit
dicker Haut hedeckt, die fiber zihen Muskelfisern wnd zwei wichtigen
Muskelgruppen liegt — die eine befindet sich an der Daymenwurzel, die andere
erstrecke sich vom stmfgﬂ’mﬁrﬂﬂm kleinen Finger. Beobachten Sie einmal, wie
sich die Finger dank der Falten biegen lassen und wie sich der Hanelteller
dureh die Schwivlenpolster zu einer Schale formt.

Die Form mit Linie und Lavierung wiedergeben

OBEN: Mit einer so gekricmmien Hand kann man Wisser
aufnehmen, Der dunkle Schatten an der Dawmenwurzel deutet
die von den Fingern verdeckte Hohlung an. Achten Sie auch auf
div Fingernigel. Die Spitze des Zedgefingers ist noch bmma’rm
Nagel sichtbar, wihrend die dvet anderen Fingerspitzen durch die
itdrkere B&ggﬁﬁg ven den Ndgeln verdecks werden.
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CHARAKTER UND AUSDRUCK

Expressive Hinde
Neben den Gesichtsziigen sind sicher die Hinde die ausdrucksstirks-
ten Teile des menschlichen Karpers. Ein kurzer Blick auf die Portrides
und hgiirlichen Zeichnungen in einer Kunstgalerie oder einem
Museum gentigr schon, um zu erkennen, wie Hande wirkungsvoll
und suggestiv zur Steigerung der Spannung eingesetzt werden
kénnen. Wiederholen Sie noch einmal die auf Seite 14 gezeigten
Uhungr:n und zeichnen Sie auch einmal Hinde nach Skulpruren.
Die Darstellung von Bewegung wird in diesem Buch nichr gezeigt

und wiirde an dieser Stelle auch zu weir fithren. Dennoch soll daraut

e

el

hingewiesen werden, dass es fir Anfiinger hilfreich sein kann, ein-
fache, sich stindig wiederholende Bewegungen der Hinde zu skizzie-
ren. So kénnen die Hiinde beispielsweise beim Nihen, beim Spielen
eines Musikinscruments, beim Schreiben mit einem Stift, beim Brot-
schneiden oder beim Umrithren einer lasse Katfee gezeichner
werden.

Man ist leicht versucht, Hinde vereinfacht darzuscellen. Das fiihre
aber kaum zum Erfhig._ Schauen Sie beim Zeichnen lieber genau auf

die Unterschiede in Form und Grofée.

Entspannte Hand

LINKS: Diese Seitenansicht der Haned ist
interessant, da sie den Gegensatz von
Fingern wnd Davemient dewtlich macht,
Der Daromennagel ist getiiz stchitbarn
wiilend die Gibrigen Fiugernazel wir
| tedlwerse Zu sehen seid, da ste vont

Betrachter abeewandt sind.

Geballte Faust

OREN: Zeichnen Sie nicht jeden Finger einzeln, sondern
konzentrieven Sie sich auf die allgemeine Form der Faust, die
einem etwas wnfdrmigen Kubus enpspricht. Achten Sie auf die

heree, wellige Kante der Knichel,
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Haltende Hinde

OBEN: Wenn Sie Hinde zeichmen, die sich um etnen Gegenstand

schliefGen, dentken Sie-sowohl an die Form des Gegenstandes als anch an
die Hinde selbst, Die gesamite Zeichnung zentriert sich hive wm die
Ellipse dev Kaffeetasse.



DIE HMAND

Zwei Hinde

RECHTS: Wenn Hinde eng verschrink:s sind, sollte
man ste sich wls geschlossene Form vovitellen.
Suchen Sie nach verbindesnden Formen, Dey

Y Legen Sie weitere Lavierungén an,
3 wm die Kontaren der Hinde und
der Unterarme dentlich zu muachen.
Verwenden Sie anschliefend helle La-
Vieringen, ﬁ@ﬂ'ﬁff‘i‘l}fﬂiﬂﬁg wned die
Form der Finger wiederzugeben. Die
dunkelstens Tiine zeigen a’é}f‘z Sebttsen-
mgi‘ﬂqﬁfﬁ unteren Hand an,

Die Linten der Knéchel
werden mit Lavieringen
l{iber der Tuschezeichnung

VErstérkL

‘e Formen wnd

Propartionen festlegen:
Kleines Bild: Neuch-
demn die Grundformen

eingetragen sind, sucht

man wach Detaily, wie

f'??ggﬂm&'gﬂfﬂ; ww die

Pusition der Finger

ke deven Verbiltuis
SBiEr Sfﬁﬂ?ﬂ{?%?m'ﬁﬂ'

definieren.

e

Bogen, den die Kniichel der linken Hand bilden '

Aind der sich an der Obépseite der vechten Hand

fortsetat, bonnte eine solche Form sein. Fin

anderer Bogen verliuft von der Spitze des

Mittelfingers der linken Hand iiber die Knichel

der vechien Hand bis zum ersten Gelenk des

linken Dawmens. (Beachten Sie bitte, dass dic

Angaben ,rechts” und Jlinks™ hir anf den

Betrachterstandpunit bezogen sind wnd nicht auf

Aas Modell.)

Praktische Ubung: HANDE ZEICHNEN

In dieser Pose werden Hiinde in zwei verschiedenen Ansichten kombiniert: einer verkiirzten

Ansicht von vorne und einer von der Seite mit nach oben gedrehtem Handreller.

| Verdem Zeichnen Innerbalk der mit

1 sollte marn mit 2 Tissche angelegten
einer hellen' Laviering Konturzeichnitig

kanwu pun nen wmit
dunkleren Latvie-
Fungen weirerarbeiten,
U berpriifen Sie jetzt
noch einmial div
Ehmpisce ynd ishen

Sie sie nach.
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CHARAKTER UND AUSDRUCK

Charakterlinien

Bestimmte Gesichtsausdriicke, die zur Gewobnbeit geworden sind, fiihren zu Falten, die sich

vief in die Haut graben und viel iiber den Charalkter eines Menschen aussagen. Solche Linien

offenbaren nicht nur vergangene Stimmungen und Fmpfindungen, sondern weisen auch auf

die Erlebnisse hin, die sie hervorgerufen haben.

S IST SICHER zu viel verlangt, alle Botschaften zu entschlisseln,

dic in einem reifen Gesichr verborgen sind. Man sollte aber ver-

suchen, die dominierenden Muster wiederzugeben, und dabei darauf

achten, dass die zu Grunde liegende Knochenstruktur nicht zu stark
von Falten iiberdeckt wird.

Man liuft schnell Gefahr, diese Muster zu sehr zu betonen, indem

man jede Falte wie einen eintitowierten schwarzen Strich in der

Haur darstellt. Aus der Nihe berrachter ist eine Gesichistalee nur

cine schwache Vertiefung, ein kleiner Graben in der Oberfliche der
Haut, jedoch keine gravierende Veriinderung der Form,

Vielleicht wiinschr Thr Modell, dass diese Charakrerlinien in der
Portrizzeichnung ganz weggelassen werden. Bel einem Auftrags-
portriit sollte man die Falten auf jeden Fall vorsichiig eintragen,
Wenn sie aber gewissenhaft und ohne Ubertreibung dargestelle wer-
den, tragen sie nur zu mehr Ahnlichkeit bei und werden niemanden

beleidigen.

Schattierung auf der einen
Seite der Furche

Licht auf der anderen Seite

Detail der Stirnfalten

Linien und Falten

Hautfalten, vor allem auf der Stirn, sind Unterbrechungen in einer sonst kontinuierlichen
Form. Sie werden in linearen Zeichnungen meist als einfache schwarze Linien
wiedergegeben. In einer mit Tonwerten auﬁigef“ﬂhrt-&n Zeichnung sollte man sie jedoch
realistischer darstellen, namlich-als kleine Furchen, die auf einer Seite beleuchtet
und auf der anderen beschattet sind.

Die Stirn in Gesamtansicht
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CHARAKTERLINIEN

Lachfalten
RECHTS: Wie man vielleicht abnt, ist dies ein typischer
Awsdruck fiir diesen franzésischen Weinbauern, Die meisten

Falten werden durch die Anspannung eler Wiirﬁgfmﬂmkffﬂ

hervoraerfen.

7"‘“'5—...

Elegante Reife
OBEN: Die Hawut divser Tidnzerin bat zwar an jugendlicher Elastizitit
verloren. Der schiine Knochenbaiw und die wiirdevolle Kopfhaltung

ziehen dennoch die Blicke auf sich,

Arbeit im Freien
RECHTS: Die ganzgjahrige Avbeit Wdi.|
wn seimen Weinbergen im Tal der | '
Loire bat sicher ifien Apteil
diran, dass sich tiefe Falten in
dtesem ansdrucksstarken Gesichr

gebildet haben.
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CHARAKTER UND ALSDRUCK

Altere Gesichter

Wenn die Haut altert, verindert sie sich anders als bei den Charakrerfalten. Das
gealterte Gesicht ist ein dankbares Motiv. Es bedarf eines grofien Einfiihlungsvermaigens,
um den Charakter und die Intelligens eines Menschen offen zu legen, die in einem

Gesicht tiber die Jabre gespeichert sind.

M ALTER TRETEN gerade bei diinnen Menschen oft die Knochen

des Hinterkopfes und des Gesichts deutlich hervor, da sich die
Muskeln zuriickbilden. Dickere Menschen zeigen zwar weniger
Falten, dafiir aber mehr Doppelkinn, Das Haar auf dem Kopf wird
ditnner, spriefdt dagegen an den Augenbrauven oder in den Nasen-
lochern, Male und Leberflecken nehmen zu und die Gesichestarbe
wird entweder von rétlichen Flecken durchserzt oder bleiche ganz
aus. Mit zumehmendem Alrer verliert die Haut an jugendlicher

Fr:.'atig]{e-it une btginnt sich untrer dem cig&n&n Gewicht zu senken.

Nasen werden fleischiger oder erhalten im Gegensatz dazu ein kno-
chiges, schnabelartiges Ausschen.

Wenn man solche Verinderungen an sich selbst bei einem Blick
in den Spiegel vielleicht als deprimierend empfinder, so ist das
Zeichnen dieser Formen doch sehr interessant und spannend. Die
Selbstportrits von Rembrandt zihlen sicher zu den besten Portris
eines dlren Mannes. Ein Blick auf diese wundervollen Bilder und
Skizzen kann auf jeden Fall, selbsc bei der Betrachtung von Repro-

duktionen, mehr vermitteln als noch so viele Worte.

Faltenvariationen
LINKS: Gestehtsfadten werden in dey Regel = —
y nicht durch einfache Linien, sondern durch : ._m*}l‘“ N, N
X o, ‘ oI . e I T
' eise abrupte Untérbrechung der Tonwerte der . ARG Y
Huur wiedergegeben. Die tiefen Falten, die ' e
o

Linien dir
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sich van den Nasenflilgeln zum Mund ziehen,
stellt man dagegen mit dunbklen, dicken

Lichter einsetzen

OBEN: Dieser sonnenbeschienene Kopf eines dlteren Mannes
wirde mit farbigen Wachskreiden bearbeivet. Nur ein paay
Lichter wuvden von dev Farbe ausgenommen.



ALTERE GESICHTER

Licht und Schatten

OBEN: Das Zickzackmuster dev Falten tm Gesiohr dieser
netten alten Dameaus Zypern wwrde dureh das Sonnenlich,
dus sicher auch diese ticfen Falten geschaffen bat, verstiri.
Awch hier gebien Tomwerte i Hell und Dynleel die ﬁi_frfﬂ

besser wieder als retne Linien,

Mit wenigen Linien arbeiten

RECHTS: Awuch in dieser Zeichiung eines alten zyprischen
Ziegenhirten spielt das Sonwenlicht eine wichtige Rolle.

Deer starke Lichteinfall von der vechten Seite lisst nur die
ticfsten van einemn fangen Leben geseichueten Gesichisfalten
evscheinen, die tiefe Furehe von der Nase zuni Kinn, die
Stirnfalten und die Lachfalten wm die Augen. Das Fehlen
dey Zihme weist ebenfalls auf das hobe Alter dey Mannes hin.
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CHARAKTER UMD AUSDRUCK

Karikatur

Die Kennzeichen etnes normealen Portrits, die ﬁfﬁﬁf{gﬁf ijis:‘bifpmpr}ﬁir}ﬂfu, Vo

denen es abhangt, ob ein Bild dem Modell dbnlich sieht, werden in der Karikatur

vewusst aufSer Kraft gesetzt beziebungsweise iibertrieben. In ganz extremen Fillen

haben die Gesichtsziige fast keinen Bezug mehr zur Realitdt und werden stattdessen

zu wieder erkennbaren Zeichen und Symbolen.

[ INDIVIDUELLEN GESICHTSZUGE stehen nun im Zentrum des
DIHI’E]’L‘HHE‘S. Jede besondere Eigenschaft, die Sie an Threm Mo-
dell bemerkt haben, dart bis ins Extrem libertrieben werden. Das
Ergebnis ist kein dhnliches Portrit, sondern ein Satz von Zeichen, die
an die dargestellte Person erinnern. Wenn diese Person ein besonders
auffillices Merkmal hat, wie erwa cine grolse Nase oder sehr buschige
Augenbrauen, ist das umso besser. Wenn man diese Merkmale grol8

heraussrellt, wird man gar keine anderen {'in':!-.'ici'ttszﬁgﬂ brauchen, um

erne gute Kartkarur zu zeichnen.

Fehlen diese auffalligen Merkmale, wird es etwas schwieriger. Man
muss dann einen charakreristischen Gesichtsausdruck, ein rypisches
Kleidungsstiick oder eine typische Frisur herausgreifen und damit
arbeiren.

Hiulig sind es schliefdlich doch die Gesichtsziige, die sich als Basis
fiir die Karikatur am ehesten eignen: Vielleicht liegen Augen, Nase
oder Mund innerhalb eines groflen Gesichts ziemlich eng zusammen
ader der Augenabstand ist ungewdhnlich. Dominant wirkt auch ein

vorstehendes Kinn.

Grolle Kopfe, kleine Karper
OREN UND LINKS: Ein bekarnntes Mitrel
der Karikatur st das Aufblasen dev
Kapfe auf geschrumipfren Kivpern. Die
Vergriifierung dos Kopfes, die noch
EXTTETRCY If.l'l:i' ﬂ'-r.!'-ll'." J'Il.l' T L".-{t'l".-l‘.'"ﬁlffl!" LETE ."rl'."'n:t'.l".l'.l'.i!:.
gibt der Karikatur Dynaniik wnd
konzentriert die Aufmerksanikent auf

Kéipte wiee Cresichier,



RARIKATUR
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Die G Esichtszijge iibertreiben

OREN: Die erste Zetchnung zeigt den Dargestellten noch in Natura, Dann wureen
div fast gesehlossenen Augen, der grofse lichelnde Mund wnd das ziemiich lanpe

Kinn betone. Sehliefilich wurde die Gesichisfarbe mie Schraffuren angelegt, wm den

graee Haarkwinz dewtlich hervortreten s lassen.

Das Image fordern

OREN: Die erste Zeichnung bletbr, wie oben, sebr nabe an der Realivat, Der tiefe Blickwinkel
betont die Festivkeit und die Grifie von Unterkiefer und Kiam., Der Mund wurde wither an die
Nuse geriicke. In der letzten Zetchnung wurden die Augen verklesnert. Die Haarwelle und die

Schartierung des Kopfes geben der Karikatur eine plastische, monumentale Wirkung,
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CHARAKTER UND AUSDRUCK

Komponieren

Konzentriert man sich besonders auf die Darstellung eines speziellen Charakters, har man maglicherweise
die Befiirchtung, dass die plastische Form zu sehr vernachlissigt wird. Aber kein Grund zur Sorge! Viele
Kiinstler haben die Plastizitit des Korpers zu Gunsten eines flichigen Bildmusters zuriickgedringt.
Andererseits ist es vielleicht gerade das Runde der Form, was den Charakter der Person ausmacht. Wenn
Sie erst ecinmal gelernt haben, die plastische Form iiberzeugend wiederzugeben, konnen Sie sich von Fall
zu Fall entscheiden, in welchem Umfang Sie diese Fahigkeit in Ihrem Bild umsetzen wollen.

In diesem @L}tmﬂrﬁr meines verstorbenen Schwiegervaters sexzen sich alle Dinge, der Hut, die Pose, das
Licheln, die Position der Hiinde, selbst die Postkarten an der Wand, zu einem Bild zusammen, das

absolut tjﬁf}fﬁf? ﬁir ihn ist.
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Legen Sie die Hauptfldchen des Bildes fiir die Komposition an. Ich U die Tonwerte richtie

fonzenrriere mich bet der Figur auf das Gesichisfeld, die Konrsren bestimmen zu kénnen, viuss
der Hand wnd die wichiigsten Linien des Hemdes, Dev Stubil und der der weifle: Bildgrand vollstindis
Hinvergrund wurden angedenes. In dieser Phase branche man die it Farbe bedeckt sein, Tragen Sie
exakten Farben noch niche einzutragen, Von Voreeil 15t es aben, wwenn alsa skizzenhafi die Tomwerte ein.
et schow jetzi die warmen Tone in der Mitte des Gesichts und die Vertreiben Sie die Farbe auf den
Eedilleren an der Seite vinsetz, Setultern, Kleines Bild: Dy

Gesteht erbielt warime Farbew, wm

den putmiitigen Charabter dev

Person zu betonen,

/2




Verstarken Sie die Farben im
3 Hintergrund wind achten Sie auf
die Kontraste im Kopfbereich. b
anteren leil finedet sich ein gelbes
Lichr, Dew Schwrrbare st vher
cremefarben als weifl gehalten.
Kleines Bild: Baween Sie das Gesicht
wetter wit warvnien wnd Libilen

Favben auf.

Sagar in dieser spiren Phase gibr ex immer
5 novh einige weifie Stellen, die wusaefiille werden
mitssen, Die kiiblew Lichier des Gesiches kinnen
anch auf Hawnd wnd Avir dibertragen wereden, wo
ste im Viveleich sur dinblen, shattiven Oberserte
recht bell wivken, Fiigen Sie nuen die hellsten
Farben anf dem Hemd und die Falten ein. Am
gleichmifGosten st die Farbverteilung in unteven
Biledred, wo sich das Hemid iiber dese Bavch Sparit.
Zum Schinss sevzte ich einige Ovnamente im Kissen
ein und fiigte den sehr kithlen Schatten auf dem

Ffeer binzi,

j Auf den zweiten Blick erschienen die Licht-

f?ﬁ?".i-fuﬂgfﬂ'fm Cresicht fithiler als die mittleren

Lichter wnd Schattenpartien. lch fiiate daber woch

e kibles, waberes Rova binsu, wn swe stdvker
heransza éj'ﬁ'ﬁ;{_{fﬁr. fiz diesem Staclivm babe ich

aitch eie Postlearien i Hinterarund gestalted.
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Posen

Der menschliche Kérper kann
— mit und ohne Stiitze — eine verwirrende
Vie

einnehmen. Ob die Pose nun dicht und voller

zahl von unterschiedlichen Haltungen

Spannung oder entspannt und leichrt ist, eine
erfolgreiche Portritsitzung muss die Energie
L i L1
der Pose und die Festigkeit der Figur einfangen.
Nicht nur durch die Mimik, auch durch die

Kérpersprache und Hulumg l4sst sich viel

tiber den Charakter der Person aussagen.,




POYSEN

Einfache Anatomie

Um die Posen zu versteben, sollte man etwas von der zu Grunde liegenden Anatomie der
Figuyr wissen. Das Skelett, die den Koper stiitzende Knochenstruktur, liegt an bestimmten
Stellen direkt unter der Hautoberfliche und gibt uns Hinweise, was wéibrend einer Pose

geschieht.

ER SCHLUSSEL ZU jeder Pose ist die Lage der Wirbelsiule, an
der das Hauptgewiche des Korpers hiingr. An dem einen Ende
befinder sich der Schultergiirel, an dem die oberen Extremititen be-

festigt sind, am anderen Ende erlaubt der Ecc]mng[irrel freie Bewe-

gungen der dort befestigten Beine. Die Punkte an den Enden des

Beckens zeigen, ob und wie sehr die Hiiften genelgr sind. Die duffe-

ren Enden der Schliisselbeine zeigen die entsprechende Neigung der

Der Oberschenkelknochen
biegt sich nach auBen zum Hiiftknochen. :

Schultern. Die Wirbelsiule Eingr diese Neigungen auf und hile den
Kopt in Balance.

Die am Skelett ziehenden Muskelstringe sind ziemlich dick und
erzeugen daher die Wolbungen der Glieder. Andere Muskelgruppen
akrivieren den Brustkorb und halten die inneren Organe des Bauch-
bereichs. Diese Muskeln sind eher wie Blirter -gf:{:ﬁrmt und reflek-

tieren die darunter liegenden Formen,

Die roten Linien zeigen die Richtung
des Torsos und der Glieder.

R s

Torso und
Hiiftbereich

Hervorstechende Punkte

Die rot markierten Punkte in diesen Diagrammen zeigen, wo
die Knochen des Skeletts an der Hautcberfliche erscheinen.
Die wichtigsten Punkte auf dem Torso markieren die beiden
Enden der Schliisselbeine und die Enden der Hiftknochen,
die Punkte auf den Gliedern kennzeichnen die Drehpunkte
oder Gelenke.
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EINFACHE ANATOMIE

allen ton dem geraden rechten

auf die linke Schulter, Schlieflich

Gewicht und Balance
VINKS: [n dieser dehuenden Pose
wird das Gewieht des Kopers vor

Bein gehalten. Dicses Bein kippt
die Hitfte und iibertrigt enwas von
dem Gewicht diber die Wirbelsiule

hile der abgestiitzte Eﬁéagm s
Gewicht.

Anatomie unter der Kleidung
OBEN UND LINKS: Achten Sie auf die
Dyehpunke wnser den Hosenbeinen. Von
diesen Spannungspunkeen gehen
strablenformig die Falten atis, Bei oiner
sitzenden Pose kanwn es schwierig sein, das
Becken zu definieren. Normalerweise wivd
das Kirpergewicht auf dem Sitz
gleichmiflig von beiden Sesten des Beckens
genvagen, sodass die Hilfilinie ganz gevade
verliufi, Achten Sie jedoch auch af
Neigungen der Schliisselbeine, die cine

Beugung des Beokens anzeigen.
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POSEN

Haltung und Korpersprache

Man feann aus der Art und Weise, wie jemand sitzt oder steht, eine ganze Menge ableiten.
Gefiihle wie Unsicherbeit und Sicherbeit, Aggression und Freundlichkeit werden oft durch
die Haltung des Menschen offenbart. Diese unbewusst ausgesandten Signale wereden

~Korpersprache® genannt.

Emla TYPISCHE, EINGEFAHRENE HAITUNG kanpn den Charakrer
eines Menschen widerspicgeln. Sie kann aber auch aul eine gure
oder weniger gute natiirliche Balance oder Muskelspannung zuriick-
zutihren sein. Mit einigen Einschrinkungen lisst sich sagen, dass
unbewusste Gesten genauso viel iiber den inneren Zustand eines
Menschen aussagen wie der Gesichisausdruck.

Wann immer Sie dies tun konnen, ohne zu aufdringlich zu
wirken, sollten Sie beobachten, wie sich Menschen, vor allem zu

zweit oder in Gruppen, verhaleen. Skizzieren Sie rasch, wie sie ihren

[nteraktive Korpersprache
UNTEN: Diese: Kartenspieler zeigen vallbaninen grgwmi‘miﬂjf Korperbaltungen.

Der Mann finks lehmt sich entspannt zuriick, wihrend sich sein Mitspieler nach

varie beugt wund sehr konsentriert wirkt,

78

Kopf halten, was sie mir thren Hiinden tun und ob sie ihre Beine
tibereinander schlagen oder breitheinig sitzen.

Jemand, der zum ersten Mal fiir Sie sitzt, ist wahrscheinlich noch
etwas unsicher in dieser Situation und nimmr dann méglicherweise
eine steife, verschlossene Pase ein. Oder aber das Modell verhilt sich
genau umgekehrt und prisentiert sich in einer iiberzogen wirkenden
Pose, um die peinliche Situation zu tiberspielen. Es ist dann ratsam,
die erste Zeichnung zu verwerfen und eine entspanntere Pose

withrend einer Ruhepause abzuwarten,




HALTUNG UND KORPERSPRACHE

Gefiihle zuriickhalten

UNTEN: Uberkrenzte Beine, verschrinkee Arme wnd eine in
der Hiifie eingeknichte Sitzhaltung zeigen eine schiitzende,
nerovertierte Kirpersprache an, vor allem wenn die Haltung,
wie hier, noch durch niedergeschlagene Augen und einen
ausdruckslosen Mund verstivke wivd.

) Getfiihle herauslassen

~ OBEN: Was flir ein Konvvast! Das gleiche Modell nimmt nun eine hevaus-

[fordernde Pose ein. Die Avme in die Hiifte gestermnt, die Hiifte zu einer Seite

gekippt, den Blick dircke gevichter. Probieven Sie einmal selbst ibmliche Posen
vor dem Spiegel aus oder iiben Sie mit einem kooperativen Modell.
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Kleider und Stoffe

R’fﬂ-’:’a’mmﬁ aus elastischen Fasern kinnen hauteng anliegen und wirken dann fast

wie eine zwette Haut, die jeder Bewegung folet. Meist werden Kleider jedoch locker

geschnitten und bestehen aus nicht elastischem Stoff der sich den Bewegungen des

Kirpers anpasst, so gut es geht.

ANGT MAN STOFF locker iiber einen Gegenstand, wird er von

. A der Schwerkraft nach unten gezogen. Dort, wo der Stoff gegen
den Gegenstand gepresst wird, zeichner sich dieser deutlich ab. Von
diesen Spannungspunkten aus fille der Stoff auf den Boden, wo er in
mehreren Falten iibereinander liegt. Es ist sehr lehrreich, Studien von
getaltetem Stoft zu machen und zu erkennen. wie die Falten auf die
Schwerkraft und die sdizende Form reagieren. Um den Stoff dem

Koérper anzupassen, wird er meist zu réhrenartigen Formen zusam-

mengeniht. Armel und Hosenbeine sind Réhren, die mehr oder
weniger eng an den Gliedern an[iﬂgen. Die aufrretenden Falten sind
das Ergebnis von Spannungen des Stoffs beim Gehen oder Siwen.
Diese Falten kénnen ganz zulillig aussehen. Bei genauer Beobach-
tung erkennt man aber meist ¢in charakeeristisches Muster. Wenn
man versteht, welche Kriitre den Stoft in Falten werfen, braucht man
nicht mehr jede Falte akribisch nachzuzeichnen, sondern kann einen

Faltenwurf lebendiger gestalten.
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Drapierter Stoff

oBeN: Die Schwerkraft zieht den lose hdngenden
Stoff in groBen schwingenden Falten nach unten,
von der Stuhllehne angefangen bis zum Boden,
wo sich der Stoff ziehharmanikaartig aufwirft.

Stoffe studieren

mit oder ohne Maodell, auch noch Spaﬁ.

Spannung und Lockerheit
UNTEN: Ein angewinkelter Arm, der in
einem Armel steckt, driickt am Ellbogen
gegen den Stoff und erzeugt so 'E_pﬂnhungsv
falten, wahrend der Stoff an der Innenseite

des Armels lockerer aufgeworfen wird.
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Skizzen und Studien von Falten, Texturen und Mustern
von Stoffen sind nicht nur erhellend, sondern machen,

Muster

OBEN: Wenn man die Yerwerfungen einfacher Mus-
ter auf eimem Kleidungsstiick genau studiert und
zeichnet, kann man mit deren Hilfe die Form ohne
grofie Unterstiitzung von Hell-Dunkel-Kontrasten
bejs"chrEihEn. Dafiir sind Streifenmuster ideal,




AL

KLEIDER UNI?

STOFFE

Praktische Ubung: STOFFFALTEN

Vierwenden Sie zum Zeichnen von Stotftalien ein schnelles Zetchenniierel wie

Kohle, Olstifte oder, wie hier, Pastellkreide und Pastellsoitr, die es thnen erlauben.

jéde Beobachtung rasch festzuhaleen,

Legen Sie die Fovin wund
1 den Felrenwrf des
Kierdes fese, Der Kerper ise
vorn Kleid relativ stard
verdecks. Suchen Sie daber
wach Anbalispunlten in
Faltenmwnerf. Serzen Sie in
divier Phase wur einige
wenige Zeichen emn, win
Kopf. Arme wnd Fifie

dtzaecdenten,

Figen Ste nun die
2 Tanwerse und dte
Kontieven der Avme ein,
E,-:Ffll?é‘};ﬁr'f{'ﬁ'!f Sie widlvend des
Zetchnens der Falten immer
auch die Kowturen des
Kleides. Beginnen Ste mit
dems Stoffmuster. Achten Ste
suelern .f.’:y"-r’ffr Bulance und

das Gewieht anf den Fiifen.

Actieen Sie beim Verstivken dev Liniew wid

Markierungen anf-die Firben in den Schas-
3 Ich habe noch einige grifiere Falten tenfliichen. An desn Séwmen und Nébten des

bretanit und deutlich genmache, wie das Kleides hare das fortlaufende Muster abrupt auf.
Kleed siber die Hilfien fills. Die Musterung

hilfi bet der Herausarbeitung von Form

I st wwentiger wichtie, jedes einzelne Blatt richti
zn sewchien, alvblar s meben, wie seelr des

wrd Paose der | g, Muster ither div gesamie Fornziebhi,
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Rasche Skizzen

Es ist sicher nicht ganz einfach, Figuren in Situationen zu skizzieven, in denen sie
nicht posieren oder gar nicht wissen, dass sie gezeichnet wevden. Lassen Ste sich aber
nicht entmutigen. Sie werden iiberrascht sein, wie viel man mit etwas ﬁbﬂﬂg auf

dem Papier festhalten kann.

AS GEHEIMNIS DES SKIZZIERENS liegt darin, es zu tun! Es ist
leider allzu leicht, es nicht zu tun. Man hat keine Zeit oder
nicht das richtige Material, die Figuren bewegen sich zu schnell usw.
Es gibr auf diese Ausfliichte nur eine einfache Antwort: Tragen Sie
immer ein Skizzenbuch und einen Zeichenstift bei sich. Seien Sie
stets vorbereitet!
Suchen Sie sich am besten einen Fleck aus, von wo aus Sie die

Welt um sich herum in Ruhe und bequem beobachten kénnen. Ein

DR

Straflencafé oder ein Park, wo Leute kommen und gehen, ist ideal,
weil sich stindig neue Motive ergeben. Wenn Thr Modell die Position
dndert, machen Sie eine andere Skizze. Die meisten Menschen haben
nur ein begrenztes Repertoire an Haltungen. Daher finden Sie
vielleicht irgendwann wieder in die gleiche Pose zuriick. Passanten
sind schwieriger festzuhalten, Man muss sich hier meist auf das
visuelle Gedichrnis verlassen. Je mehr Sie skizzieren, desto besser

und schneller werden Sie.

Wechsel zwischen Nihe

und Ferne

GANZ LINKS UND LINKS: fipe
rasche Figurenskizze aus der Nebe
(links) reicht aws, wm einen
Eindruck der Szene wiederzugeben.

Wenn Sie etwas mebr Zeit baben,

kénnen Sie verswchen, die
Umgebung einzufangen, um den
Figuren einen Kontext zu geben

(ganz links),




RASCHE SKIEZEMN

Eine Vielfalt von Posen
OBREN, OBEN RECHTS UNDY RECHTS:
Mustker und Singer, die sich wihrend
ihres Auftritis villig anf thre Missik
konzentrieren, nebwmen relativ ﬁxif?‘tf

Haltungen ein (oben rechts). Meistens ist

Ihren Madellen gar nicht bewnsst, diss sie
skizziert werden, wund man kann in Ruhe

lebhafte Emotionen wund Bewegungen
festhalten (rechts). Andere Menschen sind
wielleicht sogay g_fﬁﬂ'efa}:é dariiber, skizzievt

zi wevden, wund setzen stch et vecht in

Pose (oben).




POYSEN

Sitzende Posen

Meist werden Portréits von sitzenden Modellen angefertigt. Aber es gibt natiivlich viele verschiedene
Maglichkeiten zu sitzen und viele unterschiedliche Sitzgelegenbeiten. In den wirklich grofien
Portriits wird durch die Pose etwas tiber das Modell ausgesagt. Die meisten von uns werden aber
eber nach einer Pose suchen, die gut wirkr und mit wenig Anstrengung zu halten ist.

NAEHI.}EM DIE POSE eingenommen wurde und das Modell
entspannt und bequem sitzt, sollte man sicherstellen, dass die
Pose auch bei regelmiifligen Pausen immer wieder eingenommen
werden kann. Markieren Sie die Positionen der Fiilse und Stuhlbeine
mit Klebeband oder Kreide auf dem Fufshoden.

Sitzt das Modell in einem Lehnstuhl oder Sessel, kann man auch

die Schulrerlinie oder einen Arm mit Klebeband markieren. Wenn

Sie allerdings absolut sichergehen machten, sollten Sie noch ein
Polaroid-Foro machen. So kénnen Sie die Position immer wieder
kontrollieren.

Denken Sie daran, dass Sie von einer lebenden Person keine vil-
lige Unbeweglichkeit erwarten kénnen. Man wird also, manchmal
sogar in einem relativ spiten Stadium der Zeichnung oder des Ge-

mildes noch gezwungen sein, Verinderungen vorzunehmen,

Eine Pose einnehmen

Auch wenn Sie im Vorfeld schon eine genaue Vorstellung entwickelt
haben, sollten Sie doch noch ein paar Varianten ausprobieren, damit Sie und
lhr Modell die Pose finden, mit der Sie beide vollstindig zufrieden sind.
Achten Sie beim Skizzieren dieser Vorstufen darauf, wie das Modell wirks,
wenn es eine Pause macht, Es nimmt dann wahrscheinlich eine natirlichere
Pasition ein, die man spater in der Zeichnung aufgreifen kann,

Die vertikale Linie von der
Mitte des Halses bis zum
Fuliboden zeigt, wie das
Kérpergewicht verteilt ist,
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Typische Sitzpose

Eng zusammengestellte FiiBe mit Bodenkontakt

Weit auseinander
gestellte Fiile mit
Bodenkontalkt

FiiBe stehen auf
einem Hocker
oder Stuhl.
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HMTZENDE POSEN

Praktische Ubung: EINE SITZENDE POSE ZEICHNEN

Diese Pose wurde aus den Voribungen auf der gegeniiberliegenden Seite ausgewihlr, weil
sic eine geschlossene Form und eine schine Linie bildet. Die Figur ist von der Seite zu

sehen, bis auf den Kopf, der leicht zum Kiinstler gedreht ist.

1 Machen Sie vine schwache Vorzerchmune, die
spdter sibermalt wivd, wm die Strakiur der
Fegwer wunel des Stuble in Relation zim Boden
festzuhalten. Die Bodendielen geben dem Bild

eine Tiefenwiviung.
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2 Die panze Zéwhnyng evhielt eive sehr belle

f_muz'ﬁr;'::ﬂg wned eine sweite unterfalb e

Sitzes, Mit Abdeckflilssighedt wirden der Nacken

wnd einige Lichrer om Haar abgedeiki.

: 1".;.-'.'_ 9
SIE

j‘ Nach dem Aufirag einer dunlleren Laviernng fiir
den Stuhl und die Leiste des Fufihodens wrde die

Tiefemwirkung des Bildes iibevpriife, Mit viner hellen
Lavterung dewtete ich die Schatten auwf dem Boden an
wnd legte dann mit Schwarz den Pullover an. Sitzende
Posen schaffen emmer Dutevessante Falten in der

Kleiclung, dic man méglichst genan wiedergeben sollte.

e 1
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Dier Pullover erbielt eine zweite seharze Lavierung, die dew Linien des
Oberkarpers und der Arme folgte. Die Bein- wnd Fuflsellung wivde vreoas
korvigiere. Zum Schluss serzte ich die Schatten auf dew Fuffhoden ein, die Figur

snel Staehd fest in dder Komposieion verindeeri,

Nun ki man dunllere Lavierungen fiir die
Schattivrung in Gesicht wnd Haar vintragen.
Hose und Pullover werden angelegr. Kleines Bild:

Eine zaeite helle Lavierung verstivkr die Beine,
den Fufsboden und den Stuh,
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Stehende Posen

Die stehende Pose ist nach der sitzenden die am biufigsten gewihite Haltung
fiir ein Portvir. Die erste wichtige Uberlegung des Kiinstlers betrifft das
Gleichgewicht der Figur. Nur wenn die Haltung ausbalanciert ist, wirkt eine

stehende Figur iiberzeugend

IN ANBETRACHT DER TATSACHE, dass wir nut mit den Fuflsohlen
Kontakt zum Boden halten, ist es schon verbliiffend, dass wir das
Gewicht des ganzen Korpers auf dieser kleinen Fliche balancieren
konnen. Trotzdem gelingt uns das immer und immer wieder. Es ist
daher faszinierend und nowwendig, diesen Prozess zu analysieren.
Wenn sich die Figur nirgendwo anlehnt oder aufstiitzt, nimme der
Kopf eine Position vertikal iiber dem Zentrum der Schwerkraft ein.
Wenn sich also das Gewichr iiberwiegend auf einem Fuf8 befindet,

verliuft eine vertikale Linie durch die Kopfmitte bis in die Ferse
dieses Fufles.

Falls die Linie den Boden mirtten zwischen den Fiiffen beriihrr,
bedeuter dies, dass das Gewichr gleichmiflig auf beiden Fiifen ruht.
Liegt die Linie nicht im Bereich der Fiiffe, muss sich die Figur auf
einem Hilfsmittel abstiitzen, um die Balance nicht zu verlieren. Das

ist der Fall bei der Pose auf der gegeniiberliegenden Seite, wo das

meiste Gewich[ von der Stuhllehne gehalten wird.

Eine Pose finden

Versuchen Sie eine Pose zu finden, in der das Modell
so entspannt wie méglich ist. Nach einigen Minuten der
Probe werden Sie schon erkennen, wie er oder sie

am liebsten steht.

Die vertikale Linie verlguft
vom Kupf nach unten und
endet neben dern FuB, der
das Gewicht aufnimmt.

Achiten Sie auf die Neigung
der Hiifte, wenn das Gewicht
nur auf einem Full ruht,

Zentrum der Balance

' Typische stehende Pose

Gewicht auf einem
FuB und einer Hand

Das meiste
Gewicht auf
einem Bein

Gewicht auf
beiden Fiilen
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STEHENDE POSEN

Praktische ﬁbung: STEHENDE POSE

In dieser Studie wird die Spannung der Pose, bei der die Figur
vom Stuhl gestiitzr wird, mic der Lockerheit und den weichen

Formen der Kleidung des Modells kontrasriert.
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Legen Siv die vertibalen Linten an. Der

Kopf befindet sich links vorn Zentrum der
Balance. Die Efﬂfﬁ#ﬂgﬁﬁffﬂ%&j folgen der
Neigung des Kirpers, Der Boden wird
éingefiiet, wm der Figur Hale zu geben.

Yy Oben: Setzen Sie die Details im

3 Kopl ein und iiberpriifes Sie wie
Besiehuny zwischen Kinn und
Schudterpartie. Auch die Form des
Hemees muss novh stivker heraws-
gearbeitet werden. Rechus: Zeichnen
Ste die Hosenfalten und definieren
Sie damit die Nergung ey Berni,
Mit Hilfe der negativen Form

Dus locker fallende Hemd wirde genatz,
2’##&*{ Struktur und Balance des Korpers zu
verdentlichen. Die Falten des Kragens ziehen
sich an der Knopfleiste entlane divgonal iber
den Kirper: Toh winsste div E_ﬁdmu ng leiehi
verindern, da sich das Modell etwas bewegt
hatite wned der Hemdenvivnd tiefer iiber .-:;Ectr
Bein gerutseht wan

4&*#&? Sie weitere Details einfiigen, priifen Sie noch einmal
die Winkel des vechten Avims wnd des Stubils, Verstivien Sie
die Hauptlinien, wm die Spannsng des Staffes zu zeigen, wned
legen Sie weiche Tomwerte zur Formgebung an. Da diese Zeich-
nng it Pastelbiiften gesehaffen wird, ist die Favbmischung 1eil

dieses Arﬁrjﬂpmﬁmfﬁ. Setzen Ste weiteve Details s Gesicht etn

und beronen Sie die Linien dev Bodendielen.

definieren Sie die Schube.
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POSEN

Liegende Posen

Beim Zeichnen einer rubenden Figur steht das Problem der Balance weniger im Vordergrund als bei der
stehenden Pose. Aber auch hier miissen einige wesentliche Elemente beachtet werden. Die Unterlage, auf
der das Modell liegr, sollte nicht zu flach und hart sein. Verschiedene Mebelstiicke und einige zusitzliche
Kissen sind eine wichtige Voraussetzung, wenn man unterschiedliche Posen ausprobieren will

DI:'[{ MENSCHLICHE KORPER passt sich durch Absenkung des
/ Rumpfes zwischen dem relativ festen Schultergiirtel und der
Hiifte der liegenden Stellung an, Der Kopf oder der ganze Ober-
korper kénnen auf einem Ellbogen oder einem Unterarm aufeestiitzt
werden.,

Beim Zeichnen einer liegenden Figur kénnen bestimmte Vorstel-
lungen hilfreich sein. Ich stelle mir eine liegende Figur oft wie ein

grofies Gebiude oder eine Folge von Felsen und Klippen vor. Die

Unterlage oder der Boden ist dann der .Srrand” unterhalb der
Klippen.

Das richter den Blick nicht nur auf die Neigungsgrade, die eine
Person auf diesem Strand beim Besteigen der Klippen iiberwinden
miisste, sondern lenkt die Aufmerksamkeir auch auf die Form des
Strandes, die ausgesparte Form™. Man kann so auch besser beur-
teilen, welcher ,Gipfel“ (zum Beispiel Hiifte oder Schulter) holier

liegt.

Die Pose analysieren

MNachdem einige Posen ausprobiert worden waren,
entschied ich mich fiir eine, die entspannte Einfachheit
ausdrickte und durch die sich die oben
beschriebenen Prinzipien der liegende Figur
verdeutlichen lieBen. Achten Sie auf das , Strandstiick"
der ausgesparten Fliche, das im Diagramm rechts
gelb markiert wurde.

Ungestiitzter Kopf, angespannter Hals

Wirbelsaulenverlouf zwischen
Schulter und Hufte

Kapf ruht auf
wStrandstiick™ einem Kissen.

Typische liegende Pose

Voll entspannte Pose mit aufliegendem Kopf
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LIEGENDIE POSEN

Praktische Ubung: LIEGENDE POSE

Das schone Zusammenspiel von Hinden und Armen hitte in dieser

Pose ohne Unrerstiitzung durch ein Kissen nichr sehr lange gehalten

werden konnen.

Steizzierens Ste grob wre Lage der Figur und dei Hintergrand. Spiiter 2Liﬁ€"ﬁ' Sie Kopf wnd Arvine mit einfachen Farbflachen an wnd bebalten

kirinen Sie die abstrakten Formen ausfullen. Sofa wnd Kissen sind zu Sie sich invmer Anderungsmaelichkeiten var. Das Schwarz hiviter der
diesem Zewtpunkt mur eonfache Lintenwmrisse. Die weifsen Stellen bezeichen Figur wnterstreicht deven Proportionen. Priifen Sie; obodie Verkiivzung der
den Faltenwurf. Figur stimt,

Beim Ausarleiten des Kopfes sollten Sie versuchen,
einige Feirbitine der belewchteten Seite des Kop/fés

auch anf Arme und Schulter zu tiberoragen. Legen Sie
die Formen der Finger fest und beginnen Sie den
Faltemwsrf des Kleides von der Hitfre abuwiiits
anszafiihren. Diese Flighe fiber den Betnen st bis zu

diesem zﬁﬁmri.{*ﬁ noch relativ abstrakt gedlieten,

lch vevbesserte den finken Avm

wnd frigte danm dee &ibley und
fibervasehend warmen Tr'im:ﬁér elets
Kleid vin, Achren Sie beim Aus-
fiillew dec Kissens auf die warmen
Schatten der Haned. Auch die Fiifie
werden verschivdenfarbiz angelegt.
Der inneve Rane des ernen Fufies rst
ror seb warmen 1 onen gehatten,
withrend der dufiere Rand des
anceven bithl st wnd blnwe Venen

;mfz LEIVT
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KLASSISCHE KOMPOSTTION

Kopl nach links verlagert

LINKS: Dies ist meiner Meinng niach das beste von Rembrands
Selbstporerdts wnd zihlt zu den grifeen Portrits aller Zeiten. Die Figur
ist erwas {inks vou der zesitralen voren Linie positionicrt wid leicht zur
affenen Seite.gewendet. Der Kopf mit dem den Blick anziehenden Hut
wnel weifien Kragen sitgt genan iiber der Bildhilfte.

Zentrale Kopfposition
RECHTS: Die ,Mona Lisa " zeigr eine dhnliche Kompesition

wie Rembrands b’r*ffmpm-u-zﬂ aben. Obwobl dey ﬁ’ﬁr:pﬂ' 1
kelassischer Weise zum affenen Rawm gedreht wivd, ist der Kopf
zentral platziert. Day Gesichtsfeld ist leieht auf die , falsehe” Seite

gﬁiiﬁufsf. Dlas demn Betvachter zﬂgﬁmﬁmdfﬁﬂﬂgf‘ Ezqfﬁﬂdﬂ sich

genan anf der Mittellinie,

Die Kopfposition ausbalancieren

LINKS: Die Breite des Turbans und der schnade Halsanschnitt ergeben in
dieser fesselnden Komposition von Vi Eyek ein auffialliges, umgekepies
Dreieck. Wieder ist der Kmﬁgf'ffﬁﬁr aus dem Zentrim geriickt und zur
offeren Seite gerwender. Das Gewicht des Tirbans, der in die rechie
Bildseite sibergeht, balanciert dies aus. Ahnlich wivkt ach der diveln
auf den Betrachter gevichtere, strenge Blick des Modells.
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DIE KOMPOSITIONSREGELN BRECHERN

Das Interesse wecken

LINKS: Bet dieser Komposition von
Winslow Hamer hitte die [ Nertaterirng
Her sitzenden, il ’."rf_ff.'“ gezeigten Pigur so
weit links o Bildvawm avuch schief eehen
kimnen. Der dreteckize Seharttenwnrf der
merkewiirdigen Chaiselongue hilft jedoch
et der Verankerung der Figur in der
Bildmitte. Doch zieht vor allew die
pinkfarbene Rose awf dem Fufiboden den
Blick des Betrachters an uned lenkr thn
n"H{'.l'?J .-'I-'f' -l'rdlllulrlt“' ATISORSTER WHIIETEssianite

rechee Bildhiitfte,

Portrit oder Stillleben?
RECHTS: Das Bild von Edgar Degas; das Grundlage fiir diese Zeichnung wan st

wirhl eines dev extremsten Belspivle [y oin Portrit, das fast aus dem Bildrabmen
zu fallen scheint. Hier wevden dhnliche Kompositionselemente verwendet wie in
der newen Kunst der Forografie. Die Frau ist nicht wur im dufieren Viertel des
Bildvs platziert, se hat sich awch zur Seite gedrebt und schaut aus dem Bild!

an Rannte aer Mernung e, 4ass das se on feein Poverit wiehir 15t 10 1ederi
Man kinnte der Meinung sein, dass das schon feeine I bhir ist, i fed

Fall ist es aber cine wagemutige Figurenkomposition.

Den leeren Bildraum verwenden

LINKS: [ dlieser ungewohnlichen Komposition von Jan Vermeer, die
Jahrhunderee vor dev Erfindung der Fotografie entstand, ist die Figur fast
vollstindiy in der linken Bildbalfie platziert wnd schaut zndem nach links,
als ob etwas aufCerhalb des Bildes ibr Interesse ervegt. In der rechten
Bildhdlfte gibt es fast nichts Diteressantes, Trotzdem funktioniert die
Kompaosition, zuwm einen dadurch, dass der Kirper dem leeren Bildranm

Zugeneigt 1st, T anderen, weil Hinde und Gitarre eine Verbindungslinie

zur schattigen rechten Bildhilfte schaffen.
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Eine Montage komponieren
RECHTS: Ber ernern ﬂ'urul,.f}m,rf}mu'fmf ST
miant sich zundachse fiiv das dominante
Maotiv entscheiden. Setzen Sie es dann an
coer auffallenden Stelle etn. Das vy
nicht wnbedingt der Bildmittelpunkt sein,
Experimentieren Sie mit den anderen
Meativen, die Ste driimberm ‘,.'rf.»f.f:.;}"r':w.
Die unterschiedlichen Grafien der Neben-
netive zeween den Coad der Abstsaktion an
ind benken die Aufmerksambkeit anf das

-“'.-s.a_fl,-wm-f.s.fn-'.

BILIDDVORLEAGEN VERWENDEN

Hildv{}rh.gcn aussuchen

Fotos haben gewilmlich ein rechreckives Formar wund kinnen

daber in wanchen Fillen wur schwer in eine Bildkompasition

.f'.r}.?g'ﬂ'éfm.:‘ﬁff werden. Machen Ste | 'r.-'{r}.-{'rill."}e'li'ﬂ tened sehneteden Ste

das gewiinschre Mativ ans. Experimentieren Sie so lange, bis

See zufrieden sind.

l.'_] L'}



Detaillierter Hintergrund

OBEN: Dieses Porevdt eines bevidhmeen Paviser Kiichenchefs wirde
als Histration fiiv cine Zeitschrift gezeichuer. Der Chef sollte
wzeht i den ."'.?.n'ff."?-}'.;;‘l'.n'f.l.?..rfif. der das Ambiente servies Restanranis
-4:.:‘:';—3.'. :‘.f.'HL-:f-f‘."rs.:‘H:‘:_' sein, sonelern gelvenni davar stehen, Der
Hindergrind st jedoch wicht veveinfachy wicdergegeben, sondern

enthilt wieht wesniger Detatls als die Figur v Vrdergrund.,

Durchsichtiger Vorhang

RECITTS: Die Falten des Vorbanes ime Hintergrund déanipfen
s drereh das Fenster efifallende Licht alr ind e’igf’.f'?f*}f P
interessantes, vertikal strukturiertes Muster in verteandien
Fartisinen, Day g sterte Ntiek .e"é'l',fﬂl.ﬂ."n‘f! Il der fnteren
Bildveiee e ein .t'}m’c{;mff'r Bestandrei! der Komiposetroi.

Deckt mae diesen Teil ab, wirkt die Rowmpasition leer:

HINTERGRONDE

.
e

L
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DETAILLIERTE HINTERGRUNDE

e Muster rzsg’"aa"rm Kirnono
f‘fﬂ.’u‘-‘f'igj';ff.i'zfa"' wniid elern Kletd dles

Modetls sind zu grofs, swm sie nur als

Teactur wivderzugeben, So musste ich sie
alio aly einzetne Formen, aber etwes
vereinfachi, davstellen. Wihmend der
Sttzung solfte man einige Fotos machen,
st die komplizievteren Muster uned

Faltemwiirfe festzuhalten.

Buatwen Sie wut dunkleren Lavievungen die Bildkomposition weiter :.-.I.fﬁ' feh Fiillewss Sie den Boden wir breiten Strichen aes wnd acheen Sie didd

stchte nach ornamentalen .IF','H.e‘sﬁ:l'r.*;.'fr;.'u;rgw dis Kleides bm Komiono wid def die negativen Fliehen, Betne uid 1 fifse des Modells werden et
bontrastieree diese mit dom bavten Griin des Wandschirmg, Kleines Bild: fertig gestellt. Die Schattenpartien werden nit diinnen, hellen Laviernngen
Uberpriifen Sie auch stindig die Hauttine des Gesichts, verstirkt, Zwmn Schiuss sollten Sie noch einige Details des Stuhis ¢intrageén,
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ACCESSOIRES UND REQUISITEN

Traditionelles Kostiim

LINKS: r’]:;u;.n".:fr“{f;-'n'fi.:?r.' 1 Sepia wniel Seluvare

wigrden fiir dreses Portviit vines japanisehen

Meidehens verwendet, Der Facher ise ein wichtiger

Bestandteil der Komposition, Br wurde eingefiian,

um das traditionelle Kostitm zu ergdnzen und

drerit als Blickfang rm Vordergrund.

-
ey
L

...;{__f:;.:.'.-.'_"-

i,

Muster verwenden
OBEN: Tn dieser Zeichineng einer alten Dawie mit einem
blunrengeschmiickten Hut wollte ich die starben Kontraste
zwischen dew Mustern ven Kletd und Hue dentlich herawssrellen.
leh habe daftiv farbige Wichsstifte anf einem vauen Deapier

ferid "{'Fl"ﬂ'rf".ﬁ

Kleine Accessoires

LINKS: Dieser junge Mann rdgt zwar setnen Strahibnt wicht stindie
ist jedoch selten obhne Pleife, seine Favbtuben-Brosche wund sein Yin-
Ving-Zeichen zu sehen. Solche scheinbar wnbedetetenden Ietails

fegmnzen ¢in Poverdr richtig lebendig wivken lassen.



PORTRATS KOMPONIEREN UND AUSLEUCHTEN

Natiirliches Licht

Das Zeichnen oder Malen eines Modells in divelbtem Sonnenlicht berveitet gewisse

Sﬁ‘flE{J'.;E’.F‘f;ﬁ'ﬂ'{é'f?ffﬁ’ﬁ. /‘Ifﬂgﬁ.fff;f’ﬂ davon, dass sich die Sonne in manchen Klimazonen vecht

lanunisch verbidlt. f’?‘gﬂ‘.’fr'{:‘ff sich Je nach Sonnenstand weiteve Probleme direh den standigen

Wechsel der Farbe, des Lichteinfalls und damit des Schattenwurfs.

DHU?I{TF}: SONNENLICHT, DAS durch ein Fenster auf das Maodell
Fille, kann sehr aterakeiv und interessant wirken, ganz egal wo
sich das Fenster in der Komposition befindet. Daher sollte man die
betrdchtlichen Schwierigkeiten des stindig wechselnden Lichts ein-
mal auf sich nehmen. Wenn die Sonne weiterzieht, verindert sich
nicht nur das Spitl des Lichts aut dem Gesicht, sondern auch die von

den Fensterstiben und anderen Gegensiinden geworfenen Scharten.

Sonnenlicht im Zimmer

RECHTS: Eine Selbstportriir dieser Ave ist
nahezi wnmdglich obne die Verwendung von
Futovarlagen. Selbst wenn man von den
.fn'fh's'f;*g wanelerneten Sehatten absteht, wéve vin
Selbseporerit im Spiegel so nicht zu malen, da
der H.-'r!'r's'f-'.’ ﬂ"!f.i":"a"l / Fr‘lf.z‘ ﬁh{ﬁr-'a‘r:’f .I'.t'.-";hﬂ’l rﬁ'll.lllf'
Leimwand verdecke wiive. loh e daber die
Kawerd anf ein Stativ geserze wnd einige
Aufihmien pemacht, wn das interessionte
Liche- wne L"fr‘)",i'.czH-:"H:rmf_'.'feu”_ festzaelraliten, v
anf die an sich schon recht komplexe
Einvichug falle. Den seivlsten Lichistreifen
findet man buer auf dem Unerschenke,

1'|'J.r'i".l'[."l“r".i-’-'.'1"I ﬁ?n'.!{ Cresicht i Sclatien 'fr";{ie-rr'

U

. __-:,'!'__L by

L
-
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Man muss daher schr schnell arbeiten und sollte jeden Tag nur, wenn

das Licht rir.:luig tille, Hir kurze Zeit malen. Man kann die Situation

nattirlich auch ﬁjti}gﬂlﬁﬁrﬁﬂ und sich mit dem Fotoabzug behelten.
Am besten kombiniert man beide Méoglichkeiten. Zeichnen Sie
zundchst direke nach dem Objeke und machen Sie dann, wenn die

Schatten ri::.}]t'tg fallen. eine Aufnahme., auf die Sie sich spater

bheziehen kiinnen.




NATURLICHES LEICHT

Ausgebleichre Fotos

OREN: Vielleichr baben Sie auch schon efnmal versebentlich ein
Ulanbsforn diberbelichter, das wach der Entwicklung wie
ausgebleiche wirkte. Se etwas muss nicht unbedingt ein Febler sein.
Dewleen Sie an die Situation zuriick: deas gleiffende Sonnenlichi
anf weifien Flichen, die Art und Wewse, wie Ste Thre Augen
susauimenkneifen wagsten, wim enivas sehen za kinnen, Vielleioht
pibt dieses Foto mit den ausgebleichten Lichtern wnd favbioen
Sebatten die Sitwarion besser wivder wls eiw Bild, in dem alle

Lichter .c.rnl'gﬁif.-!rn;g modidliert sind.

Sonnenflecken

RECHTS: Das dureh Blitter und Zuweige fillende Sonnenlicht schaffi
einesgartige Lichtmuster auf den Gegenstinden. Vereleichbare Muster
erkennt man, wenn man dureh die Krempe eines Strohbutes blicke
ader durch @bnliche Dinge, die teilweise ehtduvebliissie sind, Diese

Sonnenflecken lkidnnen zundchst verwirren und scheinen die Form zu

zeritiven. Seien Sie jedoch mutiz wnd zeichnen Sie das, was Sie sehen, SR e
5 L i I Ly -"Ili“I" F
. : - - : : j o .
Das Auge akzeptiert diese Sonnenflecken, niche als Form, sondern als i : R — |-
. - F AL =

Lichiphanomen, ' ﬁmﬁgbﬂmﬁhmejh

Lo

Py d
I:_:,!-'_a.'_ tl - .- - '-




DIFFUSES LICHT

Prakrische ljhung: FLACHES LICHT

Fiir diese Ubung habe ich ein dunkles Pastellpapier verwendet. Bei

diesem Marerial miissen Sie genau aul die Konturen und Formen achten

und diirfen sich nicht aut Annahmen verlassen.

Legen Sie mit einer hellen Pastellkreiele die Zeichnen Ste nun die Seiten dés Kopfes und Legen Sie kiihle Farben fiir die Schatten-
]. Form des Gesichts und die Abstande zwischen 2.-:;".&';.’;1.‘;:1; Ste Strueletuer und Favbe des Hagres an. 3 pareien, sofern es solche giit, auf den Seiten
den Gesichistetlen fest. Wegen des Livhts isi die Markieren Sie die Nasenlicher, Augen und den des Gesichis an und verstarken Sie die Farbirone.
Strwedetser ziemblich flach und zeipt wenipe Nasenpiicken und legen Sie die Position von [ris Ex finden sich fast keine Lichter. Kleines Bild:
Kontraste. winel Pupellen fest. Die Lippen zeigen biter die wirmsten Farbtine.

Aweeh Jerst ist nOCH
Zeit fiir Ande-

rungen. feh habe die
Kieferlinee zum Kinn
hin verbreitert, Hori-
zontile Pastellstriche

wrden angelegt, wm

die Farbgebung von

4.4?151:'.5;;":}3(5’.:*?3;:{ frigte dich die kleinsten Detadls Nasenriicken wnd
it einene spitzen Pastellstifi ein und legte Stirn anzugleichen.
wertere Farben an, wm die f'vr:'r'gfmg der Nase wsned Dann wirelen dic
der Setten des Gesiehes detlich zu machen, Striche veriwischt, way

.{i‘.r'f' ﬁm'ﬁr Hﬁ“d‘ﬂﬁ:'ﬁnm:g

besonders betont.
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GEGENLICHT (CONTRE-TOUR)

Praktische Ubung: FIGUR AM FENSTER

Aquarellfarben und Gouache auf grundiertem Malkarton eignen sich

sehr gut, um transparente Lichrettekee wiederzugeben.

.
i

s

1 Legen Sie zundchst wearme Farben fiir das 2 Legen Sie nun den Hintergrund an. Sie kinnen Fiigen Sie die duntlen Stellen im Gesichi wnd
vefleieeierte Livht an. Die Acryloberfidche des zunidohst dunile Farben aufiragen, die Sie 3 die warmen Favben wm die Auwgen ein. Die
Malgrundes verlangsami die Trockenzeit der Far- spdter atiheben oder verdiinnen. Kleines Bild: Bed warmen Tine sind tntensiver als bel einem ven
per. Tragen Sie weitere Favben auf, wobel Sie noch reflektiertem Licht finden sich gleichzeitiz warme vorne belewchteten Cesichr. Wahvend das Gesichi
fewchre Stellen nicht beviihren sollten, Denleen Sie snd kalte Farben, tracknete, frillte ioh das Henmed aus und lieft die i
smmer daran, dass alle Favben veflektiert sind, Liehr lisgenden Stellen weifs
Nuelr deny

5 Trocknen der

Lavierungen fiigte joh . '_'J_.ﬁ-."'-

mit Crovitehe die B ¥

Cresichsziige wnd e ik

Detaily ein. Ioh bawute i
ie Hand, devi Stuldl . T

die dunkleren Tone

*>3p

wnd negativen Fldchen
mrj,' wabes die Lichter

ausgespars wivden.

! Dann dentete ieh e = : ;'. "'

i | |

| Bodden unel das Holz b= 'i]'|
| L '

' des Letvstubls an. : %3 i

Wenn sich die ' i

Aguarellfarbe nicht

,;i leh dibevarbeitere den Kopf in den Schateen- gt abheben lisst,
partien mit Gouachefarbe, Licheer liefS ich fetnn wian anch

i : . : . ¥ e abiodrb il i
wied{Cstelwen, D das Liche von binten komnit, Gouachefarbe fiir die
kannte ich mich auf die veiien Formen dey Licheer nelen,

Stetteeent Eonsentrivresn.




PORTRATS KOMBINIEREN

Praktische Ubung: ZWEI FIGUREN KOMBINIEREN

Wenn man zwei Portriits in einer Komposition vercint. wie das hier geschehen

ist, kann man sich stirker auf die Zusammenstellung konzentricren und den

Gesichtsausdruck withlen, den man fiir passend hiilt.

Hrer wurden Zerch- :‘ % ‘i ‘};
1 nIHgEn Qs verschie- S o THESSE
denen Sitzungen durchee-
panst, Kleines Bild:
Sehraffieren Sie die Riick-
seite des Pauspapiers mit

einem Grafirstift und

ﬁﬁfﬂmggm Ste das Bild

it emmen Bletstifs,

griend hat die stiivks-

'.:ﬁ.{l!?}' ¥ : .35"?, H.-?Eﬁ?ﬁff' ﬂ!&f

Sz dewten die Bes

4 Die vechie Seite des Gesichts tm M’?‘ﬂi‘?_;ﬁﬂfﬂﬂf
liegt iibevwiegend im Schatten. Ich habe diese
Seite puer ganz leicht angedentet, um einen
Jfliichtigen” Iffekr zu erziclen. Die Figur im
Hintergrund sollre mely Derails erhafren.

funden. Ich habe sie
hinzugefiigh, wm die

7Y Wenn die Form des Kopfes und die allge-
2 mieinen Cesichesziige durchgepaust sind, kann
man gleich ins Detail geben, Beginnen Si¢ aben
lindes, so vermeiden Sie vs, dass die Zetchnung

persclnmtert,

Die warmen Farben um die- Auger und die
3 kiihlen in den Schattenpartien werden nit
Sehraffiuren wnd Krewzsehvaffuren eingetragen,
Achren Ste beom Zeichnen rmmer anf den ganzen

Bildzusanmmenhang.

Die Kleidung der
Figur im Vorder-

ten lonwerte in der
Zeichmung. An den
Stellen, wo Klefdun i
witd beleuchrerer Toil

des CGesiohts aufeinin-

Lintenfiilrung ver-
stiivks, Lovkere Schraf-

wegnng des Haares
ar, in deas blane Livh-
ter gesetzt widvden.
Die horizontalen

Liniien sind frei er-

Kompaosition titeres-

snler zu gﬁ'ﬂ'ﬂﬁfé‘ﬂ.’




PORTRATS KOMPORMIEREN UND AUSLEUCHTEN

Gruppenportrats

Fiir ein Gruppenportrit sollten alle Beteiligten wenigstens einmal zusammenkommen,
sodass man in Riube ausprobieren kann, wie die Komposition am besten wirkt. Dann
sollte man die Aufstellung fotograficren, um die individuellen Posen fiiv die spéiiteren

Sitzungen fesczubalten.

Du-, PROBLEME DER PERSPEETIVE und Proportionen lassen sich
am besten bei einer Gruppensitzzung losen. Bei manchen
Gruppenportrits sieht man nur allzu deutlich, dass sie aus verschie-
denen Quellen {zum Beispiel diversen Foros) zusammengeflickt
wurden. Sicher ist es nicht immer méglich, alle Personen zur glei-
chen Zeit zusammenzubringen, Der Kiinstler muss jedoch zuniichst

die Moglichkeit haben, die grundlegende Raum- und Figurenper-

spektive festzuhalten, Versuchen Sie alle Personen in cin einheitliches
Licht zu setzen und stellen Sie am besten jeden gleich in die Szenerie,
die Sie auch im fertigen Bild wiedergeben wollen,

Man kann die Personen in unterschiedlichen Halrungen auch mir
verschiedenfarbigen Stiften auf durchsichriger Plastikfolie skizzieren.
Am Ende miissen Sie sich fiir eine Haltung in einer Farbe ent-

scheiden.

Welche Art von Gruppe?

Bei der Suche nach der geeigneten Komposition
entschied ich mich gegen bewegte Posen und wihlte
stattdessen ein stimmungsvolles, unbewegtes Arrangement,
wobei ich alle Betelligten in Ruhe zeichnen konnte.

Diese Linie halbiert dos Bild
zwischen den beiden zentralen
Figuren, die jeweils aus dem Bild
herausschauen,

einies Halbbogens,

)

Kriiftige Geraden verbinden die
Gitarrenhdlse mit dem aufgestitzten
Bein und dem Arm der rechten Figur.

Die beiden dulBeren Figuren
schauen den Betrachter an,
Ihre Képfe liegen innerhalb

Lebhafte Pose
mit mehreren
Blickwinkeln

Einheitliche Pose
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GRUPPEN IM FREIEN

Feiertag

LINKS: Der mit einent grofien
Pinsel aufpetrapene Stretfen
tiefblawen Himmels war ein
wichtiger Bestundieil der
Komposition. Das Auto im
Vordergriend flibire das Auge
fus Bild, wo ein Paar den
senpralen Blickpusnk: bildee.
Das helle, von aben ein-
fallende Sonnendicht fiihrt zu
stavken Schatten auf dem
Cresteht dov Personen und
wird vani dem Kiibler des
Wigens und der Kleidung des

Paars reflektiort.

Strandszene

RECHTS: Am Strand gibe es
wyndervolle Kompositionen zu
entdecken. Viele Sonnenanberey
bleiben fiir lange Zett rubig
{fegen oder sirzen, was dre
Sache einfacher macht!
Ceewéihmen Sie sich an elie
kiinstlerische Wahmehmung,
d. b nefomen Sie statt der
einzelnen Mewschen die
Formen wnd (fﬂ:‘r,rﬁwf wihy
und halten Sie diese Muster
niit der Kamera undioder dem

Skizzenbuch fest.




