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Foto: Monia33 (iStockphto), Portrit: Nikolaus Schiffler, Titel: Snowleopardi (iStockphto)

Herzlich willkommen

B @ @ Jeder von uns gibt sich beim Fotografieren grofite Miihe, dass
die Belichtung stimmt und scharfgestellt ist, dass der Bildaufbau passt,
dass die Farben richtig ritberkommen. Aber bei aller Miihe, Sorgfalt und
noch so guter Kenntnis der Kamera miissen wir am Ende oft noch in
Photoshop ran. Miissen? Ja, denn sonst verschenken wir schlieflich das
Potenzial, das manches Bild eigentlich hat. Grundregel: Ein bisschen
Bildbearbeitung hat noch keinem Foto geschadet.

Was ,ein bisschen Bildbearbeitung* fiir Sie heifdt, miissen Sie selbst
entscheiden. In diesem Buch finden Sie rund 50 Workshops, die Thnen
helfen, Thre Fotos besser zu machen. Oft sind es nur kleine Einstel-
lungen in den Tonwerten oder ein anderer Ausschnitt, der dem Bild
eine viel starkere Wirkung verleiht. Aber auch das Bildrauschen zu
reduzieren, die Schérfentiefe per Bildbearbeitung zu verringern oder
ein Bild in Schwarz-Weif zu konvertieren, gehért zum Repertoire digi-
taler Verbesserungen, die in wenigen Minuten erledigt sind.

In diesem Buch geht es ausdriicklich nicht um aufwendige Retu-
sche, Montagen oder Collagen. Wir zeigen viel mehr, welche Funktio-
nen von Photoshop und Photoshop Elements Sie am schnellsten zu
Threm Ziel fithren — zum besseren Foto.

Viel Erfolg beim Fotografieren & Bearbeiten!

vl

Florian Schuster
Chefredakteur
CHIP FOTO-VIDEO
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Wer mit Ebenen und Masken ,,nicht-destruktiv" arbeitet,
kann seine Korrekturen jederzeit neu anpassen.

Alles liber das differenzierte Angleichen von Tonwerten
und Farben sowie die Beseitigung von Farbstichen.

Durch Freistellen oder Anstiickeln gewinnen viele Motive,
perspektivische Verzerrungen korrigieren Sie gleich mit.

Scharfen plus Rauschen reduzieren 76

Spezielle Werkzeuge & Funktionen 90

Farbbereich-Regler, Protokollpinsel, Smartfilter, Alpha-
Kandle ... eine Menge neuer Impulse fiir Ihren Workflow.
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Entdecken Sie eine Fiille von Werkzeugen und Methoden,
mit denen Sie mehr aus ihren Bildern herausholen.

Alles liber Scharfzeichnungs-Methoden, Soft-Fokus- &
Filmkorn-Effekte und wie Sie Bildrauschen entfernen.

CHIP FOTO-VIDEO

0b Farbanpassung, Hauttdne oder komplexe Auswahlen —
der gekonnte Umgang mit Retusche-Werkzeugen zdhlt.

Fiir jeden
ambitionierten
Fotografen ist
die Fotonach-
bearbeitung
am heimischen
Computer ein
absolutes Muss.



Wichtige Infos vorab

Bevor Sie gleich loslegen, haben wir noch einige Hinweise zu dieser
Special Edition von CHIP FOTO-VIDEOQ digital zusammengestellt.

Weiterfiihrende

Informationen,

zum Beispiel zum
Arbeiten mit anderen
Photoshop-Versionen
oder Hinweise auf Inter-
net-Seiten sind mit einem
1" gekennzeichnet.

In jedem Kapitel

dieser Special

Edition finden Sie
am Rand viele zusdtzliche
Tipps und Tricks aus der
Praxis, von Tastenkombi-
nationen bis zu alterna-

tiven Herangehensweisen.

Viele Korrekturen miissen nicht direkt
im Bild vorgenommen werden.

Wenn Sie Fotos direkt bearbeiten, gibt es
spdter nach dem Speichern der Datei kein
Zuriick mehr. Deshalb arbeiten Profis immer
mit einer Kopie ihres Fotos. Zusdtzlich
sollten Sie die Einstellungsebenen nutzen,
wann immer es geht. Denn mit einer Ein-
stellungsebene kdonnen Sie Farb- und Ton-
werte im Bild anpassen, ohne dabei die
Pixelwerte dauerhaft zu verandern. Die in
der Einstellungsebene gespeicherten Infor-
mationen werden auf alle darunterlie-
genden Ebenen angewendet - und lassen
sich jederzeit noch verandern oder auch
ganz loschen. Mithilfe der Ebenendeckkraft
kénnen Sie die Wirkung im Nachhinein
auch gezielt reduzieren. Und eine Bildmas-
ke ermoglicht es Ihnen, die Anpassung nur
auf einen Teil Ihres Bildes anzuwenden.
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B @ @ Selbstverstandlich  dienen
die Workshops in diesem Buch vor
allem dazu, dass Sie Thre eigenen Bil-
der bearbeiten, optimieren, verfrem-
den. Welches Threr Fotos sich fir wel-
che Bearbeitung eignet, miissen Sie
natiirlich selbst entscheiden.

Zum Uben kénnen Sie aber erst ein-
mal auch mit den Quelldateien arbei-
ten, die wir fur die Schritt-fiir-Schritt-
Anleitungen verwendet haben. Als
besonderen Service stellen wir Thnen
diese Bilder online zum Download be-
reit, gepackt in zwei Pakete mit jeweils
rund 16 bis 18 MByte.

Einfach herunterladen:

Wer am liebsten mit unseren Fotos
liben mochte, kann sie sich paket-
weise aus dem Internet laden.

T ot B kg e Db b e

Dateinamen A bis P:
http://fotowelt.chip.de/pocket9_1
Dateinamen P bis Z:
http://fotowelt.chip.de/pocketg_2

Ebenen “Wanie *

|rarmal v | Deckher | 1009 [+ |

Foserent LI 7 & @ Flicher
B

A

®. - a 3
VolbonFarhe....
Verlauf, ..
Misder,

Gradetionskuryen, .,
Farbbalarce. ..
Helligkeit/Kontrast. .

FarbtonfSattigung. ..
Seiektive Farbhorrektur. .,
Kanalmixer...
Verlaufsumsatzung, .,

Verlustfrei: Als Einstellungsebene angelegte Fotoflter...
Korrekturen lassen sich spdter noch anpassen.

Umksheen
Schwelermwert...

Tontreonung. ..




Jetzt bestellen!

]
|
)
H
2
32
1
&
3

Die neue Reihe von
CHIP FOTO-VIDEO.

Jetzt im Handel. Oder gleich bestellen:

1
: H Ja, ich mdchte 1x die Sonderausgabe ,Alles iiber HDR"
Gleich ausfiillen P , a0 n
N , von CHIP FOTO-VIDEO fiir nur 9,95 Euro bestellen!
& abschicken |
1 [ Ich zahle bequem per Bankeinzug
1 Name, Vorname
oder bestellen unter U e Konto-NT.
. 1 rae, Nr.
www.chip.de/hdr ' , BLZ
1 L it
. 1
Telefon: 089 / 9 03 06 4O .- G Bank
1
Fax: 089 /9 03 07 48 1 E-Mail Mit folgender Kreditkarte
! o, ich bi den. dass die CHIP G " h [visa [J Eurocard/MasterCard giltig bis
- HE B B 1 OlJa, ich bin einverstanden, dass die ‘ommunications micl
E-Mail: chipdirect@styxpost.de 1 per E-Mail iiber interessante Vorteilsangebote informiert. Die Daten l [N ‘ [N ‘ [N ‘ [N ‘
' werden nicht an Dritte wei Dieses Ei andnis kann Kredif NI Priifziffer
Die Sonderausgabe , Alles iiber HDR" Die Betreuung erfolgt durch: : ich selbstverstandlich jederzeit widerrufen.
erscheint im Verlag: CHIP Communications GmbH,  Styx Marketing GmbH, 1 *22g].1,60 Euro Versandkosten (Ausland: zzgl. 3,50 Euro). [J gegen Rechnung
PoccistraBe 11, 80336 Miinchen CHIP Direct, 1 ! '

Geschiftsfihrer: Thomas Pyczak, FriedenstraBe 9, , Coupon ausschneiden und abschicken: CHIP Direct,
Handelsregister: AG Miinchen, HRB 136615. 85609 Aschheim o/t c/o Styx Marketing, FriedenstraBe 9, 85609 Aschheim Datum Unterschrift



Kapitel 1

» Nutzen Sie Ebenen und
Masken, um Fotos
flexibel zu korrigieren

» Per Deckkraft-Regler
und Ebenenmodus
Korrekturen optimal
anpassen

» Nicht-destruktiv abwe-
deln, nachbelichten
und Fotos monochrom
konvertieren - sogar in
Photoshop Elements

Mehr kreativer
Spielraum mit
Ebenen

Sie mdchten sichergehen, lhre Bildbearbeitungsschritte
riickgdngig machen zu konnen, ohne andere Korrekturen
in Mitleidenschaft zu ziehen? Da gibt es nur einen
Konigsweg: Mit Ebenen und Einstellebenen kdnnen Sie
Ilhre Korrekturen jederzeit neu anpassen.

Seite 14: Bei dlteren Elements-
Versionen lassen sich Schnitt-
masken trickreich nutzen.

Seite 12: Mit Masken und
Pinsel bearbeiten Sie einzelne
Bereiche eines Fotos.

Seite 10: Schiitzen Sie Ihr
Originalbild, indem Sie es mit
Einstellebenen korrigieren.

» Auf mehreren Ebenen
Korrekturen vorneh-
men und diese in einer
Fusionsebene biindeln

Seite 24: Auch in Elements las-

sen sich Fotos in monochrome
Fine-Arts konvertieren.

Seite 16: Mittels Ebenenmodi
und Deckkraft lassen sich tolle
Effekte erzeugen.

Seite 27: Auf eigenen Ebenen
eingesetzt, kann man sogar
Filter nicht-destruktiv nutzen.

@ @ @ Es nicht unbedingt die teure
DSLR, die den Profi-Fotografen vom
Finsteiger unterscheidet. Den Profi er-
kennt man vielmehr daran, dass er sei-
ne Bilder nicht-destruktiv bearbeitet.
Das soll nicht heilen, dass Leute, die
Thr Geld mit Fotografie verdienen, kei-
ne Fehler machen. Im Gegenteil: Tech-
niken, welche die Bilddatei nicht auf
Dauer dndern, bieten mehr Spielraum.
Denn wenn etwas schief geht, lasst
sich der Fehler rasch beseitigen.

Was bedeutet nun nicht-destruk-
tiv? Wenn Sie ein Bild in Photoshop
offnen und etwa die Korrektur-Mog-
lichkeiten aus dem »Bild«-Ment darauf
anwenden, andern Sie die Pixel, also die
Bildpunkte, aus denen digitale Fotos

bestehen. Das Gleiche gilt fur die
Funktionen aus dem »Uberarbeiten«-
Meni von Photoshop Elements. Auch
Filter, Pinsel, Kopierstempel und ande-
re Werkzeuge dndern die Pixel auf
Dauer. Wie also damit umgehen, wenn
Sie des Guten zu viel getan haben?

Protokoll fiihren

Sie kénnen mit [Strg] + [Z] den letzten
Befehl riickgangig machen oder in der
Palette »Protokoll« gleich mehrere
Schritte zuriickgehen. In Photoshop
Elements heifit diese Palette »Riick-
gangig-Protokoll«. Wenn Sie jedoch
in der Protokoll-Palette zu viel zurtick-
nehmen, 16schen Sie eventuell auch
die brauchbaren Korrekturschritte.

Auferdem ldsst sich in der Proto-
koll-Palette nur eine begrenzte Zahl
von Bearbeitungsschritten vorhal-
ten. Dies gilt auch, wenn Sie die
knapp bemessenen zwanzig Schrit-
te der Standardeinstellung tiber die
»Voreinstellungen« hochsetzen. Am
meisten fillt jedoch negativ ins Ge-
wicht, dass die Protokoll-Palette die
Schritte nur so lange speichert, wie
das Bild geoffnet ist. Spdtestens nach
dem Speichern und Schliefen der
Bilddatei haben Thre Bearbeitungs-
schritte endgtiltigen Charakter.

Stapelweise Vorteile

Die Alternative zu dieser Vorgehens-
weise sind Ebenen. Sie wenden die

Korrekturen dabei ndmlich nicht di-
rekt auf die Pixel an, sondern auf eine
Bild- oder Einstellungsebene. Die Pixel
der eigentlichen Bilddatei werden so
nicht permanent verdndert, daher der
Ausdruck ,nicht-destruktiv*. Wenn Sie
die Datei als Photoshop- oder TIFF-For-
mat speichern, kénnen Sie die Ebenen
samt Bildinhalt sichern. Sie erhalten
sich so die Moglichkeit, die Bilddateien
jederzeit weiter zu bearbeiten. JPEG da-
gegen speichert keine Ebenen. Ebenen
lassen sich zudem mit Masken einset-
zen, das heifit, Sie konnen eine Korrek-
tur auf einen Bildbereich beschranken.
Oder Sie passen den Effekt per Deck-
kraft oder tiber Ebenenmodi an. So las-
sen sich spannende Effekte erzielen.

CHIP FOTO-VIDEO
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Fotos mit Ebenen bearbeiten

Ebenen lassen sich auler fiir Fotomontagen auch fiir die
nicht-destruktive Bildbearbeitung einsetzen.

o

Fixierung aufheben:
Wenn Sie eine Bilddatei
zum ersten Mal 6ffnen,
enthdlt diese nur eine
einzige Bildebene, die
Hintergrund"-Ebene.
Diese ist fixiert, Sie erken-
nen dies an dem Schliis-
selsymbol. Fixierte Ebenen
kdnnen beispielsweise
nicht bewegt werden. Um
die Fixierung aufzuheben,
klicken Sie einfach doppelt
auf die Ebenenminiatur.
In Photoshop wird die
Hintergrundebene dann in
»Ebene 0« umbenannt.

@ @@ Wenn Sie von Ebenen in der
Bildbearbeitung horen, denken Sie
wahrscheinlich zundchst an Foto-
montage. Ebenen lassen sich jedoch
genauso gut fiir die Fotoretusche ein-
setzen. Fiir eine Fotomontage stapeln
Sie die einzelnen Bildelemente auf
mehreren Ebenen, fur die Fotoretu-
sche wenden Sie die Bildbearbeitungs-
funktionen auf jeweils eigenen Ebe-
nen an. Besonders bequem geht dies
mit den Einstellungsebenen.

Die Einstellungs- oder Fiillebenen
enthalten keine Pixel, sondern wen-
den eine Funktion wie etwa »Ton-

wertkorrektur« oder »Farbton/Satti-
gung« an. Dadurch bleiben die Pixel
der Bildebene darunter unberiihrt.
Stellen Sie sich dies vor wie eine rote
Plastikfolie, die tiber das Foto gelegt
wird. Das Bild wirkt nun rot, obwohl
es gar nicht gefarbt worden ist.
Einstellungsebenen sind flexibel.
Sie kénnen die Bildbearbeitung ver-
bergen, jederzeit dndern oder wieder
16schen. Jedoch lassen sich nicht alle
Photoshop-Funktionen als Einstell-
ebenen anwenden. Trotzdem sind
Ebenen eine nttzliche Hilfe fur die
professionelle Bildbearbeitung.

So arbeiten Sie mit Einstellebenen

Mit Einstellebenen konnen Sie lhre
Korrekturen jederzeit anpassen.

Um eine Einstellungsebene anzulegen,
klicken Sie in Photoshop auf den kleinen
diagonal in Schwarz und WeiB geteil-
ten Kreis unten in der Ebenenpalet-
te. Es Offnet sich eine Liste, aus der Sie
die gewiinschte Funktion wdhlen. Halt
man die Taste [Alt] gedriickt, 6ffnet sich
ein Dialog, in dem man schon im Voraus
die Ebene benennen und auch die Deck-
kraft und den Modus festlegen kann.
Natiirlich stehen all diese Optionen jeder-
zeit auch in der Ebenen-Palette zur Ver-
fligung. Mit einem Klick auf das Augen-
symbol links verbergen Sie bei Bedarf den
Ebeneninhalt. Klicken Sie auf die Mini-
atur der Einstellebene, um den entspre-
chenden Bildbearbeitungs-Dialog zu 6ff-
nen und gegebenenfalls neu anzupassen.

10  cHipFoTO-VIDED

Einstellungssache: Liegt die Korrektur auf einer Einstellungsebene,
kdnnen Sie diese jederzeit deaktivieren oder neu anpassen.

Fotokosmetik mit Masken

Mit dem »Auswahl«-Befehl und Masken konnen Sie
auch einzelne Bildbereiche korrigieren.

@ @ ® Normalerweise wirken sich
Einstellebenen auf das gesamte Bild
aus. Um beispielsweise nur einen Bild-
teil einzufarben, wahlen Sie diesen aus
und legen eine Einstellungsebene
»Farbton/Sittigung« an. Wenn Sie nun
»Farbton« dndern, farbt sich nur der
ausgewdhlte Bereich ein. Werfen Sie ei-
nen Blick auf die Ebenenmaske: Der
nicht ausgewdhlte Bereich wird
schwarz, der ausgewdhlte Bereich weify
dargestellt. Sie konnen die Korrektur
weiter anpassen, indem Sie einmal auf
die Ebenenmaske klicken, um diese zu
aktivieren, das »Pinsel-Werkzeug« aus-

Schwarz-Weif3: In der Maske werden wei-
fe Bereiche bearbeitet, schwarze sind von
der Korrektur ausgenommen.

wahlen und mit schwarzer Farbe Be-
reiche von der Korrektur ausschliefRen
und mit Weif Bereiche hinzufiigen.

Masken-Know-how

» WeiBe Maske: Mit einer Einstellungsebene wird automatisch eine
Maske angelegt. Solange im Bild vorher keine Auswahl aktiv ist, bleibt
diese Maske weiB: Kein Pixel wird abgedeckt und die Korrektur wirkt
sich auf das gesamte Bild aus. Um die Korrektur teilweise zuriickzu-
nehmen, malen Sie in der Maske mit einem schwarzen Pinsel.

» Schwarze Maske: Wenn Sie lieber umgekehrt zuerst den Effekt ver-
bergen und dann teilweise sichtbar machen, aktivieren Sie mit

einem Klick die Ebenenmaske, kehren diese mit [Strg] + [I] um und
decken dann mit einem weiBen oder grauen Pinsel den Effekt auf.

> Neue Maske anlegen: Sie konnen in Photoshop CS und Elements 9
auch eine normale Bildebene mit einer Maske versehen. Klicken Sie
auf das Symbol »Ebenenmaske hinzufiigen« [®/ unten in der Ebenen-
palette, um eine weiBe Maske zu erstellen. Wenn Sie eine schwarze
Maske anlegen wollen, die den Effekt verbirgt, halten Sie die Taste
[AIt] gedriickt, wahrend Sie auf das Masken-Symbol klicken. Sie kén-
nen nun wie gehabt mit dem Pinsel die Masken bearbeiten.

3

Auswahl und Maske: In
der Maske sind weif3e
Bereiche im Bild ausge-
wdhlt, schwarze nicht,
und graue sind teilweise
ausgewdhlt. Um eine
Maske in eine Auswahl
umzuwandeln, klicken
Sie einfach bei gehaltener
[Strg]-Taste auf die Mas-
kenminiatur. So kénnen
Sie eine Auswahl reakti-
vieren, wenn Sie vergessen
haben, diese zu spei-
chern. Auch lassen sich so
feine Verléufe und Uber-
gdnge erstellen. Lesen Sie
dazu spdter mehr.

o4

Mit Grau malen: Um eine
Maske mit Grau zu bear-
beiten, offnen Sie iiber
das »Fenster«-Menli die
»Farbfelder« und wdhlen
einen Grauton. Sie kbnnen
auch mit einem schwarzen
Pinsel bei reduzierter Deck-
kraft malen. Das Problem
dabei: Wenn Sie iiber den
gleichen Bereich zweimal
fahren, addiert sich der
Effekt und Sie verzieren
Ihre Maske mit unter-
schiedlichen Grauténen.
Um dies zu beheben, hal-
ten Sie [Alt] und klicken Sie
auf die Maskenminiatur,
um die Maske als Vollbild
anzuzeigen. Dann klicken
Sie mit gehaltener [Alt]-
Taste auf einen Grauton,
um diesen aufzunehmen,
und pinseln bei »100 %«
Deckkraft liber die Maske.

cHiPFoTO-viDEO 11



Mehr uber Masken

Bearbeiten Sie Masken nicht nur mit Pinseln. Verldufe
etwa eignen sich besonders fiir Tiefenscharfe-Effekte.

t°d

Klare Trennung: Der in
Schritt 1 und 2 vorgestellte
Effekt funktioniert nur,
wenn Vorder- und Hin-
tergrund durch eine Linie
gleichmdfig getrennt
werden. Wenn beispiels-
weise im Hintergrund
Motive wie weitere bunte
Blumen sichtbar bleiben
sollen, miissen Sie diese
mit dem Pinsel vom Ver-
lauf ausnehmen. Oder Sie
wenden mehrere Verldufe
»\ordergrundfarbe zu
Transparent« an, siehe
dazu auch Schritt 5.

Verldufe einstellen: Um
einen linearen Verlauf

zu ziehen, klicken Sie in
den Werkzeugoptionen
auf das erste Symbol.
»Radialverlauf« ist das
zweite Symbol. Klicken
Sie auf die Vorschau des
aktuellen Verlaufs links in
den Werkzeugoptionen,
um den Dialog »Verldufe
bearbeiten« zu dffnen.
Hier kénnen Sie eine Vor-
gabe wihlen, etwa »Vor-
der- zu Hintergrundfarbe«
oder »Vordergrundfarbe
zu Transparent« oder
»Schwarz, Weif3«. Fiir die
ersten beiden miissen Sie
mit [D] Vorder- und Hin-
tergrundfarbe auf Schwarz
und Weif3 stellen, wenn
Sie den Dialog schlief3en.

12  cHipFoT0-VIDED

Um einen Effekt genau zu platzie-

ren, konnen Sie auch beispiels-
weise einen Verlauf auf die Maske
anwenden. Damit gestalten Sie einen
weichen Ubergang zwischen den aus-
wadhlten und nicht ausgewdhlten
Bereichen. Offnen Sie das Ausgangs-
bild ,.gruen.jpg". Das Foto kdnnen
Sie liber unsere Webseite herunterla-
den, mehr dazu finden Sie auf Seite 6.
Kopieren Sie die Hintergrund-Ebene.

Rufen Sie unter »Filter | Weich-

zeichnungsfilter den »GauRschen
Weichzeichner« auf und lassen Sie
die Ebenenkopie verschwimmen,
etwa mit einem Radius von »20« bis
»30 Pixel«. Fiigen Sie dieser Ebene
eine Maske hinzu. Dann wechseln Sie
zum »Verlaufswerkzeug« und ziehen
einen Schwarz-WeiR-Verlauf von der
ersten Blume bis zum Baumstamm
auf: Der Vordergrund bleibt scharf,
der Hintergrund verschwimmt.

Offnen Sie nun das Bild ,Lland-

haus.jpg" und wiederholen Sie
Schritt 1 und 2. Legen Sie diesmal
jedoch als Typ nicht »Linearer Ver-
lauf«, sondern »Radialverlauf« fest.
Klicken Sie dann auf das Landhaus im
Hintergrund und ziehen Sie eine kur-
ze Linie nach auRen, um einen tun-
nelartigen Effekt zu erzielen, der auf
das Haus hinzufiihren scheint.

Sie konnen auf einer Maske nur

einen Schwarz-WeiR-Verlauf auf-
ziehen. Ein zweiter Verlauf wiirde den
ersten ersetzen. Es sei denn, Sie nut-
zen einen Verlauf »Vordergrundfar-
be zu Transparent«. Hier haben wir
die Ebenenkopie weichgezeichnet,
Schwarz als Vordergrundfarbe einge-
stellt und mehrere lineare Verldufe
aufzogen, sodass nur die entfernten
Hduser und Berge verschwommen
bleiben.

e

Tormeripreeg

Gard Hremgund ioos Meke

Wechseln Sie mit der [X]-Taste die

Vordergrundfarbe auf WeiB und
ziehen Sie einige kiirzere Verldufe auf
den Baumen im Vordergrund auf, um
diese wieder weichzuzeichnen. Dann
bleibt der Fokus im mittleren Bild-
teil. Mit dem schwarzen, weiBen und
grauen Pinsel kdnnen Sie die Verldufe
auf der Maske in einzelnen Bereichen
prdzise anpassen.

Fiir eine Maske stehen alle Werk-

zeuge, Befehle und Filter zur Ver-
fligung, genauso wie fiir ein Grau-
stufenbild. Wenn eine komplexe
Verlaufsmaske noch nicht natiirlich
wirkt, konnen Sie diese per mit der
»Tonwertkorrektur« anpassen. Rufen
Sie diesen Befehl dieses Mal jedoch
tiber Bild | Korrekturen auf. Verschie-
ben Sie den Verlauf mit dem Mittel-
ton-Regler. Oder Sie grenzen den Ver-
lauf ab, indem Sie den Schwarz- und
WeiBregler nach innen ziehen.

Ab Photoshop (S lassen sich die

Deckkraft und die Rander der Mas-
ke in der Masken-Palette anpassen.
In friiheren Versionen wenden Sie
eine »Tonwertkorrektur« auf die Mas-
ke an und ziehen Sie schwarzen Out-
put-Regler nach innen, um das reine
Schwarz der Maske zu Grau aufzuhel-
len. Um die Rdnder aufzuweichen,
lassen Sie sich die Maske im Voll-
bild anzeigen - wie im Kasten rechts
oben beschrieben — und wenden den
»GauBschen Weichzeichner«an.

Masken kann man auch unab-

hangig von der verkniipften Ebe-
ne verschieben oder rotieren. Klicken
Sie dazu auf das Kettensymbol zwi-
schen Bild und Maske, um die Ver-
kniipfung aufzuheben. Klicken Sie
dann auf die Maskenminiatur und
rufen mit [Strg] + [T] den Befehl »Frei
Transformieren« auf. Passen Sie mit
den Anfassern die GroRe, die Form
oder auch die Position der Maske an.

3

Maske in grof3: Wenn

Sie eine Maske in Details
dndern mochten, ist es
hilfreich, die Maske in
einer grof3en Vorschau zu
begutachten, anstatt nur
als Miniatur. Dann sehen
Sie genau, welche Bereiche
von der Maske verborgen
werden und welche nicht.
Um die Maske als Vollbild
anzeigen zu lassen,
halten Sie [Alt] gedriickt
und klicken Sie auf die
Maskenminiatur.

Farbige Maske: Um sich
die Maske farbig anzeigen
zu lassen, halten Sie die
Tasten [Alt] + ['] gedriickt
und klicken Sie auf die
Maskenminiatur. In Pho-
toshop wird die Maske
nun standardmdpflig mit
50 % Rot angezeigt,
ahnlich wie wenn Sie in
den Maskierungsmodus
wechseln. Um die Farbe
zu dndern, klicken Sie mit
der rechten Maustaste auf
die Maskenminiatur und
wdhlen die »Maskenop-
tionen«. In Elements wird
fiir die Maske dieselbe
Farbe wie fiir den Mas-
kierungsmodus des Aus-
wahlpinsels genutzt.
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Das bringen Schnittmasken

Mit Schnittmasken grenzen Sie die Einstellungsebenen
auf die darunterliegende Ebene ein.

Gruppe oder Maske? Im
Infokasten unten sprechen
wir von einer Schnittmaske
und zugleich von einer
Schnittgruppe. Damit ver-
hdilt es sich so: Die trans-
parenten Bereiche der
Ebene 1 mitdem Kind
maskieren, sprich ver-
bergen den Effekt der
Einstellungsebene darii-
ber. Die Korrektur wirkt
sich dadurch nur auf den
Inhalt der Ebene (oder der
Ebenen) darunter aus,

die in der Schnittgruppe
zusammengefasst sind.

Praxis: Schnittmaske erstellen

Grenzen Sie die Einstellebene ein -
mit nur einem einzigen Klick.

Um den Effekt einer Einstellungsebene auf
die Ebene direkt darunter zu beschran-

B @@ Wie schon erwahnt, funktio-
nieren Einstellungsebenen dhnlich
wie Farbfolien. Eine rote Folie ldsst das
bedeckte Objekt rot aussehen, genauso
wirkt sich eine Einstellungs- oder Far-
bebene auf die Ebenen darunter aus,
ohne aber die Pixel zu verandern. Da-
durch lassen sich einzelne Korrekturen
auf das gesamte Bild anwenden, egal,
welche weiteren Ebenen dieses enthdlt.

Unter Umstinden mochten Sie
aber eine Korrektur nicht nur auf ei-
nen Bildbereich beschranken, was sich
ja durch eine Maske leicht bewerkstel-
ligen ldsst, sondern auf eine einzige

ken, halten Sie die [Alt]-Taste gedriickt —

und klicken auf die Linie zwischen den
beiden Ebenen. Alternativ klicken Sie auf
die Miniatur der Einstellungsebene und
wdhlen dann unter »Ebene« den Befehl
»Schnittmaske erstellen«.
der Einstellebene wird dann eingeriickt
und ein kleiner Pfeil zeigt auf die Ebe-
ne, mit der die Einstellebene nun grup-
piert ist. Um die Gruppierung aufzuhe-
ben, halten Sie erneut die [Alt]-Taste
gedriickt und klicken Sie auf die Linie zwi-
schen den Ebenen. Sie kdnnen mehrere
Ebenen einer Schnittgruppe hinzufiigen,
dafiir miissen diese jedoch immer iiber-

einanderliegen.
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Die Miniatur

Schnittmaske am Werk: Der kleine Pfeil neben der Fotofilter-Ebene zeigt
an, dass diese Einstellebene sich nur auf die Ebene darunter auswirkt.

Montage: Lassen Sie die Farbtemperatur
des ins Motiv eingefiigten Kindes kiihler
wirken, ohne dass der Rest gedndert wird.

Ebene. So zum Beispiel wenn nur ein
Objekt einer grofieren Montage farb-
lich angepasst werden soll.

In Photoshop Elements 9 kdn-

nen Sie eine Ebenenmaske wie
in Photoshop mit einem Klick auf das
Symbol in der Palette hinzufiigen. Bei
fritheren Versionen von Photoshop
Elements miissen Sie mit Schnittmas-
ken tricksen, um mit einer Ebenen-
maske zu arbeiten: Zundchst fligen
Sie eine Einstellungsebene wie »Ton-
wertkorrektur« hinzu, die das Bild
nicht automatisch dndert.

Schieben Sie die Einstellungsebe-

ne unter die Ebene, der Sie eine
Maske hinzufiigen wollen. Dann hal-
ten Sie die [Alt]-Taste und klicken auf
die Linie zwischen den beiden Ebe-
nen. Die Maske der Einstellungse-
bene maskiert nun das Bild dariiber.
Sie kdnnen nun den Inhalt der Bil-
debene mit einem schwarzen oder
grauen Pinsel abdecken.

Mit Schnittmasken lassen sich

auch Texteffekte erstellen. Off-
nen Sie ,Strand.jpg", heben dann per
Doppelklick auf das kleine Schloss die
Fixierung der Hintergrundebene auf
und bestdtigen die Umbenennung in
Ebene 0". Fiigen Sie eine neue lee-
re Ebene hinzu und farben Sie diese
iiber »Bearbeiten | Ebene fiillen« mit
WeiB. Ziehen Sie die neue Ebene unter
die »Ebene o« und schalten Sie »Ebe-
ne o« unsichtbar.

Rufen Sie nun das horizonta-

le Textwerkzeug auf, wahlen Sie
eine passende Schriftart und geben
einen Text ein, den Sie, wie im Kasten
rechts beschrieben, anpassen. Nun
aktivieren Sie die ,Ebene 0" wieder,
halten die [Alt]-Taste gedriickt und
erstellen eine Schnittmaske, indem
Sie auf die Linie zwischen ,Ebe-
ne 0" und Textebene klicken. Durch
die Schrift scheint das Foto hindurch,
ansonsten bleibt das Bild weil.

Schnittmasken einsetzen

Schnittmasken decken den Inhalt der verbundenen
Bildebene ab, konnen ihn aber auch sichtbar machen.

°d

Extras fiir Elements: Wer
eine dltere Version als
Photoshop Elements 9
nutzt, kann mit Plug-
ins von Drittanbietern
niitzliche Funktionen
freischalten, wie etwa
das Anlegen von Ebenen-
masken per Symbol. Auch
Gradationskurven sowie
Kandle stehen damit zur
Verfiigung. Das Plugin
Elements + finden Sie auf
http://simplephotoshop.
com und Hidden Power
Tools auf http://
hiddenelements.com.

Schriftzug anpassen:

Die Textgrof3e sowie der
Zeilenabstand lassen sich
liber die Optionen des
Textwerkzeugs anpas-
sen. Mit der [Enter]-Taste
beginnen Sie beispiels-
weise eine neue Zeile. Um
den Schriftzug zu positio-
nieren, nutzen Sie das
»\erschieben-Werkzeug«
oder Sie skalieren die
Textbox per Maus mit den
Anfassern. Wichtig ist,
dass die ,,Ebene 0" direkt
liber der Textebene liegt,
wenn Sie die Schnittmaske
erstellen. Sie kénnen die
Textposition jederzeit ver-
dndern oder auch einen
neuen Text eingeben.
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Deckkraft und Ebenenmodus

So dosieren Sie die Wirkung einer Einstellebene mit dem
»Deckkraft«-Regler in der Ebenenpalette.

3

Deckkraft-Kiirzel: Um die
»Deckkraft« anzupassen,
klicken Sie tiblicherweise
auf den Pfeil neben dem
Prozent-Wert, ziehen am
Regler und wenden mit
einem weiteren Klick die
Anderung an. Schneller
geht es, wenn Sie den
Mauszeiger ohne zu
klicken liber die Schrift
»Deckkraft« halten. Dann
sehen Sie einen kleinen
Pfeil mit zwei Spitzen,
siehe dazu auch den
Screenshot rechts. Ziehen
Sie den Mauszeiger nach
links oder rechts, um die
Deckkraft zu d@ndern.

@ @ ® Beim Anpassen der Deck-
kraft einer Ebene kénnen Sie auch die
Stdrke des Effekts dosieren. Dazu nut-
zen Sie den Regler rechts oben in der
Ebenenpalette. Die Skala reicht von
»0 %« —da ist die Ebene durchsichtig—
bis zur vollen Deckkraft von » 100 %x«.
Bei Fotomontagen lassen sich zwei
Bildebenen per »Deckkraft«-Regler
prazise ineinanderblenden. Auch ein
Schriftzug kann mit der Deckkraft
starker oder schwdcher in den Vorder-
grund gestellt werden. Sie kénnen die
Stdrke einer Einstellungsebene auch
mittels »Tonwertkorrektur« anpas-

Ebenenmodi-Grundlagen

B il
Deckkraft in 10-%=-Schritten dndern:
[1]-Taste driicken, Mauszeiger iiber Deck-

kraft halten, klicken und ziehen.

sen. Dies geht haufig einfacher, als erst
mihsam geringere Werte beim Kor-
rekturdialog auszuprobieren.

Ein Ebenenmodus wirkt sich immer
auch auf die Ebene darunter aus.

Den gewiinschten Ebenenmodus legen
Sie liber das Listenfeld links neben
»Deckkraft« fest. StandardmaRig ist hier
»Normal« eingestellt. Der Modus ldsst
sich fiir jede Ebene wdhlen, ausgenom-
men die Hintergrundebene. Denn der
Ebenenmodus bestimmt, auf welche
Weise die Farb- und Helligkeits-Infor-
mationen mit den Bildpunkten der Ebe-
ne darunter verrechnet werden. Wenn Sie
beispielsweise den Modus auf »Abdun-
keln« stellen, vergleicht Photoshop jedes
Pixel der oberen Ebene mit denen der
Ebene darunter und zeigt das jeweils
dunklere an. Nicht alle Ebenenmodi eig-
nen sich gleichermalen fiir die Bildbear-
beitung. Wir zeigen nachfolgend, wie Sie
die Ebenenmodi richtig einsetzen.
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Deckkraft plus Modus: Eine reduzierte Deckkraft macht die ausgewdhlte
Ebene transparent, der Modus dndert dann Farbe und Helligkeit.

Tolle Effekte mit Ebenenmodi

Uber die Anpassung von Licht- und Farbstimmung hinaus
sind die Ebenenmodi etwas fiir Experimentierfreudige.

B @ @ Ebenenmodi sind nicht-de-
struktiv. Das heift, sowohl bei der
oberen Ebene, deren Modus Sie anpas-
sen, als auch bei der unteren Ebene
wird nur die Art und Weise verandert,
wie beide Ebenen verrechnet werden
—wobeisich diese jederzeit neu anpas-
sen ldsst. Deshalb eignen sich die Ebe-
nenmodi bestens zum Ausprobieren.
Nutzen Sie die ,Blendmodi“ sowohl
fur kreative Effekte als auch fiir das
bequeme Anpassen von Helligkeit
und Farbe in Thren Bildern. Wie dies
funktioniert, lesen Sie auf den fol-
genden Seiten. Sie konnen den Modus

Uiberirdisch: Mit Ebenenmodi erzielen Sie
hdufig tolle Effekte, auch wenn sich nicht
alle fiir die Bildbearbeitung eignen.

von Bildebenen wie auch von Einstel-
lebenen anpassen, was die Wirkung
stark verdndern kann.

g

Blitzvorschau: Um die
Effekte der Ebenenmodi
schnell anzuzeigen, hal-
ten Sie [©] gedriickt und
tippen auf die Tasten [+]
oder [-]. Doch Achtung:
Manche Werkzeuge wie
»Pinsel-« oder »Verlaufs-
werkzeug« kdnnen selber
mit Ebenenmodi arbeiten.
Ist ein solches Werkzeug
aktiv, dndern Sie dessen
Modus anstatt den der
Ebene. Stellen Sie also
sicher, dass Sie im Fall des
Falles kein solches Werk-
zeug aktiviert haben.

Alle Ebenenmodi-Bereiche auf einen Blick

Normal dndert nichts.
Die Pixel der oberen
Ebene liegen einfach
auf denen der unteren
Ebene. Sprenkeln wirkt
sich nur bei reduzierter
Deckkraft aus.

Aufhellen: Diese Modi
hellen alle die untere
Ebene auf unterschied-
liche Art und Weise auf.
Schwarze Bereiche in der
oberen Modus-Ebene
wirken sich nicht auf die
untere Ebene aus.

Vergleichen: Diese Modi
vergleichen die Inhalte
der beiden Ebenen und

ziehen den einen vom
anderen ab.

Abdunkeln: Mit diesen

Modi dunkeln Sie die
untere Ebene jeweils ab.
Dabei wirken sich weif3e
Bereiche in der oberen
Ebene nicht auf die untere
Ebene aus.

Mehr Kontrast: Diese
Modi heben unterschied-
lich stark die Lichter der
unteren Ebene an und
senken die Schatten
weiter ab. Pixel von
mittlerem Grau dGndern
sich nicht.

Farbdnderungen: Diese
Modi basieren in erster
Linie auf den Unterschie-
den in Farbe und Sdtti-
gung der beiden Ebenen.
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Korrekturen per Ebenenmodus

Verbessern Sie den Kontrast und die Belichtung mit den
Modi »Multiplizieren« und »Negativ multiplizieren«.

°q

38 % =1 EV: Als Fotograf
sind Sie wahrscheinlich
gewohnt, die Belichtung
in Blendenwerten (EV-
Stufen) abzuschitzen.
Wenn Sie also den Ebe-
nenmodus »Negativ Mul-
tiplizieren« zum Aufhellen
oder »Multiplizieren«
zum Abdunkeln nutzen,
merken Sie sich folgende
Formel: Eine »Deckkraft«
von »38 %« wirkt sich
aus wie eine Blenden-
stufe, »19 %« wie eine
halbe und 13 %« wie eine
Drittel-Blendenstufe.

°q

Effekte per Maske ver-
bergen: Nutzen Sie besser
eine Einstellebene zur Kor-
rektur anstatt eine Kopie
der Bildebene. Bei Ein-
stellebenen konnen Sie
nicht nur die »Deckkraft«
anpassen, sondern auch
per Maske den Effekt dosie-
ren. Aktivieren Sie dazu
mit einem Klick die weif3e
Ebenenmaske und decken
mit einem schwarzen oder
grauen Pinsel den Effekt
teilweise oder ganz ab. Der
ideale Weg, um wie zum
Beispiel hier in Schritt 3
wieder Zeichnung in den
ausgefressenen Himmel
zu bringen.
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So retuschieren Sie Fotos im Hand-

umdrehen: Kopieren Sie die Hin-
tergrundebene, indem Sie diese auf
das Symbol fiir »Neue Ebene erstel-
len« ] ziehen. Dann passen Sie, wie
in den folgenden Schritten beschrie-
ben, die Modi per Maske oder Deck-
kraft an. Wer die DateigroBe moglichst
klein halten will, fiigt eine Einstell-
ebene wie »Tonwertkorrektur« hin-
zu, die sich nicht direkt auswirkt, und
wenden die gleichen Modi an.

Der Modus »Multiplizieren« dun-

kelt ein Foto ab, ohne die wei-
Ren Pixel zu dndern. So verpassen Sie
dem Beispielbild ,Kiistenlinie.jpg"
mehr Pep. Bei hellem Sonnenschein
aufgenommen, wirkt es etwas flau.
In starker gesattigten Bereichen kann
der Kontrast allerdings etwas zu stark
werden. Wie Sie diese Bereiche per
Ebenenmaske von der Modusdnde-
rung wieder ausschlieRen, lesen Sie
im Kasten links unten.

»Negativ multiplizieren« ist quasi

das Gegenstiick zu »Multiplizie-
ren«. Dieser Modus hellt das Bild auf,
wobei er die schwarzen Pixel nicht
dndert. Mit diesem Modus kdnnen Sie
auch einen HDR-artigen Effekt erzie-
len, indem Sie die Details im Schat-
ten heraustreten lassen. Und um aus-
gefressene Lichter im Bild ,Friedhof.
jpg" zu vermeiden, nutzen Sie wiede-
rum die Ebenenmasken (siehe Kasten
links unten).

»Ineinanderkopieren« hebt den

Kontrast an und intensiviert die
Farben. Dieser Modus hebt die Lichter
an und senkt die Schatten ab. Wenn
der Effekt zu stark ist, kdnnen Sie die
Deckkraft verringern. »Weiches Licht«
verhdlt sich genauso, aber weniger
stark. Die anderen Belichtungs-Modi
wirken sich, in jeweils leicht unter-
schiedlicher Weise, ebenfalls auf den
Kontrast aus — je nach den Farbto-
nen im Bild.

Farbeffekte mit neuem Modus

Mit »Sattigung«, »Farbton« und »Farbe« lassen sich Bilder
kreativ einfdrben, »Luminanz« eignet sich zur Retusche.

Fﬁ-.-

Wie sich die Farbmodi auswirken,

hangt von den ,HSL"-Werten des
Ebeneninhalts ab (siehe Kasten rechts
oben). »Sattigung« nutzt Farbton und
Luminanz der unteren Ebene sowie
die Sattigung der oberen Ebene. Fiir
diesen Effekt haben wir die roten Blu-
men mit dem Zauberstab auf einer
zweiten Ebene ausgewdhlt, die Aus-
wahl umgekehrt, den Rest der Ebene
mit 50 %igem Grau gefiillt und den
Modus auf »Sattigung« gesetzt.

2 »Farbton« verwendet Luminanz-
und Sattigungswerte der unteren
Ebene sowie den Farbton der oberen
Ebene. Damit lassen sich stark gesdt-
tigte Bildbereiche tonen. Auch kdén-
nen Sie damit die Farbe von Objekten
andern. Hier haben wir eine grii-
ne Einstellebene »Farbflache« hin-
zugefiigt, den Modus auf »Farbton«
gesetzt, die Ebenenmaske umgekehrt
und mit einem weiBen Pinsel iiber
das Auto gemalt.

Der Modus »Farbe« nutzt Farbton

und Sattigung der oberen Ebene
sowie die Helligkeit der unteren. Um
ein Schwarz-WeiR-Bild einzufarben,
fligen Sie eine Einstellebene »Farb-
flache« hinzu, wahlen Sie eine Farbe
und setzen dann den Ebenenmodus
auf »Farbe«. Passen Sie bei Bedarf die
»Deckkraft« an. Mithilfe der Ebenen-
maske kdnnen Sie zudem einzelne
Bereiche einfdrben. Dies wirkt dann
wie handkoloriert.

4»Luminanz« ist das Gegenstiick
von »Farbe«. Dieser Modus nutzt
die Luminanz der oberen sowie Farb-
ton und Sattigung der unteren Ebe-
ne. Ein guter Workflow sieht so aus:
Bearbeiten Sie die Sattigung auf
einer Ebenenkopie, wie etwa hier
mit »Tiefen/Lichter« aus dem Menii
»Bild | Korrekturen«. Stellen Sie als
Modus »Luminanz« ein, damit nur
die Helligkeitswerte und nicht die
Farben geandert werden.

HSL statt RGB: Wdhrend
RGB das Bild auf der Basis
der Farbkandile Rot, Griin
und Blau beschreibt,
beruht das HSL-Modell
auf Farbton »H« (englisch
Lhue*), Sattigung »S«
und Luminanz »L«. Die-
ses liegt auch dem Dialog
»Farbton/Sdttigung« zu-
grunde, wenngleich hier
Luminanz »Helligkeit«
heif3t. Um die Verwirrung
komplett zu machen,
findet sich im Farbwdhler
das Modell ,H, S, B". »B«
steht fiir ,,Brightness”,
also Helligkeit.

3

Vergleich per Differenz:
Wie sich »Differenz«
auswirkt, Idsst sich
schwer vorhersagen.
Dieser Modus zieht eine
Farbe der oberen von der
unteren Ebene ab oder
umgekehrt. Dies hdngt
davon ab, welche Ebene
heller ist. Das Ergebnis ist
eine Umkehrung vor allem
in hellen Bereichen. Tiefen
dndern sich nicht. »Aus-
schluss« wirkt weniger
schrill. Diese Modi eignen
sich auch fiir die Bild-
analyse. Wenn Sie zwei
dhnliche Fotos haben,
legen Sie beide in Ebenen
libereinander und setzen
den Modus der oberen
auf »Differenz«, um sich
die Unterschiede anzei-
gen zu lassen.
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Abwedeln und nachbelichten

Mit »Pinselwerkzeug« und dem Modus »Weiches Licht«
belichten Sie einzelne Bildteile auf nicht-destruktive Art.

°q

Pinseldurchmesser
anpassen: Wenn Sie in
Photoshop Elements 9 mit
einem der Pinselwerk-
zeuge arbeiten, kbnnen
Sie den Durchmesser der
Werkzeugspitze schnell
dndern. Mit der Taste [#]
verkleinern Sie den Durch-
messer bis 10 Pixel in
1-Pixel-Schritten, bis 100
Pixel in 10-Pixel-Schrit-
ten, danach in Abstédnden
von 25, 50 und 100 Pixel.
Um den Durchmesser in
identischen Abstéinden zu
vergrofiern, halten Sie die
[©]-Taste gedriickt.

t°d

Pinselhdrte: Um in Photo-
shop Elements die Pinsel-
Hdirte in 25 %-Schritten
zu dndern, driicken Sie
[B] beziehungsweise []
+ [B]. Diese Kiirzel sind
deshalb hilfreich, weil in
Elements der Regler fiir die
Hdrte (»Kantenschdirfe«)
in einem Dialog versteckt
ist, den Sie liber das
Pinsel-Symbol ganz rechts
in den Werkzeugoptionen
aufrufen miissen. Wie
auch immer die Pinsel-
Einstellungen waren,
wenn Sie einfach auf [R]
oder [7] + [3] tippen,
wird die »Hdrte« verldss-
lich zuriick- beziehungs-
weise hochgesetzt.

Furwrn
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1 »Abwedler« und »Nachbelichter«
arbeiten destruktiv, das heilt die-
se Werkzeuge verdndern die Pixel.
Deshalb legen Profis haufig zwei Ein-
stellungsebenen »Tonwertkorrektur«
an, hellen das Bild in der einen Ebe-
ne auf, dunkeln es in der anderen ab
und passen die Korrektur per Maske
an. Wie es einfacher geht, zeigen wir
am Beispielbild ,,Mole.jpg". Das Foto
konnen Sie auf unserer Webseite her-
unterladen (siehe Seite 6).

Halten Sie [Alt] gedriickt und kli-

cken Sie auf »Neue Ebene erstel-
len« 3] unten in der Ebenenpalet-
te. Im Dialog »Neue Ebene« stellen
Sie den Modus auf »Weiches Licht«
und aktivieren »Mit neutraler ... fiil-
len (50 % Grau)« Die neue Ebene, die
Sie mit »0K« anlegen, ldasst das Bild
zundchst nicht anders aussehen. Set-
zen Sie, falls nétig, mit [D] die Vorder-
grund- und Hintergrundfarbe auf den
Standard Schwarz und WeiB zuriick.

Rufen Sie den »Pinsel« auf, legen

»Deckkr.: »20 %« und als Harte
etwa »50 %« fest (siehe dazu Kasten
links unten). Mit einem schwarzen
Pinsel kénnen Sie nun Bereiche vor-
sichtig abdunkeln und mit einem
weiBen Pinsel aufhellen. Mit [X] tau-
schen Sie schnell Vorder- und Hin-
tergrundfarbe aus. Im Beispielbild
haben wir unter anderem den Him-
mel abgedunkelt und die Treppe im
Vordergrund aufgehellt.

Einheitliche Bereiche sollten Sie

moglichst mit einem einzigen
Pinselstrich iibermalen, damit Sie die
Helligkeit gleichmdRig andern. Wenn
das Ergebnis dennoch fleckig wirkt,
verbergen Sie die Hintergrund-Ebe-
ne, wechseln zur Ebene mit »Wei-
ches Licht« und erhdhen die »Deck-
kraft« auf »00 %«. Halten Sie [Alt]
gedriickt, wahlen den gewiinschten
Grauton aus und streichen iiber den
Bereich mit fleckigem Grau.

Elements mit Kurven

Wie Sie eine Einstellungsebene »Gradationskurven« in
Photoshop Elements simulieren konnen.

@ @ @ Mithilfe von »Gradationskur-
ven« konnen Sie in Photoshop jeden
Tonwertbereich eines Fotos gezielt be-
arbeiten. Photoshop Elements bietet
unter »Uberarbeiten | Farbe anpassen«
den vergleichbaren Dialog »Farbkur-
ven anpassen«. Einfache Korrekturen
lassen sich damit ausfuhren, aber der
Dialog kann nur Schatten, Mitteltone
und Lichter beeinflussen, was kaum
besser als eine Tonwertkorrektur ist.
Dazu kommt, dass in Elements der
»Farbkurven«-Dialog nicht als Ein-
stellungsebene zur Verfigung steht.
Sie konnen nattrlich die Funktion auf

KORREKTUREN

eine Ebenenkopie anwenden, aber die
Korrektur spdter nicht noch einmal
anpassen. Wenn Sie das Plugin Ele-
ments+ installieren (siehe dazu Seite
15) haben Sie zwar eine Gradations-
kurve, doch ldsst sich diese auch nicht
als Einstellebene verwenden.

Im folgenden Workshop zeigen
wir, wie Sie eine »Gradationskurven«-
Einstellebene in Elements mit einer
»Verlaufsumsetzung« und dem Mo-
dus »Luminanz« simulieren. Die Be-
dienung dhnelt zwar der »Tonwertkor-
rektur, aber Sie konnen die einzelnen
Tonwerte nicht-destruktiv bearbeiten.

Offnen Sie das Beispielbild

.Kueste.jpg" und setzen Sie, falls
erforderlich, mit [D] die Vorder- und
Hintergrundfarbe auf den Standard
Schwarz und WeiB zuriick. Halten Sie
die [Alt]-Taste gedriickt und klicken
Sie auf das Symbol [#. »Neue Fiill-
oder Einstellungsebene erstellen«.
Wahlen Sie aus der Liste die »Ver-
laufsumsetzung« und legen im neu-
en Dialog als Modus »Luminanz« fest.
Mit »0K« erscheint die neue Ebene in
der Palette.

Je nach Voreinstellung der Ver-

laufsumsetzung kann das Bild
nun recht eigenartig aussehen. Das
macht nichts, denn das ist nur vorii-
bergehend. Offnen Sie mit einem
Klick auf die Ebenenminiatur den
Dialog der Einstellebene und 6ffnen
Sie mit einem Klick auf den Balken
unter »Verlaufsumsetzung« den Dia-
log »Verldufe bearbeiten«.

Fortsetzung ndchste Seite »

Vorteile von »Farb-
kurven«: Trotz aller
Einschrénkungen hat
»Farbkurven anpassen«
von Photoshop Elements
einen grof3en Vorteil. Der
Dialog beeinflusst ndm-
lich nicht die extremen
Tonwerte. Sie kbnnen

die Schatten aufhellen,
ohne gleichzeitig die

rein schwarzen Tonwerte
aufzuweichen. Umgekehrt
lassen sich die hellen Ton-
werte abdunkeln, ohne
dass die Lichter danach
schmutzig wirken. Falls
ndotig, konnen Sie den
Weif3- und den Schwarz-
punkt vorher per Tonwert-
korrektur festlegen.

3

Verlauf bearbeiten:
Wenn Sie neue »Unter-
brechungen« auf dem
Verlaufsbalken hinzu-
fiigen, sollten Sie nicht
auf das kleine Diamant-
Symbol zwischen zwei
»Unterbrechungen«
klicken. Damit kbnnen
Sie bei Bedarf den Uber-
gang anpassen. Fiigen
Sie die »Unterbrechung«
daneben ein und ziehen
Sie diese dann auf die
richtige Position. Oder Sie
geben einen Prozentwert
in das Feld »Position«
ein. Um unerwiinschte
»Unterbrechungen« wie-
der zu beseitigen, ziehen
Sie diese einfach aus dem
Verlaufsbalken.
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Einschriinkungen, die
bleiben: So ganz ersetzt
die gezeigte Methode die
Gradationskurve nicht.

So kdonnen Sie beispiels-
weise nicht die einzelnen
Farbkandle ansteuern. Es
Idisst sich auch keine Kurve
durch Ziehen verdndern,
wenngleich sich ganz
schon schrage Effekte
erzielen lassen, indem Sie
die Regler kreuz und quer
schieben. Und Sie kbnnen
nicht einfach einen Punkt
in der Kurve anklicken und
diesen aufeine andere
Position ziehen.

Vorteile der Verlaufsum-
setzung: Sie kbnnen diese
Funktion wie »Gradations-
kurven« als Einstellebene
anwenden, maskieren,
verbergen oder jederzeit
dndern. Sie offnen den
Verlaufseditor mit einem
Klick auf die Miniatur der
Ebene. Wir haben hier
nur drei Unterbrechungen
eingefiigt, aber Sie kon-
nen natiirlich so viele ein-
fligen, wie Sie wollen —
und auch mehr als die 14
Punkte, die in der Kurve
maoglich sind. So ldsst

sich jeder Tonwert im Bild
gezielt bearbeiten. Achten
Sie nur darauf, dass der
Wert bei »Position« mit
dem Wert fiir »Helligkeit
B« bei der Farbgebung
libereinstimmt.
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Stellen Sie sicher, dass als Ver-

lauf »Vorder- zu Hintergrundfar-
be« ausgewabhlt ist. Klicken Sie dann,
wie gezeigt, in die Mitte unter den
Verlaufsbalken, um eine »Unterbre-
chung« hinzuzufiigen. Wenn die Posi-
tion ganz genau stimmen soll, geben
Sie »50 %<« in das Feld »Position«
unten im Fenster ein. Und keine Sorge,
wenn lhr Foto immer noch merkwiir-
dig aussieht. Sie sind noch nicht fertig.

Um den Farbwahler zu 6ffnen, kli-

cken Sie nun in das links vom Feld
»Position« befindliche Feld »Farbe«.
Andern Sie die Farbe der »Unterbre-
chung«, indem Sie in die HSB-Feld-
erdie Werte »H: 0«, »S: 0« und »B: 50«
eingeben und mit »0K« bestdtigen.
Dies ergibt ein 50 %iges Grau.

Fiigen Sie eine weitere »Unterbre-

chung« auf der Position »25 %«
hinzu. Fdrben Sie diese Unterbre-
chung wie in Schritty beschrieben
mit »H: 0«, »S: 0« und »B25«, Fiir die
dritte Unterbrechung bei der Positi-
on »75 %« geben Sie die Farbwerte
»H:0«, »S: 0«, »B: 75« ein. Nun ste-
hen Ihnen drei reglerartige Schieber
zur Verfiigung, um die Helligkeit zu
bearbeiten — etwa wie die Regler fiir
Tiefen, Mitteltone und Lichter im Dia-
log »Farbkurven«.

Wenn Sie einen der »Unterbre-

chungen«-Regler nach rechts zie-
hen, dunkeln Sie das Bild ab, wenn
Sie ihn nach links ziehen, hellen Sie
das Bild auf. Den Effekt sehen Sie aller-
dings immer erst, wenn Sie die Maus-
taste wieder loslassen. Um den Effekt
einer umgekehrt S-formigen Kur-
ve zu erzielen, ziehen Sie die Unter-
brechungs-Regler auf den Positi-
onen »25 %« und »75 %« jeweils nach
auBen. So holen Sie Details in die hel-
len und dunklen Tonwerte zuriick.

Tone in der Kurve lokalisieren

So finden Sie schnell Ihre Pixel in der Gradationskurve
wieder - und passen diese in der Helligkeit an.

INFORMATIONCH

Klickt man in Photoshop (S3 bei

gedffnetem Dialog »Gradations-
kurven« ins Bild, wird der entspre-
chende Punkt in der Kurve angezeigt.
Und hélt man dabei [Strg] gedriickt,
wird sogar automatisch ein Steue-
rungspunkt an dieser Stelle in der
Kurve gesetzt. Dies funktioniert mit
einer Einstellungsebene »Verlauf-
sumsetzung« zwar nicht, aber es gibt
hier einen anderen Weg, um einen
Tonwert zu lokalisieren.

Offnen Sie iiber »Fenster« die

»Informationen«-Palette. Klicken
Sie auf die kleine Pipette neben den
RGB-Werten. Wechseln Sie per Klick
auf @l zu den »Bedienfeldoptionen»
und stellen Sie »HSB-Farbe« ein — statt
HSB"- zeigt Elements ,FSH"-Werte.
Schieben Sie die Infopalette so, dass
Sie diese noch sehen, wenn Sie »Ver-
ldufe bearbeiten« wieder 6ffnen. Zei-
gen Sie mit der Maus, ohne zu klicken,
auf den gewiinschten Bildbereich.

In der Infopalette werden dann

die Farbwerte des Pixels, auf den
Sie zeigen, angezeigt. Merken Sie sich
den Helligkeitswert »B« von diesem
Pixel, die »H«- und »S«-Werte kon-
nen Sie zundchst vernachldssigen.
Wenn Sie wie in unserem Beispiel mit
zwei Ebenen arbeiten, sehen Sie zwei
Eintrage fiir jeden Wert. Nutzen Sie
dabei den ersten urspriinglichen Wert
fiir den ndchsten Schritt. Mehr lesen
Sie dazu im Kasten rechts.

Nun legen Sie im Dialog »Verldufe

bearbeiten« eine neue Unterbre-
chung an, und zwar genau an dem Ort
und mit dem gleichen Grauton, der
dem Wert »B« entspricht. Wenn Sie
also einen Punkt mit den HSB-Werten
»200, 2, 65« hinzufiigen, erstellen Sie
eine Unterbrechung mit »65%« mit
den Farbwerten von »H:o0«, »S:0«,
»B: 65«. Wenn Sie diese nach links
bewegen, konnen Sie diesen Ton auf-
hellen. Umgekehrt dunkeln Sie ab.

Alles wird einfacher:

Ab Photoshop (S4 hat
Adobe die Bedienung
von »Gradationskurven«
vereinfacht. So konnen
Sie hier, anstatt [Strg]
gedriickt zu halten, auf
das kleine Hand-Symbol
klicken. Der Tooltip-Text
»Im Bild klicken und
ziehen, um die Kurve zu
veréndern« beschreibt die
Funktion ziemlich genau.
Sie miissen im Prinzip mit
der Kurve gar nicht mehr
arbeiten, sondern setzen
direkt im Bild Ihre Kon-
trollpunkte oder hellen
Bereiche auf und ab.

g

Ein Pixel, zwei Eintrdge:
Wenn Sie Ihrem Bild eine
Einstellebene hinzugefiigt
haben, zeigt die Infopa-
lette fiir jedes Pixel in den
Farbkandlen zwei Eintréige
an, beispielsweise so: »H:
85/85«, »S: 47/36« und
»B: 20/26«. Dabei ist der
erste der urspriingliche
Pixelwert. Der zweite stellt
den durch die Einstel-
lungsebene gednderten
Wert dar. Wirkt sich die
Einstellebene auf das
Pixel nicht aus, sind
beide Werte gleich. Bei
unterschiedlichen Werten
Jjedoch nutzen Sie den
urspriinglichen, ersten
Wert fiir eine neue Unter-
brechung wie in Schritt 4
beschrieben.
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Monochrom-Ebenen in Elements

Elements+ einsetzen:
Nach der Installation des
Plugins Elements+ dffnen
Sie Photoshop Elements,
um die »Effekte«-Palette
aufzurufen. Klicken Sie
»Fotoeffekte« und wahlen
Sie »Elements+« aus dem
Menii. In der neusten
Version finden Sie nur eine
einzige Mini-Vorschau.
Klicken Sie doppelt darauf
und wdhlen Sie aus der
Liste »Black and White
layer«. Hier kdnnen Sie
die Grautonverteilung im
Bild tiber die Farbkandile
regeln.

o8

Schwarz-Weif-Bild
tonen: Um ein mono-
chromes Bild einzuftirben,
miissen Sie die Deckkraft
der grauen Fiillebene
»Farbfidche«, die Sie, wie
in Schritt 2 gezeigt, ange-
legt haben, reduzieren.
Damit scheint etwas Farbe
der Ebene darunter durch.
Sie kénnen auch die Farbe
der Fiillebene wechseln.
Achten Sie nur darauf,
dass die neue Farbe zum
knalligen Rot des Stoffs im
Hintergrund passt. Eine
andere Moglichkeit ist,
eine weitere Ebene »Farb-
fléiche« anzulegen und
den Modus auf »Farbe« zu
stellen. Wdhlen Sie eine
Farbe aus und passen die
»Deckkraft «an, bis Sie
den gewtinschten Effekt
erzielt haben.
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Dank Ebenenmodi kbnnen Sie sogar die Konvertierung
in Schwarz-Weil} auf Einstellebenen vornehmen.

@ @ 8 In Photoshop konnen Sie die
Funktion »Schwarzweifi« als Einstel-
lungsebene verwenden und damit ein
Bild nicht-destruktiv in ein Graustu-
fenbild umwandeln. Der entspre-
chende Elements-Befehl »In Schwarz-
weifl konvertieren« steht dagegen
nicht als Einstellebene zur Verfiigung.

Mit dem Plugin Elements+ ldsst
sich der Befehl zwar mit den aus Pho-
toshop CS bekannten Reglern auch in
Adobes kleiner Bildbearbeitung wie
eine Einstellebene einsetzen. Aller-
dings kann man den Dialog, einmal
bestétigt, nicht erneut offnen. Im fol-

Elements +: Mit diesem Plugin kénnen Sie
wie in Photoshop den »Schwarzweif3«-
Dialog auf einer Einstellebene verwenden.

genden Workshop zeigen wir, wie Sie
ein Bild in Elements nicht-destruktiv
in Schwarz-Weift umwandeln.

Offnen Sie das Ausgangsbild

.Kind.jpg". Das Foto kdnnen Sie
liber unsere Webseite herunterla-
den, mehr dazu finden Sie auf Sei-
te 6. Der rote Stoff im Hintergrund
drangt sich sehr in den Vordergrund.
Auch ist unser Modell wie viele Klein-
kinder noch etwas fleckig im Gesicht.
Wenn Sie jedoch das Bild in Schwarz-
WeilR konvertieren, betonen Sie die
Form und den Kontrast starker als die
Farbgebung.

Um nicht-destruktiv zu konver-

tieren, fiigen Sie eine Einstelle-
bene »Farbflache« hinzu. Geben Sie
im »Farbwdhler«-Dialog die ,,HSB"-
Werte »H:o0«, »S:0«, »B:50« ein.
Damit erzeugen Sie ein mittleres
Grau. Bestdtigen Sie mit »0K« und
wadhlen Sie als Ebenenmodus »Farb-
ton«. Anstatt das Bild zu verde-
cken, wandelt die Einstellebene es
in Schwarz-WeiR um. Wie Sie das
Bild tonen konnen, lesen Sie links
im Kasten.

)

==

= l

Die Schwarz-WeiB-Umwandlung

ist noch ein bisschen willkiir-
lich. Das Bild wirkt einfach zu flach.
Um den Kontrast zu verstarken, kli-
cken Sie auf die Miniatur der Hin-
tergrundebene und fiigen eine Ein-
stellungsebene »Helligkeit/Kontrast«
hinzu. Heben Sie den »Kontrast« auf
etwa »45« und die »Helligkeit« auf
etwa »35«an.

Dadurch wirkt der Hintergrund

zundchst ein wenig matschig.
Aber dies ldsst sich recht schnell
beseitigen. Denn schlieRlich ist die
Einstellebene mit einer Maske ver-
kniipft. Aktivieren Sie die Ebenen-
maske und malen Sie mit einem
weichen schwarzen Pinsel auf den
Bereichen im Hintergrund, von
denen Sie den Kontrast-Effekt ent-
fernen wollen.

Sie konnen die Schwarz-Weil-

Tone auch liber die »Farbkandle«
anpassen. Dazu legen Sie eine Ein-
stellebene »Farbton/Sattigung« an.
Helle Hauttone haben hdufig viele
Rotanteile. Wahlen Sie also im Dia-
log die »Rottone« aus und bewegen
Sie den Regler »Helligkeit« ein wenig
nach rechts, um den Rotanteil zu ver-
ringern. Damit wirkt auch die Haut
weniger fleckig.

Passen Sie, falls gewiinscht, auch

die anderen Farbkandle an. Wenn
Sie die Farben aufhellen, wirkt das
Bild weniger schwer. Sie konnen
ibrigens die Kandle auch paarweise
andern. Mit »Gelbtone« passen Sie Rot
und Griin an, mit »Cyantdne« Griin
wie auch Blau und mit »Magentato-
ne« Blau sowie Rot. Wenn Sie Bereiche
von der Korrektur ausnehmen kdn-
nen, malen Sie diese auf der Ebenen-
maske. Ein interessantes Finish ist im
Kasten rechts beschrieben.

t°q

Kontrast verstdrken:

In Schritt 3 kénnen Sie
den Kontrast auch per
»Tonwertkorrektur«-
Ebene verstirken. Mehr
Maglichkeiten haben Sie
natiirlich mit einer »Gra-
dationskurve«, doch die
Idsst sich ja nicht ohne
Weiteres als Einstellungs-
ebene (und damit nicht-
destruktiv) anwenden.
Wer lieber mit einer Kurve
arbeitet, erfahrt auf den
Seiten 21 bis23, wie man
diese Funktion auch in
Elements als Einstellebene
nutzen kann — wenn auch
nur mit ein paar Tricks.

°q

Feintuning am Schluss:
Fiir Einsteiger ist es gar
nicht so einfach, auf
Anhieb den richtigen
Wert fiir die Farbkandile
zu finden, vor allem bei
den paarweisen Anpas-
sungen. Ziehen Sie des-
halb zundchst den Regler
fiir »Helligkeit« erst ganz
nach rechts und dann fiir
Jjeden Kanal stufenweise
wieder zuriick. So sehen
Sie sofort, wann die Wir-
kung optimal ist. Zum
Schluss fiigen Sie noch
einige Tonwertkorrekturen
hinzu, beispielsweise um
die Augen aufzuhellen.
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Fotos per Bildebenen andern

Wenn Funktionen nicht als Einstellebenen zur Verfligung
stehen, korrigieren Sie einfach auf mehreren Ebenen.

tod

Mehr iiber »Stempel:
sichtbar«: Das Kiirzel

fiir den Befehl »Stempel
sichtbar« lautet [Strg] +
[Alt] + [©] + [E]. Im Prin-
Zip erstellen Sie damit eine
Art ,,Snapshot" von lhrer
Bildbearbeitung. Wenn Sie
danach die Ebenen unter
der Fusionsebene

dndern, denken Sie

daran, auch eine neue
Fusionsebene zu erstellen.
Sie aktualisiert sich nicht
automatisch. Auch miis-
sen Sie dann die Ande-
rungen, die Sie auf der
Fusionsebene vorgenom-
men haben, noch einmal
durchfiihren.

@ @ @ Nicht alle Bildbearbeitungs-
Werkzeuge konnen auf Einstellungs-
ebenen angewendet werden. So steht
die »Gradationskurve« beispielsweise
als Einstellebene nur in Photoshop
zur Verfigung, von Haus aus aber
nicht in Elements. »Tiefen/Lichter«
gibt es in keinem der Programme als
Finstellungsebene. Dank der »Smart-
filter«-Funktion ab Photoshop CS3
lassen sich zwar Schérfung, Weich-
zeichnung und andere Filtereffekte
als nicht-destruktive Ebene anwen-
den. Aber dies funktioniert nur ober-
halb von Bildebenen und nicht bei-

spielsweise auf einem Stapel von
Einstellungsebenen. Wenn Sie nun
»Tiefen/Lichter« & Co. nicht-destruk-
tiv einsetzen mochten, gilt es eine
neue Bildebene zu erstellen und den
Befehl darauf anzuwenden. Oder Sie
wahlen den Bildbereich aus, den Sie
bearbeiten wollen, und legen diesen
mit [Strg] + [J] auf eine neue Ebene.

Beachten Sie dabei, dass die neue
Ebene zunichst keine Anderungen
der Einstellebenen darunter mit-
nimmt. Dazu missen Sie erst eine
neue Fusions-Ebene erstellen oder die
Ebenen reduzieren.

Viele Ebenen zu einer zusammenfassen

So erstellen Sie eine Fusionsebene.

Um lhr Bild auf allen Ebenen jederzeit
andern zu kénnen, diirfen Sie die Ebe-
nen nicht einfach reduzieren. Verbergen
Sie zundchst alle unerwiinschten Ebe-
nen. Dann klicken Sie auf die Miniatur
der obersten sichtbaren Ebene, halten
[Alt] gedriickt und 6ffnen iiber das Sym-
bol B oben rechts das Ebenenmentii und
wahlen »Sichtbare auf eine Ebene redu-
zieren«. Halten Sie weiter [Alt] gedriickt,
denn dank dieser Taste wenden Sie gar
nicht »Sichtbare auf eine Ebene reduzie-
ren« an, sondern den Befehl »Stempel:
sichtbar«. Dies wird allerdings nur in der
»Protokoll«-Palette angezeigt. Die kryp-
tische Bezeichnung meint: Sie legen eine
neue Ebene oben auf dem Stapel an, die
alle Anderungen der sichtbaren Ebene
darunter enthdlt, ohne diese zu Ioschen.
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Fusioniert: Mit dem versteckten »Stempel sichtbar« erstellen Sie eine
neue Ebene, die die Anderungen der Ebenen darunter enthdilt.

FUENEN

£

Einige Filter miissen Sie liberhaupt

nicht auf eine Bildebene anwen-
den. Zum Beispiel den Filter »Blen-
denflecke«: Halten Sie [Alt] gedriickt,
klicken Sie auf »Neue Ebene erstel-
len«, legen als Modus »Ineinander-
kopieren« fest und fiillen die Ebe-
ne mit »50% Grau«. Dann rufen
Sie »Renderfilter | Blendenflecke« auf
und passen den Effekt an die Licht-
stimmung im Bild an.

Nach dem bestatigen mit »0K«

sehen Sie den Effekt im Bild. Da er
auf einer separaten Ebene liegt, kon-
nen Sie diesen mit dem »Verschie-
ben-Werkzeug« positionieren oder
die »Deckkraft« reduzieren. Oder Sie
skalieren den Effekt mit [Strg] + [T].
Wahrend Sie im Modus »Frei trans-
formieren« arbeiten, Zoomen Sie mit
[Strg] + [AIt] + [0] (Null) aus dem Bild
heraus, sodass Sie die ganze Trans-
formieren-Box sehen kdnnen.

Die meisten Werkzeuge wirken

sich nur auf der ausgewdhlten
Ebene oder einer Auswahl aus. Aus-
nahmen bilden das »Freistellungs-
Werkzeug«, die »BildgroRe«-Funk-
tion, »Drehen« oder zum Beispiel
auch das »Gerade-Ausrichten-Werk-
zeug«. »Kameraverzerrung korrigie-
ren« wiederum wirkt sich nur auf die
aktive Ebene aus.

Um nicht-destruktiv stempeln zu

kdnnen, filigen Sie eine neue
Ebene hinzu und rufen das »Kopier-
stempel-Werkzeug« auf. Aktivieren
Sie in den Werkzeugoptionen »Alle
Ebenen aufnehmen«. Nun stempeln
Sie auf der neuen Ebene, sodass Sie
das Ergebnis per Maske oder mit dem
»Radiergummi« abstimmen kdnnen.
Mittels »Deckkraft« schaffen Sie einen
flieRenden Ubergang.

Noch mehr Tipps & Tricks

Wenden Sie die liblichen destruktiven Techniken auf eine
eigene Ebene an — dadurch bleiben Sie flexibel.

3

Wenn gar nichts mehr
klappt: Bei den vielen
Moglichkeiten, eine Maske
mit Pinsel, Verldufen er
Co. zu bearbeiten, geht
schnell die Experimen-
tierfreude mit einem
durch. Um Tabula rasa
zu machen, klicken Sie
die Maskenminiatur

an und rufen aus dem
»Bearbeiten«-Menii den
Befehl »Ebene fiillen«
(in Photoshop »Fléiche
fiillen«) auf. Fiillen Sie
die Ebene mit Weif3, um
es mit einer sauberen
Maske noch einmal zu
versuchen.

o

Transformieren-Befehle:
Wenn der Befehl »Frei
transformieren« aktiv

ist, wird eine Box im Bild
angezeigt. Veréndern Sie
den Effekt in der Grof3e,
indem Sie an einem

der Anfasser an der Box
ziehen. In Photoshop
halten Sie zusdtzlich [1]
gedriickt, um dabei die
Proportionen zu erhal-
ten. In Elements ist dies
Standard. Klicken und
ziehen Sie auferhalb der

Box, um diese zu drehen.

Um das Bild zu verzerren,

halten Sie [Strg] gedriickt,

und ziehen dann an den

Anfassern. Um perspekti-

visch zu verzerren, miissen
Sie die Tasten [©'] + [Alt]
driicken und an den Eck-
Anfassern ziehen.
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Punktlandung
fur Farbe und
Kontrast

Wir zeigen lhnen, wie Sie liber »Gradationskurven« in
Photoshop Schatten und Lichter anpassen, ohne dabei
den Kontrast zu verunstalten. Dazu lernen Sie, iiber
»Kandle« und mithilfe von Kontrollpunkten storende
Farbstiche gekonnt zu beseitigen.

@@ ® Viele Fotografen verbringen
mehr Zeit mit der Bildbearbeitung als
fiir die Aufnahme selbst. Kein Wunder,
sollte man denken, schliefflich macht
Bildbearbeitung Spaf. Haufig ist je-
doch der Weg zum perfekten Bild ganz
schén mithsam. Wenn dies so ist, nut-
zen Sie besser die automatischen Funk-
tionen, mit denen Sie schnell ein
brauchbares Ergebnis erzielen. Dazu
gehoren beispielsweise die im ersten
Kapitel vorgestellten Ebenenmodi. In
diesem Pocket werden Sie noch mehr
EinKlick-Losungen
Doch in diesem Kapitel beschéftigen
wir uns mit professionellen Bildbear-
beitungs-Techniken, die gleicherma-
Ren effizient und zeitsparend sind.

kennenlernen.

Am meisten Zeit bendtigen Sie fur
das standige Ausprobieren und Riick-
gangig-Machen, wenn Sie sich iber
die optimale Technik noch nicht im
Klaren sind. Obwohl es schade ist, die
kreative Trial-and-Error-Phase abzu-
kiirzen, zeigen wir in diesem Kapitel
den direkten Weg.

Punktgenaue Korrektur

In Photoshop kénnen Sie mit der
Funktion »Gradationskurven« direkt
einzelne Tonwertbereiche ansteu-
ern. Anstatt dann mit der Maus an
den Kontrollpunkten zu zerren, ver-
schieben Sie die Punkte mit den Pfeil-
Tasten genau auf den gewiinschten
Wert. So stellen Sie sicher, dass bei-

Wohltemperiert:
Mal ist der Kon-
trast zu flach,
mal zu stark.
Diese Aufnahme
optimieren Sie,
indem Sie den
Kontrast auf der
Basis der Lumi-
nanzwerte redu-
Zieren. So blei-
ben die Farben
schon knackig.

spielsweise nur die mittleren Lichter
und nicht alle hellen Bereiche verdn-
dert werden. Oder Sie sdttigen die Far-
ben in einem Bild, ohne gleichzeitig
den Kontrast zu beeintrachtigen.

Farbe und Kontrast

Farbe und Kontrast hingen eng zu-
sammen. Nicht umsonst findet man
in Photoshop Elements den Kurven-
Befehl »Farbkurven anpassen« nicht
im Untermeni »Beleuchtung anpas-
sen«, sondern unter »Farbe anpas-
sen«. Ein hdufiges Farbproblem hat je-
doch gar nichts mit Belichtung zu tun.
Farbstiche kénnen ndmlich ein noch
so perfekt belichtetes Foto verunstal-
ten. Das beste Werkzeug gegen einen

Farbstich ist wiederum ein Belich-
tungswerkzeug, ndmlich die Einstel-
lungsebene »Tonwertkorrektur«.

Der Grund daftir: Die Farbe eines
Pixels mischt sich aus roter, griner
und blauer Lichtintensitat, wahrend
die Helligkeit sich aus dem Mittelwert
aller drei Kanile zusammensetzt. Auf-
grund dieser Wechselwirkung kann
die Mittelton-Pipette, wenn Sie da-
mit den Farbstich neutralisieren, auch
den Kontrast beeinflussen. Selbst
wenn Sie dies nicht wollen, konnen
Sie eine Tonwertkorrektur zur Kor-
rektur des Farbstichs verwenden. Nur
sollten Sie dann den Modus der Ein-
stellungsebene »Tonwertkorrektur«
auf »Farbe« stellen.
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Kontrast lokal korrigieren

Per »Gradationskurven« optimieren Sie die Helligkeit,
steigern den Kontrast und passen zudem die Farben an.

Eingabe und Ausgabe:
Theoretisch brauchen

Sie sich um die Werte bei
»Eingabe« und »Ausgabe«
im »Gradationskurven«-
Fenster gar nicht zu kiim-
mern. Die beiden Felder
kénnen jedoch hilfreich
sein, wenn es um die ganz
genaue Korrektur geht.
Unter »Eingabe« wird der
Original-Helligkeitswert
angezeigt, »Ausgabe«
zeigt den Wert nach der
Korrektur. Um die Werte
manuell anzupassen,
klicken Sie ins Feld und
geben die Zahlen iiber

die Tastatur ein.

Farbkurven in Elements:
In Photoshop Elements
kdnnen Sie den Kontrast
anpassen, indem Sie die
Hintergrundebene kopie-
ren und auf diese Kopie
»Farbkurven anpassen«
anwenden. Probieren

Sie zundchst den Stil
»Kontrast erhbhen« aus.
Dann kénnen Sie immer
noch den Regler »Lichter
anpassen« nach rechts,
»Schatten anpassen«
nach links und »Mittel-
ton-Kontrast« wieder
nach rechts ziehen. Damit
erzielen Sie eine vergleich-
bare Kontraststeigerung.
Um Elements mit einer
Gradationskurven-Funk-
tion wie in Photoshop
aufzurtisten, installieren
Sie das Plugin Elements +,
mehr dazu auf Seite 15.
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@ @ ® Mit der Funktion »Gradati-
onskurven« lasst sich der Kontrast in
einem Bild sehr gut verstirken. Der
Teufel liegt jedoch im Detail. Denn je-
des Bild hat einen begrenzten Pixel-
vorrat. Und wenn Sie den Kontrast in
den Mitteltonen anheben, geht damit
eine Kontrastreduzierung in den Lich-
tern und/oder in den Schatten einher.

Legen Sie sich also vorher auf ei-
nen Bereich fest, den Sie ,aufsteilen”
mochten. Und wahlen Sie auflerdem
einen Bereich aus, der etwas weni-
ger hervortreten soll. Im folgenden
Workshop setzen Sie in der Gradati-

Kleine Ursache, grofie Wirkung: Mit der
Gradationskurve lassen sich Helligkeit und
Farbgebung ganz einfach beeinflussen.

onskurve Punkte, mit denen Sie die
gewiinschten Tonwertbereiche prizi-
se ansteuern und korrigieren konnen.

Laden Sie das Bild ,Abend.jpg"

von unserer Webseite — wie das
geht, lesen Sie auf Seite 6. Offnen Sie
dann das Bild in Photoshop und rufen
Sie den Befehl »Gradationskurven«
auf. Mit einer S-formigen Kurve heben
Sie, wie hier gezeigt, den Kontrast an.
Die Wirkung ist jedoch recht grob. In
den ndchsten Schritten verstdrken Sie
in den rotlichen Bereichen des Son-
nenuntergangs gezielt den Kontrast.
AnschlieRend stellen Sie die Kurve
wieder auf »Standard« zuriick.

Halten Sie die [Strg]-Taste

gedriickt und klicken Sie dann ins
Bild. Driicken Sie weiterhin die Maus-
taste und bewegen Sie den Zeiger
liber die roten Bereiche im Himmel.
Dabei wandert ein kleiner Kreis auf
der Kurvenlinie auf und ab. Er zeigt
an, in welchem Tonwertbereich Sie
sich gerade befinden. Auch der Wert
fiir »Eingabe« verdndert sich. Ab Pho-
toshop (Sy oder neuer geht das Gan-
ze noch etwas einfacher, siehe dazu
auch Schritt 6.

Halten Sie den Mauszeiger iiber

die dunklen Rot- und die mittle-
ren Violetttone. Lassen Sie die Maus-
taste los und setzen Sie einen Kon-
trollpunkt in die Kurve. Dieser sollte
sich nun etwa in der Mitte der Kur-
venlinie beim Eingangswert von »133«
befinden. Setzen Sie genauso einen
Kontrollpunkt fiir die helleren Rotténe
fiir den Eingangswert von etwa »160«.
Mehr Infos zu den Feldern »Eingabe«
und »Ausgabe« finden Sie auf der lin-
ken Seite im oberen Kasten.

Um den Kontrast im Rot des Son-

nenuntergangs zu verstarken,
reicht es, wenn Sie mittels Pfeiltas-
te den Punkt fiir die helleren Rotto-
ne weiter nach oben ziehen. Klicken
Sie diesen an, und tippen Sie ein paar
Mal auf die [t]-Taste. Dadurch wir-
ken auch die dunklen Tone tiefer, den
Eingangswert von »133« brauchen Sie
dabei nicht verandern.

Der Kontrast in den Mitteltonen

ist nun perfekt. Durch die Korrek-
tur sind jedoch die Schatten zu dun-
kel und die Lichter zu hell geraten.
Um dies riickgdangig zu machen, set-
zen Sie, wie in Schritt 4, einen Punkt
oben auf der Kurve und ziehen die-
sen aber herunter. Dadurch dunkeln
Sie die Lichter etwas ab. Umgekehrt
ziehen Sie einen Punkt im niedrigen
Pixelbereich leicht nach oben und
hellen so die Schatten auf.

Wenn Sie die »Gradationskur-

ven« in Photoshop Sy oder einer
hoheren Version nutzen, klicken Sie
auf das Finger-Symbol im Dialog.
Damit verwandelt sich der Mauszei-
ger in ein Werkzeug, mit dem Sie ins
Bild klicken und durch Ziehen die
Tonwerte direkt im Bild @ndern kdn-
nen. Die Kontrollpunkte setzt Photo-
shop automatisch in die Kurve.

g

Kontrast und Farbe:
Kontrast und Farbe sind
eng verkniipft. Auf den
ersten Blick mag es schei-
nen, als ob dieses Bild
eher mehr Sdttigung als
eine Kontraststeigerung
ndotig hdtte. Die Kontrast-
erhéhung sorgt jedoch
auch fiir sattere Farben.
Deshalb gilt als eine der
wichtigsten Grundregeln
der Bildbearbeitung:
Zuerst Helligkeit und
Kontrast anpassen. Erst
dann lohnt sich ein Blick
auf die Farbgebung.

°q

Kontrollpunkte per
Tasten steuern:

Wenn Sie in der Grada-
tionskurve einen Kon-
trollpunkt anklicken,
verdndern Sie auch schnell
die Werte. Sicherer ist

es, mit [Strg] + [Tab] von
Punkt zu Punkt springen.
Ist der gewiinschte Punkt
ausgewdhlt, passen Sie
den Ausgabewert mit

den Pfeiltasten an. Wenn
Sie dabei die [1*]-Taste
gedriickt halten, bewegen
Sie sich in 10er-Schritten.
Wenn Sie den Eingabe-
wert dindern wollen,
etwa um den gedinderten
Tonwertbereich wieder
zuriickzusetzen, tippen
Sie auf [«] und [=].
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Mehr Details zutage fordern

Die hier vor-
gestellte Technik ist eine
brauchbare Alternative
zum Dialog »Tiefen/Lich-
ter«. Dies gilt vor allem
fiir Photoshop Elements,
da hier »Tiefen/Lichter«
weniger Optionen als in
Photoshop bietet. Die Wir-
kung des Filters »Gauf3-
scher Weichzeichner« in
Schritt 6 ist dabei dem
»Radius« von Photoshops
»Tiefen/Lichter« vergleich-
bar. Denn Sie gestalten
damit einen flieRenden
Ubergang zwischen dem
korrigierten und dem
nicht korrigierten Bereich.

Wie
in Schritt 3 erwdhnt, ist
das invertierte und ent-
sdttigte Bild quasi eine
Luminanzmaske des Ori-
ginals. Das Graustufen-
bild ist hier jedoch eine
Ebene und keine Maske.
Deshalb kénnen Sie einen
neuen Ebenenmodus fiir
den gewiinschten Effekt
wdhlen. Wie Sie auf den
folgenden Seiten sehen
werden, gibt es dariiber
hinaus Techniken zur
Tonwertkorrektur, die
durchaus eine Graustu-
fenmaske verwenden. So
kénnen Sie Bildteile auf
der Basis der Tonwertbe-
reiche auswdhlen.
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Ist der Kontrast in einem Foto zu stark geraten? Dann
gleichen Sie die Tonwerte einfach wieder an.

Offnen Sie das Bild ,Llandhaus.

jpg". Der hohe Kontrastumfang
der Szenerie hat dem Kamerasen-
sor offensichtlich Probleme bereitet.
Die Mitteltdne sind in Ordnung, aber
die Schatten sind zu dunkel gera-
ten, der Himmel dagegen ist iiber-
belichtet. Sie kdnnen dies mit der
Funktion »Tiefen/Lichter« bereinigen.
Feiner abstimmen l3sst sich die Kor-
rektur jedoch mit der nachfolgend
beschriebenen Technik.

Kopieren Sie die Hintergrund-

ebene mit der Tastenkombina-
tion [Strg] + [J]. Als Basis fiir unsere
Tonwertkorrektur soll eine Art Grau-
stufen-Negativ des Originals dienen.
Mit [Strg] +[I] invertieren Sie die
Tonwerte, mit [Strg] + [©t] + [U] ent-
sattigen Sie das Bild mit den umge-
kehrten Tonwerten.

Im Prinzip haben Sie nun eine

Luminanzmaske erzeugt. Dabei
handelt es sich um eine Bildversi-
on auf Basis der Helligkeitswerte. Die
Luminanzmaske haben Sie dann, wie
in Schritt 2 beschrieben, umgekehrt.
Das Gleiche wiirden Sie sehen, wenn
Sie die Lichter ausgewdhlt, maskiert
und invertiert hatten. Der Unterschied
besteht darin, dass die scheinbare
Maske in Wirklichkeit eine Ebene ist.

Wechseln Sie den Modus der

invertierten Ebene auf »Weiches
Licht«. Dies dndert den Kontrast. Die
Bereiche der Ebene, die heller sind
als »50 % Grau«, hellen nun die Pixel
der Ebene darunter auf. Umgekehrt
verdunkeln Bereiche, die dunkler als
»50 % Grau« sind, die Pixel darunter.
Dies funktioniert auch mit dem Modus
»Ineinanderkopieren«, allerdings mit
starkerem Effekt. Zudem werden die
Schatten nicht so deutlich aufgehellt.

Da die obere Ebene invertiert ist,

wirken die Schatten der Ebe-
ne darunter nun heller und die Lich-
ter dunkler. Die Mitteltdne werden
nur leicht geandert. Das Original zeigt
mehr Schatten als Mitteltone und
Lichter. Deshalb wirkt der Effekt ins-
gesamt, als wdre das Bild aufgehellt
worden. Nicht so die Wolken: Die-
se weisen dank dieser Technik wieder
mehr Zeichnung auf.

Mit den vorangegangenen Schrit-

ten haben Sie im Prinzip nur
den Kontrast reduziert. Der Nachteil
dabei: Die flauen Mitteltdne wirken
jetzt erst recht flach. Um den Kon-
trast wieder zu verstarken, nutzen
Sie, so merkwiirdig das klingt, einen
Weichzeichnungsfilter. Mit dem Tool
»Gaulscher Weichzeichner« zeich-
nen Sie die invertierte Ebene weich
und nehmen so die Kontrastreduzie-
rung stufenweise zuriick. Dazu heben
Sie den »Radius« wie gezeigt an.

Verglei-

chen Sie in Elements den
Effekt der hier vorgestell-
ten Technik mit dem von
»Tiefen/Lichter«. Kopieren
Sie dazu die Hintergrund-
Ebene und wenden Sie
auf die Kopie den Befehl
»Uberarbeiten | Beleuch-
tung anpassen | Tiefen/
Lichter« an. Stellen Sie
»Tiefen aufhellen« auf
etwa »40« und »Lichter
abdunkeln« auf etwa
»15«. Kontrast und
Detailzeichnung werden
dadurch verbessert, aber
die Technik im Workshop
ldsst sich genauer steuern.

Wenn Sie Bildteile zu stark
abgedunkelt oder aufge-
hellt haben, fiigen Sie eine
Ebenenmaske hinzu und
entfernen den Effekt mit
einem schwarzen Pinsel.
Mit einem grauen Pinsel
nehmen Sie diesen teilwei-
se wieder zurtick. Sie kon-
nen auch die »Deckkraft«
der invertierten Ebene
reduzieren oder eine Ein-
stellungsebene »Tonwert-
korrektur« hinzufiigen.
Schieben Sie diese liber die
Ebene, driicken [Alt] und
klicken auf die Linie zwi-
schen den Ebenen. Damit
wirkt sich die Korrektur nur
auf die invertierte Ebene
darunter aus. Den Kon-
trast passen Sie mit dem
Mittelton-Regler an.
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Fur Profis: Luminanzmasken

Der Pho-
toshop-Befehl »Farbbe-
reich« aus dem Auswahl-
menii bietet die Mog-
lichkeit, Lichter, Mittel-
téne und Tiefen aus dem
Listenfeld auszuwdhlen.
Es gibt jedoch wenig
Abstufungen zwischen
den ausgewdhlten und
den nicht ausgewdhlten
Bereichen. Deshalb gelin-
gen die Ubergénge auf
Basis der Farbbereichs-
Auswahl nicht so fliefend
wie mit der im Workshop
vorgestellten Technik.

Entscheidend bei
diesem Workshop ist, dass
die Luminanz-Auswahl
keine harte Kante enthdilt.
Die ,,laufenden Ameisen”
zeigen nur 50 Prozent der
Auswahl an, aber nicht
die duferste Grenze. Die
Korrekturen wirken sich
in diesem Grenzbereich
weniger stark aus als
in einem ganz hellen
Bereich. So lassen sich
flieende Ubergiinge
gestalten. Die Prinzipien
einer Auswahl, die auf
Graustufenwerten basiert,
lassen sich im Maskie-
rungsmodus anwenden.
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Mit einer trickreichen Maskierungstechnik belichten Sie
die Schatten und Tiefen im Bild einzeln.

1 Die Auswahlwerkzeuge von Pho-
toshop (S und Elements markie-
ren entweder einzelne Bildelemente
- etwa per »Lasso-Werkzeug« — oder
Farbbereiche. Dafiir kdnnen Sie bei-
spielsweise das »Zauberstab-Werk-
zeug« nutzen. Wenn Sie jedoch nur
Schatten oder Lichter auswdhlen
mochten, gibt es dafiir kein passendes
Werkzeug. Der Workshop zeigt anhand
des Beispielbildes ,Bucht.jpg", wie
Sie in einem solchen Fall vorgehen.

Hellen Sie zundchst die Schat-

ten auf. Wenn Sie hierfiir Ele-
ments benutzen, gehen Sie direkt
zu Schritt 4. In Photoshop 6ffnen Sie
die »Kandle«-Palette, halten [Strg]
gedriickt und klicken auf die Miniatur
des RGB-Kanals. Damit legen Sie eine
Auswahl auf der Basis der Lichter an.
Da Sie ja die Schatten anpassen wol-
len, invertieren Sie die Auswahl mit
[Strg] + [©] + [1]. Jetzt sind die Schat-
ten ausgewadhlt.

Lassen Sie die Schatten-Auswahl

aktiv und fiigen Sie eine Einstel-
lungsebene vom Typ »Tonwertkorrek-
tur« hinzu. Die mit dieser Ebene ver-
kniipfte Maske verdeckt die Lichter,
sodass die Korrektur in erster Linie
die dunklen Bildbereiche dndert.
Die Mitteltone werden weniger stark
angepasst. Nun kdnnen Sie direkt zu
Schritt 6 wechseln.

In Elements gibt es keine Kandle-

Palette. Um eine Luminanzmas-
ke zu erstellen, wahlen Sie in ,,Bucht.
jpg"mit [Strg] + [A] alles aus und
kopieren die Auswahl mit [Strg] + [C].
Fiigen Sie eine Einstellungsebene
»Tonwertkorrektur« hinzu, dandern
aber sonst nichts und klicken in die
Maskenminiatur, um die Maske in der
Vollbildansicht anzeigen zu lassen.
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Mit [Strg] + [V] fiigen Sie das Bild

in die Maske ein. Sie sehen jetzt
das Bild als eine Graustufenversion,
die mit der Lichterauswahl in Pho-
toshop wie in Schritt 2 beschrieben
identisch ist. Mit [Strg] + [I] invertie-
ren Sie diese Maske, damit die Schat-
ten statt der Lichter ausgewahlt sind.
Halten Sie die [Alt]-Taste gedriickt
und klicken Sie noch einmal in die
Maskenminiatur, damit das Bild wie-
der angezeigt wird.

Ziehen Sie den Mitteltonregler der

Tonwertkorrektur nach links, um
die Schatten aufzuhellen, ohne die
Lichter ausfressen zu lassen. Optional
kdnnen Sie auch den Schatten-Reg-
ler etwas nach rechts ziehen, um den
Kontrast in den tiefen Bereich anzu-
heben. Um die Lichter anzupassen,
halten Sie [Strg] gedriickt und Kkli-
cken in die Maske. Damit erstellen Sie
eine Auswabhl. Fiigen Sie eine Einstel-
lungsebene »Tonwertkorrektur« hin-
zu und invertieren Sie die Maske.

Eine andere Moglichkeit, starken

Kontrast abzubilden, besteht in
der Kombination von zwei Bildver-
sionen. In einer sind die Schatten,
in der anderen die Lichter optimal
belichtet. Dies erreichen Sie, indem
Sie das Bild zweimal unterschied-
lich belichtet aufnehmen, oder durch
zwei in Camera Raw unterschied-
lich entwickelte Abziige einer RAW-
Datei. (ffnen Sie dazu ,Friedhof.jpg"
und holen Sie mit »Wiederherstel-
lung: 70« Details in die Lichter zuriick.

Nun hellen Sie beim zweiten

Abzug den Vordergrund mit »Auf-
helllicht: 35« auf. Sind beide Bil-
der in Photoshop gedffnet, kopieren
Sie das in den Lichtern passende Bild
in das Schatten-Bild. In Photoshop
kdnnen Sie nun eine Luminanzmas-
ke erstellen und fiigen dann einfach
bei aktiver Auswahl eine Maske hin-
zu, um die aufgehellten Schatten der
Ebene darunter aufzudecken. Wenn
Sie Elements nutzen, lesen Sie den
Kasten rechts.

Ubli-

cherweise bearbeiten

Sie die Maske mit einem
weifien und schwarzen
Pinsel, je nachdem, ob Sie
die Anderung ab- oder
aufdecken wollen. Sie
kdnnen die Maske aber
auch aktivieren und
darauf direkt eine Ton-
wertkorrektur anwenden.
Ziehen Sie den Mittelton-
Regler nach links, um

die Maske aufzuhellen.
Dann sind weniger Schat-
ten maskiert. Wenn Sie
umgekehrt die Maske
abdunkeln, sind weniger
Lichter maskiert.

Nachdem

Sie in Elements die Lich-
ter-Version in die Schatten
kopiert haben, fiigen Sie
eine Einstellebene mit
Maske hinzu. Kopieren Sie
die Lichter-Ebene und kli-
cken bei gedriickter [Alt]-
Taste auf die Maske, um
diese im Vollbild zu sehen.
Fiigen Sie nun die Lichter-
Ebene in die Maske ein,
um die Luminanzmaske
zu erstellen, zeigen

dann mit der [Alt]-Taste
das Bild an, ziehen die
Tonwertebene unter die
Lichter-Ebene und klicken
mit [Alt] auf die Linie zwi-
schen den Ebenen. Nun
deckt die Maske die hellen
Schatten darunter auf.
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Dynamik in Photoshop & Co.

Mit der Funktion »Dynamik« bringen Sie Farbe ins Bild,
und dies auf ganz subtile Art und Weise.

Dynamik in Photoshop:
Ab Photoshop (54 findet
Sie »Dynamiks« unter
»Bild | Korrekturen«. Diese
Funktion ldsst sich als
Einstellungsebene jedoch
flexibler anwenden. Im
Dynamik-Dialog findet
sich der Regler »Sdt-
tigung«, der genauso
arbeitet wie »Sdttigung«
in Camera Raw. »Dyna-
miks« in Photoshop wirkt
weniger intensiv als in
Camera Raw. Wenn Sie
also in Photoshop arbei-
ten, stellen Sie anstatt
»Sdttigung: -20« einen
Wert von etwa »-90« ein.

@@ ® Die Funktion »Dynamik«
gibt es in Camera Raw sowie ab Ver-
sion CS4 auch in Photoshop, und
zwar als Einstellungsebene. Sie passt
die Sdttigung in einer nicht-linearen
Weise an. Weniger gesdttigte Bereiche
werden starker angehoben als inten-
sive Farben. Dadurch lassen sich Far-
ben verstdrken, ohne dass die Pixel zu
stark beschnitten werden. Zudem er-
kennt »Dynamik« Hauttone und
schiitzt diese vor Ubersittigung.

Nun konnte man meinen, dass sich
umgekehrt tibersattigte Bereiche mit
»Dynamik« reduzieren lassen, und da-

Immer auf die Kleinen: Bevor »Dynamik<«
die satten Farben dndert, entsdttigt der
Befehl die blassen Farben noch mehr.

bei farblose Bereiche entsdttigt blei-
ben. Dies funktioniert jedoch nicht. Es
gibt aber eine Alternative.

Clever entsattigen mit »Dynamik«

Satte Farben, starker Kontrast

Der Ebenenmodus »Farbe« kann die Farben verstarken,
ohne dass Tiefen und Lichter ausreiRen.

@ @ @ Farbe und Kontrast hingen
zusammen. Wenn Sie den Kontrast an-
heben, verstarken Sie meist auch die
Farben, wobei dieser Effekt etwas
feiner ausfllt, als wenn Sie die Farben
einfach nur mit »Sattigung« verstdr-
ken. Wenn jedoch eine Aufnahme be-
reits viele dunkle oder helle Bereiche
enthdlt, werden Sie bei einer Kontrast-
steigerung Tonwerte beschneiden. Da-
durch bleiben in den Lichtern und Tie-
fen zu wenig Details erhalten.

Die Losung besteht darin, den Ebe-
nenmodus »Farbe« zu benutzen. Die-
ser legt fest, wie eine Ebene die Ebene

Zu viel Kontrast: Eine solche Aufnahme
mit viel Schatten und Lichtern verliert mit
Erhéhung des Kontrasts an Details.

darunter beeinflusst. »Farbe« dndert
nur die Farbinformation der unteren
Ebene, nicht aber die Helligkeit.

Farbe und Kontrast im Wechselspiel

Der Modus »Luminanz«:
Eine Art Gegenstiick zu
Farbe bildet der Ebe-
nenmodus »Luminanz«.
Wenn Sie also ein Bild
aufhellen, abdunkeln
oder den Kontrast dndern
wollen, ohne die Farbe
zu beeinflussen, fiigen
Sie eine entsprechende
Einstellebene hinzu und
stellen den Modus auf
»Lluminanz«. Der Modus
»luminanz« eignet sich
auch, um beim Schdrfen
die Farbartefakte im
Rahmen zu halten, mehr
dazu auf Seite 78.

Kombinieren Sie Dynamik und
Sdttigung zur Farbgebung.

Wenn Sie »Dynamik« reduzieren, ver-
blassen entsdttigte Farben schneller als
intensive Farben. Dies macht Aufnahmen
selten schoner, es sei denn, Sie mdchten
stilisierte, teilweise monochrome Bilder.
Es gibt jedoch einen Weg, um satte Far-
ben gezielt dezenter wirken zu lassen.
(Offnen Sie hierzu ,Strand.jpg" in Came-
ra Raw. Die beiden Madchen erscheinen
ein wenig zu farbig, wahrend der Him-
mel blass wirkt. Die Farbe vom Sand passt
dagegen gut. Senken Sie »Sattigung« auf
»=20«. Damit schwdchen Sie alle Farben
gleichmaRig ab. Den Kindern bekommt
die Korrektur gut, aber Sand und der
Himmel sind nun zu blass. Heben Sie =~
»Dynamik« auf »+40« an, um Sand und
Himmel wieder zu intensivieren.
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Zwei Schritte zuriick, einer nach vorn: Zundchst Idsst die »Sdttigung«
das Bild verblassen, dann holt die »Dynamik« die Farbe gezielt zuriick.

Der Modus »Farbe« begrenzt die
Auswirkung der Kontrastkorrektur.

Lichter und Schatten sind im Beispiel-
bild ,,Fluss2.jpg" gut verteilt. Die Mittel-
téne wirken jedoch etwas flach, wodurch
auch die Farben blass erscheinen. In Pho-
toshop legen Sie zundchst eine Einstell-
ebene »Gradationskurven« an und heben
mit einer S-formigen Kurve den Kontrast
an. In Elements kopieren Sie die Bilde-
bene, rufen aus dem »{berarbeiten«-
Menii den Befehl »Farbe anpassen | Farb-
kurven anpassen« auf und wenden den
Stil »Kontrast anheben« an. Durch die
Kontrastkorrektur sind jetzt die Schat-
ten links im Bild zu dunkel und der Him-
mel zu hell. Setzen Sie deshalb den Modus
der Einstellungsebene oder der Ebenen-
kopie auf »Farbe«. Tiefen und Lichter wer-
den dann nichtverdndert.

Kontrast minus Farbe: Mit dem Ebenenmodus »Farbe« wird nur der
Kontrast der Farbinformation verstdrkt, nicht aber die Helligkeit.

CHIPFOTO-VIDEO 37



Lab-Modus fuir bessere Farben

Wissenswertes zum
Lab-Modus: Ein Lab-Bild
zeigt in der Kandle-
Palette anstatt »Rot«,
»Griin«, »Blau« die Kand-
le »Helligkeit« sowie »a«
und »b«. Der Kanal »a«
représentiert die roten
und griinen Farbinforma-
tionen, der Kanal »b« die
blauen und gelben Far-
ben. »Lab« ist wie »RGB«
ein Kompositkanal.

Elements ohne Lab-
Modus: Photoshop Ele-
ments unterstiitzt den
Modus »Lab-Farbe« nicht.
Das Plugin ,,Hidden Power
Tools" kann Elements
dahingehend aufriisten.
Das Tool kénnen Sie von
der Webseite http://
hiddenelements.com
laden. Dank der Lab-
Funktion haben Sie dann
Farb- und Helligkeitsebe-
nen zur Verfiigung, doch
eine richtige Lab-Kon-
vertierung ist dies nicht.
Zudem gibt es nichts, was
sie nicht genauso mit den
Ebenenmodus »Farbe«
und »Luminanz« errei-
chen kdnnen.
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Uber »Lab-Farbe« in Photoshop lassen sich die Farben
unabhdngig von der Helligkeit dndern.
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Chupleieren...

Verwenden Sie ein eigenes Bild

oder laden Sie ,Gebdude.jpg"
von unserer Webseite (mehr dazu auf
Seite 6). Je nach Motiv kann es das Ziel
lhrer Bearbeitung sein, die Farben zu
andern, ohne dass dadurch die Hel-
ligkeit beeinflusst. Dazu konvertieren
Sie das Bild zundchst in den Modus
»Lab-Farbe«. Kopieren Sie die Hinter-
grundebene mit der Tastenkombina-
tion [Strg] + [J].

Um das Bild vom RGB- in den

Lab-Modus zu konvertieren,
klicken Sie im »Bild«-Meni auf
»Modus« und dann auf »Llab-Far-
be«. Bestdtigen Sie den folgenden
Dialog mit »Nicht zusammenfiigen«.
Aktivieren Sie die obere Ebene und
wdhlen  »Bild | Korrekturen | Gra-
dationskurven«. In diesem Beispiel
bendtigen Sie also nicht einmal eine
Einstellungsebene.

Im Kurven-Dialog treffen Sie im

Listenfeld »Kanal« die Wahl »a«.
Klicken Sie den Punkt unten links
in der Kurve an und ziehen Sie die-
sen einfach nach rechts. Lassen Sie
sich von dem im Bild auftauchenden
Griinstich nicht beirren. Verstarken
Sie die Griintdne ein wenig mehr, als
Sie denken, dass es gut ist. Sie kon-
nen den Effekt spater noch iiber die
Ebenen-»Deckkraft« anpassen.

Nun klicken Sie auf den Punkt

ganz oben rechts und ziehen die-
sen ebenfalls nach innen, sodass die
Kurve weiter durch den Mittelpunkt
des Gitternetzes verlauft. Damit ver-
starken Sie die roten Bereiche. Wenn
Sie die Punkte oben und unten glei-
chermalen nach innen ziehen, glei-
chen sich die Farbstiche aus. Wenn Sie
den oberen Punkt weniger nach innen
ziehen als den Punkt unten, bleibt ein
Griinstich, umgekehrt ein Rotstich.

Nun stellen Sie in der Gradations-

kurve »Kanal: b« ein und ziehen
wie schon zuvor den Punkt links unten
sowie den Punkt rechts oben nach
innen. Damit verstdrken Sie die Blau-
und Gelbtdne. Wie schon im vorigen
Schritt miissen Sie auch diese beiden
Punkte gleich weit nach innen ziehen,
um Farbstiche zu vermeiden.

Auch den Gelb-/Blaueffekt kon-

nen Sie je nach Bedarf etwas
tibertreiben. Wenn es doch zu viel
war, reduzieren Sie spdter die Deck-
kraft. Mit »0K« wenden Sie die Kor-
rektur an, dann wandeln Sie das Bild
wieder {iber »Bild | Modus« in »RGB-
Farbe« um.

3

Vorgaben fiir die Kurven:
Wenn Sie mit der hier
vorgestellten Technik gut
zurechtkommen, konnen
Sie die Einstellungen

als Vorgabe speichern.
Klicken Sie in der Gradati-
onskurve auf das Symbol
rechts vom Listenfeld
»lorgabe« und wdhlen
Sie »Vorgabe speichern«.
Uber das Listenmenii
neben »Vorgabe« konnen
Sie diese wieder laden.

°q

Farben ausbalancieren:
Wenn Sie die Farbbalance
im Bild bewahren wollen,

miissen Sie in den Kand-

len »a« und »b« insge-
samt vier Punkte gleich
weit nach innen ziehen.

Dabei ist es niitzlich, den

Wert unter »Eingabe« im

Auge zu behalten. Wenn

Sie beispielsweise den
Punkt fiir den Griinton auf
»=100« nach innen gezo-
gen haben, sollte der Rot-

Punkt auf »100« stehen.

Genauso verteilen Sie die

Werte fiir Blau und Gelb.

Wenn die Werte unter-
schiedlich sind, heben Sie
eine Farbe stdrker hervor,

oder Sie neutralisieren
einen Farbstich.
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Feinschliff im Lab-Labor

Im Lab-Modus konnen Sie mit dem Ebenenmodus
»Farbe« reinweilRe Bereiche gezielt einfarben.

t°q

Hauttone korrigieren:
Mit der hier vorgestellten
Technik kdénnen Sie aus-
gefressene helle Bereiche
auf jedem beliebigen
Foto korrigieren. Auch
gldnzende Hautstellen

in einem Portrdt lassen
sich so beseitigen. Fiir ein
gutes Ergebnis nehmen
Sie dabei die Farbe mit
einem [Alt]-Klick von
anderen Hautbereichen
auf und pinseln diese iiber
die Problemstelle. Dies
wirkt besonders natiirlich.

o8

Lab versus RGB: Diese
Technik Idsst sich im
RGB-Modus nicht anwen-
den. Der Ebenenmodus
»Farbe« schiitzt die Hel-
ligkeitswerte im Bild und
dndert nur Farbton und
Sdttigung. Da aber reines
Weif3 weder Sdittigung
noch Farbton aufweist,
konnen Sie diese liber
»Farbe« natiirlich nicht
dndern. Anders mit »Lab-
Farbe«: Dieser erméaglicht
es lhnen, Farben mit dem
gleichen Helligkeitswert
wie Weif3 zu erstellen, also
»100«. Im RGB-Modus
konnten Sie hochstens die
Ebene mit der Pinselfarbe
und dem Modus »Nor-
mal« wie in Schritt 6 mit
der Ebene darunter ver-
rechnen. Aber der Effekt ist
nicht gerade subtil.
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@ 8@ @ Fotografen vermeiden mog-
lichst reinweifle Bereiche in den Bil-
dern. Wenn ein Bild aber doch kom-
plett ausgefressene Lichter aufweist,
kénnen Sie dies korrigieren. Ist doch
einfach, konnte man meinen: Farbe
auf eine neue Ebene pinseln und mit
dem Modus »Farbe« die Ebene darun-
ter einfarben. Dies funktioniert aber
im RGB-Modus leider nicht.

‘Wenn Sie vom RGB- in den Lab-
Modus wechseln, konnen Sie die Farb-
informationen auf einer Ebene mit
dem Weifl einer anderen Ebene ver-
rechnen. Im folgenden Workshop

Weg mit dem Weif3: Mittels Lab-Modus
kann man diesem ausgefressenen Himmel
Farbe und Zeichnung zuriickgeben.

zeigen wir, wie Sie im Lab-Modus
ausgefressenen Lichtern wieder De-
tailzeichnung verleihen.
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(Offnen Sie das Bild ,Fluss.jpg"
von unserer Webseite (siehe
dazu Seite 6) oder eine eigene Bild-
datei in Photoshop. Photoshop Ele-

' 'L ments unterstiitzt, wie gesagt, den

Lab-Modus nicht. Kopieren Sie also
in Photoshop die Hintergrund-Ebene
und konvertieren Sie das Foto iiber das
Menii »Bild | Modus« in »Lab-Farbe«.

Fiigen Sie liber der Ebenenkopie

eine neue leere Ebene ein und
stellen Sie den Modus hier auf »Far-
be«. (ffnen Sie mit einem Klick auf
die Vordergrundfarbe in der Werk-
zeugleiste den »Farbwdhler« und
wadhlen Sie ein blasses Blau als Him-
melsfarbe. Malen Sie nun auf der
leeren Ebene iiber den Himmelsbe-
reich, auch iiber die hellen Stellen
zwischen den Bdumen. Die Bdume
werden dann zwar blau eingefdrbt,
aber dies muss Sie jetzt nicht stéren.

s /. 0 € 3 a 3

Filloptianen..

Schlagichateen...
Schatten nach infen..,
Schein nach auben,.

Klicken Sie mit rechts auf die

.Farbe"-Ebene und wahlen Sie
aus dem Kontextmeni »Mit darun-
ter liegender auf eine Ebene redu-
zieren«. Die Farbe wird in die Ebe-
ne darunter mit hineingerechnet.
So ist sichergestellt, dass die Farbe
bleibt, wenn Sie das Bild wieder in
RGB umwandeln - was Sie nun Uber
das »Bild | Korrekturen« auch tun.
Dann aktivieren Sie die obere Ebene,
klicken auf »Ebenenstil hinzufiigen«
und wdhlen »Fiilloptionen«.

Ziehen Sie den schwarzen Regler

unter dem Balken »Darunter lie-
gende Ebene« etwa vier Fiinftel nach
rechts, um die dunklen Baumspit-
zen auf der Ebene darunter aufzude-
cken. Dann teilen Sie den Regler, in
dem Sie die [Alt]-Taste gedriickt hal-
ten und klicken. Ziehen Sie die rech-
te Halfte noch weiter nach rechts, um
die Himmelsfarbe mit den helleren
Bereichen von den Baumen flieRend
ineinander iibergehen zu lassen.

g

Verlauf statt Pinsel: Im
Workshop arbeiten Sie mit
einem blassen Blau als
Himmelsfarbe. Mit einem
dunkleren Blau wirkt das
Bild nicht so realistisch.
Zumindest, wenn Sie

den Himmel einfach mit
Dunkelblau fiillen, denn
tiefblaue Himmel werden
zum Horizont heller. Um
diesen Effekt nachzu-
stellen, malen Sie nicht
mit dem Pinsel, sondern
Ziehen Sie einen Verlauf
»Blau zu transparent«
tiber das obere Drittel.

Fiilloptionen-Regler:
Mittels ,,Splitten" der
kleinen Regler (mehr
dariiber lesen Sie in Kapi-
tel 6) erstellen Sie feine
Uberginge zwischen den
beiden Ebenen. Wenn
Sie, wie hier in Schritt

4, den gesamten Regler
vier Fiinftel nach rechts
gezogen haben, bleiben
die Badume blau gefdrbt.
Wenn Sie den gesamten
Regler noch weiter nach
rechts ziehen, zeigt sich
an den Randern der
Bdume ein weifler Saum.
Indem Sie den Regler
aufteilen, kbnnen Sie

die Farbwerte in diesem
Bereich angleichen.
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Farbstiche korrigieren

So beseitigen Sie mit den WeiRabgleich-Funktionen von
Camera Raw Farbstiche aus JPEG- und RAW-Dateien.

Um
JPEGs und TIFFs in Camera
Raw zu offnen, navigieren
Sie in Photoshop liber
»Datei | Offnen als« zum
gewtinschten Bilderord-
ner. Wdhlen Sie im Menii
»0ffnen als« den Eintrag
»Camera Raws, aber nicht
Photoshop Raw. Anschlie-
Rend klicken Sie auf »0ff-
nen«. In Adobe Bridge
kénnen Sie auch ein JPEG
mit der rechten Maustaste
anklicken und aus dem
Kontextmenii »In Camera
Raw offnen« wdhlen.

@ @ @ Die insgesamt drei Weiflab-
gleich-Werkzeuge in Camera Raw
sind eigentlich dafiir gedacht, aus
RAW-Dateien Farbstiche zu entfer-
nen. Dies erledigen die Funktionen
auch tadellos. Es sei denn, Sie moch-
ten einen Farbstich nur teilweise ent-
fernen, dann missen Sie in Photoshop
eine Auswahl anlegen oder Einstel-
lungsebenen mit Masken nutzen. Was
jedoch nicht jeder weifl: Die Werk-
zeuge von Camera Raw lassen sich ge-
nauso auf JPEG-Dateien anwenden.
Gewohnen Sie sich deshalb am
besten daran, all Thre Bilder in Came-

Sie haben die Wahl zwischen

Automatik, Pipette und Reglern.

(Offnen Sie das Bild ,Kanal.jpg" in Came-
ra Raw. Dieses Foto weist einen blau-
en Farbstich auf. Holen Sie zundchst
mit »Wiederherstellung: 70« Details in
die beschnittenen Lichter zuriick. Mit
»Aufhelllicht: 15« hellen Sie die Schatten
gezielt auf. Wahlen Sie dann »Auto« aus
dem Listenfeld »WeiRabgleich«. An den
Reglern »Farbtemperatur« und »Farbton«
sehen Sie, dass Camera Raw Gelb und
Magenta hinzugefiigt hat, um den blauen
Farbstich auszugleichen. Dann klicken Sie
mit der WeiRabgleichs-Pipette in einen
diffus weiBen Bereich, der also nicht rein
weil ist, aber heller als Grau. Probieren
Sie aus, ob Sie damit ein noch besseres
Ergebnis erzielen. Bei Bedarf kdnnen Sie
mit den Reglern manuell nachbessern.
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‘Weiliabgleich: gBenutzerdeﬁnievt
Farbtemperatur

- '.léf;
Kunst- statt Tageslicht: Der Blaustich ist

durch eine falsche Weif3abgleich-Einstel-
lung in der Kamera entstanden.

ra Raw zu optimieren. Hier stehen
Ihnen alle Funktionen unter einer
Oberfldche zur Verfigung.
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Farbstich ade: Beseitigen zundichst den Farbstich mithilfe des automa-
tischen Weiabgleichs und bessern dann noch manuell nach.

Profi-Tipps gegen Fehlfarben

Mit der »Tonwertkorrektur« von Photoshop (S und
Elements lassen sich Farbstiche griindlich beseitigen.

@ @ 8 Wenn ein Bild wie unser Bei-
spiel ,Kanaljpg“ nicht optimal belich-
tet ist, wird die Entfernung von Farb-
stichen knifflig. Bei RAW-Dateien
kénnen Sie Belichtung und Farbe in
Camera Raw korrigieren. Bei JPEG-Da-
teien nutzen Sie dafiir lieber Photo-
shop oder Elements. Offnen Sie ,Kanal.
jpg* und figen Sie eine Einstellungs-
ebene »Tonwertkorrektur« hinzu.

Hat das Foto einen Bereich, der
normalerweise grau sein sollte, wie
etwa eine StraRe, rufen Sie die mittle-
re Pipette flir den Grauton auf und kli-
cken Sie dann auf diesen Bereich. Sie

Korrigieren Sie die Farbe im Rot-,
Griin- und Blaukanal.

Rufen Sie im Dialog »Tonwertkorrek-
tur« die Farbkandle einzeln auf, um den
Farbstich zu beseitigen. Stellen Sie, falls
notig, die Funktion unter »Vorgabe« auf
»Standard« zuriick und wdhlen Sie den
Kanal »Blau« aus. Ziehen Sie den Mittel-
tonregler auf etwa »0,60«, um den blau-
en Farbstich aus dem Bild ,,Kanal.jpg" zu
beseitigen. Nun wechseln Sie zum Rot-
kanal und setzen den Mitteltonregler auf
etwa »,50«. Damit fiigen Sie Rot hinzu
und reduzieren Cyan. Im Griinkanal legen
Sie fiir die Mittelténe etwa »1,10« fest,
um Griin hinzuzufiigen und Magenta zu
reduzieren. Mit dieser Technik beseiti-
gen Sie jeden Farbstich aus einem Foto
griindlich. Mit Camera Raw geht dies
natiirlich schneller.

kénnen zundchst auch mit rechts in
die Aufnahme klicken und die Auf-
nahmegréfe von der Pipette auf »5x 5
Durchschnitt« festlegen. Damit ver-
meiden Sie Abweichungen beispiels-
weise durch farbiges Rauschen. Die
Pipette in »Tonwertkorrektur« wirkt
sich iibrigens am besten auf graue Be-
reiche aus und nicht wie die Pipette in
Camera Raw auf diffuses Weif.

In unserem Beispielbild kommen

Tone auf dem Dach dem Grau ziemlich
nahe. Da jedoch Tiefen und Lichter be-
schnitten sind, kann eine Automatik
den Farbstich nicht immer beseitigen.

Kanalarbeiten: Indem Sie in per »Tonwertkorrektur« die Farbkandile

In Photoshop

konnen Sie die einzel-
nen Farbkandle auch

per »Gradationskurve«
ansteuern. Diese Funktion
ldisst sich noch genauer
abstimmen als »Ton-
wertkorrektur«, erfordert
jedoch einige Erfahrung.
Probieren Sie auch einmal
die halb automatische
Funktion »Fotofilter« aus.
Egal welches Tool Sie nut-
zen, ein korrekt belich-
tetes Foto ist der Lohn fiir
den ganzen Aufwand.

ansteuern, beseitigen Sie den Farbstich genauer als mit der Pipette.
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Vielfach-Farbstiche entfernen

3

Neutralgrau: Die hier
vorgestellte Methode
funktioniert deshalb so
gut, weil im Ausgangsbild
die meisten Bereiche weif3
sind. Sie kénnen also
davon ausgehen, dass die
Schatten grau sind. Wenn
das Bild viele Farbschat-
tierungen enthdlt, gibt es
weniger Tone in mittlerem
Grau. Dafiir fallen auf
einem solchem Bild Farb-
stiche weniger ins Auge,
sodass es meist reicht,
den stdrksten Farbstich zu
beseitigen.

Farbreflexionen: Grofie
weif3e und graue Fldchen
wie in diesem Bild reflek-
tieren auch das kleinste
bisschen Farbe. Da die
Bereiche, von denen sie
reflektiert wird, nicht zu
sehen sind, wirkt das
Foto unnatiirlich. Daher
sollten die Farbstiche
beseitigt werden. Ist
dagegen der farbige
Bereich im Bild zu sehen,
ist dies nicht immer
notig. Dazu ein Beispiel:
Ein Mddchen liegt mit
nackten Beinen im Gras.
Die Haut reflektiert das
Griin der Umgebung,
was nicht weiter auffdllt.
Wenn Sie das Mddchen
Jedoch freistellen und
vor einer weifen Fléiche
montieren, wirkt der
Farbstich unnattiirlich.
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Bilder mit viel WeiR und Grau weisen hdufig mehrere
Farbstiche auf. So neutralisieren Sie alle auf einmal.

(Offnen Sie das Foto ,Klinik.jpg".

Da mehrere Farbstiche auf dem
Bild zu sehen sind, konnen Sie das
Foto nicht in einem Arbeitsschritt
optimieren. Wenn Sie den Farbstich
in einem Bereich neutralisieren, wer-
den sich andere Bereiche verfarben.
Sie miissen also jeden Farbstich ein-
zeln bearbeiten. Wahlen Sie dazu mit
dem »Auswahlrechteck-Werkzeug«
zundchst das ganze Bild aus - bis auf
den Bereich ganz links.

Fligen Sie bei aktiver Auswahl

eine Einstellungsebene »Ton-
wertkorrektur« hinzu. Die Maske
basiert auf dieser Auswahl. Auf die
weiBen Bereiche der Maske wirkt sich
die Tonwertkorrektur aus. Wahlen Sie
die mittlere Pipette fiir den Grauton
und klicken Sie auf die Wand links
vom Fenster. Dadurch beseitigen Sie
den Magenta-Stich an dieser Wand.

Beim genaueren Hinsehen fdllt

auf, dass unsere Tonwertkorrek-
tur auf der hellen Mauer, die durch
das Fenster sichtbar ist, einen leich-
ten Griinstich verursacht hat. Darum
kiimmern Sie sich nachher. Zundchst
halten Sie die [Strg]-Taste gedriickt
und klicken auf die Maske der
~Tonwertkorrektur-Ebene, um die
Auswahl wieder zu laden. Fiigen Sie
dann eine Einstellungsebene »Farb-
ton/Sattigung« hinzu.

Die Maske dieser Ebene ist natiir-

lich die gleiche wie bei der
JJonwertkorrektur"-Ebene.  Akti-
vieren Sie die Maske der ,Farbton/
Sattigung"-Ebene und invertieren
Sie diese mit der Tastenkombination
[Strg] + [1]. Und schon wirkt sich die
Korrektur im ndchsten Schritt nur auf
die Wand links aus.



Offnen Sie mit einem Klick auf

die Miniatur der Einstellebene
den Dialog »Farbton/Sattigung«. Der
Grund, weshalb Sie hier »Farbton/
Sattigung« und nicht »Tonwertkor-
rektur« verwenden, erschliet sich,
wenn Sie den Regler fiir »Sattigung«
nach rechts bis auf » 00« ziehen: Die
Wand ist dann nicht mehr grau, son-
dern wie gezeigt farbig.

Die Farbvariationen zeigen, dass

die Wand blaue, magentafar-
bene und gelbe Farbtone hat. Alle zu
neutralisieren ware schlechterdings
unmoglich. Aber da Sie wissen, dass
diese Wand grau sein sollte, besteht
die Losung einfach darin, die Wand
zu entsdttigen. Ziehen Sie also den
Regler »Sdttigung« auf einen Wert
von etwa »—80«. Die restliche Farbe
ldsst die Wand natiirlich erscheinen.

Nun zurlick zu dem grii-

nen Farbstich auf der Wand
links auBen. Wenn Sie eine weitere
»Tonwertkorrektur«-Ebene hinzufii-
gen und den Farbstich neutralisie-
ren, farben Sie die Wand, die Sie mit
der ersten Tonwertkorrektur korrigiert
haben, erneut ein. Klicken Sie daher
auf die oberste Ebene und driicken
Sie die Tasten [Strg] + [Alt] + [©] + [E].
Damit erstellen Sie eine Fusionse-
bene, welche die Informationen aus
allen Ebenen darunter enthdlt.

Wadhlen Sie den inneren Rahmen

vom Fenster mit dem »Polygon-
Lasso« aus und fligen Sie dann eine
Einstellungsebene »Tonwertkorrek-
tur« hinzu. Mit der mittleren Pipet-
te aus dem Tonwertdialog klicken Sie
auf einen Schattenbereich der Wand,
um den Farbstich zu entfernen.
Damit wird das Bild qualitativ schon
viel besser. Mit dieser Technik kénnen
Sie noch weitere kleinere Farbstiche
beseitigen, mehr dazu erfahren Sie
im Kasten rechts.

o

Schatten sind wichtiger:
Farbstiche wirken sich in
den Schatten stdrker aus

als in hellen Bereichen.
Klicken Sie also mit der
Mitttelton-Pipette der
Tonwertkorrektur in einen
dunkleren Bereich. Ein
Farbstich fdllt in den
Lichtern weniger ins Auge,
weil dort weniger Farbin-
formationen vorhanden
sind. Sind also mehrere
Farbstiche im Bild, fokus-
sieren Sie sich auf die
Schatten und beseitigen
Sie so den Farbstich, auch
wenn dabei die Hohen
leicht eingefdrbt werden.

3

Feine Farbstiche
korrigieren: Wenn Sie in
bereits korrigierte Bereiche
hineinzoomen, werden
Sie immer noch einige
farbstichige Pixelbereiche
entdecken. Da das Bild so
viele Farbschattierungen
enthdlt, konnen Sie diese
nicht komplett neutra-
lisieren. Es sei denn, Sie
entsdttigen das Bild und
dies wirkt, wie Sie in
Schritt 6 bemerkt haben,
schnell unnatiirlich. Wenn
Sie die kleinen lokalen
Farbstiche unbedingt
beseitigen wollen, wen-
den Sie die Methoden

aus den Schritten 7 und 8
an: Erstellen Sie Fusions-
ebenen und fiigen Sie bei
Bedarf Einstellungsebe-
nen mit Masken hinzu.
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Freistellen
und Objektiv-
Verzeichnung
korrigieren

Die perfekte Bildkomposition zu finden, ist nicht
leicht, und objektivbedingte Verzerrungen kbnnen das
schonste Motiv verderben. Wir zeigen Ihnen, wie Sie
ausgewogene Fotos mit geraden Horizontlinien und
perfekter Perspektive hinbekommen.

@ @ ® Es kann zwei Griinde geben,
ein Foto freizustellen. Zum einen, um
das Bild auf Druckgrofe zu bringen.
Die Standardgrofie bei den meisten
Fotodruckern, 6 x4 Zoll (15,2x 10,2 cm),
basiert auf dem Seitenverhiltnis des
Kleinbildfilms (3:2). Die meisten Digi-
talkameras nehmen jedoch Bilder mit
einem Seitenverhaltnis von 4:3 auf. Ei-
nige Online-Fotoservices bieten Abz{i-
ge dieser Grofle an, aber wenn Sie eine
Serie von Bildern drucken lassen, ist es
sinnvoll, diese selbst auf die richtige
Grofle zu bringen, statt die Kompositi-
on und den Beschnitt einer Maschine
zu iiberlassen.

‘Wenn Sie die Bilder selbst drucken,
werden Sie diese ohnehin selbst frei-

stellen wollen, allein schon, um kein
teures Fotopapier zu verschwenden.

Perfekte Komposition

Ganz grundlegend ist der zweite An-
lass fiirs Freistellen: Es geht darum, die
Bildkomposition zu verbessern, das
Auge des Betrachters zu lenken und
ungewollte oder stérende Bildteile zu
entfernen. Bei einigen Kameras kon-
nen Sie ein Raster auf dem Display ein-
blenden, was hilfreich beim Ausrich-
ten der Kamera ist. Doch bei mancher
Aufnahme zahlt nur eines: der ,,Schuss
aus der Hiifte*, um den richtigen Mo-
ment festzuhalten. Wenn Sie nicht die
Zeit oder Mufle haben, jedes Bild per-
fekt komponiert aufzunehmen, ist es

besser, etwas herauszuzoomen, sodass
geniigend Spielraum fiir die Nachbe-
arbeitung in Photoshop bleibt.

Objektivbedingte Makel

Oft genug finden sich in Aufnah-
men allerdings auch Fehler, die mit
dem Kameraobjektiv zu tun haben —
zum Beispiel eine mehr oder weniger
starke Verzeichnung. Dies konnen Sie
meist mit dem Filter »Objektivkorrek-
tur« in Photoshop oder »Kameraver-
zerrung korrigieren« in Elements be-
seitigen. Beide Filter lassen sich iiber
leicht verstdndliche Regler bedienen
und haben keine Geheimnisse — au-
Rer vielleicht, dass sie bei asymmet-
rischen Stérungen nicht besonders

Fragen der Bildkomposition: Unser Originalbild ,Strafe.jpg"
(links) sieht nicht ganz ausgewogen aus — der vorderste Tele-
grafenmast miisste ndher zur Bildmitte hin stehen. Wir zeigen
hier zwei unterschiedliche Losungen fiir das Problem: Stellen
Sie das Bild frei (nach der ,,Drittelregel”, ein seit Jahrhun-
derten bekanntes dsthetisches Prinzip), oder erweitern Sie es
mithilfe des »Kopierstempels« und »Transformieren« (kbnnen

Sie die Ubergéinge sehen?).

hilfreich sind. Fiir Makel wie Vignet-
tierung oder tonnenférmige Verzeich-
nung, sind diese absolut ausreichend.
Einige ungewohnlichere Fehler, etwa
bei Aufnahmen mit erzwungener Per-
spektive, erfordern manuelle Nachbe-
arbeitung. Solche Korrekturen fithren
ebenso wie das Begradigen eines Fotos
fuhren zu ,leeren” Bereichen am Rand,
die Sie dann abschneiden miissen.
Weist ein Bild gleich mehrere Storun-
gen auf, kann das Korrigieren zu rela-
tiv viel Bildverlust fithren — wagen Sie
also ab, ob Sie nicht lieber einen gewis-
sen Grad an Stérung behalten. Oder Sie
erweitern das Bild wie im obigen Bei-
spiel, um mehr Spielraum oder den
perfekten Bildaufbau zu bekommen.
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Freistellen & Bildkomposition

Freistellen ist eine der einfachsten Methoden, um aus
einem guten ein hervorragendes Bild zu machen.

Bevor Sie Ihre Fotos dru-
cken (lassen), miissen Sie
diese nicht selten freistel-
len. Wdhrend die meisten
Digitalkameras mit dem
Seitenverhdiltnis 4:3 auf-
nehmen, ist die Standard-
druckgraf3e von Fotodru-
ckern 6 x 4 Zoll (15,2 x
10,2cm), was einem
3:2-Verhdltnis entspricht.
Schneiden Sie die Bilder
lieber selbst zurecht, statt
dies Ihrem Drucker oder
einem Foto-Service zu
tiberlassen.

B @ @ Das Freistellen eines Bildes er-
moglicht es IThnen, im Nachhinein ein
Feintuning an der Bildkomposition
vorzunehmen, um die Aufmerksam-
keit des Betrachters zu lenken und die
Balance des Bildes zu verbessern. Doch
die Kunst der Komposition ist ein zu
umfangreiches Thema, um es hier im
Detail zu behandeln. Aber ein hilf-
reicher Grundsatzist, dass ein asymme-
trischer Aufbau viele Bilder reizvoller
macht. Der auffalligste oder interessan-
teste Bereich sollte sich nicht in der
Bildmitte befinden. Auch der Horizont
sollte nicht mittig liegen. Als Faustregel

Wie Sie mithilfe eines Rasters lhr

Schummeln erlaubt: Auf Seite 54 zeigen
wir lhnen, wie Sie die Bildkomposition per
»Kopierstempel« verbessern.

fiir den Bildaufbau gilt die Drittelregel,
vor allem bei Landschaftsaufnahmen.
‘Was das bedeutet, erkldren wir unten.

Foto perfekt aufbauen.

Um die richtige Bildkomposition zu fin-
den, hilft es oft, die Szene im Kopf in ein
Dreier-Raster aufzuteilen. Das Bild sieht
ansprechender aus, wenn sich die wich-
tigsten Objekte auf den Rasterlinien oder
deren Schnittstellen befinden. Gelingt
dies nicht gleich perfekt beim Foto-
grafieren, so kdénnen Sie die Feinarbeit
auch hinterher in Photoshop vorneh-
men. Gehen Sie auf »Bearbeiten | Vor-
einstellungen | Hilfslinien, Raster, Slices«
(beziehungsweise »Hilfslinien & Raster«
in Elements) und geben Sie bei »Raster-
linie alle« den Wert »33,3 Prozent« ein
und bei »Unterteilungen« die Zahl »3«.
Um das Raster einzublenden, gehen Sie
auf »Ansicht | Einblenden | Raster« (bzw.
»Ansicht | Raster« in Elements).
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Einfach und effektiv: Wir haben das Bild nach der Drittelregel freigestellt
(der Telegrafenmast ist tatscichlich schief, nicht perspektivisch verzerrt).

Weitere Freistell-Tricks

Das »Freistellwerkzeug« kann mehr als nur zuschnei-
den: Erfahren Sie mehr iiber die Feineinstellungen.

@ @ @ Eine niitzliche Funktion ist
das Drehen der Auswahl. Bewegen Sie
dafiir die Maus auf die Bildfldche au-
Rerhalb der aufgezogenen Markierung,
ziehen Sie an dem halbrunden Doppel-
pfeil und driicken Sie [Enter], um das
Bild freizustellen und gleichzeitig zu
drehen — praktisch, um Bilder schnell
nach Augenmaf zu begradigen. In
Photoshop kénnen Sie beim Freistel-
len zudem die Perspektive anpassen.
Markieren Sie den Bereich, den Sie frei-
stellen mochten, und setzen Sie vor
»Perspektivisch« in der Optionsleiste
ein Hikchen. Nun ziehen Sie an den

Achtung: Bewegen Sie den Mittelpunkt
der Auswabhl nicht, denn darauf wird die
Perspektivkorrektur zentriert .

Ecken der Markierung, sodass die Bild-
rander den horizontalen und verti-
kalen Linien des Bildes folgen.

Sie kénnen Ihr Bild auch
ganz einfach ausgehend
von einer Auswahlkante
freistellen. Haben Sie eine
Auswahl vorgenommen,
zum Beispiel mit dem
»Zauberstab-Werkzeug«,
gehen Sie auf »Bild | Frei-
stellen«, und das Bild wird
basierend auf »Breite«
und »Hohe« der Auswahl
rechteckig freigestellt.
Allerdings erfolgt das
Freistellen sofort, es gibt
keinen Zwischenschritt, in
dem Sie Anderungen

an der Auswahl vor-
nehmen kénnten.

Wie im Kasten links
erwdhnt, konnen Sie

in Photoshop den frei-
gestellten Bereich auch
ausblenden, statt ihn zu
ldschen. Bei Hintergrund-
ebenen funktioniert dies
nicht, diese miissen Sie
erst per Doppelklick in der
Ebenenpalette entsper-
ren. Oder Sie duplizieren
die Hintergrundebene
per [Strg]/[Befehl] + [J].
Ziehen Sie mit dem »Frei-
stellungswerkzeug« eine
Auswahl auf und aktivie-
ren Sie anschlief3end in
der Optionsleiste »Aus-
blenden« anstelle von
»ldschen«. Wenn Sie das
Freistellen spditer riick-
gdngig machen mochten,
gehen Sie einfach auf
»Bild [ Alles einblenden«.
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Freistellen und GroBBe andern

Mithilfe des »Freistellungswerkzeugs« konnen Sie lhre
Fotos schnell und einfach fiirs Drucken vorbereiten.

3

Schnelles Passepartout:
Sie mdéchten Ihr Foto rah-
men? Gehen Sie zu »Bild |
Arbeitsflidche« und stellen
Sie die »Farbe fiir erw.
Arbeitsfldche« auf Weif3.
Aktivieren Sie die Option
»Relativ« und fiigen Sie
einen 5 mm breiten Rand
hinzu. Setzen Sie dann die
Farbe auf Schwarz und
fligen Sie einen 1-mm-
Rahmen hinzu, dann
einen weiteren weif3en
Rand mit 10 mm. So
erzeugen Sie eine feine
Linie um das Bild sowie
ausreichend Platz fiir
einen Rahmen.

o8

Wann neu berechnen?
Beim Drucken eines Fotos
berechnet der Drucker-
treiber die Bilddaten neu,
um sie dem gerdteeigenen
Druckraster anzupassen.
Sie kénnen Ihr Bild vor
dem Drucken auf 300 dpi
hoch- bzw. herunterrech-
nen, aber es ist fraglich,
ob Photoshops Interpola-
tionsprozess besser ist

als der des Druckers. Die
Bilddaten werden am
Ende vermutlich ohnehin
zweimal berechnet. Es ist
sinnvoll, die Neuberech-
nung in Photoshop vorzu-
nehmen, wenn Sie auf
eine bestimmte Druckgro-
e zugeschnittene Scharf-
zeichnungseinstellungen
nutzen mochten.
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Wenn Sie ein Bild zum Drucken

vorbereiten, passen Sie die Foto-
groBe der PapiergroBe an. Im Druck-
dialog kdnnen Sie das Bild automa-
tisch »auf MediengroBe skalieren«,
aber sofern das Seitenverhdltnis des
Fotos nicht dem des Papiers ent-
spricht, werden Sie es trotzdem frei-
stellen miissen. Sehen Sie in der
Optionsleiste bei den Werkzeugvorga-
ben 1 des »Freistellungswerkzeugs«
nach, ob Ihre PapiergréRe dabei ist.

Photoshop/Elements listet eine

Auswahl gdngiger PapiergroRen
auf sowie die Aufldsung in ppi (Pixel
pro Inch/Zoll oder dpi = dots per inch).
Die Standardvorgaben in Elements
sorgen fiir ein Abschneiden der nicht
erwiinschten Bildbereiche, wahrend
Photoshop das Bild entsprechend
der Aufldsungs-Eingaben auch neu
berechnet. Beide Programme offerie-
ren jedoch das Freistellen sowohl mit
als auch ohne Neuberechnung.

Wir haben hier Elements benutzt,

aber der Vorgang funktioniert
genauso in Photoshop. Wahlen Sie
das »Freistellungswerkzeug« aus und
geben Sie in der Optionsleiste »Brei-
te« und »Hohe« ein. Sie kdnnen nicht
nur die Proportionen eingeben, son-
dern auch die GroRe in Pixel (,px"),
Millimetern (,mm") oder Zentimetern
(,,cm"). Hier haben wir »297 mm« und
»210 mm« eingegeben, um das Bild
auf Ay-GroRe zu bringen.

Wiirden wir das »Freistellungs-

werkzeug« jetzt anwenden, wiir-
de das Bild mit diesen Abmessungen
freigestellt. Die Auflosung aber hinge
vom Ausgangsbild und der GroRe der
entfernten Fldche ab. Das ist ausrei-
chend, wenn Sie den Drucker das Bild
neu berechnen lassen mochten. Falls
Sie dies jedoch in Photoshop machen
wollen, geben Sie einen Wert bei
»Auflésung« ein. 300 dpi ist die Norm
fiir Print-Produkte.

Nun konnen Sie das Bild frei-

stellen. Wie Sie bemerken wer-
den, ist die Freistell-Auswahl jetzt
auf ein bestimmtes Seitenverhdlt-
nis beschrankt — das Werkzeug rich-
tet sich nach der in der Optionsleiste
eingegebenen DruckgroBe. Egal wie
gro oder klein Sie das Bild freistel-
len, Photoshop berechnet den {iber-
bleibenden Bereich neu und erzeugt
daraus ein 300-dpi-Bild der festge-
legten GroRe.

Ist das Bild etwas schief, kénnen

Sie es beim Freistellen begradigen.
Bewegen Sie den Mauszeiger auBer-
halb der Markierung, halten Sie ihn
gedriickt und ziehen Sie an der Aus-
wahl, um diese zu drehen. Tipp: Zie-
hen Sie erst ein kleines Rechteck auf
und richten Sie dieses am Horizont
oder einer anderen gewiinschten Linie
aus, dann vergréRern Sie die Auswahl,
indem Sie an den Ecken ziehen. Kli-
cken und ziehen Sie innerhalb der
Markierung, um sie zu verschieben.

°q

Rénder vermeiden:
Wenn Sie ein Foto ohne
weif3en Rand drucken
machten, machen Sie das
Bild etwas grofier als den
Druckbereich. Auf3erdem
ist es wichtig, das richtige
Papier zu benutzen - die
meisten Drucker bieten
randloses Drucken nur an,
wenn in den Optionen
des Druckdialogs
bestimmte Fotopapiere
ausgewdhlt wurden.

°q

Photoshop-Vorgaben:
Sie benutzen in Photoshop
immer wieder dieselben
Einstellungen fiir Druck-
grofie und Auflosung?
Dann erleichtern Sie sich
die Arbeit und speichern
Sie die Einstellungen als
»Werkzeugvorgabe«:
Geben Sie zuerst die
gewiinschten Werte bei
»Breite«, »Hohe« und
»Auflosung« ein. Klicken
Sie dann im Werkzeugvor-
gaben-Dropdown oben
links auf das Icon »Neue
Werkzeugvorgabe erstel-
len« und geben Sie einen
Namen ein. Uber dieses
Menii kbnnen Sie lhre
Vorgaben nun jederzeit
bequem aufrufen.
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Arbeitsflache erweitern

o

Das Gras auswdihlen:
Passen Sie auf, dass Sie in
Schritt 3 nur das Gras und
nicht auch den Rand der
Straf3e auswdhlen. Dieser
ist klar abgegrenzt, und
es verlaufen Risse und
Linien liber den Asphalt

- es wdre daher ziemlich
offensichtlich, wenn Sie
diese mit »Frei transfor-
mieren« verfdlschen. Beim
Gras ist das Verzerren
weniger auffdllig, aller-
dings miissen Sie wahr-
scheinlich auch hier einige
Bereiche per »Kopierstem-
pel« retuschieren.

o

Klonen/Transformieren:
Die Kombination von Klo-
nen und Transformieren
eignetsich gut, um die
erweiterte Arbeitsfldche zu
flillen. Versuchten Sie dies
nur mit »Frei trans-
formieren«, so séhen

Gras und Bdume schnell
verzerrt aus. Allein das
»Kopierstempel-Werk-
zeug« zu verwenden,
wiirde Mehrarbeit bedeu-
ten, um die Wiederho-
lungen kopierter Bereiche
zu retuschieren. Den Him-
mel oben rechts kbnnen
Sie sowohl beim Klonen
(Schritt 6) als auch beim
Transformieren (Schritt 7)
erweitern — testen Sie, was
besser aussieht.
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Nicht nur Freistellen kann die Komposition verbessern —
mit ein paar Tricks konnen Sie die Bildfldche erweitern.

Offnen Sie ,,Strasse.jpg". Die Kom-

position ist nicht ganz ausgewo-
gen: Wie wir auf Seite 50 im Kasten
.Die Drittelregel" gesehen haben,
sollte der Telegrafenmast etwas wei-
ter in der Bildmitte stehen. Allerdings
wollen wir die interessanten Bdu-
me an den Randern nicht abschnei-
den - also verbessern wir den Bild-
aufbau, indem wir an der rechten Seite
.anbauen”.

Duplizieren Sie zuerst die Hinter-

grundebene per [Strgl/[Befehl] +
[)]. Wir mochten das 3:2-Seitenver-
hdltnis des Originals beibehalten,
also miissen wir sowohl oben als auch
rechts ,,Material" hinzufiigen. Wahlen
Sie das »Freistellungswerkzeug« aus
und setzen Sie in der Optionsleiste
»Breite« auf »3 cm« und »Hohe« auf
»2 cm«. Lassen Sie »Auflosung« leer.
Ziehen Sie einen Auswahlrahmen um
das ganze Bild auf.

Zoomen Sie heraus, sodass etwas

Platz rund um das Bild ist. Zie-
hen Sie dann die obere rechte Ecke
der Markierung nach aufen, um den
freizustellenden Bereich iiber die
Arbeitsflache hinaus zu erweitern.
Per [Enter] wird die Arbeitsflache ver-
groBert. Die neu hinzugefiigte Flache
wird mit der Hintergrundfarbe gefiillt.
Wahlen Sie dann mit dem »Poly-
gon-Lasso« das Gras und den Himmel
rechts im Bild aus, wie links gezeigt.

Aktivieren Sie mit [Strg]/[Befehl] +

[T] »Frei transformieren«. Ziehen
Sie den rechten Anfasspunkt nach
auBen, sodass die Auswahl gestreckt
wird und etwa die Hdlfte der neu
hinzugefiigten Arbeitsfliche abdeckt.
Hierdurch wird der linke Bereich der
Auswahl ebenfalls verzerrt, ziehen Sie
daher zum Ausgleich auch ein wenig
am linken Anfasspunkt. Wenden Sie
die Transformation mit [Enter] an und
heben Sie die Auswahl auf.

Generieren Sie eine neue Ebene

und wechseln Sie zum »Kopier-
stempel-Werkzeug«. Wadhlen Sie in
der Optionenleiste eine GroRe, die
der Breite des Grassaums entspricht.
Bewegen Sie den Cursor von der
rechten Ecke des Bildes nach innen
iber die ganze Breite des Grasstiick-
Restes. Dann klicken Sie mit [Alt]/
[Option] in die untere Ecke des Bildes,
um wie gezeigt einen Entnahme-
punkt zu setzen.

Positionieren Sie den Mauszei-

ger am linken Rand des wei-
RBen Arbeitsbereichs, dann klicken
Sie und ziehen nach oben, um das
Gras, die Baume und den Himmel
zu klonen. Verringern Sie die Werk-
zeug-GroRe und stempeln Sie auffdl-
lige Wiederholungen weg oder erzeu-
gen Sie Ubergdnge, wo Bildteile nicht
zusammenpassen. Reduzieren Sie
dazu, wenn notig, die »Deckkraft« des
»Kopierstempels« (mehr zu Kopier-
stempel und Retusche in Kapitel &).

Sobald Sie mit der rechten Bildsei-

te fertig sind, nehmen Sie sich die
leere Fldche am oberen Bildrand vor.
Erstellen Sie per [Strg] + [Alt] + [©] + [E]
bzw. [Befehl] + [Option] + [1] + [E]
beim Mac eine neue zusammenge-
fligte Ebene. Wahlen Sie dann die
obere Hilfte des Himmels mithil-
fe des »Auswahlrechteck-Werkzeugs«
aus. Achten Sie darauf, dass »Weiche
Kante« in der Optionsleiste auf »0«
steht — wir bendtigen eine scharfkan-
tige Auswahl.

Driicken Sie [Strg]/[Befehl] + [T], um

»Frei transformieren« auszuwah-
len. Bewegen Sie den Anfasspunkt
oben in der Mitte nach auBen, sodass
der Himmel den weilRen Bereich der
Arbeitsflache bedeckt. Halten Sie dann
[Strg]/[Befehl] gedriickt und ziehen Sie
den oberen linken Punkt nach links,
um die Perspektive der Leitungen
denen im Originalbild anzupassen.

3

Strukturen wiederholen:
Beim Klonen grof3erer
Bildbereiche besteht die
Gefahr, dass die kopierten
Strukturen sich auffdllig
wiederholen. Dadurch,
dass bei unserem Bild
schattige Streifen im
Gras unten rechts kopiert
werden, fallen diese an
anderen Stellen sofort ins
Auge. Am besten fiillen
Sie die leeren Bereiche
zundchst aus, wenn
auch nicht perfekt, und
nehmen anschliefSend
mit Pixeln aus anderen
Bildbereichen die
Feinarbeit vor.

o

Den Himmel strecken:
Die meisten Bereiche des
Himmels weisen nicht
gerade viel Detailzeich-
nung auf. Somit konnten
Sie diesen also problemlos
per »Frei transformieren«
strecken. Die Stromleitun-
gen machen das Ganze
Jedoch schwieriger — beim
Verzerren des Himmels
dndert sich der Winkel
der Linien, und sie passen
nicht mehr zu denen im
Rest des Bildes. Was tun?
Verzerren Sie in Schritt 8
die Auswahl, indem Sie
[Strg]/[Befehl] gedriickt
halten und die linke obere
Ecke nach auf3en ziehen.
Wenn nétig, kbnnen Sie
die Auswahl mit den Pfeil-
tasten auch in Ein-Pixel-
Schritten verschieben.
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Bilder exakt ausrichten

Mithilfe des Rasters und des Befehls »Rotieren« konnen
Sie Bilder schnell und genau begradigen.

In Photoshop konnen Sie
das Raster tiber »Ansicht |
Einblenden [ Raster« ein-
und ausblenden. Oder
Sie driicken [Strg] + [Alt] +
[?] + [Komma] bezie-
hungsweise [Befehl] +
[Option] + [©] + [Komma]
beim Mac. Einfacher ist
das Kiirzel [Strg]/[Befehl] +
[H] - damit blenden Sie
alle aktiven Extras ein
oder aus, wie das Raster,
die Hilfslinien und die
laufenden Ameisen”

der Auswahlkanten. In
Elements gehen Sie auf
»Ansicht [ Raster«.

Fiirs Begradigen der meijs-
ten Fotos ist die gezeigte
Technik die beste. Das
»linealwerkzeug« von
Photoshop funktioniert
nur, wenn das Bild eine
ausreichend lange und
glatte Waagerechte

hat — was meist nur auf
Horizontlinien am Meer
oder einem See zutrifft.

| Frotokel] | Akionen | benen

Nermal

Fixieren: ] | @

5| Dackir.: |1 00% 8

Fliche: |1 00% |®

Manchmal finden Sie

solche Linien auch bei

Gebdudeaufnahmen,

allerdings nur, wenn es

sich um eine Frontalper-

spektive handelt. Unsere

Methode hat den weiteren =
Vorteil, dass Sie dank des

Rasters objektivbedingte

Verzerrungen leichter aus-

machen kdnnen.
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(Offnen Sie ,,Koeln.jpg" - das Foto

ist leicht nach rechts geneigt. Ein
Bild mit einer geneigten Linie, die
eigentlich horizontal verlaufen sollte,
kdnnen Sie am einfachsten mithilfe
des »linealwerkzeugs« begradigen.
In unserem Fall ist diese Linie jedoch
nur das Dach des Kolner Doms. Die-
ses ist zu kurz, um eine fiir das Werk-
zeug ausreichend prdzise Linie zu
zeichnen.

Als exaktere Tools bieten sich die

»Transformieren«-Befehle an, die
Sie direkt auf der Hintergrundebene
anwenden kdnnen, sofern Sie die-
se vorher entsperren. Aber wir behal-
ten die Originalebene lieber unveran-
dert und arbeiten mit einem Duplikat.
Machen Sie also einen Rechtsklick in
der Ebenenpalette und wahlen Sie
»Ebene duplizieren«. Blenden Sie die
Hintergrundebene aus, indem Sie auf
das Augen-Symbol klicken.

Blenden Sie das Raster ein (sie-

he Kasten links oben) und gehen
Sie zu »Bearbeiten | Voreinstellungen |
Hilfslinien, Raster, Slices«; passen Sie
die Werte so an, dass eine horizonta-
le Rasterlinie am Dach des Doms ent-
langlduft. Wahlen Sie »Frei transfor-
mieren« per [Strg]/[Befehl] +[T] aus
oder gehen Sie zu »Bearbeiten | Trans-
formieren | Drehen« in Photoshop oder
zu »Bild | Drehen | Ebene frei drehen«
in Elements.

In der Regel wiirden Sie heraus-

zoomen, um das Bild zu dre-
hen, sodass rundherum etwas Platz
ist und Sie auRerhalb der Arbeitsfla-
che die Ziehpunkte bewegen kon-
nen. Wenn wir aber bei unserem Bild
herauszoomen, ist es schwierig zu
beurteilen, ob die Horizontale des
Dachs parallel zum Raster ist. Zoo-
men Sie daher auf 66,6 % oder100 %
heran - wir zeigen Ihnen einen
alternativen Weg.

BRIy

wi| 100.0%

G M| 100.0%

Klicken Sie auf das »Drehen«-

Icon in der Optionsleiste und zie-
hen Sie den Mauszeiger nach links,
um das Bild gegen den Uhrzeigersinn
zu drehen, bis das Dach parallel zu
den Rasterlinien verlduft - in diesem
Fall 1,2 Grad. Wenden Sie die Trans-
formation noch nicht an, denn wie
Sie beim Herauszoomen sehen, weist
das Bild eine perspektivische Storung
auf. Aus diesem Grund haben wir uns
beim Begradigen nicht auf die ver-
tikalen Linien der Briicke verlassen.

Die Verzerrung neigt sich nach

rechts, halten Sie also [Strg]l/
[Befehl] gedriickt, klicken Sie auf den
Anfasspunkt oben rechts und zie-
hen Sie ihn weiter nach rechts, um
die vertikalen Linien auf dieser Seite
zu begradigen. Mehr zum Thema
.Perspektive korrigieren" finden Sie
auf den nédchsten Seiten. Klicken Sie
auf »0K«, um die Transformation
anzuwenden, und schneiden Sie die
transparenten Ecken weg.

Die Option »Transformie-
ren [ Drehen« eignet sich
auch fiir Bilder mit Linien,
die vertikal verlaufen
(sollten). Sind diese nahe
der Bildmitte, kénnen Sie
sicher sein, dass sie nicht
von tonnenformiger Ver-
zeichnung oder objektiv-
bedingten Verzerrungen
betroffen sind. Auch hier
ist das Raster hilfreich

- Sie erkennen damit
schnell, ob eine Vertikale
tonnenformig verzeich-
net ist. Allerdings ist es
schwierig, perspektivische
Verzerrung von Neigung
zu unterscheiden.

Leidet eine Aufnahme
unter tonnen- oder kis-
senformiger Verzeichnung
(das heift, sind gerade
Linien am Bildrand nach
auflen beziehungsweise
innen gekriimmt), so fillt
dies oft erst nach dem
Begradigen und der Kor-
rektur perspektivischer
Verzerrung auf. Mithilfe
des Photoshop-Filters
»0bjektivkorrektur«, oder
»Kameraverzerrung korri-
gieren« in Elements kon-
nen Sie diese Verzerrung
berichtigen. Mit den Filtern
lassen sich auch perspek-
tivische Verzerrungen kor-
rigieren (und in Photoshop
auch Bilder begradigen),
aber mit unserer Methode
haben Sie mehr Kontrolle.
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Perspektive korrigieren

3

Qualitdtsverlust:

Beim Transformieren eines
Bildes werden die Pixelin-
formationen neu berech-
net oder interpoliert. Es
kommt daher unvermeid-
bar zu Qualitdtsverlust.
Dies féllt normalerweise
nicht auf, es sei denn, die
Transformation ist beson-
ders grof3 oder Sie nehmen
mehr als eine vor. Wenn
Sie einen Fehler machen
oder sich umentscheiden,
ist es besser, die Trans-
formation riickgéngig zu
machen, statt dieselbe
Ebene ein zweites Mal zu
transformieren.

Smart-0bjekt-Ebenen: In
(S3 und 4 konnen Sie ein
Bild skalieren oder ver-
zerren, ohne Bildqualitdt
einzubiifen, indem Sie die
duplizierte Ebene in ein
Smart-0bjekt konvertieren.
Auf diese Weise kénnen Sie
die Transformation wenn
ndtig spdter im Bear-
beitungsprozess dndern

- solange Sie lhre Origi-
nalebene nicht freigestellt
haben, sind alle Daten
noch da. Um eine Ebene in
ein Smart-0bjekt umzu-
wandeln, gehen Sie auf
»Ebene | Smart Objekte [ In
Smart Objekt konvertieren«
oder machen Sie einen
Rechtsklick auf die Ebene
und wdhlen Sie diese Opti-
on aus dem Menii aus.
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Perspektivische Verzerrung verdirbt nicht nur Fotos von
hohen Gebauden, sondern auch manche Nahaufnahme.

Offnen Sie ,Perspektivel.jpg". Auf-

grund des Winkels, in dem wir
fotografiert haben, ist die Perspektive
zur linken Seite hin libersteigert, was
die Rillen in der Riickenlehne gespreizt
aussehen ldsst. Wir korrigieren die
Aufnahme mit »Frei transformieren«.
Sie konnen das Werkzeug direkt auf
der entsperrten Hintergrundebene
anwenden, doch besser ist es, auf
einem Duplikat zu arbeiten und das
Original zur Sicherheit zu behalten.

Klicken Sie auf das Augen-Icon,

um die Hintergrundebene aus-
zublenden. Aktivieren Sie dann die
duplizierte Ebene und starten per
[Strgl/[Befehl] + [T] »Frei transformie-
ren«. Mit [Strg]/[Befehl] + o (null) kon-
nen Sie wenn nétig herauszoomen,
um die vier Anfasspunkte an den
Ecken des Bildes zu sehen. Ziehen an
einem der Punkte dndert die MalRe des
Bildes. Wir mdchten es jedoch verzer-
ren, um die Perspektive anzupassen.

Halten Sie [Strg]/[Befehl] gedriickt

und ziehen Sie die obere lin-
ke Ecke nach rechts, um den Spreiz-
effekt der Linien in der Riickenlehne
zu reduzieren. Perfekt vertikal sollten
die Linien allerdings nicht sein - das
Auge erwartet einen gewissen per-
spektivischen Effekt, und wir mdch-
ten auch nicht zu viel vom Rand des
Bildes abschneiden miissen.

Driicken Sie [Enter], um die Trans-

formation anzuwenden, und
wadhlen Sie das »Freistellungswerk-
zeug« aus. Ziehen Sie eine Markie-
rung um das gesamte Bild. Halten Sie
dann [f] gedriickt, um das urspriing-
liche Seitenverhdltnis beizubehalten,
und ziehen Sie den oberen linken
Ziehpunkt nach innen, sodass der
transparente Bereich auf der linken
Seite abgeschnitten wird. Verschieben
Sie die Auswahl nach Bedarf.

Offnen Sie ,Perspektive2.jpg".

Hier sieht es aufgrund des Auf-
nahmewinkels so aus, als kippe der
Tisch etwas nach links = wir passen
also die Perspektive an. Duplizieren
Sie dazu die Hintergrundebene und
aktivieren Sie »Frei transformieren«.
Zum Korrigieren solcher Bilder gibt
es kein Patentrezept, verzerren Sie es
also, bis es richtig aussieht, indem
Sie [Strg]/[Befehl] gedriickt halten
und mit den Ziehpunkten arbeiten.

Wir mdchten, dass unser Bild

ansprechender fiirs Auge aus-
sieht, aber gleichzeitig wollen wir zu
groRe transparente Bereiche vermei-
den, die wir anschlieRend abschnei-
den miissen. Ein gutes Ergebnis
erzielen wir bei unserem Beispiel,
wenn wir die Ecke unten links nach
auBen und die Ecke oben rechts ein
wenig nach unten ziehen.

Abwedeln:

Zum Schluss hellen wir
einige Bereiche auf, um
dem Bild mehr Pep zu
geben. Wir erstellen eine
»Helligkeit/Kontrast«-
Einstellungsebene und
erhohen die Helligkeit auf
»50«. Dann invertieren
wir die Ebenenmaske

per [Strg]/[Befehl] + [I],
was den Effekt verbirgt.
Nun iibermalen wir die
gewtinschten Bereiche mit
einem weichen weif3en
Pinsel mit einer »Deck-
kraft« von »20 %<, sodass
der aufhellende Effekt all-
mdhlich freigelegt wird.

o4

Festes Seitenverhdiltnis:
Seien Sie vorsichtig, wenn
Sie beim Freistellen ein
festes Seitenverhdltnis
eingeben. Bei einigen
Photoshop-Versionen wird
hinter den Werten auto-
matisch die Einheit ,, px"
ergdnzt; wenn Sie also
»Breite: 3« und »Hohe: 2«
einstellen, wird ein 3 x 2
Pixel grof3es Bild freige-
stellt! Um dies zu vermei-
den, legen Sie als Einheit
.cm" fest — sofern das Feld
»Auflosung« leer bleibt,
dndern sich die Ausmajf3e
des Bildes nicht, sondern
es wird lediglich mit Sei-
tenverhdiltnis 3 x 2 freige-
stellt. Oder Sie wenden die
in Schritt 4 beschriebene
Methode an, um das Sei-
tenverhdltnis des Original-
bildes beizubehalten.
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Kapitel ll-

» Mithilfe verschiedener
Modi die Effekte von
Pinseln und anderen
Tools genauer steuern

» Lernen Sie die Tricks
der Profis zum Glat-
ten von Hauttonen
kennen, ohne diese
weichzuzeichnen

» Wahlen Sie Farbtone
aus und @ndern Sie
diese, ohne dass ahn-
liche Farbtone eben-
falls verandert werden

» Wie Sie einen neuen
Himmel einblenden,
ohne einzelne Bildbe-
reiche auswéhlen zu
miissen

Aufnahmen
retuschieren
wie die Profis

Beim Retuschieren geht es nicht nur darum, unliebsame
Hautflecken zu entfernen. Mit den verschiedenen Effekt-
Modi der Werkzeuge und entprechenden Profi-Tricks

kdonnen Sie die Haut glatten, Farben dndern, Personen
schlanker machen sowie nahtlose Ubergénge schaffen.

BB ® Beim Wort ,Retuschieren®
denken wohl die meisten Leute daran,
Hautunreinheiten oder von Schmutz-
partikeln auf dem Sensor stammende
Flecken zu entfernen, ungewollte Bild-
teile loszuwerden oder (meist ohne-
hin schon attraktive) Personen in
Schaufensterpuppen mit Porzellan-
haut zu verwandeln.

In diesem Kapitel zeigen wir IThnen
nitzliche Profi-Techniken und Tipps
fir einige typische Retusche-Pro-
bleme. Zum Beispiel erfahren Sie, wie
Sie einen blassen Himmel optimie-
ren, ohne dabei bestehende Details zu
iberdecken oder eine komplizierte
Auswahl vornehmen zu miissen. Au-
Rerdem lernen Sie eine professionelle

Alternative zu den iiblichen Weich-
zeichnungs-Methoden kennen, um
Hauttone zu glitten. Dazu eine neue
Methode, Korper mithilfe des Photo-
shop-Werkzeugs »Inhaltsbewahren-
des Skalieren« schlanker zu machen.
Und noch einiges mehr.

Effekt-Modi bei Werkzeugen

Einen roten Faden in diesem Kapitel
stellen Effekt-Modi beziehungsweise
Mal-Modi dar, die bei vielen Werkzeu-
gen zur Auswahl stehen. Sie entspre-
chen der Fullmethode von Ebenen.
Grundsitzlich gilt: Ein Werkzeug mit
einem bestimmten Effekt-Modus zu
benutzen, hat die gleiche Wirkung,
wie es zuerst im normalen Modus an-

O g

s

Seite 62: Mit den Mal-Modi des
»Pinsel-Werkzeugs« die Farbe
bestimmter Tonwerte dndern.

Seite 68: Mit dem neuen Tool in
Photoshop (S4 und Elements 8
verschlanken Sie Personen.

zuwenden und dann die Fallmethode
der Ebene zu dndern. Der grofe Unter-
schied ist jedoch, dass Ebenen-Fiill-
methoden ganze Ebenen betreffen,
wahrend Sie mehrere verschiedene
Mal-Modi auf eine einzelne Ebene
anwenden kénnen oder Sie den Mal-
Modus zwischen einzelnen Pinselstri-
chen wechseln konnen.

Zeit und Arger sparen

Beim Retuschieren kommen Effekt-
Modi richtig zum Tragen und ge-
ben Thnen viel mehr Kontrolle tiber
die Werkzeuge. Beim Kopierstem-
pel zum Beispiel erleichtert der Mo-
dus »Abdunkeln« das Wegstempeln
eines ungewollten Objekts, ohne —

Seite 64: Dank der Effekt-Modi
des »Kopierstempels« bleiben
wichtige Bilddetails erhalten.

Seite 70: So passen Sie Farben
mit mehreren »Farbton/Sétti-
gung«-Ebenen exakt an.

A

wie im Bild oben Mitte — den Zaun
im Vordergrund mit einzubeziehen,
da dieser dunkler ist als das Hemd der
Person dahinter.

Auch bei dem folgenden Work-
shop, bei dem es darum geht, einen
neuen Himmel hinter eine filigrane
Baumgruppe zu setzen, sparen wir
durch die Verwendung der Effekt-
Modi viel Zeit. Eigentlich ist es bei
einem solchen Motiv unmoglich, ei-
ne exakte Auswahl vorzunehmen
und dabei alle Licken wie auch ver-
einzelte Pixel des urspriinglichen
Hintergrunds zu entfernen. Bei die-
ser Methode brauchen Sie itberhaupt
nichts auswédhlen — dank dem Ein-
satz der Effekt-Modi.

) 9

Seite 66: Vergessen Sie den
»Weichzeichnenfilter« — so
gldtten Sie Hauttone richtig.

Seite 72: Blenden Sie einen
neuen Himmel ein — ohne
komplexe Auswahl der Bdume.
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Mal-Modi des Pinsel-Werkzeugs

Strrahlendes Licht

Der Vorteil von Mal-Modi
gegendtiber Fiillmethoden
von Ebenen liegt darin,
dass Sie mehr als einen
Modus auf derselben Ebe-
ne benutzen kdnnen, wie
in diesem Beispiel. Wich-
tig ist, dass Sie den Pinsel
aufeiner duplizierten,
und nicht auf einer neuen
leeren Ebene anwenden.
Denn wdhrend Ebenen-

Photoshop Dat -

anpassen, aber Teile des Himmels sind
nicht zu retten. Mit dem Pinsel glei-
chen Sie die Farben im Himmel an
und iibermalen einige der blassen
Bereiche. Dafiir benutzen Sie drei ver-
schiedene Mal-Modi, mit denen Sie
die Pinselstriche auf bestimmte Ton-
werte beschranken. Duplizieren Sie
zundchst die Hintergrundebene.

Waéhlen Sie das »Pinsel-Werk-
zeug« und geben Sie »50 Px« als

hellsten Bereiche sind nicht betrof-
fen, denn diese haben keinerlei oder
sehr wenig Farbinformationen.

Erhohen Sie die »Deckkraft« des

Pinsels auf »50 %« und malen Sie
ein paar Mal iiber die cyanfarbenen
Bereiche. Meiden Sie dabei die Baum-
rander, sonst dndert sich die Far-
be des Laubs. Zoomen Sie heran und
verkleinern Sie den Pinsel, sodass Sie

Lneisris Licht um den cyanfarbenen Streifen,

. L . . . Lichtpunkt der von unten links im Himmel nach
Lernen Sie, wie Sie mit Mal-Modi spezifische Tonwerte zu Hart miscren oben rechts verlauft. Andern Sie den [T

f f f : : Mal-Modus zu »Farbe« - jetzt beein- !

bearbeiten und einen verblassten Himmel zu retuschieren. PUWE flusst der Pinsel lediglich die Pixel, des Wassers erscheinen
. . . o die eine andere Farbe haben. Sie etwas krdftiger, wenn
Offnen.Sle wKueste.jpg". Sie kdn- ::‘t:':‘c sehen also keine Verinderung in Sie die umliegenden
k nen die Tonwerte zum Beispiel L e — den Bereichen des Himmels, die der Farben als Vordergrund-
mit der Funktion »Gradiationskurven« Luminanz Vordergrundfarbe &dhneln. Auch die farbe festlegen und mit

»10 %« »Deckkraft« liber
die Highlights malen.
Ubertreiben Sie es aber
nicht, denn wir wollen
den Kontrast und die
Details erhalten. Solange
Sie die Deckkraft niedrig
lassen, kann nichts schief
gehen - das gilt auch
fiir die meisten anderen
Retusche-Methoden.

Fiillmethoden die Pixel Hod TN, O,y ntdurchmesser« und bei »Harte« iiber die cyanfarbenen Bereiche an
P S ———" O | 70%« ein. Die Deckkraft belassen Sie den Baumréndern malen kdnnen. Es
beziehen, funktionieren u.,L;:-wme: auf »100 %« Halten Sie [AK]/[Opti- macht nichts, werin e ein paar Mal
Mal-Modi nur innerhalb r ~ on] gedriickt und Klicken Sie oben die dunklen Teile der Baume tiberma-
ciner Ebene. = e e links ins Bild, um ein helles Blau als len, denn diese enthalten genau wie
| Farbig abwedeln Vordergrundfarbe festzulegen. Wenn die Wolken kaum Farbinformationen.
-._}- f{:\:“;_?;:\"‘ Hinzulogen| Sie >>Abd.unkeln<f im Mﬁl-Modi:MenU
we S der thlonenle.lste wahlen,. dndert Das einzige Manko, was jetzt
e \: muf—uc.:guen d.erP|nsel.nurd|eTonwerte,dle heller noch vorhanden ist, stellt die
e e sind als die Vordergrundfarbe. dunkelblaue Stelle oben links dar.

Diese Technik
eignet sich auch zum
Gldtten von Hautténen
(siehe Workshop Seite
66). Wahlen Sie passende
Vordergrundfarben, redu-
zieren Sie die »Deckkraft«
des »Pinsel-Werkzeugs«
und bauen Sie die Farbe
mit den Mal-Modi auf.
Benutzen Sie »Farbe«, um
nur die Farbe und nicht
die Luminanz zu dndern,
und »Abdunkeln«, um
helle Bildbereiche zu ver-
dunkeln oder »Aufhellen«,
um dunkle Bereiche auf-
zuhellen. Mit »Luminanz«
kdnnen Sie Bereiche ver-
dunkeln oder aufhellen,
ohne dabei die Farbe zu
dndern.
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Belassen Sie die »Deckkraft«

des Pinsels auf »00 %«. Malen
Sie iiber die Stellen, an denen der
Himmel durch die Bdaume scheint
(aber halten Sie sich dabei von den
Réndern fern). Hier sehen Sie gut,
wie der Mal-Modus »Abdunkeln«
funktioniert: Der blasse Himmel wird
blau, die Bdaume aber, die dunk-
ler sind als die ausgewdhlte Vorder-
grundfarbe, bleiben unverdandert.

Verkleinern Sie die PinselgroRe

etwas und reduzieren Sie des-
sen »Deckkraft« auf »20 %«. Malen
Sie iiber den oberen Rand der Bdu-
me und iiber einige der Wolken in der
Bildmitte, lassen Sie jedoch ein paar
in WeiB, um den Kontrast zu erhal-
ten. Verringern Sie die »Deckkraft«
auf »0%« und malen Sie einige
Mal iiber den groRen weilen Bereich
oberhalb der Horizontlinie, um so
einen Hauch Farbe hinzuzufiigen.

Dies ldsst sich aber leicht beheben.
Andern Sie den Mal-Modus zu »Auf-
hellen« und malen Sie iiber den
betroffenen Bereich. Jetzt @ndern
sich nur die Pixel, die dunkler sind als
die ausgewdhlte Vordergrundfarbe.
Hellen Sie den dunklen Bereich mit
ein paar Pinselstrichen auf.

Sie konnen die blauen Bereiche

auch verdunkeln, indem Sie den
Mal-Modus in »Luminanz« dndern.
Legen Sie das dunkelste Blau des Him-
mels als Vordergrundfarbe fest und
malen Sie {iber die helleren Bereiche.
Geben Sie nun eine niedrige Deckkraft
ein und meiden Sie die weilen Stel-
len, die durch das Ubermalen sonst
grau werden wiirden. Wahlen Sie zum
Schluss den Mal-Modus »Normal« und
bearbeiten Sie, wo noch notwendig,
Bereiche mit »Deckkraft: 10 %«.

Tastaturkiirzel fiir die
»Grofe« und »Hdrte«

des »Pinsel-Werkzeugs«
sind unverzichtbare Helfer
bei Retusche-Arbeiten.
Mit den eckigen Klam-
mern kénnen Sie den
Durchmesser anpassen.
Halten Sie die [Shift]-Taste
gedriickt, um die »Hdrte«
anzupassen. Mit den
Nummerntasten kénnen
Sie die Ebenen-Deckkraft
in 10-Prozent-Schritten
dndern: Driicken Sie »1«
bis »9«, um 10 bis 90
Prozent einzustellen, und
»0« fiir 100 Prozent. Zum
Andern des Flusses drii-
cken Sie zusdtzlich [1].
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Effekt-Modi des Kopierstempels

tod

Pinselhdrte:

Wir stellen die »Hdrte«
auf»75 %«, da wir nahe
an den Rindern arbeiten
und vermeiden mochten,
dass kopierte Pixel in
diese Bereiche liberlaufen,
wenngleich dies dank
der Effekt-Modi unwahr-
scheinlich ist. In der Regel
stellt man den »Kopier-
stempel« hdrter ein als
die Reparatur-Pinsel,

bei denen eine weiche
Werkzeugspitze fiir sanfte
Uberginge zwischen
Reparaturen und umlie-
genden Tonwerten sorgt.

Reparatur-Pinsel:
Sowohl beim »Reparatur-
Pinsel« als auch dem »Be-
reichsreparatur-Pinsel«
kdnnen Sie verschiedene
Effekt-Modi verwenden.
Diese Werkzeuge mischen
als Ausgangspunkt defi-
nierte Pixel mit umlie-
genden Farbtdonen und
sorgen so fiir einen naht-
losen Ubergang. Dennoch
sind Effekt-Modi manch-
mal auch bei den Repara-
tur-Werkzeugen niitzlich,
zum Beispiel wenn Sie
einen Fleck auf der Haut
entfernen machten, dabei
aber angrenzende dunk-
lere oder hellere Details
wie Augenbrauen nicht
einbeziehen wollen.
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Erfahren Sie hier, wie Sie Effekt-Modi von »Kopierstempel«
und »Reparatur-Pinsel-Werkzeug« effektiv nutzen.

@@ ® Bei unserem Beispielbild
,Pubjpg“ méchten wir die Person auf
dem Balkon mithilfe des »Kopierstem-
pels« wegretuschieren, aber durch die
umgebenden Details ist dies recht
schwierig. Sie kdnnten versuchen, eine
komplexe Auswahl vorzunehmen
oder heranzuzoomen und mit win-
zigen Pinselspitzen zu arbeiten. Aber
mithilfe des Tonwertkontrasts geht es

Gute Uibung: Selbst mit Effekt-Modi ist
diese Retusche eine Herausforderung. Spd-

auch schneller —mit den Effekt-Modi. tere Retuschen fallen Ihnen umso leichter.

Haben Sie die vorhergehende An-

leitung zum Mal-Modus des Pinsels  Sie sich diese zuerst an —die Effekt-Mo-
durchgearbeitet, so kennen Sie das  di sind einfacher zu verstehen, wenn
Prinzip schon. Wenn nicht, schauen  Sie die Mal-Modi bereits kennen.

Photashop Dat '._,u.',_.' ) 77 Tjbene  Au¢
v] Pinsal: | s']'lﬂud\ ST < [1o0m 3] Flusz

& Abdunkeln

Mudfipizienen
Farhig nachbelichten
Lnear rachbabosten
Dunilare Fatbe

Aufhelien
Neguiw muitElraren

Faniy abwedsln

Linear sbwedeln (irzufugen
Hellere Farbe

instrancerkopieren
Wetiches Licht
Hares Lich:
Saranlences Lichr
Linwates Licht

Duplizieren Sie zundchst die Hin-

tergrundebene. Wie wir beim
»Pinsel-Werkzeug« gesehen haben,
funktionieren Mal- oder Effekt-Modi
nur, wenn Pixel auf derselben Ebene
sind. Wahlen Sie das »Kopierstem-
pel-Werkzeug« aus. Da ein groRer
Teil der abgebildeten Person heller ist
als ihre Umgebung, kdnnen wir rela-
tiv viel mithilfe dunklerer Bereiche
wegstempeln. Wadhlen Sie also in
der Optionenleiste den Effekt-Modus
»Abdunkeln«.

Stellen Sie die Pinsel-»GroRe« auf

»50 Pixel« und die »Hdrte« auf
»75 %« ein. Das Hdkchen bei »Aus-
ger.« (=Gleicher Abstand fiir alle Kon-
turen) entfernen Sie, so kénnen Sie
Bereiche mehrmals als Ausgangs-
punkt festlegen. Fast die ganze obe-
ren Halfte der Person kdnnen wir mit
der Mauer daneben wegstempeln, da
die meisten Tonwerte dunkler sind als
die Person, aber heller als das Geldan-
der. Bei gedriickter [Alt]-Taste legen
Sie per Klick den Ausgangspunkt fest.

Klicken und ziehen Sie die

Werkzeugspitze iiber den obe-
ren Bereich der Person. Das kopierte
Mauerwerk iiberdeckt das weiBe
T-Shirt und helle Hautténe, ldsst aber
das Geldnder (und dunklere Hautto-
ne) unverandert. Konzentrieren Sie
sich auf die Bereiche um die Per-
son, die direkt ans Geldnder grenzen
— den Rest konnen Sie spdter auch
im normalen Modus wegstempeln.
Machen Sie kurze Striche, falls Sie
etwas riickgangig machen miissen.

Behalten Sie sowohl den Aus-

gangspunkt als auch die Werk-
zeugspitze gut im Auge. Achten Sie
vor allem darauf, dass Sie das Gelan-
der nicht mit einem kopierten Bereich
des Mauerwerks {ibermalen, das
dunkler als das Gelander ist. Wenn
Sie merken, dass Sie kurz davor sind,
einen dunklen Stein iiber das Gelan-
der zu stempeln, legen Sie stattdes-
sen einen neuen, helleren Bereich
der Mauer als Ausgangspunkt fest.

Wechseln Sie zum Effekt-Modus

»Aufhellen«, um den FuB des
Mannes und die Stuhlbeine unter-
halb des Schildes sowie den Bereich
direkt oberhalb des Schildes weg-
zustempeln - diese Bereiche sind
meist dunkler als das Mauerwerk. Sie
kdnnen sie also wegstempeln, ohne
dabei die weiBen Rander des Schildes
zu beeintrdchtigen. Wahlen Sie eine
kleine PinselgroBe, damit Sie nicht
die griinen Teile des Schildes mit den
helleren Pixeln wegstempeln.

Wechseln Sie zwischen den Effekt-

Modi und stempeln Sie so viel wie
moglich von der Person, deren Schat-
ten und vom Stuhl weg. Konzentrieren
Sie sich darauf, angrenzende Bereiche,
wie das Schild, zu schiitzen. Nun kon-
nen Sie zum Modus »Normal« wech-
seln und die Ubrigen Bereiche weg-
stempeln, die nicht direkt an andere
Details grenzen. Eventuell miissen Sie
auch das Geldanders etwas ausbessern,
falls dieses bei den vorherigen Schrit-
ten doch etwas gelitten hat.

o

Kurze Pinselstriche:
Stempeln Sie mit kurzen
Pinselstrichen, sodass
Sie, wenn Sie einen Fehler
gemacht haben, in klei-
neren Schritten zuriick-
gehen kénnen und somit
weniger wegstempeln
miissen. Es gibt nichts
Schlimmeres, als einen
grofien Bereich mit einem
einzigen komplizierten
Pinselstrich wegzustem-
peln, nur um dann am
Ende einen Fehler zu
machen und festzustellen,
dass man alles noch ein-
mal machen muss.

g

Analysieren des Bildes:
Sie bekommen schnell ein
Gefiihl fiir den passenden
Modus und dafiir, welche

Pixel sich als Ausgangs-
punkte zum Wegstempeln

bestimmter Bereiche
eignen. Priifen Sie die
Tonwerte genau: Sowohl
die, die Sie verstecken, als
auch die, die Sie unver-
dndert lassen machten.
Dann kénnen Sie den
passenden Effekt-Modus
und geeignete Ausgangs-
punkte festlegen. Hierbei
konnen Sie einzelne Steine
wdhlen, die genau den
richtigen Ton haben,

um Teile der Person ver-
schwinden zu lassen,
ohne dabei angrenzende
Details zu bedecken.

CHIPFOTO-VIDEO 65



Hauttone ausgleichen

Mit dieser Profi-Methode kdnnen Sie Hauttone gldtten,
Schatten aufhellen und Highlights hinzufligen.

So funktioniert's:
Meistens weist Haut ein
weites Spektrum an Ton-
werten auf, von Schatten
bis Highlights, insbeson-
dere bei direkter Beleuch-
tung. Bei professionellen
Foto-Shootings bemiihen
sich Visagisten darum,
Hauttone auszugleichen
und gldnzende Partieen
zu verhindern. Per »Gauf3-
scher Weichzeichner«
konnen Sie die Hautténe
zwar auch gldtten, aber
auf Kosten des Detail-
reichtums. Unsere Technik
funktioniert dank Aufhel-
len und gleichzeitigem
Verringern des Kontrasts.

Effekte einblenden:
Wenn wir in Schritt 1 die
Kurve nach oben ziehen,
hellen wir die Tonwerte
des gesamten Bildes

auf, obwohl wir eher die
Mitteltone und weniger
die Schatten und High-
lights anpassen machten.
Indem wir in Schritt 3 die
linke Hdilfte des Lichter-
Reglers von »Diese Ebene«
nach links ziehen, redu-
Zieren wir die Auswirkung
der Einstellungen auf die
Highlights. Die Mitteltone
und Schatten werden also
den Highlights angend-
hert. In Kapitel 6 lesen Sie
mehr iiber das Bearbeiten
von Tonwerten mit den
»Farbbereich«-Reglern.
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Diese Methode ist einfach und

effektiv, sie wird bei der professi-
onellen Bildbearbeitung benutzt, um
Haut ebenmdRig aussehen zu las-
sen. Im Gegensatz zu anderen Tech-
niken, die oft ein libertrieben glattes,
puppenartiges Gesicht als Ergebnis
haben, verschwimmen hier keine
Details. Offnen Sie ,Gesicht.jpg" und
fiigen Sie die Einstellungsebene »Gra-
dationskurven« hinzu (diese Methode
funktioniert nicht in Elements).

Fligen Sie per Klick einen Punkt

in der Mitte der Kurve hinzu und
ziehen Sie ihn, wie links gezeigt,
ein gutes Stiick nach links oben, um
das Bild aufzuhellen. Davon ist die
gesamte Aufnahme betroffen, aber
das ist in Ordnung so. Machen Sie
dann einen Rechtsklick auf die Ebe-
nenminiatur und wahlen Sie aus dem
Menii die »Fiilloptionen« aus.

Verschieben Sie das Dialogfenster,

sodass das Gesicht zu sehen ist.
Gehen Sie zu »Farbbereich«, halten
Sie [Alt]/[Option] gedriickt und Kli-
cken Sie auf den Lichter-Regler unter
»Diese Ebene«, um diesen in zwei
Teile zu teilen. Ziehen Sie die lin-
ke Halfte des Reglers nach links, bis
ungefdahr der Wert »130« angezeigt
wird. Dadurch verstecken wir den
aufhellenden Effekt in den Highlights,
behalten ihn aber in den Schatten.

Klicken Sie auf »0K«. Die Haut-

tone sehen jetzt gut aus, aber
die Einstellungsebene beeintrachtigt
noch die Haare und das Kleid
des Modells. Wahlen Sie per Klick
auf die Ebenenmasken-Minia-
tur die Maske der Einstellungsebe-
ne aus und invertieren Sie diese
per [Strg] / [Befehl] + [I]. Der Effekt ist
jetzt nicht mehr zu sehen.

Driicken Sie [D], um die Vorder-

und Hintergrundfarbe zuriickzu-
setzen, und [X], um WeiB als Vorder-
grundfarbe festzulegen. Wahlen Sie
einen kleinen Pinsel mit einer Harte
von »0 %<, zoomen Sie nah ran und
tibermalen Sie vorsichtig die Haut, um
den Effekt freizulegen. Sparen Sie die
Haare, Gesichtsziige und Augenbrau-
en aus. Reduzieren Sie die »Deckkraft«
des Pinsels, um den Effekt in Bereichen
wie dem Schatten oberhalb der Augen
durchscheinen zu lassen.

Wenn Sie fertig sind, blenden Sie

die Einstellungsebene per Klick
auf das Augen-lcon wiederholt ein
und aus. Sieht der Effekt zu stark aus,
verringern Sie einfach die »Deckkraft«
der Einstellungsebene etwas. Wenn
Sie den Effekt verstirken madchten,
kdnnen Sie ganz einfach die Einstel-
lungsebene per [Strg] / [Befehl] + [1]
duplizieren und dann die »Deckkraft«
der neuen Ebene reduzieren, bis Sie
das gewiinschte Ergebnis erreichen.

o

Optionen:

Fiir etwas ,,knackigere"
Highlights ziehen Sie den
Lichter-Regler in Schritt 3
aufeinen Wert von »145«
statt »130«. Um mehr
von den Highlights und
Mitteltonen zu bewahren,
Ziehen Sie den Regler
weiter, bis auf ungeféhr
»100«. So werden haupt-
sdchlich die Schatten
gegldttet. Wenn Sie auch
die Schattentdne schiitzen
machten, teilen Sie das
schwarze Dreieck und zie-
hen Sie die rechte Hdilfte
nach rechts bis auf einen
wert von etwa »130«.

t°q

Hautflecken entfernen:
Das Aufhellen der Haut
flihrt dazu, dass die
Details in dunkleren
Bereichen geddmpft
werden und Hautflecken
somit nicht mehr auf-
fallen. Sie miissen die
Haut trotzdem noch mit
dem »Bereichsreparatur-
Pinsel« bearbeiten, um
verbleibende Flecken

zu entfernen und die
Haut optimal glatt zu
bekommen. Fiigen Sie der
Einstellungsebene eine
neue Ebene hinzu und
wenden Sie auf ihr das
Werkzeug mit aktivierter
Option »Alle Ebenen auf-
nehmen« an.
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Inhaltshewahrendes Skalieren

Mit dem ab Photoshop CS4 und Elements 8 verfiigbaren
Werkzeug werden Personen im Nu schlanker.

Bei »Inhaltsbewahrendes
Skalieren« beziehungs-
weise »Neu zusam-
mensetzen« wiirden

Sie normalerweise die
»Bewahren«-0ption nut-
zen, um kleine kritische
Bereiche vor dem Skalieren
zu schiitzen. Bei ,,Strand.
Jjpg" zum Beispiel wiirde
die Option dazu dienen,
die beiden Figuren unver-
dndert zu lassen, wenn
Sie die Aufnahme skalie-
ren. Hier machen wir das
Gegenteil und schiitzen
den Hintergrund sowie
das Gesicht des Modells.

Im Maskierungsmodus
farbt das Malen mit einem
schwarzen Pinsel die Pixel
rot, wahrend ein weif3er
Pinsel das Rot entfernt.
0b diese Bereiche aus-
gewdhlt oder maskiert
werden, hdangt von den
Einstellungen ab. Offnen
Sie die Masken-0Optionen
per Doppelklick auf das
Maskierungsmodus-Icon.
Wéihlen Sie bei »Farbe
bedeutet« die Option
»Ausgewdhlte Bereiche«
aus — so kénnen Sie einen
Bereich festlegen, indem
Sie ihn iibermalen, was
die intuitivere Arbeitswei-
se ist. Der Befehl »Mas-
kierte Bereiche« funktio-
niert umgekehrt.
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Offnen Sie das Bild ,Frau.jpg".

Unser Modell hat es zwar nicht
notig, aber wir zeigen Ihnen, wie Sie
es mithilfe des Werkzeugs »Inhalts-
bewahrendes Skalieren« noch schlan-
ker machen kdnnen. Bei Elements 8
funktioniert »Neu zusammensetzen«
ganz dhnlich - siehe Schritt 7. Dupli-
zieren Sie zuerst die Hintergrund-
ebene und blenden Sie die urspriing-
liche Hintergrundebene aus, sodass
nur die Ebenenkopie zu sehen ist.

Wir wollen den Torso und die

Beine des Modells auswdhlen
und diese Auswahl dann umkehren,
sodass beim Anwenden der Funktion
»Inhaltsbewahrendes Skalieren« der
Rest des Bildes geschiitzt ist, wah-
rend Torso und Beine schlanker wer-
den. Driicken Sie [Q], um zum »Mas-
kierungsmodus« zu gelangen und
malen Sie mit einem schwarzen Pin-
sel grob {iber den Torso und die Bei-
ne, um diese Bereiche auszuwahlen.

Driicken Sie [Q], um den Maskie-

rungsmodus zu verlassen, und
tagen Sie Sorge, dass das Modell und
nicht der Hintergrund ausgewahlt ist.
Nehmen Sie Feinarbeiten an Ihrer
Auswahl vor, bis Sie in etwa so aus-
sieht wie auf der Abbildung links. Es
macht nichts, wenn Sie etwas iiber
die Konturen des Modells hinaus-
malen - solange dies nicht wichtige
Details im Hintergrund betrifft.

Wenn Sie mit der Auswahl zufrie-

den sind, beenden Sie den Mas-
kierungsmodus und driicken [Strg]/
[Befehl] + [Shift] + [I], um die Aus-
wahl umzukehren. Nun sind nicht
mehr der Torso und die Beine, son-
dern der Kopf, die Arme und der
Hintergrund ausgewdhlt. Gehen Sie
zu »Auswahl | Auswahl speicherns,
geben Sie der Auswahl einen Namen
und klicken Sie »0K«.

00.0%

Amount | 106% ¥

O Y1 10000 px

Wi 97.0%

Protecti | body v

g Hi| 97.0%

Heben Sie die Auswahl per [Strg] /

[Befehl] + [D] auf und gehen Sie
dann zu »Bearbeiten | Inhaltsbewah-
rendes Skalieren«. Es erscheint eine
Transformations-Box um das Bild.
Gehen Sie zum »Bewahren«-Menii
in der Optionenleiste und wahlen Sie
die Auswahl aus, die Sie in Schritt 4
gespeichert haben. Dieser ganze
Bereich — der Hintergrund sowie der
Kopf und die Arme des Modells —
werden so von der Transformation
unberiihrt bleiben.

Sie kdnnen an den Anfasspunk-

ten der Box ziehen, um das Bild
zu transformieren. Fiir genauere Ein-
gaben Kklicken und ziehen Sie das
»B« (wie Breite) in der Optionenlei-
ste. Halten Sie dabei fiir die genauere
Kontrolle [Alt]/[Option] gedriickt.
Achten Sie darauf, dass das Ketten-
Symbol rechts neben dem Breite-Feld
nicht aktiviert ist, sonst wird auch
die Hohe neu skaliert. Ziehen Sie
die Breite auf einen Wert zwischen
»97 %« und »98 %«.

Wenn Sie Elements 8 verwenden,

duplizieren Sie die Hintergrunde-
bene, blenden das Original aus und
arbeiten mit dem Duplikat. Wah-
len Sie das »Neu-zusammensetzen-
Werkzeug« aus (in der Werkzeugleiste
eventuell hinter dem »Freistellungs-
werkzeug« verborgen). Klicken Sie
links in der Optionenleiste auf »Zum
Loschen markieren« und {iberma-
len Sie das Modell wie links gezeigt.
Nutzen Sie fiir Korrekturen den roten
Radiergummi.

Sobald Sie lhre Auswahl gemacht

haben, ziehen Sie, wie in Schritt 6
beschrieben, an »B« oder halten
[Alt] / [Option] + [©] gedriickt und
ziehen einen der Anfasspunkte der
Transformations-Box nach innen, um
symmetrisch zu skalieren. Nur der rote
Bereich wird verzerrt. Das Werkzeug
ist librigens recht ,,temperamentvoll*
und die Auswahl-Box neigt dazu,
zu bestimmten Breiten zu springen.
Geben Sie fiir mehr Kontrolle den Wert
»98 %« direkt in das »B«-Feld ein.

Die Arme unseres Models
haben wir nicht mit
skaliert, da diese im Bild
horizontal verlaufen — sie
zusammen mit dem Kor-
per zu bearbeiten, wiirde
sie blof kiirzer aussehen
lassen. Wenn Sie die
Arme ebenfalls schlanker
machen mochten, kbnnen
Sie den ganzen Vorgang
noch einmal wiederholen
und diesmal nur die Arme
auswdhlen. Geben Sie
dann »97 %« bei »Hohe«
statt bei »Breite« ein.

Es wdre sehr schwierig,
dieses Ergebnis auch ohne
»Inhaltsbewahrendes
Skalieren« hinzubekom-
men. Sie miissten die
Hintergrundebene dupli-
zieren, den Korper des
Modells zusammen mit
angrenzendem Hinter-
grund markieren, die
Auswahl mit »Frei trans-
formieren« verschmdlern
und dann die Rédnder des
transformierten Bereichs
mit Retusche-Werkzeugen
und/oder Ebenenmasken
ausbessern. Sie konnten
es auch mit dem Filter
»\lerfliissigen« probieren,
aber das wdre viel Arbeit.
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Farben prazise andern

Passen Sie gezielt die Farben von Objekten an — mithilfe
einer Einstellungsebene »Farbton/Sattigung«.

Die Vorhdnge und der
Teppich sind zwar beide
violett, aber wir miissen
auf zwei separaten Ein-
stellungsebenen arbeiten,
da die Farbtone doch zu
unterschiedlich sind. Mit
einer einzelnen Anpas-
sung kdénnen wir nicht
den gesamten Tonwert-
umfang abdecken — der
Teppich bedarf grof3erer
Farbton- und Sdttigungs-
werte als die Vorhdnge,
um rot gefdrbt zu werden.
Auch das Kleid hat einen
Violettton. Hierfiir ver-
wenden wir eine dritte
Ebene, da wir die Farbe
zu Blau und nicht zu Rot
dandern mochten.

Die Néhe der Haare zum
violetten Kleid fiihrt dazu,
dass die Randbereiche der
Haare ein wenig die Farbe
des Kleides annehmen.
Der Ton an den Rdndern
liegt irgendwo zwischen
dem Blond der Haare und
dem Violett des Kleides.
Wenn Sie in Schritt 4
versuchen wiirden,

diese Bereiche mit der
»Hinzufligen«-Pipette zu
den ausgewdhlten Tonen
des Kleides hinzuzufiigen,
so wiirde sich teils die
Farbe der Haare und teils
die der Haut dndern.
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Offnen Sie ,Saengerin.jpg". Wir

mochten das Modell etwas mehr
hervorheben. Dafiir andern wir die
Farbe des Kleides zu Blau und die
des Vorhangs und des Teppichs zu
Rot, ganz ohne dabei die Haut- oder
Haarfarbe der Sdangerin zu beein-
flussen. Erstellen Sie eine »Farbton/
Sattigung«-Einstellungsebene. Wah-
len Sie im Menii »Magentatdne« -
dies kommt den Farben des Vorhangs
und des Teppichs am ndchsten.

Klicken Sie auf die »Hinzufligen«-

Pipette und dann auf eine Aus-
wahl an Tonen im Vorhang und Tep-
pich, um das Spektrum zu verfeinern.
Geben Sie bei »Farbton« und »Satti-
gung« je »u5¢« ein. Es dndert sich die
Farbe von Vorhang, Teppich und auch
Kleid. Klicken Sie mit der »Entfernen«-
Pipette auf die betroffenen Bereiche.
Der Vorhang bleibt rot, aber ein GroR-
teil des Teppichs nimmt wieder seine
urspriingliche Farbe an.

Den Teppich miissen wir separat

angehen. Fiigen Sie eine weitere
Einstellungsebene »Farbton/Sattigi-
ung« hinzu, wahlen sie »Magentato-
ne« und klicken Sie bei ausgewahlter
»Hinzufligen«-Pipette auf verschie-
dene Farbtone im Teppich. Geben Sie
bei »Farbton: 75« und bei »Sattigung:
50« ein, um die Farbe des Teppichs
zu dndern. Das Kleid ist auch betrof-
fen, aber darum kiimmern wir uns im
ndchsten Schritt.

Klicken Sie auf die Maske der

Ebene »Farbton/Sattigung 2« und
libermalen Sie die Farbdnderung des
Kleides mit einem schwarzen Pin-
sel. Um dem Kleid eine neue Far-
be zu geben, erstellen Sie eine drit-
te Einstellungsebene. Wahlen Sie
»Magentatone« aus und klicken Sie
mit der »Hinzufiigen«-Pipette auf das
Kleid. Stellen Sie »Farbton: -35« und
»Sattigung: 20« ein. Damit kdnnen Sie
weitere Teile des Kleides umfdrben.
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Zoomen Sie nun nahe ran, um

unerwiinschte Farbreflexionen
auszumachen (siehe Kasten rechts).
Wenn lhre vorherige Farbauswahl
recht genau war, diirften Sie nicht zu
viele problematische Stellen entde-
cken. Einige Randbereiche der Haare
haben allerdings einen Farbstich von
der urspriinglichen Farbe des Kleides.
Wiirden wir diese Farbtdne zur Aus-
wahl des Kleides hinzufiigen, wiir-
de ein groRer Teil der Haare und der
Haut violett eingefarbt werden.

Um die violetten Rander aus den

Haaren zu entfernen, fligen Sie
eine neue Ebene hinzu und stel-
len Sie »Farbe« als Fiillmethode ein.
Wahlen Sie einen Pinsel mit »100 %«
Deckkraft und »50 %« Hdrte. Zoomen
Sie heran und malen Sie iiber die
magentafarbenen Stellen im Haar.
Driicken Sie dabei [Alt] / [Option] und
klicken Sie dann auf umliegende
Strahnen, um diese als Ausgangs-
farbe festzulegen. Andern Sie nach
Bedarf die PinselgroRe.

Eine Farbreflexion ist ein
alltagliches Phdnomen.
Wenn Sie zum Beispiel

Ihre Hand nahe an Gras
halten, sieht sie leicht
griinlich aus, da das Licht
vom Gras reflektiert wird.
In der Regel stellt das bei
Fotos kein Problem dar,

es sei denn Sie machten
die Farbe des Grases zu
Gelb dndern oder das Gras
ausschneiden und durch
Sand ersetzen. Unser Auge,
sprich Gehirn, bemerkt so-
fort, dass die Hand einen
Griinstich hat, der aber
eigentlich gelb sein sollte.

Die in Schritt 6 ange-
wandte Technik ist
hilfreich, wenn man die
Farbe von Bildelementen
dndert, welche die Farbe
anderer Objekte reflek-
tieren. Dieselbe Technik
kénnen Sie benutzen,
wenn Sie ausgeschnittene
Objekte mit transparenten
oder ungleichmdpigen
Rdndern (oder krausem
Haar) vor einen neuen
Hintergrund kopieren.
Spuren der urspriinglichen
Hintergrundfarbe in Haar-
randern ist ein gdngiges
Problem - wobei das aber
oft eher am nachldssigen
Ausschneiden liegt als an
Farbreflexionen.
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Neuen Himmel einblenden

3

Details im Himmel:

Falls Sie mit Ihrem eige-
nen Foto arbeiten und
der urspriingliche Himmel
nicht komplett weif ist, so
wird dieser durch »Multi-
plizieren« eher verdunkelt
als durch den neuen Him-
mel ersetzt — manchmal
sieht das gut aus. Falls
nicht, fiigen Sie eine Ein-
stellungsebene hinzu und
hellen den Himmel wieder
auf. Oder Sie versehen

die Landschafts-Ebene
mit einer Maske und
verbergen die Details des
Himmels mithilfe eines
schwarzen Pinsels.

g

Quellbilder:

Ein flauer Himmel ist ein
gdngiges Problem der
Landschaftsfotografie. Ein
guter Trick ist, bei schwie-
rigen Lichtverhdltnissen
separate Aufnahmen des
Himmels zu machen,

die Sie dann fiir die hier
gezeigte Methode nutzen
konnen. Alternativ kén-
nen Sie mit Stativ zwei
Fotos aufnehmen - eins
mit Belichtungseinstel-
lungen fiir die Land-
schaft, das andere fiir
den Himmel - und diese
dann mittels Ebenen und
Masken zusammenfiigen.
Diese Technik haben wir
im Ubrigen in unserer
HDR-Ausgabe vorgestellt
(2. Special Edition 2011).
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Um einen neuen Himmel hinter filigrane Bdume zu
kopieren, brauchen Sie keine komplexe Auswahl.

Beim Kopieren eines Himmels

hinter filigranen Baumen kénnen
einen Liicken und Lichtreflexionen
ganz schon nerven. Wie zeigen Ihnen
die Losung: Offnen Sie ,,Himmeh.jpg"
und ,Himmel2.jpg". Gehen Sie bei
Letzterem auf »Alles auswadhlen« und
dann »Kopieren« und fligen Sie es in
+Himmel" ein. Die Ebene mit dem
Himmel ist etwas kleiner, aber da
nicht zu viele Details vorhanden sind,
kdnnen wir sie einfach skalieren.

Driicken Sie [Strg]/[Befehl] +[T],

um »Frei transformieren« auszu-
wadhlen und ziehen Sie die Ecken nach
auBen, um die Himmel-Ebene gréRer
zu skalieren. In Photoshop miissen
Sie [©] gedriickt halten, wenn Sie die
Proportionen beibehalten mdchten.
Bei unserem Himmel spielt das kei-
ne so eine groRe Rolle. Riicken Sie die
Ebene so zurecht, dass der Wolkenbe-
reich zu sehen ist, den Sie spater als
Himmel haben mochten.

Die Himmel-Ebene verdeckt das

Bild darunter - und da kommt
unsere Geheimwaffe zum Einsatz:
Gehen Sie auf die Himmel-Ebe-
ne und wahlen Sie als Fiillmethode
»Multiplizieren« aus. Die Farbwerte
der unteren Ebene werden mit denen
des Himmels multipliziert, sodass
dieser anstelle der weifen Bereiche
der unteren Ebene erscheint. Aller-
dings ist der Rest der unteren Ebene
auch betroffen.

Jetzt blenden wir den Himmel

aus, wo er den Hintergrund liber-
lagert. In Photoshop fiigen Sie auf
der Himmel-Ebene eine Maske hin-
zu. In Elements erstellen Sie eine
Einstellungsebene »Tonwertkorrek-
tur«, Ziehen Sie die Einstellungsebe-
ne unter die Himmel-Ebene, driicken
Sie [Alt] / [Option] und klicken Sie auf
die Linie zwischen den Ebenen. Die
Maske wird jetzt auf die Himmel-
Ebene angewandt.

Bearbeiten Bild Ebene Aus

#  Photoshop Datei

Uberpriifen Sie, ob als Vorder-

grundfarbe Schwarz eingestellt ist
und wadhlen Sie das »Verlaufswerk-
zeug«. Klicken Sie auf das Drop-
down-Mendii oben links in der Optio-
nenleiste und wahlen Sie die Vorgabe
Aus dem Menii rechts daneben wdh-
len Sie »Linearer Verlauf« und akti-
vieren Sie rechts in der Optionenleis-
te »Transparenz«. Klicken Sie auf die
Ebenenmaske (in Elements die Maske
der Einstellungsebenen).

Starten Sie bei ungefdahr einem

Drittel des Bildes und ziehen Sie
einen Verlauf bis iiber die Baum-
kronen auf. Halten Sie die [f*]-Taste
gedriickt, wenn Sie eine gerade Linie
zeichnen mdochten. Der schwarze Teil
der Ebenenmaske verdeckt die Him-
mel-Ebene. Ziehen Sie weitere, kiir-
zere Verldufe auf, um den Himmel
an den richtigen Stellen auszublen-
den (siehe Kasten rechts oben). Uber-
malen Sie den Rest mit dem Pinsel-
Werkzeug (siehe Kasten rechts unten).

g

Verldufe aufziehen:
Nachdem Sie den ersten
Verlauf gezeichnet haben,
konnen Sie weitere klei-
nere Verldufe vom unteren
Bildteil nach oben hin
aufziehen. So wird die
Landschaft mehr und
mehr freigelegt und der
Himmel mehr und mehr
verdeckt. Je ldnger die
Linie, die Sie zeichnen,
desto sanfter ist der
Ubergang von Schwarz

zu Weif. Wenn Sie verse-
hentlich zu hoch gehen
und den Himmel auf-
hellen, machen Sie dies
einfach riickgdngig und
versuchen Sie es erneut.
Allerdings sind Himmel oft
auch heller in Richtung
Horizont, es kann also
auch gut aussehen.

g

Letzter Feinschliff:

Malen Sie zum Schluss mit
einem weichen schwarzen
Pinsel mit »Deckkraft:

20 %« liber die Bereiche,
wo die Bdume und der
Turm auf den Himmel
treffen. Es macht nichts,
dass der obere Teil der
Landschaft etwas dunkler
wird als der Rest, da der
Himmel diesen Bereich
auch in der Realitét etwas
verdunkeln wiirde. Ihre
Maske sollte am Ende so
dhnlich aussehen wie in
der Abbildung links. Um
den Bildaufbau inte-
ressanter zu gestalten,
haben wir die Himmel-
Ebene gespiegelt, sodass
sich die dunkle Wolke
liber dem Turm befindet.
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# Photoshop Datei Bearbeiten Bild Ebene Aus

Madu: | Negativ mustighe

__ 2 Himmell,jpa.

Uberpriifen Sie, ob als Vorder-

grundfarbe Schwarz eingestellt ist
und wadhlen Sie das »Verlaufswerk-
zeug«. Klicken Sie auf das Drop-
down-Mendii oben links in der Optio-
nenleiste und wahlen Sie die Vorgabe
Aus dem Menii rechts daneben wdh-
len Sie »Linearer Verlauf« und akti-
vieren Sie rechts in der Optionenleis-
te »Transparenz«. Klicken Sie auf die
Ebenenmaske (in Elements die Maske
der Einstellungsebenen).

Starten Sie bei ungefdahr einem

Drittel des Bildes und ziehen Sie
einen Verlauf bis iiber die Baum-
kronen auf. Halten Sie die [f]-Taste
gedriickt, wenn Sie eine gerade Linie
zeichnen méchten. Der schwarze Teil
der Ebenenmaske verdeckt die Him-
mel-Ebene. Ziehen Sie weitere, kiir-
zere Verldufe auf, um den Himmel
an den richtigen Stellen auszublen-
den (siehe Kasten rechts oben). Uber-
malen Sie den Rest mit dem Pinsel-
Werkzeug (siehe Kasten rechts unten).

g

Verldufe aufziehen:
Nachdem Sie den ersten
Verlauf gezeichnet haben,
konnen Sie weitere klei-
nere Verldufe vom unteren
Bildteil nach oben hin
aufziehen. So wird die
Landschaft mehr und
mehr freigelegt und der
Himmel mehr und mehr
verdeckt. Je ldnger die
Linie, die Sie zeichnen,
desto sanfter ist der
Ubergang von Schwarz

zu Weif. Wenn Sie verse-
hentlich zu hoch gehen
und den Himmel auf-
hellen, machen Sie dies
einfach riickgdngig und
versuchen Sie es erneut.
Allerdings sind Himmel oft
auch heller in Richtung
Horizont, es kann also
auch gut aussehen.

o4

Letzter Feinschliff:

Malen Sie zum Schluss mit
einem weichen schwarzen
Pinsel mit »Deckkraft:

20 %« liber die Bereiche,
wo die Bdume und der
Turm auf den Himmel
treffen. Es macht nichts,
dass der obere Teil der
Landschaft etwas dunkler
wird als der Rest, da der
Himmel diesen Bereich
auch in der Realitdt etwas
verdunkeln wiirde. lhre
Maske sollte am Ende so
dhnlich aussehen wie in
der Abbildung links. Um
den Bildaufbau inte-
ressanter zu gestalten,
haben wir die Himmel-
Ebene gespiegelt, sodass
sich die dunkle Wolke
tiber dem Turm befindet.
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Bilder scharfen
und Rauschen
reduzieren

Zu den wesentlichen Bildbearbeitungs-Schritten zahlt
neben dem Scharfen das Entfernen von Storpixeln. Doch
oft liefern die Standard-Werkzeuge die besten Resultate.
Wir zeigen, wie die Profis optimale Ergebnisse erzielen.

@ @ @ Ein Tipp vorweg: Scharfen Sie
jedes ihrer Bilder, ihre Aufnahmen wer-
den davon profitieren. Dies sollten Sie
aber nicht der kamerainternen Schér-
fung tberlassen. Denn diese entzieht
Thnen die Kontrolle iiber den Schar-
fungsgrad und die einbezogenen Be-
reiche und dazu neigt, unschéne Halos
an den Kanten zu produzieren. Deakti-
vieren Sie deshalb in Threr Kamera
Schérfe-Automatik, aber auch weitere
Automatiken wie etwa Farbsdttigung
und nutzen Sie dafiir die digitale Dun-
kelkammer. Wie Sie dabei mit mehr
Kontrolle deutlich bessere Ergebnisse
erreichen, zeigen wir Thnen in diesem
Kapitel. Wenn méglich, stellen Sie das
Aufnahmeformat auf RAW. So wird die

komplette Tonwertinformation gespei-
chert, was den Spielraum fiir die Bildbe-
arbeitung erhoht. Das JPEG-Algorith-
mus ist auf Komprimierung ausgelegt
und speichert mit nur 8 Bit Farbtiefe:
Details werden reduziert nachtrdg-
lichem Scharfen sind Grenzen gesetzt.

Die Formate Raw und JPEG

In RAW bleiben also samtliche, vom
Bildsensor aufgenommenen Daten er-
halten. Das erlaubt ein prézises Fein-
tuning der Aufnahmen mittels RAW-
Konverter. Camera Raw etwa bietet
dazu Funktionen zum Einstellen der
Belichtung, zur Farbkorrektur wie
auch zum Schérfen. So sind die Schar-
fe-Algorithmen in Camera Raw spezi-

- W L 4
Seite 78: So erstellen Sie mit
dem Filter »Unscharf maskie-
ren« perfekt scharfe Fotos.

Seite 84: Der Soft-Fokus-Effekt
zielt beim Weichzeichnen auf
den Erhalt der Highlights.

ell darauf ausgelegt, Halos zu vermei-
den und leisten dabei ganze Arbeit.
Ein paar Dinge gilt es jedoch zu be-
achten. So hat das Bearbeiten von Bild-
dateien generell einen negativen Ef-
fekt auf die Schérfe des Fotos. Deshalb
sollte das Schdrfen grundsitzlich der
letzte Arbeitsschritt sein. Sie kénnen
Thre Bilder jederzeit in Camera Raw
6ffnen, um die Schérfe anzupassen.
Doch im Vergleich zu den Funktionen
in Photoshop oder Elements ist die
Scharfzeichnung in Camera Raw aller-
dings nicht sehr effektiv. Erwdhnens-
wert ist auflerdem, dass RAW-Dateien
in Camera Raw standardmafig einen
Grundwert fiir die Schérfe-Einstellung
erhalten, JPEGs dagegen nicht.

Seite 80: Mithilfe der Farbka-
ndle die Schdrfung explizit auf
Kanten reduzieren.

Seite 86: Rauschen reduzie-
ren wie ein Profi, ohne dabei
wichtige Details zu verlieren.

Seite 83: Per »Hochpass«~-Filter
lassen sich Detailstrukturen
gezielt herausarbeiten.

L § e

Rauschen, Soft-Fokus & mehr

Ganz gleich, welche Methode — der né-
tige Grad der Scharfe hiangt vom ange-
strebten Verwendungszweck ab. Fir
den Druck sollte generell deutlich
mehr geschérft werden als bei Bildva-
rianten, die zur Prasentation im Inter-
net vorgesehen sind. Wir zeigen Thnen,
wie Sie in den kritischen Bereichen Th-
rer Fotos die Schérfe gekonnt verbes-
sern und dabei Thre Aufnahmen sogar
von einem ausgeprdgten Rauschtep-
pich befreien kénnen. Dartiber hinaus
erfahren Sie, wie Sie mit einem Soft-
Fokus Effekt leuchtende Glanzlichter
erhalten, ohne Details im Bild zu ver-
schleiern, oder monochrome Bilder
mit klassischem Filmkorn versehen.

Seite 88: So fiigen Sie Film-
K&rnung fiir einen klassisch-
monochromen Look hinzu.
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Unscharf maskieren

Dieser ausgebufft operierende Filter ist oftmals ein
besserer Ausgangspunkt als andere Optionen.

o8

Einstellungen

Obwohl natiirlich vom
Bildinhalt abhdngig,
empfehlen sich fiir die
Bildschirmdarstellung
»Stéirke: 50 — 100%<« und
»Radius: 1«; fiir den Druck
sind »Stdirke: 120 - 200%<«
und »Radius: 1,5« eine
gute Wahl. Wdhlen Sie
hdhere Werte, so passen
Sie die Stdirke des Effekts
mit der hier beschriebenen
Ebenen-Blendmethode
an. Der »Schwellenwert«
kann normalerweise bei
»1 Stufe« belassen wer-
den, es sei denn das Bild
enthdilt einen hohen
Anteil an Rauschen.

@ @ ® Die Unscharfmaskierung, in
Photoshop zu finden unter »Filter|
Scharfzeichnungsfilter« (in Elements
unter »Uberarbeiten«), erhéht den Kon-
trast an den Kanten im Bild. »Schwel-
lenwert« bestimmt, wo im Bild der Fil-
ter angewandt wird. Das heifdt, wie
hoch der Kontrast benachbarter Pixel
sein muss, um als Kante identifiziert zu
werden. Mit »Starke« beeinflussen Sie
den Kontrast der Kantenpixel, »Radi-
us« legt fest, wie weit um die Kante he-
rum der Kontrast erh6ht werden soll.
Falls Thr Bild viel Rauschen aufweist,
wahlen Sie einen hoheren Wert fiir die

Vorziige der Unscharfe-Maske

»Stdrke« und verringern den »Schwel-
lenwert«, bis das Rauschen sichtbar
nachlésst. Zuletzt passen Sie den Wert
fur »Starke« an, bis der Effekt in der
100-%-Ansicht etwas zu stark wirkt.
Elements »Schérfe einstellen« sowie
die Smart-Filter in Photoshop bieten
die Méglichkeit, bestimmte Arten von
Unscharfe (etwa ein leicht fehlerhafter
Fokus oder Bewegungsunschirfe) zu
korrigieren. Jedoch fehlt diesen Filtern
eine Einstellungsmoglichkeit fir den
Schwellenwert, weshalb Sie oftmals
bessere Ergebnisse mit der Unschérfe-
Maske erreichen kénnen.

Wie Sie beim Schirfen die Kontrolle
behalten und Halos verhindern.

Filter wie »Unscharf maskieren« wirken
sich lediglich auf die Pixel eines Bildes
aus. Sofern Einstellungsebenen benutzt
wurden, sollte deswegen das Bild ent-
weder auf eine Ebene reduziert, oder die
entsprechenden Ebenen ,gestempelt”
werden. Mit der zweiten Option redu-
zieren Sie zusatzlich die Wahrscheinlich-
keit fiir Halos und Farbverfdlschung an
den Kanten. Duplizieren Sie die soeben
erstellte Ebene und verwenden Sie den
»Unscharf maskieren«-Filter mit relativ
hohen Werten. Stellen Sie die Ebenen-
Fiillmethode auf »Luminanz« - dadurch
wird verhindert, dass sich die Scharf-
zeichnung auf die Farbe auswirkt. Nun
konnen Sie mittels »Deckkraft« den Grad

Scharfen in Camera Raw

Adobe Camera Raw bietet zusdtzliche Kontrolloptionen,
die ein effektiveres Scharfen ermoglichen.

B @ @ Ab Version 4.3.1 bietet Came-
ra Raw unter »Details« ein exzellentes
Werkzeug zum Schérfen von Bildern.
Es beeinflusst nur die Helligkeitsinfor-
mationen, nicht jedoch die Farbwerte
im Bild. Dadurch vermindert sich das
Risiko fiir Farbverfdlschungen und Ar-
tefakte. Die Regler »Betrag« und »Radi-
us« funktionieren wie beim »Unscharf
maskieren«-Filter.

Detailreiche Bilder benétigen bei
»Radius« einen niedrigeren Wert als
solche mit wenig Details. Die Regler
»Details« und »Maskieren« wirken
dem Effekt der ersten beiden entgegen.

Die »Details«-Einstellung unterdriickt
das Auftreten von Farbverfalschun-
gen auf die gleiche Art wie »Schwel-
lenwert« unter »Unscharf maskie-
ren«, wodurch sich das Scharfen auf
den Bereich der Kanten konzentriert
(»o« ist der starkste Wert). So lassen
sich bei »Betrag« hohere Werte ver-
wendet, was den Kontrast an den Kan-
ten erhoht. Mithilfe einer Maskierung
konnen Sie zusdtzlich den Effekt fur
Bereiche ohne Kanten reduzieren und
damit eine Zunahme des Rauschens
in den entsprechenden Bildteilen ge-
zielt verhindern.

Graustufen-Vorschau

t°q

Schdrfe-Vorschau: In
einem typischen Work-
flow wird zundichst eine
Grundschdrfe in ACR und
nach der Bearbeitung
eine ausgabespezifische
Schdrfung in Photoshop/
Elements angewandt. Die
finale Schdrfung kann
auch in ACR vorgenommen
werden (s. Seite 44), die
Datei wird dann jedoch
aufeine Ebene reduziert.
Um zu verhindern, dass
in ACR gedffnete Dateien
automatisch geschdirft
werden, setzen Sie in den
Einstellungen von ACR das
Schdrfen aufVorschau.

Nutzen Sie die Vorschau der
Schérfe-Regler in Camera Raw.

Indem Sie beim Einsatz der Scharfe-Reg-
lerin Camera Raw die [AIt]/[Option]-Taste
driicken, erhalten Sie ein Graustufen-
Vorschaubild. Ziehen Sie dann am Reg-
ler »Betrag«, so zeigt die Vorschau die
Auswirkung auf die Helligkeitsinformati-
onen. Ist ein Wert fiir die Starke gesetzt,
und Sie bedienen die Regler fiir »Radius«
oder »Detail«, zeigt die Vorschau die Kan-
ten im Bild und mdgliche Halos werden
sichtbar. Die Vorschau des »Maskieren«-
Reglers zeigt die Bereiche, die von

der Scharfung ausgenommen werden
(schwarze Flichen in der Vorschau). Je
hoher der Wert, desto stdrker konzentriert
sich die Scharfung auf die Kanten. Zudem

begiinstigt dies die Unterdriickung von
Rauschen in den maskierten Bildteilen.

Aktivieren Sie die Graustufen-Vorschau mit [Alt]/[Option], wihrend sie
die Regler bedienen. In 100-%-Ansicht haben Sie eine bessere Kontrolle.

Der Schiirfungsgrad hingt ganz vom jeweiligen Bild ab. Grundsdtzlich

der Schdrfung anpassen. gilt: niedrige Werte fiir Schwellenwert und Radius, hohe fiir die Stirke.
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Kantenscharfung mit Masken

Die Photoshop Gurus
Martin Evening und Bruce
Fraser sind liberzeugte
Verfechter dieser Methode.
Der Einsatz von »Konturen
finden« und »Tonwertkor-
rektur« (Schritt 3 und 4)
erlaubt ein Hochstmaf an
Kontrolle. Der »Konturen
finden«~Filter hat aller-
dings seine Tiicken — ein
Uberarbeiten der Maske
mit weiflem/schwarzem
Pinsel zum Enthiillen oder
Abdecken bestimmter
Bereiche (grauer Pinsel,
um die Schdrfe abzusch-
wéichen), kann durchaus
natig werden.

Diese Technik eignet

sich bestens zur Kan-
tenschdrfung, ohne das
Rauschen in farblich
einheitlichen Bildteilen zu
erh6hen. Problematisch
sind allerdings Bilder

mit Farbsdumen an stark
kontrastreichen Kanten:
Diese kénnten zusdtzlich
geschdrft werden. Deckt
die Maske dann nicht aus-
reichend, so kann dies zu
verstdrktem Rauschen an
den Kanten fiihren. Stellen
Sie wdhrend der Anwen-
dung von »Konturen fin-
den« und »Tonwertkor-
rektur« sicher, dass die
Maske in der »100-%-
Ansicht« deckend er-
scheint, bevor sie diese
als Auswahl laden.

80  cHipFoTO-VIDED

Beschrdnken Sie die Scharfzeichnung mithilfe der
Farbkandle und einer Graustufen-Maske auf die Kanten.

1 Dieser Trick reduziert das Schar-
fen auf die Kanten im Bild. Ein-
heitliche Flachen, fiir die Scharfen
oft vermehrtes Rauschen bedeutet,
sind nicht betroffen. Mit einer Ebe-
nen-Maske kann die Auswahl der
zu schdrfenden Flachen weiter ver-
feinert werden. Offnen Sie ,Koln.
jpg" in Photoshop (fiir Elements sie-
he Kasten rechte Seite). Falls Sie das
Bild zundchst perspektivisch korrigie-
ren mochten, lesen Sie Seite 56.

Duplizieren Sie die , Hintergrund-

ebene” und aktivieren Sie die
»Kandle«-Palette. Klicken Sie, mit
[Strg]/[Befehl] auf den »RGB«-Kanal
um eine auf der Bildhelligkeit basie-
rende Auswahl zu erstellen. Als
Ndchstes klicken Sie auf den »Aus-
wahl als Kanal speichern«-Button
&, dies erzeugt einen Alpha-Kanal.
Heben Sie die Auswahl mit [Strg]/
[Befehl] + [D] wieder auf.

Klicken Sie auf »Alpha 1« und

wahlen Sie »Filter | Stilisierungs-
filter | Konturen finden«. Invertieren
Sie den Kanal mit [Strg]/[Befehl] + [I]
und Sie erhalten ein Graustufen-
bild, mit dem Sie die Scharfzeichnung
auf die Kanten reduzieren kdnnen.
Zur Verminderung von Halos, wen-
den Sie als Ndchstes den »GauBschen
Weichzeichner« mit »Radius: 1,0-2,0
Pixel« an.

Wahlen Sie nun »Bild | Korrektu-

ren | Tonwertkorrektur« (hier kei-
ne Einstellungsebene erstellen!) und
erhohen Sie den Kontrast, bis die
Glanzlichter weiR und die Schatten
ganz schwarz sind. Mit dem mittleren
Regler bestimmen Sie die Bereiche,
welche nur teilweise gescharft wer-
den. Um beispielsweise die Wolken
auszunehmen, regulieren Sie soweit
nach rechts, bis Sie im Himmel keine
hellen Stellen mehr vorfinden.

- g ) ! Hintergrund Kopie

e fpia—

Klicken Sie erneut mit gedriick-

ter [Strg]/[Befehl]-Taste auf den
Kanal »Alpha 1" und erstellen Sie eine
weitere, auf der Helligkeitsinformati-
on basierende Auswahl. Um zur Farb-
ansicht zuriickzukehren, klicken Sie
den »RGB«-Kanal. Wahlen Sie die in
Schritt 2 duplizierte Ebene und fiigen
Sie dieser eine Ebenenmaske hinzu.
Stellen Sie sicher, dass die Ebenenmi-
niatur ausgewdhlt ist, und verwen-
den Sie »Unscharf Maskieren« oder
»Smart Scharfen«.

6 Der Filter wirkt sich nun allein auf
die Kanten aus. Geben Sie die
gewiinschten Werte an und iibertrei-
ben Sie die Scharfung hier ruhig, Sie
konnen den Effekt per Deckkraft redu-
zieren. Um die Schdrfe noch feiner zu
justieren, malen Sie in der Maske oder
bearbeiten Sie diese mit einer weite-
ren Tonwertkorrektur — bewegen Sie
den mittleren Regler nach links, um
weniger scharf umrissene Bereiche zu
beeinflussen, nach rechts, um diese
weiter auszuschlieRen.

Wegen der fehlenden
»Kandle«-Palette variiert
die Vorgehensweise ein
wenig. Offnen Sie das Bild,
wdhlen Sie »Auswahl |
Alles auswdhlen« und
kopieren Sie die Auswahl.
Wdihlen Sie »Ebene |

Neue Einstellungsebene |
Tonwertkorrektur« und
klicken Sie »0K«, ohne

die Voreinstellungen zu
dndern. Ein Klick mit
gedriickter [Alt]/[Option]-
Taste auf die Maskenmini-
atur ldsst die weifSe Maske
im Arbeitsbereich erschei-
nen. Fiigen Sie nun die
Kopie in die Maske ein —
Sie erhalten ein Grauton-
Bild ihres Originals.

Heben Sie die Auswahl
auf, wenden Sie »Kon-
turen finden« auf die
Maske an und invertieren
Sie diese. Wdhlen Sie
»GaufSscher Weichzeich-
ner« sowie »Tonwertkor-
rektur« (Schritt 3, 4).
Duplizieren Sie nun die
Hintergrund*-Ebene,
Ziehen Sie diese liber die
,Tonwertkorrektur"-
Ebene und klicken Sie mit
[Alt]/[Option] auf die
Linie zwischen den Ebe-
nen, dies erstellt eine
Schnittmaske — die Ebene
~Tonwertkorrektur"-mas-
kiert dann die dupli-
Zierte Ebene. Fahren Sie
fort wie in Schritt 6.
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Scharfen mit Farbkanalen

t°q

Andere Bilder: Wegen des
hohen Kontrasts zwischen
den Hauttonen und den
zu schdrfenden Bereichen
im Rot-Kanal passt diese
Technik ideal zu unserem
Bildbeispiel. Welcher Kanal
sich am besten eignet,
héngt dagegen stark

vom Bildinhalt ab - fiir
manche Bilder ist diese
Methode gar unbrauch-
bar. Sind die Resultate
eher unbefriedigend,
sollten Sie der in Schritt 1
beschriebenen Technik
den Vorzug geben.

Hauttone maskieren:
Wenn Sie in das geschdirfte
Bild hineinzoomen, wer-
den Sie feststellen, dass
die Flecken in den Hautté-
nen leicht verstdrkt wur-
den. Auf den ersten Blick
bemerkt man das kaum,
da der Unterschied im Ver-
gleich zu den Augen und
Haaren duflerst gering

ist. Es stellt also kein
entscheidendes Problem
dar, aufer Sie wollen das
Bild in einem sehr grof3en
Format drucken. Abhilfe
schafft eine Ebenenmaske,
mit der die Hautténe von
der Schérfung ausgenom-
men werden kénnen. Das
Bearbeiten der entspre-
chenden Maske ist zudem
relativ schnell erledigt.
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Bei manchen Bildern bringt die Schdrfung eines
einzelnen Farbkanals die besseren Resultate.

Offnen Sie ,Kind.jpg" in Photo-

shop (diese Technik bendtigt
Kanale). Oft wird bei Portrats auf einer
duplizierten Ebene gescharft, die dann
mit einer schwarzen Maske abgedeckt.
Mit einem weiBen Pinsel kdnnen dann
Bereiche wie Augen, Haare und Mund
wieder freigelegt werden. Sind die
Bereiche nur schwer mit dem Pinsel zu
maskieren, stattdessen aber von den
Farbtonen her unterschiedlich, kén-
nen Sie diese Methode anwenden.

Duplizieren Sie die ,,Hintergrund"'-

Ebene und klicken Sie die ein-
zelnen Farbkandle durch. Wahlen Sie
den Kanal, in dem die zu scharfenden
Bereiche dunkel und die anderen
Bereiche hell sind. In diesem Fall kon-
zentrieren wir uns auf die Augen und
Haare. Die Hauttone sollte man auen
vor lassen, da sich die leichte Fleckig-
keit sonst verschlimmert. Der »Rot«-
Kanal entspricht den Anforderungen.

Verwenden Sie, bei ausgewdhl-

tem »Rot«-Kanal, den »Unscharf
maskieren« Filter. Weil sich die Schar-
fung auf bloR einen Farbkanal aus-
wirkt, kdnnen Sie etwas hohere Wer-
te als Uiblich ansetzen. Probieren Sie
die Werte »Radius: 2 Pixel« und »Stdr-
ke: 350 %«. Wie bei vorherigen Tech-
niken kann der Effekt, falls ndtig, mit-
hilfe der Ebenen-Deckkraft reduziert
werden. Klicken Sie »0K«, um den Fil-
ter anzuwenden.

Wenn Sie nun auf »RGB« in der

Kandle-Palette klicken, werden Sie
rote Artefakte in den Augen und Haa-
ren des Kindes bemerken - dies liegt
daran, dass Kanten, die Rot enthalten,
durch die Scharfung nun deutlicher
hervorstechen. Andern Sie die »Fiill-
methode« der Ebene zu »Luminanz«,
dies reduziert die Scharfung auf die
Helligkeitsinformation des Rot-Kanals
und behebt das Problem.

Hochpass-Scharfzeichnung

Eine raffinierte Alternative zu den Scharfzeichnungs-
Filtern, um auch feinste Details hervorheben.

~Abbrechen

& vorschan

Diese Technik ist sowohl in Pho-

toshop als auch in Elements
anwendbar, gibt dem Anwender ein
HochstmaB an Kontrolle iiber die
zu scharfenden Kanten und kann
durch den Einsatz von Masken pra-
zise verfeinert werden. Offnen Sie
.Mole.jpg" und duplizieren Sie die
,Hintergrund"-Ebene.

Aktivieren Sie die duplizierte

Ebenen, wahlen Sie »Filter | Son-
stige Filter | Hochpass« und stellen
Sie den »Radius« auf einen Wert um
»6 Pixel«. Der Hochpass-Filter pro-
duziert ein Bild, in dem kontrast-
reiche Bildteile verstarkt und Flachen
mit dhnlichen Helligkeitswerten wei-
ter angeglichen werden.

Klicken Sie »0K«, um den Fil-

ter anzuwenden. Stellen Sie
nun die »Fiillmethode« der dupli-
zierten Ebene auf »Ineinanderko-
pieren«. Dadurch verschwinden die
grauen Flachen, wdhrend die dunk-
leren Umrisse auf die ,,Hintergrund" -
Ebene iiberblenden und iiber den
hoheren Kantenkontrast die Scharfe
im Bild erhéhen.

Senkt man die »Deckkraft« der

duplizierten Ebene ab, so wird
der Effekt abgeschwdcht. Zum Ver-
starken setzen Sie die »Fiillmetho-
de« der Ebene auf »Hartes Licht«
(90 % Deckkraft im Beispielbild). Die
generelle Bereichsspanne zur Schar-
fung um die Kanten kann nicht mehr
beeinflusst werden, auBer man
macht Arbeitsschritte riickgangig und
wendet den Filter erneut an (siehe
oberer Kasten rechts).

t°q

Wichtig zu wissen: Wenn
Sie den Hochpass—Filter
riickgdngig machen, um
diesen mit anderen Wer-
ten erneut anzuwenden,
so achten Sie darauf,

sich durch die komplette
Abfolge im Menii ,,durch-
zuklicken" (»Filter | Son-
stige Filter | Hochpass«),
anstatt einfach den
unter »Filter« an erster
Stelle platzierten Eintrag
»Hochpass« anzuklicken.
Denn dadurch wiirde

der Filter mit den zuletzt
benutzten Einstellungen
erneut angewandt.

o4

Strategien zum Schdirfen:
Wie bereits erwdhnt,
hdngt der Grad der
Schdrfung vom finalen
Ausgabemedium ab.
Bilder fiir das Web miissen
nach dem Verkleinern
geschdrft werden, fiir

den Druck kann es jedoch
wiinschenswert sein,

die Schdrfe nach einem
Testdruck noch weiter zu
Justieren. Deswegen emp-
fiehlt es sich, Original-
Bilder ungeschdrft zu
belassen oder nur leicht
zu schdérfen, um dem der
digitalen Bildaufnahme
anhaftendem Weichzeich-
nungseffekt entgegen zu
wirken. Speichern Sie also
Ihr Bild nach Abschluss
von Arbeitsschritten fiir
die spezifische Ausgabe
grundsdtzlich als Kopie.
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Soft-Fokus-Effekt

Der seit jeher beliebte Soft-Fokus-Effekt ldsst sich viel
leichter in Photoshop erzielen als bei der Aufnahme.

Soft-Fokus~Filter: Soft-
Fokus-0bjektive findet
man nur noch selten und
zudem sind sie kostspie-
lig. Filter, die den Effekt
nachbilden, sind da ent-
schieden giinstiger. Ein-
fach auf die Linse zu hau-
chen, geht auch, ist aller-
dings nicht gut kontrol-
lierbar und hdlt nur sehr
kurzzeitig an. Natiirlich
kdnnen Sie die Linse auch
mit Vaseline beschmieren
(miihevolle Reinigung)
oder eine Nylon-Strumpf-
hose driiberziehen. Die
einfachste Option aber
bleibt Photoshop!

°q

Schatten weichzeichnen:
Der gezeigte Effekt erhdilt
einen komplett anderen
Look,wenn in Schritt 3
»Multiplizieren« anstelle
von »Negativ multiplizie-
ren« verwendet wird. Die
Weichzeichnung wirkt sich
nun auf die Schatten aus,
das Bild wird insgesamt
abgedunkelt und erhdilt
eine fast gespenstische
Atmosphdire. Dies ldsst
sich noch verstdrken,
wenn Sie fiir die Farbung
(Schritt 6) einen Blauton
auswdhlen und dadurch
einen Eindruck von
Mondlicht hervorrufen.
Das Bild ,,Friedhof.jpg"
eignet sich sehr gut, um
den Effekt zu testen.
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Der Soft-Fokus war bei Portrat-

Fotografen schon immer sehr
beliebt. Er fligt dem Bild eine traum-
dhnliche Atmosphdre hinzu und ver-
ringert gleichzeitig leichte Hautun-
reinheiten, ohne dass die Haut allzu
gegldttet wirkt. Auch andere Motive,
wie dieses Stillleben, kdnnen davon
profitieren. Der Trick besteht darin,
ein prinzipiell scharfes Bild mit dif-
fusen Highlights zu iiberlagern.

{Offnen Sie das Bild ,Weichzeich-

ner.jpg" und duplizieren Sie die
LHintergrund"-Ebene. Um die diffu-
sen Highlights zu erzeugen, verwen-
den Sie zundchst den Filter »GauR-
scher Weichzeichner«. Der optimale
Wert fiir den »Radius« liegt bei »30
Pixel«. Ein kleinerer Wert vermindert
den Effekt, ein groBerer Wert wiede-
rum breitet die Highlights ein wenig
libertrieben aus.

Andern Sie nun die »Fiillme-

thode« der weichgezeichneten
Ebene auf »Negativ multiplizieren«.
Dadurch kommt es zu einer Aufhel-
lung der Highlights der unteren Ebe-
ne, die dunklen Bereiche werden
weniger aufgehellt. Das Bild enthdlt
nun weichgezeichnete Highlights,
wdhrend der generelle Farbton im
Wesentlichen unverdndert bleibt.

Im Grunde ist der Soft-Fokus-

Effekt hiermit erstellt, aber es gibt
noch ein paar Mdglichkeiten, in zu
verbessern. Soll der Effekt noch etwas
starker ausfallen, duplizieren Sie die
weichgezeichnete Ebene und ver-
wenden Sie die Ebenen-»Deckkraft«
zur Feinabstimmung. Falls Sie eine
weitere Aufhellung wiinschen, benut-
zen Sie eine »Tonwertkorrektur«-Ein-
stellungsebene und ziehen den Regler
fiir die Mitteltone nach links.

e (] o of @ Fliche: | 100% o]
“® @ B[] e

Um die Farbe des Schimmers in

den Highlights zu @ndern, fiigen
Sie direkt {iber der weichgezeichne-
ten Ebene eine »Farbton/Sattigung«-
Einstellungsebene hinzu. Klicken Sie
»0K« (nicht nétig in (Sy oder Ele-
ments 8), ohne Anderungen vor-
zunehmen. Erstellen Sie nun eine
Schnittmaske, indem Sie mit [Alt])/
[Option] auf die Linie zwischen den
beiden Ebenen klicken.

Die Ebene ,Farbton/Sattigung"

wirkt sich nur auf die weichge-
zeichnete Ebene aus. Per Doppelklick
auf die Miniatur der Einstellungsebe-
ne offnen Sie das Dialogfenster (oder
Sie wahlen die »Korrekturen«-Palette
aus). Aktivieren Sie »Farben« und stel-
len Sie mit den Reglern die gewiinsch-
te Farbe ein. Im Beispiel haben wir
»Farbton« sowie »Sattigung« auf
»50« gesetzt, um eine goldbrau-
ne Farbung zu erhalten. »Deckkraft«

,_l wurde auf »40 %« reduziert.

Andere Fiillmethoden:
Testen Sie verschiedene
Fiillmethoden, um den
Effekt zu variieren und

an lhr Motiv anzupas-
sen. »Farbig abwedeln«,
»Hartes Licht« und »Linear
nachbelichten« sind
besonders zu empfehlen.
Die ersten beiden dunkeln
das Bild ab und erhéhen
die Farbsdttigung, Letz-
tere ldsst die Highlights
noch stérker leuchten als
»Negativ multiplizieren«.
Noch ,, kreativere" Resul-
tate produziert »Diffe-
renz«: Diese Fiillmethode
erzeugt einen farbigen
Negativ-Effekt.

o4

Portriit-Effekt: Fiir Por-
tréits sollten Sie mit dem
Filter »Durchschnitt«,
statt mit »Gaufscher
Weichzeichner« beginnen,
da dieser Kantendetails
sehr viel besser erhdit.
Wéihlen Sie einen hohen
Wert fiir den Radius und
reduzieren Sie die »Deck-
kraft«, bis Details scharf
und die Haut gegldttet
erscheinen. Duplizieren
Sie die ,,Hintergrund*'-
Ebene erneut und wenden
Sie nun den »Gauf3schen
Weichzeichner« an. Stel-
len Sie die Fiillmethode
auf »Negativ multiplizie-
ren« und passen dann die
»Deckkraft« der beiden
weichgezeichneten Ebe-
nen nach Belieben an..
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Professionelle Rauschreduktion

Elements Technik: Auch
wenn Sie Elements benut-
zen, kdnnen Sie die hier
beschriebene Methode
zur Erstellung der Kan-
ten-Maske anwenden.
Fiigen Sie eine Kopie des
Bildes in die Maske einer
»Tonwertkorrektur«-
Einstellungsebene, folgen
Sie den Schritten 2 und

3, duplizieren Sie die
wHintergrund"-Ebene und
erstellen Sie eine Schnitt-
maske zwischen den bei-
den Ebenen.

Grundlagen: Der »Rau-
schen reduzieren«~Fil-
ter versucht Details zu
bewahren, doch oft
produziert er aber ein
Bild, welches nur noch
schwer geschdrft werden
kann, ohne Artefakte zu
erhalten. Der »Matter
machen«~Filter zeichnet
glattere Bereiche weich,
kann jedoch nicht zwi-
schen ausgeprigtem
Rauschen und Bilddetails
unterscheiden. Kombiniert
man den Filter allerdings
mit einer Kanten-Maske,
so erhdlt man eine maxi-
male Rauschunterdrii-
ckung bei gleichzeitiger
Bewahrung feiner Details.

86  cHipFoTO-VIDED

8] Dwekire [ 1000 2]

Bringen Sie ISO-Rauschen mit einer Kombination aus

Fooeren: [ o7 3 @
Weichzeichnung und Kanten-Maske zum Verschwinden. :

i E1

(Offnen Sie ,,oriental.jpg" in Pho-

toshop (fiir Elements siehe Kasten
links). Einzoomen macht das starke
Rauschen in den roten Bereichen
deutlich sichtbar. Klicken Sie durch
die Kandle in der »Kandle«-Palette
und Sie werden sehen, dass das Rau-
schen im »Rot«-Kanal am schwach-
sten ist. Duplizieren Sie den Kanal
und wahlen Sie »Filter | Stilisierungs-
filter | Konturen finden«.

Der duplizierte Kanal dient zur

Erstellung einer Maske, um die s -
Kanten im Bild vor der nachfol- |4 B
genden Weichzeichnung zu schiitzen. ‘S | AT
Momentan sind die meisten Kanten S -
grau — wiirden als Maske den Effekt Pt (10
also nur teilweise reduzieren. Wah-
len Sie »Bild | Korrekturen | Tonwert-
korrektur« (»Uberarbeiten | Beleuch-
tung anpassen | Tonwertkorrektur«in
Elements), um die Kanten-Helligkeit
zu reduzieren.

f— ler nicht viel hoher als »200«,
sonst werden Bereiche mit Rauschen
ebenfalls maskiert. Verschieben Sie
nun den »Lichter«-Regler auf »230«,
damit kontrastirmere Bereiche im
Bild komplett weiB erscheinen. Als
Ndchstes wahlen Sie zum Gldtten der
Ubergénge »Filter | Weichzeichnungs-
filter | GauRscher Weichzeichner« und
stellen den »Radius« auf »2 Pixel«.

"-':m: - '_‘.t_:"”.ﬂ’ ﬁk’;ﬁ?" Ziehen Sie den »Tiefen«-Reg-

Wenn Sie nun mit [Strg]/[Befehl]

auf »Rot Kopie«, wird eine auf
der Helligkeitsinformation des Kanals
basierende Auswahl erstellt. Wahlen
Sie danach die Ebenen-Palette und
duplizieren Sie die ,Hintergrund"-
Ebene, indem Sie die Ebenen-Mini-
atur auf den »Neue Ebene erstellen«-
Button ziehen. Damit sorgen Sie
dafiir, dass die Auswahl auf der
kopierten Ebene aktiv ist.

Klicken Sie bei aktiver Auswahl

auf den Button »Ebenenmaske
hinzufiigen« in der Ebenen-Palette.
Die Tastenkombination [Strg] + [Alt] +
[o] / [Befehl] + [Option] + [0] zoomt
die Ansicht auf »00 %«. Das schafft
die Voraussetzung, das Rauschen
zu reduzieren, ohne dabei zu viele
Details einzubiiBen. Klicken Sie die
Ebenen-Miniatur, um die Ebene statt
der Maske auszuwdhlen und wah-
len Sie »Filter | Weichzeichnungsfilter |
Matter machen«.

Durch Anpassung von »Radius«

und »Schwellenwert« |dsst sich
das Rauschen verwischen. Schalten
Sie die »Vorschau« abwechselnd an
und aus, um die Auswirkung des Fil-
ters zu kontrollieren (die Vorschau im
Dialogfenster zeigt den Effekt ohne
Auswirkung der Maske). Als guter Wert
zur Rauschreduzierung, bei gleich-
zeitiger Erhaltung der Kantenscharfe,
diirfen bei diesem Bild »6 Pixel« fiir
den »Radius« und »10 Pixel« fiir den
»Schwellenwert« gelten.

g

Einstellungen: »Radius«
bestimmt die Stdrke der
Weichzeichnung, wahrend
»Schwellenwert« festlegt,
wie hoch der Unterschied
benachbarter Pixel sein
muss, bevor die Weich-
zeichnung angewandt
wird. Je hoher der Radius,
desto hoher muss auch
der Schwellenwert gesetzt
werden, ein Verhdltnis von
circa 1:2 ist zu empfehlen.
Ohne die Kanten-Maske
miissten die Werte zur
Wahrung der Details
deutlich geringer als im
Beispiel gesetzt werden.

t°q

Details schdirfen: Zur
Wiederherstellung von
Details bei extremer
Rauschreduzierung, stem-
peln Sie die Ebenen und
ziehen mit [Alt]/[Option]
die Maske der weichge-
zeichneten Ebene auf

die , Stempel*“-Ebene. In
Elements, erstellen Sie eine
Auswahl der Maske, fiigen
eine »Tonwertkorrektur«-
Ebene unter der
~Stempel”-Ebene ein und
erstellen eine Schnitt-
maske. Invertieren Sie die
Maske und verwenden Sie
eine »Tonwertkorrektur«.
Ziehen Sie den Tiefen-
Regler auf »75«, dies ver-
hindert ein Schdrfen des
Rauschens. Verwenden Sie
anschlief3end »Unscharf
maskieren«, setzen
»Stérke« auf »50 %<« und
»Radius« auf »7 Pixel«.
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Realistische Filmkornung

Eine wirklich iiberzeugende, digitale Kérnung bendotigt
mehr als die bloRe Anwendung eines Filters.

o8

Geeignete Fotos: Im Prin-
zip kann der Effekt auf
Jegliche Art von Foto ange-
wendet werden, mono-
chrome Aufnahmen wie in
unserem Beispiel eignen
sich jedoch am besten.
Digitale Aufnahmen las-
sen, anders als Filme wie
Kodak Tri-X oder liford
HP5, eine charakteristische
Anmutung vermissen, die
Sie mit dieser Technik hin-
zufiigen konnen.

Der Filter »Kornung«
scheint zundichst die rich-
tige Wahl fiir den Effekt
zu sein (»Filter | Struktu-
rierungsfilter«). Wéhlen
Sie »Regelmdfig« oder
»Weich« fiir die »Kor-
nungsart« und passen
dann »Intensitéit« und
»Kontrast« an. Der Filter
produziert eine farbige
Kdrnung, die Ebene auf
die Sie den Effekt anwen-
den muss anschlief3end in
Graustufen umgewandelt,
oder »Luminanz« als Fiill-
methode gewdhlt werden.
Letzteres verhindert aller-
dings das Uberblenden
des Effekts mit »Weiches
Licht«. Viele Experten
empfinden jedoch das
Resultat dieser Methode
als weniger authentisch.
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| Weiches Licht

Das Hinzufiigen einer Kdrnung

simuliert den groben Look von
hochempfindlichem S/W-Film. Der
Filter »Kornung« (siehe Kasten links
unten) ist hierfiir allerdings weni-
ger gut geeignet als der »Rauschen
hinzufligen«-Filter. Fiir eine wirklich
realistische Kérnung muss der Effekt
jedoch weiter angepasst werden. ff-
nen Sie ,,Eingangstor.jpg" und dupli-
zieren Sie die , Hintergrund"-Ebene.

Wahlen Sie »Filter | Rauschfilter |

Rauschen hinzufiigen«. Setzen
Sie »Starke« auf »400 %<« und akti-
vieren bei »Verteilung« die »GauR-
sche Normalverteilung«. Um zu
verhindern, dass die Kornung wie
Farbrauschen aussieht, setzen Sie bei
»Monochromatisch« ein Hakchen.

Als Ndchstes iiberblenden wir den

erstellten Effekt mit dem Foto,
indem wir die »Fiillmethode« auf
»Weiches Licht« setzen. Das bishe-
rige Resultat kommt realem Filmkorn
schon recht nahe. Doch wenn Sie in
das Foto hineinzoomen, so sehen
Sie, dass die Kdrnung im Vergleich zu
Film-Korn noch zu ,,scharf" ist.

Wahlen Sie »Filter | Weichzeich-

nungsfilter | GauBscher Weich-
zeichner«, setzen Sie »Radius« auf
»1 Pixel« und klicken auf »0K«. Dies
verbessert den Effekt bereits deutlich.
Die scharfen Kanten des Fotos wir-
ken jedoch noch etwas kiinstlich. Um
diese zu verbergen und zusatzlich die
Kornung zu verstarken, wenden wir
den Filter »Unscharf maskieren« auf
die Ebene mit dem Rauschen an.

—————— e st a
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Wahlen Sie »Stdrke: 100%<« und

»Radius: 5 Pixel«. Die vorherige
Weichzeichnung wird dadurch nicht
beeinflusst. Diese war ndétig, um die
vom Rauschfilter erzeugten, gleich-
maRig schwarzen Flecken in Abstu-
fungen von Grau umzuwandeln. Die
Scharfung erhdht nun lediglich den
Kontrast der KGrnung.

Das Foto enthdlt nun einen

typischen ,Filmkorn-Look". Wirkt
lhnen die Kornung zu stark, kénnen
Sie den Effekt mithilfe der Ebenen-
»Deckkraft« reduzieren. Eine Verstar-
kung wird erreicht, indem Sie die
Fiillmethode von »Weiches Licht« zu
»Ineinanderkopieren« @ndern oder
Sie duplizieren die Ebene und spie-
geln diese horizontal, damit sich das
Rauschen der beiden Ebenen nicht
tiberdeckt.

3

Nik Silver Efex Pro: Fiir
Schwarz-WeiR-Enthu-
siasten empfiehlt sich ein
Blick auf das Photoshop
Plugin Silver Efex Pro von
Nik Software. Die Vollver-
sion kostet rund 200%,
eine fiir 15 Tage giiltige
Testversion steht als freier
Download zur Verfiigung
(www. niksoftware.com/
index/de). Mit Silver Efex
Pro gelingen erstklassige
Resultate bei der Repro-
duktion des Looks diverser
Schwarz-Weif3-Filme.

o8

Vignette-Effekt: Um den
rauen, monochromen
Look noch zu verstdrken,
konnen Sie per »0bjektiv-
korrektur« in Photoshop
(»Kameraverzerrung
korrigieren« in Elements)
eine Vignette hinzufiigen.
Ziehen Sie den »Stéirke«-
Regler nach links, dies
dunkelt die Ecken des
Bildes ab. Mit dem Regler
fiir den »Mittenwert«
bestimmen Sie, wie weit
die Vignette in das Bild
hineinreicht.
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Kapitel 6

» So lassen sich iiber die
»Farbbereich-Regler
Farbwerte von Ebenen
aus- oder einblenden

» Mit dem »Protokoll-
Pinsel« vorherige
Arbeitsschritte gezielt
wieder sichtbar
machen.

Spezial-
Werkzeuge
und
Funktionen

Lassen Sie sich von dem Wort ,,spezial"” nicht
einschiichtern. Nach einer kurzen Einfiihrung sind
die in diesem Kapitel beschriebenen Werkzeuge
einfach zu benutzen und werden lhre Moglichkeiten
zur Bildbearbeitung erheblich erweitern.

R e )
i = RF) =

Seite 94: Selektive Wiederher-
stellung von Arbeitsschritten
mit dem »Protokollpinsel«.

Seite 96: Entdecken Sie das
Potenzial von »Smart-0bjekt«
und »Smartfilter«.

Seite 92: Spezifizieren Sie
Ebenen-Uberblendungen mit
den »Farbbereich«-Reglern.

» Nicht-destruktive Bild-
bearbeitung mit dem
»Smart-0bjekt«

» Alternativen und Pen-
dants in Elements fiir
Photoshops ,,Profi* -
Werkzeuge

Seite 101: Lernen Sie Elements
Pendants zu Photoshops Profi-
Werkzeugen kennen.

Seite 100: Wie Sie Auswahlen
anstelle von Alpha-Kandilen
als Masken verwenden.

in Elements als Ersatz fiir den
»Protokollpinsel« einsetzen.

@@ ® In den vorherigen Kapiteln
haben wir uns auf Techniken und
Tipps konzentriert, um bei der Bild-
bearbeitung in Photoshop oder Ele-
ments die bestmdglichen Ergebnisse
zu erzielen. Kapitel 1 handelte von
einem flexibleren Workflow, in den
Kapiteln 2 und 3 stellten wir einige
Tricks vor, mit denen Sie schnell und
einfach héufig anfallende Aufgaben
16sen kénnen. Kapitel 4 und 5 gaben
Einblick in einige professionelle Vor-
gehensweisen, so zum Beispiel fiir
die Retusche, Scharfzeichnung und
Rauschreduzierung. Der Fokus dieses
Kapitels liegt mehr auf den Werkzeu-
gen selbst als darauf, eine bestimmte
Problemstellung anzugehen. Sie wer-

den staunen, welche Vielzahl an neu-
en, kreativen Arbeitsweisen Ihnen
diese Werkzeuge ermoglichen.

Besser iiberblenden

Die »Farbbereich«-Regler in Photo-
shops »Fiilloptionen«-Dialog werden
oftmals vernachléssigt, da nicht un-
mittelbar offensichtlich ist, wie die-
se funktionieren. Zusatzlich sind sie
etwas versteckt — die Funktion »Ebe-
nenstil« wird fiir die am hédufigsten
anfallenden Aufgaben kaum benétigt.
Waire sofort erkennbar, dass sie die
Moglichkeit bietet, bestimmte Ton-
werte einer Ebene ein- oder auszu-
blenden, dann ware sie mit Sicher-
heit etwas populdrer. Und das zu

Recht, ermoglicht sie doch duferst
raffinierte Uberblendungen, was bei-
spielsweise bei Kompositionen sehr
hilfreich sein kann.

Kliigere" Bildbearbeitung?

Es scheint, als seien die »Smartfilter«
etwas, was die meisten Anwender nur
zbgernd in ihren Workflow integrie-
ren. Das mag Gewohnheit sein oder
der Tatsache geschuldet, dass diverse
Plugins nicht mit »Smartfilter« funk-
tionieren, weshalb wir immer noch
Filter direkt auf die Ebenen anwenden.
Generell verhalten sich »Smartfil-
ter« wie Einstellungsebenen — mit
ein paar Einschrinkungen, auf die
wir spédter noch eingehen. Grofie Vor-

teile bieten »Smartfilter« bei der Ver-
wendung von »Tiefen/Lichter«, ein
Effekt, den man nach ein paar an-
schlieffenden Arbeitsschritten hochst-
wahrscheinlich gerne noch etwas jus-
tieren wiirde. Zusdtzlich konnen Sie
mit »Variationen« schnell und ein-
fach Farbbalance, Kontrast und Sitti-
gung auf einer eigenen Ebene anpas-
sen. Zugegeben: Dies ist auch einfach
mit »Farbbalance«- oder »Fotofilter«-
Einstellungsebenen zu erreichen.
Adobe hat es bisher versiumt, »Smart-
filter« in Elements zu integrieren —
von »Gradationskurven« ganz zu
schweigen. Doch statt tatenlos darauf
zu warten, benutzen Sie einfach die
hier vorgestellten Alternativen.
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Tonwerte uberblenden

»Farbbereich« erméglicht das Uberblenden bestimmter
Tonwerte in Ebenen ganz ohne Auswahlen oder Masken.

Zugriff auf die Regler:
Zum Offnen des Dialog-
fensters klicken Sie mit
rechts auf die Ebenen-
Miniatur und wéhlen
»Fiilloptionen« aus dem
Kontext-Menii. Oder Sie
klicken auf den »Ebenen-
stil hinzufiigen«-Button
am unteren Rand der
»Ebenen«-Palette. Die
»Farbbereich«-Regler
befinden sich rechts unten
im gedffneten Dialog-
fenster. Ein Doppelklick
auf die Ebenen-Miniatur
offnet das Dialogfenster
ebenfalls.

Zum Uberblenden

der Tonwerte in allen
Kandilen (RGB) belassen
Sie »Farbbereich« bei
»Grau«. Die Auswahl

einzelner Kandile ist

ebenfalls maglich.

Ziehen Sie den
»Schatten«-Regler von
»Diese Ebene« nach
rechts. Dies blendet,
anders als bei »Darun-
ter liegende Ebene«,
dunklere Tonwerte aus.

Wenn Sie den

»Schatten«-Regler fiir

die »Darunter liegende
Ebene« nach rechts
Ziehen, blenden Sie
die dunkleren Bereiche
dieser Ebene ein.
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Farbbereich: | Grau

o

Darunter liegende Ebene; 0

@ @ @ Die »Farbbereich«-Regler am
unteren Rand des »Ebenenstil«-Dia-
logs wirken verwirrend und werden
deshalb oft ignoriert. Hat man jedoch
einmal den Dreh raus, sind sie duferst
einfach zu bedienen und sehr nitz-
lich. Durch Verschieben der Regler
definieren Sie den Bereich der Ton-
werte, die auf der darunterliegenden
Ebene iiberblendet werden.

Sobald Sie die Regler zur Mitte
hin, verschieben, reduzieren Sie den
Tonwert-Bereich. Tonwerte, die nun
auflerhalb des eingestellten Bereiches
liegen (extrem dunkle oder helle Be-

St 1
L

Die »Farbbereich«-Regler befinden sich
am unteren Rand des »Ebenenstil«-
Dialogs. Die meisten anderen Funktionen
hier dienen dem Erstellen von Effekten.
reiche), werden maskiert. Probieren
Sie es einfach einmal aus — es ist ein-
facher, als es klingen mag.

Die nFarbbereich«-Regler

Diese Ebene;

o
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Mit [Alt]/[Option]
konnen Sie die Regler
teilen. Diese sind dann
unabhdngig verschieb-
bar, wodurch sich
weichere Ubergénge
einstellen lassen.

Ziehen Sie den
»lichter«-Regler von
»Diese Ebene«, nach

255 ; links. Bereiche, die im

Vergleich zur unteren
Ebene heller sind, wer-
den nun ausgeblendet.

Wenn Sie den »Lichter«-
Regler in »Darunter
liegende Ebene« nach
links schieben, blen-
den Sie die helleren
Bereiche der unteren
Ebene ein.

Anwendung der Regler

Mithilfe der Regler konnen Sie eine Einstellungs- mit
einer oder zwei Bildebenen uberblenden.

(Offnen Sie ,laub.jpg". Das Foto

wurde auf den Himmel belich-
tet. Wir wollen nun die daraus resul-
tierende Unterbelichtung des Vor-
dergrunds beheben, ohne den
Himmel aufzuhellen. Wa&hlen Sie
eine »Tonwertkorrektur«-Einstel-
lungsebene und ziehen Sie den
»lichter«-Regler auf »240« und den
»Mitteltone«-Regler auf »1.80«, um
das gesamte Bild aufzuhellen.

Aktivieren Sie die Ebene ,Ton-

wertkorrektur” und o&ffnen Sie
den »Ebenenstil«-Dialog (siehe Info-
Kasten auf der linken Seite). Verschie-
ben Sie den »lichter«-Regler von
»Darunter liegende Ebene« auf den
Wert »200«. Dies bewirkt, dass die
hellsten Bereiche des Himmels der
,Hintergrund"-Ebene eingeblendet
werden. Die dunkleren Stellen des
Himmels bleiben noch verborgen.

Teilen Sie jetzt mit [Alt]/[Option]

den »lichter«-Regler und zie-
hen Sie dessen linke Halfte auf den
Wert »90« (der Wert auf der linken
Seite). Dies legt die weniger hellen
Bereiche des Himmels frei und sorgt
fiir einen weichen Ubergang zwi-
schen den dunkelsten Tonwerten des
Himmels und den hellsten Tonwerten
in den Baumwipfeln.

Zur Demonstration der Ver-

wendung einzelner Kandle off-
nen Sie ,roter Baum.jpg", duplizie-
ren die ,Hintergrund"-Ebene und
entsdttigen die Kopie. Wahlen Sie
im »Ebenenstil«-Dialog den »Rot«-
Kanal als »Farbbereich«. Ziehen Sie
nun in »Darunter liegende Ebene«
den »lichter«-Regler nach links. Die
Pixel der , Hintergrund"-Ebene, wel-
che einen hohen Anteil an Rot ent-
halten, werden als Erste sichtbar.

3

Freistellen: Mit dem
»Farbbereich« lassen sich
Objekte freistellen, wenn
diese einen gewissen
Kontrast zum Hintergrund
aufweisen. Ein Objekt

auf weifiem Hintergrund
beispielsweise kann frei-
gestellt werden, indem Sie
den »Lichter«-Regler in
»Diese Ebene« nach links
ziehen. Es kann nun eine
neue Hintergrund-Ebene
eingefiigt werden. Um
den weifSen Hintergrund
permanent zu entfernen,
fligen Sie eine leere Ebene
hinzu und verbinden die
beiden Ebenen.

°q

Farb-Kandile:

Die Verwendung der
Regler fiir einzelne Kandle
(siehe Schritt 4) ist kein
verldsslicher Weg, um
eine bestimmte Farbe ein-
oder auszublenden. Die
Sichtbarkeit der einzelnen
Pixel basiert auf deren
Helligkeitsinformation

in dem entsprechenden
Kanal. Wie im Beispiel
(Schritt 4) zu sehen,
werden die Bereiche im
Himmel als Erste sichtbar.
Der Himmel erscheint zwar
nicht rot, die einzelnen
Pixel haben jedoch einen
Wert um 245 im Rot-
Kanal. Dies ist um einiges
hoher als die Werte in den
roten Bldttern.
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Der »Protokollpinsel«

°q

Ein paar Tiicken: Sie
sollten sich bewusst sein,
dass die Bildbearbeitung
mit dem »Protokollpinsel«
keine wirkliche Alternative
zur nicht-destruktiven
Arbeitsweise mit Einstel-
lungsebenen darstellt.

Es wird lediglich eine
bestimmte Anzahl an
Arbeitsschritten gespei-
chert. Wichtiger ist je-
doch, dass die Schritte

im »Protokoll« nach

dem Schlief3en des Bildes
verloren gehen.

Schnappschiisse: Eine
weitere Funktion von
»Protokoll« ist das Zwi-
schenspeichern von Zu-
stdnden als sogenannte
Schnappschiisse (klicken
Sie dazu auf das Kamera-
Symbol). Einen Schnapp-
schuss vor der Anwendung
einer Reihe von Korrek-
turen erstellen, empfiehlt
sich, wenn Sie sich iiber
deren Resultat nicht sicher
sind. Dies ermdglicht eine
einfache Riickkehr zum
vorherigen Zustand. Ein
zweiter Schnappschuss
nach der Anwendung der
Korrekturen ermdglicht
ein schnelles Hin- und
Herwechseln zur Bewer-
tung des Resultats.
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Dieses Werkzeug ermoglicht das Wiederherstellen
vorheriger Arbeitsschritte in selektierten Bildbereichen.

Anstatt Arbeitsschritte fiir das

gesamte Bild riickgangig zu
machen, konnen Sie diese mit
dem »Protokollpinsel« auf belie-
bige Bereiche eingrenzen. Oft ist es
dadurch nicht mehr notwendig, Mas-
ken oder Auswahlen zu nutzen, etwa
bei der Anwendung eines Effekts.
Offnen Sie ,Duene.jpg", um einige
recht starke Korrekturen vorzuneh-
men und diese dann mit dem »Pro-
tokollpinsel« justieren.

Erhohen Sie den Kontrast mit-

tels »Tonwertkorrektur«, wobei
Sie diese direkt auf das Bild anwen-
den, anstatt eine Einstellungsebe-
ne zu erstellen. Die ,nicht-destruk-
tive" Bearbeitung wird nun durch
den »Protokollpinsel« erméglicht. Ziel
ist, das Bild zundchst weitestgehend
unseren Vorstellungen anzupassen,
ohne zu sehr auf beschnittene High-
lights oder Schatten zu achten. Diese
Bereiche werden spater ausgebessert.

Als Ndchstes wenden Sie »Farb-

ton/Sattigung« an, wie im Schritt
zuvor direkt auf das Bild. »Sattigung:
+25¢« verbessert die Farbe des Sandes
rechts im Bild. Wiederum gilt: Ande-
re Bereiche, die nun zu stark gesattigt
erscheinen, konnen spdter mit dem
»Protokollpinsel-Werkzeug« ausge-
bessert werden.

Nun kommt der »Protokollpin-

sel« ins Spiel: Zu stark betroffene
Bereiche werden ausgebessert, indem
wir den Zustand des Originalbildes
oder einen anderen Status ,,zuriick-
malen”. Offnen Sie die »Protokoll«-
Palette (»Fenster | Protokoll«). Stan-
dardmadRig ist das Originalbild als
Quelle fiir den »Protokollpinsel« aus-
gewdhlt. Dies erkennen Sie an dem
Protokollpinsel-Symbol links neben
der Miniatur in der Palette.

E' Tomwurtkoraktus
a Farbten/Sirtigung
2y Patokol-Fieel

| 5 motskol-Pieal
| By Provsinit-piasal

Fratokoll-Pissal
| By Patokoll-Piesel

Zundchst verringern wir den

»Farbton/Sattigung«-Effekt, die
»Tonwertkorrektur« soll noch unbe-
riihrt bleiben. Klicken Sie das Kdstchen
links neben der »Tonwertkorrektur« in
der »Protokoll«-Palette an, um die-
sen Zustand als Quelle auszuwahlen.
Wahlen Sie eine hohe »PinselgroBe«
und stellen Sie »Harte« auf »50 %«.
»Deckkraft: 100 %« wiirde den Effekt
von »Farbton/Sattigung« komplett
I6schen, stellen Sie die »Deckkraft«
deswegen auf »50 %«.

Malen Sie iiber die linke Half-

te des Bildes und iiber Bereiche,
in denen die Sattigung zu stark wirkt.
Verwenden Sie dabei nach Maglich-
keit jeweils einzelne Pinselstriche, um
ein gleichmaRiges Resultat zu erzie-
len. In Bildern wie diesem, mit groBen
Unterschieden in Ton- und Farbwer-
ten, ist das allerdings nicht ganz so
wichtig. Passen Sie die Bereiche weiter
nach lhren Vorstellungen an, indem
Sie erneut dariibermalen.

Falls Sie die Sattigung in eini-

gen Bereichen zu stark reduziert
haben, wdhlen Sie einfach in der
»Protokoll«-Palette den »Farbton/
Sattigung«-Status aus und malen Sie
mit einer reduzierten Pinsel-Deck-
kraft etwas Farbe zuriick ins Bild. Als
Néchstes kiimmern wir uns um die
beschnittenen Schatten und Lichter.
Wahlen Sie dazu das Original oder den
»0ffnen«-Status als Quelle fiir den
»Protokollpinsel« aus.

Belassen Sie die »Deckkraft« bei

»50 %<, verringern Sie aber die
»PinselgroBe«. Wenn Sie nun {iber die
Schatten und Highlights malen, redu-
zieren Sie alle angewendeten Effekte.
Malen Sie mehrfach {iber Bereiche, die
weiter aufgehellt oder abgedunkelt
werden sollen. Zum Bearbeiten von
Details (hier der Draht), sollten Sie die
»GroRe« weiter reduzieren. Wahlen
Sie den jeweiligen Effekt-Status in der
»Protokoll«-Palette aus, falls Sie ihn
wiederherstellen mochten.

°q

Zustdnde und Quellen:
Das Wechseln zwischen
den Zustdnden im »Pro-
tokoll« kann anfinglich
etwas verwirrend sein.
Achten Sie darauf, dass
Sie zur Auswahl der Quelle
auf das Kdstchen links
neben der Miniatur kli-
cken. Durch Klicken auf
die Miniatur selbst setzen
Sie das Bild auf diesen
Zustand zurtick. Falls
dies einmal versehentlich
geschieht, verwenden Sie
[Strg]/[Befehl] + [Z], um
diesen Schritt riickgdngig
zu machen, und wéhlen
Sie anschlief3end die
gewiinschte Quelle aus.

t°q

Grofe der Arbeitsfliche:
Beachten sollten Sie,

dass die Arbeitsfléiche der
Quelle der des aktuellen
Zustands entsprechen
muss. Haben Sie das Bild
beispielsweise beschnitten
oder gedreht, so kann
der »Protokollpinsel«
aufvorherige Zustande
nicht mehr angewandt
werden. Erstellen Sie
deswegen nach Beschnitt
oder Rotation des Bildes
einen Schnappschuss,
und wdhlen Sie diesen als
Quelle aus.
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Smart-Objekte & Smartfilter

Seit Photoshop (S3 besteht die Mdglichkeit, angewandte
Filter jederzeit nachtraglich zu justieren.

t°q

Grenzen der Smartfil-
ter: »Smartfilter« sind
weder in Elements noch
vor Photoshop (S3 ver-
fligbar. Zudem ist es
nicht maglich, sie mit
externen Filtern anderer
Hersteller zu benutzen

- dies trifft sogar auf

ein paar in Photoshop
integrierte Filter zu. Die
einzig wirklich niitzlichen
Korrekturen, die nicht als
Einstellungsebene, aber
zu einem »Smart-0bjekt«
hinzugefiigt werden kon-
nen, sind »Tiefen/Lichter«
und »Variationen« (siehe
gegeniiberliegende Seite).

t°d

Smart-Filter-Vorteile:
Smart-Filter sind ideal
zur Anwendung nativer
Photoshop~Filter, ohne
dass die Dateigrof3e zu
stark anwdichst. Selbstver-
standlich kann jeder Filter
aufeine duplizierte Ebene
angewandt werden, mit
dem Vorteil einer eigenen
Ebenen-Maske. Einmal
angewandt, dndern sie
Jedoch die Pixel des Bildes
permanent, und ihre
Einstellungen kénnen
nicht mehr bearbeitet
werden. Diese Moglichkeit
bleibt durch »Smartfilter«
erhalten, was gleichzeitig
deren grofiten Vorteil
darstellt.
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Die iibliche Anwendung von Fil-

tern schlieBt eine spatere Bearbei-
tung dieser Filter aus. Einzige Losung:
den Filter [6schen und erneut anwen-
den. Seit (S3 bleiben Filtereinstel-
lungen jedoch editierbar, wenn Sie
die Bildebene zuvor in ein »Smart-
Objekt« konvertiert haben. Offnen
Sie ,gruen.jpg", duplizieren Sie die
LHintergrund"-Ebene, klicken Sie mit
rechts auf die Kopie und wahlen Sie
»In Smart-0bjekt konvertieren«.

Die Ebenen-Miniatur in der

»Ebenen«-Palette enthdlt nun
das »Smart-Objekt«-Symbol (siehe
roter Kreis). Wahlen Sie nun »Fil-
ter | Weichzeichnungsfilter | GauR-
scher Weichzeichner«. Wir erstellen
einen einfachen Tiefenscharfe-Effekt
wie in Kapitel1, um den Fokus auf
die Blumen zu legen. Sie kdnnen den
Filter in gewohnter Weise anwen-
den. Setzen Sie den »Radius« auf »40
Pixel« und klicken Sie dann auf »0K«.

Die kopierte Ebene erhdlt nun

eine neue »Smartfilter<-Ebene
inklusive einer Maske, mit der Sie auf
tibliche Art die Filter-Effekte maskie-
ren kdnnen. Diese Maske wirkt sich
dabei auf alle auf die Ebene ange-
wandten Filter aus. Falls ein Filter
eine abweichende Maskierung beno-
tigt, so muss fiir diesen eine weitere
»Smartfilter«-Ebene erstellt werden.

Wir maskieren jetzt den Weich-

zeichner, um die Blumen auf-
zudecken. Aktivieren Sie hierfiir
das »Verlaufswerkzeug«, wadhlen
Sie »Vordergrundfarbe zu transpa-
rent« aus den Voreinstellungen und
»linearer Verlauf«. Klicken Sie auf
die Maske der »Smartfilter«-Ebe-
ne und erstellen Sie anschlieBend
mit gedriickter [] einen Verlauf vom
oberen zum unteren Rand des Bildes.

| Caabischar Weichzwichnar
- |- Mhairergrund

= fx. O O

it Weiahoiebne

T

Vaiwen ] o b @
- “ Hmsrprad e
OE Smartrina
3 Ve J
® Caitine Balcuvicn

.- Pty Rupie £

o B newnins

aratmathn eritelion

Bvpiarng Elwosn wasmitvon

WA e urter Ipernder s et Ehers fedunieren
P T —
Al Hestergrusdebene b

Benutzen Sie den »Pinsel«, um

die Weichzeichnung in den Blu-
men nahe des Baums zu entfernen.
Der Baum selbst und der Hintergrund
sollten allerdings weichgezeichnet
bleiben. Sie werden feststellen, dass
es schwierig ist, genau liber die Blu-
men zu malen. Deaktivieren Sie die
Sichtbarkeit des Filters, indem Sie
auf das Augensymbol klicken. Malen
Sie nun mit einem kleinen »Pinsel«
tiber die Blumen und reaktivieren Sie
danach die Sichtbarkeit des Filters.

Der Hintergrund konnte noch

etwas mehr Weichzeichnung ver-
tragen. Dank der Verwendung des
»Smartfilters« ist eine Nachbesserung
des Effekts kein Problem. Per Doppel-
klick auf den Filternamen ,,GauRscher
Weichzeichner" 6ffnen Sie den Filter-
Dialog. Nun kdnnen Sie die Weich-
zeichnung bezogen auf die Maske
anpassen. Wir haben den »Radius«
auf »50 Pixel« angehoben. Sie kdnnen
den Effekt aber auch abschwdchen,
wenn Sie dies bevorzugen.

Mit dem Tiefenschdrfe-Effekt sind

wir zufrieden, das Gras kdnnte
jedoch etwas griiner sein. Ein prak-
tisches Werkzeug zum Justieren der
Farbe ist »Variationen«. Vor Versi-
on (S3 war es nicht maglich, »Varia-
tionen« als Einstellungsebene hin-
zuzufiigen, mit dem Smart-0Objekt
ist dies nun realisierbar. Wahlen Sie
»Bild | Korrekturen | Variationen« und
stellen Sie »Mehr Griin« fiir die »Mit-
teltdne« ein.

Bestdtigen Sie den »Variationen«-

Dialog mit »0K«. Lediglich die
weichgezeichneten Bereiche des
Bildes sind von dem Effekt betrof-
fen. Der Grund hierfiir ist, dass alle Fil-
ter von derselben »Smartfilter«-Mas-
ke betroffen sind. Um die Sattigung
des Griins im Vordergrund zu erhéhen,
muss eine weitere »Smart-0bjekt«-
Ebene erstellt werden. Duplizieren Sie
die ,,Hintergrund"-Ebene ein weiteres
Mal und konvertieren Sie die Kopie in
ein »Smart-0bjekt«.

Fortsetzung ndchste Seite »

Inhalte wechseln:

Uber »Ebene [ Smart-
Objekte [ Inhalt ersetzen«
kann der Inhalt der
Bildebene des »Smart-
Objekts« ersetzt werden.
Die Filtereinstellungen
bleiben unberiihrt. Dies
wird niitzlich, wenn etwa
bei der Erstellung von
Kompositionen mit unter-
schiedlichen Inhalten
experimentiert werden
soll. Wenn Sie das gela-
dene Originalbild bear-
beiten wollen, wdhlen Sie
»Ebene | Smart-0bjekte |
Inhalt bearbeiten.«

3

Weitere Anwendungen:
Wenn Sie Kompositionen
erstellen und die einzel-
nen Ebenen héufig ska-
lieren oder anderweitig
transformieren, ist es eine
gute Idee, die Ebenen

in »Smart-0bjekte« zu
konvertieren. Dies ermag-
licht eine Bearbeitung
ohne Qualitdtsverlust, der
ansonsten zwangsldufig
eintritt. Haben Sie ein Bild
in Camera Raw bearbeitet
und es anschlieffend in
Photoshop als »Smart-
Objekt« gedffnet, so
konnen Sie mit einem
Doppelklick auf die Ebene
Jederzeit zu Camera Raw
zurtickzukehren und dort
ohne jeglichen Qualitdts-
verlust die Einstellungen
anpassen.
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Effekte duplizieren: Fiir
den »Variationen«-Effekt
in Schritt 9 miissen Sie
nicht erneut den Weg
liber die Meniileiste wih-
len. Schneller geht es,
indem Sie mit gedriickter
[Alt]/[0ption]-Taste auf
den »Variationen«-
Ebenennamen unter der
ersten »Smartfilter«-
Ebene klicken und ihn
auf die Ebenen-Miniatur
der obersten Ebene zie-
hen. Um die kopierte
»Smartfilter«-Ebene
sichtbar zu machen, kli-
cken Sie auf den Pfeil

am rechten Rand der
obersten Ebene.

t°q

Effekte maskieren: In
vielerlei Hinsicht verhalten
sich Smart-0bjekte wie
Einstellungsebenen. Ein
wichtiger Unterschied

ist aber, dass »Smart-
Objekt«-Ebenen Bildda-
ten enthalten, und somit
darunter liegende Ebenen
verdecken. Die Maske

der »Smartfilter«-Ebene
wirkt sich lediglich auf die
Effekte, nicht jedoch auf
die Bilddaten aus. Deswe-
gen musste in Schritt 10
dem »Smart-0bjekt« eine
Ebenen-Maske hinzuge-
fligt werden. Alternativ
konnten Sie die Griinfdir-
bung durch Hinzufiigen
einer »Farbbalance«-
Einstellungsebene errei-
chen. Zur Verwendung von
»Variationen« miissen

Sie jedoch wie zuvor
beschrieben vorgehen.
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Wenden Sie den gleichen

»\ariationen«-Effekt an wie
bei der Ebene zuvor (siehe Kasten
links). Das gesamte Bild erscheint
nun griin, die untere »Smartfilter«-
Ebene ist jedoch verdeckt. Also muss
die obere Ebene maskiert werden,
um die Inhalte der unteren sichtbar
zu machen. Dazu bendtigt man eine
reguldre Ebenen-Maske. Eine Mas-
ke in der »Smartfilter«-Ebene wiirde
lediglich deren Effekt maskieren, die
untere Ebene bliebe verborgen.

10 Klicken Sie bei gedriick-
ter [Strgl/[Befehl]-Taste auf
die Maske der ersten »Smartfilter«-
Ebene, um diese als Auswahl zu
laden. Wahlen Sie die oberste Ebe-
ne aus und klicken Sie auf »Ebe-
nenmaske hinzufiigen« @. Invertie-
ren Sie die erstellte Maske mit [Strg]/
[Befehl] + [1]. Baum und Hintergrund
dieser Ebene sind nun maskiert und
geben den Blick auf die weichge-
zeichnete Ebene frei.

nProtokollpinsel« in Elements

Der »Protokollpinsel« fehlt zwar in Elements, aber mit
etwas Vorbereitung gelingen die gleichen Resultate.

FabtomiSittiqung
Protchad-Firsel

Zuletzt bearbeitete Datei 6ffnen
Duplizieren...

SchlieBen

i Speichern
Speichern unter...

Fir Web speichern... ToRs

Dateiinformationen... o

Platzieren...
iii Gedffnete Dateien organisieren...
Mehrere Datelen verarbeiten...

Importieren »

Der »Protokollpinsel« ist — wie

auf Seite 94 beschrieben - ein
leistungsstarkes Werkzeug, um Pixel
eines vorherigen Zustands selektiv
in das Bild zuriickzumalen. Er eignet
sich hervorragend zur Eingrenzung
von Effekten auf bestimmte Bereiche.
Elements enthdlt zwar eine »Riick-
gangig-Protokoll«-Palette, einen
entsprechenden Pinsel gibt es aller-
dings nicht. Oder vielleicht doch?

Duplizieren Sie die Hintergrund-

ebene und wenden Sie die Kor-
rekturen auf die Kopie an. Um die
Bereiche zu reparieren, die etwas zu
stark von den Effekten betroffen sind,
wdhlen Sie den »Radiergummi« mit
einer groRen, weichen Werkzeug-
spitze und reduzierter »Deckkraft«,
genau wie zuvor fiir den »Protokoll-
pinsel«. Nun kdnnen Sie die entspre-
chenden Bereiche komplett oder teil-
weise ausradieren.

Es geht auch etwas eleganter und

weniger destruktiv. Als Alterna-
tive zu Photoshops Schnappschiissen
speichern Sie in Elements die Zustdan-
de lhres Bildes unter einem aussage-
kraftigen Namen als Kopie. Mdchten
Sie spdter Teile eines Zustands wie-
derherstellen, 6ffnen Sie die entspre-
chende Datei sowie das aktuelle Bild.

Wechseln Sie zum »Kopierstem-

pel« und klicken Sie mit [AIt]/
[Option] in den Bereich lhres ,,Proto-
koll-Bildes", der als Referenzpunkt
dienen soll. Wdhlen Sie dann das
aktuelle Bild aus und stempeln Sie den
alten Zustand in Ihr Bild zuriick. Genau
wie beim »Protokollpinsel« kdnnen
»Deckkraft« und andere Eigenschaften
des »Kopierstempels« angepasst wer-
den (siehe Info-Kasten rechts oben),
um die Starke des Effekts zu variieren.

So funktioniert's: Die
»Kopierstempel«-Metho-
de nutzt die Féhigkeit des

Werkzeugs, Bilddaten
von einem ins andere Bild

zu kopieren. Da sich der
»Kopierstempel« wie ein
Pinsel verhdlt, kbnnen
sowohl »Deckkraft« und
»Modus« als auch »Gré-
Se« und »Hdrte« ange-
passt werden. Zusdtzlich
konnen Sie ihn auf eine
separate Ebene anwenden
und erhalten so noch
mehr Flexibilitdt bei der
Bearbeitung Ihres Bildes.

t°q

Elements entfesselt: Viele
der versteckten Funktio-
nen in Elements (siehe
ndchste Seite) kbnnen
aktiviert werden, indem
Sie Elements+ sowie
Hidden Power Tools for
Elements installieren
(Elements + finden Sie auf
http://simplephotoshop.
com und Hidden Power
Tools auf http://hidden
elements.com). Anschlie-
Jfiend stehen Ilhnen
Funktionen wie »Gradati-
onskurve« und »Kandle«,
in Elements »Effekte«-
Palette, zur Verfiigung, die
Sie liber einen einfachen
Doppelklick aufrufen kén-
nen. Achten Sie darauf,
dass die passende Version
von Elements vorinstalliert
ist — lesen Sie hierzu die
Readme-Dateien fiir wei-
tere Informationen.
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Alpha-Kanale in Elements

Selbst ohne »Kandle«-Palette sind Alpha-Kandle auch
in Elements verfligbar — in leicht abgeanderter Form.

°q

Kandile hinzufiigen:
Elements selbst hat keine
»Kandle«-Palette, unter-
stiitzt jedoch Kandle, wie
zum Beispiel im Dialog fiir
die »Tonwertkorrektur«.
Ist Elements + oder das
Plugin Hidden Power Tools
installiert (Download-
Adressen siehe Seite 15

), stehen Kandle auch in
Elements zur Verfiigung.
Elements+ ermdglicht

gar das Offnen separater
Kandle durch blofies
Doppelklicken auf die
entsprechende Miniatur in
der »Effekte«-Palette.

Auswahlen als Maske speichern

@ @ @ Klar, dass einige Funktionen
von Photoshop in Elements fehlen.
Allerdings sind ein paar der ,professi-
onellen” Funktionen durchaus verfiig-
bar, jedoch entweder versteckt oder in
leicht abgewandelter Form (siehe
Kasten auf dieser Doppelseite). Alpha-
Kanile sind im Wesentlichen Masken,
die tiber Photoshops »Kandle«-Palette
erreichbar sind und hdufig als Grund-
lage fiir Auswahlen dienen.

Ein entsprechendes Ergebnis er-
halten Sie in Elements, indem Sie eine
Auswahl speichern und damit jeder-
zeit wieder aufrufbar machen. Soll die

Wenn Sie .PSD-Dateien in Elements
offnen, kénnen Sie vorhandene Alpha-
Kandle als Auswahl laden.

Auswahl weiter bearbeitet werden,
ist ein einfaches Speichern als Maske
moglich (siehe unten).

Keine Alpha-Kandle? Kein Problem.

Die einfachste Methode ist, bei aktiver
Auswahl eine »Tonwertkorrektur«-Ein-
stellungsebene hinzuzufiigen - die Aus-
wahl wird dabei in die Maske der Ebene
geladen. Damit Ihr Foto von der Einstel-
lungsebene nicht beeinflusst wird, kdn-
nen Sie deren Sichtbarkeit ausschal-
ten. Die Auswahl kann nun jederzeit mit
einem Klick auf die Maske bei gedriick-
ter [Strg]/[Befehl]-Taste wiederhergestellt
werden, auch wenn die Ebene selbst
nicht sichtbar ist. Ein Klick auf die Maske
bei gedriickter [Alt]/[Option]-Taste macht
diese im Dokumentfenster sichtbar und
ermoglicht eine genaue Bearbeitung mit
Korrekturen, Pinseln oder Filtern. Ein
erneuter Klick auf die Maske bei gedriick-
ter [Alt]/[Option]-Taste gibt die Sicht auf
das Bild wieder frei.
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Solange Sie Ihre Datei als . PS|

D abspeichern, kénnen Sie die Auswahl durch
Druck auf [Strg]/[Befehl] plus Klick auf die Maske jederzeit wiederherstellen.

Ein sehr madchtiges Werkzeug

zur Farbkorrektur ist Photoshops
»Farbbalance«. Es ermdoglicht dem
Farbkreis-Prinzip  entsprechende
Korrekturen — Hinzufiigen von Cyan
beispielsweise reduziert die Rottone.
Die Anderungen kénnen auRerdem
auf bestimmte »Farbton«-Bereiche
(»Tiefen«, »Mitteltone«, »lichter«)
beschrankt werden. »Farbbalance«
ermdglicht sehr feine Anpassungen,
aber leider fehlt das Tool in Elements.

Eine andere Variante sind »Farb-

variationen«. Sie funktionie-
ren nach demselben Prinzip, etwa
Verstarken oder Reduzieren von Rot
bei gleichzeitiger Beschrankung auf
bestimmte Tonwerte. Die Hauptunter-
schiede: Um die Intensitat zu bestim-
men, wird anstelle der Farb-Regler ein
»Starke«-Regler verwendet. Zudem
gibt es gibt keine numerische Ausgabe,
und »Farbvariationen« kann nicht als
Einstellungsebene verwendet werden.

Den Befehl »Auswahl transformie-

ren« gibt es erst seit Elements 8.
Doch auch mit dlteren Versionen war
es maoglich, den Auswahl-Rahmen
statt der ausgewdhlten Pixel umzu-
formen. Fiigen Sie bei aktiver Aus-
wahl eine »Tonwertkorrektur«-Ein-
stellungsebene hinzu; diese erhdlt
eine auf der Auswahl basierende
Maske. Klicken Sie die Maske an und
aktivieren Sie »Frei transformieren«
mit [Strg]/[Befehl] + [T].

Alle reguldren Optionen und

Shortcuts sind verfiigbar (siehe
Seite 27). Bestdtigen Sie die Trans-
formation mit einem Klick auf
»0K«. Durch Klick auf die Maske bei
gedriickter [Strg]/[Befehl]-Taste wird
die Auswahl erneut sichtbar. Anders
als in Photoshop sind die Rahmen der
Auswahl und Transformations-Box
nicht gleichzeitig sichtbar (weiter Ein-
schrankungen siehe Kasten rechts).

Weitere versteckte Werkzeuge

Zum Abschluss zeigen wir hier noch ein paar weitere
versteckte Photoshop-Aquivalente in Elements.

Kanalmixer: Als Ersatz
fiir den »Kanalmixer«
konnen Sie in Elements
»Farbvariationen« benut-
zen. In Photoshop wird
der »Kanalmixer« wegen
seiner Flexibilitdt oft zur
Erstellung von monochro-
men Bildern verwendet.
Elements bietet hierfiir
mit »In Schwarzweif3
konvertieren« eine exzel-
lente Alternative. Eine
andere Technik zur Mono-
Konvertierung mithilfe
einer Einstellungsebene
finden Sie auf Seite 24
beschrieben.

o

Auswahl transformieren:
Beachten Sie, dass zur
erneuten Bearbeitung des
Auswahl-Rahmens die
aktive Auswahl zundchst
deaktiviert werden muss,
bevor Sie »Frei transfor-
mieren« wieder aufrufen
— wenn Sie ein weiteres
Mal [Strg]/[Befehl] + [T]
wdhlen, wéihrend die
Auswahl noch aktiv ist,
wird ein Duplikat der Aus-
wahl erstellt. Zusdtzlich
wird die Ebenenmaske
nicht mehr aktualisiert,
wdhrend Sie die Auswahl
bearbeiten. Tritt dies ein,
sollten Sie noch einmal
zu Schritt 3 zuriickzukeh-
ren. Oder Sie installieren
Elements+ und haben
danach »Auswahl trans-
formieren« zur Hand.
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Kapitel 7

» Wie Sie mit Verldufen
Objektivfilter-Effekte
simulieren kdnnen

» Werten Sie ihre Bilder
auf, indem Sie Polari-
sationfilter-Effekte per
Photoshop nachahmen

» Wie Sie Farbenkorrek-
turen ganz gezielt auf
bestimmte Bildbereiche
beschranken

Farben,
Tonwerte
und Details
verbessern

Ganz offensichtliche Mdngel eines Fotos sind meist
recht einfach zu beheben. Doch auch Bilder, die auf
den ersten Blick makellos erscheinen, profitieren von
dem einen oder anderen Kniff.

\

Seite 110: So erhGhen Sie den
lokalen Kontrast, das i-Tiipfel-
chen fiir fast jedes Foto.

Seite 108: Fiir blaueren Himmel
und griineres Gras stellen wir
zahlreiche Methoden vor.

Seite 104: Beleben Sie den
Himmel durch Reproduktion

eines Gradationsfilter-Effekts.

» Mit der Kombination
verschiedene Ebenen-
Fiillmethoden machen
Sie den Tag zur Nacht

> Wie mittels Spiegeln
von Ebenen phantas-
tische Reflexionen
gelingen

ia .
Seite 116: Die gespiegelte Kopie
eines Motivs als Ausgangspunkt
besserer Reflexionen.

Seite 114: So werden flaue
Tageslichtfotos zu stimmungs-
vollen Nachtaufnahmen.

Seite 112: Mit dieser Technik
heben Sie feinste Details in
Texturen hervor.

@ B B Bilder, die mit Farbstichen,
Unschérfe oder fehlendem Kontrast
behaftet sind, lassen sich normaler-
weise schnell korrigieren. Die einzige
Frage ist oftmals, welches Werkzeug
das beste Resultat oder die schnellste
Losung bereitstellt. In diesem Kapitel
jedoch konzentrieren wir uns auf Me-
thoden, durch die selbst technisch
einwandfreie Fotos deutlich aufge-
wertet werden konnen — so werden
aus bereits guten wirklich tolle Fotos.

Einige bekannte Werkzeuge und
Tricks, wie etwa Ebenen-Fullmetho-
den, diskutieren wir unter neuen Ge-
sichtspunkten und besprechen zudem
niitzliche Funktionen von seltener ver-
wendeten Werkzeugen, wie beispiels-

weise Photoshops »Selektive Farbkor-
rektur«. Dazu zeigen wir ein paar
neue Verwendungszwecke fiir haufig
genutzte Werkzeuge wie die Unschar-
fe-Maske: Wird der Filter mit einem
hohen Wert fiir den »Radius« und
einem niedrigen Wert fiir die »Stdr-
ke« verwendet, so bewirkt dies eine
,lokale Kontrasterh6hung*, von der so
gut wie jedes Bild noch profitieren
kann. Mit dieser einfach anzuwen-
denden Technik lassen sich erstaun-
liche Resultate erzielen.

Gradationsfilter mit Extras

Ebenso einfach ist es, den Effekt von
Gradationsfiltern mithilfe eines Farb-
verlaufs zu reproduzieren. Der beson-

dere Pluspunkt dabei: Sie haben sehr
viel mehr Kontrolle iiber den Effekt.
Wird wéahrend der Aufnahme ein
Filter vor dem Objektiv verwendet,
werden beispielsweise Vordergrund-
Objekte, die in den Himmel ragen,
ebenfalls abgedunkelt. Durch Mas-
kierung des digitalen Effekts konnen
Sie dieses Problem umgehen, sofern
es denn eins darstellen sollte.

Spiegelungen optimieren

Um die Vorgabe im letzten Workshop,
das Erstellen einer glatten Reflexion
in einem See oder Fluss, zu erfiillen,
kommt das ebenfalls unkomplizierte
»Frei transformieren«-Werkzeug zum
Einsatz. Unser Beispiel-Foto enthalt

bereits eine deutlich sichtbare Refle-
xion, und man konnte zu Recht
denken, dass eine leichte Verstir-
kung von Farbe und Kontrast ausrei-
chend wdre. Zum Erlernen der Tech-
nik ist es jedoch von Vorteil, dass
Sie sich beim Transformieren der
gespiegelten Ebene an der Reflexion
orientieren konnen. Haben Sie dann
erst einmal den Dreh raus, konnen Sie
die Technik problemlos auf Fotos an-
wenden, die an einem bewolkten Tag
entstanden sind oder in denen die
Wasseroberfldche starker gewellt ist.
Und wenn Ihnen die erstellte Reflexion
zu glatt erscheint, erstellen Sie einfach
mit dem »Ozeanwellen«-Filter Thre
eigenen Wellen. Viel Spaf dabei!
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Gradationsfilter-Effekt

»Verlauf«-Einstellungen:
Ein paar Optionen des
»Verlaufsfiillung«-Dialogs
haben wir hier noch nicht
benutzt, die meisten
entsprechen denen des
»Verlaufswerkzeugs«. Die
»Art« bestimmt das Muster
des Verlaufs, hier stehen
»Linear«, »Radial«, »Win-
kel«, »Reflektiert« und
»Raute« zur Verfiigung.
Mit dem »Winkel« wird die
Ausrichtung des Verlaufs
beeinflusst. Wenn Sie »An
Ebene ausrichten« deak-
tivieren, kann der Verlauf
unabhdngig von der
Ebene verschoben werden.

o8

Den Effekt maskieren:
Der Effekt wirkt noch etwas
realistischer, wenn der
Verlauf iiber Vordergrund-
Objekte, wie Bdume oder
Hduser, die in den Himmel
ragen, abgeschwdcht
wird. Mit einem realen Fil-
ter ist dies nicht moglich,
mit der digitalen Version
aber einfach zu erreichen.
Fiigen Sie dem Verlauf
eine Maske hinzu (wenn
Sie mit Elements arbeiten,
siehe Seite 13) und malen
Sie mit einem schwarzen
Pinsel iiber auszuschlie-
fende Bereiche. Komplett
maskieren sollten Sie den
Verlaufjedoch nicht, ein
dunkel gefirbter Himmel
hat auch immer Einfluss
aufdie Umgebung. Passen
Sie also die Deckkraft des
Pinsels entsprechend an.
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Einen Gradationsfilter-Effekts zu reproduzieren, geht
einfach — und ist dazu mit mehr Kontrolle durchfiihrbar.

Der Effekt graduierter Objektiv-

Filter kann mithilfe eines Verlaufs
nachgeahmt werden. Durch Verdan-
derung von Fiillmethode, Deckkraft
und Farben lassen sich ganz unter-
schiedliche Resultate erzielen. Offnen
Sie ,Sonnenuntergang.jpg"”. Um den
Verlauf auch spater noch editieren zu
kdnnen, fiigen Sie eine Einstellungs-
ebene vom Typ »Verlauf« hinzu.

Im sich 6ffnenden Dialog »Ver-

laufsflillung« (dieser kann jeder-
zeit wieder geoffnet werden, indem
Sie auf die Miniatur der Einstel-
lungsebene doppelklicken), kann ein
Standard-Verlauf ausgewdhlt wer-
den. Zundchst soll der Himmel abge-
dunkelt werden, die »Schwarz-
WeiR«-Voreinstellung ist dazu ideal.
Lediglich die Richtung des Verlaufs
muss angepasst werden. Aktivieren
Sie deshalb »Umkehren«.

Setzen Sie die »Fiillmethode« der

Einstellungsebene »Verlauf« auf
»Ineinanderkopieren«, die Hinter-
grundebene wird nun wieder sicht-
bar. Zusatzlich wird diese durch die
dunklen Bereiche des Verlaufs abge-
dunkelt, wahrend zugleich die hel-
len Bereiche des Verlaufs das Bild
aufhellen. Dieser duBerst praktische
Effekt wdre mit einem Objektiv-Filter
nicht méglich.

Wenn Sie verhindern mochten,

dass der Vordergrund zusdtz-
lich aufgehellt wird, klicken Sie im
»Verlaufsfiillung«-Dialog auf den
»Verlauf«-Balken, um so den »Ver-
laufe bearbeiten«-Dialog aufzurufen.
Dort klicken Sie auf den Rechten der
beiden oberen »Unterbrechungen«-
Regler fiir die Deckkraft (die unteren
beeinflussen die Farbe) und reduzie-
ren Sie diese.
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Gangige, graduierte Objektivfil-

ter gibt es auch als eingefarbte
Varianten. Wer auf einen solchen
Effekt zielt, wahlt unter » Verldufe
bearbeiten« anstelle von Schwarz-
WeiB einen der farbigen Verldufe. Die
Fiillmethode muss dabei nicht gean-
dert werden, »Ineinanderkopieren«
tiberblendet die Farben des Verlaufs
duBerst effektiv. Allerdings ist der
Violett-Orange-Verlauf ist vielleicht
etwas extrem.

Im Dialog »Verldufe bearbeiten«

kdnnen Sie die Verlaufsfarben
dndern, indem sie iiber die unteren
»Unterbrechungen«-Regler die »Far-
be« anpassen. Wir haben Violett durch
Blau ersetzt sowie ein etwas blasseres
Orange gewdhlt. Zusatzlich konnen
Sie die Ubergangspunkte des Verlaufs
dandern - sobald Sie den Orange-
Regler nach links ziehen, reichen die
Orangetone weiter ins Bild hinein.

3

Verldufe speichern: Ein
erstellter Verlauf, den Sie
gerne auf weitere Bilder
anwenden wiirden,

kann als neuer Standard
gespeichert werden. Kli-
cken Sie den »Neu«-But-
ton in »Verldufe bearbei-
ten« an - im »Vorgaben«-
Fenster erscheint eine
neue Miniatur. Nach
einem Doppelklick darauf
konnen Sie dem Verlauf
einen aussagekrdftigen
Namen geben. Um spa-
ter die Suche nach dem
Verlauf zu beschleunigen,
konnen Sie die Darstellung
in »Yorgaben« auf »Nur
Text« stellen.

o4

Uberbelichteter Himmel:
Diese Technik funktioniert
nur, wenn der Himmel im
Bild noch etwas Zeichnung
enthdilt. Sind s@mtliche
Lichter beschnitten, kon-
nen Sie zwar einen Verlauf
hinzufiigen, fehlende
Details lassen den Effekt
aber unecht wirken. Die
Belichtung sollte sich in
der Landschaftsfotografie
immer an den Lichtern
ausrichten, weswegen es
manchmal notwendig

ist, zwei Aufnahmen zu
machen — mit unter-
schiedlicher Belichtung
fiir Lichter und Schatten.
Alternativ kbnnen Sie auf
die vorgestellten Techniken
zum Ersetzen des Him-
mels zurtiickgreifen und
diesen mit einem Verlauf
ausbessern.
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Selektive Farbkorrektur

Ein Kreativ-Werkzeug ist die »Selektive Farbkorrektur«
zwar nicht, ermoglicht aber beachtliche Verbesserungen.

Farben dndern: Soll

ein bestimmter Farbton
gedindert, anstatt wie hier
verstdrkt werden, ermog-
licht Ihnen »Selektive
Farbkorrektur« sehr viel
genauere Einstellungen
als »Farbton/Sdttigung«.
Wenn Sie beispielsweise
»Griintone« aus der Liste
der »Farben« auswdhlen
und dann den Regler fiir
»Cyan« nach rechts schie-
ben, wird ausschlieflich
der Cyan-Wert der Griin-
téne erhoht.

Elements: Das beste Aqui-
valent fiir »Selektive Farb-
korrektur« in Elements ist
»Farbton/Sdttigung«. Um
den hier gezeigten Effekt
zu erstellen, wdhlen Sie in
der »Korrekturen«-Palette
der Reihe nach »Blauto-
ne« und »Cyantone« aus,
erhGhen die »Sdttigung«
und verringern die »Hel-
ligkeit«. Damit sollten Sie
recht nah an das Resultat
im Beispiel herankom-
men, mit kleinen Unter-
schieden miissen Sie
Jjedoch rechnen.
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@ @ @ Eigentlich dient Photoshops
»Selektive Farbkorrektur« dazu, die
verwendete Menge der CMYK-Tinten
des Druckers anzupassen. Fiir Desktop-
Drucker gilt das jedoch nicht, obwohl
sie ebenfalls CMYK-Tinten verwenden.
‘Wer den Befehl aber zweckentfremdet,
erhdlt ein effektives Werkzeug zur Ver-
starkung bestimmter Farben.

In unserem Beispiel nehmen wir
Einstellungen vor, um das Blau des
Himmels abzudunkeln und zu vertie-
fen, wahrend die generelle Farbwieder-
gabe des Fotos unverdndert bleibt. Der
Effekt ist dem eines Polarisationsfilters

Dem Himmel in diesem Foto mangelt
es an Intensitdt - ein hdufiges Manko
digitaler Aufnahmen.

dhnlich,jedoch ohne die damit einher-
gehende Erhéhung der Séttigung oder
Blendlicht-Reduktion.

(Offnen Sie ,,Pub.jpg" in Photo-

shop (fiir Elements siehe Info-
Kasten unten links) und fiigen Sie
eine Einstellungsebene »Selek-
tive Farbkorrektur« hinzu. Anschlie-
Rend wdhlen Sie anschlieBend im
»Farben«-Menii die »Blautdne«
aus. Durch Verschieben der »Cyan«-,
»Magenta«- und »Gelb«-Regler ldsst
sich die Farbe verdndern, wir wol-
len hier allerdings nur die Blautdne
abdunkeln.

Schieben Sie den »Schwarz«-

Regler nach rechts auf »100 %«.
Im Grunde fiigen wir den Blautdnen
dadurch schwarze ,Tinte” hinzu, was
die Abdunklung bewirkt. Stellen Sie
sicher, dass die unter den Farb-Reg-
lern vorwahlbare Methode auf »Rela-
tiv« und keinesfalls auf »Absolut«
gestellt ist.
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Ein blauer Himmel enthdlt

sowohl Blau- als auch Cyan-
tone. Wollen Sie den Effekt maximie-
ren, sollte der Wert fiir »Schwarz« in
»Cyantdne« ebenfalls auf »00 %«
gesetzt werden. Die Abdunk-
lung hdngt von der Intensitat der
urspriinglichen Farbtone ab: Je tie-
fer diese sind, desto deutlicher wird
der Effekt. Bei den Cyantonen ist die
Abdunklung etwas weniger offen-
sichtlich als bei den Blautonen.

Die Blautdne am oberen Rand

sind nun deutlich dunkler als die
cyanfarbigen Bereiche etwas weiter
unten. Dies ist durch die urspriing-
liche hdhere Intensitdt der Blautone
bedingt. Um den Effekt homogener
zu gestalten, reduzieren Sie den Wert
fiir »Schwarz« in den »Blautonen«
auf »0 %«. Duplizieren Sie die Ein-
stellungsebene zweimal, um den
Effekt zu intensivieren, und reduzie-
ren Sie die »Deckkraft« der obersten
Ebene auf »30 %«.

o4

Einstellungen speichern:
Wenn Sie mehrere Fotos
haben, in denen der Him-
mel dhnlich blass wirkt,
sollten Sie Ihre »Selektive
Farbkorrektur« speichern,
indem Sie »Vorgabe spei-
chern« aus dem Menii
des »Korrekturen«-Bedi-
enfeldes wdhlen. Wann
immer Sie nun einem
anderen Foto eine Ein-
stellungsebene »Selektive
Farbkorrektur« hinzufii-
gen, konnen Sie iiber das
Menii »Vorgaben« |hre
vorherigen Einstellungen
wieder aufrufen.

3

Den Effekt maskieren: Die
blauen Blumentdpfe vor
dem Haus sowie andere

Blautdne und dunkle
Griintone sind von der
Korrektur betroffen. In
diesem Fall ist es nicht

wirklich stérend; wollen

Sie dies dennoch korrigie-

ren, miissen Sie nicht jede

Ebene einzeln maskieren.

Klicken Sie stattdessen auf
die oberste und danach
mit [1] auf die unterste

Einstellungsebene. Ziehen

Sie die Ebenen auf den
»Neue Gruppe erstellen«-
Button [ am unteren
Rand der Ebenen-Palette.
Der Gruppe konnen Sie,
ganz genau wie den
Ebenen, eine Maske hin-
zufiigen und diese wie
gewohnt bearbeiten.
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Gezielte Farbkorrekturen

Mit »Farbton/Sattigung« konnen Farben sowohl selektiv
als auch libergreifend angepasst werden.

Farbbalken: Der obere
der beiden Farbbalken

am Fuf3 des »Farbton/
Sdttigung«-Dialogs
reprdasentiert die Original-
farben des Bildes, wih-
rend der untere die Farb-
verschiebung durch die
Bearbeitung anzeigt. Wird
der Wert im »Bearbeiten«-
Menii auf »Standard«
belassen, werden alle
Farben verschoben. Ist ein
bestimmter Farbbereich
ausgewdhlt, wird nur
dieser verdndert.

Bereichs-Marker: Mit den
inneren Markern zwischen
den beiden Farbbalken
wird der zu bearbeitende
Farbbereich festgelegt. Die
duferen Marker definie-
ren, wie weit die Bearbei-
tung auf benachbarte
Farbbereiche libergreift,
wodurch weichere Uber-
gdnge erreicht werden.
Wenn Sie auf den dazwi-
schenliegenden Bereich
klicken, kbnnen die inne-
ren und dufSeren Marker-
Paare gemeinsam ver-
schoben werden. Um alle
Marker gleichzeitig zu
verschieben, klicken Sie
auf den Bereich zwischen
den inneren Markern.
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@@ ® Es bestehen grofle Unter-
schiede zwischen unserer Wahrneh-
mung und dem, was die Kamera
wsieht* und aufnimmt. Auf Farben
trifft dies ganz besonders zu. Gras und
Laub wirken auf Fotos oft gelblicher,
als wir sie sehen. Entweder sind dies
die ,wirklichen“ Farben, oder es liegt
einfach an den Lichtverhdltnissen zur
Zeit der Aufnahme. Die Einstellung der
Kamera fiir den Weiflabgleich spielt
eine weitere entscheidende Rolle.
Wird das Bild dadurch wéarmer abge-
stimmt, betont das die Gelbtone umso
mehr. Woran immer es liegt, die Resul-

[ T e —) 2]

Standard
Rotténe
Celbtone

Criintane
Cyantone
Blautana
Magentatane

S8 e 0 3|

an

Wir verwenden »Farbton/Sdttigung«, um
die Gelbtone im Gras griin zu féirben, ohne
dabei das Gelb der Blumen zu verdndern.

tate rufen oft Enttduschung hervor.
Mit »Farbton/Sittigung« ist das Pro-
blem aber einfach zu beheben.

(ffnen Sie ,,gruen.jpg" und fiigen

Sie eine »Farbton/Sattigung«-
Einstellungsebene hinzu. Klicken Sie
das Menii iiber den Schiebereglern
an (es ist mit »Bearbeiten« gekenn-
zeichnet, auBer Sie benutzen die
»Kor-rekturen«-Palette in (Sy oder
Elements 8) und wahlen Sie »Gelb-
tone«. Der GroBteil des Grases enthdlt
mehr Gelb- als Griintone. Wiirden Sie
die »Griintdne« auswadhlen, miisste
noch vor den Korrekturen der Farbbe-
reich angeglichen werden.

Zwischen den beiden Farbbal-

ken am unteren Rand des Dia-
log-Fensters ist nun eine Gruppe von
Markern zu sehen; diese zeigen den
Farbbereich an, der von den Kor-
rekturen betroffen ist (zur Einstel-
lung der ,Marker" siehe Info-Kasten
links unten). Um die Gelbtone starker
in den griinen Farbbereich zu schie-
ben, stellen Sie »Farbton: +15« ein,
zur Verstarkung der Griintdne wahlen
Sie »Sattigung: +15« und reduzieren
»Helligkeit« auf »-10«.

Wir bearbeiten nur die Gelbto-

ne des Fotos, und wie Sie sehen,
haben die Korrekturen einen sehr
starken Einfluss auf die Krokusse. Um
dies zu verhindern, muss der Farb-
bereich so angepasst werden, dass
nur das griinlich-gelbe Gras, nicht
jedoch die tiefgelben Tone der Blu-
men angeglichen werden.

Klicken Sie zwischen das linke

Marker-Paar und ziehen dieses
nach rechts, um den Farbbereich ein-
zuschranken. Das Gelb der Krokusse
hat nun wieder die urspriingliche
Farbigkeit. Ziehen Sie die Regler wei-
ter, bis im Gras die ersten Anzei-
chen von Gelb wieder auftauchen.
Falls notig, ziehen Sie die Regler
danach ein wenig zuriick. Schieben
Sie abschlieBend den linken duBeren
Marker ebenfalls nach rechts, um den
Bereich weiter einzuschranken.

o4

Ahnliche Farben: Die
Marker lassen sich zur
Feinabstimmung des
Farbbereichs nutzen, weil
sich die Gelbtdne im Gras
und in den Blumen hin-
reichend unterscheiden.
Sollte der Unterschied bei
anderen Bildern zu gering
ausfallen, miissen Sie zur
Begrenzung der Korrek-
tur eine Auswahl des zu
bearbeitenden Bereichs
erstellen. Oder Sie erstellen
eine Maske fiir die »Farb-
ton/Sdttigung«-Ebene
und bearbeiten diese im
Anschluss an die Korrektur.

Pipetten: Zur Verfeine-
rung des Farbbereichs
konnen Sie auf3erdem das
»Pipetten«-IWerkzeug
sowie dessen Variatio-
nen »Hinzufiigen« und
»Entfernen« benutzen.
Fdllt Ihnen beispielsweise
nach der Bearbeitung ein
Bereich auf, der nicht ver-
dndert wurde, kdnnen Sie
diesen mit »Hinzufligen«
nachtrdglich mit aufneh-
men. Beachten Sie, dass
alle Ghnlichen Farben des
Bildes hiervon betroffen
sind, es sei denn, Sie
haben zuvor eine Auswahl
erstellt. Falls Sie bereits
eine Ebenen-Maske
hinzugefiigt haben,
miissen Sie diese nun
eventuell anpassen.
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Mittelton-Kontrast anheben

Eine Kontrasterhohung der Mitteltone liber »Unscharf
maskieren« verleiht ihren Bildern mehr Ausdruckskraft.

So funktioniert’s: Die
Unschdrfe-Maske gaukelt
zusdtzliche Schdirfe vor,
indem sie die Kanten
eines Bildes ausfindig
macht und den Kontrast
an diesen erhoht. Nor-
malerweise wird hierfiir
ein schmaler Bereich mit
einem »Radius« um

»1 Pixel« verwendet.
Wird dagegen der Bereich
um die Kanten drastisch
erhéht, hat dies eine
Anhebung des Kontrasts
im Bereich zwischen den
Kanten (statt an den Kan-
ten selbst) zur Folge.

Deshalb funktioniert's:
Grundsdtzlich nehmen wir
einen grof3eren Kontrast-
umfang wahr, als Kameras
aufnehmen oder Drucker
reproduzieren kdnnen.

Der Tonwertumfang eines
Fotos ist dementsprechend
geringer, was speziell in
den Schatten deutlich
wird. Eine S-Kurve in der
»Gradationskurve« oder
»Farbkurven anpassen«
erhdht den Mittelton-
Kontrast, kann jedoch
Lichter und Schatten
beschneiden. Da unser
Auge aber sensibler fiir
lokale als fiir umfassende
Kontrastunterschiede

ist, wird durch dessen
Erhohung eine optische
Erweiterung des Tonwert-
umfangs im Bild erreicht.
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@ @ @ Mit der sogenannten lokalen
Kontrasterhohung verleihen Sie fast
jedem Foto mehr Wirkung. Mithilfe
der Unscharfe-Maske wird dabei der
Kontrast der Mitteltone anstelle des
Kontrasts zwischen Lichtern und
Schatten erhoht. Dies erzeugt den Ein-
druck eines breiteren Dynamikbe-
reichs—mehr dazu in den Info-Kasten.

Der Effekt ist einfach anzuwen-
den, aber die Resultate werden Sie
erstaunen. Mit dem »Klarheit«-Reg-
ler in den Grundeinstellungen von
Camera Raw kann der lokale Kon-
trast ebenfalls erhoht werden. Die

L
Die Erhohung des lokalen Kontrasts funk-
tioniert am besten bei Fotos mit reichlich
Zeichnung und Details in den Mitteltonen.

Methode mit der Unscharfe-Maske
birgt allerdings mehr Optionen zur
Feineinstellung des Effekts.

Offnen Sie ,Duene.jpg" und

duplizieren Sie die Hintergrund-
ebene. Falls Sie eine lhrer eigenen
Aufnahmen bearbeiten und das Bild
Einstellungs- oder Retusche-Ebe-
nen enthdlt, miissen Sie eine neue,
gestempelte Ebene erstellen (siehe
Info-Kasten ,,Ebenen stempeln" auf
der gegeniiberliegenden Seite). Wah-
len Sie »Filter|Scharfzeichnungsfil-
ter| Unscharf maskieren« in Photo-
shop oder »{berarbeiten | Unscharf
maskieren« in Elements.

Fiir eine Scharfzeichnung wiir-

den Sie den »Radius« auf einem
niedrigen Wert um » Pixel« belassen
und die »Starke« auf bis zu » 250 %«
setzen (siehe Kapitel 5). Fiir den hier
gewiinschten Effekt verwenden wir
die Regler genau entgegengesetzt. Als
Einstellungen sind bei »Radius« Wer-
te von 30 bis 100 Pixel und bei »Stdr-
ke« von 30 bis 50 % moglich — das
Optimum hdngt vom jeweiligen Foto
ab. Den »Schwellenwert« brauchen
Sie nichtzu @ndern.

Wir haben »Starke« und »Radius«

auf jeweils »L0« gesetzt, Sie kdn-
nen die Werte aber recht weit in beide
Richtungen @ndern, ohne die Auswir-
kung des Effekts zu stark zu beein-
flussen. Obwohl keine offensichtliche
Abdunklung oder Aufhellung statt-
gefunden hat, sind die gesattigteren
Farben und der stdrkere Kontrast in
den Mittelténen deutlich sichtbar.
Benutzen Sie die »Vorschau«, um den
Filter an- und auszuschalten und den
Effekt zu beobachten.

Eine gute Strategie ist es, die

»Unscharf maskieren«-Einstel-
lungen etwas zu iibertreiben und
den Effekt mit der Ebenen-Deckkraft
anzupassen. Wenn Sie den Effekt
eingrenzen wollen, fiigen Sie der
Ebene eine Maske hinzu (fiir Ele-
ments siehe Seite 13ff.). Die Blat-
ter im Foto sehen hier etwas zu
leuchtend aus. Um dies zu beheben,
haben wir mit einem grauen »Pinsel«
und »Deckkraft: 50 %« die entspre-
chenden Stellen maskiert.

o4

Schdrfung: Lokale Kon-
trasterhGhung ldsst lhr
Foto schdirfer erscheinen,
eine zusdtzliche Schdr-
fung sollten Sie dennoch
vornehmen, besonders
wenn Sie das Foto drucken
mdochten. Zur Verbild-
lichung duplizieren Sie die
Ebene mit der Kontrast-
erh6hung und verwenden
»Unscharf maskieren«

ein weiteres Mal. Wéhlen
Sie »Stdrke: 200« und
»Radius: 21«. Wéhrend
die Kontrasterhohung in
der Holzmaserung und im
Gras am besten sichtbar
ist, hebt die Schdrfung die
Textur des Sandes
deutlich an.

Ebenen stempeln: Wenn
Ihr Bild zusdtzlich zur
Hintergrundebene weitere
Ebenen enthdlt, miissen
Sie diese in einer neuen
Ebene zusammenfiigen,
bevor Sie Filter-Effekte
anwenden. Stellen Sie
sicher, dass alle unnétigen
Ebenen unsichtbar sind,
selektieren Sie die oberste
Ebene und driicken Sie
[Strg] + [Alt] + [©] + [E]
(auf dem Mac [Befehl] +
[Option] + [©] + [E]). Dies
,Stempelt" alle sichtbaren
Ebenen, ohne diese zu
loschen, in eine neue
Ebene. Sollten Sie Ande-
rungen in den vorherigen
Ebenen vornehmen, muss
erneut eine , gestempelte”
Ebene erstellt werden —
die existierende Ebene
wird nicht aktualisiert.
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Texturen hervorheben

Nutzen Sie diese in der Werbung beliebte Technik,
um Details in Texturen von Fotos stark zu betonen.

o8

Passende Bilder:

Mit dieser Technik werden
Texturen betont und ver-
stdrkt, dies funktioniert
am besten bei Bildern
mit reichlich Details. Das
Beispielbild mit der aus-
gepréigten Holzmaserung
illustriert dies vortrefflich.
Auflerdem kdnnen Sie mit
dieser Technik auf sehr
interessante Weise Kon-
turen in Gesichtern mit
ausgeprdgten Linien und
Falten betonen.

»Konturen finden«-
Filter: Dieser Scharfzeich-
nungsfilter stellt Kanten
und Konturlinien eines
Bildes in Schwarz sowie

in verschiedenen Farben
dar. Es ist nicht wirklich
wichtig, wie diese Farben
erstellt werden, Sie haben
hierauf auch keinen Ein-
fluss. Aber da wir die Ton-
werte zur Erstellung einer
Kanten-Maske verwenden
wollen, entsdttigen wir
das Resultat des Filters in
Schritt 2 und verwerfen
damit die Farbinforma-
tionen. Sie kbnnen den
Filter auch bei Masken
oder Kandile einsetzen, um
eine Schdrfung gezielt auf
Kanten anzuwenden oder
diese von einer Weich-
zeichnung oder Rausch-
reduzierung auszuneh-
men (siehe Seite 86).
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GOffnen Sie ,,Struktur.jpg” und du-
plizieren Sie die Hintergrund-
ebene. Wahlen Sie »Bild | Korrek-
turen | Tiefen/Lichter« (»Uberarbei-
ten | Beleuchtung anpassen | Tiefen/
Lichter« in Elements). Stellen Sie fiir
die »Tiefen« und die »Lichter«, »Stdr-
ke: 40%« ein (die Werte kdnnen
in Elements leicht abweichen). Dies
scharft die Details im Bild und redu-
ziert gleichzeitig den lokalen Kontrast.

Duplizieren Sie die Ebene, wah-

len Sie »Filter|Stilisierungsfil-
ter| Konturen finden« und driicken
Sie dann zum Entsdttigen der Ebe-
ne [Strgl/[Befehl] + [©] + [U]. Kanten
erscheinen nun schwarz, gleichmdRi-
ge Farbbereiche weiB. Andern Sie die
»Fiillmethode« auf »Ineinander-
kopieren« - dies steigert den Kan-
tenkontrast, wahrend die restlichen
Bereiche aufgehellt werden. Zusatzlich
wird die Sattigung der Farben erhoht.

Kiimmern Sie sich noch nicht um

die Starke des Effekts. Erstel-
len Sie eine Einstellungsebene »Ton-
wertkorrektur« und schieben Sie den
»Schatten«-Regler nach rechts, bis
ausreichend Kontrast in den aufge-
hellten Bereichen wiederhergestellt
ist — wir haben den Regler bis auf
den Wert »70« geschoben. Um die
Farben des Bildes nicht zu beeinflus-
sen, setzen Sie die »Fiillmethode«
auf»Luminanz«.

In manchen Bildern muss der

»Lichter«-Regler ebenfalls ange-
passt werden, hier ist dies jedoch
nicht notwendig. Ist Ihnen der Effekt
zu stark, wdhlen Sie die »Konturen
finden«-Ebene aus Schritt 2 und
reduzieren die »Deckkraft«. Gleich-
zeitig sollten Sie die »Deckkraft« der
»Tonwertkorrektur« um einen dhn-
lichen Wert reduzieren. Wir haben
hier fiir beide »50 %« gewdhlt.

Wahrend der lokale Kontrast

erhoht wurde, ist der Kontrast
im Bild generell nun etwas reduziert.
Ideal wdre aber ein stdrkerer Kon-
trast als im Original. Mit einer wei-
teren »Tonwertkorrektur« an erster
Stelle im Ebenen-Stapel kann dies
schnell und einfach erreicht werden,
ohne dass die Sattigung des Bildes
verstdrkt wird. Lassen Sie die Einstel-
lungen unverdndert und stellen Sie
die »Fiillmethode« auf »Ineinander-
kopieren« (siehe Kasten rechts).

Sie kdnnen den Kontrast weiter

verstarken, indem Sie die Ebene
duplizieren oder durch Reduzierung
der »Deckkraft« verringern. Um den
Effekt zu maximieren, kommt zum
Abschluss eine Scharfzeichnung zum
Einsatz. Erstellen Sie eine ,gestem-
pelte” Ebene (siehe auch Seite 1),
wdhlen Sie »Filter | Scharfzeich-
nungsfilter | Unscharf maskieren« (in
Elements: »Uberarbeiten | Unscharf
maskieren« ) und stellen Sie »Radius:
0,5 Pixel« sowie »Stdrke: 350 %« ein.

o4

Sdttigung: Diese Technik
kann ungewollte Effekte
auf die Farbsdttigung
eines Bildes haben. Dies
konnen Sie mit einer
»Farbton/Sdttigung«-
Einstellungsebene jedoch
leicht beheben. Je nach
Bedarf ziehen Sie einfach
den Regler »Sdttigung«
nach links zur Reduktion
oder nach rechts zur Stei-
gerung der Sdttigung.

»lneinanderkopieren<«:
Diese »Fiillmethode« ist
eine Kombination aus
»Multiplizieren« und
»Negativ multiplizieren«.
Erstere multipliziert die
Farbwerte der Pixel mit
den entsprechenden
Pixeln einer unteren
Ebene, wodurch sich

das Bild verdunkelt. Die
zweite invertiert die Werte
zundchst, multipliziert
diese und invertiert den
Wert erneut - das Bild
wird dadurch aufgehellt.
»Ineinanderkopieren«
erhoht den Kontrast,
indem Pixel, die dunkler
als 50%iges Grau sind,
mit der ersten Methode,
alle anderen Pixel hin-
gegen mit der »Negativ
multiplizieren«-Methode
verdndert werden. Sollte
Ihnen der Effekt zu stark
sein, versuchen Sie es mit
»Weiches Licht«.
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Fullmethoden-Dammerung

Ein dhnliches Resultat
wird erreicht, wenn man
die Schatten mit einer
»Tonwertkorrektur«
beschneidet, den Kontrast
mit »Helligkeit/Kontrast«
erhoht, die Farbsdttigung
mit »Farbton/Sattigung«
steigert und zuletzt das
Bild mit einer weiteren
»Tonwertkorrektur«
abdunkelt. Unsere Metho-
de ist allerdings deutlich
schneller und erspart
Ihnen die Bearbeitung
von diversen Reglern.

Prinzipiell
dunkeln wir das Bild ab,
erhéhen Kontrast und Sdit-
tigung und beschneiden
die Schatten. Der Effekt der
ersten drei Ebenen ist recht
extrem, und in den Schat-
ten gehen einige Details
verloren. Die ndchsten
drei Ebenen reduzieren
den Kontrast ein wenig,
erhohen zusdtzlich die
Sdttigung, kobnnen aber
die bereits beschnittenen
Details in den Schatten
nicht mehr retten. Die
Schatten bleiben schwarz,
was bei einer Nacht-
aufnahme jedoch nicht
storend auffdillt. Die letzte
Ebene reduziert die Sait-
tigung und dunkelt das
komplette Bild ab.
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Mit einer einfachen Kombination von Fiillmethoden
werden aus Tages- stimmungsvolle Nachtaufnahmen.

Offnen Sie ,Seebruecke.jpg", eine

bewdlkte, eher flaue Szenerie am
Meer, der wir etwas mehr Dramatik
verleihen. Duplizieren Sie die Hin-
tergrundebene und d@ndern Sie die
»Flillmethode« auf »Ineinanderko-
pieren«. Dies erhdht Sattigung wie
auch Kontrast, dunkelt die Schat-
ten ab und hellt die Lichter auf. Weil
das Bild hauptsachlich dunkle Tone
enthdlt, ist der Gesamteindruck des
Effekts eher verdunkelnd.

Driicken Sie nun [Strg]/[Befehl] +

[J], um die Hintergrundebene zu
duplizieren. Die Kopie erhalt als »Fiill-
methode« ebenfalls »Ineinander-
kopieren«, wodurch der Effekt aus
Schritt 1 verstarkt wird. Die einzigen
hellen Bereiche des Bildes im Himmel
sind nun deutlich aufgehellt. Dupli-
zieren Sie die Ebene erneut, um den
Effekt noch weiter zu verstarken.

Die untere Halfte des Bildes wirkt

nun dunkel und stimmungs-
voll, einer Nachtaufnahme schon
sehr dhnlich. Die Schatten sind aber
etwas zu dunkel. Duplizieren Sie
die oberste Ebene, invertieren die-
se mit [Strg]/[Befehl] +[I] und drii-
cken dann [Strg]/[Befehl] + [¢] + [U],
um die Ebene zu entsattigen (auf-
grund der Fiillmethode »Ineinander-
kopieren« ist der Effekt nicht deutlich
erkennbar).

Die letzte Ebene wirkt den vor-

herigen entgegen. Die Schat-
ten werden aufgehellt, die Lichter
abgedunkelt. Die Farbsattigung wird
allerdings erhoht statt reduziert. Der
Effekt dieser Ebenen kann die bereits
beschnittenen Schatten jedoch nicht
retten. Duplizieren Sie die Ebene
zwei Mal.

Ebenen | g
| Multiplizieren ;; Deckkraft:| 64% a

Fixieren: [ o 4 &

* b=l

Hintergrund Kopie 7
! =] gl P!
- g Hintergrund Kopie 6
- Hintergrund Kopie 5

Fliche: | 100% ju

Sie sollten nun sieben Ebe-

nen haben: die Hintergrunde-
bene, drei Kopien mit »Ineinander-
kopieren« als »Fiillmethode« sowie
drei weitere invertierte und entsat-
tigte Kopien mit derselben »Fiill-
methode«. Duplizieren Sie nun die
oberste Ebene und dndern Sie die
»Flillmethode« von »Ineinander-
kopieren« zu »Multiplizieren«.

Invertieren Sie die zuletzt kopierte

Ebene mit [Strg]/[Befehl] + [I] und
beobachten Sie, wie die Farbsatti-
gung etwas zuriickgeht und das Bild
abgedunkelt wird. Dadurch inten-
siviert sich die Nachtstimmung. Mit
der »Deckkraft« dieser Ebene kénnen
Sie nun quasi die Tageszeit im Bild
bestimmen; »00 %« steht dabei fiir
eine Aufnahme bei Nacht. Je weiter
Sie die »Deckkraft« reduzieren, desto
frilher am Abend scheint es auf der
Aufnahme zu sein.

Mit

Anbruch der Nacht wird
die Farbtemperatur des
Umgebungslichts abge-
kiihlt und hat eine bldu-
liche Qualitdt. Je mehr
das Licht abnimmt, desto
weniger kénnen noch
Details in den Schatten
wahrgenommen werden,
bis zu dem Punkt, an dem
diese schwarz erscheinen.
Die vorgestellte Technik
simuliert diese beiden
natiirlichen Phdnomene.

Das

verwendete Bild passt
ausgezeichnet zu dieser
Methode. Es hat bereits
eine blduliche Férbung,
ist nicht besonders kon-
trastreich und besitzt nur
wenige Highlights. Wenn
Sie ein kontrastreicheres
Bild mit vielen starken
Highlights verwenden, so
werden diese beschnitten,
erscheinen also weif3, und
Sie kdnnen keine Nacht-
Atmosphdre in das Bild
zaubern, ganz gleich wie
dunkel die Schatten auch
sind. Wéhlen Sie also
eher Bilder mit dhnlichen
Attributen und fiigen Sie
einen Blaustich hinzu,
falls das Foto noch
keinen aufweist.

CcHIP FoTo-viDEO 115



Bessere Reflexionen

Spiegeldhnliche Reflexionen perspektivisch korrekt zu
erstellen ist knifflig — wir zeigen, wie es geht.

o

Andere Bilder: Am ein-
fachsten anzuwenden ist
diese Technik, wenn das
Motiv und die Reflexion
maglichst frontal aufge-
nommen wurden. Wie hier
gezeigt, funktioniert sie
aber auch bei Bildern mit
einer stéirkeren Perspek-
tive. Falls die Reflexion
eine Vielzahl an Objekten
mit unterschiedlicher
Entfernung zur Kamera
enthdlt — zum Beispiel
Boote in einem Hafen —,
wird es allerdings dufSerst
schwierig, gute Ergebnisse
zu erzielen.

t°d

Verldufe mit Transpa-
renz: Wenn Sie Verldufe
mit Transparenz erstellen
wollen, stellen Sie sicher,
dass »Transparenz« in
der Meniileiste aktiviert
ist, ansonsten wird die
Ebene lediglich mit Far-
be gefiillt. Im Beispiel
kénnten Sie auch einfach
Weif3 als Hintergrundfarbe
auswdhlen, der Effekt
wdre derselbe. Dank
»Transparenz« erhalten
Sie allerdings die Mog-
lichkeit, mit einem kurzen
Verlauf zu beginnen und
dann schrittweise IGngere
Verldufe zu zeichnen, bis
Sie das perfekte Resultat
erzielt haben.
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@ @ @ Reflexionen im Wasser erge-
ben ein besonderes Motiv, aber nur du-
Rerst selten gelingen Aufnahmen oh-
ne Verzerrungen der Spiegelung, wie
zum Beispiel durch Wind. Wenn es
dem Bild an Perspektive mangelt,
kann eine perfekte Reflexion recht
einfach erstellt werden. Duplizieren
Sie die obere Halfte des Bildes, spie-
geln Sie diese, verschieben Sie sie an
die richtige Stelle und reduzieren Sie
die Deckkraft, um ein paar der Details
des Wassers aus dem Original offenzu-
legen. Hat das Bild jedoch eine offen-
sichtliche Perspektive, wird es etwas

CreokPSRTD
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Die Perspektive der Aufnahme macht die
Erstellung einer Reflexion schwieriger als bei
einem frontal aufgenommenen Bild.

schwieriger. Sie konnen aber dennoch
iiberzeugende und eindrucksvolle Re-
sultate erzielen.

(ffnen Sie ,Himmeh.jpg". Auf Seite

72 ist beschrieben, wie ein iiberbe-
lichteter Himmel durch einen drama-
tischeren ersetzt werden kann, doch
hier kommt eine einfachere Technik
zum Einsatz, ehe wir dann die Refle-
xion verbessern. Erstellen Sie eine
neue Ebene, klicken Sie auf das Symbol
fiir die »Vordergrundfarbe«, um den
»Farbwahler« zu offnen, und stellen
Sie eine himmelblaue Farbe ein.

Waéhlen Sie das »Verlaufswerk-

zeug« aus. Klicken Sie nun auf
die Verlaufs-Vorschau am linken
Rand der oberen »Optionsleiste«
und wdhlen Sie im dadurch gedff-
neten Dialog-Fenster die Vorgabe
»Vordergrundfarbe zu Transparent«.
Die »Verlaufsfiillung« setzen Sie auf
»linearer Verlauf«. Malen Sie nun
bei gedriickter [1] einen Verlauf vom
oberen Rand bis zur Mitte des Bildes.

Setzen Sie die »Fiillmethode« der

Ebene auf »Abdunkeln«. Die Far-
be wird nun lediglich in Bereichen
sichtbar, in denen die Pixel dunkler als
jene in der Hintergrundebene sind -
was fiir den Himmel gilt, aber nicht fiir
die Landschaft. Lediglich in den High-
lights des Mauerturms wird die Far-
bung sichtbar (siehe Kasten ,Blaue
Highlights"). Klicken Sie mit der rech-
ten Maustaste auf die Ebene und
wadhlen Sie »Mit darunter liegender
auf eine Ebene reduzieren«.

Jetzt zur Reflexion. Hier gehen wir

in zwei Schritten vor. Die rech-
te Seite des Bildes ist einfacher, da
der Turm parallel zur Kamera steht.
Die linke Seite stellt eine groRere
Herausforderung dar, weshalb wir
diese deshalb zuerst in Angriff neh-
men. Wahlen Sie das »Polygon-Las-
so-Werkzeug« und erstellen Sie eine
Auswahl an der Kante des Wassers
entlang, am Mauerturm hoch und
um Bdume und Himmel dariiber (wie
links im Bild gezeigt).

Driicken Sie [Strg]/[Befehl] + [1],

um die Auswahl in einer neu-
en Ebene einzufiigen. Wahlen Sie nun
»Bearbeiten | Transformieren | Verti-
kal spiegeln« (in Elements »Bild |
Drehen | Ebene vertikal spiegeln«).
Wechseln Sie nun zum »Verschieben-
Werkzeug«, halten Sie die [f] ge-
driickt und ziehen Sie die Ebene, bis
deren linke obere Kante auf den
Rand des Wassers am linken Rand des
Bildes trifft (die eingekreiste Stelle im
Bild links).

Die Ebene muss nun ver-

zerrt werden, bis die Perspek-
tiven der Reflexion und der Bdu-
me {ibereinstimmen. Driicken Sie
[Strgl/[Befehl] + [T], um das »Frei
transformieren«-Werkzeug auszu-
wahlen. Nun gilt es, die Anfasspunkte
zu verschieben, bis das Resultat kor-
rekt aussieht. Um die Original-Refle-
xion als Referenz nutzen zu kdonnen,
reduzieren Sie die »Deckkraft« der
gespiegelten Ebene auf rund »50 %«.

Fortsetzung ndchste Seite »

3

Blaue Highlights: Je
nachdem, wie lang Sie
den Verlauf ziehen, wer-
den Sie feststellen, dass
einige der zuvor weifSen
Highlights des Turms nun
bldulich gefdrbt sind. Ist
dies storend, konnen Sie
Bereiche im Verlauf mit
dem »Radiergummis«
,Sdubern”, bevor Sie die
Ebenen zusammenfiigen.
Vergrof3ern Sie dazu die
Ansicht und verwenden
Sie einen kleinen Pinsel.
Eine Maske lohnt sich hier
nicht, beim Zusammen-
fligen der Ebenen wiirde
sie verloren gehen.

Weiche Kanten: Sie
konnen die Auswahl der
Bdume um einen oder
zwei Pixel ,,aufweichen™,
um die Rdnder besser zu
liberblenden. Da wir aber
spditer die »Deckkraft«
generell reduzieren, ist
dies nicht unbedingt
notwendig. Eine bessere
Uberblendung der gespie-
gelten Ebenen kann
auferdem mithilfe einer
Ebenen-Maske erreicht
werden. Mehr dartiber auf
der néchsten Doppelseite.
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Ebenen transformieren:
Um die Perspektive zu
erstellen, driicken Sie
[Strg]/[Befehl] und ziehen
Sie den oberen rechten
Anfasspunkt nach oben,
um die Wasserlinie der
Reflexion an der im Origi-
nal auszurichten. Ziehen
Sie nun bei immer noch
gedriickter [Strg]/[Befehl]-
Taste, den unteren rechten
Anfasspunkt eine Ghn-
liche Strecke nach oben.
Halten Sie [1] gedriickt,
wenn Sie die Transforma-
tion auf die Horizontale
oder Vertikale beschrin-
ken wollen.

o

Fehlende Dimension:

Die Reflexion perfekt
nachzubilden ist nicht
maglich, weil wir eine
zweidimensionale Refle-
Xion einer dreidimensi-
onalen Szene erstellen.
Weiter vom Ufer entfernte
sowie flache Objekte sind
in der Reflexion nicht zu
sehen, dafiir jedoch in der
gespiegelten Ebene. Fiir
die Reflexion der Bdume
stellt das kein Problem
dar — anders jedoch beim
Turm. Das flache Ufer ist
in der Original-Reflexion
nicht sichtbar, deshalb
sollten Sie die Auswahl
hier nicht bis zur Was-
serlinie ziehen und so
verhindern, dass das Ufer
in der erstellten Reflexion
zu sehen ist.
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Verwenden Sie die Anfass-

punkte wie in der Info-Box links
beschrieben, um die Ebene entspre-
chend zu verzerren. Versuchen Sie,
die gespiegelte Ebene so gut es geht
der Original-Reflexion anzupassen.
Perfekt wird Ihnen das nicht gelin-
gen, da die urspriingliche Reflexion,
im Gegensatz zu unserer gespiegel-
ten Ebene, durch die Wellen defor-
miert ist. Wenn Sie mit dem Ergebnis
zufrieden sind, klicken Sie auf »0K«.

Fiigen Sie der Ebene nun eine

Maske hinzu (siehe Seite 13 ff. fiir
Elements) und verwenden Sie einen
schwarzen »Pinsel«, um das Gras am
Ufer vor dem Mauerturm aufzude-
cken. Momentan wird es von dieser
Ebene verdeckt. Malen Sie dabei liber
den Rand hinaus, wechseln Sie zu
»Wei« und malen Sie die Reflexion
bis zum Uferrand in das Bild zuriick.
Decken Sie die von der transfor-
mierten Ebene verdeckten Bereiche
des Turms ebenfalls wieder auf.

Nun zum Turm. Stellen Sie sicher,

dass die Hintergrundebene aus-
gewadhlt ist, erstellen Sie eine Auswahl
um den Turm sowie Teile des Him-
mels, lassen Sie jedoch den Bereich
des Grases auRen vor (siehe Kasten
links unten). Verwenden Sie dazu das
»Lasso« und auch das »Polygon-Las-
so« und verfeinern Sie die Auswahl,
wenn notig, im »Maskierungsmodus«
mit dem »Pinsel«. Driicken Sie [Strg]/
[Befehl] + [J], um die Auswahl in eine
neue Ebene zu kopieren.

1 Spiegeln Sie die Ebene wie

zuvor, wechseln Sie zum »Ver-
schieben-Werkzeug« und ziehen Sie
die Ebene bei gedriickter [€t], bis
der Boden der Reflexion ungefdhr
auf der Hohe der Wasserlinie ist und
der Boden der Ebene etwas iiber der
Wasserlinie liegt. Reduzieren Sie die
Deckkraft der Ebene, um Details im
Hintergrund, wie die SchieRscharten,
als Referenz zu nutzen (beachten Sie
erneut die Hinweise im Info-Kasten
Fehlende Dimension”).

@ ® o a3

1.1. Fiigen Sie der Ebene eine Mas-
ke hinzu und verwenden Sie
erneut den schwarzen wie auch wei-
Ren »Pinsel«, um die Radnder des
Wassers auszubessern und das Ufer
sichtbar zu machen, jedoch ohne eine
Reflexion des Grases zu erhalten (sie-
he dazu die Info-K&sten). Reduzieren
Sie die »Deckkraft« oder schalten Sie
die »Sichtbarkeit« der Ebene an und
aus, um die erstellte Reflexion mit der
originalen zu vergleichen.

1 Jetzt bleibt nur noch, die

»Deckkraft« der beiden ge-
spiegelten Ebenen anzugleichen, um
die dunkleren Tone der Original-Tex-
tur durchscheinen zu lassen. Ein Wert
zwischen »60 %« und »65 %« fiihrt
zu einem recht ansehnlichen Ergeb-
nis. Zum Schluss kdnnen Sie noch den
Schritten im Info-Kasten ,,Feinarbei-
ten" folgen.

o4

Das Ufer aufdecken: Um
die gespiegelte Ebene des
Turms realistischer erschei-
nen zu lassen, sollten Sie
wdéhrend der Bearbeitung
der Maske die Reflexion
des Steinufers in der Hin-
tergrundebene aufdecken;
wir haben diese in Schritt
9 nicht eingeschlossen. Es
spielt keine so grof3e Rolle,
dass die Original-Refle-
Xxion so nah am Ufer auch
sichtbar wird. Und wenn
Sie einen weichen »Pinsel«
mit einer »Grgf3e« von
»50« wdhlen, kénnen Sie
leicht sehr weiche Uber-
gdnge zwischen Original
und erstellter Reflexion
erzeugen.

Feinarbeiten: Wir haben
zwei weitere Ebenen hin-
zugefiigt, um den Effekt
zu perfektionieren. Wie
erwdhnt, wiirde das Gras
am Fuf3 des Turms nicht
reflektiert, das Brett am
rechten Bildrand hinge-
gen schon, genau wie die
kleine Stelle Gras dane-
ben. Deswegen haben wir
die Bereiche ausgewdhlt,
aufeine neue Ebene
kopiert, gespiegelt und
entsprechend positioniert.
Abschlief3end haben wir
eine leere Ebene hin-
zugefiigt und mit dem
»Kopierstempel« den
Rand der Turm-Reflexion
ausgebessert. Eventuell
miissen die Masken in
den Bereichen, wo sie sich
liberschneiden, ebenfalls
ausgebessert werden.
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Warum dieses
Foto funktioniert:

Ton in Ton: Ein leuchtend griiner Frosch vor
einem griinen Hintergrund - das wirkt auf
jeden Fall interessant. Es funktioniert aber
nur, wenn der Hintergrund so wunderbar
homogen ist, wie in dieser Aufnahme. Jede
Struktur im Hintergrund wiirde Unruhe ins
Bild bringen. Erzielt wurde der einheit-
liche Hintergrund durch die extrem geringe
Scharfentiefe — und etwas Bildbearbeitung.
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Schéarfe auf dem Auge: Wenn ein
Punkt in einem Tierportrdt scharf sein
muss, dann ist es das Auge. Das ist
bei einer so geringen Scharfentiefe
nicht immer leicht - klar, ein Stativ
hilft ungemein, aber auch nur, wenn
sich ein Tier nicht bewegt, sondern
ruhig in seiner Position verharrt.

Farbkontrast: Nur Griin reicht natiirlich
nicht fiir ein gutes Foto. Dankenswerter-
weise hat dieser Rotaugenfrosch selbst

ein wenig Kontrast zu bieten — sowohl das
Orange als auch das Blau leuchten auffal-
lend aus der griinen Masse heraus. So zieht
das Auge noch starker den Blick auf sich -
zusatzlich natiirlich unterstiitzt dadurch,
dass hier auch der Scharfepunkt liegt.

Dynamischer Bildaufbau: In der Original-
Aufnahme ist der Stangel, auf dem der Regen-
waldbewohner sitzt, kerzengerade. Um dem
Bild mehr Dynamik zu verleihen, haben wir
das Bild leicht gedreht und in den Ecken ent-
sprechend angestiickelt - was dank des

ial Edition von homogenen Hintergrundes kein Problem ist.
Die nachste Special edl

CHIP FOTO-VIDEO mit dgm.Therr‘\‘a
,,Landschaftsfotos optimieren
erscheint am 22. September20m
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