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Liebe Leserin, lieber Leser,

Sie wollen schnell in Photoshop CS5 einsteigen und dabei trotzdem alle
wichtigen Grundlagen und Techniken kennenlernen? Dann haben Sie das
richtige Buch in der Hand! Unser Autor Robert KlaBen schafft es dank seines
lockeren Schreibstils und zahlreicher Workshops miihelos, lhnen komplizier-
te Werkzeuge und Funktionen ganz nebenbei und mit viel Enthusiasmus und
SpaR beizubringen — und zwar so, dass Sie am Ende nicht nur wissen, welche
Einstellungsmaoglichkeiten die jeweilige Photoshop-Funktion hat, sondern
auch, wie Sie sie ganz praktisch anwenden kdénnen. Sie wollen wissen, wie
man ein Landschaftsfoto in Schwarzwei umwandelt? Dann schlagen Sie
doch einfach im gleichnamigen Workshop nach. Oder wollen Sie Stérungen
aus lhren Fotos entfernen? Auch hier finden Sie eine Anleitung. Alle Bei-
spielbilder aus den Workshops finden Sie natiirlich auf der DVD des Buchs.
Und wenn lhnen doch einmal Fachwissen fehlen sollte, so kbnnen Sie im
Fachkundekapitel oder im ausfiihrlichen Glossar nachschlagen.

Praktisch sind iibrigens auch die Checklisten am Ende der Workshops. Sie
zeigen lhnen, wie Sie das Vorgehen auch auf andere Fotos iibertragen. Ich
wette, dass Sie es spdtestens jetzt gar nicht mehr erwarten kénnen, endlich
mit Photoshop CS5 loszulegen. Nur einen Hinweis habe ich noch fiir Sie:
Schauen Sie auch unbedingt einmal in den Ordner VIDEO-LEKTIONEN auf der
Buch-DVD. Dort finden Sie ausgewéhlte Video-Lektionen und kénnen [hrem
personlichen Trainer bei der Arbeit iiber die Schulter schauen.

Nun bleibt mir noch, Ihnen viel Spall mit Photoshop CS5 und diesem Buch
zu wiinschen.

Katharina GeiBler
Lektorat Galileo Design
katharina.geissler@galileo-press.de

www galileodesign.de
Galileo Press « Rheinwerkallee 4 - 53227 Bonn
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Video-Lektionen

Als Ergdnzung zum Buch mochten wir lhnen relevante Lehrfilme
aus dem Video-Training »Adobe Photoshop CS5. Die Grundla-
gen« (ISBN 978-3-8362-1569-5) zur Verfligung stellen. So haben
Sie die Moglichkeit, dieses neue Lernmedium kennen zu lernen
und gleichzeitig Ihr Wissen um Photoshop CS5 zu vertiefen. Sie
schauen dem Trainer bei der Arbeit zu und verstehen intuitiv, wie
man die erkldrten Funktionen anwendet.

Kapitel 1: Grundlagen

1.1 Digitale Farbenlehre (05:48 Min.)

1.2 Auflésung und BildgroRe (03:26 Min.)

1.3 Das Ebenenprinzip verstehen (03:40 Min.)
1.4 Ebenentypen (07:43 Min.)

Kapitel 2: Auswahlen & Transformationen
2.1 IKante verbessern (05:42 Min.)
2.2 Farbbereich auswéahlen (03:42 Min.)
2.3 Transformationen (06:59 Min.)

Kapitel 3: Bildbearbeitung

3.1 Bilder analysieren (08:53 Min.)

3.2 Die Tonwerte korrigieren (06:20 Min.)
3.3 CGradationskurven anpassen (06:19 Min.)



Checklisten

Checklisten
> Erstellen einer Spiegelung ......ccooocoiiiiiiiiiiiiiii 29
> Freistellen und drehen ... 80
> Freistellen nach Mal ... 85
» Arbeitsfliche mitdem Linealwerkzeug begradigen ....... 94
» UbermaR-Freistellung ...........cccocoooiiiiiiiiiiiiee 97
» Ebenen duplizieren und spiegeln .......cccoceiiiiiiiiii 150
» Ebenen maskieren bzw. demaskieren ...l 158
» Bilderaufhellen im Schnelldurchlauf ...l 188
» Tonwertkorrektur mittels Histogramm ... 194
» Tonwertkorrektur mittels Schwarz- und WeiRpunkt ... 199
» Tonwertkorrektur mit dem Farbaufnahme-Werkzeug ... 202
» Farben in Landschaftsaufnahmen verbessern ............... 220
» Farben in Bildbereichen mittels Gradation

VETDESSEFF o mrramees: 1 SR oo £ TR 223
» Farbe ersetzen .. 232
B KOIOTIBIUNG oot 245
> Bilder verbinden und verzerren ............coocoiiiiiiiiin 308
» Verkrimmen im Schnelldurchgang ...........ccccooeeviiinn, 33
» Perspektive korrigieren mittels Fluchtpunkt ................. 334
> Panoramafoto erzeugen .......cccoooiiiiiiieiiiii 383
> Stapelverarbeitung ..o 390
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Vorwort

Ich bin ein KKasten

Das Symbol im FlieBtext
bedeutet: Ich habe wichtige
Hinweise fir Sie, die im
direkten Bezug zum Thema
stehen. Sie sollten mich also
nach Moglichkeit nicht uber-
sehen.

18

Vorwort

Photoshop feiert 20. Geburtstag! Hurra und herzlichen Gliickwunsch!
— So, genug der Ehre, denn Sie wollen bestimmt gleich loslegen und
haben iiberhaupt keine Lust auf ellenlanges Vorgeplédnkel, oder? Und
dass Photoshop in der Version CS5 eine native 64-Bit-Untersttitzung
liefert, ist zwar wichtig, soll uns aber nicht vom Wesentlichen abhal-
ten — ndmlich davon, Photoshop von der Pike auf zu lernen. — Gut,
dann wollen wir auch gleich einsteigen — nein, nicht ab Kapitel 1,
sondern direkt hier im Vorwort!

Starten Sie bitte Photoshop CS5. Wahrend sich die Anwendung
bereitmacht, zwei kurze Hinweise: Das Buch ist sowohl fur Win-
dows- als auch fur Mac-User geeignet. Daher sind Tastaturkiir-
zel auch fur beide Plattformen angegeben. Vor dem Schragstrich
steht jeweils die Windows-Taste, dahinter die Mac-Taste. Beispiel
gefdllig? Driicken Sie [strg]/[®]+[x]. Das bedeutet fir Windows
[strg]+[x] und fur Mac [+ [i]. Total einfach, oder?

Aulerdem mochte ich noch kurz dieses Zeichen ansprechen: Bl
Immer wenn Sie so etwas sehen, sollten Sie namlich nach einem
KKasten neben dem FlieBtext Ausschau halten. Hier erhalten Sie
namlich wichtige Zusatzinfos, auf die Sie nicht verzichten sollten.
Immerhin ist es /hr Buch — und da durfen Sie es naturlich kom-
plett lesen.

Ist Photoshop zwischenzeitlich ge6ffnet? Gut. Dann legen Sie

doch die DVD zum Buch ein, und kopieren Sie den Ordner BiL-
DER auf Ihren Desktop. Dann missen Sie nicht jedes Mal auf den
Datentrager zugreifen.
Die Fotos habe ich naturlich nicht alle selbst gemacht. Deshalb
mochte ich die Celegenheit nutzen, um mich ganz herzlich bei
Renate KlaRen, Leszek Schluter sowie den Usern von Pixelio.de
und Fotolia.de zu bedanken, die diesen Datenfundus auf beein-
druckende Weise erweitert haben. Sie werden sehen: Es macht
richtig Spal, damit zu arbeiten.



Ach ja, eine Frage hdtte ich da noch: Mogen Sie eigentlich Tas-
taturkurzel? Ja? Dann Gberspringen Sie doch bitte den folgenden
Absatz.

Nein? Was gefdllt Ihnen nicht daran? Dass man sie erst aus-
wendig lernen muss oder dass der einhdndige Griff nach meh-
reren Tasten eher an Freddy Kruegers Schlitzer-Hénde erinnert?
Dennoch meine Bitte: Lassen Sie sich darauf ein, denn es bringt
nicht nur einen enormen Zeitvorteil, sondern macht zudem rich-
tig Spal. Dieses Buch unterstiitzt Sie nach Kréften dabei.

Ich mochte Sie noch kurz auf die technischen Erklarungen von
Kapitel 16, »Fachkunde«, aufmerksam machen. Wenn im Buch
beispielsweise vom RGB-Farbraum oder von anderem techni-
schem Schnickschnack die Rede ist, finden Sie an relevanter Stelle
ein entsprechendes Symbol und kénnen die thematischen Hinter-
grinde dem Fachkunde-Kapitel entnehmen. Cool, oder?

Vorwort

< Abbildung 1

Der BILDER-Ordner ist
vollgepackt mit Beispiel-
fotos.

A Abbildung 2

Dieses Symbol deutet auf tech-
nische Erklarungen hin, die im
letzten Kapitel zu finden sind.
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Vorwort

A Abbildung 3
Dieses Zeichen weist auf Neue-
rungen in Photoshop CS5 hin.

® Photoshop Datei

=
-5 B B -

E Bridge Starten jge [)

A Abbildung 4

Offnen Sie Bridge mit einem
Klick auf das entsprechende
lcon.

v Abbildung 5

Doppelklicken Sie auf den Ord-
ner BILDER, um seinen Inhalt im
aktuellen Fenster zu 6ffnen.

®

Und dann wéren da noch die Neuerungen. Adobe wartet natur-
lich auch diesmal wieder mit einer Menge neuer Features auf.
Und damit Sie gleich sehen kénnen, wo jene Dinge stehen, die
ein Novum darstellen, gibt es auch daftr ein Icon.

Aber ich verplaudere mich ... Bestimmt ist der Kopiervorgang
auch ldngst beendet. Gut, dann klicken Sie in Photoshop auf den
Button BRIDGE STARTEN. Er befindet sich ganz oben links in der
KKopfleiste der Anwendung.

Das dauert einen Moment, weshalb ich jetzt noch kurz die
Checklisten am Ende vieler Workshops ansprechen mochte.
Diese zeigen noch einmal stichwortartig die Schritte der letz-
ten Ubung auf. Das ist vor allem dann interessant, wenn Sie sich
spdter einmal fragen: »Wie war das denn noch?« Auflerdem sind
sie universell einsetzbar, da sie sich zumeist nicht nur fur diesen
einen Workshop eignen. Sie sehen schon: Sie werden Photoshop
anhand zahlreicher Praxis-Workshops erlernen.

Jetzt durfte Bridge mittlerweile offen sein. Markieren Sie links
den Eintrag DEskTOP @ bzw. SCHREIBTISCH. Im mittleren Bereich
des Fensters sollte jetzt auch der BILDER-Ordner @ angezeigt
werden, den Sie soeben kopiert haben. Doppelklicken Sie darauf,
damit sein Inhalt in der Bridge angezeigt werden kann.

~ % € @B S R

I computer > B Macintosh HD > B Benutzer > @ rklassen > [ Schreibtisch >

vl

FAVORITEN WHALT

Computer

£ assen
=

80 Dokumente
9 Pictures

Dateityp
Ausfuhrbare Datel
JPEG-Datel
Ordner
PDF-Dokument
TIFF-Bild
Word-Dokument
Z1P-Archiv

~ Stichwarter

Erstellungsdatum
Anderungsdatum
Ausrichtung
Seltenverhaltnis

~ Farbprofil

50 Elemente, 2 ausgeblendet, 1 ausgewahit
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Vorwort

Damit wadren samtliche Vorbereitungen getroffen, und Sie kénnen
im ersten Kapitel gleich mit dem Arbeiten beginnen. Gut, dass Sie
das Vorwort nicht Uberblattert haben, was?

Und nun wiinsche ich lhnen viel Erfolg und jede Menge SpaR
mit diesem Buch und Photoshop CS5.

Risiken und
Nebenwirkungen ...

Achtung: Das Lesen dieses
Buches kann zu unkontrol-
lierbaren Bewusstseinserwei-
terungen auf dem Gebiet
Robert KlaBen der digitalen Bildbearbeitung
info@dtpx.de, www. dtpx.de fihren. Dadurch bedingtes
Auftreten von Retuschier-
wiinschen an Fotos ist keine
Seltenheit. Vereinzelt neigen
Leser spater zu Uberemp-
findlichkeitsreaktionen beim
Sichten von Unschéarfen oder
Farbstichen. Dem dringen-
den Wunsch, massenhaft
Dateien mit nur wenigen
Mausklicks zu verarbeiten,
sollte nachgegeben werden.
Beim Auftreten dieser
Nebenwirkungen stellen Sie
bitte unverztglich den Kon-
takt zu Photoshop her.
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Kapitel 1

Die Arbeitsumgebung

Blitzeinstieg und Programmubersicht

v

Wie wird eine Spiegelung realisiert?

v

Wie funktionieren Arbeitsfliche, Werkzeuge und Paletten?

Was hat es mit dem Protokoll auf sich?

v

v

Wie erstelle ich einen Schnappschuss?



1 Die Arbeitsumgebung

Mehrere Dateien 6ffnen

Wenn Sie in einem Arbeits-
gang mehrere Bilder gleich-
zeitig bereitstellen wollen,
markieren Sie das erste Bild
und anschlieBend das letzte,
wihrend Sie [l gedriickt
halten. Die dazwischen
befindlichen Bilder werden
dann ebenfalls markiert.
Mobchten Sie mehrere Bilder
offnen, die nicht nebenein-
anderstehen, klicken Sie die
betreffenden Dateien an,
wihrend Sie [stre]/[%]
gedriickt halten.

W

S

Bilder/Moewe tif

2

1  Die Arbeitsumgebung

Wenn Sie ohne grofie Umwege in Photoshop einsteigen, werden Sie
sehen, wie effizient die Tools Ihrer Bildbearbeitungssoftware sind.
Dabei sollen Ihnen die technischen Hintergriinde keinesfalls verborgen
bleiben. Denn je besser Sie mit Paletten, Toolbox (Werkzeugleiste)
und Ment umgehen kénnen, desto ef fektiver werden Sie nattirlich
auch beim Handling lhrer Bilder — Fun-Faktor inklusive. Aber wie
versprochen: Zunéchst sind »Sie« dran ...

11 Vollgas-Einstieg

Nur rein sicherheitshalber: Haben Sie das Vorwort gelesen? Falls
nicht, holen Sie das jetzt unbedingt nach. Die aufmerksamen
Von-Anfang-an-Leser haben namlich bereits einige Vorbereitun-
gen getroffen, die fiir den folgenden Workshop unerldsslich sind.

111 Bilder in Photoshop 6ffnen

Ich kann Sie nicht Uberreden, noch einmal ein paar Seiten zuriick-
zubldttern? Dann sollten Sie aber auf jeden Fall die Bilddatei
»Moewe.tif« aus dem Ordner BILDER in Photoshop bereitstellen,
denn damit werden Sie jetzt arbeiten. Betdtigen Sie zum Offnen
des Bildes [strq)/[=]+ @ (nicht die Zahl Null, sondern O wie
Open), oder wéhlen Sie aus dem Menu DATEI « OFFNEN. Klicken
Sie sich dann durch, bis Sie im Ordner BILDER gelandet sind, und
markieren Sie die betreffende Datei. Ein anschliefender Klick auf
OFFNEN sorgt fur einen unverbauten Blick auf die Beispieldatei
direkt aus Photoshop heraus. B

Schritt fiir Schritt: Eine Spiegelung erzeugen

In diesem Workshop wollen wir gleich eine Spiegelung realisieren,
also eine kleine Komposition erschaffen. Sie werden zusétzlich



noch erfahren, wie Sie eine Ebene duplizieren. Was es genau mit
Ebenen auf sich hat, wird in Kapitel 6 noch ausfihrlich ergriin-
det. Damit aber nicht genug: In diesem Workshop werden Sie
das Duplikat auferdem noch spiegeln, verschieben und dessen
Deckkraft dndern.

© Marion/PIXELIO

Kompliziert? Nein, gar nicht. Sie werden sehen. Machen Sie sich
bitte zum gegenwadrtigen Zeitpunkt noch keine Gedanken um die
Techniken dieser Ubung. Hier geht es namlich zunachst einmal
darum, dass Sie einen ersten Eindruck von der Arbeitsweise mit
Photoshop bekommen. Deshalb méchte ich zu diesem Zeitpunkt
auch noch auf Ausfuhrungen zum »Warum« verzichten. Das gilt
aber nur fir diesen einen Workshop — versprochen.

El Bildebenen duplizieren

Schritt eins besteht darin, die Bildebene zu duplizieren. Wir beno-
tigen die Mowe namlich zweimal. Am schnellsten erreichen Sie
eine Verdopplung, indem Sie [Stre]/[®]+[J] driicken. Wer sich
lieber durch das Meni hangelt, der wah|t EBENE « EBENE DUPLIZIE-
REN « OK. Am Bild selbst werden Sie dadurch aber keinerlei Veran-
derungen feststellen. Der Grund: Die Kopie liegt jetzt deckungs-
gleich Gber dem Original.

El Bildebene spiegeln

Jetzt wird es spannend: Stellen Sie die Bildebene auf den Kopf,
indem Sie BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN « VERTIKAL SPIEGELN aus-
wiéhlen.

El Das richtige Werkzeug einstellen

Aktivieren Sie jetzt das VERSCHIEBEN-WERKZEUG. Sie finden es an
oberster Position innerhalb der Werkzeugleiste. Wahlen Sie es
aus, indem Sie es einmal anklicken.

Vollgas-Einstieg 11

< Abbildung 11

Diese Datei wird Sie wihrend
der ersten Schritte in Photo-
shop begleiten.

A Abbildung 1.2

Zunéchst einmal benétigen Sie
ein Werkzeug, mit dessen Hilfe
Sie Bildbereiche verschieben
konnen.
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1 Die Arbeitsumgebung

Abbildung 1.3 »
Plotzlich ist das Foto viel groRer
als zu Beginn.

26

B Bildebene verschieben

Jetzt wollen wir die gespiegelte Bildebene nach unten verschie-
ben. Wenn Sie exakt arbeiten wollen, benutzen Sie fir diesen
Schritt ausschlieBlich die Tastatur. Halten Sie [«] gedriickt, und
betatigen Sie so oft [l bis die gespiegelte Bildebene den nicht
gespiegelten Vogel komplett freigegeben hat. Wenn |hnen das
nicht schnell genug geht, klicken Sie ganz oben auf das gespie-
gelte Bild und ziehen es mit gedriickter Maustaste nach unten.
Damit Sie verhindern, dass sich die Ebene dabei auch nach links
oder rechts bewegen kann, sollten Sie wéahrend des Ziehens noch
(o] gedriickt halten. Am Ende lassen Sie zuerst die Maustaste
und erst im Anschluss [«] los.

B Alles einblenden

Jetzt ist naturlich fast die gesamte gespiegelte Ebene verschwun-
den — oder doch nicht? Gehen Sie doch einmal in das Menu, und
betétigen Sie BILD « ALLES EINBLENDEN. Ah, daistsie ja.

[ Gesamtes Bild darstellen

Jetzt kommt etwas ganz Wichtiges! Das sollten Sie sich bereits
jetzt merken: Das Bild wird derzeit zu grof dargestellt, weshalb
Sie moglicherweise noch immer nicht alles sehen kénnen. Wann
immer das der Fall ist, dricken Sie [Stre]/[=]+[8]. (Zahl Null!
Nicht Buchstabe O!) Das fuhrt namlich stets dazu, dass das Foto
in der Ansicht komplett dargestellt wird — unabhéngig davon, wie
groR das Bild in Wirklichkeit ist.

7] Weichzeichnung anwenden
Die Hauptarbeit ist damit erledigt. Damit das Ganze aber noch
ein wenig realistischer aussieht, sollten Sie noch eine Weichzeich-



nung verwenden. Klicken Sie dazu auf den Menleintrag FILTER,
und entscheiden Sie sich in der Liste flir WEICHZEICHNUNGSFILTER «
GAUSSSCHER WEICHZEICHNER. Bewegen Sie den einzigen zur Ver-
fugung stehenden Schieberegler, RADIUS, so weit nach rechts, bis
dartiber ein Wert von 8,8 Pixel angezeigt wird. Danach bestatigen
Sie die Einstellung mit einem Klick auf OK.

B Hohe korrigieren

Offenbar ist durch die Weichzeichnung jetzt eine helle Linie zwi-
schen Original und gespiegelter Ebene entstanden. Die muss
natirlich weg. Driicken Sie daher so oft [T ], bis dieser unschoéne
Effekt verschwunden ist.

El Foto freistellen

Da der Bildausschnitt jetzt mehr als unglicklich gewdhlt ist (die
Mobéwe muss sich ndmlich keinesfalls komplett spiegeln), aktivie-
ren Sie das Freistellungswerkzeug. Dazu reicht ein Druck auf [c]
auf lhrer Tastatur. Setzen Sie das Werkzeug ganz oben links am
Bild an, und ziehen Sie mit gedrickter Maustaste langsam nach
rechts sowie etwas nach unten. Fuhren Sie die Maus bis ganz
an den rechten Rand, wobei Sie allerdings vertikal am Ende des
zweiten Drittels stoppen sollten. Lassen Sie die Maustaste los,
und vergleichen Sie Ihr Ergebnis mit der folgenden Abbildung.

Vollgas-Einstieg 11

o)

M Vorschau

w00% 4

Radius: Pixel
—_—

A Abbildung 1.4
Der GauBsche Weichzeichner

< Abbildung 1.5

Die Unterbrechung (links) glei-
chen Sie durch Verschiebung
des Spiegelbildes wieder aus
(rechts).

< Abbildung 1.6
Ziehen Sie den Rahmen so auf,
wie hier gezeigt.
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Die Arbeitsumgebung

10 Freistellung bestitigen

Nun bestdtigen Sie das Ganze noch, indem Sie [l drucken.
Solange Sie das nicht machen, ist der Rahmen ndamlich noch aktiv,
und Sie konnen die Aktion nicht abschlieRen.

@ Bilddateien speichern

Zuletzt sollten Sie das Werk noch fur die Nachwelt sichern. Wenn
Sie jetzt aber lediglich DATEI « SPEICHERN betdtigen wiirden, hétte
das zur Folge, dass lhr Originalbild »Moewe.jpg« tberschrieben
wilrde. Speichern Sie Ihr neues Werk besser unter einem neuen
Namen. Entscheiden Sie sich daher jetzt flir DATEI « SPEICHERN
UNTER. (Wer bereits jetzt Tastaturkiirzel-Fan ist, wahlt [Stre]/
(#]+ o)+ [5])

Vergeben Sie im Folgedialog einen aussagekraftigen Namen,
undsuchen Sie sich einen Speicherortaus. Damit [hre Bilder in ein
verlustfreies Speicherformat konvertiert werden kénnen, sollten
Sie sich unter FORMAT entweder fir das Photoshop-eigene PSD
oder fur TIF entscheiden, ehe Sie auf SPEICHERN klicken.

Die nachfolgende Dialogbox, die Sie noch einmal darauf hin-
weist, dass ebenenbasierte Bilder mehr Speicherplatz benotigen,
bestdtigen Sie bitte mit OK. Damit ist die Datei endgultig gesi-
chert.

Wenn Sie das Ganze nicht sichern wollen, ist es auch nicht
weiter schlimm. Die fertige Datei finden Sie ndmlich im Ordner
ERGEBNISSE unter dem Namen »Moewe_fertig.tif«.

A Abbildung 1.7
Der Vorher-nachher-Vergleich des ersten Workshops. So schnell entsteht
eine Spiegelung im Wasser. H



Das war doch gar nicht schwierig, oder? Da Sie zur Erstellung
einer solchen Spiegelung prinzipiell auch mit allen anderen Bil-
dern Ihrer Wahl so vorgehen kénnen, wollen wir die Schritte noch
einmal zusammenfassen.

Checkliste: Erstellen einer Spiegelung

1. Offnen Sie das Bild.

2. Duplizieren Sie die Ebene liber [strq)/[®]+[J].

3. Spiegeln Sie das Duplikat mithilfe des Menus BEARBEITEN -
TRANSFORMIEREN » VERTIKAL SPIEGELN.

4. Ziehen Sie das Duplikat mit gedruckter Maustaste oder mit
den Pfeiltasten lhrer Tastatur an die gewinschte Stelle. Wenn
Sie dabei eine Verschiebung ausschlieRlich in horizontaler oder
vertikaler Richtung realisieren wollen, halten Sie zusatzlich (]
gedruckt.

5. Entscheiden Sie sich jetzt fir BILD « ALLES EINBLENDEN.

6. Zum Weichzeichnen kénnen Sie (neben anderen geeigneten
Filtern) FILTER « WEICHZEICHNUNGSFILTER « GAUSSSCHER WEICH-
ZEICHNER verwenden. Im Folgedialog bewegen Sie den Schiebe-
regler an die gewunschte Position und bestédtigen mit OK.

7. Sollte zwischen Ursprungsbild und Spiegelung jetzt eine sicht-
bare Linie entstanden sein, bewegen Sie die Spiegelung etwas
nach oben ().

8. Zuletzt aktivieren Sie das Freistellungswerkzeug ([c]) und
ziehen damit einen Rahmen auf. Bildelemente jenseits dieses
Rahmens werden daraufhin entfernt. Bestdtigen Sie den Vor-
gang mit (<.

9. Speichern Sie die Datei ab, indem Sie DATEI « SPEICHERN UNTER
wahlen bzw. [strg]/[#]+(o ]+l dricken. H

1.2 Die Arbeitsoberflache

Nach diesem kleinen Ausflug in die Welt der Montagen durfen
Sie sich nun genusslich zurucklehnen und die Arbeitsoberflache
von Photoshop CS5 kennenlernen. Esist ndmlich wichtig, dass Sie
sich mit dem Handling der »kleinen Helferlein am Rand« vertraut
machen. Sie werden dadurch imstande sein, |hr Bildbearbeitungs-
programm optimal zu bedienen.

Die Arbeitsoberfliche 1.2

Neue Namen vergeben

Der Vollstandigkeit halber:
Wenn Sie den Befehl SPEI-
CHERN fiir lhre Bilder ver-
wenden, wird die Original-
datei tiberschrieben. Das hat
jedoch den Verlust des
urspriinglichen Bildes zur
Folge. Benutzen Sie daher
fir alle Workshop-Ergebnis-
se stets den Befehl DATEI «
SPEICHERN UNTER, und geben
Sie einen neuen Namen
(oder zumindest einen
neuen Speicherort) an.
Dadurch wird eine zweite
Datei erzeugt, und das Origi-
nal bleibt unangetastet.
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© Renate KlaBen
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Die Arbeitsoberfliche von Adobe Photoshop CS5 auf dem Mac ...
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121 Dokumente als Registerkarten

Wenn Sie mehr als ein Foto 6ffnen, werden Sie feststellen, dass
Photoshop CS5 Registerkarten flr lhre Fotos anlegt. Das bedeu-
tet, dass immer nur ein Foto sichtbar ist. Die anderen liegen
dahinter und mussen uber einen Klick auf das jeweilige Register
oben links aktiviert werden.

‘ h hy Datei Bearbeiten Bild Ebene Auswahl Filter Analyse 3D Ansicht Fenster Hilfe
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© Renate KlaBen

333 |@® Dok: 11,1 MB/11,1 M8 »

Prinzipiell tragt das Ganze ja dazu bei, dass die Ubersicht auf
der Arbeitsoberflache erhalten bleibt und Sie bei vielen geoff-
neten Fotos nicht lange hin und her schieben mussen, um an das
gewiinschte Bild zu kommen. Allerdings ist es mitunter sinnvoll,
auf die Register zu verzichten und jedes Foto in einem eigenen
Rahmen bzw. Fenster zu prédsentieren (beispielsweise, wenn Sie
Elemente eines Fotos auf ein anderes ziehen wollen). Zudem
eignet sich die Register-Ansicht erst, wenn Sie mit vielen Fotos
gleichzeitig arbeiten — und das wird in diesem Buch eher selten
der Fall sein.

Falls Sie saimtliche Fotos beim Offnen in separate Rahmen stel-
len wollen, gehen Sie auf BEARBEITEN/PHOTOSHOP « VOREINSTEL-
LUNGEN « BENUTZEROBERFLACHE. Etwa in der Mitte des Dialogs
finden Sie die Checkbox DOKUMENTE ALS REGISTERKARTEN OFFNEN
(im Frame BEDIENFELDER UND DOKUMENTE). Fur die Darstellung in
separaten Rahmen sollten Sie das Hakchen wegnehmen.

Die Arbeitsoberfliche

< Abbildung 1.10

1.2

Klicken Sie auf das Register (1}

dessen Foto Sie im Vorder-
grund sehen wollen.
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JYoreinstaliunges,

[aigemein

| Benutzeroberflache

| Dateinandnabung

|1 istung

| zeigerdarstellung

| Transp. /Farbumfang-Warnung
| Maseinheiten & Lineale

| Hilfstinien, Raster und Slices

| zusazzm dule

| Text

0

A o« )
[
Farb Rand
| 2105 i Abbrechen
‘ Standardmodus: | Grau [#] [schlagschatten 4] —
| Vollbildschirm mit Menis: | Grau [#] [schlagschatten 3] ( zurick )
Vollbildschirm: [‘Schwarz 4] [ohne ) ( Weiter )

|
| [']Farbausziige in Farbe anzeigen

| @ Meniifarben einblenden
| ™ Quickinfo anzeigen
E‘ GCesten aktivieren

— Bedienfelder und Dokumente
| Gn di isch auf S hol
[ M Ausgeblendete Bedienfelder automatisch anzeigen

(mpe PRI
mir

| [).Dokumente als Registerkarten 6ffnen
|| [ Mit leser Onsion werden neve Dekumentfenste ais Registerkarien sasiatt ais schwebende Fenster gedffaet

(‘Standardarbeitsbereich wiederherstellen )

— Textoptionen fiir Benutzeroberfliache

[ Sprache: fm
‘ Ul-Schriftgrad: | Klein @
|
|
|
L

Anderungen werden wirksam, wenn Sie
Photoshop das nichste Mal starten.

Abbildung 1.1 a
Schalten Sie die Register-
Option ganz einfach aus.

Abbildung 1.12 »
Losen Sie vorhandene Register
per Drag & Drop auf.
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Bestdtigen Sie anschlieRend mit einem Klick auf OK. Allerdings
wirkt sich die Anderung erst auf Dateien aus, die neu geoffnet
werden. Wenn Sie vorhandene Register auflésen wollen, miissen
Sie den Reiter des Fotos per Drag & Drop herausziehen und ein
Stuck unterhalb wieder fallen lassen.

50% v

Dt ronstne 3 ( atsachicne piet ) ( Ganzestia ) (_naschirm ausfuten ) ( Drucktormat )
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1.2.2 Die Werkzeugleiste

Am linken Rand der Oberflache befindet sich die Werkzeugleiste
(auch Werkzeugpalette oder Toolbox genannt). Diese haben Sie
ja im vergangenen Workshop bereits kennengelernt. Bevor Sie
irgendwelche Arbeiten an Ihrem Bild durchfiihren, werden Sie
hier zundchst das richtige Werkzeug aussuchen mussen.

Aktivieren Sie das jeweils gewinschte Werkzeug mit einem
einfachen Mausklick. Machen Sie sich bitte noch keine Gedan-
ken tber die einzelnen Funktionen — denen werden wir uns spa-
ter innerhalb der Workshops ausftihrlich widmen.

Falls Sie die Werkzeugleiste zweispaltig darstellen wollen, kli-
cken Sie auf den Doppelpfeil @, der oben rechts im Kopf der
Werkzeugleiste angebracht ist. Ein erneuter Klick bringt Sie
zurlick zur einspaltigen Ansicht.

I
[H][=][O]] &3 pe
[2][¥]| @, @ | K]

ﬁ, f. l23
(=] [#][2]| & & |[2][%][¥]
]| & #| (=]

7 E|[§)

0, ® |[g
2 T,

DIy

D S5 | [o7] [#] [+#]
SO
a

"

©]

Hinter einigen Werkzeugen verbergen sich noch weitere, dhnliche
Werkzeuge, die aktuell aber nicht sichtbar sind. Wenn verborgene
Tools existieren, wird das durch ein kleines schwarzes Dreieck @
unten rechts auf der Schaltfliche verdeutlicht. Um nun an die
»untergeordneten« Tools heranzukommen, klicken Sie die Schalt-
flache an und halten die Maustaste einen Moment lang gedrtickt.
Ein Flyout-Menl fordert die versteckten Werkzeuge zutage.

Die Arbeitsoberfliche 1.2
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A Abbildung 1.13

Ehe Sie Verdanderungen

an lhren Bildern vornehmen,
missen Sie das korrekte
Werkzeug auswéhlen.

< Abbildung 1.14
Die zweispaltige Ansicht

33



1 Die Arbeitsumgebung

Abbildung 1.15 »

Hinter dem Bereichsreparatur-
Pinsel befinden sich weitere
Tools, die bei gehaltener Maus-
taste sichtbar werden.

Ausgewihltes Werkzeug

Das ausgewahlte Tool ist stets
mit einem vorangestellten
schwarzen Quadrat @ mar-
kiert. Wechseln Sie das Werk-
zeug, wird auch das Quadrat
an die Stelle des aktiven
Werkzeugs verschoben.

T y Bereichsreparatur-Pinsel-Werkzeug | |

y Reparatur-Pinsel-Werkzaug |
ﬁ Aushessern-Werkzeug ]
-}-\!> Rote-Augen-Werkzeug |

Sobald das Flyout-MenU geoffnet ist, konnen Sie die Maustaste
loslassen und das gewdinschte Tool mit erneutem Klick auswah-
len. Die Liste klappt daraufhin wieder ein. Sie mlssen dabei aber
bedenken, dass nun nicht mehr das urspringliche, sondern das
neu selektierte Tool in der Werkzeugleiste sichtbar ist. Um wie-
der zum urspriinglichen Werkzeug zu wechseln, missen Sie nun
wieder das Flyout-Ment aufrufen. B

Werkzeug Symbol Tastenkiirzel Werkzeug Symbol Tastenkiirzel
Abgerundetes-Rechteck- Ellipse P [ |
Werkzeug @

Abwedler (o} Extras anzeigen -
Anmerkungen-Werkzeug Farbaufnahme-Werkzeug [ |
Ansichtdrehung-Werkzeug (’] Farbe-ersetzen-Werkzeug [: ]
Ausbessern-Werkzeug Freiform-Zeichenstift B
Auswahlellipse Freistellungswerkzeug [ |
Auswahlrechteck Fullwerkzeug [ ]
Bereichsreparatur-Pinsel Hand [ ]
Bildschirmmodus dndern Hintergrund-Radiergummi @ [ ]
Buntstift P Im Standard-/Maskierungs- e || [ 1]

modus bearbeiten

Direktauswahl Kopierstempel IE [ ]
Dokumente anordnen - Kunstprotokoll-Pinsel [ |
Eigene-Form-Werkzeug Lasso @ [ |

34



Die Arbeitsoberfliche 1.2
Werkzeug Symbol Tastenkiirzel Werkzeug Symbol Tastenkiirzel
Lineal [ ] Slice
Linienzeichner [ | Slice-Auswahlwerkzeug v
Magischer Radiergummi E [ ] Standardfarben fir Vorder- @ (o]
grund und Hintergrund

Magnetisches Lasso %) [ | Textmaskierungswerkzeug 1]

(horizontal/vertikal)
Mischpinsel-Werkzeug 5 a Text-Werkzeug (horizontal/ T [T

- vertikal) -
Musterstempel [ | Verlaufswerkzeug
Nachbelichter [ 1] Verschieben-Werkzeug
Pfadauswabhl E [ ] Vorder- und Hintergrund-

farbe vertauschen
Pinsel B Weichzeichner -
Pipette [ | Wischfinger -
Polygon-Lasso o [ | Zihlungswerkzeug P (1]

2

(nur Extended) .
Polygon-Werkzeug [ | Zauberstab
Protokollpinsel P [ ] Zeichenstift )
Radiergummi [ ] Zoom
Rechteck @ [ ] 3D-Objekt-drehen-Werk- @,

zeug (nur Extended)
Reparatur-Pinsel & [ ] 3D-Kamera-kreisen-Werk- o

s

zeug (nur Extended) -

Rote-Augen-Werkzeug [ |
A Tabelle 14

Scharfzeichner _ Werkzeuge und ihre Tastenkiirzel ll
Schnellauswahl Werkzeug-Tastenkiirzel in

der Klappe des Buches
Schwamm (0] Ubrigens finden Sie die gan-

gigen Shortcuts Ubersichtlich

in der hinteren Klappe des
Buches aufgelistet.
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Shortcuts zur Aktivierung
von Werkzeugen

Es ist anzuraten, zum Wech-
sel eines Werkzeugs stets die
Tastatur zu benutzen.
Immerhin wird dazu jeweils
nur eine einzige Taste beno-
tigt. Die zugeordneten
Shortcuts werden in der
Quick-Info (hinter dem
Werkzeugnamen) @ ange-
zeigt. Diese Methode bietet
einen nicht zu unterschit-
zenden Komfort, denn Sie
konnen Werkzeuge wech-
seln, ohne dass Sie die Maus
wihrend der Bildbearbei-
tung von lhrem Bild nehmen
mussen.

Dem Einsteiger verraten die Symbole der einzelnen Tools mit-
unter noch nicht allzu viel. Lassen Sie sich uber eine Quick-I/nfo
den Namen anzeigen, indem Sie den Mauszeiger einen kurzen
Moment auf der gewlnschten Schaltflache verweilen lassen. B

“Bareichsreparatur-Pinsal-Werkzeug lll:l-'—o

A Abbildung 1.16
Eine Quick-Info verrdt mehr tber das Tool, auf dem der Mauszeiger steht.

1.2.3 Die Optionsleiste

Ganz wichtig im Zusammenhang mit den Werkzeugen ist die
Optionsleiste @ unterhalb der Menuleiste. (Die Optionsleiste
wird auch Werkzeugmeniileiste, Symbolleiste oder Steuerelement-
leiste genannt.) Wahlen Sie doch einmal verschiedene Werkzeuge
an, und beobachten Sie dabei, wie sich die Optionsleiste individu-
ell verdndert. Sie sehen, dass jedes Tool hier gewissermalen seine
eigene Leiste mitbringt. Mit den Steuerelementen dieses Bereichs
stellen Sie Ihr Werkzeug auf die individuellen Anforderungen ein.

® Photoshop Datei Bearbeiten Bild Ebene Auswahl Filter Analyse 3D Ansicht Fenster Hilfe
s B v 333x ~ M~ ®~

r. b‘.;. l‘ M Automatisch auswahlen: ( Gruppe "3} Transformationssteuerungen

Tl B4 d|TEE bW

&
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A Abbildung 1.17
Die Optionsleiste des Verschieben-Werkzeugs

1.2.4 Die Paletten

An der rechten Seite befinden sich die unterschiedlichsten Palet-
ten, die sogenannten Bedienfelder. Auch hier gilt, dass sie mit
einem Doppelklick auf die dunkelgraue Kopfleiste @ (bzw. einem
Klickaufden Doppelpfeil @) ein- und wiederausgeklappt werden
kénnen.



]
@ Farbe
E Farbfelder
el stite
Karrektur hinzufiigen
Masken
0 L A
_— v Ebenen
VEArad O s
‘w7 1 7 T

P Tonwertkarrektur - Vorgaben

P Cradationskurven - Yargaben

P Belichtung - Vorgaben

P> Farbton/Séttigung - Vorgaben

P Schwarzweill - Vorgaben

P Kanalmixer - Vorgaben

P sel. Farbkorr. - Vargaben

& o

Um das Bedienfeld wieder zugdnglich zu machen, mussen Sie
lediglich die Bezeichnung anklicken. Ein erneuter Klick darauf
verbirgt das Bedienfeld dann wieder. Sie kbnnen aber noch mehr
Platz sparen, indem Sie auch noch die Bezeichnungen ausblen-
den — (ibrig bleiben dann nur noch kleine Symbole. Dazu ziehen
Sie den linken Rand @ mit gedrickter Maustaste nach rechts
und lassen die Maustaste los, wenn die Darstellung automatisch
auf die kleinere GroRe umspringt. Das Offnen und SchlieRen der
Bedienfelder erfolgt dann, wie gehabt, mit einem Klick auf das
entsprechende Symbol.

1.2.5 Paletten automatisch verbergen

Zwar schlieBt sich ein geoffnetes Bedienfeld wieder, sobald Sie
eine andere Palette markieren, allerdings bleibt immer eine
Palette geoffnet und beeintrachtigt somit den Blick auf das Bild.
Und das bedeutet: Die gewonnene Platzersparnis ist leider nur
von kurzer Dauer. Aber mal ehrlich: Ist es nicht recht unkom-
fortabel, die Palette jedes Mal von Hand schliefen zu mussen?
Photoshop musste das selbsttatig machen. Sie ahnen es: Das geht
auch — Sie mussen es der Anwendung nur sagen! Klicken Sie doch

Die Arbeitsoberfliche 1.2

<< Abbildung 1.18
Die Bedienfelder sind voll
geoffnet.

< Abbildung 1.19
So erscheinen die Felder bereits
abgespeckt.

Werkzeugwechsel fiir
Shortcut-Fans

Wenn Sie den vorangegan-
genen Workshop gemeistert
haben, wissen Sie es schon:
Sie konnen die versteckten
Tools auch ohne Maus errei-
chen. Driicken Sie einfach
die Taste, die in der jeweili-
gen Quick-Info in Klammern
angezeigt wird. Wenn Sie
innerhalb der Gruppe wech-
seln wollen, halten Sie [l
gedriickt und betatigen die
jeweilige Taste erneut.

EEXIEREEXY .

A Abbildung 1.20

Samtliche Bedienfeld-Buttons
konnen auf Symbole
beschrinkt werden.
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Abbildung 1.21 »

Das Aktivieren dieses Eintrags
fihrt dazu, dass sich Bedienfel-
der automatisch schlieflen,
sobald Sie das zu bearbeitende
Foto anklicken.

Werkzeugleiste erhalten

Oftmals ist es erwiinscht,
dass die Werkzeugleiste per-
manent erhalten bleibt,
wihrend nur die Bedienfel-
der ausgeblendet werden
sollen. Diese Darstellungs-
form aktivieren bzw. deakti-

vieren Sie tber [+ B

A Abbildung 1.22
Die rechte der drei Register-
karten ist aktiv.

38

einmal mit rechts auf die dunkelgraue Kopfleiste @ der gedffne-
ten Palettengruppe, und entscheiden Sie sich im Kontextmeni
fur den Eintrag BEDIENFELDER AUTOMATISCH AUF SYMBOLE MINI-
MIEREN.

= = SchlieRen
m [ RP Registerkartengruppe schlieRen

v Ausgebl Rid ete Bedienfelder automatisch anzeigen

_ Bed|enfeldvore|nstellungen

Nun werden Sie bemdngeln, dass die letzte Palette immer noch
geoffnet bleibt. Stimmt, aber das ist nur so lange der Fall, bis Sie
das aktive Werkzeug anwenden, also auf Ihr Bild klicken, oder ein
anderes Werkzeug auswahlen.

Noch besser wird es, wenn Sie einmal kurz (% ] auf Ihrer Tas-
tatur betdtigen. Nun ist alles ausgeblendet — auch die Paletten-
Miniaturen und die Werkzeugleiste. Wenn Sie diese bedienen
wollen, fahren Sie schlicht an den rechten oder linken Rand der
Anwendung und verweilen dort einen Moment. Kurz darauf zei-
gen sich die Paletten bzw. Bedienfelder von ganz alleine wieder.
Um die ausgeblendeten Elemente dauerhaft wieder einzublen-
den, driicken Sie abermals (%, |. &

1.2.6 Paletten neu anordnen

Unterhalb der Kopfleiste einer Palette befinden sich sogenannte
Reiter. Klicken Sie einen der Reiter an, um die dazugehorige Regis-
terkarte in den Vordergrund zu stellen. Im Beispiel in Abbildung
1.22 ist die Registerkarte STILE im Vordergrund, wéhrend die Kar-
ten FARBE und FARBFELDER verborgen dahinter liegen. Sie sehen
also: Eine Palette bestehtim Allgemeinen aus mehreren Registern
bzw. Reitern.

Nun wdre aber Photoshop nicht Photoshop, wenn nicht auch
diese Bereiche individuell anzupassen wadren. Klicken Sie eine
Registerkarte an, und ziehen Sie diese mittels Drag & Drop aus
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der Palette heraus. Im folgenden Beispiel soll der Reiter FARBE
herausgelost werden. Solange Sie die Maustaste nicht losgelas-
sen haben, wird der bewegte Reiter noch teilweise transparent
dargestellt.

< Abbildung 1.23

Losen Sie den Reiter FARBE
doch einmal aus der Palette
heraus.

Wenn Sie eine geeignete Position auf lhrer Arbeitsoberflache
gefunden haben, lassen Sie die Maustaste los. Sie sehen, dass
sich aus diesem Register eine eigene Palette gebildet hat, die sich
nun individuell verschieben ldsst, indem Sie auf ihre Kopfleiste
klicken und dann ziehen.

Farbfelder

I% RF '0_]
G T ’m
A\ [l B S— [o ]
A Abbildung 1.24 A Abbildung 1.25
Aus dem Reiter FARBE ist eine Die urspriingliche Gruppe
eigenstandige Palette geworden. besteht jetzt nur noch aus zwei

Registern.

e
u

| .
L B
B
(10
|
|
|

Ebenso konnten dieser neuen Palette nun weitere Registerkar- B
ten hinzugefugt werden. Lassen Sie diese einfach uber der neu J
entstandenen Palette fallen. Sobald sich die gezogene Register- Abbildung 1.26

karte einflgen ldsst, wird im Innenraum der Palette eine farbige  sopald der Rahmen sichtbar ist,
Umrandung angezeigt. Das ist Ihr Zeichen: Jetzt kénnen Sie die  lassen Sie die Maustaste los.
Palette fallen lassen.
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Abbildung 1.27 »
Hier geht es zuriick zum alten
Interface.

CS Live

G CS Live ist eine Neue-

rung in Photoshop CS5.
Hier erhalten Sie Zugang zu
einem Online-Service rund
um Adobe-Produkte. Um
sich mit diesem Angebot
vertraut zu machen, sollten
Sie zunichst einmal auf das
Symbol CS LIVE oben rechts
klicken und aus dem
Unterment den Eintrag CS
LIVE-SERVICES ENTDECKEN ein-
stellen.

40

1.2.7 Reiter in der Palette sortieren

Photoshop gestattet es Ubrigens auch, die Registerkarten per
Drag & Drop umzusortieren. Wenn Sie beispielsweise den zuletzt
hinzugeflgten Reiter FARBFELDER lieber ganz links hdtten, ziehen
Sie ihn einfach hertuber und lassen ihn dann neben dem Reiter
FARrBE fallen.

1.2.8 Palettenpositionen wiederherstellen

»Genugl«, sagen Sie? Sie wiinschen sich, nachdem Sie alles kreuz
und quer durcheinandergebracht haben, die urspringliche Posi-
tionierung der Paletten zuruck? Dann mussen Sie nichts weiter
tun, als die den Bereich angebende Schaltfliche oben rechts zu
markieren (dort steht entweder GRUNDELEMENTE oder GRUND-
ARBEITSBEREICH).

G CS Live ™

Neuheiten in CS5 2>

| Gru ndarbei fbgrgil:_h ’

Dabei wird allerdings die urspriingliche GroRe der Bedienfelder
(geoffnet) nicht wieder berlcksichtigt. Wenn Sie genau das aber
wollen, sollten Sie aus dem Menl FENSTER « ARBEITSBEREICH
GRUNDELEMENTE ZURUCKSETZEN einstellen. Dann ndmlich befin-
det sich alles wieder in der Ausgangsstellung. l

1.2.9 Eigene Arbeitsbereiche einrichten

Moglicherweise mochten Sie fir unterschiedliche Arbeiten, die
Sie mit Photoshop verrichten, auch unterschiedliche Arbeitsbe-
reiche einrichten. Damit Sie aber nun die Paletten nicht jedes Mal
neu verschieben mussen, bietet die Anwendung die Moglichkeit,
Arbeitsbereiche zu definieren und diese bei Bedarf einzustellen.
Der erste Schritt besteht darin, den gewiinschten Arbeits-
bereich auf die zuvor beschriebene Weise einzurichten und die
Paletten nach Wunsch zu ordnen. Im néachsten Schritt gehen Sie
auf die Schaltflache oben rechts @ und entscheiden sich fir den
Listeneintrag ARBEITSBEREICH SPEICHERN (Sie finden diesen Ein-
trag librigens auch im Men, und zwar unter FENSTER « ARBEITS-
BEREICH). Vergeben Sie hier einen nachvollziehbaren Namen, und
entscheiden Sie, ob auch bereits vergebene Tastaturbefehle (dazu



spater mehr) oder Anderungen in Ments mit aufgenommen wer-
den sollen, ehe Sie auf SPEICHERN klicken.

Arbeitsbereich speichern

Name: [Chaos am Arb;itsplatz ‘ @
Erfassen Abbrechen )

Bedienfelderpositionen
[ Tastaturbefehle
[ Meniis

Wenn Sie anschlieRend noch einmal auf den Button ARBEITSBE-
REICH in der Optionsleiste klicken, werden Sie ganz oben in der
Liste den zuvor vergebenen Namen wiederfinden. Wenn Sie also
diese Interface-Ansicht benotigen, klicken Sie darauf, und die
Paletten werden so angeordnet, wie Sie es zuvor definiert haben.

Benotigen Sie einen Arbeitsbereich nicht mehr in der Liste,
wéhlen Sie aus der Liste ARBEITSBEREICH den Eintrag ARBEITS-
BEREICH LOSCHEN, stellen im Folgedialog den entsprechenden
Namen ein und klicken auf LOSCHEN. Nun mussen Sie nur noch
die anschlieRende Kontrollabfrage mit JA bestétigen.

1.210 Paletten skalieren

Nun wollen wir noch einen Blick auf die Skalierbarkeit von Palet-
ten werfen. Es ist ndmlich moglich, jede Palette an der unteren
rechten Ecke (wie konnte es anders sein: natiirlich mittels Drag &
Drop) sowohl horizontal als auch vertikal zu skalieren @.

1.211 Palettenmenii

Jetzt muss noch das Palettenment erwahnt werden. An der
oberen rechten Ecke befindet sich eine kleine Schaltfliche mit
einem Listen-Symbol @. Klicken Sie darauf, um ein Flyout-Ment

Die Arbeitsoberfliche

< Abbildung 1.28
Sichern Sie lhren Arbeits-
bereich.

< Abbildung 1.29

1.2

Bringen Sie die Palette auf die

gewlinschte GroRe.
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Abgedeckte Register

Bedenken Sie, dass die abge-
deckten Register (wie zum
Beispiel KANALE und PFADE
hinter dem Ebenen-Register)
nicht mit einem Hakchen
versehen sind. Wenn Sie
also im Fenster-Menu auf
den Reiter PFADE klicken,

hat das zur Folge, dass die
gleichnamige Registerkarte
innerhalb der Palettengrup-
pe in den Vordergrund
gestellt wird. Gleichzeitig
bedeutet das aber auch, dass
das Hakchen vor EBENEN
(innerhalb des Fenster-
Ments) entfernt wird.

Abbildung 1.30 »

Hier werden die Paletten auf-
geflihrt, die in Photoshop CS5
bereitgestellt werden kénnen.

Abbildung 1.31 »»

Nach der Anwahl dieses Befehls
werden neue Features in den
Mentis blau hinterlegt.
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anzeigen zu lassen, das je nach aktivierter Registerkarte indivi-
duelle Menteintrédge bereithdlt. Wenn Sie hier mit der Maus den
gewlnschten Eintrag selektieren, wird die Aktion ausgefiihrt und
das Men( wieder eingeklappt.

1.212 Das Menii »Fenster«

Schauen Sie doch einmal auf lhre Meniileiste. Dort ist auch ein
Eintrag mit dem Namen FENsTER aufgelistet. Offnen Sie es, um
Zugang zu sdmtlichen Registerkarten zu erhalten, die auf der
Oberfliche von Photoshop ein- bzw. ausgeschaltet werden kon-
nen. Dort steht nun ein Hakchen vorsdamtlichen Eintrdgen, deren
Register sich zum gegenwdrtigen Zeitpunkt im Vordergrund der
Anwendung befinden. Wenn Sie einen Registereintrag markie-
ren, der bereits angehakt ist, hat dies zur Folge, dass die gesamte
Palettengruppe (inklusive der beiden verdeckten Register) auf
der Oberfliche von Photoshop ausgeblendet wird. Umgekehrt
konnen Sie hierliber jederzeit Paletten sichtbar machen, die sich
gerade nichtauf Ihrer Arbeitsoberfliche befinden. B

m Fenster JGII{3
Anordnen > Anordnen »
Arbeitsbereich » Arbeitsbereich |l v Crundelemente (Standard)
Grundarbeitsbereich
Erweiterungen > Erweiterungen >
3D 3D Erweitertes 3D
Absatz Absatz Analyse
Aktionen Xrfa Aktionen XFr9 Automatisierung
Animation Animation Farbe und Ton
Anmerkungen Anmerkungen Malen
Pinsel 5 Pinsel F5 Proofen
Pinselvoreinstellungen Pinselvoreinstellungen Typografie
v Ebenen F? Video
Ebenenkomp. ¥ Ebenenkomp. Web
v Farbe 6 v Farbe F6
Farbfelder Farbfelder Reset Grundelemente
Histogramm Histogramm New Workspace...
Info 8 info F8 Arbeitsbereich lschen...
Kanile Kanile
Kopierquelle Kopierquelle Tastaturbefehle und Meniis...
v Korrekturen
Masken
Messprotokoll
Navigator
Pfade
Protokoil
Stile
Werkzeugvorgaben
Zeichen
Anwendungsrahmen
v Anwendungsleiste
v Optionen
v Werkzeuge
v DSCF3656.)PG
DSCF3639.)PG




1.213 Tastaturbefehle und Meniis einstellen

Sie wissen ja ldngst, dass Tastaturbefehle eine tolle Sache sind.
Adobe ist sehr entgegenkommend und stellt [hnen (iber FENSTER «
ARBEITSBEREICH » TASTATURBEFEHLE UND MENUS Moglichkeiten zur
Verwaltung und Erstellung solcher Tastenkombinationen zur Ver-
fugung.

9 o )
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OO, 1 Tastaturbefehle unfi Meniis

Tastaturbefehle WignUSN.

Set: | Photoshop-Standards ‘“3*! (=] i}

Tastaturbefehle fir: | Anwendungsmeniis 1«‘3 (] Herkémmliche Tastaturbefehle fiir Kanile verwenden

Befehl im Anwendungsmeni Tastaturbefeh|

P Datei

» Bearbeiten Standard verwenden

Tastaturbef. hinzufiigen

» Bild t
» Ebene

» Auswahl

> Filter

» Analyse “| (" Zusammenfassen... )
» 3D v

=
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|

(1) So bearbeiten Sie Tastaturbefehle:

< 1) Klicken Sie auf die Schaltfliche "Neues Set” oder wihlen Sie ein Set zum Bearbeiten aus.

2) Klicken Sie neben dem Befehl in die Spalte "Tastaturbefeh!“ und driicken Sie die gewiinschte
Taste.

3) Speichern Sie das Set, nachdem Sie alle Anderungen vorgenommen haben.

gehen machen

(" Abbrechen )

Oben links befinden sich zwei Register, TASTATURBEFEHLE @ und
MENUs @. Aktivieren Sie das linke, um die Tastenkombinationen
neu definieren zu konnen. Markieren Sie in der Bildmitte eines
der kleinen Dreieck-Symbole vor der betreffenden Mentibezeich-
nung @. Sobald Sie in der untergeordneten Liste eine der Rei-
hen anklicken, konnen Sie fur diesen Bereich einen Tastaturbe-
fehl eingeben. Drlcken Sie dazu die gewiinschte Kombination.
Sollten Sie eine Eingabe machen, die nicht gultig ist, weist die
Anwendung darauf hin. Sollten Sie hingegen eine Tastenkombina-
tion angeben, die bereits in Verwendung ist, wird ebenfalls eine
Meldung ausgegeben. Nun obliegt es lhnen, die Kombination mit
TASTATURBEFEHL HINZUFUGEN zu (bernehmen. Mit BESTATIGEN
UND zU KONFLIKT GEHEN gelangen Sie zu dem Befehl, der bislang
uber diese Kombination eingestellt werden konnte.

A Abbildung 1.32

Uber die vorangestellten
Dreieck-Symbole haben Sie
Zugang zu den jeweiligen
Mentbefehlen.

1.2
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Abbildung 1.33 »
Ungtiltige oder bereits reser-
vierte Kirzel fir Tastatur-

befehle werden sofort moniert.

88 + S wird bereits verwendet und wird vom Befehl "Datei > Speichern” entfernt,
wenn der Tastaturbefehl bestdtigt wird.

( Bestatigen und zu Konflikt gehen\) ( Anderungen riickgingig machen \1

Sets loschen

Wihlen Sie ein zu |6schen-
des Set zunidchst aus dem
Pulldown-Meni SET aus,

auf den Papierkorb, um das
Set zu entfernen.

und klicken Sie anschliefend

Ich méchte lhnen das aber nicht empfehlen, da die Tastenkom-
binationen seitens des Herstellers im Allgemeinen logisch und
nachvollziehbar sind. Entscheiden Sie sich lieber fir ANDERUNGEN
RUCKGANGIG MACHEN, und denken Sie sich eine andere Kombina-
tion aus.

Uber den SpeicHERN-Button kénnen die aktuellen Set-Ande-
rungen nun abgespeichert werden. Darlber hinaus ist es aber

Abbildung 1.34 v
Das Ausschalten der Ment-
befehle ist hier kein Problem.

auch denkbar, dass sich jeder Benutzer der Anwendung sein eige-
nes Set anlegt. Klicken Sie dazu auf NEUES SET AUS AKTUELLEM
TASTATURBEFEHLSSATZ ERSTELLEN @. Das neue Set wird dann kiinf-
tig im Pulldown-Ment SET aufgelistet. Im Folgedialog geben Sie
einen aussagekraftigen Namen an. l

Uber die Registerkarte MENUS @ lassen sich auch die Menu-
befehle individuell verwalten. Uber das Augen-Symbol in der
Spalte SICHTBARKEIT lassen sich Befehle, die nicht benétigt wer-
den, einfach ausschalten. Klicken Sie dazu auf das Auge.

D06 Tastaturbefehle und Meniis
|iastauchefehle Menus @
" Abbrechen )
Set: | Photoshop-Standards (geandert) [ G (__Abbrechen

‘ Befehl i

Menii fir: [ Anwendungsmenis @

m Anwendungsmeni \ Sichtbarkeit Farbe

» Datei m
¥ Bearbeiten

Riickgdngig/Wiederholen E] Ohne

Schritt vorwdrts li] Ohne

Schritt zuriick @ Ohne

Verblassen... r Ohne

Ausschneiden Edl Ohne .

e =1 e 1Y

Ausgeblendete Menibefehle:

1) Zum Ausblenden von Meniibefehlen klicken Sie auf die Schaitflache "Sichtbarkeit",

2) Einem Menii, das ausgeblendete Meniibefehle enthalt, wird der Befehi "Alle Meniibefehle
einblenden” hinzugefigt.

3) Zum voribergehenden Einblenden a blend Meniibefehle klicken Sie entweder auf "Alle
Menilbefehle einblenden" oder klicken Sie bei gedriickter 3-Taste auf das Menii.

Meniibefehle farbig gestalten:

1) Zur farbigen Gestaltung eines Meniibefehis klicken Sie in die Spalte "Farbe®.

2) Zum Ausblenden von Menifarben deaktivieren Sie im Dialogfeld "Voreinstellungen: Allgemein”
die Option "Menifarben einblenden”.




Navigation, Zoom und Ansichten 1.3

Wenn Sie auf die Bezeichnung OHNE klicken, haben Sie die Mog-
lichkeit, Ihre wichtigsten Menlbefehle noch farblich herauszu-
stellen. Dies soll lhnen das Auffinden eines Befehls erleichtern. B

1.3 Navigation, Zoom und Ansichten

Auch bei diesem wichtigen Thema kommen wir um etwas Theorie
leider nicht herum. Allerdings sollten Sie diesen Abschnitt kei-
nesfalls (iberspringen, da er lhnen zeigt, wie Sie den Inhalt Ihrer
Dokumente vergrofern und verkleinern kénnen.

131 Die Navigator-Palette

Wenn Sie komfortabel durch lhre Bilder navigieren mochten,
bietet sich zundchst einmal das Register NAVIGATOR an, das sich
ebenfalls (iber das Fenster-Menu aktivieren ldsst. In der Mitte gibt
es eine kleine Vorschaufldche. Ein roter Rahmen zeigt an, wel-
chen Bereich Sie derzeit von |hrem Bild sehen konnen. Darunter
befindetsich ein kleiner Schieber, mit dem Sie zoomen, also einen
bestimmten Ausschnitt des Bildes ndher betrachten konnen.

Stellen Sie den Schieber mittels Drag & Drop nach links (zum
Verkleinern) oder nach rechts (zum VergroRern). Durch Markie-
ren der Symbole links und rechts daneben werden Skalierungen
in festen Schritten durchgefuhrt. B

Mavigator

A Abbildung 1.35
Durch Verschieben des Rahmens ist die komfortable Navigation innerhalb
eines stark vergroBerten Dokuments moglich.

Falls das aktive Bild aufgrund der Skalierung nicht komplett ange-
zeigt werden kann, zeigt der rote Rahmen, welcher Ausschnitt

Meniis zuriicksetzen

Es soll ja vereinzelt unliebsa-
me Kollegen geben, die gern
die eine oder andere Option
deaktivieren — natdrlich nur,
um dem Gepeinigten bei der
Neuinstallation der Software
zuschauen zu kénnen.

Sollte ein Menleintrag
irgendwann nicht mehr zu
finden sein (vielleicht zufalli-
gerweise sogar direkt nach
der Mittagspause), dann
stellen Sie im Pulldown-
Menli SET die PHOTOSHOP-
STANDARDS wieder ein. Am
besten tun Sie das, wahrend
Sie frohen Mutes ein Lied-
chen tréllern. Danach durfte
der Kollege von seinem
»Heldenstiick« nicht mehr
so ganz Uberzeugt sein.

Eingabe des
VergroBerungsfaktors

Doppelklicken Sie auf das
Eingabefeld unten links, lasst
sich der Faktor der GroRen-
darstellung tiber die Tastatur
eingeben. Hierbei sind maxi-
male VergroBerungen von
3.200% moglich. Legen Sie
einen Wert grofer als
3.200% fest, gibt Photoshop
eine Fehlermeldung aus und
vergrofert anschlieBend auf
das Maximum.
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Navigation auf der Bilddatei

Um Verschiebungen auf
einem eingezoomten Bild
realisieren zu kénnen, mis-
sen Sie aber nicht extra auf
die Navigator-Palette aus-
weichen. Die Maus kann auf
dem Bild bleiben. Halten Sie
einfach die Leertaste
gedriickt. Nachdem der
Mauszeiger zur Hand gewor-
den ist, halten Sie auch die
Maustaste gedrtickt und ver-
schieben den Ausschnitt mit
dem Zeigegerat in die
gewlinschte Richtung.

Abbildung 1.36 »
Diese Checkbox ist ein Novum
in CS5.
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derzeit sichtbar ist. Stellen Sie den Mauszeiger in diesen Rahmen,
um ihn zu verschieben. Dazu halten Sie einfach die Maustaste
gedrickt und bewegen das Zeigegerat in die gewlnschte Rich-
tung. W

1.3.2 Navigation mit der Lupe

Jetzt ist es an der Zeit, sich mit der Lupe vertraut zu machen.
Um es korrekt zu formulieren: mit dem Zoomwerkzeug. Es befin-
det sich ganz unten in der Werkzeugleiste und wird durch Ankli-
cken oder mittels [z] auf Ihrer Tastatur aktiviert. Klicken Sie damit
auf hr Bild, um VergroBerungen zu erreichen. Halten Sie [a1t]/
[=] gedrickt, und fihren Sie anschliefend einen Mausklick aus,
um herauszuzoomen (sprich: zu verkleinern). Die maximale Ver-
groRerung betragt 3.200%.

Die Moglichkeit des stufenlosen Zooms direkt auf dem Bild ist
neu in Photoshop CS5 integriert worden. Dabei gehen Sie fol-
gendermafen vor: Klicken Sie auf die Stelle des Fotos, die Sie
gern vergrofert betrachten wollen, und halten Sie die Maus-
taste gedriickt. Sobald Sie nahe genug dran sind, lassen Sie die
Maustaste los. Zum Auszoomen (Verkleinern) halten Sie gleich-
zeitig (A1t )/[~] gedriickt. In diesem Zusammenhang ist noch zu
erwdhnen, dass Sie sogar nahtlos zwischen Ein- und Auszoomen
umschalten koénnen, ohne die Maustaste loslassen zu mussen.
Entscheiden Sie einfach wahrend des Zoomens, ob Sie [a1t )/ [~]
gedruckt halten wollen oder nicht.

Eine weitere Neuerung in Photoshop CS5 ist die Funktion
RAUER Zoom. Die gleichnamige Checkbox finden Sie in der
Optionsleiste. Aktivieren Sie das Kdstchen, kénnen Sie den Aus-
schnitt vergroBern, indem Sie auf das Foto klicken und die Maus
mit gedriickter linker Taste nach rechts schieben. Dabei wird die
Klickstelle automatisch als Mittelpunkt beibehalten. Das Auszoo-
men funktioniert entsprechend, wobei Sie die Maus dann aller-
dings nach links bewegen mussen.

® Photoshop Datei Bearbeiten Bild

-5 = v so0% v [MEv [«

C'\ .v] ’ Q ’gFensternge "1 Alle Fenster Hkauer Zoom




Navigation, Zoom und Ansichten 1.3

Mochten Sie einen bestimmten Ausschnitt vergrofern? Dann
stellen Sie die Lupe auf das Bild und ziehen mit gedriickter Maus-
taste einen Rahmen auf. Wenn Sie die Maustaste loslassen, wird
der Bereich innerhalb des Rahmens vergrofert dargestellt. Das
funktioniert allerdings nur, wenn die Funktion RAUER Zoom deak-
tiviert ist.

AbschlieRend sei in diesem Zusammenhang noch das Tastatur-
kirzel [stra]/[=]+ 8] (Null) erwéhnt, das das Bild stets komplett
auf der zur Verfligung stehenden Arbeitsflache darstellt.

< Abbildung 1.37

Grenzen Sie mit dem Rahmen
einen Bereich ein, der ver-
grolert werden soll.

1.3.3 Pixelraster

Dank der GPU-Unterstutzung ist jeder VergroRerungsfaktor
gestochen scharf. Zudem ldsst sich bei starker VergroRerung ein
Pixelraster erkennen. Erhohen Sie die Darstellung auf mehr als
500%, damit Sie das Raster sehen konnen.

< Abbildung 1.38
Photoshop bringt lhre Pixel
ganz grol$ raus!
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Tabelle 1.2 »
Tastenkdrzel fiir Ansichten

v Abbildung 1.39
Die unterschiedlichen Anzeige-
modi verbergen sich hinter der

Schaltfliche BILDSCHIRMMODUS.

1.3.4 Voriibergehend auszoomen

Wenn Sie sich erst einmal mit den Grundlagen der Anwendung
vertraut gemacht haben, werden Sie des Ofteren nach folgendem
Mustervorgehen: Zur Nachbearbeitung bestimmter Bildteile zoo-
men Sie stark ein. Wahrend der Nachbearbeitung wird es aber
mitunter interessant sein, einmal kurz das gesamte Foto anzuse-
hen — und den kleinen Ausschnitt voriibergehend zu verlassen.
Wenn Sie jetzt aber [Stre]/[%]+ (0] dricken, ist dieser Ausschnitt
weg, und Sie missten ihn anschliefend wieder neu einstellen.
»Viel zu aufwendig!«, haben sich da die Photoshop-Programmie-
rer gedacht und (K] auf lhrer Tastatur mit einer Zusatzfunktion
ausgestattet. Wenn Sie diese Taste gedrlckt halten, mutiert das
derzeit eingestellte Werkzeug zur Hand. Wenn Sie jetzt noch
einen Mausklick ausfiihren (und die Maustaste ebenfalls gedriickt
halten), kbnnen Sie das gesamte Bild sehen. Lassen Sie Maus und
(1] wieder los, wird das zuletzt eingestellte Tool wieder aktiviert,
und Sie befinden sich wieder genau im zuvor gewahlten Bildaus-
schnitt. Cool, oder?

Ansicht Werkzeug/Meniieintrag

Fenstergrofie anzeigen Doppelklick auf das Hand-Werk-
zeug oder ANSICHT « GANZES BILD

Darstellung 100 % Doppelklick auf die Lupe oder
ANSICHT « TATSACHLICHE PIXEL

Standardansicht/Vollbildmodus B dricken
mit und ohne Menlleiste

1.3.5 Unterschiedliche Ansichtsmodi wihlen

Wie sich ein Bild auf Ihrer Arbeitsoberfliche darstellt und wie
viel Platz dafir zur Verfligung gestellt werden soll, konnen Sie
ebenfalls individuell entscheiden. Klicken Sie doch einmal auf die
Schaltfldche Uber der Optionsleiste.

® Photoshop Datei Bearbeiten Bild Ebene Auswahl Filter Analyse 3D Ansicht Fenster Hilfe

- = v so1% ~ [WE~

=~

— v Py A 9
| Mg '] ‘ W Automatisch auswahlen: | Gruppe :"! O 2lagdartizodis |E, sz u“'l g _'5 = [_||_| i 44 ‘ ‘\#9
e Vollbildmodus mit Meniileiste
® 0 Vollbildmodus g || DSCF3656.JPG bei 50,1% (RGB/8) *
Lo R0 IS e P e e P B0 S e s e
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Navigation, Zoom und Ansichten

Besonders hervorzuheben ist hier der Eintrag VOLLBILDMODUS,
der das aktuelle Foto bildschirmfillend anzeigt. Allerdings miis-
sen Sie nach der Anwahl dieses Befehls zundchst noch eine Kon-
trollabfrage tiberwinden — zumindest beim allerersten Mal. Wenn
Sie namlich NICHT WIEDER ANZEIGEN aktivieren, ehe Sie auf Voll-
bildschirm klicken, bleibt die Meldung fortan aus. B

Auch in diesem Modus konnen Sie natlrlich die Werkzeuge
und Bedienfelder erreichen. Dazu stellen Sie die Maus an den
linken (Werkzeugleiste) oder rechten (Bedienfelder) Rand und
verweilen einen Moment. — Den Vollbildmodus verlassen Sie,
indem Sie [Esc] dricken. Sie konnen zwischen den verschiede-
nen Ansichten auch wechseln, indem Sie mehrfach (f] dricken —
bis Sie Ihre favorisierte Ansicht vorfinden. Das erspart lhnen dann
sogar noch den Weg uber die Optionsleiste.

1.3.6 Fensteranordnung

Bei mehreren geodffneten Fotos kénnen Sie auch bestimmen, wie
diese angeordnet werden sollen. Das machen Sie uber den Button
links daneben, DokUMENTE ANORDNEN. H

® Photoshop Datei Bearbeiten Bild Ebene Auswahll
B i s - (W] =~
T [EQE @ | e melon] B
e YeTe) I
- = =
[ % ) DSCF3656./PG bei 50% (RGB/8B)
@ [l [£ 2 ubereinander
e
J" Nur schwebende Fenster
f Neues Fenster
it Tatséachlickie Pixel
&, Ganzes Bild
L‘ Cleiche Zoomstufe
= Gleiche Position
/‘ Gleiche Zoomstufe und Position

A Abbildung 1.41
Mit dieser Schaltflache lassen sich zwei ge6ffnete Fotos nebeneinander
anzeigen.

1.3.7 Lineale aktivieren

Mitunter ist es durchaus sinnvoll, an den Bildrandern oben und
links Lineale einblenden zu lassen. Am schnellsten erreichen Sie

13

Warndialoge zuriicksetzen

Die Checkbox NICHT WIEDER
ANZEIGEN wird lhnen in
Warndialogen noch ofter
begegnen. Durch Aktivie-
rung des Kéastchens werden
diese in Zukunft nicht mehr
angeboten. Was aber, wenn
Sie sich irgendwann doch
daflir entscheiden, die Dia-
loge wieder sichtbar zu
machen? Dann gehen Sie in
das Menl PHOTOSHOP/BEAR-
BEITEN » VOREINSTELLUNGEN e
ALLcemen (D /IB+-0)
und klicken ganz unten auf
ALLE WARNDIALOGFELDER
ZURUCKSETZEN.

Adobe Photoshop

im Vollbildmodus sind Bedienfelder
ausgeblendet. Der Zugriff darauf ist an
den Randern der Anzeige maglich;
alternativ kénnen die Bedienfelder durch
Driicken der Tabulatortaste eingeblendet
werden.

Aus dem Vollbildmodus kénnen Sie durch

Dricken der Taste F oder der Esc-Tastein
den Standardmeodus zuriickkehren.

M Nicht wieder anzeigen

(" Abbrechen ) (&-WVollbildschirm:)

A Abbildung 1.40
Hier ist noch eine KKontroll-
abfrage zwischengeschaltet.

Anwihlbarkeit der Buttons

Sie sehen, dass im Buchbei-
spiel nicht alle Schaltflachen
anwdhlbar sind. Das liegt im
konkreten Fall daran, dass in
der Anwendung nur zwei
Fotos geoffnet sind. Wiirden
Sie ein drittes Bild 6ffnen,
stlinde auch 3 UBEREINANDER
zur Disposition.
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Reihenfolge beachten

Das Hinzuschalten der Line-
ale wirkt sich zunachst ein-
mal nur auf das aktuelle
Foto aus. Sollten weitere
Fotos offen sein, werden
diese nicht mit Linealen aus-
gestattet. Anders ist das bei
Fotos, die Sie erst nach der
Anwahl des Befehls offnen.
Diese erhalten dann namlich
ebenfalls gleich die ge-
winschten Lineale.

Abbildung 1.42 »

Horizontal und vertikal werden

Lineale eingeblendet.
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dies Uber [stre]/[%]+[®]). Uber das Menu geht es allerdings auch,
indem Sie ANSICHT - LINEALE einstellen. Wiederholen Sie den Vor-
gang, um die Lineale wieder auszublenden. B

StandardmdBig wird die MaReinheit Zentimeter (cm) angebo-
ten. Wenn Sie stattdessen aber lieber eine andere Einheit (z.B.
Millimeter, Punkt oder Pixel) wiinschen, konnen Sie das Uber das
oberste Steuerelement des Fensters BEARBEITEN/PHOTOSHOP
VOREINSTELLUNGEN « MASSEINHEITEN UND LINEALE umstellen.

7! Ph h Datei Bearbeiten Bild Ebene Auswahl Filter Analyse 3D Ansicht Fenster Hilfe

Cr B M My ssx v W@y =
[ ‘ = U— Ctranstormatiomsteverngen | T90 B [ & 3 | T2 bhdd 4t | 4

eno
E CF3656.PG bei 33,3% (RGB/8) * ||
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Dok: 11,1 MB/11,1 M8

1.4 Das Protokoll

Abschliefend wollen wir uns noch der duRerst wichtigen Pro-
tokollfunktion widmen, die Ihnen die Arbeit mit Photoshop
betrachtlich erleichtern wird.

1.42  Protokollliste

Dass Photoshop die libertragenen Aufgaben mit erstaunlicher
Zuverldssigkeit verrichtet, ist hinldnglich bekannt. Das Interes-
sante an dieser Tatsache ist aber, dass jeder einzelne Schritt akri-
bisch protokolliert wird. Die Anwendung registriert (fast) jede
lhrer Aktionen und listet sie in der Protokoll-Palette auf. Davon



ausgenommen sind lediglich programmspezifische Funktionen
wie das Andern der Farbe oder der Grundeinstellungen, Werk-
zeugwechsel, das Offnen und SchlieRen von Paletten und Ahn-
liches. Funktionen, die Auswirkungen auf lhre Bilddatei haben,
werden korrekt gesammelt. B Das Protokoll I4sst sich tber FENS-
TER « PROTOKOLL auf die Oberfldche bringen.

StandardmadBig listet die Anwendung die letzten 20 Schritte
untereinander auf. Das bedeutet: Wenn Sie den 21. Schritt
durchfuhren, wird der erste aus der Protokoll-Palette entfernt.
Diese Vorgehensweise erlaubt es lhnen nun, innerhalb dieser 20
Schritte zurtickzuspringen. Markieren Sie dazu mittels Mausklick
einen Eintrag weiter oben.

Solange sich das Protokoll so darstellt, dass die unterhalb ange-
ordneten Schritte noch schwach grau erhalten sind, ldsst sich auf
diese Punkte noch zugreifen. In dem Moment aber, in dem Sie
eine neue Aktion ausfuhren, werden alle darunter befindlichen
Schritte unwiederbringlich geloscht. Diese Aktion ldsst sich dann
nicht wieder riickgéngig machen.

Protokall

F El Offren 5 [ Dscfssoajrc

r El Ebene durch Kople [— % Offnen

’_ l-)- Verschieben r El Ebene durch Kopie

fl%E‘l Ebenenmaske hinzuftgen [— b‘.l. verschieben

h j/ [_ El Ebenenmaske hinzufiigen

r _;?/ | p..;)"' Verschiehen

HPZ

® 3 ®

A Abbildung 1.44 A Abbildung 1.45

Hier wurde der Zustand des Nach dem Markieren der Zeile
Bildes bis auf den Einsatz der »Ebenenmaske hinzufligen«
Ebenenmaske zuriickgestuft. wurde eine neue Aktion ausge-

fuhrt. Alle Schritte, die sich in
der Liste darunter befanden,
wurden somit geldscht.

1.4.2 Schnappschuss erstellen

Anders sieht es aus, wenn Sie von Zeit zu Zeit einen Schnapp-
schuss erstellen. Diese Funktion kann man sich wie einen Zwi-
schenspeicher vorstellen, der im oberen Bereich des Fensters den
aktuellen Zustand des Bildes absichert.

Das Protokoll 1.4

Protokoll

|? DSCF36084PC

EEI Offnen
El Ebene durch Kepie

L"‘ Verschieben
E Ebenenmaske hinzufigen
J/ Pinsel-Werkzeug

W

ERERER

J/ Pinsel-Werkzeug
Pinsel-Werkzeu
p}:_. j el-Werkzeug

B @ F

A Abbildung 1.43
Photoshop schreibt mit — die
Protokoll-Palette.

»Ein-Schritt«-Aktionen

Beim Protokoll-Listing wer-
den bestimmte Ausfiihrun-
gen zu einem Schritt zusam-
mengefasst. Wenn Sie
beispielsweise ein Objekt
mehrmals hintereinander
verschieben, wird die
gesamte Verschiebung ledig-
lich als ein Programmschritt
ausgewiesen.
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2 ' 'i" DSCF3608.1PC

El Offnen

El Ebene durch Kopie

-

b,*‘ Verschieben

117

El Ebenenmaske hinzufugen

03

“b‘Q Verschieben

-

L
| Erstellt einen neuen Schnappschuss |

A Abbildung 1.46

Fertigen Sie einen Schnapp-
schuss an, zu dem Sie immer
wieder zurtickkehren konnen.

Loschen mit
Kontrollabfrage

Prinzipiell ist es moglich,
den zu l6schenden Eintrag
zu markieren und anschlie-
Rend das Papierkorb-Symbol
anzuklicken. Dabei fragt
Photoshop aber sicherheits-
halber noch einmal nach, ob
der Eintrag wirklich geloscht
werden soll. Mit der Metho-
de Drag & Drop wird die
Abfrage umgangen. Diese
Vorgehensweise gilt im Ubri-
gen auch fir alle anderen
Paletten.
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Fertigen Sie — falls Sie sich nicht hundertprozentig sicher sind,
ob Sie auf die letzten Schritte verzichten kénnen — zuvor einen
Schnappschuss an. Fihren Sie weitere Arbeiten an Ihrem Doku-
ment aus. Wenn Sie nach einiger Zeit feststellen, dass die
Schnappschuss-Version doch die bessere war, markieren Sie ein-
fach den Eintrag »Schnappschuss 1«, und Sie erhalten die Version
des Bildes zuriick, die vor dem Loschen der Schritte aktuell war.
Finden Sie das nicht auch duBerst praktisch?

1.4.3 Protokollobjekte I6schen

Ziehen Sie den obersten Eintrag der nicht mehr benotigten mit-
tels Drag & Drop auf das Papierkorb-Symbol rechts neben der
Schnappschuss-Taste. Das hat zur Folge, dass dieser Eintrag und
alle unterhalb befindlichen geléscht werden. B

Protokoll

D\ ‘” DSCF3608.PC

% Offnen

El Ebene durch Kopie

El Fiillmethodenanderung

7%1 Hauptdeckkraft andern
El Ebenenmaske hinzufigen
9" Pinsel-Werkzeug

& Finsel-Werkzeug

ERREEE

BN

& Pinsel-Werkzeug

5 & Pinsel-Werkzeugey &5 o

A Abbildung 1.47
So werden die letzten Arbeitsgange komfortabel riickgangig gemacht.

1.4.4 Datei duplizieren

Eine weitere Moglichkeit, die den Erhalt des urspriinglichen Pro-
tokolls garantiert, besteht darin, eine Kopie des Bildes lber das
linke der drei unteren lcons zu erstellen. Dort kénnen Sie dann
frohen Mutes weiterarbeiten, ohne das Protokoll des Originals
zu verlieren.



Kapitel 2

Importieren und verwalten

Bilder anlegen, sortieren und suchen mit
Adobe Bridge und Mini Bridge

v

Wie werden einzelne und mehrere Dateien gedffnet?
Wie kann ich Gber Adobe Bridge Dateien finden?
Wie funktioniert die Mini Bridge?

v

v

Wie kann ich Fotos kennzeichnen?

v

v

Wie finde ich Fotos in grolen Bildersammlungen?



2 Importieren und verwalten

»Offnen« unter Windows

Praktisch: Sie erreichen den
OFFNEN-Dialog bequem,
indem Sie auf eine freie Stel-
le des Arbeitsbereichs dop-
pelklicken.

2 Importieren und verwalten

Dass sich Bilddateien tiber DATEI « OFFNEN bereitstellen lassen, muss
wirklich nicht feierlich verkiindet werden. Falls Sie sich aber fragen,
warum ein ganzes Kapitel zu Themen wie der Bridge und dem Hand-
ling von Bildern geschrieben werden muss, kann die Antwort nur lau-
ten: »Weil Sie es unbedingt wissen mtissen!« Es bleibt abzuwarten,
ob Sie nach diesem Kapitel genauso dartiber denken. Alles andere als
ein »Wirklich gut zu wissen!« wére recht verwunderlich ...

24 Der Offnen-Dialog

Mit dem bereits erwdhnten Pfad (DATEl « OFFENEN) lassen sich
in einem Arbeitsgang mehrere Bilder bereitstellen. Um mehrere
Dateien zu selektieren, die alle beisammen liegen, markieren Sie
zundchst die oberste Datei und danach mit gedrickter [ -Taste
die unterste. Liegen die Dateien nicht beisammen, markieren Sie
die erste und anschlieRend mit gedriickter Taste [Stre]/[%] die
anderen. &

(«]»] (s2[=]m) (@ Bilderalt WY (@ suchen pl <[ » ] (22[=[m) (3 Bilder alt 4 (Qsuchen )
| rklassen [~ NEME A Kndemngs._ | Y rklassen S NMIE | Anderungst
/A Program... ®6 Admiral.tif Montag, #A Program... W Admiral.tif Montag, Bm
ﬁ] Dokume... =/ Ansichten.tif Montag, 8! m Dokume /| Ansichten.tif Montag, 8
3 music [¥ Augen.tif Montag, 8 A music [% Augen.tif Montag, 8
B Filme P\ Ausrichten_Ebene.tif Montag, 8 E ime Py Ausricht ene.tif Montag, 8
G@ Pictures ¥, Ausrichten_Ziel.tif 2k Pic ures 2 Ausrichten_Ziel.tif
B Schreibti... Schreibti..
8 — Beach.tif g &4 Beach.tif
¥ MEDIEN .. Bluete 02.tif , 8 ¥ MEDIEN Bluete_02.tif
J3 Musik ® Buch_0Ltif , 8yq 3 Musik ® Buch_0Ltif Y
= Fotos Al % Buch_02.tif Montag, 8 4 =] Fotos. a ™ Buch_02.tif Montag, 8 y
& Filme ML= Jalr & Filme v Jalr
Aktivieren:| Alle lesbaren Dokumente ¢ Aktivieren:! Alle lesbaren Dokumente
Format: ' Photoshop 2 Format:| Photoshop T
) Bildsequenz Bildsequenz
Abbrechen ) (- Offnen- Abbrechen
4

A Abbildung 2a

Mehrere Fotos lassen sich in einem einzigen

Arbeitsgang offnen.
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A Abbildung 2.2
Das gilt auch fiir Fotos, die nicht direkt beisammen
liegen.
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Sollten Sie versehentlich eine Datei ausgewdhlt haben, die nicht
geoffnet werden soll, markieren Sie diese erneut, wahrend Sie
[stra]/[%] festhalten. Das hat dann zur Folge, dass nur diese wie-
der abgewdhlt wird, wéhrend alle anderen markiert bleiben.

Eine weitere nutzliche Option beim Offnen von Bildern: Tref-
fen Sie eine Vorauswahl, damit nur Bilder eines bestimmten Typs
angezeigt werden. Beispielsweise lassen Sie sich daruber alle Bil-
der eines Ordners anzeigen, die das Dateiformat TIFF haben. Ver-
wenden Sie dazu das Steuerelement FORMAT (Macintosh) bzw.
DATEITYP (Windows).

Uber DATEI « LETZTE DATEIEN OFFNEN wird die Liste der zehn
zuletzt verwendeten Bilddateien gespeichert. B Wahlen Sie das
gewdlnschte Bild, um es abermals zu 6ffnen. Die Liste bleibt auch
dann bestehen, wenn Photoshop zwischenzeitlich geschlos-
sen wurde. Selbst nach einem Neustart des Rechners weifl die
Anwendung noch immer, welche Bilder zuletzt in Gebrauch
waren. Aber Vorsicht: Verschieben Sie eine dieser Dateien manu-
ell, wird das in Photoshop natiirlich nicht beriicksichtigt. Das Off-
nen der Datei Uber die Liste schldgt dann fehl. Wenn Sie die Liste
nicht mehr benotigen, konnen Sie diese leeren, indem Sie DATE!
« LETZTE DATEIEN OFFNEN « LETZTE DATEIEN LOSCHEN selektieren.

2.2 Bridge und Mini Bridge — Ubersicht
Haufig (vor allem, wenn sich bereits Berge von Bildern auf lhrem
Rechner angehduft haben) werden Sie Bridge zu schéatzen wissen.
Adobe Bridge ist eine eigenstdndige Applikation zum Verwal-
ten von Dateien. Das Programm erweist sich unter anderem als
zuverldssiger Archivar, da es die Suche nach Bildern durch Minia-
turansichten (und nicht nur dadurch) erheblich vereinfacht.
Hinzu kommt, dass Photoshop in der Version CS5 durch eine
funkelnagelneue Mini Bridge ergdnzt wurde. Das erspart in vie-
len Féllen den direkten Wechsel zu Bridge und bedeutet: Sie kon-
nen jetzt direkt von der Photoshop-Oberfldche aus auf Ihre Bild-
archive zugreifen. In diesem Abschnitt werden Sie beide Bereiche
kennenlernen.

Umfang der Dateiliste
verdndern

StandardmaRig »merkt« sich
Photoshop die letzten zehn
verwendeten Dateien. Wol-
len Sie diesen Wert veran-
dern, erreichen Sie das,
indem Sie das Eingabefeld
LISTE DER LETZTEN DATEIEN
UMFASST [X] DATEIEN ent-
sprechend dndern. Dieses
Steuerelement finden Sie
unter BEARBEITEN/PHOTO-
SHOP « VOREINSTELLUNGEN
DATEIHANDHABUNG. Die
Alternative zum Gang uber
das Menti: einmal KR/
B+ dricken und
anschlieBend den Eintrag auf
der linken Seite markieren.
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2.21  Mini Bridge

Wenn Sie Photoshop erstmals 6ffnen, sollten Sie die gleichnamige
Palette auf der rechten Seite der Anwendung sehen. Ist das nicht
der Fall, betdtigen Sie das entsprechende Symbol in der Options-
leiste oder den Taster MINI BRIDGE im Palettenbereich.

«rw B E °

Wiltkommen bei Mini Bridge

:s-nl' Dateien durchsuchen

=5

e

Einstell.

A Abbildung 2.4

Das Bedienfeld der Mini Bridge
sieht zunachst wenig hilfreich
aus.

Zur Bridge wechseln oder
suchen

Die Schaltfliche BrRIDGE @
gestattet den Wechsel von
Photoshop aus zur grol3en
Bridge. Hier erhalten Sie
dann samtlichen Komfort,
den Sie bei der Fotoarchivie-
rung bendtigen. Klicken Sie
auf die Lupe @, kénnen Sie
den Rechner (bzw. bestimm-
te Ordner) gezielt nach
Dateien durchsuchen.
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c m -
| % »!i ‘ ™ Automatisch auswahlen: [ Gruppe l»¢3 O Transformationssteuerungen | |F5|{c| o |%1 ;‘_,

66,7% v [HE~ =~

A Abbildung 2.3
Das zweite Symbol in der obersten Leiste bringt Sie zur Mini Bridge.

Betétigen Sie doch einmal den Button BEDIENFELDANSICHT @, und
wéhlen Sie aus dem sich 6ffnenden Pulldown-Meni den Eintrag
NAVIGATIONSFENSTER.

Mini Bridge

Willkommen bei Mini B Pfadleiste

o 30

Einstell @ Aurcs Live zugrei...

[5] cs News and Reso..

(&) S Review

A Abbildung 2.5
Nach der Umstellung haben Sie die Moglichkeit, Festplatten wie im
Explorer (Windows) oder Finder (Mac) zu durchforsten.

Damit Sie etwas mehr Platz gewinnen, sollten Sie das Bedienfeld
am linken Steg sowie am unteren rechten Anfasser etwas auf-
ziehen. Nun steht der Bildersuche nichts mehr im Weg. Klicken
Sie einfach die Ordner an, die Sie zugdnglich machen wollen (im
Bereich INHALT mussen Sie doppelklicken), und freuen Sie sich
daruber, dass samtliche Bildinhalte wie offene Bicher vor Ihnen
liegen. W

Nun ist die Ansicht naturlich keinesfalls fest vorgegeben. Zum
einen ldsst sich die MiniaturgroRe mithilfe des Schiebereglers @
nahezu stufenlos verandern, zum anderen koénnen Sie ein Foto
auch vergroRert betrachten @, nachdem Sie es markiert haben.
Wie die einzelnen Miniaturen innerhalb des Bedienfelds darge-
stellt werden, bestimmen Sie mit dem Button ANSICHT @.
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Mini Bridge
arw o
NavicaTon
* Favoriten i Computer
*© Letzte Ordn, (3} rklassen
“® Letzte Date Schreibtiscl
8 Sammiunge (] Dok

Pictures

"| Admiral.tif Aufhellen.tif

Zur Auswahl bestimmter Fotos ldsst sich Gbrigens auch das kleine
Menl @ verwenden. Interessanter ist allerdings der Trichter @.
Dieser offenbart namlich die Moglichkeit, die aktuelle Bildan-
zeige zu filtern (z.B. nach Bewertungen oder Beschriftungen).
Aulerdem lasst sich die Reihenfolge der angezeigten Bildminia-
turen beeinflussen, sofern Sie @ betdtigen. Dem letzten Button
in dieser Reihe @ kommt eine besondere Bedeutung zu. Hiertber
lasst sich namlich bestimmen, was im Weiteren mit dem Foto
geschehen soll. — Und wie wird nun ein solches Foto zur weiteren
Bearbeitung an Photoshop ubergeben? Ganz einfach mit einem
Doppelklick.

Mini Bridge

S o

. INHALT
B computer

# Favoriten Ergebnisse

letzte Ordr Y rki s
RSHEEHEL ) L Stapelverarbeitung...

*O letzte Date| [ Schreintiscl Bildprozessor...
| ge (I Dok
(& Pictures Zu HDR Pro zusammenfiig
Photomerge...

& AufCs Live zugrei..
[5] s News and Reso.

ﬁl CS Review

61 Elemente, 1 ausgeblendet

2.2.2 Mini Bridge Diashow

Mochten Sie die Fotos als Diashow présentiert bekommen? Dann
sollten Sie zundchst einmal samtliche Bilder markieren, die dafur
infrage kommen. (Wenn Sie das nicht machen, werden alle Fotos

—h— o EE[|?
61 Elemente, 1 ausgeblendet ]_—6

< Abbildung 2.6

In den Ordnern befindliche
Fotos werden als Miniaturen
angezeigt.

< Abbildung 2.7
Die Schaltfliche @ stellt

weitere Verwendungsmoglich-

keiten zur Verfligung.
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Betrachtungsmodus

Betétigen Sie den kleinen
Pfeil @, und entscheiden Sie
sich flir BETRACHTUNGSMO-
DUS, so konnen Sie samtli-
che Bilder in einer Art inter-
aktiver Prasentation
betrachten und bearbeiten.
Das ist eine wirklich sehr
interessante Funktion der
grollen Bridge, die l6blicher-
weise auch in der Mini
Bridge zur Verfligung steht.
Weitere Hinweise dazu fin-
den Sie in Abschnitt 2.2.9,
»Fotos im Betrachtungs-
modus ansehenx.

Abbildung 2.8 »
Nehmen Sie Einfluss auf die Art
der Prasentation.

Abbildung 2.9 »
Nur einen Mausklick entfernt
— Adobe Bridge
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innerhalb des Ordners dazu herangezogen.) Anschliefend klicken
Sie auf den kleinen Pfeil @ und wahlen DiasHow aus dem Mend.
Am Ende stoppt die Prasentation automatisch, und die Anwen-
dung kehrt zur urspriinglichen Ansicht zurtick. Wenn Sie die Dia-
show vorzeitig abbrechen wollen, betétigen Sie [Esc]. Die Prasen-
tation selbst |dsst sich tbrigens auch noch an die Bediirfnisse des
Betrachters anpassen. Wahlen Sie dazu den obersten Eintrag im
Menu @, und legen Sie die gewiinschten Parameter fest. B

Prdsentationsoptionen

Anzeige-Optionen
[1 2usitzliche Monitore verdunkeln

[1 Prasentation wiederholen

[IVor- und Zuriick-Zoomen

Folienoptionen

Folienanzeigedauer: | 5 Sekunden B
Beschriftung: | Aus ""33

Bei Prasentation Folien anzeigen:

O Zentriert
@ In Bildschirm einpassen
(O Bildschirmfiillend

Ubergangsoptionen
Ubergang: [ Auflésen @
Ubergangsgeschwindigkeit: Schneller e —— | angsamer

( Abspielen )( Fertig \

2.2.3 Adobe Bridge

Fur den schnellen Zugriff auf Fotos sowie deren Begutachtung
reicht Mini Bridge allemal aus. Wenn Sie jedoch Ihre Bildarchive
komfortabel einrichten, platzieren und sortieren wollen, sollten
Sie auf die Bridge zuriickgreifen und die Arbeitsoberfliche von
Photoshop verlassen. Den Button in der Optionsleiste von Photo-
shop haben Sie ja bereits kennengelernt (oder haben Sie etwa das
Vorwort Uberblattert?).

® Photoshop Datei Bearbeiten Bild Ebene
B | R CHR AR
”‘«E- 'l i ridge starten k. " mmpm =

33,3% v

Transformationssteuerung
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2.2.4 Die Ansichtsoptionen

Nach einer Selektion der Registerkarte FAVORITEN @ oben links
konnen Sie sich auf der mittleren Arbeitsfliche durchklicken, bis
Sie den relevanten Ordner gefunden haben. Wenn lhnen zur Vor-
auswahl die Explorer-Ansicht mehr liegt, entscheiden Sie sich fur
ORDNER @.

v Abbildung 2.10
Bridge présentiert sich
zundachst recht unscheinbar.

s ge
v ®-

= computer > B %~

B A

Macintosh HD Work

‘!.l rklassen
§5) schreibtisch
m Dokumente
m Pictures

PRLTER'| SAMMLUNGEN | EXP

Stichworter

Ohne Stichworter
Erstellungsdatum
Anderungsdatum

2 Elemente

Wir moéchten nun die Dateien zur Buch-DVD auflisten. Dazu
reicht ein Klick auf SCHREIBTISCH @ (Mac) bzw. Desktor (Win-
dows) und ein anschliefender Doppelklick auf den rechts dane-
ben angezeigten Ordner mit den Beispielfotos. (Voraussetzung ist
naturlich, Sie haben diesen Ordner tatsdchlich auf den Desktop
gelegt. Ist das nicht der Fall, navigieren Sie zu der Position, an
der Sie den Ordner abgelegt haben.) Kurze Zeit spdter sollten im
zentralen Fenster der Anwendung die zahlreichen Miniaturen zu
sehen sein. Die GroRe der Miniaturen kénnen Sie Uber den Schie-
beregler im Fulk der Anwendung verdandern.

Wenn Sie ein Foto suchen und das geeignete gefunden haben,
kénnen Sie darauf doppelklicken, woraufhin es in Photoshop zur
Verfugung gestellt wird. Aber auch ein einfacher Mausklick offen-
bart bereits hier eine Menge Gber das Bild. Werfen Sie dazu einen
Blick in die rechte Spalte der Anwendung. B

FILMSTREIFEN METADATEN AUSGABE v

Sortieren Manuell ~ A (A

— .

Ein weiteres Bridge-Fenster
offnen

Vielleicht haben Sie gerade
einige Fotos ausgesucht und
mochten in einen anderen
Ordner gehen, ohne die
aktuelle Bridge-Ansicht zu
verlieren. Kein Problem:
Dricken Sie /-0
Dann erzeugt die Anwen-
dung ein neues Fenster,
wihrend das alte erhalten
bleibt.
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v @ (

- & B

= computer > B Macintosh HD > B Benutzer > € rklassen > [ Schreibtisch > B8 bu PhCS5 > M Bilder neu >

FAVORITEN | ORDN NHALT

—
Computer

g
£ riassen
8 schreibtisch

i Dokumente
5 Pictures

8uch_0Luf

Beschriftungen
@  Keine Beschriftung
Auswihlen
"~ Bewertungen
Dateityp
Stichworter

Farbe_02.tif

Ohne Stichwdrter
action
active

adolescence
Horizont.tif

Panorama 02

adult
am
arms
athlete
attractive
autumn
background
bald
beautiful
beauty
black

¢ S

57 Elemente, 1 ausgeblendet, 1 ausgewahit - 2,85 M8

17350
=
== -
15080

(i)

Dateieigenschaften

Dateiname Admiral.tif
Dokumenttyp TIFF-Bild
Anwendung Adobe P...acintosh
Erstellungsdatum 07.10.0...5:30 Uhr
Anderungsdatum der Datei 18.11...9 Uhr
Dateigrbfie 2,83 MB
MaBe 1178 x 800
Abmessungen (in Zoll) 16,4"x 11,1
Auflésung 72 ppi
Bittiefe 8
Farbmodus RGB
Farbprofil sRGBIE..966-2.1
PTC-Kern
Kameradaten (EXIF)
Belichtungsmodus Auto
Belichtungsindex 80/1
Brennweite 8.0 mm
Brennweite bei 35-mm-Film 48.0 mm
&

A Abbildung 2.12

Aufhellen.tif

" ; ’
salgS T

Buch_02.4f

Feld.tif
)
L

/i 0]

Kirchturm.tif

Pipette.gif

-

Hier bleibt nichts mehr verbor-
gen. Sie haben Zugriff auf samt-

liche Bilddaten.
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FILMSTREIFEN METADATEN  AUSGABE ¥
Sortieren Manuell ~

Pr—
= NGRSy

ol ¥

AusEinsMachD
reijpg
-

£ blﬂ iy

Augen.tif Ausrichten_Eb

ene.tif

Ausrichten_Zi
el.uf

Bass.tif Beach.if Bluete_02.tif

| 3
’

Downhill.tif

- IFY

Frau_mit_Schir
m.aif

Copyrightjpg Druck.tif Ebenentif  Einstellung.tif  Ergebnisse  Farbe OLtif

S 8 x 800
= 2,86M8 72 ppi
sRGB RGB

Fenster.if Fever.tif

sz

Kissen.if

Freistellentif  Gradation_01

Moewe.tif

Gradation 02 Haende.jpg
Dateieigenschaften
Dateiname  Admiral.tif
(3 Dokumenttyp TIFF-Bild
- Anwendung Adobe P...acintosh
Erstellungsdatum 07.10.0...5:30 Uhr
Anderungsdatum der Datel 08.12...4 Uhr
Dateigrofie 2,86 MB
Mafe 1178 x 800
Abmessungen (in Zoll) 16,4"x 11,1*
Aufiésung 72 ppl
Bittiefe 8
Farbmodus RGB
_ Farbprofil sRGB IE...966-2.1
1PTC Core

Kuerbistif ~ Marionette.tif Name-im-Sta  Notebooktif  Panorama 01

pel.if

T Kameradaten (D
Belichtungsmodus Auto
Belichtungsindex 80/1
Brennweite 8,0 mm
Reanmwaite hai 35-mm-Film_48.0 mm

.
Schneckenhau
saif

*
Puppe.tif

(- \

Platine.jpg Portraet.tif Rauschen.tif Rose.tif

L\We /4

Schioss.tif

A Abbildung 2.1
Navigieren Sie zum Bildordner mit den zahlreichen Beispielfotos.

2.2.5 Darstellung d@ndern

In der Kopfleiste der Anwendung finden Sie vier Eintrdge (GRUND-
LAGEN, FILMSTREIFEN, METADATEN, AUSGABE), Uber deren Anwabhl
Sie das Erscheinungsbild der Bridge nach Wunsch dndern konnen.
Dasistvorallem dann interessant, wenn Sie Bilder beispielsweise
anhand eines Erstellungsdatums oder der Dateigrofe ausfindig
machen wollen. Klicken Sie doch einmal auf METADATEN. Danach
reicht ein Klick auf GRUNDLAGEN, um wieder zur vorherigen
Ansicht zu wechseln.

2.2.6 Fotos drehen

lhre Bilder lassen sich auch gleich hier in Bridge drehen. Wahlen
Sie dazu eine der Schaltflichen @. Die linke bewirkt eine Drehung
um 90° gegen den Uhrzeigersinn, der rechte Button dreht das
Bild um 90° nach rechts. Nachdem Sie ein Bild markiert haben,
konnen Sie es aus dem Ordner |6schen, indem Sie aufden kleinen
Papierkorb @ klicken.
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GRUNDLAGEN  FILMSTREIFEN | DA | AUSGABE v

assen > [HlSchreibtisch > Ml buPhCSS > M Bilder neu > Sortieren Manuell ~
INHALT
Name Erstellungsdatum " Grofe Typ “Bewertungen  Beschriftungen  Stichwortern

4 Admiral.tif 07.10.05, 15:35 Uhr 2,86 MB TIFF-Bild

Aufhellen.tif 30.03.08, 20:36 Uhr 2,88 MB TIFF-Bild Personen

F l Augen.tif 29.09.06, 15:32 Uhr 947 KB TIFF-Bild Personen

] AusEinsMachDrel.jpg  25.03.10, 16:02 Uhr JPEG-Datei
P

Wmmnchten}nenem’ 01.11.07, 19:10 Uhr TIFF-Bild Personen
H Ausrichten_Ziel.tif 01.11.07, 19:10Uhr 21,73 MB  TIFF-Bild

Bass.tif 11.08, 18:40 Uhr 1,50 MB TIFF-Bild

N Beach.tif 31.01.07, 11:13 Uhr TIFF-Bild

A Abbildung 2.13

2.2.7 [Kompakt- und Ultrakompaktmodus Jetzt werden die Fotos in einer
Liste prasentiert.
Haufig werden Sie Bridge komplett gedffnet lassen. Wenn Sie

allerdings Platz sparen wollen, konnen Sie die Anwendung
ordentlich verjingen. Dazu klicken Sie ganz oben rechts auf IN
ICOMPAKTMODUS WECHSELN ©.

< Abbildung 2.14
FIUASTREFEN METADATEN AUSGABE v R 3 ) N ) .
Sie konnen Bridge in den

EE~ | «~ SortierenManueli~ A
Kompaktmodus versetzen.

Ist Ihnen auch der Kompaktmodus noch zu gro? Dann klicken Sie
auf die Schaltfliche links daneben, und Sie erhalten den ULTRA-
KOMPAKTMODUS @.

A ridassen >[5 Schreibtisch > @l buPhCS5 > M Bilder neu >

INHALT
Admiral.tif Aufhellen.tif Augen.tif AusEinsMachDr

0 0

Ausrichten_Ebe  Ausrichten_Ziel Bass.tif Beach.tif
ne.tif f

57 Elemer ©

A Abbildung 2.15 A Abbildung 2.16
Vom Kompaktmodus aus geht es  Bridge ultrakompakt — da kommt ja
tatsachlich noch kleiner. nicht mal mehr die Mini Bridge mit.
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Prasentationsoptionen
festlegen

Natdrlich lduft eine solche
Présentation nicht einfach
nur so ab — Sie kennen doch
Adobe-Software. Es wire
einfach untypisch, wenn Sie
hierzu nicht auch individuel-
le Einstellungen festlegen
konnten. Das Ganze finden
Sie unter ANSICHT « PRASEN-
TATIONSOPTIONEN.

Abbildung 2.17 »

Die Fotos werden in einer
interaktiven Ansicht prasen-
tiert.
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Doch das wirklich Interessante ist, dass sowohl im Kompakt- als
auch im Ultrakompaktmodus Adobe Bridge stets im Vordergrund
bleibt — egal, in welcher Anwendung Sie sich gerade befinden. So
kénnen Sie, wann immer Sie wollen, schnell auf Bridge zugreifen.

2.2.8 Fotos als Prasentation ansehen

Die Bilder des Ordners, in dem Sie sich gerade befinden, lassen
sich auch primaals Prdsentation im Vollbildmodus ansehen. Wah-
len Sie dazu ANSICHT « PRASENTATION, oder gehen Sie Gber [Stre]/
[®]+[L]. Hier geht es dann weiter mit den allseits beliebten und
geschétzten Tastaturbefehlen. Driicken Sie die Leertaste, um die
Prasentation anzuhalten. Jetzt kdnnen Sie mit den Pfeiltasten
manuell weiterspringen. Fiir das nachste Bild wahlen Sie [l} oder
(=]. Mit [l bzw. [<] gelangen Sie jeweils ein Bild zurtck. Ein
erneuter Druck auf die Leertaste startet die Prdsentation wieder.
Und verlassen konnen Sie die Prasentation mit [Esc]. W

2.2.9 Fotos im Betrachtungsmodus ansehen

In Bridge CS4 wurde der Uberpriufungsmodus neu eingefihrt.
Jetzt heillt er Betrachtungsmodus und erlaubt jede Menge Inter-
aktivitdt. Dabei ist vor allem wichtig, ob Sie vorab Fotos mar-
kiert haben. Das bietet sich dann an, wenn Sie nur einzelne Fotos
innerhalb des aktiven Ordners begutachten wollen. Verzichten
Sie darauf, werden alle Fotos préasentiert. Nach dieser Auswabhl
dricken Sie [stre]/[®]+[8] oder entscheiden sich flr ANSICHT -
BETRACHTUNGSMODUS.

© Robert KlaRen



Bridge und Mini Bridge — Ubersicht 2.2

Klicken Sie beispielsweise auf eine der Miniaturen im Hintergrund,
wird dieses Foto nach vorne gestellt. Nun gibt es unten links und
unten rechts Tasten, mit denen Sie das Ganze bedienen konnen.
Da ich Ihnen aber versprochen hatte, dass wir verstdrkt Tasta-
turkurzel einsetzen wollen, driicken Sie doch einmal [H]. Darauf-
hin erscheint eine Overlay-Palette, die lhnen verrdt, wie Sie den
Uberprufungsmodus auch komfortabel per Tastatur bedienen
kdnnen. Ein erneuter Druck auf (H] fahrt die Palette wieder ein.
Den Modus selbst verlassen Sie, indem Sie [Esc] betdtigen.

Allgemein

Esc
G

Navigation

| (Nach-links-Taste
i
] :
“ Bearbeiten
Umschalt+u
1-5
Loschen
, (Komma)
R
Wahl + R

Adobe Bridge-Befehle fiir Betrachtungsmodus

Driicken Sie die Taste H, um diese Befehle ein- oder auszublenden

Klicken
Nach-unten-Taste

Betrachtungsmodus beenden
Sammlung erstellen und beenden

Vorheriges Objekt Nach-rechts-Taste

90° gegen den Uhrzeigersinn drehen

Bewertung festlegen

Zuriickweisen

Bewertung verringern . (Punkt)
In Camera Raw 6ffnen o
Alles in Camera Raw 6ffnen Wahl + O

Lupe anzeigen
Aus Auswahl entfernen

Nachstes Objekt

90° im Uhrzeigersinn drehen
Beschriftung umschalten
Bewertung l6schen
Bewertung erhéhen

Offnen

Alles offnen

Wollen Sie einmal ein besonderes Detail ansehen? Dann klicken
Sie auf das vorderste Foto. Daraufhin wird die Stelle vergroRert
angezeigt. Ein erneuter Klick auf den vergrofRerten Bereich been-
det diese Ansicht wieder. Cool, oder? i

< Abbildung 248

Die Tastaturoptionen

werden in einer Over-
lay-Palette angezeigt.

Ausschnitt verschieben

Oftmals bietet es sich an,
den Ausschnitt ein wenig zu
bewegen, damit auch
benachbarte Bildelemente in
der Vergroferung betrachtet
werden konnen. Klicken Sie
dazu auf die VergroBerung,
und halten Sie die Maustaste
gedrlickt. Bewegen Sie nun
die Maus, wird die Vergro-
Rerung entsprechend folgen.

< Abbildung 2.19
Auch Details konnen hier prima
betrachtet werden.
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2.210 Eine Sammlung erstellen

Der Sinn und Zweck der Arbeit im Betrachtungsmodus ist nicht
zuletzt auch das Zusammenstellen von Sammlungen. So kénnen
Sie jetzt beispielsweise mit (=] Bild flur Bild ansehen. Wenn Sie
ein Foto nicht in der Auswahl haben wollen, dricken Sie [ ] und
fahren fort. Das Foto wird dann ubrigens nicht aus der Bridge
entfernt, sondern nur aus der aktuellen Auswahl. Am Ende dru-
cken Sie [¢] (oder benutzen den mittleren der drei Buttons unten
rechts), geben der Sammlung einen Namen und klicken auf SPElI-
CHERN.

Werfen Sie auch einmal einen Blick auf die Zeile unterhalb der
KKopfleiste. Hier finden Sie den Speicherort dersoeben angelegten
Sammiung @. Wie zu sehen ist, wurde das Benutzerkonto dazu
herangezogen.

_ NeueSammlung

Name: |Favorisierte Fotos

( Speichern ) (Abbrechen)

A Abbildung 2.20

Dieser Dialog erscheint
automatisch, sobald Sie |il}
driicken.

® C &y~ B~
1 S computer > B Macintosh HD > B8 Benutzer > @) rklassen >

T T [E— =
FAVORITEN | ORDNER INHALT

; Computer

ﬁl rklassen
ﬁ' Schreibtisch

Favorisierte Fotos

i = aES

Buch_02.1if

m Dokumente
m Pictures

Ausrichten_Zi Bass. tif Beach.tif
el.aif

Copyright.jpg

FILTER UNGEN || EXPORTIEREN

Beschriftungen

@  Keine Beschriftung

Auswihlen

Dateityp
Stichwérter

Ohne Stichwbrter

adult

arm

arms

background

Abbildung 2.21 »
Erstellen Sie lhre
Sammlungen nach
diesem Muster.

bald
boy
casual
college
color

Aus Favoriten entfernen

Um den Ordner wieder aus
der Favoritenliste zu verban-
nen, markieren Sie ihn mit
Rechtsklick und wihlen Aus
FAVORITEN ENTFERNEN.
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2.241 Favoriten

Falls Sie einen der Ordner zu lhren Favoriten erklaren wollen,
konnen Sie das tun. Ziehen Sie ihn einfach auf den Text FAVORI-
TEN HIERHIN ZIEHEN... und lassen ihn dort fallen. Fortan ist dieser
Ordner fester Bestandteil der Registerkarte FAVORITEN.



Dateien sortieren und filtern 2.3 ____

vy o ¢ o My~ B~ A FILMSTREIFEN METADATEN ~ AUSGABE ¥
S computer > B Macintosh HD > BN Benutzer > A rklassen > [l Schreibtisch > M bu PhCS5 > Sortieren Manuell ~ A

I S ey
FAVORITEN | ORDNER INHALT -= [NORSGHAU

[ computer
£ assen

) schreibtisch intern

8 Dokumente

) Pictures

Ohne Stichworter
Erstellungsdatum
Anderungsdatum

* S

5 Elemente, 1 ausgeblendet, 1 ausgewahlt

A Abbildung 2.22
Damit ist der BILDER-Ordner Bestandteil der Favoriten.

2.3 Dateien sortieren und filtern
2.31 Dateien sortieren

Jetzt konnen Sie die einzelnen Fotos natirlich auch sortieren,
das heilt, die Reihenfolge innerhalb des Ordners verdndern oder
die Fotos sogar in andere Ordner verschieben. Das alles passiert
schlicht per Drag & Drop.

Des Weiteren stellt die Anwendung lhnen diverse Sortierop-
tionen zur Verfligung. Dazu gehen Sie Gber ANSICHT « SORTIEREN
und wéhlen die relevante Einstellung aus der Liste aus. pe—

Noch einfacherwird die Liste zugdnglich, wenn Sie rechts oben Somesh ool v 0
im Fensterauf die Listenschaltfliche klicken @ und die Maustaste 2 3
gedriickt halten. Fahren Sie jetzt innerhalb des Overlay-Ments Abbildung 2.23
auf den relevanten Eintrag, und lassen Sie die Maustaste Uber  pateien nach bestimmten
dem gewiinschten Eintrag los. Kehren Sie die Ansichtsreihenfolge  Kriterien sortieren
um, indem Sie @ betatigen.
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Filter sperren

Damit die derzeit aktuellen
Filteroptionen nicht dadurch
entfernt werden, dass Sie zu
einem anderen Ordner
wechseln, aktivieren Sie FiL-
TER BEIM DURCHSUCHEN BEI-
BEHALTEN @.

FAVORITEN |

P Computer
q
£ rassen

i) schreibtisch Admiraltif  Aufhellen.tif

. ’ oo e
o YN ———

8 Dokumente
B9 Pictures

Name-im-Sta  Portraet.tif

pel.tf

7 Ausrichtung
Seitenverhiltnis

16:9
=

16 Elemente, 42 ausgeblendet

A Abbildung 2.24

Diese zwei Suchkriterien begrenzen die Auswahl der Beispielbilder

betrachtlich.

66

2.3.2 Dateien filtern

Markieren Sie doch, wenn der Inhalt des Ordners BILDER angezeigt
wird, einmal den Eintrag JPEG-DATEI @. Sofort werden im Fenster
INHALT nur noch die Fotos angezeigt, fur die der Filter zutrifft.
Seine wirklichen Starken offenbart das Filterfenster aber erst,
wenn es darum geht, verschiedene Filterfunktionen gemeinsam
zu nutzen. Dazu missen Sie ndmlich nacheinander nurauf die Ein-
trage klicken, die Sie in die Filterung aufnehmen wollen. Suchen
Sie doch einmal nach TIFF-Bildern @, deren Seitenverhaltnis dem
Kleinbildformat 2:3 @ entspricht. Danach sollten Sie die Suchein-
trage allerdings wieder verwerfen. Um die Filterung aufzuheben,
dricken Sie auf das kleine Halt-Symbol unten rechts @. B

é“&!&

¢ . 5

el <L IR

Beschriftungen
Bewertungen
Dateityp
Stichworter
Erstellungsdatum
Anderungsdatum
Ausrichtung
Seitenverhaltnis
Farbprofil
1SO-Empfindlichkeit
Belichtungszeit
Blendenvorwahl
Brennweite

35 mm-Brennweite
Ob jektiv

Modell
Seriennummer
WeiBabgleich

Camera Raw

Einstellung.tif  Farbe 02.if  Freistellentif  Gradation 01  Gradation 02  Horizant.tif Kissen.tif
uf aif

\, N

Schloss.if Strand.tif Tiefen.tif Tunneltif Zaun 2.4

(SR S S U 0 U U U U U U U U SR N

A Abbildung 2.25
Die Sortierfunktionen
des Filter-Bedienfelds

2.4 Dateien suchen

Nun ist die oben erwédhnte Suchmethode lediglich dazu geeig-
net, Fotos aus dem aktuell gewdhlten Verzeichnis ausfindig zu
machen. Wenn Sie aber einmal in lhrem gesamten, unerschopf-
lichen Fundus nach bestimmten Dateien fahnden mussen (bei-
spielsweise auf der Festplatte), hilft Adobe Bridge mit einer cle-
veren Suchfunktion weiter. Dazu werden Suchkriterien definiert,
um Treffer moglichst einzugrenzen.



Schritt fiir Schritt: Bilder suchen

Ich mochte die Datei »Buch_02.tif« finden. Klar: Bis eben wusste
ich noch, dass die Datei im BILDER-Ordner der DVD zu diesem Buch
gelegen hat. Plotzlich jedoch, ein lauter Knall — und die Synapsen
melden: »Betriebsstorung«. Was tun? Ich habe sowohl den Spei-
cherort als auch den Dateinamen vergessen. Shit happens ...

El Die Suchmaske starten

Glucklicherweise kann ich mich noch an das Tastaturkirzel (Stre]/
(=]+ @8 (Finden) erinnern, weil das ja in jeder Anwendung zum
Starten der Suchmaske verwendet wird. (BEARBEITEN « SUCHEN
hatte im Ubrigen auch funktioniert.)

Suchen
Quelle
Suchen in: | Bilder neu S
Kriterien
| Dateiname [ [ enthalt ]
| Erstellungsdatum [ [ist gleich 1%’] te.mm.jjjj ®
Ergebnisse
Ubereinstimmung: | Wenn alle Kriterien zutreffen e
(] Alte Unterordner einbeziehen
["] Nicht-indizierte Dateien einschlieBen (eventuell langsam}
( Suchen ) (" Abbrechen \‘

2] Speicherort wihlen

Daich den Speicherort vergessen habe, stelle ich ganz oben unter
SUCHEN IN die Festplatte ein, von der ich vermute, dass sie sich
noch in meinem Rechner befindet.

H quelle festlegen

Vorsichtshalber wahle ich auch ALLE UNTERORDNER EINBEZIEHEN
@ aus, damit wirklich jeder Ordneraufder Platte durchsucht wird.
NICHT-INDIZIERTE DATEIEN EINSCHLIESSEN (EVENTUELL LANGSAM) @
lasse ich deaktiviert, denn irgendwie habe ich das Gefuhl, ich
hatte das gesuchte Foto schon einmal in Bridge aufgenommen.

B3 Erstes Suchkriterium festlegen
Im Frame KRITERIEN kann ich nun alles das festlegen, was mich
irgendwie weiterbringt — zum Beispiel den Dateinamen. Da ich

Dateien suchen

O

Bilder/(Alle Bilder
dieses Ordners)

< Abbildung 2.26

2.4

Der Suchen-Dialog hilft auch in
schwierigen Situationen weiter.
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Abbildung 2.27 »

Die erste Suchzeile ist formu-
liert. Damit ist die Aktion aber
noch nicht abgeschlossen.

Abbildung 2.28 »

Zwei Suchoptionen durften das
Auffinden des Fotos bereits
betrichtlich vereinfachen.
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Quelle
Suchen in: [ Macintosh HD m
Kriterien
[ Dokumenttyp ~ &) [ist gleich [#] [ TIFF-Bild Moo
['Erstellungsdatum mr ist gleich q tt.mm.jjjj e ®
Ergebnisse
Ubereinstimmung: ["Wenn alle Kriterien zutreffen l""i
6——BAIIe Unterordner einbeziehen
0——@ Nicht-indizierte Dateien einschlieRen (eventuell langsam)
ﬁSu:henﬂ ( Abbrechen )

Bilder oft im Format TIFF speichere, lege ich das in der ersten
Zeile nun fest, weshalb ich DOKUMENTTYP — IST GLEICH — TIFF-BILD
einstelle.

B weitere Kriterien festlegen

Nun hilft jeder Punkt weiter, der irgendwie Rlckschlisse auf die
Datei zuldsst, denn mit dem TIFF-Kriterium allein wurde ich ja
nicht wirklich weit kommen. Um nun ein weiteres Kriterium hin-
zuzufiigen, widme ich mich der zweiten Zeile (eventuell durch
einen Klick auf das kleine Plus-Symbol, das sich neben meinem
ersten Kriterium befindet). Ich wei noch ganz genau, dass es
sich um eine recht kleine Datei gehandelt hat — kleiner als 1 MB,
glaube ich. Also lege ich den zweiten Suchsatz entsprechend an:
DATEIGROSSE — IST KLEINER ALS — 1024 KB.

Suchen,

— Quelle

Suchen in: [ Macintosh HD A

Kriterien
[ Dokumenttyp [#] [ist gleich MleFF—BiId M oe
[ DateigréRe [ [ist kleiner als F#$) 1024 KB O ®

Ergebnisse

Ubereinstimmung: | Wenn alle Kriterien zutreffen H-l

EAIIe Unterordner einbeziehen

[T] Nicht-indizierte Dateien einschlieRen (eventuell langsam)

f——ﬁuehm—) ( Abbrechen )




Ich muss das Foto irgendwann im Jahr 2006 erstellt haben. Aber
wenn ich wenigstens den Monat noch wiusste! Normalerweise
frage ich in solchen Fdllen ja meine Frau. Die weil so etwas —
immer. Sie vergisst das auch nicht. Aber wehe, ich vergesse mal
ein Datum ... Okay, das flihrt wohl zu weit. Auflerdem ist meine
Frau gerade nicht da, weshalb ich mich mit 2006 zufriedengeben
muss. Mein dritter Satz heilt also: ERSTELLUNGSDATUM — IST GROS-
SER ALS — 31.12.2005. Sollte kein dritter Satz angezeigt werden,
muss ich natlrlich zuvor wieder auf das kleine Plus am Ende der
zweiten Zeile klicken.

Zuletzt eroffne ich noch einen vierten Satz, der da lautet:
ERSTELLUNGSDATUM — IST KLEINER ALS — 01.01.2007. Wenn diese
vier Kriterien noch nicht reichen, kénnen Sie weitere hinzufugen.
Sie missen dann aber zundchst das Plus-Symbol in der vierten
Zeile anklicken.

Suchen

Quelle

Suchen in: | Macintosh HD HH
Kriterien
['Dokumenttyp %] [ist gleich [#]! TFF-gild Moo
[ DateigroRe [4] [ist kleiner als & 1024 [CHONO)
| Erstellungsdatum bﬂ‘ ist groBer als H‘—i 31.12.2005 S &
[ Erstellungsdatum )—%{‘ ist kleiner als Hﬂ 01.01.2007 f t

Ergebnisse

Ubereinstimmung: '_ Wenn alle Kriterien zutreffen |-$—v; 9

E‘Alle Unterordner einbeziehen

] Nicht-indizierte Dateien einschlieRen {eventuell langsam)

(* Sughen ) (" Abbrechen )

e

a Ubereinstimmung festlegen

Am Schluss ist aber noch das Steuerelement UBEREINSTIMMUNG
wichtig. Prifen Sie, dass hier WENN ALLE KRITERIEN ZUTREFFEN
O aufgelistet ist. Anderenfalls musste namlich nur eine der vier
Optionen erfillt sein, und das wirde wohl eine Flut von Resulta-
ten bringen. Zum Schluss klicken Sie auf SUCHEN @.

Na, bitte! Die Ansicht ist in null Komma nichts auf wenige Bil-
der reduziert worden. Das gesuchte Foto ist dabei, und ich bin
wirklich froh daruber. Das vergesse ich aber gleich wieder, weil
die Synapsen ja noch immer ziellos umherschwirren.

Dateien suchen

< Abbildung 2.29
Diese vier Kriterien sollten
reichen.

2.4
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Suchkriterien: Dokumenttyp ist gleich "TIFF-Bild" UND Dateigréfe ist kleiner als "1024 k8. &3 INTED ©

. & £
Abbildung 2.30 » ‘A 2R & 0=
Jetzt werden nur noch Fotos m

Augen.tif Buch 02.4if  Freistellen.tif  Marionette.tif

gelistet, die allen vier Such-
optionen entsprechen.

7] Suchergebnis l6schen

Nachdem die Suche erfolgreich verlaufen ist, wollen sie naturlich
Abbildung 2.31 ¥ wieder zur Standardansicht zurtickkehren. Das konnen Sie erledi-
Aufgabe erledigt — zuriick zur gen, indem Sie auf das kleine Kreuz @ klicken oder mit dem Pfeil
Standardansicht! @ zurtickspringen. ?

1 v o ¢ Oy~ B~ \( FILMSTREIFEN ~METADATEN ~ AUSGABE ¥

= computer > B Macintosh HD > 8 Suchergebnisse: Macintosh HD & EE-| &~ S

 r——— e
FAVORITEN'| ORDNER INHALT

(o Computer Suchkriterien: Dokumenttyp ist gleich "TIFF-Bild" UND DateigroBe ist kleiner als "1024 KB.. =% (x]

ﬁ rklassen ' L
G 0
) schreibtisch m \N i

mDﬂk"me"‘e Augen.tif Buch 02.tif  Freistellen.tif  Marionette.tif

2.5 Fotos kennzeichnen und bewerten

Selbstverstandlich haben nicht alle Bilder den gleichen Stellen-
wert. Ein Bewertungsschema hilft hier weiter und vereinfacht
eine spatere Anzeige oder Suche enorm. Aulerdem lassen sich die
Dateien mit Schlisselwortern versehen, um diese spdter isoliert
von den anderen anzeigen zu kénnen.

Schritt fiir Schritt: Personenaufnahmen mit Stich-
wortern kennzeichnen

O

Bilder/(Alle Bilder In diesem Mini-Workshop sollen Sie all jene Fotos des Beispiel-
dieses Ordners) ordners BILDER individuell markieren, auf denen Personen abge-
bildet sind.

El Bilder markieren

Klicken Sie mit gedrickter Taste [sStre]/[%] alle Fotos an, auf
denen Sie Personen ausfindig machen kénnen. Die Miniaturen
werden blau umrandet dargestellt und in der Vorschau oben
rechts gesammelt.
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Fotos kennzeichnen und bewerten 2.5

El stichwort vergeben
Setzen Sie jetzt die unten rechts in Bridge befindliche Register- SREETL
karte STICHWORTER @ nach vorne, und klicken Sie auf die Bedien- K,! g
feldmenii-Schaltfliche @. Im erscheinenden Flyout-Menu ent- w
scheiden Sie sich fur den Eintrag NEUES STICHWORT. Alternativ Frau,_. e
dricken Sie @. Geben Sie PERSONEN ein, und bestatigen Sie mit
[«]. Danach aktivieren Sie das vorangestellte Hakchen @. Alle
aktuell markierten Bilder werden jetzt mit diesem Suchwort aus-

estattet. ¥ &
gatiet o 0 ¢ o d

METADATEN [ STICHWORTER

Zugewiesene Stichwbrter action; active; adolescence; adult;
arm; arms; athlete; attractive; autumn; background; bald;

&
‘ 17 Element

A Abbildung 2.32
Die markierten Fotos tauchen

[J Andere Stichworter im Bedienfeld VORSCHAU auf.
[=] action
E| active
[=] adolescence

[=] adult

|:] Gesichter
[] Nacht
[] Andere Stichwérter
E action
E] active
[=] adolescence
[=] adutt

[=] arm

[=] arms

[=] athlete
E| attractive
=] autumn
[=] background
[ bald

[=] beautiful
[=] beauty
[=] black
[=]_hland

[=] arm

=l arms

[=] athlete
E attractive
[=] autumn
[=] background
[=] bald

[=] beautiful
[=] beauty
[=] black
[=]_Aland

A Abbildung 2.33 6 A Abbildung 2.34
Zunachst muss das Personen- Aktivieren Sie das Hikchen vor
Stichwort erzeugt werden. PERSONEN.

Y 2l

Aufhellen.tif Augen.tif AusEinsMachDreijpg  Ausrichten_Ebene.tif  Ausrichten_Ziel.uf Buch_02.tif

Copyright.jpg Downhill.tif Frau_mit_Schirm.tif Freistellen.tif Gradation_01.tif Horizont.tf

\ /'Zﬁ"
b §i o |

Marionette.tif Portraet.tif Telefon.tif Tonwerte.tif Walking.tif

< Abbildung 2.35
Alle Personen-Fotos der
Beispieldateien M
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Abbildung 2.36 ¥
Die Bilder wurden mit Sternen
versehen.

2.514 Fotos bewerten

Sie konnen einzelne oder mehrere Bilder gemeinsam markie-
ren und anschliefend Sterne vergeben. Die guten Bilder erhal-
ten naturlich flinf Sterne, die schlechten nur einen oder gar kei-
nen. Das machen Sie, indem Sie nach der Anwahl des jeweiligen
Fotos [stre)/[=]+ -5 (fur die Anzahl der Sterne) drucken.
Mit [stre]/[®]+[.] kann ein Stern abgezogen, mit (Stra]/[%]+[.]
einer hinzugefligt werden. [stre]/[%]+[8] wirde vorhandene
Sterne wieder komplett entfernen.

Alternativ kénnen all diese Funktionen auch im Ment BESCHRIF-
TUNG eingestellt werden. Ubrigens konnen Sie auch die unterhalb
der Miniatur befindlichen Punkte (= keine Sterne) direkt markie-
ren, um die entsprechende Anzahl Sterne zu vergeben. Klicken
Sie vergebene Sterne an, werden diese wieder entfernt.

Admiral.tif Ansichten.tif Aufhellen.tif

Tiefen.tif

A Abbildung 2.37

Die rote Markierung sagt bei-
spielsweise aus, dass das Foto
noch nachbearbeitet werden

muss.
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2.5.2 Fotos markieren

Nicht zuletzt lassen sich Bilder auch noch farbig auszeichnen.
Das macht vor allem dann Sinn, wenn Sie eine Fulle von Bildern
durchsehen mussen und das eine oder andere spéter weiterver-
arbeiten wollen.

Sie kénnen ein Foto beispielsweise rot markieren, indem Sie
[stra]/[®=]+[e] drucken. Die gleiche Markierung erreichen Sie,
indem Sie BESCHRIFTUNG « AUSWAHLEN einstellen.

2.6 Fotos stapeln

Mitder Zeit wird das Archiv aus allen Nédhten platzen. Dann kann
es der Ubersicht dienlich sein, wenn samtliche zusammengeho-
rigen Bilder gestapelt werden. Sie sehen dann in der Bridge nur
eine einzige Miniatur, wobei sich alle anderen Fotos darunter
befinden. Sie kbnnen den Stapel aber auch in die Hand nehmen



und die Fotos nebeneinanderlegen — und wieder zusammenschie-
ben. Und genau wie im richtigen Leben geht das auch in Bridge.
Nur naturlich viel schneller.

2.6a Stapel erzeugen

Markieren Sie alle Fotos, die Sie zu stapeln gedenken. Klicken
Sie mit der rechten Maustaste auf eines der markierten Bilder,
und entscheiden Sie sich im Kontextmeni fur STAPEL « ALS STA-
PEL GRUPPIEREN. Alternativ erledigen Sie das Gber das Meni oder
indem Sie [Stra]/[®]+ o]+ (] driicken. Was ubrig bleibt, ist ein
etwas verdnderter Miniaturrahmen mit einem Hinweis auf die
Anzahl der im Stapel befindlichen Fotos an der oberen linken
Ecke der Miniatur. Dabei wird das Foto, das Sie zuerst markiert
haben, den Stapel als oberstes Bild reprasentieren.

2.6.2 Stapel offnen, schlieBen und auflésen

Klicken Sie jetzt mit [a1t]/[~] auf einen solchen Stapel, kénnen
Sie den gesamten Inhalt im Fenster VORsSCHAU sehen. Des Weite-
ren ldsst sich ein markierter Stapel aber auch offnen, indem Sie
auf die Ziffer oben links klicken (sie besagt im Ubrigen, aus wie
vielen Fotos der Stapel besteht). Ein erneuter Mausklick auf die
Ziffer schlieBt den Stapel wieder.

Mochten Sie einen Stapel auflosen? Dann markieren Sie ihn
und gehen lber STAPEL « AUS STAPEL- GRUPPIERUNG LOSEN. Entspre-
chendes funktioniert Uber das Kontextmenu. Danach stehen alle
enthaltenen Dateien wieder als einzelne Bilder zur Verfugung.

2.6.3 Automatisierung aus Bridge

Uber WERKZEUGE « PHOTOSHOP und die gewiinschte Anschlussak-
tion kénnen Sie direkt aus Bridge heraus Automatisierungsfunk-
tionen anwenden. Dazu sind zuvor die entsprechenden Bilder zu
markieren. Mehr zu Automatisierungsfunktionen erfahren Sie in
Kapitel 14, »Automatisierungx.

Fotos stapeln 2.6

Oberstes Stapelfoto dndern

Sie mochten ein anderes
Foto zuoberst haben, das
den geschlossenen Stapel
reprasentiert? Dann 6ffnen
Sie den Stapel, wéhlen das
gewiinschte Bild an, 6ffnen
das Kontextment (per
Rechtsklick) und wahlen Sta-
PEL » ANS OBERE STAPELENDE.

b .

Ausrichten_Ebene.tif

A Abbildung 2.38
Zwei Fotos sind zu einem
Stapel zusammengewachsen.

73







Kapitel 3
Drehen, skalieren, GroRe andern

Wie Sie |hre Bilder optimal zurechtriicken

» Wie werden Bilder freigestellt?

» Wie kann ich mehrere Bilder auf gleiche GroRe freistellen?
» Wie kann die Arbeitsfliche verdndert werden?

» Wie ldsst sich ein Bild durch Freistellen begradigen?

» Wie werden Bilder per Messung begradigt?

» Wie kann ich Bilder auf UbermaR freistellen?

» Wie drehe ich Bilder und dndere die GroRe?



3 Drehen, skalieren, GroRe dndern

Abbildung 31 »
Und tschiiss! Ein Fall fiir
Photoshop.
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3 Drehen, skalieren, GroRe
andern

Passt, wackelt und hat Luft ... Leider ldsst sich diese Aussage auch
auf so manches Foto anwenden. Ist die BildgréfSe, mit der Sie arbei-
ten machten, zu klein geraten? Oder benétigen Sie fiir Ihre néchste
Collage einfach nur eine gréfSere Bildflache? Prdsentiert sich der letzte
Scan wie ein Schnappschuss mit Seitenwind-Faktor zehn? Dann muss
gezerrt, gedreht und erweitert werden. Was auch immer dazu bei-
tragen soll, das Ergebnis zu verbessern — fiir Photoshop ist es kein
Problem und fiir Sie nicht mehr als ein weiterer Arbeitsgang ...

341 Bilder freistellen

Wie grol war doch einst das gemeinsame Gluck! Seit der bitte-
ren Trennung jedoch wird die verflossene ehemals bessere Halfte
mit Konsequenz und Schere des Bildes verwiesen. Sicher mogen
Sie es kaum glauben, aber selbst in solch schwierigen Lebenssi-
tuationen hilft Photoshop weiter: Freistellen heifft die Methode,
die aus ganzen Bildern halbe Bilder und aus gliicklosen Paaren
frohliche Singles macht. Das Freistellen ist aber auch unabhéngig
von Beziehungsdramen eine nutzliche Technik, wie der folgende
Workshop zeigt.




Schritt fiir Schritt: Bild freistellen und gleichzeitig
Horizont begradigen

Das Beispielfoto hinterldsst einen starken Eindruck. Es représen-
tiert Wohlbefinden, Reinheit, Ruhe. Dieser positive Eindruck wird
durch das Zusammenspiel zwischen der Frau und der Landschaft
erreicht. Dennoch gibt es etwas zu bemdngeln. Das Panorama
befindet sich ndmlich leider in Schieflage — und das tribt den
ansonsten perfekten Gesamteindruck. Gleichen wir den Mangel
also aus.

El Datei bereitstellen
Lassen Sie das Foto in der maximal darstellbaren Gesamtansicht
anzeigen. Sie erreichen das bekanntermafen mit [Stre]/[=]+ [0].

© IKO/Fotolia

B sild duplizieren

Wenn Sie das Original erhalten wollen, fertigen Sie zundchst
eine Kopie des Fotos an. Das geht ganz einfach, indem Sie BILD
« DuPLIZIEREN auswdhlen. Die Anwendung meldet sich daraufhin
mit einem Abfragedialog. Hier haben Sie die Moglichkeit, einen
anderen Namen einzugeben. Fur unsere Arbeit ist das jedoch
nicht erheblich, so dass Sie den Dialog mit OK verlassen kénnen.
Das Originalfoto (»Freistellen.tif«) konnen Sie jetzt wieder schlie-
Ren. W

Duplizieren: Freistellen.tif @
Als: |Freistellen Kopie 1 (' Abbrechen )
Nur zusammengefiigte Ebenen duplizieren

3| Freistellungsrahmen aufziehen

Aktivieren Sie das Freistellungswerkzeug, indem Sie es in der
Werkzeugleiste markieren oder (was wesentlich komfortabler
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Bilder/Freistellen.tif

< Abbildung 3.2
Der schiefe Horizont muss
begradigt werden.

Automatische
Namensvergabe

Wenn Sie von der Option
der manuellen Namens-
vergabe keinen Gebrauch
machen, nummeriert Photo-
shop die Dateien automa-
tisch durch. Die erste Datei
heilt dann »Freistellen
Kopie.tif«, die zweite »Frei-
stellen Kopie 2.tif« usw.

< Abbildung 3.3
Erstellen Sie eine Kopie des
Bildes.




Abbildung 3.4 »
Keine Sorge — das ist noch nicht
der endgtiltige Ausschnitt!

Deckkraft einstellen

Sobald der Freistellungsrah-
men aufgezogen ist, 4ndert
sich abermals der Inhalt der
Optionsleiste. Etwa in der
Mitte befindet sich ein Steu-
erelement mit dem Namen
DECKKRAFT. Hier kénnen Sie
die Intensitat der Abdeckung
auflerhalb des Rahmens fest-
legen. 100% bedeutet dabei
»undurchsichtigs; bei 0%
findet keine Abdeckung
statt. In unserem Beispiel
wurde Ubrigens eine Abde-
ckung von 85 % verwendet.
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ist) (c] auf lhrer Tastatur driicken. Setzen Sie das Werkzeug oben
rechts auBerhalb der Person auf das Bild @. Klicken Sie diese
Stelle an, halten Sie die Maustaste gedriickt, und ziehen Sie die
Maus nach unten links @. Dadurch wird ein rechteckiger Rahmen
prasent. Orientieren Sie sich an der folgenden Abbildung, wobei
Sie nicht exakt den gleichen Ausschnitt herstellen mussen — son-
dern nur ungefahr. Die genaue Anpassung des Rahmens nehmen
wir gleich noch vor.

Der Rahmen, den Sie jetzt sehen, nenntsich Freistellungsrahmen.
Er grenzt alles das ein, was letztlich vom Bild noch ubrig bleiben
soll. Die beiden inneren Linien (je zwei horizontale und vertikale)
stellen eine Hilfe beim Ausrichten des Rahmens dar. Aber dazu
gleich mehr. B

B! Auswahlrahmen drehen

Zundchst mussen wir den Rahmen noch etwas verdndern. Und
das machen Sie so: Positionieren Sie die Maus etwas aufierhalb
des Rahmens. Wenn Sie weit genug entfernt sind, mutiert das
Symbol zu einem 90°-Doppelpfeil. (Wenn Sie stattdessen einen
geraden Doppelpfeil erhalten, befinden Sie sich zu dicht an einem
der Eckpunkte. Gehen Sie in diesem Fall noch etwas mehr nach
aulten.)

Klicken Sie, und halten Sie die Maustaste gedruickt. Jetzt dre-
hen Sie den Rahmen, indem Sie das Zeigegerdt leicht nach oben,
zur Seite oder nach unten bewegen. Wenn Sie die gewlnschte
Position gefunden haben, lassen Sie los. Dabei sollten Sie versu-
chen, eine der horizontalen Linien parallel zum Horizont laufen
zu lassen.
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< Abbildung 3.5
Der Rahmen wurde gedreht,
damit der Horizont im spateren

B Rahmen verziehen
Sollte sich keine der horizontalen Linien nah genug am Horizont
befinden, kdnnen Sie auch den gesamten Rahmen voribergehend
verschieben. Das machen Sie, indem Sie die Maus in den Rahmen
hineinstellen, klicken und den gesamten Rahmen mit gedrickter
Maustaste nach Wunsch verschieben. Bl

Jetzt folgt die eigentliche Wahl des Bildausschnitts. Stellen
Sie dazu die Maus auf eine der vier Ecken (die kleinen Quadrate
sind Anfasser), und klicken Sie mit der Maus darauf. (Die korrekte
Position ist erreicht, wenn sich der Mauszeiger in einen geraden
Doppelpfeil verwandelt!) Halten Sie die Taste gedriickt, und zie-
hen Sie die Ecken nach Wunsch in Form. Im konkreten Fall sollten
Sie mehr Augenmerk auf die Person lenken und deshalb die Rah-
menbegrenzungen ndher an die Frau heranstellen. i

a Freistellung bestatigen
Sie kénnen naturlich auch die Anfasser benutzen, die sich jeweils
in den Mitten der Seitenbegrenzungen befinden. Damit wiirden

Bildausschnitt begradigt wird.

Rahmen ausrichten

Solange Sie den Freistel-
lungsrahmen noch nicht
bestétigt haben, lassen sich
die vier Seiten noch per
Drag & Drop verziehen. So
konnen Sie den Rahmen
genau anpassen.

Proportionale Freistellung

Halten Sie wihrend des Zie-
hens Wl gedrickt, wenn Sie
erreichen wollen, dass sich
die Proportionen (Verhaltnis
von Breite zu Hoéhe) nicht
mehr verdndern.

< Abbildung 3.6

Jetzt wird der Rahmen in Form
gebracht.
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\
uellen Freistellungsvorgang bestatigen

A Abbildung 3.7

Die Freistellung konnen Sie
auch per Klick auf das Hakchen
bestdtigen.
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Sie dann nur eine Seite verziehen. Achten Sie aber stets darauf,
dass sich beim Verziehen der gerade Pfeil und nicht der 90°-Dop-
pelpfeil zeigt. Denn damit wirden Sie das Bild ja wieder drehen.
Wenn Sie mit dem Bildausschnitt zufrieden sind, dricken Sie [«]
oder klicken auf das Hékchen in der Optionsleiste.

7] Optional: Freistellung verwerfen

Falls Sie mit dem ausgewdhlten Bereich nicht zufrieden sind, kén-
nen Sie einen noch offenen Freistellungsvorgang mit [l oder
einem Klick auf das Halt-Symbol in der Optionsleiste verwerfen
(neben dem Héakchen).

A Abbildung 3.8
Geht doch - gerader Horizont und ausdrucksstarker Bildausschnitt!

Die fertige Datei finden Sie (ibrigens im Ordner ERGEBNISSE. Sie
heiBt »Freistellen_fertig.tif«.

Checkliste: Freistellen und drehen

Auch hier mochte ich Ihnen eine Zusammenfassung der Schritte

anbieten, die zu einer solchen Freistellung gehoren:

1. Aktivieren Sie Uber die Taste [c] das Freistellungswerkzeug.

2. Ziehen Sie einen Rahmen auf.

3. Drehen Sie (falls gewiinscht) den Rahmen, indem Sie die Maus
aulerhalb der Umrandung verschieben.

4. Verschieben Sie (falls gewiinscht) den kompletten Rahmen,
indem Sie den Mauszeiger in den freigestellten Bereich bringen
und den Rahmen mittels Drag & Drop verschieben.

5. Bestdtigen Sie mit [l oder dem Hakchen in der Symbolleiste,
um den Zuschnitt abzuschliefen. (Mit [Esc] verwerfen Sie ihn.)



341  Zoomen und Verschieben wihrend der
Freistellung

Falls Sie in einem solchen Freistellungsvorgang einmal etwas
genauer hinsehen oder den Bildausschnitt skalieren oder gar ver-
schieben wollen, ist das leider auf die herkommliche Art nicht von
Erfolg gekront. Solange Sie die Freistellung noch nicht bestétigt
haben, kénnen Sie nicht auf ein anderes Werkzeug (beispiels-
weise die Lupe oder die Hand) umschalten. Sie kénnen allerdings
mittels Tastatur zoomen: [Stra]/[%]+[+] vergroBert die Ansicht.
Zum Auszoomen wird [stre]/[%]+ [l benutzt. Verschieben kon-
nen Sie das Bild, indem Sie die Leertaste gedriickt halten und mit
ebenfalls gedriickter Maustaste die Bildfliche nach lhren Wiin-
schen verschieben. Na also — geht doch!

31.2  Nach Drittelregel freistellen

Oftmals erreichen Sie eine besonders ansprechende Bildauftei-
lung, wenn Sie die sogenannte Drittelregel in Anwendung brin-
gen. Diese sagt aus, dass sich der bildrelevante Inhalt nicht, wie
man vielleicht vermuten sollte, genau in der Mitte, sondern eher
auf einer Drittelteilung des Fotos befinden soll. Zu diesem Zweck
ist der Freistellungsrahmen auch mit den bereits erwédhnten
zusdtzlichen Linien ausgestattet (Gbrigens ein Novum in Photo-
shop CS5). Diese Linien teilen das Bild in je drei Drittel horizontal
und vertikal. Im konkreten Beispiel wiirde das bedeuten, dass sich
das Gesicht der jungen Frau idealerweise auf der oberen rechten
Drittelteilung befinden sollte.

Bilder freistellen

< Abbildung 3.9
Das Foto in der Drittelteilung
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MaReinheiten indern

Welchen Zahlenwert Sie
auch immer eintragen —
Photoshop verwendet hier
Zentimeter. Wollen Sie statt-
dessen lieber Pixel, Punkt
oder Millimeter verwenden,
missen Sie die Maleinhei-
ten mit angeben. Wollen Sie
eine Breite von 500 Pixeln
festlegen, geben Sie »500
px« ein. Die Mafeinheit
Punkt kirzen Sie mit pt ab.
Kombinationen sind durch-
aus moglich (z. B. Breite
»500 px« und Hohe »35
mme).

3 Drehen, skalieren, GroRe andern

Aber warum oben rechts? Nun, die untere horizontale Linie
scheidet aus. Immerhin wirde dadurch der Rumpf abgeschnit-
ten. Oder aber die Person ware so klein, dass sie den Bildinhalt
nicht mehr dominierte. Bleiben die Vertikalen: Hier geben wir der
rechten Linie den Vorzug, da im Beispielfoto eine Bewegung nach
links stattfindet. Und in Bewegungsrichtung sollte mehr Platz sein
als hinter dem Objekt. Prinzipiell konnte man hier also sagen: Wir
lassen die Frau in den freien Raum springen und nicht in Richtung
Bildrand.

Wohl gemerkt: Die Drittelregel ist kein Dogma! Aber in den
meisten Fdllen erreicht man damit eine wesentlich interessantere
Bildaufteilung als mit mittig platzierten Objekten. Im vorange-
gangenen Workshop haben wir das etwas vernachldssigt, da die
Frau ihren linken Arm und das linke Bein sehr stark nach hinten
streckt. Deswegen darf die Person dann auch ruhigen Gewissens
ein wenig mehr zur Mitte hin platziert werden.

34.3 Auf feste GroBe freistellen

Die zuvor beschriebene Technik ist immer dann interessant, wenn
Siesich nichtaneinheitliche Male halten missen. Was aber, wenn
all Ihre Fotos die gleiche GroRe und identische Seitenverhdltnisse
aufweisen sollen? Moglicherweise benotigen Sie eine derartige
Ubereinstimmung ja, um einen Bildband oder eine Webseite zu
produzieren. Dann miissen Sie einen Schritt weiter gehen.

Mit [c] aktivieren Sie ja nicht nur das Freistellungswerkzeug,
sondern dndern auch die Steuerelemente innerhalb der Options-
leiste. Damit ldsst sich das Tool nun an die individuellen Bedirf-
nisse anpassen.

2z = 9~ e67% v (g~ @~
"ﬂil] Breite: | | EI Héhﬁ" || Auflasung: [ [ll Pixel/Zoll 41 ( Vorderes Bild \ ( Laschen )
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A Abbildung 3.10
Die Optionsleiste des Freistellungswerkzeugs

Und das geht so: Tragen Sie die gewiinschte BREITE in das erste
Eingabefeld ein. StandardmdBig verwendet Photoshop dabei die
Maleinheit ZENTIMETER. Il

Springen Sie mit [%5_] in das zweite Eingabefeld, und legen Sie
dort die HOHE fest. Im Anschluss daran kénnen Sie den Rahmen



wie zuvor beschrieben auf dem Bild aufziehen. Dabei werden Sie
jedoch feststellen, dass sich dieser nicht mehr frei skalieren ldsst.
Mit der Auflosung legen Sie fest, wie viele Pixel pro Inch Ihr Bild
nach der Freistellung aufweisen soll. Wenn Sie eine andere Maf-
einheit als Zentimeter zum Standard erkldaren mochten, missen
Sie dies in den Voreinstellungen entsprechend dndern. Ndhere
Hinweise hierzu finden Sie in Kapitel 16, »Fachkunde«.

Schritt fiir Schritt: Freistellung mit MustermaR

Moglicherweise ist das tatsdchliche Mal gar nicht so interessant
fur Sie, oder? Immerhin wollen Sie doch lediglich erreichen, dass
alle Bilder die gleichen Abmessungen bekommen. Und ob das
nun 5 cm oder 700 px sind, ist doch dann unerheblich, finden Sie
nicht auch?

(1] Duplikate anlegen

Schlielken Sie alle Bilder, und 6ffnen Sie stattdessen »AusEins-
MachDrei.jpg«. Schauen Sie sich das Foto an. Wir wollen aus die-
sem Gruppenbild drei Portréats erzeugen, die allesamt gleich grofR
sind. Aktuell sind ndmlich alle drei Képfe unterschiedlich groR.
Immerhin stehen die jungen Leute hintereinander.

@® Stephanie Hofschlaeger/PIXELIO

El Datei duplizieren
Zunéchst einmal mussen Sie dafur sorgen, dass Sie drei Fotos
bekommen. Sie missen das Original also zweimal duplizieren.
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P Video-Training
Mehr lber BildgroRe und

Auflosung erfahren Sie auch in
Lektion 1.2 auf der Buch-DVD.

%

O

Bilder/AusEinsMachDrei.jpg

< Abbildung 3.1
Diese drei Gesichter sollen jetzt
freigestellt werden.
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A Abbildung 3.12

So oder zumindest so dhnlich
sollte der Rahmen vor Bestéti-
gung der Freistellung aussehen.

Wadhlen Sie zunédchst BiLD « DUPLIZIEREN, und bestdtigen Sie die
folgende Kontrollabfrage mit OK. (Es ist nicht erforderlich, einen
anderen Namen als den vorgeschlagenen zu vergeben.) Wieder-
holen Sie diesen Schritt anschlieBend einmal.

El Erste Freistellung durchfiihren

Lassen Sie uns mit dem letzten Duplikat beginnen, da es ohnehin
an vorderster Stelle positioniert ist. Wir entscheiden uns fur das
Mé&dchen ganz hinten (rechts), da deren Kopf am kleinsten abge-
bildet ist. Das ist vor allem deswegen interessant, weil die beiden
anderen Gesichter dann wéhrend der Freistellung nicht vergro-
Rert, sondern verkleinert werden. (Somit schlieRen Sie Qualitats-
verluste nahezu aus.) Aktivieren Sie das Freistellungswerkzeug,
und erzeugen Sie einen Rahmen, der das Gesicht des hinteren
Mddchens grofizugig umschlieft. Danach bestétigen Sie mit [l

4] Abmessungen libernehmen

Dieses war der erste Streich. Jetzt sollten Sie Photoshop anwei-
sen, die Abmessungen der ersten Freistellung zu tbernehmen.
Klicken Sie dazu in der Optionsleiste auf den Button VORDERES
BiLD @. Dadurch werden die Abmessungen an die Steuerele-
mente des Freistellungswerkzeugs Ubergeben. Ihre Eingabefelder
sollten daraufhin selbsttatig geftllt werden. B

B v 100% ~

s> =~

Breite: [8.326 cm | ¢® Hohe: 10,76 cm ]‘Mﬂﬂsung: 72 [ﬁxel/Zolliﬂ| ( vorderessia ) [ Léschen )

Aktives Bild

Bitte achten Sie bei der
Ubernahme der Abmessun-
gen unbedingt darauf, dass
das soeben freigestellte Bild
ausgewahlt ist. Wenn Sie ein
anderes Bild markieren, wer-
den natdrlich die Werte die-
ses Bildes ibernommen.
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A Abbildung 3.13
Die bei Ihnen aufgeflihrten Abmessungen sind garantiert andere.

H mit vorhandenen Werten freistellen

Aktivieren Sie nun die erste Kopie des Fotos, und ziehen Sie
dort einen weiteren Rahmen iber dem Gesicht des Mddchens in
der Mitte auf. Sie merken schon, dass der Rahmen beim Ziehen
beschréanktist. Sie konnen ndmlich das Seitenverhdltnis jetzt nicht
verdndern. Das ist ja auch gewollt so, damit alle drei Fotos am
Ende gleich grof sind. Richten Sie den Freistellungsrahmen aus,
drehen Sie ihn, falls gewiinscht, und bestétigen Sie am Schluss
mit (< ]. Wiederholen Sie diesen Schritt auch auf dem Original,
wobeiSie zuletzt den Kopf des Jungen im Vordergrund freistellen.



a Ergebnisse vergleichen

Stellen Sie doch einmal alle drei Ergebnisse nebeneinander, indem
Sie FENSTER « ANORDNEN « NEBENEINANDER einstellen. Vergleichen
Sie die GroBen. Zur Kontrolle ist auch der jeweilige Zoomfaktor
@ interessant, der unten links an jedem Bild aufgeflihrt ist. Dort
sollten jetzt beide Dateien bei gleich grofer Darstellung auch die
gleichen Zoomwerte aufweisen (im Beispiel 100%). B

® M O 03_11 copy @ 100% (RGB/8#) * @ O ™ 03_11 copy 2 @ 100% (RGB/8#) *

Ed werte loschen

Sie haben gesehen, dass die Werte in der Leiste manifestiert sind.
Mit diesen Parametern konnten Sie nun unentwegt weitere Bilder
mit den gleichen Abmessungen freistellen — allerdings nie wieder
andere Mafe verwenden. AuRerst ungiinstig! Glucklicherweise
existiert aber eine LOScHEN-Schaltfldche. Ein Klick darauf berei-
nigt sémtliche Steuerelemente — und Sie konnen quasi bei null
anfangen.

[ Pxelszoll H-]‘ ( vorderes pild ) (etarchenm—
" i¥

Checkliste: Freistellen nach MaR

Noch einmal auf die Schnelle — das ist zu tun, wenn Sie mehrere

Bilder auf MustermaR freistellen mochten:

1. Fertigen Sie (iber BiLD « DUPLIZIEREN so viele Kopien an, wie
Sie benotigen.

2. Aktivieren Sie das Freistellungswerkzeug, und stellen Sie die
erste Kopie frei.

3. Klicken Sie in der Optionsleiste auf VORDERES BILD.

4. Stellen Sie jetzt alle anderen Bilder mit diesem Mal frei.

5. Klicken Sie am Ende in der Optionsleiste auf LOSCHEN.

Bilder freistellen 34

Einen Wert vorgeben

Wenn Sie ein bestimmtes
Mal} vorgeben wollen, tra-
gen Sie dieses ein, bevor Sie
auf VORDERES BILD klicken.
Die anderen Abmessungen
werden dann entsprechend
angepasst. Doch Vorsicht:
Dadurch kommt es auch zur
Auflosungsidnderung. Des-
halb ist zu empfehlen, die
AUFLOSUNG (72 ppi) eben-
falls vorzugeben.

< Abbildung 3.14
So passt es — alle drei Portréts
sind exakt gleich groR.

< Abbildung 3.15

Die Male missen weg! M
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Bilder/Bluete_02. tif

Mehr Komfort mit
Ebenen-Handling

Ich moéchte Ihnen nicht vor-
enthalten, dass es tber die
Ebenen eine andere, kom-
fortablere Moglichkeit gibt,
Bilder derart zu verarbeiten.
Diese soll allerdings zu die-
sem Zeitpunkt noch aufer
Acht gelassen werden, damit
der Umgang mit unter-
schiedlichen Dateien deutli-
cher wird.

Abbildung 316 »
Dieses Foto soll dupliziert
werden.
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3.2 Die Arbeitsfliche verindern

3.21  Arbeitsflache vergroBern

Mitunter mussen Sie die Arbeitsflache eines Bildes verdndern.
Dabei wird das Bild selbst in der GroRe nicht verandert, wohl aber
die Flache, auf der es sich befindet. Die Auflésung ist von derarti-
gen Veranderungen ausgenommen; Sie sorgen mit einer solchen
Aktion lediglich fur mehr Raum.

Schritt fiir Schritt: Arbeitsflache fiir eine Collage
vergroBern

Wir werden nun eine weitere Bildmontage anfertigen. Dabei soll
es vor allem auf die Verdnderung der Arbeitsfliche ankommen.
Sie werden aber noch zwei weitere interessante Funktionen ken-
nenlernen, ndmlich das exakt parallele Verschieben von Bildteilen
und das Verbinden zweier Fotos per Drag & Drop. Sie werden
garantiert SpafR daran haben.

Unser Ziel soll es sein, die Arbeitsflache in der Breite zu ver-
doppeln, ohne jedoch die Hohe zu verdndern. B

B sild duplizieren

Fertigen Sie jetzt eine Kopie der Datei tiber BILD « DUPLIZIEREN an.
Fur diesen Workshop benotigen Sie ndmlich zweimal das gleiche
Motiv.

@ leszek Schluter

El Breite des Bildes ermitteln
Wiéhlen Sie Uber die Menuleiste BILD « ARBEITSFLACHE aus. Zu-
allererst konnen hier die MafRe des Bildes abgelesen werden.



Die Arbeitsfliche verdndern 3.2

Doch das ist nicht alles, denn das Dialogfenster enthdlt zwei
Frames. Der obere Frame ist mit AKTUELLE GROSSE, der untere
mit NEUE GROSSE betitelt — ein Indiz dafir, dass die Arbeitsflache
hier auch verandert werden kann.

Arbeitsfliche

— Aktuelle GroRe: 1,23 MB @

Breite: 20 cm (7\
Hohe: 26,67 cm WA bHrechErmy

— Neue GroRe: 1,23 MB

Breite: |20 cm

b 4

ps

Hohe: [26,67 |lem

"] Relativ

Anker: \|+ A

~- < Abbildung 3.7
ER

Der Dialog ARBEITSFLACHE
verrit eine Menge Uber die
Bildabmessungen.

Farbe fir erw. Arbeitsfiache: ' Andere...

El nNeue Breite festlegen

Dem Eingabefeld BREITE des unteren Frames ist zu entnehmen,
dass das Bild exakt 20 cm breit ist. Dieses Mal giltes zu erhohen.
Klicken Sie nun doppelt in das Eingabefeld, und legen Sie »40«
fest. Klicken Sie noch nicht auf OK!

B3 Anker festlegen

Das grafische Steuerelement ANKER spielt noch eine wesentliche Anker: [w F 17
Rolle. Es zeigt eine dunkelgraue Fldche, umgeben von acht Pfeil- <]
schaltflichen. Jetzt kommt etwas ganz Wichtiges: Diese dunkel- Al

graue Flache spiegelt die Position lhres urspringlichen Bildes auf
der neuen (erweiterten) Arbeitsflache wider. StandardmaRig ist
diese Position immer mittig angeordnet. Das heifit: VergroRerun-
gen der Arbeitsfliche wirden sich zu allen Seiten gleichméaRig
auswirken.

Sie haben zuvor bereits 40 cm als neue Breite festgelegt. Jetzt
bestimmen Sie noch, in welche Richtung sich die Anderung aus-
wirken soll. LieRen Sie das Steuerelement unverandert, wurden
links und rechts neben dem Bild jeweils 10 cm eingefligt. Wir
wollen jedoch nur rechts vom Bild Erweiterungen zulassen. Wel-
chen Pfeil mussten Sie markieren? Genau, den linken in der mitt-
leren Zeile. Nach dem Klick auf diesen Button wird ndmlich eine
Ausdehnung nur noch nach rechts moglich. Im Anschluss klicken
Sie auf OK.

A Abbildung 318
»Verankern« Sie die Position
des Bildinhaltes.

<[44 [4]
}TFFH
s (4]

A Abbildung 3.19
Die Arbeitsflache soll nur nach
rechts erweitert werden.

Ry

S

[

1

¥
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Relative GroBendnderung

Sobald Sie das Steuerele-
ment RELATIV aktivieren,
werden Breite und Hohe
nicht mehr mit dem Origi-
nalmald, sondern mit O cm
angegeben. Sie konnen jetzt
anstelle der neuen Abmes-
sung gleich den Zuwachs
eingeben, um den sich das
Bild vergroBern soll.

Schachbrettmuster

Das grau-weilSe Karomuster
ist nichts weiter als die grafi-
sche Darstellung einer Trans-
parenz — Inhaltslosigkeit
also. Das bedeutet: Wo in
Photoshop solche Karos auf-
tauchen, ist in Wirklichkeit
nichts. Das Muster wird
demzufolge auch nicht mit
ausgedruckt.

Ebenenduplikate

Fur derartige Aktionen bietet
sich auch die komfortable
Methode der Ebenendupli-
kation an. Ndhere Hinweise
finden Sie in Kapitel 6, »Ebe-
nen«. Zum gegenwartigen
Zeitpunkt wollen wir uns
aber mit der Methode Drag
& Drop begniigen.
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Der Anker symbolisiert zwar, dass auch eine Ausdehnung nach
oben und unten erfolgen kann, das wird jedoch erst dann rele-
vant, wenn Sie das Mal fur die Hohe verandern. I

a DarstellungsgroBe andern

Moglicherweise konnen Sie jetzt nicht mehr das gesamte Bild
inklusive der hinzugewonnenen Arbeitsfliche sehen. Drucken Sie
(stra]/[%]+ 8], um die neue Flache komplett darstellen zu lassen.

A Abbildung 3.20
Auf dem leeren Feld entsteht gleich eine Spiegelung des Originals.

@ Bilder verbinden

Naturlich soll die unschone grau-weilk karierte Flache B nicht
erhalten bleiben. Also flllen wir sie mit einem gespiegelten Dupli-
kat unseres Ausgangsbildes. Dazu verwenden wir jetzt die Origi-
naldatei.

Aktivieren Sie das Verschieben-Werkzeug tiber [v], und klicken
Sie auf das Originalbild. Klicken Sie erneut auf das Bild, wobei Sie
aber jetzt die Maustaste gedrlckt halten. Driicken Sie zusdtzlich
noch [«], und halten Sie auch diese Taste gedriickt. Jetzt ziehen
Sie das gesamte Bild auf die Kopie mit der erweiterten Arbeits-
flache. M Dort angekommen, lassen Sie zundchst die Maustaste,
danach [o] wieder los. Die [« -Taste bewirkt, dass das Bild
sowohl horizontal als auch vertikal mittig auf dem Zielbild abge-
legt wird. Hatten Sie die Datei ohne diese Taste herlibergezogen,
wiére es nicht mittig platziert worden.



Die Arbeitsflache verdndern 3.2

enem ailum,umf;pe. 25% (Ebene 0, RG... < Abbildung 3.21
ik ek Ziehen Sie das Original auf
das Duplikat.

Bl B

Ed Bild horizontal verschieben

Aber die [« J-Taste kann noch mehr. Halten Sie sie gedriickt, wéh-
rend Sie das neu hinzugewonnene Bildelement nach rechts auf
die karierte Flache ziehen. Durch Halten von [» ] wird namlich die
Bewegungsmoglichkeit auf horizontal, vertikal oder 45° diagonal
(je nach Zugrichtung) beschrankt. So unterlaufen Sie das unbeab-
sichtigte Verschieben in eine andere Richtung als die Horizontale.

El Bildebene spiegeln

Um einen harmonischeren Gesamteindruck zu erzielen, soll die
rechte Bildhdlfte jetzt nur gespiegelt werden. Das erreichen Sie,
indem Sie BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN « HORIZONTAL SPIEGELN
einstellen.

< Abbildung 3.22
Das erste Teilergebnis ist
erreicht.
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3 Drehen, skalieren, GroRe andern

A Abbildung 3.23
Dieses Kaleidoskop soll nun
erzeugt werden.

Abbildung 3.24 »

Achten Sie darauf, dass der
Anker nun unten angeordnet
wird.
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9] Feinabstimmung mit den Pfeiltasten

Sollte zwischen den Bildhalften nun eine kleine weilke Linie sicht-
bar sein, deutet das darauf hin, dass die Halften nicht exakt anei-
nanderliegen. Verwenden Sie in diesem Fall die Pfeiltasten lhrer
Tastatur, um die Licke zu schlieRen. W

Schritt fiir Schritt: Collage vertikal erweitern

Wie wdre es (zur Vertiefung der Arbeitsvorgdnge), wenn Sie das
folgende Bildmuster darstellen wiirden? Die Halfte davon haben
Sie ja bereits im vorangegangenen Workshop erledigt.

El Arbeitsfliche vertikal erweitern

Zunéchst ist natirlich wieder eine Erweiterung der Arbeitsflache
angezeigt — nur diesmal in vertikaler Richtung. Wahlen Sie BILD
- ARBEITSFLACHE, und geben Sie in das Feld HOHE »53,3« ein @.
Beachten Sie aber, dass die Ausdehnung nur nach oben stattfin-
den darf @.

Arbeitsfliche

— Aktuelle Gr6Re: 4,91 MB ( oK 3

Breite: 40,01 cm
(" Abbrechen )
Hohe: 53,34 cm sl

— Neue GroRe: 4,90 MB

Breite: (40,01 |lem +

Hohe: |53,3] |[em )
(7] Relativ
Anker:

\‘*i

:@&_

Farbe fiir erw. Arbeitsfliche: ' Andere...

El Beide Bildhilften markieren

Achten Sie jetzt bitte noch einmal auf die Optionsleiste des Ver-
schieben-Werkzeugs. Fur den ndchsten Schritt muss dort ndmlich
unbedingt AUTOMATISCH AUSWAHLEN angehakt sein. Dies ermog-
licht es uns namlich, beide vorhandenen Bildhélften gemeinsam
zu markieren. Klicken Sie zundchst auf das linke Bild. Anschlie-



Rend markieren Sie, wdhrend Sie [« ] gedrickt halten, die rechte
gespiegelte Ebene.

cs = B~ eo7% v [WE~ =~

‘.{. T' ™ Automatisch auswahlen: [ Cruppe {] Transformations steuerung£n
el

H Duplikate mit der Maus anfertigen

Jetzt kommt eine ganz interessante Sache: Driicken Sie [a1t]/[x],
und beobachten Sie dabei den Mauszeiger, dersich jetzt auf einer
der beiden Bildseiten befinden sollte. Die schwarze Pfeilspitze
wird um eine weille erweitert — ein Indiz dafir, dass Sie nun per
Drag & Drop duplizieren kénnen. Halten Sie [}/l gedriickt,
und ziehen Sie das Bild nach oben. Sie fertigen in diesem Moment
ein Duplikat beider Bildseiten an. Lassen Sie die Maustaste nicht
los!

a Richtungseinschrankung aktivieren

Halten Sie wéhrend des Ziehens zusétzlich noch [o] gedrickt.
Dadurch wird — Sie wissen es langst — eine Verschiebung nur in
einer Richtung (in diesem Fall vertikal) moglich. Stoppen Sie,
wenn Sie am oberen Bildrand angelangt sind, und lassen Sie
zuerst die Maustaste, danach [« ] los.

B Beide Seiten vertikal spiegeln
Im Menl wahlen Sie danach BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN « VER-
TIKAL SPIEGELN. Nehmen Sie die Feinabstimmung mit den Pfeiltas-
ten auf Ihrer Tastatur vor.

»Bluete_02_fertig.tif« im Ordner ERGEBNISSE zeigt noch einmal
das Endergebnis. W

3.2.2 [Korrekturen mit dem Linealwerkzeug

Die folgende Technik ist wirklich cool — und soll zudem eine Alter-
native zum ersten Workshop dieses Kapitels darstellen. Sie kon-
nen damit ganz einfach Ablichtungsfehler beheben. Hand aufs
Herz — waren Sie nicht auch schon einmal derart (iberwdltigt vom
Panorama, dass Sie glatt vergessen haben, auf den Horizont zu
achten? Lesen Sie in diesem Workshop, wie Sie das mit wenigen
Mausklicks im wahrsten Sinne des Wortes »ins Lot bekommen«. Il

Die Arbeitsfliche verdndern 3.2

< Abbildung 3.25
Aktivieren Sie AUTOMATISCH
AUSWAHLEN.

Stiirzende I<anten

Wenn real lotrecht verlau-
fende KKanten wie z. B. Haus-
wande auf dem Foto trapez-
formig dargestellt werden,
spricht man von stiirzenden
KKanten. Der Effekt wirkt auf
einem Foto stérend und
sollte nach Moglichkeit kor-
rigiert werden. Entsprechen-
des gilt fiir eine schiefe Hori-
zontlinie.
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3 Drehen, skalieren, GroRe andern

Bilder/Horizont.tif

Abbildung 3.26 »
Schiefe Horizonte machen sich
selbst in der Karibik nicht gut.

. f Pipette -Werkzeug
B ¢)ﬁ' Farbaufnahme-Werkzeug
f @ Anmerkungen—Werkkg

% ]23Bhlungsweﬂueug

A Abbildung 3.27
Das Linealwerkzeug

Abbildung 3.28 »

Anfangs- und Endpunkt der
Linie sollten exakt auf dem
Horizont sitzen.
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Schritt fiir Schritt: Bilder per Lineal begradigen

Um bei Bildern wie »Horizont.tif« nicht fur alle Ewigkeit mit einer
schiefen Horizontlinie leben zu missen, gibt es einen ganz einfa-
chen Trick. Linie aufziehen — fertig! Mehr ist wirklich nicht nétig,
und so geht's:

© Renate KlaBen

(1] Linealwerkzeug aktivieren

Photoshop héltein Linealwerkzeug bereit, mit demsich bestimmte
Strecken lhres Bildes berechnen lassen. Es befindet sich in guter
Gesellschaft mit dem Pipette- und Farbaufnahme-Werkzeug. Es
ldsst sich bequem durch mehrmaliges Driicken von [+ (1] aus-
wéhlen. Von Hand geht das naturlich auch.

El Horizont messen

Setzen Sie das Linealwerkzeug ziemlich weit links auf den Hori-
zont @. Achten Sie darauf, dass das Fadenkreuz dabei genau auf
den Horizont zeigt, und klicken Sie. Halten Sie dabei aber die
Maustaste gedrickt. Danach ziehen Sie nach rechts (Maustaste
weiterhin gedrickt halten) und stellen das Fadenkreuz auch auf
der rechten Seite des Bildes exakt auf den Horizont @. Wenn Sie
auch diesen zweiten Punkt genau getroffen haben, lassen Sie die
Maustaste los.




Die Arbeitsfliche verdndern 3.2

B sild begradigen

Sie sehen, dass nun eine Linie erzeugt wurde. Eigentlich dient

sie wie bereits erwdhnt zum Messen einer bestimmten Strecke.
In unserem Beispiel ist aber das MaB vollkommen unerheblich —
jedenfalls fir uns. Widmen Sie sich der Optionsleiste, und klicken

Sie auf den Button GERADE AUSRICHTEN @. Das war's.

3]

P B v 300% > Wg~v @~

X: 100,00 Y: 209,00 |W: 907,00 H: 20.00 | A -13° L1:907,22 L2: (L] Messskala verwenden

( Cerage ausrichten ) Léschen )

A Abbildung 3.29

E3 optional: Beschneidung widerrufen Ein Klick auf den Button reicht,
um das Foto zu begradigen.

Bei dieser Aktion wird das Bild tubrigens nicht nur gerade geruckt,
sondern gleichzeitig auch am Rand beschnitten. (Immerhin wer-
den durch das Drehen ja unschoéne Randbereiche verursacht.)
Wenn Sie das Bild jedoch auf gar keinen Fall beschneiden wol-
len, gehen Sie in der Protokoll-Palette ganz einfach einen Schritt
zurlick. Wie sich dort ablesen Idsst, sind durch die vorangegan-
gene Aktion zwei Schritte ausgefihrt worden (drehen und frei-
stellen). Betatigen Sie die vorletzte Zeile, werden die beschnitte-
nen Bereiche wieder sichtbar. Aber dieser Schritt ist, wie gesagt,
nur anzuwenden, wenn Sie die ArbeitsflichengroRe des Fotos
unbedingt erhalten wollen.

Protokall
[ﬁ Unbenannt-1

@ 8§ . r =
A Abbildung 3.30 A Abbildung 3.31
Im Protokoll werden zwei Machen Sie den letzten Schritt riickgangig, werden die Randbereiche
zusatzliche Eintrage gelistet. mit der aktuell eingestellten Hintergrundfarbe gefillt.
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A Abbildung 3.32
Horizont begradigt — Ziel
erreichtt M

Begradigung mit dlteren
Photoshop-Versionen

Auch mit dlteren Photoshop-
Versionen lésst sich das Foto
komfortabel ausrichten.
Nachdem Sie die Linie auf-
gezogen haben, entscheiden
Sie sich fir BILD « BILDDRE-
HUNG « PER EINGABE. Sie
mussen jetzt nichts weiter
tun, als mit OK zu bestati-
gen. Der zur Begradigung
erforderliche Winkel wurde
automatisch an den Dialog
libergeben. Bestitigen Sie
mit OK. Die Freistellung zur
Entfernung der Randberei-
che missen Sie daraufhin
allerdings noch selbst tiber-
nehmen.

Q°imuzs
(=) ° gegen UZS

Winkel: 1,53

A Abbildung 3.33
Der Winkel wurde von
Photoshop ermittelt.
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3 Drehen, skalieren, GroRe dndern

Checkliste: Arbeitsfliche mit dem Linealwerkzeug begradigen

1. Aktivieren Sie das Linealwerkzeug [1].

2. Ziehen Sie mit gedrlckter Maustaste iber die Linie, die gerade
ausgerichtet werden soll.

3. Betdtigen Sie GERADE AUSRICHTEN in der Optionsleiste. B

3.2.3 Bilder auf UbermaR freistellen

Nun kann es ja vorkommen, dass Sie die Arbeitsflache erweitern
mochten - beispielsweise um eine Postkarte zu entwerfen. Dann
muss Raum um das eigentliche Bild erzeugt werden. Sicher kon-
nen Sie gemal der Schritt-fur-Schritt-Anleitung von Seite 86 vor-
gehen. Wenn es aber gar nicht so hundertprozentig genau sein
muss, hilft eine andere, schnellere Technik weiter.

Schritt fiir Schritt: Arbeitsflache durch '
Freistellung vergroBern -

Dieser Workshop zeigt, wie Sie ein Foto ganz schnell mit einem
Rahmen versehen kénnen. Ach, tibrigens: Habe ich Sie eigentlich
schon fur Tastaturkirzel begeistern kénnen? Falls nicht, sehe ich
grolle Chancen, dass sich das in den ndchsten Minuten dndern
wird. Dieser Workshop ist ndmlich eine nicht zu verachtende
Ubung fir angehende Tasten-Freaks — ich freue mich schon. Off-
nen Sie die Datei »Beach.tif«, und trocknen Sie lhre Tranen (falls
auch Sie in absehbarer Zeit noch keinen Urlaub machen kénnen).



© Renate KlaBen

(1] AnsichtsgroBe verandern

Dricken Sie (2] (Zoom), und kontrollieren Sie die Optionsleiste.
Die Checkbox FENSTERGROSSE darf jetzt nicht aktiv sein. Halten
Sie danach [EB/WE gedrickt, und klicken Sie einmal auf das
Bild, um die DarstellungsgroRe zu verkleinern. Jetzt reicht ein
Druck auf [l (das umgibt die Bilddarstellung mit einem mittel-
grauen Montagerand). B

2] Hintergrundfarbe einstellen

Unser Bild soll einen weilen Rand bekommen. Daher stellen Sie
nun die Hintergrundfarbe ein. Ohne groRen Schnickschnack geht
das Uber (8] (setzt die Farben in der Werkzeugleiste auf Schwarz
und Weift). Kontrollieren Sie doch eben, ob die Farbeinstellungen
mit lhren Gbereinstimmen. Falls WeiR vorne steht, dricken Sie
[x] (das vertauscht Vorder- und Hintergrundfarbe miteinander).

H Freistellungsrahmen erzeugen

Lassen Sie souverdn einen Finger auf [c] niedergleiten (aktiviert
das Freistellungswerkzeug), und ziehen Sie einen Freistellungs-
rahmen auf, der die gesamte Bildfliche umrahmt.

El Rahmen ausdehnen

Photoshop weigert sich dabei beharrlich, uber die Grenzen des
Bildes hinauszugehen, selbst dann, wenn Sie bereits auferhalb
des Bildes mit dem Rahmen beginnen. Das macht rein gar nichts,
denn wenn dieser erst einmal erzeugt ist, ziehen Sie ihn einfach
an den Flanken oben und unten uber die Bildbegrenzung hinaus.

Die Arbeitsfliche verandern 3.2

S

Bilder/Beach.tif

< Abbildung 3.34
Das Foto soll mit einem Rah-
men ausgestattet werden.

BildrahmengroBe exakt
einstellen

Statt der im Folgenden
beschriebenen Methode mit
dem Freistellungsrahmen
kénnen Sie fir den Bildrah-
men auch exakte Abmessun-
gen verwenden. Dazu wéh-
len Sie BILD « ARBEITSFLACHE,
aktivieren die Checkbox
RELATIV und geben in den
Feldern BREITE und HOHE die
Abmessungen ein, um die
das Foto vergroBert werden
soll. Das Ganze geht sogar
schneller, bringt Sie aber um
den Vorteil, den Rahmen
optisch individuell anpassen
zu konnen.

u

a2
" |

A Abbildung 3.35

KKontrollieren Sie unten in der
Werkzeugleiste die Vorder- und
Hintergrundfarbe.
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3 Drehen, skalieren, GroRe dndern

Orientieren Sie sich an der folgenden Abbildung. Ubrigens: Wenn
Sie beim Verziehen [a1t]/[~] gedruckt halten, wird die gegen-
uberliegende Seite gleich mit aufgezogen. Wiederholen Sie den
letzten Schritt auch flr die horizontale Ausdehnung.

Abbildung 3.36 »
Der Rahmen ist grofer als das
Bild selbst.

Drucken Sie noch [<], um die Freistellung zu bestdtigen. Nun
sagen Sie doch — macht das Spal mit den Tasten? Hier sehen Sie
noch das Ergebnis in der Vorher-nachher-Ansicht.

Abbildung 3.37 a»
So kommen Rahmen um das
Bild.
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Bilder drehen und Groke andern 3.3

Checkliste: UbermaB-Freistellung

Falls Sie die Erweiterung nicht lber den ARBEITSFLACHE-Dialog

einstellen wollen, gehen Sie wie folgt vor.

1. Ansicht optimieren: [z] driicken und mit [a1t]/(~] auf das Bild

klicken, gefolgt von [F].

2. Farbe einstellen: (8] driicken und gegebenenfalls mit [x] Vor-

der- und Hintergrundfarbe vertauschen.

3. Freistellen: [l aktivieren und Rahmen Uber das gesamte Bild

ziehen.

4. Freistellung erweitern: Rahmen per Drag & Drop Uber die
Bildbegrenzung ziehen. Eventuell mit [A1c]/ [l gleichzeitig die
gegenuberliegende Seite mitskalieren.

. Freistellung bestdtigen: [« ] dricken.

. Zur Normalansicht zurtickkehren: dreimal [F] dricken.

. Frust bekdmpfen: Kalender rausholen und Tage bis zum Urlaub
zdhlen.

)]

N O

3.3 Bilder drehen und GroBe andern

Die richtige GroRBe zum richtigen Bild — was dahintersteckt, ist
umfangreicher, als es auf den ersten Blick scheinen mag. Neben
zahlreichen Optionen, die bei Bildgrofen fir die jeweilige Ver-
wendung zu beachten sind (z B. Druck oder Internet), ist hdufig
aber nur die Ausgabegrole entscheidend — das Bild soll kleiner
oder groler werden.

Schritt fiir Schritt: Arbeitsfliache drehen und
Abmessungen verindern

Das Bild »Rose.tif« hat zwar direkt keinen Makel, allerdings wol-
len wir die Blume aufrichten, also senkrecht anordnen. Zudem
soll das Foto gedehnt werden — allerdings ohne den bildrelevan-
ten Inhalt mit zu dehnen. Und das soll gehen? Na klar, warten Sie
es ab.

Kl Arbeitsfliche drehen

Dricken Sie zunéchst [stre]/[=]+ [ (die Zahl Null), damit das
Foto in der groBtmoglichen vollstdndigen Darstellung prdsentiert
wird. Widmen Sie sich danach der Drehung. Die Datei ist um 90°

W

O

Bilder/Rose.tif
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Abbildung 3.38 ¥

Rechts wurde das Foto um 90°

gedreht.

© SIMG3376JPG @ 33,3% (RGB/8%)
U AN O PN L2 U T v

verdreht — ein Umstand, mit dem wir hdufig beim Import von
der Digitalkamera konfrontiert werden. Uber BILD « BILDDREHUNG
werden verschiedene Optionen angeboten. Unsere Blite muss
um 90° GEGEN UZS (Uhrzeigersinn) gedreht werden.

© SIMG3376.JPG @ 33,3% (RGB/8*)
F o A T U L
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E1 Datei speichern

Damit wdre der erste Schritt getan. Speichern Sie das Ergebnis,
so Sie es denn wiinschen, unter einem eindeutigen Namen ab.
Damit das Original nicht Uberschrieben wird, nehmen Sie den
Befehl DATEI - SPEICHERN UNTER. Vergeben Sie den gewiinschten
Namen, und legen Sie den Speicherort fest. So bleibt das Original
wieder unangetastet.

B Berechnungsmethode dandern

Als Néchstes soll die Datei aber noch verkleinert werden. Dazu
wadhlen Sie BILD « BILDGROSSE. Kontrollieren Sie hier zunéchst,
dass INTERPOLATIONSVERFAHREN aktiviert ist. Das macht namlich
eine GroRendnderung im Verhdltnis zur Auflésung liberhaupt erst
moglich. Da Sie das Foto verkleinern wollen, schalten Sie unter-
halb dieser Checkbox zudem noch auf BIKUBISCH SCHARFER UMm.
(Wollten Sie das Foto vergrofern, wiirden Sie BIKUBISCH GLATTER
wahlen.)



Bildgros
— PixelmaRe: 11,1 MB oK =
w | |
Breite: | 1704 ‘ Plxel :| fwABErechen
Hohe:[2272 | [pixel B8]
Aute...
— Dokumentgréfe:
Breite:[60,11 | [em F ]@
Hohe:|80,15 | [em R
Auflsung: [72 \ [ Pixel/Zoll =

[T1Stile skalieran

=
Plxelwwederho\ung (harte Kanten beibehalten)
Bilinear

+ Bikubisch (optimal fiir einen glatten Verlauf}

Bikubisch glatter {sptimal bei VergréRerurgen)
Bikubisch schirfer (optimal bei Verkleinerungen)

Bilder drehen und GroRe andern 3.3

< Abbildung 3.39

BIKUBISCH SCHARFER eignet sich
prima zur Verkleinerung von
Fotos.

AnschlieRend kénnen Sie sich um die eigentliche Verkleinerung
kummern. Dazu lasst sich die aktuelle GroRe entweder im oberen
Bereich PIXELMASSE oder im unteren Bereich DOKUMENTGROSSE

ablesen. Welchen dieser Werte Sie nun dandern,

ist unerheblich.

Im Beispiel wollen wir mit der DOKUMENTGROSSE arbeiten. Prifen
Sie, ob rechts neben den Eingabefeldern die MaReinheit Zenti-
meter (cm) steht. Sollte hier eine andere Einheit aufgefiihrt sein,
dndern Sie dies, noch ehe Sie neue Abmessungen eintragen. Dop-
pelklicken Sie danach in das Eingabefeld BREITE, und geben Sie

dort »30« ein.

BildgroRe
[ PixelmaRe: 2,76 MB (war 11.1 MB) ( oK )
¢ O [ p:.
Bm(eﬂBSO | Pixel E ]ﬂ T
Hohe: | 1134 | [rixet 59
Auto... )
— DokumentgroRe:
Breite: |30] | [em ) ]@
Héhe: |40 | [em 3]
Auflésung: |72 | [Pixel/zofl =

] Stite skalieren

E Proportionen beibehalten

M Interpolationsverfahren:

[ Bikubisch scharfer (optimal bei Verkleinerungen) h:i

B sid proportional verkleinern

< Abbildung 3.40
Uber die Breite wird die
Grofe des Bildes gedndert.

Bevor Sie aber nun auf OK klicken, sollten Sie noch einen Blick auf
weitere Steuerelemente dieses Fensters werfen. Sie sehen nam-
lich, dass sich der Wert im Eingabefeld HOHE ebenfalls verdndert
hat, obwohl Sie dort keine Anderungen vorgenommen haben.
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3 Drehen, skalieren, GroRe andern

Abbildung 3.41 »

Hier konnen Sie bestimmen,
dass das Foto unproportional
verzerrt wird.

Abbildung 3.42 »
Eine solche Verzerrung sieht
einfach nicht mehr gut aus.

100

Das macht Photoshop automatisch. Diese Malnahme soll sicher-
stellen, dass sich das Bild stets proportional (also im korrekten
Seitenverhdaltnis) verdandert.

a Optional: Bild unproportional vergréBern

Zur Info: Wollten Sie das Bild verzerren (z.B. nur die Hohe dndern,
dabei aber die Breite beibehalten), mussten Sie vor der Eingabe
das Héakchen vor PROPORTIONEN BEIBEHALTEN entfernen. In die-
sem Fall verschwinden auch die kleinen Ketten-Symbole neben
den Eingabefeldern.

“‘ 0 f§

— PixelmaRe: 2.76 MB (war 11.1 MB) w
Brei(e:IBSO ] ["pixel w Abbrechen
Hohe: | 1134 | (rixel &4

— DokumentgroRe:
Breite: |30 “ [em B
Héhe: |40 | [em =]

Auﬂbsung:|72 ‘ [ pixel/Zoll B

[ Stile skalieren
%Proportionen beibehalten
nterpolationsverfahren:

[ Bikubisch scharfer (optimal bei Verkleinerungen) |41

Das ist aber in diesem Workshop ausdrucklich nicht gewollt, da
das Foto dabei in die Breite gezogen wurde. Das bedeutet auch:
Die Rose wird ebenfalls gestreckt. Das Ganze sdhe dann so aus:




Bilder drehen und GroBe andern

Lassen Sie also bitte PROPORTIONEN BEIBEHALTEN aktiv, und dandern
Sie die BREITE auf »30«, ehe Sie mit OK bestdtigen. Damit wurde
das Bild insgesamt verkleinert, und die Proportionen stimmen.

a Hintergrund umwandeln

Um jetzt das Bild in die Breite strecken zu kénnen, ohne dass die
Rose mit gedehnt wird, missen Sie zundchst einmal den Hinter-
grund in eine Ebene umwandeln. Was es genau damit auf sich
hat, werden Sie im Ebenen-Kapitel (Kapitel 6) noch in Erfah-
rung bringen. Jetzt sollten Sie es dabei bewenden lassen, EBENE
« NEU « EBENE AUS HINTERGRUND auszuwdhlen. Die Benennung
ist unerheblich, weshalb Sie gleich auf OK driicken kénnen. Die
Umwandlung in eine Ebene ist lbrigens erforderlich, weil der
ndchste Schritt sonst nicht funktioniert.

Name: Ebene 0 | o)
" ISchnittmaske aus vorheriger Ebene erstellen Abbrechen
Farbe: [ ] Ohne H
Modus: [ Normal ﬂ Deckkraft: : %

E4 1nhalt bewahren

Mit BEARBEITEN « INHALTSBEWAHRENDES SKALIEREN konnen Sie
das Bild nun strecken, ohne dass die Rose mit gestreckt wird.
(Das wdre Ubrigens bei BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN « SKALIEREN
anders: Hier wirde alles gestreckt, auch die Rose.) Greifen Sie
also den mittleren Anfasser auf der linken Begrenzungslinie, und
ziehen Sie ihn weit nach aufen.

< Abbildung 3.43
Bestétigen Sie diesen Dialog
ganz einfach.

< Abbildung 3.44

Schon beim Ziehen sehen
Sie, dass sich die Rose kaum
verdndert.
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Abbildung 3.45 v
Der Hintergrund wurde

gestreckt, wéahrend die Blite
fast genauso aussieht wie vor-

her.
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Bl Alles einblenden

Ziehen Sie jetzt auch den gegenulberliegenden Anfasser nach
aufien. Am Schluss bestdtigen Sie mit [ll. So weit, so gut, aber
wo ist nun der gestreckte Inhalt? Den sehen Sie, wenn Sie BILD -
ALLES EINBLENDEN wéhlen. Ist das nicht wirklich eine interessante
Funktion?

3.314  Zu guter Letzt: Probleme beim Skalieren

Sie mussen wissen, dass sich bei jeder Skalierung (prinzipiell
sogar beim Verkleinern) QualitdtseinbufRen ergeben. Wenn Sie
die Abmessungen geringfugig verdndern, sind diese Verschlech-
terungen meist nicht wirklich dramatisch, da optisch kaum wahr-
nehmbar. Wenn Sie jedoch eine Briefmarke auf Postergrofie
hochrechnen wollen, werden Unschérfe und Farbverfdlschungen
die Folgen sein. Achten Sie in diesem Zusammenhang auch auf
die Hinweise in Kapitel 16, »Fachkunde«.



Kapitel 4
Auswabhlen und Fiillungen

Bildbereiche einfangen

v

Welche Auswahlformen gibt es?

v

Wie werden die Auswahlwerkzeuge eingesetzt?

v

Wie werden Flachen und Konturen gefillt?

» Wie konnen Auswahlen nachtréglich gedndert werden?

v

Wie werden Lasso und Zauberstab angewendet?

v

Wie kénnen Auswahlen gespeichert werden?
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4 Auswahlen und Fiillungen

Eine Auswahl zu erstellen ist weit mehr, als nur einen Rahmen auf-
zuziehen und eine Flache zu fiillen. Entdecken Sie die Maglichkeiten,
die sich durch die Verwendung von Auswahlen ergeben, und setzen
Sie diese Techniken anschliefSend ef fektiv in sdmtlichen Bereichen der
digitalen Bildbearbeitung ein. Sie werden sehen ...

44 Die verschiedenen Auswahlformen -
Uberblick

Was eine Auswahl eigentlich ist, haben Sie ja bereits im vorange-
gangenen Kapitel beim Thema »Freistellen« erfahren. Dort haben
Sie bestimmte Bereiche des Bildes »ausgewahlt«. Durch Auswah-
len lassen sich aber auch einzelne Teile eines Bildes verdndern,
ohne dass die auferhalb befindlichen Bereiche davon betroffen
sind.

411 Auswahlwerkzeuge

Die erste Schaltfliche der Werkzeugleiste (bzw. zweite in der ein-

spaltigen Ansicht) stellt vier Auswahlwerkzeuge zur Verfiigung.

Mit ihnen fertigen Sie sogenannte Standardauswahlen an. Die

Namen der einzelnen Tools sind Programm, denn sie beschreiben

schon recht gut, wozu sich das jeweilige Tool einsetzen ldsst.

> AUSWAHLRECHTECK-WERKZEUG: Ziehen Sie rechteckige oder
quadratische Rahmen auf.

> AUSWAHLELLIPSE-WERKZEUG: Erzeugen Sie Ovale oder exakte
Kreise.

> AUSWAHLWERKZEUG: EINZELNE ZEILE: Klicken Sie auf Ihr Bild-
dokument, um eine einzelne Pixelreihe horizontal auszuwéah-
len.

> AUSWAHLWERKZEUG: EINZELNE SPALTE: Ein Mausklick auf das
Bild reicht, um eine Reihe einzelner senkrechter Pixel zu mar-
kieren.
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41.2 Lasso-Werkzeuge

Damit haben Sie aber nur einen Teil der Auswahl-Tools kennen-

gelernt, denn Photoshop stellt noch mehr zur Verfiigung. Wenn

Rechtecke, Kreise oder einzelne Zeilen nicht reichen, um das

gewiinschte Objekt zu umranden, muss ein Lasso her.

» LASSO-WERKZEUG: Kreisen Sie mit diesem Tool Objekte ein, die
keine einheitliche Struktur aufweisen.

» POLYGON-LASSO-WERKZEUG: Erzeugen Sie Auswahlpunkte, die
durch Geraden miteinander verbunden werden.

» MAGNETISCHES-LASSO-WERKZEUG: Dieses wirklich interessante
Tool orientiert sich an kontrastierenden Kanten innerhalb des
Bildes.

5w (¢ [9]

Wie diese Werkzeuge genau funktionieren, werden wir uns im
nachsten Abschnitt ansehen. Die wichtigste Eigenschaft von
Lasso-Tools: Sie sind frei von festen geometrischen Formen.

413 Zauberstab

_‘o Schnellauswahlwerkzeug W

r\ Zauberstab-Werkzeug W

L3

Mit dem Zauberstab erzeugen Sie eine Auswahl in Abhdngigkeit
zur Pixelfarbe. Anders als mit dem magnetischen Lasso, mit dem q
el

Sie das Auswahlobjekt umkreisen, werden mit dem Zauberstab
Farbbereiche markiert. Halten wir fest: Mit dem ZAUBERSTAB-

WERKZEUG erzeugen Sie eine Auswah! farbahnlicher Pixel. A Abbildung 4.
Der Zauberstab befindet sich in

einer Gruppe mitdem Schnell-
4.1.4 Schnellauswahlwerkzeug auswahlwerkzeug.

Das Schnellauswahlwerkzeug ist beim Finden von Kanten behilf-
lich. Zeichnen Sie mit gedriickter Maustaste Uber den auszuwah-

lenden Bereich, werden Sie sehen, dass sich die Auswahl! fast wie

von selbst an geeigneten Kanten orientiert.

4.2 Arbeiten mit Auswahlen
4.21  Auswahlwerkzeuge einstellen

Nun wissen Sie aber bereits, dass es mit der blofen Selektion
eines Tools lange noch nicht geschehen ist. Einmal mehr ist auch
hier die Optionsleiste von groRer Bedeutung, mit der Sie letzt-
endlich das Werkzeug an Ihre individuellen Bedirfnisse anpassen.
Jenach gewdhltem Werkzeug werden unterschiedliche Steuerele-
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mente zur Verfiugung gestellt. Grundsdtzlich gleich sind aber die
Elemente, die Auswahlkombinationen zulassen.

-z [ F9v 667% v

—
ey = v

i "l l? .g] Weiche Kante: [0 px Glitt (o — ‘:l B[ | [& [ ‘ =

36664

A Abbildung 4.2

Mit der Optionsleiste passen
Sie das Auswahl-Tool Ihren
Bediirfnissen an.

9009 ?
‘7_\’] E_]EL % Toleranz: 3‘ |
A Abbildung 4.3
Die Einstellung der Toleranz
beim Zauberstab
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S 5

@ NEUE AuswaHL: Es kann nur eine einzelne Auswahl erzeugt
werden. Ziehen Sie einen zweiten Rahmen auf, wird der erste
geloscht.

@ DER AUSWAHL HINZUFUGEN: Erzeugen Sie mehrere Auswahlen
durch Kombination verschiedener Auswahlbereiche.

© VON AUSWAHL SUBTRAHIEREN: Entfernen Sie einzelne Bereiche
einer bereits vorhandenen Auswabhl.

O SCHNITTMENGE MIT AUSWAHL BILDEN: Erzeugen Sie durch eine
zweite Auswahl einen Bereich, der nur aus dem Uberlappungs-
bereich der beiden Auswahlen besteht.

© WeicHE KANTE (nicht Zauberstab): Erzeugen Sie eine Auswahl,
die zum Rand hin zunehmend transparent wird.

@ GLATTEN: Diese Option glattet den Ubergang zwischen zwei
IKanten, so dass er weicher erscheint.

@ ART (nicht Lasso und nicht Zauberstab): Stellen Sie eine feste
Grolke (Hohe x Breite) oder ein festes Seitenverhdltnis (z.B.
4:3) ein.

© TOLERANZ (nur Zauberstab): Legen Sie fest, wie groB der Farb-
unterschied zwischen markierten Pixeln und angrenzenden
Farbwerten sein darf.

© KANTE VERBESSERN: Passen Sie die erzeugte Auswahl individu-
ell an, und verfeinern Sie diese.

4.2.2 Auswahlen aufziehen

Fur alle Auswahlformen gilt: Ohne Zuhilfenahme der Tastatur
werden die Formen nicht geometrisch exakt aufgezogen. Um ein
Rechteck oder eine Ellipse zu erzeugen, ist das auch nicht unbe-
dingt erforderlich. Mochten Sie jedoch exakte Kreise oder Qua-
drate erzeugen, fuhrt kein Weg an der Tastatur vorbei. Wie das
genau vonstattengeht, soll der folgende Workshop zeigen.
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p <« Tabelle 4.1
Taste bewirkt . ,? 4, }
Tasten flr die spezielle
ohne Tasten Erzeugen Sie geometrisch nicht exakte For- Auswahlerzeugung

men, wobei alle Elemente von einer Ecke aus
erzeugt werden.

[ Erzeugen Sie mit dem Auswahlrechteck-
Werkzeug ein geometrisch exaktes Quadrat
und mit dem Auswahlellipse-Werkzeug einen
exakten Kreis.

(- W | Erzeugen Sie geometrisch nicht exakte Fi-
guren aus ihrer Mitte heraus.

Ol/'m. Erzeugen Sie geometrisch exakte Figuren aus
ihrer Mitte heraus.

[ M N N | Bewegen Sie die Auswahl nach Fertigstellung
mit den Pfeiltasten in die gewiinschte Rich-
tung.

BE/EE/EE/ER B Bewegen Sie die Auswahl nach Fertigstellung
in grofRen Schritten in die gewlinschte Rich-
tung.

Schritt fiir Schritt: Eine Auswahlkombination aus Kreis (’
und Rechteck erstellen

El Neue Datei erstellen Vorgabe speichern
Erzeugen Sie uber [sSire]/[%]+ [l bzw. Uber DATEI - NEU eine Wenn Sie hiufig wiederkeh-
neue, leere Bilddatei. Entnehmen Sie die Parameter bitte der fol- rende Bildformate nutzen
genden Abbildung. B maochten, ist es sinnvoll, sich
der Funktion VORGABE SPEI-
o CHERN zu bedienen. Nach
einem Klick auf den gleich-
Name: |Unbenannt-1 ( oK ) ; 3 :
; = = — namigen Button ldsst sich
Vorgabe: | Benutzerdefiniert ’v’l Abbrechen . .
— die Vorgabe logisch benen-
Sl e s nen. Wenn Sie klinftig den
Breite: |500 [ Pixel + NEu-Dialog &ffnen, steht das
Hohe: 500 [ Pixel 4+ gesicherte Format im Flyout-
.-—-—— _ Device Central... ) . s
Aufldsung: 72 [Pixel/Zoll I Menl VORGABE zur Verfl-
Farbmodus: [ RGB-Farbe  [i# [ 8-Bit S gung.
Hintergrundinhalt: | Weil 3 BildgroRe:
232.4 KB < Abbildung 4.4
E] Erweitert '

Eine Grolle von 500 x 500 Pixel
in 72 Pixel/Zoll reicht.
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Abbildung 4.5 »
So soll das Objekt am Ende des
Workshops aussehen.

O,
Q
LI

%——0

A Abbildung 4.6
Zunéchst betétigen Sie das
Vordergrund-Farbfeld.

Abbildung 4.7 »
AnschlieBend stellen Sie die
gewlinschte Farbe ein.
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Sehen Sie sich die folgende Grafik an, und versuchen Sie, diese zu
erzeugen. Uberlegen Sie, mit welchen geometrischen Figuren die
Erstellung gelingen wird. Falls Sie sich zum gegenwadrtigen Zeit-
punkt noch keine Gedanken dartiber machen wollen, wenden Sie
die folgenden Schritte an.

2] Vordergrundfarbe einstellen

Klicken Sie in der Werkzeugleiste auf den Button VORDERGRUND-
FARBE EINSTELLEN @. Im Farbwahler stellen Sie ein sattes Rot ein,
indem Sie in das Eingabefeld R @ einen Wert von »255« und in G
und B jeweils »O« eintragen. Bestdtigen Sie mit OK.

( oK )

A
] ( Abbrechen )

(Zu Farbfeidern hinzufigen )

Farbbibliotheken )

aktuell (
@H:lo |° O [s4

Os: [100 |% Oa [81
Oe: [100 |% Ob: [70

OR: [255 co %

Oc o | m:[os ]%

0B [0 | v:[o2_]%

["] Nur Webfarben anzeigen . W\ K: IZI%

&
3] Werkzeug einstellen
Aktivieren Sie nun das Auswahlellipse-Werkzeug, und kontrol-
lieren Sie, dass in der Optionsleiste der Button NEUE AUSWAHL
aktiv ist. WEICHE KANTE sollte auf »0 Px« stehen, da eine glatte,
saubere Aulenkante erzeugt werden soll.
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< Abbildung 4.8
So sollten die Optionen
eingestellt sein.

') " q‘f_j? H] | Weiche Kante:[0Px | MGlitten | Art: [ Normal W s | & ]
= ]

7 © Freistellen.tif b

(4] Ellipse aufziehen

Stellen Sie das Fadenkreuz des Mauszeigers auf die Bildmitte.
Klicken Sie einmal, und halten Sie die Maustaste anschliefend
gedrlckt. Halten Sie zusatzlich noch [(a1:])/ ] und [l gedriickt,
ehe Sie die Maus Richtung Bildrand bewegen. Lassen Sie die Maus-
taste los, wenn der Kreis groB® genug ist (siehe Abbildung 4.9).

B rosition der Ellipse korrigieren

Nun sollten Sie versuchen, den Kreis genau in die Bildmitte zu
bringen. Benutzen Sie dazu die Tasten [«], [}, Hl und [=].
Die Alternative: Solange in der Optionsleiste noch NEUE AUSWAHL
aktiv ist, kann die vorhandene Auswahl mittels Drag & Drop
bewegt werden. Der Mauszeiger muss sich dazu aber innerhalb
der Auswahl befinden.

A Rechteck von der Auswahl entfernen

Aktivieren Sie jetzt das Auswahlrechteck-Werkzeug, und markie-
ren Sie anschlieRend den Button VON AUSWAHL SUBTRAHIEREN in
der Optionsleiste. Ziehen Sie (diesmal, ohne die Tastatur zu Hilfe
zu nehmen) ein schmales Rechteck durch den gesamten Kreis.
Beachten Sie, dass das Fadenkreuz nun mit einem kleinen Minus-
zeichen versehen ist. Wahlen Sie @ als Start- und @ als Endpunkt
(siehe die Abbildung 4.10).

A Abbildung 4.9 A Abbildung 410
So ziehen Sie in Schritt 4 den Kreis auf. So wird das Rechteck aus Schritt 6 aufgezogen.
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Verfiigbarkeit der Befehle

Die Optionen FLACHE FULLEN
und KONTUR FULLEN stehen
auch zur Verfligung, wenn
keine Auswahl aktiv ist. In
diesem Fall wird Photoshop
die aktive Ebene (FLACHE
FULLEN) oder deren Randbe-
grenzung (KONTUR FULLEN)
mit Farbe versehen.

Neue Auswahl ohne
Umstellung erzeugen

Solange keine Auswahl auf-
gezogen ist, kann diese
immer erzeugt werden —
egal welche Aktion in der
Optionsleiste gewdhlt ist.
Das bedeutet, dass Sie auch
dann eine neue Auswabhl
aufziehen kénnen, wenn
beispielsweise VON AUSWAHL
SUBTRAHIEREN aktiv ist. Erst
wenn Sie eine zweite Aus-
wabhl erstellen, wire VoN
AUSWAHL SUBTRAHIEREN rele-
vant.
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Ed Auswahl einfirben

Das war es eigentlich schon. Damit die Auswahl nun auch farbig
wird, wéhlen Sie lediglich BEARBEITEN « FLACHE FULLEN oder dru-
cken W+ (F5]. Unter VERWENDEN stellen Sie VORDERGRUNDFARBE
ein und belassen den Mobus auf NORMAL und die DECKKRAFT bei
100%. (Alternativ lieRe sich eine Flache auch mit dem Fullwerk-
zeug [ einfarben.)

E Auswahl aufheben

Nun mochten Sie auch bestimmt diese blinkenden Auswahl-
linien wieder loswerden, oder? Nichts leichter als das: Mit (Stre]/
(®]+ (9] bzw. liber AUSWAHL « AUSWAHL AUFHEBEN gehoren die
Striche der Vergangenheitan. W

4.2.3 Flachen und Konturen fiillen

Sie haben gesehen, dass sich Auswahlen mithilfe des Befehls FLA-
CHE FULLEN mit Farbe versehen lassen. Hdtten Sie vorab keine
Auswahl aufgezogen, wdre die gesamte Bildfliche mit der Farbe
gefullt worden.

Erzeugen Sie doch einmal eine Auswahl, und wenden Sie
anstelle von FLACHE FULLEN die Option BEARBEITEN « KONTUR FUL-
LEN an. B Auf diese Weise sollte Ihnen dann auch die Konstruk-
tion der folgenden Abbildung keinerlei Schwierigkeiten bereiten,
oder?

< Abbildung 4.1

Erzeugen Sie eine Kombination
aus gefillter Flache und gefull-
ter Kontur.

Und so geht's: Erzeugen Sie zundchst ein Rechteck. Mit der Funk-
tion VoN AuswaHL suBTRAHIEREN Il entfernen Sie anschlieRend
die untere rechte Ecke und fullen die verbliebene Flache mit der
eingestellten Vordergrundfarbe. Heben Sie die Auswahl danach
auf, und erzeugen Sie das kleine Rechteck, dessen Kontur Sie nun
fullen (BEARBEITEN « KONTUR FULLEN).



Kontur fillen

— Kontur fiillen € oK )
Breite: W\ ( Abbrechen
Farbe: -

— Position

(O Innen @G Mitte () AuBen

— Fillmethode
Modus: | Normal 9

Deckkraft: %

Transparente Bereiche schutzen

Achten Sie bei diesem Dialog darauf, dass Sie entscheiden koén-
nen, ob die Mitte der gestrichelten Auswahllinie als Kontur die-
nen soll oder ob die Farbe auRerhalb bzw. innerhalb der Auswabh!
aufgetragen wird. Legen Sie im Frame PosITION als Option INNEN,
MITTE oder AUSSEN fest.

4.2.4 Weiche Auswahlkanten

Sie winschen sich eine weiche Auswahlkante, in der Vorder- und
Hintergrund weich ineinander tibergehen? Nichts leichter als das:
Dazu ist lediglich zu bedenken, dass das Steuerelement WEICHE
IKANTE vor der Erzeugung der Auswahl eingestellt werden muss.

L__'] rE ‘ Weiche Kante: |20 i& | [ Gl ‘ | — .%3

4.2.5 Auswahlen nachtréaglich dndern

Sollten Sie bereits eine Auswahl aufgezogen haben und erst im

Anschluss den Wert WEICHE KANTE dndern, hat dies keinerlei Ein-

fluss mehr auf die Auswahl. Dennoch besteht die Moglichkeit,

bestehende Auswahlen nachtrdglich zu verandern.

> AUSWAHL + ALLES AUSWAHLEN: Erzeugen Sie aus der kompletten
Bildflache eine Auswabhl.

> AUSWAHL « AUSWAHL UMKEHREN ([Stra]/[®]+[o]+[1]): Ausge-
wéhlte und nicht ausgewdhlte Bereiche werden miteinander
vertauscht. Wenn Sie eine Auswahl erzeugen und anschlie-
Rend diese Option benutzen, sind alle Bereiche mit Ausnahme
des zuvor selektierten Bereichs ausgewahlt.

Arbeiten mit Auswahlen 4.2

< Abbildung 4.12
Wie stark die Kontur sein soll,
legen Sie im Feld BREITE fest.

< Abbildung 4.13
Stellen Sie die GroRe des
weichen Ubergangs ein.

1M1
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> AUSWAHL+AUSWAHL VERANDERN « RAND: Aulerhalb der erzeug-

ten Auswahl wird ein Rahmen (&hnlich der Kontur) erzeugt,
der als neue Auswahlfliche definiert ist. Die Bereiche inner-
halb der urspringlichen Auswahl sind nun abgewahlt.

Breite: Pixel
Abbrechen

AUSWAHL « AUSWAHL VERANDERN « ABRUNDEN: Die Ecken der
Auswahl werden abgerundet. Dabei dndert sich der Wert der
weichen KKante nicht.

Abbrechen

Radius: Pixel

AUSWAHL « AUSWAHL VERANDERN « ERWEITERN: Die bestehende
Auswahl kann entsprechend der Eingabe vergroRert werden.
Der Maximalwertist dabei auf 100 Pixel beschrankt.
AUSWAHL » AUSWAHL VERANDERN « VERKLEINERN: Die beste-
hende Auswahl kann entsprechend der Eingabe verkleinert
werden. Sollte der angegebene Wert groRer sein als die eigent-
liche Auswahl, erscheint eine Fehlermeldung.

Warnung: Es sind keine Pixel zu mehr als 50 %
ausgewihlt. Die Auswahlkanten werden nicht

J sichtbar sein.

AUSWAHL « AUSWAHL VERANDERN « WEICHE KKANTE ([Stre]/
[(#]+[o]+(»]); Mit diesem Befehl vergeben Sie nachtréglich
noch eine weiche Auswahlkante. Stellen Sie im Dialog die ent-
sprechende GrofRe ein.

Radius: Pixel %
Abbrechen

AUSWAHL » AUSWAHL VERGROSSERN: Ahnliche (angrenzende)
Farbwerte werden in die bestehende Auswahl aufgenommen.



» AUSWAHL « AUSWAHL TRANSFORMIEREN: Die vorhandene Aus-
wah! wird um einen Skalierrahmen erweitert und kann an den
Anfassern nun nach Wunsch skaliert werden.

> AUSWAHL « AUSWAHL SPEICHERN: Moglicherweise benotigen Sie
angelegte Auswahlen fir einen spéteren Arbeitsgang erneut.
Speichern Sie die Auswahl, um sie zu erhalten. Im Folgedialog
vergeben Sie einen Namen. Anschliefend kann die Auswabhl
aufgehoben werden.

> AUSWAHL « AUSWAHL LADEN: Aktivieren Sie eine zuvor uber
AUSWAHL SPEICHERN gesicherte Auswahl. Wurde zuvor keine
Auswahl gespeichert, steht dieser Befehl nicht zur Verfugung.

4.2.6 Auswahl manuell skalieren

Zuletzt darf ein wichtiger Hinweis nicht fehlen: Photoshop erlaubt
es namlich auch, eine aktive Auswahl ganz individuell per Drag &
Drop zu verdndern. Dazu missen Sie lediglich erneut in das Menti
AUSWAHL gehen und dort AUSWAHL TRANSFORMIEREN einstellen.
Die Auswahlkante wird daraufhin mit einer zusdtzlichen Umran-
dung versehen, die mit den bereits bekannten, quadratischen
Anfassern ausgestattet ist. Wenn Sie die Maus dort hineinstellen,
lasst sich das gute Stlick prima hin und her schieben. Ja, und wenn
Sie daran ziehen, konnen Sie die Auswahl nach Wunsch strecken,
ziehen, stauchen, ja sogar drehen!

Zum Neigen verziehen Sie die Anfasser (am besten einen Eck-
punkt), wahrend Sie [strg]/ (=] gedriickt halten. B

A Abbildung 414
Der Auswahlrahmen wird um einen
Transformationsrahmen erweitert.

A Abbildung 4145

Arbeiten mit Auswahlen
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Auswahl gleichmaBig
verziehen

Im Transformationsstatus
|dsst sich eine Auswahl auch
gleichmalig verziehen. Das
funktioniert wie beim Frei-
stellungsrahmen. Halten Sie
Wl gedrickt, bleiben die
Proportionen (Breite zu
Hohe) beim Ziehen erhalten.
Bei der Verwendung von
/W crreichen Sie, dass
sich die Auswahl gleichma-
Rig zu allen Seiten ausdehnt,
sofern Sie einen der Eckan-
fasser betatigen. Ergreifen
Sie stattdessen nur einen
Seitenanfasser, wird lediglich
die gegeniberliegende Seite
mit skaliert. Denken Sie
daran, dass Sie am Schluss
grundsatzlich zuerst die
Maustaste und erst danach
die Taste Ihrer Tastatur los-
lassen dirfen.

Diese Auswahl wurde im ersten Arbeitsgang
gedreht und im zweiten transformiert.

13
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4.3 Auswabhlpraxis

4.31 Lasso-Auswahlen

Sicher haben Sie in diesem Kapitel bereits genug Theorie uber
sich ergehen lassen mussen, oder? Daher wollen wir uns nun auch
wieder in die Praxis stirzen. Die Lasso-Werkzeuge unterstitzen
Sie bei der Selektion mehr oder weniger willkirlicher Konturen.
Allen voran spielt das magnetische Lasso hier eine entscheidende
Rolle. Die groRe Stdrke der Lasso-Werkzeuge ist, dass sie sich
wéhrend der Arbeit kombinieren lassen.

Schritt fiir Schritt: Hintergrundfarbe andern
(Lasso-Methode)

W

Sie kennen diese Technik aus jedem Produktkatalog. Der Hinter-
grund des Objekts wurde entfernt bzw. ist stark kontrastierend

O

Bilder/Schneckenhaus. tif

@ Leszek Schluter

A Abbildung 4.16
Hier wird es nicht so leicht
sein, die Kanten zu finden.

Kontrast einstellen

Mit IKONTRAST wird festge-
legt, wie grol} die Farbunter-
schiede zwischen benach-
barten Pixeln sein dirfen.
Daraus ldsst sich ableiten: Je
hoher der Wert eingestellt
ist, desto groBer ist auch der
Bereich, der als »dhnliche
Farbe« mit in die Auswabhl
aufgenommen wird.
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eingefdrbt. Wenn Sie die Datei »Schneckenhaus.tif« betrachten,
werden Sie schnell feststellen, dass zur Erzeugung einer Auswahl
mit den klassischen Rechteck- bzw. Ellipsenformen nicht viel zu
machen ist. Hier miissen andere Tools die Arbeit Gbernehmen.

El Lasso iiber die Tastatur aktivieren
Aktivieren Sie das Magnetisches-Lasso-Werkzeug. Driicken Sie
dazu [L]. Sollte sich ein anderes Lasso eingestellt haben als das
magnetische, drucken Sie so lange [ll+[L], bis das gewlnschte
Tool in der Werkzeugleiste erscheint. So kénnen Sie innerhalb
einer Werkzeuggruppe prima wechseln.

El Lasso einstellen

Auch hier gilt wieder: Zundchst muss das Lasso eingestellt wer-
den. Entnehmen Sie die Werte der Abbildung. Falls Sie seit der
Installation der Anwendung noch keine Anderungen vorgenom-
men haben, sollten die Werte bereits tbereinstimmen. l

100% v [HEv [E v

Ps B o~

‘@ 'I ‘ gor® [ Weiche Kante: [0 Px | (M Glitten | Breite: [10Px | Kontrast: [1ox | Freq:[57 | ‘

A Abbildung 4.7
Die urspriinglichen Werte sind optimal, um im Folgenden eine Auswahl
zu erstellen.



Setzen Sie nun das Tool auf das Bild, wobei Sie eine IKante zwi-
schen Objekt und Hintergrund wahlen. Ich habe mich bei dieser
Ubung fiir @ entschieden. Setzen Sie dort einen Mausklick, und
fahren Sie anschliefend die Kontur des Schneckenhauses ab (die
Maustaste ist dabei nicht gedriickt).

H Frequenzpunkt setzen

Lassen Sie sich Zeit bei der Umrandung, und fahren Sie das Objekt
langsam ab. Wenn Sie merken, dass sich die Linie von der Kon-
tur wegbewegt (@ ist ein kritischer Bereich), gehen Sie mit dem
Lasso ein Stick zurick, bis Sie sich wieder auf der Kontur befin-
den. Platzieren Sie anschlieBend dort einen Mausklick. l

m

B3 Lasso-Auswahl schlieBen
Sicher haben Sie bereits zu diesem Zeitpunkt gesehen, dass Sie
die Auswahl nicht verlassen kénnen. Sie mussen also den Kreis
zundchst schliefen, ob es Ihnen geféllt oder nicht. Achten Sie also
darauf, dass Sie in schwach kontrastierenden Bereichen (@ ist
problematisch) moglichst viele Zwischenpunkte setzen. Falls die
Auswahl nicht hundertprozentig gelingt, muss sie im Anschluss
korrigiert werden.

Sobald Sie wieder am ersten Punkt der Lasso-Auswahl ange-
langt sind, klicken Sie erneut, um die Auswahl zu schliefen.

5| Optional: Auswahl nachtraglich korrigieren
Moglicherweise mussen Sie jetzt die Auswahl noch bereinigen, da
Sie zu viel oder zu wenig mit eingeschlossen haben. Schalten Sie

Auswahlpraxis 4.3

Frequenzwert

Die FREQUENZ regelt, mit
welcher Haufigkeit automa-
tisch Zwischenpunkte in die
Lassolinie eingefiigt werden.
Je hoher die Frequenz ist,
desto mehr Punkte (Quad-
ratflachen auf der Auswahl-
linie) werden platziert. Dem-
nach gilt auch: Je groBer der
Frequenzwert ist, desto ofter
stellt Photoshop eine Prii-
fung der kontrastierenden
KKanten an.

< Abbildung 4.18
Fahren Sie die Kontur des
Schneckenhauses ab.
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Vom Lasso kurzzeitig zum
Polygon-Lasso wechseln

Halten Sie (/I8
gedriickt. Danach lassen Sie
die Maustaste los, wodurch
das POLYGON-LASSO aktiv
wird. Zurlick auf das Lasso
schalten Sie so: Klicken Sie
abermals, halten Sie nun die
Maustaste gedriickt, und
lassen Sie B/ |os.

o0
=ER=0

A Abbildung 449
Von der Auswahl subtrahieren

Abbildung 4.20 »
So soll die Auswahl am Schluss
aussehen.
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auf das Polygon-Lasso oder das Freihand-Lasso um. B Des Wei-
teren aktivieren Sie, falls Bereiche des Schneckenhauses fehlen, in
der Optionsleiste DER AUSWAHL HINZUFUGEN @ und grenzen den
fehlenden Bereich zusdtzlich ein.

Sollten Sie teilweise den Hintergrund mit eingefangen haben,
mussen Sie entsprechend VON AUSWAHL SUBTRAHIEREN @ aktivie-
ren und eine Lasso-Auswahl um alle Bereiche legen, die nicht zum
Schneckenhaus gehoren und entfernt werden mussen.

Beachten Sie aber in beiden Féllen, dass Sie unbedingt einen
in sich geschlossenen Auswahlkreis erzeugen mussen, ehe der
zuletzt definierte Bereich hinzugeflgt bzw. subtrahiert werden
kann.

@ Auswahl umkehren

Da wir aber nicht das Schneckenhaus, sondern den Hintergrund
farben wollen, muss die Auswahl zundchst umgekehrt werden.
Dricken Sie dazu (strel/[®]+ o]+ 8, oder wéhlen Sie AUSWAHL
« AUSWAHL UMKEHREN aus dem Menl. Die Folge: Alle Bildbereiche
mit Ausnahme der Schnecke sind nun ausgewahlt.

7] Hintergrund einfarben

Entscheiden Sie sich nun fur BEARBEITEN « FLACHE FULLEN (alter-
nativ dricken Sie (o ]+(F5]) und fullen die Auswahl mit der Vor-
dergrundfarbe. Rot durfte ja noch eingestellt sein, sofern Sie den
letzten Workshop durchgefiihrt haben. Anderenfalls fiihren Sie
vorab den Schritt 2, »Vordergrundfarbe einstellen«, aus dem letz-
ten Schritt-fur-Schritt-Workshop durch. Zuletzt heben Sie die



Auswahlpraxis 4.3

Auswahl auf ([stre]/[%]+[»] bzw. AUSWAHL « AUSWAHL AUFHE-
BEN). Hier sehen Sie das Ergebnis in der Vorher-nachher-Ansicht.

A Abbildung 4.21

4.3.2 Zauberstab-Auswahlen Im Schneckentempo zum roten
Hintergrund M

Eine Alternative zu Auswahlen mit dem Lasso stellt der Zauber-
stab dar. Dieser nimmt keine Bereiche, sondern Ansammlungen
von farblich dhnlichen Pixeln auf. Die Vorgehensweise ist recht
effektiv.

Schritt fiir Schritt: Hintergrundfarbe andern
(Zauberstab-Methode)

W

Sie werden bei diesem Workshop ganz eindeutig sehen, wo die
Grenzen dieses ansonsten so effektiven Tools liegen — gerade des-
halb lohnt es sich, die Ubung nachzuvollziehen. Sie werden nam-
lich dadurch erfahren, wann es sinnvoll ist, den Zauberstab gegen
das Lasso einzutauschen.

Sofern Sie den vorangegangenen Workshop ausgefiihrt haben,
machen Sie bitte alle Schritte Uber die Protokoll-Palette riick-
gangig. Anderenfalls stellen Sie die Datei »Schneckenhaus.tif« zur
Verfligung.

O

Bilder/Schneckenhaus.tif

El zauberstab einstellen

Auch hier ist wieder der erste Schritt: Werkzeug einstellen. Drii-
cken Sie [, um den Zauberstab zu aktivieren, und widmen Sie
sich der Optionsleiste. Dort stellen Sie zundchst DER AUSWAHL
HINZUFUGEN @ ein, da mehrere Bereiche aufgenommen werden

17
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Abbildung 4.22 »
Wichtig ist, dass BENACHBART
angewdhlt bleibt.

Benachbart

Ist diese Option aktiviert,
werden nur Pixel in die Aus-
wahl einbezogen, die an die
aufgenommene Stelle
angrenzen. Wahlen Sie die
Funktion ab, wenn alle Pixel
des Bildes, die dem Tole-
ranz-Wert entsprechen, in
die Auswahl aufgenommen
werden sollen.

Abbildung 4.23 »

Der erste Klick hat fir eine
weitreichende Aufnahme des
Hintergrunds gesorgt.
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missen. Legen Sie den Wert fur die TOLERANZ @ auf »32« fest,
und aktivieren Sie BENACHBART ©.

"(\q EE ’ Tnleranlz: 32 ™ Glitten EBIenachbart ["] Alle Ebenen aufnehmen

o o o

Bl Auswahl erzeugen

Klicken Sie nun in den Bereich des Hintergrunds, um eine erste
Pixelaufnahme zu realisieren. Das sieht doch schon einmal gut
aus, finden Sie nicht auch?

1005 v [E~ [E v

8e6e

+ Schneckenhaus.tif @ 33,3% (RGB/8)
& 10 12

Dok: 6,44M/6,44M

El Auswahl erweitern

Anschliefend klicken Sie auf den Hintergrundbereich rechts
neben dem Schneckenhaus, der noch keinen Schatten aufweist.
Spdtestens dann jedoch, wenn Sie auf den Schatten selbst kli-
cken, werden Sie feststellen, dass auch Bereiche des Objekts auf-
genommen werden. Dricken Sie in diesem Fall [stre]/[%]+[2],
oder machen Sie den letzten Schritt Uber die Protokoll-Palette
ruckgangig.

B Auswahl korrigieren
Um den Schattenbereich isoliert vom eigentlichen Objekt ein-
fangen zu kénnen, werden Sie nun die TOLERANZ heruntersetzen



mussen. Geben Sie »10« ein, und versuchen Sie, den Schatten
nun mit in die Auswahl einzubeziehen. Aber auch hier kommen
Sie schnell an die Grenzen, denn einige Bereiche der Schatten las-
sen sich nur noch mit einer TOLERANZ um »3« isoliert vom Objekt
einfangen. Das hat aber zur Folge, dass auch die aufgenommenen
Bereiche immer kleiner werden.

Spétestens jetzt wére es anzuraten, das Lasso mit der Funktion
DER AUSWAHL HINZUFUGEN einzusetzen, sofern Sie nicht gewillt
sind, Einzelpixel in muhsamer Kleinarbeit aufzulesen.

& Schneckenhaus.tif @ 33,3% (RGB/8)

F3.33% Dok: 6,44M/6,44M 3 = - o _ "

4.3.3 Wann den Zauberstab verwenden?

Setzen Sie die Zauberstab-Methode nur dann ein, wenn Objekt
und Hintergrund eindeutig unterschiedliche Farben aufweisen.
Ansonsten durften die Lasso-Werkzeuge die erste Wahl sein.
Beachten Sie in diesem Zusammenhang auch die Hinweise in
Kapitel 12, »Pfadex.

Die Datei »Notebook.tif« im Verzeichnis BILDER der Buch-DVD
z.B. bietet sich fur Zauberstab-Auswahlen geradezu an. Nach
dem Offnen markieren Sie einfach den weifen Hintergrund und
farben den ausgewdhlten Bereich Gber BEARBEITEN « FLACHE FUL-
LEN (oder [+ [F5)) mit der aktuellen Vordergrundfarbe. Heben
Sie anschliefend die Auswahl tber [stre]/(®]+[0] auf.

Auswahlpraxis 4.3

< Abbildung 4.24
Jetzt wird eine Auswahl mit
dem Zauberstab schwierig. W
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W

(3

Bilder/Kuerbis.tif

Abbildung 4.25 »
Dieser kraftige Kerl soll jetzt
ausgeschnitten werden.

4.3.4 Das Schnellauswahlwerkzeug

Neben dem Zauberstab und dem Lasso existiert noch ein weite-
res Tool, das dem Bildbearbeiter das Leben erleichtern soll — das
Schnellauswahlwerkzeug.

Schritt fiir Schritt: Den Hintergrund mit dem Schnell-
auswahlwerkzeug verandern

Mithilfe des Schnellauswahlwerkzeugs soll nun der Hintergrund
von »Kuerbis.tif« entfernt werden. Hier wird die Auswahl mit dem

Lasso ndmlich zur Qual — und mit dem Zauberstab gehtgar nichts
mehr.

© Bolliger Hanspeter/PIXELIO

(1] Schnellauswahlwerkzeug aktivieren

Zundchst aktivieren Sie das Schnellauswahlwerkzeug, indem Sie
(w] driicken. Sollte jetzt der Zauberstab aktiviert worden sein,
betdtigen Sie einmal (o ]+ Il

2] Werkzeug einstellen

Offnen Sie das Pulldown-Menu PINSEL @ in der Optionsleiste,
und stellen Sie hier eine GROSSE @ von etwa »30 Px« sowie eine
HARTE @ von »100 %« ein. Der ABSTAND @ soll 25 % betragen.



1]
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El vorauswahl treffen

Danach stellen Sie den Mauszeiger ganz oben auf den Strunk des
Kurbisses und Gbermalen diesen langsam, wéahrend Sie die Maus-
taste gedriickt halten. Versuchen Sie, dabei die Rdnder nicht zu
bertihren. Auf diese Art und Weise sollte es moglich sein, jetzt
auch grolBe Teile der Frucht selbst einzukreisen.

Auswahlpraxis 4.3 ____

< Abbildung 4.26

Hier kénnen Sie die Spitze
des Schnellauswahlwerkzeugs
individuell anpassen.

< Abbildung 4.27
Langsam »waéchst« die Auswahl
heran.
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?9%%

A Abbildung 4.28
Der mittlere Button muss aktiv
sein.

Abbildung 4.29 »
Hier wurde etwas zu viel auf-
genommen.
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Bl Auswahlbereiche hinzufiigen
Zwischendurch durfen Sie ruhig einmal absetzen (Maustaste los-
lassen) und danach die Auswahl mit erneutem Mausklick fortset-
zen. Dabei mussen Sie nicht beflirchten, dass die bisherige Aus-
wahl aufgehoben wiirde. Das haben Sie der Automatik-Funktion
innerhalb der Optionsleiste zu verdanken. Hier wird ndmlich
automatisch DER AUSWAHL HINZUFUGEN @ eingestellt. (Mit der
ersten Schaltfliche @ konnten Sie ubrigens nur eine allererste
Auswahl erzeugen, die beim erneuten Anwenden des Tools wie-
der verworfen wirde.)

Mit DER AUSWAHL HINZUFUGEN sollten Sie jedenfalls versuchen,
die Frucht weiter aufzunehmen. Ubermalen Sie auch den unteren

Bereich. Bei Bedarf zoomen Sie etwas ein ([Stre]/[®]+[+]). Soll-
ten Sie versehentlich auch Bereiche des Hintergrunds aufgenom-
men haben, ist das nicht weiter tragisch. Diesen Mangel beheben
Sie im nédchsten Schritt.

B Auswahlbereiche entfernen

Aktivieren Sie jetzt VON AUSWAHL SUBTRAHIEREN @ (oder hal-
ten Sie zwischenzeitlich [a1+]/ [l gedruckt), und versuchen Sie,
aufgenommene Hintergrundbereiche mit kurzen Mausklicks zu
uberfahren, sprich: zu markieren. Dadurch werden diese wieder



von der Auswabhl entfernt. Auf diese Weise sollte sich schon eine
anndhernd zufriedenstellende Auswahl erzeugen lassen. Kontrol-
lieren Sie die gesamte Auswahl.

a Optional: Gespeicherte Auswahl verwenden

Sollte die Erstellung der Auswahl beim ersten Mal noch nicht so
recht gelungen sein, macht das rein gar nichts. Der Workshop
ist damit flr Sie keinesfalls beendet. Drlcken Sie in diesem Fall
einfach [stre]/[®]+[#] (das hebt die vorhandene Auswahl auf),
und laden Sie anschlieRend die Auswahl, die ich Ihnen parallel
zum Foto mit abgesichert habe. Ja, so etwas geht. Sie missen
jetzt ndmlich nichts weiter tun, als AUSWAHL « AUSWAHL LADEN
einzustellen und im folgenden Dialogfenster auf OK zu klicken. l

Auswahl laden
— Quelle ok )
Ookument: | Kuerbis.tif @ E=Abbrechensa
Kanal: | Auswahl um Kurbis 4] ] )
] Umkehren
— Vorgang

® Neue Auswahl
Der Auswahl hinzufiigen
Von Auswahl subtrahieren

7] KKanten-Dialog 6ffnen

Klicken Sie jetzt auf die Schaltflache IKANTE VERBESSERN innerhalb
der Optionsleiste. Mithilfe dieses Dialogfensters kbnnen Sie nun
versuchen, Ihre Auswahlkante noch mehrzu verfeinern. Aber das
wirklich Interessante ist: Das Objekt der Begierde wird im Bild
bereits freigestellt prasentiert, obwohl esnoch gar nicht vom Hin-
tergrund gelost wurde. So kénnen Sie die Freistellung natirlich
vorab begutachten.

B Optional: Ansicht dndern

Standardmdlig présentiert sich der Hintergrund jetzt in Weil,
wobei essich dabeiaber lediglich um eine Anzeige handelt, die es
Ilhnen erleichtern soll, die Trennung zwischen Auswahl und nicht
ausgewdhltem Bereich besser beurteilen zu kénnen. Ihr Hinter-
grund wird am Ende nicht zwangsldufig weil sein. Diese Anzei-
geform konnen Sie in der Darstellung noch dndern — und zwar,
indem Sie das oberste Pulldown-Ment @ offnen (dazu nach dem
Workshop mehr). Fur unser Beispiel eignet sich ein schwarzer

Auswahlpraxis 4.3

Schwierige Auswahlen
speichern

Anspruchsvolle Auswahlen
sollten Sie stets speichern.
Wie das funktioniert, erfah-
ren Sie am Ende dieses
Kapitels.

< Abbildung 4.30

Greifen Sie auf die Auswahl zu,
die zuvor in dieses Foto integ-
riert wurde.

A Abbildung 4.31
Sofort wird der Kdrbis alleine
dargestellt.
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A Abbildung 4.32
Die Auswahl um den Kirbis wird sauber, ... .. wenn Sie den SMART-RADIUS auf 2 Pixel erhdhen.
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Hintergrund sehr gut, weshalb Sie im Pulldown-Menl auf Aur
ScHwaARz umschalten sollten oder kurzerhand [8] betétigen.

Kante verbessern

Ansichtsmodus

4 [ Radius anzeigen
—@ Anzeigen: "I D Y
| 0 Original anzeigen (P)

— Kantenerkennung
5!5 a Smart-Radius

Radius: =ESm—— | 2,0 | Px

? 2?9

— Kante

Abrunden: ik 6

Walche Kante: Cm— Px

Kontrast: Ca—— %

Kante verschieben: e — %
Ausgabe

[7) Farb n dekontaminieren

Ausgabe an: | Auswahi = I

["] Einstellungen speichern

(Abbre(hen 3 ( oK )

A Abbildung 4.33

B AnsichtsgroBe verandern

Der Bildausschnitt Iasst sich tibrigens mit Zoomwerkzeug @ und
Hand @ individuell anpassen — selbst bei gedffnetem Kante-
verbessern-Dialog. (Das ist in vielen anderen Dialogboxen nicht
moglich.) Sie durfen die Auswahl also zur Kontrolle stark ver-
grofern (Zoom) und den Bildausschnitt individuell verschieben
(Hand). Auf diese Weise lasst sich dann der gesamte Ubergangs-
bereich Stiick fur Stiick sichten.

[ Kante verfeinern

Nun wollen wir uns aber endlich um das Bild kimmern. Akti-
vieren Sie die Checkbox SMART-RADIUS @, und ziehen Sie den
unterhalb befindlichen Schieber auf etwa 2,0 Px. Diese Einstel-
lung optimiert den Radius in einer Region von 2 Pixeln entlang



der Auswahlkante. Das war es schon. Sie durfen den Dialog mit
OK verlassen. Was die weiteren Steuerelemente bewirken, erfah-
ren Sie im Anschluss an diesen Workshop.

@ Auswahl umkehren

Auf dem Fotosehen Sie jetzt lediglich die Auswahlkante. Gedndert
hat sich hier noch nichts. Da das erkldrte Ziel ist, den Hintergrund
zu verdndern, missen Sie die Auswahl jetzt noch umkehren. Am
schnellsten gelingt das — Sie ahnen es — mit einem Tastaturkurzel:
(stra]/[%]+ o]+ l. Das geht viel schneller als AUSWAHL « Aus-
WAHL UMKEHREN. Damit ist der gesamte Hintergrund ausgewéahlt
und eben nicht der Kiirbis.

12] Hintergrund l6schen

Widhlen Sie jetzt im Menl BEARBEITEN « LOSCHEN, und heben Sie
anschlieBend die Auswahl auf. Das machen Sie entweder mit
(strel/[=]+ 0] oder Uber AUSWAHL « AUSWAHL AUFHEBEN. Und
hiersehen Sie dann das Endergebnis.

Beachten Sie, dass alle Einstellungen, die Sie innerhalb des Dia-
logs KANTE VERBESSERN vorgenommen haben, im Protokoll als ein
Schritt aufgefiihrt werden. Einzelne Einstellungen lassen sich also
nicht riickgangig machen, sondern nur der gesamte Arbeitsschritt.

4.3.5 I€ante verbessern

Einige Funktionen des Dialogs haben Sie bereits im Workshop
kennengelernt. Hier noch einmal die Arbeitsweise aller Steuer-
elemente. Im Ubrigen wird dieses Thema im Workshop »Einen
KKoérper verbiegen | (Vorbereitungen)« in Abschitt 11.6 noch ein-

Auswahlpraxis

< Abbildung 4.34
Der Kirbis wurde vom Hinter-

grund befreit.

4.3

125




_____ 4 Auswahlen und Fillungen

Abbildung 4.35 »
Der Dialog KANTE VERBESSERN

A Abbildung 4.36
Der Radius wird sichtbar.

‘j Radius-verbessern-Werkzeug E

] ! Verfeinerungen-ldschen-Werkzeug E
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mal aufgegriffen. Wenn Sie also mehr Routine im Umgang mit
ICANTE VERBESSERN erlangen wollen, sollten Sie diese Ubung nicht

verpassen.
Kante verbessern
H = Ansichtsmodus
Q
== 3 Radius anzeigen ()
\‘”_}1 Anzeigen: # " D adius a g
; Original anzeigen (P)
9_ Kantenerkennung
I—E Smart-Radius
Radius: =& 2.0 Px
- Kante anpassen
6 brunden: o 6
6 Weiche Kante: £ Px
6 ontrast: & %
0_ Kante verschiehen: o — %
Ausgabe
6 I Farben dekontaminieren
< | s
9——Ausgabe an: | Auswah! )
@——I:' Einstellungen speichern
( Abbrechen ) 0K )

@ ANsicHTsmoDuUs: Lassen Sie die ausgewéhlten und nicht ausge-
wiéhlten Bereiche des Fotos in unterschiedlichen Darstellungen
erscheinen, um die Trennung beider Bereiche besser beurtei-
len zu kénnen. Wenn Sie zudem RADIUS ANZEIGEN einschal-
ten, wird der Bildbereich entlang der Auswahl sichtbar. Schal-
ten Sie SMART-RADIUS ein, und erhohen Sie den Wert RADIUS
ein wenig. ORIGINAL ANZEIGEN prdsentiert den ausgewéhlten
Bereich wieder als geschlossene Form.

® RADIUS-VERBESSERN-WERKZEUG: Verbessert den Ubergang
besonders im Bereich feiner Linien, wie z. B. Haare. (Weitere
Infos dazu im Workshop »Einen Kérper verbiegen | (Vorberei-
tungen)«, in Abschnitt 11.6.)

© VERFEINERUNGEN-LOSCHEN-WERKZEUG: Sollten Bereiche mit
aufgenommen worden sein, die eigentlich nicht mit aufgenom-
men werden sollten, schalten Sie auf dieses Tool um. Danach
wischen Sie erneut Uber die gewlnschte Stelle. Bei aktivier-



tem Verbessern-Werkzeug koénnen Sie auch kurzzeitig auf das
Loschen-Tool umschalten, indem Sie [a1t]/[~] gedriickt halten

© SMART-RADIUS und RADIUS: Lassen Sie sich bei der Optimie-
rung der Auswahl von Photoshop unterstitzen. Die Anwen-
dung sucht nach Ubergéngen im Bereich der Auswahlkante
und optimiert diese. Vergrofern Sie den Radius, wenn Sie es
mit detailreichen oder weichen Ubergangen zu tun haben.

O ABRUNDEN: Die Auswahl wird an eckigen, ausgefransten
Stellen rundlicher und erscheint damit mehr gegldttet.

© WEeICHE KANTE: Der Ubergang zwischen ausgewéhltem
und nicht ausgewdhltem Bereich wird weicher dargestellt.

@ KonTrRAST: Die Auswahlkante wird scharfer und auftre-
tende Stérungen werden entfernt (insbesondere wenn Sie mit
groReren Radien arbeiten).

@ KKANTE VERSCHIEBEN: Wenn Sie den Schieber nach links bewe-
gen, verschiebt sich die Auswahlkante nach innen, und der
ausgewdhlte Bereich wird kleiner. Nach rechts hin wird der
Auswahlbereich mehr und mehr ausgedehnt. Im Bereich von
»0« ist die Auswahl unverdndert.

© FARBEN DEKONTAMINIEREN: Diese Checkbox sorgt daflr,
dass Farbverdnderungen (ausgefranste Farbbereiche) entlang
der Auswahlkante durch jene Farben ersetzt werden, die sich
etwas weiter innerhalb der Auswahl befinden. Dadurch wird
Farbverfédlschungen entlang der KKante entgegengewirkt. Nach
der Anwahl der Checkbox kann der Grad der Beeinflussung
mithilfe des unterhalb befindlichen Reglers eingestellt werden.

© AUSGABE AN: Bestimmen Sie, was nach dem Klick auf OK mit
dem ausgewdhlten Bereich geschehen soll. Dieser ldsst sich
beispielsweise als eigene Ebene, als Maskenebene oder sogar
als neues Bilddokument ausgeben. (Beachten Sie zum Thema
»Ebenen« auch die Hinweise in Kapitel 6.)

@ EINSTELLUNGEN SPEICHERN: Wenn Sie IKANTE VERBESSERN ZU
einem anderen Zeitpunkt erneut ausfihren, befinden sich
samtliche Schieberegler wieder in Ausgangsposition. Wenn Sie
jedoch die aktuellen Werte beibehalten wollen, aktivieren Sie
diese Checkbox, ehe Sie den Dialog verlassen.

4.3.6 Auswahlkante voriibergehend ausblenden

Mitunter ist es wirklich storend, wenn die Auswahlkanten frohlich
vor sich hin blinken. Sie konnen dann namlich nicht zweifelsfrei

Auswahlpraxis 4.3

P Video-Training

Den Dialog KANTE VERBESSERN

zeigt auch Lektion 2.1 auf
der Buch-DVD im Detail.
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Auswahl verschwunden

Noch ein Tipp zum Schluss:
Die Auswahl hat sich wie
von selbst aufgelost? Das
passiert vielleicht unbeab-
sichtigt, nachdem Sie einen
falschen Befehl ausgefiihrt
haben. Offnen Sie einfach
das Meni AUSWAHL, und
klicken Sie auf ERNEUT AUS-
WAHLEN.
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erkennen, ob die Auswahl auch einen sauberen Ubergang zum
Hintergrund bildet. In diesem Fall empfiehlt es sich, die Auswahl-
kante vortbergehend unsichtbar zu machen, indem Sie [strg}/
[®]+[H] driicken. Bedenken Sie dabei aber unbedingt, dass die
Auswahl immer noch aktiv ist —sie ist ja lediglich unsichtbar. Am
Schluss lhrer Arbeit sollten Sie die Tastenkombination erneut
betdtigen, um die Auswahl| wieder sichtbar zu machen.

4.3.7 Auswahlen speichern

Falls Sie eine aufwendige Auswahl erzeugt haben, ist es immer
ratsam, diese Uber AUSWAHL « AUSWAHL SPEICHERN zu sichern.
Wenn sich spdter herausstellt, dass Sie doch noch Anderungen
vornehmen mussen, ist die urspriingliche Form gleich verflgbar,
indem Sie AUSWAHL « AUSWAHL LADEN anwdhlen.

Dartiber hinaus lassen sich viele Auswahlformate auf weitere
Bilddateien anwenden. Die Auswahl selbst kann mittels Drag
& Drop auf eine andere Datei (ibertragen werden. (Dabei muss
NEUE AUSWAHL in der Optionsleiste aktiv sein.) Wichtig ist, dass
Sie Dateien, die Auswahlen enthalten, immer als PSD- oder TIFF-
Dokument sichern. Andere Formate (wie JPEG oder BMP) unter-
stutzen diese Funktion namlich nicht. &
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5 Zeichnen, pinseln, farben

P Video-Training

Eine kurze Einfiihrung in die
Welt der Farben erhalten Sie in
Lektion 1.1 auf der Buch-DVD.

Abbildung 514 v
Wihlen Sie fur diese Tools
individuelle Spitzen.

5 Zeichnen, pinseln, firben

Schnelles und effizientes Arbeiten mit Photoshop setzt auch den
gewandten Umgang mit Werkzeugen, Pinselspitzen und Farben vor-
aus. Wenn Sie einmal die Kniffe heraushaben (und die sind gar nicht
so schwer), werden Sie zu jeder Aufgabenstellung nicht nur eine gute
Idee, sondern auch immer das richtige Werkzeug zur Hand haben.
Der Arbeitstakt erhoht sich damit betréchtlich ...

514  Malwerkzeuge
511  Werkzeugspitzen einstellen

Zundchst einmal mussen Sie wissen, dass Sie viele Werkzeuge
innerhalb der Werkzeugleiste mit einer Spitze nach Wahl ausstat-
ten kénnen. Denken Sie an normale Malpinsel. Auch dort gibt es
unterschiedliche GroRen. Einige Pinsel sind weich, andere hart. In
Photoshop ist ein schier unerschopfliches Sortiment mitan Bord.
Aktivieren Sie doch, um die nachfolgenden Schritte exakt nach-
vollziehen zu kénnen, das Pinsel-Werkzeug [8]. Die Auswahl des
Werkzeugs ist ja, wie Sie ldngst wissen, immer der erste Schritt.

Schnellauswahlwerkzeug Reparaturpinsel, Bereichsreparaturpinsel
Pinsel, Buntstift Farbe-ersetzen-Werkzeug, Mischpinsel

Kepierstempel, Musterstempel

Hintergrund-Radiergummi

Pretekellpinsel, Kunstpretekellpinsel

Radiergummi, Magischer Radiergummi

Wischfinger . @ m Scharfzeichner, Weichzeichner
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Abwedler Nachbelichter, Schwamm

Als Nachstes muss das Werkzeug angepasst werden. Offnen Sie
dazu das Flyout-Menii PINSELVORGABEN in der Optionsleiste tiber
die kleine Dreieck-Schaltfliche @. Hier gilt es, eine Pinselform zu
wahlen @. Dazu reicht ein einzelner Mausklick. Die selektierte
Spitze wird daraufhin mit einem kleinen schwarzen Rahmen ver-



sehen. Zunachst sollten Sie in der ersten Zeile bleiben. Hier finden
Sie namlich die harten (scharfkantigen) und die weichen Pinsel
(softer Kantenubergang). Die Spitzen ab Zeile 2 schauen wir uns
gleich noch genauer an. B

s @ v 700% v ﬁ
: ‘7@ ’ ‘i\?: . Modus: [ Normal —9
n Groge: /W' »
al 8
Harte: ‘W.{__G
‘900
- e |4« | = 6
7 TTE < Abbildung 5.2
E il Bl Bl il VE B h In der ersten Zeile finden Sie im
Ko | (4| B & |4 -
3 | 1% 6 | & Wechsel von links nach rechts
weiche und harte Spitzen.

Stellen Sie nun den Durchmesser der Spitze ein @. Standardma-
Rig werden Sie sich bereits hier festlegen, ob eine weiche oder
harte Spitze verwendet werden soll. (Harte Pinsel sorgen fur eine
scharfe Kante zwischen Pinselstrich und Hintergrund; weiche
Pinsel erzeugen einen flieRenden Ubergang.) M Nachtrigliche
KKorrekturen sind aber tiber den Schieber HARTE @ noch einstell-
bar. (Ubrigens l4sst sich dieser Dialog auch jederzeit tber einen
Rechtsklick auf dem Foto darstellen — allerdings nur, wenn auch
einer der Pinsel gewéhltist.)

Andern Sie gegebenenfalls den Mopus @ Ihrer Pinselspitze. Die-
ser sagt etwas Uber die Kombination mit der darunter befindli-
chen Ebene aus. Ndhere Hinweise dazu finden Sie in Kapitel 6,
»Ebenen«. In den meisten Féllen werden Sie den Modus aber auf
NORMAL stehen lassen — zumindest sofern Farben aufgetragen
werden sollen.

Malwerkzeuge 54

Hot-Text-Steuerelemente

Viele der Steuerelemente
sind sogenannte Hot-Text-
Steuerelemente. Bei diesen
reicht es, auf den Namen zu
klicken und durch Verschie-
ben der Maus nach links
bzw. rechts die Werte zu
verandern (siehe DECKKRAFT
und FLUSS in der Options-
leiste). Um die Pinselgrole
einzustellen, missen Sie
allerdings das Flyout-Menti
offnen.

Spitzendurchmesser per
Tastatur verdndern

Oftmals ergibt es sich, dass
wahrend des Zeichnens der
Durchmesser der Pinselspit-
ze verdndert werden muss.
In diesem Fall ist es nicht
erforderlich, die Maus vom
Bild wegzunehmen und die
Einstellung tiber das Flyout-
Meni zu korrigieren. Drii-
cken Sie @, um die Spitze
zu verkleinern. Mit i} ver-
groBern Sie das Werkzeug.

< Abbildung 5.3

Der Punkt links wurde mit
einer Harte von 100% erzeugt,
der rechte mit 0%. Dabei
haben beide Werkzeugspitzen
den gleichen Durchmesser.
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Abbildung 5.4 »

Die Optionsleiste ist auch bei
den Pinseln auBerordentlich
wichtig.

Abbildung 5.5 »

Die richtige Benennung macht
das spatere Auffinden zum
Kinderspiel.

Abbildung 5.6 »

Freie Auswabhl fur freie
Kinstler — die Sortimente
der mitgelieferten Spitzen
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51.2  Pinselspitzen speichern und laden

Moglicherweise werden Sie bestimmte Pinselformen und -grofRen
immer wieder verwenden. Damit Sie aber von immer wiederkeh-
renden Vorabeinstellungen befreit sind, empfiehlt es sich, diese
Spitzen zu speichern. Klicken Sie auf den Button NEUE VORGABE
AUS DIESEM PINSEL ERSTELLEN @. Im nachfolgenden Dialog kann
die Spitze entsprechend benannt werden.

Name des Pinsels

(—}a“
®  Name: |Rund 13 hart 58 [

Abbrechen
13

Das Sortiment an Pinseln ist ja nicht zu verachten. Wem das aber
nicht reicht, der findet im Palettenment @ noch jede Menge wei-
terer Sdtze, die allesamt hinzugeladen werden kénnen.

1
&

.‘/VJ jj [ ] | Modus: [Normal B ) oeckir: [00x o] @& | Fi
Grose; 10 px ¥  Neue Pinselvorgabe...

1

[s0%

| Nur Text
e . ® . ® .m v Kleine Miniatur
o |mE|e |w|«|= Crofle Miniatur
% Kleine Liste
EIEREAE | ’f, A GroRe Liste
279 I N T 7§ Miniatur und Pinselstrich
27 39 46 59 11 17 |V

Vorgaben-Manager...

Pinsel zuricksetzen...
Pinsel laden...

Pinsel speichern...
Pinsel ersetzen...

Verschiedene Spitzen
Pinsel allgemein
Kalligraphiepinsel
DP-Pinsel
Schlagschatten-Spitzen
Pinsel fiir trockene Farbe
Faux-Spitzen

M-Pinsel

Natirliche Spitzen 2
Nattirliche Spitzen
Runde Pinsel mit GroRe
Pinsel fiir Spezialeffekte |

Quadratische Spitzen
Breite Pinsel
Aquarellpinsel




54.3 Pinsel-Palette

In diesem Zusammenhang wird es Sie interessieren, wie Sie lhrer
Pinselspitze zahllose Attribute zuordnen kénnen — Gber die Pinsel-
Palette. Hier kommen dann auch die Pinselspitzen zum Tragen,
die Sie in der zweiten und dritten Zeile des Pinselvorgaben-Dia-
logs finden. Diese Spitzen, die grafisch am ehesten einem Pinsel
entsprechen, verfligen noch uber eine weitere Besonderheit.

Verwenden Sie zum Offnen die Taste [r5], oder wdihlen Sie
PINSEL aus dem Menli FENSTER.

(Pmsel Voremstelungen s

Malwerkzeuge 5.

®|c &b |w i ( Pnsel Voremstellungen ) Streuung [ Beide Achsen
i 10 30 28 28 % 6 m
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A Abbildung 5.7
So stellt sich die Palette dar, wenn der oberste
Eintrag, PINSELFORM, eingestellt ist.

A Abbildung 5.8

Ein Klick auf den Namen einer Pinselvorgabe (nicht
auf die Checkbox!) bringt rechts daneben die ent-

sprechende Steuerelementgruppe zur Anzeige.
Hier wurde beispielsweise STREUUNG ausgesucht.

Im Bereich PINSELFORM lassen sich zahlreiche Parametergruppen
anwdhlen, indem Sie die jeweilige Checkbox vor dem Listen-
eintrag aktivieren. Um jedoch die zugehorigen Steuerelemente
rechts daneben anzeigen zu lassen, klicken Sie bitte nicht auf die
Checkbox, sondern direkt auf den Namen der Gruppe.

51.4 Pinselvorschau

Eine herausragende Neuerung in Photoshop CS5 ist die Moglich-
keit, die Pinselspitze in Form einer Vorschau anzeigen zu lassen.
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Abbildung 5.9 »
Oben links ist die Spitze zu
sehen.

A Abbildung 5.10
Die gednderten Einstellungen

werden sofort angezeigt.
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Das macht die Einstellung eines Pinsels noch wesentlich intuitiver.
Allerdings funktioniert das nur dann, wenn auch ein Foto geoffnet
ist. Wenn Sie jetzt einen Pinsel anwahlen, dessen Symbol auch
grafisch einem Pinsel dhnelt (z. B. die Pinsel aus Zeile 2), finden
Sie auf dem Foto eine entsprechende Voransicht des Werkzeugs
in der oberen linken Ecke.

© Renate KlaBen

Nun konnen Sie den Pinsel mithilfe der Steuerelemente, die sich
auf der Pinsel-Palette befinden, nach Wunsch einstellen. Wah-
rend Sie das tun, wird die Pinselspitze synchron verandert. Das
ist ein wirklich unschlagbarer Komfort. Und wem das noch nicht
reicht, der klickt ganz einfach mal auf die Vorschau und kann sich
dann den Pinsel sogar von allen Seiten anschauen.

Und es geht noch mehr: Wéhrend die Maus tber dem Foto
schwebt, ist namlich zuséatzlich noch eine kleine Leiste links ober-
halb der Spitzenminiatur zu sehen, mit der die Voransicht auch
verschoben @, verkleinert @ oder komplett geschlossen werden
kann ©.

51.5 Das Mischpinsel-Werkzeug

Der Photoshop-Version CS5 wurde auferdem noch ein neues
Tool verpasst, ndmlich der sogenannte Mischpinsel. Er befindet
sich in einer Gruppe mit den bereits erwédhnten Pinseln und hat
die Besonderheit, dass sich mit ihm verschiedene Muster zusam-
menfligen lassen. Sie missen sich das vorstellen wie bei einem
Stempel. Zundchst einmal mussen Sie die Farbe (aus dem Stem-



pelkissen) aufnehmen. Wenn Sie jetzt noch ein weiteres Stempel-
kissen hatten (mit einer anderen Farbe), konnten Sie auch daraus
eine Aufnahme folgen lassen. So wiirde sich eine Mischstruktur
aus beiden Quellen ergeben.

Und wie funktioniert das nun in Photoshop? Halten Sie [a1t]/
[=] gedruckt, und klicken Sie anschliefend auf einen Bereich des
Bildes, den Sie aufnehmen mochten. Danach lassen Sie [a1t]/[]
los. Nun klicken Sie mit der Maus dorthin, wo Sie sich das neue
Muster wiinschen. Weitere Infos zu dieser Technik entnehmen Sie
bitte dem Workshop »Objekte mit dem Kopierstempel klonen« in
Abschnitt 10.1.4.

5.2 Arbeitstechniken

Nachdem der Pinsel nun eingestellt ist, werden Sie den Wunsch
verspuren, ihn auch zum Malen zu benutzen. Erzeugen Sie eine
neue Datei, und malen Sie drauflos. Wechseln Sie die Pinsel nach
Belieben aus, und stellen Sie sie neu ein.

5.21  PinselgroBe und -harte auf dem Foto einstellen

Was aber, wenn Sie wahrend des Zeichnens nicht gleich zu einem
neuen Pinsel greifen wollen, sondern vielleicht nur dessen Durch-
messer verdandern mochten? Dann kénnen Sie das jederzeit direkt
auf dem Bild erledigen. Sie missen also nicht extra auf die Opti-
onsleiste gehen. Halten Sie unter Windows lediglich [a1t] und
unter Mac OS [#] gedrickt. Klicken Sie anschlieBend mit der
rechten Maustaste auf das Foto. Halten Sie auch die rechte Maus-
taste gedrickt. Jetzt bestimmt die Richtung der Mausverschie-
bung, wie die Pinselspitze verdndert wird. Dabei gilt:

» Nach links = Pinselspitze wird kleiner

» Nach rechts = Pinselspitze wird groRer

» Nach oben = Pinselspitze wird hérter

» Nach unten = Pinselspitze wird weicher

5.2.2 Farbauftrag

Mit der Einstellung des Pinsels ist aber langst noch nicht alles zum
Thema Pinsel gesagt. Werfen Sie noch einmal einen Blick auf die
Optionsleiste des Pinsels. Dort kann ndmlich neben der Deckkraft

Arbeitstechniken 5.2

Kombinationen aus Fiill-
methode und Pinsel

Der Mischpinsel ldsst sich
auch zum reinen Malen ver-
wenden. Dabei sollten Sie
vor allem auf die Moglich-
keiten im Pulldown-Mend in
der Mitte der Optionsleiste
achten. Legen Sie dartiber
fest, wie sich die aufzutra-
gende Farbe im Zusammen-
wirken mit dem Untergrund
verhalten soll.

A Abbildung 5.1

Sie sehen (von oben nach
unten) die Wirkungsweise
der Methoden TROCKEN,
FEUCHT und NAss.
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Abbildung 5.12 »
Zeichnen mit 100% (links) und
25% Fluss

Abbildung 5.13 »

Je langer die Maustaste
gedriickt wird, desto mehr
Farbe tritt aus.

Abbildung 5.14 »

Freies Malen (links), einzelne
Geraden (Mitte) und verbun-
dene Geraden (rechts)
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auch der Fluss bestimmt werden. Oder wollen Sie lieber »airbru-
shen«?
» DECKKRAFT. Bestimmen Sie, mit welcher Intensitit die Farbe

aufgetragen werden soll. Bei 100% Deckkraft wird die Farbe
mit maximaler Intensitdt aufgetragen. Verringern Sie die Deck-
kraft, ist entsprechend auch die Intensitdt der Farbe geringer
- darunter befindliche Objekte bleiben sichtbar.

FLuss: Hier legen Sie fest, mit welcher Geschwindigkeit die
Farbe auf das Bild gebracht wird. Bei verringertem Fluss-Wert
tritt die Farbe langsamer aus.

AIRBRUSH: Aktivieren Sie AIRBRUSH, um die gleichen Funktio-
nen nutzen zu kénnen, die auch mit einer Sprihpistole erreicht
werden. Je ldnger Sie die Maustaste gedruckt halten, desto
mehr Farbe wird aufgetragen. Falls die Funktion deaktiviert ist,
hat die Dauer, wie lange die Maustaste gedriickt bleibt, keine
Auswirkungauf das Ergebnis.

5.2.3 Wie wird gemalt und gezeichnet?

Die einfachste Form des Malens ist folgende: Ziehen Sie eine freie
Form, indem Sie die Maustaste gedruckt halten. Lassen Sie die
Taste los, wenn die gewlnschte Figur erzeugt ist.




Wenn Sie die [l-Taste zum Zeichnen verwenden, erzeugen
Sie gerade Linien. Und das geht so: Klicken Sie zundchst auf die
Arbeitsfldche, halten Sie dann die Maustaste gedrickt, ohne
jedoch eine Bewegung auszufiihren. Nun halten Sie [l] gedriickt
und bewegen die Maus. Damit erreichen Sie exakt horizontal
oder vertikal angeordnete gerade Linien.

Halten Sie [o] wdhrend des gesamten Zeichenvorgangs
gedruckt, und klicken Sie dann mehrmals kurz auf unterschied-
liche Stellen der Arbeitsflache, um Verbindungen zwischen den
Zeichenpunkten zu erzeugen.

5.3 Farbwabhl

Glucklicherweise sind Ihnen auch in Bezug auf die Farbwahl fast
keine Grenzen gesetzt. Bei (iber 16,7 Millionen Moglichkeiten
(im RGB-Modell) sollte die Selektion der gewiinschten Farbe nun
wirklich keine Schwierigkeiten bereiten.

5.31 Vorder- und Hintergrundfarbe

Die Werkzeugleiste gibt Auskunft tber die aktuell eingestellten
Farben. Dabei wird grundsdtzlich zwischen Vorder- und Hinter-
grundfarbe unterschieden.

» VORDERGRUNDFARBE EINSTELLEN @: Stellen Sie hier die aktuelle
Mal- und Fillfarbe ein.

» STANDARDFARBEN FUR VORDERGRUND UND HINTERGRUND @:
Setzt die Vordergrundfarbe auf Schwarz und die Hintergrund-
farbe auf Weils. Dieser Funktion ist der Shortcut [ zugewie-
sen.

» VORDER- UND HINTERGRUNDFARBE VERTAUSCHEN @: Macht die
aktuell eingestellte Vordergrundfarbe zur Hintergrundfarbe
und umgekehrt. Dieser Funktion ist der Shortcut [x] zugewie-
sen.

» HINTERGRUNDFARBE EINSTELLEN @: Stellen Sie die aktuelle Hin-
tergrundfarbe ein.

5.3.2 Farbwihler

Um die Vorder- oder Hintergrundfarbe zu verdndern, reicht ein
Klick auf das entsprechende Farbfeld. Im Farbwahler kann dann

Farbwabhl

A Abbildung 5.15

53

Vorder- und Hintergrundfarbe

werden im Ful} der Werk-
zeugleiste eingestellt.
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Abbildung 5.16 »

Der Farbwahler zur Selektion
der Vorder- oder Hintergrund-
farbe

Nur Webfarben anzeigen

Falls Sie Dateien fiir einen
Internetauftritt anfertigen,
markieren Sie vor der Farb-
wahl die Checkbox NuUr
WEBFARBEN ANZEIGEN.
Dadurch ist gewdéhrleistet,
dass Sie immer eine Farbe
waihlen, die in Standard-
browsern korrekt angezeigt
wird. Legen Sie jetzt die Far-
ben aber nicht tber die
RGB-Werte, sondern mittels
Mausklick fest. Bedenken
Sie, dass damit die Anzahl
der verfligbaren Farben dras-
tisch reduziert ist.

Nicht benotigte Farben
I6schen

Sind Sie der Meinung, dass
die eine oder andere Farbe
derart schabig ist, dass sie es
einfach nicht linger verdient
hat, Mitglied lhrer elitaren
Farbfelder-Riege zu sein?
Dann weg damit! Ziehen Sie
das Farbfeld auf den Papier-
korb unten rechts in der
FuRleiste @
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der Ton selektiert werden. Dazu gibt es, wie sollte es anders sein,
mehrere Moglichkeiten.

Farbwihler (Vordergrundfarbe)

¢ oK ¥

€ Abbrechen \

( Zu Farbfeldern hinzufigen W

- ( Farbbibliotheken )

®H: | |° oL

0Os: o |% Oa

OB o |% Ob:
Or o | c:[o1 |%
Oc o | M:[79 |%
oMo0e: o | v:[62 |%

™1 Nur Webfarben anzeigen [

s #[000000 | K:|97 |%

o o

Zundchst die einfachste Moglichkeit: Geben Sie Uber die RGB-
Eingabefelder @ die gewiinschten Werte ein. Dabei erstreckt sich
das Spektrum auf Werte zwischen O und 255 (O = Farbe nicht
vorhanden, 255 = Farbe in voller Giute vorhanden). Fur reines
Rot geben Sie unter R demnach 255 ein, wobei G (= Grin) und B
(= Blau) jeweils O sein sollten. Der Vorteil dieser Methode: Sie ist
die genaueste! Aulerdem ldsst sie sich durch die Tatsache, dass
das erste Eingabefeld beim Offnen des Dialogs schon vorselek-
tiert ist (die Einfugemarke blinkt dort), ruck, zuck mittels Tastatur
anwenden. Mit konnen Sie Ubrigens komfortabel von Einga-
befeld zu Eingabefeld springen.

Die zweite Moglichkeit: Treffen Sie mittels Mausklick eine Vor-
auswahl im kleinen Farbfeld @, um dann im grolen @ die Fein-
justierung vorzunehmen. B

In beiden Féllen verlassen Sie den Dialog anschlieBend mit OK.

o

5.3.3 Farbfelder

Falls Ihnen der Farbwdhler nicht sonderlich zusagt (das soll es
vereinzelt geben), kdnnen Sie sich auch fur die Farbfelder-Palette
entscheiden. Hier sind zahlreiche Standardfarben aufgelistet, die
sich prima per Mausklick ubertragen lassen. l

Die Farbfelder-Palette (zuschaltbar tlber FENSTER « FARBFELDER)
hat aber noch eine wesentlich sinnvollere Eigenschaft, als nur eine



Alternative fur Farbwahler-Unwillige zu sein. Haufig benutzte
Farben lassen sich namlich hier einfach speichern @. B

Farbfelder | Stile |

< Abbildung 5.17
Verdndern Sie durch
einen einfachen Maus-
klick auf eines der Quad-
rate die aktuelle Vorder-
grundfarbe.

5.3.4 Die Palette »Farbe«

Aktivieren Sie den Farbregler, indem Sie den gleichnamigen Reiter
anklicken (alternativ: FENSTER « FARBE). Dort lassen sich Farben
ganz einfach uber die drei Schieberegler in der Mitte der Palette
einstellen. Auch hier wird der aktuelle Wert auf die Vordergrund-
farbe in der Werkzeugleiste (ibertragen, sofern in der Palette der
Button fur die Vordergrundfarbe @ aktiv ist. Sie sehen, dass Sie
hier auch gleich die Hintergrundfarbe definieren konnen. Dazu
klicken Sie zundchst auf den gleichnamigen Button @ und stellen
anschliefend die gewlnschte Hintergrundfarbe ein. B

A Abbildung 548
Verwenden Sie, falls gewtinscht, zur Vorauswahl
den Spektralbalken ganz unten.

5.4 Verlaufe

Die Theorie geht langsam zu Ende. Zum Abschluss gibt es noch
etwas (iber Verldufe. Zunédchst gilt auch hier wieder: Werkzeug
einstellen! Wahlen Sie daher das Verlaufswerkzeug Il Es bildet
mit dem Fullwerkzeug eine Gruppe.

Verlaufe

54

Falsche Farbe gel6scht?

Wenn Sie versehentlich der
falschen Farbe den Garaus
gemacht haben, éffnen Sie
das Paletten-Meni und
wahlen den Eintrag FARBFEL-
DER ZURUCKSETZEN. Beden-
ken Sie aber, dass Sie selbst
erstellte Farben verlieren,
sofern Sie im Folgedialog
nicht ANFUGEN wihlen.
Doppelte Farben miissen Sie
danach leider manuell ent-
fernen. Sollten Sie keine
eigenen Farben definiert
haben, wihlen Sie im Folge-
dialog LOSCHEN.

Farbumfang-Warnungen

Sowohl im Farbwahler als
auch im Farbregler werden
mitunter kleine Dreiecke mit
Ausrufezeichen sichtbar.
Diese sind immer ein Indiz
dafir, dass Sie gerade eine
Farbe verwenden, die im
Vierfarbdruck nicht korrekt
wiedergegeben werden
kann. Beachten Sie dazu
auch die Hinweise in Kapitel
16, »Fachkunde«.

E. Verlaufswerkzeug ©

A . & Fﬁllwerkzet‘ﬁ G

A Abbildung 5.19
Verlaufswerkzeug und Fll-
werkzeug bilden eine Gruppe.
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Abbildung 5.20 ¥

Auch die Verlaufe werden tber

die Optionsleiste eingestellt.

‘ | l{ -:B ‘ Eouoe ‘ Modus: [ Normal §4) Deckkr: [100% [w)

Danach lasst sich der Verlauf individuell einstellen, indem Sie auf
das Verlaufsfeld @ der Optionsleiste klicken. Falls Sie sich mit den
Verldufen begniigen mochten, die standardmdaRig in Photoshop
beigelegt sind, reicht auch ein Klick auf die nebenstehende Drei-
eck-Schaltfliche @.

| Umkehren [ Dither ™ Transparenz

o o

Farben aus dem Verlauf
entfernen

Wenn Sie eine Farbe aus
dem Verlauf entfernen
mochten, ziehen Sie das
Symbol einfach per Drag &
Drop nach oben bzw. unten.
Bedenken Sie aber, dass die
Symbole ganz links und ganz
rechts nicht entfernt werden
koénnen, da Start und Ende
des Verlaufs nattrlich gene-
riert sein mussen.

Abbildung 5.21 »
Platzieren Sie so viele Farb-
unterbrechungen, wie Sie
benotigen.
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5.41 Farbunterbrechungen

Stellen Sie die Maus doch einmal unter den Spektralbalken im
unteren Drittel des Dialogfensters. Fuhren Sie dort einen Maus-
klick aus, wird ein Farbsymbol platziert, das die Verlaufsfarbe
an dieser Position entsprechend dndert. B Sie haben damit eine
sogenannte Farbunterbrechung @ eingefligt. Doppelklicken Sie auf
dieses Symbol, kbnnen Sie die gewunschte Farbe liber den Farb-
wiéhler dndern.

Verliufe bearbeite
e ®__
Vorgaben Y ey
| ‘ Abbrechen )
I ] |
| / /’ | Laden... )
_ Speichern...
Name: }Schwarz,WeiE | « Neu y
Verlaufsart: | Durchgehend le‘
Gldttung: |100  |#] %
— Unterbrechungen
Deckkraft: vi% Léschen
Farbe: Position ﬁih Ldschen

Verschieben Sie das Symbol, um die Farbe entsprechend im Spek-
tralbereich des Verlaufs anzuordnen. In der Mitte zwischen die-
sen Symbolen befinden sich die sogenannten Farbmittel punkte ©.
Diese werden nach der Platzierung einer Unterbrechung automa-
tisch hinzugefugt. Je mehr Sie diese an eine Farbunterbrechung
heranfiihren, desto hdrter wird der Ubergang. Der Verlauf wird
auflerdem zur gegenuberliegenden Seite weicher.
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5.4.2 Deckkraftunterbrechungen

Wihrend Sie unterhalb des Spektralbalkens Farben hinzufligen,
dndern und verschieben konnen, lassen sich oberhalb des Spek-
tralbalkens Deckkraftunterbrechungen einsetzen, die den Verlauf
in dessen Deckkraft punktuell beeinflussen. Das ist vor allem dann
interessant, wenn Bildbereiche unterhalb eines Verlaufs weiterhin
sichtbar bleiben sollen. Nachdem Sie also einen Mausklick ober-
halb des Farbbalkens platziert haben, erscheint dort ebenfalls ein
»Hauschen« @, das sich anschlieRend noch verschieben lasst.
AuRerdem sind auch hier zwei kleine Rauten auszumachen @, die
die Funktion haben, die Ubergange zwischen den unterschied-
lichen Deckkrdften hédrter oder weicher zu gestalten. Auch hier
reicht das bloRe Verschieben.

— Verlaufsart: ' Durchgehend H} |
Glattung: [100 %] % é "

8
®
T Unterbrechungen

Deckkraft: \63 ﬂ% Position: ISG I% ¢

Léschen )

’ =3

Und wie wird nun die eigentliche Deckkraft eingestellt? Indem Sie
zundchst den kleinen Dreieck-Button @ betétigen, um den Schie-
beregler @ zugénglich zu machen. Durch Bewegen dieses Reglers
nach links kann die Sichtbarkeit der Farbe dann verringert werden.
Es erscheint zudem ein Schachbrettmuster, das stets auf Transpa-
renzen hindeutet (siehe dazu auch Kapitel 6, »Ebenen«). l

5.4.3 Verldufe anwenden

Die Ubertragung eines eingestellten Verlaufs funktioniert, indem
Sie mit dem Verlaufswerkzeug eine Linie Uber den gewdinschten
Bereich ziehen. Bevor Sie das tun, wahlen Sie in der Menuleiste
noch, welcher Verlaufstyp angewandt werden soll. B

Verlaufe 5.4

< Abbildung 5.22

Unterhalb des Balkens werden
die Farbunterbrechungen und
deren Uberginge beeinflusst.

< Abbildung 5.23
Oberhalb des Balkens wird
die Deckkraft des Verlaufs
angepasst.

Verldufe sichern

Sichern Sie interessante Ver-
ldaufe, indem Sie auf SPEI-
CHERN klicken. Fortan wird
Ihr Verlauf in der Auswahl-
liste aufgefuhrt.

Mehr iiber Verlaufe

Spezielle Hinweise zu Ver-
laufstechniken und typische
Anwendungsbeispiele finden
Sie in Kapitel 13, »Text im
Bild«.
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5 Zeichnen, pinseln, farben

Abbildung 5.24 »

Oben (v. . n. r.): Linearer Ver-
lauf, Radialverlauf, Verlaufswin-
kel —unten (v. |. n. r.): Reflek-
tierter Verlauf, Rauteverlauf,
Verlauf mit Deckkraftunter-
brechung

-

Farbe in der Praxis

Pipette gif
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Farbe in der Praxis: Wer nach all der vielen Theorie auch endlich
einmal etwas Praktisches machen mochte, dem sei der Workshop
»Malen anno 2010« auf der Buch-DVD ans Herz gelegt. Sie fin-
den ihn im Ordner WORKSHOPS.

5.4.4 Zu guter Letzt: Vorhandene Farben aufnehmen

Sie werden des Ofteren eine Farbe aus einem vorhandenen Bild
verwenden wollen. Wenn Sie diese nun Uber den Farbwéhler
manuell einstellen mussten, wadre allenfalls ein ungefahrer Wert
erreichbar.

Stellen Sie das Werkzeug PIPETTE [1] ein, und klicken Sie auf
den Bereich, der als Farbe definiert werden soll. Im Anschluss
daran wird der gleiche Ton als Hintergrundfarbe definiert.

Bei derartigen Farbaufnahmen miussen Sie allerdings einiges
beachten: Stellen Sie auch hier zundchst das Werkzeug Uber die
Optionsleiste ein. Mit AUFNAHMEBEREICH definieren Sie, ob ein-
zelne oder mehrere nebeneinander befindliche Pixel den Farb-
ton ergeben sollen. Falls Sie sich fir einen der anderen Eintrdge
entscheiden, werden Durchschnittswerte des Aufnahmebereichs
ermittelt.

Die Anwendung wartet neben 1, 3 x 3 und 5 x 5 Pixeln auch
noch mit groleren Durchschnittswerten auf, die es auf komfor-
table Weise ermoglichen, neutrale Mischfarben zu finden und so
die Stimmung innerhalb einer Bildkomposition zu verbessern. Der
grofte Aufnahmebereich liegt jetzt bei 101 x 101 Pixel.



Verlaufe 5.4

{;y Aufnahmebereich: Aufnehm.: | Alle Ebenen 4 ’ gAuswahlring anzeigen

) - ) o ) . ) A Abbildung 5.25
Ein groRerer Auswahlbereich als 1 wird in den meisten Fallen die VergrdRern Sie den Aufrihims.

bessere Wahl sein, da das Ergebnis immer einen reprasentativen  pereich der Pipette.
Wert des Aufnahmebereichs liefert. Schauen Sie sich die folgen-
den Abbildungen an. Wenn Sie Pixel genau am Ubergang zwi-
schen weilRer und roter Flache aufnehmen, werden Sie im 1-Pixel-
Modus entweder die weile oder die rote Farbe @ erwischen.
Stellen Sie aberauf 3 x 3 oder 5 x 5 Pixel um, wird Photoshop
einen Durchschnittswert aus Weils und Rot als Ergebnis liefern @.

PP

A Abbildung 5.26 A Abbildung 5.27

Wenn Sie im 1-Pixel-Modus genau auf den Uber- Im Modus »5 x 5 Pixel« wird das Resultat eine
gang klicken, wird entweder Rot oder Weil aufge- Mischfarbe sein.

nommen.

Welche Farbe Sie getroffen haben, verrdt lhnen der Farbring,
der im Ubrigen eine interessante Neuerung in Photoshop CS5
darstellt. Die Pipette wird zum Zeitpunkt des Mausklicks ndm-
lich von einem mehrfarbigen Ring umgeben — zumindest dann,
wenn AUSWAHLRING ANZEIGEN in der Optionsleiste aktiv ist. Von
Bedeutung ist der innere, zweifarbige Kreis. Darin Idsst sich stets
der Vergleich zwischen zuletzt aufgenommener Farbe bzw. aktu-
eller Vordergrundfarbe (unten) und neu selektierter Farbe ziehen
(oben). Falls Sie sich also noch Gedanken Uber den aufzunehmen-
den Farbton machen wollen, halten Sie den oberen Halbkreis im
Auge, lassen Sie die Maustaste nach dem Klick noch nicht los, und
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5 Zeichnen, pinseln, farben

Ring deaktivieren

Sollte der Ring stéren, deak-
tivieren Sie ihn ganz einfach
tiber die Checkbox Aus-
WAHLRING ANZEIGEN in der
Optionsleiste. Durch erneu-
te Anwahl des Hékchens
schalten Sie ihn wieder ein.
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verschieben Sie das Zeigegerdt ein wenig. Dabei wird der obere
Halbkreis permanent aktualisiert. Erst wenn die gewdinschte
Farbe auftaucht, lassen Sie los. B

Auch noch gut zu wissen: Bei der Farbaufnahme sind Sie kei-
nesfalls an das aktive Bild gebunden. Sie kbnnen durchaus auch
Farben eines anderen Bildes aufnehmen und danach auf das
gerade aktive Bild Ubertragen. Schlieflich arbeiten Sie ja mit Pho-
toshop.



Kapitel 6
Ebenen

Das Fundament aller Bildmontagen

» Wie wird mit Ebenen gearbeitet?

» Was sind Ebenengruppen?

» Wie konnen Ebenen verkettet und fixiert werden?

» Wie funktioniert das Masken-Bedienfeld?

» Was sind Fullmethoden?

» Wie arbeite ich mit Smart-Objekten und Smartfiltern?

» Wie kann ich unterschiedliche Varianten meines Bildes speichern?



6 Ebenen

Masken

Besonders Einsteiger haben
grofen Respekt vor der Mas-
ken-Thematik. Das ist aber
eigentlich unbegriindet, da
das Handling im Prinzip sehr
einfach ist. Es wird in diesem
Kapitel noch genauer erldu-
tert. Bedenken Sie, dass
Maskierungen fiir die effekt-
volle Bildbearbeitung ele-
mentar sind. Sie sollten nicht
darauf verzichten!

Abbildung 6.1 »

Die lbereinander angeordne-
ten Folien ergeben das Gesamt-
bild.
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6 Ebenen

Ohne Ebenen geht gar nichts! — Kaum eine andere Technik hat sei-
nerzeit die elektronische Bildbearbeitung derart revolutioniert. Mit
nur wenigen Mausklicks waren plétzlich effektvolle Arrangements
moglich, die zuvor kaum denkbar gewesen wéren. Im Laufe der Jahre
wurde dieses Instrumentarium immer mehr erweitert. Ebenenmas-
ken, -kompositionen und Fillmethoden sorgen heute fiir grenzenlose
Vielfalt in der Pixelwelt ...

61  Wie funktionieren Ebenen?

Zuallererst mussen zwei Begriffe ndher erldutert werden: Ebenen
und Masken. Was hat es damit auf sich? Stellen Sie sich Ebenen
wie ubereinander angeordnete Transparenzfolien vor. Sie kbnnen
so viele Folien ubereinanderlegen, wie Sie mochten. Sie konnen
nun durch alle Folien von oben nach unten hindurchsehen - bis
auf den Schreibtisch, auf dem sie liegen.

Des Weiteren lassen sich auf jeder einzelnen Ebene verschie-
dene Objekte auftragen — als wenn die Folien mit einem Stift
bemalt oder beschrieben wirden. Die Flachen lassen sich umsor-
tieren — Sie konnen also deren Reihenfolge verdndern. Auflerdem
konnen Sie wie mit einem Radiergummi bestimmte Elemente der
jeweiligen Folie wieder entfernen — das sind die Masken. ll Doch
das Beste ist: Sie bestimmen selbst, mit welcher Intensitdt die
jeweilige Folie dargestellt wird, d. h., wie stark sie sichtbar wird.

© Robert KlaRen
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Schritt fiir Schritt: Einen Tunnel begradigen

Hinein ins kalte Wasser! Wie das mit den Ebenen funktioniert,
werden Sie bereits am Ende dieses Workshops verinnerlicht
haben. Auch was mit duplizierten Ebenen so alles machbar ist,
zeigt dieser Workshop. Unser Ziel soll es namlich sein, das Motiv
»Tunnel.tif« noch imposanter darzustellen, als es eh schon ist —
durch Spiegelung der Ebene. Am Ende wird es aussehen, als wenn
zwei Tunnelréhren zu einer zusammenliefen.

(1] Montage vorbereiten

Dricken Sie zundchst einmal auf [, damit das Bild von einem
mittelgrauen Montagerahmen umgeben wird (Vollbildmodus
mit Menlleiste). Sollte sich dieser nicht zeigen, konnte es daran
liegen, dass die Datei auf Ihrer Arbeitsfliche zu groB dargestellt
wird. Verkleinern Sie die Darstellung in diesem Fall etwas (z.B.

indem Sie [stre]/(=]+ [l dricken).

E1 Hilfslinie einsetzen

Als Nachstes markieren Sie mit einer vertikalen Hilfslinie die Posi-
tion, an der das Bild getrennt werden soll. B Dazu miussen Sie
zundchst einmal, falls das nicht bereits geschehen ist, die Lineale
einschalten ([stre]/[%]+[r] oder ANSICHT « LINEALE). Klicken Sie
anschlieRend an einer beliebigen Stelle auf das vertikale Lineal,
das sich am linken Rand des Bildfensters befindet. Halten Sie die
Maustaste gedrickt, und ziehen Sie nach rechts hertber. Falls die
Werkzeugleiste im Weg sein sollte, setzen Sie diese vorher zur
Seite. Klicken Sie danach auf das Lineal @. Positionieren Sie die
Hilfslinie so, dass rechts von ihr noch ein kleines Stiick von der
Fahrbahn erhalten bleibt @.

Wie funktionieren Ebenen? 6.4

%

S

Bilder/Tunnel tif

< Abbildung 6.2
Dieser Tunnel ist noch nicht
futuristisch genug.

Hilfslinien

Hilfslinien sind bei der Bear-
beitung von Vorteil, da Sie
beispielsweise Objekte oder
Auswahlrahmen an ihnen
ausrichten kénnen. Die
Hilfslinien sind nicht
Bestandteil des eigentlichen
Fotos. Beim Druck werden
die Hilfslinien nicht mit aus-
gegeben.
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6 Ebenen

Abbildung 6.3 » s
Hier soll eine vertikale Hilfslinie
platziert werden.

|
SarnnsclinsprAS et ny [

5
"

o / 0

3] Auswahlwerkzeug anwéhlen und einstellen

Driicken Sie jetzt [u] auf Ihrer Tastatur, und vergewissern Sie sich,
dass das Auswahlrechteck ausgewahlt ist. Wenn das nicht der Fall
ist, driicken Sie [« )+ . Mit Auswahlen kennen Sie sich ja bereits
bestens aus. Deshalb hier nur in aller Kirze: Kontrollieren Sie, dass
in der Optionsleiste eine WEICHE KANTE von »0 Px« eingestellt ist
und dass die ART mit NORMAL definiert ist.

B Auswabhl erzeugen

Setzen Sie jetzt das Auswahlwerkzeug ganz oben links (etwas
aulerhalb des Fotos) @ an, und ziehen Sie mit gedrickter Maus-
taste bis in die untere rechte Ecke, an der sich die Hilfslinie befin-
det @. Sie werden feststellen, dass der Auswahlrahmen an die
Hilfslinie heranspringt. Jetzt lassen Sie los.

Abbildung 6.4 »
Die linke Seite des Bildes ist
komplett eingerahmt.
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B cebene aus Auswahl erzeugen

Jetzt mussen Sie aus der aktuellen Auswahl eine neue Ebene
erzeugen. Am schnellsten geht das, indem Sie [stre]+[J] dru-
cken; alternativ konnen Sie auch EBENE « NEU « EBENE DURCH KKOPIE
auswahlen. Werfen Sie anschlieBend einmal einen Blick auf die
Ebenen-Palette [l]. Dieser lasst sich namlich entnehmen, dass
jetzt aus dem zuvor definierten Auswahlbereich eine neue Ebene
erzeugt wurde (EBENE 1), die deckungsgleich Uber der Original-
Ebene (HINTERGRUND) liegt. Deshalb sehen Sie auch im Bild selbst
keine Verdnderungen, aufer dass die Auswahl soeben selbststdn-
dig aufgehoben wurde.

B cebene spiegeln und verschieben

Im néachsten Schritt wird die Ebene gespiegelt. Dazu entscheiden
Sie sich fur BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN « HORIZONTAL SPIEGELN.
Dricken Sie jetzt [v] (wéhlt das Verschieben-Werkzeug aus), kli-
cken Sie ziemlich weit links auf das Bild, halten Sie die Maustaste
gedruckt, und ziehen Sie die kopierte Ebene nach rechts. Noch
nicht loslassen! Halten Sie jetzt zusdtzlich noch [« ] gedruckt. Das
sorgt namlich dafur, dass Sie die Ebene nur in horizontaler Rich-
tung bewegen konnen. So wird gewdhrleistet, dass sich wahrend
des Ziehens keine Hohenverdnderungen zwischen den beiden
Ebenen ergeben. Wenn Sie mit der linken Begrenzung der kopier-
ten Ebene an der Hilfslinie angelangt sind, lassen Sie zuerst die
Maustaste und danach [« ] wieder los. B

Hilfslinie l6schen
Die Hilfslinie wird nun nicht langer benétigt. Entfernen Sie sie,
indem Sie die Linie entweder zurlck in das vertikale Lineal ziehen

Wie funktionieren Ebenen? 64

Ebenen | Kan

Kanale | Pfade
Normal |8 Deckkraft: | 100% B
Fixieren: [[] o +b @ F|i€héi

= . m
e -4

’E E Hintergrund a

A Abbildung 6.5
Die Ebenen-Palette wurde
soeben erweitert.

Ebene 1

Wirkungsweise der
Umschalttaste

Wenn Sie beim Ziehen [l
gedriickt halten, kénnen Sie
Objekte nur in eine Richtung
bewegen. Das kann entwe-
der horizontal, vertikal oder
diagonal sein, jedoch ist eine
Verschiebung lber zwei
Achsen dabei grundsitzlich
nicht moglich.

< Abbildung 6.6
So langsam kann man erken-
nen, wo die Reise hingeht.
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6 Ebenen

P Video-Training (die richtige Position zum Ziehen haben Sie erreicht, wenn der

Mauszeiger zum Doppelpfeil mutiert ist) oder im Meni ANSICHT «

Das Funktionsprinzip der ) )
HILFSLINIEN LOSCHEN wahlen.

Ebenen wird auch in Lektion
1.3 auf der Buch-DVD erklart.

El Alles einblenden

Das sieht doch schon rechtansprechend aus, oder? Es bleibt aller-
dings zu bemdngeln, dass jetzt nicht mehr das gesamte Foto zu
sehen ist. Deshalb sollten Sie jetzt noch BILD « ALLES EINBLENDEN
selektieren. Sollte jetzt noch nicht das gesamte Foto sichtbar sein,
dricken Sie doch einmal [stre]/[®]+[0]. Verlassen Sie den Voll-
bildmodus, indem Sie zweimal [F] driicken.

; :

A Abbildung 6.7
Aus einer Rohre sind plotzlich

zwei geworden. M Checkliste: Ebenen duplizieren und spiegeln
1. Legen Sie eine Auswahl (iber den Bereich, den Sie duplizieren
wollen.

2. Dricken Sie [stre]/(=]+ 8, um den Inhalt der Auswahl auf
eine neue Ebene zu tbertragen.

3. Spiegeln Sie die Ebene Uber BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN o
HORIZONTAL SPIEGELN.

4. Verschieben Sie die Ebene mit dem Verschieben-Werkzeug
[v]. Wenn Sie die Verschiebung nur horizontal, vertikal oder
diagonal zulassen wollen, halten Sie zusdtzlich [l gedriickt.

' Schritt fiir Schritt: Ebenenbereiche durch
¢®  Demaskierung freilegen

Jetzt steht die erste Bildmaskierung an. Diese Technik wird Ihnen
Bilder/Haende jpg, Platine jpg  gefallen, da Sie mit ihr ganz frei die ansprechendsten Kompositio-
nen erzeugen konnen. Offnen Sie die beiden Beispielbilder.

(3
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Wie funktionieren Ebenen? 6.4

© Margot Kessler/PIXELIO

A Abbildung 6.8 A Abbildung 6.9
Dieses Bild dient als Grundlage. Dieses Foto wird auf das erste »montiert«.

El Dateien vorbereiten

Stellen Sie beide Fotos nebeneinander. Sollten sich beide Auf-
nahmen nach dem Offnen in »einem« Fensterrahmen befinden,
ziehen Sie eines der Fotos an dessen Register aus dem Rahmen
hinaus. Alternativ entscheiden Sie sich flir FENSTER « ANORDNEN
NUR SCHWEBENDE FENSTER.

El Dateien verbinden

Ziehen Sie das Bild »Platine.jpg« mit dem Verschieben-Werkzeug
(v] auf das Hdnde-Foto. Step by Step bedeutet dies: [v] dricken —
auf »Platine jpg« klicken — Maustaste gedrickt halten — Maus auf
»Haende.jpg« stellen — Maustaste loslassen — fertig. Danach kann
das Platinen-Bild schon wieder geschlossen werden.

< Abbildung 6.10

Von jetzt an arbeiten Sie nur
noch auf dem Grundlagen-
Foto. Beide Fotos wurden mit-
einander vereint.
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6 Ebenen

Normal &) Deckkraft: | 409

Fliche:

Fixieren: [] o/ + @
E[ Ebene 1
= Hintergruna a

= A 0 &0 o 3

A Abbildung 6.1

Die Deckkraft der oberen
Ebene wurde auf 40% redu-
ziert.

Abbildung 6.12 »

Verkleinern Sie die obere Bild-
ebene, ohne dabei die Propor-
tionen zu verdandern.
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El Deckkraft verringern

Sie miissen jetzt den Durchmesser des Platinenkreises etwas bes-
ser auf den Durchmesser der Glaskugel anpassen. Da das obere
Foto aber das untere verdeckt, mussen Sie zundchst die Deckkraft
des oberen etwas absenken. Dazu stellen Sie den Mauszeiger auf
den Begriff DECKkRAFT @ innerhalb der Ebenen-Palette, klicken
mit der Maus darauf und schieben das Zeigegerat langsam nach
links. Beobachten Sie dabei das nebenstehende Eingabefeld.
Wenn es etwa 40% zeigt, lassen Sie die Maustaste wiederlos.

Ed Obere Ebene transformieren

Damit ist der Weg frei, die eigentliche GroRenanpassung vorzu-
nehmen. Wahlen Sie daher BEARBEITEN « FREI TRANSFORMIEREN
aus dem Men, oder driicken Sie [Stre]/[%]+[T]. Photoshop pra-
sentiert daraufhin einen Transformationsrahmen mit den bereits
bekannten, quadratischen Anfassern. Ergreifen Sie einen der Eck-
anfasser. Bevor Sie diesen jedoch verschieben, halten Sie zusdtz-
lich noch [«] gedruckt. Das sorgt dafur, dass sich die Proportio-
nen des oberen Bildes nicht verdndern kénnen — denn schlieflich
wollen Sie das Foto ja nicht verzerren, sondern lediglich verklei-
nern. Wenn Sie fertig sind oder unterbrechen wollen, lassen Sie
stets zuerst die Maustaste los und erst im Anschluss [«].

.‘ | i-.},:iiiiim ¢l

y

H Ebene verschieben
Sicher mussen Sie die obere Bildebene (Platine) noch verschieben,
damit sie auch wirklich mittig uber der Glaskugel liegt. Das kon-



nen Sie machen, indem Sie in den Transformationsrahmen hinein-
klicken und das Bild dann per Drag & Drop nach Wunsch bewe-
gen. Am Ende bestétigen Sie die Transformation mit einem Klick
auf das Hékchen in der Optionsleiste oder indem Sie [l beta-
tigen. Ubrigens mussen Sie nicht 100%ig exakt arbeiten, da der
Rand nicht explizit bearbeitet wird. Wenn die obere Kugel also »in
etwac der unteren entspricht, haben Sie den Job optimal erledigt.

B Deckkraft erhhen

Wenn Sie die Transformation bestdtigt haben, sollten Sie die
Deckkraft der oberen Ebene wieder auf 100 % erhohen. Setzen
Sie die Maus also wieder auf die Bezeichnung DECKKRAFT in der
Ebenen-Palette, und ziehen Sie mit gedriickter Maustaste nach
rechts. Die Platine deckt daraufhin die Glaskugel wieder vollstdn-
dig ab.

E2 Ebenenmaske anlegen

Jetzt missen Sie die oberste Ebene mit einer Maske versehen.

Dadurch haben Sie ndmlich die Moglichkeit, bestimmte Berei-

che dieser Ebene nachtraglich zu entfernen. Sie haben jetzt zwei

Moglichkeiten.

» Méglichkeit 1: Klicken Sie auf das Symbol EBENENMASKE HIN-
ZUFUGEN @ in der FuRleiste der Ebenen-Palette. Dabei missen
Sie aber darauf achten, dass auch wirklich die oberste Ebene
(EBENE 1) markiert, sprich grau hinterlegtist @. Wenn das nicht
der Fall sein sollte, klicken Sie die Ebene innerhalb der Ebenen-
Palette vorab einmal kurz an.

Wie funktionieren Ebenen? 6.4

< Abbildung 6.13

So

ist die Transformation

durchaus in Ordnung.

Normal Q‘ Deckkraft: | 100%

Fixieren: [ 7/ + @ Fliche:

®

=

&

Hintergruna a

= fxd 6. 0 & &

A Abbildung 6.14
Fugen Sie eine Ebenenmaske
hinzu.
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6 Ebenen

Abbildung 6.15 »
Photoshop bietet eine eigene
Palette flir Masken.

Transparente Bereiche

Transparente Bereiche wer-
den in Photoshop wie auch
in vielen anderen Anwen-
dungen grau-weil} kariert
dargestellt. Das deutet auf
Inhaltslosigkeit hin und dient
nur der Visualisierung. Im
Druck beispielsweise wird
das Muster nicht mit ausge-
geben.
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» Méglichkeit 2: Alternativ zum vorangegangenen Schritt kon-
nen Sie auch das Bedienfeld MASKEN (FENSTER « MASKEN) nach
vorne stellen und hier die Schaltfliche PIXELMASKE AUSWAHLEN
@ anklicken.

o
I:l Pixelmaske W
Dichte: 100%

ey
=

Weiche Kante: | 0Px
P
L
Verbessern: Maskenkante... ]

Farbbereich...
Umkehren
> ® a

B Pinsel auswihlen
Nachdem Sie die Maske erstellt haben, erscheint innerhalb der
Ebenen-Palette auch gleich ein Masken-Symbol @. l

[ Normal §&4) Deckkraft: [100% [u]
Fixieren: [ o + @ Fliche: =
T

,§| %I@: Ebene 1 9

,5 Hintergrung a

= fx Q © 0O a ¥

A Abbildung 6.16
Die Maske wurde hinzugeflgt.

El maske umkehren

Die weifte Miniatur neben dem Bild symbolisiert, dass der Ebene
eine Maske hinzugefiigt wurde. Die Ebene ist komplett sichtbar.
Das wollen wir umkehren, sie also komplett unsichtbar machen.
Sie erreichen das, indem Sie [stre]/[®]+ (1] (fur /nvertieren) dri-



cken. Die Maskenminiatur farbt sich daraufhin schwarz. (Warum
das so ist, werden Sie gleich erfahren.) Aber noch viel wichtiger
ist, dass Sie die obere Ebene nun komplett ausgeblendet haben.

10) Werkzeug einstellen
Jetzt mussen Sie noch das Werkzeug einstellen, mit dem Sie mas-
kieren wollen. Wir benutzen dazu einen Pinsel. Driicken Sie [8],
und stellen Sie sicher, dass auch wirklich der Pinsel ausgewahlt ist.
Sollte ein anderes Tool gelistet sein, betdtigen Sie so of t l}+ (8],
bis sich das gewiinschte Tool in der Werkzeugleiste zeigt.

In der Optionsleiste wahlen Sie zudem eine weiche Pinselspitze
O mit einem Durchmesser von etwa »180 Px« @. Die weiteren
Einstellungen innerhalb der Optionsleiste lauten: Modus NORMAL
sowie DECKKRAFT und FLUsS jeweils »100%«.

@ Pinsel und Maskierungsfarben einstellen

Jetzt kommt etwas sehr Wichtiges: Sie missen namlich noch die
Vorder- und Hintergrundfarbe umstellen. Um Bildbereiche ver-
schwinden zu lassen, mussen Sie innerhalb einer Maske grund-
satzlich mit Schwarz malen, wahrend WeiB fir das Hinzufligen
bereits verdeckter Bereiche verwendet wird. Das mussen Sie
immer beherzigen, wenn Sie maskieren bzw. demaskieren wol-
len. Deshalb sind auch Schwarz und Weifs innerhalb von Pho-
toshop als Standardfarben definiert. (Und genau deshalb ist das
Bild auch verschwunden, als Sie die Maske invertiert hatten.) Um
diese Standardfarben einzustellen, gibt es wieder einmal zwei
Alternativen: Entweder Sie dricken (»] auf lhrer Tastatur, oder
Sie klicken auf das Symbol STANDARDFARBEN FUR VORDER- UND
HINTERGRUND @ innerhalb der Werkzeugleiste.

Dadurch wird die Vordergrundfarbe @ mit Weil und die Hin-
tergrundfarbe @ mit Schwarz angegeben. Wenn Sie beide Farben
miteinander vertauschen wollen, dricken Sie entweder [x] oder
klicken auf den 90°-Doppelpfeil mit dem klangvollen Namen
VORDER- UND HINTERGRUNDFARBE VERTAUSCHEN @.

] Ebene demaskieren

Fir Ihre weiteren Schritte missen Sie dafiir sorgen, dass Weil} als
Vordergrundfarbe definiert ist. (Sie wollen ja Bereiche der Ebene
wieder sichtbar machen.) Wischen Sie nun langsam Uber die
Glaskugel. Das bewirkt, dass sich die Platine nach und nach zeigt.

Wie funktionieren Ebenen? 6.4

2 NS

A Abbildung 6.17
Fir die folgende Aktion benoti-
gen Sie den Pinsel, ...

—_—
CroRe: 180 Px ‘ »
&l
Harte: [o% |
(&
‘@0 o+®)
a(p ||« | =
(> |w ||~ |¥
14 24
A IE IE A REEE e
27 39 46 59 11 17 |v

A Abbildung 618
... der nattrlich vorab noch
eingestellt werden muss.

ofi+to

3o

A Abbildung 6.19

Fir die Maskierung benotigen
Sie die Standardfarben fiir
Vorder- und Hintergrund.
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6 Ebenen

v Abbildung 6.20
Durch das Wischen wird die
Platine nach und nach frei-

gelegt.

Farbe auf der Ebenenmaske

Die Ebenenmaske (rechte
Miniatur in der Ebenen-
Palette) représentiert grund-
satzlich, was von der Ebene
sichtbar (weil%) und was ver-
deckt (schwarz) ist. Wenn
Sie mit Schwarz tber das
Bild malen, werden diese
Bereiche auf dem Foto ent-
fernt, erscheinen aber in der

Maskenminiatur als Schwarz.
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B maske korrigieren

Wischen Sie die Platine nach und nach frei, wobei Sie aber darauf
achten sollten, dass Sie nicht zu dicht an die Hande gelangen.
Sollte das dennoch passieren, ist das kein Beinbruch. Dricken
Sie in diesem Fall einfach [ auf Ihrer Tastatur (daraufhin wird
Schwarz zur Vordergrundfarbe), und wischen Sie mit gedriickter
Maustaste Uber den Bereich, den Sie zuvor versehentlich freige-
legt hatten. Danach dricken Sie abermals [x ] (jetzt wird wieder
Weils als Vordergrundfarbe definiert), und legen Sie die Platine
weiter frei. Und noch eine Info: Dadurch, dass Sie zuvor eine wei-
che Pinselspitze eingestellt hatten, werden die Ubergdnge zwi-
schen den beiden Ebenen weich gehalten.

A Abbildung 6.21

Der weille Saum zwischen den Hianden und der
Platine darf durchaus erhalten bleiben. So wirkt
das Bild ein wenig mystischer.

@ Maskenminiatur vergrofern

Achten Sie auch auf die Maskenminiatur der obersten Ebene
innerhalb der Ebenen-Palette @. Sie sehen hier nimlich auch sehr
schon, dass dievon lhnen GUbermalten Bereiche weilt (also demas-
kiert) angezeigt werden. Falls [hnen die Miniatur zu klein ist, off-
nen Sie doch einfach einmal das Bedienfeldment @ und wahlen
aus der Liste den Eintrag BEDIENFELDOPTIONEN an. Danach klicken
Sie im Bereich MINIATURGROSSE auf den untersten Radiobutton @
und bestadtigen mit OK. l



Wie funktionieren Ebenen? 64

L Normal ﬂ Deckkraft: | 100% B

Foveren [ 47 4 @ Elache: m:
fé | ‘ ‘@g Ebene 1 9
® Hintergrund a < Abbildung 6.22

Die weilSen Bereiche zeigen,
welche Teile demaskiert

wurden.
it ient -
— Miniaturgrofe
O O{hne ( Abbrechen )
°© B
| -
Ebenen
[ Normal |8 Deckkeaft: [ 100% [u)
Fixierer: [[] 4/ + @ Flache: :
E Ebene .
— Miniaturinhalt
() Ebenenbegrenzungen
@ Ganzes Dokument ,5 P tesenteal a
M Fir Filllebenen Standardmasken verwenden
M Neue Effekte erweitern
™ "Kopie" in den Namen kopierter Ebenen und Gruppen einfiigen == fx, O, 0O Rl % i
A Abbildung 6.23 A Abbildung 6.24
Vergrofern Sie die Miniaturen in den Bedienfeldoptionen. Jetzt lasst sich die Maskenminiatur
doch wesentlich besser erkennen,
oder?

B auf Hintergrundebene reduzieren

Gehen Sie jetzt noch einmal in das Bedienfeldmenu @, und wéh-
len Sie den Eintrag AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN. Das hat
den Vorteil, dass die DateigroRe geringer wird (je mehr Ebenen,
desto groRer das Dateivolumen). Einen Nachteil hat das aber
auch: Die Maskierung wird dadurch aufgelost, und Sie konnen sie
danach nicht weiter ausgestalten. Machen Sie diesen Schritt also
bitte nur dann, wenn Sie genau wissen, dass die Maskierung nicht
noch einmal korrigiert werden muss. Ich habe die Ergebnisdatei
»Haende_fertig.tif«, die Sie wie gewohnt im Ordner ERGEBNISSE
finden, jedoch nicht auf die Hintergrundebene reduziert, damit
Sie auch die Maske selbst noch begutachten kénnen.
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6 Ebenen

Abbildung 6.25 »
Die fertige Montage W

A Abbildung 6.26

Es ist nur bei genauerem Hinse-
hen auszumachen, wann ledig-
lich die Ebene (oben) oder die
Ebenenmaske (unten) ausge-
wahlt ist.
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Checkliste: Ebenen maskieren bzw. demaskieren

1. Aktivieren Sie die zu maskierende Ebene, indem Sie sie in der
Ebenen-Palette anklicken (sie ist jetzt farbig hinterlegt).

2. Klicken Sie in der FuBleiste der Ebenen-Palette auf EBENEN-
MASKE HINZUFUGEN, oder betdtigen Sie PIXELMASKE AUSWAH-
LEN im Masken-Bedienfeld. Dadurch werden Schwarz und
Weils als Vorder- und Hintergrundfarbe eingestellt.

3. Ubermalen Sie mit Schwarz die Bereiche der Ebene, die ent-
fernt werden sollen, bzw. mit Weill die Bereiche, die sichtbar
werden sollen.

4. Optional: Dricken Sie [x], um die Vordergrundfarbe zu wech-
seln und die Maskierung so zu korrigieren.

6114  Maskenminiatur aktivieren

In diesem Zusammenhang ist noch eines ganz besonders wichtig:
Moglicherweise werden Sie, nachdem Sie eine Maskierung vorge-
nommen haben, eine andere Ebene innerhalb der Ebenen-Palette
markieren. Eventuell mussen ja auch noch andere Ebenen nach-
bearbeitet werden. Sollte lhnen spater jedoch auffallen, dass Sie
die Maske doch noch einmal korrigieren miissen, reicht es nicht
aus, nur die Ebene anzuwéhlen. Sie missen explizit die Ebenen-
maske anwahlen, also die rechte Miniatur der Ebene. Diese wird
daraufhin auch mit einem kleinen Rahmen versehen. Erst danach
konnen Sie sich der Maskierung bzw. Demaskierung zuwenden.

61.2 Ebenenbasierte Fotos speichern

Sie konnen selbstverstdndlich Fotos speichern, die aus mehreren
Ebenen bestehen. Damit die Ebenen weiterhin zu editieren sind
und auch deren Masken erhalten bleiben, missen Sie das Ganze
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als TIFF oder PSD sichern. Andere Formate wie z. B. JPEG oder
BMP unterstutzen keine Ebenen-Technologien. Da sich jedoch
bei solchen Fotos die Dateigrofe erhoht, gibt Photoshop vor-
sichtshalber beim Speichern eine Warnmeldung aus — und zwar
jedes Mal! Das nervt! Deswegen sollten Sie NICHT WIEDER ANZEI-
GEN mit einem Hékchen versehen, ehe Sie mit OK bestatigen.

6.2 Mit Ebenen arbeiten

Im Folgenden wollen wir uns die Arbeit mit Ebenen einmal etwas
ndheransehen. Offnen Sie dazu einmal die Beispieldatei »Ebenen.
tif«. Sie besteht aus zahlreichen unterschiedlichen Ebenen. Am
besten |6sen Sie die Ebenen-Palette einmal komplett heraus. (Sie
wissen ja: Kopfleiste der Ebenen-Palette auf einen freien Bereich
der Arbeitsfliche ziehen und dort fallen lassen.)

A Abbildung 6.28
Diese Montage besteht aus zahlreichen Ebenen.

6.21 Ebenen markieren

Grundsatzlich muss die Ebene, mit der Sie arbeiten wollen, inner-
halb der Ebenen-Palette markiert sein. Dazu klicken Sie diese ein-
fach an. Sie wird daraufhin grau hinterlegt dargestellt.

Mit Ebenen arbeiten 6.2

Adobe Photashop

Die Datel wird groBer, wenn Ebenen mit
p S aufgenommen werden.

‘_i"Ni:h: wieder anzeigen

Abbrechen oK

A Abbildung 6.27
Photoshop warnt vor erhéhten
Dateigrofen.

S

Bilder/Ebenen.tif

®

“
Ebenen [ e
Ineinanderkopieren i8] eckkeaft: 100w (9]
Fidieren: [] o7 + @ Flache: [100% [#)

1 \ il

£ PHOTO

PHOT
@ Effekte
B Schiagschatten

@ 4 Fliefitext

Gitter

Ebene 1

Linse

Personen Kopie

@ Tonwertkorr_..

Personen

= f 0 © 40 3 3 _o

A Abbildung 6.29
Wenn Sie die Ebenen-Palette
am Anfasser @ unten rechts
etwas aufziehen, kénnen Sie
alle Ebenen sehen.
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6 Ebenen

i

Ebenen

Fieren: [ 7 5 @ Flache:[100% [#)
‘ I
& PHOTO fx -

B Effekte
® Schlagschatten

ol Yo

3 ' ] E Gitter -

[l

@ﬁDO_IJJ:E

A Abbildung 6.30
Die Ebene FLIESSTEXT wurde
per Mausklick ausgewahlt.

Ps F v soox v (W3~

l.g.;] ‘ %;ummansth auswahlen: | Gruppe Q‘

A Abbildung 6.31
Danach lassen sich Ebenen
auch direkt im Bild anwahlen.

Abbildung 6.32 »
Sie durfen auch durchaus
mehrere Ebenen auswihlen.
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Wenn Sie das Verschieben-Werkzeug aktiviert und in der Opti-
onsleiste zudem AUTOMATISCH AUSWAHLEN angewdhlt haben,
konnen Sie die Ebene auch auswahlen, indem Sie deren Inhalt
direkt im Foto markieren. Bei wenigen Ebenen ist das kein Prob-
lem. Im Beispielfoto konnte das jedoch schwierig werden, und Sie
sollten grundsétzlich priifen, ob die Ebene auch in der Ebenen-
Palette grau angezeigt wird.

6.2.2 Mehrere Ebenen markieren

Falls Sie einmal mehrere Ebenen markieren wollen (beispiels-
weise, um diese gemeinsam auf der Bildfliche zu verschieben),
klicken Sie die erste wie gewohnt mit der Maus an. Halten Sie jetzt
[stra]/[%] gedriickt, und klicken Sie damit auf weitere Ebenen.
Dadurch lassen sich zahlreiche Ebenen markieren, die nicht direkt
ubereinander angeordnet sind (Abbildung 6.32, links). Mochten
Sie mehrere Ubereinanderliegende Ebenen markieren, reicht es,
wenn Sie zundchst die oberste anklicken, dann [o] gedriickt hal-
ten und jetzt die unterste Ebene per Mausklick selektieren. In
diesem Fall werden alle dazwischenliegenden Ebenen ebenfalls
selektiert (Abbildung 6.32, rechts).

HOT

B Effekes
W Schlagschatten

u s
55
.

Tormerthomekd,




Mit Ebenen arbeiten 6.2

6.2.3 Die Ebenen-Palette im Detail
Es ist an der Zeit, sich etwas intensiver mit der Ebenen-Palette ® Video-Training

zu beschaftigen. Skalieren Sie die Palette, falls erforderlich, doch

: s : Die verschiedenen Ebenenty-
etwas, indem Sie ein wenig am Anfasser der unteren rechten Ecke

pen lernen Sie in Lektion 1.4

ziehen. auf der Buch-DVD kennen.
o—-Ebenen %—o
O neinanderioperen ) Deckisat 100 p—1—@)
9——Fmeren: O+ a Flache: | 100% Bf_g

| ) m
O—= PHOTO = 110}
6-—PHOT( | L0

& Effekte v @
@ Schlagschatten

® @ " q FlleBtext

0 % |
—— < Abbildung 6.33
= @ .‘ Gitter v Lernen Sie zunachst einmal die
! % — ~ Iy Steuerelemente der Ebenen-
ssfADeq N @ Palette kennen.

Die einzelnen Steuerelemente:

@ Registerkarte der Ebene

@ Fullmethode der Ebene

© Fixiermoglichkeiten (Sperren und vor unbeabsichtigter
Bearbeitung schutzen)

Viele Ebenen ein- und
ausblenden

Wenn Sie es mit zahlreichen
Ebenen zu tun haben, kon-
nen Sie die Maustaste nach

O Sichtbarkeit der Ebene (Ein- und Ausblenden) dem Markieren des ersten
© Ebenenminiatur Auges gedriickt halten und
@ Ebenenmasken-Miniatur dann iber die anderen

Augen-Symbole fahren. So

@ Palettenment oy , .
q ft d b deaktivieren Sie zahlreiche
@ Gesamtdeckkraft der Ebene Ebenen »mit einem Wisch«.

© Flachendeckkraft Das Wiedereinschalten funk-
@ Ebenenstile ein- und ausklappen tioniert genauso.

® Zugewiesener Ebenenstil
@ Aktivierte Ebene

6.2.4 Ebenensichtbarkeit R

eigt an, b eine Ebene sichtbar ist

FlieBrext

Sind lhnen schon die Augen-Symbole vor jeder Ebene aufge-
fallen? Hier konnen Sie eine Ebene sichtbar oder unsichtbar
machen, ohne sie entfernen zu missen. Vereinfacht gesagt: Auge Abbildung 6.34

= sichtbar; kein Auge = unsichtbar. Ein Mausklick auf das Symbol Dic Ebénén Eernen.auch
geniigt. W deaktiviert werden.
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6 Ebenen

Abbildung 6.35 v

Hier werden die Ebeneninhalte

als Auswahl geladen. Dazu
reicht [llES/@B und ein Klick

auf die Maskenminiatur.

Kontrollabfrage umgehen

Mochten Sie auf die Kont-

Sie wahrend des Loschvor-
gangs (/W gedrickt.
Die Ebene wird jetzt ohne
vorherigen Warndialog in
die ewigen Jagdgriinde
befordert. Entsprechendes
gilt, wenn Sie die Ebene auf
den Papierkorb ziehen und
dort fallen lassen.

rollabfrage verzichten, halten
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6.2.5 Auswahl aus Ebeneninhalt erzeugen

Klicken Sie einmal, wahrend Sie [stre]/[%] gedrickt halten, auf
die Miniatur einer Ebene. Achten Sie darauf, dass Sie unbedingt
die Miniatur erwischen — also weder den Namen noch die graue
Flache daneben. Wenn Sie die richtige Position erreicht haben,
wird der Mauszeiger (Hand) um ein kleines Rechteck @ erwei-
tert. Mit einem Klick auf die Ebenenminiatur bei gedrickter Taste
(stre /(=] werden daraufhin ndmlich alle Pixel der Ebene, die
nicht transparentsind, als Auswahl geladen. So kénnen Sie schnell
komplexe Auswahlen aus Ebeneninhalten erzeugen. Nutzlich,
oder? Eine solche Auswahl heben Sie ibrigens wieder auf, indem
Sie [stre]/[%]+ 8] dricken —aber das wissen Sie ja ldngst.

w 44
Ebenen =
73 ) Dec G
Fveren: [ o7 @
= (féir PHOTO
1]

Ebene l6schen

6.2.6

Naturlich kénnen Sie sich auch von nicht benotigten Ebenen tren-
nen. Markieren Sie diese dazu, und klicken Sie anschlieRend auf
das Papierkorb-Symbol ©.

Grundlich, wie Photoshop nun einmal ist, startet die Anwen-
dung gleich eine Kontrollabfrage. B Bestdtigen Sie diese, ist die
Ebene entfernt. Die Ebene HINTERGRUND ist allerdings von der
Loschoption ausgenommen. Um sich von ihr zu trennen, muss sie
vorab in eine Ebene umgewandelt werden. Nahere Hinweise dazu
entnehmen Sie bitte dem Infokasten »Hintergrund umwandeln«
auf der ndchsten Seite. l

6.2.7 Neue Ebene erstellen

Gleich neben dem Papierkorb findet sich die Schaltfliche NEuE
EBENE ERSTELLEN @, mit deren Hilfe es moglich ist, dem Bild eine



neue Ebene mit transparentem Inhalt hinzuzufiigen. Dabei ist zu
beachten, dass die neue Ebene stets oberhalb der markierten ein-
gefligt wird (im Beispiel (iber der Ebene LINSE).

» “

Ebenen [ =

[ Deckkeat: [100s [5)

Mormal

Fixieren: [] 2 <+ @

@ » # FliaBtext
M

Flache: | 100% ;I

°

L

2]

S Parsonen Kopie b
: ’I\ 4
— v

= f 00 3 Ji——©

@eue Ebene erstellen

6.2.8 Ebenen aus anderen Bildern hinzufiigen

Wenn Sie dem aktuellen Bilddokument eine Ebene aus einem
anderen Foto hinzufugen wollen, kbnnen Sie das ganz fix per
Drag & Drop erledigen. Stellen Sie dazu beide Fotos nebeneinan-
der. Aktivieren Sie im Quellfoto jene Ebene, die Sie in das Zielfoto
integrieren wollen. Wéhlen Sie das Verschieben-Werkzeug aus,
und deaktivieren Sie gegebenenfalls AUTOMATISCH AUSWAHLEN
in der Optionsleiste. (Anderenfalls wird stets die oberste Ebene
selektiert.) Bevor Sie nun auf das Quellbild klicken und mit dem
Ziehen beginnen, kénnen Sie noch eine Ebene im Zielfoto mar-
kieren. Das bewirkt dann, dass die neu zu integrierende Ebene
oberhalb der markierten eingefligt wird.

Auf diesem Wege lassen sich sogar Fotos als Ebene integrie-
ren, die aktuell in Photoshop gar nicht gedffnet sind. Auch das
funktioniert simpel per Drag & Drop, und zwar sowohl aus einem
Ordner heraus alsauch direkt vom Desktop/Schreibtisch. Ziehen
Sie die Bilddatei mit gedruckter Maustaste auf das in Photoshop

Mit Ebenen arbeiten 6.2

Hintergrund umwandeln

Hintergrundebenen sind
durch ein kleines Schloss-
Symbol gekennzeichnet. Aus
gutem Grund, denn sie kon-
nen nur bedingt bearbeitet
werden. Doppelklicken Sie
auf die Ebene in der Ebe-
nen-Palette (nicht auf den
Namen klicken!), um aus
dem Hintergrund eine voll
bearbeitbare Ebene zu
machen.

< Abbildung 6.36

Oberhalb der Ebene LINSE wird
gleich eine weitere Ebene
erscheinen.
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6 Ebenen

geoffnete Bild, und lassen Sie es dort fallen. Schwupps haben Sie
das Foto als eigenstandige Ebene integriert.

imago4,j pg

1005 |@® Doc: 998,1K/7,65M [»

A Abbildung 6.37
Hier wird ein komplettes Foto auf eine gedffnete Bilddatei gezogen.

6.2.9 Ebenen benennen

Benennen Sie die Ebene gleich neu, sobald Sie sie erstellt haben.
Dazu reicht ein Doppelklickaufden Namenszug. Beenden Sie die

Eingabe mit Il
Abbildung 6.38 » |— _l
Nach dem Doppelklick wird —
der Name Uber die Tastatur i | ||3e€§2_|
eingegeben.

6.210 Ebenen verbinden

Nun kann es sein, dass Sie mehrere Ebenen generell miteinan-
der verbinden mochten. Denkbar ist zum Beispiel, dass ab sofort
nur noch beide Ebenen gemeinsam verschoben werden durfen —
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auch dann, wenn nur eine der beiden Ebenen markiert ist. Dazu
markieren Sie zundchst eine der gewiinschten Ebenen. Halten Sie
anschlieBend [sira]/[%] bzw. [¢] gedriickt (je nachdem, ob die
Ebenen zusammenliegen oder nicht), und klicken Sie auf die Ebe-
nen, die mit der zuerst ausgewdhlten verbunden werden sollen.
Danach betdtigen Sie die Kettensymbol-Schaltflache unten links
in der FuRleiste.

Mit Ebenen arbeiten

Ebenen | B
Mormal L Normal eckkr E
Fisieren: [0] o7 <+ @ _: fixieren: [ o7 < @ Fliich B
m ‘nn
& PHOTO fx - 3 PHOTO fx &
HOT HOT
™ Effekts @ Effekte
B Schlagschatten B Schlagschatten
3 @ '# FlieBtext & o .q Flieft. @
A o % "
. [ ——
@ [ ‘“"‘@ Gitter & || """'@ Gitter @9
£ 35 )| o
’5 Ebene 2 55 Ebene 2
i . "
ey | _linsa b e | Linsa b4
Eml/x O © O & 8 4 € fx O © 0O & F

Ebenen verbinden

A Abbildung 6.39
Gleich sind die Ebenen miteinander verbunden.

A Abbildung 6.40

Die Verkettungen werden durch entsprechende

Symbole @ auf der Ebene angezeigt.

Um derartige Verbindungen wieder aufzuheben, markieren Sie
eine der verbundenen Ebenen und klicken im Anschluss erneut
auf das Ketten-Symbol in der FuBleiste.

6.211 Ebenen verschieben

Die Ebenenanordnung spielt ja fiir die Bildkomposition eine aus-
schlaggebende Rolle. Der Umsortierung von Ebenen ist dabei
keine Grenze gesetzt (mit Ausnahme der gesperrten Hintergrund-
ebenen). Ziehen Sie dazu einfach die Ebene, und lassen Sie sie
zwischen zwei anderen fallen.

6.2
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6 Ebenen

Abbildung 6.41 »
Das Umsortieren von Ebenen
ist kein Problem.
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Gruppen benennen

Wie auch bei Ebenen sollte
bei Gruppen von Beginn an
eine Namensvergabe erfol-
gen. Doppelklicken Sie dazu
auf den Namen der Gruppe,
und bestatigen Sie lhre Ein-

gabe mit .
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A Abbildung 6.42

Zwei Ebenen wurden dem
Ordner zugewiesen und
werden jetzt leicht eingertickt
dargestellt.

166

“@E -
a

& Ebene 2

:
= | i Linca b

= A~ 0O ® O & 7

6.212 Ebenen gruppieren

Ebenen, so weit das Auge reicht. Irgendwann verliert auch der
gewandteste Bildgestalter die Ubersicht. Ordnen Sie daher Ihre
Ebenen in Gruppen. Uber NEUE GRUPPE ERSTELLEN (das Ordner-
Symbol in der FuBleiste) @ erzeugen Sie einen Ordner, den Sie
dann mit Ebenen flullen kénnen, indem Sie sie einfach auf den
neuen Ordner ziehen. M Uber das kleine vorangestellte Dreieck
kann der Ordner geoffnet bzw. geschlossen werden. Alternativ
kénnen Sie eine Ebenengruppe auch Gber EBENE « EBENEN GRUP-
PIEREN anlegen, nachdem Sie diese markiert haben.

Eine weitere Alternative hierzu: Klicken Sie mehrere Ebenen
mit [Stre]/[®] an, um diese zusammen mit der aktuell gewéhlten
selektieren zu konnen. Liegen die Ebenen direkt Ubereinander,
markieren Sie die erste und letzte mit [ll. Hiertuber kédnnen Sie
sich nun sogar den Aufwand sparen, vorab eine Ebenengruppe
anzulegen. Markieren Sie alle gewlnschten Ebenen, und driicken
Sie anschliefend [stre]/[®]+[c]. Sofort befinden sich alle diese
Ebenen in einem neuen Ordner, den Sie jetzt einfach umbenen-
nen kénnen. Ist das nicht grandios?

Eine Ebenengruppe lasst sich Gbrigens auch wieder auflésen,
und zwar tuber EBENE « EBENENGRUPPIERUNG AUFHEBEN.



6.2.13 Ebenen zusammenfiigen

Wenn einzelne Ebenen nicht mehr separat bearbeitet werden
mussen, bietet es sich an, Ebenen miteinander zu verbinden. Eine
»kleine« Verbindung gehen dabei Ebenen ein, die direkt tiberein-
ander angeordnet sind. Markieren Sie die obere, und entscheiden
Sie sich im Palettenment fur MIT DARUNTER LIEGENDER AUF EINE
EBENE REDUZIEREN. [Stre]/[%]+[E] bewirkt das Gleiche, macht die
Sache aber wesentlich einfacher, wieich meine. B

Wollen Sie mehrere Ebenen in einem Arbeitsgang verbinden,
sollten Sie zunachst alle Ebenen unsichtbar schalten, die nicht
verbunden werden sollen. Markieren Sie anschlieRend eine noch
sichtbare Ebene, und entscheiden Sie sich fur SICHTBARE AUF EINE
EBENE REDUZIEREN. Alternativ kbnnen Sie auch ldssig die Tasten

[stre]/[=]+ [« ]+ I betdtigen.

6.3 Das Masken-Bedienfeld

Im vorangegangenen Workshop haben Sie das Masken-Bedien-
feld vielleicht schon einmal benutzt (Sie hatten ja die Wahl zwi-
schen der herkommlichen und einer neuen Methode). Werfen Sie
noch einmal einen Blick auf dieses Bedienfeld. B

Zum einen sehen Sie auch hier auf der Palette, wie sich die
Maske langsam formt @. Das verkleinerte Abbild wird namlich
standig aktualisiert. Auch hier gilt: Weill = sichtbar, Schwarz =
unsichtbar.

Masken |

9— Pixelmasks 5

]

©—oichte: {100% \

A

6—-We|the Kante: ';70 Px ‘
= |

Verbessern:

[ Maskenkante.. —@)
[ Farbbereich... ‘5—0

4 Uumkehren ‘

Das Masken-Bedienfeld 6.3

Auf Hintergrund reduzieren

Dateien, die aus mehreren
Ebenen bestehen, beanspru-
chen mehr Speicherplatz.
Daher ist es sinnvoll, fertige
Bilder zu reduzieren. Im
Palettenment schlummert
die Funktion AUF HINTER-
GRUNDEBENE REDUZIEREN.
Beachten Sie aber, dass
Transparenzen der untersten
Ebene dann zugunsten der
aktuell eingestellten Hinter-
grundfarbe geschluckt wer-
den. AuBerdem sind die Ebe-
nen dann miteinander
verschmolzen und kénnen
nicht mehr separat bearbei-
tet werden.

Maske aktivieren!

Bitte bedenken Sie, dass
grundsatzlich die Ebenen-
masken-Miniatur im Ebenen-
Bedienfeld aktiv sein muss,
damit Sie die hier angespro-
chenen Funktionen nutzen
konnen. Falls erforderlich,
klicken Sie diese Maskenmi-
niatur kurz an. Sie wird dar-
aufhin von einem kleinen
Rahmen umgeben.

Das Masken-Bedienfeld ist

= < Abbildung 6.43
l wirklich interessant.
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A Abbildung 6.44
Bei verringerter Dichte wirkt die Maske nicht voll- Die Maskenkante kann auch nachtriglich noch

standig.
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6.31 Maskendichte dndern

Allerdings kénnen Sie hier zusétzlich noch die DICHTE der Maske
verandern @. Das wirkt dann so, als hatten Sie die Maske mit
einem deckkraftverminderten Pinsel erzeugt. So kénnen Sie fest-
legen, dass die Maske nurzum Teil sichtbarist — und dass sie somit
Teiltransparenzen zwischen oberer und unterer Ebene erzeugt —,
und zwar zu jeder Zeit, auch nach der Produktion der Maske.

Aulerdem dirfen Sie jetzt auch nachtrédglich noch die Kanten-
scharfe der Maske dndern. Dazu ein Beispiel: Sie haben mit einer
harten Pinselspitze gearbeitet und mussen jetzt feststellen, dass
der Ubergang eigentlich viel weicher sein musste. Dann ziehen
Sie einfach den Regler WeicHE KANTE @ nach rechts, bis [hnen
der Ubergang gefllt.

A Abbildung 6.45

»abgesoftet« werden.

Weitere Masken-Optionen

> MASKENKANTE @: Hiermit lasst sich das Dialogfeld MASKE
VERBESSERN 0ffnen. Es gestattet eine Optimierung der bis-
her erzeugten Maske. Die Steuerelemente sind identisch mit
denen im bereits bekannten Dialog KANTE VERBESSERN (siehe
Abschnitt 4.3.5).

» FARBBEREICH @: Hierliber kann eine bestimmte Farbe oder ein
Farbbereich per Pipette aus dem Bild aufgenommen und als
Maske verwendet werden.



» UMKEHREN @: Eine Maske wird dahingehend umgekehrt, dass
sichtbare Bereiche unsichtbar und unsichtbare Bereiche sicht-
bar werden. Prinzipiell werden hier Schwarz und Weift mitein-
ander vertauscht.

> AUSWAHL AUS MASKE LADEN ©: Erzeugen Sie aus der aktuellen
Maske (schwarze Bereiche) eine Auswahl.

» MaAske ANWENDEN @: Beim Klick auf diese Schaltfliche wird
die Maske direkt auf die Ebene angewendet. Die Ebenenmaske
selbst wird dabei aufgehoben.

> MASKE AKTIVIEREN/DEAKTIVIEREN @: Lassen Sie die oberste
Ebene voriibergehend unmaskiert anzeigen. Ein erneuter Klick
auf das Auge macht die Maske wieder sichtbar.

> MASKE LOSCHEN @: MASKE LOSCHEN verwirft die gesamte Mas-
kierung und I6scht zudem die Ebenenmaske selbst.

> VEKTORMASKE HINZUFUGEN @: Hier lassen sich Masken mithilfe
der Pfad-Werkzeuge generieren. (Weitere Informationen zu
Pfaden erhalten Sie in Kapitel 12.)

6.4 Ebenenstile hinzufiigen

Ebenenstile (auch Ebeneneffekte genannt) werden stets auf die
gesamte Ebene angewendet. Dabei stehen dem Anwender wirk-
lich méchtige Tools und umfangreiche Optionen zur Verfligung.

Wenden Sie zum Beispiel einen Schlagschatten auf eine Ebene
an (in Abbildung 6.40 die Ebene mit dem Photo-Schriftzug), sieht
es so aus, als fiele der Schatten auf die unterhalb angeordneten
Ebenen. In Wahrheit ist der Schatten aber Bestandteil der Ebene,
auf die er angewendet wurde.

Um einen Ebenenstil zuzuweisen, gibt es folgende Moglichkei-
ten: Entweder Sie entscheiden sich im Menl EBENE « EBENENSTIL
fir einen der folgenden Eintrdge, oder Sie doppelklicken auf die
gewlnschte Ebene innerhalb der Ebenen-Palette. Damit allein
ist aber noch kein Effekt zugewiesen. Sie mussen namlich den
gewiinschten Effekt zundchst per Checkbox anwahlen. Prinzipi-
ell durfen das Ubrigens auch mehrere Effekte sein. Wie wdre es,
wenn Sie der Schriftzug-Ebene (Photo) neben dem SCHLAGSCHAT-
TEN auch ABGEFLACHTE IKANTE UND RELIEF zuweisen wiirden?

Ebenenstile hinzuftgen

6.4
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Abbildung 6.46 »
Weisen Sie die Effekte zu,
indem Sie die Checkboxen
aktivieren.

Abbildung 6.47 »

Die Steuerelemente werden
erst zuganglich, nachdem Sie
die Effekt-Bezeichnung
angeklickt haben.
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Wie gesagt: Um den Effekt zuzuweisen, klicken Sie lediglich die
vorangestellte Checkbox an. Wollen Sie jedoch die dazugehorigen
Stilparameter dndern, markieren Sie den Namen des Effekts, da
ansonsten auf der rechten Seite des Dialogs die Steuerelemente
nicht angezeigt werden.
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Jetzt konnten Sie die Steuerelemente rechts (z. B. GROSSE) ver-
wenden, um den Effekt noch genauer zu bearbeiten.



6.5 Fiillmethoden

Fiullmethoden gehoren sicherlich zu den anspruchsvolleren The-
men rund um die Bildbearbeitung. Bei der Anwendung von Full-
methoden werden die Farb- und/oder Helligkeitsinformationen
zweier oder mehrerer Ebenen miteinander verrechnet. Das hort
sich kompliziert an, oder? Und leider ist es das auch — zumin-
dest auf den ersten Blick. Einziger Trost: Ist lhnen das System,
das dahintersteckt, erst einmal in Fleisch und Blut tibergegangen,
werden Sie mit Fillmethoden einzigartige Bildkompositionen
erstellen. Dann macht das Anwenden dieser befremdlich klingen-
den Ebenenvarianten richtig SpaR.

6.51 Das Fiillmethoden-Prinzip

Wenn zwei Ebenen Ubereinanderliegen, deckt die obere die
untere ab — zumindest an den Stellen, an denen die obere Ebene
nicht transparent ist. Dort, wo sich zu 100% deckende Pixel
befinden, sind die Pixel der darunterliegenden Ebene im Bild nicht
zu sehen. Das ist ja nicht wirklich neu, oder?

Neu ist aber, dass Sie meist die Abdeckwirkung der oberen
Ebene in dem Moment aufheben, in dem Sie sich fur eine andere
Fullmethode als NORMAL entscheiden. Die obere Ebene bildet
mit der darunterliegenden dann eine Mischung — das Resultat ist
ein »Gesamtbild« aus beiden Ebenen, so wie beispielsweise die
Photo-Ebene im Bild »Ebenen.tif«. Sie steht auf INEINANDERKO-
PIEREN @. Andern Sie das doch einmal.

6.5.2 Fiillmethode: Multiplizieren

Grundsétzlich kénnen Sie zwei beliebige RGB-Dateien mitein-
ander verbinden, indem Sie das eine Bild per Drag & Drop auf
das andere ziehen (mit einer einzelnen Ebene funktioniert das im
Ubrigen auch). Im folgenden Beispiel habe ich mich jedoch fur
die Datei »Haende_fertig.tif« aus dem ERGEBNISSE-Ordner ent-
schieden. Hierist ja bereits eine derartige Komposition enthalten.
Andern Sie danach die Fiillmethode der oberen Ebene, indem Sie
auf das gleichnamige Pulldown-Men klicken und dort MuLTIPLI-
ZIEREN einstellen.

Dadurch mischen sich beide Ebenen. Diese interessante Kon-
stellation ist nur moglich, weil die Farbwerte beider Ebenen mit-

Fullmethoden

Ebenen i gi

) Deckiatt: [ 100% [#)

Ineinanderkopieren

;txler(n.lgmilgj . Flache: [100x [#)

= PHOTO fx -
PHOT(
@ Effekte
| @ Schiagschatten
® |y L3 Maskierte Ebenen
& 8 ’ q ..
| "
® ]
' Ebene 2
|| TSRARRRES X

= fx 4 €& 0 3 ¥ .

A Abbildung 6.48
Klicken Sie das Men( an, und
verdndern Sie die Fullmethode.
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Deckkraft der Fiillebene
indern

Nun erreichen Sie ein unab-
dnderliches Resultat, wenn
Sie lediglich die Fillmethode
dndern. Bedenken Sie aber,
dass sich in diesem Zusam-
menhang auch die Deckkraft
der oberen Ebene noch
absenken ldsst. Dadurch
kann der Effekt gewisserma-
Ren stufenlos eingestellt
werden. (Mehr Informatio-
nen dariber finden Sie in
den Kapiteln 7 und 8.)

Abbildung 6.49 »
Hier wird der Unterschied

besonders deutlich: Beim Mul-

tiplizieren (links) ist das Resul-
tat beider Ebenen dunkler;
beim negativen Multiplizieren
(rechts) wirken beide Ebenen
gemeinsam heller.
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einander verrechnet werden. Jetzt sind also beide Ebenen antei-
lig sichtbar. Das Resultat ist bei dieser Methode Ubrigens immer
dunkler als das Original. Dabei gilt auch: Beim Multiplizieren
einer Farbe mit Schwarz bleibt Schwarz erhalten, und beim Mul-
tiplizieren mit Weil} bleibt die Ergebnisfarbe unverdndert. Des-
halb ist der weile Hintergrund jetzt auch nicht mehr zu sehen. B

6.5.3 Fiillmethode: Negativ multiplizieren

Die Umkehrwirkung dieser Fullmethode wdre NEGATIV MULTIPLI-
ZIEREN. Hier werden die Farben im Ergebnis stets heller sein. Und
wie verhdlt sich das hier mit Schwarz und Weilk? Wenden Sie die
umgekehrte Multiplikation auf Schwarz an, ist die Ergebnisfarbe
heller. Und was passiert nun, wenn Sie eine Farbe mit Weift nega-
tiv multiplizieren? — Richtig, das Ergebnis ist Weil3.

6.5.4 Fiillmethode: Ineinanderkopieren

Diese Fullmethode ist sehr interessant, da sie in Abhdngigkeit von
der Ausgangsfarbe eine Multiplikation oder Negativ-Multiplika-
tion durchfuhrt. Dabei bleiben die Tiefen und Lichter der Aus-
gangsfarbe (unten) erhalten, wahrend die Farben (oben) uberla-
gert werden.

6.5.5 Woazu Fiillmethoden?

Wenn Sie jetzt die Frage stellen, wozu Fullmethoden liberhaupt
benotigt werden, sollten Sie unbedingt weiterlesen. In den kom-
menden Workshops werden diese ndmlich immer wieder ange-
wendet, um interessante Kompositionen zu erzeugen. Selbst in
der Beleuchtungskorrektur kann diese Art der Bildmanipulation



Verwendung finden. Welche Fillmethode fir welches Ergebnis
die bessere ist, kann aber nicht pauschal gesagt werden. Das
héangt ndmlich immer von den Farb- und Luminanzwerten der
einzelnen Ebenen ab. A

6.5.6 Weitere Fiillmethoden im Uberblick

> SPRENKELN: Bei dieser Methode wird per Zufall generiert, wel-
che Pixel der oberen Ebene erhalten bleiben. So entsteht der
Eindruck, als seien die Inhalte der Ebene »aufgespriht« wor-
den.

» ABDUNKELN: Anhand der Kanalinformationen wird die jeweils
dunklere Farbe zur Ergebnisfarbe. Hellere Pixel werden dabei
ersetzt, dunklere bleiben unverdandert erhalten.

» AUFHELLEN: Anhand der Kanalinformationen wird die jeweils
hellere Farbe zur Ergebnisfarbe. Dunklere Pixel werden ersetzt,
hellere bleiben unverdndert erhalten.

» WEICHES LIicHT: Die Farben werden je nach Farbe der oberen
Ebene aufgehellt oder abgedunkelt. Bei hellen Farben der obe-
ren Ebene ist auch das Ergebnis heller, bei dunkleren Farben ist
das Ergebnis dunkler.

» FARBTON: Hier sorgen Luminanz und Sattigung fur die Farbge-
bung des Ergebnisses.

» SATTIGUNG: Die Luminanz der oberen sowie der Farbton der
unteren Ebene sorgen fiir das Ergebnis.

6.6 Smart-Objekt-Ebenen

Die Technik rund um Smart-Objekte ist nicht nur sehr interessant,
sondern bringt auch einen unverzichtbaren Nutzen in Sachen
Individualitdt. Bevor es jedoch ins Detail geht, fassen wir noch
einmal zusammen: Was passiert, wenn Sie Anderungen an einer
Ebene vornehmen? Naturlich: Die Inhalte der Ebene werden ent-
sprechend gedndert. Wenn Sie spdter entscheiden — sagen wir
einmal, so nach hundert weiteren Bearbeitungsschritten —, eine
an der Ebene durchgefuhrte Anderung doch wieder zu verwer-
fen, dann geht das nicht mehr. Sie kénnen nicht mehr so viele
Schritte riickgdngig machen. Und selbst wenn — dann hétten Sie
alle Bearbeitungsschritte, die Sie im Anschluss vorgenommen
haben, ebenfalls wieder verloren.

Smart-Objekt-Ebenen 6.6

Effekt verstirken oder
abschwichen

Bei vielen Fillmethoden
lasst sich eine Verstarkung
des Effekts erzielen, indem
die Ebene, auf die die Fll-
methode angewendet
wurde, dupliziert wird
([strel/[#]+[3]). Zur
Abschwachung des Effekts
reicht oftmals das Herabset-
zen der Deckkraft.
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Genau hier kommen Smart-Objekte ins Spiel. Smart-Objekte sind
ndmlich keine festen Bestandteile des Fotos, sondern Referenzie-
rungen auf externe Inhalte. Was ist denn das nun schon wieder?
Stellen Sie sich vor, Sie arbeiten an einem Bild, das aus funf ver-
schiedenen Fotos und somit aus funf Ebenen besteht. Aber nur
vier davon sind tatsdchlich Bestandteil des Fotos. Beim flinften
Foto verweisen Sie lediglich auf das Original. Und da Sie stetsden
Zugriffaufdas unverdnderte Quellmaterial aufrechterhalten, kon-
nen Sie die Reihenfolge oder die Einstellparameter jederzeit wie-
der dndern, deren Fullmethoden andern oder die Filter einzeln
ein- oder ausblenden. Ein wenig Geduld noch, bitte. Sie werden
gleich damit arbeiten.

6.61 Smart-Objekt-Ebenen erzeugen

> « Der Unterschied zum normalen Import von Ebenen ist der, dass
— — Sie die Ebene im Regelfall bereits zu Beginn als Smart-Objekt defi-

nieren. Sie konnen also statt des herkommlichen Offnen-Dialogs
den Befehl DATEI « ALs SMART-OBJEKT OFFNEN anwéhlen. Danach
sollten Sie einen Blick auf die Ebenen-Palette werfen. Die untere
rechte Ecke der Ebenenminiatur deutet namlich darauf hin, dass
es sich dabei um ein Smart-Objekt handelt.

Normal [#$)) Deckkraft:| 100% o)

Fixieren: [] o« @ F|'8¢h41’100'\,a

= fx O ® 0O & ¥ .

A Abbildung 6.50

Smart-Objekte sind in der

Ebenenminiatur stets gekenn- Das ist aber nicht die einzige Moglichkeit, um aus einer herkdomm-

2B lichen Ebene ein Smart-Objekt zu machen. Auch wenn das Bild
bereits auf normalem Wege geoffnet wurde, kénnen Sie es noch
entsprechend umwandeln. Das machen Sie liber EBENE « SMART-
OBJEKTE » IN SMART-OBJEKT KONVERTIEREN.

6.6.2 Ebenen in Smart-Objekt konvertieren

6.6.3 Smartfilter

Richtig interessant wird die Arbeit mit Smart-Objekten durch das
Prinzip der Smartfilter. Dazu noch einmal ein kleines bisschen
Theorie.

Wenn Sie einen Filter anwenden, dann wenden Sie ihn direkt
auf eine Ebene an. Sie konnen einen zweiten Filter hinzuftgen,
der dann aber auf Grundlage des ersten hinzugerechnet wird. Sie
wenden Filter zwei also rein theoretisch nicht nur auf die Ebene,
sondern auf die Ebene plus bereits zugewiesene Filter an. Das
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ist mit den Smartfiltern anders. Sie erinnern sich: Smart-Objekte
sind Referenzen auf Quelldateien! Jetzt konnen Sie mehrere Filter
anwenden, diese immer wieder bearbeiten (auch noch nach Hun-
derten von Zwischenschritten) und sogar deren Reihenfolge tau-
schen. Das wére ohne Smartfilter nicht moglich. So, genug Theo-
rie gepaukt — jetzt sind Sie wieder dran.

Schritt fiir Schritt: Ein Bild mit Smartfiltern bearbeiten

In diesem Workshop geht es darum, die Beispieldatei mit zwei Fil-
tern zu versehen. Dazu allein brduchten Sie natirlich noch keine
Smartfilter. Wenn Sie sich aber tber die Reihenfolge der Filter
noch nicht so ganz im Klaren sind oder beide in Kombination
einstellen wollen, ist es sinnvoller, das Foto zuerst in ein Smart-
Objekt zu konvertieren.

i

© Verena N./PIXELIO

El Bild konvertieren

Wandeln Sie das Foto zunachst um. Das machen Sie Uber EBENE
« SMART-OBJEKTE « IN SMART-OBJEKT KONVERTIEREN. Beachten Sie,
dass die Ebene jetzt entsprechend ausgezeichnet ist.

Ebenen

[ Normal 8 Deckirart: 1003 )
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Smart-Objekt-Ebenen 6.6
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Bilder/Smartfilter tif

< Abbildung 6.51
Dieses Foto ist ein Fall fir die
Smartfilter.

< Abbildung 6.52
Das Foto wurde in ein Smart-
Objekt konvertiert.
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Abbildung 6.53 v
Das Ergebnis ist ziemlich
verzerrt.

Gaischet Weidhzsichis
—0K—

™ Vorschau

A Abbildung 6.54
Der zweite Filter ist ein Weich-
zeichner.

El Ersten Filter zuweisen

Entscheiden Sie sich zunéchst fiir einen Malfilter. Gehen Sie im
Meni auf FILTER « MALFILTER « KREUZSCHRAFFUR. Im folgenden
Dialog ziehen Sie die STRICHLANGE zundchst auf etwa »16«. Ver-
wenden Sie fir die BILDSCHARFE den Wert »6«, und ziehen Sie die
STARKE auf »3«, ehe Sie den Dialog mit OK verlassen.

[P L3 Kunstfiter ™ € oK *)
| Kreuzschraffur ™ —

Strichlange

15
Bildscharfe G
starke 3

El zweiten Filter zuweisen

Danach gehen Sie noch einmal in das Ment und wdhlen FILTER «
WEICHZEICHNUNGSFILTER « GAUSSSCHER WEICHZEICHNER. Legen Sie
uber den Schieberegler RADIUS einen Wert von etwa 2,2 Pixel
fest, und bestdtigen Sie mit OK.

4] Ergebnis begutachten
Schauen Sie auf die Ebenen-Palette. Sie sehen, dass es jetzt hier
eine Maske gibt — dhnlich einer Ebenenmaske. Wir wollen uns
aber zundchst den Eintrdgen unterhalb zuwenden — den Filtern.
Achten Sie bitte darauf, dass Sie jetzt entweder beide Filter
uber das Augen-Symbol @ oder jeden Filter einzeln Gber die Sym-
bolevorden Filtern (@ und @) unsichtbar machen konnten. Aber
nicht nur das. Sie kénnen die Reihenfolge der Filter auch umkeh-
ren. Und Sie kénnen sich vorstellen, dass es fur das Bildergeb-
nis nicht unerheblich ist, ob Sie nun zuerst weichzeichnen und
danach erst schraffieren oder umgekehrt. Probieren Sie es aus,



indem Sie den Eintrag GAUSSSCHER WEICHZEICHNER mit gedrick-
ter Maustaste unter die Zeile KREUZSCHRAFFUR ziehen. Eine hori-
zontale, schwarze Linie symbolisiert, wann Sie loslassen kénnen.

"

Ebenen
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A Abbildung 6.55
Die Reihenfolge der Filter lasst sich dndern.

B Filter I6schen

Smart-Objekt-Ebenen 6.6
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A Abbildung 6.56

Jetzt sind die Filter vertauscht.

Dieser Schritt wdre unmoglich, wenn Sie das Foto zuvor nicht in
ein Smart-Objekt konvertiert hdtten. Aberes geht noch mehr. So
konnen Sie einzelne Filter Uber das vorangestellte Augen-Symbol
vorlibergehend deaktivieren oder den Filter bearbeiten, indem
Sie den Eintrag mit rechts markieren und SMARTFILTER BEARBEITEN
widhlen. Aber Sie kénnen sich glicklicherweise auch von einem
Filter trennen; und das sollten Sie jetzt auch tun. Markieren Sie
den Filter KREUZSCHRAFFUR mit rechts, und entscheiden Sie sich

fUr SMARTFILTER LOSCHEN.

Ebenen

Fixieren: [[] 7+ Flache: [100% ju)
]i Ebene 0 QU

Smartfilter-Fiilloptionen bearbeiten...
Smartfilter bearbeiten...

Smartfilter deaktivieren
Smartfilter I6schen

Bitte gedulden Sie sich noch einen Moment. Das Ergebnis wird im

folgenden Workshop noch optimiert.

< Abbildung 6.57

Werfen Sie die Kreuzschraffur
einfach weg! Sie sollte lediglich
verdeutlichen, wie sich die
Reihenfolge von Filtern auf
das Bild auswirkt.
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6 Ebenen

O

Bilder/Smartfilter_Teil_.

Abbildung 6.58 »
Ein Klick auf die Masken-
miniatur reicht.
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N

tif

Schritt fiir Schritt: Smartfilter-Ebenen maskieren

Zuletzt wollen wir noch einmal auf die Maskenminiatur inner-
halb der Ebenen-Palette zurlickkommen. Diese spielt ndmlich
eine wesentliche Rolle. Sollten Sie ubrigens den vorangegange-
nen Workshop nicht gemacht haben, kénnen Sie auch die Datei
»Smartfilter_Teil_2.tif« verwenden.

El maske markieren

Jetzt besteht die Moglichkeit, bestimmte Bereiche des Bildes
nachtrdglich von der Weichzeichnung auszuschliefen. Auch das
wadre ohne eine Smart-Objekt-Ebene nicht ohne Weiteres mach-
bar. Im konkreten Fall wollen wir das Pferd wieder scharfzeichnen
und nur den Hintergrund weich lassen. Damit Sie jetzt aber tiber-
haupt Bereiche des Fotos maskieren konnen, miissen Sie zundchst
einmal die Maskenminiatur anklicken. Sie wird daraufhin mit
einem kleineren Rahmen versehen.

Ebenen [

[ Normal )h.;.,] Deckkraft[ 100% 3
Fixiersn: [} .7 + @ Flache:[mgg\; 3

W GauBscher Weichzeichner

Ly

== fx, ® O &l oF

E1 Ebene maskieren

Sobald Sie die Miniatur ausgewdhlt haben, werden in der Tool-
box wieder Schwarz und Weil als Standardfarben definiert. Und
Sie wissen ja: Mit schwarzer Farbe konnen Sie maskieren — und
das bedeutet im konkreten Fall, dass Sie mit Schwarz den Weich-
zeichnungsfilter entfernen. Aktivieren Sie also den Pinsel [8],
und malen Sie mit einer weichen Spitze Gber das Pferd. Wenn
Sie den Hintergrund erwischen, dricken Sie [x] und malen noch
einmal dariber. Ein erneuter Druck auf [x] ldsst Sie dann weiter



mit Schwarz malen. Sie werden feststellen, dass Sie noch nicht
einmal allzu exakt arbeiten mussen, um ein zufriedenstellen-
des Resultat zu erzielen. — Génnen Sie sich doch einen Vorher-
nachher-Vergleich, indem Sie das Augen-Symbol vor GAUSSSCHER
WEICHZEICHNER kurzzeitig deaktivieren.

Ebenen ,

[ Normal ‘-%" Deckkraft: | 100% H
Fixieren: [] b @ Flache: | 100 [

@

GauBscher Weichzeichner
£

Ly

£

== fx ® 0O & 7

Bleibt nur noch die Frage: Warum kann ich nicht jedes Foto gleich
als Smart-Objekt 6ffnen? Ja, das wdre schon. Nur leider kbnnen
Sie die Datei dann nicht mehr wie gewohnt nachbearbeiten. Nach
der Konvertierung ist beispielsweise kaum noch ein Befehl aus
dem Menl BILD « KORREKTUREN ausflihrbar — das ist der Preis fir
die ansonsten tolle Bearbeitungsmoglichkeit. Allerdings lasst sich
eine Smart-Ebene jederzeit zurlickkonvertieren. Dazu stellen Sie
EBENE « SMART-OBJEKTE « RASTERN ein. Daraufhin stehen dann
auch wieder sdmtliche Korrekturoptionen zur Verfligung.

Smart-Objekt-Ebenen 6.6

< Abbildung 6.59
Schalten Sie den Filter kurz aus.

v Abbildung 6.60

An den Baumen im Hinter-
grund ist die Weichzeichnung
am besten auszumachen.
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6 Ebenen

Ebznenkomp. >=

“E Latzrer Bokumenrsiatus

-
L T

| Neue Ebenenkemp. erstalien |

A Abbildung 6.61

Erstellen Sie eine neue Ebenen-
komposition mithilfe der
gleichnamigen Palette.

Kommentare hinzufiigen

Im unteren Eingabefeld las-
sen sich Kommentare ein-
fugen, mit denen Sie die
Eigenschaften der Komposi-
tion ndher beschreiben kon-
nen. Machen Sie davon bitte
unbedingt Gebrauch, denn
bei einer Fiille von unter-
schiedlichen Kompositionen
verliert man schnell den
Uberblick. Ebenso sollte der
Name der Komposition ein-
deutig sein.

Wenn Sie spater den Kom-
mentar ansehen wollen,
klicken Sie auf der Register-
karte EBENENKOMP. die vor-
angestellte Dreieck-Schaltfla-
che an. Hier wird jedoch nur
die erste Kommentarzeile
angeboten. Wenn Sie rechts
neben der Kompositionsbe-
zeichnung doppelklicken,
zeigt Photoshop den gesam-
ten Dialog.
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6.7 Ebenenkompositionen

Standardmdlig finden Sie ganz rechts im Palettenbereich eine
Palette mit dem schonen Namen EBENENKOMP.

Mit Ebenenkompositionen koénnen verschiedene Zustdnde
eines Bildes gesichert werden. Dies ist vor allem dann sinnvoll,
wenn Sie noch nicht genau wissen, wie das Endergebnis ausse-
hen soll. Fur jede Variante, die lhnen gefdllt, legen Sie eine eigene
Ebenenkomposition an und kénnen so spdter im Vergleich die
beste heraussuchen. Der Button zum Speichern einer Komposi-
tionstehtjedoch nur dann zur Verfligung, wenn Sie bereits Arbei-
ten an lhrem Bild vorgenommen haben.

Ebenenkompositionen kénnen aber auch individuell weiter-
bearbeitet werden. Das ist das Kriterium, das diese Methode so
interessant macht. Vergleichen Sie Ebenenkompositionen des-
halb bitte nicht mit den Schnappschissen, bei denen ja ledig-
lich Zwischenergebnisse gesichert werden. Selbst wenn Sie schon
mehrere Kompositionen erstellt haben, kbnnen Sie namlich jede
nachtraglich wieder aktivieren, um daran Anderungen vorzuneh-
men. Doch zundchst klicken Sie auf NEUE EBENENKOMP. ERSTELLEN
@. um die Attribute festzulegen, die mit der Komposition gesi-
chert werden sollen.

Die SICHTBARKEIT der Ebene ist standardmdRBig angewahlt. Hie-
ruber wird lediglich festgelegt, ob die Ebene ein- oder ausge-
schaltet ist. Entscheiden Sie, ob Sie auch die PosiTION der Ebene
und das AUSSEHEN (EBENENSTIL) (gemeint sind Ebeneneffekte,
Stile und dergleichen) mit in die Komposition aufnehmen wollen.
Die Kompositionen werden nun in der Reihenfolge ihrer Erstel-
lung von oben nach unten aufgelistet. &

Neue Ebenenkomp.

Name: \VEbenenknmp. 1 V ( OK 3
Auf Ebenen anwenden: M Sichtbarkeit Abbrechen

[ Position
[ Aussehen (Ebenenstil)

Kommentar: |

A Abbildung 6.62
Entscheiden Sie, welche Attribute aufgenommen werden sollen.



Ebenenkomp. =

Letzrer Dokumentsiatus

Flillmethode geandert
Objekte verschoben

_AE ‘ Logo vergoRert

—= ¥ 3 —r0

9_
9_

Sie kbnnen nun entscheiden, an welcher Komposition Sie wei-
terarbeiten mochten. Dazu klicken Sie auf das jeweilige Feld der
ersten Spalte @ oder verwenden die Pfeilschaltflichen @. Hierbei
werden die Kompositionen dann in der Reihenfolge ihrer Bearbei-
tung selektiert. W

6.71 Ebenenkompositionen bearbeiten

Wenn Sie eine dhnliche Variante einer bereits vorhandenen Kom-
position erzeugen mochten, bietet es sich an, diese zunadchst zu
duplizieren und anschlieRend die gewiinschten Anderungen auf
das Duplikat anzuwenden. Den Befehl erreichen Sie lber das
Palettenment @.

Wenn Sie grundlegende Anderungen an den Ebenen vorge-
nommen haben, werden Aktualisierungen erforderlich. Das ist
z.B. dann der Fall, wenn Ebenen entfernt wurden. Photoshop
verdeutlicht anhand kleiner Warnsymbole, welche der Kompo-
sitionen jetzt aktualisiert werden missen. In diesem Fall markie-
ren Sie die Kompositionen B und klicken auf den Aktualisierungs-
button @.

Ebenenkomp.

E Letzter Dokumenistatus

'__ Flllmethode geandert

&
Objekte verschoben A
&

li Logo vergéaBert

4 b

6.72 Zu guter Letzt: Ebenen fixieren

Beachten Sie die Moglichkeiten, Ebenen gegen unbeabsichtigte
Bearbeitungen schitzen zu kénnen. Die Funktionen sind wirklich

Ebenenkompositionen

< Abbildung 6.63
Die Kompositionen werden
nacheinander aufgelistet.

Kompositionen I6schen

Wenn Sie eine Komposition
nicht mehr benotigen, mar-
kieren Sie diese zunichst
und klicken dann auf den
LOSCHEN-Button @.

Mehrere Kompositionen
aktualisieren

Markieren Sie mehrere Ebe-
nenkompositionen, wahrend
Sie 3/ gedrickt hal-
ten. Zur Anwabhl aller Kom-
positionen markieren Sie die
erste, halten [l] gedriickt
und klicken nun auf die letz-
te. Danach muss EBENEN-
KOMP. AKTUALISIEREN nur ein-
mal betatigt werden.

< Abbildung 6.64

Houston, wir haben ein Prob-
lem. Die markierten Ebenen-

kompositionen mussen aktua-
lisiert werden.
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6 Ebenen

Abbildung 6.65 »
Ein Schutzschild fir hre
Ebenen — die Fixieroptionen

Abbildung 6.66 »

Hilfsbereit wie immer — die
Anwendung informiert auch
gleich, warum das Verschieben
nicht moglich ist.
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sehr hilfreich und ersparen das Restaurieren unabsichtlich verdn-
derter Bildbereiche:

%

: Normal E’
Fixieren / ..I.. a

> TRANSPARENTE PIXEL FIXIEREN: Alle transparenten Bereiche der
Ebene bleiben vor Bearbeitungen geschitzt. Die Funktion ist
hilfreich, wenn Sie beispielsweise Farbe nur auf vorhandene
Objekte auftragen wollen.

> BILDPIXEL FIXIEREN: Die Ebeneist vor der Bearbeitung mit Mal-
werkzeugen geschltzt. Optionen wie das Verschieben der
Ebene bleiben erhalten.

» POSITION SPERREN: In der Umkehrwirkung zu BILDPIXEL FIXIEREN
kann die Ebene hier nicht bewegt, wohlaber mit Malwerkzeu-
gen bearbeitet werden.

> ALLE SPERREN: Die Ebene ist gegen samtliche Bearbeitungen
geschutzt. Wenn Sie versuchen, eine fixierte Ebene zu bewe-
gen, gibt Photoshop eine Warnmeldung aus.

Adobe Photoshop

Der Vorgang konnte nicht ausgefiihrt
werden, weil die Ebene fixiert ist.

oK

Beachten Sie, dass die Ebenen innerhalb der Ebenen-Paletten
dennoch verschoben werden kénnen — egal, welche Schutzfunk-
tion aktiv ist.



Kapitel 7
Licht und Schatten korrigieren

Effektive Belichtungskorrekturen

v

Wie werden Tiefen und Lichter korrigiert?

v

Wie werden Bildteile aufgehellt?

Wie funktioniert die Tonwertkorrektur?

v

v

Wie funktionieren Einstellungsebenen?



___ 7 Lichtund Schatten korrigieren

P Video-Training
Vor der Retusche steht die
Bildanalyse. Lektion 3.1
auf der Buch-DVD zeigt,
worauf Sie achten mussen.

%

O

Bilder/Aufhellen tif
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7 Licht und Schatten
korrigieren

Mal ehrlich — zu dunkle Abziige landen doch meist im Schuhkarton
oder fristen ihr digitales Dasein im Bildordner VERSCHIEDENES. Ledig-
lich der Bildinhalt (also das Motiv selbst) hat die Schnappschiisse
bis heute vor dem »Tod durch Papierkorb« retten konnen. — Doch
das Schattendasein hat ein jdhes Ende. Geben Sie Ihren Bildern die
Erleuchtung, die sie verdienen.

741 Fotos aufhellen

Ist ein Bild dunkel geraten, bietet Innen Photoshop verschiedene
Moglichkeiten, dem entgegenzuwirken. Eine besonders schnelle
Methode ist dabei die Arbeit mit Fullmethoden, die allerdings
nicht bei jedem Bild funktioniert.

744 M:it Fiillmethoden aufhellen

Die erste Frage, die Sie sich bei jeder Korrektur neu stellen mus-
sen, lautet: Ist mein Bild komplett zu dunkel (bzw. zu hell) oder
missten nur Teile aufgehellt (bzw. abgedunkelt) werden? Wie ist
das zum Beispiel bei Landschaftsaufnahmen? Hier ist oft der Him-
mel ausreichend hell, wiahrend die Objekte zu dunkel geworden
sind — die klassische Gegenlichtaufnahme also. In geschlossenen
Rdumen ist es aber hdufig so, dass das Foto komplett zu dunkel
ist. Wie Sie in diesem Fall vorgehen kénnen, zeigt der folgende
Workshop.

Schritt fiir Schritt: Innenaufnahmen aufhellen
»Aufhellen.tif« zeigt spielende Kinder, denen eine Hohlenwande-

rung einfach zu langweilig geworden ist. Das Foto ist insgesamt
zu dunkel, obwohl der Aufhellblitz eingesetzt wurde.



Fotos aufhellen 71

< Abbildung 71

Die Kinder haben keine Lust
mehr auf eine Héhlenwande-
rung im Dunkeln.

© Renate KlaBen

El <ameradaten abrufen

Jetzt denken Sie: Der KlaBen kann ja viel erzdhlen, von wegen
Aufhellblitz und so. Sie kénnen das aber selbst nachprufen, indem
Sie auf DATEI « DATEIINFORMATIONEN gehen und die Registerkarte
ICAMERADATEN nach vorne stellen. Schauen Sie einmal in der Zeile

BLiTZ nach.
Aufhellen.tif < Abbildung 7.2
| Beschreibung | IPTC | Kamerad v A Mobile SWF | Kategorien | Ursp| b | ¥ Erstaunlich, was mit einem
Kameradaten 1 - Foto so alles mitgespeichert
Marke: Panasonic Wird, oder?

Modell: DMC-FZ50
Datum/Uhrzeit: 30.03.2008- 20:36
Verschlussgeschwindigkeit: 10/300 Sek
B lichtungsprogramm: Normales Programm
Blendeneinstellung: /3.2

Blendenvorwahl:

Max, Blendenwert: /2,8

=

1SO-Empfindlichkeit: 100
Brennweite: 18,7 mm
Objektiv:
Blitz: Ausgeldst

Keine Blitzlichtfeststellung (0)
Blitz muss ausgeléstwerden (1)
Blitzfunktion vorhanden i
Keine Rote-Augen-Reduzierung

Messungsmodus: Muster

PixelmaR x: 1203 y: 800

[]

Ausrichtuna: Normal
Powered By

xmp“ Importieren... %l 1 Abbrechen | OK I
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____ 7 Lichtund Schatten korrigieren

Abbildung 7.3 »
Ziehen Sie den Hintergrund auf
das Blatt-Symbol.

Ebenen

4 Normal ®eckiral:| 10

Sprenkeln

Fliche:

100% jm)

Abdunkeln
Multiplizieren

Farbig nachielichtan
Linear nachbelichten
Bunklere Farbe

Aufheilen

Negath multipliziersn ¢

Farbig abwedeln

Linear abwedeln (Hinzufiigef

Hellere Farbe T

Ineinanderkopieren
Weiches Licht
Hartes Licht
Strahlances Licht
Lineares Licht
Lichtpurikt

Hart mischen

Differenz
Ausschluse
Subtrahieram
Dividieren

Farbton
Sattigung
Farbe
Luminanz

A Abbildung 74
Schalten Sie auf NEGATIV MULTI-
PLIZIEREN um.
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El Ebene duplizieren

Brechen Sie den Dialog ab, und duplizieren Sie den Hintergrund
innerhalb des Ebenen-Bedienfelds. Das konnen Sie machen,
indem Sie [stra]/[%]+[J] dricken. Alternativ geht auch der Weg
Uber das Ment, indem Sie EBENE « NEU « EBENE DURCH KOPIE aus-
wéhlen. Fur Drag-&-Drop-Fans: Ziehen Sie den Hintergrund im
Ebenen-Bedienfeld auf den Button NEUE EBENE ERSTELLEN (das
Blatt-Symbol), und lassen Sie die Maustaste los. Je nachdem, fur
welche Methode Sie sich entschieden haben, heifit die Uberge-
ordnete Ebene jetzt »Hintergrund Kopie« oder »Ebene 1«, was
aber fur die weitere Vorgehensweise vollkommen unerheblich ist.

P & ) Deckkraft E { dNormal Fﬂ Deckklaf(:lmn-x, }p{
Fixieren: [ # o - Fixieren: [ ¢ < @ Flache: [100 |
’5 - Hintargrund a8 |§| Hintergrund Kopie
0\ L
. - R
\
\'1
e fx O @ O & F ¢ = fx O ® O & F ¢

El Fiillmethode dndern

Andern Sie danach die FULLMETHODE der oberen Ebene. Dazu
missen Sie lediglich das Pulldown-Men( innerhalb des Ebenen-
Bedienfelds 6ffnen und von NORMAL auf NEGATIV MULTIPLIZIEREN
umschalten.

Bl Ebene erneut duplizieren

Sie sehen schon, dass das Foto merklich heller geworden ist.
Wenn Sie mit dem Ergebnis zufrieden sind, ist die Arbeit bereits
beendet. Im Beispiel miissen wir aber noch einmal nachlegen.
Duplizieren Sie die obere Ebene einfach erneut, indem Sie aber-
mals [stre]/[%]+[J] dricken (und, wenn es sein muss, noch ein-
mal — so oft, bis Sie mit der Helligkeit einverstanden sind).

B Der Trick mit der halben Ebene

Vor diesem Problem werden Sie nur allzu oft stehen: Nach sagen
wir mal zwei Ebenenduplikaten ist das Bild noch immerzu dunkel,
abernach dreiistes plotzlich zu hell. Eine halbe Ebene musste her.



Und das machen Sie so: Duplizieren Sie die Ebene einmal mehr
als notig, und reduzieren Sie danach die Deckkraft der obersten
Ebene entsprechend, indem Sie das Steuerelement oben rechts
im Ebenen-Bedienfeld verstellen. Bei 50% Deckkraft wére genau
eine halbe Ebene erreicht. Im Beispiel ist das aber zu viel, wes-
halb die oberste Ebene 15% Deckkraft erhalten sollte. (Das kann

naturlich an Threm Monitor anders aussehen.)

» “

e ﬂ

%) Deckicraft: [ 100 [3)

Negativ muitiplizieren

Fixieren: [] o/ & @ Flache: [ 100% =]
L~

®
Ebenen

Fotos aufhellen

Negativ multiplizieren

Fixieren: [ 7 b @

)De@aﬂ 15%

Flache: [ 100% \.l

71

Hintergrund Kopie 3

- Hintergrund Kopie 3 [5 |

= f O ® 4O & 3

l_
L

Hintergrund Kopie 2 & Hintergrund Kopie 2

Hintergrund Kopie B Hintergrund Kopie

Hintergrund a £33 Hintergrund a

= fx O © 0O & 3

A Abbildung 7.5
Mit jeder Kopie wird das Foto heller.

A Abbildung 7.6
Jetzt passt es. Die Deckkraft der obersten
Ebene wurde reduziert.

[ Bild reduzieren

Da die DateigroRe durch das permanente Hinzufiigen von Ebenen
jetzt aber betrdchtlich angewachsen ist, wdre eine Reduzierung
anzuraten. Wahlen Sie aus dem Bedienfeldmeni der Ebenen-
Palette den Eintrag AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN, ehe Sie
die Datei speichern. Das reduzierte Bild finden Sie, wie gewohnt,
im Ordner ERGEBNISSE (»Aufhellen_fertig.tif«).

v Abbildung 7.7
Langsam wird es heller
in der Hohle.
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____ 7 Lichtund Schatten korrigieren

Abbildung 7.8 »

Dieses Foto soll jetzt heller
gemacht werden.
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%

(3

Bilder/Tiefen. tif

Checkliste: Bilder aufhellen im Schnelldurchlauf

1. Duplizieren Sie den Hintergrund ([stre]/[=]+[J]).

2. Andern Sie die Fillmethode auf NEGATIV MULTIPLIZIEREN.

3. Duplizieren Sie die Ebene so oft, bis das Bild gerade eben zu
hell erscheint.

4. Reduzieren Sie die Deckkraft der obersten Ebene, bis die Hel-
ligkeit ausreichend ist.

5. Wahlen Sie aus dem Bedienfeldmenli AUF HINTERGRUNDEBENE
REDUZIEREN, ehe Sie die Datei speichern.

71.2  AuBenaufnahmen aufhellen

Bleiben noch die AuBenaufnahmen, bei denen ja eine Aufhellung
meist nur punktuell und eben nicht im gesamten Foto angewen-
det werden muss. Technisch gesehen sind oft nur die dunklen
Pixel (sie nennen sich »Tiefen«) zu dunkel, wahrend die hellen
(die sogenannten »Lichter«) vollig in Ordnung sind. Wirden Sie
nun alle Pixel des Bildes gleichmédRig aufhellen, waren die Tiefen
zufriedenstellend, die Lichter aber viel zu hell. Daher ist es mog-
lich, dunkle Pixel losgelést von den hellen anzuheben.

© Robert KlaBen

Schritt fiir Schritt: Tiefen aufhellen

Wenn Sie bei »Tiefen.tif« nach der zuvor beschriebenen Methode
vorgehen, werden die Beleuchtungsverhdltnisse im Foto nicht
mehr stimmen. Das Wasser, das Haus im Hintergrund und letzt-



endlich auch die Rasenfliche auf der kleinen Insel werden am
Ende erheblich zu hell sein.

(1] Optional: Schritte verwerfen

Falls Sie soeben die Methode NEGATIV MULTIPLIZIEREN angewen-
det haben, machen Sie bitte zunachst Ihre Schritte mithilfe des
Protokoll-Bedienfelds (MenUl: FENSTER) riickgdngig. Die Technik,
die Sie jetzt anwenden, ldsst Sie ndmlich selbst entscheiden, was
dunkel ist und was nicht. Genauer gesagt: Sie sagen Photoshop,
wie dunkel ein Pixel sein muss, um als dunkel angesehen zu wer-
den.

2] Tiefen/Lichter-Dialog 6ffnen

Offnen Sie den Dialog TIEFEN/LICHTER, den Sie tber BILD « KOR-
REKTUREN erreichen. Betrachten Sie die Auswirkungen auf das
Bild, indem Sie mehrmals das Steuerelement VORrRscHAU @ ab-
und wieder anwdhlen. StandardmaRig bietet Photoshop ndmlich
eine Erhohung derTiefen (also der dunklen Bildbereiche) um 35%
—und das soll zunédchst auch einmal reichen. Bitte noch nicht mit
OK bestétigen!

s

rTeen o
Starke: %
Abbrechen
&
— Lichter
ichern...
& EVorschau —o
[ Weitere Optionen einblend 9

Fotos aufhellen 74

< Abbildung 7.9
Das war wohl nix. Das Foto ist
viel zu helll

< Abbildung 710
Mit dieser Einstellung wird das
Foto merklich heller.
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El Erweiterte Einstelloptionen

Aber in diesem Dialogfeld gibt es noch weit mehr einzustellen.
Photoshop offeriert namlich freiwillig weit weniger, als zu einer
guten Tiefenkorrektur notig ware. Wahlen Sie daher die Check-
box WEITERE OPTIONEN EINBLENDEN @ an. Das Dialogfenster wird
daraufhin eine umfangreiche Erweiterung erfahren. Die TON-
BREITE belassen Sie bei 50 %, und der RADIUS soll 30 Px betragen.
Schalten Sie mehrfach die VorscHAU ein und aus, um die Ande-
rungen zu begutachten. Danach bestdtigen Sie mit OK.

Abbildung 711 » Tiefen/Lichter
Vergleichen Sie die Werte, — Tiefen v
. ; o Stirke: % ;j
bevor Sie mit OK bestatigen. drke _ = i —
9———Tonbreite: 50 % @
Speichern... )
Radius: 30 Px | M Vorschau
Y
Lichter
Starke: EI%
&
Tonbreite: 50 %
Radius: 30 Px
FAY
6 Korrekturen
Farbkorrektur: \4’20 ‘
rey
Mittelton-Kontrast: IB:I
i [Schwarz beschneiden: 0,01 |%
Lichter beschneiden: 0,01 |%
v Abbildung 712
So sieht's doch besser aus, AU g B RteL
™ Weitere Optionen einblenden
oder?
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Sehen wir uns die Einstellungen im Dialog TIEFEN/LICHTER jetzt

noch einmal genauer an:

» TONBREITE ©: Bestimmen Sie, wie stark sich die Tonwertver-
dnderungen auf die Tiefen auswirken sollen. Je hoher der Wert
ist, desto weniger werden die Verdnderungen auf die wirklich
dunklen Pixel beschrankt. Halten Sie den Wert also klein, wenn
die Tiefen wirklich sehr dunkel sind: erhohen Sie ihn, wenn die
Tiefen nicht sehr dunkel sind.

» RADIUS @: Hier stellen Sie ein, was als dunkel betrachtet wer-
densoll und was nicht. Je grofRer der Wert ist, desto mehr wird
die Aufhellung auch auf hellere Bildpixel ausgedehnt.

» KORREKTUREN @: Hier lieBen sich zusdtzlich noch Farben im
Bereich der verdnderten Tiefen korrigieren. Das Problem, dass
mitunter bei einer Lichter/Tiefen-Verdnderung auch die Far-
ben leicht variieren, kann damit kompensiert werden.

» SCHWARZ BESCHNEIDEN und LICHTER BESCHNEIDEN @: Hier kon-
nen Sie festlegen, wie stark die Tiefen und Lichter das durch
die Korrektur neu festgesetzte reine Schwarz und reine Weil
im Bild beschneiden sollen. Je hoher der Wert ist, desto mehr
Kontrast gibt es; je niedriger der Wert ist, desto geringer wird
der Kontrast. Achten Sie jedoch darauf, keine zu hohen Werte
einzugeben, da ansonsten Details in den Tiefen oder Lichtern
abgeschnitten werden.

Verdnderungen im Frame LICHTER @ wirken nach dem gleichen
Prinzip, wobei sich die Werte auf die hellen Bildbereiche beziehen
—und dann naturlich keine Aufhellung, sondern eine Abdunklung
entsteht. W

7.2  Tonwertkorrektur

Bevor es weitergeht, greifen wir noch einmal die Begriffe Tiefen
und Lichter auf. Tiefen sind die dunklen Bildbereiche, Lichter die
hellen. Die neutralen Bereiche (also die dazwischen) werden als
Mitteltone bezeichnet. Die Spanne zwischen dem dunkelsten und
dem hellsten Bereich eines Bildes stellt den Tonwertumfang dar.
Im Idealfall ist der dunkelste Ton Schwarz, der hellste erstrahlt in
reinem Weil.

Leider ist das die Theorie. Wenn der dunkelste Punkt nicht
schwarz und der hellste nicht weil} ist, wirken Bilder flau und matt

Tonwertkorrektur 7.2

Lichter abdunkeln

Gewissermalien als Umkehr-
wirkung konnten zu helle
Bereiche eines ansonsten gut
ausgeleuchteten Bildes
beeinflusst werden. Stellen
Sie dazu die Starke fur die
TIEFEN vorab auf 0. Nun
bleiben dunkle Bereiche
unverdndert, und zu helle
konnen lber die Steuerele-
mente im Frame LICHTER
abgedunkelt werden.

Auch Lektion 3.2 auf der
Buch-DVD zeigt eine
Tonwertkorrektur.
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%

O

Bilder/Tonwerte tif

Abbildung 713 »
Die dunklen Bildbereiche sind
eher grau als schwarz.

— ihnen fehlt die Zeichnung. Doch Photoshop wdre nicht Photo-
shop, gdbe es nicht auch daflr eine Losung: die Tonwertkorrek-
tur.

Schritt fiir Schritt: Eine einfache Tonwertkorrektur

Tonwertkorrekturen kénnen Sie auch dann vornehmen, wenn
ein Foto ausgewaschen, grdulich anmutet — so wie das in der
Datei »Tonwerte.tif« der Fall ist. Dieses Bild weist die typischen
Beschrankungen in der Tonwertspreizung auf — und darum soll es
nun gehen. Kitzeln wir doch etwas mehr Zeichnung aus dem Bild
heraus.

© Renate KlaBen

(1] Dialog 6ffnen

Offnen Sie den Dialog TONWERTKORREKTUR, indem Sie [Stra]/
[(®]+[L] drucken. Nur der Ordnung halber muss noch erwéhnt
werden, dass Sie rein theoretisch auch den Weg tber BILD « KOR-
REKTUREN « TONWERTKORREKTUR gehen konnten.

L Tomwerkowektwr |

Abbildung 714 »
So sieht das Histogramm des
Fotos aus.
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2] Histogramm interpretieren

Was da als schwarze Wellenlinie erscheint, ist ein Histogramm. Es
zeigt, welche Tonwerte wie oft im Bild vorhanden sind. Je héher
die Kurve nach oben ragt, desto ofteristein Tonwert im Bild vor-
handen. Die Tiefen befinden sich dabei ganz links; nach rechts hin
finden sich zunehmend die hellen Pixel - bis hin zu reinem WeiB.
Damit sehen Sie nun auch grafisch, was Sie schon langst gewusst
haben: Es sind keine wirklichen Tiefen im Bild vorhanden, daftr
aber umso mehr Lichter,

(3] Tonwertspreizung vornehmen

Im Idealfall wiirde das Histogramm ganz links beginnen und ganz
rechts enden. Zudem wirde die Kurve noch von der rechten und
linken Begrenzung aus langsam ansteigen. Das ist hier aber nicht
so, also mussen wir selbst Hand anlegen.

Tonwertkorrektur

Vorgabe: ' Benutzerdefiniert } :] € oK )
Abbrechen
Kanal: | [RGB ¥ L. E S ——

Tonwertsprelzung Auto

Opnonen
AAS
# Vorschau
65 255
Tonwertumfang: -
- (4}
—— 0 255
A Abbildung 715 A Abbildung 716
Hier fehlt etwas — namlich eine Histogrammerhebung.  So sollten die Schieberegler angeordnet werden.

Schauen Sie sich die kleinen Dreiecke @ unterhalb des Histo-
gramms an. Das sind Schieberegler. Bewegen Sie nun den linken
(schwarzen) nach rechts. Stoppen Sie, wenn der Beginn der His-
togrammerhebung erreicht ist. Das durfte bei etwa »65« der Fall
sein. Das linke der drei Eingabefelder unterhalb des Histogramms
zeigt ja wdhrend des Verstellens permanent einen anderen Wert
an, der jetzt reprédsentiert, dass Sie die vorhandenen (grauen)
Bildbereiche mehr und mehr in Richtung Schwarz verschieben.
Fassen Sie danach den mittleren (grauen) Schieberegler an, und
stellen Sie ihn etwas nach links. Behalten Sie dabei das mittlere
Eingabefeld im Auge, und stoppen Sie, wenn Sie bei etwa »1,10«
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angelangt sind. Das hat zur Folge, dass die Mitteltone im Bild, die
durch Verstellung des schwarzen Reglers mit abgedunkelt wur-
den, wieder etwas erhellt werden. B

Falls die VoRscHAU rechts im Dialogfenster angewdhlt ist,
sehen Sie die Auswirkungen direkt im Bild. Bestdtigen Sie mit OK.
Das sieht doch schon wesentlich besser aus, oder?

Auto-Tonwertkorrektur

Hinter BILD « KORREKTUREN
finden Sie auch den Befehl
AUTO-TONWERTKORREKTUR.
Die Tastenkombination dazu
ist ES/00 00+ Wenn
Sie diese Option einsetzen,
regelt Photoshop die Ton-
wertkorrektur automatisch.
Bedenken Sie aber, dass
Auto-Funktionen niemals
das kritische Auge des
Betrachters ersetzen konnen.
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A Abbildung 717
So wirkt sich die Tonwertkorrektur im Vergleich aus. W

Durch das Verschieben des mittleren (grauen) Reglers haben Sie
die Mitteltone ausgerichtet. Als Faustregel sollte dabei gelten:
Versuchen Sie immer, den grauen Regler so einzustellen, dass
sich links und rechts von ihm eine gleich groRe schwarze Histo-
grammfldche befindet — sofern es sich um eine Aufnahme han-
delt, die nicht von besonderen Hohen oder Tiefen lebt. Nacht-
oder Gegenlichtaufnahmen haben naturlich ihre eigenen Regeln.
Verlassen Sie sich bei solchen Bildern lieber auf Ihr »Augenmal«.

Checkliste: Tonwertkorrektur mittels Histogramm

1. Offnen Sie den Dialog TONWERTKORREKTUR.

2. Richten Sie die Tiefen aus: Bewegen Sie den schwarzen Schie-
beregler nach rechts bis zum Beginn der Histogrammerhebung.

3. Richten Sie die Lichter aus: Schieben Sie den weilen Schiebe-
regler nach links, ebenfalls bis zum Beginn der Histogrammer-
hebung.

4. Richten Sie die Mitteltone aus: Schieben Sie den Regler mittig
zwischen Tiefen- und Lichterregler.



Schritt fiir Schritt: Eine professionelle
Tonwertkorrektur

Der letzte Schritt aus der vorangegangenen Schritt-fur-Schritt-
Anleitung war die Arbeit »furs Grobe«. Oft reicht eine solche Kor-
rektur schon aus. Wenn Sie es aber ganz genau wissen wollen und
vielleicht noch analysieren mochten, wo denn der dunkelste oder
hellste Punkt des Fotos zu finden ist, dann gehen Sie folgender-
mafen vor.

El Aufnahme begutachten

Offnen Sie »Downbhill tif¢, und begutachten Sie das Bild. Zu wenig
Zeichnung? Da schlieRe ich mich an. Die Farben leuchten nicht,
das Foto hat einen Grauschleier.

© Lothar Wandtner/PIXELIO

El schwellenwert benutzen

Zunéchst muss der Schwarzpunkt (dunkelster Bereich der Tie-
fen) gefunden werden. Denn genau diesen Bereich wollen wir
als Schwarz definieren. Aber welcher Bildbereich sollte das sein?
Vielleicht die Hose des Radlers? Oder die Reifen? Der Rahmen
des Rades? Schwer zu sagen. Wenn der Schwarzpunkt nicht ein-
deutig zu ermitteln ist, bedienen Sie sich eines einfachen Tricks.
Wihlen Sie BILD « KORREKTUREN « SCHWELLENWERT. Il (Zu meiner
Bestlirzung muss ich Ihnen mitteilen, dass es daftr gar keine Tas-
tenkombination gibt.)

Schwellenwert

Schwellenwert: |128 | @

(" Abbrechen \

g! Vorschau

Tonwertkorrektur 7.2

W

O

Bilder/Downhill tif

< Abbildung 718
Leider ist dieses Foto ziemlich
grau.

Schwellenwert

Bei Anwendung der Schwel-
lenwert-Methode werden
alle im Bild befindlichen
Pixel auf Schwarz und Weil3
reduziert. Je mehr der Schie-
ber unterhalb des Histo-
gramms nun nach links ver-
schoben wird, desto mehr
Pixel werden nach WeiR
umgewandelt. Eine Verstel-
lung nach rechts bedeutet,
dass zunehmend schwarze
Pixel eingerechnet werden.

< Abbildung 719

Der recht tberschaubare
SCHWELLENWERT-Dialog ver-
wandelt das Foto in reales
Schwarzweil.
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Reflexionen ignorieren

Bei der Aufnahme des Weil3-
punktes soll ja immer der
hellste Punkt des Bildes
ermittelt werden. Dabei gilt
aber: Lassen Sie stark reflek-
tierende oder extreme Hel-
ligkeiten heraus. Das Innere
einer hell erleuchteten Glih-
lampe sollten Sie ebenso
wenig zum Weillpunkt-
Abgleich heranziehen wie
Sonnenreflexionen oder die
chromblitzende StoRstange
eines Autos. Anderenfalls
wirde das Bild zu dunkel -
und solche Punkte sollen ja
lberstrahlen.

3] Schwarzpunkt ermitteln

Achten Sie auf das Histogramm im SCHWELLENWERT-Dialog. Dort
stellen Sie namlich den darunter befindlichen Schieber zundchst
ganz nach links. Daraufhin dirfte das Foto komplett weil sein.
Regeln Sie nun vorsichtig zuriick nach rechts, und stoppen Sie,
sobald die ersten Konzentrationen schwarzer Bildelemente auf-
tauchen.

Aber welche Stelle ist das nun? Anhand der wenigen Bildin-
formationen kann man das ja gar nicht genau sagen. Schalten Sie
deshalb VorscHAu im Dialogfeld mehrmals kurzzeitigaus. Aha, es
handelt sich also um den Rahmen des Bikes.

4] Weillpunkt ermitteln

Nachdem Sie nun wissen, wo der dunkelste Punkt des Bildes ist,
ermitteln Sie den hellsten (den Weilpunkt). Dazu bewegen Sie
den Schwellenwert-Schieber ganz nach rechts. Eine anschlie-
Rende Feinjustierung (nach links zurlck) fordert das Ergebnis
zutage: das Trikot des Sportlers. Bl Merken wir uns diesen Punkt
also.

A Abbildung 7.20

Hier sollten die ersten schwarzen Bildbereiche

sichtbar werden.
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A Abbildung 7.21
Der hellste Punkt des Fotos

a Schwellenwert-Dialog abbrechen
So seltsam es sich anhort: Der wichtigste Schritt ist nun, auf
ABBRECHEN zu klicken. Ansonsten wére eine Riickgewinnung der
Bildinformationen im weiteren Verlauf ausgeschlossen (von Rick-
gangig-Funktionen einmal abgesehen).
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a Schwarzpunkt setzen

Offnen Sie den Dialog TONWERTKORREKTUR ([Strae]/[%]+[L]).
Rechts sehen Sie drei kleine Pipetten. Klicken Sie die linke
(schwarz geflllte) an, und markieren Sie den Punkt, der soeben
als Schwarzpunkt definiert wurde.

< Abbildung 7.22
Dieser Mausklick wird das Foto
enorm kréftigen.

Punkte korrigieren

Falls Sie versehentlich ein-
mal einen falschen Punkt
angewdhlt haben, klicken Sie
einfach erneut auf die richti-
ge Stelle. Mochten Sie zum
urspringlichen Zustand
zurtickkehren, ohne den
TONWERTKORREKTUR-Dialog
verlassen zu missen, halten

Ed weiBpunkt setzen Sie einfach om/m -

Schalten Sie anschlieRend im TONWERTKORREKTUR-Dialog auf die BEDriicle:. Daclinch Rirgl.drg
. ;. . ) , Schaltfliche ABBRECHEN zu

rechte (weift gefullte) Pipette um, und klicken Sie auf den zuvor ZURDCK

ermittelten Weipunkt des Bildes W, also das Shirt des Fahrers.

< Abbildung 7.23
Setzen Sie einen Mausklick auf
diese Stelle.

B Graupunkt setzen
Den folgenden Schritt sollten Sie nur dann machen, wenn Sie
sicher sind, dass Sie eine Stelle im Foto ausfindig machen kénnen,
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die exakt neutral grau ist. Wenn Sie namlich hier statt eines neut-
ralen Grautons eine Farbe erwischen, bringen Sie einen Farbstich
ins Bild. Und das kann ja unmoglich Sinn und Zweck einer Kor-
rektur sein.

Aktivieren Sie die mittlere Pipette, und klicken Sie damit auf
den Schoner am Ellenbogen des Fahrers. Schauen Sie sich dazu
die Abbildung an. Bestdtigen Sie anschlieBend mit OK. (Sollten
Sie jetzt einen Farbstich herbeigefiihrt haben, wiederholen Sie
den Mausklick an einer leicht versetzten Stelle.)

Abbildung 7.24 »
Jetzt wird sogar noch die
Farbe korrigiert.

A Abbildung 7.25
Hier sehen Sie das Ergebnis im direkten Vorher-nachher-Vergleich. W
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Checkliste: Tonwertkorrektur mittels Schwarz- und

Weillpunkt

1. Ermitteln Sie den Schwarzpunkt.

2. Sollten Sie sich nicht sicher sein, offnen Sie den Schwellen-
wert-Dialog Uber BILD « KORREKTUREN « SCHWELLENWERT.

3. Verschieben Sie den Regler ganz nach links und dann langsam
zuriick. Der erste Bildpunkt, der erscheint, ist der Schwarz-
punkt.

4. Ermitteln Sie den Weilpunkt.

5. Sollten Sie sich nicht sicher sein, 6ffnen Sie den Schwellen-
wert-Dialog Uber BILD « KORREKTUREN « SCHWELLENWERT.

6. Verschieben Sie den Regler ganz nach rechts und dann lang-
sam zurlick. Der erste Bildpunkt, der erscheint, ist der WeiR-
punkt.

7. Klicken Sie im Dialog SCHWELLENWERT auf ABBRECHEN.

8. Offnen Sie den Dialog TONWERTKORREKTUR.

9. Klicken Sie auf die linke, schwarze Pipette, und setzen Sie den
Schwarzpunkt.

10. Klicken Sie auf die rechte, weille Pipette, und setzen Sie den
Weilkpunkt.

11. Optional: Klicken Sie auf die mittlere Pipette, und setzen Sie
einen Graupunkt.
12. Klicken Sie auf OK.

721 Messpunkte setzen

Die beiden so wichtigen Punkte innerhalb des Fotos hdtten Sie
ubrigens auch vorab markieren kénnen. Deshalb mochte ich kurz
aufzeigen, wie das vonstattenginge. Allerdings gibt es noch eine
Schwierigkeit dabei: Sie kénnen ndmlich keine Punkte setzen,
wahrend der SCHWELLENWERT-Dialog ge6ffnet ist. Deshalb erhal-
ten Sie in der nédchsten Schritt-fir-Schritt-Anleitung einen niitz-
lichen Tipp.

Schritt fiir Schritt: Tonwertkorrektur mit Messpunkten (’
Machen Sie die letzten Schritte noch einmal riickgangig, oder

speichern Sie das Ergebnis unter einem anderen Namen. Danach
offnen Sie das Original »Downhill.tif«.

(3

Bilder/Downhill tif
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- f Pipette-Werkzeug 1
%Fubwl‘nahm!'fw:rkzem I

r. \)? Linealwerkzeuﬁ |

‘// @ Anmerkungen-Werkzeug |

&

123 Zihlungswerkzeug |

A Abbildung 7.26
Dieses Tool erzeugt Markierun-
gen auf dem Foto.

Ebenen |

! Normal )4»] Deckkraft: | 100% 3

Fixieren: [] 7+ @ Fiache: [ 100x [#)
s

Hintergrund a

= f O ® 0 & 3 .

A Abbildung 7.27
Das Foto besteht aus drei
gleichen Ebenen.

Abbildung 7.28 »
Der Schwarzpunkt ist markiert.
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(1] Farbaufnahme-Werkzeug einstellen

Aktivieren Sie in der Werkzeugleiste das Farbaufnahme-Werkzeug

[1]. Es befindet sich in einer Gruppe mit dem Pipette-Werkzeug.
Duplizieren Sie die Ebene zweimal. Das geht am schnellsten,

indem Sie zweimal [stre]/[%]+[J] betdtigen. Jetzt befinden sich

drei Ebenen im Ebenen-Bedienfeld.

Bl schwellenwert anpassen

Gehen Sie in das Menl, und stellen Sie BILD « KORREKTUREN -
SCHWELLENWERT ein. Danach suchen Sie auf die zuvor beschrie-
bene Weise den Schwarzpunkt. Sie wissen ja: Regler nach links
und dann langsam wieder nach rechts, bis die ersten Konzent-
rationen schwarzer Pixel auftauchen. Diesmal beenden Sie das
Ganze aber mit OK.

B Schwarzpunkt markieren

Markieren Sie jetzt die unterste Ebene (HINTERGRUND) innerhalb
des Ebenen-Bedienfelds, und klicken Sie mit dem Farbaufnahme-
Werkzeug auf die schwarzen Konzentrationen im Foto. Ein klei-
nes Fadenkreuz wird sichtbar. (Den Hintergrund mussten Sie
markieren, damit der Punkt nicht auf der Schwellenwert-Ebene
landet. Diese wird ndmlich im ndchsten Schritt gel6scht.)

.

kg .
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B3 Ebene léschen

Loschen Sie jetzt die oberste Ebene im Ebenen-Bedienfeld,
indem Sie diese mit gedrickter Maustaste auf den Papierkorb in
der FuRleiste ziehen. Danach sollten noch der HINTERGRUND und
EBENE 1 librig sein.

Ebenen | = Ebenen |

il

0|+ |a

|w

o5 A Ebene 1 Kopie Ebene 1

Ebene 1 Hintergrund 8

wﬁ:;ﬂo._nﬂé = fx 0 © 49 & @ .
A Abbildung 7.29 A Abbildung 7.30
Trennen Sie sich von der Die Arbeitsdatei besteht jetzt noch aus
Schwellenwert-Ebene. Hintergrund und Ebene 1.

a Weilpunkt markieren

Markieren Sie jetzt die oberste Ebene, und weisen Sie erneut den
Schwellenwert zu. Suchen Sie hier den Weillpunkt, und bestati-
gen Sie ebenfalls mit OK. Jetzt aktivieren Sie wieder die unterste
Ebene (Hintergrund) und platzieren auch hier wieder einen Pipet-
ten-Punkt an der gewiinschten Stelle.

< Abbildung 7.31
Der zweite Messpunkt wird
platziert.

7.2
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Abbildung 7.32 »

Die Messpunkte vereinfachen
das Auffinden der relevanten
Stellen.

Abbildung 7.33 »
Die Punkte werden entfernt.
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B Ebene léschen

Damit hat auch diese Schwellenwert-Ebene ihren Dienst verrich-
tet und kann geloscht werden. Ziehen Sie sie dazu einfach auf den
Papierkorb in der FuRleiste der Ebenen-Palette. Ubrig bleibt der
Hintergrund — nebst zwei Markierungen. Jetzt kbnnen Sie auf die
zuvor beschriebene Weise mit der Tonwertkorrektur fortfahren.

7] Aufnahmepunkte l6schen

Sicher mochten Sie jetzt noch wissen, wie Sie die Farbaufnahme-
KKreise wieder loswerden, oder? Nichts leichter als das: Ein Klick
auf LOSCHEN in der Optionsleiste macht ihnen den Caraus.

s = B~ 1o0% ~ [mE~ =~

[‘}f;] Aufnahmebereich: [lhxel ‘-ﬁ‘ ‘ ( L'dscne‘v! — ‘

Checkliste: Tonwertkorrektur mit dem Farbaufnahme-

Werkzeug

1. Aktivieren Sie das Farbaufnahme-Werkzeug [1].

2. Erzeugen Sie zwei Ebenen-Duplikate.

3. Wenden Sie auf die oberste Ebene den Modus SCHWELLEN-
WERT an, und suchen Sie erste schwarze Pixelkonzentratio-
nen. Bestdtigen Sie mit OK.



4. Markieren Sie den Hintergrund, und setzen Sie ein Farbauf-
nahme-Kreuz.

5. Loschen Sie die oberste Ebene.

6. Wenden Sie auf die oberste Ebene den Modus SCHWELLEN-
WERT an, und suchen Sie erste weilke Pixelkonzentrationen.
Bestdtigen Sie mit OK.

7. Markieren Sie den Hintergrund, und setzen Sie das zweite
Farbaufnahme-Kreuz.

8. Loschen Sie die oberste Ebene.

9. Offnen Sie den Dialog TONWERTKORREKTUR (ber [Strgl/
F+E.

10. Aktivieren Sie die Schwarz-Pipette, und klicken Sie damit auf
das zuerst gesetzte Farbaufnahme-Kreuz.

11. Aktivieren Sie die WeiRk-Pipette, und klicken Sie damit auf das
zuletzt gesetzte Farbaufnahme-Kreuz.

12. Optional: Setzen Sie einen Graupunkt Uber die Grau-Pipette,
sofern sich neutral graue Pixel im Bild ausmachen lassen.

73  Einstellungsebenen

Sie haben in den vorangegangenen Workshops bereits erfahren,
wie Sie Tonwerte, Tiefen und Lichter sowie Schwellenwerte direkt
beeinflussen kénnen. Das Problem ist aber, dass diese Korrektu-
ren tatsachlich »direkt« auf das Bild wirken.

731 Probleme bei der direkten IKorrektur

Stellen Sie sich vor, Sie mussten das Foto jetzt doch noch einmal
nachkorrigieren. Vielleicht haben Sie etwas ubersehen, oder Sie
bearbeiten das Foto fiir einen Auftraggeber, der nun einwendet,
dass ihm die Korrektur doch ein wenig zu stark sei. Dann stehen
Sie jetzt vor dem Problem, dass Sie eine erneute Korrektur auf
Grundlage des bisherigen Ergebnisses machen mussten — und lei-
der nicht auf Grundlage des Originals. Das bedeutet aber, dass
Sie ein Foto korrigieren missen, das schon ldngst nicht mehr tber
alle Bildinformationen verfiigt. Die Qualitdt wére dahin. Dazu
ein Beispiel: Offnen Sie doch einmal »Downbhill tif«. Dricken Sie
(strg)/[®]+[L], um den TONWERTKORREKTUR-Dialog zu offnen,
und betrachten Sie das Histogramm. Danach machen Sie das
Gleiche mit »Downhill_fertig.tif« aus dem ERGEBNISSE-Ordner.

Einstellungsebenen

73 ——

203



____ 7 Lichtund Schatten korrigieren

© Renate KlaBen

Abbildung 7.34 »
Das Histogramm des Originals
(links) und des nachbearbeite-
ten Fotos (rechts).

%

Bilder/Einstellung.tif

il B

A Abbildung 7.35
Hier muss eine Tonwert-
korrektur her.
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Nun sehen Sie im rechten Histogramm (es reprédsentiert das nach-
bearbeitete Foto) vertikal verlaufende weile Linien. Diese sind
ein Indiz daflr, dass es durch die Korrektur (die Tonwertsprei-
zung) zu Bildverlusten gekommen ist. Diese Informationen sind
jetzt verloren. Und Sie kénnen sich denken, was passiert, wenn
Sie eine erneute Korrektur vornehmen: Es kommt abermals zu
Verlusten.

7.3-2 Einstellungsebenen statt Direktkorrektur

Genau hier greifen die Einstellungsebenen. Bei einer derartigen
KKorrektur werden die Einstelloptionen ndmlich nicht direkt an das
Bild libergeben, sondern in einer separaten Ebene gespeichert.
Dadurch bleibt das Bild im Original unangetastet — und wirkt erst
durch Hinzufligen einer Einstellungsebene entsprechend. Das
sehen wir uns am besten mal in einem Workshop an.

Schritt fiir Schritt: Mit Einstellungsebenen korrigieren

Offnen Sie das Beispielbild »Einstellung.tif«<, und begutachten Sie
es. Klar, es wirkt graulich und tragt keine wirkliche Dynamik in
sich.

(1] Einstellungsebene erstellen
Nun sind Einstellungsebenen prinzipiell in Photoshop ein alter
Hut. Sie konnten Einstellungsebenen schon immer einsetzen,
indem Sie das kleine lcon EINSTELLUNGSEBENE ERSTELLEN in der
Fulleiste des Ebenen-Bedienfelds markiert haben (das schwarz-
weille Kreis-Symbol).

Seit Photoshop CS4 ist das aber nicht mehr up to date, da die
Anwendung seither eindrucksvoll um das Bedienfeld KORREKTU-
REN erweitert wurde (FENSTER « KORREKTUREN). Klicken Sie doch
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einmal auf die zweite Schaltfliche. Sie ist in der Quickinfo mit
NEUE TONWERTKORREKTUR-EINSTELLUNGSEBENE ERSTELLEN betitelt.

Tonwertkorrektur

| Normal 4 | Deckkraft:

Foderen: [ 24 4 @ Flache

=L/ Y

‘3 P Tonwertkortektur - Vorgaben

P CGradatlonskurven - Vergaben

P Belichtung - Vorgaben

P Farbton/Sategung - Vorgaben

P Schwarzwelf - Vorgaben

P Kanalmixer - Vorgaben

P Sel. Farbkor. - Vorgaben
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A Abbildung 7.36 A Abbildung 7.37
Der urspriingliche Weg flihrte liber das Das KORREKTUREN-Bedienfeld ist gefullt
Ebenen-Optionsfeld. mit Korrekturoptionen.

Werfen Sie auch mal einen Blick auf das Ebenen-Bedienfeld. Hier
wurde jetzt eine neue Ebene, die Einstellungsebene, hinzugefugt.

=

["Normal l»‘-] QE(kkﬂ":llOO% Eq
Fideren: [ o7 3 @ Flache:

| |
B

Hinter gruna i)

< Abbildung 7.38

Die Einstellungsebene TON-
WERTKORREKTUR wurde hinzu-
&2 fx @0 & & . gefugt

El Tonwerte einstellen

Das Korrekturen-Bedienfeld hat sich ebenfalls gedndert. Hier
sehen Sie jetzt ndmlich ebenfalls ein Histogramm und die drei
bereits bekannten Schieberegler (Schwarz, Weif und Grau)
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unterhalb. Und damit ldsst sich die Korrektur vornehmen. Schie-

HigEormal K tualisigred ben Sie den schwarzen Regler an das Histogramm heran. B

Das Histogramm reprdsen-

tiert die Werte, die tatsich- [ Korrekturen |[Masken || 0 s
lich im Foto vorhanden sind. Benut jert B

Diese konnen noch einmal
optimiert werden, sobald [ Rae )
das Foto geoffnet ist. Dazu 7
reicht ein Klick auf den But- =

ton @. Das Histogramm #
konnte sich dadurch noch #
ein wenig verandern.

- Y )
] ByEe] [
|

&
o- Tonwertumfang: D

Abbildung 7.39 »

Das Foto wird direkt im Korrek-
turen-Bedienfeld eingestellt. < E = o a

3] Graupunkt einstellen

Jetzt bewegen Sie noch den Graupunkt etwas nach links. Ein

Wert um »1,20« sollte ausreichen. Das war's schon. Weitere inte-
v Abbildung 7.40 ressante Optionen folgen im Anschluss. Einen Vorher-nachher-
So soll es sein: kriftige Kon- Vergleich konnen Sie (ibrigens erhalten, indem Sie das Augen-
traste fur kraftige Reptilien. Symbol der Einstellungsebene kurzzeitig deaktivieren.

7.3.3 Keine Bildverluste

Markieren Sie doch jetzt einmal die Ebene unterhalb der Einstel-
lungsebene. Danach gehen Sie in BILD « KORREKTUREN « TONWERT-
KORREKTUR. Wie Sie sehen, ist dieses Histogramm trotz der Kor-
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Einstellungsebenen 7.3

rektur vollkommen unverdandert. Das bedeutet: Auch das Foto
selbst ist prinzipiell unverdndert.

%
Vorgabe: | Standard [E] ( 0K )
(" Abbrechen )
~ Kanal: | RC8 mi \_~oorechen )
Tonwertspreizung: ( Auto )
Optionen... )
227
E‘Vorschau
- '3 )
o [1,00 | [255 |
Tonwertumfang: )
! 1 < Abbildung 7.41
0 255 Es haben keinerlei Veranderun-
gen stattgefunden.

Wenn Sie jetzt noch einmal nachkorrigieren wollen, mussen Sie
nichts weiter tun, als die Tonwertkorrektur-Ebene im Ebenen-
Bedienfeld zu markieren — und schon steht Ihnen im Korrekturen-
Bedienfeld wieder das Histogramm zur Verfligung. Und dort kén-
nen Sie fortan verlustfrei korrigieren, so oft Sie wollen.

Em

LiNGiisl ”—] Deckkraft: [ 1guy [ Tonwertkarrektur | Benutzerdefmert B
Ficieren: [] o b @ Flache: | 100%
¢ :
7| | #
1 Hintergrand ﬁ
. - & fi]
73 [124 pes
|
- &
Tonwertumfang: |p
< Abbildung 7.42
= e o ! -
= fx © 0O & F 4 Bei aktivierter Tonwertkorrek-

5 : tur-Ebene kann die Einstellung
X8 e L nachjustiert werden.

7.3-4 Einstellungsebene vs. Direktkorrektur

Aber warum soll nun ein Foto nicht immer mit einer Einstellungs-
ebene korrigiert werden? Das Ganze funktioniert natlrlich nur
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so lange, wie Sie auch ein Dateiformat benutzen, das Ebenen
unterstutzt (PSD, TIFF). Wenn keine Ebenen unterstutzt werden,
konnen auch keine Einstellungsebenen erhalten bleiben. Des-
halb kénnten Sie Folgendes daraus ableiten: Wenn Sie noch nicht
genau wissen, ob Sie das Foto noch einmal nachjustieren mis-
sen, sollten Sie auf jeden Fall eine Einstellungsebene verwenden.
Wenn Sie das Foto hingegen definitiv nicht mehr nachkorrigieren
werden, ist der direkte Weg uber die Menu-Korrekturen empfeh-
lenswert. Prinzipiell lasst sich aber auch mit einer Einstellungs-
ebene arbeiten und das Foto anschlieBend uber das Bedienfeld-
Menl der Ebenen-Palette AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN.
(Alternativ geht es auch Uber das Menl EBENE « AUF HINTER-
GRUNDEBENE REDUZIEREN.) Das |6st die Einstellungsebene auf und
ubergibt die Werte direkt an das Foto.

7.3.5 Einstellungsebenen maskieren

Mit Einstellungsebenen haben Sie aber noch eine zweite, heraus-
ragende Moglichkeit in petto. Sie konnen ndmlich die Einstellun-
gen maskieren, die soeben vorgenommen wurden. Das bedeutet:
Sie bestimmen, wo die KKorrektur greifen soll und wo nicht. Dazu
markieren Sie zunédchst die weile Fldche auf der Einstellungs-
ebene (Maskenminiatur).

Ebenen

[ Normal EJ Deckkraft:

=

! Normal Q‘ Deckkraft: | 100% H
Fixieren: [] o~ ++ @ Flache: Fixieren: [} o/ 3 @ Flache: =
T —

M| Hintergrund a

== fx, ®© 0O & ¥

A Abbildung 7.43
Fur die punktuelle Bearbeitung muss
die Maske angewdhlt sein.

A Abbildung 7.44
Wo Tonwertkorrekturen greifen sollen,
bestimmen Sie mit einer Maske.



Jetzt aktivieren Sie einen Pinsel (8] und malen mit schwarzer Vor-
dergrundfarbe (zuerst [»], dann [x]) uber alle Bereiche des Fotos,
die nicht mit der soeben eingestellten Tonwertkorrektur verse-
hen werden sollen (z.B. Uber den Stein und den Rasen hinter der
Echse). Sollten Sie einmal zu viel ubermalt haben, wissen Sie ja,
was zu tun ist: [x] dricken, die Stelle noch einmal Ubermalen,
erneut [x] driicken und weiter maskieren.

7.3.6 Korrekturen begrenzen

Wichtig ist noch zu wissen, dass sich die Korrektur jetzt auf alle
Ebenen auswirkt, die sich unterhalb der Tonwertkorrektur-Ebene
befinden. Wenn Sie also eine Komposition erstellt haben, auf der
mehrere Ebenen sichtbar sind, wirkt sich die Einstellung auf das
gesamte Bild aus. Wenn Sie das unterbinden wollen und eine Ein-
stellungsebene nur Gultigkeit fir die darunter befindliche Ebene
haben soll, dann missen Sie das folgendermafen einstellen: Kli-
cken Sie auf das Symbol mit den beiden Kreisen in der FuRleiste
des Korrekturen-Bedienfeldes. Im Ebenen-Bedienfeld wird dar-
aufhin die Tonwertkorrektur-Ebene eingertickt — ein Indiz daftr,
dass sie jetzt nur auf die direkt darunter befindliche Ebene wirken
kann.

Tonwertkarrektur | Benutzercefiniert 8 ] " Normal F%,] Dezkkraft:| 100% |’.i
Fixieren: [[] 4 a Flache: | 1 0%
RGB }‘:‘3 Auto
— _|
f |§ u )
= E Heerg...
- & - y
73 124 255
| - a
- &
Tenwertumfang: 255

BN e [CI T

A Abbildung 7.45
Mal ehrlich — noch mehr Individualitat bei der Bildkorrektur geht doch
gar nicht, oder?

Einstellungsebenen

73 ——
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W

(3

Bilder/Walking.tif

Abbildung 7.46 »
Auch dieses Foto vermittelt
eher Waschkiichen-Stimmung.
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7.4  Helligkeit und Kontrast korrigieren

Als Kontrast bezeichnet man die Spanne zwischen dem hellsten
und dem dunkelsten Punkt eines Bildes. Fotos mit hohem Kon-
trastumfang sind natiirlich wesentlich ansprechender. Allerdings
war es nicht immer unproblematisch, Helligkeits- und Kontrast-
verdnderungen an einem Bild vorzunehmen. Gerade bei der
Erhohung von Kontrasten bestand oft die Gefahr, dass Details
im Bild (wie z. B. dunne Aste und Ahnliches) verloren gingen. Da
dem CGanzen aber mittlerweile ein verdnderter Umrechnungsmo-
dus zugrunde liegt, konnen Sie ruhig auch einmal mit HELLIGKEIT/
ICONTRAST nachhelfen — aber bitte nur dann, wenn der Korrektur-
bedarfinsgesamt nicht allzu groB ist.

Schritt fiir Schritt: Bildkontraste verbessern

B sild duplizieren

Nachdem Sie das Beispielfoto »Walking.tif« ge6ffnet und begut-
achtet haben, sollten Sie es einmal duplizieren. Wir wollen ndm-
lich zwei verschiedene Methoden anwenden und beide anschlie-
Rend miteinander vergleichen. Entscheiden Sie sich deshalb fur
BILD « DUPLIZIEREN.

@ Alan Rainbow/PIXELIO

2] Helligkeit/Kontrast korrigieren

Klicken Sie im IKKorrekturen-Bedienfeld bitte einmal auf das
schwarzweile Sonnen-Symbol, also den ersten Button. Ziehen
Sie den Schieberegler KONTRAST im Korrekturen-Bedienfeld ganz
nach rechts. Sie sehen, dass Sie nicht mehr grenzenlos viel verstel-
len kénnen. Helfen Sie mit einer Absenkung der HELLIGKEIT noch
ein wenig nach.



Helligkeit und Kontrast korrigieren 7.4

mm

Korrektur hinzufiigen Hellig keit/Kantrast

Helligkeit: | -13
B L4 X

P Tanwertkarrektur - Vorgaben

A0 Fruheren Wert versenden

P CGradationskurven - Vargaken

= Belichiung - Vorgaben

P Farbton/Sattigung - Vargaben

P Schwarzweill - Vorgaben

P Kanalmixer - Vergaben

P Sel. Farbkarr. - Vargaben <« Abbild ung z7.47
: Senken Sie die Helligkeit noch
& o™ vB 8- * 0 @ etwas ab.

El Friiheren Wert verwenden

Nur zur Info: Nun findet sich hier auch eine Checkbox mit dem
klangvollen Namen FRUHEREN WERT VERWENDEN. Wenn Sie diese
aktivieren wirden, kénnten Sie viel mehr nachregulieren. Aber
das Ganze ist deshalb problematisch, weil jetzt wieder Details im
Bild verloren gehen. Sie kénnen das gern einmal ausprobieren.
Achten Sie auf das Gedst im Hintergrund und die Streben des
Gelanders. Hier gehen Details verloren. Keine gute Funktion also,
weshalb Sie FRUHEREN WERT VERWENDEN lieber abwdhlen und die
Einstellparameter des vorangegangenen Schrittes wieder anwen-
den sollten.

< Abbildung 7.48

Mit zunehmender Korrektur-
Intensitdt verschwinden die
Details im Geiést.

1 ontrast kanalweise verbessern
Jetzt markieren Sie bitte das andere Foto, das Sie im ersten
Schritt erstellt haben, und gehen hier tber das Menu BiLD « KOR-
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REKTUREN » TONWERTKORREKTUR. Klicken Sie hier einmal auf den
Button OPTIONEN. Im folgenden Dialog entscheiden Sie sich fur
den Radiobutton KONTRAST KANALWEISE VERBESSERN. Verlassen
Sie beide Dialoge mit einem Klick auf OK.

L Tonwertkorektwr |

Vorgabe: | Standard w f_.ﬁ—a
e e AutocFachlorrektusoptionen |
- Kanal: [@ — Algorithmen 6 oK )
Tonwertspreizung: (O SchwarzweiB-Kontrast verbessern
5 8 Kontrast kanalweise verbessern
(O Dunkle ufid helle Farben suchen
Y ["] Neutrale Mittelténe ausrichten
EVorschau
— Zielfarben & Beschneiden ———————————
[1 00 | l255 Tiefen: [l Beschneiden: (630 |%
Tonwertumfang: SlLeltonss -
‘_—g Lichter: \:l Beschneiden: [0,10 |%
0 255
[T Als Standard speichern
A Abbildung 749 A Abbildung 7.50
Der TONWERTKORREKTUR-Dialog wartet noch mit Hier lassen sich die Kontraste automatisch und
einem eigenen Optionsdialog auf. zudem kanalweise verbessern.

Na, welches der beiden korrigierten Fotos geféllt Ihnen besser?
Die letzte Datei ist mit »Walking_fertig.tif« betitelt und befindet
sich im ERGEBNISSE-Ordner.

A Abbildung 7.51
Ein Foto, drei Ergebnisse: links das Original, in der Mitte die KKontrast-
korrektur, rechts die kanalweise IKontrastkorrektur. M
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Abwedeln und Nachbelichten

7.5  Abwedeln und Nachbelichten

Neben den klassischen Korrekturmoglichkeiten halt Photoshop
auch Werkzeuge bereit, die sich direkt auf das Bild anwenden
lassen. Damit konnen Sie dann die Belichtung ganz individuell
steuern und geradezu auf das Bild »auftragen«.

Schritt fiir Schritt: Belichtung punktuell verbessern

Das Foto »Nachbelichten.tif« soll jetzt punktuell bearbeitet wer-
den.

El Ebene duplizieren

Offnen Sie das Beispielfoto, und stellen Sie ein Duplikat der Ebene
her, indem Sie EBENE « NEU « EBENE DURCH KoPIE wahlen. (Obwohl
es ja eigentlich schneller (iber [sire]/[®]+[0] ginge.) Die Kopie
ist zwar flir das Ergebnis nicht erforderlich, aber so erhalten Sie
spater einen komfortablen Vorher-nachher-Vergleich.

© Bernd Sterzl/PIXELIO

El Nachbelichter aktivieren
Suchen Sie in der Toolbox das Nachbelichter-Werkzeug aus. Es
befindet sich standardmadRig hinter dem Abwedler.

n q Abwedler-Werkzeug o
@Na:hbullc r-Werkzeug O

2’. Schwamm-wWirkzeug (4]
Ll 1

%

O

Bilder/Nachbelichten tif

< Abbildung 7.52
Hier werden jetzt Abwedler

75 —

und Nachbelichter eingesetzt.

< Abbildung 7.53
Mit dem Nachbelichter geht
es weiter.
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Abbildung 7.54 »
So sollte der Nachbelichter
eingestellt sein.

v Abbildung 755
So lésst sich die Belichtung
steuern.
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3] Werkzeug einstellen

Der Nachbelichter erlaubt es, Fotos stellenweise abzudunkeln.
Und genau das sollten Sie jetzt mit dem Moos machen. Zundchst
miissen Sie das Tool aber in der Optionsleiste einstellen. Nehmen
Sie eine weiche Pinselspitze von etwa 80 Px. Stellen Sie zudem
die MITTELTONE ein, und verwenden Sie eine BELICHTUNG von
50% (dies regelt die Intensitat des Werkzeugs). Achten Sie dar-
auf, dass TONWERTE SCHUTZEN aktiv ist. Das sorgt dafur, dass die
Beschneidung von Tiefen und Lichtern bei der anschliefenden
Korrektur moglichst gering gehalten wird. So bleiben die Struk-
turen erhalten.

Ps & @ v 100% v Elv :@:v
| | serin setchung: [s0x [3] (| Miromene scnumzen @

E! Abwedeln und nachbelichten

Wischen Sie jetzt vorsichtig Uber das Moos, das daraufhin dunk-
ler wird. Wenn Sie das Holz im Gegenzug etwas aufhellen wol-
len, schalten Sie auf den Abwedler um, und benutzen Sie auch
hier eine weiche Spitze. Allerdings sollten Sie die BELICHTUNG auf
maximal »30%« heruntersetzen. Der Abwedler reagiert ansons-
ten zu stark. Wischen Sie damit tiber die Kopffliche des Baum-
stamms.

B silder vergleichen
Einen Vorher-nachher-Vergleich erhalten Sie, indem Sie die
oberste Ebene vorubergehend ausschalten. Am Schluss sollten
Sie einmal [stre]/[®]+[E] dricken, damit beide Ebenen zu einer
verschmolzen werden.




Kapitel 8
Farblkorrekturen

Korrekturen und Verfremdungen

» Wie verdndere ich Gradationskurven?

» Wie wird Farbe in Bildern durch eine andere ersetzt?

» Wie korrigiere ich die Sattigung?

» Wie kann ich Farben verfremden?

» Wie werden die Farben eines Bildes auf ein anderes lbertragen?
» Wie wird koloriert?

» Wie kann ich die Farbe aus Bildern entfernen?



8 Farbkorrekturen

Wie Gradationskurven funk-
tionieren zeigt auch Lektion 3.3
aufder Buch-DVD.

216

8 Farbkorrekturen

Tonwertspreizung? Gradationskurven? Sattigung? Da kann einem ja
schwindelig werden! Es besteht aber tiberhaupt kein Grund, vor die-
sen Begriffen zuriickzuschrecken. Sie werden sehen, dass die Bezeich-
nungen selbst viel befremdlicher sind als die Anwendung dieser Funk-
tionen. Wetten, dass Sie am Ende des Kapitels genauso denken? Mit
diesen seltsam klingenden Techniken holen Sie ndmlich aus Ihren
Bildern das Allerletzte heraus — und erreichen Ergebnisse, die sich
wirklich sehen lassen kénnen.

84  Farben iiber Gradationskurven sattigen

Bei der Verdnderung durch die Tonwertkorrektur (siehe das vor-
angegangene Kapitel) haben Sie Einfluss auf zwei wesentliche
Punkte eines Bildes — den Schwarz- und den Weilpunkt. Falls
neutrales Grau vorhanden ist, konnen Sie auch noch auf diesen
Punkt einwirken. Das hat natirlich intern auch Auswirkungen auf
die Farben und Farbkandle. Ahnlich verhilt es sich mit der Gra-
dation. Allerdings gewinnt man bei einer Verdnderung der Gra-
dation noch mehr den Eindruck, die Farben wiirden gekréftigt.
Hier wird ndmlich der gesamte Tonwertbereich der Farbkandle
beeinflusst. Das heil’t, die Farben kbnnen intensiviert werden und
kommen somit satter heraus.

811  Gradation im gesamten Foto anheben

Nun ist es tiberhaupt nicht schlimm, wenn das blaue Meer etwas
blauer, die griine Palme etwas griner und der goldgelbe Sand
etwas goldgelber ist. Aber soll die rote Haut noch etwas roter
werden? Das geht doch nicht. Daher wollen wir den Gebrauch
der Gradationskurven anhand zweier Beispiele vertiefen. Begin-
nen wir mit der »Mehr-Farbe-ist-toll-Variante«.
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Schritt fiir Schritt: Gradation im gesamten Foto ”
verbessern

Die Beispieldatei »Gradation_01.tif« konnte ein wenig Aufar- g
beitung vertragen. Die Zeichnung fehlt, und die Farben durften et
ebenfalls etwas kraftiger erscheinen.

Bilder/Gradation_01. tif

< Abbildung 8.
Hier sind kraftige Farben leider
Fehlanzeige.

© Robert KlaRen

Korrekturen

Korrektur hinzufiigen

(1] Einstellungsebene erzeugen
Prinzipiell lassen sich die Gradationskurven tber [Stre]/[%]+ ] @
oder BILD .« KORREKTUREN « GRADATIONSKURVEN aktivieren. :
Dabei werden die Korrekturen aber direkt an das Bild Uberge- .

o B o A Abbildung 8.2
ben. Damit Sie aber auf Verdnderungen auch nachtraglich noch - . . erzeugen Sie eine
effektiv zugreifen kénnen, wollen wir hier mit einer Einstellungs-  Gradationskurven-Einstellungs-
ebene arbeiten. Immerhin sorgen Korrekturen mit Einstellungs-  ebene.
ebenen daflir, dass das Originalfoto selbst nicht verdndert wird.
Die eigentliche Korrektur erfolgt auf einer separaten Ebene, die
ihrerseits das Erscheinungsbild des Fotos dndert — nicht jedoch
das Foto selbst. Entscheiden Sie sich deshalb fiir den dritten But-
ton des Korrekturen-Bedienfelds, GRADATIONSKURVEN. Sollte das
Korrekturen-Bedienfeld nicht sichtbar sein, wéahlen Sie aus der
Meniileiste FENSTER « KORREKTUREN.

2] Histogramm bereinigen

Setzen Sie anschlieBend einen Mausklick auf den kleinen But-
ton unten links @. Sie wissen ja, dass dadurch das Histogramm
zunéchst bereinigt, sprich: auf den aktuellen Stand gebracht wird.
Daraufhin verschwindet dieser Button Ubrigens.
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8 Farbkorrekturen

Gradation mit Pipetten

Zundachst féllt auf, dass auch
hier Pipetten zur Verfligung
stehen. Sie sind also imstan-
de, die Gradation nach dem
gleichen Muster durchzufiih-
ren, wie in Abschnitt 7.2,
»Tonwertkorrektur,
beschrieben. In der Praxis
bietet sich aber nicht selten
die hier beschriebene S-Kur-
ven-Methode an.

Die S-Kurve ist Trumpf

Sie sollten sich das mit der
S-Kurve gut merken, denn
sie lasst sich auf alle Bilder
anwenden, bei denen es
nicht darum geht, Farbstiche
zu korrigieren. Wenn Sie
also ein farbharmonisches
Bild aufwerten mochten,
versuchen Sie es immer
zuerst mit einer S-Kurve.

Grundlinienansicht

Sie sehen, dass trotz Verstel-
lung der Kurve die urspriing-
liche Diagonale als Referenz
erhalten bleibt. Sie wird wei-
terhin schwachgrau im Hin-
tergrund angezeigt. Verant-
wortlich dafir ist die
Checkbox GRUNDLINIE, die
tiber den Eintrag KURVEN-
ANZEIGEOPTIONEN (im Fens-
termenu) zu erreichen ist.
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El cGradationskurve erzeugen

Nachdem Sie die Hinweise im Kasten gelesen haben M, wollen
wir uns Gedanken Uber die Kurve machen ... Kurve? Welche
Kurve? Stimmt, derzeit handelt es sich lediglich um eine Diago-
nale, die sich Uber die Anzeigefliche erstreckt. Aber klicken Sie
die Linie doch einmal im oberen rechten Drittel an, und ziehen
Sie sie etwas nach oben, ehe Sie die Maustaste loslassen. Gehen
Sie hier aber bitte vorsichtig zu Werke, und orientieren Sie sich
an Abbildung 8.3.

Wiederholen Sie den Vorgang, indem Sie die Tangente im
unteren linken Drittel anklicken und etwas nach unten ziehen.
Sie erreichen so eine S-Kurve — eine typische Methode, um Bil-
der satter zu machen. B Hier dirfen Sie auch ruhig etwas mehr
ziehen.

|
Korrekturen q Korrekturen ﬁ]
Grad. ven | Benutzerd e [ Gradationskurven @
[RGB [~ | e 4, [ Roe *%—*] ( Auo )
\ 5 \
P A
..5
L O L (]
o__@ Ausgabe:|194 ] Eingabe: Ausgabe: Eingabe:
TR ®® ¢O0 3 SR ®® (0 3

A Abbildung 8.3
Die erste Anhebung der Gradation

A Abbildung 8.4

Formen Sie eine S-Kurve — die

klassische Methode, um Grada-
tionen merklich anzuheben. Il

Bl Blau-Kanal aktivieren

Bevor Sie aber nun auf OK klicken, stellen Sie doch im Flyout-
Meni RGB noch BLAU ein. Da wir einmal dabei sind, sollten wir
auch gleich den recht hohen Blau-Anteil im Foto etwas reduzie-
ren. Sie werden sehen, dass dadurch auch das leuchtende Grin
viel besser zur Geltung kommt.
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L -

Ausgabe:E fingabe:

< Abbildung 8.5

: Wechseln Sie auf den Blau-
<R e ® ¢ O 3 Kanal.

B Farbbereich ermitteln

Bisher haben Sie ja alle Farbbereiche im Bild bearbeitet (RGB):
Jetzt soll nur ein Kanal verdndert werden — aber nicht irgend-
ein Ton darin, sondern ein ganz bestimmter. Schalten Sie deshalb Klicken Sie, wahrend Sie
oben links den DIREKT-Button @ ein. Dieser ermoglicht die Ande- I/ W gedliiicit halism, i

. ) . das grolRe, weile Feld in der
rung der Gradation direkt im Foto. Mitte (nicht auf die Diago-

nale). Das Raster wird
m m dadurch verfeinert. Fiihren

Raster verindern

ven [ Benut - G ven E Sie den Schritt erneut aus,
, um wieder zum groben Ras-
9—% (s ) (o) G ) (A ) ter zu gelangen.
F /] Vg s
b 4
Z 2
*5 = L/
L () L Y
Ausgabe: Engabe: Ausgabez Emgabeim
SR e O F GE 8 ® @O F
A Abbildung 8.6 A Abbildung 8.7
Schalten Sie den DIREKT-Button Sobald Sie im Bild etwas dndern,
ein. fligt Photoshop automatisch einen

Punkt hinzu und verschiebt ihn.
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/

%

A Abbildung 8.8

Fehlerhafte Kurvenpunkte
werden einfach aus dem Gra-
dationskurven-Feld heraus-

gezogen.

A Abbildung 8.9

Und hier sehen Sie das Ergeb-
nis der umfangreichen Korrek-
turbemthungen. M
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Dieser tolle Button macht es moglich, in das Bild hineinzuklicken
und dort (also in dem Farbbereich, auf den Sie geklickt haben)
direkt die Farbe zu verdndern. Fir dieses Workshop-Beispiel
bedeutet das: Klicken Sie auf einen Bereich des Gewadssers, der
ziemlich gleichmaRig ist, halten Sie die Maustaste gedrickt, und
bewegen Sie die Maus vorsichtig nach unten. Damit reduzieren
Sie den Blau-Anteil, wahrend Sie ihn mit einer Bewegung nach
oben erhohen wirden. Schauen Sie sich an, wie sich die Farben
im Foto verdndern. Abernicht nur das—auch die Gradationskurve
fur den Blau-Kanal andert sich (siehe Abbildung 8.7).

a Optional: Anderung korrigieren

Nun kann es ja durchaus einmal passieren, dass sich das
gewdnschte Ergebnis nicht einstellt — weil Sie beispielsweise eine
falsche Position im Bild markiert haben. Meist ware ein Farb-
stich die Folge. In diesem Fall klicken Sie einfach auf das kleine
Quadrat, das der Gradationskurve hinzugefiigt wurde, halten die
Maustaste gedrickt und ziehen diese Markierung einfach aus
dem Cradationskurven-Feld heraus. Wenn Sie die Maustaste
aulerhalb des Kurvenfelds loslassen, ist der Punkt verschwunden
und die letzte Einstellung verworfen.

Checkliste: Farben in Landschaftsaufnahmen verbessern

1. Erstellen Sie Uber das Bedienfeld KORREKTUREN eine Einstel-
lungsebene GRADATIONSKURVEN.

2. Um Bilder farblich satter wirken zu lassen, erstellen Sie eine
S-Kurve: Die Tangente im unteren Drittel ziehen Sie nach
unten, die Tangente im oberen Drittel nach oben.
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3. Wenn Sie eine spezielle Farbe bearbeiten mochten, aktivieren
Sie den jeweiligen Kanal (im Beispiel BLAU).

4. Schalten Sie die DirRexT-Schaltfldche ein.

5. Markieren Sie eine Stelle innerhalb des Bildes, deren Farbe ver-
dndert werden soll. Halten Sie die Maustaste gedriickt, und
verschieben Sie die Maus nach oben oderunten.

81.2 Sattigung partiell anheben

Hat Ihnen die »Mehr-Farbe-ist-toll-Methode« gefallen? Dann
sollten Sie auch noch die »Mehr-Farbe-an-den-richtigen-Stellen-
ist-toll-Methode« kennenlernen. Sie werden damit namlich nicht
das komplette Bild, sondern nur einzelne Bereiche anheben.

Schritt fiir Schritt: Gefieder séttigen

Die Aufnahme in »Gradation_02.tif« ist farblich eigentlich ganz
in Ordnung. Allerdings konnte man das Gefieder noch ein wenig
kréaftigen, was meinen Sie? Das Problem dabei ist nur, dass dann
auch der Hintergrund gekraftigt wirde. Und das kann das Foto
nicht mehr vertragen.

© Robert KlaRen

El cGradationskurve erzeugen

Nachdem Sie zundchst das Histogramm wieder bereinigt haben
(siehe Schritt 2 des vorangegangenen Workshops), aktivieren Sie
wieder den dritten Button innerhalb des Korrekturen-Bedien-
felds. Erzeugen Sie eine S-Kurve. Wie das geht, haben Sie ja im
letzten Workshop in Erfahrung gebracht.

%

(3

Bilder/Gradation_02. tif

< Abbildung 8.10
Bei diesem Foto soll nur das
Gefieder gekraftigt werden.
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Ausgabe: 50 Eingabe:[§7 |
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A Abbildung 8.1
Auch hier muss wieder eine
S-Kurve her.

Ebenen

| Normal y.-a Deckkraft: [ 100% B

Fixieren: [] o/ ++ @

\5@ Kurve.
== (-

.

> &

Hintergrund a

!

Flache: 100% [#)

= fx d © 0O & F

A Abbildung 8.13

Wenn die Maske schwarz ist,
erscheint die Anderung der
Gradation nicht mehr im Bild.
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Nun kann das Foto eine Kraftigung ganz gut vertragen. Ziehen
Sie die Punkte also ruhig etwas weiter auseinanderals im voran-
gegangenen Workshop. Sie sollten sich zudem zu keiner Zeit am
Hintergrund, sondern ausschlieRlich am Cefieder orientieren.

A Abbildung 8.12
Jetzt ist das Foto eigentlich viel zu kraftig und zu dunkel.

El Maskenfarbe umkehren

Widmen Sie sich jetzt dem Ebenen-Bedienfeld. Die Maskenmi-
niatur der oberen Ebene (Einstellungsebene) ist jetzt komplett
weill. Das bedeutet: Alles auf der Ebene ist sichtbar. Somit kon-
nen Sie die Auswirkungen der Gradationsveranderungauch direkt
im Bild sehen. Das dndert sich, wenn Sie einmal [Stre]/(®]+ (1]
driicken. Alternativ dazu konnen Sie auch einmal auf den Button
UMKEHREN innerhalb des Masken-Bedienfelds klicken. Dadurch
wird die Maskenminiatur schwarz, und die gesamte Gradations-
verdnderung ist aus dem Bild verschwunden.

El Ebene demaskieren

Jetzt sorgen Sie daftir, dass Weil als Vordergrundfarbe eingestellt
wird (dricken Sie [8]), und nehmen einen Pinsel ((8] driicken) zur
Hand. Sollte der Buntstift eingestellt sein, dricken Sie zweimal
[o]+[8]. Stellen Sie die weiche Spitze mit einer GROSSE von etwa
»100 Px« im Modus NoRMAL bei 100% DECKKRAFT und 100%
FLuss ein. Malen Sie damit tber das Gefieder und den Schnabel
des Tiers.

Bl maske korrigieren
Wenn Sie Bereiche des Hintergrunds erwischen, driicken Sie [x]
(das wéhlt Schwarz zur Vordergrundfarbe) und malen erneut uber
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diese Stelle. Das sollten Sie Gbrigens auch mit dem Auge machen,

Ebemen

da es ansonsten zu dunkel wird. Danach betdtigen Sie abermals (Nomal i) Deckkeart 100 o)

[(xJ, um mit der Demaskierung fortfahren zu kbnnen. Mit der Zeit [Fieren| B iy R Fiache:[100% [§)

sollte die Maske auch im Ebenen-Bedienfeld Formen annehmen. = 9"___
[, |

B optional: Ebene duplizieren - »{:’ P =

e

Nun gibt es drei Moglichkeiten:

» Moglichkeit 1: Sie sind mit der Arbeit zufrieden. Dann driicken
Sie noch (stre]/[%]+ (€], damit die Einstellungsebene aufgelost
wird. Somit ist der Workshop hier flir Sie erledigt.

» Moglichkeit 2: Die Farbung des Gefieders ist zu stark gewor- = f 0 © 0 & 3
den. In diesem Fall reduzieren Sie schlicht die Deckkraft der
Einstellungsebene etwas.

» Moglichkeit 3: Die Farbung ist zu schwach geworden. Dann
betédtigen Sie [Stre]/(®]+[J1], damit die Einstellungsebene
erneut kopiert und somit in der Wirkung hinzugerechnet wird.
Falls erforderlich, kénnen Sie jetzt die Deckkraft der obersten
Ebene herabsetzen. Reduzieren Sie am Schluss aber samtliche
Ebenen auf den Hintergrund. Sie wissen ja: Das gelingt mit

A Abbildung 8.14
Die Maske formt sich langsam.

v Abbildung 8.15
Das Cefieder wurde gekraftigt,

sire)/[%])+ [l oder EBENE - AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIE-  ohne dass der Hintergrund eine
REN. Farbverdnderung erfahren hat.

Checkliste: Farben in Bildbereichen mittels Gradation

verbessern

1. Wenden Sie die Gradationskurven Uber das Korrekturen-
Bedienfeld an.

2. Erzeugen Sie eine S-Kurve.

3. Wandeln Sie die Maske der Einstellungsebene mit [Stre]/

(2]+[1] um.

223



8 Farbkorrekturen

%

O

Bilder/Kissen.tif

Abbildung 816 »
Rote Kissen sind nicht jeder-
manns Geschmack.
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4. Aktivieren Sie den Pinsel (8].
5. Malen Sie tber alle Bildbereiche, die von der Gradation betrof-
fen sein sollen.

8.2 Farben im Bild austauschen

Sie haben bisher erfahren, wie Sie Farben aufwerten und einzelne
Bereiche herausarbeiten kénnen. Das Ziel war in jedem Fall eine
Kréaftigung der Originalfarben. Farbverfremdung ist aber ebenfalls
eine Stdrke von Photoshop.

Schritt fiir Schritt: Kissen umfarben

Also gut — das Ambiente ist behaglich. Aber rote Kissen sind nun
mal nicht jedermanns Sache. Deshalb wollen wir versuchen, die
Kissen umzuféarben.

© RainerSturm/PIXELIO

El Ebene duplizieren

Zundchst benotigen Sie ein Duplikat der Ebene. Moglicherweise
mussen Sie am Schluss ein wenig maskieren, damit alles passt.
Dricken Sie deshalb einmal [stre]/(®]+[J].

2] Farbton/Sattigung aufrufen

Prinzipiell ist es ja nicht schwer, die Farben im Bild anzupassen.
Denn Sie konnten (iber BILD « KORREKTUREN « FARBTON/SATTIGUNG
gehen und schlicht den Regler FARBTON verschieben. Aber mal
ehrlich: Dass dabei die gesamte Wohnung in Mitleidenschaft
gezogen wird, ist nicht sonderlich professionell. Und ein grines
Sofa? Dann doch lieber rote Kissen, oder? Brechen Sie den Dialog
deshalb gleich wieder ab.



El Ffarbton einstellen

Gehen Sie abermals in das Menl BILD « KORREKTUREN « FARBTON/
SATTIGUNG. Sie konnen dazu Ubrigens auch [sStre]/[=]+ Il dri-
cken, damit Sie noch schnelleram Ort des Geschehens sind. Dies-
mal werden Sie jedoch nicht gleich den FARBTON-Regler verschie-
ben, sondern zunachst einmal eine Farbe definieren. Schalten Sie
deshalb im Pulldown-Meni STANDARD auf ROTTONE um.

$‘

Vorgabe: ' Standard Lﬂ = ok )
Abbrechen
¥ Standard 2

Rottone X3
| Gelbtone 4 0
Granténe XS e S—

Cyantone X6

Blauténe X7 0
Magentaténe X8 ro—
S —

Helligkeit: 0

" IFarben

w P £ ¥ Mvorschau

Bl Grundfarbton aufnehmen
Durch diese Aktion wurde die linke der drei Pipetten unten rechts
aktiviert. Damit kdnnen Sie das Rot, das gedndert werden soll,
genauer bestimmen. Stellen Sie dazu die Maus auf das Bild (der
Mauszeiger mutiert zur Pipette), und klicken Sie mit deren Spitze
einmal auf das vorderste Kissen.

B weitere Farbtone aufnehmen

Aktivieren Sie jetzt die kleine Plus-Pipette neben der derzeit akti-
ven. Damit klicken Sie mehrmals auf unterschiedliche Rottone
der Kissen. So erweitern Sie die Rot-Auswahl noch etwas. Ganz

Farben im Bild austauschen

< Abbildung 8.17

8.2

Ein solches Depri-Ambiente

geht gar nicht.

< Abbildung 8.48
Wihlen Sie den Eintrag
ROTTONE aus.
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Abbildung 819 »
Diese Bereiche wurden auf-
genommen.

Abbildung 8.20 »
Orange soll weitgehend auflen
vor bleiben.

v Abbildung 8.21
Die KKissen wurden bereits
umgefarbt.
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unten im Farbspektrum sehen Sie, welche Rot-Bereiche nun ein-
gefangen sind (alles zwischen @ und @) und welche Farbbereiche
beim Umfdrben ebenfalls noch leicht in Mitleidenschaft gezogen
werden (alles zwischen @ und @ sowie zwischen @ und @).

L igung
Vorgabe: | Standard = € oK)
. = (" Abbrechen )

Farbton: 0

- —

Sattigung: 0

L —

Helligkeit: o]

—_—

[ Farben

3200/ 350° 2050° A .* Wvorschau
= Ee———
V_qi—-\

0000

3 Frarbtonbereich eingrenzen

Versuchen Sie, den Ubergang in Richtung Orange ein wenig ein-
zudammen, indem Sie den rechten Regler @ etwas weiter nach
links schieben. Das grenzt Orange etwas mehr aus.

Ed Farbe indern

Jetzt ziehen Sie den Schieberegler FARBTON nach rechts auf etwa
»+120« (naturlich nur, sofern Sie grine Kissen mogen). Da das
Gruln aber jetzt etwas zu kréftig kommt und dadurch unnaturlich
wirkt, empfiehlt es sich, die HELLIGKEIT noch anzuheben. Ziehen
Sie den Regler auf ca. »+35«, und bestatigen Sie mit OK.




Bl Ebenenmaske erzeugen

So weit, so gut. Wenn Sie aber zwischenzeitlich mehrfach das
Augen-Symbol vor der obersten Ebene deaktivieren und wieder
aktivieren und dabei das Foto betrachten, fallt schnell auf, dass
der Hintergrund ebenfalls leicht mit eingefdarbt wurde. Das sollten
Sie noch maskieren. Betdtigen Sie deshalb bei aktivierter oberster
Ebene den Button EBENENMASKE HINZUFUGEN in der Fufleiste des
Ebenen-Bedienfelds, oder klicken Sie auf PIXELMASKE AUSWAHLEN
im Masken-Bedienfeld.

Ebenen

8 Deckiraft: (100 &)

Flache:

ISE.
’6 Hintergrund &

s
Normal

Fixieren: [ # &+ @

=AQPO oA F

El maske umkehren

Jetzt dricken Sie einmal [Stre]/[®]+[1]. Sie wissen ja: Das kehrt
eine Maske um. Allerdings hat das zur Folge, dass die ganze
schone Arbeit umsonst gewesen ist. Das Foto sieht ndmlich wie-
der genauso aus wie vorher — mit roten Kissen.

|,¢J Deckkraft: [ 100% ’:’

Ebenen |

Normal

Fixieren: [ 7 i+ @ -
-l -
Oiiat NN &

o Hintergruno a

Flache: [100%

= fx O © O 3 3

Farben im Bild austauschen

< Abbildung 8.22
Erzeugen Sie eine Maske.

< Abbildung 8.23

8.2

Alles umsonst. Die Kissen sind

wieder rot!
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Abbildung 8.24 »
Jetzt kommt das Griin ins Bild
zurlck.

Abbildung 8.25 v
Umgefarbte Kissen. Aus Rot
wird Griin.

@ Kissen demaskieren

Aber so schnell geben wir natirlich nicht auf. Aktivieren Sie einen
Pinsel mit weicher Spitze, und driicken Sie einmal (8], damit Weifs
zur Vordergrundfarbe wird. Malen Sie jetzt uber die Kissen, und
bringen Sie so die griine Farbe wieder zum Vorschein.

Bei der ganzen Aktion missen Sie sich Ubrigens keine Muhe
geben, mit dem Pinsel auf den Kissen zu bleiben. Sie diirfen ruhig
die Couch mit tiberpinseln. Hier kommt es nicht zur Farbverdnde-
rung. Am Ende sollten Sie allerdings noch [stre]/[]+ [£] driicken,
um alles aufeine Hintergrundebene zu reduzieren.

%

[ o
L 4

Bilder/Admiral tif
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Schritt fiir Schritt: Einen Schmetterling umfarben

Im zweiten Beispiel wird es etwas schwieriger. Wir wollen diesem
stolzen »Admiral« eine neue Farbe verpassen.
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o
%
=
é < Abbildung 8.26
§ Jetzt wird dieser Falter
o umgefarbt.
(1] Farbe-ersetzen-Dialog 6ffnen
Diesmal werden Sie uber einen anderen Dialog gehen, der aber
prinzipiell mit &hnlichen Steuerelementen aufwartet. Betdtigen
Sie BILD « KORREKTUREN « FARBE ERSETZEN.
Farbe ersetzen < Abbildung 8.27
— Auswahl — Das Dialogfeld FARBE ERSETZEN
[l Lokalisierte Farbgruppen % g
o_--i/r 2 Fatbe . [ Laden...
Toleranz: 132 ‘ QS OECHETNE,
gVovschau

@ Auswahl () Bild

Ersetzung

Farbton: 0 ‘
Fay

Sattigung: Ergebnis
ray

Helligkeit: o]

El Grundfarbe aufnehmen

Werfen Sie einen Blick auf die drei Pipetten oben links. Das sind
doch alte Bekannte, nicht wahr? Sie benotigen jetzt zuerst die
linke @, die Ihnen die Aufnahme der Grundfarbe gestattet. Sie
ist auch schon aktiv. Klicken Sie damitauf eine der orangefarbe-
nen Flachen des Falters — und zwar direkt auf dem Foto. Achten Abbildung 8.28

Sie anschliefend auch einmal auf die Miniaturvorschau im FARBE Die ersten Aufnahmebereiche
ERSETZEN-Dialog. Wéhrend dieser eben noch komplett schwarz  werden sichtbar.
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Bild oder Auswahl?

Sollte sich in der Mitte des
Dialogfensters anstelle der
schwarzen Fliche eine Mini-
atur des Bildes zeigen, ist
unterhalb der Radiobutton
BILD anstelle von AUSWAHL
aktiv. Schalten Sie in diesem
Fall entsprechend um.

Ort der Farbaufnahme

Falls die Grenzen der Farb-
bereiche im Bild nicht ein-
deutig zu erkennen sind,
konnen Sie sich mit der
Schwarzweil3-Vorschau
begniigen. Auch dort kon-
nen Bereiche mit der Pipette
aufgenommen werden.

Minus-Pipette

Sollten Sie versehentlich
eine falsche Farbe markiert
haben, die nicht umgefarbt
werden soll, aktivieren Sie
zunéchst die Minus-Pipette
(rechts). Klicken Sie erneut
auf den falsch selektierten
Bereich, der daraufhin wie-
der von der Farbauswahl
subtrahiert wird. Zum Fort-
setzen der Farbaufnahme
missen Sie dann die Plus-
Pipette wieder aktivieren.
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war, tauchen jetzt weiBe Bereiche darin auf. Erinnern Sie sich?
Schwarz ist grundsdtzlich maskiert, und Weil8 ist ausgewdhlt. B

El rfarben hinzufiigen
Die Aufnahme der Grundfarbe kénnen Sie auch hier nur ein einzi-
gesMal machen. Wenn Sie ndmlich mit der gleichen Pipette erneut
auf einen anderen Bereich des Bildes klicken, wird dieser zwar
ausgewadhlt, gleichzeitig wird jedoch der zuvor selektierte Bereich
wieder abgewdhlt. Deshalb mussen Sie jetzt die Plus-Pipette aus-
wéhlen (die mittlere). Mit dieser konnen Sie beliebig oft klicken.
Dabei werden Sie feststellen, dass dem bisherigen Aufnahmebe-
reich (Weil) immer mehr Bereiche hinzugefiigt werden. B

Sie mussen schon recht hdufig auf das Orange klicken, damit
die Maske immer weiter anwdchst. Dabei sollten Sie auch ein-
mal auf besonders helle und besonders dunkle Orangetone kli-
cken. Vermeiden Sie jedoch dabei unbedingt schwarze und weilSe
Bereiche. Das wirde zu komplett verfdlschten Aufnahmeberei-
chen fiihren.

Farbe ersetzen

T 7Au5wahl (T\
"I Lokalisierte Farbgruppen R —
AL GTE et

E a2 Farbe: - E
I pET—

Toleranz: 40 _ Speichern...

E‘Vorschau

¢ )

s

e

® Auswahl O Bild

A Abbildung 8.29
Die Maske wichst und wichst.

4] Optional: Farben entfernen

Sie ahnen es schon: Hatten Sie jetzt Bereiche mit ausgewéhlt,
die nicht umgefdrbt werden sollen, kénnten Sie die dritte Pipette
(Minus) aktivieren und damit auf die zu viel gewdhlten Bereiche
klicken. Diese wirden dann von der Auswahlmaske wieder abge-
zogen. W



B craustufen-Ansicht

Nun ldsst sich anhand der Maskenminiatur nicht zweifelsfrei
erkennen, ob Sie nun wirklich alle Orange-Bereiche aufgenom-
men haben. Deshalb sollten Sie sich eines Tricks bedienen: Schie-
ben Sie den Regler SATTIGUNG ganz nach links. Dadurch werden
namlich alle bereits aufgenommenen Bereiche innerhalb des
Fotos in Graustufen dargestellt. Damit wissen Sie genau, was
noch nicht aufgenommen wurde, z. B. die Rénder.

Wenn Sie diese Rdnder nun noch einmal mit der Spitze der Hin-
zufugen-Pipette (Plus-Pipette) anklicken, wird die Entfarbung
an diesen Stellen weiter voranschreiten. Geben Sie sich hierbei
besondere Mihe. Und bedenken Sie, dass die Farbaufnahme
stets an der Spitze der Pipette stattfindet. Zoomen Sie erforder-
lichenfalls etwas ein. Erst wenn alle Orangetone entfarbt sind,
sollten Sie fortfahren.

[ Ttoleranz verindern
Versuchen Sie jetzt, mit dem Regler TOLERANZ zu arbeiten. Dabei
sollten Sie derart vorgehen, dass Sie den Regler nach links schie-

Farben im Bild austauschen 8.2

< Abbildung 8.30
Aufgenommene Bereiche wer-
den in Graustufen dargestellt.

< Abbildung 8.31
Alle orangefarbenen Flachen
sind aufgenommen.

231




8 Farbkorrekturen

Abbildung 8.32 v
Sie bestimmen, welche Farben
der Schmetterling haben soll.
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ben, wenn zu viele Hintergrundbereiche in der Maskierung sicht-
bar sind. Gehen Sie nach rechts, wenn noch Randbereiche des
Orange sichtbar sind. Danach schieben Sie die SATTIGUNG wieder
auf »O«. Mit der Toleranz bestimmen Sie namlich, welche angren-
zenden Farbbereiche, also dhnliche Farben, dem aufgenomme-
nen Farbbereich noch hinzugeflgt bzw. von ihm abgezogen wer-
den sollen.

Ed Aufnahmebereich umfirben

Die eigentliche Umfdarbung nehmen Sie jetzt tiber den Schiebe-
regler FARBTON vor. Naturlich kénnen Sie hier die Farbe frei wah-
len. Sie sind ja stolzer Besitzer eines Buches, das Ihnen keine Ent-
scheidungen diktieren mochte. Dennoch darfich Ihnen mitteilen,
dass ich mich flr ein kréftiges Rot entschieden habe, das bei etwa
»—22« zu finden ist. Wenn schon die Kissen nicht mehr rot sind,
soll es wenigstens der Schmetterling sein.

El Ebene maskieren

Da im Bereich des Strauches ebenfalls eine leichte Rotfarbung
stattgefunden hat, sollten Sie jetzt die oberste Ebene wieder
maskieren und anschlieBend alles auf die Hintergrundebene redu-
zieren. Wie das geht, haben Sie ja bereits im letzten Workshop
erfahren.

Checkliste: Farbe ersetzen

1. Rufen Sie den FARBE-ERSETZEN-Dialog lber BILD « KORREKTU-
REN auf.

2. Nehmen Sie die zu verdndernde Farbe mit der ersten Pipette
auf.

3. Nehmen Sie zusatzliche Bereiche mit der Plus-Pipette auf.



4. Falls Sie kontrollieren wollen, ob alle Farbbereiche aufgenom-
men wurden, ziehen Sie den Regler SATTIGUNG kurzzeitig ganz
nach links.

5. Stellen Sie im Bereich ERSETZUNG den Zielfarbton ein.

6. Klicken Sieauf OK.

8.3 Farben iibertragen

Mit allen bisher angesprochenen Funktionen wurden in irgendei-
ner Weise Farben eines Bildes verdndert. Wenn das alles so gut
klappt, dann misste es doch eigentlich auch moéglich sein, Farben
von einem Bild auf ein anderes zu ubertragen, oder? Auch das
geht naturlich, und es ist noch nicht einmal Hexerei ...

Photoshop verfiigt Uber eine sehr ansprechende Funktion,
die mit GLEICHE FARBE betitelt ist. Eigentlich ist der Befehl selbst
wenig aussagekrdftig. Zumindest offenbart der Name nicht gleich,
was wirklich in ihm steckt.

Schritt fiir Schritt: Bilder farblich angleichen

Versetzen Sie sich doch einmal in folgendes Szenario: Sie wollen
eine Fotoserie prasentieren und mussen leider feststellen, dass
viele Fotos rein farblich nicht so gut zueinanderpassen. Dann
mussen Sie diese Bilder natlirlich aufeinander abstimmen. Was
Sie dazu benotigen? Ein Referenzbild! Dessen Farbinformationen
ubertragen Sie dann ganz einfach auf alle anderen Fotos.

© Gerd Altmann (geralt)/PIXELIO

Farben Ubertragen 83

Ahnlich wie FARBE ERSETZEN
funktioniert auch FARB-

BEREICH AUSWAHLEN, das in
Lektion 2.2 vorgestellt wird.

%

(3

Bilder/Farbe_01.tif
und Farbe_02 tif

© Tina/PIXELIO

A Abbildung 8.33 A Abbildung 8.34
Die Farbstimmung dieses schonen Fotos ... ... soll auf dieses Foto Ubertragen werden.
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El Ansicht optimieren

Stellen Sie die Dateien »Farbe_01.tif« und »Farbe_02.tif« in Pho-
toshop bereit. Vergleichen Sie beide Aufnahmen miteinander. Am
besten gelingt Ihnen das, indem Sie in der Optionsleiste festle-
gen, dass beide Fotos nebeneinander angezeigt werden sollen.

Photoshop Datei Bearbeiten Bild Ebene Auswahl Filter Analyse 3D Ansicht Fenster

Abbildung 8.35 »

Fs H v 100% v ]§[v

Hier konnen Sie die

|Q |F!Femzrgmsz DAl Fensey ] ’j@_‘

1) (Ganzessiig ) (_sidschirmaustutien ) (" Druckformar )

Fotos nebeneinander
anordnen.

Abbildung 8.36 »
Mit GLEICHE FARBE werden die
Fotos aufeinander abgestimmt.
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Alle vertikal |

E1 Bilder analysieren

Ganz klar: Wahrend die Referenzaufnahme (»Farbe_02.tif«) von
warmen, harmonischen Farbtonen lebt, wirkt die Zielaufnahme
(»Farbe_01.tif«) eher gelblich und insgesamt kiihler. Also liegt es
nahe, dieses Foto mit einer ebenso ausdrucksstarken Farbgebung
zu versehen wie sein Pendant.

3] Gleiche-Farbe-Dialog 6ffnen
Markieren Sie »Farbe_01.tif« per Mausklick, und 6ffnen Sie den
Dialog GLEICHE FARBE Uiber BILD « KORREKTUREN.

Gleiche Farbe

— Zielbild

Ziel: Farbe_01.tif (RGB/8)
Auswah! bei Korrektur ignorieren BGLFEChEn,
Bildoptionen M Vorschau
Luminanz 100
ray
Farbintensitit 100
ey
Verblassen "0' ‘
€

Ausgleichen

— Bildstatistik

Farben anhand von Auswahl in Quelle berechnen

Farben anhand von Auswabhl in Ziel berechnen

Ebene: ' Hintergrund =
(" sutistik laden... )
("statistik speichern... )

Bl Quelle bestimmen
Widmen Sie sich zundachst dem unteren Frame BILDSTATISTIK, und
stellen Sie unter QUELLE den Namen des Bildes ein, von dem die



Farben Ubertragen 8.3

Farbe Ubertragen werden soll. Im konkreten Fall entscheiden Sie
sich fur das Bild »Farbe_02.tif«. Sie sehen, dass sich daraufhin
sofort etwas tut und die Farben der Datei verandert werden.

< Abbildung 8.37
Die Farbiibertragung ist im
Moment noch viel zu stark.

a Farbiibertragung verblassen lassen

Die Anderung der Farbgebung ldsst aber noch zu wiinschen ubrig,
finden Sie nicht auch? Drosseln Sie deshalb die Wirkung etwas.
Sie kbnnen namlich das Original und die neuen Farbwerte mitei- Mit AUSGLEICHEN konnten
nander vermischen, indem Sie VERBLASSEN @ wihlen. Je mehr Sie 318 EHEf RAFOSCH) dafge-
den Schieber nach rechts bewegen, desto mehr wird vom Origi- Bk sefem] ety

der Farbiibertragung in das
nalfoto sichtbar. Gehen Sie hier auf etwa »35«. Il Zielfoto hineinprojiziert

Ausgleichen

wurde.
Gleiche Farbe
- Zielbild ok
R T—
Ziel: Farbe_01.tif (RGB/8) e
Auswahl bei Korrektur ignorieren ‘M'
__ Rildonti M Vorschau
Luminanz 100
8,
Farbintensitat 100
Fay
Verblassen ;35 ] o
o,

[] Ausgleichen

Farben anhand von Auswabhl in Quelle berechnen

Farben anhand von Auswabhl in Ziel berechnen

Quelle: | Farbe_02.tif @

Ebene: | Hintergrund @
( Statistik laden...

Statistik speichern...

e et bl e

< Abbildung 8.38
Mischen Sie das Original mit
den neuen Farbabstimmungen.
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a Farbiibertragung abschliefen

Reduzieren Sie auch die LUMINANZ etwas, indem Sie den Schiebe-
Abbildung 8.39 ¥ regler nach links bis auf etwa »80« ziehen. Auch die FARBINTEN-
Hier sehen Sie den Vorher- SITAT sollten Sie zurlicknehmen. Streben Sie einen Wert um »90«
nachher-Vergleich. an. Bestdtigen Sie jetzt mit OK.

8.31 Gleiche-Farbe-Optionen

Werfen wir abschlieBend noch einen Blick auf die einzelnen Steu-

erelemente des Dialogfelds GLEICHE FARBE:

» LumINANZ: Andern Sie die Helligkeit im Zielbild.

» FARBINTENSITAT: Verdndern Sie die Farbsattigung (Leuchtkraft)
des Zielbildes.

» VERBLASSEN: Mit Verblassen »mischen« Sie gewissermaRen das
angeglichene Bild mit dem Original. Je mehr Sie den Regler
nach rechts verschieben, desto mehr kehren Sie zum Original
zurick.

» AUSGLEICHEN: Hiermit konnen Sie versuchen, einen durch die
Angleichung entstehenden Farbstich zu neutralisieren.

> BILDSTATISTIK: Sie konnen im Quellbild zuvor eine Auswahl
erzeugen. Wenn Sie wiinschen, dass nur der ausgewdhlte
Bereich in die Berechnungen zur Farbabgleichung mit ein-
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flieRen soll, aktivieren Sie FARBEN ANHAND VON AUSWAHL IN
QUELLE BERECHNEN. Jetzt werden Farbbereiche jenseits der
Quellbild-Auswahl ignoriert. Umgekehrt kénnen Sie vor dem
Offnen des Dialogs eine Auswahl im Zielbild erzeugen. Wenn
Sie danach FARBEN ANHAND VON AUSWAHL IN ZIEL BERECHNEN
wéhlen, werden nur die Farben angeglichen, die sich innerhalb
der Zielbild-Auswahl befinden.

> STATISTIK SPEICHERN und STATISTIK LADEN: Falls Sie beabsichti-
gen, eine Fille von Bildern anhand der gleichen Quellinforma-
tionen zu bearbeiten, empfiehlt es sich, die entsprechenden
Werte bei der ersten Korrektur zu speichern, indem Sie STA-
TISTIK SPEICHERN wéhlen. Mit STATISTIK LADEN koénnen Sie zu
einem spdteren Zeitpunkt wieder auf diese Werte zugreifen.

» EBENE: Wenn Sie mit Fotos arbeiten, dieaus mehreren Ebenen
bestehen, konnen Sie hier festlegen, aus welcher Ebene die
Quellfarbgebung tibernommen werden soll.

8.4 Kolorieren

Jetzt wird es noch individueller. Was ist, wenn gar keine Farbe
im Bild vorhanden ist? Dann hilft nur das Kolorieren weiter. Stel-
len Sie zundchst Uber BiLD « MoODUS sicher, dass es sich um ein
RGB-Bild handelt. Ist das nicht der Fall, wahlen Sie zunachst den
Eintrag RGB-FARBE.

Naturlich existieren zahllose Beispiele fur den sinnvollen Ein-
satz von Kolorationen. Denken Sie nur an die Uralt-Aufnahmen,
zu deren Entstehungszeit das Einfangen von Farben auf Fotos
noch undenkbar war. Aber auch Farbaufnahmen koénnen ab und
zu eine Aufwertung vertragen. Gerade Innenaufnahmen, die bei
KKunstlicht (Leuchtstoffréhren) geschossen wurden, sind mitunter
wahre Farben-Killer.

Schritt fiir Schritt: Eine Schaufensterpuppe kolorieren

In diesem Workshop verwenden wir die Aufnahme einer (noch)
recht farblosen Schaufensterpuppe. Kein Zweifel — der Effekt,
sie farbarm zu gestalten, war von den Schopfern sicher gewollt.
Immerhin wird so ein Maximum an Aufmerksamkeit auf die Klei-
dung gelenkt, mit der das stumme Modell behangen ist. Darum

Kolorieren

00

%

(3

Bilder/Puppe.tif

8.4
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8 Farbkorrekturen

© Robert KlaRen

A Abbildung 8.40
Hier muss ein wenig Farbe
angebracht werden.

Abbildung 8.41 »
Eine zweite Ebene wurde
hinzugefugt.

¢ Normal gDeckknﬁ: [1oox

Sprenkeln z _ ——
Fliche:[100% :

Abdunkeln |
Farbig nachtMzhten
Linear nachbelichten
Dunklere Farbe
Aufheilen
Negativ muivphzieren a
Farbig abwedeln
Linear abwedeln {Hinzufgen)
Hetlere Farbe
Ineinanderkopieren
Weiches Licht LD & @ .
Hartas |iche E

A Abbildung 8.42
Die Fullmethode wird
gedndert.

soll es jedoch nicht gehen. Unser Ziel lautet: Farbe ins Gesicht!
Stellen Sie dazu die Datei »Puppe.tif« bereit.

El Neue Ebene erstellen

Wichtig bei einer derartigen Koloration ist, flir jedes Element eine
eigene Ebene zu erschaffen. Klicken Sie daher zundchst im Ebe-
nen-Bedienfeld auf NEUE EBENE ERSTELLEN, oder wéahlen Sie aus
dem MenU EBENE « NEU « EBENE. Tastatur-Fans begniigen sich im
Ubrigen mit [stre)/[=]+ I+ [N]. Vergeben Sie den Namen »Lip-
penx.

ﬂ

Ebenen | =

" Normal [i$) Deckkraft: [ 100% [
Fixieren: [] ¢ ++ @ Flache: | 100% [#)
[5 Lippen
Hintergrund a
& f 0 ® 0O &5 F 3

El Fillmethode dndern

Bevor Sie die Lippenfarbe auftragen, sollten Sie noch die Full-
methode &ndern. Stellen Sie sie auf MULTIPLIZIEREN um. Dazu
missen Sie das oberste Pulldown-Menl im Ebenen-Bedienfeld
offnen. Die Farbwerte der Ebene werden daraufhin zum Hinter-
grund hinzugerechnet, ohne jedoch den Hintergrund vollstan-
dig abzudecken. Das Resultat werden Sie gleich sehen. Der Sinn
und Zweck dieser Vorgehensweise ist, dass Sie sehen konnen,
wo Farbe hin muss und wo nicht. Bei der Fillmethode NORMAL
wirde die Farbe decken, und Sie kénnten die Konturen der Puppe
nicht mehr erkennen. Wenn die Farbe aufgetragen ist, wird die
Fiullmethode Ubrigens noch einmal gedndert.

B Lippenfarbe einstellen

Klicken Sie in der Werkzeugleiste auf den Button flr die Vorder-
grundfarbe, und stellen Sie Uber den Farbwdhler ein sattes Rot
ein. Wenn Sie reines Rot haben wollen, doppelklicken Sie in das
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Eingabefeld neben Rot (R:) und tragen dort »255« ein. Springen
Sie mit [%_] ins nachste Feld (G:), und legen Sie hier »O« fest.
Wiederholen Sie den Vorgang fiir Blau (B:), und bestdtigen Sie
mit OK.

2 o A Abbildung 8.43
( — ) Klicken Sie zunéchst auf die
( 2u Farbfeldern hinzufiigen ) VordergrUﬂd—Fal’bﬂéche,
ol (" Farbbibliotheken )

Bup J* Ou

Os: [100 |% Oax B |

O8: |100 |% Ob: [0 ]

ORr @ C:D%

Oc: o] m[os % _

A0 B: l0_| v:[e4 |% < Abblldung 8.44

(] Nur Webfarben anzeigen Im Farbwéhler stellen Sie ein
© #0000 o |% )
sattes Rot ein.

4] Lippenfarbe auftragen

Aktivieren Sie das Pinsel-Werkzeug (8], und stellen Sie eine wei-
che Spitze ein, deren GroRe bei etwa 25 Px liegen sollte. Beginnen
wir mit dem Nachzeichnen der Lippen. Tragen Sie die Farbe groR-
zugig auf. Es ist nichts dagegen einzuwenden, uber die Lippen
hinauszuzeichnen. Am besten vergroRern Sie das Bild etwas.

EH Ebenenmaske erstellen
Nun mussen wir die Kontur der Lippen exakter herausarbeiten.
Dazu bieten sich mehrere Methoden an. Nehmen wir zunachst

die Masken-Methode. Erzeugen Sie eine EBENENMASKE. =

[ Multipiizeren B De(kknh‘
Fieren: [ o7 <+ & Flache:[100% |
= ] Lippen

-

Hintergruna a

= f. @[ © 0 &8 F

A Abbildung 8.45 A Abbildung 8.46
Das sieht ja merkwlrdig aus — aber gleich nicht mehr. Der obersten Ebene wird eine
Maske hinzugefugt.
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Abbildung 8.47 »
Die Lippen werden langsam,
aber sicher in Form gebracht.

Deckkraft heruntersetzen

Mitunter ist es sinnvoll, die
Deckkraft der maskierten
Ebene voriibergehend etwas
herunterzusetzen. So ldsst
sich die Hintergrundebene
besser einsehen. Zeigen Sie
dazu im Ebenen-Bedienfeld
aufdas Wort DECKKRAFT,
und bewegen Sie die Maus
mit gedrickter Taste nach
links. Eine Reduktion auf
etwa 60% sollte reichen.

a Lippen maskieren

Stellen Sie sicher, dass in der Werkzeugleiste SCHWARz als Vor-
dergrundfarbe gewdhlt ist. Ist das nicht der Fall, driicken Sie [»],
gefolgt von [x]. Uberzeichnen Sie mit einer etwas verkleinerten
Werkzeugspitze (ca. 10 Px) alle Bereiche, die nicht zu den Lippen
gehoren. &

7] Optional: Maske korrigieren

Sollten Sie versehentlich etwas zu viel von den Lippen entfernt
haben, dricken Sie [x]. Dadurch wird WEIss als Vordergrundfarbe
eingestellt. Nun kénnen Sie die versehentlich editierten Bereiche
durch erneutes Ubermalen wieder hinzufiigen. Drucken Sie aber-
mals [x] (ScHwARz wird Vordergrundfarbe), um mit dem Ent-
fernen der Ebenenbereiche fortfahren zu kénnen. Das Ergebnis
sollte in etwa wie in Abbildung 8.48 aussehen.

A Abbildung 8.48
Jetzt passt der Lippenstift.
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A Abbildung 8.49
Beim INEINANDERKOPIEREN mit verringerter Deckkraft
sieht die Lippenfarbe nicht ganz so kréftig aus.



B Fiillmethode erneut dndern

Nun gibt es zwei Moglichkeiten. Entweder Sie belassen es bei die-
sem kréftigen Rot — dann missen Sie an dieser Stelle nichts weiter
unternehmen. Oder aber Sie stellen die Flullmethode noch einmal
um, und zwar auf INEINANDERKOPIEREN. In diesem Fall sollten Sie
allerdings die DECKKRAFT der Ebene (im Ebenen-Bedienfeld) noch
auf »50%« reduzieren (siehe Abbildung 8.49). Sie sehen: Auch
eine nachtragliche Anderung der Fullmethode ist iberhaupt kein
Problem.

B Augen farben

Finden Sie nicht auch, dass blaue Augen unserer Puppe gut zu
Gesicht stiinden? Dann erzeugen Sie zundchst wieder eine neue
Ebene, die Sie mit »Augen« betiteln, und stellen Sie als Vorder-
grundfarbe Blau ein (R = »0«, G = »0«, B =»255«). Stellen Sie die
Fillmethode zundchst wieder auf MULTIPLIZIEREN.

Aktivieren Sie wieder den Pinsel, stellen Sie eine harte Pinsel-
spitze ein (GroBe ca. 70 Px), und liberzeichnen Sie die Iris damit.
Sie diirfen auch hier wieder dhnlich grofRzlgig sein wie zuvor bei
den Lippen.

- “
Ebenen =

! Multiplizieren l-‘-] D“k"'if‘i
Fixieren: [ o b @ Flache: :
E Augen
= a Lippen

e <

Hintergrund a

= fx, ®. 0O R B

A Abbildung 8.50 A Abbildung 8.51

Kolorieren

Die dritte Ebene ist fiir die Augen vorgesehen. Das reicht zundchst — die Feinarbeiten folgen.

@ Einzoomen
Zoomen Sie zundchst stark auf eines der Augen ein. Eine Vergro-
Rerungvon ca. 800% ist durchaus in Ordnung. Reduzieren Sie die

8.4
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Radieren vs. Ebenenmaske

Zwar funktioniert der
Radiergummi dhnlich kom-
fortabel wie der Pinsel, doch
ist zu bedenken, dass radier-
te Bereiche nicht wie bei
einer Maskierung nachtrag-
lich wieder hinzugeftgt wer-
den kénnen. Korrekturen
sind hier also nur moglich,
wenn der letzte Schritt mit-
tels (ED/I0 -+ @@ rickgin-
gig gemacht wird. Sollte das
Radieren nicht wunschge-
mal funktionieren, kénnen
Sie naturlich auch hier eine
Ebenenmaske verwenden.

Abbildung 8.52 »
Bei dieser Vergroferung kon-
nen Sie exakt arbeiten.

Groge: 17 Px I »
: al
Harte: S0%

=

N | #
2
17

4

&

# &% |@
Alw

&

0w
z%| v |8 (@

s W5 |®

</»

o
=
Iy
o

A Abbildung 8.53

Die Werkzeugoptionen kénnen
wihrend der Korrektur veran-
dert werden — ohne dass Sie
das Foto verlassen missen.
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DeckKRAFT der Augen-Ebene auf etwa 40-50%, damit Sie die Iris
besser erkennen konnen.

@ Ebeneninhalte radieren

Diesmal wollen wir zur Feinarbeit auf der Ebene keine Maske
verwenden, sondern als Alternative den Radiergummi [E] einset-
zen. W Verwenden Sie fur dieses Tool eine weiche Spitze, deren
Grolke Sie auf etwa »15 Px« setzen. Entfernen Sie alle Bereiche,
die nicht unmittelbar der Iris zuzurechnen sind. Machen Sie das
aber bitte erst, nachdem Sie auch die beiden folgenden Schritte
gelesen haben. Danach verfahren Sie mit dem anderen Auge ent-
sprechend.

12| Optional: Harte verandern

Im vorliegenden Fall kann es interessant sein, die Harte der Pin-
selspitze etwas zu erhohen. Der weiche Ubergang ist namlich fur
derartig prdzise Arbeiten ein wenig zu groB. Klicken Sie deshalb
an der Position, an der Sie sich gerade befinden, mit rechts auf
das Foto. Dadurch werden die Werkzeugoptionen eingeblendet.
Ziehen Sie den Regler HARTE etwa bis zur Mitte, und fahren Sie
anschliefend mit dem Entfernen der Farbe fort.

13| Optional: Pixelraster deaktivieren

Die kleinen Karos, die bei starker Vergroferung auftauchen, sind
sogenannte Pixelraster. Diese sollen die Arbeit bei starker Vergro-
Rerung erleichtern. Allerdings kbnnen sie auch manchmal hinder-
lich sein. Falls sie storen, schalten Sie die weilken Linien einfach



aus, indem Sie auf ANSICHT « EINBLENDEN « PIXELRASTER gehen.
Wiederholen Sie den Vorgang, wenn Sie das Raster anschliefend
wieder aktivieren wollen. B

@ Deckkraft einstellen

Wenn Sie mit dem Entfernen der uberfiiissigen blauen Bereiche
fertig sind, zoomen Sie wieder aus und begutachten die Deck-
kraft der Blaufdrbung. Bestimmt ist es sinnvoll, damit im Ebenen-
Bedienfeld noch etwas herunterzugehen. Ein Wert um 35 % sollte
vollkommen ausreichen.

B Haut firben

Nun soll unser Plastikmodell noch einen etwas menschlicheren
Teint bekommen. Erzeugen Sie abermals eine neue Ebene, die Sie
mit »Haut« betiteln, und stellen Sie als Vordergrundfarbe einen
hautdahnlichen Ton ein: R = »200«, G = »130« und B = »110«. Das
macht sich doch ganz gut, oder?

|

S 2u Farbfeldern hinzufugen
i Farbbibliotheken

@H: |13 |° oL [61

Os: |45 |% Qa: |26

Os: [78 |% Ob: 2]

OR: [200] C:l22 (%

oc: W M: %

- Ol GO B: [m Y:|53 |%

"1 Nur Webfarben anzeigen #f(B&T] K: EI%

Kolorieren 8.4

A Abbildung 8.54
Das Pixelraster kann auch
deaktiviert werden.

Ansichtsoptionen

Beachten Sie, dass Anderun-
gen an Ansichtsoptionen,
wie z.B. das Ein- und Aus-
blenden eines Rasters, keine
»Schritte« im herkdmmli-
chen Sinne darstellen und
entsprechend auch nicht im
Protokoll aufgefiihrt werden.

< Abbildung 8.55
Damit waren auch die Augen
gefarbt.

< Abbildung 8.56
Jetzt geht's auf die Sonnen-
bank.
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A Abbildung 8.58
Die Haare durfen Sie mit tGber-
pinseln.

A Abbildung 8.59
Zwei kriftige Kleckse sorgen fiir
ein wenig Wangenrouge.
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3 Fliche fiillen

Mittels [« J+[F5] oder Uber das BEARBEITEN-Menl erreichen Sie
den Dialog FLACHE FULLEN. Stellen Sie VERWENDEN auf VORDER-
GRUNDFARBE, und wadhlen Sie TRANSPARENTE BEREICHE SCHUTZEN
ab. Ansonsten wiirde ndmlich gar keine Farbfiillung stattfinden.
Belassen Sie den Mobus der Fillmethode bei NoRMmAL und die
DECKKRAFT auf100%.

Fiche

— Inhalt E 9" 3
Verwenden: [ Vordergrundfarbe
= R Abbrechen
Eigenes Muster: i\

— Fillmethode
Modus: [ Normal H

Deckkraft: |100 %

["] Transparente Bereiche schiitzen

A Abbildung 8.57
Dieser Dialog sorgt dafir, dass die Ebene mit Farbe gefiillt wird.

17| Hautpartien maskieren

Die folgenden Schritte kennen Sie bereits. Gehen Sie so vor wie
bei der Farbung der Lippen. Zuerst dndern Sie die FULLMETHODE
der Ebene auf MuLTIPLIZIEREN und vergeben anschliefend eine
Ebenenmaske. Entfernen Sie alle Bereiche, die nicht gebrdunt
werden sollen — vielleicht mit Ausnahme des Mundes. Achten Sie
besonders auf die Augen. Auch diese Bereiche mussen entfernt
werden. Bei den Augen empfiehlt es sich, zundchst etwas mehr
zu maskieren und anschliefend die Grenzbereiche wieder hinzu-
zufligen (mit WeiR als Vordergrundfarbe!). Arbeiten Sie mit einer
weichen Pinselspitze.

Alternativ konnen Sie zundchst natlrlich auch die Masken-
Auswahl wieder umkehren, indem Sie [stre]/(%]+ Wl dricken
und dann mit Weil% alle Bereiche Uibermalen, die gebrdunt wer-
den sollen.

Am Schluss sollten Sie auf jeden Fall auch hier die Deckkraft
etwa um die Halfte verringern.

18] Wangenrouge auftragen
Nun soll die Puppe noch etwas lebendigere Wangen bekommen.
Klar, dass auch hier zunachst eine neue Ebene her muss. Nen-
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nen Sie sie doch »Rouge«. Tragen Sie auf den Wangen etwas rote
Farbe auf, wobei Sie eine groBe, weiche Spitze verwenden (ca.

100 Px).
Nur der Vollstdndigkeit halber bleibt noch zu erwéhnen, dass Ebenen
a : - = . Multiplizieren Bﬁzckhaﬁ: s
auch hier die FULLMETHODE wieder MULTIPLIZIEREN heiRen muss. = -
Fixieren: B o/ + @ Flache:

Diesmal sollte aber die DECKKRAFT der Ebene drastisch gesenkt
werden, wenn das Ergebnis moglichst realistisch anmuten soll. »

LEE S
Stellen Sie nicht mehrals »8%« ein. Zum Vergleich sehen Sie hier
noch einmal das komplette Ebenen-Bedienfeld.
SB -
fi Dna Augen
® Uppen
- <

Hintergrund a

s A 0 0 0 &8 F 3

A Abbildung 8.60
Vier Ebenen tiberlagern den
Hintergrund.

A Abbildung 8.61
So sieht die Puppe am Schluss aus. W

Checkliste: Kolorierung

Hier noch einmal das Wichtigste in Kiirze. Diese Schritte gelten

fur jede neue Farbebene:

1. Neue Ebene erzeugen

2. Ebene benennen

3. Farbe auftragen

4. Fullmethode andern (MULTIPLIZIEREN)

5. Ebenenmaske erzeugen

6. Maske bearbeiten (Schwarz = Bereiche entfernen,
Weils = Bereiche hinzufligen)

7. Deckkraft im Ebenen-Bedienfeld reduzieren
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OO

Abbildung 8.62 »

Von oben links nach unten
rechts: RGB-Farbe, Modus-
umwandlung, Verringerung
der Sattigung, Monochrom
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8.5 Arbeiten in Schwarzweil

Was ist, wenn Sie aus einem Farbfoto die Farbe verbannen moch-
ten? Stimmungsvolle Graustufen-Aufnahmen haben ja nicht nur
in der Portréatfotografie etwas Besonderes an sich.

8.51 Herkoémmliche Methoden der Farbentfernung

Hier bieten sich schon seit diversen Photoshop-Versionen fol-

gende Moglichkeiten an:

1. Zundchst konnen Sie natirlich den Modus andern. In diesem
Fall stellen Sie BiLD « MoDus « GRAUSTUFEN ein. Die anschlie-
Rende Kontrollabfrage bestdtigen Sie mit OK.

2. Wibhlen Sie BILD « KORREKTUREN « SATTIGUNG VERRINGERN.

3. Uber BiLD « KORREKTUREN « FARBTON/SATTIGUNG schieben Sie
den Regler fur die Sdttigung ganz nach links.

4. Uber BILD « KORREKTUREN « KANALMIXER aktivieren Sie die
Checkbox MONOCHROM.

\
|

Alle Methoden differieren minimal im Ergebnis. Welche dieser
Vorgehensweisen die beste ist, kann nicht pauschal gesagt wer-
den, weil das natiirlich vom gewiinschten Ergebnis abhdngt. Falls
die Dateigrofe eine entscheidende Rolle spielt, sollten Sie die
Modusumwandlung vorziehen, da diese die Farbkandle verwirft
und somit die Dateigrofe schrumpft.

© Gerd Altmann (geralt)/PIXELIO



8.5.2 SchwarzweiB fiir Landschaft und Portrit

In Photoshop gibt es einen eindrucksvollen Dialog, der beim Her-
stellen von Graustufenbildern hilfreich und intuitiv zugleich ist.
Schwarzweil heilt das Zauberwort, das Ihnen bei der Erstellung
von Bildern ohne Farbe behilflich ist. Nun gibt es auch mit dieser
neuen Methode keine allein gultige Regel, wie ein Bild auszuse-
hen hat. Denn in der Graustufendarstellung sind die Freiheiten
mitunter noch grofer als in der Farbgebung. Letztendlich wird
das Motiv selbst dartiber entscheiden, wie Sie vorgehen.

Schritt fiir Schritt: Beeindruckende Landschaftsauf-
nahmen in Schwarzweif

Im ersten Workshop geht es darum, der Aufnahme die Farbe zu
entziehen, dabei einen moglichst hohen Kontrast zu erzielen und
die bis dahin dominante Farbe besonders hell darzustellen. Sicher
ldsst sich auf diesem Wege eine interessante Schwarzweil-Dar-
stellung erzeugen.

Nachdem Sie die Datei »Schwarzweiss.tif« ge6ffnet haben,
entscheiden Sie sich fur BILD « KORREKTUREN « SCHWARZWEISS
oder dricken schlicht [stre]+(a1c]+ ll+ (8] bzw. am Mac
(=]+ W+ (o J+ [(8]. Allein das Aktivieren des Dialogs reicht schon,
um lhr Foto als Graustufenbild darzustellen, denn der Dialog pra-
sentiert voreingestellte Schieberegler.

© Rainer Sturm/PIXELIO

(1] Vorgabe dndern

Photoshop prasentiert im Schwarzweill-Dialog voreingestellte
Schieberegler, die der sogenannten Standardvorgabe entspre-
chen. Diese mussen Sie naturlich keinesfalls ibernehmen. Da die

Arbeiten in Schwarzweil 8.5

W

O

Bilder/Schwarzweiss.tif

< Abbildung 8.63

Bereits nach dem Offnen
des Dialogfelds ist die Farbe
verschwunden.
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Abbildung 8.64 »
Die Regler stehen auf 0%.

Abbildung 8.65 »
Damit werden die Fassaden
kriftig aufgehellt.
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Aufnahme an sich recht hell ist und zudem sehr dramatische Kon-
traste eingestellt werden sollen, wird ganz oben im Pulldown-
Meni VORGABE zundchst auf MAXIMALES SCHWARZ umgeschaltet.
Das Foto wird daraufhin scheinbar abgedunkelt, und die Schiebe-
regler springen allesamt auf »O«.

. schwarzwet |

Vorgabe: ["Maximales Schwarz m G—GK"—*)
Abbrechen
Rottdne: W0 |%
= ‘
Gelbtone: 0 % B Vorschau
= ]
Grintone: W0 |%
= 3
Cyanténe: mo %
= 3
Blautone: B[] %
= )
Magentatone: B[] %
- ]
[ Farbton
Farbton /—’°
Sattigung m%

El Farbton ermitteln

Nun kénnen Sie anhand der sechs Farbton-Regler die einzelnen
Kandle individuell weiter bearbeiten. Das ware bei diesem Bild
auch angebracht. Schauen Sie doch einmal auf die Fassaden.
Diese sind wohl am ehesten im Bereich der Gelbtone zu finden.
Wenn Sie das noch einmal liberpriifen wollen, schalten Sie die
VORSCHAU kurz aus. Ziehen Sie den Regler GELBTONE ruhigen
Gewissens bis 200% hoch.




H Berge heller machen

Damit sich nun die Hauser mehr vom Hintergrund abheben, soll-
ten die Berge noch ebenso stark aufgehellt werden. Dazu benut-
zen Sie am besten den Schieber CYANTONE. Stellen Sie hier etwa
»200%« ein. Es ist durchaus beabsichtigt, dass diese Bereiche
danach kaum mehr zu erkennen sind.

Bl Griinténe abdunkeln

Zum Schluss ziehen Sie den Schieberegler GRUNTONE noch nach
links, bis ein Wert von etwa »-40« erreicht ist. Das macht die
Rasenflachen dunkler. So stechen die hellen Fassaden dann schon
fast isoliert von allen anderen Bildbereichen hervor. Bestdtigen
Sie mit OK. W

Celbtone: 200 |%
— ‘
Criintone: M (540 |%
Cyantone: M (200 ‘% < Abblldung 8.66
s Zuletzt regeln Sie Grin zurlck.

A Abbildung 8.67
Mit den Farbreglern ist eine individuelle SchwarzweiR-Entwicklung
moglich. W

Schritt fiir Schritt: Beeindruckende Portrits in
Schwarzweil

Arbeiten in Schwarzweil 8.5

Vorgaben speichern

Wenn Sie die getroffenen
Einstellungen sichern wol-
len, klicken Sie vor der
Bestétigung des Dialogs
noch auf den Button VORGA-
BEOPTIONEN, der sich rechts
neben dem Pulldown-Menti
VORGABE befindet. Hier
konnten Sie samtliche Ein-
stellungen sichern. Die Para-
meter werden dann in einer
Datei mit der Endung ».blw«
abgelegt (Black and White).
Wenn Sie diese spater wie-
der benotigen, gehen Sie
abermals auf VORGABEOPTIO-
NEN und wéhlen dann VOR-
GABE LADEN.

%

Bei der Schwarzweils-Bearbeitung von Portrdts sind Sie nicht P
immer ganz so frei in der Gestaltung wie bei Objektfotos. Hier ‘g9
miissen Sie vor allem dafuir sorgen, dass der Teint nicht zu hell, Bilder/Telefon.tif
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8 Farbkorrekturen

A Abbildung 8.68

Vorsicht bei Portrats! Hier diir-
fen die Gesichter nicht fleckig
werden.

Abbildung 8.69 »

Solche Flecken im Gesicht soll-
ten Sie bei der Schwarzweil3-
Umwandlung vermeiden.

&
Vorgabe: | Benutzerdefiniert B‘
Rottdne: M |90 |%

-3
Gelbtone: W%
-~ =———1
Granténe: u rﬁs—]%
Cyanténe: W 80 |%
&
Blauténe: | %
a
Magentaténe: W [80 |%

a

A Abbildung 8.70
Stellen Sie diese Werte ein, ehe
Sie den Dialog verlassen.
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zu dunkel oder gar fleckig wird. Versuchen Sie es einmal mit der
Datei »Telefon.tif«.

(1] Darstellung der Hautfarbe beeinflussen

Offnen Sie den Dialog SCHWARZWEISS (iiber BILD « KORREKTUREN).
Bei der Vorgabe STANDARD (im obersten Pulldown-Meni) bleibt
die Haut recht neutral. Sie hat noch dunkle Elemente und tber-
strahlt nicht. Allerdings sieht sie grdulich aus; und dem sollten
Sie entgegenwirken. Zusédtzlich kann es sehr interessant sein, die
Hauttone bewusst etwas heller darzustellen.

Nun gibt es verschiedene Moglichkeiten: Sie konnen die Rot-
téne anheben (Gesichter enthalten generell viel Rot), und/oder
Sie versuchen es einmal mehr mit den Gelbtonen. Das wdrde
auch gleichzeitig die Helligkeit der Haarfarbe etwas erhohen. Wir
benutzen in diesem Beispiel einfach beide Schieber. Ziehen Sie
deshalb zundchst die Rottone hoch. Gehen Sie fir den Anfang
einmal bis auf 130%. Dann kommt es ndmlich zu den eingangs
erwdhnten Flecken.

El rarbténe weiter verindern

Das ist natirlich nicht zu empfehlen, weshalb Sie mit den RoT-
TONEN wieder auf etwa 90% zurlickgehen sollten. Arbeiten Sie
zusdtzlich mit den GELBTONEN, und erhohen Sie diese auf etwa
120%. Senken Sie die GRUNTONE zudem noch auf ca. 25% ab,
damit der Kontrast zum Hintergrund noch ein wenig erhoht wird,
ehe Sie mit OK bestdtigen.



Arbeiten in Schwarzweil 8.5

A Abbildung 8.71
Das Gesicht ist hell, ohne jedoch zu tiberstrahlen. Auch die stérenden
Flecken sind verschwunden. W

Schritt fiir Schritt: Alte Aufnahme simulieren (’

Uber den gleichen Dialog (BILD « KORREKTUREN « SCHWARZWEISS)
konnen Sie Ubrigens auch den beliebten Sepiaton in ein Bild hin-
einbringen und so den Look alter Aufnahmen simulieren. Dazu
aktivieren Sie zundchst die Checkbox FARBTON im unteren Frame
des Dialogfensters.

O

Bilder/Telefon tif

(1] Optional: Sepiaton dndern

Achten Sie darauf, dass der FARBTON bei 42° und die SATTIGUNG — D

bei 20% liegen. Nun koénnen Sie beide Regler nach Belieben ver- oo e
stellen. Jedoch mochte ich generell davon abraten, den FARBTON - -
zu dndern, wenn das Ziel Sepia heiRen soll. Ziehen Sie lieber die s W1
SATTIGUNG etwas herauf, bis rund 30% erreicht sind.

&

A Abbildung 8.72
El rarbténe verindern Der Sepiaton soll kréftiger

Jetzt sollten Sie das Gesicht noch etwas aufhellen. Dazu stellen werden.
Sie die ROTTONE auf ca. 50% (bei der Sepiafdrbung reicht das)

und die GELBTONE wieder auf 90%, ehe Sie die Werte mit OK an

das Foto ubergeben.

El Rauschen hinzufiigen

Zwar passen Handys naturlich nicht in die »gute alte Zeit«, aber
wir wollen den Alt-Look dennoch optimieren. Deshalb sollten Sie
jetzt noch ein gewisses Grundrauschen hinzufugen, indem Sie
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__ 8 Farbkorrekturen

[ Rauschenhinautigen. ]  FILTER « RAUSCHFILTER » RAUSCHEN HINZUFUGEN einstellen. Aktivie-
ren Sie zundchst die Checkbox MONOCHROMATISCH, ehe Sie eine
R vorscha STARKE von 3% festlegen. Da es sehr schwer ist, die 3% mit dem

Schieber einzustellen, tragen Sie den Wert gleich tber die Tasta-
tur ein. Sie mussen das Eingabefeld dazu noch nicht einmal mar-
kieren, da es nach dem Offnen des Dialogs bereits ausgewahlt ist.
(Monochromatisch bedeutet (ibrigens, dass die Stérungen nicht

Starke: [3 % farbig dargestellt werden.)
L ——
[C] Gleichm,iikig

(O GauRsche Normalverteilung

E Monochromatisch

A Abbildung 8.73
Etwas Bildrauschen sollte sein.

Abbildung 8.74 »

Das fertige Foto finden Sie im
ERGEBNISSE-Ordner unter dem
Namen »Telefon_Sepia.tif«.

8.5.3 Zu guter Letzt: Stufenlose Regulierung

Wenn Sie bis zum gewiinschten Ergebnis noch ein wenig expe-
rimentieren mochten, sollten Sie immer zundchst die Bildebene
duplizieren und die Verdnderungen auf die obere Ebene anwen-
den. Ist Ihnen der Effekt zu schwach, duplizieren Sie die Ebene
und dndern die Fullmethode. Wenn der Effekt zu stark ist, redu-
zieren Sie einfach die Ebenendeckkraft. So ldsst sich jede Veran-
derung stufenlos regeln.
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Kapitel 9

Grundlagen des Arbeitens mit Camera Raw

Fotobearbeitung professionell

v

Wie kontrolliere ich das Raw-Plug-in?

v

Wie kann ich Beleuchtung mit Camera Raw bearbeiten?

Wie kann ich Farbe mit Camera Raw bearbeiten?

v

v

Welche Reparaturmoglichkeiten stehen mir zur Verfiigung?



9 Grundlagen des Arbeitens mit Camera Raw

Version 6.0.0.205

Adobe Photoshop Camera Raw
© 2010 AdobeSystemsincorporated. All right reserved.

‘Thomas Knoll, Zalman Stern, Eric Chan

A Abbildung 9.1
Die Plug-in-Version kann in
Photoshop angezeigt werden.
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9 Grundlagen des Arbeitens
mit Camera Raw

In der professionellen Fotografie ist Camera Raw langst ein unver-
zichtbarer Standard geworden. Bei diesem Verfahren werden Rohda-
ten (englisch »raw« = roh) gespeichert. Diese kénnen ohne Qualitéts-
verluste in Photoshop nachbearbeitet werden.

Die Daten der Kamera wurden im Raw-Zustand noch nicht kom-
primiert, wie das z. B. beim Speichern von herkémmlichen Kame-
radaten passiert. Die meisten Kameras stauchen das Foto ndm-
lich betrdchtlich zusammen, damit Speicherplatz gespart werden
kann und dadurch mehr Fotos auf der Speicherkarte unterge-
bracht werden koénnen. Die Fotos liegen dann gewdhnlich im For-
mat JPEG vor. Dieses Kompressionsverfahren ist aber verlustbe-
haftet. Das ist beim Raw-Format anders. Die Bildinformationen
liegen dort in hoher Gute vor: prinzipiell so, wie das Objektiv der
Kamera das Bild »gesehen« hat.

Aber es gibt noch ein weiteres herausragendes Merkmal: Sie
kénnen beim Offnen der Datei direkten Einfluss auf die Entwick-
lung nehmen - ohne Qualitdtsverlust: ein Komfort, der bei ande-
ren Formaten nicht moglich ist. Das liegt daran, dass die Einstel-
lungen, die zum Zeitpunkt der Aufnahme giltig waren, separat
zur Datei gespeichert, aber noch nicht unwiderruflich angewen-
det wurden. Beim Offnen der Raw-Datei erscheint ein Dialog-
fenster, das lhnen sdmtliche Einstelloptionen zur Verfligung stellt,
die der Profi braucht.

941  Plug-in kontrollieren

Grundséatzlich wird beim automatischen Update von Photoshop
auch das aktuelle Plug-in fir Camera Raw mit installiert. Den-
noch kénnen Sie zu jeder Zeit kontrollieren, ob das aktuellste
Plug-in auch auf lhrem Rechner |duft. Zudem l|&sst sich das Plug-
in manuell installieren, sofern Sie nicht bis zum nachsten auto-



matischen Update warten wollen. Sehen Sie doch einmal nach,
welches Plug-in derzeit auf Ihrem Rechner installiert ist. Gehen
Sie dazu auf HILFE/PHOTOSHOP « UBER ZUSATZMODUL « CAMERA
RAw. Hier finden Sie auch die Versionsbezeichnung lhres instal-
lierten Plug-ins @. Damit die Anzeigetafel verschwindet, klicken
Sie einfach mit der Maus darauf. B

Um kinftig auf dem Laufenden zu bleiben und um vielleicht
auch zu prifen, welche Kameras tiberhaupt von Photoshop unter-
stutzt werden, lohntsich ein Besuch der Adobe-Homepage unter
http://www.adobe.com/de/products/photoshopcameraraw.htm!.
Prufen Sie hier, ob eine aktuellere Raw-Version als die erhalt-
lich ist, die sich auf lhrem Rechner befindet @. Scrollen Sie dazu
etwas nach unten. Die unterstitzten Kameras finden Sie im Ubri-
gen auch auf dieser Seite @. l

SUPPORTED CAMERAS FOR THE CAMERA RAW PLUG.IN AND LIGHTROOM
Supported cameras for Camera Raw 6 and Lightroom 2
Support for the following cameras is ||\r.1uded in Camera Raw 6 and Lightroom 2. Camera Raw 6 and later is not compatible with

g Photoshop CS4
Canon Hasselblad (3FR oniy} Nikon* Panasonic
E0S-1D Hasselblad CF-22 D1 DMC-FX150
E0S-1Ds Hasselblad CF-22M8 DM DMC-FZ2
E£0S-1D Mark I Hasselblad CF-39 D1X DMC-FZ18
EO0S-1D Mark i N Hasselblad CF-39MS D100 DMCFZ28
£08-1Ds Mark Hasselblad CFH-22 D200 DMC-FZ30
E£0S-1D Markll Hasselblad CFH-39 D2H DMC-235
EOS-1Ds Mark IIl Hasselblad CFV D2Hs DMC-FZ38
EOS-1D Mark IV Hasselblad 503CWD D2X DMCFZ50
E0S 50 Hasselblad H2D-22 D2xs DMC-G1
£0S 5D Mark I Hasselblad H2D-39 D3 DMC-GF1

O—:o:o Hasselblad H3D-22 D3s DMC-L1
E0S 10D Hasselblad H3D-31 D3X DMC-LC1
£0S 20D Hasselblad H3D-39 D300 DMC-L10
£0S20Da Hasselblad H3Dil-22 D300s DMC-LX1
£0S 30D Hasselblad H3Dil-31 D3000 DMC-LX2
£0S 40D Hasselblad H3Dil-39 D40 DMC-LX3
E0S50D Hasselblad H3Dil-39MS D40X DMC-GH1
E0S D30 Hasselblad H3Dil-50 D50
EOS DO D5000 Pentax
E£0S 300D (Digital Kigak D80 i)
Rebel/Kiss Digital 8as 1n D70 b
E£0S 350D (Digital Rebel LRBPro tdak D700 “istlpee
XT/EOSKiss Digital N) DCS760 D70s "ist DS
EOS 400D (Dig talRebel DCSPro SLR/n D80 "istDS2
XTi/EOSKiss Digital X) EasyShare P712 D30 K10D (PEF)
EOS 4500 (Digital Rebe! EasyShare P850 Coolpix 5000 K1000)
XSIEOS Kiss X2) EasyShare P880 Coolpix 5400 K100D Super
EOS 500D (Digital Rebel EasyShare 2980 Coalpix 5700 A0
T1JEOS Kiss X3 Digital) EasyShare 101518 Coolpix 8400 K20D (PEF)
E£0S 1000D (Digital Rebel DCS 720x Ciolpba700 K200D (PEF)
XS/EOSKiss F) T — Coolpix 3800 K2000 (K-m
PowerSnot 600 Coolpix P6000 K7 (PEF)
PowerShot A5 DIMAGEAT Kx (PEF)
PowerShotA50 DIMAGE A2 Olympus
SowerShotiS o DIMAGE A200 = Phase®ne
PawerShot S40 DIMAGE 5 E-3 H20
PowerShot $45 DIMAGE 7 E-10 a2
PowerShot S50 BIMAGENT] £-20 20
PowerShot S60 BRIl £-30 . i

Falls Sie eine aktuellere Version gefunden haben, gehen Sie im
Meni HILFE auf AKTUALISIERUNGEN. Spdter werden Sie angewie-
sen, alle Adobe-Anwendungen zu schlieRen. Nach dem erneuten
Offnen sollte dann auch das aktuelle Plug-in betriebsbereit sein.

Plug-in kontrollieren 92

Raw-Dateiformate

Camera Raw ist zwar ein
mehr oder weniger einheit-
licher Standard, jedoch ver-
wenden unterschiedliche
Hersteller auch unterschied-
liche Formate. Entsprechend
sind auch die Dateiendun-
gen unterschiedlich: Sie wei-
sen mehr oder weniger
klangvolle Namen wie CRW,
JPE, NEF, RAF oder dhnlich
auf. Das Handling ist aller-
dings prinzipiell identisch.

< Abbildung 9.2

Infos zu Camera Raw erhalten
Sie direkt von der Adobe-Web-
site. (Hier die englische Ver-
sion, die zur Drucklegung des
Buchs die aktuelleren Informa-
tionen anbot.)

Camera Raw 6 nicht
abwartskompatibel

Falls Sie es einmal mit einer
Vorganger-Version von
Photoshop CS5 zu tun
bekommen, beachten Sie
bitte, dass das aktuelle
Camera Raw 6-Plug-in nicht
abwartskompatibel ist. Sie
benétigen fir dieses Modul
die Version CS5.
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© Robert KlaBen

Bilder/DSCF0514.R

O

>

F

9.2 Raw-Bilder bearbeiten und speichern

Falls Sie selbst nicht im Besitz einer Raw-fahigen KKamera sind
oder noch keine eigenen Raw-Dateien erzeugt haben, benutzen
Sie »DSCF0514.RAF« aus den Beispieldateien.

Schritt fiir Schritt: Farbtemperatur korrigieren und als
digitales Negativ speichern

Im diesem Workshop soll das Foto zundchst korrigiert werden.
Am Schluss erfahren Sie noch, wie Sie das Bild im Austauschfor-
mat DNG (Digitales Negativ) speichern kénnen.

El Raw-Fotos éffnen

Zundchst sollten Sie eine Raw-Datei Ihrer Digitalkamera auf den
Rechner Ubertragen und sie in Photoshop 6ffnen. Klicken Sie die
Datei mit der rechten Maustaste an, und entscheiden Sie sich im
Kontextmenu fur OFFNEN miIT, gefolgt von PHOTOSHOP CSs.

OB - Fujifilm F
= e ] = €
O[B4 £ Z]10]=2]] # vorschau |

2' = f/5 1/480s

8 150100 5,7 mm
Temperatur [a850 |
Farbton -4

Automatisch  Standard

Belichtung 0,00
Reparatur [
Falllicht [

O
Schwarz s
Helligkeit 50 |
Kontrast +25
Klarheit 0
Oynamik fo
Sattigung [

i 35.2% 5 - [DSCFO514.RAF
Adobe RGB (1998); 8 Bit; 2272 x 1704 (3,9 MP); 240 ppi (" 8ild 6ffnen ) Abbrechen (_Fertig )

Bild speichern...

o
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5]

A Abbildung 9.3
Das Foto wird nicht in der herkémmlichen Arbeitsumgebung geoffnet.




Raw-Bilder bearbeiten und speichern 9.2

El Bild skalieren

Die Ansicht der Datei konnen Sie verandern, indem Sie die
Steuerelemente + und - sowie die Prozentangabe @ unterhalb
des Bildes nutzen. Danach werden Sie nur noch einen Ausschnitt
des Bildes sehen. Auch hier funktioniert Gbrigens der viel zitierte
Doppelklick auf das Zoom-Werkzeug zur 100%-Darstellung.

El vorschau aktivieren

Wenn Sie eine Vollbild-Vorschau des Raw-Bildes winschen, mar-
kieren Sie den Button @, der sich neben der Checkbox VORSCHAU
befindet. Letztere sollte natirlich zum Zeitpunkt der Bearbeitung
aktiv sein, damit Sie die Verdnderungen gleich im Bild begutach-
ten konnen. Sie konnen das Hakchen von Zeit zu Zeit kurz deak-
tivieren, um sich einen Vorher-nachher-Vergleich zu genehmigen.

(4] WeiBabgleich einstellen

Zunachst einmal ist das Steuerelement WEISSABGLEICH @ inner-
halb der Grundeinstellungen erwdhnenswert. Sollte dieser
Bereich nicht angezeigt werden, klicken Sie bitte auf das Regis-
ter GRUNDEINSTELLUNGEN @. Lassen Sie WIE AUFNAHME stehen,
werden die Einstellungen verwendet, die zum Zeitpunkt der
Aufnahme glltig waren — also die Originaldaten. Eine Verdnde-
rung konnen Sie jedoch herbeifiihren, indem Sie auf TAGESLICHT
umstellen. Sie werden dadurch erste markante Unterschiede
feststellen, ndmlich dahingehend, dass die Farben etwas wdrmer
werden. Betrachten Sie dieses Steuerelement als Voreinstellung
in Sachen Farbtemperatur. Schalten Sie mehrfach hin und her,
und beobachten Sie, wie sich die unterhalb befindlichen Regler
TEMPERATUR und FARBTON dabei verdndern. Die Werte sind hier
ubrigens in Kelvin angegeben und kénnen unabhéngig von der
gewdhlten Einstellung beim Weiltabgleich noch verstellt werden.
Grundsatzlich werden die Farben nach rechts hin warmer, wah-
rend sie sich nach links hin abkihlen. l

a Belichtung erhéhen

Nun kénnte das Foto etwas aufgehellt werden. Widmen Sie sich
deshalb dem Schieberegler BELICHTUNG. Ziehen Sie ihn auf etwa
»+0,75«.

Lk =5
(9F <=

/5 11480
150 100 5,7 mm

ENERENEDEE

WeiBabgleic| v Wie Aufnahme B
Auto -l

Temperatur

Trab 5

Schatten

Kunstlicht

Kaltlicht

Farbton

Belichtung | 2 w
_g Benutzerdefiniert =

Reparatur 0
&

Fiilliicht 0
O

Schwarz 5
=&F

Helligkeit +50
Kantrast +25

Klarheit 0

Dynamik 0
Sattigung 0

A Abbildung 9.4
Schalten Sie auf TAGESLICHT um.

Einstellungen verwerfen

Um bereits angewendete
Einstellungen widerrufen zu
konnen, halten Sie (/IR
gedrlickt. Der Button Ag-
BRECHEN wird dadurch zur
ZURUCKSETZEN-Schaltflache.
Wenn Sie darauf klicken,
bevor Sie [l wieder los-
lassen, werden alle vorge-
nommenen Anderungen
verworfen.
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9 Grundlagen des Arbeitens mit Camera Raw

Abbildung 9.5 »
Jetzt ist das Foto schon merk-
lich heller geworden.

@ Kontrast erhshen

Die Aufnahme zeichnet sich ja nicht gerade durch Kontrastreich-
tum aus. Deshalb miissen Sie hier noch ein wenig nachhelfen.
Ziehen Sie den Regler KONTRAST nach rechts, bis ein Wert von
ca. »+40« erreicht ist. Auch den darlber befindlichen Regler
SCHWARZ konnen Sie vorsichtig bis auf »+9« anheben. Damit ver-
schieben Sie dunkle Bildinformationen mehrin Richtung Schwarz.
Je weiter nach rechts Sie mit dem Regler gehen, desto mehr
werden auch Bildpixel, die nicht sehr dunkel sind, in Richtung
Schwarz verschoben.

7] Dynamik erhdhen

Der Regler DyNAmIk sollte ebenfalls noch nach rechts verscho-
ben werden. Streben Sie »+30« an. Schwach gesittigte Farben
werden so etwas mehr gesattigt als Farben, die bereits tiber eine
ausreichende Sdttigung verfligen.

v

Abbildung 9.6 »
Jetzt wird das Raw-Foto
langsam ansehnlich.
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B patei speichern

Raw-Bilder bearbeiten und speichern

Ihr néchster Schritt sollte sein, die Datei zu speichern. Klicken Sie
deshalb auf den Button BiLD sPeICHERN @ (siehe Abbildung 9.3).
Warum es sinnvoll ist, Raw-Fotos als DNG zu speichern, erfahren

Sie im Anschluss an diesen Workshop.

Entscheiden Sie sich fur den Button ORDNER AUSWAHLEN @,
und bestimmen Sie danach, in welchem Ordner das Negativ
abgelegt werden soll. Wenn Sie hingegen wollen, dass es den
gleichen Speicherort wie das Raw-Original einnimmt, mussen Sie

hier nichts andern.

Speicheroptionen

—Ziel: | In neuem Ordner speic.. F:«»]

Ordner d . ) fBenutzer

?

——=—Dateibenennung
Beispiel: DSCFOS14.dng

Dokumentname -

|:j +
Nummerierung beginnen bei:

Dateierweiterung: | .dng i~$‘]

——Format: | Digital-Negativ [-4-

Kompatibilitit: | Camera Raw 5.4 und neuer 4]

——JPEG-Vorschau: | Mittlere GroRe Q

PP @

("] Kameradatei einbetten

(Speichern)
Abbrechen

< Abbildung 9.7
Die Speicheroptionen des
DNG-Dialogs

El Datei benennen

Nun haben Sie die Moglichkeit, einen Namen zu vergeben. Das
machen Sie uber das erste Pulldown-Menil im Frame DATEIBE-
NENNUNG @. Wenn Sie die Liste allerdings 6ffnen, werden Sie
feststellen, dass lediglich der Dokumentname, die Seriennum-
mer, Folgebuchstaben oder das Datum festgelegt werden kon-
nen. Allerdings kénnen Sie das Feld (in dem standardmafig
DOKUMENTNAME steht) auch direkt Gberschreiben und dann lhre

bevorzugte Bezeichnung eingeben.

@ Format festlegen

Im untersten Frame, FORMAT @, belassen Sie es bei DIGITAL-NEG-
Tiv. Das war ja das erkldrte Ziel. Im Pulldown-Men(l IKOMPATIBI-
LITAT @ kann zudem noch festgelegt werden, dass auch Benutzer
dlterer Plug-in-Versionen mit der Datei noch arbeiten kénnen.

9.2
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Digitalnegativ.dng

A Abbildung 9.8
Die Datei wird als DNG im
Zielordner abgelegt.
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Auch hier missen Sie in der Regel nichts dndern, es sei denn, Sie
wollen das Photo an jemanden weitergeben, der noch mit einer
veralteten Raw-Version unterwegs ist. KAMERADATEI EINBETTEN @
sorgt dafuir, dass die Ursprungsdatei (also das Raw-Bild) mit in
die DNG-Datei eingebettet wird. Im konkreten Beispiel lassen wir
das aber weg, da ja lediglich ein DNG ausgegeben werden soll.

@ JPEG-Vorschau erzeugen
Damit Sie auch in anderen Anwendungen sehen, um welches Bild
es sich handelt, sollten Sie eine JPEG-Vorschau integrieren @. Das
hat keinen Einfluss auf die Qualitdt der eigentlichen Datei, son-
dern liefert lediglich ein Bild zur Ansicht mit. Stellen Sie hier OHNE
ein, wird keine Vorschau abgespeichert.

Das fertige Dokument finden Sie auf der Buch-DVD im Ordner
ERGEBNISSE unter dem Namen »Digitalnegativ.dng«.

12| Dialog schlieBen

Der Raw-Dialog bleibt tibrigens geodffnet. Das bedeutet: Sie kénn-
ten das Foto jetzt noch weiter bearbeiten. Zudem liefen sich die
vorgenommenen Einstellungen direkt an das Raw-Foto liberge-
ben. Dazu mussten Sie auf FERTIG klicken. Mochten Sie jedoch
eine Kopie in der gewohnten Photoshop-Umgebung bearbeiten
(und danach beispielsweise als TIFF speichern), ginge es tiber BiLD
OFFNEN. Fur diesen Workshop klicken Sie allerdings auf ABBRE-
CHEN, damit das Foto geschlossen wird und die Einstellungen des
Originals nicht verdndert werden. MW

9.21 Warum DNG?

DNG ist ein kostenlos erhaltlicher Konverter, der ebenfalls von
Adobe bereitgestellt wird. Er ldsst sich tber http://www.adobe.
com/de/products/dng herunterladen. Der Sinn und Zweck dieses
Konverters ist es, der Flut unterschiedlicher Raw-Formate entge-
genzuwirken. Aulerdem benotigen Sie zum Bearbeiten von Raw-
Fotos auch eine entsprechende Software. Und die wiederum
bekommen Sie entweder separat vom Kamerahersteller, oder Sie
haben Photoshop installiert. Was tun Sie aber, wenn Sie ein sol-
ches Foto einmal weitergeben wollen? Dann benétigt der Emp-
fanger lediglich noch den DNG-Konverter,
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Digital Negative (DNG)

Das offentliche Archivformat fiir Digitalkamera-Rohdaten DIGITAL NEGATIVE (ONG)

Rohdatenforimate sindinder digitalenF stografie auflerst beliebt gevrarden, da sie hohere kreatve
Kontrolle bieten Kameras verwenden jedoch oft eigene Fommate, deren Spezifkationen nicht offentlich
zuganglich sind. D. h.. vele Rohdatenformate konnen nur von ganz bestimmen Software-
Anwendungen gelesen werden Daher st es problematisch, Dateien in einem dieser propretaren

DOWNLOADS
Adobe DNG Converter fir Wac OS*
Adobe DNG Converter fir Windows*

Formate zu archivieren, und der Austausch mit anderen ist problematisch WFOS ZU DG
Lizenz FIrONG-Spezifiction®
Die Losung zu diesem Problem heiBt Digitales Negativ* (Digital Negatve, DNG) und ist in offenes Archiviormat fir die von N Uniclai00 Sl Habwae
Digitaikameras erzeugten Rohdaten. DNG ubernimmtdie Rolle eines offenen Standards fir Rohdaten die von unterschiedlichen 0 Solideares
Kameramodellen eizeugt werden Das Forma gewahrieistet, dass die archivieiten Dateien auchnach mehreren Jahrennoch Rahdaten axs Dighakameras

zuganglich sind Komplettissung fir digls e Fotograte

Anwenderforen
Nach nur einem Jahr unterstatzten bereits mehrere Sofware-Anbieter wie Extens's, Canto, Apple und iView das DNG.Format, und

fiinrende Kamerahersteller wie Hasselblad, Leica, Casio. Ricoh und Samsung bieten DNG-kompatible Digitalkameras an Weitere
Informationen® »

Als Erganzung zum DNG Format bietet Adabe den kostenlosen DNG Converter an (Windows®” | M ). mit dem sich Rohdaten
aus einer Vielzahl derzeit verfigbarer Kameramodelle probiemios konvertieten lassen Softwar und Hersteller konnen die
vollstandige DNG.Spezsikation hier herunterladen (PDF, 486k)". DNG wird von Adobe® Photoshop® CS5. CS4, CS3, CS2und CS
sowie Photoshop Eiements 8, 7,6,4 und 3 unterstiitzt

Wichtigste Vorteile von DNG Im Blickpunkt
DiewichtigstenVorteile fiir Fotografen: ] Adobe Photoshop Lightraom 2
Adobe Photoshop Lightroom® 2 ist ein umfassendes
SIRRENG. bk Werkzeug-Set fi digtale Fotogeafie. Dank
auct inm ehreren Jahrennechm dendannverfugbaren erlczeug-Set iy diitale Fologgaje. [en
‘Sofware-Lasungentir tung g Funktionen kemnen
konnen Aufnahmen o der ganze Shootingsbequem
+ Die einhefliche Verarberungstésung fur Rehdaten aus imporieren. verarbelten,verwalten und prasentieren
und von e Erweiterte Korrekturwerkzeuge, intuitive
Hersteliern ermaglicht elnen effzienteren Arbeitsablauf e e

« Die sffene und aligemein zugangliche Sp e2fikation l3sst sich " + Photoshi
unne Aufwand von Kameraherstellem dbs rnehmen und mit besEhlechigen (ien Waridw Wit Eholcshioy
technischenNeuerungen aktualisleren. Lghtioom 2 veibringen Sie weniger Zeit am

Computer und mehr Zeit hinter der Linse

9.2.2 Einstellungen der Raw-Bilder speichern

Wenn Sie eine Raw-Datei im Format Raw belassen wollen, kli-
cken Sie im Anschluss an die Nachbearbeitung auf FERTIG (unten
rechts im Raw-Dialog). Dann werden die gednderten Einstellun-
gen Ubernommen und separat zum Bild gesichert. Offnen Sie das
Bild spater erneut, prdsentiert sich das Foto mit den aktualisier-
ten Einstellungen, wobei diese dann abermals angeglichen wer-
den konnten — und zwar jedes Mal verlustfrei.

Dabei ist allerdings von Bedeutung, wo Sie die Einstellungen
ablegen wollen. Hier gibt es ndmlich zwei Moglichkeiten. Sie
kénnen dem Bild ein XMP-Dokument mitgeben oder es in der
Camera-Raw-Datenbank ablegen. Um eine entsprechende Aus-
wahl treffen zu konnen, klicken Sie in der Symbolleiste des Raw-
Dialogs auf VOREINSTELLUNGEN-DIALOGFELD OFFNEN und offnen
anschliefend das Pulldown-Menl BILDEINSTELLUNGEN SPEICHERN
IN.

G| # ¥ . 8.

AWV

< Abbildung 9.9

9.2

Der DNG-Konverter ist kosten-

los erhiltlich.

< Abbildung 9.10
Offnen Sie zunichst die
Voreinstellungen.

261




9 Grundlagen des Arbeitens mit Camera Raw

Abbildung 911 »

Danach bestimmen Sie, ob eine
XMP-Datei hinzugefligt werden
soll.

O

Bilder/IMG_1418.cr2
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Camera Raw-Vorei {Version 6.0.0.205)
flgemel — =)
Bildeinstellungen speichern in: | Filialdokumente ".xmp" = G AbBrechent
Scharfzeichnen den auf: | Alle Bilder 4

Standard-Bildeinstellungen

Automatische Farbtonkorrektur anwenden

M Beim Konvertieren in Graustufen automatische Graustufen-Kanalanpassung anwenden

Standardei Il an Ser der Kamera ausrichten

Standardeinstellungen an ISO-Empfindlichkeit der Kamera ausrichten

— Camera Raw-Cache

Maximale GroBe: 1,0 (ef:] ( Cache entleeren
T — T E—_—
Speicherort ) [Benutzer Library/Caches/Adobe Camera Raw/

Verarbeitung von DNC-Dateien =
Filialdokumente ".xmp" ignorieren

Eingebettete JPEG-Vorschauen aktualisieren:

— Verarbeitung von JPEC- und TIFF-Datejen ————

JPEC: | JPEG-Dateien automatisch mit Einstellungen 6ffnen 3]

TIFF: ‘;fJFF;ﬁB;EEl au;omatirsich mﬁi;ﬁVEiantellljngerio'?fneni - o

9.3 Raw-Fotos iiberpriifen

Rohdaten-Bilder konnen im Raw-Konverter prima bearbeitet
werden. Allerdings haben Sie hier auch die Moglichkeit, die Ein-
stellungen direkt von Photoshop uberprifen zu lassen. Das ist
besonders dann wichtig, wenn Sie ein Raw-Foto fur den Druck
vorbereiten wollen.

Schritt fiir Schritt: Raw-Bilder fiir den Druck
aufbereiten

Die Datei »IMG_1418.cr2« zeigt eine zwar sehr hibsche, aber
leider etwas zu dunkle Fassade. Hier sollten Sie Einfluss auf die
Beleuchtung nehmen. Offnen Sie das Bild, und widmen Sie sich
dem Raw-Dialog.

(1] Optional: IKameradaten ablesen
Sie konnen (brigens hier eine Menge Uber die verwendete
Kamera, die Blendenoffnung, die Belichtungszeit und Ahnliches



© Steffi Ehrentraut

in Erfahrung bringen. Zum einen wird der Kameratyp in der Dia-
log-Kopfleiste angezeigt, zum anderen finden Sie unterhalb des
Histogramms die Einstellungen zum Zeitpunkt der Aufnahme.
Das Objektiv war demzufolge (aufgrund des Gegenlichts) nur
eine funfhundertstel Sekunde lang offen @.

Raw-Fotos lberprifen

93

IMG_1418.CR2

S 24.0% 8]

f/9 1/500s
IS0 1600 18-55@28 mm

=
UL

h: | Wie Aufnahme -t

Temperatur

Farbton +18

Auto Standard

Belichtung l0,00 |
Reparatur 0
Falllicht o
&

Schwarz 5
Helligkeit [+s0 |
Kontrast +25
Klarheit o
Dynamik 0
sattigung 0

Bild speichern...

Adobe RGO (1998); 8 Bit; 3456 x 2304 (8,0 MP); 240 ppi

{Bildofinen) ( Abbrechen ) (

Fertig )

2] Belichtungszeit erhéhen
Die Folge: Die Bereiche der Fassade sind leider ein wenig zu dun-
kel geraten. Im Raw-Dialog haben Sie aber die Moglichkeit, die
Tiefen aufzuhellen, wie Sie das aus dem TIEFEN/LICHTER-Dialog
des Standard-Editors kennen.

Dazu mussen Sie zundchst das Register GRADATIONSKURVE @
offnen. Schieben Sie danach den Regler TiIEFrEN @ etwas nach
rechts. So bei etwa »+60« sollte die Fassade in einer annehm-
baren Helligkeit erstrahlen. Beobachten Sie dabei auch, wie sich
die Kurve @ oberhalb der Regler verandert. Sie sehen also, dass
Sie mit dieser Methode lediglich dunkle Bereiche sprichwortlich
»nach oben ziehen«, wahrend die Lichter unverdandert bleiben.

A Abbildung 9.12

Hier ist eine klassische Gegen-

licht-Situation vorhanden.
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a
2
"
iii

| Parametrisch |Punkt

o
d
//
7
[&) [+ [
Lichter 0
Helle Farbtone 0
Dunkle Farbtone 1]

Abbildung 913 »
Das Aufhellen von Tiefen ist Tiefen w0 ——O
auch im Raw-Dialog moglich.

3] Tiefenwarnung aktivieren

Zu helle, rein weile bzw. zu dunkle, schwarze Flachen konnen
im professionellen Vierfarbdruck zu Problemen fuhren. Wenn Sie
die Datei also fur derartige Zwecke aufbereiten wollen, sollten
Sie unbedingt die Grenzwertigkeit uberprifen. Um die Tiefen zu
kontrollieren, schalten Sie die WARNUNG ZUR TIEFENBESCHNEI-
DUNG ein, indem Sie den gleichnamigen Button im Histogramm
anklicken @. Alternativ dricken Sie [u]. Sie sehen, dass es in die-
sem Bild Probleme gibt (die Bereiche werden mit blauer Farbe
dargestellt).

Abbildung 914 »
Blaue Einfarbungen deuten auf
zu viel Farbe hin.
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Raw-Fotos uberprifen 9.3

B3 schwarz minimieren
Wechseln Sie kurzzeitig auf das erste Register, GRUNDEINSTEL-
LUNGEN, und ziehen Sie den Schieber ScHWARz vorsichtig so weit Phrotashep kennzejetrgt die
] = ) ) Stellen mit Rot, an denen es
nach links, bis die blauen Punkte verschwunden sind. Bei etwa .
nicht mehr zum Farbauftrag
»2« dlirfte das der Fall sein. Danach kehren Sie zurlick zum Regis-

und somit zu unnatirlichem
ter GRADATIONSKURVE. Weill kommt (Lichterwar-

Tiefen- und Lichterwarnung

nung). Schalten Sie dagegen
B Lichterwarnung aktivieren die Tiefenwarnung ein, wer-
Aber wie sieht es mit den Lichtern aus? Zu helle Bereiche wer- gher] prOblemat'S,Che -

i : i i dunkle) Stellen in Blau ange-
den beim Druck nicht mit Farbe versehen. Das sieht dann unter

zeigt. Dort wird dann beim
Umsténden im Ergebnis I6chrig aus. Driicken Sie einmal (o], oder Drucken zu viel Farbe aufge-

klicken Sie auf WARNUNG ZUR LICHTERBESCHNEIDUNG @®. tragen, und die Stelle wirkt
Welch grausiges Bild! Alles rot! Aber nicht verzagen — auch das moglicherweise im Ergebnis
konnen Sie gliucklicherweise schnell beheben. Wi Eo Necis,
B ars) 6
—0
A £/9 1/500s
= 1SO 1600 18-55 bei 28 mm
JBEREEEaCIE =
Gradationskurve =
| Parametrisch |Punkt —_—
i
) ) [
Lichter 0
Helle Farbtone 0
Dunkle Farbtone 0
Tiefen +60
EE I e 1618 cra
("Bild speichern... ) Adobe RGE (1998): 8 Bit: 3456 X 2304 (8.0.MP); 240 ppi (Bildofinen—) ( Abbrechen ) ( fertig )

A Abbildung 9.15
Der Himmel wird komplett beméngelt.

Leider wiirde es nicht viel nutzen, wenn Sie den Regler LICHTER
direkt unterhalb der Kurvenanzeige nach links verschieben wur-
den. Sie wiirden damit allenfalls den mittleren Teil des Himmels
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reparieren konnen. Klicken Sie deshalb auf das Register PUNKT @.
Jetzt finden Sie eine Gradationskurve vor, die Sie direkt beein-
flussen konnen. Greifen Sie das Quadrat oben rechts @, und zie-
hen Sie es minimal senkrecht nach unten. Damit sollte der rote
Bereich innerhalb des Bildes, der die Lichterwarnung reprdsen-
tiert, komplett entfernt worden sein.

a Feineinstellung iiber Pfeiltasten

Sie konnen diesen Punkt jetzt sogar in kleinsten Schritten per
Tastatur bewegen. Er ist markiert (schwarz gefullt) und kann mit
(1] und [[{] vertikal verschoben werden. Achten Sie jedoch dar-
auf, dass Sie nach jeder Bewegung einen kurzen Moment warten,
damit Sie der Anwendung Gelegenheit geben, auf die Verdande-
rungen zu reagieren.

9 P ESIEN BRI JE=]

=

isch | Punkt=—

e

Eingabe: [255 Ausgabe: 1249 |

A Abbildung 9.16 A Abbildung 9.17
Eine minimale Korrektur behebt Jetzt ist der Himmel wieder blau.
den Fehler.

Blitz simulieren

Ubrigens lasst sich nachtraglich noch ein Blitz integrieren. Gehen
Sie wieder zurlick in das Menl GRUNDEINSTELLUNGEN, und wah-
len Sie im Pulldown-Menl WEISSABGLEICH den Listeneintrag
BLiTz. Jetzt konnen Sie die HELLIGKEIT erhdhen, ohne beflrchten
zu miussen, dass es zur erneuten Lichterwarnung in den hellen
Bildbereichen kommt. Ziehen Sie den Regler HELLIGKEIT auf etwa
»90«.
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B Als Raw-Datei speichern

Diesmal wollen wir das Bild mit den gednderten Einstellungen
speichern und im Raw-Format belassen. Klicken Sie deshalb auf
FERTIG. Wenn Sie das Bild abermals 6ffnen, finden Sie es bearbei-
tet vor. Schauen Sie einmal am Speicherort der Raw-Datei nach.
Dort werden Sie ndmlich auch eine gleichnamige .xmp-Datei
vorfinden (zumindest, sofern Sie Entsprechendes in den Camera-
Raw-Voreinstellungen veranlasst haben).

9.31 Wichtige Raw-Grundeinstellungen im Uberblick

» BELICHTUNG: Verdndert nachtrédglich die Blenden6ffnung, um
die Belichtung des Bildes anzupassen.

» REPARATUR: Hiermit wird versucht, verschwindende Details in
hellen Bereichen wiederherzustellen. Dabei wird mindestens
ein Farbkanal abgeschnitten und weil dargestellt.

» FOULLLICHT: Hierdurch werden Details in dunklen Bereichen
besser herausgestellt. Dabei wird mindestens ein Farbkanal
abgeschnitten und schwarz dargestellt.

» ScHwaRz: Hiermit legen Sie fest, welche Tonwertbereiche
schwarz dargestellt werden sollen. Dunkle Bildbereiche wer-
den weiter abgedunkelt, wenn Sie den Regler weiter nach
rechts stellen.

» HEeLLIGKEIT: Verdndert die Helligkeit des Bildes insgesamt.

Raw-Fotos uberprifen 9.3

< Abbildung 948

Die fertige Datei finden Sie als
TIFF im ERGEBNISSE-Ordner. Sie
heilt »IMG_1418_cr2_fertig.
tife.

=

IMG_1418.CR2

XMP

IMG_1418.xmp

A Abbildung 9.19

Falls Sie die Einstellungen
verwerfen wollen, reicht es,
wenn Sie die XMP-Datei ent-
sorgen. W
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O

Bilder/DSCF0513.R

>

F

Abbildung 9.20 »
Diesmal verzichten Sie auf eine
[Korrektur.

268

» KKONTRAST: Verdndert das Gefdlle zwischen hellen und dunklen
Bereichen des Bildes. Die Einstellungen wirken sich somit vor-
wiegend auf die Mitten aus.

» SATTIGUNG: Hebt die Leuchtkraft der Farbe an.

9.4 Reparatur und Retusche in Camera Raw

Das ist wirklich schick: Mit dem Raw-Konverter von Photoshop
kénnen Sie sogar kleinere Retuschen vornehmen!

Schritt fiir Schritt: Retusche im Raw-I{onverter

El Bild sffnen

Offnen Sie das Beispielfoto »DSCF0513.RAF«. Gehen Sie doch
dazu diesmal uber DATEl « OFFNEN in der Standardansicht von
Photoshop. Das geht naturlich auch.

© Robert KlaRen

E1 Pinsel aktivieren

Aktivieren Sie, sofern noch nicht aktiv, das Zoom-Werkzeug (7]
und klicken Sie damit zwei- bis dreimal auf den kleinen, hel-
len Stromkasten gleich rechts neben der bewachsenen Mauer.
Danach driicken Sie (8], um die BEREICHSREPARATUR auszuwahlen
und stellen auf der rechten Seite (per Schieberegler) einen RADIUS
von etwa 8 Pixeln ein. Stellen Sie den Mauszeiger (er ist mittler-
weile zu einem blauen Kreis mutiert) auf den Stromkasten.



Reparatur und Retusche in Camera Raw 9.4

< Abbildung 9.21
Der Kasten muss weg!

El Aufnahmestelle kennzeichnen

Nachdem Sie auf das Foto geklickt haben, tauchen ein rot-weiler
sowie ein grin-weiler Kreis auf. Dabej ist alles das, was retu-
schiert werden soll, im roten Kreis zu finden. Mit der Position des
griinen Kreises bestimmen Sie, von welcher Bildposition Pixel zur
Reparatur »herangeholt« werden sollen. Zudem kénnen Sie beide
Kreise per Drag & Drop verschieben, indem Sie die Mausin einem
der Kreise platzieren und den Kreis mit gedriickter Maustaste neu
anordnen. Stellen Sie auf diese Weise den griinen Kreis auf die
dunkle Stelle oberhalb des Stromkastens.

< Abbildung 9.22
Retusche ist auch in Camera
Raw kein Problem.

B «reis vergrofern

Damit hat sich der obere Teil des Kastens bereits in Luft aufgelost.
Da das allein aber noch nicht ausreicht, muss der Kreis vergro-
Rert werden. Und auch das geht per Drag & Drop. Stellen Sie den
Mauszeiger auf die Begrenzung des roten Kreises. Wenn Sie die
richtige Position gefunden haben, wird der Mauszeiger zum Dop- Der Kasten ist bereits jetzt
pelpfeil. Ziehen Sie den Kreis mit gehaltener Maustaste etwas  nicht mehr zu sehen.

A Abbildung 9.23
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groRer auf. Danach positionieren Sie ihn erneut (er sollte mittig
auf dem Stromkasten stehen) und lassen los. Na, hat's geklappt?
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Bilder/Farbe_02 tif

A Abbildung 9.24
Das Ergebnis heillt »DSCF0513_RAF_fertig« und ist wie gewohnt als
TIFF-Datei im ERGEBNISSE-Ordner zu finden. M

9.5 Nicht-Raw-Fotos im Raw-Dialog
bearbeiten

Der Raw-Dialog bietet herausragende Moglichkeiten, wenn es
darum geht, Fotos schnell und prédzise nachzubearbeiten. Dabei
mussen Sie sich Ubrigens keineswegs mit Raw-Formaten beschei-
den. Es ist namlich auch moglich, JPEG- oder TIFF-Bilder mit
Camera Raw zu bearbeiten.

Schritt fiir Schritt: Vignettierung verstarken

Beispielhaft wollen wir uns ein weiteres Mal mit der Datei
»Farbe_02.tif« befassen. Hier soll die Vignettierung mithilfe des
Raw-Dialogs ein wenig bearbeitet werden. B Dabei handelt es
sich Ubrigens um eine Neuerung in Photoshop CS5.

El Bild in Camera Raw &ffnen

Suchen Sie in der Bridge nach dem Foto, das Sie an den Raw-
Dialog Ubergeben wollen (im Beispiel »Farbe_02.tif«), markieren
Sie es dort mit der Maus, und betdtigen Sie anschlieBend [stra]/



Nicht-Raw-Fotos im Raw-Dialog bearbeiten 9.5

(=]+ @ Wem das Menl auch jetzt noch lieber ist, der wéhlt
DATEIl « IN CAMERA RAW OFFNEN. Danach wird das Foto in der

Rohdaten-Umgebung erscheinen. Vignettierung ist eine Ver-
dunklung bzw. Erhellung von
Bildern zu deren Ecken hin.

Eine Vignettierung kann als

Vignettierung

2] Optional: Foto vorab speichern

Jede Nachbearbeitung am Foto bedeutet, dass die Einstellungen unerwiinschter Effekt beim
abgesichert werden. Wenn Sie das nicht wollen (um das Original Fotografieren auftreten (ver-
zu schutzen), mussen Sie bereits jetzt einen Speichervorgang in einfacht gesagt: hervorgeru-

fen dadurch, dass das Licht
durch mehrere runde Off-
nungen fallt). Hier schafft

die Wege leiten (siehe Schritt »Bild speichern« weiter unten).

El Pprioritit der Vignettierung festlegen w Emeist ADRilfe, Mder
Betatigen Sie anschlieBend das Register EFFEKTE @. Im oberen man die Randbereiche
Bereich hdtten Sie die Méglichkeit, dem Bild eine Kbrnung zu ver- erhellt. Ebenso kann ein Foto
passen. Weiter unten geht es um die Vignettierung. Im Bereich aber auch gezielt mit einer

ART @ legen Sie zundchst fest, ob die Helligkeit (Lichterprioritat), Vignettieruhg Vers,ehen wer
den - beispielsweise um noch

die Farbintensitdt (Farbprioritdt) oder die Farblberlagerung im mehr Aufmerksamkeit auf das
Foto verdandert werden soll. Belassen Sie es bei LICHTERPRIORITAT. eigentliche Objekt zu lenken.

E1 Ecken abdunkeln

Solange der Regler STARKE noch nicht bewegt wurde, sind alle
unterhalb befindlichen Schieber noch ausgegraut dargestellt. Das Abbildung 9.25 v
dndert sich, wenn Sie STARKE bewegen. Ziehen Sie nach links bis Die Ecken des Fotos werden

auf etwa »-50« ©. abgedunkelt.
O[Tl 4 £ /]  Vorschau [ &
/56 1/160s
[ R 'ss’jlm‘,, 1)
CAPAPIESISI el JE-is ]
Effekte =4
Kémung
Starke 0
Cr
GroBe
:ar\zenunsrhaﬁe
Vignettierung nach Freistellen
Stirke S 9
Mittenwert 80
Rundheit ‘0
WeicheKante 50
Lichter 0
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A Abbildung 9.26

So sieht das Foto vor und nach
der Vignettierung im Raw-Dia-
log aus.

Abbildung 9.27 »

Oben rechts wird angezeigt,
dass Bildeinstellungen vorhan-
den sind.
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B sild speichern

Das war's schon. Sie konnen das Foto jetzt speichern. Dazu
betdtigen Sie BILD SPEICHERN unten links. Stellen Sie ganz oben
zundchst das Ziel ein. Ganz wichtig: Wenn Sie nicht wieder eine
DNG-Konvertierung wiinschen, miissen Sie in der Mitte des Dia-
logs DATEIERWEITERUNG auf TIFF stellen, ehe Sie mit SPEICHERN
bestatigen.

a Optional: Bild an Photoshop iibergeben

Eine weitere Option, anstelle des vorangegangenen Schrittes,
waére die direkte Weitergabe an Photoshop. Das bietet sich vor
allem dann an, wenn Sie das Foto anschlieRend noch weiter bear-
beiten wollen. In diesem Fall klicken Sie auf BiLD OFFNEN. Hier
missten Sie das Foto allerdings am Ende noch separat abspei-
chern. Das fertige Foto finden Sie im Ordner ERGEBNISSE. Es heilft
»Farbe_Raw_fertig.tif«.

Wenn Sie ein Foto im Raw-Dialog nachbearbeiten, werden die
Einstellungen, wie Sie ja bereits wissen, separat mit abgesichert.
Sie erkennen ein derartiges Bild Ubrigens in der Bridge an dem
kleinen Icon @ in der oberen rechen Ecke.

Farbe_02.uif



Kapitel 10
Nachbearbeitung und Retusche

Kopieren, reparieren, restaurieren

v

Wie kann ich komplexe Objekte aus Bildern entfernen?
Wie werden Objekte geklont?
Wie kann ich die Haut im Portrét bearbeiten?

Wie entferne ich den Rote-Augen-Effekt?

v

v

v

Wie lasst sich Bildrauschen reduzieren?

v



10 Nachbearbeitung und Retusche
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Bilder/Strand.tif

10 Nachbearbeitung und
Retusche

Es gibt doch immer etwas zu tun! Kaum ein Bild, das auf Anhieb
perfekt ist. Das niemals zufriedene Auge des Designers findet stan-
dig Verbesserungswiirdiges und Stellen, die repariert oder aufgewer-
tet werden mudissten. Irgendwie nimmt das gar kein Ende. Da aber
gerade fiir die Retusche der Grundsatz »\Weniger ist mehr!« gilt, kann
die Devise fir eine Fehlerkorrektur nur lauten: Finden — wegmachen
— fertig! Und Bereiche, die nicht korrigiert werden miissen, bleiben
unangetastet. So macht die Umsetzung dann auch Spaf.

104 Bildbereiche entfernen und klonen
10141 Bildbereiche reparieren

Photoshop bietet mit dem Bereichsreparatur-Pinsel ein leicht und
effektiv anzuwendendes Tool. Benutzen Sie ihn, um Bereiche
innerhalb eines Bildes zu entfernen bzw. zu retuschieren.

Schritt fiir Schritt: Objekte aus Bildern entfernen

Die Anwendung des Tools ist wirklich denkbar einfach. Kurz
gesagt, zeichnen Sie einfach (iber den Bereich, den Sie entfernen
wollen. Die Datei »Strand.tif« zeigt einen menschenleeren Strand.
Menschenleer? Nein! Die beiden Personen aus der Bildmitte sol-
len verschwinden.

(1] Werkzeug einstellen und anwenden

Zundchst sollten Sie stark auf die Stelle einzoomen, die Sie retu-
schieren wollen. Aktivieren Sie anschlieRend das Werkzeug
Bereichsreparatur-Pinsel [1], und stellen Sie eine PinselgrofRe von
etwa »50 Px« ein. Aktivieren Sie zudem NAHERUNGSWERT in der
Optionsleiste. Platzieren Sie die Pinselspitze so, dass die beiden
Personen vollstdndig vom Kreis der Spitze umschlossen werden.
Danach klicken Sie einmal kurz.
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© Renate KlaBen

A Abbildung 1024
Wir wollen den Strand ganz fiir uns alleine haben!

A Abbildung 10.2 A Abbildung1o.3
Da sind die beiden Eindringlinge, ... ... doch ein Mausklick reicht, um sie loszuwerden.

2] Optional: Reparatur korrigieren

Wenn die Stelle gut retuschiert wurde, sind Sie bereits fertig.
Moglicherweise sind aber die Uberginge ein wenig hart gewor-
den. In diesem Fall driicken Sie [stre]/[=]+ [l und versuchen es
erneut. Des Weiteren kann es interessant sein, den Mausklick ein
wenig versetzt noch einmal zu wiederholen. Damit wird abermals
retuschiert, und der Ubergang verbessert sich. Am Ende sollten
die Personen auf jeden Fall aus dem Bild verschwunden sein.
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Abbildung 10.4 »
Hier deutet nichts mehr auf
Zivilisation hin.

Werkzeuge direkt auf dem - == S
Bild einstellen ;:

In Photoshop ist es moglich, .
das jeweilige Tool, sofern es Z Reathars N =3
Uber eine Werkzeugspitze :
verfligt, direkt auf dem Foto
einzustellen. Dazu mussen So einfach ist das! Und da Sie schon einmal dabei sind: Wie wére
Sie nichts weiter tun, als mit es, wenn Sie die Werkzeugspitze ein wenig verkleinern und den
rechts auf das Bild zu kli- Strand noch von Halmen, Steinen und Geast befreien? Zum Ver-

i K(?nte,Xtmenu weT grofern von Werkzeugspitzen benutzen Sie ndmlich einfach [#],
den dann die Einstelloptio-

. wéhrend zum Verkleinern [#] gedrickt wird. Zudem durfen Sie

groBere Retuschestellen auch gern mit gedrickter Maustaste

Abbildung 10.5 v uberfahren. Versuchen Sie es! Sollten Sie wider Erwarten mit

So soll ein Strand aussehen, einer Stelle nicht zufrieden sein, fahren Sie einfach erneut uber
oder? den Bereich. B

104.2 Inhaltssensitives Retuschieren

Leider geht es nicht immer so glatt. Eigentlich war die Vorgehens-
weise im vorangegangenen Workshop schon grenzwertig. Mog-
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licherweise haben Sie beim Ausprobieren gesehen, dass das Bild
eine abenteuerliche Pixelwiederholung aufwies oder an der zu
retuschierenden Stelle extrem unscharf wurde. Okay, aber jetzt
wissen Sie, wie das Werkzeug vor Photoshop CS5 gearbeitet hat.
Grundsatzlich eignet sich die zuvor genannte Methode nur fir
kleinere Retuschestellen oder wenn Sie einen gleichméaRigen Hin-
tergrund vorfinden.

Photoshop CS5 wartet allerdings mit einem komplett neuen
Algorithmus auf, der Fehler fast schon unmaoglich macht. Des-
halb sollten Sie in der Optionsleiste stets INHALTSSENSITIV ange-
wahlt lassen. Dann ndmlich gelingen lhnen auch aufwendigere
Retuschen im Handumdrehen.

Schritt fiir Schritt: Einen Zaun verschwinden lassen
Offnen Sie die Datei »Zaun.jpg«. Ein interessantes Foto. Was ein

bisschen stort, sind die Pfahle. Sollen wir sie verschwinden las-
sen?

© Grace Winter/Pixelio.de

El Alte Methode anwenden

Lassen Sie uns zunachst mal einen Blick darauf werfen, was der
altgediente Algorithmus aus dem schonen Foto machen wiirde.
Aktivieren Sie daher den Bereichsreparatur-Pinsel, und stellen Sie
die Pinselspitze aufeine Grofe von etwa »20 Px« ein. Zudem akti-
vieren Sie NAHERUNGSWERT. Wischen Sie danach tiber die Pfos-
ten. Na, geféllt lhnen das Resultat? Sicher nicht ...

%

O

Bilder/Zaun.jpg

< Abbildung 10.6
Freiheit fur Baume! Weg mit
dem Zaun!

1041
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Abbildung 10.7 »
Das erzeugte Muster ist alles
andere als zufriedenstellend.

Abbildung10.8 v
Der Zaun ist verschwunden!

E1 Pfosten erneut entfernen

Machen Sie die letzten Schritte bitte wieder riickgangig. Versu-
chen Sie es danach erneut, wobei Sie aber vorab auf INHALTSSEN-
sITIv umstellen. Wenn Sie jetzt iiber die Pfosten wischen, werden
diese allesamt verschwinden.

El Drihte entfernen

Etwas schwieriger wird es mit den quer gespannten Drdhten.
Wenn Sie allerdings eine etwas kleinere Spitze verwenden (etwa
8 Px) und jeweils nur kurze Strecken Uberpinseln, wird das sicher
sehrgut funktionieren. Wenn etwas nicht so aussieht, wie Sie sich
daswdnschen, dricken Sie (stre]/(]+ [l und erneuern die letzte
Aktion. Noch ein Tipp: Vermeiden Sie es, dem Gras zu nahe zu
kommen. Das konnte ungewiinschte Muster hervorrufen. Beim
Baum hingegen sollte es keine Probleme geben.
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Sie haben soeben selbst erlebt, wie schon es ist, mit diesem neuen
Tool zu arbeiten. Dennoch kann es mitunter zu Problemen kom-
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men — besonders dann, wenn unterschiedliche Muster sehr dicht
beieinanderliegen. Deshalb mochte ich an dieser Stelle auf die
KKorrektur mithilfe des Kopierstempels hinweisen. Was es damit
aufsich hat, erfahren Sie im anschlieRenden Abschnitt. Doch jetzt
wollen wir uns noch mit einer erweiterten Form der inhaltssensi-
tiven Korrektur befassen.

104.3 GroBe Objekte inhaltssensitiv retuschieren

Sie haben sich davon Uberzeugen koénnen, dass sich kleinere
Retusche-Arbeiten prima mit dem Werkzeug erledigen lassen.
Was istaber, wenn Sie grofke Objekte entfernen wollen, die einen
wesentlichen Platz im Bild einnehmen?

€S

!

Schritt fiir Schritt: Einen Baum inhaltssensitiv
entfernen

W

Nachdem es uns gelungen ist, den Zaun zu entfernen, konnten
wir uns doch eigentlich auch einmal an den Baum heranwagen.
Als Grundlage soll das Ergebnis des vorangegangenen Workshops
herhalten. Sie konnen alternativ auch auf »Zaun_2.tif« zurtck-
greifen. — Nun muss ich gleich zu Beginn verraten, dass Sie den
gesamten Baum mit blofRem Driiberwischen nicht entfernen kén-
nen — selbst dann nicht, wenn Sie eine riesige Spitze verwenden.
Das Ergebnis sdhe so oder so ahnlich aus:

O

Bilder/Zaun_2 tif

< Abbildung 10.9
So etwas geht ja nun gar nicht!

B Auswahl erzeugen
Aktivieren Sie stattdessen lieber das Auswahlwerkzeug, und
umkreisen Sie den gesamten Baum grofRziligig. Denken Sie daran,
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Abbildung 10.10 »
Der Baum ist grol8zligig
umrahmt.

Abbildung 1011 »

Der Eintrag INHALTSSENSITIV im
Dialog FLACHE FULLEN macht
das Photoshop-Leben noch ein
bisschen einfacher.
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dass Sie ruhig mehrere Auswahlen zu einer kombinieren kénnen.
Am Ende sollte die Auswahl in etwa so aussehen:

Bl Fliche fiillen

Nun gibt es drei Moglichkeiten: Entweder Sie entscheiden sich
fur BEARBEITEN « FLACHE FULLEN, oder Sie dricken (o J+[F5]. Oder
aber (und das wird Sie begeistern) Sie betdtigen schlicht [Entf]
auf lhrer Tastatur. Wie dem auch sei, Sie werden am Ende einen
Dialog vorfinden, der lhnen die schwierige Entscheidung abver-
langt, was Sie denn VERWENDEN wollen. Hier stellen Sie jetzt um
auf INHALTSSENSITIV, gefolgt von OK. Zuletzt mussen Sie lediglich
die Auswahl aufheben ([stre]+ (] oder AUSWAHL « AUSWAHL AUF-
HEBEN).

Verdergrundfarbe
Hintergrundfarbe
Farbe...

%

Muster
Protoksl|

Schwarz

Venwender v Weilk
Abbrechen

Eigenes Muster:

— Fillmethode
Modus: [Normal m

Deckkraft: [100 | %

[ Transparente 8ereiche schiitzen
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A Abbildung 1012

101.4 Bildbereiche mit dem Kopierstempel duplizieren  Der Bereich innerhalb der Aus-
wahl wurde mit der Struktur
Mit dem Reparatur-Pinsel und dem Kopierstempel lassen sich  des Hintergrunds gefiillt.

Bildkorrekturen vornehmen. Mit beiden Tools werden Pixel auf-

genommen und an anderer Stelle reproduziert. Wahrend es in
den vorangegangenen Workshops stets darum gegangen ist,
etwas verschwinden zu lassen, wollen wir jetzt Bildelemente
hinzugewinnen, sprich: reproduzieren. Und dazu eignet sich der
Kopierstempel ausgezeichnet.

Schritt fiir Schritt: Objekte mit dem IKopierstempel
klonen

W

Werfen Sie einmal einen Blick auf »Feld.tif«. Das Ziel dieser Ubung
soll es nun sein, den rechten Baum zu klonen und ein wenig wei-
ter nach rechts versetzt abermals zu platzieren. Das hort sich
schwieriger an, als es ist.

O

Bilder/Feld.tif

< Abbildung 1013
Ein Baum mehr kann nicht
schaden.

© Claudia Hautumm/PIXELIO
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Option: Ausgerichtet

Wenn Sie die Checkbox
AUSGERICHTET deaktivieren,
wird wahrend der Reproduk-
tion die Aufnahmestelle bei
jedem Mausklick wieder an
die urspriingliche Aufnah-
mestelle gesetzt. Aktivieren
Sie die Option, »wandert«
die Aufnahmestelle mit. Zur
Reproduktion komplexer
Objekte ist dies erforderlich.

El Pinsel einstellen
Zoomen Sie zundchst etwas auf den rechten Baum ein. Danach
wéhlen Sie den Kopierstempel (5] und stellen eine weiche Werk-
zeugspitze mit einer Grole von etwa »50 Px« im MoDuUs: NORMAL
bei je 100% DEeCkkRAFT und FLUss ein. Durch die weiche Spitze
werden die Ubergdnge zwischen dem gestempelten Bereich und
dem Original flieRender. Den Regler fir die GroRe erreichen Sie
uber die kleine Dreieck-Schaltfliche im Bereich PINSEL@. Achten
Sie darauf, dass AUSGERICHTET @ aktiviert ist. Il

Mit der Funktion ALLE EBENEN im Pulldown-Menl AUFNEHMEN
© konnten Sie, wie der Name schon sagt, Pixel aus allen im Bild
vorhandenen Ebenen aufnehmen. Da dies aber fur die Beispiel-
datei unerheblich ist (das Bild besteht nur aus dem Hintergrund),
missen Sie hier keine Anderungen vornehmen. Hier darf also
ruhig AKTUELLE EBENE stehen. (Bei mehreren Bildebenen wirde
nur die aktivierte bei der Bearbeitung berticksichtigt, wahrend
alle anderen Ebenen von der Aufnahme verschont blieben.)

1] 2] 3]
® Photokhop Datei Bearbeiten Bild Ebene Auswahl Fiter Analfse 3D Ansicht |Fenster Hilfe
[& v 100% v [HE~ @~
E 3 y] S ,1] (] M | rodus: [(Nomal T3 eckir:| 1ooxfe] & | Fuuss: [100xfe] G | M Ausger. Aufneim. [ Auvelleebene [5] W @
n Crage: 50 Px »
| al
l Harte 0%

.
R l=.
-
8% & E.
.

SF (T .
[=5)

[=—T
-
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A Abbildung 1044
Der erste Schritt besteht wieder einmal darin, das Werkzeug einzustellen.

El Aufnahmebereich definieren

Jetzt geht es darum, den Aufnahmebereich zu definieren, also
jene Stelle, die reproduziert werden soll. Dazu ist es sinnvoll, am
Ubergang zwischen Baum und Gerstenfeld zu beginnen. Posi-
tionieren Sie die Maus also bitte so, wie es in der Abbildung zu
sehen ist.
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< Abbildung 1015
Hier entsteht die Aufnahme der
Pixel.

Klicken Sie nun, wahrend Sie [a1t]/[~] gedrlckt halten, einmal
auf diese Stelle des Fotos. Damit ist der Aufnahmebereich defi-
niert, und der Kopierstempel ist gewissermaflen »geladen«.

H Reproduzieren

Nun setzen Sie den Kreis des Mauszeigers nach rechts. Dadurch,
dass sich ein Overlay der geklonten Stelle zeigt, sind Sie nun
imstande, die obere Begrenzung des Gerstenfeldes genau an das
Bild anzupassen. Mit einem Mausklick reproduzieren Sie jetzt
diesen Aufnahmepunkt. Dort, wo Sie hinklicken, wird der zuvor
aufgenommene Bereich eingefiigt.

< Abbildung 1026
Die Grundposition des Klons
wird festgelegt.
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Da die Funktion AUSGERICHTET aktiv ist, wird nun ein weiterer,

etwas versetzter Mausklick bewirken, dass die Aufnahmestelle in
derselben Richtung mitlduft.

Abbildung 10.17 »
Hier »wéchst« ein Baum.

Abbildung 10.18 v
Die finale Datei heift »Feld_
fertig tif«.

Sie kbnnen nun ganz entspannt stempeln, bis der zweite Baum
fertig ist. Bewegen Sie die Maus dazu etwas nach oben, und las-
sen Sie dabei zahlreiche Mausklicks folgen.

104.5 Die Palette »Kopierquelle«

Photoshop hdlt eine interessante Palette bereit: das Kopierquelle-

Bedienfeld. Dieses 6ffnen Sie iber FENSTER « KOPIERQUELLE.
Zunachst einmal haben Sie die Moglichkeit, mehrere unter-

schiedliche Kopierquellen zu definieren und die damit verbunde-
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nen Parameter an einen der finf Buttons in der obersten Reihe

zu ubergeben. Sie konnen also die Pixelaufnahme jetzt von unter-

schiedlichen Aufnahmepositionen realisieren.

Das funktioniert ubrigens sogar bildibergreifend, was bedeu-
tet, dass Sie den Aufnahmebereich des Kopierstempels @ auf Bild
A legen, wéahrend der Stempel @ seine Pixel aus Bild B bezieht.
Das Ganze vervielfdltigen Sie dann auf Bild C.

Und so funktioniert die Zuweisung der Kopierquelle: Aktivieren
Sie in der Palette den KopIERQUELLE-Button, den Sie programmie-
ren mochten. Danach klicken Sie mit [a1t]/[<] an die Position,
an der im Folgenden Pixel aufgenommen werden sollen. Aktivie-
ren Sie jetzt den zweiten KoPIERQUELLE-Button, und klicken Sie
(erneut mit [(a1t]/[~]) auf die Aufnahmestelle des anderen Bildes.
Danach konnen Sie beginnen, auf dem Zielbild zu stempeln. B

Die Kopierquelle-Palette kann innerhalb der Einzelbildbear-
beitung sehr nitzlich sein, jedoch wird das grofte und effektivste
Einsatzgebiet wohl im Bereich der Bearbeitung von Video- und
Animationsframes liegen (nur Photoshop Extended).

Die Kopierquelle-Palette ist aber noch mit weiteren interes-
santen Funktionen ausgestattet:

» FRAMEVERSATZ: Mit den hier zur Verfugung stehenden Steuer-
elementen konnen Sie die Aufnahmestelle horizontal und ver-
tikal zur Stempelstelle versetzen, skalieren oder drehen.

» UBERLAGERUNG ANZEIGEN: Bei aktivierter Funktion konnen Sie
das Quellbild wahrend der Reproduktion leicht transparent
anzeigen lassen (Overlay), wenn diese Funktion aktiviert ist.
Kleiner Tipp: Auch bei inaktiver Funktion kénnen Sie das Over-
lay-Bild kurzzeitig sichtbar machen, indem Sie [a1t]/[~]+[¢]
gedruckt halten.

» DECKKRAFT: Bestimmen Sie, mit wie viel Deckkraft das Over-
lay-Bild (siehe UBERLAGERUNG ANZEIGEN) dargestellt werden
soll.

» BESCHRANKT: Die Overlays werden damit auf den aktuell aus-
gewdhlten Pinsel beschrénkt.

» AUTOMATISCH AUSBLENDEN: Unterdriickt das Overlay-Bild,
solange der Mauszeiger auf dem Zielbild gedriickt ist und der
eigentliche Kopiervorgang stattfindet.

» UMKEHREN und NORMAL: Kehrt die Farben des Qverlay-Bildes
um und erlaubt es, die Fullmethode fir das Overlay-Bild zu
dndern.

Kopierquelle =
B |

Versatz B:[1000% | =

£
&
£

X: 10 Px | H:|100,0% |

< '@

y:[oPx ] & oo |

Frameversatz: |0 [_| Frame fixieren

™ Beschrankt

Automatisch ausblenden

™ Uberlagerung anzeigen
Deckkraft:

! Normal +5J

Umkehren

A Abbildung 1019
Ein interessantes Feature — die
Kopierquelle-Palette

Kopierquellen auch fiir
Reparatur-Pinsel

Die Funktionen der Kopier-
quellen sind nicht auf den
eigentlichen Kopierstempel
beschrankt. Die gleichen
Moglichkeiten stehen Ihnen
namlich auch bei der Nut-
zung des Reparatur-Pinsels
zur Verfligung.
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%

O

Bilder/Portraet.tif

Abbildung 10.20 »
Hier kann noch ein wenig ver-
bessert werden.

A Abbildung 10.21
Damit sind die Reparaturpinsel-
Arbeiten bereits abgeschlossen.

286

10.2 Einzelne Bereiche reparieren
10.21 Hautkorrekturen

Besonders in der Portratretusche sollte dem Reparatur-Pinsel der
Vorzug gegentber dem Kopierstempel gegeben werden. Auf-
grund der bereits erwédhnten Vorteile, dass sich der aufgenom-
mene Bereich besser an die Zielstelle anpasst, werden Hauttone
und Schattierungen besser interpretiert. Tabu ist der Kopierstem-
pelaber dennoch nicht.

Schritt fiir Schritt: Die Haut glatten

Die Datei »Portraet.tif« soll jetzt ein wenig aufgebessert werden.

© Stephan Dietl/PIXELIO

(1] Werkzeug einstellen

Zoomen Sie nun das Bild etwas auf, um die Stellen besser ein-
sehen zu konnen, die bearbeitet werden sollen. Das sind vor
allem die Regionen unterhalb der Augen. Bringen Sie die GrofRe
des Bereichsreparatur-Pinsels auf etwa »10 Px«. Danach markie-
ren Sie grofere Sommersprossen mit einzelnen Mausklicks. Bitte
retuschieren Sie aber nicht alles weg, da das Gesicht ansonsten zu
statisch wirken wirde,

El nNeuen Kopierstempel wahlen

Nun sind die Bereiche unter den Augen ein wenig zu dunkel. Das
sollten Sie korrigieren. Aktivieren Sie dazu wieder den Kopier-
stempel, und 6ffnen Sie das Kopierquelle-Bedienfeld. Aktivieren
Sie Pinsel Nummer 2. So konnen die Strukturen aus dem ersten
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Workshop erhalten bleiben. Zuletzt sollten Sie auch noch UBer-
LAGERUNG ANZEIGEN deaktivieren. Ein Overlay stort in den folgen-
den Schritten nur.

3| Werkzeug einstellen

Wadhlen Sie in der Optionsleiste eine weiche Spitze mit einer
GROSSE von etwa »40 Px«. Allerdings sollten Sie den Mopus jetzt
auf AUFHELLEN stellen. Das hat zur Folge, dass an der zu retu-
schierenden Stelle nur die Pixel ersetzt werden, die dunkler sind
als die der Aufnahmestelle. So lassen sich die Strukturen prima
erhalten, und die Haut wird an dieser Position heller. Da das Tool
abersehrstark reagiert, mussen Sie jetzt noch die DECKKRAFT des
Pinsels auf ca. »10%« herabsetzen. Wdhlen Sie zudem AuUSGE-
RICHTET ab, damit die Pixel immer von derselben Position aufge-
nommen werden.

Kopierquelle

c
Versatz: 8:[1000% |
x:[o px | H: [100,0%

y:fopx &loo |

Frameversatz: [0 () Frame fixieren

 Beschrankt

(3 Uberlagerung anzeigen

Deckkraft

Normal s

Automatisch ausblender

] Umkehren

A Abbildung 10.22
Jetzt wird der zweite Kopier-
stempel eingesetzt.

v Abbildung 10.23
So ist der Kopierstempel richtig
eingestellt.

| 4‘"”’_4'0 W [ [

Modus: | Aufhailen :] Deckkr.: | 10% a k{ Fluss: 100%;q (gfl[:lAusger. Aufnehm.- | Aktuelie Ebene :; ® @

Bl Hautstellen aufhellen

Klicken Sie jetzt, wahrend Sie /@ gedruckt halten, einmal
auf eine besonders helle Stelle des Gesichts (z.B. @). Danach
setzen Sie zahlreiche Mausklicks auf die Bereiche unterhalb des
rechten Auges. i

A Abbildung 10.24
So entfernen Sie nach und nach die dunklen Stellen.

B Hautstelle markieren
Grundsatzlich sollten Sie beide Augen auf die gleiche Art und
Weise korrigieren. Dennoch mochte ich ausnahmsweise fur das

Tipp zur Retusche

Bei der Retusche kleiner
Stellen reicht ein einzelner
Mausklick, um die aufge-
nommenen Pixel zu Ubertra-
gen. Prinzipiell konnen Sie
den Pinsel aber auch mit
gedriickter Maustaste tber
einen groleren Bereich fih-
ren. Achten Sie jedoch dar-
auf, dass die Strecke nicht zu
lang wird, da ansonsten
unschone Pixelveranderun-
gen auftreten konnen.
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Abbildung 10.25 »
Diese Stelle soll jetzt korrigiert
werden.

Abbildung 10.26 »
Ziehen Sie die Stelle nach
unten.
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linke Auge eine andere Methode wéhlen. Sie sollen ndmlich das
Ausbessern-Werkzeug kennenlernen, das fur derart groRe Kor-
rekturstellen sehr geeignet ist. Aktivieren Sie es (es befindet sich
ubrigens in einer Gruppe mit dem Bereichsreparatur-Pinsel), und
umfahren Sie die zu reparierenden Bereiche mitgedriickter Maus-
taste. Sobald Sie loslassen, wird eine Auswahl erzeugt.

B Hautstelle ausbessern

Wechseln Sie jetzt nicht das Werkzeug, sondern klicken Sie einmal
in die Auswahl hinein. Halten Sie dabei die Maustaste gedriickt,
und ziehen Sie die Maus langsam nach unten. Stoppen Sie, wenn
Sie sich mit der neuen Auswabhl, die daraufhin erscheint, unter-
halb der alten befinden. Jetzt diirfen Sie die Maustaste loslassen.

Sobald Sie loslassen, wird alles, was sich in der urspringlichen
Auswahl befunden hat, von Photoshop automatisch ausgebes-
sert. Cool, oder?
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A Abbildung 10.27

10.2.2 Der Reparatur-Pinsel Die Retusche-Werkzeuge leis-
ten auch bei der Bearbeitung
Wie der Kopierstempel wird auch der Reparatur-Pinsel zuvor  von Portrits gute Dienste. M

per Mausklick geladen. Die so aufgenommenen Pixel kénnen
anschlieBend auf der gewiinschten Stelle mit einem einzelnen
Klick reproduziert werden. Achten Sie aber bei diesem Werk-
zeug darauf, dass der Aufnahmebereich und die Kopierstelle
moglichst dicht beieinanderliegen. Ein Mausklick reicht, um die
reparaturbediirftigen Stellen auszugleichen. Prinzipiell eignet sich
der Reparatur-Pinsel fur groRere Stellen. Kleiner Tipp: Versuchen
Sie es zundchst mit dem Bereichsreparatur-Pinsel. Erst wenn das
nicht gelingt, machen Sie den Schritt riickgéngig und setzen den
Reparatur-Pinsel ein.

10.2.3 Unerwiinschte Musterbildung beheben

Nun koénnen Sie auch alle weiteren Stellen korrigieren. Wenn Sie
feststellen, dass Sie Bereiche klonen, die nicht iibertragen werden
sollen, machen Sie den letzten Schritt riickgdngig und nehmen
einen neuen Bereich in der Ndhe auf (mit [ll}/Il). So etwas
passiert hdufig, wenn Sie sich mit dem Werkzeug in Randberei-
chen befinden. Plotzlich liegt die Aufnahmestelle dann im Bereich
der Haare oder im Hintergrund, und die Retuschestelle wird mit
diesem Muster versehen.

Schritt fiir Schritt: Rote-Augen-Effekt korrigieren

(LA N

Photoshop bringt auch ein sogenanntes Rote-Augen-Werkzeug
mit. Der Name legt den Verdacht nahe, dass man damit wunder-  Bilder/Augen tif
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10 Nachbearbeitung und Retusche

Abbildung 10.28 »
Der Rote-Augen-Effekt soll
entfernt werden.
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schone rote Augen erzeugen konnte. Das wdre aber recht albern,
oder was meinen Sie? Fur rote Augen sorgt ndmlich der Kamera-
blitz — und zwar bereits zur Entstehungszeit des Fotos. Das Blitz-
licht wird dabei von der Netzhaut reflektiert. Genau dieser Effekt
kann aber korrigiert werden.

© Marina Dyakova/Fotolia

(1] PupillengroBe einstellen

Nachdem Sie die Datei »Augen.tif« gedffnet haben, aktivieren Sie
das Rote-Augen-Werkzeug [J]. In der Optionsleiste finden Sie
nur zwei Steuerelemente. Mit der PUPILLENGROSSE legen Sie —wer
héatte das gedacht? — die GroBe der Pupille fest. Hier ist natir-
lich ein Schatzwert gefragt. Das Werkzeug wird jedoch in den
allermeisten Fdllen ein zufriedenstellendes Ergebnis liefern —auch
wenn Sie diesen Wert nicht verdandern. Justieren Sie erst nach,
wenn das Ergebnis nicht Ihren Winschen entspricht.

2] Verdunklungsbetrag einstellen

Der VERDUNKLUNGSBETRAG spielt hier schon eine wesentlich gro-
Rere Rolle. Anstelle des Rotbereichs wird nach Anwendung des
Tools namlich ein neutrales Grau verwendet. Wie dunkel dieses
Grau interpretiert wird, legen Sie (iber dieses Steuerelement fest.
Ein Wert von 1% liefert ein sehr helles Grau, wahrend 100% fur
Dunkelgrau sorgt.



Einzelne Bereiche reparieren 10.2

< Abbildung 10.29
Unterschiedliche Verdunklungs-
betrage (links 1%, rechts

100 %)

H Werkzeug anwenden

Die Verwendung des Tools ist nun wirklich ganz einfach. Klicken Abbildung 10.30

Sie nur auf jede der rot gefarbten Pupillen, und der Rote-Augen- Das Ergebnis heilit »Augen_
Effektist Geschichte. fertig.tif«.

Mochten Sie noch wissen, nach welchem Muster das Tool arbei-
tet? Dann klicken Sie doch einfach einmal auf den roten Schal.

< Abbildung 10.31
Rote Bereiche im Foto werden
kreisrund entfarbt.
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%

(3

Bilder/Rauschen.tif

Abbildung 10.32 »
Hier kommt es zu unschonen
Stérungen.
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10.3 Rauschen aus Bildern entfernen

Einzelne, scheinbar willklrlich angeordnete Farbpixel innerhalb
einer Digitalfotografie werden als Rauschen bzw. Bildrauschen
bezeichnet. Diese Storungen treten vor allem dann auf, wenn
die Lichtverhéltnisse schwach waren. Die Korrekturmoglichkei-
ten sind begrenzt, aber geringfligige Verbesserungen lassen sich
meist dennoch erzielen.

Schritt fiir Schritt: Storungen aus Bildern entfernen

Storungen innerhalb eines Bildes konnen unterschiedliche Ursa-
chen haben. Allein die Tatsache, dass das Objekt nicht ausrei-
chend beleuchtet war, kann schon fiur unliebsames Farbrauschen
verantwortlich sein. Der Filter RAUSCHEN REDUZIEREN vereint hier
bewédhrte Techniken in einem Dialog. Anhand der Beispieldatei
lasst sich das gut nachvollziehen.

© Leszek Schluter

(1] Storungen in Augenschein nehmen

Zunéachst einmal sollten Sie herauszufinden versuchen, welcher
Art die vorliegenden Storungen sind. Das kénnen Sie am besten,
indem Sie das Bild auf 200% vergrofern ([z] und Klick). Stimmen
Sie mir zu, dass es sich eindeutig um Farbrauschen handelt?

2] Optional: Rauschen entfernen

Offnen Sie jetzt zundchst einmal den Dialog RAUSCHEN ENTFER-
NEN Uber FILTER « RAUSCHFILTER. Das Rauschen ist damit ein Stick
weit eliminiert — aber ldngst nicht genug. Zudem hat das Foto
derart an Schérfe verloren, dass es nicht mehr akzeptabel ist.



Rauschen aus Bildern entfernen

El Rauschen reduzieren

Bei der Methode RAUSCHEN ENTFERNEN Uberlassen Sie es der
Anwendung, wie und in welchem Umfang die Storungen ent-
fernt werden — ohne dass Sie selbst Einfluss nehmen konnen.
Keine durchweg geeignete Methode also. Machen Sie den letz-
ten Schritt riickgdngig ([stre)/[=]+ ), und stellen Sie FILTER -
RAUSCHFILTER « RAUSCHEN REDUZIEREN ein. H

Bl Reduktion ausschalten

Stellen Sie zunachst den Regler STARKE @ auf »O«. Er sagt aus, wie
stark die Reduktion insgesamt angewendet werden soll. Wenn
Sie jetzt auch noch die Regler FARBSTORUNG REDUZIEREN @ und
DETAILS SCHARFZEICHNEN @ bis auf »O« zuriickregeln, bedeutet
das, dass am Bild prinzipiell keine Verdnderungen vorgenommen
werden. Aus dieser Position heraus lassen sich die Einstellungen
jetzt besser begutachten. Dass der Regler DETAILS ERHALTEN mitt-
lerweile vollstandig verschwunden ist, sollte Sie nicht beunruhi-
gen.

Vorschau ansehen

Uber die Checkbox Vor-
scHAU @ haben Sie die
Moglichkeit, das Ergebnis
Ihrer Korrektur gleich im
Originalbild anzeigen zu las-
sen. Durch mehrmaliges Ein-
und Ausschalten koénnen die
Anderungen sehr gut beur-
teilt werden.

Ig Vorschau

£

@ Einfach () Erweitert

- Einstellungen: REIEN

Stérke: |8 |
—_—

Details erhalten: %

Farbstorung reduzieren: |90 %.

TES

=)

Details scharfzeichnen: |35 %

1 JPEG-Artefakt entfi

@Q@@@@éé

H Details erhalten
Stellen Sie jetzt die STARKE (also die Intensitdt der Rauschentfer-
nung) auf »8«. Je hoher Sie danach DETAILS ERHALTEN @ einstel-

A Abbildung 10.33
Diese Parameter verhelfen dem
Foto zu weniger Stérungen.
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Abbildung 10.34 »
Die Einstellungen lassen sich
auch speichern.
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len, desto geringer fdllt die Weichzeichnung aus. Leider werden
dann aber auch die Storungen nicht so brillant reduziert. 30%
sollten bei diesem Foto fur einen guten Kompromiss zwischen
Reduktion und Restschérfe sorgen.

6] Farbstérung reduzieren

Die eigentliche Intensitdt der Reduktion regeln Sie jetzt liber
FARBSTORUNG REDUZIEREN. Das Bild hat eine erhebliche Aufwer-
tung notig, weshalb hier ein Wert von bis zu 90 % eingestellt wer-
den sollte.

Ed Details scharfzeichnen

Zuletzt sorgen Sie noch dafir, dass die Details im Bild nicht zu
schwammig werden, indem Sie diese mit DETAILS SCHARFZEICH-
NEN etwas klarer konturieren. Legen Sie hier etwa 35% fest.

El JPEG-Artefakt entfernen

Bei der JPEG-Kompression von Bildern kommt es hdufig zu soge-
nannten Artefakten. Diese unschénen, schwammigen Pixelan-
ordnungen konnen generell durch das Aktivieren der Checkbox
O kompensiert werden. Im Bildbeispiel wollen wir jedoch darauf
verzichten, da es sich zum einen nicht um JPEG handelt und zum
anderen die Kompression des Original-JPEGs seinerzeit nicht sehr
drastisch ausgefallen ist.

B Optional: Einstellungen speichern

Uber den kleinen SPEICHERN-Button @ lassen sich die aktuellen
Einstellungen fur kinftige Anwendungen sichern. Vergeben Sie
im folgenden Dialogfeld einen aussagekréftigen Namen, und
bestdtigen Sie mit OK.

Neue Filtereinstellungen

Name: [Farbstérungen 02-10 reduzieren \ ( oK )
___Abbrechen ]

Im Flyout-Menl EINSTELLUNGEN wird der Eintrag fortan gelistet
und kann durch Selektion schnell auf andere Bilder tbertragen
werden. M



Rauschen aus Bildern entfernen

10.31 Rauschen kanalweise reduzieren

Wenn Sie im Dialog RAUSCHEN REDUZIEREN einmal den Radiobut-
ton ERWEITERT @ betdtigen, erscheinen oberhalb der Schiebereg-
ler zwei Registerkarten.

Die erste Registerkarte (GEsAmT) zeigt das Dialogfeld so, wie
Sie es im vorangegangenen Workshop vorgefunden haben. Wenn
Sie aber jetzt PRO KANAL anklicken, haben Sie Gelegenheit, die
einzelnen Farbkandle (Rot, Griin und Blau) separiert voneinan-
der zu reduzieren. Klicken Sie dazu im Pulldown-Menl KANAL
auf den Bereich, in dem Sie die meisten Stérungen vermuten (im
Bildbeispiel Rot), und regeln Sie anschlieBend STARKE und DETAILS
nach Wunsch. Die Einstellungen wirken sich jetzt ausschlieBlich
auf den selektierten Farbkanal aus. Stellen Sie doch die Maus
anschlieBend einmal auf die Graustufen-Miniatur, und verschie-
ben Sie diese leicht mit gehaltener Maustaste. Dann sehen Sie (so
lange, wie Sie die Maustaste festhalten), wie umfangreich die Sto-
rungen in diesem Kanal tatséchlich waren.

Und noch etwas: Wenn Sie nicht ganz sicher sind, in welchem
der drei Kandle das grofte Rauschen zu finden ist, schalten Sie
alle drei Kandle einmal nacheinander an. Die hellste Miniatur ver-
rat zugleich: Hier sind die groRten Anteile der jeweiligen Grund-
farbe zu finden.

10.3

| GesameN Pro Kanal

Eir : [ Standard Rk

g

#

Starke: D

Fey
Details erhalten: D %

&

A Abbildung 10.35
Der Rot-Kanal wird noch
einmal zusatzlich entstort.

< Abbildung 10.36

Die Storungen auf den glatten

Flachen sind weitgehend
verschwunden.
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Abbildung 10.37 »

Auch der Filter MATTER MACHEN
kann zur Rauschreduzierung
verwendet werden.
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10.3.2 Zu guter Letzt: Wenn nichts mehr geht

Wenn die Entstordienste der Anwendung nicht mehr greifen,
hilft meist nur noch ein Weichzeichner weiter. Gerade stark ver-
rauschte Fotos kénnen so oft noch ganz gut geglattet werden.
Dazu sollten Sie die Ebene zunéchst duplizieren und im Anschluss
einen Weichzeichner, wie z. B. MATTER MACHEN, anwenden (FiL-
TER « WEICHZEICHNUNGSFILTER). Dieser auch bei Portrdts sehr
beliebte Effekt kann noch eine Menge herausholen. Im Anschluss
sollten Sie dann aber die weichgezeichnete Ebene und die dar-
unter befindliche Originalebene aneinander angleichen. Und wie
das funktioniert, wissen Sie ja: Setzen Sie einfach die Deckkraft
der obersten Ebene im Ebenen-Bedienfeld entsprechend herab
— fertig.

T TR—
(" Abbrechen )

ot b

E‘ Vorschau

= 00 4
Radius:[5 | Pixel
€
Schwellenwert: | 5| Stufen

@
=




Kapitel 11

Transformieren

Spezielle Bearbeitungsmaoglichkeiten

» Wie werden »stlirzende Kanten« entzerrt?

» Wie kann ich ein Bild perspektivisch anordnen?

» Wie werden Bilder verkrimmt?

» Wie funktioniert das »Verflissigen«?

» Wie kann ich Objekte effektvoll spiegeln?

» Wie wird mit Fluchtpunkten gearbeitet?

» Wie konnen Ebenen automatisch ausgerichtet werden?

» Wie kann ich Personen mit dem Formgitter verbiegen?



11 Transformieren

Eine Einfihrung in die Trans-
formation mit Photoshop
gibt auch Lektion 2.3

auf der Buch-DVD.

W

(3

Bilder/Kirchturm._tif
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11 Transformieren

Kompanie! ... Richt' euch! ... So leicht geht es, wenn der Hauptfeld-
webel der Bundeswehr das Bediirfnis verspiirt, die gesamte Kompa-
nie in null Komma nichts in eine geometrisch perfekte Aufstellung zu
bringen. Aber Schreien bringt ja bekanntlich nichts; deshalb sollten
Sie zur Verformung lhrer Fotos lieber auf die zahlreichen Anwen-
dungstools zuriickgreifen, die fur jedes Pixelproblem eine adadquate
Losung bieten.

11 Verzerren
1111 Perspektive korrigieren

Ein markanter Schwachpunkt bei der Fotografie von Gebduden
ist die Perspektive. Was das menschliche Auge gar nicht mehr
bewusst registriert, wird von der Kamera gnadenlos dargestellt -
die stlirzenden Kanten.

Bei Architekten und Maklern kommen daher hdufig Objektive
zum Einsatz, die dieses Manko ausgleichen. Doch solche techni-
schen Errungenschaften sind nicht nur beeindruckend, sondern
leider auch enorm teuer. Daher muss Photoshop es meist wie-
der richten.

Schritt fiir Schritt: Haltung annehmen! - Wie ein
Kirchturm zurechtgeriickt wird

Die Datei »Kirchturm.tif« zeigt ganz eindeutig, was fir eine
Kamera »normal« ist. In der Nahe Befindliches ist groft und weiter
Entferntes logischerweise kleiner. So auch hier. Von unten nach
oben geknipst, weist das Gebdude zwei klare Haltungsschaden
auf. Es ist nicht nur nach oben hin verzerrt, sondern auch seit-
lich. Der Grund: Die Aufnahmeposition war nicht frontal zum
Gebdude. Diese Schwachstellen wollen wir korrigieren.



© Robert KlaRen

(1] Hintergrund umwandeln

Die Bilddatei besteht nuraus einem Hintergrund, wie die Ebenen-
Palette zeigt. Hintergriinde konnen aber nicht verzerrt werden,
so dass Sie diesen Hintergrund zundchst einmal in eine Ebene
umwandeln mussen. Sie wissen schon: Der Doppelklick auf eine
freie Stelle zwischen Hintergrund und Schloss-Symbol reicht. Fur
MenUi-Fans: EBENE « NEU « EBENE AUS HINTERGRUND.

2] Arbeitsumgebung vorbereiten

Klicken Sie einmal mit der Lupe [z] auf das Bild, wobei Sie [A1t]/
[~] gedriickt halten. Fir Aktionen wie die folgende benotigen
Sie Platz auBerhalb des Bildes. Danach wird einmal (F] auf Ihrer
Tastatur betdtigt, um flr ausreichend Arbeitsfliche jenseits des
Bildes zu sorgen. Alternativ dazu schalten Sie in der Optionsleiste
um auf VOLLBILDMODUS MIT MENULEISTE.

Verzerren 14

< Abbildung 1.1
Ganz schon windschief, der
Kirchturm.

v Abbildung 11.2

Diese Einstellung fugt der Bild-
fliche einen Montagerahmen
hinzu.

® Photoshop Datei Bearbeiten Bild Ebene Auswahl Filter Analyse

3D Ansicht

Fenster

Ps - 0%~ HE- [~

@ ‘Q |d SRR TS S| v Standardmotus

hzesgilg ) [ 8udschirm austotien ) ( Druckformat )

| Valibildmodus mltl%ﬂm
Vollbildmodus
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11 Transformieren

Abbildung 11.3 »
Der Kirchturm kann oben in
der Breite gedehnt werden.
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3] Werkzeuge und Bedienfelder ausblenden

Jetzt driicken Sie noch bitte [% ]. Das bewirkt, dass alle Bedien-
felder nebst Toolbox ausgeblendet werden. Sie werden vorerst
nicht benotigt.

Bl verzerren

Uber BEARBEITEN . TRANSFORMIEREN finden sich verschiedene
Optionen, die Bildverzerrungen auf unterschiedliche Arten zulas-
sen. Benutzen Sie zundchst die Option PERSPEKTIVISCH. Mit ihr
werden im Gegensatz zu VERZERREN beide gegenuberliegenden
Seiten in einem Arbeitsgang bewegt. Wenn der Auswahlrahmen
sichtbar geworden ist, greifen Sie einen der quadratischen Anfas-
serpunkte oben rechts oder links @ und ziehen ihn mit gedrickter
Maustaste nach aufien.

a Verzerrung abschlieBen

Mit dem mittleren Anfasser @ ldsst sich das Bild komplett nach
links und rechts neigen. Orientieren Sie sich beim Ausrichten des
Bildes an den Senkrechten des unteren Gebdudeteils, und ver-
suchen Sie, diese parallel zum Bildrand anzuordnen. Wenn Sie
zufrieden sind, drucken Sie [«]. Bitte lassen Sie derzeit noch



auler Acht, dass das Bild nun vertikal »gestaucht« ist. Darum
werden wir uns im Anschluss kiimmern.

a Optional: Verzerrung verwerfen

Sie sind nicht zufrieden mit dem Ergebnis und mochten lieber
noch einmal von vorne beginnen? Dann drlcken Sie [Esc] und
wenden erneut BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN « PERSPEKTIVISCH
an. Das geht naturlich nur, solange Sie die Transformation noch
nicht bestatigt haben.

Ed vertikal verzerren

Dass das Bild vertikal gestaucht wurde, gleichen Sie so aus: Wah-
len Sie erneut BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN, wobei Sie diesmal
aber SKALIEREN einstellen. Ergreifen Sie den oberen mittleren
Anfasser des Rahmens, und ziehen Sie ihn nach oben. Bei diesem
Bild kénnen Sie sich sehr gut an den Rundungen auf dem Kirch-
turm (z. B. der Uhr oder Rose) orientieren.

Der Platz reicht nicht? Sie mussten den Rahmen hoher ziehen,
was aber nicht mehr moglich ist? Dann lassen Sie den Rahmen
kurz los und driicken [Stra]/[®]+[-]. Dann sollte es gehen. Wenn
Sie der Meinung sind, das Bild sei nun auch vertikal »entzerrtc,
dricken Sieerneut lll. W

Verzerren 14

Ausrichten auf eine Rich-
tung begrenzen

Wenn Sie einzelne Anfasser-
punkte senkrecht verziehen,
ergibt sich moglicherweise
auch eine Anderung in der
Waagerechten. Mochten Sie
dies unterbinden, mussen
Sie wéhrend des Verzerrens
8 dricken. So lassen sich
die Bilder nur in eine Rich-
tung ziehen.

< Abbildung 11.4
So wird der Turm gestreckt.
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11 Transformieren

Abbildung 11.5 »
Jetzt wird einseitig verzerrt.
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8] Einseitig verzerren

Irgendwie scheint die Kirche aber immer noch etwas linkslastig zu
sein, finden Sie nicht auch? Also mussen wir ein drittes Mal Hand
anlegen. Richten Sie (iber BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN « VER-
ZERREN nun nur den Punkt oben rechts aus. Ziehen Sie ihn nach
oben, bis Ihnen die Proportionen gefallen. Driicken Sie erneut

(1.

———n

B Arbeitsumgebung wiederherstellen

Wenn Sie zufrieden sind (abgesehen davon, dass wir derzeit noch
den Verlust der Kirchturmspitze zu beklagen haben), dricken Sie
zweimal [l und anschlieBend einmal [& _]. Danach sollte Photo-
shop wieder in gewohnter Umgebung erscheinen.

[ Arbeitsfliche erweitern

Unser letzter Schritt ist das Erweitern der Arbeitsfliche. Sie wis-
sen ja bereits, dass auch der auRerhalb des Bildes liegende Teil
nicht verloren ist — noch nicht einmal dann, wenn Sie die Datei
speichern und schlieRen. Letzteres gilt allerdings nur, wenn sie als
TIFF oder PSD gespeichert wird. Wie dem auch sei: Wir wollen
vom Kirchturm naturlich alles sehen. Wahlen Sie deshalb BiLD
ALLES EINBLENDEN.



Verzerren 14

< Abbildung 11.6
Da ist ja der Rest des
Kirchturms.

@ Bild freistellen

Der Rest wdre eine normale Freistellung ([c]), die ja mittlerweile
Routine sein durfte. Versuchen Sie auf diese Weise, die tberflus-
sigen Rénder zu entfernen. Das Ergebnis kann sich sehen lassen,
oder?

< Abbildung 11.7
So macht das Gebaude etwas

her, W
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© Miodrag Gajic/Fotolia

11 Transformieren

W

Bilder/Notebook tif und
Frau_mit_Schirm.tif

A Abbildung 11.8
Diese freundliche junge Dame ...
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111.2  Gestalten mit Verzerrung

Das war der Korrekturteil zum Thema Verzerren — man koénnte
sagen: Das war das »Entzerren«. Ich mochte aber auf gar keinen
Fall versdumen, lhnen noch die Moglichkeit vorzustellen, Bilder
absichtlich zu verzerren. Eigentlich macht ja erst so etwas eine
wirkliche Verzerrung aus. Die Technik ist zwar vom Prinzip her
dhnlich, erfordert jedoch eine andere Vorgehensweise, wie der
folgende Workshop beweist.

Schritt fiir Schritt: Verzerren: Das kiinstliche
Monitorbild

Mal ehrlich: Hatten Sie das neue Notebook auch dann gekauft,
wenn die attraktive Dame nicht so charmant vom Monitor her-
untergeldchelt hatte? Bestimmt hdtten Sie das. Da sich aber nicht
jedermann so verhdlt, lasst sich die Werbeindustrie so einiges ein-
fallen. Montagen sind da ganz hoch im Kurs.

© Leszek Schluter

A Abbildung 11.9
... soll auf dieses schlichte Notebook montiert werden.

El Dateien bereitstellen

Zur Erzeugung eines klnstlichen Monitorbildes benotigen Sie
zundchst drei Dinge: 1. die Datei »Notbook.tif«, 2. die Datei
»Frau_mit_Schirm.tif« und 3. diese beneidenswerte »Ja-ich-
will«-Einstellung, die Sie schon das ganze Buch hindurch beglei-
tet. Warum sage ich das? Keine Ahnung - vielleicht weil ich
irgendwie das Gefuhl nicht loswerde, dass Sie die Technik auch
spdter noch einige Male anwenden werden: mit Ihren eigenen



Bildern, bei zahlreichen Gelegenheiten und mit immer wieder
neuer Begeisterung. Nicht weil es eine so irrsinnig tUberzeugende
Technik ist, sondern weil es einfach irrsinnig viel SpaR macht, sie
anzuwenden.

E1 Bilder verbinden

Bringen Sie zundchst beide Bilder zusammen, indem Sie die Frau
auf das Notebook-Foto ziehen — das machen Sie natirlich mit
dem Verschieben-Tool [v]. Stellen Sie das Bild so groR wie mog-
lich dar, indem Sie [Stre]/(®]+ (8] dricken. SchlieRen Sie das Por-
tratfoto.

A Abbildung 11.10
Beide Fotos sind bereits jetzt vereint.

El Ebenendeckkraft reduzieren

Fur den folgenden Schritt mussen Sie die gesamte Bildschirmfla-
che des Notebooks einsehen konnen. Daher empfiehlt es sich,
die Deckkraft der oberen Ebene zu reduzieren; etwa 75% sind in
Ordnung @.

B3 Bild verzerren

Jetzt werden wir den eigentlichen Verzerrungsvorgang durchfuh-
ren. Dazu wdhlen Sie BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN « VERZERREN
aus. Ziehen Sie die quadratischen Anfasser der Ecken (und nur
die) nacheinander auf die Ecken des Laptop-Monitors. B Abbil-
dung 11.12 zeigt die Anpassung der Ecken oben links und oben
rechts.

Verzerren 14

Skalieren wihrend des
Verzerrens

Solange die Verzerrung noch
nicht abgeschlossen ist, sind
andere Tools und Funktio-
nen inaktiv. Falls Sie den-
noch das Bild wahrenddes-
sen groler darstellen
mochten, driicken Sie
/B8 Das Auszoo-
men gelingt tber KR/

BB +B Auch das Verschie-
ben des Bildausschnitts per
Hand (Leertaste) ist moglich.
So sollte die exakte Anord-
nung des Verzerrungsrah-
mens keine Probleme berei-
ten.

Ebenen

Normal B‘ Dew:\zﬂ »
Foaerzn: ] o4 5 @ ﬂa(m:poow. B

® ﬁi* Ebene 1
|

® J Hintargruno a

& fx 0O © 0O & 3

A Abbildung 11.11
Die oberste Ebene wird teil-
transparent dargestellt.
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Abbildung 11.12 »
In diesem Arbeitsgang wird das
Foto in Form gebracht.

Platzieren Sie die Ecken im ersten Arbeitsgang grob, danach noch
einmal genauer. Bleiben Sie mit dem Begrenzungsrahmen etwas
innerhalb der Monitorfliche. Driicken Sie anschlieBend [« ], oder
klicken Sie auf das Hakchen (TRANSFORMIEREN BESTATIGEN) ganz
rechts in der Optionsleiste. Danach setzen Sie die Deckkraft der
Ebene wieder auf »00%«.

Abbildung 11.13 »
Die Geometrie stimmt bereits.

H effekt anwenden

Irgendwie fehlt der Montage aber noch der letzte Tick Realismus.
Deshalb werden wir noch einen Effekt auf die oberste Ebene
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anwenden. Durch einen Schatten heben sich Fotografie und Lap-
top dann noch etwas mehr voneinander ab. Und das geht so:

EBENE « EBENENSTIL « SCHATTEN NACH INNEN heifit die Zauber-
formel. Im Frame STRUKTUR stellen Sie die DECKKRAFT auf »75%«
und den WINKEL auf »130°%. Daruber hinaus soll der Schatten
einen ABSTAND von »4 Px« und eine GROSSE von »9 Px« aufwei-
sen. Vergleichen Sie die weiteren Einstelloptionen mit der Abbil-
dung, und bestdtigen Sie mit OK.

Verzerren

v Abbildung 11.14
So soll der Effekt eingestellt
sein.

Ebenenstil
— Schatten nach innen
5 Stife | " ( 0K 3
| — Struktur -
{ Fiilleptienen: Standard - i v ( \
1 Fiillmethoe e: | Multipfizieren "srq - Abbrechen
Schl, hatt e —
cHagschatien Deckiraft: m———ft— | 75 1% ‘ ( N Stil Y
Msmanen nach innen ‘ \, euer Stil... -
. .
S2h gl nach adilen } Winket: @ 130 I a Globales Licht venvenden ‘ @ Vorschau
Scheln nach innen Aberand: B i " TP ‘ |
Abgeflachte Kante und Relief Unterfiillen: El———— I‘ﬁ % | .
Konur Croke:  sllm— (0 |Px
Strakur [ |
- | — Qualitat
Ganz ‘ — 2 ‘
Farbuberfagerung ‘ RO | ﬁ‘l D Baen ‘ ‘
| i pre— |
Vertaufsiiberdagerung [ Rauschen: Elmmm—— (0 1% ‘ |
Musteruberfagerung [ P ~\ ‘
[ | Als Standardeins:ellung festlegen | (Aul Standardeinstellung zurucksetzen )
Kontur ‘ :

< Abbildung 11.15

11

Hier sehen Sie unser Notebook

nach der Montage. M

307




11 Transformieren

Abbildung 11.16 »

Es ist klar, dass sich die erneute
Platzierung der Eckpunkte jetzt
etwas schwieriger gestaltet.
Achten Sie auf die Eckanfasser
des Rahmens!
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Checkliste: Bilder verbinden und verzerren

1. Ziehen Sie das Bild, das auf dem Monitor platziert werden soll,
mit dem Verschieben-Werkzeug auf das Montagebild.

2. Reduzieren Sie die Deckkraft der neuen Ebene auf etwa
»50%«.

3. Wéhlen Sie BEARBEITEN « TRANSFORMIEREN » VERZERREN, und
platzieren Sie die Eckpunkte des Rahmens entsprechend.

4. Erhohen Sie die Ebenendeckkraft wieder auf »100%«, und
weisen Sie den Ebenenstil SCHATTEN NACH INNEN ZU.

Aufeine Problematik bleibt noch hinzuweisen: Das Anordnen der
Ecken kann nur einmal so komfortabel erfolgen wie im zurtcklie-
genden Beispiel. Warum? Weil die erneute Aktivierung der Funk-
tion einen Transformationsrahmen erzeugen wirde, der mit den
Ecken des Bildes nicht mehr tibereinstimmt.

1.2 Verkriimmen

Beim Verzerren werden die Anfasser am Rahmen verstellt. Wenn
es aber darum geht, plastische Verformungen zu erzeugen, kom-
men Sie mit dieser Funktion nicht weiter. Hier ist die Funktion
»Verkriimmen« zu empfehlen. Auch wenn die Arbeit in diesem
Modus etwas gewohnungsbedurftig ist, liefert die Funktion doch
tolle Ergebnisse.



© dimitrii_designer/Fotolia

Schritt fiir Schritt: Ein Bild im Buch erneuern

Gefallen Ihnen die Bilder eines bestimmten Buches nicht? Dann
tauschen Sie diese doch einfach aus. Allein die Vorstellung, dass
Sie sich dabei fur genau dieses Buch entscheiden konnten, wirde
Verlag und Autor ziemlich bestlrzen. Das einzig Beruhigende an
diesem Gedanken ist, dass Sie dann die weiteren Schritte nicht
mehr lesen kénnten. Gluck gehabt! Nehmen Sie also lieber ein
anderes Buch. Und damit sich der Gedanke, das vorliegende Buch
zu verwenden, endgiiltig verfliichtigt, sind sogar zwei addquate
Dateien beigelegt. »Buch _ o1.tif« und »Buch _ 02.tif« eignen sich
ndmlich ganz hervorragend.

A Abbildung 11.47 A Abbildung 11.18
Jetzt soll dieser freundliche junge Herr ...

Beginnen wir (wie immer) mit der Problemstellung: Das Port-
ratbild ist gerade; die Buchseiten sind es nicht. Also musste das
auszuwechselnde Foto die gebogene Form der Buchseiten anneh-
men. Und das geht so:

El Bilder vereinen und skalieren

Zundchst ziehen Sie das Portrat mit dem Verschieben-Tool auf das
Buch-Foto. Senken Sie danach die Deckkraft Uber das Ebenen-
Bedienfeld wieder etwas ab (auf ca. »75%«). Schalten Sie TRANS-
FORMATIONSSTEUERUNGEN in der Optionsleiste ein, und skalieren
Sie das Portrdt (halten Sie [l gedriickt) an einer der Ecken so
weit herunter, dass es etwas grofer ist als das obere Bild der rech-
ten Buchseite. Bestdtigen Sie die Transformation Uber [« ].

Verkrimmen

%

=

<«
Bilder/Buch_01. tif
und Buch_02 tif

... auf dieses schone Buch montiert werden.

1.2

© Robert KlaRen
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Abbildung 11.19 »

Das uberlagernde Foto wurde it 1 QI 5 i O h
. e | p proitdels A“.‘,-v..,‘, o
proportional verkleinert. .‘qﬂ";uwnw“"“" .
: gur det Fra
M” ::;.guungc" gl
)
-
sl o .
i .

s|

Arbeitsginge teilen

Nach der soeben durchge-

® . - ] ] 5
flhrten Skalierung ware es e . e
LAYOUT BEA
i Ogli ek an den : je den Button
gleich moslllch gewesen, Kb mesen ?,mm" 'wwe.:::‘L.:,::.:.n:.'
ohne Bestatigung mit dem NIUNGSRAK : fun die ‘hw‘:t;‘“‘ljn il
= . Sle au o Hy
Verkriimmen zu beginnen. (s o
Es empfiehlt sich aber, die 3.5k deaviot
. ) . }"l‘l.lhll! f
beiden Aktionen voneinan- e} Warnmel

der zu trennen. Falls Sie das
Verkriimmen niamlich abbre-
chen, missen Sie nicht
erneut skalieren.

El verkriimmen aktivieren

Stellen Sie den Mauszeiger nun irgendwo auf den Begrenzungs-
rahmen der Portrat-Ebene. (Denken Sie daran: Sie sehen die
Linien nur, wenn die TRANSFORMATIONSSTEUERUNGEN des Ver-
schieben-Werkzeugs aktiv bleiben.) Wenn Sie die richtige Posi-
tion gefunden haben, wird der Mauszeiger zum Doppelpfeil. Ein

v Abbildung 11.20 Klick reicht, um die Optionsleiste des Verschieben-Tools komplett
So sieht die Optionsleiste zu dndern. Vergleichen Sie die Leisten vor und nach dem Maus-
vorher aus, ... klick. H

|_l Automatisch auswahlen: = Gruppe @ ™ Transformationssteuerungen

[Tl (2] & 3 | =T bl a4 | [

);:EE da8 x[30000px | A ¥:[400,00 px | | w:[100.00% | f§ #:[200.00% | & [0.00 | | #:[.00 | wi[o.00 | ;';; ' v

A Abbildung 11.21
. und so prasentiert sie sich Anschliefend reicht ein Klick auf den Button mit dem wunder-
bei aktivierter Verzerrung. schonen Namen ZwISCHEN DEN MODI >FREI TRANSFORMIEREN<

UND >VERKRUMMEN<« WECHSELN @. Das Ergebnis: Der Begren-
zungsrahmen wird in neun Rechtecke aufgeteilt.

Wenn Sie lieber das Menl benutzen, kbnnen Sie auch BEAR-
BEITEN « TRANSFORMIEREN « VERKRUMMEN wdhlen. Dann ersparen
Sie sich sogar das vorherige Markieren des Rahmens und mussen
noch nicht einmal die Transformationssteuerung aktiviert haben.
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LavouT det Frames Dowiming
: ‘ﬂuﬂsen getntel.

‘cie den Button LAYOUT BEARBEWEN unterhalp ‘-,Jz,--. < Abbildung 11.22

Sl L weitere LByoULOPLIONEN Tu Sneichen. M hy Mittlerweile ist ein Gitter zu
B i ogichikeit, sich 1hr gANT €igenes Layout 2u mes sehen.

H Eckpunkte anordnen
Zundchst geht es nun darum, die vier quadratischen Eckanfasser

zu positionieren. Stellen Sie diese in etwa auf das Originalbild des
Buches.

< Abbildung 11.23
Die Eckpunkte wurden entspre-
chend positioniert.

den Bulton LAvQuT “."{“"”1 unftethalb des
mweﬂgm Lamulnpnnn.f: 2u Emeithen, Wy by

B3 Linke und rechte Seite angleichen

Die beiden Linien, die nun aus jedem der Eckpunkte herausragen,
sind dazu da, die Tangenten zu korrigieren. Was es genau damit
auf sich hat, erfahren Sie im folgenden Kapitel. Fur die Verkrim-
mung ist lediglich wichtig, dass Sie die Anfasser, die nach links
und rechts herausstehen, an den runden Endpunkten greifen und
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mit gedruckter Maustaste an den Rahmen des Buch-Fotos heran-
schieben, und zwar so weit, bis das Gitter des Verkrimmungsrah-
mens links und rechts gerade ist. So kann die gewolbte Kante des
Originalbildes entsprechend nachempfunden werden.

Abbildung 11.24 »

So richten Sie die Tangenten - - cie den Button LAYOUT BEARBEITEN Uniarhalt des \ge
A m weitere Layoutoplionen ru erechen. i by

aus.

B wmitte korrigieren

Zuletzt mussen Sie noch die vier Fadenkreuze verschieben, die
sich im Inneren des Bildes befinden. Ziehen Sie die Punkte @ und
@ etwas nach oben. Verfahren Sie entsprechend mit den Punkten
© und @. Orientieren Sie sich am Radius der oberen und unteren
Begrenzung, und versuchen Sie, dieser Linie zu entsprechen.

ST ETE

Abbildung 11.25 »

Die mittleren Kreuze mussen
ebenfalls noch in Form
gebracht werden.
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B Punkte erneut korrigieren

Naturlich sind alle Punkte voneinander abhdngig. Das bedeutet:
Verschieben Sie einen Punkt, verandert sich auch der benach-
barte etwas. Deshalb mussen Sie eventuell mehrfach nachkor- Wie beim Verzerren gilt
rigieren. Besonders die zuerst verdnderten Eckpunkte konnten uelr bie Der Rahmen lsst

sich nur einmal mit diesem
‘ , .
sicher eine Nachbesserung vertragen, oder? Komfort bedienen. Bestiti-

gen Sie die Verkrimmung

Nur einmal verkriimmen

7] Verkriimmung bestitigen ndmlich und aktivieren die-
Wenn Sie mit dem Verkrummungsrahmen zufrieden sind, dru- sen Modus anschliefend
cken Sie [l Stellen Sie danach die Deckkraft des Bildes wieder erneut, stimmen die Umrisse

nicht mehr mit dem Rahmen
lberein.

auf »100%«. Das Resultat ist in »Buch_fertig.tif« zu sehen. W

< Abbildung 11.26
So einfach kénnen Bilder im
Buch ausgetauscht werden. W

Checkliste: Verkriimmen im Schnelldurchgang

1. Verbinden Sie beide Bilder, indem Sie das Portrat mit dem Ver-
schieben-Werkzeug auf die Buch-Datei ziehen.

2. Schalten Sie TRANSFORMATIONSSTEUERUNGEN ein, und skalieren
Sie das Bild entsprechend.

3. Setzen Sie die DECKKRAFT so weit herunter, dass sich die untere
Ebene gut sehen lasst.

4. Klicken Sie auf den Transformationsrahmen, und aktivieren Sie
das Verkrimmen-Symbol in der Optionsleiste.

5. Bringen Sie die Ecken in Ubereinstimmung zum Hintergrund-
bild.
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W

O

Bilder/Feuer tif

6. Ziehen Sie die vier Anfasser, die links und rechts herausragen,
in Richtung Bildmitte. Stoppen Sie, wenn die Seiten des Git-
ters mit denen des Hintergrunds ubereinstimmen.

7. Formen Sie anhand der nach oben herausragenden Anfasser
die Biegung nach.

8. Heben Sie die Fadenkreuze entsprechend der oberen und
unteren Biegung an.

9. Bestétigen Sie mit [« ].

10. Setzen Sie die DECKKRAFT wieder herauf.

11.3 Verfliissigen

Mit den Verfliissigen-Funktionen sind Sie in der Lage, Bilder im
wahrsten Sinne des Wortes zu verformen und Pixel zu modellie-
ren. Schieben und ziehen Sie die Bildinhalte »in Form«, und legen
Sie in Sachen Gestaltung noch einen Schritt zu.

Learning by Doing heift die Devise, weshalb wir auch gleich
wieder mit einem Workshop einsteigen wollen.

Schritt fiir Schritt: Am Anfang war das Feuer -
brennende Lettern

Dieser Workshop ist wirklich »heil«! Setzen Sie Ihre Lettern unter
Feuer. Sie benotigen keine Beispieldateien, sondern werden das
Bild komplett in Photoshop erzeugen. Das hort sich doch gut an,
oder?

Falls Sie mit der Erstellung von Texten lieber warten, bis das
Text-Kapitel an der Reihe ist, benutzen Sie jetzt die Datei »Feuer.
tif« als Ausgangsmaterial. Dort sind die ersten Schritte schon vor-
bereitet. Fahren Sie in diesem Fall mit Schritt 5, »Ebene duplizie-
ren«, fort. Wer es sich nicht nehmen lassen mochte, von Anfang
an alles selbst zu erledigen, beginnt naturlich gleich hier.

El Farben einstellen

Dricken Sie zundchst [»], um die Standardfarben fir Vorder-
grund und Hintergrund einzustellen (Schwarz und Weil). Danach
driicken Sie [xJ, um beide Farben miteinander zu vertauschen
(Schwarz im Hintergrund).



Verfliissigen 11.3

El Datei erstellen
Erzeugen Sie eine neue Datei (DATEI « NEU bzw. [stre]/[=]+ W),
und wdhlen Sie unter VORGABE den Eintrag WEB aus. Im Pulldown-
Menu GROSSE entscheiden Sie sich anschliefend fur »800 x 600«. el

) . ) o ) vertauscht haben, ldsst sich
Die Auflésung soll bei 72 ppi im Modus RGB liegen. Als HINTER- das tit\GiRer Raste Ak ormbi-
GRUNDINHALT wird HINTERGRUNDFARBE eingestellt. ll nation ruck, zuck nachholen.

Mit /B +@ wandeln

Sie schwarze Inhalte einer

Ebeneninhalte umkehren

Sollten Sie zuvor Schwarz
und Weil} nicht miteinander

Neu

Name: |Unbenannt-1 — — Ebene in weile und weile in
Vorgabe: | Benutzerdefiniert . [ Abbrechen

schwarze um.

(_ Vorgabe speichern... )

Breite: |800 Pixel B
Hohe: 600 Pixel ' —_—
il o j ( Device Central...
Auflosung: |72 Pixel/Zoll 9
fFarbmodus: [ RGB-Farbe 1% [ 8-Bit +]
Hintergrundinhalt: = Hintergrundfarbe T! BildgroBe: < Abblldung .27
o Verwenden Sie diese Einstel-
(=) Erweitert lungen, um die neue Datei

anzulegen.

El Ebene umwandeln
Wandeln Sie den Hintergrund in eine Ebene um (Doppelklick auf
die Ebene in der Ebenen-Palette).

B3 Text eingeben

Danach wechseln Sie auf das HORIZONTALE TEXT-WERKZEUG [T
und schreiben »FEUER«. Wahlen Sie eine Serifen-Schrift wie z B.
Times. Drucken Sie, nachdem Sie mit <] bestétigt haben, auf
lhrer Tastatur [, und schalten Sie Uber die Optionsleiste die
Funktion TRANSFORMATIONSSTEUERUNGEN ein. Skalieren Sie den
Text entsprechend der folgenden Abbildung. Der Text selbst
sollte in der Mitte des Bildes platziert sein.

< Abbildung 11.28
So sieht die Datei »Feuer tif«
aus.
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Abbildung 11.29 »
Die mittlere Ebene muss
markiert werden.

Alternative zur Reduzierung

Es soll nicht verschwiegen
werden, dass SICHTBARE AUF
EINE EBENE REDUZIEREN
(bzw. D/ I+ W)
das gleiche Ergebnis brichte,
da die oberste Ebene ja aus-
geblendet ist. Einziger
Unterschied: Die Ebene
triige dann nicht mehr den
Namen EBENE 0, sondern
FEUER.

Abbildung 11.30 »

Die untere Textebene ist mit
dem schwarzen Hintergrund
verschmolzen.
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B cebene duplizieren

AnschlieRend duplizieren Sie die Textebene ([stre)/[=]+ I,
schalten die oberste Ebene liber das Augen-Symbol der Ebenen-
Palette aus und markieren die darunter befindliche Ebene.

m

Normal 11$) Deckicraft: [ 100x [#)
Fixieren: [[] 7 b @ ﬂacm:lﬁg&@
Tl T FEUER Kopie
& T FEUER

= f Od ©. 0 & ¥ .

[ Arbeitsfliche drehen

Nun muss die Arbeitsfliche um 90° gedreht werden. Wéhlen Sie
BILD « BILDDREHUNG » 90° IM UZS. Warum das? Sind Sie damit ein-
verstanden, dass ich die Erkldrung fur diesen Schritt nachliefere?

Ed Ebene reduzieren

Reduzieren Sie diese Textebene, indem Sie im Bedienfeldmenu
des Ebenen-Bedienfelds den Eintrag MIT DARUNTER LIEGENDER
AUF EINE EBENE REDUZIEREN (alternativ: [stre]/[=]+ ) wahlen.
B Damit ersparen Sie sich auch das Rastern des Textes. Was aber
viel entscheidender fur diesen Schrittist: Wir benotigen auch jen-
seits der Schrift die schwarzen Pixel der untersten Ebene, um den
folgenden Filter wirkungsvoll anbringen zu kénnen.

. “

Ehensn ﬂ

Normal 18 Deckkraft: [ 100x [#)

Fixieren: [ o/ < @

Flache: [100% [
J100% [y

FEUER Kopie

Ebene 0




Verflussigen 1.3

B windeffekt-Filter anwenden

Ohne Sauerstoff gibt es kein Feuer! Sorgen wir also fiir ausreichend
Luft. Stellen Sie FILTER « STILISIERUNGSFILTER » WINDEFFEKT ein. Kon- Oben im Dialogfenster ist
trollieren Sie, ob die METHODE: WIND und die RICHTUNG mit LINKS ethe Minfatag er Bildehere

: . . . zu sehen. Dort kénnen Sie
angegeben ist. Falls nicht, dndern Sie das entsprechend. B die Wirkungsweise des

Effekts begutachten. Falls

—e— gewiinscht, skalieren Sie die
oK

—_— Ansicht @ mithilfe der

— unterhalb befindlichen Tas-

ten + und —. Skalierte Aus-

schnitte lassen sich per Drag

& Drop verschieben. Stellen

Sie den Mauszeiger dazu auf

Miniatur skalieren

[ Windeffekt

die Miniatur.
(D900 W @&
Methode
@ Wind
(O Sturm
(O Orkan
Richt D
e < Abbildung 11.31
O Links Ganz schon windig — einer der
zahlreichen Photoshop-Effekte.

< Abbildung 11.32
Jetzt wirkt der Windeffekt
sogar vertikal.

Das einmalige Zuweisen des Effekts ist aber noch nicht genug.
Wiederholen Sie den Windeffekt noch dreimal. Danach wahlen
Sie BILD « BILDDREHUNG » 90° GEGEN UZS aus, und das Bild ist wie-
der korrekt eingestellt.
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Ach ja: Ich schulde |hnen ja noch die Erkldrung flir das Drehen der
Arbeitsflache. Aber sicher wissen Sie es schon: Der Windeffekt
Nach einmaligem Anwenden lasst sich ausschlieRlich in horizontaler Richtung anwenden. Dies

EITESL LSS WIS, GLSE a3 machte das vorherige Drehen der Textebene erforderlich. ll
der Liste FILTER zuoberst

gelistet. Mit diesem Eintrag

Filter wiederholt anwenden

kann der gleiche Filter nun El weichzeichnen
erneut angewendet werden. Im ndchsten Schritt soll die Ebene weicher werden. Dies errei-
Noch einfacher geht es tber chen Sie Uber FILTER + WEICHZEICHNUNGSFILTER « GAUSSSCHER

die Tastenkombination
/-8 Zuvor einge-
stellte Parameter werden
dabei ibernommen.

WEICHZEICHNER. Verstellen Sie den Schieber, bis ein RADIUS von
etwa 5,0 Pixel angezeigt wird, und bestdtigen Sie mit OK.

GauBscher Weichzeichner

( oK )
(  Abbrechen

g Vorschau

~

-

Abbildung 11.33 »
Der GaulRsche Weichzeichner

Radius: Pixel
sorgt flr drastische Unscharfen =
auf der Ebene.
@ Firben
Mit BILD « KORREKTUREN . FARBTON/SATTIGUNG aktivieren Sie
Flammenfarbe veréndern zunichst das Ankreuzkastchen FARBEN, ehe Sie den FARBTON auf
Winschen Sie eher rétliche »40« und die SATTIGUNG auf »100« stellen. Bestatigen Sie auch
Flammeh, dann sollten Sie Hiar i k. I
den Schieber FARBTON noch
etwas weiter nach links Farbton/Sattigung
stellen. Vorgabe: = Benutzerdefiniert & ¢ OK )
(  Abbrechen
— [ 'Standard ——
Farbton: [40 |
Sittigung: ]100 |
Helligkeit: lo \
E‘Férben
. =6 g
Abbildung 11.34 » G X X Z Mvorschau
Jetzt bringen Sie Farbe ins , !
i 1
Spiel.
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@ Ebene erneut duplizieren

Duplizieren Sie die Ebene ([stre]/[%]+[J]), und stellen Sie fiir das
Duplikat in der Ebenen-Palette die Fullmethode FARBIG ABWE-
DELN ein.

] Ebenen verbinden

Reduzieren Sie die Deckkraft der aktiven Ebene (EBENE 0 KOPIE)
Uber die Ebenen-Palette auf 75%, und verschmelzen Sie diese
Ebene mit der darunterliegenden ([stra]/(%]+[£]). Danach erfolgt
dann derindividuell kreative Teil dieser Ubung. Es geht darum, die
Flammen zu modellieren.

< Abbildung 11.35
So sieht die Datei an dieser
Stelle des Workshops aus.

Pinseldruck einstellen

Je hoéher der Pinseldruck
eingestellt ist, desto mehr
Auswirkungen haben die
Mausbewegungen auch auf
die Verformung der Elemen-

m Verfll'.issigen te. Wenn Sie also nur Nuan-
Uber FILTER » VERFLUSSIGEN erreichen Sie ein wirklich beeindru- Seil BENOER ERTilpeHTee iy
) o : regeln Sie den Druck zuvor
ckendes Dialogfenster. Rechts finden Sie die Werkzeugoptionen.
entsprechend herunter.
Stellen Sie dort eine PINSELGROSSE von ca. »50« und einen PINSEL-
Druck M von etwa »80« ein.

— Werkzeugoptionen
Pinselgrofe: 50 i‘
Pinseldichte: 50 i‘
Pinseldruck: |80 v

Pinselgeschw.:

Turbulenz-Zufallswert:

Rekonstr.modus: = < Abbildung 11.36
Das Werkzeug wird auf der
rechten Seite eingestellt.

Die Tools an der linken Seite sind ja zum groften Teil schon alte
Bekannte fur Sie. Erforderlichenfalls wechseln Sie zwischenzeit-
lich auf das Zoom-Werkzeug, um die Schrift ndher heranzuholen.
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Abbildung 11.37 »
Die Flammen werden nach
Wunsch geformt.

Abbildung 11.38 »
Mittlerweile ist auch die
schwarze Schrift wieder
sichtbar.
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Aktivieren Sie danach auf jeden Fall wieder das Vorwadrts-krim-
men-Werkzeug (das oberste in der Toolbox des Dialogs). Ziehen
Sie mit gedrickter Maustaste von den Lettern aus nach oben,
wobei Sie die Maus leicht hin und her bewegen. »Modellieren«
Sie auf diese Weise die Flammen. Wenn Sie mit lhrem Ergebnis
zufrieden sind, klicken Sie auf OK.

MiUA

I Textfarbe indern

Markieren Sie die oberste Textebene innerhalb der Ebenen-

Palette, und machen Sie diese sichtbar, indem Sie das vorange-

stellte Auge (jetzt noch unsichtbar) wieder einschalten. Markie-

ren Sie die Ebene zudem im Ebenen-Bedienfeld. Farben Sie die

Lettern schwarz. Und das gehtso:

» Moglichkeit 1: Wéhlen Sie BEARBEITEN « FLACHE FULLEN, nach-
dem Sie EBENE « RASTERN « TEXT eingestellt haben. Achten Sie
aber darauf, dass Sie TRANSPARENTE BEREICHE SCHUTZEN, da
ansonsten die komplette Ebene geschwdrzt wiirde.

» Moglichkeit 2: Dricken Sie [T], um das Text-Werkzeug zu
aktivieren, und stellen Sie die TEXTFARBE auf Schwarz. Dazu
mussen Sie ja lediglich auf die Farbflache in der Optionsleiste
klicken und den Farbwéhler entsprechend einstellen.




Verflussigen 113

Duplizieren Sie die Feuer-Ebene, indem Sie [stra]/[®]+ 1] dru- Masken | =
cken (vergessen Sie nicht, vorher die Ebene in der Ebenen-Palette Dn,e.maike N 2
zu markieren!), und stellen Sie die Kopie an die oberste Stelle q; .

innerhalb der Ebenen-Palette. Danach erzeugen Sie im Masken-  |™** i

Bedienfeld eine Ebenenmaske, indem Sie den Button PIXELMASKE eiche Kante —
HINZUFUGEN anklicken. &

Aktivieren Sie den Pinsel (8], und versehen Sie ihn mit einer -
weichen Spitze in der GroRe von etwa 45 Px. Ubermalen Sie nun
den unteren Bereich der Ebene, und ziehen Sie den Pinsel an den
Stegen der Buchstaben etwas nach oben. Die Textebene wird (" umkehren )
dadurch am FulR der Schrift wieder sichtbar. 3 ®

| ®

-  T——
WVerbessern: [ Maskenkante... )

| E————e—
[ Farbbereich... )

=7}

A Abbildung 11.39
In diesem Schritt wird eine
Ebenenmaske erstellt.

< Abbildung 11.40

Die Ebenenmaske sorgt fiir eine
stellenweise Freilegung der
Text-Ebene.

Falls Sie es winschen, konnen Sie am Schluss noch auf die mittlere
Textebene umschalten und diese nach Aktivierung des Verschie-
ben-Werkzeugs mit den Pfeiltasten etwas nach unten bewegen.
So verschwinden die gelben Flammen unterhalb der Buchstaben.
Das sieht dann noch etwas realistischer aus.

< Abbildung 11.41

Damit ist der erste Teil des
Workshops beendet. Sie finden
die Datei im ERGEBNISSE-
Ordner unter »Feuer_fertig.tif«.
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W

O

Bilder/Ergebnisse/
Feuer_fertig.tif

Abbildung 11.42 »
So sollte die Auswahl »sitzenx.
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Falls Sie es wiunschen, verfeinern Sie doch das Bild ein wenig.
Es bringt einen zusdtzlichen Effekt, wenn Sie die oberste Ebene
abermals verfiiissigen. Ziehen Sie die weilen Bereiche noch etwas
herauf.

Das war das ganze Geheimnis in Sachen Feuermachen. Wenn
Sie Spal daran gefunden haben und nun den Effekt noch etwas
erweitern mochten, ist der folgende Workshop ebenfalls drin-
gend zu empfehlen.

Schritt fiir Schritt: Effektvolle Textspiegelung
realisieren

Wie ware es, wenn sich die brennenden Buchstaben im Boden
spiegeln wirden? Das ist keine groRe Kunst, sondern ein ganz
schnell realisierter Effekt.

El Ebenen reduzieren
Stellen Sie SICHTBARE AUF EINE EBENE REDUZIEREN ein. Naturlich
verwenden Sie fur solche Kleinigkeiten Tastaturkurzel: [sire]/

(2)+ Lo+ [E].

Bl Auswahl anlegen

Ziehen Sie eine Rechteckauswahl Gber den oberen Teil des Bil-
des. Lassen Sie die Auswahl geringfligig unterhalb der Buchsta-
ben enden, und achten Sie darauf, dass alle relevanten Bildinhalte
eingeschlossen sind.

[Xa)a) & Feuer_fertig.tif bei 100% (FEUER, RGB/8) *
T R i 1 2 is s is

7777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777
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El Auswahl duplizieren

Duplizieren Sie die Ebene lber [sire]/[%]+[1]. Verwenden Sie
hier auf keinen Fall die Option EBENE « EBENE DUPLIZIEREN, da Sie
ansonsten die komplette Ebene und nicht nur den zuvor ausge-
wahlten Bereich duplizieren wiirden. Die Alternative Uber das
Menu wadre: EBENE « NEU « EBENE DURCH KOPIE.

B3 Ebene spiegeln

Nun muss die Ebene noch gespiegelt werden. BEARBEITEN « TRANS-
FORMIEREN « VERTIKAL SPIEGELN sorgt daflir, dass unser Duplikat im
wahrsten Sinne des Wortes kopfsteht.

< Abbildung 11.43

Einen Moment noch; der
»Kopfstand« wird gleich
korrigiert.

Ziehen Sie die Spiegelung nun noch mit dem Verschieben-Tool an
die richtige Position (halten Sie [l} gedruckt, damit Sie die Ebene
nicht horizontal verschieben), und fertig ist das gute Stiick. Oder
wollen Sie die Deckkraft noch etwas reduzieren? 30% sollten auf
jeden Fall reichen, was meinen Sie?

< Abbildung 11.44
Das Endergebnis nennt sich
»Feuer_gespiegelt.tif«. H
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-

Verflissigen

%

O

Bilder/Ausrichten_Ebene.
tif und Ausrichten_Ziel.tif

Abbildung 11.45 »
Zwei dhnliche Fotos sollen zu
einem verschmolzen werden.
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Mehr zum Thema Verfliissigen: Mit dem VERFLUSSIGEN-Dialog
steht dem Photoshop-User ein derart leistungsstarkes Tool zur
Verfligung, dass es sich lohnt, auf die einzelnen Optionen ndher
einzugehen. Wer also mehr dartiber wissen will, schaut sich den
Workshop auf der Buch-DVD im Ordner WoORKSHOPS an. Auler-
dem empfehle ich [hnen auch den letzten Workshop dieses Kapi-
tels. Hier wird diese Technik ein weiteres Mal besprochen.

1.4 Ebenen automatisch ausrichten

Eine ebenfalls interessante Form der Bildmanipulation wird mit
»Ebenen automatisch ausrichten« erreicht. Mithilfe dieser Vorge-
hensweise gelingt es jetzt namlich mit wenigen Handgriffen, aus
zwei Fotos eines zu machen — und dabei auch noch den interes-
santesten Ausschnitten aus beiden Fotos den Vorzug zu geben.
Aber bevor ich ins Schwérmen gerate: Wie wére es, wenn Sie sich
das gleich einmal anhand eines Beispiels ansehen wiirden?

Schritt fiir Schritt: Gesichter austauschen

Jetzt wird's magisch! Offnen Sie die beiden Beispielfotos, und
stellen Sie sie nebeneinander. Das rechte Foto ist, wie ich finde,
insgesamt etwas besser gelungen. Das mache ich daran fest, dass
das Mddchen sich ein wenig entspannter zurlicklehnt und dass
der Teller durch die fast senkrechte Anordnung besser ausge-
leuchtet ist.

© Rainer Sturm/PIXELIO

Dafur ist aber das Gesicht auf dem linken Foto besser getroffen.
Ach, man musste beides miteinander kombinieren konnen. Aber



Ebenen automatisch ausrichten 1.4

wie sollen wir die Gesichter deckungsgleich ubereinander bekom-
men? Das ist wirklich keine leichte Aufgabe — oder doch? »Schaun
mer mal ...«

El Bilder verbinden

Als Grundlage soll die Datei »Ausrichten_Ziel .tif« herhalten. Zie-
hen Sie deshalb »Ausrichten_Ebene.tif« mit dem Verschieben-
Werkzeug [v] herlber. Dazu missen Sie ja nichts weiter tun, als
das erste Bild anzuklicken und mit gedrickter Maustaste auf das
andere zu ziehen. Dort lassen Sie es fallen. Wo genau das Uberla-
gernde Bild liegt, ist wirklich schnurzpiepegal.

El Ebenen markieren

Danach konnen Sie »Ausrichten_Ebene.tif« bereits wieder schlie-
Ren. Nun sollte Ihre volle Aufmerksamkeit der Ebenen-Palette
gelten. Sie missen jetzt ndmlich beide Ebenen gemeinsam aus-
wiéhlen. Aktuell ist aber nur die oberste Ebene markiert, weshalb
Sie jetzt [l gedrickt halten und auf die Ebene HINTERGRUND kli-
cken. Daraufhin werden beide Ebenen grau hinterlegt angezeigt.

El Ebenen ausrichten

Das eigentliche Ausrichten der Ebenen, also die Suche nach iden-
tischen Strukturen in beiden Ebenen, libernimmt Photoshop fir
Sie. Gehen Sie in das Menl BEARBEITEN, und entscheiden Sie sich
dort fur den Eintrag EBENEN AUTOMATISCH AUSRICHTEN. Im Fol-

< Abbildung 11.46
Beide Fotos liegen jetzt
irgendwie Ubereinander.

=

Normal $ | Deckluaft

Fideren: [ 2/ v+ @ Flach:

lwl|lw]

s fx 0 © O & 3

A Abbildung 11.47

Fur den nichsten Schritt mis-
sen unbedingt beide Ebenen
markiert sein.
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Weitere
Projektionsmdglichkeiten

Grundsitzlich lasst sich Ege-
NEN AUTOMATISCH AUSRICH-
TEN auch fir Panoramafotos
und dhnliche Bilder verwen-
den. Dabei benétigen Sie
Fotos, die sich zum Teil tGiber-
schneiden. Verwenden Sie
PERSPEKTIVISCH, um eine
Wolbung nach innen zu
erzeugen, wéahrend ZYLIND-
RISCH flir eine Wolbung nach
aullen sorgt. Und REPOSITIO-
NIEREN beispielsweise bringt
die verwendeten Fotos ledig-
lich zusammen, ohne eine
Verformung zu erzeugen.

Abbildung 11.48 »
Lassen Sie die angebotenen
Objektivkorrekturen zu.

Abbildung 11.49 »

Die Ebenen wurden aneinander

ausgerichtet.
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gedialog mussen Sie zundchst sicherstellen, dass Auto aktiv ist.
B Canz wichtig ist aber noch, dass Sie die beiden Checkboxen
VIGNETTIERUNGSENTFERNUNG und GEOMETRISCHE VERZERRUNG im
Bereich OBJEKTIVKORREKTUR anhaken. Bleiben die Checkboxen
leer, funktioniert das Anordnen nicht wunschgemaR. Schliefen
Sie die Aktion mit einem Klick auf OK ab.

3 A
— Projektion ( oK )
® Auto () Perspektivisch () Collage Abbrechen
D] =g P
i
() Zylindrisch (O Kugelformig (O Repositionieren
haadl, koo, m

— Objektivkorrektur
g Vignettierungsentfernung

E Ceometrische Verzerrung

[Automatisch beste Projektion bestimmen.

Warnung: Metadatea der Kamera wurden richt erkannt. Verwenden Sie das Skript aus “Datei” > “Skripren” >
“Bilger in Stape| laden..", um Metacaten fur Vignetterungsentiernung und/ader geometnsche Verzerrung
beizubehalten.

Nach kurzer Zeit ist das »Wunder« schon geschehen. Photoshop
hat die Gemeinsamkeiten in beiden Ebenen erkannt und diese
ubereinander angeordnet. Dabei wurde auch gleich die Arbeits-
flache erweitert, was Sie am KKaromuster (Transparenz im Hinter-
grund) erkennen kénnen. Durch mehrmaliges Ein- und Ausschal-
ten der obersten Ebene (Augen-Symbol im Ebenen-Bedienfeld)
kénnen Sie sich nun davon (berzeugen, dass die Gesichter tat-
sachlich ubereinanderliegen.




Ebenen automatisch ausrichten 1.4

4] Ebenenmaskierung einrichten
Der Rest ist Masken-Arbeit. Fiigen Sie der oberen Ebene eine —
Maske hinzu. Dazu missen Sie diese aber noch einmal innerhalb CNomal &) Dsckkrars 100x [v)

des Ebenen-Bedienfelds markieren, damit die Hintergrundebene Ferer L1 4 @ Facre [10 M
(sie heilBt jetzt EBENE 0) abgewdhlt wird. EBENE 1 ist jetzt alleine ¥ |

grau markiert, was es nun auch moéglich macht, das Symbol EBE- - M ®| |M’
NENMASKE ERSTELLEN in der FuBleiste zu markieren. —

3 s Enene 0
H oObere Ebene maskieren

Dricken Sie zunédchst [stre]/[2]+ [1]. Das hat zur Folge, dass die
komplette obere Ebene maskiert wird (unsichtbar). Nun dricken
Sie [»]. Sie wissen ja langst, dass Sie damit Weif als Vordergrund- = A Q60D W F .
farbe (und Schwarz als Hintergrundfarbe) definieren. Jetzt neh-
men Sie einen Pinsel (8] mit weicher Spitze und einer GROSSE von
etwa »250 Px« im Mobus: NORMAL bei 100% DECKKRAFT und
FLUSS.

Danach beginnen Sie, uber das Gesicht des Méadchens zu
wischen und damit nach und nach die obere Ebene zu demaskie-
ren. Wischen Sie auch Uber die Haare, da ansonsten die Verzer-
rung auffallt. Achten Sie aber besonders auf die Ubergdnge zwi-
schen Haaren und Schultern. Am besten wird sein, Sie verkleinern
die Spitze und demaskieren bei starker VergroRerung.

A Abbildung 11.50
Die oberste Ebene muss
maskiert werden.

< Abbildung 11.51
So féllt die kleine Montage gar
nicht auf.
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@ sild freistellen

Zuletzt mussen Sie das Foto noch freistellen . Dabei sorgen Sie
natirlich daftr, dass sdmtliche transparenten Pixel ausgegrenzt
werden. Fertig ist die Fotomontage.

A Abbildung 11.52

Einen Vorher-nachher-Vergleich
erhalten Sie, wenn Sie die
oberste Ebene kurzzeitig aus-
und wieder einschalten. W
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%

O

Bilder/Fenster tif
und Wuerfel tif

11.5 Mit Fluchtpunkten arbeiten

Diese Errungenschaft, die seinerzeit mit Photoshop CS2 ins Leben
gerufen wurde, hat schon bei ihrer ersten offiziellen Prasentation
fur reichlich Begeisterung (und viel Applaus) gesorgt. Zu Recht
— denn mit den Fluchtpunkt-Optionen realisieren Sie binnen
Sekunden, was zuvor oft Stunden gedauert hat. Glauben Sie mir
- es macht richtig Laune, damit zu arbeiten. Und jetzt kann es
passieren, dass Sie »eben schnell« noch ein Objekt mit Flucht-
punkten ausstatten wollen ... und dann noch eins ... und noch
eins ... und noch eins ...

Schritt fiir Schritt: Perspektive erzeugen

Einer unserer Kunden mochte fur seine Produktprédsentation ein
Foto auf einem Wirfel platziert haben — und zwar perspektivisch
angeordnet. Die in Wirklichkeit zweidimensionalen Dateien ste-
hen uns naturlich zur Verfugung. Auf geht's ...



© Robert KlaRen

A Abbildung 11.53 A Abbildung 11.54
Der Wiirfel dient als Grundlage. Dieses Bild soll auf den Wiirfel aufgebracht werden.

El Eine neue Ebene erstellen

Zunachst sollten Sie auf der Datei »Wuerfel.tif« eine neue, leere
Ebene erstellen. Diese ist zwar zur Erzeugung einer Perspektive
nicht unbedingt erforderlich, gibt Ihnen aber letztendlich noch
die Moglichkeit, kleinere geometrische Korrekturen vorzuneh-
men. AuBerdem lieRe sich bei Bedarf noch die Fullmethode
dndern. Wirden Sie keine Ebene verwenden, ldgen das Foto und
der Wiirfel auf einer Ebene und wéren somit nicht mehr editier-
bar. Klicken Sie also auf den Button NEUE EBENE ERSTELLEN in der
FuBleiste der Ebenen-Palette.

El Bildin die Zwischenablage kopieren
Wenn spdter der Perspektiv-Dialog getffnet ist, kann die Stan-
dardoberflache von Photoshop nicht mehr bedient werden. Des-
halb mussen wir bereits jetzt die Zwischenablage mit unserem
Bild fullen. Markieren Sie daher das Foto, und driicken Sie (Stre ]/
(2]+@ um den gesamten Bildinhalt zu markieren. (Alternativ
kénnten Sie sich auch fir AUSWAHL » ALLES AUSWAHLEN entschei-
den.) l

Drucken Sie jetzt [sire]/[%]+ ll, oder entscheiden Sie sich fur
BEARBEITEN « KOPIEREN. Danach koénnen Sie das Foto schlieRen.

H Fluchtpunkt-Dialog 6ffnen

Markieren Sie nun die Datei »Wuerfel tif«, und wahlen Sie FiL-
TER » FLUCHTPUNKT. Dass Adobes Programmierer alternativ auch
ein Tastaturkirzel vergeben haben, ist wirklich ein Genuss ;-)

([streJ+ (ATt ]+ [v] bzw. [%]+ El+ (V).

Mit Fluchtpunkten arbeiten 1.5 ____

© Michael Jurman/PIXELIO

Warum sollten Sie eine
Auswabhl erstellen?

In Photoshop kénnen nur
ausgewdhlte Bereiche an die
Zwischenablage libergeben
werden. Wenn Sie keine
Auswahl erstellen, steht der
Kopierbefehl nicht zur Ver-
fugung.
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" Fluchtpunkt
O] = s B won : =
| f S (Abbrechen )
]|
7
4
V]
EY
Abbildung 11.55 »
Der Fluchtpunkt-Dialog wartet
auf lhre Aktionen. CEImTE -

4] Perspektivraster erzeugen

StandardmadRig ist das Ebene-erstellen-Werkzeug [c ] aktiv. Damit
missen Sie jetzt zundchst das Raster erstellen. So geben Sie Pho-
toshop an, wie die erste Perspektive auszusehen hat.

Eine solche Perspektive wird stets von vier Punkten bestimmt.
Setzen Sie nacheinander die Punkte @, @, ©® und ©. Sobald Sie
den vierten Punkt @ gesetzt haben, sollte sich der Rahmen aus
mehreren Rauten zusammensetzen. Jetzt kénnen Sie die Eck-
punkte noch durch Ziehen mit der Maus bewegen. Achten Sie
darauf, die Punkte so anzuordnen, dass sich am Schluss ein blauer
Rahmen zeigt. Dasist ein Indiz dafur, dass die Winkel stimmen.

©

Abbildung 11.56 »
Das erste Raster ist fertig.
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a Perspektivraster erweitern

Im ndchsten Schritt soll das Raster »um die Ecke« gezogen wer-
den. Halten Sie [stre]/[%] gedrickt, und fassen Sie den mittleren
Anfasser auf der rechten Seite des Perspektivrasters @ an. Ziehen
Sie das Raster heraus, und fuhren Sie es bis an den Rand der rech-
ten Wiirfelseite (siehe Abbildung 11.57). AnschlieBend lassen Sie
los.

B Raster korrigieren

Jetzt konnten Sie das Steuerelement WINkEL @ bedienen und
die Winkelung des zweiten Rasters nach Wunsch verstellen. Das
durfte aber bei der doch recht symmetrischen Anordnung der
Wirfelflichen nicht erforderlich sein. Sie sollten aber die beiden
Ecken (@ und @) noch kontrollieren und diese gegebenenfalls an
den Wiirfel heranfiihren. B

Fluchtpunkt

= astergrole: | 1 B Winke =
= R Be: | 100 : kel: |90 & OK 4
iﬂ'l ! ) Ebenen auswahlen, bearbeiten. verschieben und mnu+ __Abbrechen
=1 _—

A Abbildung 11.58 é
Korrigieren Sie, falls erforderlich, den Winkel.

Falls Sie weitere Korrekturen am Raster vornehmen wollen, mus-
sen Sie das Werkzeug wechseln. Aktivieren Sie das Ebene-bear-
beiten-Werkzeug W, und klicken Sie zundchst auf das Raster,

Mit Fluchtpunkten arbeiten

1.5

< Abbildung 11.57
Das Raster erstreckt sich jetzt
tber die zweite Fliche.

Raster neu aufnehmen

Beim Ausrichten der Eck-
punkte kann es leicht passie-
ren, dass Sie einmal dane-
benklicken. Das hat aber zur
Folge, dass das Raster abge-
wihlt wird und sich die
Punkte nicht mehr verschie-
ben lassen. In diesem Fall
klicken Sie einfach mitten
auf die Position, an der sich
normalerweise das Raster
befindet. Damit wird es wie-
der angewdhlt. Entsprechen-
des gilt, wenn Sie spédter das
erste Raster noch einmal
nachjustieren wollen.
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das Sie nachbearbeiten wollen. Sie konnten jetzt sogar weitere
Raster produzieren, die unabhédngig von den ersten beiden sind
— eine komplett neue Rasterebene also. Dazu miissen Sie aber
dann vorab auf das Ebene-erstellen-Werkzeug [c] umschalten.
Aber das alles ist fur unseren Workshop gar nicht erforderlich. B

Perspektivisch messen

Photoshop macht es auch
moglich, ein Raster perspek-
tivisch auszumessen. Dazu
schalten Sie auf das Mess-
Werkzeug @ um und ziehen
mit gedriickter Maustaste
eine Linie Gber die zu mes-
sende Strecke. Sobald Sie die
Maustaste loslassen, werden
die Lange in der Mitte der
Linie und der Winkel am
Linienanfang ausgewiesen.

Abbildung 11.59 »

Zuletzt mussen die Eckpunkte
des zweiten Rasters korrigiert
werden.

E roto einfiigen und skalieren

Wenn das Raster fertig ist, fligen Sie das Foto ein. Da dieses sich ja
noch in der Zwischenablage befindet, driicken Sie einfach [stre]/
[®]+[v]. Danach sollten Sie auf das Transformieren-Werkzeug [T]
umschalten und das Foto noch etwas verkleinern. Halten Sie dazu
[¢] gedrickt, damit das Bild nicht unproportional verzerrt wer-
den kann, und ziehen Sie an einem der Eckanfasser.

Abbildung 11.60 »
So hat das Foto die richtige
Grofe.
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B roto positionieren

Klicken Sie jetzt auf das Foto, und ziehen Sie es mit gedruckter
Maustaste auf die linke Seitenfliche des Wiirfels. Ordnen Sie es
nach Wunsch an. Auch hier kénnen Sie Gbrigens noch skalieren
und verschieben, wie Sie wollen. So sollte sich das Bild auf jeden
Fall ohne Probleme anordnen lassen.

< Abbildung 11.61
Das erste Foto »sitzt«.

B roto kopieren

Wenn Sie bereits jetzt von diesem Tool machtig beeindruckt sind,
warten Sie noch einen Moment. Es kommt ndmlich nochviel bes-
ser. Halten Sie [a1t]/[~] gedriickt, und klicken Sie auf das soeben
platzierte Foto. Halten Sie auch die Maustaste gedruckt, und zie-
hen Sie eine Kopie auf die rechte Seite des Rasters. Jetzt gleicht
Photoshop ndmlich sofort die Winkelung an. Genial - finden Sie
nichtauch? Lassen Sie zuerst die Maustaste und danach (A1t ]/ (]
los. Wenn alles passt, bestatigen Sie mit OK.

< Abbildung 11.62
Das zweite Bild wird perspek-
tivisch korrekt angeordnet.
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! Normal }—3»] Deckkraft:

fixieren: [ o7 4 A Flache: | 100%
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A Abbildung 11.63

Die zweite Ebene ldsst eine indivi-
duelle Bearbeitung auch nach der
Fluchtpunkt-Anwendung zu.

Echte 3D-Objekte erzeugen

Wenn Sie stolzer Besitzer
von Photoshop Extended
sind, kénnen Sie auf eine
Vielzahl von 3D-Funktionen
zugreifen. Auf der Bonus-
Seite zum Buch finden Sie
ein Zusatzangebot zu diesem
Thema.
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10 Optional: Foto nachbearbeiten

Schauen Sie sich noch an, warum es interessant war, zuvor eine
Ebene zu erzeugen. Jetzt kénnten Sie das Ganze ndmlich noch
individuell nachbearbeiten. Diese Option stunde nicht zur Ver-
fugung, wenn das Foto nicht aus zwei Ebenen bestehen wiirde.

A Abbildung 11.64
Damit ist das Foto auf beiden Flachen perspektivisch gewinkelt. W

Checkliste: Perspektive korrigieren mittels Fluchtpunkt

1.
2"

Erzeugen Sie auf dem Zielbild eine neue Ebene.
Kopieren Sie den Inhalt des Bildes, das Sie einfugen wollen, mit
sire]/[%]+ W in die Zwischenablage.

. Offnen Sie den Fluchtpunkt-Dialog (FILTER « FLUCHTPUNKT).
. Fertigen Sie eine Rasterseite an, indem Sie vier Eckpunkte set-

zen, und ziehen Sie anschliefend (sofern eine zweite Flucht-
punktseite erzeugt werden soll) einen der mittleren Anfasser
mit [Stre)/[%] heraus. Damit erzeugen Sie die zweite Seite.

. Korrigieren Sie den Winkel und die Rastergrofe mit den Reg-

lern oberhalb der Montageflache bzw. durch Verschieben der
Eckpunkte.

. Driicken Sie (stra]/[%]+[v], um den Inhalt der Zwischenablage

einzufugen.



7. Ziehen Sie das Objekt mit dem Auswahl- oder Transformieren-
Werkzeug auf das Raster.

8. Optional: Duplizieren Sie das Objekt, indem Sie es mit gedriick-
ter Taste [a1t)/[~] auf das zweite Perspektivraster ziehen.

9. Bestatigen Sie mit OK, und bearbeiten Sie die oberste Ebene
nach, falls hier noch Anderungen vorgenommen werden sol-
len.

1.6 Formgitter

Am Ende dieses Kapitels miissen Sie unbedingt noch das neuar-
tige Formgitter kennenlernen. Damit kénnen Sie lhre Fotos im
wahrsten Sinne des Wortes »zurechtbiegen«. Und das haben wir
doch schon immer gewollt, oder? — Aber damit noch nicht genug,
werden Sie in den folgenden beiden Workshops noch eine Fulle
von weiteren Informationen erhalten: Sie werden noch einmal die
IKante verbessern, erfahren in der Praxis, was es mit Smart-Radius
& Co. auf sich hat und werden zudem noch Unscharfen korri-
gieren und Objekte verflissigen. Betrachten Sie diesen Abschnitt
daher auch als Wiederholung und Vertiefung bereits erworbener
Kenntnisse. Auf geht's ...

Schritt fiir Schritt: Einen Korper verbiegen |
(Vorbereitungen)

Bevor Sie loslegen noch ein Hinweis: Sollten Sie keine Lust auf die
hier zundchst beschriebenen Vorbereitungen haben, kénnen Sie
gleich zum ndchsten Workshop springen. Dort geht es dann nur
um die eigentliche Verbiegung. - Wenn Sie jedoch von Anfang an
mitmachen wollen, dann sind Sie hier genau richtig: Offnen Sie
die Beispieldatei »Marionette.tif<. Wir wollen der Dame auf dem
Foto einige Leibestibungen zuteilwerden lassen. Das ist auch gut
fur den Rucken.

Im ersten Teil werden wir daftr sorgen, dass Vorder- und Hin-
tergrund voneinander getrennt werden. Das ermoglicht das Dre-
hen des Korpers vor dem weilen Hintergrund. Das Formgitter
funktioniert ndmlich nur bei Ebenen, nicht jedoch bei Hinter-
griinden.

Formgitter

W

O

Bilder/Marionette tif

11.6
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© Studio-54/Fotolia.de

A Abbildung 11.65
Die junge Dame wird sogleich verbogen!

B Auswahl erzeugen

Da der Hintergrund ebenmafig weilb ist, bietet es sich an, die-
sen zunachst aufzunehmen. Aktivieren Sie daher das Zauberstab-
Werkzeug. Sorgen Sie daflir, dass die TOLERANZ auf etwa »24«
steht, und aktivieren Sie zudem BENACHBART. Jetzt klicken Sie ein-
mal auf den weilen Hintergrund. Nun fehlen noch die Bereiche
zwischen den Armen. Deshalb ist es jetzt erforderlich, auf Der
AUSWAHL HINZUFUGEN zUu klicken, ehe Sie beide weilken Bereiche,
die noch fehlen, mit jeweils einem Mausklick selektieren. Zuletzt
dricken Sie [stre]/[®]+[o]+[1] oder entscheiden sich im Menu
fir AUSWAHL « AUSWAHL UMKEHREN, damit statt des Hintergrunds
die Person gewdhlt ist.

Ps Ejv loox v [MEv =~

Dl? LE] ‘ Toleranz: l54 I M Glitten [l Benachbart [ Alle Ebenen aufnehmen

Kante verbessern...

A Abbildung 11.66
Vor dem zweiten Mausklick muss das Werkzeug neu eingestellt werden.
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< Abbildung 11.67
Die Auswabhllinien sitzen schon
recht gut.

El Kante verbessern

Betdtigen Sie jetzt die Schaltfliche KANTE VERBESSERN in der |
Optionsleiste. Dieser Dialog wurde in CS5 auf beeindruckende
Weise erweitert. Offnen Sie doch einmal das oberste Pulldown-

Menu (das mit der Bildminiatur), und entscheiden Sie sich hier fur
SCHWARZWEISS. Alternativ driicken Sie [k].

Kante verbessern

Ansichtsmodus

Radius anzelg
O g H'\ [ Radius anzeigentn
[ originai anzeigent®

= & Auswahl und Masken (M)
& Uberlagerung (V) T ex
Auf Schwarz (B) '
& Aurweit W)
N d Schwarzweill (K) %

& Auf Ebenen (L)

ﬁ Ebene einblenden (R}

Mit F die Ansichten durchlaufen,

MitX voraergehend afle Ansichten deaktivieren. ————

| Einstellungen speichern

Abbrechen ) oK !

A Abbildung 11.68 A Abbildung 11.69
Photoshop CS5 kommt mit einer Fille Im Foto sollte es jetzt nur noch Schwarzweil3 geben.

neuer Ansichten daher.
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__ 1 Transformieren

El smart-Radius anzeigen

Fihren Sie nacheinander folgende Schritte durch: [l driicken
oder Checkbox RADIUS ANZEIGEN @ aktivieren — Checkbox SMART-
RADIUS @ aktivieren — darunter befindlichen Schieberegler @ auf
etwa »1,5« ziehen.

Kante verbessern

Ansichtsmodus

Sy
W Radius anzeigen () —£
Iy Anzeigen H '} = gen W
Original anzeigen (P)
Kantenerkennung
’2‘ Smart-Radius g

Radius: "])— Px 9

Kante anpassen

Abrunden: Elmm——

Weiche Kante: Elm—— Px

Kontrast: Elm—— %

Kanie verschieben: oo m— %
Ausgabe

D Farben dekontaminteren

Ausgabe an: | Auswahl : ‘

Einstellungen speichern

~ Abbrechen ) ( OK )

A Abbildung 11.70 A Abbildung 11.71
So lasst sich die aktuell ausgewdhlte Kante darstellen. Im Foto stellt sich das alles als Outline dar.

B Auswahl optimieren

Damit Sie nun besser sehen konnen, an welchen Stellen die Maske
eventuell noch nachgearbeitet werden muss, empfiehlt es sich,
zundchst den Radius wieder auszublenden (oberste Checkbox,
oder [J] dricken). Aktivieren Sie zudem das Radius-verbessern-
Werkzeug @. Damit kénnen Sie jetzt tiber den ausgewahlten
(weillen) Bereich wischen, wobei Sie ruhigen Gewissens auch den
schwarzen Hintergrund beruthren durfen. Dadurch werden auch
feinere Details, wie zum Beispiel die Haare, besser vom Hinter-
grund getrennt.
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Formgitter 11.6

< Abbildung 11.72
Verbessern Sie die Details im
Foto.

§ Y

Bereiche entfernen

Feine Bereiche lassen sich
editieren, indem Sie
zundchst einen langen
Mausklick auf das Radius-
verbessern-Werkzeug set-
zen. Im Pulldown-Ment, das
sich daraufhin zeigt, wéhlen
Sie das unterste der beiden

a Ausgabe festlegen
Bevor Sie nun mit OK bestétigen, aktivieren Sie bitte die Check-

box FARBEN DEKONTAMINIEREN und schalten das darunter befind- Tools und fahren dann so
liche Pulldown-Menl AusGABE AN um auf NEUE EBENE. Das sorgt fort, wie nebenstehend
dann dafur, dass samtliche Bereiche, die sich zuvor innerhalb der beschrieben. Dabei werden

dann feine Bereiche wieder

Auswahl befunden haben, anschliefend auf einer eigenen Ebene
aus der Auswahl herausge-

platziert sind. Zudem ist der Hintergrund ausgeblendet. Achten

nommen.
Sie in diesem Zusammenhang bitte auch auf die Ebenen-Palette.
Ebenen I =
[m _¢‘ Deckkraft: | 100% :!

Fixieren: [] ‘f + a8 Flache: | 100% n

. B |
- Hntergrund Kopie

Hintergruna &

= & O ® O & F

A Abbildung 11.73 A Abbildung 11.74
Im Foto selbst ist der Hintergrund jetzt nicht mehr Der Auswahlbereich befindet sich auf einer
zu sehen. eigenen Ebene. Die darunter befindliche ist

ausgeblendet.
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11 Transformieren

a Hintergrund fiillen

Bevor es nun an die eigentliche Verkriummung geht, missen wir
noch einen letzten Schritt erledigen. Immerhin befindet sich
die Person nicht nur auf der oberen Ebene, sondern zusétzlich
immer noch auf dem Hintergrund. Wiirden wir die obere Ebene
anschliefend verbiegen, kdme der Korper auf der unteren zum
Vorschein. Damit das nicht passiert, deaktivieren Sie zunédchst das
Augen-Symbol der obersten Ebene. Aktivieren Sie anschliefend
das Augen-Symbol der Hintergrundebene. Klicken Sie auf die
Hintergrund-Miniatur, damit diese ausgewéhlt wird. Entscheiden
Sie sich im Menu fir BEARBEITEN « FLACHE FULLEN, und stellen
Sie im Pulldown-Menii VERWENDEN den Listeneintrag WEISs ein,
ehe Sie mit OK bestdtigen. Zuletzt wahlen Sie die oberste Ebene
per Mausklick aus und aktivieren auch das dazugehorige Augen-
Symbol wieder.

evenen [
!‘ Normal # Deckkraft: [ 100% E]

Fixieren: [ o + @ Flﬁche:@

Hntergrund Kopie

Fldche fiillen
— Inhalt ( oK )
Verwenden: | Weilt M| —m —
(__Abbrechen | Hintergrund 8
Eigenes Muster: \J
Fiillmethode -
Modus: | Normal ed
Deckkraft: [¥8 %
[] Transparente Bereiche schiitzen B f,; 0 = al i :;
A Abbildung 11.75 A Abbildung 11.76
Der Hintergrund wird mit Weils gefullt. Am Ende dieses Workshops sollte Ihre Ebenen-

%

O

Bilder/Ergebnisse/
Marionette_Teil1.tif
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Palette genauso aussehen. M

Schritt fiir Schritt: Einen Koérper verbiegen Il

So weit zu den Vorbereitungen. Jetzt kénnen wir uns der Ver-
krimmung widmen. Wer den vorangegangenen Workshop nicht
erledigt hat, kann jetzt im ERGEBNISSE-Ordner auf die Datei
»Marionette_Teil1.tif« zurlickgreifen. Was flr ein Service, gell?



(1] Formgitter deaktivieren

Es ist ganz besonders wichtig, dass jetzt die oberste Ebene akti-
viert ist (ansonsten funktioniert dieser Schritt nicht). Gehen
Sie in das Menl BEARBEITEN, und entscheiden Sie sich dort fur
FORMGITTER. Wenn Sie diesen Befehl erstmals aktivieren, werden
Sie ein Gitternetz vorfinden, das sich Gber den gesamten Inhalt
der obersten Ebene erstreckt. Dieses Gitternetz ist jedoch nicht
erforderlich, weshalb Sie die Checkbox GITTERNETZ EINBL. deak-
tivieren sollten.

2] Fixpunkte setzen

Sie mussen jetzt Gelenkpunkte hinzufiigen, an denen eine Ver-
biegung bzw. Verkrimmung ermoglicht werden soll. Klicken Sie
deshalb zundchst einmal mit dem Werkzeug auf den Bauchnabel
der Frau. Das ist unser erster Fixpunkt. Platzieren Sie nun einen
zweiten Punkt auf dem Hals (etwa in Hohe des Kettchens). Ach-
ten Sie darauf, den Punkt wirklich auf die Haut zu setzen, und
nicht etwa auf die Haare, die den Hals an dieser Stelle teilweise
verdecken.

3| Verkriimmungspunkte setzen

Zuletzt fugen wir den Punkt ein, um den die eigentliche Drehung
erfolgen soll. Platzieren Sie also einen weiteren Mausklick etwas
unterhalb des zweiten, auf dem Dekolleté der jungen Dame.

Formgitter

< Abbildung 11.77
Die beiden Fixpunkte sind

11.6
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11 Transformieren

Abbildung 11.78 »
Der letzte Punkt ist gewisser-
mafen die Achse.

Abbildung 11.79 »
Neigen Sie den Korper nach
links.
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Ed Person verkriimmen

Die Verkrimmung nehmen Sie jetzt folgendermafen vor: Setzen
Sie einen Mausklick auf den obersten der drei Punkte, wobei Sie
die Maustaste bitte nicht loslassen. Schieben Sie diesen Punkt
jetzt horizontal nach links, bis Sie eine Position erreicht haben,
die der folgenden Abbildung nahekommt. Dass der rechte Ellen-
bogen des Mddchens nun aus dem Bild herauslduft, soll uns zum
gegenwadrtigen Zeitpunkt nicht wirklich belasten.




a Verkriimmung korrigieren

Wenn Sie mit der Position zufrieden sind, betétigen Sie [«] oder
klicken auf das Hakchen in der Optionsleiste. Da der Ellenbogen
derzeit nicht sichtbar ist, gehen Sie auf BILD « ALLES EINBLENDEN.
Sollte der rechte Arm des Mddchens jetzt etwas zu lang erschei-
nen, schieben Sie ihn ganz einfach zurlck. Dazu wdhlen Sie
abermals BEARBEITEN « FORMGITTER und platzieren zunédchst zwei
Punkte auf Achsel und Handgelenk. Einen dritten setzen Sie auf
den Ellenbogen. Diesen schieben Sie dann etwas nach oben und
nach rechts. Am Schluss mussen Sie erneut mit [l] bestétigen.

@ Ebene scharfzeichnen

Moglicherweise ist das Foto insgesamt ein wenig unscharf gewor-
den. Dem ldsst sich entgegenwirken, indem Sie FILTER « SCHARF-
ZEICHNUNGSFILTER « UNSCHARF MASKIEREN wdhlen. Im Folgedialog
entscheiden Sie sich flr eine STARKE von etwa »65%« und einen
RADIUS von ungefdhr »0,7«. Den SCHWELLENWERT belassen Sie bei
»0«. Verlassen Sie den Dialog mit OK.

Formgitter

< Abbildung 11.80
Hier erfolgt ebenfalls eine
Verkrimmung.

11.6
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11 Transformieren

Abbildung 11.81 »
Bringen Sie die Scharfe zurtick
ins Bild.

Abbildung 11.82 »

Der Uberstehende Stoff (links)
wird ganz einfach zuriickge-
schoben, bis er nicht mehr
sichtbar ist (rechts).
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Abbrechen

M vorschau

X +
Stirke: |65 %
o

Radius: Pixel

Fay

Schweltenwert: Stufen
=

Ed Bild freistellen

Zwei Dinge gibt es jetzt noch zu tun: eine Freistellung und eine
Fehlerkorrektur. Erledigen Sie zundchst die Freistellung, und ach-
ten Sie darauf, dass Sie die freie Stelle ganz unten sorgféltig mit
abschneiden.

8] Verfliissigen

Schauen Sie sich einmal die linke (von Ihnen aus rechte) Kontur
des Mddchens an. Da stippt noch eine Stelle aus der Bekleidung,
die bei der neuen Kérperhaltung eigentlich unrealistisch ist. Diese
Stelle soll nachbearbeitet werden. Dazu stellen Sie FILTER « VER-
FLUSSIGEN ein. Mit diesem Dialog kennen Sie sich ja bereits etwas
aus. Vergrofern Sie die Ansicht zunéchst, indem Sie mit dem
Zoom-Werkzeug mehrfach aufdas Bild klicken ([z]). Danach stel-
len Sie auf das Vorwdrts-verkrimmen-Werkzeug ([w]) um und
geben die PINSELGROSSE mit ca. »35« an. Schieben Sie den Uber-
stehenden Stoffschrittweise zurlick. Sie sollten das nicht in einem
Arbeitsgang, sondern lieber in mehreren kleinen Schiebebewe-
gungen versuchen. Auch hier bestdtigen Sie am Schluss mit OK.




Formgitter 11.6

Haben Sie eine Vorstellung davon, wie die Profis mit dem »Huft-

gold« der Prominenz umgehen? Genauso werden namlich kleine

bis mittlere Rettungsreifen bearbeitet. Es ist eben nichts wie es

scheint — Photoshop sei Dank. Bevor Sie das Ergebnis speichern,

sollten Sie das Foto tiberdas Ment EBENE noch AUF HINTERGRUND- v Abbildung 11.83

EBENE REDUZIEREN. Der Vorher-nachher-Vergleich

11.64 Formgitter in der Ubersicht

Nachdem Sie BEARBEITEN « FORMGITTER angewdhlt haben, sollten
Sie einen Blick auf die Optionsleiste werfen. Dort stehen namlich

v Abbildung 11.84
noch einige Einstellmoglichkeiten bereit, die einer Erwdhnung Die Optionsleiste des

wert sind. Formgitters
Ps @ @ P+ G
us: [ + - & it:[2px | i . | Pintiefe: n: | Automatisch 3 | [ :
.4 " ‘ Modus: | Normal i-v—] Dichte: | Normal w‘ Ausbreit. ‘EP ﬂ M Gitter einbl. | Pintiefe: +M g | Drehen: | . natisch | v | |0 | | 0 0 v ‘

S S T T 5
@ Mobpus: Dieses Steuerelement nimmt Einfluss auf die Art

der Biegung. Damit gemeint ist die Elastizitdt des Verkrim-

mungsgitters (GITTER EINBL.). STARR flihrt eine starre Biegung

aus, wahrend NorRmAL fur eine weichere, rundlichere Kurve

sorgt. VERZERREN erzeugt eine recht freizugige Verformung. Im

Bereich der Endpunkte wird der Korper dadurch aufgeblédht.
@ DicHTE: Die Funktion ist bei eingeschaltetem Gitter sehr viel

besser nachzuvollziehen. Das Formgitter wird dichter (die

Abstdande der Gitterpunkte kleiner), wenn Sie MEHR PUNKTE
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Transformieren

aktivieren. Die Umkehrwirkung, also groere Maschen werden
mit WENIGER PUNKTE erzielt.

© AUsBREIT.. Hiermit lassen sich die AuRenkanten des Gitters
zusammenziehen (kleiner Wert) oder nach aulen dehnen (gro-
Rerer Wert).

O CGITTER EINBL.: Diese Checkbox macht das Verkrimmungsgitter
sichtbar bzw. unsichtbar.

© PINTIEFE: Diese beiden Steuerelemente kommen generell dann
zum Einsatz, wenn Gitterteile durch Verschiebung einzelner
Pins ibereinanderliegen. Mit dem linken Button werden ver-
deckte Maschen nach oben gestellt (Button mehrmals betéti-
gen). Der rechte Button hingegen bewegt die Maschen Stlick
fir Stuck nach unten.

0O DRreHEN: Diese Steuerelemente werden interessant, wenn Sie
beabsichtigen, Maschen des Gitters rund um einen Pin zu ver-
drehen. Sie erreichen so besonders enge Biegungen. Sie kon-
nen so etwas aber auch wesentlich komfortabler direkt auf
dem Foto machen. Dazu missen Sie [/ gedrickt hal-
ten und ein wenig neben den Pin klicken. Ein Drehkreis ver-
deutlicht, wo Sie anfassen mussen. Doch Vorsicht: Wenn Sie
wiahrend dieser Aktion versehentlich auf den Pin klicken, wird
dieser geldscht. Halten Sie also stets ein wenig Abstand.

@ BESTATIGEN oder VERWERFEN: Die drei kleinen Steuerelemente
ganz rechts sind nur dann zu sehen, wenn Sie sich in einer akti-
ven Verkrummung befinden. Mit dem linken Button entfernen
Sie alle zuvor platzierten Punkte, wobei der Verkriimmungs-
vorgang geoffnet bleibt. Betdtigen Sie das Halt-Symbol, oder
dricken Sie [Esc], wird die aktuelle Verkrimmung abgebro-
chen. Um den Vorgang zu bestdtigen, klicken Sie auf das Hék-
chen oder dricken H.



Kapitel 12
Pfade

Die Zeichenwerkzeuge

» Wie wird ein Pfad erstellt?
» Wie wird eine Grafik aus Pfaden erstellt?

» Was sind Formebenen?



12 Pfade

Weiterfiihrende Information

oo Wenn Sie sich erst-

mals mit dem Thema
Pfade auseinandersetzen,
mochte ich hnen empfeh-
len, vorab einen Blick in das
Kapitel 16, »Fachkundex, zu
werfen. Hier finden Sie
wichtige Ausfiihrungen zu
Pixel- und Vektordateien.
Die sollten Sie vorab ken-
nen.

Abbildung 1214 »

Funf leistungsfahige Zeichen-
stifte erlauben die Erstellung
und Bearbeitung von Vektoren.

%

348

12 Pfade

Zeichenwerkzeuge bieten aufSerordentlichen Komfort bei der Erstel-
lung von Masken und Auswahlen. Durch die Erzeugung vektorba-
sierter Linien und Tangenten sind wesentlich genauere, zugleich
aber auch flexiblere Arbeiten méglich. Kein Zweifel — die Technik ist
gewdhnungsbediirftig. Aber wenn Sie den Dreh erst einmal heraus-
haben, werden Sie die Arbeit damit geniefSen — garantiert.

121 Pfade erstellen

In der Werkzeugleiste warten insgesamt flinf Zeichenstift-Tools
auf ihren Einsatz. Nur die obersten beiden sind mit Shortcuts
() ausgestattet; zur Aktivierung der tbrigen ist der Mausklick
vonnoten. Das ist auch nicht weiter schlimm, da Sie diese wah-
rend lhrer allgemeinen Photoshop-Arbeiten doch eher selten
benutzen werden. B

L] ) Zeichenstift-Werkzeug P
J Frefform-Zeichenstift-Werkzeug P
""é?AnkerDunkt-hinzufugen»Werkzeug
-ﬁAnkernunkt—ll’schen—Werkzeug

[\ Punkt-umwandeln-Werkzeug

Schritt fiir Schritt: Einen einfachen Pfad zeichnen

Wollen wir erste Zeichenversuche wagen? Zundchst wollen wir
es bei einer einfachen Kurve belassen, da der Umgang mit den
Zeichenwerkzeugen doch etwas gewohnungsbedurftig ist.

El Neue Datei erstellen

Erstellen Sie eine neue Datei. Die GroRe spielt eigentlich keine
besondere Rolle. Achten Sie lediglich darauf, dass der Hinter-
grund weil ist. Erzeugen Sie anschliefend eine neue Ebene (liber



den Button NEUE EBENE ERSTELLEN innerhalb der Ebenen-Palette
oder im Men( Uber EBENE « NEU « EBENE).

El Eine Gerade erzeugen

Aktivieren Sie das Zeichenstift-Werkzeug , indem Sie [»] dricken.
Setzen Sie irgendwo auf lhre Arbeitsfliche einen Punkt. Dies ist
dann die erste Koordinate. Fligen Sie einen zweiten Punkt etwas
weiter entfernt ein. Zwischen beiden Punkten wird eine Gerade
gezogen.

El Eine Kurve erzeugen

Wenn Sie nun etwas weiter entfernt den dritten Punkt setzen,
lassen Siedie Maustaste noch nicht los, sondern ziehen das Zeige-
gerdt etwas vom Koordinatenpunktweg. Erst wenn Sie sich etwas
vom Punkt wegbewegt haben, lassen Sie los. Sie ziehen nun eine
Kurve. Wie Sie sehen, kénnen so auch ganz einfach gerundete
Formen erzeugt werden.

Die beiden geraden Linien, die nun aus dem Punkt herausragen,
sind die sogenannten »Anfasser«. Mit ihnen kénnen Sie Form und
Radius Ihrer Kurve spdter noch verdndern. Das gesamte Gebilde,
das Sie nun erzeugt haben, wird als »Pfad« bezeichnet.

B Den Pfad schlieBen

Setzen Sie auf diese Art und Weise zusdtzliche Punkte. Den letz-
ten Mausklick fuhren Sie jedoch auf dem Ausgangspunkt aus (das
ist der Punkt, den Sie zuerst gesetzt haben). Diese Vorgehens-
weise nennt sich »Pfad schlieBen«. Die Zeichenfeder wird, sobald
Sie sich nahe genug am ersten Punkt befinden, um ein kleines
Kreis-Symbol erweitert. Dadurch zeigt Photoshop an, dass der
Pfad geschlossen werden kann.

Pfade erstellen

< Abbildung 12.2

121

Die Kurve wird mit gedrtickter

Maustaste erzeugt.
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12 Pfade

Abbildung 12.3 »
Achten Sie auf die Erweiterung
im Mauszeiger-Symbol.

Abbildung 12.4 »

Die nach unten rechts wei-
sende Tangente gibt die Rich-
tung fur die ndchste Kurve vor.

Letzten Punkt lI6schen

Wollen Sie den zuletzt
gezeichneten Punkt l6schen,
benutzen Sie einfach die
Rickgangig-Palette oder
driicken HED/IB+ 1.
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1214 Pfadrichtung festlegen

Bestimmt haben Sie wdhrend der ersten Zeichenversuche bereits
festgestellt, dass der Anfasser in Konturrichtung »vor« dem Anker-
punkt die Richtung der gezeichneten Kontur angibt. Solange die
Maustaste noch gedrickt bleibt, formen Sie ja die »dahinter«
liegende Tangente. Um nun bereits die ndchste Richtung vorzu-
geben und somit auch Richtungswechsel zu ermoglichen, halten
Sie die Taste [A1t]/[~] gedriuckt. Nun kann der vordere Anfasser
allein bewegt werden und gibt die Richtung der ndchsten Kurve
vor. Dabei gilt auch: Je ldnger der Anfasser ist, desto groRer ist
der Kurvenradius. Schieben Sie ihn also bei Bedarf wieder »in den
Punkt hinein«, um einen kleineren Radius zu ziehen.

121.2 Pfade korrigieren

Die gezeichneten Linien und Punkte lassen sich, solange der Pfad
noch nicht geschlossen ist, prima korrigieren. Klicken Sie einfach
(ohne Werkzeugwechsel) auf einen vorhandenen Punkt, um die-
sen zu entfernen. M Die Zeichenfeder wird dabei um ein Minus-
Symbol erweitert. Das funktioniert bei allen Punkten mit Aus-
nahme des zuletzt gezeichneten Punktes und des Startpunktes.
Mochten Sie Punkte hinzufiigen, klicken Sie (ebenfalls ohne
das Werkzeug zu wechseln) auf eine Linie und fugen mittels



Mausklick dort einen Punkt ein. Das Zeichenfeder-Symbol wird
auf einer Linie um ein Plus-Symbol erweitert. Bl

124.3 Punkte umwandeln

Sie haben ja bereits erfahren, dass Sie mit gedrlckter Maustaste
die Anfasser (Tangenten) aus einem Punkt herausziehen und somit
aus einer Geraden eine Kurvenlinie zeichnen kénnen. Man spricht
in diesem Fall von einem Kurvenpunkt. Wenn Sie keine Anfasser
herausziehen, erzeugen Sie einen Eckpunkt. Nun kann es durchaus
vorkommen, dass Sie aus einem Kurven- einen Eckpunkt machen
mochten. Halten Sie dazu einfach (a1t )/ [l gedruckt, und klicken
Sie den Punkt anschlieBend an.

Auf diese Weise wird ein Kurvenpunkt in einen Eckpunkt
umgewandelt. Wollen Sie aus einem Eckpunkt einen Kurven-
punkt machen? Dann klicken Sie den Punkt ebenfalls an, halten
die Maustaste aber gedriickt und ziehen die Tangenten aus dem
Punkt heraus.

T < Abbildung 12.6
Aus dem Eckpunkt wurde anschliefend
wieder ein Kurvenpunkt geformt.

124.4 Punkte verschieben

Nun kann es sein, dass Sie wahrend des Zeichnens feststellen,
dass ein Punkt nicht an der richtigen Position ist. Unterbrechen
Sie einfach Ihre Arbeit, und markieren Sie den gewdinschten
Punkt mit [strg]/[s]. Sofort verdndert der Mauszeiger sein Aus-
sehen und lasst das »Markieren« eines Punktes zu. ll Wenn Sie
nun abermals auf den Punkt klicken, wobei Sie die Maustaste
gedruckt halten, kénnen Sie den Punkt in sdémtliche Richtungen
verschieben.

Sie ahnen es schon: Mit [strg]/[®] und unter Zuhilfenahme von
(o] lassen sich auch noch mehrere Punkte gemeinsam anwéhlen.

Pfade erstellen 124

Punkte in einer Linie
anordnen

Mit gedriickter [ll-Taste
lasst sich der jeweils ndchste
Punkt exakt auf einer Linie
(horizontal, vertikal oder
diagonal) zum vorangegan-
genen anordnen. Lassen Sie
die Taste erst dannlos, wenn
der Punkt gesetzt wurde.

A Abbildung 12.5

Der unten befindliche Kurven-
punkt wurde in einen Eckpunkt
umgewandelt.

Markierte und nicht mar-
kierte Punkte

Wenn ein Punkt markiert
(also bearbeitbar) ist, wird er
geflllt dargestellt. Nicht
markierte Punkte werden
mit weillem Inhalt angezeigt.
Grundsitzlich konnen nur
markierte Punkte bearbeitet
werden.
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12 Pfade

Abbildung 12.7 »
Die Punkte unten und oben

rechts sind markiert. Mit dem
Verschieben eines Punktes
wandert der andere entspre-
chend mit.

%

A Abbildung 12.8
Eine Ubung mit Herz
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Sobald verschiedene Punkte markiert sind, lassen Sie [l} los und
klicken erneut auf einen dieser Punkte. Schon verschieben sich

alle anderen (markierten) Punkte entsprechend lhrer Mausbewe-
gung mit.

Schritt fiir Schritt: Ein Herz fiir Vektoren

Sie haben lange genug Theorie gepaukt, oder? Wie wdre es mit
einer kleinen Ubung? Wir wollen ein Herz zeichnen. Das Herz ist
eine gute Einsteigertibung. Aber ich mochte Sie vorwarnen, denn
die meisten lllustrationsdeblitanten bewerkstelligen diese auf den
ersten Blick »simple« Form nicht auf Anhieb. Lassen Sie sich daher
nicht entmutigen, wenn der erste Versuch danebengeht. Oftmals
erinnern die »Einsteiger-Herzen« an zertretene Cola-Dosen, und
die Ruckgdngig-Funktionen stehen hoch im Kurs. Dennoch darf
ich Ihnen aus vollem Herzen viel SpaR dabei winschen.

El Datei vorbereiten

Wihlen Sie eine nicht zu kleine Arbeitsflache (z. B. 600 x 600 Px
mit 72 ppi Auflosung), deren Hintergrund Sie mit WeiR festlegen.
Aktivieren Sie das Zeichenstift-Werkzeug . Machen Sie sich
zum gegenwadrtigen Zeitpunkt bitte noch keine Gedanken uber

die Fullung. Dazu kommen wir spater. Wichtig ist zundchst, dass
Sie die Kontur hinbekommen.

El Das Herz ohne Anleitung zeichnen

Wollen Sie es vorab einmal ohne Anleitung probieren? Dazu rate
ich Ihnen, denn Sie lernen so die Tucken der Pfaderstellung prima
kennen. Versuchen Sie, die Kontur zu finden und die Tangenten
entsprechend ihren Radien auszugestalten. Ich bin uberzeugt,
dass Sie lhren Spal daran haben werden. Lesen Sie erst dann wei-
ter, wenn Sie glauben, dass es ohne Anleitung nicht geht.



El Das Herz mit Anleitung zeichnen - Pfad anlegen

Es existieren zahllose Moglichkeiten, dieses Herz zu gestalten. Die
einfachste ist wohl folgende: Setzen Sie im oberen linken Drittel
des Bildes einen Punkt. Halten Sie [«] gedruckt, und setzen Sie
etwa in der Bildmitte einen zweiten Punkt. Platzieren Sie noch
etwas weiter rechts (mit immer noch gehaltener [l-Taste) den
dritten. Insgesamt sollten zwischen den Punkten in etwa die
gleichen Abstdnde bestehen. Die Punkte befinden sich (bedingt
durch das Halten der Taste) alle auf einer Hohe.

Lassen Sie Wl los, und ziehen Sie im Lot zum mittleren Punkt
einen weiteren Punkt etwas tiefer.

o o o

Schlielken Sie den Pfad, indem Sie nun erneut auf den ersten
Punkt klicken.

Bl Ppfad bearbeiten

Da es sich bei diesem dreieckigen Gebilde nicht im Entferntesten
um ein Herz handelt, werden wir die Punkte (alle vier sind ja Eck-
punkte) umwandeln und deren Tangenten entsprechend bear-
beiten. Der Einfachheit halber wahlen Sie zundchst das Punkt-
umwandeln-Werkzeug aus der Werkzeugleiste.

Klicken Sie jetzt irgendwo auf den Pfad, damit alle Eckpunkte
angezeigt werden. Markieren Sie den oberen, mittleren Punkt,
halten Sie die Maustaste gedrlckt, und ziehen Sie die Anfasser
zur Seite heraus. Wenn Sie zuséatzlich noch [l driicken, verzie-
hen Sie auch die Anfasser nur horizontal. Stoppen Sie, wenn sich

Pfade erstellen

< Abbildung 12.9

121

Es beginnt mit einer Geraden.

< Abbildung 12.10
Richtungsanderung
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12 Pfade

N\ /

A Abbildung 1211
Diese Anfasser sind sehr
wichtig.

A Abbildung 1212
Langsam ist zu erkennen, was
es werden soll.
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die Kopfe der Anfasser etwa in der Mitte zwischen zwei Punkten
befinden.

Creifen Sie nun jeden der beiden Anfasser-Kopfe, und ziehen
Sie sie senkrecht nach oben bis an den oberen Bildrand.

Die beiden seitlichen Punkte mussen nun ebenfalls durch
Anklicken und Herausziehen der Tangenten in Kurvenpunkte
umgewandelt werden. Sollte der Pfad eine Schleife bilden, kehren
Sie die Zugrichtung (ohne die Maustaste loszulassen) um 180°
um. Halten Sie dabei ebenfalls [« ] gedrlckt, damit die Tangenten
nur in vertikaler Richtung verschoben werden kénnen.

B pPunkte verschieben

Moglicherweise werden Sie den unteren Punkt noch verschieben
wollen. Halten Sie [stre]/[#] gedrickt, und korrigieren Sie dessen
Position mit gedrickter Maustaste — fertig!

B cesamte Zeichnung verschieben

Mochten Sie das gesamte Herz auf die Mitte der Arbeitsfliche
verschieben? Dann ziehen Sie nun mit gedriickter Maustaste
einen Rahmen um das gesamte Herz. Danach klicken Sie auf den
Pfad und positionieren die gesamte Zeichnung neu.

A Abbildung 12.13
Wer hétte gedacht, dass diese Form zuvor eckig war?

So kann das Herz doch gut geformt werden, oder? Wenn Sie ver-
suchen, Punkte zu setzen und gleich auch die Tangenten zu bear-
beiten, werden Sie in den seltensten Féllen zum gewdinschten
Resultat kommen. W



Auswahl aus einem Pfad erzeugen

12.2 Auswahl aus einem Pfad erzeugen

Ein Pfad ldsst sich zwar in Photoshop bearbeiten, doch zum Fil-
len der Flache oder der Kontur bedarf es einer Auswahl. Fir die-
sen Zweck stehen entsprechende Moglichkeiten zur Verfligung,
um Pfade in Auswahlen umwandeln zu kénnen. Die folgenden
Schritte sollen Ihnen diese grundlegende und im Prinzip immer
gleiche Technik néherbringen.

Schritt fiir Schritt: Pfad und IKontur mit Farbe fiillen

Nun wollen Sie das Herz ja sicherlich auch farbig gestalten. Das
gehtin Photoshop schnell und unkompliziert. Stellen Sie zundchst
in der Werkzeugleiste als Vordergrundfarbe Rot ein. Dazu klicken
Sie auf das Farbfeld VORDERGRUNDFARBE EINSTELLEN in der Werk-
zeugleiste und bestimmen den gewiinschten Ton.

Farbwahler (Vordergrundfarbe)
( oK )
C

Farbbibliotheken )

12.2

%

< Abbildung 12.14
Sattes Rot soll es sein.

AN
Os: [100 |%

Os: [100 |%

OL: [54
Oa: |81
Ob: [0 |

OR: [255 ]
Oc: o | M:[os |%
Oe: o | v:[os %

#[ffoooo | K:Jo_ %

clo %

O <]
45 ﬁ Abbrechen )
(" Zu Farbfeldern hinzufigen )
aktuell ¢

["] Nur Webfarben anzeigen

El Pfad umwandeln

Danach gilt es, den Pfad in eine Auswahl umzuwandeln. Stellen
Sie in der Ebenen-Palette die Registerkarte PFADE nach vorne.
Alternativ wahlen Sie PFADE aus dem MenU FENSTER. Klicken Sie
aufden Button PFAD ALS AUSWAHL LADEN.

Bl Fliche fiillen

Waihlen Sie BEARBEITEN « FLACHE FULLEN, und stellen Sie im Lis-
tenfeld VERWENDEN den Wert VORDERGRUNDFARBE ein. Wahlen
Sie als FULLMETHODE den Mobus »Normal« und eine DECKKRAFT
von »100%«.

Pfade

u Arbeitspfad

@ 0O T\DFIA'\ Al @

o

A Abbildung 12.15
Aus Pfaden konnen Auswahl-
kanten erzeugt werden.
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12 Pfade

Abbildung 12.16 »
Der FLACHE FULLEN-Dialog

Abbildung 12.17 »
Zum Schluss muss die Kontur
mit Farbe versehen werden.

Abbildung 12.18 »
Das gefillte Herz
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— Inhalt e o )
Verwenden: | Vordergrundfarbe
= H Abbrechen
Eigenes Muster: i
— Fiillmethod
Modus: [ Normal F;]
Deckkraft: (100 | %
Transparente Bereiche schiitzen

El <ontur fiillen

Jetzt geht es an die Kontur. Wahlen Sie erneut das Menii BEARBEI-
TEN, wobei Sie sich dort aber nun nicht fir FLACHE FULLEN, son-
dern fir IKONTUR FULLEN entscheiden. Die BREITE soll »8 Px« betra-
gen. Klicken Sie auf das Feld FARBE, und wéhlen Sie im Folgedialog
ScHWARZ, gefolgt von OK. Zuletzt stellen Sie die PosiTioN auf
MITTE. Kontrollieren Sie, ob alle weiteren Angaben der folgenden
Abbildung entsprechen. Driicken Sie dann OK oder [l

— Kontur fiillen E oK 3
Bkrie Abbrechen
Farbe: -

Position ————
O lnnen @ Mitte O AuBen
— Fillmethode ————————————
Modus: | Normal B
Deckkraft: | 100 %
Transparente Bereiche schiitzen

Bl Auswahl aufheben

Heben Sie nun noch die Auswahl auf, indem Sie (stre]/(%]+(»]
driicken oder im Menl AUSWAHL « AUSWAHL AUFHEBEN betdtigen.




Auswahl aus einem Pfad erzeugen 12.2

12.21  Zu guter Letzt: Formebenen vs. Pfade

Achten Sie darauf, welche Option in der Optionsleiste eingestellt
ist. Falls Sie namlich einen Pfad zeichnen mochten, mussen Sie
zuvor PFADE @ in der Optionsleiste anwahlen. Sollte dort FORM-
EBENE @ aktiv sein, werden Sie eine Form erstellen, deren Inhalt
sich mit der aktuellen Vordergrundfarbe fullt.

00
f v 0% v [WEy =~
ﬁ'l U\j ‘ﬁ e ® D / &? e iMAumm.hinzuf.l[oschen L-_'l r @

A Abbildung 1249
Die ersten beiden Taster der Optionsleiste sind besonders wichtig. Der
erste ist fir Formebenen, der zweite fiir Pfade gedacht.

< Abbildung 12.20
T So sieht es aus, wenn die Funk-
= tion FORM angewdhlt ist (links).
P Der Inhalt wird mit der Vorder-
e grundfarbe (Schwarz) gefiillt.
Um einen Pfad zu erzeugen
L (rechts) muss der zweite Button
aktiviert werden.
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Kapitel 13
Text im Bild
Effektive Textbearbeitung

>

Wie werden die Text-Werkzeuge angewendet?

Wie kann ich Text verkrimmen?

v

» Wie erzeuge ich eigene Texturmuster?

v

Wie wende ich einen Chromeffekt auf meine Schrift an?

v

Wie schiitze ich meine Bilder vor »Grabbing«?



13 Textim Bild

E T Horzantales Text-werkzeug

T Vertlk les-Text-Werkzeug

Textmaskierungswerkzeug

rtikales Textm skierurigswerkzeug

- o4 - -

A Abbildung 134
Die Text-Werkzeuge

13 Text im Bild

Solange es Schrift gibt, existiert auch der Wunsch, ausdrucksstarke
Mittel zu ihrer Prdsentation einzusetzen. In Gutenbergs Bibel war
Jedes Initial ein Kunstwerk — und auch im Zeitalter von Publishing,
PostScript und PDF ist die Visualisierung von Schrift ungebrochen
attraktiv.

1314 Text-Werkzeuge und Textoptionen

Photoshop hdlt verschiedene Text-Werkzeuge bereit. Mit Anwahl
eines der beiden ersten Tools verdndern Sie lediglich die Anord-
nung der Buchstaben (horizontal oder vertikal). Diese Unter-
scheidung wird auch bei den Textmaskierungswerkzeugen vorge-
nommen, wobei hier besonders zu erwahnen ist, dass Sie anstelle
von Lettern gleich eine Auswahl anlegen.

Das am haufigsten verwendete Tool dirfte das Werkzeug fir
horizontalen Text sein. Markieren Sie es durch Anklicken in der
Werkzeugleiste oder lber die Taste [T].

Wenn ein anderes als das Horizontale Text-Werkzeug einge-
stellt ist, halten Sie [«] gedrickt und betdtigen so lange die [T]-
Taste, bis das richtige Instrument in der Werkzeugleiste angezeigt
wird.

Betrachten wir nun die Optionsleiste der Text-Werkzeuge. Sie
verdndert sich nicht, wenn Sie auf irgendein anderes Text-Werk-
zeug umschalten. Ganz links wird das derzeit aktive Werkzeug @
prasentiert. Uber die kleine Dreieck-Schaltfliche @ ldsst sich das
Tool auch hier wechseln.

S o [wm F~

T
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A Abbildung 13.2
Die Optionsleiste fiir Text-Werkzeuge



Text-Werkzeuge und Textoptionen

1311 Schrift festlegen (Schriftschnitt)

Im Menli SCHRIFTFAMILIE EINSTELLEN @ stellen Sie die Schrift-
art ein. Einige Schriften bieten lediglich einen einzigen Satz an,
andere wiederum erlauben den Zugriff auf abgewandelte Zei-
chensdtze, die in der ndchsten Dropdown-Liste SCHRIFTSCHNITT
EINSTELLEN @ bestimmt werden kénnen. Das sind also die soge-
nannten Schriftschnitte.

Anhand der Schrift Frutiger werden die Unterschiede recht
deutlich.

Der normale Schnitt einer Schrift wird als Roman bezeichnet,
wéhrend /talic eine Kursivschrift ist. Bold wiederum ist eine Fett-
schrift, in der sich die Lettern ausgeprdgter darstellen, als dies
bei der Roman der Fall ist. Der Schriftschnitt Light setzt sich aus
sehr feinen Buchstaben zusammen. Bei einer Condensed wurden
schlieflich die Breiten der Lettern verringert.

131.2  Schriftgrad

Die Grole der Schrift @ wird in Punkt (pt) angegeben. Dabei ent-
spricht ein Punkt der GroRe von 0,35275 mm. In Layoutprogram-
men wie zum Beispiel Adobe InDesign oder QuarkXPress werden
Sie oft auf das MaR 4,233 mm stoRen. Damit ist ein MaR in der
GroRke von 12 pt gemeint.

1343 Glatten

Beim Clatten @ werden Ubergange in den Randbereichen der
Schrift erzeugt. Wie Sie vielleicht wissen, besteht ein Bild aus
Pixeln, wahrend Schriften stets Vektorgrafiken sind (siehe auch
Kapitel 16, »Fachkunde«). Diese Grafiken werden beim Konver-
tieren in ein Bildformat wie z. B. JPEG, TIFF oder BMP »gepixelt«.
Beim Glatten werden nun die Kanten der Buchstaben weicher
gestaltet. Je nach Verwendungszweck kann die Gldttung bessere,
leider aber auch schlechtere Ergebnisse bringen. Photoshop bie-
tet hier verschiedene Gldttungsoptionen an. Im Einzelfall kom-
men Sie an einer Prifung nicht vorbei.

131.4 Ausrichtung

Legen Sie fest, ob der Text linksbiindig, zentriert oder rechtsbiin-
dig ausgerichtet werden soll @.

131

Light Condensed

Condensed

Bold Condensed

Light
Light Italic
Roman
Bold
Bold Italic
Black

A Abbildung 13.3
Die Frutiger bietet hier acht

verschiedene Schriftschnitte an.

Glatten
Glatten

A Abbildung 13.4

Schrift ohne Glattung (oben)
wirkt zwar »pixeliger«, ist aber

in der Kontur schirfer als
geglatteter Text (unten).
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13 Textim Bild

Abbildung 13.5 »
Textausrichtung linksbiindig
(oben), zentriert (Mitte) und
rechtsbiindig (unten)

Meistens ist linksbindig
ausgerichteter Text besser
lesbar als zentrierter.

Meistens ist linksbundig
ausgerichteter Text besser
lesbar als zentrierter.

Meistens ist linksbindig
ausgerichteter Text besser
lesbar als zentrierter.

131.5 Woeitere Funktionen

Andern Sie die Zeichenfarbe durch einen Klick auf das Farbfeld @.
Hieruber wechseln Sie in den Farbwabhler.

Zur Verkrimmen-Funktion @ kommen wir im Folgenden. Der
Button steht im Ubrigen nur dann zur Verfugung, wenn bereits
Text erzeugt wurde.

Photoshop hdlt eine Zeichen- und eine Absatz-Palette bereit,
mit deren Hilfe Sie schnell auf die unterschiedlichsten Funktionen
zugreifen kénnen @.

|Fu(ura Fl ’Condens.,. Q

T [17zn & £ (a0

| N . ==
IT X, [rox ] Efor | Eefor |
P — e

[7[7] frm{r(r) [1]7] e B
[ Deutsch: neve... M aa' Scharfer I—%—’  Silbentrennung

Allgemeine Anderungen

Wenn Sie Textattribute ver-
dndern mochten, machen
Sie dies bitte entweder vor
der Eingabe des Textes oder
nachdem Sie diese mit dem
Hakchen in der Optionsleis-
te bestitigt haben. Anderun-
gen wahrend der Texteinga-
be hatten lediglich zur Folge,
dass der Text ab der aktuel-
len Cursorposition gedndert
wiirde.
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A Abbildung 13.6
Die Zeichen-Palette

A Abbildung 13.7

Die Ausrichtungsoptionen wer-
den zugénglich, wenn Sie das
Register ABSATZ nach vorne stel-
len.

Neben einem Klick auf das Hékchen in der Symbolleiste werden
Eingaben aller Art jaauch mit [l bestatigt. Eine Ausnahme bil-
den hier nur die Text-Werkzeuge. Das Drlcken der Eingabetaste
hatte hier lediglich eine Zeilenschaltung zur Folge. Wenn Sie den-
noch die Bestdtigung Uber die Tastatur bevorzugen, drlcken Sie

(stre)/[%]}+[<]. W



Text-Werkzeuge und Textoptionen 134

131.6 Text verkriimmen

Mit der Eingabe und Farbdnderungen ist aber das Ende der Fah-
nenstange noch lange nicht erreicht. Nach der Erstellung und
Ubergabe an die Anwendung geht es meist erst richtig los. Um
die Moglichkeiten gleich umzusetzen, bietet sich hier ein kleiner
Workshop an.

Schritt fiir Schritt: Textaussage visualisieren

W

Verleihen Sie lhrem Text durch Formgebung mehr Individualitét.
Die Lettern werden flur den Betrachter interessanter, wenn For-
men das wiedergeben, was die Schrift aussagen soll.

El Dokument anlegen

Erzeugen Sie im Editor eine NEUE DATEI mit [Stre]/[®]+[N], und
ubertragen Sie die folgenden Werte. Aus der Liste VORGABE
selektieren Sie dazu WEB und aus dem Pulldown-Menl GROSSE
»800 X 600«. Im Anschluss setzen Sie dann aber die Auflosung
herauf, denn zu geringe Aufldsungen bringen meist schlechtere
Resultate. Wie wdre es mit 300 Pixel/Zoll fir eine professionelle
Druckvorbereitung? Bestdtigen Sie mit OK.

Neu

Name: |Unbenannt-1 7\ ( oK 3
~ Vorgabe: | Benutzerdefiniert H- ( Abbrechen
CroRe: 4 ( Vorgabe speichem...
Breite: |800 [ Pixel 3
Hohe: 600 | Pixel =)
: [ Device Centrai...
Auflésung: |300 | | Pixel/Zoll )
Farbmodus: [ RGB-Farbe [ [ 8-Bit [
Hintergrundinhalt: | Weil i‘v”" BildgroBe: bbild
‘ AR < Abbildung 13.8
E] Erweitert

Diese Parameter sollten Sie an
die neue Datei tibergeben.

El schrift einstellen
Stellen Sie eine Fettschrift ein (z. B. ARIAL BLACK, ARIAL BoLD
0.4.). Die SchriftgroBe soll »24 Pt« betragen; als Ausrichtung
wéhlen Sie ZENTRIERT. Verwenden Sie eine pragnante Schriftfarbe
(weder Weill noch Schwarz). Fur welche Farbe Sie sich entschei-
den, spielt keine Rolle.
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13 Text im Bild

El Laufweite dndern

Blenden Sie die Zeichen-Palette ein, und vergeben Sie eine Lauf-
weite von »50«. Damit werden die Abstdnde zwischen den ein-
zelnen Lettern vergrofert. B

Abbildung 13.9 » Zeichen | Absatz M= Al ‘
Die 50er-Laufweite erhoht die Aral Black Te] [ Reguiar % [° -
Buchstaben-Zwischenraume. = 1
T [2am E] & [ E]
AY EI A‘_'v; -100 :_ =
Sprache kontrollieren [T |00 | zi o
Bei der Gelegenheit kénnten A2 (0P | Fake] s

Sie auch noch kontrollieren,
ob im unten links angeord-
neten Pulldown-Ment die
korrekte Sprache angewdhlt
ist. Das ist namlich sowohl
fir die Rechtschreibpriifung
als auch fir die Silbentren-
nung von grofer Bedeutung.
Selbst flr die reformierte
Rechtschreibung stehen jetzt Bl Text schreiben

st el et iR Klicken Sie mit dem Horizontalen Text-Werkzeug in die Mitte der
gung _,u',qd dle“sclhone Arbeitsfliche, und schreiben Sie in Versalien (GroRbuchstaben)
Schweiz ist naturlich auch . ) " )
. . das Wort »>AUFWARTS«. Richten Sie es so aus, dass es im oberen
mit von der Partie.
Drittel des Dokuments liegt.

H O

®06 Unbenannt-2 bei 100% (AUFWARTS, RGB/8&)
o . L . 12 . [ 5 .

9

- AUFWARTS

Abbildung 1310 »
Achten Sie auf die Positionie-
rung des Textes. oot B[ e
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Text-Werkzeuge und Textoptionen 134

a Ebenenkopie erstellen

Duplizieren Sie die Ebene entweder in der Ebenen-Palette oder
uber das Menu EBENE « EBENE DUPLIZIEREN. Den Dialog bestéati-
gen Sie einfach mit OK. B Alternativ driicken Sie [stre]/[%]+[].
Wiéhlen Sie das Verschieben-Werkzeug [, und schalten Sie
in der Optionsleiste AUTOMATISCH AUSWAHLEN ab. Dadurch ist
gewdhrleistet, dass Sie zum Verschieben nicht genau den Text-
bereich markieren mussen. Klicken Sie auf das Dokument, und
halten Sie die Maustaste gedrlckt. Nun halten Sie zusdtzlich noch
[¢] gedrickt und ziehen die kopierte Ebene nach unten.

®06 Unbenannt-2 bei 100% (AUFWARTS Kopie, RGB/8)
i . k . k. . [ [ .

n

- AUFWARTS
AUFWARTS

100%  [f8] Nie gespeichert I3

3 Text indern

Aktivieren Sie erneut das Horizontale Text-Werkzeug, und mar-
kieren Sie mit gedrlckt gehaltener Maustaste den kompletten
Text. Er ist jetzt schattiert dargestellt. Sobald Sie nun eine neue
Eingabe machen, wird der alte Text gel6scht.

AUFWARTS

AUFWARTS

Namen fiir Textebenen

Es ist nicht erforderlich,
beim Duplizieren von Text-
ebenen Namen zu vergeben.
Wenn der Inhalt gedndert
wird, Ubertrdgt sich dies
auch auf den Namen der
Ebene.

< Abbildung 1341
Gleich unterhalb entsteht ein
Duplikat.

< Abbildung 13.12
Der untere Text ist markiert.
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13 Text im Bild

Verkriimmen-Wirkungen

Testen Sie bei Gelegenheit
doch einmal die verschiede-

krimmen-Effekts. Beachten
Sie auch die Symbole vor
den jeweiligen Namen, die
in groben Ziigen die Verfor-
mung wiedergeben. Die
endgiiltige Verkrimmung
legen Sie anschliefend tber
die Schieber fest.

nen Wirkungen des Text-ver-

Einstellungen widerrufen

halten, wéhrend das Dialog-
fenster noch geoffnet ist,
wird die ABBRECHEN-Schalt-
flache zum ZURUCKSETZEN-
Button. Klicken Sie ihn an,
um die vorgenommenen
Einstellungen zu widerrufen
und von vorne zu beginnen,
ohne das Dialogfeld verlas-
sen zu mussen.

Wenn Sie /W@ gedrickt

E Laufweite erneut indern
Schreiben Sie »BEWEGUNG«. Markieren Sie erneut die kom-
plette zweite Zeile, und dndern Sie die Laufweite Uber die Zei-
chen-Palette auf »O«. Dadurch passt sich der Inhalt der zweiten
Zeile optisch an die Breite der ersten an.

Klicken Sie auf den Button VERKRUMMTEN TEXT ERSTELLEN in
der Optionsleiste. Nun 6ffnen Sie das Flyout-Menu ART und stel-
len dort ANSTEIGEND ein. Verlassen Sie den Dialog noch nicht! B

¥ Ohne

{J Bogen
[J Bogen unten
() Bogen oben

P Torbogen

B8 Wulst

{3 Muschel unten
® Muschel oben

P Flagge
EJ Welle
@ Fisch

B3 Fischauge
) Aufblasen
53 Stauchen
Ed Wirbel

< Abbildung 1343
Der Text soll ansteigend ver-
krimmt werden.

8] Verkriimmungen einstellen

Sobald diese Option angewahlt wurde, schlieft sich das Meni
wieder. Nun werden die Einstellparameter verdndert. Die Bie-
GUNG steht standardmaRig auf »+50%«. Sollte dort ein anderer
Wert stehen, dndern Sie dies bitte. Bewegen Sie den mittleren
Schieber mit dem Namen HORIZONTALE VERZERRUNG nach rechts,
bis ein Wert um »90%« erreicht wird. Die VERTIKALE VERZERRUNG
belassen Sie bei 0%. Nun konnen Sie beherzt auf OK klicken. H

Abbildung 1314 »
Legen Sie die horizontale
Verzerrung fest.
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Text verkrimmen
Art: | & Ansteigend kA
=] ig ] ok )
@ Horizontal () Vertikal ~ Abbrechen

Biegung: |+50 |%

Horizontale Verzerrung: [+90 ‘ %

Vertikale Verzerrung: %

Markieren Sie nun die Ebene AUFWARTS in der Ebenen-Palette,
und offnen Sie erneut den Dialog VERKRUMMEN.



Texte und Texturen: Metall & Chrom 13.2

Unter ART selektieren Sie erneut ANSTEIGEND. Nun miissen Sie
lediglich noch die HORIZONTALE VERZERRUNG auf »—90 %« setzen
und mit OK bestdtigen. Die fertige Datei finden Sie auch auf der
Buch-DVD im Ordner ERGEBNISSE unter dem Titel »Aufwaerts.
psd«.

AUFYGUNG

< Abbildung 13.15
Am Ende soll es so
aussehen.

Der VERKRUMMEN-Dialog hélt natirlich noch eine Fulle weiterer
Optionen flr Sie bereit. Experimentieren Sie ein wenig mit den
verschiedenen Optionen, und entdecken Sie die Moglichkeiten
der Textgestaltung. M

13.2 Texte und Texturen: Metall & Chrom

Texturen und Muster machen ein Bild erst so richtig lebendig.  gp

Prinzipiell haben Sie dazu zwei Moglichkeiten: Entweder nutzen e

Sie eine vorhandene Textur oder erstellen sie komplett selbst. RGPk neEn
Letzteres werden wir gleich hier in einem Workshop ausprobie-

ren. Wenn Sie wissen mochten, wie Sie eines der zahlreichen vor-

installieren Muster nutzen, finden Sie auch dazu einen Workshop

auf der Buch-DVD im Ordner WORKSHOPS.

Schritt fiir Schritt: Einen Chromeffekt erzeugen

W

Bei diesem Workshop handelt es sich um einen echten Klassiker,
der deutlich macht, wie unterschiedlich eine Schattenwirkung
ausfallen kann.

El Neue Datei erzeugen

Erzeugen Sie eine neue Datei im RGB-Modus mit 220 ppi, und
verwenden Sie die Abmessungen 800 x 600 Pixel. Der Hinter-
grund soll weild sein.
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13 Textim Bild

Abbildung 1316 »
So sollte hr Text ungefahr
aussehen.

~ [Chom
/4

A Abbildung 13.17
So schnell kann man die vor-
handenen Verldufe erreichen.
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Bl schrift erzeugen

Schreiben Sie den gewtnschten Text, und skalieren Sie ihn ent-
sprechend auf (hier wurde CoPPERPLATE GOTHIC (BoLD) mit einer
Grole von 36 Pt verwendet).

Clela) Unbenannt-2 bei 100% (CHROMA, RGB/8)
i 3 a E d e = I e, 5 I & I G

CHROMA

El Text rastern

Rastern Sie den Text, indem Sie bei aktiviertem Text-Werkzeug
mit der rechten Maustaste direkt im Bild auf den Text klicken und
den Eintrag TEXT RASTERN im Kontextmenu selektieren.

Bl verlauf einstellen

Aktivieren Sie das Verlaufswerkzeug, und driicken Sie [ll. In der
daraufhin prasentierten Auswabhlliste an der Toolbox entscheiden
Sie sich fur den Button CHROM.

B verlauf bearbeiten

Der Verlauf beinhaltet bereits alle Farben, die fir diesen Work-
shop benotigt werden. Ein Makel bleibt aber dennoch. Finden
Sie nicht auch, dass der Ubergang von Weift nach Braun etwas
hart ist? Offnen Sie daher das Dialogfenster VERLAUFE BEARBEITEN
(klicken Sie auf die Verlaufsfliche in der Optionsleiste), und zie-
hen Sie die weile Farbunterbrechung @ etwas nach links. Gleich
rechts daneben wird nun auch der Farbmittelpunkt @ sichtbar.
Diesen schieben Sie etwas nach rechts. Das sieht doch schon
wesentlich harmonischer aus, oder? Wenn Sie mochten, spei-
chern Sie den neuen Verlauf unter einem anderen Namen.
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TR
®__
- | e,
‘ (" Abbrechen )
Laden...
Name: ‘Benutzerdeﬁnien \ ( Neu ]
~ Verlaufsart: | Durchgehend B
Glittung: |100 B%
S — "
8 G'a @ 11 e
Unterbrechungen o
(Decku.raﬂ v!% Position % ( Loéschen < Abbildung 13.18
Farb v Position: [53 | % Losch : 5
o vl — Anspruchsvolle Verlaufe sollten
gespeichert werden.

B verlauf anwenden

Bevor Sie nun den Verlauf zuweisen, aktivieren Sie in der Ebenen-
Palette noch die Funktion TRANSPARENTE PIXEL FIXIEREN. SchlieR-
lich soll ja nur die Schrift und nicht die komplette Ebene einen
Verlauf erhalten. Danach ziehen Sie mit gedriickter [l}-Taste von
oben nach unten eine Linie tiber das mittlere Drittel der Lettern.
Sobald Sie loslassen, wird der Verlauf aufgezogen. Heben Sie
TRANSPARENTE PIXEL FIXIEREN anschlieRend wieder auf.

[-Xe)G) Unbenannt-2 bei 100% (CHROMA, RGB/8)
. FPo o o P8 T2 @ & T& po % e i [0

o

ALIDAR A

< Abbildung 13.19
Der Verlauf erstreckt sich jetzt
nur auf die Lettern.

Ed Effekte zuweisen

Sie kennen das ja schon. Der Rest ist die Zuweisung von Effekt-
Parametern, obwoh! es diesmal etwas mehr ist. Offnen Sie
zunachst (ber EBENE « EBENENSTILL « ABGEFLACHTE KKANTE UND
RELIEF, und entnehmen Sie die Werte fur den Frame STRUKTUR
der folgenden Abbildung. Danach aktivieren Sie RING im Flyout-
Menii GLANZKONTUR. Bestétigen Sie lhre Auswahl noch nicht mit
OK!
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Stile

Fiilloptienen: Standard

) Schlagschatten
"] Schatten nach innen
[0} Schein nach auBen

(] Schein nach innen

¥ Abgeflachte Kante und Relief

[J Kentur
[ Strukeur
O Glanz
(] Farbilberlagerung
[ Verlaufsiibarlagerung
[] Musteriiberlagerung

] Kentur

— Kante und Relief

— Struktur

Stil: | Abgeflachte Kanteinmen e
Tiefe:  mihm—— %

Ri:htunq:e Nach oben O Nach unten
PRy S— TS

= C—
Winkel: [z
E Glabzles Licht venvenden
Glanzkener: |j () ctatten
: ' ® W]
%
-
%
e

|

Abbrechen

g\/orschau

A Abbildung 13.20
Diese Kontur soll es sein.

Gleich unterhalb von ABGEFLACHTE KANTE UND RELIEF (linker
Frame des Dialogs) klicken Sie nun auf den Schriftzug KONTUR.
Offnen Sie rechts das Flyout-Ment IKONTUR, und legen Sie RUNDE
STUFEN fest.

Klicken Sie ganz unten in der Liste auf der linken Seite nun
noch KONTUR an, und lassen Sie es mit einer Grolke von »3 Px«

bewenden.

Kontur
ok ok
Fiilloptionen: Standard —Abbrechen

Kontur: ,z [C] Gitten
e (NeverSi..)
- . e || (Neversil.. )
"] Schatten nach innen » -

E_l Vorschau
|1 Schein nach auBen
[ Schein nach innen
S bhweieci Sriie wig Rande Sufen |
[} Strukeur
[ Glanz -
i

A Abbildung 13.21
Runde Stufen? So etwas taugt nattrlich nur fur Ebenenstile.
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— Kontur
stiie ( 0K )
— Struktur
Fiilloptionen: Standard Crae: G 5 |Px ( Abbrechen
[ Schlagschatten : :
d Fasttiog: Neuer Stil...
[ Schatten nach innen -
Futlmethode: { Normai 3 ™ Vorschau
[7) Schein nach auBen = ==
Deckkraft: m———— (100 %
[ Schein nach innen
™ Abgefiachte Kante und Relief el 9‘ =——— i
W Kontur far o
) Struktur
() Glanz

[) Far uberlagerung

[ Vertaufsiiberlagerung

[) Musteriiberiagerung

¥ Kontur

Zuletzt kommt der Schlagschatten. Wie bei allen zuvor genann-
ten Optionen mussen Sie auch hier das Wort (nicht die Check-
box!) anklicken und die Steuerelemente folgendermalen einstel-
len: ABSTAND etwa »4 Px«, UBERFULLEN ca. »40 Px«, GROSSE ca.
»13 Px«. Den Schieberegler RAUSCHEN ziehen Sie zuletzt noch auf
etwa »20%«. (Dieser ist Ubrigens flir die gesprenkelte Darstellung
des Schattens verantwortlich.) Bestétigen Sie mit OK. H

i C ok )
n Struktur
i il b Fumetnoce: (Matpizieen o) I JAbtehers
Boiac fioden Deckitaft: e [75 % Neuer Stil...
(_Neuerstil... )

T S

. orschau
o T e Winkel @ 120 M Gicbals Uchtw renden

AbStand:  (Eim—— m
™ Abgeflachte Kante und Reliff Gherfillen: s [0 |%
S Kontur Grobe:  aihmmm— Px

© struktur Qualit.t

o Clam. y
Kontur: ﬂ [ Gutten
[) Farbiiberlagerung

Rauschen: e %

© VfrtuhUbertgfng

© Mustfrubfriagfrung M Ebene spart Schlagschatten aus

WA Kontur

13.21 Effekte auf andere Dateien anwenden

Wenn Sie erst einmal einen aufwendigen Effekt erzeugt haben,
missen Sie ihn nicht fur jedes Bild neu einstellen. Speichern Sie
sowohl den Verlauf als auch die Ebenenstile auf die im Hinweis-
kasten beschriebene Art.

13.2

< Abbildung 13.22
Die GroRe der Struktur sollte
3 Px betragen.

Stil speichern

Bei solch aufwendigen Ein-
stellungen empfiehlt es sich,
den Stil abzuspeichern. Kli-
cken Sie dazu auf NEUER
STIL, und vergeben Sie einen
aussagekriftigen Namen.
Soll der Effekt erneut ange-
wendet werden, finden sich
alle Einstellungen in Form
eines Buttons in der Palette
STILE wieder. Klicken Sie ein-
fach diesen Button an, oder
ziehen Sie ihn auf die Ziel-
ebene.

< Abbildung 13.23
Damit wire auch der letzte
Schritt erledigt.

A Abbildung 13.24
Die fertige Datei wartet auf Sie
im ERGEBNISSE-Ordner und

heifit »Text_Chrom_fertig.
tif«. H
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O

Copyright jpg

Abbildung 13.25 »

Besonders bei Personenaufnah-
men kann ein Wasserzeichen
schitzen.

372

Stile lassen sich zwar auf Texte anwenden, Verldufe jedoch nicht.

Daher ist das Rastern der Textebene erforderlich. So gehen Sie

vor, um wiederkehrende Effekte auf andere Schriften anzuwen-

den:

1. Erzeugen Sie die Datei, und erstellen Sie den Text.

2. Rastern Sie die Textebene, und fixieren Sie transparente Pixel.

3. Weisen Sie den gespeicherten Verlauf durch Ziehen einer Linie
mit dem Verlaufswerkzeug zu.

4. Weisen Sie den gespeicherten Stil zu, indem Sie den Button in
der Palette STILE markieren.

13.2.2 Copyright fiir Ihre Bilder: Schutz gegen Grabber

Wenn Sie Fotos weitergeben, vielleicht sogar ins Netz stellen,
kann es sinnvoll sein, diese entsprechend zu schitzen. Im Internet
sind viele Zeitgenossen unterwegs, die so ziemlich alles kopie-
ren und zweckentfremden, was irgendwie nach Foto aussieht.
Die Lésung: Ein Logo im Bild. Im folgenden Workshop wollen wir
dazu nun ein Sonderzeichen effektvoll einsetzen.

Schritt fiir Schritt: Ein individuelles Wasserzeichen
erzeugen

Setzen Sie der Bilderpiraterie ein Ende, und platzieren Sie |hr
Logo, Ihren Text oder Ihr Zeichen direkt auf dem Bild. Vor allem
bei Personenaufnahmen, wie der Datei »Copyright.jpg«, kann das
vor unerwinschter Verwendung schitzen.

© Stephanie Hofschlaeger/PIXELIO

El sonderzeichen einstellen

Wiéhlen Sie das Eigene-Form-Werkzeug aus. Es befindet sich mit
dem Linienzeichner in einer Gruppe und kann uber mehrmaliges
Drucken von [ll+[u] eingestellt werden. Stellen Sie im Flyout-
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Meni Form der Optionsleiste das Symbol VERBOTSSCHILD ein.
Das ist ein Kreis mit diagonalem Querstrich.

— —
B B - oo - By Ev

3=

Ozo|P2pooee /@

Form: |@D & @' @ An:ﬁﬂ Falhi:-

Sw w0 "
 RARAR Y=
i is O X

-Qe
2 -
= erbotsschild |- I

El sonderzeichen einfiigen

Ziehen Sie an gewunschter Stelle mit [« ] einen Rahmen Gber dem
Bild auf. Die Umschalttaste sorgt daflr, dass das Zeichen seine
Proportionen wahrend der Erzeugung behdlt. Lassen Sie aber
unbedingt zundchst die Maustaste und erst danach (o] wieder
los. Welche Farbe Sie verwenden, spielt im Ubrigen keine Rolle.
Im Buchbeispiel wurde Schwarz verwendet.

\

QK=

El Zzeichen verschieben

Bewegen Sie jetzt das Verbotszeichen mit dem Verschieben-
Werkzeug ([v]) an die gewlinschte Position. Dabei sollten Sie das
Symbol zum einen nicht tiber dem Gesicht stehen lassen, es aber
auch nicht zu weit vom Gesicht entfernen. Immerhin wollen Sie ja
einen wirksamen Schutz erreichen. Orientieren Sie sich am bes-
ten an der Abbildung.

< Abbildung 13.26
Zunéchst muss das Eigene-
Form-Werkzeug eingestellt
werden.

< Abbildung 13.27
Diese Position ist flir ein
Wasserzeichen geeignet.

373




13 Textim Bild

Ebenen

Bl Form in eine Auswahl umwandeln

Mit dem Aufziehen des Sonderzeichens haben Sie Ubrigens ganz
automatisch eine Vektormaske erzeugt. Und diese beinhaltet
einen Pfad. Man sieht das sowohl in der Ebenen- als auch in der
Pfade-Palette. Aus diesem Pfad muss nun eine Auswahl erzeugt
werden. Und dazu gibt es wieder einmal mehrere Moglichkei-
ten: Entweder Sie klicken in der FuRleiste der Pfade-Palette auf
PFAD ALS AUSWAHL LADEN, oder Sie setzen, wahrend Sie (stre]/
(%] gedrickt halten, einen Mausklick auf die rechte Miniatur der
oberen Ebene (innerhalb der Ebenen-Palette).

[ Normal

) Deckirait: [ 100% Ju)

Fixieren: [] »° 4+ @

=
[S@I_

Fliche:
_|

Form 1

R Form 1-Vekrormaske
[5 '\ . Hintergrund a

S fx, ®. 0 &l F o 2eichen Pfad als Auswahl laden

A Abbildung 13.28

A Abbildung 13.29

Wenn Sie mit 8/ auf diese Minia- Die Alternative ist ein Button innerhalb
tur klicken, entsteht aus der Vektormaske der Pfade-Palette.

eine Auswabhl.

Normal

Fieren [T} 2 + A Flachs

| rintergruna a

= & d & O a 3

A Abbildung 13.30
Die Formebene ist verschwun-
den.
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B zeichenebene I6schen

Bevor Sie weitermachen, mussen Sie sich noch einmal um die
Ebenen-Palette kiimmern. Ziehen Sie die obere Ebene (FORM 1)
aufdas Papierkorb-Symbol (im Fuls der Ebenen-Palette), um diese
zu I6schen. Da wir aus der Maske bereits eine Auswahl erzeugt
hatten, wird diese Ebene namlich nicht mehrbenotigt. Die Aktion
hat zudem den Vorteil, dass die Bildebene (HINTERGRUND) auto-
matisch ausgewadhlt wird. lhre Ebenen-Palette sollte danach wie
in Abbildung 13.30 aussehen.

B cebene duplizieren

Jetzt duplizieren Sie den Hintergrund, indem Sie EBENE « NEU -
EBENE DURCH Koprie wéahlen oder (Stre]/[®]+[J] dricken. Damit
wird nur jener Ausschnitt kopiert, der innerhalb der vorhandenen
Auswahl liegt. Damit die folgenden Schritte anschaulicher sind
und Sie sehen kénnen, dass lediglich die Bildbereiche innerhalb
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der Auswahl kopiert wurden, sollten Sie den Hintergrund tber
das Auge in der Ebenen-Palette ausblenden.

< Abbildung 13.31

In der duplizierten Ebene sind
nur noch jene Bildinhalte vor-
handen, die sich zuvor inner-
halb der Auswahl befunden
hatten.

7] Textmaskierung einfiigen

Jetzt zu Ihrem Namen. Dieser soll unterhalb des Symbols auftau-
chen. Aktivieren Sie das horizontale Textmaskierungswerkzeug,
und stellen Sie eine serifenlose Fettschrift (z. B. VERDANA BoLD)
mit einer Grofe von ca. »48 Pt« ein. Die Ausrichtung stellen Sie
auf ZENTRIERT. Setzen Sie die Textmaske genau unterhalb des Ver-
botsschildes an.

< Abbildung 13.32
Hier beginnen Sie mit dem
Text.

B Text erzeugen und verkriimmen

Schreiben Sie einen Text lhrer Wahl. Bei |hren eigenen Bildern
bote sich hier Ihr Nachname oder beispielsweise die URL lhrer
Webseite an. Bestdtigen Sie die Texteingabe bitte noch nicht,
sondern klicken Sie in der Optionsleiste auf VERKRUMMTEN TEXT
ERSTELLEN. Im Feld ART stellen Sie BOGEN ein. Wie weit nun die
BIEGUNG eingestellt werden muss, hdngtvon der Lange und GroRe
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At (CBogen 8

Biegung: [EI %

8. i
Horizontale Verzerrung: [C] %

&

Vertikale Verzerrung: lo | %

P

6 Horizontal () Vertikal Abbrechen

lhres Textes ab. In jedem Fall miissen Sie aber mit dem Wert BiE-
GUNG in den Minusbereich gehen, um eine Wolbung nach unten
zu realisieren.

A Abbildung 13.33

Ebenen

[ Normat amkinlr | 100% )

Fiche: [100% [

.-

= fx 0O € 0 a 3 .

A Abbildung 13.35

EBENE 2 beinhaltet den Bereich
des Fotos, der sich zuvor inner-
halb der Auswahl befunden
hatte.
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A Abbildung 13.34
Der Text sollte jetzt noch gebogen werden. So siehtdas schon ganz gut aus.

Im Anschluss klicken Sie auf OK und bestdtigen auch die Textein-
gabe Uber das Hakchen in der Optionsleiste.

El Auswahl verschieben

Stellen Sie eines der Auswahlwerkzeuge ein (z. B. Auswahlrecht-
eck oder Auswabhlellipse), und korrigieren Sie die Position der
Auswahl mit den Pfeiltasten. Falls Sie das lieber mit Drag & Drop
erledigen wollen, achten Sie darauf, dass in der Optionsleiste
NEUE AUSWAHL aktiv ist. Ansonsten funktioniert es nicht.

@ Ebene erneut duplizieren

Aktivieren Sie den Hintergrund in der Ebenen-Palette (ohne ihn
derzeit (iber das Augen-Symbol wieder sichtbar zu machen), und
driicken Sie abermals [stra]/[%]+[J]. Das hatzur Folge, dass auch
aus diesem Ausschnitt eine Ebene erzeugt wird. Damit ist zugleich
die mittlere (neue) Ebene markiert.

@ Ebenen verbinden

Der Hintergrund sollte jetzt noch immer ausgeblendet sein.
Machen Sie ihn erst wieder sichtbar, nachdem Sie im Fenster-
menii SICHTBARE AUF EINE EBENE REDUZIEREN eingestellt haben.
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Alternativ reicht auch das Driicken der Tastenkombination (Stre )/

(=] + I+ [E].

B stil zuweisen

Jetzt ist es aber an der Zeit, die Hintergrundebene wieder ein-
zuschalten. Klicken Sie auf das zugehorige Augen-Symbol, wobei
die oberste Ebene (EBENE 2) unbedingt aktiviert bleiben muss. —
Damit kommen wir zum spannenden Finale: Mit aktivierter obe-
rer Ebene wéhlen Sie EBENE « EBENENSTIL « ABGEFLACHTE KANTE
UND RELIEF. Stellen Sie den Regler Tiere @ auf etwa »220%« und
die GrROSSE @ auf »1 Px«. Danach bestdtigen Sie mit OK.

13.2

1]
2

Ebenenstil
— Abgeflachte Kante und Relief ¢

il — Struktur ( - j
Fillloptionen: Standard stil: {FABgefachie Kante Innen— N9 ( Abbrechen )

Schlagschatten =

Technik: [ Abrunden ] [ NeuerStil... )
Schatten nach innen —
Tiefe: mmmtmm— (220 |% # Vorschau
Schein nach auRen =
Richtung: (&) Nach oben () Nach unten

Schein nach Innen Crobe: @, ;17’,,_‘

™ Abgeflachte Kante und Relief Weic] a Px

) Kontur

—— Schattierung

[ ] Strukeur _ .
Winkel: 120 | =

\_/ M Globales Licht verwenden
Hobe:

.

Glnzkonew 2 0 cen

Clanz
Farbuberiagerung
Verlaufsiiberlagerung

Musteriiberlagerung

Kontur Lichtermodus: [ Negatw mu bpizieren [E ]
Deckkraft: O [75|%
Tiefenmodus: | Multiplizieren Hﬂ-
Deckiraft:  —r— %

B Bild reduzieren

Wenn Sie das Foto anschlieBend als JPEG abspeichern (um es im
Internet zu verwenden), mussen Sie nichts weiter veranlassen.
Die Ergebnisdatei ist geschitzt. Sollten Sie das Foto allerdings
in einem Format weitergeben wollen, das Ebenen unterstitzt
(z.B. TIFF oder PSD), mussen Sie noch einen wichtigen Schritt
folgen lassen. Immerhin kénnte der Empfanger die oberste Ebene
derzeit noch entfernen und erhielte ein ungeschiitztes Bild. Das
unterbinden Sie, indem Sie das Foto noch AUF HINTERGRUND-
EBENE REDUZIEREN. Den gleichnamigen [%] finden Sie im Fens-
termenu der Ebenen-Palette. Tasten-Freaks begniligen sich mit

(stre]/ =]+ [E].

< Abbildung 13.36
Die ABGEFLACHTE
IKANTE macht das
Zeichen auffilliger.
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Abbildung 13.37 »
Das Endergebnis finden Sie
unter »Copyright_fertig.tif«.

Dateiinformationen

Uber DATEI « DATEIINFORMA-
TIONEN erreichen Sie ein
Fenster, das Ihnen die Anga-
be weiterer Hinweise in
Bezug auf die Urheberschaft
ermoglicht (Register:
BESCHREIBUNG). Die dort
festgelegten Infos bleiben
erhalten, wenn Sie das Foto
via DATE| « SPEICHERN UNTER
ausgeben. Das funktioniert
bei TIFFS oder PSDs ebenso
gut wie mit JPEGs. Wenn Sie
zur Ausgabe allerdings den
Dialog FUR WEB UND GERATE
SPEICHERN benutzen (ndhere
Hinweise dazu finden Sie in
Kapitel 15, »Ausgabex),
gehen die angehadngten
Dateiinformationen verlo-
ren.
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13.2.3 Hinweis: Automatisierte Copyrights

Hat Ihnen der Copyright-Workshop gefallen? Das ist erfreulich!
Haben Sie Hunderte von Fotos, bei denen Sie das ebenfalls gerne
machen wirden? Das ist wiederum drgerlich! — In diesem Fall
mochte ich lhnen allerdings den Workshop »Namen mit der Sta-
pelverarbeitung einfligen« empfehlen, den Sie im folgenden Kapi-
tel in Abschnitt 14.2 finden. Dieser zeigt namlich, wie Sie dabei
jede Menge Zeit und Arbeit sparen kénnen. Das ist doch wieder
erfreulich, oder?



Kapitel 14
Automatisierung

Alles lauft von selbst

» Wie wird ein Panoramafoto erzeugt?

» Wie kann ich mehrere Befehle auf viele Dateien anwenden?

» Wie bringe ich meinen Namen auf die Bilder?

» Was ist ein Droplet?

» Was ist eine »bedingte Modusanderung«, und wie wende ich sie an?
» Wie kann ich Fotos automatisch freistellen und gerade ausrichten?

» Wie kann ich ein Bild automatisch in eine bestimmte GroRe einpassen?



14 Automatisierung

380

14 Automatisierung

Ganz sicher: Es wird Ihnen méchtig Spaf bereiten, sich nach getaner
Arbeit gentsslich zurtickzulehnen und der Anwendung dabei zuzuse-
hen, wie sie in kiirzester Zeit Unmengen von Arbeitsschritten fir Sie
erledigt. Photoshop fiihrt in wenigen Minuten Aufgaben aus, fir die
Sie manuell etliche Stunden nétig hdtten. Wenn Sie auf die Automa-
tisieren-Funktionen verzichten, konnten Sie genauso gut den Motor
Ihres Wagens aus lassen — weil Sie heute ja eh nur ins Tal fahren
wollen ...

141 Photomerge: Panoramafotos erzeugen

Panoramabilder erfreuen sich schon seit Langem groler Beliebt-
heit. Mittlerweile lassen sich derartige Montagen bereits als
Postkarten, Poster oder KKalender erstehen. Sogar auf Webseiten
hélt das Panorama mehr und mehr Einzug. Um ein Panorama zu
erzeugen, werden mehrere lberlappende Fotomotive nachtrag-
lich zu einem breitformatigen Bild verschmolzen. Photomerge
heift diese nicht mehr ganz neue, aber dennoch wirkungsvolle
Technik.

1411  Aufnahmebedingungen

Vorab muss ganz klar Folgendes gesagt werden: Wenn die Vor-

aussetzungen nicht gegeben sind, wird es einfach nichts mit dem

Panorama-Genuss. Deshalb mussen Sie schon zur Entstehungs-

zeit auf eine ordnungsgemafe Aufnahmetechnik achten. Beherzi-

gen Sie unbedingt folgende Hinweise:

» Fotografieren Sie immer vom Stativ aus.

» Verdndern Sie zwischen den Aufnahmen niemals die Position
des Stativs.

» Drehen Sie den Stativkopf in horizontaler, nicht jedoch in ver-
tikaler Richtung.
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» Fertigen Sie die Einzelaufnahmen ziigig hintereinander an.
Bereits minimale Unterschiede der Lichtverhéltnisse werden
spdter sichtbar,

» Achten Sie darauf, dass sich die Bildbereiche um 15-40%
uberlappen.

» Verdndern Sie nicht die Brennweite (Zoom).

» Schalten Sie automatische Belichtungsfunktionen zuvor aus.

» Verwenden Sie keine Verzerrungslinsen.

Schritt fiir Schritt: Ein Panorama erstellen | (’

Sie werden in diesem Workshop insgesamt sechs Bilder aneinan-
dermontieren. Beobachten Sie genusslich, wie Photoshop fir Sie
rackert.

O

Bilder/Panorama 01/
001.tif bis 006.tif

(1] Layout wahlen

Bei der Panorama-Erzeugung mussen Sie noch nicht einmal Bilder
vorab offnen. Gehen Sie direkt auf den entsprechenden Menu-
befehl DATEI « AUTOMATISIEREN « PHOTOMERGE. Auf der linken
Seite (LAYourT) sollte der Radiobutton Auto aktiv sein. In diesem
Fall entscheidet Photoshop ndmlich selbststandig, wie das Pano-
rama ausgerichtet wird — je nachdem, was besser passt. (Weitere
Hinweise hierzu finden Sie im Anschluss an diesen Workshop.)
Klicken Sie noch nicht auf OK!

P otomerge

Layout Quelldateien OK

© Auto Verwenden: i 3]
;| Dats s R
me (“Abbrechen )

@i@ i i

Entfernen

Perspektivisch

m (GeoffneteDateien hinzufugen )
2ylindrisch
Kugelférmig
O Collage
S
Sk
Repositionieren
4 Bilder zusammen iiberblenden < Abbildung 141
[[] Vignettierungsentfernung i R X .
Entscheiden Sie sich flr das
Layout AuTo.

[ Korrektur der geometrischen Verzerrung
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— ouell

Verwenden: | Dateien )

001.tif
002.tif
003.tif
004.tif
005.tif
006.tif

FZ] Bilder zusammen iiberblenden

(] Vignettierungsentfernung

[ Korrektur der geometrischen Verzerrung

A Abbildung 14.2
Die Fotos sind namentlich
aufgefuhrt.

W T - ot ———

El rotos hinzufiigen

Klicken Sie jetzt auf die Schaltfliche DURCHSUCHEN, und navigie-
ren Sie zum Ordner PANORAMA 01, den Sie in den Beispieldateien
finden. Selektieren Sie alle sechs darin enthaltenen Fotos, und
klicken Sie auf den OFFNEN-Button. Daraufhin sollten die Bilder
»001.tif« bis »006.tif« in der Dialogmitte aufgelistet werden.

El weitere Optionen festlegen

Schauen Sie einmal auf die Checkboxen weiter unten. Hier sollte
aufjeden Fall BILDER ZUSAMMEN UBERBLENDEN angewdhltsein. Die
beiden anderen Schaltflichen konnen Sie inaktiv lassen. (Weitere
Hinweise hierzu finden Sie im Anschluss an diesen Workshop.)
Danach bestdtigen Sie mit OK. Jetzt miissen Sie die Anwendung
ein wenig rechnen lassen, ehe das zusammengesetzte Breitfor-
matfoto prdsentiert wird. Hierbei handelt es sich Gbrigens um
eine Perspektive (LAYouT).

A Abbildung14.3

Das Panorama ist bereits nach
kurzer »Entwicklungszeit«
fertiggestellt.
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Bl Foto freistellen

Im letzten Schritt wére das Foto noch freizustellen. Immerhin
sind durch die neue Anordnung der Einzelbilder transparente
Bereiche am Rand entstanden. Die sollten Sie noch abschnei-
den. Da Sie allerdings mit dem Freistellungswerkzeug (c] ziemlich
dicht an die Rdnder heranmussen, gibt es ein Problem: Der Frei-
stellungsrahmen wird namlich »magisch« an den Rahmen heran-
gezogen — »Snapping« nennt sich diese Technik. Wenn dadurch
die Erzeugung des Freistellungsrahmens schwierig wird, schalten
Sie diese Funktion kurz aus, indem Sie ANSICHT « AUSRICHTEN AN
« DOKUMENTBEGRENZUNGEN wdhlen. Danach ldsst sich der Frei-
stellungsrahmen auch dicht am Bildrahmen noch frei positionie-
ren. Denken Sie nur daran, dass Sie das ansonsten sehr nutzliche
Snapping am Schluss wieder aktivieren. Dazu wéhlen Sie einfach
noch einmal den zuletzt beschriebenen Menieintrag.

© Robert KlaBen
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A Abbildung 14.4
Das auf den Hintergrund reduzierte Ergebnis finden Sie im ERGEBNISSE-
Ordner (»Panorama_01.tif«). M

Checkliste: Panoramafoto erzeugen

1. Aktivieren Sie PHOTOMERGE Uber DATEI « AUTOMATISIEREN.

2. Stellen Sie Auto im Bereich LAYouT ein.

3. Klicken Sie DURCHSUCHEN an, und selektieren Sie anschliefend
alle Bilder, aus denen ein Panorama erzeugt werden soll.

4. Klicken Sie auf den OK-Button.

5. Stellen Sie das Foto anschlieRend noch frei.

141.2 Die Photomerge-Layouts

Wie Sie gesehen haben, werden im Photomerge-Dialog verschie-

dene Optionen angeboten:

» AuUTO: Hier Uberlassen Sie es Photoshop, zu entscheiden, ob
ein Panorama perspektivisch, zylindrisch oder kugelférmig
angeordnet wird. Entscheidend dafur ist das bessere Kompo-
sitionsergebnis nach einer entsprechenden Analyse der Einzel-
bilder.

> PERSPEKTIVISCH: Eines der in der Mitte liegenden Einzelbilder
wird als Referenzfoto verwendet. Alle anderen Fotos werden
entsprechend verzerrt und positioniert.

» ZYLINDRISCH: Die Fotos sehen so aus, als seien sie auf einen
Zylinder aufgebracht (siehe dazu auch den folgenden Work-
shop).

» KUGELFORMIG: Die Fotos wirken, als seien sie auf der Innen-
seite einer Kugel angebracht. Diese Methode istvor allem fir
360°-Panoramen geeignet.

» CoLLAGE: Die Einzelbilder werden aneinander ausgerichtet,
wobei aber nur eines der Fotos als Quellbild angesehen und
auch nur dieses transformiert wird.

> REPOSITIONIEREN: Die Fotos werden aneinander ausgerichtet,
ohne dass es zu Transformationen kommt.
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O

Bilder/Panorama 02/
001.jpg bis 006.jpg

Abbildung 14.5 »
Auch das zweite Panorama wird
im AuTo-Layout erzeugt.
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1413 Die Photomerge-Quelldatei-Optionen

In Photoshop werden aulerdem noch drei Quelldatei-Optionen

angeboten:

» BILDER ZUSAMMEN UBERBLENDEN: Die Ubergédnge zwischen den
Einzelfotos werden individuell anhand der Bildinformationen
erzeugt (individuelle Ebenenmasken). Zudem werden die Bil-
der farblich aufeinander abgestimmt.

> VIGNETTIERUNGSENTFERNUNG: Falls die Ecken der Fotos dunk-
ler sind (Vignettierung), wird dies bei der Panorama-Erstellung
automatisch korrigiert.

» [KORREKTUR DER GEOMETRISCHEN VERZERRUNG: Tonnen—, Kissen-
und Fischaugen-Verzerrungen werden automatisch korrigiert.

Schritt fiir Schritt: Ein Panorama erstellen Il

Auch diesmal werden wieder sechs Fotos aneinandermontiert.
Diesmal werden Sie allerdings sehen, wie Photoshop automatisch
fur eine zylindrische Ausrichtung sorgt. Das ist ndmlich gerade bei
Fassaden wie auf unseren Beispielfotos sehr interessant.

(1] Photomerge starten

Entscheiden Sie sich wieder fir DATEI « AUTOMATISIEREN « PHOTO-
MERGE. Belassen Sie das LAvouT auf AuTo, und stellen Sie dies-
mal unter VERWENDEN den Eintrag ORDNER ein. Navigieren Sie
zum Beispielordner PANORAMA 02. Markieren Sie diesen Ordner.
AnschlieRend klicken Sie auf AUSWAHLEN. Danach mussen Sie nur
noch den OK-Button betdtigen.

Photomerge

Layout Quelldateien @
@ Auto Verwenden: [Ordner it e
(“Abbrechen )

Dﬁ 001JPG [ —— s —

002.jPC
Perspektivisch 003 PG

- 004JPG
006.PG
O zvlindrisch
Kugelférmig
QOcollage

Repositionieren

M Bilder zusammen berblenden

vignettierungsentfernung
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El Panorama erzeugen

Hier mussen Sie der Anwendung einen Moment mehr Zeit geben,
da die Fotos groRer und vielleicht auch schwieriger auszurichten
sind. Photoshop meldet sich insgesamt zweimal mit Fortschritts-
balken.

Ebene 001.JPG wird ausgerichtet

e ————————— : Abbrechen
Ebenen werden basierend auf Inhalt iiberblendet

e —— Abbrechen

< Abbildung 14.6
Haben Sie einen Moment
Geduld, ...

< Abbildung 14.7
... gleich ist es so weit.

144

El Ansicht optimieren

Stellen Sie das Foto am Ende noch frei, und reduzieren Sie alle Ebe-
nen auf den Hintergrund (EBENE « AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIE-
REN). Wenn Sie jetzt stark einzoomen und den Bildausschnitt mit
dem Hand-Werkzeug verschieben, sehen Sie, was das Besondere
an der zylindrischen Verzerrung ist. Versuchen Sie es einmal.

A Abbildung14.8
Hier sehen Sie sehr gut die
zylindrische Verzerrung.

< Abbildung 14.9
Verschieben Sie den Bild-
ausschnitt.

v Abbildung 14.10
Hier ist das Foto in der
gesamten Breite zu sehen.
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Bilder/Name-im-Stapel.tif

Abbildung 1411 »

Ein und derselbe Schriftzug
soll auf zahlreichen Fotos
erscheinen.

Optionale Schritte

Die nebenstehenden Schrit-
te sind optional. Wahlen Sie
andere Funktionen, sofern
Ilhnen diese mehr zusagen.
Der Zusammenstellung von
Aktionen sind prinzipiell
keine Grenzen gesetzt.
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14.2 Stapelverarbeitung und Aktionen

Ein praxisnahes Beispiel: Sie mochten lhre Dateien an poten-
zielle Kunden weitergeben. Da Sie aberauf die Anbringung Ihres
Namens nicht verzichten mochten, mussen Sie alle Bilder ent-
sprechend nachbearbeiten. Wenn Sie nun aber die einzelnen
Schritte, die dazu erforderlich sind, einige hundert Mal wieder-
holen mussten, waren sicher etliche Stunden vergangen — ganz
zu schweigen davon, dass schwindende Konzentrationsfahigkeit
mit der Zeit fur zusdtzliche Fehler sorgen wirde. In solchen Féllen
sollten Sie auf die Stapelverarbeitung vertrauen.

Schritt fiir Schritt: Namen mit der Stapelverarbeitung
einfiigen

Ilhr Name (oder was auch immer Sie fir angemessen erachten)
soll teiltransparent im unteren Bereich des Bildes auftauchen. Um
dies etliche Male zu realisieren, missen wir Photoshop einmal
»vormachen«, wie es geht, und danach eine Stapelverarbeitung
einleiten. Wenn Sie gerade keine Bilddatei zur Hand haben, neh-
men Sie »Name-im-Stapel.tif« — aber selbstverstandlich nur zur
Einrichtung des Namenszuges. Diesen sollten Sie namlich grund-
satzlich nur auflhren eigenen Fotos unterbringen.

© Tschi-Em/PIXELIO

El Die schritte im Uberblick

Bevor wir uns an die Arbeit machen, wollen wir einmal die einzel-
nen Schritte auflisten, die fir eine entsprechende Signierung der
Bilder erforderlich sind:
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. Text einfligen

. Auswahl vom Text erstellen

. Textebene |6schen

. Hintergrundebene auf die Auswahl beschrankt duplizieren
((stre )/ [®)+ o)+ (0]

5. Ebenenstil zuweisen (ABGEFLACHTE KANTE UND RELIEF)

6. Ebenen auf Hintergrund reduzieren

(Wie das im Einzelnen funktioniert, haben Sie ja im Workshop,

»Ein individuelles Wasserzeichen erzeugen«, in Abschnitt 13.2.2

erfahren.)

INORTVRINCN

El Aktion vorbereiten

Um fur diesen Workshop nun nicht Hunderte von Dateien berech-
nen zu lassen, empfiehlt es sich, einige Dateien zur Simulation
zu kopieren. Erzeugen Sie einen Ordner auf dem Desktop, und
geben Sie ihm den Namen STAPEL. Danach ziehen Sie einige Fotos
in diesen Ordner hinein. Wie Sie wissen, geht das ja prima uber
die Zwischenablage ([stre]/(=]+ W — [Stre)/[=]+[v]). Anschlie-
Rend offnen Sie die Datei, die Sie als Musterdatei verwenden wol-
len (in unserem Beispiel also das Insekten-Foto). Die Fotos im
Desktop-Ordner mussen Sie nicht extra 6ffnen.

El Aktion einleiten

Die einzelnen Schritte mussen Photoshop nun vorgegeben wer-
den. Dazu werden sogenannte Aktionen aufgezeichnet. Offnen
Sie das Bedienfeld AKTIONEN (FENSTER « AKTIONEN). In der Fuf-
zeile der Anwendung verbirgt sich ein Button mit dem Namen
NEUE AKTION ERSTELLEN.

E3 Aktion benennen
Im folgenden Dialogfeld sollten Sie die Aktion sinnvoll benennen.
Klicken Sie dann auf AUFZEICHNUNG BEGINNEN @. H

Neue Aktion

‘ (* Aufzeichnen )
}-«3-4_ Abbrechen

Umschalttaste Befehl

Name: |Name im Bild

Set: | Standardaktionen

Funktionstaste: | Ohne |8

Farbe: | [_] Ohne )—-;-{

A Abbildung 14.13
Die Aktion erhilt einen Namen.

m

w [l standardaktionen

- Yignette (Auswahly

P Rahmenkanal - 50 Fixel |
- Halzrahmen - 50 Pixel |
P Schilagschatten (Text) 1
B Eigenes KGE In Craust... |
B Geschmolzenes Blei |
P Beschneidungspfad er.. i
= Sepia-Tening (Ebene) ]
p Quadrantiaen |
) Speichern als Phetosh... |

o e N i e S o i M e ||

EXREN RN R i R S NN A |

B Verlaufsumsetzung

[ ]

@ » O _(ﬁij'?ﬁ

A Abbildung 14.12
Zuniachst wird eine neue Aktion
ins Leben gerufen.

Aktionsdatei

Zur Aufzeichnung der Aktion
ist es nicht erforderlich,
eines der Bilder zu verwen-
den, die als Stapel verarbei-
tet werden sollen. Da der
Vorgang nur zur Aufzeich-
nung der einzelnen Aktionen
dient, kann auch jede ande-
re Datei dazu herangezogen
werden.
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W Nameim Bild
[ P Textebene erstellen
P Aktuelle Ebene ver...

p  Auswahl einstellen

Ebense durch Kopie m

p- Ebenenstile einssell .. 1

I Auf Hintergrunde.., +

o-—ilw!'b O &l @

v
v
v
v
v Aktuelle Ebene las...
<
v
'

rAusfu hren/Aufzeichnung beenden I

A Abbildung 14.14
Damit ist die Aufzeichnung
beendet.

388

Nachdem Sie alle Schritte nacheinander ausgefuhrt haben, die
wiederkehrend auf alle Bilder angewendet werden sollen (Text
einfugen — Text verschieben — Auswahl| aus Text laden — oberste
Ebene entfernen — Ebene duplizieren — Ebenenstil erzeugen —
Auf Hintergrundebene reduzieren), klicken Sie auf AUSFUHREN/
AUFZEICHNUNG BEENDEN @. Damit hat das geoffnete Bild seinen
Dienst verrichtet und kann geschlossen werden. Die Abfrage, ob
Sie die Anderungen am Foto Ubernehmen wollen, beantworten
Sie mit NICHT SPEICHERN.

a Aufzeichnung beenden

Die gewlnschte Aktion ist definiert, denn Sie haben Photoshop
soeben vorgemacht, was zu tun ist, wenn die Stapelverarbei-
tung NAME Im BILD aktiviert wird. Werfen Sie einen Blick auf die
Palette AkTIONEN. Ganz unten werden Sie die zuvor benannte
Aktion mit ihren einzelnen Schritten wiederfinden.

a Stapelverarbeitung einleiten

Nun ist der Zeitpunkt gekommen, die einzelnen Schritte der
Aktion auf die anderen Fotos zu Ubertragen. Mit DATEI « AuTO-
MATISIEREN « STAPELVERARBEITUNG erreichen Sie den Dialog, der
dazu notig ist.

Ed Aktion wihlen

Sie sehen schon — ein méchtiges Fenster wartet auf lhre Einga-
ben. Wichtigist abervorallem, dass im Flyout-Menu AKTION jetzt
auch NAME Im BILD eingestellt ist @. Das sollte die Anwendung
ubrigens auch ohne I|hr Eingreifen bereits selbst erledigt haben.
(Uber dieses Steuerelement lieRe sich tbrigens auch jede andere
in Photoshop integrierte Aktion aktivieren.)

B Quellordner festlegen

Im Frame QUELLE @ sollte ORDNER eingestellt sein, da die kopier-
ten Dateien ja zuvor in einem Ordner auf dem Desktop abgelegt
wurden. Uber den Button WAHLEN gelangen Sie zum Dialog ORD-
NER FUR STAPELVERARBEITUNG WAHLEN, Uber den Sie den Pfad zum
Quellordner (STAPEL) festlegen. Bestdtigen Sie mit AUSWAHLEN.

El zielordner festlegen
Im Frame ZIeL @ stellen Sie abermals ORDNER ein und klicken
auch hier auf WAHLEN. Hier erstellen Sie nun bitte einen NEUEN
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ORDNER (ebenfalls auf dem Desktop), den Sie beispielsweise mit

STAPEL FERTIG betiteln. Danach reicht ein Klick auf AUSWAHLEN, GFhlerin Protokodldatei

und der Zielordner ist definiert. Photoshop erzeugt im Falle

eines oder mehrerer Fehler

m hlerd . eine Textdatei (.txt) mit der
Fehlerdatei erzeugen Beschreibung des Fehlers.

Beachten Sie noch den untersten Frame, FEHLER @. Photoshop Nun kann es passieren, dass

kann ndmlich von der Stapelverarbeitung ein Protokoll anfertigen. Sie einen Quellordner erwi-
Die ganze Aktion sollte aber bei einem Fehler keinesfalls anhalten, schen, der zusatzlich noch

Dateien beinhaltet, die von
Photoshop nicht gelesen
werden konnen (z. B. Word-
Dokumente oder Systemda-
teien). In diesem Fall sollte

sondern lediglich FEHLER IN PROTOKOLLDATEI schreiben. Klicken Sie
auf SPEICHERN UNTER, und geben Sie einen sinnvollen Namen an.
Legen Sie als Speicherort ebenfalls den Desktop fest. H

Stap Iverarbeitung

Abspielen ——— Sie der Fehler keineswegs
s gonderdaktioner ¢ Q (" Abbrechen ) beunruhigen, da er ja fiir die
O ‘W—ﬂ eigentliche Automation
6__%)7‘ tiberhaupt nicht interessant
"Offnen” in Aktionen iiberschreiben ist. Sie sehen, warum es
[Alte Unterordnereinschlieben . . N .
1 Keine Optionsdistagfelder i “Date 6fnen” anzeigen sinnvoll ist, die Automation
LI Fitprone Waningen unade ke nicht bei einem Fehler
O re—— N anhalten zu lassen.

Wiihlen...

"Speichern unter” in Aktionen iiberschreiben
—D

Beispiel: MeineDatei.gif

Dokumentname [#) +[Erweiterung B+
@ - @-
® - 8}

Anfangsseriennr.:

Kompatibilitat: TIWindows ¥ Mac 05 ] Unix

6——ren|er Fehler in B

__Speichern unter... ) Macintosh HD:Users:rklassen:Desktop:Namen.txt

< Abbildung 14.15
Am Schluss sollte der Dialog so

aussehen.

[11] Stapelverarbeitung starten

Klicken Sie auf OK, und geniefien Sie, mit welcher Geschwindig-

keit und Prézision lhrvirtueller Kollege die Dateien nach und nach

abarbeitet — eine Augenweide, oder?

1 Abschlusskontrollen durchfiihren

Offnen Sie den Ordner STAPEL FERTIG, und kontrollieren Sie die

Dateien. Anschliefend konnen Sie auch noch die Protokolldatei

ansehen. Wenn alles glattgelaufen ist, dirfte sich die Textdatei

so darstellen:

806 Namen.txt

Stapelanfang < Abbildung 14.16

Stapelende Hier ist alles ohne Probleme
abgelaufen. M
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Checkliste: Stapelverarbeitung

1. Starten Sie die Aufzeichnung einer Aktion uber den Button
NEUE AKTION im Aktionen-Bedienfeld.

2. Geben Sie der Aktion im folgenden Dialog einen sinnvollen
Namen.

3. Fuhren Sie alle gewinschten Schritte an einer Musterdatei
durch.

4. Beenden Sie die Aufzeichnung uber den Button AUSFUHREN/
AUFZEICHNUNG BEENDEN.

5. Leiten Sie die Stapelverarbeitung tber DATEI « AUTOMATISIEREN
ein, und stellen Sie die gewlinschten Parameter ein.

6. Kontrollieren Sie die Zieldateien.

14.3 Weitere Automatisierungsfunktionen

Die Stapelverarbeitung ist die vielleicht wichtigste und am hau-
figsten benutzte Automatisierungsart. Aber es gibt noch einige
weitere Funktionen, die an dieser Stelle kurz Erwédhnung finden
sollen.

14.31 Droplet erstellen

Droplets sind ausfuhrbare Programmdateien, die sich mittels
Drag & Drop bedienen lassen. Die zuvor festgelegten Optionen
werden in dem Moment ausgeflihrt, in dem Sie eine Bilddatei auf
einem entsprechenden Droplet fallen lassen. Das ist ganz einfach
und zugleich duBerst effektiv — wie Sie gleich sehen werden ...

Schritt fiir Schritt: Droplet erstellen

Stellen Sie sich ein Droplet als Erweiterung zur Stapelverarbeitung
vor. Legen Sie, wie in Abschnitt 14.2, »Stapelverarbeitung und
Aktionen«, beschrieben, eine Aktion an, und 6ffnen Sie anschlie-
Rend den Droplet-Dialog.

(1] Speicherort definieren

Betdtigen Sie zunédchst ganz oben den Button WAHLEN, und legen
Sie den Speicherort fur Ihr Droplet fest. Wie wére es mit dem Desk-
top? Vergeben Sie einen Namen, und klicken Sie auf SPEICHERN.
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2] Abspielart einstellen

Im Frame ABSPIELEN legen Sie die Aktion fest, die mit diesem Dro-
plet verbunden werden soll (im Beispiel: NAME im BILD aus dem
vorangegangenen Workshop).

E ziel festlegen

Zwar ist gegen die Verwendung eines Ordners als Ziel nichts
einzuwenden — doch werden Sie ein Droplet meist verwenden,
um Zeit zu sparen und einzelne Dateien schnell zu bearbeiten.
Deshalb bietet sich im Frame ZIEL der Parameter SPEICHERN UND
SCHLIESSEN geradezu an. Das bedeutet: Wenn Sie spdter ein Bild
auf das Droplet ziehen, wird die Aktion ausgefuhrt, die Ande-
rungen werden gespeichert, und die Datei wird anschliefend
geschlossen — schnell eben, wie ein Droplet sein sollte.

Droplet erstellen

Droplet speichern unter

o)
Wahlen.. ) Macintosh HD:Users:rklassen:Desktop:Auto Wasserzeichen s —
Abspielen
Satz: [ Standardaktionen &
Aktion: [ Name im Bild 7

[]) “Offnen” in Aktionen tberschreiben

) Alle Unterordner einschlieBen
Keine Optionsdialegfelder fir "Datei 6ffnen” anzeigen
Farbprofil-Warnungen unterdriicken

Ziel: [ Speichern und schlieRen %]

Wahlen

inter” in Aktionen tberschreiben

Windows V/Mac 0§ [ 1 Unix

a Droplet ausfiihren

Nachdem Sie mit OK bestatigt haben, wird sich nicht allzu viel
tun — auler dass Ihr Desktop um ein lcon fir das Droplet erwei-
tert wurde.

Dies ist jedoch nun der Schlussel fur alle weiteren Bearbeitun-
gen. Wenn Sie nun ndmlich die zuvor festgelegte Aktion auf eines
Ilhrer Bilder anwenden mochten, ziehen Sie das Bild einfach auf
das Icon und lassen es dort fallen. So kénnten Sie dann manuell
jedes Bild, das Sie spater noch z.B. mit Ihrem NAME Im BILD ver-
sehen mochten, in Windeseile und mit nur einer einzigen Drag-
&-Drop-Aktion umwandeln — genial, oder?
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< Abbildung 14.17
Die Droplet-Parameter sind
erstellt.

Name im Bliol

A Abbildung 14.18
Das fertige Droplet-Icon liegt
auf dem Desktop.

Name im Bild

A Abbildung 14.19

Fotos, die mit der Droplet-
Aktion bearbeitet werden sol-
len, missen jetzt nur noch auf
das lcon gezogen werden. M
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Abbildung 14.20 »
Die obere Ebene sorgt fiir den
Bildausschnitt.
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14.3.2 Fotos freistellen und gerade ausrichten

Der Name dieser Automatisierungsfunktion spricht fur sich. Bil-
der werden ausgerichtet und Réander entsprechend abgeschnit-
ten. Wenn Sie mit einem Bild arbeiten, das Gber mehrere Ebenen
verfugt, ist jedoch ausschlaggebend, welche der Ebenen inner-
halb des Ebenen-Bedienfelds markiert ist.

Somit ist also zu beachten, dass stets die markierte Ebene den
Bildausschnitt bestimmt. Doch was passiert, wenn mehrere Bild-
ebenen Ubereinanderliegen? Im folgenden Beispiel sind zwei Bild-
ebenen enthalten.

Wenn die oberste Ebene (Frau mit Lippenstift) markiert ist, wird
diese Ebene begradigt und entsprechend den Abmessungen die-
ser Ebene freigestellt. Die untere Ebene bleibt in der Kopie des
Bildes als Fragment erhalten. Doch was passiert, wenn die untere
der beiden Fotoebenen markiert wird? Das Ergebnis sehen Sie in
der folgenden Abbildung. Die obere Bildebene bleibt innerhalb
der Abmessungen der unteren Ebene erhalten.
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14.3.3 Bedingte Modusédnderung

Bei der bedingten Modusdnderung werden Dateien umgewan-
delt, wenn sie einem vorgegebenen Kriterium entsprechen — und
anderenfalls nicht. Dazu ein Beispiel: Stellen Sie sich vor, Sie
missen aus RGB-Bildern CMYK-Dateien (zur Weitergabe an die
Druckerei) erzeugen. Natirlich konnten Sie alle Bilder tiber die
Stapelverarbeitung umwandeln. Das Problem ist aber: Waren in
diesen Ordnern auch Graustufenbilder, wirden auch diese wéh-
rend der Stapelverarbeitung in den Modus CMYK konvertiert —
und das ist naturlich nicht gewiinscht.

Sie mussen Photoshop also sagen: »Schau dir den Bildordner
an, und wandle alle RGB-Dateien in CMYK-Dateien um. Solltest
du aber auf ein Graustufenbild stolRen, lass die Finger davon!«

Anders ausgedrickt bedeutet das: Wenn die Vorausset-
zung erfullt ist, dass es sich um eine RGB-Datei handelt, dann
wird sie umgewandelt. Ist die Voraussetzung nicht erfullt, pas-
siert gar nichts. Die Voraussetzung selbst wird im Frame QUELL-
mobus festgelegt. Hier entscheiden Sie sich fiir mindestens eine
Bedingung, die gegeben sein muss, damit eine Modusdnderung
stattfindet. Offnen Sie den Dialog iiber DATEI « AUTOMATISIEREN »
BEDINGTE MODUSANDERUNG.

< Abbildung 14.21

Die untere Ebene bestimmt
den Ausschnitt, erhilt aber
einen Teil der oberen Ebene.
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Bedingte Modusanderung

[ Bitmap M RCB-Farbe
("] Graustufen ] CMYK-Farbe

(_Abbrechen )

] Duplex ] Lab-Farbe
[JIndizierte Farbe [ Mehrkanal

; ( Alles ) ( Ohne )
Abbildung 14.22 » = ne

Legen Sie die Bedingungen fest, Zlaimodat
die fiir eine Modusadnderung (Modus: CMYK-Farbe |5
erfullt sein mussen.

Photoshop wendet jetzt den Schritt auf alle Dateien an, die im
RGB-Modus vorliegen. StoRt das Programm jedoch auf andere
Modi (z.B. ein Graustufenbild), wird die Modusdnderung nicht
ausgefiuhrt.

14.3.4 Bild einpassen

Wiébhlen Sie innerhalb einer Aktionsaufzeichnung DATEI « AUTOMA-
TISIEREN « BILD EINPASSEN, und geben Sie das Maf ein, in das die
Bilder einer Stapelverarbeitung eingepasst werden sollen. Beson-
ders zu erwdhnen ist, dass dabei keine proportionale Verdnde-
rung stattfindet, sondern die durch BILD EINPASSEN zur Verfiigung
gestellte Fldche optimal ausgenutzt wird.

Dazu ein Beispiel: Sie veranlassen (iber BILD EINPASSEN eine
Abmessung von 400x400 Pixeln. Wenn nun ein Bild mit den
Abmessungen 600x300 geoffnet wird, skaliert Photoshop die
grokte Seite auf 400 und reduziert die klrzere Seite entspre-
chend proportional. Das Bild hdtte nach dem Stapeldurchlauf die
Abmessungen 400x200.

Abbildung 14.23 » Bild einpassen
Dadurch, dass keine festen e —
MaBe, sondern »Beschrankun- Breite: 363 Pixel

3 (" Abbrechen )
gen« festgelegt werden, wird Hohe: 225 pixel | —/————

eine unproportionale Verzer-
rung ausgeschlossen.
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Kapitel 15

Ausgabe

Dateien drucken und fur das Web vorbereiten

v

Wie werden Bilder auf dem Tintenstrahldrucker ausgegeben?

v

Wie setze ich die Farbumfangwarnung ein?

v

Wie werden meine Bilder fiir die Verwendung im Internet vorbereitet?

v

Wie halte ich GIF-Dateien moglichst klein?

v

Wie kénnen grole Bilddateien fir das Internet vorbereitet werden?
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CMYK-Bilder drucken

Wenn Sie |hre Bilder bereits
in Photoshop in das CMYK-
Format umwandeln, ist zu
erwarten, dass der Druck
wesentlich schlechter wird.
Nattrlich gilt das nur flir den
Druck am heimischen Tin-
tenstrahl- bzw. Farblaserdru-
cker. In der professionellen
Druckvorbereitung ist die
Umwandlung in CMYK ein
Muss — es seidenn, lhre
Druckerei kiimmert sich
selbst um die Druckvorbe-
reitung des Fotos.
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Raus damit! — Klar, dass Sie nach allen Strapazen der modernen Bild-
bearbeitung Ihr Endprodukt individuell ausgeben wollen. Wenn Sie
lhren Dateien einen Platz im World Wide Web génnen, geht kein Weg
am Dialog FUR WEB SPEICHERN vorbei. Nach wie vor attraktiv sind aber
auch die klassischen Papierabzige. »Da hat man wenigstens etwas in
der Hand«, ist man geneigt zu sagen. Damit aber am Ende Ihre Photo-
shop-Arbeiten wiirdig présentiert werden, muss auch beim Druck alles
stimmen. Alles andere hiefSe sonst »Endstation Papierkorb«.

154 Dateien mit dem Tintenstrahldrucker
ausgeben

Fur die Ausgabe von Druckdateien mit dem heimischen Tinten-
strahl- oder Farblaserdrucker sollten Sie lhre Farbbilder grund-
satzlich in RGB belassen. Zwar verwendet der Drucker eben-
falls das CMYK-Farbmodell (immerhin wird auch dort mit Cyan,
Magenta, Gelb und Schwarz gearbeitet), doch sollten Sie das
Farbmanagement lieber [hrem Drucker tiberlassen. B Der macht
das ndmlich ganz von selbst und kann das nebenbei auch noch
richtig gut.

15414 Schnell drucken

Wenn Sie keine Einstellungen vornehmen, sondern einfach nur
ruck, zuck etwas drucken wollen, entscheiden Sie sich fur DATEI
« EINE KOPIE DRUCKEN (alternativ: [strgl/[z]+ (A1t )/[~]+ (o ]+ D),
gefolgt von [« ]). Dann kommt die Datei gleich zu Papier — es sei
denn, das Bild ist groBer als das maximal druckbare Format lhres
Druckers. In diesem Fall gibt die Anwendung einen Warnhinweis.

Jetzt haben Sie zwei Moglichkeiten: Entweder Sie klicken auf
ABBRECHEN und verkleinern das Bild anschliefRend manuell in Pho-
toshop, oder Sie nehmen in Kauf, dass die Rander abgeschnitten
werden, wenn Sie auf FORTFAHREN dricken.
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Dateien mit dem Tintenstrahldrucker ausgeben

e AdobePhoteshop |

Das Bild ist grofer als der Druckbereich
des Papiers. Das Bild wird teilweise

beschnitten.

{1 Nicht wieder anzeigen

151.2 Der Drucken-Dialog

Naturlich ist es nicht zu empfehlen, ein Foto gleich zu Papier zu
bringen, denn dabei haben Sie ja keinerlei Einstellmoglichkeiten.
In den meisten Fallen werden Sie eher daran interessiert sein,
Qualitadtsausdrucke zu erzeugen — und dann sollten Sie die Mog-
lichkeiten nutzen, die Photoshop in seinem Druckdialog zur Ver-
fugung stellt.

Schritt fiir Schritt: Dateien mit dem Photoshop-Dialog
drucken

Falls Sie die hier erwahnten Schritte eins zu eins nachvollziehen
mochten, verwenden Sie bitte die Datei »Druck.tif« aus dem Ord-
ner BILDER. Uber DATEI » DRUCKEN bzw. die Tastenkombination
[stra]/[%]+[P] Offnen Sie den Druckdialog.

154

< Abbildung 151

Wenn Sie jetzt FORTFAHREN,
werden Randbereiche der Datei
nicht mit gedruckt.

%

S

Bilder/Druck.tif

v Abbildung 15.2
Der DRUCKEN-Dialog wirkt
zunichst recht Gbersichtlich.

Brucken
e g e o
Drucker: [ £pSON Epson Stylus 5X5... [ g
® Dokument
{Profil: sRG8 EC61966-2.1)
—
Exemplare: |1 U Proof 9
T —— = Profil: n. z
(D @ ©
= @' Farbhandhabung
8t
Farbmanagement durch Drucker ] 6

™ Bild zentrieren
Oben
Druckerprofit:

Lirks
son | Printer 07

Skalierte Ausgabegroke Renderpriorita:

Actiten Sie darauf. im Didlogfeld “Druckeinsteliungen”
das Farbmanagement des Druckers zu akrivieren.

O Autmediengrogeskalieren [ Retatw farbmetrisch

Skalieren: [ 100% 1
Hone: [4233 | }@
Breite: [56,44 |

Deuckauflosung: 72 ppi

Proof-Einstellung

K-Arb

™ Begrenzungsrahmen

MaBeinheit: [ cm B‘

(Abbrechen)  (

( Fertig )

(-~ Drucken——)
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398

El Drucker auswihlen

Photoshop wird im obersten Pulldown-Menu @ standardmaRig
den installierten Drucker anbieten. Wenn dem System aber meh-
rere Drucker zur Verfugung stehen, kbnnen Sie hier den geeigne-
ten auswdhlen. Gleich unterhalb wird dann die Anzahl der Aus-
drucke festgelegt (EXEMPLARE) @.

El seite einrichten

Mochten Sie wie in unserem Beispiel nur ein einziges Mal auf
Querformat umstellen, benutzen Sie den rechten der beiden But-
tons, die sich neben der Schaltfliche DRUCKEINSTELLUNGEN Zzei-
gen @, um die Anordnung des Druckmediums entsprechend zu
andern. Sobald Sie den rechten Button anklicken, wird auch die
Vorschau auf der linken Seite entsprechend gedndert.

29,67 cm x 20,99 cm Exemplare: |1 1

(Druckeinstellungen... ) [ [l

=]

— Position

g Bild zentrieren

— Skalierte A

D Auf Mediengrole skalieren

Skalieren: [100% ]
Hohe: | 42,33 ‘ }@

Breite: [ 56,44 |

Druckauflosung: 72 ppi

A Abbildung 15.3
Die Ansicht wurde gedreht und zeigt sich nun im Querformat.

El Drucker einstellen

Der Button DRUCKEINSTELLUNGEN ist zudem sehr wichtig. Er
ermoglicht ndmlich die Einstellung lhres Druckers, ohne den
Druckdialog von Photoshop verlassen zu missen. Hier wiirden
Sie beispielsweise den gewdlnschten Bedruckstoff (z.B. Fotopa-
pier) einstellen.
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Drucken
Drucker: [ EPSON Epson Stylus SX510W & (&)
Voreinstellungen: [ Glossy Hohe Qualitat H-‘
Papierformat: [ DIN A4 %) 21,00x 29,70 cm
——————Layout 4
Seiten pro Blatt: [ 1 B‘
b | | N

v, -
Seitenfolge: .3
I Rahmen: | Ohne @

Beidseitig: | Aus

] Seitenausrichtung umkehren

@ PDFv ) (Vorschau )

a Zentrierung aufheben
Etwas darunter befindet sich der Frame PosiTioNn @. Hier konnen
Sie die Anwendung veranlassen, die automatische Zentrierung
des Ausdrucks auf dem Druckbogen aufzuheben. Wenn Sie das
Héakchen aus der Checkbox BiLD ZENTRIEREN entfernen, werden
die Steuerelemente darunter anwahlbar. Im Anschluss daran kon-
nen Sie die gewiinschte Position angeben, indem Sie auf das Ein-
gabefeld OBEN doppelklicken, den gewlnschten Wert eingeben
und anschliefend mit (% _J in das Feld LiNks springen. H

Achten Sie aber darauf, dass Sie fur den nicht druckbaren
Bereich direkt am Rand etwas Platz einhalten — sofern Sie nicht
randlos drucken wollen. Entscheiden wir uns doch in beiden Fal-
len fur »2 cm«. Die Druckbogen-Voransicht wird dabei laufend
aktualisiert.

Exemplare: ‘1
( Druckeinstellungen... & @

16-8it-D

29,67 cm x 20,99 cm

aten senden

— Position —m——————————
) ild zentrieren
Oben:

Links:

[— Skalierte AusgabegroBe

() Auf Mediengrale skalieren

Skalieren: [100%
} 8

Hone: [42.33 ]

Breite: | 56,44

Druckauflasung: 72 pal

< Abbildung 15.4

Je nach verwendetem Betriebs-
system und Drucker unter-
scheiden sich die Dialoge
gewaltig, die Sie lber den But-
ton DRUCKEINSTELLUNGEN errei-
chen koénnen.

Achten Sie auf negative
Vorzeichen!

Achten Sie darauf, dass
beide Zahlen im Beispiel
negative Vorzeichen haben.
Das liegt daran, dass das Bild
derzeit noch viel zu grof ist,
um auf DIN A4 ausgedruckt
werden zu kénnen. Wenn
Sie auf die Eingabefelder
HOHE und BREITE doppelkli-
cken, werden jetzt lediglich
die Ziffern und Kommata
markiert, nicht jedoch die
Minuszeichen. Um auch die
Vorzeichen zu selektieren,
miussen Sie dreifach klicken.

< Abbildung 15.5

Das Foto wird mit jeweils 2 cm
Abstand von der oberen linken
Ecke des Druckbogens aus-
gegeben.
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B auf Mediengrole skalieren

Falls Sie sich jetzt fragen, warum wir uns nicht stattdessen fur die
Funktion darunter, AUF MEDIENGROSSE SKALIEREN @, entschieden
haben (immerhin wurde das Bild doch dann an den Druckbogen
angepasst), lassen Sie mich so argumentieren: Zum einen soll-
ten Sie das nur dann machen, wenn Sie randlos drucken wollen
(Sie konnen namlich dann keinen Rand mehr definieren), zum
anderen wirde das Bild nur mit einer Druckauflésung von etwa
150 ppi @ gedruckt.

29,67 cm x 20,99 cm Exemplare: |1
f . ( Druckeinstellungen... =l

16-Bit-Daten senden

— Position
V! Bild zentrieren
Oben: [0 |

Links: 0,348 ‘

— Skalierte Ausgabegrafie

Abbildung 15.6 »

Bei der automatischen Skalie-
rung auf Mediengrole wird das
Foto nur mit ca. 150 ppi aus-

Hohe: [20,35

Skalleren: 48 05%
Breite: [27,14 }

™ At skalieren o

gegeben.

Abbildung 15.7 »

Zum ersten Mal ist das Foto
kleiner als der Druckbogen.

400

149 ppi 9

Das konnen Sie kontrollieren, indem Sie AUF MEDIENGROSSE
SKALIEREN anwéhlen und dann unterhalb die Auflosung ablesen.
(Beachten Sie dazu bitte die Hinweise in Kapitel 16, »Fachkunde«.)
Anschliefend mussen Sie die Checkbox AUF MEDIENGROSSE SKA-
LIEREN leider wieder abwahlen und den Wert im Eingabefeld SkA-
LIEREN dndern. Legen Sie doch hier zundchst einmal »40%« fest.

29,67 cm x 20,99 cm Exemplare: |1
Druckeinstellungen... ) E

6-Bit-Daten senden

— Position
™ eild zentrieren

Qben:

Links:

[— Skalierte Ausgabegroe

[[) Aut MediengroBe skalieren

Skalieren: [40% |
Hohe: [16,93 ] ]
Breite: [22,57

Druckauflosung: 180 ppi
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Nun ergibt sich, dass 40% immer noch zu groB ist, um das Foto
qualitativ hochwertig auszugeben. Immerhin benotigen Sie fir
einen anstdndigen Druck auf Fotopapier mindestens 220 ppi.
Damit Sie das Bild an diese Anforderung anpassen kénnen, sollten
Sie einen der Eckanfasser in der Vorschauminiatur bewegen und
so das Bild nach und nach von Hand skalieren B, bis die Druck-
auflosung mit mindestens 220 ppi angegeben ist. Das dirfte bei
etwa 32,6% der Fall sein.

29,67 cm x 20,99 cm Exemplare: |1 |

(Bruckeinstellungen...) )

— Pasition
™ sild zentrieren

Oben: ‘ 3.28 |
Links: [5.20

— Skalierte Ausgabegrae -

[ Auf MediengréBe skalieren

Skalieren: [40%
Hone: [ 1381 | ]@

Breite: [18,41

Druckaufiasung: 220 ppi
32,62%

a Optional: Foto umpositionieren

Sie konnten Ubrigens das Foto auch auf dem Druckbogen umpo-
sitionieren, indem Sie die Maus auf die Bildminiatur stellen und
diese per Drag & Drop verschieben. Das geht naturlich nur, wenn
zuvor BILD SKALIEREN deaktiviert wurde.

7] Farbmanagement festlegen
Fur den Ausdruck auf dem Tintenstrahler gilt: Lassen Sie die Farb-
verwaltung vom Drucker tGbernehmen! Der kann das wirklich gut.
Widmen Sie sich deshalb dem rechten Frame, und lassen Sie im
Pulldown-Meni FARBHANDHABUNG den Eintrag FARBVERWALTUNG
DURCH DRUCKER stehen. (Achten Sieaberauch spéterim Dialogfeld
des Druckers darauf, dass die Farbverwaltung dort aktiviert ist.)
Wenn Sie im Flyout-Menl RENDERPRIORITAT den Wert RELA-
TIV FARBMETRISCH stehen lassen, wird ein WeiRabgleich durchge-
flhrt, der die Farben geringfligig verschieben kann. Damit ist die
Farbverbindlichkeit zwar nicht mehr absolut gegeben, doch sind
die Ergebnisse absolut zufriedenstellend. Sie sollten diese Einstel-
lung beibehalten.

Begrenzungsrahmen

Die Skalierung von Hand ist
nur dann moglich, wenn
weiter unten BEGRENZUNGS-
RAHMEN angewdhlt ist. Dies
ist standardmalig auch der
Fall. Sollten jedoch keine
Rahmen angezeigt werden,
kontrollieren Sie, ob die
Checkbox aktiv ist.

< Abbildung 15.8

Damit sind die Mindestanfor-
derungen fiir den Fotodruck
erreicht.
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e Dokument
{Profil- sRCB IEC61966-2.1)

O Proof

®rofil: n. zutr.}

Farbhandhabung:

{ Farbmanagement durch Drucker ﬂ

Achten Sie darauk, im Dialogfetd “Druckeinsteliungen™
das Farbmanagement des Druckers zu aktivieren.

Druckerprofil:

€pson 1) Printer 07 *
Renderprioritat:
[ Relativ farbmetrisch a

efenkompensierung

Proof-Einstellung:
CMYK-Arbeitsfarbraum v

D Papierfarbe simulieren

Abbildung 15.9 »
Uberlassen Sie das Farb-
management dem Drucker.

M Schwarze Druckfarbe simulieren

8] Optional: Marken drucken
Wenn Sie zusatzlich noch Schnittmarken, Passermarken oder
. Ahnliches mit auf den Druckbogen bringen wollen, schalten Sie
Abbildung 1510 v q d 1 ob h ‘ , bi
In der rechten Spalte lisst sich as Pulldown-Meni oben rechts auf AuscABe um. Die Objekte,
anhaken, was mit ausgegeben deren Checkboxen Sie aktivieren, werden in der Druckbogen-
werden soll. miniatur ebenfalls angezeigt.

29,7 cm x 20.99 cm —
-

Druckmarken

Farbskala und Farbbalance
g Passermarken
g Schnittmarken
() Faizmarken
(] Beschreibun
[O) Beschriftungen
([ schichtseite unten (seitenrichtig)
(] Negatiw

Furnktionen

Interpolation

Mit Vektordaten

16-8it-Bazen senden

( Hintergrund... )( Rand... )
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9] Optional: Anschnitt definieren

Prinzipiell werden Sie derartige Funktionen beim Tintenstrahl-
Ausdruck vernachldssigen, da diese doch eher in die Rubrik der
professionellen Druckvorbereitung fallen. Dennoch konnten
zumindest die Schnittmarken interessant werden, falls Sie ndam-
lich spdter ein Foto auf dem Schneidebrett ausschneiden wollen.
In diesem Fall aktivieren Sie die Checkbox SCHNITTMARKEN und
klicken anschlieRend auf den Button ANSCHNITT. Uber den Dialog
konnen Sie jetzt festlegen, wie weit die Schnittmarken vom Bild-
rand aus nach innen gertckt werden sollen. B Jetzt mlssen Sie
nur noch auf DRUCKEN klicken, und der Druck beginnt! W

15.2 Dateien fiir den professionellen Druck

vorbereiten

Wenn Sie Dateien erzeugen mochten, die auf einer Druckma-
schine ausgegeben werden sollen, ist es sinnvoll, einige grund-
legende Vorgehensweisen zu beherzigen. Nun soll und kann an
dieser Stelle kein komplettes Druckvorbereitungsmanagement
erldutert werden. Einige markante Eckpunkte sollen dennoch
Erwdhnung finden.

Schritt fiir Schritt: Professionelle Druckvorbereitung

Stellen Sie zundchst die Beispieldatei »Druck.tif« in Photoshop zur
Verfligung. Falls der DRuckEN-Dialog aus dem vorangegangenen
Workshop noch geoffnetist, brechen Sie ihn bitte ab.

(1] Farbumfang priifen

Zunéachst einmal sollten Sie sich ansehen, wo sich in Ihrem Bild
mogliche Probleme beim Vierfarbdruck ergeben kénnten. Es sind
namlich langst nicht alle Farben druckbar, die im RGB-Modus
angezeigt werden konnen. Die Anzeige schalten Sie tiber ANSICHT
« FARBUMFANG-WARNUNG oder tber [stre]/[®]+ [« ]+ (Y] ein. Jetzt
werden im Zielbild alle Bereiche grau angezeigt, in denen es beim
KKonvertieren Farbabweichungen geben wird. Im Klartext: Sie
sehen, welche Bildbereiche nach einer Umwandlung in CMYK
nicht mehr so aussehen werden wie zuvor. Aber dazu spater mehr.

15.2

Anschnitt

Breite: mm  |§

oK y

Abbrechen

A Abbildung 15.11

Durch diese Einstellungen
werden die Schnittmarken um
3 mm nach innen versetzt.

Keine Randdefinition

Wenn Sie jetzt die nahelie-
gende Vermutung hegen, im
Dialog ANSCHNITT einfach
einen negativen Wert einge-
ben zu kénnen, um die
Schnittmarken so weit nach
auBen zu setzen, dass um
das Foto herum ein hiib-
scher Rand entsteht, der
spater beim Schneiden
erhalten bleibt, werden Sie
enttduscht sein. Minuszei-
chen nimmt Photoshop hier
leider nicht an. So etwas
sollten Sie deshalb tber die
Taste RAND definieren.

%

S

Bilder/Druck.tif
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Abbildung 1512 »

Hier sind zwei markante
Punkte, die bei aktivierter Farb-
umfangwarnung beméngelt
werden.

Abbildung 1543 v

Hier konnen Sie die Farbe ein-
stellen, die zur Farbumfangwar-
nung angezeigt werden soll.

=n il 1

(¥ ,,/7 nik )

€ :{m_m/ Q
T [

El Andere Farbe einstellen

Je nach Quellbild ist Grau als Warnfarbe moglicherweise nicht
so gut geeignet. Andern Sie in diesem Fall die Farbe fur die Farb-
umfangwarnung. Gehen Sie dazu Uber BEARBEITEN/PHOTOSHOP
+ VOREINSTELLUNGEN « TRANSPARENZ & FARBUMFANG-WARNUNG.
Klicken Sie auf das Farbfeld im Frame FARBUMFANG-WARNUNG,
und andern Sie die Farbe wunschgemal iber den sich 6ffnenden
Farbwahler.

Yoreinstellungen
Aligemein — Transparenzei Il @
Benutzeroberflache RastergroBe: | Mittel @
Dateihandhabung
vaiag Rasterfarben: | [Z] Hell B (E
Zeigerdarstellung ‘J D
Transp.fFarbumfang-Wamung
MaBeinheiten & Lineale
Hilfslinien, Raster undSlices ~— Farbumfang-Warnung
Zusatzmodule __
Text Farbe; nl Deckkraft: 100 B%
L)

404

B Farbeinstellungen

Spdtestens jetzt sollten Sie sich um die grundsétzlichen Farbein-
stellungen innerhalb von Photoshop kimmern. Nun gibt es an
dieser Stelle jedoch zwei unterschiedliche Wege. Es kommt nam-
lich darauf an, ob Sie Photoshop als Einzelapplikation oder inner-
halb einer Creative Suite betreiben.

4] Farbeinstellungen nur in Photoshop
Wenn Sie lediglich Photoshop betreiben, gehen Sie jetzt auf BEAR-
BEITEN » FARBEINSTELLUNGEN. Offnen Sie das oberste Pulldown-
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Menii, und legen Sie hier EUROPA, UNIVERSELLE ANWENDUNGEN 3
fest; es sei denn, lhre Druckerei gibt etwas anderes vor. Bestati-

gen Sie mit OK.
Farbeinstellungen
Nicht synchrarisiert: Ihre Creative Suite~-Anwendungen verwenden
BN hch e gieichen FLrbeihe elimg U E N glesctiakiges
Farbmanagement st daher nicht ewshr eistet
Abbrechen
. o : .
~ Einstellungen: | Europa, universelle Anwendungen 3 - ( Laden... )
( )
[ (" Speichern.. )
RGB: [ SRGB IEC61966-2.1 4 e
CMYK: | Coated FOCRA39 0SO 12647-2:2004) m Mehr Optionen )
e R b
Grau: [ Dot Gain 15% ] # Vorschau
Volitan: | Dot Gain 15% -+
— Far
RCB: [ Eingebetcete Profile beibehalten B
CMYK: [ Eingebettete Profle beibehaiten 3
Grau: [ Eingebertete Profile beibehaiten 3
Profilabweichung: (") Beim Offnen wahlen (] Beim Einfugen wihlen
Fehlende Profile: (] peim Offnen wihien
— Beschreibung
Europa, universelle 3 fur
Biidschirm- und Dru in Eurapz gen werden
deaktiviert. Verwendet aktualisiertes CMYK ICC-Profil fur Offs et-Druck auf .
beschichterem Papier FOGRA39). < Abbildun g£15.14
Hier lassen sich die Photoshop-

Farbeinstellungen vornehmen.

5| Farbeinstellungen innerhalb einer Creative Suite

Sollten Sie Photoshop nicht als einzelne Anwendung, sondern

innerhalb einer Creative Suite betreiben, finden Sie in der obe- e
ren linken Ecke des Dialogs einen kleinen Farbkreis. Dieser zeigt

an, ob die gesamte Suite dasselbe Profil verwendet (der Kreis

ist geschlossen) oder ob innerhalb der Suite-Applikationen auf
unterschiedliche Farbeinstellungen zurlckgegriffen wird (ein

Viertel des Kreises tritt heraus).

Nun ist es angezeigt, die Farbeinstellungen innerhalb der
Bridge vorzunehmen. Dort haben Sie ndmlich die Moglichkeit,
die Einstellungen auf sdmtliche Suite-Applikationen gleicherma-
Ren wirksam werden zu lassen. (Machen Sie das in Photoshop,
sind die gewdhlten Einstellungen auch nur dort wirksam.) Wech-
seln Sie zu Bridge, und gehen Sie auf BEARBEITEN « CREATIVE SUITE-
FARBEINSTELLUNGEN. Wéhlen Sie aus der Mitte das gewdinschte
Farbprofil per Mausklick aus, und betétigen Sie ANWENDEN. Nach
einem Neustart der Anwendungen verfligt die gesamte Suite
uber die gleichen Farbeinstellungen, und der Farbkreis oben links
wird synchronisiert (geschlossen) dargestellt.
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Abbildung 1515 »

Nehmen Sie Farbeinstellungen
fur die gesamte Suite in Bridge
vor.

OO

Abbildung 1516 »
Das Foto wurde konvertiert ...

Abbildung 1517 »
... und verflgt jetzt Uber

vier Farbkanile.

406

Synchronisiert

Die Anwendungen von Creative Suite wurden zur Verwendung der gleichen
Farbeinstellungen zum Zweck einer einheitlichen Farbverwaltung synchronisiert.

— Europa, Druckvorstufe 2 i~
!= Vorbereitung van Inhalten fir in Europa gangige Druckbedingungen. CMYK-Werte bleiben erhalten.
Profilwarnungen werden aktiviert.
®»®a  Europa, Druckvorstufe 3
©._®  vorbereitung von Inhalten fiir in Europa gangige Druckbedingungen. CMYK-Werte bleiben erhalten.
“9@®  profiwarmungen werden aktiviert. Verwendet aktualisiertes CMYK ICC-Profil fiir Offset-Druck auf
beschichtetem Papier (FOGRA39). |
. Europa, universelle Anwendungen 2
3 Farbeinstellungen fir universelle Bildschirm- und Drucl ngen in Europa. Pr |
werden deaktiviert.

Europa, universelle Anwendungen 3

Farbeinstellungen fiir universelle Bildschirm- und Druckanwendungen in Europa. Profilwarnungen
werden deaktiviert. Verwendet aktualisiertes CMYK ICC-Profil fiir Offset-Druck auf beschichtetem
Papier (FOGRA39).

Monitorfarben ~
‘ “_]1 Vorbereitung von Inhalten fir Video- und Bildschirmprasentationen. Simuliert das Farbverhalten der
T angi i empfiehit sich nicht fr Dokumente mit CMYK-

[] Erweiterte Liste mit Farbeinsteliungsdateien anzeigen

( Cespeicherte Farbeinstellungsdateien anzeigen ) Gﬂnwendenl’ (Abbrechen)

[ Bild umwandeln

Zurlck zu unserem Beispielfoto: Hier muss eine Umwandlung in
den CMYK-Farbraum erfolgen (BiLD « MobDus « CMYK-FARBE),
sofern das Belichtungsstudio oder die Druckerei keine RGB-
Daten bevorzugt. Dass die Umwandlung in ein Vierfarbfoto
gelungen ist, sehen Sie zum einen an der Kopfleiste, zum anderen
am Kandle-Bedienfeld (FENSTER « IKANALE). Hier gibt es jetzt ndm-
lich kein RGB mehr, sondern CMYIK.




Dateien flr den professionellen Druck vorbereiten 15.2

E2 Platten-Vorschau anzeigen

Uber ANSICHT « PROOF EINRICHTEN « [X]-PLATTE ARBEITSFARBRAUM
kénnen Sie sich nun eine Vorschau der einzelnen Druckplatten
anzeigen lassen. Entsprechendes geht aber auch, wenn Sie kurz-
zeitig nur eines der vier Augen-Symbole im Kandle-Bedienfeld
aktivieren.

v-'

1 1~

a Farbauftrag begutachten

Fir den Farbauftrag gibt es Grenzwerte, die generell nicht tiber-
schritten werden sollen. So ist es zum Beispiel nicht sinnvoll,
eine Farbe zu 100% aufzutragen. Wie viel maximal aufgetragen
werden darf, ist nicht zuletzt auch vom Bedruckstoff abhdngig.
Gestrichenes (beschichtetes) Papier vertrdgt gewohnlich viel
mehr Farbe als saugstarkes Zeitungspapier. Ihre Druckerei wird
Ilhnen hier entsprechende Informationen geben.

Damit Sie aber bereits im Vorfeld selbst prifen kénnen, ob es
an problematischen Bildstellen zu hohen Farbauftragen kommt,
sollten Sie das Bedienfeld INFO einmal 6ffnen. Sie finden einen
entsprechenden Eintrag im MenU FENSTER. Jetzt stellen Sie die
Maus auf das Foto (beispielsweise auf das blaue Schild) und lesen
die Werte ab, die in der Info-Palette gezeigt werden. In diesem
Fall ist zu erwdgen, ob Sie die Farben entsprechend nachbearbei-
ten (z.B. Uber die Gradationskurven).

< Abbildung 15.18

Dort, wo schwarze Bildele-
mente vorhanden sind, kommt
es in der jeweiligen Farbe zum
Farbauftrag Cyan (oben links),
Magenta (oben rechts), Yellow
(unten links) und Schwarz
(unten rechts).
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A Abbildung 15.19
Das Blau des Schildes ist ja eingangs bereits durch die Farbumfang- Der Grund: Es kommt sowohl im
warnung negativ in Erscheinung getreten. Cyan- als auch im Magenta-IKanal
zu jeweils 100% Farbauftrag. W

408

W

O

Bilder/Druck.tif

C: 100% C: 100%

AM: 100% AM: 100%

Y 13% ¥ 13%

K % K: 4%
8-8it 8-Bit

X: 14,61 s B:
+ L£2 36,23 5 H:

Klicken im Bild zaomt ein, Klicken und
Ziehen zsomk per Auswahirechteck. Wahi
und Bfhl fir weitere Optionen.

A Abbildung 15.20

15.3 Dateien fiir das Web speichern

Auchim Zeitalter von DSL gilt: Webbilder mussen klein sein. Denn
je kleinerein Bild ist, desto weniger Ladezeit wird benoétigt. Auch
heute noch mussen Sie noch an Modem-User denken. Wenn lhre
Homepage-Besucher warten mussen, weil die Bilddateien zu grofR
sind, surfen sie weiter, ehe sich Ihre Seite aufgebaut hat.

Schritt fiir Schritt: Ein Bild fiir den Internet-Einsatz
vorbereiten

Die JPEG-Kompression macht schon einiges moglich. Dateien
werden richtig schon klein, und der Qualitdtsverlust hdlt sich in
Grenzen. Trotzdem ist an der Beispieldatei »Druck.tif« noch eini-
ges zu verbessern, denn das Original ist immerhin knapp 5,5 MB
grol (im Modus RGB). Das kénnen Sie Ubrigens gut im Ful des
Bildfensters oder im BILDGROsSE-Dialog ablesen. — Falls Sie den
vorigen Workshop nachvollzogen haben, machen Sie jetzt bitte
die Konvertierung in CMYK wieder riickgangig.
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(1] Web-Dialog 6ffnen

Waihlen Sie DATEI « FUR WEB UND GERATE SPEICHERN, oder ent-
scheiden Sie sich flr die Tastenkombination (Stre |+ [A1t |+ I+ (5]
bzw. auf dem Mac (#]+(~]+[o |+ . Vorsicht! Dieses Kurzel ver-
langt Ihnen besonders am Mac die Akrobatik einer asiatischen
Fingertdnzerin ab.
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v Abbildung 15.21
Das Foto wird im Web-Dialog
dargestellt.

| [T Original | Optimiert |2fach. | 4fach.

NF<G

G|

530,9K8
97 Sek. bei 56,6 Kbit/s =

|~ Vorgabe: | [unbenannt) -ﬂ—*——o

2 s
Web-Ausrichtung: 0% 18]
Lossyfo @)
™ 1n sRGB konvertieren
o idschirmiarbe )
Copyright- und Kontaktinformatio 18]

BildgraBe
81600 |Px Prozent:[100 %

H: 1200 Px ]' Qualitat: | Bikubisch glatter B
it

Sl o @ =

( Device Central... ) (Vorschau... ) | @ 18]

( Speichern— ) (_ Abbrechen ) ( Fertig )

Der Dialog sieht doch gar nicht sonderlich spektakuldr aus, oder
was meinen Sie? Das wird sich aber gleich dndern.

El Format wihlen

Offnen Sie zundchst das oberste Pulldown-Meni, VORGABE @,
und stellen Sie das Format JPEG HOCH ein. Dies ist das geeignete
Format fur Bilder. Wenn Sie hingegen mit Grafiken arbeiten, die
aus ebenmaRigen Fldchen bestehen, sollten Sie hier GIF wéahlen. B

El Ansicht indern

Wenn Sie ganz oben links auf die Registerkarte 4rAacH @ klicken,
werden Ihnen vier Vergleichsalternativen angeboten. Unterhalb
der Bilder lassen sich dann auch gleich die DateigroRen @ able-
sen. Vergleichen Sie das Original mit dem JPEC (oben rechts). Die
Datei ist also in diesem Format schon wesentlich kleiner.

PNG-Format

Das Format PNG ist ein ahn-
lich leistungsstarkes Kom-
pressionsverfahren wie JPEG
oder GIF. Dabei ist PNG-8
prinzipiell vergleichbar mit
GIF, wahrend PNG-24 eine
Alternative zu JPEG darstellt.
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¢

| Original | Optimiert | 2fach.| 4fach |

PEC 60 Qualitat
549,

b
9_ _‘5,‘9 8 9,4 KB
100 Sek. bei 56,6 Kbit/s ~=

Original: “Druck.tif*
M

15 Qualitit

30 Qualitat

IPEG
284,8KB. 18:
52 Sek. bei 56,6 Kbit/s =

.7 KB
34 Sek. bei 56.6 Kbit/s =

Abbildung 15.22 a

Die Dateigroe schrumpft bei
Verwendung der JPEG-IKom-
pression betrachtlich.

4] Ladezeitanzeige dndern

In der dritten Zeile werden die Ladezeiten angezeigt, die das Bild
benotigen wirde. Ausgehend von einem 56,6-Kbit/s-Modem
betrige diese also satte 100 Sekunden.

Derartige Modems sind durchaus noch im Umlauf, weshalb es
sinnvoll ist, sich an diesem Wert zu orientieren. Sollten Sie aller-
dings wissen, dass |hre Besucher Giber DSL verflgen, konnen Sie
die Ladezeitanzeige entsprechend dndern. Klicken Sie dazu auf
die kleine Listen-Schaltfliche rechts neben diesem Wert.

A ]

GroRe/Ladezeit (9600 Bit/s, Modem)

GroRe/Ladezeit (14,4 Kbit/s, Modem)

GroRe/Ladezeit (28,8 Kbit/s, Modem)

v GroRe/Ladezeit (56,6 Kbit/s, Modem/ISDN)
GroRe/Ladezeit (128 Kbit/s, Dual ISDN)
GroRe/Ladezeit (256 Kbit/s, Kabel/DSL)
GroRe/Ladezeit (384 Kbit/s, Kabel/DSL)
GroRe/Ladezeit (512 Kbit/s, Kabel/DSL) L
CroRe/Ladezeit (768 Kbit/s, Kabel/DSL) -
GroRe/Ladezeit (1 Mbit/s, Kabel) :
GroRe/Ladezeit (Kabel/T1 1,5 Mbit/s) W
CroRe/Ladezeit (2 Mbit/s)

Abbildung 15.23 »
Falls es erwlinscht ist, ldsst sich
die Ladezeitvorgabe dndern.

Hex: -~ Index: -~
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a BildgroRe verandern

Jetzt sollten Sie sich auf die BILDGROSSE @ konzentrieren. Hier
sollten Sie die Abmessung dndern, da das Foto ja fur die Darstel-
lung auf einer Webseite viel zu grof ist. Fir die Prdsentation als
Beiwerk wdre unser Bild mit einer Breite von 400 Px ausreichend
grofs. Wenn Sie dieses Mal eingeben, verdndert sich die Hohe
proportional mit (im Beispiel: 300 Px). B Im Anschluss mussen
Sie den Wert aber explizit an Photoshop libergeben. Driicken Sie
dazu [ |, um das Breiten-Eingabefeld zu verlassen. Die Anwen-
dung reagiert sofort.

Abmessungen unpropor-
tional verindern

Wenn Sie ein Mal$ dndern,
verdndert sich das andere
Mald proportional mit. Eine
unproportionale Verande-
rung koénnen Sie einstellen,
wenn Sie zuvor aufdas Ket-
ten-Symbol klicken.

153 ——

Vorgabe: | JPEG hoch

[ Progressiv
E Optimiert

A
Eanbng

Hoch ﬁ Qualitat: |60

"] Farbprofil einbetten

E In sRGB konvertieren

0
Weichzeichnen: 0 B
Hintergrund: | E

Vorschau: [ Bildschirmfarbe

TR

[ Copyright- und

~ Farbtabelle

Pl

II‘II £ !

JPEG 60 Qualitat
48,71 KB

10 Sek. bei 56,6 Kbit/s ~=

B: 400 | Px

0o Y oo e e

Prozent: (25 %

bl ~ Animation
BT

Optionen fir Schleifenwiedergabe: | Einmal v

 leonl

BN

] -

o8 WEEmm

Sie sehen, dass das Bild in Qualitdt »60« @ jetzt weniger als 49 KB
grol ist und dass die Ladezeit mit dem 56,6-Kbit/s-Modem nur
noch 10 Sekunden betrlge.

B qualitit reduzieren

Nun sollten Sie noch versuchen, die QUALITAT zu reduzieren.
Wenn Sie auf »0« gehen, haben Sie zwar die kleinstmogliche
Dateigrole erreicht, die JPEG-Artefakte werden allerdings nicht

A Abbildung 15.24

Das Foto wird sofort kleiner
dargestellt; die Dateigrofe ist
ebenfalls enorm geschrumpft.
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Abbildung 15.25 »
Hier ist von Qualitit keine
Rede mehr!

Abbildung 15.26 »

Das kann man gelten lassen.

412

gerade ein zufriedenstellendes Ergebnis liefern. Schalten Sie oben
links einmal auf 2FACH um, und zoomen Sie mit der Lupe auf der
linken Seite etwas ein.

.39 KB
3 Sek. bei 56,6 Kbit/s ~=

Erhohen Sie jetzt den Wert QUALITAT langsam, bis Ihnen die Dar-
stellung gefdllt. Mit einer Qualitdtseinstellung um »30« sollte bei
100% Darstellung (Doppelklick auf das Zoom-Werkzeug) ein
noch akzeptables Resultat erzielt werden.
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Ed Browser einrichten

Wenn Sie vorab begutachten mochten, wie sich lhre Datei im
Standardbrowser macht, missen Sie diesen zunachst einrichten.
Klicken Sie dazu unten rechts im Fenster auf die kleine Dreieck-
Schaltfliche (neben der Weltkugel mit dem Fragezeichen). In der
Liste entscheiden Sie sich flir LISTE BEARBEITEN.

Im néchsten Dialog klicken Sie auf HINZUFUGEN und stellen
dort den Browser ein, dem Sie den Vorzug geben mochten. Mit
OFFNEN wird dieser hinzugefiigt. Bevor Sie nun mit OK bestati-
gen, klicken Sie auf ALS STANDARD FESTLEGEN.

B roto erzeugen

Danach kénnen Sie das Ganze einmal in lhrem Standardbrowser
ansehen, wenn Sie unten links auf VorscHAU klicken. Photoshop
prasentiert dann gleich auch noch einige Zusatzinformationen
nebst Quellcode.

Format: JPEG
MaBe: 400B x 300H

(GroBe: 26,2 KB

i Qualitat ist 30, Ein Durchgang, Optimiert Ein

<html>
<head>

<title>Druck</title>

<meta http-equiv="Content-Type" content="text/html; charset=iso-8859-1">

</head>

<body bgcolor="#FFFFFF* leftmargin=”0" topmargin="0" marginwidth="0" marginheight="0">
<l1-- Save for Web Slices (Druck.tif} -->

<img src="BrowserPreview.jpg" width="400" height="300" alts="">

<i-- End Save for Web Slices -->

</body>

</html>

Zum Schluss klicken Sie auf die SPEICHERN-Schaltfliche. Das
Resultat der Kompression heilt »Web.jpg« und weist eine Datei-
grofe von unter 30 KB auf. Und noch etwas: Sie haben jetzt eine
komplett neue Datei aus einem TIF-Bild erzeugt. Denken Sie
daran, dass das soeben gewonnene JPEG und die Originaldatei
nichts gemeinsam haben. Die Originaldatei bleibt bei dieser Vor-
gehensweise vollkommen unverdndert. W

< Abbildung 15.27

153 ——

So wird das Foto im Standard-

browser dargestellt.
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Abbildung 15.28 »
Die Farbtabelle einer GIF-Datei

44

15.31 Grafiken im Format GIF speichern

Wenn Sie ein Bild erzeugt haben, in dem hauptsdchlich farbige
Flachen oder Texte vorkommen (z. B. ein Logo), also weder Ver-
ldaufe noch exorbitante Schatten vorhanden sind, dann bietet sich
das Format GIF an. Hier lassen sich die Dateien vor allem uber
eine Verringerung der verwendeten Farben verkleinern. Markie-
ren Sie dazu eine Farbe, die Sie entfernen wollen, und klicken
Sie anschliefend auf das Papierkorb-Symbol. Die Dateigrofte
schrumpft mit jeder Farbe, die Sie entfernen.

Farbtabelle =

Wenn Sie oben statt SELEKTIV entweder ADAPTIV oder RESTRIKTIV
einstellen, werden unterschiedliche Farbtabellen verwendet, die
mitunter zu erheblichen Anderungen der DateigroRe bei (fast)
gleichbleibender Qualitdt sorgen.



Kapitel 16
Fachkunde

Hinter den Kulissen (nichts ist, wie es scheint)

v

Welche wichtigen Voreinstellungen gibt es?

v

Welche unterschiedlichen Farbsysteme gibt es?

v

Was ist Farbseparation?

v

Was bedeuten »dpi« und »ppi«?

v

Wie werden Bilder optimal skaliert?

v

Welche Dateiformate sind wichtig?
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16 Fachkunde

Nicht nur im Bereich der Voreinstellungen ist Hintergrundwissen
gefragt. Etwas Fachkunde erleichtert ndmlich ebenfalls den tédglichen
Umgang mit Photoshop. Haben Sie keine Angst vor der Theorie — Sie
werden sehen, dass auch dieser Bereich ganz interessant sein kann.
Hier erfahren Sie, was es mit Farbrdumen, Interpolationsmethoden
& Co. auf sich hat.

161 \Voreinstellungen — die Schaltzentrale in
der Bildbearbeitung

Um die Voreinstellungen bedienbar zu machen, muss nicht, wie
sonst Ublich, ein Bild gedffnet sein, damit Dialogboxen erreich-
bar sind. Die Voreinstellungen betreffen allesamt das Programm
selbst und konnen folglich auch direkt nach dessen Start aktiviert
werden.

Wir wollen uns die wichtigsten Voreinstellungen ansehen.
Wiéhrend Windows-Anwender (iber BEARBEITEN zu den VOREIN-
STELLUNGEN gelangen, wadhlen Macintosh-Benutzer das Menl
PHOTOSHOP.

1611 Allgemeine Voreinstellungen

Widhlen Sie im folgenden Dialog zundchst ALLGEMEIN. Falls Sie
Tastaturbefehle bevorzugen, erreichen Sie die allgemeinen Vor-
einstellungen auch uber [strg)/[%]+[k]. Das ist auch die einzige
Moglichkeit, per Tastatur einen der zahlreichen Voreinstellungs-
dialoge aufzurufen. Fir alle anderen Bereiche ist Durchbldttern
angesagt. Dazu dienen die Buttons ZURUCK und WEITER rechts im
Dialogfenster.

Erinnern Sie sich an die Skalierung von Fotos? Sie haben dort
erfahren, dass bei der flichenmadRBigen VergroBerung einer Bild-
datei Pixel hinzugefiigt werden. Grundsétzlich haben Sie im Dia-
log BILD « BILDGROSSE die Moglichkeit, eine der hier angebotenen
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Optionen zu wahlen. Welche dieser Optionen lhnen aber beim
Offnen des Dialogfensters standardmaRig angeboten werden,
legen Sie unter INTERPOLATIONSVERFAHREN fest.

Zusatzmodule

™ Dynamische Farbregler
Text [ﬂ 2wischenablage exportieren
» M Umschaltt. fiir anderes Werkzeug
M Bild beim Platzieren skalieren

g Animierter 2Zoom

M 200m dndert FenstergroRe

(] Mit Bildlaufrad zoomen

[C] Angeklickten Punkt zentrieren
E 2iehschwenken aktivieren

M Rasterbilder als Smart-Objekte ablegen oder ziehen

-0 kol

gy : [ Adobe 2] L
Benutzeroberfiache PE— behal

HUD-Farbwihlet holung (harte Kanten en) ! Abbrechen
Dateinandhabung ' Bilinear
Leistung [T EC Y =18 ¢ Bikubisch (optimal fiir einen glatten Verlauf) N ( 2urick )
Zeigecdarstellung o Bikubisch glatter (optimal bei VergroRerungen)¥
Transo.{Farbumfang-Warmung | [ CPONEN Bikubisch schirfer (optimal bei Verkleinerungen) ( Weiter )
Maseinheiten & Lineale [[IGeoffnete Dateien automatisch aktualisieren
HErsGn, Rastir:und SHices [JVorgang mit Signalton abschlieBen

Bearbeitungsprotokolleintrige: | nur Sitzungen 5

[ Verlaufsp!
Protokofleintrage speichern in: @ Metadaten
O Textdatei Wihlen...
QO beiden

(Alle Warndialogfelder zun’i:kselzen)

Auf alle Steuerelemente im Frame OPTIONEN gesondert einzuge-
hen, ist sicher miifRig, da die Erklarungen in den Quick-Infos zur

Funktionsbeschreibung durchaus ausreichen.

kurz auf einem der Elemente verweilen, um
den Erklarungstext zu sehen.

Lassen Sie die Maus
einen entsprechen-

— Optionen

[JGesffnete Dateien automatisch aktualisieren
[JVorgang mit Signalton abschiieRen

M Dynamische Farbregler

B Zwischenablage expon&;ren

El Umschaltt. fiir ang Legt fest, ob der Inhalt der Zwischenab'age beim Wechsel zu einer anderen Anwendung exportiert wird

P Bild beim Platzieren skalieren

B Animierter Zoom

E 2oom dndert Fenstergrofe

() Mit Bildlaufrad zoomen

DAngekli:kten Punkt zentrieren

M Ziehschwenken aktivieren

M Rasterbilder als Smart-Objekte ablegen oder ziehen

Sie benotigen eine Dokumentation all lhrer Arbeiten in Photo-
shop? Setzen Sie zundchst das Héakchen bei VERLAUFSPROTOKOLL,
und vergeben Sie anschliefend iiber WAHLEN einen Namen und

Speicherort fur die Protokolldatei.

A Abbildung 164
StandardmaRig ist das Inter-
polationsverfahren BikugISCH
voreingestellt.

< Abbildung 16.2

Zeigen Sie kurz auf einen der
Eintrage, um eine Quick-Info
anzeigen zu lassen.

417




16 Fachkunde

Abbildung 16.3 »
Vergeben Sie einen Namen fur
das Protokoll.

L J

06 5 Photosh It

v

21

3

05-02-09 02:18:63  Batei "Unenannt-2* gesffnet
Erstellen
Neu: Dokument
Vergabe: “Zwischendllage”
Einfigen
Einfigen
Glatten: ehne
2005-02-09 £2:10:18  Batei 10_04.tif wurde gespeichert
Speichern
Als: TIFF
Byte_Anordnung: IBH PC
Ebenenkonprinierung: RLE
In: Hacintesh HD:Users:
Bilder:18:18 04.tif
Mit Kleinbuchstaben
2005-02-09 B2:19:16  batei "18_84.tif" geschlessen
Schliefien

A Abbildung 16.4
Photoshop glanzt durch akri-
bisch angelegte Protokolle.
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™ ve rlaufsprotokoll
Protokolleintrage speichern in: OMetadaten
Textdatei ( Wahlen...
&eiden

Bearbeitungsprotokolleintrage: | nur Sitzungen |$‘]

( Alle Warndialogfelder zuriicksetzen )

Mit BEARBEITUNGSPROTOKOLLEINTRAGE lassen sich auch detail-
lierte Aktionen aufzeichnen. Es ist ja durchaus moglich, dass
lhr Auftraggeber anhand einer solchen Liste lhren tatsdchlichen
Arbeitsaufwand protokolliert haben moéchte.

Als Sie (um ein Beispiel zu nennen) lhr erstes TIFF-Dokument
gespeichert haben, das Ebenen enthielt, gab die Anwendung
einen Hinweis aus. Sie wurden darauf hingewiesen, dass die Datei
groRer wird, wenn Ebenen gespeichert werden. In diesem Dialog-
feld war ein Steuerelement vorhanden, das NICHT MEHR ANZEIGEN
hief. Wenn Sie es aktiviert hatten, blieb diese Meldung fortan
aus.

Wenn Sie nun mit dem untersten Button ALLE WARNDIALOGFEL-
DER ZURUCKSETZEN die Hinweise in ihre Ausgangsposition zuriick-
versetzen, werden diese ab sofort wieder angezeigt — zumindest
so lange, bis Sie sie abermals von der Bildfliche verbannen. Diese
Funktion ist dann nitzlich, wenn Sie einmal »versehentlich« eine
der Meldungen eliminiert haben, die eigentlich doch besser ange-
zeigt werden sollten.

161.2 Leistung

IKommen wir nun zu den Protokollobjekten auf der Seite LEis-
TUNG. Photoshop gibt unter VERLAUF UND CACHE vor, dass 20
Schritte innerhalb des Protokoll-Bedienfelds abgelegt werden.
Das bedeutet auch: Die letzten 20 Schritte lassen sich nachtrdg-
lich noch editieren. Ihr Bildbearbeitungsprogramm ist prinzipiell
auch bereit, weit mehr Schritte aufzuzeichnen. Dabei sollten Sie
aber berlcksichtigen, dass Ihr System bei ldngeren Bearbeitungs-
routinen unweigerlich in die Knie gehen wird. 20 Schritte sind
zwar eine ganze Menge; wenn jedoch feststeht, dass Sie aus-
schlieflich geringe DateigroRen bearbeiten (z.B. Bilder fur das
Internet), ist gegen die Erhéhung prinzipiell nichts einzuwenden,
falls Sie Uber ein System verfligen, das up to date ist — und Sie
nicht gleichzeitig noch zehn weitere Programme aktiviert haben.
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161.3 Zeigerdarstellungen

Standardmadlig werden von Photoshop die Pinselspitzen in Form
eines Kreises dargestellt, der den Durchmesser der Pinselspitze
reprasentiert. Falls Sie jedoch lieber mit einem Fadenkreuz arbei-
ten, kénnen Sie das hier einstellen. Auch die Werkzeuge lassen
sich hier als Fadenkreuz darstellen.

Voreinstellungen
Allgemein | Malwerkzeuge — Andere Werkzeuge
Benuzeroberfliche
Dateihandhabung \ ‘
Leistung
Zeigerdarstelung O standard @ Standard
Transp./Farbumtang-Wamung (OFadenkreuz (O Fadenkreuz
Maeinheiten & Lineale B Normale Pinselspitze
Hilfslinien, Raster und Slices (O Pinselspitze in voller Gré8e
Zusatzmodule ["] Pinselspitze mit Fadenkreuz anzeigen
Text
Pinselvorschau
Farbe: .

A Abbildung16.5
Tool oder Fadenkreuz? Hier stellen Sie es ein.

161.4 Maleinheiten und Lineale

Besonders zu erwdhnen ist, dass die Einheiten in den Dialog-
fenstern umgestellt werden kénnen. Im urspriinglichen Zustand
verwendet Photoshop flr die Lineale ZENTIMETER. Waren lhnen
andere Mafe lieber?

eoreinsteliungen,

Pixel
Aligemein [— MaReinheiten — ., i
Benutzerobesflache {ineal
Dateihandhabung ' mm
Leistung Tex Punkt B
Zeigerdarstellung — | Pia
Transp./Farhumfang-Wamung [ SPaltenmaRe I Prozent [
MaBeinheiten & Lineale Breite: '_ 0 1 Punkt B
Hilfslinien, Raster und Slices Abstand: [127]‘ Punkt 12
Zusatzmodule
[t — Auflésung fur neue Dokumentvoreinstellungen

Dru(kauflﬁsung:bOO ' Pixel/2oli H]
Bildschirmauflésung: |72 [‘Pixel/Zoll i:g

— Punkt-/Pica-GroRe
@ PostScript {72 Punkt/Zoll)
O Traditionell (72,27 Punkt/Zoll)

A Abbildung 16.6
Die Lineale zeigen Zentimeter an.
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16.2 Farbe

Allein der Bereich Farbmanagement ist derart gewaltig, dass
ganze Regale von Blchern damit gefillt sind. Selbstversténdlich
kann es hier nicht gelingen, die Materie komplett darzustellen.
Dennoch durfte ein kleiner Exkurs in die Welt der Farben lohnend
sein.

16.21 Das additive Farbsystem und RGB

Am Monitor und in der Digitalfotografie kommt stets der RGB-
Modus zum Tragen. Das Bild setzt sich dort aus Anteilen von Rot,
Grun und Blau zusammen. Jede einzelne dieser drei Grundfar-
ben stellt einen Farbkanal dar. Nun kann wiederum jeder der drei
IKandle mit unterschiedlicher Intensitdt vorhanden sein. Bei einem
Wert von O ist die jeweilige Farbe nicht existent. Der Maximal-
wert eines Kanals betrdgt 255, wobei in diesem Fall die Farbe
voll vorhanden ist. Daraus ist abzuleiten, dass jeder Kanal in 256
unterschiedlichen Farbabstufungen dargestellt werden kann (255
& Abbilding 16.7 ) plus Farbe nicht vorhanden = 256 Moglichkeiten).
E)r']z%T:Siﬁfgssndzgtéj;;rv‘en Jetzt wird es mathematisch: Da drei Kanile vorhanden sind
(Rot, Griin und Blau), gibt es 256 x 256 x 256 (also 16.777.216)

Farbkreis.

mogliche Werte.
Abbildung 16.8 ¥ Alle drei additiven Grundfarben ergeben zusammen reines
Das Spektrum der Additiv- Weils. Ist keine der drei Farben vorhanden, liegt reines Schwarz
farben

VOr.

Gamma-  Rontgen- UV I R Mikro- Radio-

, strahlen | strahlen , wellen — wellen =~
Bl | | | | I l | | |~

400 nm 500nm 600 nm 700nm

Am besten wird es sein, Sie ¢ffnen den Farbwahler in Photoshop
und versuchen, die Gegebenheiten einmal nachzuvollziehen.
Markieren Sie wie gewohnt eine der Farbflichen in der Werk-
zeugleiste, und stellen Sie Farbwerte im Bereich RGB ein.

Geben Sie furalle drei RGB-Farben »0« ein, erhalten Sie reines
Schwarz; der Maximalwert (255) fur alle drei Farben ergibt Weil3.
Jeder nur erdenkliche Wert, bei dem alle drei Grundfarben in glei-
cher Intensitdt vorliegen, ergibt Grau. Der einzige Unterschied:
Niedrige Werte ergeben ein dunkles, hohe ein helles Grau. Ach-
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ten Sie darauf, dass die Funktion NUR WEBFARBEN ANZEIGEN nicht
aktiv ist, da Photoshop ansonsten |hre Eingaben selbststdndig auf
Farben begrenzt, deren Darstellung im Internet moglich ist.

Farbwahler (Vordergrundfarbe)
neu € oK )

( Abbrechen \

I% (" Zu Farbfeldern hinzufigen )

sl (" Farbbibliotheken )

@H: [0 |° oL [77
Os: \T\% Oa: |0
OB: [75 |% Ob:o |

OR: [190 | c:[30 |%

0c: [190 | M:[23 |%

cB 8508 [190 | Y %

[ Nur Webfarbea anzeigen # ‘m" K: EI %

A Abbildung16.9
Je hoher der Wert ist, desto heller ist das Grau.

16.2.2 Das subtraktive Farbsystem und CMYK

Im Druckbereich wird das subtraktive Farbsystem verwendet. Die
Farben, die mithilfe eines Druckkopfes oder etwas Ahnlichem auf
den Bedruckstoff (meist Papier) aufgetragen werden, sind lasie-
rend (durchsichtig). Je mehr Licht nun von einem Bedruckstoff
zurlickgegeben (reflektiert) werden kann, desto heller wird die
Farbe wahrgenommen.

Optisch erscheint die Farbe heller, je weiter die Punkte auseinan-
derstehen. Die Punkte selbsthaben dabei exakt die gleiche Farbe.
Je konzentrierter das Punktraster auftritt, desto dunkler wirkt der
Ton. Das subtraktive Farbsystem setzt sich aus den Grundfarben
Cyan, Magenta und Gelb zusammen — erganzt durch Schwarz. &

Farbe 16.2

Licht

Praktisch, gar wissenschaft-
lich gesehen, liegt jede der
drei Grundfarben, auch
Spektralfarben genannt, im
Bereich bestimmter elektro-
magnetischer Wellenlangen.
Kommen alle drei Spektral-
farben in hochster Intensitat
vor, ist ein Maximum an
Licht vorhanden:; die Licht-
farbe ist Weil3. Die soeben
erwahnten elektromagneti-
schen Wellen werden vom
Menschen unterschiedlich
wahrgenommen. Das Auge
erfasst dabei nur einen ver-
héltnismaRig geringen Teil als
Farbe, namlich einen Bereich
von etwa 400 bis 700 nm
(nm =1 Millionstel Millime-
ter). Die Voraussetzung fir
die Wahrnehmbarkeit von
Farben ist Licht! Ohne Licht
gibt es keine Farbe.

< Abbildung 16.10

Je dunkler die Farbe ist, desto
dichter liegen die Punkte
beieinander.

Was bedeutet CMYIK?

Die aus dem Englischen
stammende Abkirzung
bezeichnet die drei subtrak-
tiven Grundfarben C = Cyan,
M = Magenta, Y = Yellow
sowie Schwarz als K = Key.
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Wertebereich im
CMYK-Modus

Wiéhrend sich die Angaben
bei RGB lUber einen Werte-
bereich von 0 bis 255 zie-
hen, werden die Intensititen
der einzelnen Farben im
CMYK-Farbkreis in Prozent
von O bis 100 angegeben.
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Als Grundfarben werden hier aber nur die drei erstgenannten
bezeichnet (ohne Schwarz). Im Cegensatz zum additiven Farb-
system ergibt sich hier reines Weil, wenn keine Farbe aufgetra-
gen wird. Liegen alle drei Grundfarben zu 100% an, ergibt sich
—zumindest in der Theorie — reines Schwarz. i

Weil die drei Grundfarben aber leider nur »theoretisch«
Schwarz ergeben, kommt in der Praxis als vierte Farbe Schwarz
hinzu. Der Fachbegriff fur diese Abweichung von Theorie und
Praxis lautet Spektralméngel. In der Praxis kommt bei allen drei
Farben gemeinsam allenfalls ein schmutzig wirkendes Braun her-
aus.

Starten Sie doch in Photoshop einmal diesen Test, indem Sie auf
eines der Farbfelder innerhalb der Werkzeugleiste doppelklicken
und uber die RGB-Eingabefelder Schwarz festlegen (R+G+B = 0).
Bestdtigen Sie mit OK, und schliefen Sie den Farbwéhler, ehe Sie
ihn mit einem Doppelklick auf das nun schwarze Feld der Werk-
zeugleiste erneut 6ffnen. Legen Sie jetzt fur C, M und Y jeweils
100% fest, und stellen Sie den Wert Kauf »0«. Betrachten Sie das
Ergebnis, und vergleichen Sie es mit Schwarz.

Farbwahler (Vordergrundfarbe)
€ oK )
( Abbrechen )
‘/ (" Zu Farbfeldern hinzufigen \
— ( Farbbibliotheken )
OH: [161]° ou

“Os: 5_|% Oa:
Os8: [18 |% Ob: 1

Or: [29 ] c:[100 |%
0c: [45 | M: 100 |%
Os: [40 ] v:[100 |%
["] Nur Webfarben anzeigen . |W k:[d %

A Abbildung 1641
Mit Cyan, Magenta und Gelb erhalten Sie kein Schwarz.

Rein technisch ist ein Farbauftrag von jeweils 100% im Druck
nicht moglich. Das subtraktive Farbsystem ist also stark einge-
schrankt, und in der Praxis ldsst sich nur ein verschwindend gerin-
ger Teil des RGB-Farbraums drucktechnisch wirklich darstellen.



16.2.3 RGB-Dateien in CMYK umwandeln

Zum Druck werden RGB-Bilder in das CMYK-Format umgewan-
delt. Photoshop realisiert dies tiber BiLb « MoDus « CMYK-FARBE.
Sollte die Datei aus mehreren Ebenen bestehen, wird eine Zwi-
schenabfrage gestartet. Wenn Sie anschlieRend keine Anderun-
gen an einzelnen Ebenen mehr vornehmen mochten, wéhlen Sie
REDUZIEREN — anderenfalls NICHT REDUZIEREN. Ersteres hdlt die
Dateigrolen merklich kleiner. l

Adobe Photoshop

Eine Modusidnderung kann sich auf das Erscheinungsbild
der Ebenen auswirken. Mochten Sie die Ebenen vor der
E Modusdnderung auf eine Hintergrundebene reduzieren?

(Nicht reduzieren? ( Abbrechen ) ( Reduzieren )

16.2.4 Volltonfarben

Vielleicht sind Ihnen schon die teils herben Farbverluste aufge-
fallen, die eine Umwandlung von RGB in CMYIK nach sich zieht.
Bestes Beispiel: Das satte Rot bricht glatt zusammen, und heraus
kommt ein Schleier, vor dem uns die Waschmittelwerbung allzu
haufig warnt. In solchen Situationen ist die Zeit gekommen, Voll-
tonfarben einzusetzen. Im Gegensatz zu den Prozessfarben (C,
M, Y) handelt es sich dabei um vordefinierte Farben, die anhand
einer Farbnummer identifiziert werden.

Die Hersteller sorgen fiir eine gleichbleibende Qualitdt und
geben anhand von (teils stindhaft teuren) Farbfdchern und Farb-
musterkarten vor, wie die Farbe aussehen wird. Auch Photoshop
unterstitzt naturlich die Einbindung von Volltonfarben. Klicken
Sie im Farbwahler auf den Button FARBBIBLIOTHEKEN, um an die
Spezialfarben heranzukommen.

Im hiesigen Raum kursieren vorwiegend HKS und Pantone.
Bei der Auswahl der Farbe mussen Sie allerdings unbedingt dar-
auf achten, dass der richtige Bedruckstoff ausgewdbhlt ist. Je nach
Papierqualitdt schwanken namlich auch hier die Bezeichnungen.
So sagt beispielsweise der letzte Buchstabe einer HKS-Farbe
etwas (iber diesen Bedruckstoff aus:

» HKS E = Endlospapier

HKS K = Kunstdruckpapier (gestrichene Papiere)
HKS N = Normalpapier (ungestrichene Papiere)
HKS Z = Zeitungspapier

v vy

Farbe 16.2

< Abbildung 16.12

Mit der Modusanderung lassen
sich alle Ebenen auf eine redu-
zieren.

Deaktivierte Ebenen

Falls Sie Ebenen lber das
Augen-Symbol deaktiviert
haben, stellt die Anwendung
die Frage, ob die verborge-
nen Ebenen geléscht wer-
den sollen. Betrachten Sie
anschlieBend erneut das
Kanile-Bedienfeld, und
schalten Sie auch hier wie-
der einzelne Kanaile ein und
aus, um die Unterschiede
erkennbar werden zu lassen.
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Abbildung 16.13 »
Hier verbergen sich Unmengen
von Farbtafeln.
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Farbbiiiotheken

Abbrechen )

Nealdoaboobolise

Farbwahler

. w—iidcd el

Buch: [ HKS K

| LN |34

|
L: 52
a: 75
b: 57

Geben Sie einen Farbnamen ein, um
die Farbe inderFarbliste auszuwahlen.

_ (o J
HKS 11 K
HKS 12 K

Das Problem: Sie mussen vorab wissen, auf welchem Bedruck-
stoff Ihre Schmuckfarbe landen soll. Vielfach werden aufwendige
Drucke (z. B. Lebensmittelverpackungen) also tber den normalen
Vierfarbdruck hinaus noch mit einer fiinften und sechsten Farbe
versehen. Das soll unter anderem gewdhrleisten, dass die »lila
KKuh« auch immer gleich lila bleibt. Sie kénnen sich vorstellen,
dass so etwas naturlich die Druckkosten betréchtlich erhoht.

Unter bestimmten Voraussetzungen koénnen jedoch gerade
wirtschaftliche Faktoren den Einsatz von Sonderfarben interes-
sant machen. Denken Sie nur an Briefbégen. Hier kann der Druck
mit Schwarz und einer Volltonfarbe durchaus glinstiger sein als
ein Drei- oder gar Vierfarbdruck. Bleiben wir beim Lila. Die Farbe
ist (wenn uberhaupt) nur mit einem Gemisch aus Cyan, Magenta
und Gelb zu Papier zu bringen. Mit der vierten Farbe (Schwarz)
werden die Texte gedruckt. Nehmen Sie stattdessen Schwarz und
eine Volltonfarbe (beispielsweise HKS 37), wird der Geldbeutel
des Auftraggebers merklich entlastet.

16.2.5 Die Farbseparation

Damit nun die Farben einer CMYK-Datei in den jeweiligen Druck-
werken der Druckmaschine einzeln aufgetragen werden koénnen,
missen Farben »separiert« werden. Dabei wird im Prinzip nichts
anderes gemacht, als die vier Farben Cyan, Magenta, Gelb und
Schwarz voneinander zu trennen. Kdmen zuséatzlich Volltonfar-
ben zum Einsatz, wiirde auch dafiir ein eigener Kanal erzeugt.
Doch bleiben wir beim Vierfarbdruck. Bei einer RGB-Vorlage
werden die additiven Grundfarben Rot, Grin und Blau in Cyan,
Magenta, Gelb und Schwarz aufgeteilt. Die Ergebnisse liefern
dann die Vorlagen flir die jeweiligen Druckplatten. Mit diesen



© Ulistx/Fotolia.de

Platten werden die Grundfarben nacheinander auf den Bedruck-
stoff aufgetragen, wodurch sich am Schluss wieder das farbige
Gesamtbild ergibt. B

Jede Platte symbolisiert also: Wo Schwarz ist, kommt die jewei-
lige Farbe zum Einsatz; wo Weil} ist, wird keine Farbe verwen-
det. Vereinfacht gesagt, sind die Platten so beschaffen, dass sie
an schwarzen Stellen Farbe annehmen, wéahrend sie in weilRen
Bereichen »farbabweisend« wirken.

Farbe 16.2

Keine farbigen
Druckplatten?

Sie wundern sich, warum die
einzelnen Kandle nicht farbig
dargestellt werden? — Weil
das fir den Druckprozess
selbst nicht mehr relevant
ist. Welche Farbe mit der
jeweiligen Platte aufgetragen
wird, erkennt der Drucker
an Zusatzinformationen, die
auf der Platte vermerkt sind.
Und die separierten Kandle
haben ja keine andere Auf-
gabe, als zu zeigen, wo eine
bestimmte Farbe aufgetra-
gen wird und wo nicht.

< Abbildung 16.14
Das Originalbild in CMYK

< Abbildung 16.15

Die Farbkanile Cyan (o.1.),
Magenta (o.r.), Gelb (u.l.) und
Schwarz (u.r.)
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A Abbildung 1616

Durch Anklicken des Kanals
im Bedienfeld lassen sich
einzelne Kanile auch im Foto
betrachten.

Abbildung 16.17 »

Wie viele Pixel erstrecken
sich lber einen Bereich von
2,54 cm?
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Zu den Sonderfarben: Sollte eine funfte Farbe benutzt werden,
muss naturlich auch eine funfte Druckplatte angefertigt werden.
Photoshop zeigt tibrigens alle Kandle im gleichnamigen Bedienfeld
an.

16.2.6 Der Lab-Farbraum

Der Lab-Farbraum umfasst den gesamten RGB- und CMYK-Farb-
raum und alle existierenden Geradtefarbraume; er wird daher als
gerdteunabhangiger Farbmodus bezeichnet. Die Farben werden
durch einen Kanal fur die Helligkeit (L fur Lightness) und zwei
Buntheitskomponenten (Kanal a von Grun bis Magenta und
Kanal b von Blau bis Gelb) dargestellt. Im Farbwahler kénnen
Werte zwischen +127 und -128 eingestellt werden. Der dritte
Wert »L« macht diesen Farbraum besonders interessant fiir kanal-
weise Bildkorrekturen. Die Anderung erfolgt tber BiLD « MoDUS
« LAB-FARBE.

16.3 Auflésung
16.31 dpi und ppi

dpi? ppi? Wo ist der Unterschied? Es gibt keinen! Na, das ist
natirlich nur die halbe Wahrheit. Greifen wir zundchst den Begriff
ppi auf. Der in pixels per inch angegebene Wert bestimmt, wie
viele Pixel auf einer Strecke von einem Inch angeordnet sind. Ein
Inch wiederum entspricht 2,54 cm, also einem Zoll.

EEEEERE
1 inch

Beim MaR dpi, dots per inch, verhdlt es sich genauso. Allerdings
liegt der Unterschied im ersten Wort. Bei Monitor, Scanner und
Kamera setzt sich das Bild aus Pixeln zusammen, wahrend der
Drucker Dots ausgibt. Wenn Sie also ein Bild verwenden, das
uber eine Aufldsung von 72 ppi verfligt, werden auch 72 Dots
pro Inch ausgedruckt, sofern die Seitenverhdltnisse nicht gedn-
dert werden.



Aufiosung 16.3

16.3.2 Neuberechnung

Nun sind 72 ppi absolut ausreichend, wenn es um die Darstel-
lung am Monitor geht. Der Druck wirde aberin dieser Auflosung
eher méRigausfallen. Deshalb muss das Bild fir diesen Zweck neu
berechnet werden. Diese Neuberechnung geht aber leider nicht
verlustfrei vonstatten.

Stellen Sie sich vor, Sie verdoppeln die Auflosung (von 72 auf
144 ppi). Dann macht die Software nichts anderes, als zwischen
vorhandenen Pixeln weitere einzufligen. Dazu arbeitet beispiels-
weise die bilineare Wiederholung mit einem Mittelwert, der aus
beiden Pixeln errechnet wird. Bei glatten, einfarbigen Flachen
stellt uns das nicht vor ein Problem. Aber wie sieht das an kont-
rastierenden Kanten aus? Betrachten Sie zwei aneinander angren-
zende Fldchen.

< Abbildung 16.18

Links: die angrenzenden Fla-
chen in der Originalauflosung.
Rechts: die [Kanten nach der
Hinzurechnung von Pixeln.

Wenn nun an einer kontrastierenden Kante Pixel hinzugerechnet
werden, wird das Ergebnis zwangslaufig an Scharfe verlieren. Die
Kante hebt sich nicht mehr so eindeutig vom Hintergrund ab.

Eine Moglichkeit ist aber, bei Erhohung der Auflésung im glei-
chen MaRe die Abmessungen des Bildes herunterzurechnen. Der
Erfolg: Die Anzahl der Pixel bleibt gleich, und der Verlustist nich-
ig.

Nehmen Sie eine qualitativ hochwertige Digitalfotografie. Hier
liegt ein Seitenverhdltnis von etwa 80 cm x 60 cm vor — mit einer
Auflosung von 72 ppi. Wenn Sie nun einen professionellen Druck
dieses Bildes anfertigen wollen, dann benoétigen Sie eine Auflo-
sung von 300 dpi. Man kann also sagen, dass die Auflosung etwa
viermal so hoch sein muss wie beim Originalfoto. Wenn Sie jetzt
gleichzeitig die Abmessungen des Bildes auf ein Viertel reduzie-

—+
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Abbildung 16.19 »
Die Breite ist hier das grofere
MaR.
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ren, werden Sie ein optimales Ergebnis prasentieren konnen. Das
Bild wére jetzt noch 20 x 15 cm grof und kénnte mit 300 dpi
gedruckt werden.

Damit aber die neuen Werte keine Schdtzergebnisse liefern,
bedienen wir uns einer Formel:

Seite x Vorhandene Auflésung
Gewiinschte Auflésung

Neue Seite =

Im vorliegenden Beispiel bedeutet das: Sie nehmen eine Seite des
Bildes, multiplizieren diesen Wert mit der aktuellen GroRe und
dividieren anschliefend durch die Zielgrofe. Damit hdtten Sie das
neue MaR flr die berechnete Seite.

Schritt fiir Schritt: Die Druckaufldsung fiir ein Digital-
foto einstellen

Berechnen wir die DateigroBe eines Digitalfotos (80 cm x 60 cm,
72 ppi), dasaufdem heimischen Tintenstrahldrucker ausgegeben
werden soll. Sie wissen ja, dass hier 220 dpi absolut ausreichend
sind. Wie groB kann das Bild ausgegeben werden?

(1] Ausgangswerte ermitteln

Zunéchst einmal mussen die Werte Giber BILD « BILDGROSSE ermit-
telt werden. Nehmen Sie vorzugsweise die langere Seite. Das ist
das Breitenmal von 80 cm. (Die Rundungstoleranzen sind zu ver-
nachldssigen.)

BildgroBe
— PixelmaBe: 11,0 M8 € oK )
o f s
Breite:[2268 ‘ Pixel W ]W __Abbrechen
Hohe: 1701 | [pixel &4
_Auto... )
— DokumentgroRe:
Breite: | 80,01 | l'em iw‘ :|
i 8
Hohe: 60,01 | (em 4
Auflésung: |72 ‘ [ Pixel/Zoll 3

E‘ Stile skalieren
E‘ Proportionen beibehalten
ﬁj Interpolationsverfahren:

| Bikubisch (optimal fiir einen glatten Verlauf) )




Aufiosung 16.3

E1 Formel erstellen

80 x 72
220

Neue Seite =

El Neue Werte libergeben

Demnach ergibt sich eine neue Breite von knapp 26,2 cm. Aber
das mussen Sie selbst gar nicht ausrechnen, denn das erledigt
Photoshop flir Sie. Wir wollen lediglich kontrollieren, ob das
auch zu unserer Zufriedenheit erledigt wird. Zundchst mussen Sie
sicherstellen, dass INTERPOLATIONSVERFAHREN abgewdhlt ist, denn
nur das ermoglicht eine Erhohung der Auflosung bei gleichzeiti-
ger Verringerung der BildgroRe. Tragen Sie anschlieBend den Wert
»220« in das Feld AUFLOSUNG ein, und verlassen Sie den Dialog
mit OK. Immerhin kénnten Sie dieses Foto noch fast in A4-GrofRe
ausgeben. Zudem ist der von Photoshop errechnete Wert flir die
Breite mit unserem identisch.

BildgroRe
— PixelmaRe: 11,0 MB @
Breite: 2268 Pixel Abbrechen )
Hohe: 1701 Pixel
_Auto... \
— DokumentgroRe:
Breite: 126,719 \ 'em ;]
Hohe: 19,64 | (em B EI@
Auflésung: | 220 | [ Pixel/Zoll 4
[J Interpolationsverfahren: < Abblldung 16.20
Bikubisch (optimal fir einen glatten Verlauf) Das Foto wurde in der AUf'
l6sung erhoht. M

16.3.3 Interpolation

Und wenn dennoch eine GroBendnderung unumganglich ist? Die-
ses Problem stellt sich ja, wenn Sie kleine Bilder haben, die hoher
aufgelost werden mussen. Dann sollten Sie sich fur die jeweilige
Interpolation entscheiden. Hier muss allerdings dann INTERPOLA-
TIONSVERFAHREN angewéhlt sein.
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Abbildung 16.21 »
Wihlen Sie die geeignete
Interpolationsmethode.

430

Bildgroke
— PixelmaRe: 11,0 MB 7 ( oK )
et M p: -
Bre»te.{2268 | [Pixel i! ]@ (__Abbrechen )
Hohe: [1701 | (Pixel &
( Auto... )
— DokumentgriRe:
Breite:‘S0.0l ‘ u ]@
Hohe:[60,01 | [em &)
Auflbsung: |72 | [Pixel/Zoll ]

E‘ Stile skalieren

= -

Pixelwiederholung (harte Kanten beibehalten)
Bilinear

¥ Bikubisch (optimal fiir einen glatten Verlauf)
Bikubisch glatter (optimal bei VergréRerungen)
Bikubisch scharfer (optimal bei Verkleinerungen)

» PIXELWIEDERHOLUNG: Die Pixel werden dupliziert. Es kommt
dabei zur Treppenbildung und zu gezackten Linien. Die
Methode ist nicht sehr prdzise und eignet sich lediglich fur
Grafiken.

» BILINEAR: Bei der Hinzurechnung von Pixeln werden Durch-
schnittswerte hinzugeftugt. Das Ergebnis ist mit einem Schar-
feverlust behaftet.

» BikuBiscH: Die Werte benachbarter Pixel werden analysiert
und mit weichen Farb- bzw. Tonwertabstufungen versehen.

» BIKUBISCH GLATTER: Hier werden die Ubergdnge zusitzlich
glatter. Diese Art der Interpolation ist auch zur VergroRerung
geeignet.

> BIKUBISCH SCHARFER: Diese Methode eignet sich vor allem zur
Verkleinerung von Bildern, bei der zwangslaufig Pixel heraus-
gerechnet werden misssen. Auch das Herausrechnen fihrt zum
Schérfeverlust, der jedoch hdufig durch die bikubische Schar-
fung kompensiert werden kann.

16.4 Pixel vs. Vektoren

Photoshop ist von jeher eine pixelorientierte Anwendung. Ein
Pixel ist der kleinste Teil einer Bilddatei und im Normalfall quad-
ratisch. Die Einheit ppi (= pixels per inch) regelt, wie viele dieser
Pixel auf einer Flache von 2,54 cm x 2,54 cm (2,54 cm = 1 Inch)
vorhanden sind. Man spricht hier von der Aufiésung bzw. Bildauf-
lésung. Daraus ldsst sich Folgendes ableiten: Je hoher die Auflo-



sung ist (also je mehr Pixel auf einem Inch vorhanden sind), desto
groRer ist der Detailreichtum des Bildes.

Da Pixel aber im Bereich der Bildbearbeitung normalerweise
quadratisch sind B, werden sie natlrlich bei starker Auflosung
sichtbar. Die in normaler Aufldsung rund erscheinenden Kanten
offenbaren nun ein unschénes Treppenmuster — schlieflich han-
delt es sich bei Pixeln ja wie erwdhnt um Quadrate.

Um den Unterschied zwischen Pixeln und Vektoren klar heraus-
zustellen, missen wir noch einen Schritt weiter gehen, indem wir
uns Gedanken Uber die Art und Weise machen, mit der Pixelda-
teien gespeichert werden. Prinzipiell wird hierbei fiir jede dieser
quadratischen Fldchen eine x- und eine y-Koordinate gespeichert.
Damit weild der Rechner etwas tiber die Position des Pixels. Damit
auch die Farbe dieses Pixels wiedergegeben werden kann, mis-
sen noch die Kanalinformationen hinzugefligt werden. Bei einem
RGB-Bild wird also zuséatzlich noch der Farbwert fir Rot, Grin
und Blau mit gespeichert.

Bei Vektoren sieht das komplett anders aus. Hier werden bei
einer normalen Kurve die Positionen von Start- und Endpunkt
sowie Informationen lber die Tangenten festgehalten.

Pixel vs. Vektoren

Rechteckige Pixel

Dass Pixel quadratisch sind,
trifft auf die Bildbearbeitung
zu. Sollten Sie sich im
Bereich Videoschnitt betati-
gen, werden Sie es jedoch
auch mit rechteckigen Pixeln
zu tun bekommen. Wenn
Sie eine neue Datei erzeu-
gen (DATEI « NEU) und auf
den Button ERWEITERT kli-
cken, kann im Men( PIXEL-
SEITENVERHALTNIS die
gewlinschte Form der Pixel
festgelegt werden.

< Abbildung 16.22

Bei geringer Auflosung bleiben
die Pixelbildungen nicht
verborgen.
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Abbildung 16.23 »
Eine Vektorenlinie in
Photoshop

Abbildung 16.24 »

Links: Pixeldatei (auf 1.600%
vergrofert). Rechts: Vektor-
datei (mit einem Vergrole-
rungsfaktor von 6.400 %).

A Abbildung 16.25
Vektorkurve, angeordnet auf
einer Pixeldatei
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Das bedeutet: Auch bei maximaler VergroRerung einer Vektor-
datei wird deren Rundung immer glatt sein. Daraus ergibt sich
ein klarer Vorteil zugunsten der Vektordatei: Sie kann ohne Qua-
litatsverlust beliebig skaliert werden. Und das heifft auch: Mit
zunehmender BildgroRe bleibt die Vektordatei dennoch immer
gleich groB. Bei Pixelbildern wdéchst hingegen mit zunehmender
BildgroRe auch die Dateigrofe gewaltig an.

Noch deutlicher wird der Unterschied zwischen Pixeln und Vek-
toren, wenn eine Vektorkurve Uber die Pixeldatei gelegt wird.
Wihrend die Pixel ihre Treppen erkennen lassen, bleibt die Vek-
torenform stets rund.

Selbst bei maximaler VergroRerung kommt es nicht zur Trep-
penbildung. Wenn Sie in einer vektororientierten lllustrationsan-
wendung (z.B. Adobe lllustrator) arbeiten, wird es zu keinerlei
Treppenbildungen in den Vektortangenten kommen. Wenn Sie
dennoch den Eindruck gewinnen, bei Maximalzoom Abstufun-
gen zu erkennen, darf ich Sie beruhigen. Fur diese Ungenauig-
keiten ist einzig und allein Ihr Monitor verantwortlich. Nicht ein-
mal der ist ndmlich imstande, Vektoren mit hundertprozentiger
Genauigkeit wiederzugeben. Ihre Grafik jedoch ist garantiert rich-
tig schon rund.



16.5 Dateiformate

Photoshop stellt zum Speichern von Dateien eine Fiille von For-
maten zur Verfugung. Weitere Dateiformate lassen sich in Form
von Plug-ins hinzufugen. Im Folgenden finden Sie eine Ubersicht
uber einige Formate (alphabetisch) und deren Eigenschaften:

BMP | Bitmap. Hierbei handelt es sich um ein Windows-Stan-
dardformat, das aber normalerweise auch unter Macintosh OS
verarbeitet werden kann. Dieses Format eignet sich besonders fr
Desktop-Bilder und dergleichen.

DNG | Adobe Digital Negative. DNG ist ein Dateiformat, das Roh-
daten der Digitalkamera enthélt. Dieses Verfahren wurde ent-
wickelt, um die Kompatibilitdt der unterschiedlichen Camera-
Raw-Formate zu erhéhen. Sie konnen |hre Raw-Dateien aus dem
Camera-Raw-Dialog heraus als DNG speichern.

EPS | Encapsulated PostScript. In diesem Format kénnen Vektor-
daten verarbeitet werden. Es eignet sich bestens fur die Weiter-
gabe an Druckereien. Nachteil: Um PostScript-Dateien drucken
zu konnen, benotigen Sie auch ein PostScript-fahiges Ausgabege-
rat. Drucken Sie die Datei dennoch, wird eine niedrig auflésende
Datei wiedergegeben.

GIF | Graphics Interchange Format. In diesem Format speichern
Sie Grafiken fur die Verwendung im World Wide Web. In GIF-
Dateien konnen Transparenzen erhalten werden.

JPEG | Joint Photographic Experts Group. Dabei handelt es sich um
das gdngige Dateiformat zur Ansicht von Fotos im Internet. Das
Verfahren zeichnetsich besonders durch seine geringen Dateigro-
Ren aus, ist jedoch verlustbehaftet.

JPEG 2000 | JPEG 2000 bringt grundsdtzlich bessere Ergeb-
nisse als JPEG. Es ist zum gegenwadrtigen Zeitpunkt jedoch nur
mit Einschrdnkungen zu empfehlen, da das Plug-in im Browser
des Betrachters installiert sein muss, damit der Browser JPEG
2000-Dateien anzeigen kann.

Dateiformate

16.5
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PDF | Portable Document Format. Dieses Format zeichnet sich vor
allem dadurch aus, dass es plattformunabhdngig ist. Die Dateien
kénnen mit Adobe Reader angezeigt werden. Beim PDF-Format
handelt es sich um eine sogenannte Seitenbeschreibungssprache,
die auf PostScript beruht. Schriften, Grafiken und Layouts bleiben
erhalten. Der Hersteller Adobe verbessert die Interaktivitdt der
Bedienelemente von Version zu Version auf recht umfangreiche
und beeindruckende Art und Weise. Schon allein deshalbistes zu
empfehlen, stets die neueste Version des kostenlosen Readers auf
seinem Rechner bereitzuhalten.

Photoshop 2.0 | (Fur Macintosh) In diesem Dateiformat werden
Ebeneninformationen verworfen.

Photoshop DSC 1.0 und 2.0 | Desktop Color Separations. Photo-
shop DSC entspricht weitgehend dem EPS-Format. Es ist mog-
lich, Farbseparationen von CMYK-Bildern zu speichern. DCS 2.0
unterstiitzt Kandle mit Volltonfarben. Die Ausgabe dieser Dateien
erfordert einen PostScript-Drucker.

PNG | Portable Network Graphics. Dieses patentfreie Format stellt
eine Alternative zu GIF (PNG-8) bzw. JPEG (PNG-24) dar.

PSD | Das ist das »hauseigene« Photoshop-Format. Es unterstitzt
Ebenen und Transparenzen und zeigt seine Stdrken hauptsachlich
im Workflow mit der Creative Suite. Photoshop-Dateien lassen
sich in die Anwendungen dieses Bundles problemlos integrieren.
Ebenfalls sehr wichtig ist, dass sich die Kompatibilitdt tber einen
Dialog maximieren ldsst. Damit kann das Dokument dann auch in
dlteren Versionen von Photoshop verwendet werden.

TIFF | Tagged Image File Format. TIFFist ein verlustfreies Kompres-
sionsverfahren, das im Allgemeinen auch Ebenen und Transpa-
renzen unterstltzt. Dariber hinaus eignet es sich besonders zum
Austausch von Dateien zwischen unterschiedlichen Programmen
und Plattformen. Bei Verwendung in bestimmten Anwendungen
kann die Ebenenfunktion jedoch verloren gehen. Ansonsten ist
dieses Format zur Weitergabe qualitativ hochwertiger Dateien
das beste.
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A Haufig verwendete Begriffe

Bedienfeldmenii - An der oberen rechten Ecke jedes Bedien-
feldes (vormals Palette genannt) befindet sich eine Listen-
Schaltfliche. Klicken Sie darauf, um ein Flyout-Menu anzeigen
zu lassen, das je nach aktivierter Registerkarte individuelle
Meniieintrdge bereithalt.

Button - Eine Schaltfliche, durch deren Betdtigung eine
Anweisung an den Rechner Ubergeben wird.

Checkbox — Ein Steuerelement, das optisch ein Ankreuzkast-
chen darstellt. Der Wert einer Checkbox kann 1 (zutreffend)
oder O (nicht zutreffend) sein. Zutreffende Argumente werden
mit einem Hékchen symbolisiert. Im Gegensatz zum Radiobut-
ton konnen einzelne, mehrere, alle oder keine der Checkboxen
einer Gruppe den Wert 1 annehmen.

Combo-Box — Ein Menl, das mehrere Eintrdge beinhaltet.
Nach dem Offnen des Meniis (meist iiber ein kleines Dreieck)
werden Listeneintrdge zur Verfugung gestellt, die als Schaltfla-
chen funktionieren.

Drag & Drop - Ziehen und fallen lassen. Ein Objekt wird mit
der linken Maustaste angeklickt, wobei die Taste gedriickt
bleibt. Nun kann das Objekt auf der Arbeitsoberfliche des
Computers verschoben (transportiert) werden. Dort, wo die
Maustaste losgelassen wird, bleibt das Objekt liegen.

» Eingabefeld - Box zur Eingabe von Werten uber die Tastatur.
» Flyout-Menii - Siehe Combo-Box
» Font — Schriftart, Schriftschnitt. Die Fonts werden in soge-

nannte Schriftenfamilien unterteilt.

Frame - 1. Bedeutung: Einzelnes Bild einer Animation (in die-
sem Buch eher nicht gemeint); 2. Bedeutung: Zusammengeho-
render Bereich eines Bedienfensters, bei dem die eingestellten
Werte hdufig voneinander abhdngig sind.

Histogramm — Grafische Veranschaulichung unterschiedlicher
Werte und Ergebnisse.

Icon — Als Symbol dargestellte Schaltflache, die eine Anwei-
sung oder Anwendung zur Ausflihrung bringt.

Kontextmenii — Liste von moglichen Anweisungen, die durch
einen Rechtsklick zugdnglich gemacht wird. Das Kontextmend
ist je nach Werkzeugwahl und Ort der Aktivierung unter-
schiedlich bestiickt.



» Palettenmenii — Siehe Bedienfeldment
» Peripherie — An den Computer angeschlossene externe Gerdte,

wie z. B. Drucker, Scanner, Digitalkamera oder Camcorder.

» Popup-Menii — Siehe Combo-Box.
» Pulldown-Menii - Siehe Combo-Box.
» Optionsleiste — Leiste unterhalb der Menuleiste. Die Options-

leiste dndert ihren Inhalt je nach gewéhltem Werkzeug.
Quick-Info — Informationstext, der dadurch angezeigt wird,
dass der Mauszeiger kurzzeitig auf einem Objekt verweilt.
Radiobutton - Eine Optionsschaltfliche, die entweder den
Wert 1 (zutreffend) oder O (nicht zutreffend) annehmen kann.
In einer zusammengehoérenden Gruppe von Radiobuttons
kann im Gegensatz zur Checkbox immer nur »ein« Element
den Wert 1 annehmen, wodurch alle anderen auf O gesetzt
werden.

Shortcut - Ein Tastaturkurzel (eine Taste oder Tastenkombina-
tionen), das eine Anweisung auslost.

Steuerelement — Jedes Element auf einer Arbeitsoberflache,
das imstande ist, Werte entgegenzunehmen oder eine Anwei-
sung auszufiihren.

Suffix — Dateiendung, die durch einen Punktvom Dateinamen
getrenntist. Sie weist auf das Format einer Datei hin, z.B. .psd
flr ein Photoshop-Dokument.

Tool — Ein Werkzeug, mit dem bestimmte Arbeiten ausgefiihrt
werden kénnen. Meist sind die Tools in einer Werkzeugleiste
angeordnet.

Zoom - VergroBerung und Verkleinerung eines Inhaltes auf der
Oberflache der Anwendung.

Haufig verwendete Begriffe
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Additive Farbmischung

Auf den additiven Grundfarben
Rot, Grin und Blau basierendes
Farbsystem. In der Mischung
ergeben die Grundfarben Weil.
Das Verfahren ldsst sich am
besten durch die Mischung von
Lichtfarben veranschaulichen.
Fernseher und Computermonitore
basieren auf der additiven Farb-
mischung.

Airbrush

Werkzeug fur die Grafikbearbei-
tung, mit dem Farbe in einem
Farb-Luft-Gemisch aufgetragen
wird. Da die Farbmenge und

die Farbdichte auf diese Weise
in unendlich vielen Variationen
aufgetragen werden konnen, ist
dieses Werkzeug duRerst vielsei-
tig einsetzbar. Die Funktion des
Airbrushs wird durch ein compu-
tergestiitztes Retuschiersystem
simuliert.

Aktion

Aktionen sind mitgeschnittene
und gespeicherte Befehlsfolgen,
die sich immer wieder abspielen
und so auf andere Bilder anwen-
den lassen.

Alphakanal

Ein 8-Bit-Kanal, der von einigen
Bildverarbeitungsprogrammen
fur die Bildmaskierung oder fiir
zusétzliche Farbinformationen
reserviert wird. Er wird ebenfalls
verwendet, um einen bestimmten
Transparenzgrad eines Bildes zu
definieren, so dass ein anderes
Bild durch das dariberliegende
durchscheinen kann. Der Alpha-
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wert oder Alphakanal bestimmt
die Transparenz eines Objekts.

Ankerpunkt

Eine Bézierkurve wird immer
durch die Koordinaten von vier
Punkten definiert, wobei zwei
davon als sogenannte Stitzpunkte
den Beginn und das Ende des
jeweiligen KKurvenzuges festlegen.
Diese Punkte mussen dement-
sprechend immer auf der Kurve
liegen. Die beiden anderen nennt
man Ankerpunkte; sie konnen
auch auBerhalb der Kurve liegen
und bestimmen als Tangenten auf
dem zugeordneten Stiitzpunkt
den Verlauf.

Artefakt

Eine unschone, schwammige
Pixelanordnung oder ein Viereck-
muster, die bei zu starker JPEG-
Kompression auftreten.

ASClI-Zeichensatz
Standardzeichensatz jedes Com-
puters. Jedem Zeichen ist eine Zif-
fer, der ASCII-Code, zugeordnet.
So entspricht die 66 zum Beispiel
einem grofien B.

Auflosung

Die Aufldsung legt fest, wie viele
Bildpunkte sich auf der Stre-
cke von einem Inch befinden.
Bezeichnet wird die Auflésung
mit ppi — Pixel per Inch — und

dpi — Dots per Inch. Mit der
Angabe »ppi« soll die Aufiésung
von Bilddateien benannt wer-
den, der Wert meint also die in
einer Bilddatei zur Verfligung
stehende Informationsmenge.
»dpi« bezeichnet eigentlich die

Auflésung von Eingabe- und Aus-
gabegerdten, also von Scannern,
digitalen I<ameras oder Druckern.
In der Praxis werden die Begriffe
nicht mehr so sauber getrennt —
»dpi« hat sich ldngst als universale
MaReinheit eingeschlichen.

Auswahl

Mit Auswahlen ist es moglich,
nicht das gesamte Bild oder die
gesamte Ebene zu bearbeiten,
sondern nur einen Bildausschnitt.

Bézierkurve

Als Vektoren definierte Kur-
venzige zur Anlage von Pfaden
(Linien oder Flachenbegrenzun-
gen) mit Zeichenprogrammen,
hauptsdchlich im DTP-Bereich.
Eine Bézierkurve wird immer
durch die Koordinaten von vier
Punkten definiert, wobei zwei
davon als sogenannte Stiitzpunkte
das Beginn und den Ende des
jeweiligen KKurvenzuges festlegen.
Diese Punkte mussen dement-
sprechend immer auf der Kurve
liegen. Die beiden anderen nennt
man Ankerpunkte; sie konnen
auch aulerhalb der Kurve liegen
und bestimmen als Tangenten auf
dem zugeordneten Stltzpunkt
den Verlauf. Die Bézierkurven
erhielten ihren Namen von ihrem
gleichnamigen Erfinder, dem fran-
zbsischen Ingenieur Pierre Bézier,
der sie flir Zwecke des KKarosse-
riedesigns im Automobilbau ent-
wickelte.

Bildformat

Bilddaten konnen in unterschied-
lichen Dateiformaten gespeichert
werden. Die gebrduchlichsten



Dateiformate fir Bilder sind TIFF,
EPS, JPEG, PCX, BMP und PICT.

BildgroBe

Die Anzahl der Bildpunkte eines
digitalen Bildes. Aus der Aufio-
sung und der BildgroRe ergibt
sich die maximale GroRe, in der
ein Bild ohne Qualitatsverluste
gedruckt werden kann.

Bildschirmauflésung

Die Bildschirmauflésung bezieht
sich im Allgemeinen auf die
Auflosung eines Ublichen Com-
puterbildschirms. Der gdngige
Durchschnittist 72 dpi, bei groRe-
ren Bildschirmen werden Sie gele-
gentlich aber auch eine Auflosung
von 96 dpi haben.

Bindung

Gefalzte Druckbogen werden
durch verschiedene Verfahren
zusammengefasst: Fadenheften,
Klebebinden, Klammerheften.

Bitmap

Auch Pixelgrafik genannt. Bit-
maps sind aus farbigen Flachen
bestehende Bilder, jede Flache
entspricht einem Pixel und istin
einem gedachten Raster ange-
ordnet. Pixelgrafiken wirken
natdrlicher als Vektorgrafiken, ihr
Dateivolumen ist aber auch deut-
lich groRer.

BMP

Hierbei handelt es sich um ein
Windows-Dateiformat, das aber
normalerweise auch unter Mac
OS verarbeitet werden kann. Die-
ses Format eignet sich besonders
flir Desktop-Bilder und derglei-
chen.

Camera Raw

Bei diesem Verfahren werden
Rohdaten (englisch raw = roh) aus
der Digitalkamera an Photoshop
geliefert. Zwar sind diese Formate
wesentlich speicherintensiver als
das standardisierte JPEG, doch
findet hier keinerlei Kompression
statt. Die Bildinformationen lie-
gen in voller Gite vor — so wie das
Objektiv der IKamera sie »einge-
fangen« hat.

ccD

Bei Scannern haufig verwendete
elektronische Bausteine mit
optoelektronischen Sensoren.
Die nebeneinander angeordneten
CCDs tasten die Vorlage zeilen-
weise fotografisch ab. Die GroRe
der CCDs und der Zeilenvorschub
bestimmen die optische Aufio-
sung des Scanners.

Chrominanz

Der Farbanteil eines Signals, der
sich auf den Farbton und die
Farbséttigung, nicht jedoch auf
die Helligkeit (Luminanz) bezieht.
Neutrale Farben (Grautone)
besitzen keine Chrominanz. Jede
Farbe besteht jedoch aus einer
Kombination von Luminanz und
Chrominanz.

CMYK

Die vier Druckfarben Cyan,
Magenta, Gelb (Yellow) und
Schwarz (Key) des Vierfarbdrucks.
Die drei farbigen Komponenten
CMY ermdoglichen die Darstellung
von Farben durch subtraktive
Farbmischung, wobei jedoch das
hundertprozentige Ubereinan-
derdrucken der drei Farben kein
reines Schwarz ergibt, so dass
zusatzlich als vierte Druckfarbe
Schwarz verwendet wird.

Clossar B

ColorSync

Apples Implementierung des
Farbmanagements, das auf den
Standards des /nternational Color
Consortiums (ICC) basiert. Die
ICC-Farbprofile sorgen fiir eine
standardisierte Darstellung und
Wiedergabe von Farben auf ver-
schiedenen Plattformen und in
verschiedenen Programmen.

Composite-Datei

Druckdatei, bei der im Gegen-
satz zur separierten Ausgabe mit
Farbauszigen die Farben nicht
seitenweise voneinander in die
Prozessfarben aufgeteilt sind,
sondern alle Farben einer Seite
als Einheit behandelt werden.
Der Ausdruck auf Farbdruckern
erfolgt beispielsweise immer als
Composite-Datei, die Aufteilung
aufdie Druckfarben erfolgt dann
erstim Gerdt.

Dateiformat

Festlegung, wie Daten von Tex-
ten, Bildern usw. abgelegt wer-
den. Je nach Dateiformat kénnen
bei Bildern auch Alphakanéle
mitgespeichert werden. Zudem
komprimieren manche Formate
die Bilddatenmenge (— Kompri-
mierung).

Datenkomprimierung

Das Reduzieren der Datenmenge,
mit der ein Bild dargestellt wird.
Firdie Datenkomprimierung
stehen zahlreiche Techniken zur
Verfligung, wobei generell gilt,
dass eine geringe Komprimierung
weitgehend ohne Qualitdtsverlust
vorgenommen werden kann, eine
starke Komprimierung jedoch
Verluste zur Folge haben kann.
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Deckkraft

Die Transparenz einer Ebene. Bei
100% sind die Pixel deckend, bei
0% durchsichtig.

Digitalproof

Hochwertiger Farbdruck ohne
vorherige Herstellung der Film-
vorlagen, der das spatere Druck-
ergebnis simuliert. Der Nachteil
des Digitalproofs gegeniiber den
herkdmmlichen Proofverfahren
oder einem Andruck ist, dass
Fehler durch falsche Rasterung
der Filme nicht erkannt werden
konnen.

Dithering

Bei geringer Farbaufiosung kon-
nen zusatzliche Farben durch
Verwendung eines Punktmusters
simuliert werden. Wenn dieses
Punktmuster ausreichend klein
ist, nimmt das menschliche Auge
die einzelnen Farbpunkte als Zwi-
schenfarben wabhr.

DNG

Adobe Digital Negative. DNG ist
ein Dateiformat, das Rohdaten
der Digitalkamera enthélt. Dieses
Verfahren wurde entwickelt, um
die Kompatibilitat der unter-
schiedlichen -» Camera Raw-For-
mate zu erhéhen. Sie kénnen lhre
Raw-Dateien aus dem Camera
Raw-Dialog heraus als DNG spei-
chern.

dpi

Dots per Inch. MaReinheit fir die
Auflésung eines Druckers, Moni-
tors oder Scanners sowie eines
Pixelbildes.

Droplet
Droplets sind kleine Java-Pro-
gramme, die Sie mit Photoshop

erzeugen. Sie kénnen dann
Dateien oder ganze Ordner auf
diese EXE-Datei ziehen — der Rest
lduft automatisch ab. Droplets
eignen sich besonders gut fir

-> Aktionen, bei denen Sie wenig
Kontrolle brauchen und die Sie
routinemaRig auf groRere Bild-
mengen anwenden.

Druckfarbe

Die farbigen Substanzen, die
beim Druckprozess verwendet
werden. Als Prozessfarben flr den
Farbdruck werden normaler-
weise Cyan, Magenta, Gelb und
Schwarz verwendet. Diese Farben
werden durch internationale Stan-
dards definiert. In einigen Féllen
kénnen auch spezielle Farben
gedruckt werden.

DTP

Gestalten und Produzieren von
Druckprodukten am Personal-
Computer.

Duplex

Graustufenbild, dem man eine
zweite Farbe zur Verstarkung der
Zeichnung und zum Erzielen einer
gewissen Farbigkeit zuweist. Wird
vor allem bei Druckauftragen
verwendet, die nur Schwarz und
eine Sonderfarbe oder Schwarz
und eine weitere Prozessfarbe
einsetzen.

Ebenen

Ubereinanderliegende Bilder, die
einander nicht zerschneiden. Sie
kénnen auch Flash-Filme in ver-
schiedenen Ebenen Ubereinander
laden.

Ebenenkomposition
Mit Ebenenkompositionen kon-
nen Sie mehrere Bildversionen

in einer Datei abspeichern. Jede
dieser Bildversionen kénnen Sie
nachtraglich wieder aktivieren,
um daran Anderungen vorzuneh-
men. Das unterscheidet sie von
den einfachen Schnappschissen
in der Protokoll-Palette.

Ebenenmaske
- Maske

Einstellungsebene

Eine Einstellungsebene wirkt wie
ein korrigierender Filter, durch
den die darunterliegende Ebene
angezeigt wird. Einstellungsebe-
nen ermdglichen es, verschiedene
Korrekturen an einer einzigen
Datei bequem durchzuspielen, zu
speichern und zu Uberarbeiten,
ohne dass die Pixel des Bildes
tatsdchlich verdndert werden. Mit
ihrer Hilfe konnen Tonwertkor-
rekturen und jede andere Bildkor-
rektur vorgenommen werden. Sie
lassen sich in beliebiger Anzahl

in einer Datei kombinieren, wer-
den mitgespeichert (sofern das
Dateiformat Ebenen unterstultzt),
kénnen aber jederzeit verdndert,
geldscht oder ausgeblendet wer-
den.

EXIF

EXIF bedeutet Exchangeable Image
File Format und ist ein Standard,

in dem moderne Digitalkameras
die IKamerainformationen in den
Headern der Bilddateien mitspei-
chern. Aufdiese Weise konnen
Informationen z. B. Uber Datum
und Uhrzeit, Belichtungszeit,
Blendeneinstellung oder die Licht-
empfindlichkeit gesichert werden.

Farbkalibrierung
Damit das Druckergebnis von
Farbbildern mit der Bildschirm-



anzeige und dem Farbausdruck
lbereinstimmt, missen alle
Gerdte aufeinander abgestimmt
sein. Den Vorgang der Abstim-
mung nennt man Kalibrierung.
Farben mit gleichen Anteilen der
vier Druckfarben Cyan, Magenta,
Gelb und Schwarz missen auf
jedem Ausgabegerdt gleich
erscheinen.

Farbkanal

Farbkanéle speichern die Farbin-
formationen von Bildern. Fir jede
Grundfarbe eines jeweiligen Farb-
formats (RGB, CMYKK, Lab etc.)
wird ein Farbkanal benétigt.

Farbmanagementsystem
Software zur Anpassung der
Farben beim Scannen, bei der
Bildschirmanzeige und beim Dru-
cken, so dass gerdteabhingige
Farbverfdlschungen softwareseitig
ausgeglichen werden.

Farbmodus

Die Farben von Bildern kénnen

in unterschiedlichen Farbsys-
temen (Farbmodi) dargestellt
werden, denen jeweils ein anderer
Farbraum zugrunde liegt. Die
gebrduchlichsten Farbmodi sind
RGB, CMYK, Lab, indizierte Far-
ben, Graustufen und Bitmap.

Farbraum

Gedankliche dreidimensionale
Modelle, die saimtliche Farben
des sichtbaren Lichts in einer
bestimmten, logischen und
geordneten Form enthalten. Es
gibt verschiedene Farbrdume und
-modelle: RGB, CMY, CMYK, Lab,
HSL usw.

Farbsittigung

Die Menge von Grau in einer
Farbe. Je hoher der Grauanteil,
desto niedriger die Farbsattigung.

Farbstich

Abweichung der vorgegebenen
Farbigkeit eines Bildes durch
einen zu hohen oder zu geringen
Farbanteil einer der Farben.

Farbtiefe

Die Anzahl von Bits, mit der die
Farbinformation eines Pixels
beschrieben wird.

Farbton

Die Wellenldnge des Lichts einer
Farbe in absoluter Farbreinheit
(ohne Zusatz von Weill oder
Schwarz).

Farbumfang

Ein Wert, der die Farbfahigkeit
eines Gerdtes beschreibt, d. h. die
Farben, die es anzeigen oder dru-
cken kann.

Farbwert

Farben lassen sich in jedem Farb-
modell bestimmen, indem man
sie mithilfe ihres numerischen
Werts auswahlt. So hat Schwarz
z.B. den RGB-Farbwert O, O, O.

Filter

Softwarefunktionen zur Verdnde-
rung bestimmter Bildeigenschaf-
ten (Scharfzeichnen, Weichzeich-
nen, Verzerren usw.).

Fluss

Die Option FLUSS (z B. bei Werk-
zeugen wie Pinsel, Abwedler

und Nachbelichter) gibt an, wie
schnell Pixel aufgetragen wer-
den - Sie konnen also einstellen,
wie »dinnflissig« oder »zdh« die

Clossar B

virtuell aufgetragene Farbe bzw.
die Wirkung sein soll. Je kleiner
der Wert ist, desto geringer ist die
Werkzeugwirkung.

Formebene

Eine Formebene erstellt eine
Form in einer separaten Ebene.
Sie enthalt (wie Textebenen)
auch Vektorinformationen, ist
stufenlos verlustfrei skalierbar
und beim Drucken auf einem
PostScript-Drucker immer scharf.
Sie legen neue Formebenen mit
den Zeichenstift-Werkzeugen
oder den Form-Werkzeugen an.
Formebenen bestehen aus zwei
Komponenten: der eigentlichen
Form, die mit einer Vektormaske
definiert ist, und der Fillung, der
Fiillebene.

Fotofilter

Der Fotofilter legt digital einen
Farbfilter vor das IKameraobjektiv
und verdndert so die Farbbalance
und die Farbtemperatur des
Fotos.

Freisteller

Ein in einem Bild angelegter Pfad
oder eine Maske, die bestimmte
Bildbereiche ausblenden, so dass
nur noch ein Teil des Motivs zu
sehen ist und gedruckt wird.

Fiillmethode

Die Bildpixel zweier Ebenen
liegen nicht immer nur simpel
lbereinander — sie kénnen auch
auf unterschiedliche Weise mitei-
nander verrechnet werden, indem
Sie die Fillmethode dndern. Die
Flllmethode bezieht sich immer
auf das Verhiltnis zweier direkt
Ubereinanderliegender Ebenen
oder Pixel. In der Regel ist es die
Einstellung fur die obere Ebene
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oder die oberen Pixel, die gedn-
dert werden muss.

Gamma

Der Gamma-Wert bestimmt die
mittlere Helligkeit in einem Bild.
Bei der -- Gammakorrektur ver-
teilen Sie die Tonwerte zwischen
Schwarz- und Weipunkt neu.
Die Korrektur wirkt sich haupt-
sachlich in den Mitteltdnen aus,
der gesamte Tonwertumfang wird
nicht verandert.

Gammakorrektur

Das Verdichten oder Erweitern

von Bereichen mit dunklen oder
hellen Farbténen in einem Bild.

GIF

Craphics Interchange Format. Ein
weitverbreitetes Bildformat im
Internet, das maximal 256 Farben
darstellen kann. Es komprimiert
die Daten mit dem -» LZW-
Verfahren. Eine Besonderheit sind
animierte GIFs, bei denen meh-
rere Varianten einer Abbildung in
einer Datei gespeichert sind, die
dann wie in einem Daumenkino
nacheinander auf der Webseite
dargestellt werden.

Gradation

Charakteristisches Schwarzungs-
verhalten eines lichtempfindlichen
Materials, ausgedrickt in einer
- Gradationskurve. Diese KKurven
gibt es auch in Photoshop.

Gradationskurve
[Korrekturfunktion in Bildbearbei-
tungs- und Scanprogrammen zur
Anderung von Helligkeit, I<ontrast
und Gamma. Die Gradation ldsst
sich auch in einzelnen Farbkana-
len dandern, um Farbstiche auszu-
gleichen.
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Graustufen

Helligkeitswerte eines Bildes. Im
Rasterdruck ergibt sich die Anzahl
der Graustufen aus dem Zusam-
menhang (dpi : Ipi) x 2 : Ipi =
Anzahl der darstellbaren Graustu-
fen (maximal 256 bei 8 Bit).

Grundfarben

Farben, durch deren Mischung
alle anderen Farben des vom
jeweiligen Farbsystem abgedeck-
ten Farbspektrums dargestellt
werden kénnen.

Helligkeit

Ein MaR fur das gesamte von
einem Objekt ausgesendete,
durchgelassene oder reflektierte
Licht. In der Naturwissenschaft
wird dieser Wert in Candela
gemessen.

Hexadezimal

Zahlensystem, das auf der Basis
16 aufbaut. Es wird mit den Zif-
fern 0 bis 9 und den Buchstaben
A bis F dargestellt. Es ist im Com-
puterbereich weit verbreitet, da
die Werte eines Bytes (2 hoch 8)
auch mit exakt zwei Hexadezimal-
ziffern (2 x 2 hoch 4) geschrieben
werden kénnen.

High Dynamic Range (HDR)

Ein HDR-Bild ist ein Foto mit
einem hohen Kontrastumfang.
Bei HDR-Aufnahmen liegen die
meisten Tonwerte im Bereich der
-> Mitteltone und weisen somit
auch eine hohe Séttigung auf.

High-Key-Aufnahmen

Bei diesen speziellen Aufnahmen
befinden sich fast alle Tonwerte
im Bereich der -» Lichter.

Hintergrundebene

In Photoshop ist die Hintergrund-
ebene ist immer die unterste
Ebene einer Datei. Hintergrund-
ebenen unterscheiden sich in
einigen Details von normalen
Bildebenen: Sie kénnen nicht
transparent sein, und nicht alle
Arbeitstechniken sind auf sie
anwendbar. Gedacht sind Hin-
tergrundebenen alseine Art
»Mal-Leinwandg; es ist jedoch
auch moglich, Bilder ganz ohne
Hintergrundebene, ausschlieflich
mit anderen Ebenentypen, zu
erstellen.

Histogramm

Darstellung der Tonwertvertei-
lung in einem Bild. Fir jede der
256 Stufen in einem 8-Bit-Bild
oder -Kanal wird die Zahl der
Bildpunkte ermittelt, die diesen
Wert reprdsentiert.

HLS

Ein Farbmodell, das auf drei
Koordinaten basiert: dem Farbton
(Hue), der Helligkeit (Luminanz)
und der Farbsdttigung (Satura-
tion).

HSB

Farbsystem mit den Parametern
Hue, Saturation, Brightness;
verwandte Systeme: HSV (Hue,
Saturation, Value) und HSL (Hue,
Saturation, Lightness).

ICC-Standard

Standard des International Color
Consortium flr ein gerdteunab-
hangiges, aber auch programm-
und plattformunabhéngiges
Farbmanagement. Gerdte und
ihre Farbraume werden tber ICC-
Farbprofile beschrieben und mit
einem Color-Management-Modul



(CMM) ineinander umgerech-
net. Referenzfarbraum ist der
gerdteunabhdngige Lab-Farb-
raum. Das ICC-Farbmanagement
ist mit ColorSync (Mac OS) bzw.
ICM (Windows) fester Bestandteil
der Betriebssysteme.

Indizierte Farben

Farbmodus fiir Bilder, die nur eine
begrenzte Anzahl von Farben ent-
halten. Im 8-Bit-Modus sind dies
256 Farben, bei einer geringeren
Farbtiefe entsprechend weniger.
Verwendung findet dieser Farb-
modus besonders bei Bildern, die
fur die Darstellung auf Bildschir-
men mit geringer Farbtiefe vorge-
sehen sind.

Interpolation

Das Verandern der Pixelanzahl,
um fehlende Informationen auf-
zufiillen. In Photoshop stehen drei
verschiedene Verfahren zur Verfi-
gung: bikubisch, bilinear und Pixel-
wiederholung. Bei der bikubischen
Interpolation geschieht die Neu-
berechnung durch die Bildung von
Mittelwerten aus den umgeben-
den Pixeln. Bei der Pixelwieder-
holung werden die vorhandenen
Pixel mehrfach nebeneinander
platziert und dadurch vergroBert.
Die bilineare Interpolation konnte
als Mischung der beiden Verfah-
ren bezeichnet werden.

JPEG

Nach seiner Entwicklergruppe,
der Joint Photographic Experts
Group, benanntes, nicht verlust-
freies Kompressionsverfahren fur
Farb- und Graustufenbilder. Nied-
rige Kompressionsstufen flhren
jedoch zu keinem sichtbaren Qua-
litatsverlust im Ausdruck.

JPEG 2000

JPEG 2000 bringt grundsétzlich
bessere Ergebnisse als JPEG. Es
ist zum gegenwadrtigen Zeitpunkt
jedoch nur mit Einschrankungen
zu empfehlen, da ein Plug-in im
Browser des Betrachters instal-
liert sein muss, damit dieser JPEG
2000-Dateien anzeigen kann.

Kalibrierung

Das Eichen von Gerdten auf
StandardmaRe, um zuverldssige
Ergebnisse zu produzieren. Ein
Beispiel sind auf bestimmte
Standardeinstellungen kalibrierte
Farbmonitore.

IKantenglattung

Eine Technik, um die zackigen
Grenzlinien zu vermindern, die bei
Bitmap-Bildern auftreten. Dies
geschieht gewdhnlich durch das
Einfugen von Pixeln, die die Far-
ben an den Ubergédngen zwischen
benachbarten Farben vermischen.

Komprimierung

Reduktion der Datenmenge,

um Speicherplatz oder Ubertra-
gungszeiten zu sparen. Bekannte
Standards sind JPEG oder MPEG.
Das grundsétzliche Verfahren: Bei
der Komprimierung eines Bildes
werden je nach Grad der Kompri-
mierung Pixel mit gleichen oder
dhnlichen Tonwerten zusammen-
gefasst. Die Komprimierung kann
so gewdhlt werden, dass entwe-
der die gesamte Bildinformation
erhalten bleibt (wobei der Grad
der Komprimierung zwangsldaufig
geringer ist) oder auf IKosten der
Qualitat starker komprimiert wird.

Clossar B

Kontaktabzug

Kontaktabziige bilden eine Aus-
wahl| mehrerer Bilder verkleinert
auf einer Seite ab.

KKontrast

Das Verhdltnis zwischen den
hellsten und den dunkelsten
Bereichen eines Bildes.

IKurvenpunkt

Bei der Pfaderstellung ein aktiver
— Ankerpunkt. Er hat eine Griff-
linie und kann dadurch Kurven-
schwinge definieren (— Bézier-
kurve).

Lab

Ein gerdteunabhdngiger Farbmo-
dus, bei dem Farben durch einen
IKanal fur die Helligkeit (L fur
Lightness) und zwei Buntheits-
komponenten (Kanal a von Grin
bis Magenta und I<anal b von Blau
bis Gelb) dargestellt werden. Der
Lab-Farbraum ist groBer als der
RGB-Farbraum, lasst sich aber
ebenfalls mit 24 Bit kodieren. Er
umfasst das gesamte Spektrum
der sichtbaren Farben.

Lichter
Lichter sind die hellen Bereiche
eines Bildes.

Luminanz

Die Helligkeitskomponente einer
Farbe, die von der Farbe selbst
unabhéngig ist. Ein Schwarzwei3-
Foto besteht aus einem Lumi-
nanzmuster der Szene, die auf
dem Film festgehalten wurde. Es
ist moglich, die Luminanz ohne
Chrominanz (Farbkomponenten)
anzuzeigen. Esist jedoch nicht
moglich, Farbe ohne Luminanz zu
zeigen.
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Lzw

Nach seinen Entwicklern Lempel-
Ziv-Welch benanntes verlustfreies
Kompressionsverfahren, das von
den Bildformaten TIFF und GIF
verwendet wird. Man erreicht
damit ein Kompressionsverhdltnis
von rund 2:1.

Maske

In einem Bild angelegter Bereich,
der Bildteile vor der Bearbeitung
schitzt. Eine Maske kann auch
dazu benutzt werden, um Bild-
teile vom Rest des Bildes freizu-
stellen.

Maskierungsmodus

Auch Quick Mask genannt. Der
Maskierungsmodus ist eine
temporér angelegte Maske und
funktioniert auf der Basis von
Alphakanilen.

Metadaten

In den Metadaten von Fotos spei-
chern Sie Dateieigenschaften oder
IKameradaten zum Zeitpunkt der
Aufnahme, um so lhre Bilder bes-
ser katalogisieren zu konnen.

Mitteltone

Die neutralen Bildbereiche (zwi-
schen Tiefen und Lichtern) wer-
den als Mittelténe bezeichnet.

Modus

Der Begriff Modus taucht in
Photoshop wiederholt auf: zum
Beispiel als Ansichtsmodus fir
Bildvorschauen, als Modus der
Pixelverrechnung bei Mal- und
Fullwerkzeugen oder als Bildmo-
dus. Bezeichnet werden damit
ganzunterschiedliche Dinge!
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Moiré

Beim Farbdruck entstehendes
Muster, das durch die Uberla-
gerung der Raster der einzelnen
Druckfarben entstehen kann. Die
Moirébildung wird dadurch weit-
gehend vermieden, dass die Far-
ben mit versetzten Rasterwinkeln
gedruckt werden.

Monitorkalibrierung

Der Vorgang, bei dem die Farbbe-
rechnungseinheiten eines Moni-
tors so korrigiert werden, dass

sie den gewahlten Farben des
Ausdrucks so nahe wie moglich
kommen.

Offsetdruck

Ein Druckverfahren, das ein Zwi-
schenmedium verwendet, um das
Bild von der Druckplatte auf das
Papier zu Ubertragen. Hierzu wer-
den beispielsweise Gummitticher
verwendet, die einen Zylinder
umgeben.

PDF

Portable Document Format. Ein
von Adobe auf der Basisvon Post-
Script entwickeltes Dateiformat,
das den plattformibergreifenden
Austausch von Dokumenten bei
gleichzeitiger Beibehaltung aller
Gestaltungsmerkmale erleich-
ternsoll. Das wird unter ande-
rem durch die Einbettung der
Schriften moglich. PDF-Dateien
sind durch die Komprimierungs-
moglichkeiten fir Bilder und
Schriften vergleichsweise klein.
Urspriinglich nicht mit Blick auf
die Druckindustrie entwickelt,
ist PDF inzwischen zu einem
Standardaustauschformat in der
Druckvorstufe geworden.

Pfad

Ein Pfad setzt sich nicht aus
einzelnen Pixeln, sondern

aus Kurvenzigen zusammen

(-» Bézierkurve). Die wesentli-
chen Bestandteile eines Pfads
sind die -> Ankerpunkte, durch
die er geformt wird. Der Teil eines
Pfads zwischen zwei Punkten wird
Pfadsegment genannt. Geschlos-
sene Pfade schlieRen einen Raum
komplett ein, bei offenen Pfaden
fehlt ein Pfadsegment. Die beiden
nicht verbundenen Punkte an den
Enden eines offenen Pfades wer-
den als Endpunkte bezeichnet. Es
gibt zwei Typen von Ankerpunk-
ten: Eckpunkte, an denen der Pfad
seine Richtung abrupt dndert, also
eine Ecke ausbildet, und Uber-
gangspunkte, an denen der Pfad
kontinuierlich ins benachbarte
Pfadsegment lbergeht. Solche
Punkte sind auch als - Kurven-
punkte bekannt. Den KKurvenver-
lauf zwischen den Ankerpunkten
bestimmen IKurventangenten,

die Crifflinien, deren Lange und
Ausrichtung dadurch beeinflusst
werden kann, dass man die Griff-
punkte an ihrem Ende bewegt.

Photomerge

Mit der Funktion PHOTOMERGE
kénnen Sie in Photoshop aus
einzelnen Fotos Panoramabilder
montieren. Je besser die Aus-
gangsfotos sind, desto besser
kann auch Photomerge arbeiten.

Pica-Point

Englisches typografisches MaR;
ein Pica hat 12 Pica-Points (4,233
mm); 6 Pica-Points ergeben rund
1 Zoll.



Pixel

Pixel ist die KKurzform von Pic-
ture Element und bezeichnet die
Punkte einer digital gespeicherten
Grafik. Jeder dieser Punkte ist bei
der Darstellung auf dem Com-
putermonitor quadratisch und
hat einen eindeutig definierten
Farbwert. Ein Pixel ist die kleinste
Informationseinheit einer Bitmap
und nicht weiter unterteilbar.

Pixelgrafik

Auch Bitmap genannt. Aus farbi-
gen Flachen bestehende Bilder.
Jede Flache entspricht einem Pixel
und ist in einem gedachten Raster
angeordnet. Pixelgrafiken wirken
natdrlicher als Vektorgrafiken, ihr
Dateivolumen ist aber auch deut-
lich groRer.

Pixel-Seitenverhiltnis

Dass Pixel quadratisch sind, trifft
fur die Bildbearbeitung zu. Sollten
Sie sich im Bereich Videoschnitt
betatigen, werden Sie es jedoch
auch mit rechteckigen Pixeln zu
tun bekommen. Wenn Sie in Pho-
toshop eine neue Datei erzeugen
und auf den Button ERWEITERT Kli-
cken, kann im Meni PIXEL-SEITEN-
VERHALTNIS die gewdlnschte Form
der Pixel festgelegt werden.

PNG

Portable Network Graphics: ein
Bildformat flir das Web, das als
lizenzfreier Nachfolger fir GIF
entwickelt wurde. Es kann sowohl
Abbildungen mit indizierten
Farben als auch Vollfarbbilder
darstellen und verfligt Gber eine
verlustfreie Kompression.

PPI
Die Einheit ppi (= Pixels per Inch)
regelt, wie viele Pixel auf einer

Fliche von 2,54 cm x 2,54 cm
(2,54 cm = 1 Inch/Zoll) vorhan-
den sind. Man spricht hier von
der -» Aufldsung. Je hoher die
Auflésung ist (also je mehr Pixel
auf einem Inch vorhanden sind),
desto feiner (also hochwertiger)
ist die Auflésung des Bildes.

Proof

Testdrucke, anhand derer die
Druckqualitat farbverbindlich
festgelegt wird. Analoge Proofs
wie Cromalin und Matchprint
werden auf der Basis der belich-
teten Filme erstellt, bei digitalen
Proofs werden die Originaldaten
(Layouts, Bilder) direkt auf einem
Ausgabegerdt ausgegeben.

Prozessfarben

Die vier Farben Cyan, Magenta,
Gelb und Schwarz (CMYK), aus
denen im Vierfarbdruck alle ande-
ren Farben erzeugt werden. Es
gibt auch den Sechsfarbendruck,
bei dem als zusdtzliche Prozess-
farben noch Grin und Orange
hinzukommen.

Quick Mask
-> Maskierungsmodus

Raster

Da Druckmaschinen keine unter-
schiedlich groRen Punkte drucken
konnen, wird eine Anzahl von
Maschinenpunkten (Dots) zu
Rasterzellen zusammengefasst. Je
nachdem, wie viele dieser Punkte
gedruckt werden, erscheint die
Rasterzelle groRer oder kleiner.
Dadurch entsteht flir das Auge
der Eindruck von helleren und
dunkleren Farben.

Clossar B

Retuschieren

Das Andern der Menge oder des
Wertes von Farbe in einem Bild-
ausschnitt.

RGB

Farbmodus, der im Zusammen-
hang mit Lichtfarben und -» addi-
tiver Farbmischung eingesetzt
wird, also zum Beispiel auf Bild-
schirmen, bei Scannern und Digi-
cams. Das Bild setzt sich dort aus
Anteilen von Rot, Grin und Blau
zusammen. Alle drei additiven
Grundfarben ergeben zusammen
reines Weil3. Ist keine der drei
Farben vorhanden, liegt reines
Schwarz vor.

Scanauflosung

Die Auflosung (Anzahl der Pixel
pro Ldngeneinheit), mit der ein
Bild vom Scanner erfasst wird.
Ublich ist die MaReinheit - dpi.

Scannen

Das Erfassen von Bildern mithilfe
eines Scanners und das anschlie-
Rende Speichern der Daten als
digitales Bild.

Scharfzeichnen

Mit UMS oder Scharfzeichnen
wird eine Technik beschrieben,
bei der die Konturen in einem Bild
durch helle oder dunkle Linien an
den Ubergangsstellen hervorge-
hoben werden. Auf diese Weise
wird das Bild konturenscharfer.
Der Vorgang kann elektronisch
wadhrend des Scanvorgangsin
einem Fotosetzsystem oder foto-
technisch vorgenommen werden.

Schnittmaske

In Photoshop ist bei vielen Gele-
genheiten das Anordnen von
Ebenen zu sogenannten Schnitt-
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masken hilfreich. Es kommt zur
Anwendung, wenn Sie in lhrer
Palette mehr als zwei Ebenen
haben und bewirken wollen, dass
sich eine Ebene nur auf die direkt
unter ihr liegende Ebene bezieht
—nicht auf die anderen Ebenen
darunter. Mit anderen Worten:
Mit der unten liegenden Ebene
wird die dartberliegende Ebene
maskiert.

Schwarzpunkt und Weipunkt
Die Punkte auf einer Gradations-
kurve oder im Histogramm, die
einem 100%igen Schwarz bzw.
Weil entsprechen. Durch Setzen
von Schwarz- und Weipunkt
lassen sich die vorhandenen Ton-
werte auf die gesamte zur Verfu-
gung stehende Grauskala optimal
verteilen.

Schwellenwert

Tonwertgrenze bei der Umwand-
lung von Graustufenbildern in den
Bitmap-Modus: Dunklere Téne
werden schwarz, hellere weil.

Smartfilter

Smartfilter sind Filter in Photo-
shop, die Sie nichtdestruktiv auf
eine Smart-Objekt-Ebene anwen-
den kénnen. Sie erscheinen in

der Ebenen-Palette und kénnen
jederzeit bearbeitet, entfernt oder
ausgeblendet werden.

Smart-Objekte

Smart-Objekte sind in Photoshop
eigentlich gar keine richtigen
Ebenen, sondern »Containerk, in
die Sie Pixel- oder Vektordaten
aus einer anderen Datei (z. B.
Photoshop- oder Adobe lllust-
rator- Datei) einbetten konnen.
Smart-Objekte werden aber in
der Ebenen-Palette und natdrlich
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auch im Bild selbst angezeigt.
Nicht alle, aber einige Arbeits-
techniken sind auf Smart-Objekte
anwendbar. Erzeugt werden
Smart-Objekte, indem Sie Dateien
platzieren oder Adobe-lllustrator-
Dateien per Kopie in eine Photo-
shop-Datej einfligen.

Sonderfarben

Sonderfarben werden auch als
Schmuckfarben oder Volltonfarben
bezeichnet. Diese Farben werden
beim Drucken als gesonderte,
vorgemischte Farben lber ein
separates Farbwerk aufgetragen.
Man benétigt sie zum Drucken
von Farben, die sich nicht durch
die -> Prozessfarben darstellen
lassen. Es gibt standardisierte
Sonderfarbensysteme wie HKS
und Pantone.

Subtraktive Farbmischung
Farbaufbau bei Reflexion von
Licht. Der - Vierfarbdruck
(CMYK-System) basiert auf sub-
traktiver Farbmischung. Durch
das Auftragen einer Druckfarbe
auf weilles Papier werden aus
dem Farbspektrum des reflektie-
renden Lichtes alle Ubrigen Far-
ben subtrahiert. Alle Druckfarben
zusammen ergeben Schwarz.

Tiefen
Tiefen sind die dunklen Bildbe-
reiche.

TIFF

Tagged Image File Format. Ein
Dateiformat flr Pixelbilder. TIFF
ist plattformibergreifend ein-
setzbar und wird von fast allen
Programmen importiert. Es
kommt mit Ausnahme von Duplex
mit allen Farbrdumen sowie mit
Pfaden und Masken zurecht und

kann in der Variante Layered TIFF
auch Ebenen speichern. Eine
Kompression ist Uber -» LZW
moglich. Die Kompression mit
->JPEG ist auch méglich; diese
Dateien werden aber nur von
wenigen Programmen verarbeitet.

Tonwert

Helligkeitswert eines Pixels in
einem Graustufenbild bzw. Farb-
kanal eines RGB- oder CMYK-Bil-
des. Die Tonwertskala reicht von
0 (Schwarz) bis 255 (WeiR)

Tonwertkorrektur

Verfahren zur Anpassung von Hel-
ligkeit und Kontrast. In einzelnen
Farbkanélen durchgeflihrt, dient
die Tonwertkorrektur zur Kom-
pensation von Farbstichen.

Tonwertumfang

Der Bereich der Tonwerte eines
Bildes, der die tatsdchliche Zeich-
nung enthélt. Bei einem normal
durchgezeichneten Bild sollte

der Tonwertumfang in Deckung
gebracht werden, damit es einen
maximalen IKontrast erhalt.

Tonwertzuwachs

Die Verdunklung eines geras-
terten Farbtones, die durch
Farbquetschung, Diffundierung
der Druckfarbe in die Papier-
struktur und vor allem durch den
optischen Effekt des Lichtfangs
(Unterstrahlung eines Raster-
punkts) hervorgerufen wird. Der
Tonwertzuwachs muss bei der
Separation oder Belichtung durch
eine invertierte Berechnung (Auf-
hellung) kompensiert werden,
damit der Druck die Tonwerte in
der vorgesehenen Helligkeit und
Farbe wiedergibt.



Uberblenden

Ein weicher Ubergang zweier
Farben, der keine wahrnehmbare
Linie an der Ubergangsstelle auf-
weist.

Unscharfmaskierung

Verfahren zur Scharfzeichnung
eines Bildes. Seine Qualitdt hangt
von der Glite des verwendeten
Algorithmus ab.

Vektor

Ein Vektor wird durch eine Linie
beschrieben, die durch Farbe,
Start- und Endpunkt definiert
ist. Vektoren werden daher im
Normalfall bei der Erstellung von
Strichvorlagen, typografischen
Zeichen und Farbverldufen ver-
wendet.

Vektorgrafik

Vektorgrafiken sind anhand

von mathematischen Formeln
beschriebene Bilder. Programme
wie Flash und lllustrator sind
aufVektorgrafiken basierende
Zeichen- bzw. Animationspro-
gramme. (-> Pixelgrafik)

Vektormaske

Eine -- Maske, deren Form nicht
durch Pixel, sondern durch Vek-
torinformationen definiert wird.
Damit sparen Sie einerseits Spei-
cherplatz und kénnen frei skalie-
ren, andererseits sind bei Vektor-
masken keine weichen Uberginge
zwischen »maskiert« und »nicht
maskiert« moglich.

Vierfarbdruck

Allgemein lbliches Druckverfah-

ren fir farbige Druckprodukte mit
den Grundfarben Cyan, Magenta,
Gelb und Schwarz.

Websichere Farben

Auch Websafe Colors genannt.
Farben, die von allen Browsern
gleich angezeigt werden. In jedem
Farbkanal (Rot, Griin und Blau)
muss entweder eine O oder ein
durch 51 teilbarer Betrag einge-
tragen sein.

Weiche Kante

Flr eine weiche IKante werden
die Pixel an einer Auswahlkante
weichgezeichnet. Auf diese Weise
wird ein flieBender Ubergang
zwischen Pixeln und Umgebung
hergestellt.

Clossar B

Weichzeichnen

Beim Weichzeichnen wird die
Bildscharfe reduziert. Zum Weich-
zeichnen gibt es in Photoshop
Filter und das WEICHZEICHNER-
WERKZEUG.

WeiBpunkt
-> Schwarzpunkt und Weillpunkt

Wischen

Ein Vorgang, der mit der digitalen
Bildverarbeitung sehr einfach zu
realisieren ist. Hierbei kann ein
Bild so bearbeitet werden, dass es
aussieht, als wire die Tinte oder
Farbe noch feucht. Dasist nitz-
lich, um Bewegungsunscharfen
darzustellen, um den Eindruck

zu erwecken, dass Flissigkeit

aus einer Flasche flieRt, oder um
andere kinstlerische oder kreative
Effekte zu erzeugen.

Zoomify

Verfahren, mit dem hochaufio-
sende Bilder im Web présentiert
werden kénnen. Der Betrachter
kann die Dateien horizontal ver-
schieben und vergrofern.
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C Die DVD zum Buch

Die DVD zum Buch ist eine wahre Fundgrube, die lhnen viel
Freude bei der Arbeit mit Ihren Digitalfotos bereiten wird. Sie
setzt sich aus folgenden Verzeichnissen zusammen:

» Bilder

» Workshops

» Testversion Photoshop CS5

» Video-Lektionen

Bilder

Das Verzeichnis BILDER enthélt alle im Buch genannten Beispiel-
dateien im Format TIF oder JPG. Die Dateien .CR2 und .RAF sind
Raw-Dateien, die Sie fiir Kapitel 9 benétigen. In den einzelnen
Workshops verweise ich auf die jeweils verwendete Datei.

Im Unterordner ERGEBNISSE finden Sie finalen Fassungen der
Beispieldateien. Diese konnen Sie dann mit lhren eigenen Ergeb-
nissen vergleichen.

Workshops

In diesem Verzeichnis finden Sie einige ausgewdhlte Workshops,
mit denen Sie |hr Wissen rund um Photoshop CS5 erweitern und
besonders anspruchsvolle Techniken noch einmal tiben kénnen.

Die Beispieldateien flir diese Workshops liegen ebenfalls im
Ordner BILDER.

Testversion Photoshop CS5

Das Verzeichnis enthdlt eine 30-Tage-Vollversion von Photoshop
CS5. Die Testversion liegt als Mac- und Windows-Datei vor.

Um das Programm zu installieren, kopieren Sie zundchst den
jeweiligen Ordner auf Ihre Festplatte. Von dort starten Sie das
Installationsprogramm per Doppelklick auf die exe- (Windows)
bzw. die dmg-Datei (Mac). Sollten Sie bereits einmal eine Demo-
version von Photoshop CS5 auf Ihrem Rechner installiert gehabt
haben, so ist die erneute Installation einer Testversion nicht mog-
lich.



Video-Lektionen

In diesem Ordner finden Sie ein attraktives Special: Als Ergdnzung
zum Buch mochten wir lhnen relevante Lehrfilme aus dem Video-
Training »Adobe Photoshop CS5. Die Grundlagen« (ISBN 978-3-
8362-1569-5) zur Verfugung stellen. So haben Sie die Moglich-
keit, dieses neue Lernmedium kennen zu lernen und gleichzeitig
lhr Wissen um Photoshop CS5 zu vertiefen. Sie schauen dem Trai-
ner bei der Arbeit zu und verstehen intuitiv, wie man die erklarten
Funktionen anwendet.

Training starten

Um das Training zu starten, gehen Sie auf der Buch-DVD in den
Ordner VIDEO-LEKTIONEN und klicken dort die Datei »START.html«
auf der obersten Ebene an. Alle anderen Dateien konnen Sie
ignorieren. Das Video-Training startet und Sie finden sich auf der
Oberflache wieder.

Inhalt des Trainings

Bitte klicken Sie im rechten Bereich auf einen Lektionen-Namen,
und schon lduft die Video-Lektion los. Sie finden folgende Filme:

Kapitel 1: Grundlagen

1.1 Digitale Farbenlehre (05:48 Min.)

1.2 Auflésung und BildgroRe (03:26 Min.)

1.3 Das Ebenenprinzip verstehen (03:40 Min.)
1.4 Ebenentypen (07:43 Min.)

Kapitel 2: Auswahlen & Transformationen
2.1 IKKante verbessern (05:42 Min.)
2.2 Farbbereich auswéahlen (03:42 Min.)
2.3 Transformationen (06:52 Min.)

Kapitel 3: Bildbearbeitung

3.1 Bilder analysieren (08:53 Min.)

3.2 Die Tonwerte korrigieren (06:20 Min.)
3.3 Gradationskurven anpassen (06:19 Min.)

Die DVD zum Buch C

449






Index

A

Abdunkeln 173, 184

Abgeflachte Kante und Relief
369

Abmessung 84
unproportional verandern 41
verdndern 97

Abwedeln 213

Additive Farbmischung 438

Adobe Bridge 55, 58
Ansichtsoptionen 59
aufrufen 58
Automatisierung 73
Betrachtungsmodus 62
Bild drehen 60
Darstellung andern 60
Favoriten 64
Favoriten entfernen 64
Kompaktmodus 61
Sammlung erstellen 64
Suchmaske starten 67
Ultrakompaktmodus 61

Airbrush 136, 438

Aktion 386, 387, 438

Alphakanal 438

Alte Aufnahme
simulieren 251

Anfasser 349, 350

Anker 87

Ankerpunkt 438

Ansicht 45
verschiedene Modi 48
Vollbildmodus 49
wechseln 49

Anzeige 45

Arbeitsbereich
einrichten 40
Tastaturbefehle 43

Arbeitsfliche 86
begradigen 94
drehen 97
erweitern 90, 302
vergrofiern 86, 87, 94

Arbeitsoberfliche 29

alles ausblenden 38
Archiv 55
Art 106
Artefakt 294, 438
ASClI-Zeichensatz 438
Aufhellen 173, 184

Auflenaufnahmen 188

Innenaufnahmen 184

mit Fillmethoden 184
Auflosung 426, 430, 438
Aufnahmebereich 142
Aufnahmeposition 298
Auge

farben 241
Auge-Symbol 161
Ausbessern-Werkzeug 288
Ausdruck

nicht zentrieren 399
Ausgabe 395, 396
Ausgerichtet 282
Ausrichtungsoption 362
Ausschnitt

vergrofiern 47
AuBenkante 108
Auswahl 103, 104, 438

abrunden 112

alles auswéhlen 111, 329

dndern 1M

Art 106

aufheben 110

aufziehen 106

aus der Mitte aufziehen 107

aus Pfad 355

der Auswahl hinzufigen 106

duplizieren 323

einfarben 110

erneut wéhlen 128

erstellen mit Tastenkdrzel 106

erweitern 112, 118

feste Grofie 106

fiillen 110

gespeicherte laden 123

korrigieren 115, 118

Kreis erzeugen 107

laden 113
neue 106
Position korrigieren 109
Rechteck erzeugen 107
schlieffen 115
Schnittmenge bilden 106
speichern 113, 128
Toleranz 106
transformieren 113
Ubergang 11
umkehren 111, 116
Umrandung 112
vergréfiern 112
verkleinern 112
verschwunden? 128
von Auswabhl subtrahieren 106,
109
Auswahlellipse-Werkzeug 104,
108
Auswahlkante 111
vortibergehend ausblenden 127
weiche nachtraglich vergeben
112
Auswahlkombination 107
Auswahlrechteck-Werkzeug 104
Einstellungen 105
einzelne Spalte 104
einzelne Zeile 104
Auszoomen 46, 81
Automatisch auswahlen 160
Automatisieren 379, 380
bedingte Modusédnderung 393
Bild einpassen 394
Droplet erstellen 390
Fotos freistellen und gerade
ausrichten 392
Stapelverarbeitung 388
Auto-Tonwertkorrektur 194

Bearbeitungsprotokolleintrag 418
Bedienfeld — Palette

Begradigen 92
Belichtungskorrektur 183
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Index

Bereichsreparatur-Pinsel 274
Inhaltssensitiv 277
Bézierkurve 438
Bikubische Interpolation 430
Bikubisch glatter 430
Bikubisch schérfer 430
Bild 72
alles einblenden 26, 150
Arbeitsflache 86
auf alt trimmen 251
aufhellen 184
bewerten 72
drehen in Bridge 60
farbig markieren 72
Format 409
kennzeichnen 70
loschen in Bridge 60
mehrere farblich angleichen 233
Rahmen erstellen 95
sattigen 218
sortieren 65
speichern 28
suchen 66
verbinden 325
zusammenfiigen 324
Bildauflosung 430
Bildausschnitt
Vergroferungs faktor 45
zoomen 45
Bildbereich
entfernen 274
Bild einpassen 394
Bildformat 438
BildgroRe 86, 428, 439
dndern 97, 98
Berechnungsmethode dndern 98
Bildkontrast
verbessern 210, 213
BildmafR 86
Bildpixel
fixieren 182
Bildpunkt
hellster 196
Bildrauschen 292
Bildschirmauflosung 439
Bildschirmmodus 48
maximierter 49
Bilineare Interpolation 430
Bindung 439
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Bitmap 433, 439
Blitz

simulieren mit Camera Raw 266
BMP 433, 439
Breite

ermitteln 86

neu festlegen 87
Bridge — Adobe Bridge
Buchstaben

brennende 314
Button 436

C

D

Camera Raw 253, 254, 439
Beleuchtung anpassen 262
Belichtungszeit erhéhen 263
Bilder bearbeiten 256
Blitz simulieren 266
Einstellung speichern 261
Farbtemperatur korrigieren 256
Farbton 258
Fotos tberpriifen 262
fiir den Druck aufbereiten 262
Grundeinstellungen 267
Nicht-Raw-Fotos bearbeiten

270
Plug-in 254
Retusche 268
Tiefenwarnung aktivieren 264
Vorschau 257
Weifabgleich einstellen 257

CCD 439

Checkbox 436

Chromeffekt 367

Chrominanz 439

CMYK 421, 439
automatisch umwandeln 393
drucken 396

Collage 86

ColorSync 439

Combo-Box 436

Composite-Datei 439

Copyright 372

CS Live 40

Darstellungsgrofe 88
Datei
drucken 396
mehrere df fnen 24
neue 54
Offnen 24, 54
suchen 66
Dateiformat 433, 439
anzeigen 55
Dateiinformationen 185, 378
Dateiname
automatischer 77
Datenkomprimierung 439
Deckkraft 440
Pinsel 136
Detail
scharfzeichnen 293
Diashow 57, 62
Digitalproof 440
Dithering 440
DNG (Digitales Negativ) 256,
433, 440
DNG-Konverter 260
Dokument
vergréfiern 45
verkleinern 45
Dokumente
als Registerkarten 31
anordnen 49
dpi 426, 440
Drag & Drop 436
Drehen 97
Drittelregel 81
Droplet 390, 440
Druckauflésung
einstellen 428
Druckbereich 421
Drucken 396, 397
Anschnitt 403
Begrenzungsrahmen 401
Bild skalieren 400
Farbmanagement 401
Marken 402
professionelles 403
randloses 400
Renderprioritat 401
Seite einrichten 398



Drucker
Auflosung 428
auswdihlen 398
Druckfarbe 440
Druckmaschine 403
Druckplatte 424
Druckvorbereitung
professionelle 403
DTP 440
Duplex 440
Duplizieren 77
mit der Maus o

E

Ebene 145, 146, 440
aus anderen Bildern 163
aus Auswahl erzeugen 149
aus Hintergrund 299
automatisch ausrichten 324
automatisch wahlen 9o
benennen 164
duplizieren 25
durch Kopie 149
erstellen 162
fixieren 181
gruppieren 166
in Smart-Objekt konvertieren
74
ldschen 162
markieren 159
maskieren 155
mehrere markieren 160
nurin horizontaler Richtung
bewegen 149
reduzieren 167
sichtbare reduzieren 167
Sichtbarkeit 180
Speicherplatz sparen 167
spiegeln 149, 323
transformieren 152
verbinden 164, 376
verschieben 26, 149, 165
zusammenfiigen 167
Ebenendeckkraft
reduzieren 305
Ebeneneffekt — Ebenenstil
Ebenengruppe
anlegen 166

aufheben 166
benennen 166
Ebeneninhalt
als Auswahl laden 162
umkehren 315
Ebenenkomposition 180, 440
aktualisieren 181
bearbeiten 180
duplizieren 181
Kommentare 180
1schen 181
Ebenenkomp. — Ebenenkom-
position
Ebenenmaske
anlegen 153, 327
hinzufiigen 153
korrigieren 240
Miniaturansicht vergréfiern 156
verwenden 239
Ebenen-Palette
Steuerelemente 161
Ebenenstil 169
Schatten nach innen 307
speichern 371
zuweisen 169
Eckpunkt 351
in Kurvenpunkt umwandeln 351
Eigene-Form-Werkzeug 372
Einstellungsebene 203, 217, 440
l6schen 202
maskieren 208
Einzoomen 46
EPS 433
EXIF 440

F

Fachkunde 415, 416
Falzmarken
drucken 402
Farbaufnahme 142
Farbaufnahmepunkt
l6schen 202
setzen 201
Farbaufnahme-Werkzeug 200
Farbauftrag 135
Farbbibliothek 423
Farbe 129, 137, 420
aufnehmen 142

Index

auswadhlen 105
entfernen 246
ersetzen 224
kanalweise sattigen via
Gradation 218
I6schen 138
Loschen riickgdngig machen 139
sattigen 216
speichern 139
tibertragen 233
Farbeinstellungen 404
Farben 318
Farbe (Palette) 139
Farbfacher 423
Farbfeld 138
Farbfeld zurlicksetzen 139
Farbkalibrierung 440
Farbkanal 420, 441
Farbkorrektur 215, 216
Landschaft 217
Farbmanagementsystem 441
Farbmittelpunkt 368
Farbmodus 441
Farbraum 441
Farbséattigung 441
Farbseparation 424
Farbskala
drucken 402
Farbstich 441
Farbstorung
reduzieren 294
Farbsystem
additives 420
subtraktives 421
Farbtemperatur korrigieren
Camera Raw 256
Farbtiefe 441
Farbton 173, 441
Farbumfang 441
prifen 403
Farbumfang-Warnung 139, 403
Farbunterbrechung 368
Farbverfremdung 224
Farbverlust 423
Farbwahl 4137
Farbwihler 108, 137, 420
Farbwert 138, 441
Fehlerkorrektur 274

453



Index

Filter 175, 441
Fluchtpunkt 329
GaufSscher Weichzeichner 318
l6schen 177
Rauschen reduzieren 292, 293
Rauschfilter 252
Verflissigen 319
wiederholt anwenden 318
Windeffekt 317
Fixieren 181
Flache
fiillen 110, 116, 244, 355
inhaltssensitiv 280
Fluchtpunkt 328, 329
Fluss 136
Flyout-Menli 436
Font 436
Formebene 357, 441
Formgitter 341
Optionsleiste 345
Fotofilter 441
Foto — Bild
Fotos freistellen und gerade
ausrichten 392
Frame 436
Freistellen 27, 76
Arbeitsflache vergrofiern 94
auf feste Grofle 82
auf Mafs 83
auf MafS, Zusammenfassung 85
auf Ubermafl 94
bestatigen 79
Bildrahmengré fle exakt einstel-
len 95
Deckkraft einstellen 78
nach Drittelregel 81
quadratisches 79
Rahmen ausrichten 79
verwerfen 80
vorderes Bild 84
zoomen 81
Freisteller 441
Freistellungsrahmen
aufziehen 77
drehen 78
vergrofiern 95
Freistellungswerkzeug 77
Optionsleiste 82
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Fullmethode 471, 186, 441
Abdunkeln 173
Aufhellen 173
Effekt verstarken 173
Farbton 173
Ineinanderkopieren 172
Multiplizieren 171
Negativ multiplizieren 172
Sattigung 173
Sprenkeln 173
Uberblick 173
Weiches Licht 173
Fullwerkzeug 110
Fir Web und Gerate speichern
409

G

GroRenanpassung
proportionale 99
relative 88
unproportionale 100

Grundarbeitsbereich 40

Grundfarbe 420, 442

Gruppe
automatisch wéahlen 365

H

Gamma 442
Gammakorrektur 442
Gaullscher Weichzeichner 27, 318
Gerade
erstellen 349
Gerade ausrichten 93
Gestaucht 301
GIF 409, 414, 433, 442
Glatten 106, 361
Gleiche Farbe 233
Optionen 236
Gradation 442
mit Pipetten 218
Gradationskurve 216, 442
aktivieren 217
erzeugen 218, 221
Raster verdndern 219
Grafik
als GIF speichern 414
Format 409
Graupunkt 197
Grauschleier entfernen 195
Graustufen 442
Graustufenbild 246
erzeugen 247
Grole
aktuelle 87
anpassen 97
neue 87

Harter Pinsel 131
Haut
farben 243
glatten 286
Hautkorrektur 286
HDR 442
Helligkeit 442
Helligkeit/Kontrast korrigieren
210
Hervorheben
farbliches 45
Hexadezimal 442
High Dynamic Range 442
High-Key-Aufnahmen 442
Hilfslinie 147
l6schen 149
Hintergrund
andern (Schnellauswahlwerk-
zeug) 120
auf Hintergrund reduzieren 167
umwandeln 299
Hintergrundebene 442
au f Hintergrundebene reduzie-
ren 157
l6schen 162
umwandeln 163, 315
Hintergrundfarbe 137
andern (Lasso-Methode) 114
andern (Zauberstab-Methode)
117
einstellen 95
Histogramm 436, 442
interpretieren 193
HIKS-Farbe 423
HLS 442
Hohe
festlegen 87



Horizont begradigen 77
Horizontlinie

begradigen 92
Hot-Text-Steuerelement 131
HSB 442

|CC-Standard 442

lcon 436

Importieren 53, 54

Inch 426

Indizierte Farben 443

Ineinanderkopieren 172

Inhaltssensitiv
Flache fiillen 280

Innenaufnahme 237

Interpolation 443
bikubische 430
bikubisch glatter 430
bikubisch scharfer 430
bilineare 430

Interpolationsverfahren 98, 417,
429

J

JPEG 409, 433, 443
JPEG 2000 433, 443
JPEG-Artefakt
entfernen 294
JPEG-Kompression 408

K

Kettensymbol 165
Klonen 281
Kolorieren 237
Zusammenfassung 245
Kompaktmodus 61
Komposition 24
Komprimierung 443
KKontaktabzug 443
[Kontextmenl 436
Kontrast 443
korrigieren 210
Kontur
fiillen 110, 356
herausarbeiten 239
Kopie drucken 396
Kopierquelle 284
zuweisen 285
Kopierstempel 281
ausgerichtet 282
[Korper verbiegen 335
[Korrekturen
Bedienfeld 204
Kreis-Auswahl 107
Kunstlicht 237
Kurve
erzeugen 349
Kurvenpunkt 351, 443
in Eckpunkt umwandeln 351
[Kurvenradius 350

L

Index

abdunkeln 191
beschneiden 191
Lichterbeschneidung
Warnung 265

Lineal 419
aktivieren 49
einschalten 147
Mafeinheit 50
Linealwerkzeug 91, 92
Linie
zeichnen 137
Linksbindig 361
Lippenfarbe 238
Logo 372
Luminanz 443
Lupe 46
LZW 444

M

Kalibrierung 443
[<amerablitz 290
[<ameradaten
auslesen 262
Kanal 426
grau dargestellter 425
Kanalmixer 246
[Kante
stirzende 91
verbessern 106
weiche 108, 111
Kantenglattung 443
Kante verbessern 123, 337
[Karomuster 88

Lab 443
Lab-Farbraum 426
Landschaftsaufnahme
Farbkorrektur 217
Lasso
auf Polygon-Lasso wechseln 116
einstellen 114
Frequenz 115
Kontrast 114
Lasso-Auswahlen 114
Lasso-Werkzeug 105
Laufweite 364
Letzte Datei
Anzahl verandern 55
offnen 55
Licht 183, 184
Lichter 191, 443

Magnetisches-Lasso-Werkzeug

105, 114
Malwerkzeug 129
Maske 146, 153, 208, 444

Bildbereiche hinzufiigen 155

Bildbereiche l6schen 155

weiche Kante 168
Masken-Bedienfeld 167
Maskendichte 168
Masken-Optionen 168
Maskieren

mit Pinsel 155
Maskierungsmodus 444
Maleinheit 419

dndern 82

Voreinstellungen 82
Matter machen 296
Mediengrofe

auf Mediengré fSe skalieren 400
Menu

Fenster 42

verwalten 44

zuriicksetzen 45
Menibefehl

farblich hervorheben 45
Messen 92

perspektivisches 332
Metadaten 444
Mini Bridge 55
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Diashow 57
Minus-Pipette 230
Mischpinsel-Werkzeug 134
Mitteltone 191, 194, 444
Modus 237, 423, 444

Graustufen 246

umwandeln 406
Modusanderung 423

bedingte 393
Moiré 444
Monitorkalibrierung 444
Monochrom 246
Multiplizieren 171
Muster 367

N

Nachbearbeitung 273, 274

Nachbelichten 213

Navigation 45

Navigator 45

Negativ multiplizieren 172
Technik 186

Neuberechnung 427

Neue Gruppe 166

Nicht wieder anzeigen 49
riickgangig 418

o

Objekt
entfernen 274
Offnen 24
als Smart-Objekt 174
in separatem Rahmen 31
mehrerer Dateien 54
Registerkarte 31
Offsetdruck 444
Optionsleiste 36, 437
Originaldatei 29

P

Palette 36
anordnen 38
anpassen 38
automatisch verbergen 37
neu sortieren 40
skalieren 41
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Palettengruppe
ausblenden 42
Palettenmeni 41, 437

Palettenposition wiederherstel-

len 40
Panoramabild 380
Aufnahme 380
erstellen 384, 384
Zusammenfassung 383
Pantone 423
Passermarken
drucken 402
PDF 434, 444
Peripherie 437
Perspektive 298
erzeugen 328
korrigieren 298
Perspektivraster
drehen 331
erzeugen 330
tber Eck 331
Pfad 347, 348 444
als Auswabhl laden 355
Auswahl erzeugen 355
erstellen 348
fiillen 355
gefullte Punkte 351
Kontur fillen 356
korrigieren 350
markierte Punkte 351
Punkte hinzuftigen 350
Punkte ldschen 350
Punkte umwandeln 351
Punkte verschieben 351
schlieffen 349
umwandeln 355
verschieben 354
zeichnen 348
Pfadrichtung
festlegen 350
Photomerge 380, 444
Layouts 383
Quelldatei-Optionen 384
Photoshop 2.0 434
Photoshop DSC 434
Pica-Point 444
Pinsel 130
Airbrush 136
Deckkraft 136

Fluss 136

Héarte 131

harter 131

laden 132

Optionsleiste 135

weicher 131
Pinseldruck 319
Pinselform 130, 133
Pinselspitze

dndern 131

Modus 131

speichern 132

vergrofiern/verkleinern 131

Voreinstellung 419
Pinsel-Werkzeug 130
Pipette 142

Aufnahmebereich 142

Auswahlring 144
Pixel 430, 445

Form 431
Pixeldatei

speichern 431
Pixelgrafik 445
Pixelmaske 154
Pixelmall 99
Pixelraster 47, 242

Pixel-Seitenverhaltnis 431, 445

Pixelwiederholung 430
PNG 409, 434, 445
Polygon-Lasso-Werkzeug 105
Pop-up-Ment 437
Portratretusche 286
Position sperren 182
Ppi 426, 430, 445
Prasentation 62
Proof 445

einrichten 407
Proportion

erhalten 100
Protokoll 50

Datei duplizieren 52
Protokollobjekt

l6schen 52
Prozessfarbe 423, 445
PSD 434
Pull-down-Meni 437
Punkt

verbinden 137
Pupillengrofe 290



Q

Quadrat-Auswahl 107
Qualitatseinstellung 412
Quick-Info 437

Quick Mask 445

R

Radialverlauf 142
Radieren 242
Radiergummi 242
Radio-Button 437
Rahmen

erstellen 95
Raster 445
Rauer Zoom 46
Rauschen 292

entfernen 292

hinzufiigen 252

kanalweise reduzieren 295

reduzieren 292, 293
Raw-Datei 433
Raw-Dateiformate 255
Rechtsbiindig 361
Reflektierter Verlauf 142
Registerkarte 31, 38
Reiter 38
Reparatur-Pinsel 281, 286
Reparieren 273, 274, 286
Restaurieren 273
Retusche 273, 274, 445

Tipps 287
RGB 138, 420, 445

automatisch umwandeln 393

drucken 396

in CMYK umwandeln 423

Rohdaten 254
Rote-Augen-Effekt
korrigieren 289

S

Sattigung 173
verringern 246
Scanauflosung 445
Scannen 445
Schachbrettmuster 88
Scharfzeichnen 445

Schatten 183, 184

nach innen 307
Schlagschatten 169, 371
Schnappschuss 51

Schnellauswahlwerkzeug 105, 120

Kante verbessern 123
Schnittmarken
drucken 402
Schnittmaske 445
Schrift
Bold 361
Condensed 361
Fettschrift 361
glatten 361
ftalic 361
Kursivschrift 361
Light 361
Normal 361
Roman 361
Schriftart
einstellen 361
Schriftfamilie 361
SchriftgrofRe 361
Schriftschnitt 361
Schwarz
beschneiden 191
RGB 420
Schwarzpunkt 446
ermitteln 196
Schwarzweils 246, 247

Landschaftsau fnahme 247

Portréts 249
Schwellenwert 195, 446
Sepia 251
Shortcut 437
Silbentrennung

Sprache einstellen 364
Skalieren 102

Inhalt bewahren 101
S-Kurve 218
Smartfilter 174, 446
Smartfilter-Ebene

maskieren 178
Smart-Objekt 446

als Smart-Objekt df fnen 174

Smart-Objekt-Ebene 173
erzeugen 174
Sonderfarbe 424, 446

Sonderzeichen

einstellen 372
Sortieren 53, 54
Speicherformat 28
Speichern

als Raw 267

fiir das Web 408

Browser einrichten 413

Format wahlen 409
mit Ebenen 158

unter anderem Namen 28

Speichern unter 28
Spektralfarbe 421
Spektralméangel 422
Spiegelung 24, 25, 89, 91

Index

erstellen, Zusammenfassung 29

horizontales 89
vertikales 25, 323
Sprenkeln 173
Standardfarben 137, 138
einstellen 155
Stapel (Bridge)
auflosen 73
erzeugen 73

offnen 73

Stapelverarbeitung 386, 390

Dialog 388

Protokolldatei 389
Stauchung

ausgleichen 301
Stern (Bewertung)

vergeben 72
Steuerelement 437
Steuerelementleiste 36
Stichwort 71
Stérung

entfernen 292
Strecke

messen 93
Sturzende Kanten 91, 298

Subtraktive Farbmischung 446

Suchen

Datei 66
Suchkriterium 67
Suffix 437
Symbolleiste 36
Symbol-Palette

automatisch verkleinern 38
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T

Tangente 350
Tastaturbefehl
hinzufiigen 43
individuell einstellen 43
Tastaturbefehlssatz 44
Tastaturkuirzel 18
Text 359, 360
Auswahl anlegen 360
eingeben 315
Farbe einstellen 362
rastern 368
verkrimmen 363
verkriimmten Text erstellen
366, 375
Textfarbe
dndern 320
Textmaskierungswerkzeug 360
horizontales 375
Textmuster 367
Textspiegelung 322
Text-Werkzeug 360
horizontales 315
Tiefen 191, 195, 446
aufhellen 188
aufhellen mit Camera Raw 263
Tonwertveranderung 191
Tiefenbeschneidung
Warnung 264
Tiefen/Lichter
Dialog 189
Einstellungen 191
Radius 191
TIFF 434, 446
Tonbreite 191
Tonwert 446
wie oft im Bild vorhanden? 193
Tonwertbereich 216
Tonwertkorrektur 191, 446
Dialog 192, 197
einfache 192
Zusammenfassung 194, 199, 202
Tonwertspreizung 192
Tonwertumfang 191, 446
Tonwertzuwachs 446
Tool 437
Toolbox 33
Transformationssteuerung 309
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Transformieren 89, 300
Eckpunkte anordnen 311
perspektivisches Verzerren 300
Skalieren 301
spiegeln 25, 323
verkriimmen 308
verzerren 298, 302

Transparente Pixel
fixieren 182

Transparenter Bereich 154

Treppenbildung 432

U

Uberblenden 447
UbermaRB-Freistellung
Zusammenfassung 97
Ultrakompaktmodus 61
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linearer 142
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Verlaufswerkzeug 139, 368
Verlaufswinkel 142
Verschieben
horizontales 89
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Vierfarbdruck 424, 447
Probleme 403
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Vorgabe
speichern 107
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Warndialoge
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