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Ein Wort vorab

Ein Wort vorab

Lange Néachte im roten Licht mit dem
unverwechselbaren Geruchsgemisch
von Chemie und Essig waren fiir Genera-
tionen von Berufs- und Freizeitfotografen
die Grundvoraussetzung fiir den perfek-
ten Print. Wer sich nicht mit der Qualitat
eines GroBlabors zufriedengeben woll-
te und wem das Geld fiirs Fachlabor fehl-
te, der musste lernen, in der Dunkelkam-
mer selbst Hand anzulegen. Fiir Leute wie
mich waren diese Laborsitzungen immer
von zwiespaltigen Gefiihlen begleitet.
Die Vorarbeit war mihevoll — denn ein
Bad oder eine Kiiche (erst spater hatte
ich einen Abstellraum, der dauerhaft als
Dunkelkammer dienen konnte) wollten
zundchst umgeriistet werden.

Dann folgten Stunden der Freude am
technisch-kreativen Prozess, Gliicksge-
flihle, wenn das eine oder andere eigent-
lich gar nicht so tolle Bild durch Beschnitt,
Abwedeln, Nachbelichtenunddierichtige
Entwicklungsdauer am Ende doch ganz
prasentabel aussah. Zumindest nachts in
der Dunkelkammer. Am nachsten Mor-
gen kam dann meist die grof3e Erniichte-
rung. Vieles sah im Tageslicht doch nicht
mehr so eindrucksvoll aus, auBerdem tra-
ten nun die Details wie Staub und Krat-
zer in den Vordergrund und wollten mit
Farbe und Pinsel entfernt werden. Hinzu
kam die stete Angst, versehentlich eine

Schachtel mit Fotopapier nicht richtig
verschlossen zu haben, wenn das Licht
wieder anging, beim Stoppen und Fixie-
ren die Zeiten nicht genau genug ein-
gehalten zu haben, so dass die mit viel
Herzblut entwickelten Bilder alsbald eine
ungesund gelbe Farbung annahmen.

Dasistlange vorbei.Nach der Erfindung
von Photoshop hatte die Dunkelkammer
fast ausgedient. Schon Anfang der 90er
Jahre war es moglich, Schwarzweil3bilder
an einem PC oder Mac in der Endverbrau-
cher-Preisklasse in hoher Auflosung nach-
zubearbeiten. Nur mit der Ausgabe haper-
te es noch. Da die Labore damals meist
noch nicht mit digitalen Bildern umge-
hen konnten, lie} man die Ergebnisse auf
Film belichten und konnte sie anschlie-
Bend selbst abziehen oder abziehen las-
sen. Das war zwar teuer und aufwandig,
aber schon viel praziser als vorher. Rich-
tig komfortabel wurde es, als bezahlba-
re Fotodrucker auf den Markt kamen, die
sich neben Farb- auch auf Schwarzweif3-
fotos verstanden. In diesem Buch soll es
in erster Linie um die klassischen Labor-
Techniken gehen. Sie erfahren, wie Sie mit
Photoshop aus lhren Farbvorlagen ver-
schiedene Schwarzweif3varianten erhal-
ten und wie sie diese lhren Vorstellungen
entsprechend ganz oder teilweise opti-
mieren, retuschieren und tonen.
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Die Umwandlung

Die Umwandlung

I n der analogen Fotografie ist es leicht,
zu einem Schwarzweif3bild zu kommen:
Man belichtet einfach einen Schwarz-
weilfilm. Digitalfotos hingegen sind
immer Farbfotos, auch wenn mancher
Kamerahersteller so tut, als hatten seine
Modelle eine Schwarzwei3funktion. Dort
kommt dann zwar ein Bild ohne Farbin-
formation heraus, nur war es — technisch
bedingt - zuvor ein Farbbild, das kame-
raintern umgerechnet wurde. Alle Digital-
kameras sind darauf ausgelegt, Farbbilder
zu liefern. Wer hier im ,Schwarzwei3mo-
dus” arbeitet, kommt zwar schneller zum
farbbefreiten Foto, verschenkt dabei aber
auch einen Grof3teil seiner Gestaltungs-
freiheit. Ein analoges Farbfoto zeigt deut-
lich sichtbare qualitative EinbuBen, wenn
man es als Schwarzweif3bild abzieht. Ein
digitales Farbfoto dagegen - unabhéngig
davon, ob es gescannt oder fotografiert
wurde -ist eine hervorragende Grund-
lage fiir die Umwandlung in ein Bild, das
nur aus Graustufen besteht.

Das liegt in erster Linie am RGB-Modus,
in dem das Bild per Scanner oder per
Bildsensor digitalisiert wird. Bei dem Vor-
gang werden drei Graustufen-Farbauszi-
ge angelegt, ein roter, ein griiner und
ein blauer, die im Computer nur eine
Farbzuweisung erhalten. Anders ausge-
driickt, der Computer greift auf diese drei
SchwarzweiBaufnahmen, die so genann-
ten ,Farbkanale” zurlick, weist ihnen die

Farben Rot, Griin sowie Blau zu und proji-
ziert sie Uibereinander, um ein Farbbild zu
erhalten.

Flr den Fotografen ist es nun ausge-
sprochen unkompliziert, auf diese drei
zumeist sehr unterschiedlichen Schwarz-
weilversionen des Foto zuzugreifen: Man
lasst sie sich einfach in der Kandle-Palet-
te von Photoshop anzeigen. Doch mit
den drei Variationen des RGB-Modus sind
die Moglichkeiten langst nicht erschopft.
Photoshop bietet in der Standardausstat-
tung noch zwei weitere Farbraume an -
CMYK und Lab - mit denen sich zumin-
dest theoretisch sieben weitere Varianten
erzeugen lassen. Hinzu kommen Varian-
ten desin derVideo-Welt bekannten YUV-
Farbraums und des HSB(HSL)-Farbraum:s,
der von Photoshop nur bis Version 2
direkt unterstiitzt wurde, aber dennoch
an vielen Stellen im Hintergrund wirkt -
wie zum Beispiel in der Farbregler-Palette
als HSB-Farbregler.

HSB ist ein Farbraum, den Photoshop
hauptsachlich intern nutzt, der sich aber
auch (nur am Mac) mit einem auf der Res-
sourcen-CD mitgelieferten Filter direkt
nutzen lasst. Fir Windows gibt es kos-
tenlos von www.simpelfilter.de ein Plug-
in, das Photoshop HSB, YUV und noch
ein paar andere Farbrdume beibringt.
Den Direkt-Link dazu finden Sie bei den
Arbeitsmaterialien zu diesem Buch auf
www.docma.info.



Anpassen Graustufen

Bild duplizieren... | Indizierte Farben...

Bildberechnungen... | ¥ RGB-Farbe

Kanalberechnungen... , CMYK-Farbe
Lab-Farbe
Mehrkanal

Bei der - man mochte es nicht glauben - selbst unter Profis weit verbreiteten Tech-
nik, ein Graustufenbild durch harten Farbentzug zu erhalten, gibt es zwei Heran-
gehensweisen. Entweder Sie wahlen im Men ,Bild” unter,Modus” den Eintrag
»Graustufen” oder Sie wdhlen im gleichen Meniipunkt unter,Anpassen” (vor CS2:
,Einstellen”) den Befehl,Sattigung verringern”. Beide Ansatze haben Vor- und Nach-
teile. Wer in den Graustufenmodus wechselt, muss zwar nur noch ein Drittel der
Datenmassen bewegen, weil die drei RGB-Kanale auf einen schrumpfen. Dafiir ste-
hen aber auch weniger Filter und Werkzeuge zur Verfligung. Bleibt man durch ,Sat-



Einfache Graustufenumwandlung

Anpassen Tonwertkorrektur... 8L
Auto-Tonwertkorrektur  {+38L
Auto-Kontrast el
Auto-Farbe

Gradationskurven...
Farbbalance...
Helligkeit/Kontrast...

Bild duplizieren...
Bildberechnungen...
Kanalberechnungen...

Farbton/Sattigung...
Séttigung verringern
Gleiche Farbe...

Farbe ersetzen...
Selektive Farbkorrektur...
Kanalmixer...
Verlaufsumsetzung...
Fotofilter...
Tiefen/Lichter...
Belichtung...

tigung verringern” im RGB-Modus, wird die Bildinfor- Tipp:
mation in den drei Kandlen angeglichen, sie bleiben
aber physisch erhalten. Grundsatzlich sollte man
jedoch, sofern man Wert auf eine optimale Qualitat die Farbinformation nicht
legt, die im Rest dieses Kapitels beschriebenen Techni- zuriick. Das funktioniert
ken verwenden. Im Ergebnis fallt die Sattigungsreduk- nur, indem man die Um-
tion merklich flauer, aber nicht weniger detailreich aus wandlung iiber die Proto-
als die direkte Moduswandlung in Graustufen. kollpalette zuriicknimmt.

Eine Riickumwandlung von
Graustufen in RGB bringt
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Eingabe: 254 Pixel/Zoll
Ausgabe:

Methode =™ piffusion-Dither
Verwenden:| ¥ Rastereinstellung
Eigenes Muster

Schwellenwert 50 %
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( Abbrechen

Bitmap

Auflosung
Eingabe: 254 Pixel/Zoll

Ausgabe: |254 Pixel/Zoll 4]

Methode 7 gehwellenwert 50 %

Verwenden:| ¢ Muster-Dither B
Diffusion-Dither

Rastereinstellung.
Eigenes Muster

{ Abbrechen

Graustufen- und Schwarzwei8bilder sind nicht dasselbe, auch wenn die meisten
Fotografen die Begriffe synonym benutzen. Schwarzweil3bilder bestehen nur aus
schwarzen und weil3en Bildpunkten, wahrend Graustufenbilder auch die Zwischen-
tone abbilden. Da der Fotograf aber unter Schwarzwei3fotografie die Produktion
von Graustufenbildern versteht, wird in Photoshop das Bild, das nur aus schwarzen
und weiB3en Pixeln besteht, als,Bitmap” bezeichnet. Das ist zwar nicht wirklich pra-
zise, weil - streng genommen - alle Pixel-Bilder Bitmaps sind, aber sei es drum. Bei
der Konvertierung in den Graustufenmodus gehen alle Farbinformationen verloren.



Bitmap

Auflosung
Eingabe: 254 Pixel/Zoll

Ausgabe: [254 Pixel/Zoll 18]

Methode
Verwenden: | Rastereinstellung...  14)
Rastereinstellung

Rastereinstellung
Rasterweite: |53
| Pumkt L
Raute
Form:
line  F
Quadrat
Kreuz

Rasterwinkelung:

Abbrechen

Linien/Zoll %)

Graustufen vs.

Bitmap
Auflssung
Eingabe: 254 Pixel /Zoll

Ausgabe: |254 Pixel/Zoll [

Methode
Verwenden: | Eigenes Muster

Eigenes Muster: {21

(_Speichern.

Bitmap

Abbrechen |

Bei der Konvertierung in den Bitmap-Modus, werden die Graustufen durch ein Ras-
ter ausgetauscht, oder es wird ein 50-prozentiger Schwellenwert angesetzt, der alle
hellen Bereiche weil3 und alle dunklen Bereiche schwarz farbt. Das spart noch einmal
deutlich Speicherplatz. Die Rasterumsetzung ldsst sich vielfaltig steuern, indem man
eigene Rasterformen vorgibt. Eine Wandlung in den Bitmap-Modus ist sowohl als
grafische Spielerei interessant als auch um Uber Fotos die Kontrolle zu behalten, die
auf schlecht auflosenden Biirodruckern ausgegeben werden sollen. Ansonsten hat
der Bitmap-Modus nur in der Reproduktion von Strichgrafiken praktische Relevanz.



Rufenach

Foto:Jens

RGB-Rot

Der Rotkanal, den Sie wie alle folgenden Kanale in der Kanale-Palette sehen und
durch Anklicken aufrufen kénnen, weist grundsatzlich die gro3te Kontrastwert-
varianz auf. Wenn Sie wissen wollen, wo sich in einem Bild die hellsten und dunkels-
ten Werte befinden, schauen Sie sich zunachst einmal diesen Kanal an. Daneben hat
er einen weiteren praktischen Nutzen bei der Umwandlung von Farb- in Graustufen-
portrats, wenn es darum geht, Hautunreinheiten abzumildern. Das liegt daran, dass
Hauttone einen ausgepragten Rottonanteil haben, diese Partien also im Rotkanal
entsprechend hell wiedergegeben sind.



Im Griinkanal findet sich die ausgepragteste Detail-
zeichnung eines Fotos. Aus diesem Grund eignet er
sich von den RGB-Kanéalen am besten, um eine rela-
tiv ausgewogene Umsetzung zu finden, die aber der
Aufnahme mit einem Griinfilter entspricht. Dieser bie-
tet sich besonders bei Landschaften mit sehr viel Wald
und Wiesen an, weil er Kontrast zwischen den einzel-
nen Griinténen schafft.

RGB-Griin

Tipp:

Im Vergleich mit analogen Foto-
techniken entsprechen die Aus-
ziige der Kandle Bildern , die mit
dem Einsatz von Farbfiltern vor
dem Objektiv aufgenommen wur-
den. Das gilt fiir alle RGB- und
CMY-Kanéle.



RGB-Blau

Auch der Blaukanal hat, fiir sich genommen, die Wirkung, als ware
das Bild mit einem Blaufilter aufgenommen worden. Er verstarkt
zum Beispiel Dunst, mindert den Kontrast, erzeugt Nebelstimmung
und verwischt die Ferne. Also nicht unbedingt die besten Vorausset-
zungen fir ein moglichst gutes Ausgangsbild. Erschwerend kommt
hinzu, dass der Blaukanal besonders bei Aufnahmen, die mit Kom-
pakt-Kameras gemacht wurden, stark rauscht. Er ist also fiir die Grau-
stufenumwandlung in doppelter Hinsicht die schlechteste Wahl.



Lab-Helligkeit-Kanal

Wenn Sie im Men ,Bild” unter,Modus” in den Farb-
raum,Lab” wechseln, verandern sich die Kanéle des
Bildes, nicht aber die Bilddarstellung. In der Kanale-
palette unterhalb der Farbansicht, in Fachkreisen ,Kom-
posit-Ansicht” genannt, sehen Sie nun den Lab-Hellig-
keit-Kanal. Dieser bringt als Graustufenumwandlung die
hellste, aber dennoch meist ausgewogenste Darstellung
mit der besten Zeichnung in den Tiefen und Lichtern.

Tipp:

Auf diesen Kanal wenden Pro-
fis (bei Farbbildern) besonders
gerne die Unscharf-Maskie-
rung an, weil sich so Farb-
artefakte als Nebeneffekt der
Schérfung vermeiden lassen.



12|16 a- und b-Kanale

Foto: Jens Rufenach

— N1 - LR R

Die Kanéle,a” und,,b” - sie sind hier nur der Vollstandigkeit
halber erwahnt - bieten nur in den seltensten Fallen brauch-
bare oder wenigstens interessante Grauumsetzungen des Bil-
des. Das liegt vornehmlich daran, dass in diesen Kanalen aus-
schlieBlich die Bildfarben gespeichert werden. Im a-Kanal alle
Griin- und Rottone, im b-Kanal alle Blau und Gelbténe. Meist
handelt es sich um mehrheitlich neutralgraue Flachen, die nur
durch helle oder dunkle Konturen durchbrochen werden.

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA



CMYK-Separation einrichten

Farbeinstellungen

By Mich :
@D vervensen i e leicren Farseinsteiungen. £
gleichmaBiges Farbmanagement ist daher nicht Nobrechers
Einstellung: | Europa, Druckvorstufe 2 ) —

jen...

Arbeitsfarbriume
RGB: | Adobe RGB (15981
cuvk [ Europe IS0 Coated FOGRAZ7

‘Speichern...

E Bgenes CYK...
Graustufen: | Dot Gain 15% 1] e e
Volltonfarbe: | Dot Gain 15% ) CMYK speichern...
| Farbmanagement-Richtlinien
RCE. | Eingebertete Profile beibehalten = =
Lngepenizte hohe beberaten. CollorSync CMYK - Allgemeines CMYK-Profi
MYK: Profie beibehalten 2

Europe 50 Coated FOGRAZ?

:J

Graustufen: | Eingebettete Profile beibehalten Bkatcals Cosbaine

Profilfenier: [ Beim Offnen wahien [ Beim Einfugen wablen Euroscale Uncoated v2

Japan Coler 2001 Coated

J3pan Coler 2001 Uncoated

[~ Konvertierungsoptionen — . Japan Color 2002 Newsnaper
Madul. | Adobe (ACE %) Japan Wieb Coated (Ad)

U.5. Sheetfed Coated v2

US. Sheetfed Uncoated v2

Fehlende profle: (¥ Beim Offnen wihlen

Prioritat. | Relativ farbmetrisch 18]

B Tickrhompensicruna vermnden U, wels Coated (SWOP) v2
[ Dither verwenden (Bilder mit 8 Bit/Kanal) USS. Web Uncoated v2
Erweiterte Einstellungen 150-Line (Pantone)
Sarigung der Monitorfarben verringern um: [20 |%
o 150 Coated
(| RGB~Farben mit Gamma fullen 1,00 i

1S0 Web Coated

[— Beschreibung
Furopa, Druckvorstufle 2: Vorbereltung von Inhalten f0r in Europa Japan Standard v2
gangige DruckBedingungen. CMYK-Werte bleiben erhalten, R R 0.0 0
Profilwarnungen werden aktivert. Photoshop 4 Default CMYK
Phatoshop § Default CMYK

o
a2

;’l‘
Eigenes CMYK )

Name: |SWOP (Coated), 20%, GCR, Mittel [ —

Druckfarben-Optionen (_Abbrechen )
Druckfarben: | SWOP (Coated) )

Tonwertzuwachs:  Standard

Eigener...

Separations-Optiof

Ohne Grauachse:
Separationsart: Wenig ]
Schwarzaufbau
Stark
Maximum Schwarzs]  youi
Cesamtfarbauftrag: [F00 TR

Unterfarbenzugabe: [0 %

Wahrend bei RGB und Lab die Farbverteilung klar geregelt ist,
kann man sie bei CMYK in den ,Farbeinstellungen” des ,Bearbei-
ten”-Menis unter,CMYK > Eigenes CMYK" einstellen. Zur Wahl
steht neben den Optionen,Ohne”, ,Wenig*, ,Mittel, ,Stark” und
+«Maximum” auch noch eine Kurve, mit der Sie einen eigenen
Schwarzaufbau definieren kdnnen. Um ein gutes Schwarzkanal-
Ergebnis zu erhalten, wahlen Sie die Variante ,Maximum®, flr
durchgezeichnete Farbausziige die Einstellung,Ohne”.



Foto: Jens Rufenach

CMYK-Cyan

Mittel Maximum

Der Cyankanal verhalt sich ahnlich wie der RGB-Rot-
kanal: Er gibt eine hohe Kontrastbreite wieder und
schmeichelt der Haut. Ohne Schwarzaufbau separiert
ist das Ergebnis deutlich gefdlliger und kontraststar-
ker als beim Rotkanal. Der Cyankanal ist also die bes-
sere Alternative. Mit zunehmendem Schwarzaufbau
jedoch bekommt der Farbauszug mehr und mehr den
Charakter einer Zeichnung.



CMYK-Magenta

Ohne Schwarzaufbau dhnelt der Magentakanal dem RGB-Griinkanal.
Mit dem Unterschied allerdings, dass hier die Tiefen nicht so klar
gezeichnet werden und dass die Magenta-Ausziige im Hinblick auf die
Kontraste etwas flauer ausfallen. Mit zunehmendem Schwarzaufbau
verlieren sich die dunklen Tone zugunsten der Mitten. Fotografisch
gesprochen wirkt der Auszug, als hdtte man ein Papiertaschentuch
vor das Objektiv gehalten und das Ergebnis teilweise solarisiert — ein
schlicht unbrauchbares Resultat.



m CMYK-Gelb

Foto: Jens Rufenach

Mittel Maximum

Ahnliches gilt fiir den Gelb-Auszug. Auch wenn das
Ergebnis bei geringem Schwarzaufbau hinsichtlich
der Informationsreste nicht ganz so gruselig aus-
fallt, so zeigt es doch das im RGB-Blaukanal behei-
matete Rauschverhalten in aller Deutlichkeit. In der
Praxis eine brauchbare Ausgangsposition, wenn
man Filmkorn simulieren will, ohne dies nur kiinst-
lich per Filter zu errechnen.



Ohne

Mit zunehmendem Schwarzaufbau wird der
Schwarzauszug logischerweise immer kon-
traststarker, allerdings bleiben die subtilen
Feinheiten auch bei einer,Maximum?®-Ein-
stellung in den Farbkanalen, so dass immer
ein Eindruck entsteht, als ware das Bild auf
hartem Fotopapier mit hoher Gradation
abgezogen worden.

CMYK-Schwarz

Profi-Tipp:

CMYK-Farbausziige eignen sich abgesehen von
der Cyan-Variante nur bedingt als Ausgangs-
umwandlungen fiir Graustufenausarbeitun-
gen. Dafiir kann man sich hier — wenn man
weil3, was man tut — zum Beispiel Masken er-
zeugen, die bestimmte Tonwertbereiche beto-
nen oder abschwachen.



ens Rufenach

Hat man sich fiir einen der Farbausziige als Ausgangsbild ent-
schieden, muss dieser in eine eigenstandige RGB- oder Grau-
stufendatei ungewandelt werden. Sofern Sie nicht mit Spei-
cherplatz geizen miissen, sollten Sie sich fiir eine RGB-Datei
entscheiden. In der Kanalansicht wahlen Sie mit Strg (Mac:
Befehl) +A den gesamten Kanal aus, kopieren ihn in die Zwi-
schenablage, erzeugen ein neues RGB-Dokument - die Pixel-
malle stimmen automatisch mit der GroR3e des Bildes in der



Einzelne Kandle umwandeln

2 RGB-Schwarzweissfassung bei 33,3% (Ebene 1, RG8/8) "2 RGB-Schwarzweissfassung bei 33,3% (Ebene 1, RGB/8)

Neu
Name: [RGB-Schwarzweissfassung | @ 3 )
Vorgabe: | Eigene 0] ( Abbrechen
Breite: [2048 Pixel %) | (vorgabe speichern...
Héhe: [3072 Pixel ] Vorgabe loschen
Aufissungy Btmap { Pixeljzoll (=]
| Graustufen
Farbmodus: (ACTTEFT N 80k  [5)
CMYK-Farbe | ildgrof
Hintergrundinhalt:| E] BildgroBe:
labfarbe f 19 i
(&) Enweitert

Farbprofil: | RGB-Arbeitsfarbraum: Adobe RCB .. [ 8]

Pixel-Seitenverhaltnis: | Quadratisch 3]

Adobe RGS (1998) (8bpc) | | 33.33% |(®| Adobe RGB (1595) (8bpc) [P

Zwischenablage (iberein - und Profi-Tipp:

setzen d.en K.anal dortals nege Mit dieser Technik

Ebene ein. Dieses Verfahren ist . .
konnen Sie auch

nicht immer das einfachste, aber Alpha-Kanile, die

Sie kommen nicht drum herum, Auswahlen oder
wenn Sie zum Beispiel im Lab- Schmuckfarh-Ausziige
Modus den Helligkeitskanal als enthalten, in eigene

Arbeitsgrundlage wahlen. Dateien umwandeln.
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Kanalmixer

Ausgabekanal: | Graustufen 18] —o—)
~ Quellkandle (" Abbrechen _
Rot: ——

2 ( Laden.. )

Speichern...

# vorschau

| Konstante:

# Monochrom

Mit dem Dialog ,Kanalmixer”, den Sie im Meni,,Bild” unter,,Anpas-
sen” aufrufen, geht die Umwandlung eines gewahlten Kanals
deutlich eleganter vonstatten. Im RGB-Modus sehen Sie die Quell-
kanale Rot, Griin und Blau sowie eine ,Konstante”, mit der Sie die
Helligkeit steuern. Um einen Kanal zu isolieren, setzen Sie - nach
einem Klick auf den Schalter ,Monochrom” — dessen Wert auf

100 Prozent und die Werte der anderen Kanale auf Null. Sie kon-
nen aber auch die Anteile der Kanale mixen, indem Sie zum Bei-



— Quellkandle

spiel Rot und Griin jeweils auf 50 Prozent set-
zen. Soll ein Kanal Gberbetont werden, zum
Beispiel, um griine Bildelemente wie bei Infra-
rotaufnahmen stark aufzuhellen, kann dieser
mit Werten bis 200 Prozent verstarkt werden.
Allerdings missen Sie dann auch die dadurch
erhohte Bildhelligkeit mit den anderen Reg-
lern wieder ausgleichen.

Kanalmixer RGB




Ausgabekanal: | Graustufen %) 5 ¥ susgabekanal: | Graustufen 18]
Quellkanale iy b e — Quellkanale —————
Cyan: [+100 |% - | Cyan: +100 |%
A . =

Magenta: - A | : 122 |%

Gelb: ] - 3 +32 |%
J
2 %

Foto: Jens Rufenach

Wahrend die Farbausziige des CMYK-Farbraums einzeln

nur in Sonderféllen fiir eine Schwarzweiflnachbearbeitung
geeignet scheinen, erweisen sie sich im Kanalmixer gemein-
sam als recht brauchbare Grundlage fiir die Bildabstim-
mung. Hier findet sich naturgeman ein Regler mehr und
man kann ein Bild recht prazise abstimmen, wenn man fol-
gende Regeln beherzigt: Erstens sollte die CMYK-Separation
nicht mit extremen Einstellungen erfolgen. Wahlen Sie also



Kanalmixer CMYK

™ usgabekanal: | Graustufen % \ : R . B9 sgaberanal | Graustufen 1%
gabekans! | Grasten 3] h > sosbearl  Grausufen 3}
Quelikanale A Quellkandle
Cyan: [+68 |% " | . Cyan
e ;

Magenta: 434 |% | ) A Magenta:
A e

Gelb: [+a2 |%

Schwarz:

Separations-Vorgaben vom Typ ,Wenig®*,
,Mittel” oder,Stark” Zweitens darf man
sich nur im positiven Bereich der Regler-
breite bewegen. Im Gegensatz zur Arbeit
mit RGB ist es hier nicht so wichtig, die
Einhaltung des 100-Prozent-Gesamtauf-
trags im Auge zu behalten - es darf ruhig
deutlich mehr sein.



Normal

Fixieren' D|1i+_n
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Sittigung:
- Speichern... )

Lab-Helligkeit:

(O Firben
# vorschau

Foto: Jens Rufenach

Einen schnellen Uberblick tiber verschiedene Graustufen-
varianten lhres RGB-Bildes vermittelt eine Ebenenkonstruktion,
die das Farbbild erhdlt. Erzeugen Sie auf Ihrem Ausgangsbild
eine Einstellebene vom Typ ,Farbton/Sattigung”. Nehmen Sie
in diesem Moment keine Veranderungen daran vor, sondern
bestatigen den Dialog einfach mit einem Klick auf,,OK". Danach
erzeugen Sie eine neue, leere Ebene und fiillen diese mit dem
Befehl ,Flache fullen” aus dem ,Bearbeiten”-Meni mit 50-pro-



Umwandlung per Ebenenkonstruktion

Farbton/Sattigung
Fixieren: [ 4@  Flache: |mm; -<

Standard W =
—

s (Abbrechen )

( Laden

)
N - | Sattigung. [+54 | L A
' S | ( Speichern... )
Farbton/Satigung 1 ‘ o | Lab-Helligkeit: 10 |
I | 3 o
o -
Hintergrund s

IS A I AR

zentigem Grau. Wenn Sie den Ebenenverrechnungsmodus der
Grauebene auf ,,Farbe” setzen, sehen Sie |hr Bild in Graustufen.
Klicken Sie nun doppelt auf das Ebenensymbol der Einstel-
lungsebene, um den ,Farbton/Sattigung”-Dialog erneut auf-
zurufen und verschieben jetzt die Regler ,Farbton” und,Sat-
tigung” nach lhrem Gusto. Wenn Sie das Ergebnis Uberzeugt,
reduzieren Sie die Ebenen mit dem Tastenkiirzel Strg (Mac:
Befehl)+ Shift + E auf eine Ebene.






Umwandeln im Raw-Modul

Umwandeln im

Raw-Modul

ine relativ neue Variante der Um-

wandlung von Farb- in Graustufenbil-
deristderEinsatzdes CameraRaw-Moduls.
Diese Funktion, die es ab Photoshop 7 als
Zusatzmodul, ab CS im reguldren Funk-
tionsumfang gibt, richtet sich in ers-
ter Linie an Fotografen, deren Kameras
Fotos im Raw-Format ausgeben kdnnen.
Eine detaillierte Einfihrung in die Arbeit
mit Raw-Daten finden Sie in Band 4 der
Edition DOCMA. Falls Sie Gefallen an der
auf den folgende Seiten beschriebenen
Herangehensweise finden, |hre Kamera
jedoch nur JPEG- beziehungsweise TIFF-
Daten ausgibt oder Sie mit einem Scanner
arbeiten, gibt es derzeit einen etwas auf-
wandigen, aber bis zum Jahreswechsel
2006/07 noch kostenlosen Workaround,
mit dem Sie auch diese Dateien in das
Adobe-eigene Raw-Format DNG umwan-
deln konnen: Laden Sie von der Adobe-
Seite (http://labs.adobe.com/techno-
logies/lightroom) eine Public-Beta der
Anwendung Adobe Lightroom. Offnen
Sie lhre Bilder damit und speichern die-
se anschlieBend im DNG-Format. Danach
konnen Sie die Bilder im Camera Raw-
Modul 6ffnen und dort bearbeiten. Ahn-
liche Umwandlungsfunktionen fiir TIFFs
und JPEGs bieten auch einige Herstel-

ler-Programme wie zum Beispiel Capture
NX von Nikon. Uber die Bedeutung von
Camera Raw als Schwarzwei3-Entwickler
gehen die Meinungen auseinander. Die
meisten Photoshop-Anwender stehen
den Werkzeugen eher skeptisch gegeni-
ber, weil sie auch nach einer langeren Ein-
arbeitung schwer zu kontrollieren sind.
Fotografen hingegen, die mit dem Raw-
Dialog vertraut sind, schworen oft auf die
hier gebotenen Optionen und setzen die
klassischen Photoshop-Werkzeuge nur
noch zur Feinabstimmung ein.

In der Tat entsteht — bei Schwarzweil3-
bildern - zundchst der Eindruck, als wiir-
den die Tools bei jedem Motiv véllig
andere Wirkungen erzielen. Auch der Pro-
fi kann nach hunderten von Bildern nicht
exakt vorhersagen, wie sich ein Bild beim
Einsatz dieses oder jenes Schiebereglers
in Kombination mit einem anderen ver-
halten wird und ist aufs Experimentieren
angewiesen. Aus diesem Grund werde
ich lhnen zundchst die einzelnen Baustei-
ne vorstellen und Ihnen dann den prak-
tischen Einsatz anhand von Voreinstel-
lungsdateien erldutern, die Sie sich auf
www.docma.info bei den ,Arbeitsmate-
rialien” der Edition DOCMA im Eintrag
dieses Bandes herunterladen kdnnen.



Sattigung

Kreativ-Tipp:

Wer reines SchwarzweiB3 liebt, setzt den Reg-

ler in jedem Fall auf,-100“; wenn Sie jedoch ei-
nen geringen Prozentanteil Farbe im Bild lassen,
kann das zu sehr interessanten Bildvarianten
und Tonungen fiihren. Diese minimale Farbzu-
gabe kénnen Sie natiirlich auch am Ende der Um-
wandlung vornehmen.



Farbreduktion

Sattigung
P

Der erst Schritt der SchwarzweiBumwandlung in
Adobe Camera Raw besteht in der Reduktion der
Sattigung im Reiter ,Anpassen” auf den Wert -

100" Damit blenden Sie die Farbe aber nur aus,

die Kanalinformationen das Farbbildes bleiben
indes erhalten und stehen Ihnen bei den weite-

ren Abstimmungsarbeiten hier und spater im Reiter
.Kalibrieren” uneingeschrankt zur Verfligung.



Belichtung [ Auto Belichtung ) Auto -1,00
—_—

Tipp:

So verlockend die Raw-Qualitat bei
heftigen Korrekturen auch sein mag,
eine exakt belichtete Aufnahme lasst
Ihnen insgesamt immer noch den
groBten Spielraum fiir weitergehende
Eingriffe.




Belichtung

Belichtung Belichtung

Im nachsten Schritt gleichen Sie die Defizite Ihrer eigenen oder
der automatischen Kamerabelichtung aus. Im Gegensatz zu
JPEG-Fotos, die oft schon bei geringen Belichtungskorrekturen
Laufpixeln’, also stérende Kompressionsartefakte zeigen, kénnen
Sie bei Raw-Bildern bis zu zwei Blendenstufen ohne gravierende
Qualitatsverluste anpassen. Achten Sie jedoch bei Graustufenbil-
dern darauf, es mit den Korrekturen nicht zu tbertreiben, damit
moglichst viele Details erhalten bleiben.



Der Regler ,Tiefen” gibt an, bis zu welcher Helligkeitsstufe zwischen
0 und 100 Bildbereichen Schwarz zugeordnet wird. In der Einstel-
lung,0” ist kein reines Schwarz im Bild, in der Einstellung, 100" lau-
fen alle dunklen Tone schwarz zu. Bei Bildern, die vornehmlich

aus hellen Tonen bestehen, konnen Sie mit diesem Werkzeug die
dunklen Elemente betonen und die Strukturen kontrastreicher aus-
sehen lassen. Zeigt das Motiv indes viele dunkle Farben oder groRe
dunkle Bereiche, sollte das Tool nur geringfligig zum Einsatz kom-



men, da sonst die Gefahr besteht, feine
Strukturen in diesen Bildteilen zu zerst6-
ren. Hier sehen Sie schon am Pullover des
Madchens, wie schnell Details zulaufen,
bei,0” kann man noch Feinheiten erken-
nen, bei, 10" sind diese langst nicht mehr
zu sehen. Normalerweise bleibt man hier
bei einem Wert von 5",

Tiefen




Dieser Regler passt die Helligkeit beziehungsweise die
Dunkelheit von Bildern an und dhnelt in seiner Funktion
der ,Belichtung”. Statt jedoch das Bild in den Lichtern,
also den vollstandig weilen Bereichen ohne Details oder
in den Tiefen, also den vollstandig schwarzen Bereichen
ohne Details zu beschneiden, werden hier beim Schie-
ben des Reglers nach rechts die Lichter verstarkt und

die Tiefen erhalten. Damit eignet sich das Werkzeug, um



Helligkeit

L)
¥

i

Helligkeit Helligkeit ) Auto 100

die Gesamthelligkeit eines Fotos anzu-
passen, nachdem Sie mit den Reglern
,Belichtung” und ,Tiefen” die Wei3- und
Schwarz-Beschneidungspunkte festge-
legt haben. Normalerweise steht der Wert
auf,50”; wenn man ihn jedoch absenkt,
fordert er in prazise belichteten Fotos
noch weitere Details zutage.



Foto: Jens Rufenach

Kontrast

Tipp:

Bei den ersten Versuchen ist man oft geneigt, den Regler
bei fast jedem Bild rechts anschlagen zu lassen. Das Ergeb-
nis sieht dann zwar im ersten Moment knackiger aus, es ge-
hen bei diesem Ansatz aber sehr viele Feinheiten verloren,
deren Fehlen erst beim zweiten Blick auffallt. Also Vorsicht:
Benutzen Sie die Kontrasteinstellung erst ganz am Schluss .



Kontrast

Kontrast 2 Auto +50 Kontrast D Auto +100

Der Kontrastregler passt die Mitteltone im Bild an. Lichter und
Tiefen sind also von dem Eingriff nicht betroffen. Je hoher der
Wert ausfallt, desto deutlicher kommt der Mitteltonkontrast
zum Tragen. In der Regel passen Sie mit dem Regler,Kontrast”
nach dem Festlegen der Belichtung die Tonwertkantenverstar-
kung der Mitteltone den Tiefen und der Helligkeit an. Seine
Wirkung ist deutlich subtiler als die der Tiefen und man nutzt
ihn daher oft zum Feinschliff der Einstellung.



Foto: Jens Rufenach

Temperatur
—iy

Temperatur

Farbton

Farbton

Tipp:

Solange Sie noch nicht viel Erfahrung mit den Feinheiten der Graustu-
fenumwandlung in Camera Raw gesammelt haben, sollten Sie weder
den Farbtemperatur- noch den Farbtonregler verandern. Fiir die einfa-
che Abstimmung mit den Reglern des Reiters, Anpassen” bringen die
Korrekturen meist wenig — wenn Sie jedoch zusatzlich mit den Werk-
zeugen des Reiters, Kalibrieren” arbeiten, konnen die Auswirkungen
unkontrolliert heftig ausfallen.



Farbtemperatur und Farbton

Temperatur

Temperatur

Farbton Farbton

Prinzipiell gilt: Je hoher der Farbtemperatur-Wert gewahlt wird, desto gelber oder
farblich warmer erscheint das Farbbild. Niedrige Werte dagegen blauen die Farben
ein und lassen sie kiihl erscheinen. Bei der Graustufenumwandlung steigt die Hellig-
keit mit zunehmenden Farbtemperaturwerten in den meisten Fallen an. Oft lohnt es,
verschiedene Einstellungen auszuprobieren, weil die Helligkeitszunahme nicht bei
jedem Motiv linear ausfallt und zwischen 3000 und 6000 Kelvin stark von der Regel
abweichende Varianten entstehen. Auch die Farbtoneinstellungen sind schwer vor-
hersehbar und sollten (iber Experimente ermittelt werden.



Foto: Jens Rufenach

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA

Tipp

Wenn Sie lernen mochten, lhre
SchwarzweiBbilder mit den Funk-
tionen des Reiters, Kalibrieren”
abzustimmen, planen Sie in

der Anfangsphase viel Zeit fiir
Experimente ein.



RGB-Kanalabstimmung

Grin-Farbton +100 Blau-Farbton +100

Griin-Sittigung Blau-Siittigung -10d
A S

Richtig ans Eingemachte geht es im Reiter ,Kalibrieren®”. Hier haben Sie direkten
Zugriff auf die RGB-Kanalinformation. Sie kénnen in jedem Farbkanal den Farbton
und die Sattigung mit zwei Schiebereglern verandern, also aus einem kraftigen Rot
ein pastelliges rosa oder orange erzeugen. Die damit verbundenen Méglichkeiten
in Farbe zu ,denken’, ist schon schwierig, noch abstrakter ist es, eine Vorstellung der
SchwarzweiBumsetzung zu erhalten. In der Abbildung sehen Sie drei Beispiele mit
jeweils nur einem veranderten Kanal, die bloB einen groben Eindruck von den Aus-
wirkungen dieser Einstellungsregler vermitten kénnen.



Anpassen “etails Slende Xurve alibrieren
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Temperatur 6250

Farbton +3

Belichtung ! Auto -0,05

Tiefen ] Auto 12

Helligkeit ) Auto 136

Kontrast ) Auto +53

Sartigung Tlm‘.l 1




Das RGB-Farbrad

| Anpasser Details| Blende] Kurve Kalibrieren

Kameraprofil: | ACR 2.4 B

Tiefenfarbton

Rot-Farbton

Rot-Sattigung

Gran-Farbton

Grin-Siittigung

Blau-Farbton

Blau-Sattigung

Ein technisches Hilfsmittel fiir alle, die sich etwas intensiver mit diesen speziellen
Raw-Werkzeugen auseinandersetzen méchten, ist das RGB-Farbrad, das der Adobe-
Mitarbeiter Russell Brown auf seiner Homepage zur Verfligung stellt. Den Link dort-
hin finden Sie bei den Arbeitsmaterialien zu diesem Buch auf www.docma.info. Mit
dieser Datei kdnnen Sie sich zum Beispiel Einstellungen fir digitale ,Vorsatzfilter” zur
Verstarkung von Primarfarben erzeugen. Hierbei beschranken Sie sich mdglichst auf
den Einsatz der Funktionen von,Kalibrieren” und regeln spater die Einstellungen im
+~Anpassen”-Reiter individuell fiir jedes einzelne Bild nach.
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or: ([ Settings IS
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Tipp:

Wer mit Photoshop (52 auf bestimmte Einstellungen regelmaBig zugreifen machte, speichert diese
am Macim Verzeichnis Library/Application Support/Adobe/CameraRaw/Settings. Unter Windows ge-
hdren Sie ins Verzeichnis,,CameraRaw”, das im Wurzelverzeichnis der Installation (Normalerweise (")
in,Dokumente und Einstellungen” des angemeldeten Benutzers unter, Anwendungsdaten” — das
Verzeichnis ist im Normalfall unsichtbar — im Adobe-Ordner liegt. Bei Photoshop CS werden Sie unter
Windows ebenso wie am Mac im Verzeichnis,,Vorgaben” des Photoshop CS-Programmordners unter
,Camera Raw" abgelegt.
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Teimenge: (RTINS
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@ Helligh ~ Kalibrierung

4 Kontray__B9ene Teilmenge

@ sarigung

W Bidscharfe
@ Luminanzglattung
A Farstorung recuzieren

@ chromatische Aberration
@ vignetse

# ronkurve

W Kalibrierung

Wenn Sie Einstellungen fiir ein Bild angelegt haben, die Sie auf ande-
re Bilder Ubertragen mochten oder die Sie Kollegen zur Verfligung stel-
len wollen, speichern Sie die Einstellungsinformationen unabhangig
vom jeweiligen Bild in einer XMP-Datei. Sie kdnnen im dafiir zustandi-
gen Dialog, den Sie im Kontextmen der ,Einstellungen” finden, wah-
len, ob Sie alle Einstellungen oder nur eine Teilmenge speichern méch-
ten. An derselben Stelle finden Sie auch den Befehl, mit dem Sie andere
Einstellungsdateien laden.
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Schwarzlicht

™ Vorschau [ Tiefen [ Lichter
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Ich habe Ihnen nun vier Grundeinstellungen zusammengestellt, die Anregun-
gen vermitteln sollen, welche Moglichkeiten es gibt, mit Schwarzweil3-Presets
zu arbeiten. Sie finden die entsprechenden Dateien auf www.docma.info bei
den ,Arbeitsmaterialien”. Wahlen Sie die Voreinstellung,,Schwarzlicht”, so wer-
den die Kalibrationseinstellungen heftig durcheinandergewiirfelt. Wie sehr,
sehen Sie, wenn Sie den Sattigungsregler testweise auf,0” setzen. Im Ergeb-
nis entsteht ein SchwarzweiBabzug, der entfernt an Infrarotasthetik, zumindest
aber an den Vorsatz eines Rotfilters erinnert.
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1~ @ Workflow-Ogtionen einblenden
| Farbraum: [ Adobe RGE (19981 18] Geolte: | 2048 x 3072 6.3 MP)
I Tiefe: | 8 BitjKanal Aufissung: 240 || Pixel/Zall ]

Dunklere Blautone

@ vorschau [ Tiefen [ Lichter

Gmstellungen: [ dunide iautone  18)-®

Anpassen N Rurve

[~ WeiBbalance: | Wie Aufnahme - |

| Temperatur 5650

Belichtung Ao 0,00

Tiefen [ Aute 5
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Bei der Einstellung ,Dunkle Blautone”
erhalten Sie dagegen einen helleren,
eher ,harten” Abzug mit klaren Kontras-
ten. Der Blaukanal wird - wie alle ande-
ren Kanale auch - verstarkt, was einer-
seits zu Artefakten fihren kann, aber
andererseits auch einen abgedunkelten
Himmel garantiert.

Tipp:

Diese vordefinierten Einstellungen eignen sich
in erster Linie fiir AuBen- und nicht fiir Studio-
aufnahmen. Sie sind als Startpunkt fiir eige-
ne Experimente und nicht als Endergebnis ge-
dacht. Setzen Sie vor der Anwendungen die
Einstellungen immer zuriick auf,,Camera Raw
Standards” oder,Bildeinstellungen”.



Rotverstarkung mit Vignette
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Bei den Voreinstellungen ,Rotverstarkung mit Vignet-
te” habe ich nicht nur die Sattigung reduziert und die
Kalibrierungseinstellungen variiert, sondern als drit-
ten Baustein auch noch unter dem Reiter,Blende” die
Vignettierung eingeschaltet. Dadurch ergibt sich trotz
hochwertiger, nicht vignettierender Optik eine starke
Randabdunklung, die den Blick des Betrachters auf die
helle Bildmitte lenkt.
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7 Workflow-Optionen einblenden

Farbraum: | Adobe RGE (1998) 18] Grobe: | 2048 x 3072 (6.3 M7 ]
Tiefe: |8 Bit/Kanal 3 Auflasung: (240 | Pixel/Zol =]

Die Voreinstellung,,Nacht am Tag” simuliert einen Effekt,
als hatte man in den spaten Abendstunden fotografiert.
Zwischen Lichtern und dem dunklen Himmel besteht
ein harter Kontrast, die Mitteltone sind zwar klar kontu-
riert, aber dennoch stark abgedunkelt. Moglich macht
diese Einstellungen eine Festlegung der ,Farbtempe-
ratur” auf rund 4000 Kelvin und eine Verstarkung des
,Farbtons” auf ,+150".

5o EEND 4> Bl YT

T Lichter
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Nachtlicht

Einstellungen: | Nacht am Tag OEC]
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Optimierungstechniken

Optimierungstechniken

anz gleich, ob man ein Schwarz-

weillfoto eingescannt oder den
SchwarzweilBauszug aus einem Farbfoto
herausgezogen hat, ein optimales Ergeb-
nis ist eher die Ausnahme als die Regel.
Im Idealfall sind nur noch ein paar Details
auszuarbeiten. Dann wird hier und dort
ein wenig abgewedelt oder nachbelich-
tet, etwa um Kontraste eindrucksvoller
erscheinen zu lassen, Schatten aufzuhel-
len oder einen Himmel abzudunkeln. Oft
istesauch nur ein Quantchen Scharfe, das
noch fehlt, damit das Bild knackiger und
brillanter erscheint.

Es kann aber auch passieren, dass man
den ,Erstabzug” komplett (berarbei-
ten muss. Das bedeutet dann zumeist,
die Tonwerte anzupassen, die Gradation
abzustimmen, den Versuch zu starten,
aus zugelaufenen Schattenpartien noch
ein paar Details herauszuarbeiten, tber-
strahlte Lichter auszugleichen, oder — im
Extremfall —aus mehreren unterschied-
lich belichteten oder unterschiedlich

errechneten Ausgangsbildern mithilfe
der Ebenentechnik und der Ebenenmas-
ken eine exakt der eigenen Bildidee ange-
passte Version des Fotos zusammenzu-
montieren.

Nicht unterschatzen sollte man auch
den Arbeitsaufwand fiir Ausfleckarbei-
ten. Besonders arbeitsintensiv sind Fal-
le, bei denen man mit gescannten Film-
vorlagen oder digitalisierten alten, nicht
immer allzu sorgfaltig behandelten Foto-
abzligen arbeitet.

Fir alle diese Arbeiten bietet Photo-
shop in den aktuellen Versionen ein, zwei
und manches Mal auch noch mehr Werk-
zeuge, die man auf die eine oder andere
Art dann auch noch fiir verschiedene die-
ser Aufgaben nutzen kann. Oder um es
anders zu sagen: Wer sich mit den Tools
nicht auskennt, wird beim Experimentie-
ren oft verwirrt. Dieses Kapitel will Thnen
die wichtigsten Grundtechniken zeigen.
Klar, deutlich, einfach und vor allem
alltagstauglich.



Foto: Jens Rufenach

Tonwertkorrektur
Kana:(RGE__TH)
Tonwertspreizung: |0 1,00 255

- [ [a]
Tonwertumfang: }0 255 |
t&

Hauptaufgabe der Tonwertkorrektur, die Sie im Meni,,Bild” unter,,Anpassen” (vor
CS2: ,Einstellen”) finden, ist es, die im Bild vorhandenen Tonwerte auf 256 Stufen
zu verteilen. Diesen Vorgang, der durch einen Klick auf die Schaltflache ,Auto” vor-
genommen wird, nennt man ,Tonwerte spreizen”. Sein Vorzug gegentiber destruk-
tiven Werkzeugen wie ,Helligkeit/Kontrast” besteht darin, das Bild, abgesehen von
geringfugigen (und in ihrem Umfang einstellbaren) Tonwertiiberhangen in den
Lichtern und Tiefen, nicht zu verandern, sondern nur anders darzustellen. Wenn
Sie ein Bild manuell abstimmen mochten, wenden Sie sich der RGB-Histogramm-

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA



Tonwertkorrektur-Dialog verstehen 71/

Tonwertkorrektur .

~ Kanal: [RGB

Tonwertspreizung: |0 1,00 255
(Ao )
JIIIIIIII‘IML Cam
o 0 = .
Tonwertumfang: |0 255
- o
EVorschau

darstellung zu und set- Tipp:
zen die kleinen Schie-
beregler der Tiefen und
Lichter soweit an die

Die Histogrammdarstellung gibt die Tonwertverteilung der Bilddaten in gra-
fisch aufbereiteter Form wieder. In 8-Bit-Dateien stellt es auf der Grundlage
von 256 unterschiedlichen Abstufungen von links (Schwarz: Tonwert 0) bis

Tonwertgebirgsdarstel-  rachts (WeiB: Tonwert 255) die im Bild vorkommenden Pixel dar. Der jeweils
lung heran, dass zumin-  dariiber angeordnete Balken zeigt die Hiufigkeit des Wertes in Form eines
dest keine freie Flache Saulendiagramms an. Da sich die Balken beriihren, entsteht ein Tonwertge-

mehr bleibt. birge. Je 6fter der Ton im Bild vorhanden ist, desto hoher ist sein Balken.
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Tanwertkorrektur = : Tonwertkorrektur
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( Laden.. )

ichern...
Cam — i.;lllllllllllllll'mmu

(_Optionen...
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™ vorschau

Sobald Sie den Kontrast bei dem etwas zu flau geratenen Bild auto-
matisch oder manuell gespreizt haben, gibt es noch weitere Eingriffs-
optionen. Wenn Sie den Mittelregler nach links verschieben, also
seinen Wert erhohen, wird das Bild insgesamt heller, nach rechts ver-
schoben dunkler. Hier verstarkt das Abdunkeln die Plastizitat, aber
gleichzeitig laufen einige Schattenbereiche zu. Dem wirken Sie ent-
gegen, indem Sie den Schwarzregler des Tonwertumfangs nach
rechts verschieben. Sie setzen damit den dunkelsten Ton etwas hel-

( Abbrechen
" Laden... )
(_ Speichern.... )
C o)
(Optionen... )
FIFIEdD
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Tonwertkorrektur-Optimierung m

Tonwertk Tonwertkorrektur
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ler an und arbeiten so Details wie- Tipp:
der herags. Eine f:\hnll.che. Kor.rek- Wenn Sie die Alt-Taste
tur der Lichter wirkt sich in diesem i .

- - . gedriickt halten, @ndert
Bild geringfligiger aus, hat aber sich die Beschriftung der
im Prinzip denselben Effekt, nur  Abbrechen”-Schaltfliiche
in umgekehrter Form. Es werden in, Zuriick”. Damit kénnen
also die Details in den hellen Bild- Sie alle Einstellungen ver-

bereichen herausgearbeitet. werfen.



Radius: (45 |Pixel
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| Schwellenwert: [0 Stufen
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Unter vielen Amateurfotografen galt die Scharfe eines Bildes schon fast als Quali-
tatsmerkmal Nummer eins. Wenn man Bilder aus vergangenen Jahrzehnten ansieht,
lasst sich erahnen warum. Selbst wenn ausreichend Licht vorhanden war, bedurfte es
hochwertiger Objektive und einer kenntnisreichen Filmentwicklung, um in etwa das
herauszubekommen, was heute Standardkameras mit digitalen Sensoren oder auf
Amateuer-Filmmaterial zu Wege bringen. Schérfe ist zu einem Faktor geworden, dem
besonders Digitalkameras im Ubermal liefern. Aber Schérfe ist nicht gleich Schérfe,
auch wenn sie nur ins Bild gerechnet wird. Von daher empfiehlt es sich, die Scharfung



Leica fiir Arme - Nachschérfenm

i Abbrechen

# vorschau

100%

Starke:[150 %

Radius: [0S |Pixel

Schwellenwert: [0 | stufen
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der Kamera abzuschalten und dafiir nachtraglich mit
dem Dialog,Unscharf maskieren” zu arbeiten. Hier fil-
tern Sie das Bild zweimal: Einmal mit den Einstellungen
»30/45/0" fir die Grundscharfe, danach mit,150/0,5/0"
flr die Details. Wer differenzierter arbeiten will, sollte
dazu den ab CS2 verfligbaren Dialog ,Selektiver Scharf-
zeichner” einsetzen. Siehe dazu auch Edition DOCMA
Band 3.

Abbrechen

™ Vorschau

O)Einfach @ Erweitert

~ Einstellungen: Standard #-Bla
IScharfasichnen Ticten “GghterN. |

Verblassen um: [0 %
—

Tonbreite: [50 %
—_—

Radius: |1 | Pixel
—

W

Tipp:

Sie konnen sich eine Befehlsfol-
ge wie die doppelte Unscharf-
maskierung auch als Aktion
aufzeichnen und so immer auf
einem Mausklick verfiigbar hin-
terlegen.



Grundsatzlich gibt es fir die vielen verschiedenen Arten von Flecken,
Kratzern oder unschénen Details drei Gegenmittel: Das ab CS2 ver-
figbare ,Bereichs-Reparaturpinsel-Werkzeug” eignet sich immer
dort, wo man Defekte aus Flachen entfernt, da es seine ,Fiillung” aus
der Umgebung errechnet. Der in Version 7 eingefiihrte Reparatur-
Pinsel arbeitet dagegen mit einem Referenzpunkt, dessen Farbig-
keits- und Strukturmerkmale er mit dem Auftragspunkt abgleicht.
Das Tool eignet sich hervorragend fir fast alle Entfleckungs-Einsatze,



auBler sie finden direkt an Kontrastkanten
statt. In solchen Féllen sollte man mit der
Kombination aus einer Lasso-Vorauswahl
und dem Stempel-Werkzeug arbeiten. Die-
ses Tool dhnelt dem Reparatur-Pinsel, clont
aber nur Bildteile von der Referenzstelle
zum Ziel, ohne Strukturen oder Farben zu
beriicksichtigen.

Entflecken




Foto: Jens Rufenach

0 =extraweich 1=weich

Um eine Vorstellung von dem zu erhalten, was sich hinter dem
Begriff ,Gradation” verbirgt, betrachten wir zunachst die Auswir-
kungen auf ein Graustufenbild. Wer Erfahrungen in der analogen
Schwarzweil3-Dunkelkammer sammeln durfte, kennt den Begriff
Gradation als Merkmal von Fotopapier. Das wurde friiher in sechs
verschiedenen Gradationen zwischen weich und hart angebo-

ten. Der Unterschied zwischen den Abstufungen liegt in der Art
und Weise, wie fein Tonwert-Nuancen in den Bildkontrasten erhal-
ten bleiben. Ich habe hier einmal die sechs Kontrastvarianten nach-
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Gradationskurven und Papiergradation m

gestellt. In der Gradationskurve ver-
andert sich dabei die Lange und

die Steigung der Geraden zwischen
Anfangs- und Endpunkt. Die wei-
chen Varianten zeigen kaum Kontras-
te, daflir aber viele Tonwertdetails,
die harten Versionen kommen ohne
Details in Tiefen und Lichtern aus und
wirken eher grafisch-plakativ.



Foto: Jens Rufenach

Nachdem Sie sich mit den grundsatzlichen Moéglichkeiten des Werkzeugs
als Harte-Regler bekannt gemacht haben, liegt die Frage nahe, wie man
denn nun damit ein Bild ideal abstimmt. Eine ideale, fir alle Motive passen-
de Abstimmung gibt es nattirlich nicht. Aber man kann durchaus davon
ausgehen, dass das ideale Bild zwei Dinge vereinen sollte: Gute Kontraste
von vielen Details. Dabei lasst man die Mitten zunachst unberihrt, ver-
starkt die Tiefen und Lichter, bis eine S-férmige Kurve entsteht. Diese wird
im nachsten Schritt soweit reduziert, dass die Details in den Tiefen und



Lichtern wieder sichtbar sind.
Erst dann heben oder senken
Sie die Mittelténe, um im Bild
die Grundhelligkeit einzustel-

len. Falls die Verschiebung etwas

kraftiger ausfallt, missen Sie
gegebenenfalls die Lichter und
Tiefen nachjustieren.

Gradation-Optimierung 157/

Tipp

Um zusatzliche Anfasserpunkte auf der
Gradationskurve zu setzen, klicken Sie
einfach an die betreffende Stelle. An-
schlieBend klicken Sie erneut auf den
Punkt, halten die Maustaste gedriickt,
und verandern so die Kurve.



Foto: Jens Rufenach

Details punktuell herausarbeiten

Ein Studiofotograf kontrolliert sein Licht und wird — das nétige Equipment vorausge-
setzt — mehr oder minder alle Details seinen Vorstellungen entsprechend ausleuch-
ten. Tageslichtfotografen kdnnen zwar auch mit Aufhellern arbeiten, doch schon

zu Dunkelkammerzeiten wurden solche Arbeiten meist nachtraglich im Labor mit
Abwedel-Pappen und ausgeschnittenen Masken vorgenommen. Damit werden Bild-
teile wahrend des Belichtungsvorgangs abgedeckt. Sie erscheinen spater heller, nicht
abgedeckte Bereiche dagegen dunkler. Um weiche Uberginge zu erhalten, wurden
die Pappen wahrend des Belichtungsvorgangs leicht hin- und herbewegt.



Abwedler und Nachbelichter m

Pinsel: - | Bereich: AR L. Belichtung: [75%  [» [AN

Mitteltone
e Lichter

Schon seit den friithen Photoshop-Versionen sind ein Nachbelichter und ein
Abwedler-Werkzeug mit an Bord. Ihre Wirkung beschrankt sich je Einstellung auf die
Lichter, die Mitten oder die Tiefen eines Bildes. Mit der Voreinstellung von 50 Prozent
Belichtungsstarke jedoch fallen die Ergebnisse meist katastrophal heftig aus. Wenn
man diese Werkzeuge nutzen mochte, so sollte man diesen Wert auf drei, fiinf oder
maximal zehn Prozent setzen. Grundsatzlich ist aber davon abzuraten, weil man nicht
umhin kommt, auf dem Originalbild zu arbeiten. Die auf den folgenden Seiten erklar-
ten Techniken sind deutlich praziser und lassen das Ausgangsbild unverdandert.



Flache fullen

— Inhalt

Fillen mit: | 50 % Grau

Eigenes Muster:

— Fiillmethode

Modus: | Normal

Deckkraft: |100 %

) Transparente Bereiche schitzen

®
Ebeckkt.:i 100% B

Fixieren:|[J j]v{-[ﬂ

Fliche:] 100% B

I AETEIERY

Eine wenig bekannte, einfache und dennoch gut kontrollier-
bare Technik zum Abwedeln und Nachbelichten bedient sich
einer Grauebene. Legen Sie dazu zundchst eine neue, leere Ebe-
ne an und fillen diese Gber den Dialog ,Flache fiillen” aus dem
.Bearbeiten”-Meni mit,50% Grau” im Fullmodus ,Normal” bei
,100%". Den Verrechnungsmodus der neuen Ebene setzen Sie in
der Ebenenpalette auf,Uberlagern” (vor CS:,Ineinanderkopie-
ren”). Wenn Sie auf dieser Ebene nun mit weier Farbe malen,
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werden die darunter liegen-
den Bereiche aufgehellt.
Malen Sie darauf mit schwar-
zer Farbe, dunkeln Sie die
darunter liegenden Bildbe-
reiche ab. Die Starke Ihres
Farbauftrags steuert die
Intensitat der Wirkung.

Mehr Details per Grauebene

Tipp:

Um maglichst subtile Korrekturen vorzu-
nehmen, verringern Sie,,Deckkraft”- und
#Fluss“-Einstellungen lhres Malwerkzeugs auf
10 bis 20 Prozent. Sie miissen dann vielleicht an
einigen Stellen die Farbe mehrmals auftragen,
behalten das Ergebnis aber umso besser unter
Kontrolle.
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Noch differenzierter konnen Sie arbeiten, indem Sie fiir die Aufhellung und die
Abdunklung getrennte Einstellungsebenen anlegen. Die lassen sich bei Bedarf
— wie jede Einstellungsebene — nachtrdglich in ihrer Wirkung weiter beeinflus-
sen. Beginnen Sie mit einer Einstellungsebene vom Typ ,Gradationskurven”

fur die Lichter. Klicken Sie in die Mitte der Geraden, um einen neuen Anfasser-
punkt zu setzen und verschieben diesen bis die fir Ihr Aufhellungsvorhaben
interessanten Partien des Bildes die gewtinschte Helligkeit aufweisen. Dann
bestatigen Sie den Dialog, klicken in der Ebenenpalette auf die Ebenenmaske



Mehr Details mit Einstellungsebenen

Gradationskurven

Kanal: | RGB )

{ Abbrechen )

Laden...

( Speichern... )

I b Auto

( Optionen... )

Eingabe: [70 FaFaE

Ausgabe: [27

™ Vorschau

» i Hintergrund a

der Einstellungsebene und invertieren diese mit dem
Befehl Strg+| (Mac: Befehl+l). Nun tragen Sie mit wei-
Ber Farbe an den gewiinschten Stellen die Aufhel-
lung auf. Analog dazu verfahren Sie mit der Einstel-
lungsebene fiir die Abdunklung: Einstellungsebene
»Gradationskurven’, Bild abdunkeln, Ebenenmaske
invertieren und mit weif3er Farbe die kritischen Berei-
che nachbelichten.



Meer Vordergrund

Vegetation

Auswahl speichern

Ziel
Datei:  CRW_8503.CRW

Kanal: | Neu

Name: [Meer Vardergrund

Vorgang
@ Neuer Kanal

Dem Kanal hinz

Tipp:

Ideal ist es, bei komplexeren Vorhaben, die drei oder mehr zu-
satzliche Belichtungen umfassen, mit Ausdrucken der Dateien
zu arbeiten. So konnen Sie wahrend der bildschirmfiillenden
Bearbeitung der Montage am Monitor lhr Ausgangsmaterial
besser vergleichen und im Blick behalten, um jeweils die op-
timale Detaildarstellung eines Bereichs aus dem verfiigharen
Material zu ermitteln.



Mehrere Belichtungen kombinieren

Wer sich einen Abzug aus mehreren Belichtungen zusammenstellen méchte, braucht
erst mal einen Plan. Wandeln Sie daher zunachst lhre Vorlage in eine méglichst neu-
trale Graustufenumsetzung um. In dieser legen Sie (relativ grob) mit einem Aus-
wahlwerkzeug lhrer Wahl einen nach dem anderen die Bereiche fest, die spater aus-
getauscht werden sollen. Jeden Bereich sichern Sie dazu als eigene Auswahl (Menu
L~Auswahl” >, Auswahl speichern” > Vorgang:,Neuer Kanal”). Danach erzeugen Sie
entsprechend viele weitere Graustufenumsetzungen, bei denen Sie jeweils nur auf
die korrekte Belichtung des spezifischen Bereichs achten.



Auswahl laden

— Quelle
Datei:] Himmel Transparenz
¥ Himmel
Felsen

Meer Vordergrund
Vegetation

_) Der Auswahl hinzufiigen
Von Auswahl subtrahieren
Auswahlschnittmenge bilden

H-]‘;:;:kr.. 100% [¥
Fixieren: ELJ[-}[.] Fliche:[mnx B

Foto: Jens Rufenach

Tipp:

Wenn Sie mehr iiber die Arbeit mit Ebenen
und Ebenenmasken lernen maochten, fin-
den Sie eine grundsitzliche Einfiihrung
dazu in Band 8,,Ebenen” und Details zum
praktischen Einsatz in Band 9,,Kandle und
Masken” der Edition DOCMA.



Mehrere Belichtungen kombinieren

Kopieren Sie nun die erste Datei liber die Zwischenablage auf Ihr Aus-
gangsbild, laden die dafiir vorgesehene Auswahl und legen im folgenden
Schritt fiir diese neue Ebene eine Ebenenmaske an. Dadurch bleibt nur der
ausgewahlte Bereich sichtbar und der Rest wird ausgeblendet. Entspre-
chend verfahren Sie mit den tbrigen Belichtungen. Zum Abschluss erfolgt
die Feinarbeit. Perfektionieren Sie auf den Ebenenmasken die Auswahl-
kanten mit dem Pinselwerkzeug mit wei3er (einblenden) und schwarzer
(ausblenden) Farbe.

~
S
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Tonen

Schon kurz nach Erfindung der Foto-
grafie begannen die Pioniere mit che-
mischen Verfahren zu experimentieren,
die den grauen Bildern etwas mehr Farbe
verleihen sollten. Auch wenn es bis zu den
ersten echten Farbfotos noch rund 50 Jah-
re dauerte, und bis zur Verfligbarkeit von
Farbfilmen im Handel noch fast 100 Jah-
re ins Land gingen, hatte man schon Mit-
te des 19. Jahrhunderts Verfahren entwi-
ckelt, um die Bilder gelblich, rotlich oder
bldulich zutonen. Auch heute noch finden
selbst hartgesottene Schwarzweil3puris-
ten Gefallen an den leichten Farbschim-
mern.Wege, den Fotos nachtraglich einen
subtilen Farbton aufzulegen, gibt es viele,
doch nicht alle Techniken lassen sich spa-
ter ohne Nachbehandlung auf dem Dru-
cker oder im Fotolabor aufs Papier brin-
gen. Leicht getone Farbbilder bringen
ebenso wie manches Schwarzweil3fo-
to oftmals unbefriedigende Ergebnisse
beim Belichten im Fotolabor. In den meis-
ten Fallen liegt dies weniger an der ver-
meintlich schlechten Labortechnik, son-

Tonen

dern an Fehlern auf Seiten der Anwender.
Wer seine Fotos mit hoher Farbverlass-
lichkeit in einem Fotolabor ausgeben las-
sen mochte, sollte grundsatzlich im RGB-
Farbraum arbeiten. Das ist eine eherne
Regel, selbst wenn sie auf den ersten Blick
nicht in jedem Fall logisch erscheint. Im
Gegensatz zu manchem Tintenstrahldru-
cker gilt das auch und besonders, wenn
es sich bei den abzuziehenden Bildern um
Schwarzweilfotos handelt.

Eine Spielart des hochwertigen
Schwarzweil3fotos ist seine leicht geton-
te Fassung, die noch nicht wirklich far-
big wirkt, sondern in der die Graustufen
entweder einen minimalen, warmenden
Farbstich in Richtung Rot oder Gelb auf-
weisen oder die Kiihle eines Motivs durch
leichte Blau- beziehungsweise Griin-
Nuancen betont wird. Wahrend man die-
se Tonigkeit beim besseren Tintenstrahler
dem Graustufenbild tber Einstellungen
im Druckerdialog zuweist, sind bei der
Vorbereitung des getonten Laborabzugs
Photoshop-Eingriffe notig.
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Farben mit ,Farbton/Sattigung”

Farbton/Sittigung LOE { Farbton/Sattigung

Bearbeiten: ' Standard : w BN - Bearbeiten: | Standard 3 | —
Farbton: ] (Chbrechen ) . Farbton: 13 | { Abbrechen )

Sattigung ] — . Sattigung: 7 | ———

= ( Speichern... ) = | (speichern... )
Lab-Helligheit: ] % Lab-Helligkeit: [0
_— |
! Farben # Firben
FIAE Bvoschau F1 27 #Bvorschau

Stellen Sie zunachst im,,Bild“-MenU unter,,Modus” sicher, dass Ihr Graustufenbild im
RGB-Farbraum vorliegt. Danach rufen Sie im gleichen Men( unter Anpassen (vor CS:
,Einstellen”) den Dialog,Farbton/Sattigung” auf und klicken auf die Checkbox,,Far-
ben” Zur Farbsteuerung finden Sie drei Regler: Mit dem oberen legen Sie die Grund-
farbung fest, in unserem Fall ein kiihles Blau. Der mittlere Regler steuert die Intensitat
des Auftrags. In der Regel reichen fiir einen dezenten Effekt zwischen drei und zehn
Prozent Sattigung aus. Falls Sie nicht auch noch die Bildhelligkeit verandern wollen,
konnen Sie den unteren Regler unbeachtet lassen.
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Abbrechen

Methode: @) Relativ () Absolut

Wer sich mit der Einstellung des richtigen Tons in ,Farbton/
Sattigung” schwer tut, kann auch auf ein anderes Werkzeug
zurlickgreifen. Ebenfalls im Men ,Bild” unter ,Anpassen” fin-
den Sie den Dialog ,Selektive Farbkorrektur”. Hier wechseln Sie
unter ,Farben” zu den ,Grautonen” und stellen die Tonung der
Mitten durch minimales Verschieben der vier Farbregler ein. In
unserem Beispiel entsteht der Rotton durch die Kombination
von Cyan-, Magenta- und Gelb-Einstellungen. Auch hier soll-



»Selektive Farbkorrektur” - Einfarbtonungen

Selektive Farbkorrektur

(- Farben: | [llGrauténe E—

o W s

Magenta: +7 % _
s

Gelb: ™ Vorschau
o

Schwarz: 0 %

Methode: (@) Relativ () Absolut

ten Sie nur mit ganz geringen
Korrekturwerten arbeiten und
die Methode auf ,Relativ” set-
zen. Natirlich konnen Sie die
drei vorgegebenen Farbwerte
nach Herzenslust mischen,
um zum gewdlinschten ,Farb-
stich” zu kommen.

Tipp:

Nutzen Sie grundsitzlich Ein-
stellungsebenen zum Auftrag
von Tonungen mit den Anpas-
sungs-Werkzeugen. Damit las-
sen sich die Verfarbungen spa-
ter leichter variieren oder
korrigieren.



Selektive Farbkorrektur

¢ Farben: | [Jweilt H—
Cyan: 0 %

Methode: (@ Relativ () Absolut

Foto: Jens Rufenach

Profi-Tipp

Die Option,,Relativ” des Dialogs @ndert die vorhandenen CMYK-Farbanteile
anhand des prozentualen Anteils am Gesamtwert. Wenn Sie etwa mit einem
Pixel beginnen, das zu 50 % Magenta enthalt, und 10 % hinzufiigen, wird der
Magenta-Anteil um 5 % (10 % von 50 % = 5 %) auf insgesamt 55 % erhoht.
+Absolut” passt die Farbe in absoluten Werten an. Wenn Sie wieder mit einem
Pixel beginnen, das 50 % Magenta enthalt, und 10 % hinzufiigen, wird die
Magenta-Druckfarbe auf insgesamt 60 % eingestellt.



»Selektive Farbkorrektur” - Mehrfarbtonungen

Selektive Farbkorrektur

~ Farben: | llSchwarz B—

Cyan:

Magenta:

Gelb:

Schwarz:

Methode: @) Relativ () Absolut

Bei Bedarf lassen sich mit diesem Dialog auch zusatzlich abweichende Tonungen in
den Lichtern und in den Tiefen vornehmen. Damit wird das Bild zwar nicht bunt, aber
Sie kdnnen zum Beispiel die Lichter gelblich, die Tiefen blaulich und die Mitten rot-
lich farben wie in der lllustration. Wenn Sie mit einer Ebenenmaske gearbeitet haben,
offnen Sie deren Dialog erneut, und wahlen nun tiber ,Wei” zunachst die Lichter
aus. Dort verschieben Sie den Gelb-Regler ein wenig nach rechts. Danach wechseln
Sie, ohne den Dialog zu schlieBen, durch Ansteuern von,Schwarz” zu den Tiefen, in
denen Sie den Cyan-Anteil und den Magenta-Anteil erhdhen.
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Duplextonungen werden normalerweise fiir den Offsetdruck angefertigt. Zum einen
als glinstige Variante, um mit nur zwei Druckfarben bunte Gestaltungen zu ermdogli-
chen, zum anderen um damit Schwarzwei3drucke edler aussehen zu lassen. Voraus-
setzung fiir die Arbeit mit dem Duplex-Farbraum ist es, die Bildvorlage in den Grau-
stufen-Modus umzuwandeln. Danach konvertieren Sie wiederum im Bereich ,Modus”
des ,Bild“-Mens die Datei in den ,Duplex“-Farbraum. Achten Sie darauf, die Bilddatei
gegebenenfalls auch auf 8-Bit pro Kanal zu reduzieren. Wahlen Sie zunachst unter
,Bildart” den Eintrag, 1 Sonderfarbe” Im Normalfall ist Schwarz vorgewahlt. Nach



Duplextonungen - Das Prinzip

Farbwihler

e

T ‘g Vordergrundfarbe wahlen:

Duplex-Optionen

Bildart; [ 1 Sonderfarbe 18) o)
Druckfarbe 1: m |
Druckfarbe 2: | Speichern... )

EVurschau

Druckfarbe 3:

Druckfarbe 4:

Farben dberdrucken... ) [

einem Klick auf das Farbsymbol kdnnen Sie im Farbwahler jeden beliebigen
Farbton auswahlen und sehen sofort die Vorschau. Ein verbreiteter Einsatz-
bereich des Eintondrucks, auch Simplex genannt, sind einfarbige Briefpapie-
re und Geschaftsausstattungen. Hier verzichtet man zunehmend auf reines
Schwarz als Druckfarbe und weicht zu anderen tendenziell eher dunklen Far-
ben aus. Das Ergebnis mutet dann zwar nicht bunt an, ist aber doch ,tonig”
und somit gefalliger fiir das Auge. Die Bildelemente solcher Drucksachen
stimmt man mit Hilfe der Eintontechnik ab.
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Foto: Jens Rufenach

Triplex
Quadruplex

ewaa [ ]

Druckfarbe 3:

Druckfarbe 4: [

( Farben iberdrucken... ) |

Ein richtiges Duplexbild besteht natiirlich aus zwei Farbkomponenten,
muss aber nicht unbedingt bunt sein. Brechen Sie zunachst den Farb-
wahl-Dialog ab und wechseln zur Bildart,,Duplex”. AnschlieSend ist

die Farbe fiir den Grundton wieder schwarz. Klicken Sie danach in das
weille Farbfeld der nun aktiven ,Druckfarbe 2* Jetzt 6ffnet sich nicht
der,normale” Farbdialog, sondern die Version ,Eigene Farben’, in der
Sie auf Schmuckfarbtafeln von Pantone und anderen Anbietern zugrei-
fen konnen. Wahlen Sie hier ein lichtes Grau, in unserem Beispiel ,Pan-
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Duplextonungen zur Tonwertverbesserung

Farbbibliotheken

]

PANTONE 427 C

PANTONE 428 C

PANTONE 429 C = L
o a =2
b: -7

Geben Sie einen Farbnamen ein, um

PANTONE A2 C die Farbe in der Farbliste auszuwihlen.

PANTONE 433 C

tone 431c” Durch die Zuga- Tipp:
be der zweiten Farbe hat sich
die Detailzeichnung in den Mit-
ten und Lichtern klar sicht-

Sie konnen frei zwischen den Farbwahlern wech-
seln, indem Sie im Adobe-Farbwahler auf ,Eigene”
und im Dialog ,Eigene Farben” auf ,Farbwahler” kli-

bar erhéht. Vergleich.en Sie di'e cken. In beiden Fillen wird die zuvor gewihlte Far-
Unterschiede direkt, indem Sie be automatisch weitestgehend angeglichen. Durch
die Vorschau ab- und wieder diesen Trick ersparen Sie sich auch die Suche nach

anschalten. einem adaquaten Schmuckfarbton.
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1Sonderfarbe | puplex-Optionen
Duplex

sidare € oo )
S
Abbrech
Druckfarbe 1: | e

warz

¥
Druckfarbe 2: m _ |PANTONE 431 C | (Speichemn... )

EVorschau -
Druckfarbe 3: m Farbbibliotheken
"

Farbtafeln: | PANTONE® solid coated

Druckfarbe 4:

PANTONE Yellow C

Farben iberdrucke:

PANTONE Yellow 012 C

PANTONE Orange 021 C

PANTONE Warm Red C

PANTONE Red 032 C

Geben Sie einen Farbnamen ein, um

die Farbe in der Farbliste auszuwéhlen.
PANTONE Rubine Red C

PANTONE Rhodamine Red C

Schalten Sie unter Bildart in den Triplexmodus, kommt eine zusatz-
liche Druckfarbe hinzu. Wir haben uns hier fir den leuchtenden
Rotton ,Pantone Red 032C" entschieden. Um die Auswirkungen
des Farbauftrags zu beeinflussen, arbeiten Sie mit einer Druck-
kennlinie, die Sie per Klick auf das jeweilige Gradationskurven-
symbol aufrufen. Soll die Farbe sich hauptsachlich auf die dunk-
len Bereiche des Bildes auswirken, lassen Sie den Farbauftrag erst
bei 30 Prozent beginnen. Damit die Tiefen ihre Knackigkeit behal-



Farbige Duplextonungen

Bildart: | Triplex E Bildart:  Quadruplex l_—:!-}

: J
Druckfarbe 1: m - [schwarz Druckfarbe 1: ; - [schwarz
" Druckfarbe 2: ; _ |PANTONE 431 € Druckfarbe 2: m i] [pAnTONE 431 €
3
~ Druckfarbe 3: ' m |PANTONE Red 032 C Druckfarbe 3: |/ m |PANTONE Red 032 C
-

D kurve

0:l0 |% 60:[156 ¥
HENEE A EET et s:[ |% 70 |
10: | |% 80 | % 10: | | % 80: | %
20: | | % 90:] B3 . 20:| | % g0: | %
o % o[ s o[ % e[ %
> q0:[ | % 100:[o0 | % B 1 40:[ % 100:0 | %

[ % [T 50 |15 %

ten, beschranken Sie den Gesamtauftrag auf
90 Prozent. Nach dem Wechsel in die Bild-
art,Quadruplex” kdnnen Sie eine weitere Far-
be zur Tonung hinzuftigen. Wir haben uns hier
fur ein kraftiges Gelb entschieden, das nur die
Mitteltone betrifft und maximal auf 15 Pro-
zent Auftrag beschrankt sein soll. Zu den Tie-
fen hin reduziert sich der Auftrag wieder.
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| Druckfarbe 2: '// .|Magerm_a

s o Al
3 Duplex-Optionen

1 Bildart:  Triplex B

Druckfarbe 1: m i [Black

Druckfarbe 3: ; |Yellew
Druckfarbe 4: |

( Farben berdrucken... ) | -

Tipp: Duplex ausdrucken

Prinzipiell ist eine Duplex-Datei fiir den Ausdruck auf einer mehrfarbigen Offset-
Druckmaschine gedacht, wie man sie in Druckereien benutzt. Auch wenn manche Tin-
tenstrahl-Druckertreiber die Ausgabe dieses Farbformats unterstiitzen, ist es meist
sinnvoller, das Bild vor dem Druck in den RGB-Farbraum zu konvertieren. Sollten sich
dabei in Verlaufen unschone Streifen bilden, kann es helfen, das Bild zunachst in den
Lab- und erst anschlieBend in den RGB-Farbraum umzurechnen. Dann sind farbkonsis-
tente Ausdrucke — ein kalibriertes System vorausgesetzt — kein Problem.
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Mitgelieferte Duplex-Effekte m

Wer sich einen Eindruck von den Méglichkeiten der Duplex-Technik zur Verande-
rung des Bildes verschaffen mochte, ohne lange zu experimentieren, kann auch vor-
gefertigte Einstellungen laden. Ein Klick auf die Schaltfliche ,Laden” des Dialogs
~Duplex-Optionen” fiihrt direkt in den,Duplex”-Ordner von Photoshops ,Vorgaben®-
Verzeichnis. Dort finden Sie, sortiert nach Anzahl der Sonderdruckfarben und der ver-
wendeten Druckfarbtypen, eine Vielzahl von Presets zum Ausprobieren. An dieser
Stelle legen Sie Ubrigens auch eigene Voreinstellungen ab oder solche, die Sie von
Dritten erhalten beziehungsweise aus dem Internet geladen haben.

Band 12 - SchwarzweiB3-Labor
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[ Umkehren [ Dither
[ An Ebene ausrichten

Farbton/Satsigung...
Selektive Farbkorrektur...

Foto: Jens Rufenach

Tipp:

Uber das Kontextmenii des Verlaufsdialogs
konnen Sie auf viele zusatzliche bei der In-
stallation mitgelieferte Verldufe zugreifen.
Weitere Verlaufssammlungen finden Sie
im Internet, zum Beispiel direkt bei Adobe
unter http://share.studio.adobe.com.
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Ebenen

| Normal ﬂDelkkv.:
) Fixieren: C| #[#]@]  Pache:[100% ¥

‘Verlaufsumsetzung 1

™ Vorschau

— Verlauf-Opti
] Dither
]Umkehren

Wer es farbenfroher mag, kann auch auf das Verlaufswerkzeug als Tonungshilfe
zurlickgreifen. Dazu legen Sie zum Beispiel eine Flllebene vom Typ ,Verlauf” an und
wahlen dort einen Verlauf aus. AnschlieBend passen Sie den Auftrag mit den Ver-
rechnungsmodi der Ebene und dem Deckkraftregler an. Oder Sie entscheiden sich

- visuell komfortabler - fiir die Arbeit mit einer Einstellungsebene vom Typ ,Verlaufs-
umsetzung”. Hierbei wird der Verlauf schon automatisch mit dem Bild verrechnet und
man verfligt somit in den meisten Fallen Gber bessere Einstellungsmaoglichkeiten per
Modus und Deckkraft.

Band 12 - SchwarzweiB3-Labor
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@ workflow-Optienen einblende:
Farbraum: [ Adobe RGB (1998)

Tiefe | 8 Bit/Kanal

Tipp:

Fiir eigene Experimente ha-
ben wir lhnen ein paar Raw-
Presets fiir Tonungen ins
Netz gestellt. Zu finden bei
den Arbeitsmaterialien zu
diesem Buch unter www.
docma.info.



Raw-Tonung

_Ca_qon EDS ll?lD: CI'_{W_O}OB:D_NG I’:ISO 4_00,_ 1!50_, f,fl4_, 28_-1_3_5@28 mm)
i vorschau [ Tiefen [ Lichter
Egere )0
7 Anpassen “etals Nende Nurve Nalbrieren S|
“Eigene )
Temperatur T43000] |
e |
Farbton = 16 | ‘
Belichtung [l Auto s ]
Tiefen = [ Auto &
H;!I.gkell [ Aute 56
Kontrast = [ Auto +42
Santigung 80 |
) Freistelen - Grage: (1822 x 2234 (@1 MR [® (_speichern... ) (_ Abbrechen )
) Aufiesung: 240 | Pixel/Zoll ] ( Offnen ) (_ Femig )

Im Prinzip kdnnen Sie Tonungen von Raw-Fotos auch direkt in Camera Raw vorneh-
men. Dort verringern Sie im Reiter ,Anpassen” zundchst die Sattigung auf mindestens
,~-80" Die Grundtonung nehmen Sie mit den Reglern ,Temperatur” und ,Farbton” vor.
Finegetunt wird das Bild dann mit den Werkzeugen im Reiter ,Kalibrieren”. Grund-
satzlich gilt als Anhaltspunkt: Eine Verringerung der Farbsattigung in den einzelnen
Kanadlen lasst das Bild kiihler erscheinen. Farbtonveranderungen dagegen wirken sich
bei jedem Motiv individuell aus. Der Tiefenfarbton wird nach rechts verschoben rot-
lich-warmer und nach links verschoben griinlich-kihler.
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Die Ausgabe

In der analogen Fotowelt war die Aus-
gabe eines Bildes ein relativ standar-
disierter Prozess mit vergleichsweise
wenig technischen Spielrdumen. Entwe-
der belichtete man seine Bilder auf Dia-
oder auf Negativmaterial. Da schwarzwei-
Be Dias in den letzten 20 Jahren nur noch
ein Schattendasein fristeten und in der
Analogwelt die Umwandlung von Farb-in
Schwarzweil3bilder von spiirbaren Quali-
tatsverlusten begleitet war, gab es im
Grunde keine Alternative zum Schwarz-
weilnegativfilm.Derwurdein der Dunkel-
kammer auf Fotopapier belichtet. Entwe-
der auf als ,PE” bezeichnetem Papier auf
Kunststoffbasis oder auf Barytpapier, das
auf einen kartonartigen Trager aufsetzte,
einen hoheren Tonwertumfang bot, dafiir
aber nach der Entwicklung in einer Heiss-
presse getrocknet werden wollte.

Bis weit in die 80er Jahre hinein muss-
te man noch eine gewisse Vorratshaltung
betreiben, um immer mehrere Papier-
Gradationen in verschiedenen Formaten
auf Lager zu haben.

Das wurde mit der Erfindung von Mul-
tigrade PE-Papier fiir die meisten Foto-
grafen obsolet, weil man nun endlich
mit einem Papier alle Gradationsabstim-
mungen per Vorsatzfilter erzielen konnte.
In der digitalen Welt sieht das alles ganz

Die Ausgabe

anders aus. Hier druckt man seine Bilder
nahezu in jeder Qualitat auf jedes Trager-
medium. Auch der Hobbyist kann mit sei-
ner Standardausriistung durch den Kauf
von Spezialpapieren auf vielfédltige Medi-
en printen. Dazu zahlen neben den Ubli-
chen Materialien wie glanzendes und
mattes Fotopapier weile und farbige
Kartons, metallische Folien in Silber, Gold
und Bronze, Leinwandmedien, Folien
oder Klebe-Etiketten, um nur einige zu
nennen.

Als Ausgabegerate gibt es eine Vielzahl
von fotofdahigen Druckern, die mit ver-
schiedenen technischen Ansatzen arbei-
ten. Neben dem Preis unterscheiden sie
sich vor allem in der Auflésung und in der
Moglichkeit, die speziell fir den Schwarz-
weillfotografen wichtigen grauen Halb-
tone Uber eine moglichst feine Rasterung
darzustellen. Dieses Kapitel soll einen kur-
zen Uberblick vermitteln, was mit wel-
chen Gerateklassen moglich ist.

Wenn hier oftmals von Epson-Geraten
die Rede ist, so liegt das nicht an unserer
eigenen Preferenzen, sondern ist schlicht
dem Umstand geschuldet, dass diese Fir-
ma zur Zeit die besten erschwinglichen
Gerate anbietet und bei Schwarzweif3fo-
tografen hinsichtlich der Ergebnisqualitat
einen exzellenten Ruf genief3t.






Laserdrucker

aserdrucker sind heute fast in jedem

Biro zu finden. Es gibt sie als Farb-,
meist aber immer noch als Schwarzweil3-
gerdte, deren Domane der Textdruck
ist. Diese Gerate eignen sich nur sehr
bedingt zur kontrollierten Wiedergabe
von Schwarzweil3fotos, wenngleich sie
heute mit ihrem Differenzierungsumfang
zumeist ordentliche Ergebnisse zu Papier
bringen.

Da sie sich wegen der Hitzeentwick-
lung beim Druckvorgang nur mafig gut
mit Fotopapieren verstehen, bleibt man
zumeist auf normale Bliropapiere oder
leichte 100 bis 120 Gramm Kartonme-
dien beschrankt. Randlosen Bilderdruck
beherrschen nur wenige Laserdrucker

Laserdrucker

- zumal, wenn sie adlteren Baujahrs sind.
Hinzu kommt der Hang dieser Gerate, mit
zunehmendem Alter leicht changieren-
de Streifen zu ziehen, was die Bildqualitat
stark beeintrachtigt.

Was diese Gerédte indes sehr gut beherr-
schen, ist die Wiedergabe von Bitmap-
bildern, also in echtes Schwarzweil3
umgerechnete Graustufenfotos, deren
Erzeugung Sie auf den Seiten 10 und 11
kennen gelernt haben.

Fir Fotografen ist diese Fahigkeit weni-
ger interessant, indes aber fiir all jene, die
an einem Bliroarbeitsplatz bebilderte Pro-
spekte, Flyer und ahnliches erstellen wol-
len und sich dabei iber die schlechte Wie-
dergabequalitdt der Fotos argern.






Standard-Fotodrucker

Standard-Fotodrucker

arbfotodrucker in erstaunlich guter

Qualitat sind schon fir 100 Euro und
weniger zu haben. Man kdnnte ange-
sichts der rasanten Entwicklung in diesem
Bereich (und der damit verbundenen Kos-
ten flir die Hersteller) meinen, sie wirden
so billig unters Volk gebracht, damit man
dem abhdngigen Kunden hinterher regel-
maBig teure Tinten verkaufen kann.

Doch so eindrucksvoll die Ergebnisse
bei Farbbildern sein mogen, die auf die-
sen Geraten gedruckt werden, so beschei-
den fallt die Qualitat von Graustufenprints
aus. Das hat natrlich Griinde. Die meis-
ten einfachen Farbfotodrucker arbeiten
mit vier bis sechs Farben.

Will man neutrale Schwarzwei3bilder
ausgeben, muss der Drucker zwangslau-
fig auf die Schwarzpatrone zuriickgrei-
fen, wodurch eine dahnliche Qualitatsan-
mutung wie bei einem Schwarzweil3laser
entsteht. Um die zu verbessern, setzen
die Hersteller auf einen Trick: Sie drucken
zusatzlich auch die anderen Farben aus,
aber in einem Verhaltnis, bei dem durch

das Mischungsverhaltnis nur graue Fla-
chen entstehen. Theoretisch klappt das
auch recht gut, denn jeder weil3, dass
die subtraktive Mischung der Farben des
Farbkreises bei voller Intensitat schwarz
erzeugt. Mit gleichmaBig verringerter
Intensitat missten also auch Graustufen
herauskommen.

NunwollenwiralsKonsumentendieTin-
ten aber auch bezahlen kénnen. Dadurch
verbietet es sich, dass die Hersteller hoch-
reine Farben verwenden, und so kommen
beim Mischen keine neutralen Grautone,
sondern Toéne mit braun-grinlichem Stich
heraus - das ist dann die Praxis. Manch-
mal sieht das ganz gut aus, meist aber ist
es nicht das, was der Fotograf als Ergebnis
haben mochte.

Man kann dann versuchen, mit einer
Justierung des Farbauftrags im Rahmen
der Gber den Druckertreiberdialog gege-
benen Mdéglichkeiten das Grau etwas bes-
ser hinzubekommen, aber allzu oft kosten
solche Versuche nur viel Papier und brin-
gen wenig.
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Spezial-Graustufentinten

Spezial-Graustufentinten

ichtig gute Graustufendrucke erzie-

len spezielle Schwarz-Wei3-Tinten,
die gegen die farbigen Standardtinten
ausgetauscht werden. Das Angebot der
speziellen Schwarz-Weil3-Tintenistjedoch
sehr Uberschaubar. Die beiden bekann-
testen Produkte sind Triton Plus von
Europeanink und die Quad Black-Tinten
von Lyson. Unter eigenem Label vertreibt
sonst nur noch der Versender Monochro-
me seine CarboPrint-Tinten.

Die Lyson Quad Black-Tinten ersetzen
bei normalen Vierfarbdruckern die her-
kdmmlichen Farbtinten CMY durch drei
Patronen mit jeweils unterschiedlichen
Grauabstufungen. Bei modernen Sechs-
Farb-Fotodruckern  werden entspre-
chend die speziellen hellen Fototinten
Hell-Cyan und -Magenta ebenfalls durch
Grautinten ersetzt. Die Tintensatze sind in
drei Variationen, Cool, Neutral und Warm
Tone erhaltlich. Haltbarkeitstests, durch-
gefiihrt vom bekannten und unabhéangi-
gen Testlabor Wilhelm Imaging Research,
haben ergeben, dass Lysons Quad Black-
Drucke langer haltbar sind als die meis-
ten herkdmmlichen Silberhalidbilder. Da
die Tinten nicht pigmentiert sind, stehen
sie flr diverse Epson- und Canon-Gerate
zu Verfligung. Bei einigen Epson-Model-
len wird zudem noch ein Reprogrammer
flr das Zuriicksetzen der Chips der Origi-
nalpatronen mitgeliefert.

Bis vor kurzen wurde bei der Tinten-
kombination Triton von Europeanink
lediglich die Farbpatrone von Epson-Dru-
ckern durch eine Patrone mit den Ton-
werten Hellgrau, Mittelgrau und Schwarz
ersetzt — die Standard-Schwarzpatrone
wurde dabei nicht verwendet. Fiir opti-
male Drucke mussten die Bilder zuerst in
indizierte Farben umgewandelt werden
und anschlieBend eine auf das verwende-
te Papier abgestimmte Farbtabelle (ACT-
Datei) geladen werden.

Die neuenTritonPlus-Tinten verwenden
nun auch eine separate Schwarzpatrone,
die auf die drei Triton-Grautinten abge-
stimmt ist. Dadurch entfallt die Umwand-
lung des Graustufen- beziehungsweise
RGB-Bildes sowie das Laden der Farbta-
belle. Das Resultat ist ein deutlich erleich-
tertes Handling, eine erh6hte Brillanz und
eine verbesserte Zeichnung in den Schat-
tenbereichen.

Eine optimale Dichte von 1,85 bei mat-
ten Papieren und eine lange Haltbarkeit
unter Galeriebedingungen gibt Mono-
chrome fir seine SW-Tinten an. Neben
den Ublichen Tinten fir Dreifarb- und
Sechsfarbdrucker hat Monochrome auch
ein Set fur Epsons DIN-A3-Modell Stylus
Photo 2100 mit sieben abgestuften Grau-
tinten im Sortiment. Dieses Permanent-
Flow-System eignet sich fiir einen hohen
Output im professionellen Einsatz.






Graustufendrucker

Graustufendrucker

war gibt es - sicher wegen des klei-

nen Marktsegments - im Consu-
mer-Markt keine reinen Graustufendru-
cker, die auch hoéchsten fotografischen
Anspriichen gerecht werden, doch bietet
zum Beispiel die Firma Epson seit relativ
kurzer Zeit Gerate in der Preislage ab 800
Euro an (etwa den R2400 als Einsteiger-
modell), die zusatzlich zu den funf Farben
auch noch drei verschiedene Graustufen-
Tinten mit an Bord haben. Beim Schwarz
kann man hier Gberdies zwischen zwei
Varianten wahlen, ein Schwarz fiir glan-
zende oder eins flir matte Papiere. Mit
solchen Geréten, die in nachster Zukunft
auch von anderen Herstellern angeboten
werden durften, ist das Miteinander von
Farb- und Schwarzwei3ausdrucken ohne
aufwandige Umristung gewahrleistet.

Die Umsetzung der Farben von Photo-
shop auf den Drucker ist jedoch fiir den
Fotografen kaum beeinflussbar, sofern es
sich um mebhr als die vier CMYK-Farben
handelt. Zwar kann er auch hier mit den
Einstellungen des Druckertreibers experi-
mentieren, doch geniigt das vielen nicht.
Aus diesem Grunde gibt es spezielle RIP
(Raster Image Prozessor)-Software, die
sich um die kontrollierte und optimierte
Aufteilung der Graustufen auf die verfiig-
baren Tinten konzentriert. Solche Softwa-
re, wie Image Print von der Firma Color-
byte, ist zum Beispiel dann besonders
sinnvoll, wenn man einen Drucker wie
den Epson 2200 oder 4000 besitzt, der
statt mit drei Graustufentinten wie die
gréBeren Modelle mit nur zwei Schwarz-
tinten auskommen muss.
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Wer mit spitzem Bleistift ausgerech-
net hat, dass ein hochwertiger und
damit teurer Fotodrucker trotz des Vor-
zugs, sofort und an Ort und Stelle drucken
zu konnen, nichtlohnt, blickt automatisch
zu den Angeboten der Grol3labore. Die
arbeiten heute fast alle via Internet und
Direktauslieferung oder in der Kombina-
tion von Internet-Einlieferung und Abho-
lung der Bilder vor Ort beim Handelspart-
ner. Allerdings bieten viele Labore keine
Schwarzweillabziige mehr an. Und wenn
man ein Schwarzwei3bild als Farbbild
abziehen lasst, ergibt sich fast immer ein
mehr oder weniger auffalliger Farbstich.
Abhilfe versprechen teure Speziallabore
flr sehrambitionierte Semiprofis und Pro-
fis. Dort erhalt man quasi einen Handab-
zug, und manche dieser High-End-Anbie-
ter arbeiten sogar mit einer Technik, die
die Ausgabe von Bilddaten auf Barytpa-
pier ermdglicht. Es gibt auch Zwischen-
I6sungen, die halbwegs preiswert sind
und Ihnen dennoch eine hohe Kontrol-

le Gber den Druck bieten. Zwar sind sie
bisher noch rar geséat, doch das steigen-
de Anspruchsniveau der Kunden und
der technische Fortschritt wird ihre Zahl
in naher Zukunft wachsen lassen. Solche
Labors arbeiten mit einem internen Farb-
management, in das Sie sich als Kunde
durch Herunterladen und Installieren von
ICC-Profilen einklinken konnen.

Mit den Profilen kdnnen Sie sich an
Ihrem (kalibrierten) Monitor Softproofs,
also Bildschirmdarstellungen des spa-
ter ausgedruckten Bildes, anzeigen las-
sen und bekommen so schon im Vorfeld
die noétige Kontrolle, die Sie vor bdsen
Uberraschungen bewahrt. Leider ist es
aber mit dem Installieren der Profile noch
nicht getan. Meist muss man sich auf den
Webseiten dieser Anbieter durch viel Text
quadlen, bis man genau weil3, in welcher
Form, also in welchem Format, in wel-
chem Farbraum, mit welcher Bit-Tiefe und
mit welchen RGB-Profilen man die Fotos
korrekt anliefert.
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