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Ein Wort vorab

Ein Wort vorab

etuschen sind ein vielschichtiges
Arbeitsgebiet, das Aspekte aller Bild-
bearbeitungsdisziplinen umfasst. Drei
damit verbundenen Themenbereichen
haben wir in der Edition DOCMA schon
eigene Bande gewidmet. Band 2 ,Farbkor-
rektur flir Fotografen” vermittelt die Basis-
techniken beim Eingriff in die Farbigkeit
eines Fotos mitden Standardwerkzeugen.
Band 5 ,Montagen” erklart —auch wenn
es nicht das Leitthema des Buches ist -,
wie man Motivretuschen durch Einkopie-
ren von Bildelementen technisch so vor-
nimmt, dass die Resultate am Ende Uber-
zeugen. Band 6 ,Portrdts retuschieren”
befasst sich — dhnlich einer Anleitung fiir
digitale Kosmetik — mit Retuschethemen,
allerdings beschrankt auf die Erfordernis-
se des menschlichen Gesichts.
In diesem Band sollen nun technische
Herangehensweisen an verschiedene
Retuschearten vermittelt werden. Es geht
zum einen um die grundsatzliche Funkti-
on der Werkzeuge, zum anderen um ihre
praktische Einsetzbarkeit fur bestimmte
Aufgaben beim Nachbessern von Fotos.
Theoretisch teilt man fotografische
Retuschen in zwei Kategorien ein: Restau-
rative Retuschen, bei denen wir versu-
chen, Details, Kontraste, Bildelemente
oder Farbstimmungen wieder herzustel-
len, und optimierende Retuschen, deren

Aufgabe darin besteht, die fotografischen
beziehungsweise fototechnischen Defizi-
te einer Aufnahme abzuschwachen.

In der Praxis sind solche Zuordnungen
nichtimmer eindeutig zu treffen und so ist
dieses Buch nach Arbeitsschwerpunkten
gegliedert. Nach einer kurzen Einfiihrung
Uber das Digitalisieren von analogen Bil-
dern lernen Sie, Fotos vor dem Papierkorb
zu bewahren und die wichtigsten Belich-
tungsprobleme mit wenig Arbeit aus der
Welt zu schaffen. Im Anschluss daran wen-
den wir uns der Schadensbeseitigung zu,
getrennt nach Bildern analogen und digi-
talen Ursprungs. Hier erfahren Sie zum
Beispiel, wie man das Rauschen in Digi-
talfotos abmildert, die mit hohen ISO-Ein-
stellungen aufgenommen wurden oder
wie Sie Sensorstaub auf ganzen Bildserien
mit minimalem Aufwand entfernen. Wer
analoge Archive digitalisiert, kampft mit
Staubkornern, Flusen, Beschddigungen
und Flecken. Wir zeigen lhnen Techniken
vom einfachen Ausflecken bis zum Wie-
deraufbau eines fast zerstorten Bildes.

Den Abschluss bilden Optimierungs-
techniken zum Ausgleich von Objektiv-
verzerrungen oder stirzenden Linien
sowie einige Tipps und Tricks wie geziel-
te Eingriffe in die Farbigkeit des Bildes,
Scharfungen oder optisch an Handkolo-
rierungen angelehnte Effekte.






Scannen

Wenn Sie sich einen Eindruck davon
verschaffen modchten, welche
Spriinge die Fototechnik in den vergan-
genen Dekaden entwicklungstechnisch
gemacht hat, vergleichen Sie einfach
einen 20 mal 30 Zentimeter grof3en Abzug
eines Kleinbildnegativs aus den 70er oder
80er Jahren des vergangenen Jahrhun-
derts mit einem gleich gro3en Bild aus
einer aktuellen Digitalkamera. Solange
Sie sich kameratechnisch in derselben
Produktliga bewegen, ist der Unterschied
erschreckend. Was lhnen zuvor als tech-
nisch hochwertige Aufnahme erschien,
verblasst gegenuliber der Scharfe, der Klar-
heit und dem Detailreichtum des Digital-
kameraprodukts.

Im Grunde ist das aber auch kein Wun-
der: Weder vom Preis her haben damali-
ge und heutige Gerdte der unterschied-
lichen Produktgattungen Ahnlichkeiten
mit denen von damals noch lassen sich
die Optimierungsoptionen vergleichen.
Friher gab es Amateurspiegelreflex-
modelle ab rund 100 Euro, heute kosten
selbst Einsteigermodelle das Fiinffache.

Scannen

Die allgemeine Kaufkraft des Geldes ist
aber im selben Zeitraum nicht annahernd
so stark gefallen. Beim Mittelformat wird
es noch deutlicher. Eine hochwertige ana-
loge Mittelformat-Markenkamera gab es
ab 750 Euro, flr ein Digitalmodell zahlt
man derweil mindestens noch 15000
bis 20000 Euro.

Mitden hoherenPreisenistaberdie Feh-
leranfélligkeit wahrend des Aufnahme-
prozesses gesunken. Autofokus, Belich-
tungsprogramme und Bildstabilisation
tun an allen Fronten das ihre, um - zumin-
dest technisch - schlechte Aufnahmen zu
vermeiden. Die gegeniiber der Arbeit mit
Film kostenlose Einzelaufnahme ermdg-
lich genug Variationen eines Motiv ohne
Blick auf den Geldbeutel, so dass auch die
inhaltliche Qualitat steigt und der Bedarf
an Retuschen zumindest ein Stiick weit
sinkt. Hinzu kommen die inneren Werte
der Digitalkameras: die Bildprozessoren.
Sie rechnen viel von dem heraus, was den
kritischen Blick stort: Artefakte, Rauschen,
mangelnde Scharfe und schwache Farb-
kontraste.



Scannen

Fir die meisten Retuscheure wird es
zukilinftig in erster Linie darum gehen,
alte, analog aufgenommene Bilder wie-
derin Form zu bringen. Aus diesem Grund
finden Sie hier eine knappe Einfiihrung
in die wichtigsten technischen Voraus-
setzungen zur Digitalisierung von Fotos.
Ein sehr gutes Buch zu diesem Thema hat
Sascha Steinhoff mit ,Digitalisieren von
Dias und Negativen” geschrieben. Mehr
Infos dazu, das Inhaltsverzeichnis und
Leseproben finden Sie ebenso wie alle
Weblinks bei den ,Arbeitsmaterialien” zu
diesem Buch auf www.docma.info.

Scannertypen

Der erste Schritt auf dem Weg zur digi-
talgesauberten  Erinnerung ist die
Digitalisierung der Vorlage. Wahrend
mancher Bastler schon dazu lbergegan-
gen ist, alte Negative und Dias mit einem
Kameravorsatz abzufotografieren, arbei-
ten die meisten Fotografen mit gehobe-
nem Anspruch derweil noch mit Flach-
bettscannern flir Papiervorlagen und
Filmscannern fir Kleinbild-Negative und
-Dias. Die Digitalisierung von Mittlformat-
oder GroB3formatfilmen kann wahlweise
kostenglinstig in einem Flachbettscan-
ner mit Durchlichteinheit, in einem hoch-
preisigen Spezialscanner fiir Durchsichts-
vorlagen bis 13 mal 18 Zentimeter oder
einem Trommelscanner erfolgen.

Im Regelfall reicht — besonders bei sehr
alten und beschadigten Vorlagen - die
einfache Flachbettlésung voll aus. Auch
wenn die hier von mir vorgenommene

Vereinfachung bestimmt manches Ent-
scheidungsproblem auf die Schnelle aus
derWelt schafft, lohnt ein Blick auf die ein-
zelnen technischen Aspekte dieser Gera-
tegattung.

Auflésung

Heute kann fast jeder 50-Euro-Scanner
43800 ppi (Pixel pro Inch) auflésen. Das
glaubt man zumindest nach der Lektiire
von Anzeigenprospekten.Faktist, je hoher
die physikalische Auflosung, desto feiner
und detailreicher wird das Bild erfasst. Bei
genauerer Betrachtung stellt man leicht
fest, dass diese Superscanner physikalisch
deutlich geringer auflésen und die Diffe-
renz einfach dazurechnen, was im Fach-
jargon interpolieren” genannt wird. Auch
die besseren Flachbettgerate fiir mehre-
re hundert Euro l6sen nicht so hoch auf,
wie ihre technischen Daten es glauben
machen wollen. Fiir den Scan von Papier-
bildern ist das im Grund auch nicht weiter
interessant, denn die Vorlagen sind meist
relativ gro3. Wer jedoch glaubt, damit
Kleinbild-Negative und -Dias bestmdglich
einscannen zu kénnen, irrt gewaltig. Zum
einen braucht man eine passende Durch-
lichteinheit, zum anderen sind die nor-
malerweise moglichen 1800 ppi fiir ein
Kleinbildnegativ, das ganz, oder schlim-
mer noch, im Ausschnitt auf DIN A4 oder
DIN A3 vergrof3ert werden soll, schlicht zu
wenig (vgl. 't 3/2005 S. 154ff.).

Abhilfe schaffen Filmscanner mit
durchschnittlich echten 4000 ppi Auflo-
sung. Diese Gerate konnen zumeist nur
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Kleinbild-Durchsichtsvorlagen lesen, das
dafir aber fast perfekt. Wer groBe Men-
gen an Fotos zu scannen hat, kann bei
einigen Modellen, wie zum Beispiel von
Nikon, einen Feeder dazu erwerben, der
es erlaubt, etwa 50 Bilder in einem Durch-
gang einzuscannen.

Farbtiefe

Die maximale Farbtiefe, also die Unter-
scheidungsfahigkeit des Scanners im Hin-
blick auf die Anzahl der Farbstufen pro
Farbkanal, ist ein weiteres Qualitatskriteri-
um. Normalerweise arbeitet man im 8-Bit-
Modus. Das bedeutet, pro Farbkanal Rot,
Griin und Blau werden maximal 256 ver-
schiedene Helligkeitsstufen erfasst. Geht
man davon aus, dass ein schwarzweil3er
Barytabzug maximal 100 Tonwertstufen
umfasst und alle PE-Papiere deutlich dar-
unter liegen, ist das bei alten Bildern mehr
als genug. Bei Farbfilmen sieht die Sache
etwas anders aus. Wer hier das Maximum
an Qualitat erzielen mochte, scannt seine
Filmvorlagen in der maximalen Farbtiefe,
die meist 10, 12 oder 14 Bit umfasst und

)

Scannen

Fiir die Digitalisierung groBRer Archive mit meh-
reren tausend Fotos sind Diascanner mit Fee-
dervorsatzen, wie dieses Modell von Nikon,
erste Wahl. Damit lassen sich etwa 50 Kleinbild-
vorlagen pro Durchgang einfach und in sehr gu-
ter Qualitat einlesen.

austechnischen Griindenauf 16 Bitausge-
geben wird. Optisch ist kein Unterschied
erkennbar, weder am Monitor noch im
Druck. Zum einen, weil die meisten Moni-
tore nur 8-Bit-fahig sind und Drucker fak-
tisch weit weniger Farbtiefe bieten, zum
anderen, weil auch die menschliche Wahr-
nehmungsfahigkeit ihre Grenzen hat. Der
Preis der doppelten Datenmenge macht
sich aber in dem Moment bezahlt, wo in
Photoshop aufwendige Farbkorrekturen
vorgenommen werden mussen. Bei 16-
Bit-Bildern kommt es nicht so schnell zu
Abrissen an Tonwertkanten oder zu Auf-
pixelungen von Farblibergdangen. Anders
gesagt, die bessere Ausgangsqualitat
sorgt fir mehr Bearbeitungsspielrdume.

Dichteumfang

Der Dichteumfang gibt den Unterschied
zwischen der Stelle mit der maximalen
Dichte (Dmax), also Schwarz, und der
minimalen Dichte (Dmin), also Weil3, an.
Je hoher die Dichte einer Vorlage, desto
brillanter das Bild. Zum Vergleich: Ein im
Offsetdruck reproduziertes Foto auf hoch-
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wertigem Bilderdruckpapier erreicht bes-
tenfalls einen Dichteumfang (D) von 1,4.
PE-Fotopapiere kommen auf 1,8 und
Barytabziige auf bis zu 2,2. Negativfilm
hat eine Dichte von mindestens 3,0 und
mancher Diafilm erreicht Dichten von 4,0
und hoher. Das erklart IThnen vielleicht,
warum Sie auf einem Negativ oder Dia
mehr Details sehen kdnnen als auf dem
spateren Abzug. Leider wird auch hier in
manchen Datenblattern gelogen, was das
Zeug halt. Grundsatzlich sollten Sie sich
vor der Anschaffung eher auf die Tests in
Fachmagazinen stiitzen als einfach nach
technischen Angaben zu entscheiden. Im
Web finden Sie unter www.filmscanner.
info eine Informationsquelle.

Scangeschwindigkeit

Die Scangeschwindigkeit ist ein relativer
Faktor. Fur jemanden, der am Tag maxi-
mal ein Hand voll Bilder scannt, ist sie fast
unerheblich. Wer jedoch plant, sein vie-

Flachbettscanner eignen sich in erster Linie fiir Auf-
sichtsvorlagen, also fiir Papierabziige. Will man sie
zum Einlesen von Negativ- oder Diamaterial einsetzen,
miissen sie iiber eine Durchlichteinheit verfiigen. Wer
hohen Wert auf eine gute Qualitét legt, sollte mit die-
sen Gerdten eher Mittel- und GroRformatfilme einle-
sen, nicht aber Kleinbildmaterial.

le tausend Bilder umfassendes Archiv zu
digitalisieren, sollte sie beriicksichtigen.
Schnelle Desktop-Filmscanner brauchen
etwa eine Minute pro Bild. Eine zuge-
schaltete Kratzerentfernung und meh-
rere Scandurchgange zur Optimierung
verldngern diese Zeitspanne allerdings
meist erheblich. Wenn man sich jedoch
vor Augen halt, dass vor 10 Jahren der
Highend-Trommelscan eines Mittelfor-
matbildes mit 4000 ppi Auflésung ohne
Optimierungen 45 Minuten in Anspruch
nahm, geht es heute eigentlich recht
schnell. Bei schnellen Scannern miissen
Sie Ubrigens auch darauf achten, einen
schnellen PC aktuellen Baudatums anzu-
schlieBen, da ein alter, langsamer Rech-
ner die Scangeschwindigkeit erheblich
einschranken kann.

Fehlerkorrektur

Moderne Filmscanner arbeiten mit einer
hardwarebasierten Staub- und Kratzer-



entfernung. Dieses Feature kostet beim
Scan einige Sekunden, erspart anschlie-
Bend jedoch einen GroB3teil der Entfle-
ckungsarbeiten. Natdrlich handelt es
sich hier nicht um ein Allheilmittel, aber
kleinere Problemstellen schaffen die auf
Infrarotabtastung basierenden Systeme
hervorragend aus der Welt.

Glnstigere Film- und manche Flach-
bettscanner versuchen dasselbe mit Soft-
wareldsungen. lhre Ergebnisse sind um
Klassen schlechter und weichen das Bild
manchmal ungewollt ein. Prinzipiell ist
also vom Einsatz von Korrektursoftware
beim Scannen abzuraten.

Optik und Scannerlampe

Ebenfalls zu einem nicht unerheblichen
Teil zeichnen fiir die Qualitdt des Scans
zwei Hardwarebausteine verantwortlich:
Die Scannerlampe und die Optik zwi-
schen Vorlagentrager und CCD-Element.
Die Optik erlaubt es, in allen Film- und in
hochwertigen Flachbettscannern mog-
lichst viel Bildinformation auch aus klei-
nen Vorlagen auszulesen und biindelt
dazu mehrere CCD-Elemente. Ahnlich
dem Zusammenspiel von Fotoqualitat
und Objektiv bei der gleichen Kamera, ist
auch hier die Qualitat der Optik entschei-
dend fiirs Ergebnis. Die Scannerlampe
wirkt dagegen eher im Hintergrund. Wur-
den friher vornehmlich Halogen- und
Leuchtstofflampen verbaut, setzen die
Hersteller heute auf modernere LED-Lam-
pen. Diese missen nicht auf Betriebstem-
peratur kommen, liefern ein gleichblei-

Scannen

bendes Licht und erwarmen sich nicht,
was natirlich auch die Vorlagen schont.
Nachteilig wirkt sich beim Scannen
jedoch aus, dass diese Lampen ein sehr
hartes Licht abgeben. Bei zerkratzten
Negativen wird jeder Defekt deutlich her-
ausgearbeitet. Das kann man sich ahn-
lich vorstellen, wie einen Menschen zu
fotografieren, der mit Flutlicht beleuch-
tet wird: Jede Hautunreinheit tritt Gber-
deutlich hervor. Der Effekt lasst sich aber
mit einer diffusen Folie vor der Scanner-
lampe abmildern, wie zum Beispiel dem
Scanhancer (www.scanhancer.com).

Software

Das Programmieren von Software ist fir
die Hardwareanbieter oftmals eine lasti-
ge Pflicht. Anders lasst es sich nicht erkla-
ren, warum selbst hochwertigste Gerate
aller Art mit Schnittstellensoftware gelie-
fert werden, die dazu angedacht zu sein
scheint, masochistische Tendenzen der
Kunden auf die Probe zu stellen. Das ver-
halt sich bei Bedienungsanleitungen
Ubrigens dhnlich.

So erstaunt es immer wieder, dass man
mit parallel zur Herstellersoftware ange-
botenen Losungen wie SilverFast oder
Vuescan oft deutlich bessere Ergebnis-
se erzielen kann als mit den mitgeliefer-
ten Tools.






Fotos retten

Man konnte meinen, klassische Retu-
scheaufgaben wie die Wiederbele-
bung fehlbelichteter Bilder seien mit der
flachendeckenden Verbreitung von Digi-
talkameras als Problem erledigt. Schlief3-
lich kann heute doch jeder, der mit einer
besseren Digiknipse unterwegs ist, schon
kurz nach der Aufnahme abschatzen, ob
die (automatische) Belichtungseinstel-
lung den Anforderungen der Aufnahme-
situation gentigt hat und, falls das nicht der
Fall war, sofort weitere Belichtungen vor-
nehmen. Die typische Verlustproblema-
tik, wie wir sie vom Zeitversatz zwischen
Belichtung, Entwicklung und Abholung
der Abzlige bei analogen Bildern kennen,
ist damit fast ausgeschlossen.

Auf der anderen Seite hat die Digitali-
sierung der Fotografie aber auch zur Fol-
ge, dass viele Menschen beginnen, ihre
staubigen Dachboden, feuchten Keller,
ihre Fotoarchive und Fotoalben auf der
Suche nach langst vergessenen Erinne-
rungsschatzen zu durchforsten, um sie
nach dem Scannen in Photoshop wieder-

Fotos retten

zubeleben. Was sich dann findet, sind oft
zu dunkel oder zu hell belichtete Nega-
tive, farblich ausgeblichene Abziige, mit
alter Chemie entwickelte und dadurch
kontrastlose Fotos sowie nattrlich all
jene Bilder, an denn der Zahn der Zeit in
Form physischer Schaden wie Kratzer, Ris-
se oder Flecken genagt hat.

Wie man einfache Belichtungskorrek-
turen an hochwertig digitalisiertem Aus-
gangsmaterial vornimmt, erklart Band 2
der Edition DOCMA ,Farbkorrektur fir
Fotografen”in aller Ausfiihrlichkeit. In die-
sem Band wollen wir uns mit den harteren
Fallen befassen und streifen die Grund-
techniken daher nur. Im Kern geht es dar-
um, Fotos mit heftigen Aufnahmefehlern,
die sonst im Mull gelandet oder in einer
ruhigen Ecke verstaubt waren, soweit zu
beleben, dass man die darin enthaltenen
Erinnerungen wieder mit der Familie oder
Freunden teilen kann. Richtig gute Bilder
werden solche ,Gurken” aber auch nach
einer intensiven Photoshop-Kur nur in
ganz seltenen Féllen.
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Beginnen wir mit dem Prinzip der Bildaufhellung mithilfe des Dialogs,Gradationskur-
ven’, den Sie im Meni ,Bild” unter,Anpassen” finden. Wir haben als Beispiel ein kor-
rekt belichtetes Ausgangsbild gewahlt, weil hier in erster Linie die Effekte demonst-
riert werden sollen. Klicken Sie in die Mitte der Diagonalen, halten Sie die Maustaste
gedriickt und verschieben Sie den so erzeugten Anfasserpunkt ein wenig nach oben.
Die zuvor korrekt belichteten Mitteltone in der Hausmauer werden heller, bleiben
aber erkennbar. Die Bildteile in den Schatten gewinnen an Detailreichtum, wahrend
der strahlendblaue Himmel seine Farbintensitat verliert.
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Einblenden: M Kanaluberlagerungen ® Grundiinie
™ Histogramm ™ Schnittlinie

Ziehen Sie den Mittelpunkt dagegen Hinweis:
nach unten, laufen die Schatten fast bis

zur Unkenntlichkeit zu. Die zuvor korrekt
belichteten Mitten strahlen nun férmlich,

Fast alle der in diesem Buch besprochenen
Werkzeuge und Dialoge finden Sie auch in al-
teren Photoshop-Versionen, nur weichen

in ihrer Farbigkeit gesattigter und kontrast- manche Bezeichnungen ein wenig ab. So wur-
stdrker. Auch der Himmel gewinnt an Blau, de zum Beispiel der iiber mehrere Versio-
und es sind jetzt sogar ein paar kleine Wol- nen Einstellen” genannte Eintrag des,Bild"-

ken zu erkennen. Mentiis ab €S2 in,,Anpassen” umgetauft.



Lichter aufsteilen

Gradationskurven
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Ein ahnlicher Effekt wie bei der Aufhellung der Mitten entsteht, wenn Sie die
Lichter eines Bildes ,aufsteilen”, indem Sie den Weilpunkt der Gradationskur-
ve anklicken und ein Stiick weit nach links ziehen. Auch so werden die Lichter
aufgehellt, aber Sie kappen damit gleichzeitig jegliche Zeichnung in den hells-
ten Bildpartien und schwachen die Detailwiedergabe in den Lichtern deutlich
ab. Die Mitten wie zum Beispiel die Mauerstrukturen hingegen gewinnen
dabei, weil sie durch die Anhebung nur leicht aufgehellt werden und dadurch
farbiger erscheinen.



Verstarkt man die Tiefen durch Verschie-
ben des Schwarzpunktes der Gradations-
kurve nach rechts, laufen die Schatten
soweit zu, dass darin keine Details mehr
erkennbar sind. Auf die Mitten und die
Lichter wirken sich die Anderungen &hn-
lich aus wie beim Abdunkeln, wenn auch
etwas harter.

Tiefen verstarken

Cradationskurven
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Tipp:

Die hier vorgestellten Techniken wirken sich
sehr grob aus und werden in der Praxis oft-
mals eingesetzt, um mehrere Bildvarianten zu
erstellen, die dann per Ebenen und Ebenen-
masken zu einem neuen Bild zusammenge-
fiigt werden. Siehe dazu Band 8 und Band 9
der Edition DOCMA.



Im Alltag geht es meist nicht darum, nur die Tiefen, die Lichter oder die Mitteltone

zu verandern, sondern moglichst alle drei Tonwertbereiche aufeinander abgestimmt
zu korrigieren. Von daher verzichtet man auf Einzeleinstellungen und versucht mit
den Mitteln der Gradationskurve, mehrere Parameter zu verandern. Am beliebtesten
ist dafiir die sogenannte S-Kurve, die ihren Namen von ihrer Form ableitet. Je klarer
das S erkennbar ist, desto mehr werden die Kontraste verstarkt. Klicken Sie zum Anle-
gen einer S-Kurve zundchst in die Mitte der Geraden, danach setzen Sie zwei weitere
Anfasser etwa mittig zwischen dem Mittel- und die beiden Endpunkte. Den Punkt in



Korrekturkurven

den Lichtern ziehen Sie weiter nach oben, den in den Tiefen nach unten. Das
Foto hat nun deutlich hartere Kontraste, ohne dass dabei Zeichnung ver-
loren gegangen ware. Wollen Sie dagegen die Schatten aufhellen und die
Lichterkontraste etwas verringern, dann verschieben Sie die beiden Anfasser
auf die andere Seite der Achse. In unserem Beispielbild sieht man sehr gut,
wozu sich diese Kurven eignen. Die S-Kurve bringt Leben in kontrastschwa-
che Fotos, ihr gespiegeltes Pendant hilft dagegen beim Ausgleich von zu
starken Kontrastverhdltnissen.
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Leider eignet sich nicht jedes Bild fiir Korrekturen mit der Grada-
tion. Besonders JPEG-komprimierte Fotos zeigen leicht Artefakte,
wenn man zu sehr an den Kurven biegt. Da es beim Thema Retu-
schieren nun aber zumeist um heftigere Korrekturen geht, braucht
man einen Ausweg. Der liegt fiir unterbelichtete Fotos im ersten
Schritt in der Verdoppelung der Ausgangsebene. Das geht entwe-
der Uber das,Ebene”-Meni oder — etwas einfacher —, indem Sie die
Bildebene auf das kleine Notizblocksymbol am unteren Rand der



Ebenenpalette ziehen. Das Ebenendupli-

kat setzen Sie auf den Verrechnungsmodus
»Negativ multiplizieren” (in Photoshop CS2
hei3t dieser Modus ,Umgekehrt multiplizie-
ren”), wodurch sich das Bild ein Stiick weit
aufhellt. Zur weiteren Aufhellung duplizie-
ren Sie das Ebenenduplikat, je nach Grad der
Unterbelichtung bis zu fiinfmal.

Ebenen: Unterbelichtung

Jula2|ec %=

Neguw mampiziersn ) Deckis

[ Ranaie | Plade.
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Vom Prinzip her gleich, also durch mehrfaches Duplizieren
einer verrechneten Version der Ausgangsebene, verfahren Sie
auch beim Retten von Uberbelichtungen. Im Gegensatz zur
Unterbelichtung wird hier allerdings mit dem Verrechnungs-
modus ,Multiplizieren” gearbeitet. Grundsatzlich gilt fiir bei-

de Varianten der Nachbelichtung durch Ebenen in dieser einfa-
chen Form, dass man damit zwei Blendenwerte ohne ernsthafte
Probleme ausgleichen kann. Ein Blick ins Histogramm zeigt



Ebenen: Uberbelichtung

[ Evanen | iasate | piade. ). = Coanen [ Mamaie | piage | =
e ) o[ ) — o o B
Faieree: [ ] ] @] Fisch: [100 [ Blol+a rich (100 )

= | 0 st Stigung 1

o y—

8 ...
£ ‘ Histergruna a
""" CIFaE I

Farbton/Sattigung

Bearbeiten:  Standard B E
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Helligkeit:

I Farben
# vorschau

aber, auf was flir - tonwerttechnisch gese- Tipp:
hen - dlinnem Eis man sich beim Retten
solcher Fotos bewegt. Bei Korekturen im
Umfang von mehr als zwei Blenden lei-

Grundsitzlich gilt hier wie bei je-
der anderen Wiederbelebungs-
technik: Wo es keine Details im

den die Farben des Bildes sehr stark, und es Original gibt, kann Photoshop sie
konnen auch hier Artefakte auftreten. Oft ohne Ihr malerisches Zutun nicht
hilft eine ,Farbton/Sattigung”-Korrektur, hervorzaubern. Es kann nur ver-

um zu bunte Farben auszugleichen starken, was da ist.



i Kanal: RGE

Tonwertspreizung

Der Dialog ,Tonwertkorrektur” - Sie finden ihn ebenfalls im Mena ,Bild”
unter,Anpassen” - ist ein fantastisches Werkzeug, um damit die Kontras-
te eines zu flau geratenen oder in der Helligkeit ausgeblichenen Fotos

in den Griff zu bekommen. In dem Dialogfenster sehen Sie im Ideal-

fall einen Haufen eng nebeneinander dargestellter Striche, der ihre Ton-
werte symbolisiert. Ihre Aufgabe besteht in erster Linie darin, den linken
und rechten Schieberegler an den Stellen zu positionieren, an denen die
,Jonwertlandschaft” beginnt. Die Anderung schldgt sich im Bild als Ver-

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA



Kontraste optimieren per Tonwertanpassung
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™ vorschau by i ™ Vorschau

starkung der Kontraste in den Lichtern Hinweis
und Schatten nieder. Der mittlere Reg-
ler dient dazu — ganz dhnlich wie Sie
esin den ersten beiden Schritten die- auf die Pixel auswirkenden Dialogen ar-
ses Kapitels mit der Gradationskurve beiten. Einstellungsebenen rendern die
gemacht haben - die Helligkeit der Anderungen nur temporir auf das Bild,
Mitteltone anzuheben oder herunter- sie verandern die urspriinglichen vor-
zufahren. handenen Pixel nicht.

Grundsatzlich sollten Sie immer mit Ein-
stellungsebenen anstelle von sich direkt
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Sind die Tonwerte optimiert, will man oft auch noch die Farbgebung
den eigenen Vorstellungen oder den urspriinglichen Umstanden
anpassen. Mit den drei Tonwertpipetten setzen Sie Licht-, Schwarz-
und Neutralwert des Bildes. Das Setzen der ersten beiden Pipetten
entspricht im Grunde dem Verschieben der Lichter- und Tiefenreg-

ler im vorangegangenen Schritt. Durch Klicken mit der Graupipette
auf unterschiedliche Bildstellen definieren Sie diese als Referenzpunk-
te flir 50-Prozent-Neutralgrau. Das hat in den meisten Fallen eine Ver-



Neutrale Farben mit der Tonwertpipette

Tonwertkorrektur
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Tanwertspreizung
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schiebung der gesamten Farbstim-
mung zur Folge. Man kann diese
Funktion also gleichsam dazu nut-
zen, sich durch verschiedene Farb-
versionen des Bildes zu klicken oder
ganz gezielt Stellen zu suchen, durch
deren Anklicken sich einfache Farbsti-
che ausgleichen lassen.
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Tipp

Mehr zur Arbeit mit der Tonwert-
pipette finden Sie in,,Farbkorrektur
fiir Fotografen”, dem Band 2 der Edi-
tion DOCMA, ab Seite 67.



Selektive Farbkorrektur

Farben: | [lRottsne =)
Cyan: +50 % " Abbrechen |
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Schwarz: -24 (%

Zur Beseitigung, oder, falls das nicht moglich ist, wenigstens zur Verringerung von
komplexeren Farbstichen, also solchen, bei denen mehrere Farben verschoben sind,
gibt es zwei Werkzeuge: Die ,Selektive Farbkorrektur” und die ,Farbbalance” In der
»Selektiven Farbkorrektur” wahlen Sie zum Beispiel eine oder mehrere der sechs
Grundfarben aus, um sie vom Farbstich zu befreien. Dazu stehen Ihnen auch in RGB-
Bildern Farbregler fur Cyan, Magenta, Gelb und Schwarz zur Verfiigung. Dieser Ansatz
ist fir unser in der Regel durch den Tuschkastenfarben gepragtes Farbdenken leich-
ter als der Umgang mit RGB-Anteilen. Wenn nicht oder nicht nur Einzelfarben betrof-



Farbstiche: Selektive Farbkorrektur
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Selektive Farbkorrektur

~ Farben: [[JCelbtone 18—
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fen sind, konnen Sie auch die neutralen Farbtone
des Bildes in Form der,Grautone” auswahlen und
durch Korrekturen gegenarbeiten. Diese Technik
eignet sich auch vorziglich, um die Lichtstimmung
eines Bildes sehr fein abzustimmen. Man kann es
auch anders ausdriicken: Wer die Selektive Farb-
korrektur beherrscht, braucht kaum noch andere
Farbwerkzeuge. Uben lohnt also.

Selektive Farbkorrektur
Farben: | @Crauténe |9

Cyan: ( Abbrechen )

—_—
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Celb: - | @ Vorschau

Tipp:

Besonders effzient ist es, in den
Grundfarben wie in den Helligkeits-
vorgaben die Schwarzregler als erstes
zu korrigieren. Mit ihm greifen Sie am
starksten in die Farbanpassung ein.
Die drei Farbregler brauchen Sie da-
nach oft nur noch fiirs Finetuning.



Farbbalance
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Farbtonbalance
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Auch bei der ,Farbbalance” kann man auf die drei Helligkeitsbereiche einzeln zugrei-
fen. Hier ist die Einstellung der Farbkorrekturwerte dagegen deutlich schwieriger.

Sie verfiigen in jedem Helligkeitsbereich tber dieselben drei Regler: Einer betrifft die
Farbkreisachse zwischen Cyan und Rot, der zweite die Magenta-Griin- und der drit-
te die Gelb-Blau-Achse. Man startet in der Regel in den Mitteltdnen und nimmt spa-
ter in Lichtern und Tiefen nur noch Feinabstimmungen vor. Mit welchem Regler man
beginnt, ist abhdangig von der Vorlage. Einem dominanten Magentastich, wie in unse-
rem linken Bild, begegnen Sie zu Beispiel durch Verschieben des Magenta-Griin-Reg-



Farbstiche: Farbbalance
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lers in Richtung Griin, einem dunklen Blaustich dagegen durch eine Gelbverschie-
bung des Gelb-Blau-Reglers. Leicht entsteht bei Ausgleich des einen Stichs ein etwas
geringfugiger neuer Farbstich, der auch wieder ausgeglichen werden will. Die ,Farb-
balance” ist wegen ihrer schwierigen Bedienbarkeit also nur ein Werkzeug fir mini-
male oder farblich sehr spezifische Stiche, bei denen es gut erkennbare Verschiebun-
gen in den beschriebenen Farben gegeben hat, die sich zudem relativ klar in einem
der Tonwertbereiche ausmachen lassen. Kurz gesagt: Auf3er in Spezialfallen lasst man
als Einsteiger am besten die Finger von diesem Tool.



- Grundeinstellungen Grundeinstellungen iS4

WeiBabgleich: | Benutzerdefiniert +) WeiBabgleich: Benutzerdefiniert E}
Temperatur 4000 Temperatur 5000
Farbton +6 Farbton +6

Friiher unterschied man zwischen Kunst- und Tageslichtfilmen, heute sorgt der Sen-
sor mit einem Weil3abgleich dafiir, dass die Lichtstimmung des Augenblicks beim Bild
erhalten bleibt, ganz egal welche Farbtemperatur bei der Aufnahme vorherrscht. In
den meisten Situationen leistet die Automatik denn auch gute Dienste, doch wenn
man unter schwierigen Lichtverhaltnissen arbeitet oder versehentlich eine falsche
WeiRabgleichsvoreinstellung gewahlt hat, kdnnen die Bildfarben aus dem Ruder lau-
fen. Da Photoshop selbst keinen mit Kelvin-Werten operierenden Wei8abgleichs-
korrektur-Regler kennt, muss man in solchen Fallen mit dem Camera-Raw-Modul



Grundeinstellungen

Farbtemperatur

Grundeinstellungen

WeiBabgleich: Benutzerdefiniert

Temperatur

Farbton

arbeiten. Wer nicht im Raw-Format foto-
grafiert, kann ab Photoshop CS3 auf
Wunsch auch alle seine JPEGs oder TIFFs

im Raw-Modul 6ffnen, wenn er dies
zuvor in den Programmvoreinstellungen
festgelegt hat. AnschlieBend schiebt
man dort einfach den Farbtemperatur-
Regler auf den entsprechenden Wert.

WeiBabgleich: Benutzerdefiniert E’

Temperatur 7000

Farbton +6
Tipp:

Bei Bildserien spart ein kleiner
Trick viel Zeit. Offnen Sie alle be-
troffenen Bilder in Camera Raw,
stellen ein reprasentatives Bild
passend ein, und gleichen dann
iiber den,Synchronisieren”-Schal-
ter die anderen Bilder ab.



Tiefen
Stiirke:

Lichter
Stirke:

[ Weitere Optionen einblenden

Diese mit Photoshop CS eingefiihrte Funktion erfillt in erster Linie die
Aufgabe, einen sehr grof3en Tonwertbereich, der die Erfassungsmaglich-
keiten des Bildchips an die Grenzen bringt oder auch lbersteigt, kiinst-
lich zusammenzuschrumpfen, so dass alle Helligkeitsbereiche mit Detail-
zeichung abgebildet werden. Praktisch funktioniert das, indem man die
Tiefen und die Lichter eines Bildes losgeldst von den Mitten bearbeitet.
In der einfachen Variante — also mit deaktiviertem Schalter ,Weitere
Optionen einblenden” - stellen Sie die Aufhellung der Tiefen und die

(_Speichern.. )

™ vorschau




Tiefen/Lichter: Einfache Anwendung

Tiefen/Lichter
Tiefen
Stirke:

— Lichter
Stirke:
™ Vorschau

[ Weitere Optionen einblenden

Abdunklung der Lichter jeweils mit einem
einfachen ,Starke”-Schieberegler ein.
Wenn die natiirliche Anmutung eines Bil-
des bei dieser Nachbehandlung erhalten
bleiben soll, reicht es oft aus, nur einen der
beiden Bereiche zu korrigieren. Alternativ
empfiehlt es sich, das Ergebnis mit einer
Gradationskorrektur weiter zu bearbeiten.

Tipp:

Ab Photoshop CS3 kdnnen Sie die
Tiefen/Lichter”-Funktion auch als
nachbearbeitbaren Filtereffekt an-
wenden, nachdem Sie die Ebene
zuvor in ein Smartfilter-Objekt um-
gewandelt haben.




Tiefen
Starke.

Tonbreite:
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Anpassungen

Farbkorrektur:

Mittelton-Kontrast:

Schwarz beschneiden

Lichter beschneiden:

rdwerte zuricksetz: )

ere Optionen einblenden

Sie erweitern die Einstellungsmaoglichkeiten, indem Sie den Schalter ,Weitere
Optionen einblenden” aktivieren. Nun haben Sie sechs Regler mehr, die nicht
eben einfach zu benutzen sind. Bei den Lichtern und Tiefen wird die Starke um
die Parameter ,Tonbreite” und ,Radius” erweitert. Die ,Tonbreite” regelt die Anzahl
der in die Berechnung einbezogenen Helligkeitsstufen. Ein zu hoher Wert bertick-
sichtigt dann auch Helligkeiten, die eigentlich nicht korrigiert werden miissen
und erzeugt leicht lichtkranzartige Halo-Effekte. Der ,Radius”-Regler legt fest,

wie weich die Ubergénge zwischen den bearbeiteten und den nicht betroffenen



Tiefen/Lichter: Erweiterte Optionen

Tiefen
Stirke

Tonbreite

Bereichen ausfallen. Hiermit konnen Sie ebenfalls auf Farbsaume
einwirken, die leicht an den Kontrastkanten entstehen. Mit der
+Farbkorrektur”lassen sich zum Beispiel in Schattenbereichen lie-
gende Farben entsattigen. Der Mitteltonkontrast gibt vor, wo die
Tiefen und die Lichter beschnitten werden. Im Beispiel sehen Sie
recht gut, wie sich die Anderung der Einstellungsparameter auf
die dunklen Bildbereiche auswirkt, etwa auf das T-Shirt der Frau
und die Details in den Baumschatten.



Camera Raw 4.0 - Canon EOS 10D
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Besonders Studiofotografen, die immer unter dhnlichen Lichtbedingungen arbeiten,
oder solche, die viele Aufbauten einer Serie bei identischer Lichtsetzung vornehmen,
schatzen es sehr, einmal vorgenommene Korrektureinstellungen auf mehrere Bilder
zu Ubertragen. Moglichkeiten, sich so die Arbeit zu erleichtern, gibt es viele. Wie das
in Camera Raw funktioniert, haben wir schon auf Seite 33 erwdhnt. Sie kdnnen auch
in Photoshop zum Beispiel Einstellungsebenen per,drag & drop” von einem offenen
Bild aufs andere ziehen oder auf die Funktion aller Dialoge zugreifen, die vorgenom-
menen Einstellungen als eigene Datei zu sichern und anschlief3end fiir jede weite-
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re Anwendung wieder zu laden, beziehungsweise sie ab CS3 in manchen Dia-
logen als Voreinstellung direkt abzurufen. Geschickter ist es aber zumeist,
besonders, wenn man mehrere Parameter kombinieren mochte, dafir eine
Aktion mithilfe der Aktionen-Palette aufzuzeichnen. Offnen Sie einfach ein
Bild, starten die Aufzeichnung, fiihren alle Korrekturen durch und stoppen die
Aufzeichnung am Schluss. Danach kdnnen Sie sie zum Beispiel mehrere Bilder
Uber den ,Automatisieren”-Dialog ,Stapelverarbeitung” ohne weiteres Zutun
abarbeiten lassen.



Unscharf maskieren Unscharf maskieren
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Unter vielen, besonders unter erfahrenen Amateurfotografen, gilt die Scharfe eines
Bildes schon fast als Qualitdatsmerkmal Nummer eins. Beim Betrachten von Bildern
aus vergangenen Jahrzehnten kann man ahnen warum. Selbst wenn ausreichend
Licht vorhanden war, bedurfte es hochwertiger Objektive und einer kenntnisreichen
Filmentwicklung, um in etwa das herauszubekommen, was heute Standardkameras
mit digitalen Sensoren oder Amateuer-Filmmaterial zu Wege bringen. Scharfe ist

zu einem Faktor geworden, den besonders Digitalkameras im Ubermaf liefern.
Doch Scharfe ist nicht gleich Scharfe, auch wenn sie nur aufs Bild gerechnet wird.



Scharfen
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Von daher empfiehlt es sich, die Scharfung der Kamera abzuschalten Tipp:

und daflir nachtraglich mit dem Dialog ,Unscharf maskieren” zu .
. . . . . . . . Band 3 der Edi-

arbeiten. Hier filtern Sie das Bild zweimal: einmal mit den Einstellun- tion DOCMA be-

gen,30/45/0" fir die Grundscharfe, danach mit,150/0,5/0" fir die fasst sich mit

Details. Wer differenzierter arbeiten will, sollte dazu den ab CS2 verfig- Scharfungs-

baren Dialog ,Selektiver Scharfzeichner” einsetzen. Bedenken Sie aber  ynd Weich-
immer: Schérfen bringt nur etwas bei ohnehin schon scharfen Vorla- zeichnungs-
gen, da es die Kontrastkanten nur verstarkt, aber nichts dazuerfindet. techniken.
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Bildkontrast und Farben gemeinsam zu verstarken ist kein Pro-
blem fiir denjenigen, der mit der Gradationskurve umgehen
kann. Doch manchmal méchte man nur die Farben verstar-
ken, ohne in die Kontrastverhaltnisse einzugreifen. In solchen
Fallen legt man eine Einstellungsebene vom Typ ,Gradations-
kurven” an, nimmt zunachst eine grobe Einstellung vor, die
auch den Bildkontrast mit betrifft. Nach Bestatigung des Dia-
logs setzen Sie jedoch den Verrechnungsmodus der Ebene auf



Farben verstarken

Gradationskurven
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,Farbe’, wodurch Sie die Tipp:
Kontrastbeeinflussung

abschalten. Ein Doppel- Um den Farbeffekt zu verstarken, kon-

X O nen Sie auch mehrere Einstellungs-
klick auf die Einstellungs- ebenen vom Typ,,Gradationskurve” im
ebene 6ffnet den Grada- Verrechnungsmodus ,Farbe” mit identi-
tionsdialog erneut und schen oder variierenden Einstellungen
erlaubt lhnen jetzt die iibereinander stapeln.
Feinabstimmung.



Wer Farb-Negative scannt, kann bei den meisten Scannertreibern eine Option akti-
vieren, die fiir eine farbliche Neutralisierung des in der Regel orange beschichteten
Originals sorgt. Gute Treiber bieten sogar die Mdglichkeit einer Vorwahl, die den
Filmtyp beriicksichtigt. Wer jedoch unbearbeitete Negativscans weiterverarbeiten
will oder Negative mit einer Digitalkamera abfotografiert, muss die Bildfarben mit
Photoshops Bordmitteln umwandeln. Die Farbumkehr selbst erreichen Sie mit dem
Befehl invertieren, den Sie unter,Anpassen”im Men ,Bild” finden oder mit der Tas-
tenkombination Strg+I (Mac: Befehl+l) aufrufen. Durch die orangefarbene Film-



Farbnegative neutralisieren
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emulsion ergibt sich jedoch zumeist ein unangenehmer Farbstich, der im Nachgang
entfernt werden will. Mit etwas Glick reicht es aus, einfach den Befehl,,Auto-Ton-
wertkorrektur” anzuwenden wie im linken Beispiel. Im Beispiel rechts ist mehr Exper-
tise gefragt: Hier muss zundchst die Helligkeit per Tonwertkorrektur gesenkt und
anschlieBend mit der Grau -Pipette des Dialogs durch einen Klick auf ein neutrales
Motivelement die farbliche Neutralisierung vorgenommen werden. Da hier die Rot-
tone partiell zu heftig ausfallen, werden sie abschlieBend durch eine Korrektur dieses
Farbbereichs per ,Farbton/Sattigung” gemildert.



Foto: Jens Rufenach
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Storende Objekte entfernen

Storende Objekte

entfernen

s muss nicht immer die abgelegte

Liebschaft sein, die aus der Erinne-
rung getilgt werden soll - das Sortiment
Uberflissiger und damit einer Retusche
wiirdiger Elemente im Fotografenalltag
ist unbeschreiblich grof3. Storobjekte ers-
ter Gute sind Staubkorner, die sich entwe-
der auf dem Negativ oder auf dem Kame-
rasensor festgesetzt haben und nun bei
der VergroBerung der gescannten oder
fotografierten Pixel auf dem Monitor
ebenfalls ein Vielfaches ihrer Ursprungs-
groBBe einnehmen. Wenn diese Stoéren-
friede nicht gerade in allzu gro3er Anzahl
oder an sehr problematischen Bildstellen
auftreten, ist ihre Beseitigung per Stem-
pel oder Reparaturpinsel kaum der Rede
wert. Ahnliches gilt fiir Flusen auf Abzii-
gen, kleinere Kratzer, unerwiinschte Lin-
senreflexionen oder rote Augen.

Hat man als Fotograf jedoch erst ein-
mal die Macht der Entfernungswerkzeu-
ge entdeckt, erweitert sich das Anwen-
dungsspektrum stetig. Bald macht man
kein Portrat mehr, in das sich ein Pickel

verirrt hatte, Leberflecken werden
schneller als beim Hautarzt und dabei
noch schmerz- und wundfrei eliminiert,
Details verschwinden aus Hintergriinden,
um die Konzentration des Betrachters
auf das Wesentliche zu lenken, und bald
baut man ganze Bildbereiche wie bei der
Restaurierung zerstorter alter Fotografi-
en nach, damit die Alltaglichkeit aus den
Motiven verschwindet. Am Ende miindet
es darin, dass schon bei der Aufnahme im
Kopf des Fotografen eine Analyse des-
sen ablauft, was spater am Rechner alles
entfernt und/oder dazuerfunden werden
muss.

Ob ein solches Vorgehen der Konigs-
weg ist, kann hier nicht beantwortet,
sondern nur in Frage gestellt werden. In
jedem Fall ist es fiir den Fotografen wich-
tig zu wissen, was mit welchen Werkzeu-
gen wie genau geht. Von daher wenden
wir uns in diesem Kapitel nicht den spe-
ziellen Einsatzbereichen, sondern der
generellen Handhabungspraxis vom Pho-
toshops Bildelement-Beseitigern zu.
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Das Stempel-Werkzeug hat eine ganz einfache Aufgabe: Es kopiert Bildteile von einer
Bildstelle zur anderen. Wahlen Sie zundchst mit gehaltener Alt-Taste einen Referenz-
punkt und tragen diesen dann an einer anderen Stelle auf. Je nachdem, wie weich
die Kante lhrer Werkzeugspitze eingestellt ist und was Sie bei den Deckkraft- und
Fluss-Einstellungen gewahlt haben, wird der Referenzpunkt ganz oder teilweise auf-
getragen. Wichtig ist auch die Stempelausrichtung, die Sie in der Optionsleiste unter
der Meniileiste mit der Checkbox,Ausger.” wahlen. Ist der Schalter gesetzt, merkt
sich Photoshop nicht den Ausgangspunkt selbst, sondern nur die relative Position




Das Prinzip Stempem
™ Ausger. \

(-] Ausger. \

des Referenzpunktes zum Anwendungspunkt. Bei deak- Profi-Tipp:
tivierter Option wird die Bearbeitung immer vom dem
gleichen, als Referenz gewahlten Startpunkt aus begon-
nen. Um lberzeugende Ergebnisse beim Stempeln zu
erhalten, sollten Sie den Referenzpunkt méglichst oft

Aktivieren Sie in den Werk-
zeugoptionen ,Alle Ebenen
aufnehmen” und tragen Sie
die Retuschen auf einer zwei-

wechseln. Ab CS3 haben Sie die Mdglichkeit, bis zu finf ten, leeren Ebene auf. So er-
verschiedene, auf Wunsch auch transformierbare Refe- halten Sie mehr Kontrolle
renzpunkte festzulegen. iiber das Ergebnis.

Band 14 - Retuschieren
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In Photoshop CS3 wurde das Stempel-Werkzeug um die Optionen der Palette ,Stem-
pel-Quelle” erweitert. Damit kann man statt einem nun flinf Referenzpunkte definie-
ren und diese bei Bedarf zusatzlich transformieren. Das ist sicher technisch ein gro3er
Schritt nach vorn, doch wird es fiir die tdgliche Anwendung eine eher geringe Rolle
spielen. Interessanter dagegen ist die Moglichkeit, eine Voransicht der Quelle beim
Stempelvorgang zu nutzen, mit der man einen deutlich besseren Uberblick (iber sei-
ne Arbeit gewinnt. Sie miissen nur den Schalter,Zeige Uberlagerung”in der neuen
Palette anschalten. Uber einen Umweg funktioniert das auch mit Photoshop CS2:
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Rufen Sie zundchst den Fluchtpunkt-Dialog im Men Filter” auf. Ein Dop-
pelklick auf das,Ebene-erstellen-Werkzeug” aus der Werkzeugleiste des
Dialogs erzeugt ein Standard-Raster, an dem orientiert Sie im Anschluss
Bildelemente ohne perspektivische Korrekturen von einem Punkt des Bil-
des auf einen anderen stempeln kdnnen. Sie miissen zuvor nur mit gehal-
tener Alt-Taste einen Referenzpunkt auswahlen. Dabei sehen Sie den zu
klonenden Bereich in der voreingestellten Werkzeugspitzengrof3e inklusi-
ve der weichen Kante als Vorschau.
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In der Regel arbeiten Sie beim Stempeln im Anwendungsmodus,Normal”
bei 100 Prozent Deckkraft. Dann kopiert das Werkzeug die aufgenomme-
nen Bildelemente ohne weitere Verrechnungen 1:1 an die Zielstelle. Es ist
empfehlenswert, dabei eine weiche Pinselspitze einzusetzen, die etwas
groBer ist als die beschadigte Stelle. So wird an den Randern die Refe-
renzinformation teiltransparent aufgetragen, was meist zu harmonische-
ren Ubergangen fiihrt als der Einsatz einer harten Spitze. Daneben gibt
es noch eine ganze Reihe von Verrechnungsmodi, um die Referenzstellen



Den Stempeleinsatz weiter optimieren m

aufzubringen. Bei der taglichen Arbeit sinnvoll sind vornehmlich die
Modi,Abdunkeln”und,Aufhellen”. Der Modus, Aufhellen” wirkt sich
nur auf die Bildstellen aus, die dunkler sind als die Referenzinforma-
tion. Ideal also zum Entfernen dunkler Stellen und Flecken.,,Abdun-
keln”verfahrt genau anders herum: Hiermit werden Staubkdrner und
helle Flusen abgedunkelt. Auch der Modus ,Farbe” kann an solchen
Stellen sinnvoll eingesetzt werden, wo Bilder teilweise vergilbt sind
oder anders farbig befleckt wurden.



Mparatur-Pinsel
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Der Reparatur-Pinsel (ab Photoshop 7) arbeitet im Prinzip wie der Stem-
pel, doch im Unterschied zu diesem trégt er nicht einfach nur den Bild-
inhalt des Referenzpunkts auf, sondern beriicksichtigt beim Auftrag die
Struktur der Umgebung des Zielpunkts. Fiir ,Haut-Transplantationen”
ideal, nur lsst sich das Werkzeug beim Uberdecken gréBerer Stellen oft-
mals nicht hinreichend steuern. Es stehen nur Verrechnungsmodi fiir
den Auftrag zur Wahl, die Art der Rekonstruktionsberechnung lasst sich
jedoch nicht manipulieren.

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA



Der Bereichsreparatur-Pi

Die Weiterentwicklung des Reparatur-Pinsels ist der Bereichsreparatur-Pin-
sel. Er ist ab Photoshop CS2 mit an Bord, kommt ohne Referenzpunkt aus
und orientiert sich bei der Rekonstruktion der zu tiberdeckenden Stellen
ausschlieBlich an der Umgebung der angeklickten Stelle. Das ist ideal fir
Staub, Kratzer und kleine Flecken. Man spart damit beim sogenannten ,Aus-
flecken” sehr viel Zeit und erhalt zudem oft eine bessere Qualitat. Komplexe-
re Retuschen lassen sich jedoch noch schlechter kontrolliert durchfiihren als
mit dem Reparatur-Pinsel.

Band 14 - Retuschieren




Grof3flachigere Bereiche lassen sich seit Photoshop CS mit dem ,Ausbessern-Werk-
zeug” retuschieren. Dabei handelt es sich um eine Kombination aus dem Lasso

und dem Reparatur-Pinsel. Es gibt zwei Arten dieses Werkzeug einzusetzen.,Quel-
le” und,Ziel". Bei der Ausbessern-Variante ,Quelle” umfahren Sie den zu entfernen-
den Bildbereich mit der Auswahlfunktion, die der eines einfachen Lassos entspricht.
Dann ziehen Sie die erzeugte Auswahl auf den Bereich, der diese Stelle iberlagern
soll und lassen die Maustaste zur Anwendung los. Bei der,Ziel”-Variante wahlen Sie
den Referenzbereich aus, der an eine andere Stelle kopiert werden soll und ziehen

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA




anschlieBend die Auswahl auf das
Ziel. Bei beiden Varianten werden
die Anschliisse weich mit der neu-
en Umgebung verrechnet und auch
die Helligkeitsstruktur beriicksich-
tigt. Es bedarf also einiger Erfahrung,
bis man damit brauchbare Ergebnis-
se erzielt.

Band 14 - Retuschieren

Retusche mit Auswahle

DI0C[E)] Ausbessem: O Quelle @ Ziel ([ Transparent

Tipp:

Sie miissen sich nicht unbedingt mit der Auswahlfunk-
tion des Werkzeugs herumqualen. Es ist auch moglich,
anders erzeugte Auswahlen nach dem Wechsel zum
»Ausbessern-Werkzeug” fiir diese Funktion umzudefi-
nieren. Empfehlenswert ist besonders die Arbeit mit
zuvor weichgezeichneten Auswahlkanten.
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In Photoshop CS2 ist der ,,Fluchtpunkt”-Dialog hinzugekommen, der sich
vorziiglich fur komplizierte Retuschen eignet, bei denen es darum geht,
beim Retuschieren die Gesetze der Perspektive zu beachten. Nach dem
Aufruf des Werkzeug-Dialogs im Men Filter” ziehen Sie mit dem ,Ebene-
erstellen-Werkzeug” zunédchst eine Flache liber das Setzen von vier Anfas-
serpunkten auf. Hier wédhlen Sie ganz nach Bedarf entweder eine Aus-
wahl zur Ubertragung eines andern Bildbereichs oder Sie arbeiten mit dem
Stempelwerkzeug. In der Anwendung gibt es nur graduelle Unterschiede,
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abgesehen davon, dass eine Tipp:
schrittweise Riickgangig-
. gang g . Hat man sich erst mal an die Verschiebungsmaglichkeiten auf der
Funktion fehlt. Das Faszinie- R o o
o Flache gewdhnt, ist es Zeit, die ndchste Stufe des Fluchtpunkt-Retu-
rende an der Funktion ist die

schierens zu entdecken: Das,,Um-die-Ecke-Verschieben”. Sofern ein
Motiv es hergibt, konnen Sie |hr,,Drahtgitter” auch um die Ecken zie-
hen und ausgewahlte Bereiche dann auch um die Ecke verschieben.
Allerdings ist das au3er bei schattenfreien Bildern wegen der Be-
leuchtungsdiskrepanzen nicht unbedingt zu empfehlen.

perspektivisch korrekte Ver-
zerrung der Montageobjek-
te innerhalb der definierten
Hilfsgitterkonstruktionen.



Camera Raw 4.0 - Canon EOS 5D
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Wer handwerklich sauber mit den Stempelwerkzeugen retuschiert, arbeitet auf Ebe-
nen, also immer so, dass er auch nach dem Speichern Bearbeitungen wieder zurtick-
nehmen kann. Seit Photoshop CS3 kann man nun Raw-Dateien direkt in Camera Raw
mit einem Stempel-Werkzeug bearbeiten. Die Anderungen werden auch hier nicht
direkt mit den Originalpixeln verrechnet, doch bleibt die Funktion hinsichtlich ihrer
Optionen weit hinter dem zurlick, was wir bei Photoshop gewohnt sind, sie ist aller-
dings fir kleine Detailkorrekturen sehr praktisch. Richtig nitzlich wird sie jedoch
beim Einsatz gegen Staubkornflecken des Sensors. Haben sich dort Staubkdrner fest-



Retuschieren in Rm
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gesetzt, miissen oft ganze Bildserien an denselben Stellen retu- Hinweis:
schiert werden. In solchen Fallen ist es natirlich vergleichsweise ein- . _

. . . . . Mischen Sie bei
fach, die Retusche an einem Bild vorzunehmen und sie dann tber der Synchronisa-
die,Synchronisieren”-Option auf alle Bilder zu tGbertragen. Proble- tion von Stem-
me kdnnen allerdings sehr unterschiedliche Motive bereiten, doch pelkorrekturen
auch dann erleichtert eine Synchronisation die Arbeit: Die Zielpunk-  mehrerer Bilder
te sind alle schon gesetzt, nun missen bei den problematischen keinesfalls Hoch-
Motiven nur noch die Referenzpunkte verschoben werden. und Querformate.

Band 14 - Retuschieren
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Digitale Schaden ausgleichen

Digitale Schaden

ausgleichen

So eindrucksvoll die digitale Foto-
technik bei Einsatz von teuren Spie-
gelreflexkameras im Studio und bei gut
beleuchteten AuBBenaufnahmen auch ist,
es gibt immer noch viele Schattenseiten
in den unteren Preisklassen der Gerdte
und bei widrigen Aufnahmeumstanden.

Ist es zum Beispiel etwas zu dunkel fiir
normale Aufnahmen mit 100 bis 400 ASA
Lichtempfindlichkeit und muss man den
ISO-Wert hoch setzen, fangt selbst man-
cher APS-grof3e Chip an, wenig anspre-
chend zu rauschen. Je kleiner der Chip
wird —und in den meisten Miniaturka-
meras stecken nattrlich auch Bildsenso-
ren in Miniaturformaten -, desto schlim-
mer rauscht er. Das steigert sich noch,
wenn auf diesen wenige Quadratmilli-
meter grof3en Flachen sechs, sieben oder
gar zehn Millionen Pixel untergebracht
wurden.

Der einzelne Bildpunkt bekommt bei
diesen Winzlingen kaum noch Licht ab
und muss - selbst bei normalen Beleuch-
tungsverhaltnissen - erheblich elektro-
nisch verstarkt werden. Auch wenn fin-
dige asiatische Ingenieure dem Problem
mit stetig neuen ldeen begegnen, wird
noch viel Zeit vergehen, bis sie die phy-
sikalischen Grenzen per kamerainterner
Software niedergerechnet haben.

Ebenfalls sehr anfallig reagieren die
hochempfindlichen Bildchips auf mafi-
ge Objektive, die von sich aus nicht in vol-
lem Umfang bericksichtigen, dass rotes,
griines und blaues Licht unterschiedli-
che Wellenlangen hat. Die Brennweite ist
flr rote Lichtstrahlen langer als fiir griine
und blaue. Der rote Teil eines Bildes wird
also groBer abgebildet als der griine und
dieser wiederum groBer als der blaue. Im
Endeffekt zeigen sich an Stellen mit star-
ken Kontrasten farbige Saume, die auch
durch Abblenden nicht zu beseitigen
sind.

Ist das Bild einmal aufgenommen, ver-
fallen die meisten Kameras der Unsitte,
es —aus Griinden des Platzsparens — hef-
tig zu zerstoren, bevor sie es auf der Spei-
cherkarte sichern. Dem ungeiibten Auge
entgehen diese Schaden, solange die
Kompression nicht tibertrieben wird oder
bis das Bild in Photoshop korrigiert wer-
den soll. Allerdings muss man als Versuch
der Ehrenrettung der JPEG-Kompression
anfligen, dass sie bei hochaufgelosten
Bildern aus digitalen Spiegelreflexmodel-
len mit hochwertigen Objektiven auch fiir
das gelibte Auge unsichtbar bleibt.

Wie Sie die typischen Digitalfoto-Pro-
bleme in den Griff bekommen, erfahren
Sie in diesem Kapitel.
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Rauschen tritt oft nicht an allen Stellen eines Bildes auf, und wenn man dage-
gen grof3flachig mit Filtern vorgeht, leiden zumeist auch nicht betroffene Bild-
bereiche. Alternativ ldsst sich eine Art Maltechnik anwenden, die — und hier liegt
ihr Vorteil — bereits ab Photoshop 3 funktioniert. Erzeugen Sie zundchst eine
Kopie der Ausgangsebene , setzen den Ebenenverrechnungsmodus auf,,Farbe”
und rufen danach den,Gauf3schen Weichzeichner” auf, mit dem Sie nun das Farb-
rauschen zunachst aus dem ganzen Bild entfernen. Als Ausgangsradius fiir die
Weichzeichnung wahlen Sie fuinf Pixel vor und passen den Wert durch visuel-



MaBnahmen gegen Farbrauschen
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le Kontrolle gegebenenfalls der BildgréBe an. Um Tipp:
die Entrauschung nur auf bestimmte Bildteile anzu-
wenden, erzeugen Sie eine schwarze, die Ebene aus-
blendende Maske durch einen Klick bei gehaltener
Alt-Taste auf das Ebenenmaskensymbol am unteren

Korrekturebene vom Typ
Rand der Ebenenpalette. AnschlieBend malen Sie Gradation mit einer leichten
mit weil3er Farbe und dem Pinselwerkzeug die per S-Kurve an.

Falls Ihnen die Uberarbei-
tung lhre Bildfarben zu sehr
entsattigt hat, legen Sie eine

Filter entrauschten Bereiche auf.



Rauschfilter Helligkeit interpolieren...
Rauschen entfernen
Rauschen hinzufiigen...
Rauschen reduzieren...
Staub und Kratzer...

Schon langer gibt es in Photoshop den Filter,Stérungen entfernen’, der einfach nur
Bilddetails zerstort. Auch ,Staub und Kratzer entfernen” ist aufs ganze Bild ange-
wandt eher eine Rosskur als ein probates Mittel gegen die Pixelausblihungen. Ab
Photoshop CS2 ist der,Stérungen reduzieren”-Filter hinzugekommen. Er erfiillt gleich
zwei Funktionen. Zum einen verringert er — wie man das zuvor nur im Camera-Raw-
Dialog erreichte — das Farbrauschen. Zum anderen wirkt er auch gegen die ,Artefak-
te” genannte Pixelblocke, die bei der JPEG-Kompression entstehen. In der Grundein-
stellung gibt es vier Regler: Einen fiir die Anwendungsstarke, einen, der festlegt, wie




Photoshops Rauschfilter

# Vorschau

1 () Einfach @) Erweitert
Einstellungen: Standard B@‘
I Gename ™ e
starke: 10 |
—_—

Details erhalten: [87
—

Farbstorung reduzieren: (100 |%
—_—

Details scharfzeichnen: [25 %
—_—

¥ JPEG-Artefakt entfernen

_ Staub und Kratzer -

# vorschau

Bt @

Radius: |2 Pixel

&

Schwellenwert: |0 Stufen
&

wichtig es ist, Details zu erhalten, einen dritten zur Steuerung der
Entfernung von Farbrauschen und einen letzten, mit dem Sie die
Details nachschéarfen kénnen. Bei angeklickter ,Advanced”-Dar-
stellung fir Fortgeschrittene haben Sie zusatzlich die Moglichkeit,
gezielt in das Rauschen der einzelnen Farbkandle einzugreifen. Um
Rechenzeit zu sparen, zoomen Sie sich auf wenigstens 100 Prozent
in die Voransicht des Dialogs ein, schalten die Vorschau ab und kli-
cken einfach zur Kontrolle von vor- und nachher in die Voransicht.



Chromatische Aberration B/G

_ Objektivkorrektur (100%)
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Abbrechen
Einstellungen: | Benutzerdefiniert I-G] ®

Verzerrung entfernen 0,00
a 4 = §
—Ch ische Aberration
Rot/Cyan-Farbrander
A

Blau/Gelb-Farbrander

Von einer Chromatischen Aberration spricht man bei einem haufig auftretenden Feh-
ler, zu dem es kommt, wenn das Objektiv verschiedene Farben-Frequenzen nicht auf
denselben Punkt fokussieren kann. Der Regler,Chromatische Aberration B/G" korri-
giert dabei entstehende blau-gelbe Farbrander. Um die Wirkung beurteilen zu kon-
nen, sollten Sie in hohen Zoomstufen auch jenseits von 100 Prozent Darstellungsgro-
Be arbeiten. Die entsprechende Funktion dafiir finden Sie wahlweise in Camera Raw
bei den Objektiv-Korrekturen und ab CS2 in Photoshop selbst bei den Verzerrungsfil-
tern unter ,Blendenkorrektur”. Ab CS3 heif3t die Funktion,Objektivkorrektur”.



Chromatische Aberration R/C

Camera Raw 4.0 - Canon EOS 10D
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Chromatische Aberrationen konnen jedoch auch entstehen,
weil mit jeder Lichtfarbe ein klar abgegrenztes Bild generiert
wird, die Einzelbilder jedoch eine leicht unterschiedliche GroR3e
haben. Diese Art der Aberration fiilhrt zu Komplementarfarb-
saumen in Bereichen, die sich auBerhalb des Bildmittelpunkts
befinden. So kann sich dies als roter Saum an der dem Bildmit-
telpunkt zugewandten und als cyanfarbener Saum an der vom
Bildmittelpunkt abgewandten Objektseite dul3ern.

Tipp:

Wenn diese Werkzeuge
keine befriedigenden Er-
gebnisse bringen, kon-
nen Sie die Bereiche auch
mit dem,,Schwamm-Werk-
zeug”im Modus ,Séttigung
verringern” iibermalen.



JPEG-Artefakte: Auf die Druckgrof3e interpolieren

Bilder, die fiirs Internet stark verkleinert und komprimiert wurden, wieder druck-

bar zu machen, ist eine Herausforderung. Vergroern Sie das kleine JPEG zunachst
auf die Druckgrof3e. Wahlen Sie als Interpolationsmethode ,Bikubisch”, dann rech-
net Photoshop das Bild mit leichter Weichzeichnung hoch. Bei mittleren Kompressi-
onsqualitdten kann allein diese Interpolation schon einen GroB3teil der Artefakte ent-
fernen. Ein optionaler Trick besteht darin, das Bild in zwei Schritten hochzurechnen.
Zunachst errechnen Sie die doppelte bis dreifache EndgréBe. Im zweiten Durchgang
erst reduzieren Sie das nun viel zu grof3e Bild auf die endgtiltigen Druckmafe.



JPEG-Artefakte: Globale Weichzeichnung

Das folgende Verfahren hangt im Detail sehr vom Motiv ab. Prinzipiell geht es darum,
zunachst durch den Einsatz einer zweiten, weichgezeichneten Ebene die Ausgangs-
basis zu verbessern. Hier habe ich die Hintergrundebene dupliziert und die Kopie
dann auf den in Photoshop 7 neu hinzugekommenen Verrechnungsmodus ,Strahlen-
des Licht” gesetzt. Nach der Verrechnung rufen Sie den Filter ,GauBscher Weichzeich-
ner” auf. Den Radius erhdhen Sie soweit, bis nur noch wenige Artefakte zu sehen
sind. Um die jetzt sehr kraftigen Farben wieder auszugleichen, legen Sie eine Korrek-
turebene des Typs ,Farbton/Sattigung” an.



JPEG-Artefakte: Manuelle Weichzeichnung

Es gibt natirlich auch Korrekturen, die nicht so extrem sind wie im vorigen Beispiel.
Die bearbeiten Sie etwa mit einer Kombination aus dem Einsatz des Weichzeich-
nungswerkzeugs und dem des Wischfingers. Den Weichzeichner verwenden Sie, um
farbliche Ubergénge zu glitten. Den Wischfinger, wenn Sie Gepixeltes wieder in die
Ursprungsform bringen méchten. Weitere Werkzeuge zur Anpassung von farblichen
Ubergéngen sind der Abwedler und der Nachbelichter. Zum Schluss sieht das Ergeb-
nis wie eine Mischung aus Foto und Gemalde aus. Wie sehr die Gemaldeelemente
hervortreten, hangt davon ab, mit welchem Druck Sie den Wischfinger einsetzen.



JPEG-Artefakte: Feinabstimmung

In diesem Fall gab es zur Feinabstimmung nicht mehr zu tun, als das Bild mit der Gra-
dationskurve zu Uberarbeiten. Durch das Anheben der Mitten lassen sich viele Details
einfach ausblenden. In anderen Fallen kann hier aber auch der punktuelle Einsatz des
Scharfzeichnungswerkzeugs angebracht sein. Sie kdnnen zudem (ber die Ebenen-
einstellungen bestimmte Helligkeitsbereiche ausblenden. So lassen sich zum Beispiel
ausschlieBlich die Lichter scharfen. Wenn das Ergebnis nicht gefallt, ist auch die Nach-
bearbeitung mit einem Stérungsfilter zumindest einen Versuch wert. Dabei werden
die rechteckigen Artefakte durch fiir das Auge gefalligere Punkte ersetzt.

Band 14 - Retuschieren



Wer Senorstaub von einem oder mehreren Bildern entfernen muss, dies
aber nicht im Camera Raw 4.0-Modul von Photoshop CS3 (S. 60/61) tun
kann oder will, muss sich anders behelfen. Wahlen Sie zunachst in einem
Referenzbild ein Staubkorn oder mehrere so prazise wie moglich aus und
speichern die Auswahlen in einem Alphakanal. Dann laden Sie den Alpha-
kanal und wenden auf die Auswahl den Stérungsfilter,,Staub und Krat-
zer” mit einer Starke an, die das Staubkorn verschwinden lasst. Bei der
Anwendung fiir mehrere Bilder zeichnen Sie eine Aktion auf. Achten Sie




Sensorstaub entfernen

Auswahl speichern Staub und Kratzer
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Radius: |20
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bei der Aufzeichnung darauf, den Alphakanal Uber die
Zwischenablage einzusetzen, statt ihn erneut anzule-
gen, und I6schen Sie ihn nach Abschluss der Bearbei-
tung wieder, um die BildgréBe nicht unnétig aufzu-
blahen. Die Anwendung auf ganze Verzeichnisse mit
gleich groBen Bildern, die dasselbe Staubkornmuster
aufweisen, nehmen Sie mit dem ,Automatisieren”-Dia-
log,Stapelbearbeitung” vor.
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Analoge Schaden ausgleichen

Analoge Schaden

ausgleichen

m Gegensatz zu den digitalen Scha-

denstypen sind die analogen deutlich
in der Uberzahl. Das ist zum einen mit
dem groBeren Variantenreichtum des-
sen erkldart, was einem Gegenstand in der
realen Welt so alles zustoBen kann, zum
anderen natirlich mit dem Faktor Zeit.
Digital aufgenommene Bilder gibt es erst
seit rund 20 Jahren, auch wenn ihr Anteil
an der Gesamtsumme jemals fotografier-
ter Bilder Gberproportional hoch ausfal-
len dirfte. Analog erzeugte Bilder beglei-
ten die Menschheit — oder zumindest den
wirtschaftlich hoch entwickelten Teil der-
selben - seit etwas Uber 160 Jahren. Ent-
sprechend vielfdltig und wechselhaft
sind die Anwendungen der Fotografie
und vor allem die Umstande, unter dem
Filmmaterial oder Papierabzilige Schaden
nehmen kénnen. Spuren von Staub und
Kratzer, die sich bei wenig sachgemaRer
Bearbeitung im Fotolabor fast zwangs-
ldufig einstellten, sind nur die Spitze des
Eisbergs. Weit spannender ist es fir einen
Retuscheur, sich mit Fotos zu befassen,
welche von Kulturflissigkeiten wie Kaf-
fee, Chemikalien oder Multivitaminsaft
befleckt wurden. Oder Fotografien neu
zusammenzupuzzeln, die der Kraft ange-
stauter Gefiihle beziehungsweise mecha-
nischer Formen roher Gewalt ausgesetzt

gewesen sind. Als dankbares Betati-
gungsfeld erweisen sich auch von Son-
neneinstrahlung ausgeblichene Farben
und Kontraste. Spezieller ist die Gewohn-
heit von in die Jahre gekommenen Emul-
sionsbeschichtungen, sich von Glasplat-
ten-Negativen abzulésen. Das beschéftigt
nicht nur manchen Freizeit-Familien-
forscher, sondern auch viele Museums-
mitarbeiter. Letztere sind oftmals auch
gezwungen, Chemieflecken zu entfer-
nen, weil die Fotografen, bevor es spezi-
ell ausgebildete Laboranten gab, in ihren
Dunkelkammern mit schlechten Materia-
lien herumpfuschten oder schlicht nach-
Idssig beim Auswdssern waren. Eine Her-
ausforderung fir jeden Retuscheur — das
hat er mit dem Hautarzt gemein - ist der
Pilzbefall. Dieser kann unterschiedlichs-
te Auswirkungen haben. Mal lasst er vie-
le kleine weil3e Punkte im Bild entstehen,
mal sammelt er sich groB3flachiger an und
Uberdeckt gleich ganze Bildpartien. Aber
er kann auch Muster bilden oder die Bild-
konturen an den betroffen Stellen aufwei-
chen. Im folgenden Kapitel lernen Sie am
praktischen Beispiel, solche Widrigkeiten
in den Griff zu bekommen und aus einer
Vorlage, die man eigentlich schon gar
nicht mehr als solche bezeichnen kann,
wieder ein richtiges Foto zu machen.



Staub und Kratzer

Abbrechen
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Radius: |2 Pixel

Kleine Defekte wie Kratzer oder Flecken bieten alte Fotos im Uberfluss. Dagegen hel-
fen wahlweise das Stempel-Werkzeug oder die Reparatur-Pinsel. Welches Tool man
einsetzt, hangt nicht nur von personlichen Vorlieben oder der eingesetzten Photo-
shop-Version, sondern auch von den Bildfehlern selbst ab. Den Reparatur- oder der
noch einfacher bedienbaren Bereichsreparatur-Pinsel sollte man nur in flachigen
Bereichen ohne harte Kontrastkanten einsetzen, da er sie aufweicht (siehe auch Seite
54/55). Das Stempel-Werkzeug dagegen eignet sich mit harter Werkzeugspitze vor-
zliglich zur Wiederherstellung von kontrastreichen Kantenverldufen. Bei vielen Stel-



Staub und Kratzer ausflecken {7/

len auf einem einfach strukturierten, wenig scharfem Hintergrund kann man
auch groBere Bereiche auswahlen, um diese dann mit dem Filter ,Staub und
Kratzer” und fiir das Motiv geeigneten Werten zu tiberarbeiten. In der Regel
Uberpriift man die Vorlage zunachst auf Bereiche, die sich schnell mit angemes-
sen grof3en, weichkantigen Auswahlen per,Staub und Kratzer” beseitigen las-
sen. Danach werden maglichst viele verbliebene Defekte mit dem Bereichsre-
paratur-Pinsel entfernt, und zum Schluss bearbeiten Sie all die komplizierteren
Details mit dem Stempel-Werkzeug.



Der Filter ,Staub und Kratzer” hilft als Retuschevorbereitung auch
bei Vorlagen mit vielen Knicken und Rissen. Allerdings sollte er
dabei nur auf die schadhaften Bildstellen angewandt werden. Dup-
lizieren Sie zundchst die Ausgangsebene. Danach wechseln Sie mit
der Taste Q" in den Maskierungsmodus und tragen nun vorsichtig
mit dem Pinsel eine Maske auf alle betroffenen Bereiche auf. Durch
erneutes Driicken der,Q"-Taste verwandeln Sie die Maske in eine
Auswahl und kehren diese anschlieBend mit dem Befehl,,Strg+l”



Auswahlretusche - Bilder mit vielen Schaden

rie | Karbieider | Soie |

senen | Kandln | Plads |

(Mac:,Befehl+1") um. Die Auswahl ver-
wandeln Sie in eine Ebenenmaske und
wenden abschlieBend den Filter,Staub
und Kratzer” mit geeigneten Werten auf
die Ebenenkopie an. Die Alternative: Fil-
ter auf Ebenenduplikat anwenden, eine
schwarze Ebenenmaske erzeugen und
weil3e Striche in der Maske auftragen.

| 4

wox &
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Tipp:

Bereiche, die Sie iibersehen haben
und solche, die vielleicht zu stark
von den Bearbeitungen betroffen
sind, konnen Sie durch Malen mit
weiBer und schwarzer Farbe jeder-
zeit auf der Ebenenmaske nachtrag-
lich korrigieren.
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Bei grof3flachigen Beschadigungen hangt das weitere Vorgehen stark mit dem Motiv
zusammen. Kommen die betroffenen Bereiche ohne Detailinformationen aus, kann
es reichen, mit einer Auswahlretusche wie auf Seite 80/81 beschrieben zu arbeiten.
Muss ein Hintergrund ,gestreckt” werden, so arbeiten Sie sich am besten mit dem
Stempelwerkzeug von allen Seiten an die Mitte der Stelle heran oder kopieren ande-
re Teile des Hintergrunds manuell auf Ebenen an diese Stelle und passen sie mithilfe
von Ebenenmasken ein. In diesem Fall lieBen sich die Risse, die durch die Ablésung
der Emulsionsbeschichtung des Negativs enstanden sind, recht einfach wieder



GrofB3flachige Beschadigungen
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zusammenfligen. Zunachst wurden die Bildteile mithilfe des magnetischen
Lassos ausgewdhlt und anschlieBend auf eigene Ebenen kopiert. Danach konnten
sie durch Skalierungen und Verzerrungen soweit angepasst werden, dass die
Anschliisse weitestgehend stimmten. Ubergangskanten und kleinere Risse lassen
sich mithilfe der Auswahlretusche, also der Kombination aus Maskierungsauswabhl
und,Staub und Kratzer entfernen”, ausgleichen. Am Ende bleibt nur - was im Bild

noch nicht geschehen ist — die Korrektur der verbliebenen Kantenfehler mit dem
Stempelwerkzeug.



Foto: Kreismuseum Ratzeburg

-

Um Flecken aus einem Bild zu entfernen, malen Sie den Bereich des Flecks zunédchst
im Maskierungsmodus aus. Wechseln Sie danach wieder in den Standard-Modus,
damit sich der Auftrag in eine Auswahl umwandelt. Auf Basis der Auswahl erzeugen
Sie nun eine Einstellebene - von Typ ,Selektive Farbkorrektur” bei Farbaufnahmen
oder vom Typ ,Gradation” bei Schwarzwei3bildern wie hier - und gleichen die Ton-
wertdifferenz bestmadglich aus. Bei schwierigen Kandidaten muss man gegebenen-
falls auch mit mehreren unterschiedlichen Einstellebenen arbeiten. Zunachst wird
das Bild entfarbt (1). Dann wird wird der Bereich des Flecks im Maskierungsmodus
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ausgewadhlt (2). Die Feinbearbeitung - in unserem Fall die Behand-
lung der dunkler geratenen Kanten des Flecks — wird entweder mit
einer oder mehreren Einstellungsebenen vorgenommen. Zeitsparen-
der, aber wenig flexibel, ist der Einsatz von Abwedler und Nachbelich-
ter auf der Hintergrundebene. Als Finish werden die Kanten mit den
entsprechenden Werkzeugen tberstempelt (3). Welchen Werkzeugen
man in der Praxis den Vorzug gibt, hdangt stark mit dem Bild und sei-
nen spezifischen Defekten zusammen.



Bevor man viel Arbeit in ein Bild steckt, sollte man herausfinden, ob

sich der Aufwand Uberhaupt lohnt. Normalerweise liegen Reprodukti-
onen alter Fotos als TIFF- oder als JPEG-Datenséatze vor. Manche Scan-
ner kdnnen aber auch Dateien im Raw-Format erzeugen. Ab Photoshop
CS3 lasst sich jedes dieser Bildformate in Camera Raw 6ffnen. Hier finden
Sie bei den Belichtungseinstellungen durch die neu hinzugekomme-
nen Regler,Reparatur” und ,Filllicht” eine gut geeignete Testumgebung,
um schnell zu ermitteln, ob zum Beispiel in einem so kontrastarmen Bild
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Bild neu aufbauen: Vorarbeiten ['}/:¥/

Camera Raw 4.0 - JPEG

Fvorscnau [ 3]

Ty - —
Temperatur o
Farbton 1]
Auto  Standard
Belichtung =0.30
Reparatur 22 |
Fulllicht 10 |
Schwarz 63
Helligkeit -51
Kontrast +100 |
[ in Graustufen konvertieren
Dynamik 0
Sattigung =1
wie diesem geniigend Informationen ver- Tipp:
steckt sind, die eine Bearbeitung recht- .
fertigen. Wenn Sie hierbei durch exoeri Besonders stark farbsti-
igen. ie hi idu Xperi- . .
9 P chige und befleckte Bil-

mentelles Reglerverschieben zu einem der kiinnen durch die

positiven Votum gelangt sind, stimmen Kontrastabschiitzung als
Sie die Kontraste leidlich ab — ohne zu Graustufendatei gut beur-
Ubertreiben — und 6ffnen die Datei dann teilt werden.

in Photoshop selbst.



Der aufwendigste Part der Bearbeitung besteht darin, alle Elemente des Bilds zu iso-
lieren. Am einfachsten ist der Weg Uiber das magnetische Lasso. Mit diesem umfah-
ren Sie das jeweilige Objekt. Photoshop sucht automatisch nach Kontrastkanten und
bildet daraus eine Auswahl. Zunachst trennen Sie zwischen Bildvorder- und -hinter-
grund, danach erfassen Sie gegebenenfalls auch Einzelelemente wie Haut und Klei-
dung oder Hintergrunddetails. Um spater jederzeit auf die Auswahlen zugreifen

zu konnen, empfiehlt es sich, jede als eigenen Kanal zu sichern. Zudem lassen sich
damit die folgenden Auswahlarbeiten durch den Einsatz der Verrechnungsoptionen



Bild neu aufbauen: Elemente isolieren

beim Laden einer Auswahl vereinfachen
(siehe dazu auch Band 1 der Edition
DOCMA). Legen Sie nun fir alle Bildelemen-
te, die Sie spater hinsichtlich des Kontrasts
unterschiedlich behandeln oder einfarben
mochten, eigene Auswahlen an. Achten Sie
hierbei auf eine sinnvolle Benennung der
Alpha-Kanale.

Tipp:

Sollten Sie mit Bildern zu tun haben, die
fiir die Auswahlen zu wenig Kontraste
zeigen, konnen Sie diesem Missstand
iiber den Einsatz von tempordren Ein-
stellungsebenen entgegenwirken.



Bild neu aufbauen: Kontraste scharfen
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Zur digitalen Verbesserung der Bilddetails empfehlen sich zwei Werkzeuge.
Zundchst der ab Seite 35 vorgestellte Dialog ,Tiefen/Lichter”, mit dem sich so
manche Feinheit auch dort noch wiederbeleben ldsst, wo man sie gar nicht
mehr vermutet hatte. Um die Konturkontraste zu verbessern und das Bild damit
scharfer aussehen zu lassen, eignet sich der Scharfzeichnungsfilter ,Unscharf
maskieren” mit geringer Intensitat (hier: Starke 70) sowie hohem Radius (hier:
75). Nehmen Sie die Scharfungen sicherheitshalber auf einem Ebenenduplikat
des Ursprungsbildes vor.



Bild neu aufbauen: Entflecken

Beim Entflecken erweist sich dieses Bild als relativ ein-
facher Fall. Die Beschddigungen sind nicht so umfang-
reich, dass man sich zwingend der auf Seite 80/81 erklar-
ten Methode bedienen miisste. Da hier auflerdem keine
Flecken an Kontrastkanten auftreten, ist es angeraten,
die meisten Korrekturen mit dem Bereichsreparatur-
Pinsel direkt auf dem gescharften Ebenenduplikat des
Ursprungsbildes vorzunehmen.
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Nun kopieren Sie jedes Element, fiir das Sie eine Auswahl angelegt haben, aus
der gescharften und entfleckten Fassung auf einzelne neue Ebenen, wo Sie

die Elemente mit Einstellungsebenen-Schnittmasken einzeln optimieren. Bei
Bedarf kdnnen Sie an dieser Stelle auch gleich Farbungsebenen vom Typ ,Farb-
ton/Sattigung hinzufligen, wenn Sie ein Schwarzwei3bild kolorieren mochten.
Eine per Schnittmaske verbundene Einstellungsebene erzeugen Sie, indem

Sie zunachst die betreffende Ebene in der Ebenenpalette anklicken und dann
Uber das Menii ,Ebene” unter,Neue Einstellungsebene” den entsprechenden



Bild neu aufbauen: Elemente einzeln abstimmen m
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Ebenentyp aufrufen. Im Folge- Tipp:
dialog aktivieren Sie die Check-
box,Schnittmaske aus voriger
Ebene erstellen”. Danach wir-

Es gibt zwei Techniken zum Kolorieren der Teile. Eine ist male-
risch und besteht darin, auf einer leeren Ebene mit dem Pinsel-
werkzeug Farbe aufzutragen und die Ebene dann mit einem

ken sich di? Eil.'\stellungen nur passenden Verrechnungsmodus und verringerter Deckkraft ab-
noch auf die eine Ebene und zustimmen. Bei der zweiten legen Sie eine Schnittmasken-Ein-
nicht mehr auf alle darunter lie-  stellungsebene von Typ, Farbton/Sattigung” an, schalten dort auf

genden aus. ,Farben” und passen die Farbe des Elements mit den Reglern an.
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Fotografische Fehler

isher haben wir uns hauptsachlich
mitdem Ausgleich derFehlerbeschaf-
tigt, die zweifelsfrei auf technische Unzu-
langlichkeiten, auf Unterlassungssiinden
von Entwicklern, den Zahn der Zeit oder
auf lange zurlickliegendes Fehlverhalten
zurlickzufiihren waren. In diesem Kapitel
befassen wir uns mit den Problemen, die
wir sehenden - oder wahrscheinlich eher
nichtsehenden - Auges direkt beim Auf-
nehmen der Bilder verursachen. Einige
der Bildfehler entstehen nicht nur durch
falsche Anwendung, also durch fotografi-
sche Inkompetenz oder mangelnde Sorg-
falt bei der Aufnahme, sondern schon im
Vorfeld. Dann namlich, wenn wir eine
Kaufentscheidung treffen und uns dabei
mehr vom Preis und der Funktionsliste
als von der Qualitat der flr uns wichtigen
Leistungsbereiche beeinflussen lassen.
Bei den meisten Kompaktkameras oder
ihren besseren Kollegen, den Bridge-
Kameras, wird trotz hoher Geratepreise
gerne an der Objektivqualitat gespart. Die
handlichen Alleskénner sollen ja fiir jede
Situation gertistet sein und missen vom
Weitwinkel bis zum Super-Tele jedwede
fotografische Situation meistern kdnnen.
Um das auf hohem Niveau zu leisten,
wadren lange und vor allem schwere Opti-
ken nétig, die kein Gelegenheitsfotograf
mit sich herumschleppen mochte, und
so werden zumeist Kompromisslésungen

verbaut, die allen Anforderungen auf dem
Papier gentigen. Bei der Anwendung pro-
duzieren diese Linsen Fehler, indem sie die
geraden Linien der Wirklichkeit verbogen
auf den Chip bringen oder unsere Erinne-
rungen mit einem - bisweilen aparten -
Lichtabfall an den Ecken rahmen.

Die Qualitatsproblematik trifft ebenfalls
all jene, die beim Kauf einer Spiegelreflex-
ausriistung nicht im Hinterkopf behalten,
dass der GroBteil der Investition in die
Objektive und nicht ins Gehause fliel3en
sollte. Denn auch bei billigen Wechsellin-
sen treten die genannten Fehler auf, aller-
dings bei weitem nicht so wuchtig.

In Photoshop finden sich Tools zur Kor-
rektur solcher Probleme. Doch haben
die Entwickler nur die Werkzeuge selbst
geliefert und Uberlassen es uns, wie wir
sie auf das jeweilige Bild anwenden. Da
Abbildungsfehler wie Verzerrungen und
Vignettierungen aber zum einen objek-
tivspezifisch sind, zum anderen bei jeder
Brennweiten- und Blendenkombination
ein wenig anders ausfallen, ist es aufwen-
dig, Standards fir die eigenen Linsen zu
entwickeln. Das Maf3 an Miihe - vor allem
fur den gesamten Kamera- und Objektiv-
markt — scheuen scheinbar auch die Ent-
wickler von Adobe. Andere Programme
wie Imageiron, Acolens, Bibble oder DxO
haben sich ganz oder zumindest teilweise
diesem Aufgabengebiet verschrieben.
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Objektive kennen zwei Arten, mit denen sie fotografierte Objekte unabhangig
vom Einfluss des Fotografen verformen: die tonnen- und die kissenférmige Ver-
zerrung. Beide Verzerrungsformen treten hauptsachlich auf, wenn man in der
Kleinbildwelt mit kurzen Brennweiten im Weitwinkel arbeitet. Da kleine Kamera-
chips technikbedingt zumeist mit kiirzesten Brennweiten arbeiten, sind hier
Verzerrungen bis ins leichte Tele gang und gébe. Tonnenférmige Verzerrungen
erkennen Sie an einer aufgeblasenen Bildmitte, die zum Beispiel bei Portrats die
Nase stark vergroBert. Um eine kissenférmige Verzerrung handelt es sich, wenn
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Elemente in den Bildecken GbermaBig stark hervortreten.
Zur Korrektur dieser Effekte nutzen Sie den Regler Verzer-
rung entfernen’, den Sie ab Photoshop CS2 im Filter,,Objek-
tivkorrektur” (CS2:,Blendenkorrektur”) finden. So kénnen

Sie entweder eine tonnen- oder eine kissenformige Verzer-
rung ausgleichen. Bilder, die beide Typen zeigen — was zuge-
gebenermalen selten vorkommt - mussen zweimal gefiltert
werden.
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Wahrend man Portrats besser nach dem optischen Eindruck oder
dem Gedachnis entzerrt, sind Aufnahmen von Rdumen oder
Gebauden mit ihren urspriinglich geraden Linien fiir den Einsatz
eines Rastergitters als Entzerrungshilfe pradestiniert. Das Raster-
gitter schalten Sie unterhalb der Bildvorschau mit einem Klick auf
die Checkbox,Raster einblenden” ein. Die Rasterabstande variiert
das Feld,GroBe”, und die Farbgebung der Rasterlinien kontrollie-
ren Sie mit einem Klick auf das Farbe-Feld rechts daneben.
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Beim Ausgleich tonnenférmiger Verzerrungen wird das Bild in der Mitte gestaucht,
so dass es an allen vier Kanten zu Einbeulungen kommt, wahrend die Ecken deutlich
weniger von der Stauchung betroffen sind. Die so entstehenden Leerflachen kénnen
Sie auf verschiedene Arten ausgleichen. Normalerweise entstehen dort, wo das Bild
sich zurtickzieht, Transparenzflachen. Sie konnen diese auch wahlweise mit der Hin-
tergrundfarbe oder mit einer Wiederholung der Kantenpixel fillen. Geschickter ist
es bei hochauflosenden Vorlagen, das Bild Uber die Skalierung soweit zu vergro3ern,
dass es wieder den Rahmen flllt oder es nach der Bearbeitung zu beschneiden.
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Stlirzende Linien sind kein Fehler des Objektivs (auch wenn man die
Linien mit Spezialobjektiven ein Stiick weit gerade riicken kann), son-
dern ein Problem des Kamerastandpunkts. Wenn Sie einen Gegenstand
mit geraden Linien aufnehmen wollen, sollte das Objektiv in Hohe sei-
ner Mitte positioniert sein. Bei Architekturaufnahmen ist das oft schwie-
rig, denn nicht immer steht im richtigen Aufnahmewinkel und in der
richtigen Entfernung ein mindestens halb so hohes Haus, zu dem Sie als
Fotograf auBBerdem noch Zugang haben. In solchen Féllen kénnen Sie
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ab CS2 den falschen Kamerastandpunkt tiber Tipp:
den Transformieren”-Regler Vertikale Perspek-
tive” des,Blendenkorrektur”-Filters ausgleichen.
Besitzer dlterer Versionen verfligen dagegen nur Kbnnen, miissen Sie die Hintergrund-
iber die weniger komfortable Option, das Bild ebene in eine Transparenzebene um-
lber die ,Transformieren”-Werkzeuge des ,Bear- wandeln. Mehr dazu in Edition DOCMA
beiten”-Mends, speziell Gber den Befehl ,Per- Band 9.

spektivisch’, auszugleichen.

Um ein komplettes Bild mit den Trans-
formationswerkzeugen bearbeiten zu

Band 14 - Retuschieren
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Der ,Transformieren”-Regler ,Vertikale Perspektive” des,Objek-
tivkorrektur”-Filters ist auBerst niitzlich, wenn man ein Objekt
aus der Mitte heraus fotografieren mdchte, aber keinen entspre-
chenden Aufnahmestandpunkt einnehmen kann. Durch die Kor-
rektur der vertikalen Perspektive gleicht man im Nachhinein den
leichten Versatz aus, der durch eine von der Seite geschossene
Aufnahme entsteht. In Kombination mit der Korrektur der ver-
tikalen Perspektive und der Moglichkeit, Bilder zu rotieren, lasst
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sich so manches eigentlich misslungene
Architekturfoto noch ein Stiick weit ret-
ten. Bedenken Sie aber: Diese Korrektu-
ren sind eine Notfallldsung, denn Sie kon-
nen immer nur ein zwei-, nie aber eine
dreidimensionale Anpassung vorneh-
men. Je starker man sie einsetzt, desto
deutlicher fallt die Retusche ins Auge.
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Tipp:

Wenn Sie die,Winkel”-Einstellung
des , Transformieren”-Bereichs mit
der Rasterdarstellung kombinieren,
verfiigen Sie iiber ein exzellentes
Werkzeug, um schief aufgenomme-
ne Bilder sehr kontrolliert wieder
gerade zu riicken.
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Bilder mit zu alltdaglichen Farben ganzlich umzufarben ist keine grof3e Kunst. Was
aber, wenn nur ein einzelnes Objekt unerwiinscht gefarbt ist? Man kann es auf-
wendig maskieren und dann umfarben, oder sich — nach einer Grobauswahl - auf
das Gliicksspiel mit dem Dialog ,Farbe ersetzen” einlassen. Der einfachste Weg
besteht darin, diese Farben mit unserer Wunschfarbe zu Gibermalen. Wahlen Sie
dazu zundchst aus der Werkzeugleiste das ,Farbe-ersetzen-Werkzeug”. Grundsatz-
lich tauscht das Tool die Farbe des Bildbereichs, auf den es angewandt wird, gegen
die aktuelle Vordergrundfarbe aus. Diese legen Sie hier fest, indem Sie mit gehal-
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tener Alt-Taste auf einen Farbton im Bild klicken. In der Optionsleiste finden Sie
neben verschiedenen Verrechnungsmodi (,Farbe” ist hier meist die beste Wahl)
auch drei Farbwahl-Modi: ,Kontinuierlich” bedeutet, es werden alle Farben ver-
andert. Bei,Einmal” klicken Sie zu Beginn einen Farbton an und nur dieser wird
in Abhangigkeit zum Toleranzwert verandert. Je héher dieser Wert, desto weiter
wird die Farbton-Toleranz ausgelegt. ,Hintergrund-Farbfeld” verandert nur die

Farben, die der eingestellten Farbe im Hintergrund-Farbfeld der Werkzeugpalet-
te entsprechen.



In der Fotografie versteht man unter ,Vignettierung” die Abschattung von Bildecken
und -randern. Sie entsteht hauptsachlich bei billigen Objektiven oder weit gedffne-
ten Blenden. Hinzu kommt die Form, die entsteht, wenn man eine fiir das Objektiv
ungeeignete Gegenlichtblende verwendet, die an den Ecken ins Bildfeld hineinragt.
Bildet sich dann ein Vignettierungseffekt, erscheinen die Bildréander nicht nur leicht
dunkler als die Bildmitte, sondern oft auch unscharf. Gegen die Unscharfe unter-
nimmt der Vignettierungsausgleich, den Sie in Camera Raw ebenso vornehmen kdn-
nen wie im Filter,,Objektivkorrektur” nichts, wohl aber gegen die Abdunklung. Zur
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Bildoptimierung eines vom abdunkelnden Vig-
netteneffekts betroffenen Fotos schieben Sie
den ,Starke”-Regler nach rechts in den posi-
tiven Zahlenbereich. Je nachdem, wie heftig
sich der Effekt zeigt, mehr oder weniger weit.
Weitere Anpassungen bietet der ,Mittenwert”-
Regler, mit dem Sie den Vignetteniibergang,
also das innere Randverhalten steuern.

Tipp:

Es gibt auch viele Fotografen, die sich an
der Randabdunklung als Stilmittel erfreu-
en. Sie schieben den Regler, zum Beispiel
bei Bildern, denen der optische Halt an
den Réndern fehlt, nach links in den nega-
tiven Bereich und erzeugen so eine kiinst-
liche Abdunklung.
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Kameras mit kleinen Sensoren haben so ihre Probleme mit dem ,Bokeh” genannten
Weichzeichnen des Hintergrunds. Auch wenn sie formal eine Lichtstarke von Blende
2.0 haben, sehen damit erzeugte Bilder aus, als wéren die Hintergriinde mit Blende16
aufgenommen worden. Wer sich keinen gré3eren Chip leistet, muss im langen Tele-
bereich arbeiten oder mit digitalen Techniken vorlieb nehmen, wenn der Bildhinter-
grund unscharf werden soll. Den Vordergrund auszuwdahlen und einfach alles ande-
re weichzuzeichnen, funktioniert allerdings nur im Einzelfall. Normalerweise legt man
im Bild mehrere Zonen im Hinblick auf ihre Entfernung zum Aufnahmestandpunkt
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fest und weicht diese anschlieBend mit steigender Intensitat ein. Praktisch fir die
Auswahl, die oft nicht sonderlich genau erfolgen muss, ist die neu in CS3 hinzuge-
kommene,Schnellauswahl” Damit wahlen Sie die einzelnen Tiefenstufen aus, sichern
sie anschlieBend als Alpha-Kandle und kopieren die Inhalte auf eigene Ebenen. Mehr
zur Arbeit mit Auswahlen finden Sie in Band 1, mehr zu Ebenen in Band 8. Die Weich-
zeichnung selber erfolgt bevorzugt im Filter ,Tiefenschérfe abmildern” mit Werten,
die mit steigender Entfernung eines Bildteils vom Fokus variiert werden. Mehr tiber
diesen Filter erfahren Sie in Band 3 der Edition DOCMA ab Seite 68.
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Wenn lhnen bei der Bildgestaltung die Lichtset- Tipp:
zung nicht recht gegliickt ist oder Sie die Licht-
stimmung aus einem anderen Foto libertragen
mochten, starten Sie eigene Experimente mit dem
Dialog,Gleiche Farbe’, den Sie unter,Anpassen” plexeren Bearbeitung mit dem
im Bilddialog finden. Laden Sie als,,Quelle” ein Schalter, Ausgleichen” in diesem
ebenfalls gedffnetes Bild und steuern Sie den Auf- Dialog.

trag Uber die Schieberegler nach Wunsch.

Um bei der Beseitigung von Farb-
stichen Zeit zu sparen, experi-
mentieren Sie vor einer kom-
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