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Einleitung

Kunst mit Photoshop?

ann man mit Photoshop Kunst
Kmachen? Die Frage ist genauso

sinnvoll wie die, ob man mit der
Spritzpistole oder dem Fotoapparat Kunst
machen kann. Als diese technischen Neu-
erungen aufkamen, wehrten sich die Ver-
treter der — bis dahin - klassischen Tech-
niken vehement gegen die unliebsamen
Eindringlinge. Nachdem sich diese bild-
nerischen Verfahren durchgesetzt hatten,
stellte kein Mensch mehr solche Fragen.
Insofern sollten wir auch im Fall von Pho-
toshop nicht zu viel Zeit damit verschwen-
den, ausgiebig Giber Kunst nachzudenken.

Aber ist es sinnvoll und wiinschens-
wert, mit digitalen traditionelle kiinstle-
rische Verfahren nachzuahmen? Sollte
man mit digitalen Mitteln eine Zeichnung
anzufertigen, die aussieht, als sei sie mit
Bleistift oder Tusche geschaffen worden?
Dirfen auf diesem Weg ,Gemalde” ent-
stehen, die auf den Betrachter so wirken,
als seien Olfarben auf einen Malgrund
aufgetragen worden? Mit entsprechen-
der Leinwandstruktur, eventuell sogar
noch vergilbt und mit Krakellre-Rissen
— wo hier doch weder Leinen noch eine
Malschicht vorhanden sind, die einer sol-
chen Alterung unterliegen?

Sorgt sich jemand in entsprechender
Weise, wenn Synthesizer Streich-und Blas-
instrumente, Klavier und Schlagzeug imi-
tieren? Ich meine, dass es vor allem auf ein

Uberzeugendes Ergebnisses ankommt.
Von wenigen Traditionalisten abgesehen,
diskutiert ja auch niemand mehr ernst-
haft Uber Unterschiede zwischen analo-
ger und digitaler Fotografie.

Dank seiner machtigen Pinsel-Palette
eignet sich Photoshop hervorragend zum
Malen und Zeichnen. Sie haben keinerlei
kiinstlerische Ambitionen und benétigen
solche Werkzeuge gar nicht? Nun - auch
bei professioneller Retusche muss man
mitunter Elemente hinzumalen, die nicht
als Foto verfligbar sind. Letztlich entste-
hen solche Erganzungen auf demselben
Weg wie Zeichnungen und Gemalde..

Photoshop ist ein Werkzeug, wenn
auch ein sehr vielseitiges, und ein Werk-
zeug benotigt jemanden, der es sachkun-
dig anwendet. Am Anfang steht eine Idee,
ein Konzept, und dann sucht man nach
geeigneten Mitteln, um diese umzuset-
zen, in unserem Fall zu visualisieren.

Natirlich gibt es in diesem Bereich
zahlreiche Missverstandnisse: Etwa, dass
Computer alles auf Knopfdruck von allein
machten. Ich weil nicht, wie sich die Leu-
te das vorstellen, die derlei behaupten -
wenn ich die Summe von 5743 Zahlen
ermitteln mdchte oder in einem langen
Text ein falsch geschriebenes Wort gegen
dasrichtige ersetzen méchte, funktioniert
das in der Tat fast automatisch. Aber bei
einem Bild? Allerdings sind die Software-



Einleitung

Dieses Digitalgemalde entstand auf der Basis eines Fotos, dem wiederum ein
Portrét von Jane Morris zu Grunde lag, um 1875 gemalt von Dante Gabriel
Rossetti. Alle Entstehungsphasen erleben Sie ab Seite 62 Schritt fiir Schritt mit.




Einleitung

hersteller an solchen Missverstandnissen
nicht ganz unschuldig. Die Werbeslogans
fir manche Programme und Plug-ins ver-
sprechen in der Tat,kiinstlerische Resulta-
te, was ebenso unsinnig ist, als wiirde ein
Textverarbeitungsprogramm mit der lite-
rarischen oder poetischen Qualitat der so
entstandenen Schriftstlicke werben.
Allerdings ist das Gegenteil nicht not-
wendig richtiger: Dass ein Filter eine Bild-
vorgabe nicht selbsttdtig in ein Kunst-
werk umsetzt, bedeutet nicht, dass das
Resultatauf keinen Fall ein Kunstwerk sein
kann. Wenn ein Anwender die Moglich-
keiten einer Software gut kennt und sie
gezielt dazu einsetzt, um eine bestimmte
Bildidee zu realisieren, ist das nicht weni-
ger kreativ, als wenn er das mit Ol- oder
Acrylfarben tut. (Letztere mussten sich
Ubrigens ebenso erst durchsetzen, bis
anerkannt wurde, dass Gemalde auch mit
diesem Material entstehen kénnen.) Um

zu wissen, wie sich Farben verhalten, die
mit dem Pinsel auf eine Leinwand aufge-
tragen werden, miissen Sie die eingesetz-
ten Materialien und Werkzeuge beherr-
schen. Bei Photoshop ist das nicht anders.
Darum gibt es dieses Buch.

Sowohl in meiner lange zurtickliegen-
den Schulzeit wie wahrend des Kunst-
studiums galt es als verpont, Vorlagen
einfach durchzupausen. Ich vermute, dass
das noch heute der Fall ist. Da ich auch
Kunstwissenschaftler bin, wundert mich
das, denn unter technischen Aspekten
betrachtet ist die Kunstgeschichte auch
eine Geschichte der Verfahren, mit denen
sich Maler und Zeichner die proportions-
und detailgetreue Abbildung der sicht-
baren Wirklichkeit erleichtert haben.

Das beginnt mit dem antiken Konzept
des Nachzeichnens von Schatten und
kommt anderthalb Jahrtausende spater
mit der Entwicklung der Zentralperspek-
tive zu einem Hohepunkt.

Albertis Ratschlage fiir per-
spektivische Konstruktionen
sind ja nichts anderes als
Hilfsmittel, um Gber den blo-
Ben Augenschein hinaus
eine naturgetreue Abbil-
dung auf der Flache zu
garantieren.

Ahnlich sind Diirers kom-
plizierte Faden-, Raster- und
Rahmenkonstruktionen zu
verstehen (links) — so auf-
wendig sie uns heute er-
scheinen mogen, damals
stellten sie fir Maler und
Zeichner einen erheblichen




Fortschritt dar, um Sichtbares korrekt wie-
derzugeben. Wenig spater folgte die
Camera Obscura, ein optisches Gerét, das
eine komplette Szene auf eine Glasplatte
projizierte, wo man sie auf einem Blatt
Papier - ja, eben, durchpausen konnte.
Keiner wird Canalettos Ansichten von
Venedig asthetisch weniger reizvoll fin-
den, weil der Maler sich dieses Hilfsmittels
bedient und die Gebaudefluchten nicht
frei Hand vorgezeichnet hat.

Dann kam die Fotografie, sozusagen
das chemisch eingefrorene Bild, das zuvor
auf dem,Bildschirm” der Camera Obscura
nur flichtig angezeigt wurde. Man
braucht die vielen Kiinstler seit der Mitte
des 19. Jahrhunderts nicht aufzuzahlen,
die sich die Arbeit mit Fotovorlagen - mal
offen, mal im Verborgenen - erleichtert
haben; das ist langst selbstverstandlich.
Ob man eine Skizze mechanisch mittels
eines Storchenschnabels vergroert oder
optisch durch ein projiziertes Dia, kommt
im Ergebnis aufs Gleiche raus.

Nun also digitale Hilfsmittel, zum Bei-
spiel das ,Klonen”, bei dem Sie ein (foto-
grafiertes) Bild als Vorgabe benutzen und
mitVariationen von Position und Farbe der
Pixel eine malerisch wirkende Umsetzung
erzielen. Ich zeige Ihnen in diesem Buch
neben manuellen Vorgehensweisen zwei
Photoshop-Verfahren dazu: Den Kunst-
protokoll-Pinsel und das Arbeiten mit
dem Musterstempel und seiner, Impressi-
onist“-Option (librigens ein so unbekann-
tesVerfahren, dass weder Photoshops Hil-
fe noch dicke Handblicher etwas dazu zu
sagen haben). Hinzu kommen noch eini-
ge von Photoshops Filtern, deren Benen-

Einleitung

Dieses Photoshop-Gemalde nach einer Aufnahme der
Tierfotografin Dr. Ruth Marcus stammt aus unserem
gemeinsamen Ausstellungsprojekt, Doguments of Art
and History” und heiB8t,Van Goghs Hund leidet mit”. Es
hing im Museum — also muss es Kunst sein!

nung als ,Kunstfilter” nach dem zuvor
Gesagten keines weiteren Kommentars
bedarf; Mal- und Zeichenfilter lassen wir
durchgehen, als nur technische Benen-
nungen ohne dsthetische Wertung.

Am besten kiimmern Sie sich gar nicht
darum, ob das, was Sie mit Photoshops
Unterstiitzung zeichnen und malen, Kunst
ist oder nicht. Einigen wir uns darauf, dass
esBildersind, die auf Betrachter moglichst
Uberzeugend wirken sollen. Bei den Rat-
schlagen, die ich Ihnen auf der Grundlage
meiner eigenen Praxis geben kann, kann
es ohnehin nur darum gehen, die Werk-
zeuge und ihre Moglichkeiten naher ken-
nenzulernen und sie so einsetzen, dass
Sie damit Ihren Ideen Ausdruck verleihen.
Dabei wiinscRe ich Ihnenq viel Erfolg,

o



Pinsel und Stift

- I Pinsel-Werkzeug
ﬁ Buntstift-Werkzeug
W Farbe-ersetzen-Werkzeug

Das grundlegende Malwerkzeug ist in Photoshop wie bei traditionellen Maltechniken
der Pinsel. Sie rufen ihn am schnellsten auf, indem Sie die B-Taste (Brush) driicken. Kli-
cken Sie auf das kleine Dreieck rechts unten im Pinsel-Feld der Werkzeug-Palette, 6ff-
net sich ein Untermend, in dem Sie alternativ das Bleistift- und das Farbe-ersetzen-
Werkzeug wahlen kdnnen. Der Bleistift ist eines der dltesten Photoshop-Werkzeuge
und stammt noch aus einer Zeit, in der es nur harte Pixelkanten ohne Gladttung gab.
In der VergréBerung lasst sich das noch heute erkennen: Der Bleistift (obere Spur)
hinterlasst eine pixelige Kante, der Pinsel (Mitte) eine weiche. Die untere Pinselspur
zeige ich Ihnen, um es ein bisschen spannender zu machen; so kann sie aussehen,
wenn Sie sich mit den Malmdglichkeiten von Photoshop vertraut gemacht haben.

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA



Airbrush ‘ m

Der Airbrush (manche sagen auch ,die”) ist heute nicht mehr als eigenstandiges Tool
in der Werkzeug-Palette vertreten, es gibt ihn nur noch als Variante des Pinsels. Seit
grof3e, weich begrenzte Malspitzen fiir alle Werkzeuge verfligbar sind, die Spuren

im Bild hinterlassen, gibt es fiir ihn keine Notwendigkeit mehr. Dass er dennoch als
zuschaltbare Option des Pinsels (eingeblendete Optionenleiste ganz rechts) angebo-
ten wird, hat nur mit einer einzigen Funktion zu tun: Halten Sie eine Pinselspitze bei
gedriickter Maustaste oder niedergedriicktem Malstift des Grafiktabletts langere Zeit
auf einer Stelle, entsteht ein Abdruck wie beim einmaligen Klicken auf die Arbeitsfla-
che. Beim Airbrush dehnt sich der Durchmesser des Abdrucks langsam aus. Auch hier
sehen Sie ganz unten wieder eine realistischere, fortgeschrittene Airbrush-Spur.

Band 11 - Malen und Zeichnen



ml Wischfinger und Stempel

Ebenfalls zum Malen einsetzen lasst sich das Wischfinger-Werkzeug. Sie rufen es mit
der R-Taste auf. Der Wischfinger erzeugt keine eigenen Pixel, sondern verschmiert
bereits vorhandene. Wie er das tut, hangt von der Form der Werkzeugspitze ab, vom
Modus (siehe Seite 17) und von der vorgegebenen Deckkraft (Seite 15) — allerdings

ist die in diesem Fall anders definiert und hat nichts mit Transparenz zu tun, sondern
mit der Strecke, Gber die die Farbe verwischt wird. Oben sehen Sie die Wirkung, wenn
die Malstriche direkt auf der Leinen-Ebene erzeugt und dann verschmiert werden:
Der Untergrund wird ebenfalls verandert. Liegt der Malstrich auf einer eigenen Ebene
(zweite Reihe), passiert dass nicht. Mit geeigneten Einstellungen machen Sie aus einer
Fotovorlage durch Einsatz des Wischfingers ein digitales Gemalde (unten rechts).

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA



Tipp:

Wenn Sie beim
Wischfinger in der
Optionenleiste
das Feld,,Finger-
farbe” einschal-
ten, mischt das
Werkzeug zu Be-
ginn der Spur die
aktuelle Vorder-
grundfarbe ein.

Zeichenstift-Pfad nachmale

Auch das Zeichenstift-Werkzeug - aktiviert mit der P-Taste (Pen) -
erzeugt keine Pixel. Es dient zur Konstruktion von Bézier-Pfaden
(oben rechts). Allerdings lasst sich ein solcher Pfad dazu nutzen, die
Spitze eines anderen Werkzeugs zu leiten. Hier habe ich nach Erzeu-
gen und Aktivieren des Pfades den Pinsel bestimmt und Malfarbe,
GroBe und andere Parameter vorgegeben. Klicken auf das Symbol
,Pfadkontur mit Pinsel fiillen” am Ful3 der Pfade-Palette bewirkt, dass
der Pinsel den Leitpfad nachmalt (Mitte). In der fortgeschrittenen Ver-
sion unter Einsatz weiterer Werkzeugparameter und Ebenenverrech-
nungsmodi kann die Kontur dann etwa aussehen wie unten rechts.

Band 11 - Malen und Zeichnen




Radiergummi

Das Radiergummi-Werkzeug dient dazu, die Pixel einer
Ebene zu |6schen; Sie rufen es per E-Taste auf (Eraser).
Die Standard-Vorgabe dafiir ist in der Optionenleiste
,Pinsel’, das heif3t, dass der Radiergummi mit densel-
ben Wirkungsparametern ausgestattet werden kann
wie der Pinsel (mehr dazu im Kapitel ,Pinsel-Palet-

te”). Die Spur kann also zum Beispiel hart oder weich
begrenzt sein, wie die beiden Radierstriche im Bild
zeigen. Mit verringerter Deckkraft (Seite 15) fallt das
Loschen entsprechend schwacher aus.

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA

Hinweis:

In dieser Abbildung liegen die
Malspuren natiirlich wiederum
auf einer eigenen Ebene — nur
so ist es maglich, dass sie aus-
radiert werden, wahrend der
Leinenhintergrund unverén-
dert bleibt. Der waagerechte
Radierstrich ganz unten Igscht
unter Beriicksichtigung der
Leinenstruktur (Seite 36).



Deckkraft und Fluss

Deckkr.:';g% [‘i]| Fluss:l339g }'i’

So viel zu den Malwerkzeugen. Schauen wir uns nun einige
einfache Mdglichkeiten an, mit denen Sie die Erscheinungs-
weise eines gemalten Strichs beeinflussen konnen. Die wich-
tigste und am haufigsten gebrauchte ist die ,Deckkraft” des
Pinsels. Bei 100 Prozent deckt die Spur alle darunter liegenden
Pixel eines Bildes ab; je geringer dieser Wert, um so durch-
scheinender wird die Malfarbe. Eine weitere Eingabe betrifft
den Farbauftrag durch Regulierung von ,Fluss” (untere Spu-
ren). Sie macht sich bei erhohtem Malabstand (30%) bemerk-
bar; mehrfach in einem Zug Uberstrichenes wird dunkler.

W | Fluss:

Deckkr.:

Tipp:

Bei aktiviertem Werkzeug
(Pinsel, Radiergummi ....)
konnen Sie die Deckkraft nicht
nur iiber Regler oder Eingabe-
feld in der Optionenleiste vor-
geben, sondern auch mit den
Zifferntasten. 3" bewirkt eine
Deckkraft von 30 Prozent, eine
schnell eingetippte,33“ die-
sen Wert.,,0” steht fiir 100.



Modus
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Ein weiterer bedeutsamer Parameter ist der Modus, in
dem vom Pinsel aufgetragene Farbe auf bereits vorhan-
dene Pixel einwirkt (mehr dazu in Band 8|72 ff.). Hier
sehen Sie das gedffnete Mendi aller Modi, die fiir den Pin-
sel zur Verfligung stehen. Die auf den vorangegangenen
Seiten demonstrierten fortgeschrittenen Techniken
haben zum Beispiel die Malfarben mit dem Leinen
darunter im Modus ,Farbig nachbelichten” gemischt. Die
Wirkung hangt von Helligkeit und Farbwert sowohl der
aufgetragenen wie der bereits vorhandenen Pixel ab.

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA
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Hinweis:

Der Modus,,Dahinter auftra-
gen” schiitzt vorhandene Pixel
auf einer Nicht-Hintergrundebe-
ne (oben links), funktioniert also
nicht, wenn die Farbe direkt auf
die Leinen-Ebene gemalt wiirde.
Ebenso wirkt, Loschen” nur auf
einer solchen Ebene. Wie Sie se-
hen werden, ist es sinnvoll, auf
verschiedenen Ebenen zu malen.



GroBe der Malspitze

Hauptdurchmesser: 45 Px \P)

Kantenschirfe: 100%
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Photoshop einfachste Spitzen sind kreisformig. lhre GroBe reicht von 1 bis 2500 Pixel
Durchmesser. Ihnen stehen zahlreiche Méglichkeiten zur Verfligung, um den Durch-
messer einer Spitze — nicht nur der vorgegebenen runden - zu bestimmen: Wahlen
Sie aus den Vorgabe-Feldern in der Pinsel-Palette eine Spitze mit festgelegter GroRe.
Verdndern Sie den Wert mit dem Schieberegler,Hauptdurchmesser”, der darunter
angebracht ist. Geben Sie den gewiinschten Wert per Tastatur in das numerische
Feld Gber dem Regler ein. Dieselben WahImdglichkeiten werden lhnen links in der
Optionenleiste sowie im Kontextmeni angeboten (Windows: Gber rechte Maustaste,
Mac: per Control-Taste). Fiir kleinere Spriinge eignet sich die Tastatur: Mit der O-Taste
vergrof3ern Sie den Durchmesser, mit der #-Taste verkleinern Sie ihn.



Kantenscharfe der Spitze

Durchmesser
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I_| x-Achse spiegeln |_| y-Achse spiegeln

Winkel: |0°
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S Malabstand
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Nur zur Wiedergabe bestimmter Farbmaterialien, etwa Tusche auf glattem Zeichen-
karton, eignen sich Malstriche mit einer Kantenscharfe von 0 Prozent (obere Reihe).
Andere Malspuren weisen dagegen einen eher weichen Rand auf. Sie konnen die Kan-
tenscharfe zwischen 0 und 100 Prozent einstellen, um Striche den herkdmmlichen
Malmaterialien visuell anzupassen. Den gewiinschten Wert stellen Sie Gber den ent-
sprechenden Regler in der Pinsel-Palette oder im Kontext-Meni ein; an beiden Orten
konnen Sie alternativ auch eine Zahl in das numerische Feld eintippen. (Laut Hand-
buch soll die Kantenscharfe mit Umschalt- und Rautentaste um jeweils 25 % ab-, mit
O-Taste zunehmen; das Letztere funktioniert zumindest bei mir am Mac nicht.) Selbst
erzeugte Pinselspitzen (Seite 30) lassen sich nachtraglich nicht aufweichen.



Anzeige der Spitze ‘ m

o — Malwerkzeuge

() standard

() Fadenkreuz

O Normale Pinselspitze

@ Pinselspitze in voller GroRe

E Pinselspitze mit Fadenkreuz anzeigen

Unter,Photoshop > Voreinstellungen > Bildschirm- und Zeigerdarstellung” legen Sie
fest, welches Icon lhr gerade verwendetes Malwerkzeug am Monitor reprasentieren
soll. Die Standarddarstellung mit dem Werkzeug-lcon (oben) ist am wenigsten geeig-
net. Das Fadenkreuz eignet sich flir sehr kleine Spitzen, die man sonst kaum erken-
nen konnte (bei nur voriibergehendem Gebrauch mit der Feststelltaste zu erreichen).
Die ,Normale Pinselspitze” zeigt deren Umriss, wie sie als Abdruck bei einmaligem Kli-
cken entsteht; weiche Kanten werden bis zu einem mittleren Grauwert von 128 ange-
zeigt. In ,voller Gro3e” reicht die Darstellung dagegen bis zu schwachsten Grauwer-
ten; mit zusatzlichem Fadenkreuz fallt die Positionierung leichter. Als Vorschau in der
Pinsel-Palette empfiehlt sich die Form ,Grof3e Miniaturen”.
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Der ,Malabstand” einer Pinselspitze richtet sich nach deren Durchmesser. Stellen Sie
sich das Zustandekommen eines Malstrichs als die Aneinanderreihung vieler einzel-
ner Abdrlicke der Spitze vor. Beim minimalen Wert von 1 Prozent (oben) erscheint

der Strich glatt. Bei 30 Prozent ist bei kreisformiger Spitze unter der Lupe bereits eine
leichte Wellenkontur zu erkennen, die bei 60 Prozent noch deutlicher wird. Bei 100
Prozent liegen die einzelnen Abdriicke genau nebeneinander; Maximum ist 1000 Pro-
zent. Spitzen mit unterschiedlicher Breite und Hohe werden als Icon in der Palette auf
ein Quadrat verzerrt dargestellt (unten), der Malabstand von 100 gilt nur fiir ihre gro-
Bere Abmessung. Nach Drehung (unten, mehr nachste Seite) oder in nicht-waagerech-
ter Richtung (gelbe Spuren) ist ein angepasster Wert fiir direktes AnschlieBen notig.



Weitere Form-Parameter

[} x-Achse spiegeln [_] y-Achse spiegeln

Winkel: |0°
Rundheit: |20%

-l

[} x-Achse spiegeln [_] y-Achse spiegein

Winkel: ]m'—|
/ fundheit: [20% |

LLLLLLLLLLLLL
T e
FLITI I == D
= s b b

Neben Grole, Kantenscharfe und Malabstand kon- Tipp:
nen Sie im Feld ,Pinselform” der Palette weitere Para- Sie knnen nach Aktivieren des Feldes
meter verandern:,Rundheit” verzerrt kreisformige ~ dieWerte sowohlin den hier genannten
Spitzen zu Ellipsen (oben), beeinflusst aber auch nymerlschen Feldern wie auch |.n denen,
. . . " . . die auf den vorausgehenden Seiten
eigene Spitzenformen.,Winkel” dreht die Spitze um . .
d . b Wert: solche Spi ) ich beschrieben wurden, mit der Tastatur
en elngege ?nen / ert; 5(? che Spitzen eignen SIC' eingeben, Fir kleine Spriinge zum Ver-
zum B?ISpIe| fur Kalllgraphle und gebrochene Schrif- gréBern oder Verkleinern nehmen Sie
ten (Mitte). Was das,Um die x- und/oder y-Achse bei aktivierter Zahl die Pfeiltasten nach
spiegeln” bewirkt, sehen Sie unten (original, x-Achse, oben oder unten, fiir Zehnerschritte drii-
y-Achse, beide Achsen). cken Sie zusatzlich die Umschalttaste.
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Mit , Jitter” bezeichnet Photoshop eine zufallsabhangige Variation der Spitzenab-
driicke auf der Arbeitsflache; der Begriff erscheint in den verschiedenen Feldern

der Pinsel-Palette an unterschiedlichen Stellen. Unter,,Formeigenschaften” betrifft

er zunéchst die GroRe der Spitze. Die oberste Spur wurde ohne Gréen-Jitter gezo-
gen, die darunter mit einem Wert von 50 Prozent — der Spitzendurchmesser kann also
bis zur Halfte schrumpfen (sich aber nicht ausdehnen). Wegen des geringen Malab-
stands (Seite 20) sieht man davon aber wenig; eine Erhéhung dieses Abstands (drit-
te Spur) oder des Durchmessers (vierte) macht die Wirkung deutlicher. In der flinften
Spur schlieBlich wurde zusatzlich der Wert flr ,Mindestdurchmesser” auf 50 Prozent
angehoben, ein kleinerer Durchmesser kann also nicht mehr erzielt werden.
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Weitere Gro3envariationen ‘
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Neigungsgrofe

Winkel-Jitter

Der Begriff ,Verblassen” ist an dieser Stelle fiir Einsteiger etwas missverstandlich;
nachvollziehbarer wird er, wenn er etwa das Schwinden der Deckkraft bezeichnet
(Seite 28). Gemeint ist damit Gberall dort, wo er erscheint, die kontinuierliche Abnah-
me eines Wertes. Die Zahl, die Sie in dem Feld dahinter eingeben, betrifft die Anzahl
der ins Bild ,gestempelten” Spitzenabdriicke und muss in der Regel experimentell
ermittelt werden. Die obere Spur ist ohne Verblassen” angelegt, die zweite mit einem
Wert von 1200; die dritte mit 900 und zugeschalteter Option ,Mindestdurchmesser
20 Prozent”. Die unteren vier Eintrage des Mens betreffen die Steuerung tiber den
Stift eines Grafiktabletts (mehr auf Seite 33), wo Sie im einfachsten Fall durch die Star-
ke des Andrucks die Spurbreite festlegen (die beiden blauen Malspuren unten).
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Winkel-Jitter

Winkel-Jitter

Steuerung: [ Aus

Rundheit-Jitter

o
St!ulrung:i Aus :l |
Mindestrundheit :

[} x-Achse spiegeln - Zufall | y-Achse spiegeln - Zufall

Fur Ubliches Malen weniger bedeutsam ist in der Regel die Variation des Winkels, in
dem der Spitzenabdruck eingesetzt wird. Allerdings gibt es durchaus Projekte, bei
denen diese Einstellung die Arbeit erheblich erleichtert. Ich kann die Mdglichkeiten
der Pinsel-Palette in diesem Buch ohnehin nur anrei3en; in einem spateren Band der
Reihe werde ich eingehender darauf zurlickkommen. Die oberen Spuren zeigen ein
Anwachsen des,Winkel-Jitters” von 0 Uber 5, 10, 25 und 50 bis 100 Prozent (von oben
nach unten). Bei ,Winkel-Jitter” auf Null und Vorgabe von ,Steuerung > Verblassen” bei
einem Wert von 10 ist die Variation nach 10 - griinen — Abdriicken beendet, danach
geht es in der Grundausrichtung weiter. Die roten Spuren zeigen Anderungen der x-
und/oder y-Achsenspiegelung, die blauen solche der,Rundheit” (50 und 100).
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Richtung

Die fiir das Malen wohl bedeutsamste Funktionserweiterung, die seit Photoshop CS
unterstitzt wird, ist die Steuerung des Spurwinkels durch die Option ,Richtung”. Zuvor
sahen Malspuren immer so aus wie oben: Die Ausrichtung jedes Abdrucks war gleich.
Das konnte zwar — wie in der dritten Spur - zu durchaus reizvollen Ergebnissen fiihren,
brachte aber zugleich erhebliche Einschrankungen beim Malen mit sich. Schalten Sie
,Steuerung > Richtung” ein, so orientiert sich der Winkel jedes Abdrucks an der Zug-
richtung des Malwerkzeugs (unten). Deutlich wird das auch beim Nachzeichnen eines
Pfades (vergleiche Seite 13); jeder der pfeilférmigen Abdriicke orientiert sich exakt an
der Pfadrichtung. Wollen Sie sicherstellen, dass Abdriicke eine genaue Ausrichtung
aufweisen, geht das mit einem Leitpfad besser als per Hand.
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Streuung

Eine hilfreiche Erweiterung beim digitalen Malen bieten lhnen die Einstellungen des
Feldes,Streuung” in der Pinsel-Palette. Sie bewirken einen Versatz der Einzelabdriicke
innerhalb der Spur. Den Malstrichen wurde von oben nach unten eine Streuung von
0, 50, 100, 200 und 500 Prozent zugewiesen, das Maximum ist 1000. Bei der unters-
ten blauen Spur wurde zusétzlich die Option,Beide Achsen” aktiviert; die Abdriicke
werden damit nicht nur vertikal, sondern auch horizontal zur Zugrichtung versetzt.
Die dunkelroten Spuren zeigen die Auswirkungen von,Anzahl“: 1, 5 und 10. Fiir die
grine Spur stand ,Anzahl-Jitter” auf 50 Prozent. Die unterste Spur wurde mit,Verblas-
sen” und dem Wert 120 gesteuert; die Streuung nimmt kontinuierlich ab. Der ,Verset-
zen"-Effekt wird deutlicher, wenn Sie den ,Malabstand” etwas heraufsetzen.
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Farbvariationen ‘ 127

WVardergrund- (Hintergrund-Jitter

o

Steuerung: [ Aus.

Farbton-Jitter

Sartigungs-Jitter
&

Helligkeits-Jitter

&

Reinheit

Natirlicher wirkende Malfarben erzielen Sie, wenn Sie im Feld ,Farbeinstellungen”
leichte Variationen zulassen. Die obere Spur wurde ohne Variation gemalt, die bei-
den darunter mit den Werten 50 und 100 bei,Vordergrund-Hintergrund-Jitter”. (Bei
deckender Farbe auf Wei3 wiirde der Effekt deutlicher sichtbar, hier ist der Malmodus
»Multiplizieren”; vergleiche Seite 16). Die von Rot zu Gelb verlaufende Spur entstand
mit, Steuerung > Verblassen” bei einem Wert von 100. Die Spuren darunter demons-
trieren die Auswirkungen von jeweils 25 Prozent Jitter-Wert bei ,Farbton®, ,Sattigung”
und ,Helligkeit” sowie einer 50-prozentigen Zu- und Abnahme der ,Reinheit”. Fiir den
Malstrich unten wurden die HSB-Regler (Hue [Farbton], Saturation [Sattigung] und
Brightness [Helligkeit]) jeweils auf 15 Prozent gesetzt.
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Deckkraft-Jitter
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Auch Variationen der Deckkraft einer Pinselspur kdnnen dazu beitragen, diese reali-
stischer aussehen zu lassen, also traditionelle, manuelle Maltechniken visuell Gber-
zeugender nachzuahmen. Die violetten Striche kamen zustande mit den Werten 0, 50
und 100 Prozent des, Deckkraft-Jitters”; die blauen mit 50 und 100 Prozent bei,Fluss-
Jitter”, bei dem griinen waren beide Werte auf ihr Maximum verschoben. Die beiden
unteren, nach rechts auslaufenden Spuren wurden tiber,,Steuerung > Verblassen” mit
dem Wert 70 (also nach 70 Spitzenabdriicken) erzeugt, beim unteren kam ein zusatz-
licher Deckkraft-Jitter hinzu. Bededenken Sie bei der Beurteilung der ,Echtheit” die-
ser Malergebnisse, dass wir uns bisher nur die Auswirkungen jeweils einer Parameter-
Variation angeschaut haben und noch nicht deren vielfaltige Kombinationen.
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Nasse Kanten
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(] stérung
E Nasse Kanten
[} Airbrush
™ Clattung

(] Struktur schitzen

Aktivieren Sie die Option,Nasse Kanten”, so scheint zundchst nur die Deckkraft

des Malstrichs abzunehmen (oberer roter Strich ohne, der darunter mit,nasser
Kante”). Man muss schon sehr genau hinschauen, um zu entdecken, dass au8erdem
die Kontur des Strichs leicht abgedunkelt wurde. Sehr viel deutlicher offenbart

sich dieser Effekt, wenn Sie die Kantenschéarfe herabsetzen (Blau und Griin). Die
Abdunklungskante tritt nun klar hervor. Auflerdem konturiert sie - so lange Sie das
Werkzeug nicht absetzen - die ganze tibermalte Flache, nicht jedoch deren Binnen-
bereich. Das erinnert an das Verhalten von Aquarellfarbe, bei der sich Pigmente an
den Malstrichrandern starker ansammeln. Bei der griinen Spur wurde ,Stérung” dazu-
geschaltet, was die weiche Kante (aller Malstriche) in eine Punktstruktur auflost.
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Eigene Spitzen anlegen
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() Struktur schutzen 275

Zwar bietet Photoshop eine groBe Anzahl fertig vorbereiteter Spitzen, dennoch
kommt es haufig vor, dass man eine ganz bestimmte Form benétigt. In solchen Fallen
erzeugen Sie eine eigene Spitze. Dazu bereiten Sie mit schwarzen oder grauen Pixeln
auf weiBem Grund einen Abdruck der kiinftigen Spitze vor (unten links, daneben ver-
groBert). Alles, was dunkler als Weil3 ist, wird spater eine Spur hinterlassen. Wahlen
Sie den Bereich aus, etwa mit Rechteck, Oval oder Lasso (mehr in Band 1) und gehen
Sie zu,Bearbeiten > Pinselvorgabe festlegen” Im erscheinenden Eingabefeld ,Name
des Pinsels” sehen Sie eine auf ein Quadrat skalierte Vorschau der Spitze, ihren Durch-
messer in Pixeln und ein Feld flir die Namensvergabe. Der Pinsel-Palette wird am
Ende ein neuer Eintrag hinzugefiigt mit dem Thumbnail der neuen Spitze.
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Eigene Spitzen anlegen

Wahlen Sie diese Spitze fiir den Pinsel, so hinterldsst sie zundchst eine etwas merk-
wirdige Spur (oben); das liegt daran, dass neue Spitzen immer mit einem ,Malab-
stand” von 25 Pixeln ausgestattet sind (Seite 20). Setzen Sie ihn auf 1 Pixel, und der
Pinsel hinterldsst nun eine kontinuierliche Spur. Da alle Grauwerte der Spitze - Far-
ben sind nicht moglich — eine mehr oder weniger starke Spur hinterlassen, kann es
sinnvoll sein, alle diese Grauwerte zu nutzen und so zum Beispiel weich auslaufende
Spitzen anzulegen. In ihrer Grundform angewandst, sind die gemalten Spuren noch
nicht sehr eindrucksvoll - aber mit den Variationen der Pinsel-Palette ausgestattet,
wird deutlich, welche Mdglichkeiten sich in einer einzigen Spitze verbergen. Sie wer-
den das bei spater vorgestellten Malprojekten in der konkreten Anwendung sehen.
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Angesichts der vielen Einstellungsparameter in der Pinsel-Palette und ihrer praktisch
unbegrenzten Kombinationsmaoglichkeiten wére es unsinnig, wenn man ein Set von
Werten, das sich einmal als brauchbar erwiesen hat, spater miihsam erneut zusam-
menstellen misste und nicht einfach abermals anwenden kénnte. Erfreulicherweise
ist das ab Photoshop CS mdglich; die Palette mit der Bezeichnung ,Werkzeugvor-
gaben” erlaubt es, eine derartige Kombination - separat fir jedes Tool — mit eigenem
Namen zu sichern; bei Bedarf sogar unter Einbezug der verwendeten Farbe. Bis zur
erneuten Zuweisung anderer Maleigenschaften behalt ein Werkzeug ohnehin die
beim letzten Einsatz zugewiesenen Merkmale bei. Vorsichtshalber sollten Sie solche
Sets von Zeit zu Zeit insgesamt sichern, da sie bei Abstiirzen verloren gehen kénnen.
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Unterstiitzung durch das Grafiktablett

Viele Parameter sind nur dann anwendbar, wenn Sie das Malwerkzeug nicht mit der
Maus, sondern mit dem Stift eines Grafiktabletts steuern. Der Eingabestift wird wie
ein Pinsel oder Bleistift in der Hand gehalten und kann daher aus rein anatomischen
Griinden sehr viel genauer gefiihrt werden als die Maus. Hinzu kommt, dass moderne
Wacom-Tabletts nicht allein auf den Andruck des Stifts reagieren, sondern auch auf
den Winkel zum Tablett; eine weitere Schnittstelle ist etwa beim Airbrush-Werkzeug
ein Rad an der Oberseite, das ebenfalls separate Parameter steuern kann. Vom Malen
her gewohnte interaktive Spursteuerung etwa von Durchmesser oder Deckkraft sind
nur auf diese Weise moglich. Diese Moglichkeiten kdnnen hier nur gestreift werden;
eventuell wird es dazu spater in unserer Reihe einen speziellen Band geben.
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Trotz der bisher vorgestellten Mglichkeiten der Pinseleinstellung wirken digitale
Malspuren oft kiinstlich und flach, vor allem auf einfachem weif3en oder farbigen
Untergrund. Die meisten der bisher demonstrierten Spuren lagen auf einer separa-
ten Ebene mit dem Modus ,Farbig nachbelichten” (iber einer fotografierten Leinen-
struktur. In diesem kurzen Kapitel mochte ich Ihnen zeigen, wie Sie Untergriinde zum
Malen und Zeichnen vorbereiten, damit die Stift- oder Pinselstriche realistischer aus-
sehen. Eine gute Grundlage dazu ist das Erzeugen eines neuen Alphakanals (verglei-
che dazu ausfiihrlicher Band 9,Masken und Kanéle”). Fiigen Sie ihn hinzu, indem Sie
am FuB der Kanale-Palette auf,Neuen Kanal erstellen” klicken. Wenden Sie dort den
Storungsfilter,Stérungen hinzufligen” mit dem maximalen Wert 400 an.



Storungen vergrofRern E

J Kanile \

Wenn Sie den Kanal vorher weil fiillen oder zum Negativ Tipp:

invertieren, wird das Ergebnis etwas heller. Ziehen Sie - Um die raue” Struktur des Ka-
noch immer im Alphakanal - ein Auswahlrechteck auf, das ~ als weiter anzupassen und ei-
ungefahr dieselben Proportionen hat wie die Arbeitsfla- ner Papieroberflache ?h"I'Cher
che; hier ist das ein Quadrat (links oben). Rufen Sie mit zu n;alclhen,.\t/ven(::lr: Sie g;gégb_e-
Strg-/Befehlstaste-T den Transformationsrahmen auf und :&Tl:n;::]e;: r:tv::airﬁl;:lzscl: or
skalieren Sie den Auswahlbereich - eventuell proportional  eichzeichner” mit niedrigen
mit gedriickter Umschalttaste — bis zur Groe der gesam- Werten, Aufhellen, den Stilisie-
ten Arbeitsflache (untere Halfte). Je kleiner die urspriingli- rungsfilter, Korneffekt” oder an-
che Auswahl, um so grober wird die Struktur im Kanal. dere (siehe auch Seite 56).



ml Kanal als Auswahl laden
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Ist die Struktur im Alphakanal zu lhrer Zufriedenheit vorberei- Tipp:

tet (rechts sichtbar eingeblendet), kehren Sie zum Bild zuriick Es ware einfacher, die Struk-
(dazu den Kompositkanal, also den obersten in der Kani- t‘_"i“ einer Ebenenmaske fiir
le-Palette anklicken). Nun laden Sie die hellen Bereiche des eine seParate MaI-Eb.ene vor-
Kanals als Auswahl, indem Sie mit gedriickter Strg-/Befehls- Zl;?:z:::';gssl\ﬁ;lx;ﬁnh:?t
taste auf die Kanalzeile klicken. Wegen der unruhigen Ansicht jedoch den Vorzug, dass Sie
blenden Sie die Auswahl mit Strg-/Befehlstaste-H aus. Wenn _ vor allem bei leicht weich-
Sie nun malen, hinterlassen Sie nur innerhalb der Auswahl gezeichneter Struktur — eine
Spuren - sozusagen auf den Erhéhungen des Papiers, wah- Stelle bei mehrfachem Uber-
rend die Farbe nicht bis in die Vertiefungen eindringt. streichen intensiver farben.



Strukturierungsfilter ([
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Unter ,Filter > Strukturierungsfilter > Mit Struktur versehen” finden Sie im
Men der Vorgaben eine kleine Auswahl von Mustern, deren Skalierung, Tie-
fe und Beleuchtungsrichtung Sie bestimmen konnen. Klicken Sie auf den
Pfeil oben rechts, so 6ffnet sich ein Mend, aus dem Sie beliebige weite-

re Strukturen Gbernehmen kdnnen, etwa solche, die auch fiir entsprechen-
de Ebeneneffekte zur Verfligung stehen. Meist wird dieser Filter angewandt,
um die Oberfldche eines fertigen Bildes zu strukturieren (Seite 104). Er eignet
sich aber ebenso gut, um damit eine leere Flache zu pragen, die Sie dann als
geladene Auswahl nutzen, um raues Papier oder einen Malgrund zu simulie-
ren und auf diese Weise Uiberzeugendere Malstriche zu hinterlassen.
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1IEil Kiinstliche Leinwandstruktur mit Punkten
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Abbrechen
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Ein Verfahren, um die Struktur einer Leinwand mit regelmaBigem Gewebe nachzu-
ahmen, besteht darin, nur die Kreuzungspunkte der Faden darzustellen. Blenden Sie
ein enges Raster ein Uber,Ansicht > Einblenden > Raster”, die Rastergré3e bestim-
men Sie unter,,Photoshop > Voreinstellungen > Hilfslinien, Raster”. Setzen Sie alter-
nierend dicke, weiche Pinselabdriicke auf die Rasterkreuzungen (oben links). Wahlen
Sie einen geeigneten Bereich aus und machen Sie ihn unter,,Bearbeiten > Muster
festlegen” zu einer gesicherten Struktur. Erzeugen Sie einen neuen Alphakanal (Seite
34) und wahlen Sie ,Bearbeiten > Flache fullen > Muster > Leinwand” Gehen Sie dann
vor wie oben beschrieben. Mehr Moglichkeiten, allerdings mit einigen Umwegen,
bieten Ihnen die Ebeneneffekte tber,Musterfillung”



Kiinstliche Leinwandstruktur mit Fase 11|39
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Interessante Gewebemuster erhalten Sie auch bei Einsatz des Rendering-Filters
LFasern”. Wahlen Sie zunachst Schwarz und Weif3 fiir die Vorder- und Hintergrund-
farbe; der Filter greift auf diese beiden zurlick. Bestimmen Sie einen vergleichsweise
niedrigen Wert fir ,Varianz” und einen hohen fir,,Starke". Das Ergebnis sehen Sie
links unten. Duplizieren Sie die Ebene (Strg-/Befehlstaste-J), rotieren Sie die obere
Ebene um 90 Grad und setzen Sie sie auf den Modus ,Uberlagern” (unten rechts).
Experimentieren Sie auch mit anderen Modi, dabei entstehen ganz unterschiedli-
che Gewebe. Vereinigen Sie die beiden Ebenen und kopieren Sie sie in einen neuen
Alphakanal (Band 9|49). Laden Sie den Kanal als Auswahl, blenden Sie die Auswahl-
begrenzungen aus und beginnen Sie zu malen.

Band 11 - Malen und Zeichnen



mrfléchen fotografieren

Besonders gute Ergebnisse lassen sich mit echten Oberflaichenstrukturen erzie-
len. Fotografieren Sie diese zundchst; je nach spaterer Verwendung kann dabei
diffuses Licht geeignet sein, in anderen Fallen ist eine harte Beleuchtung, even-
tuell sogar Streiflicht, sinnvoll, um deutliche Schatten und damit Kontraste zu
erreichen. Die Oberflache sollte moglichst eben sein und in sich keine Schat-
ten durch Beulen oder Knicke aufweisen. Bei der alten Papieroberflaiche mit
hier bereits abgeschwachten Stockflecken achten Sie darauf, dass eine spétere
Umwandlung in eine Auswahl zur Strukturierung der Malstriche (Seite 42) sich
nur aus der Oberflachenstruktur selbst ableiten darf, also die Flecke, die mit die-
ser Struktur nichts zu tun haben, ignoriert werden mussen.
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Wiederholungsmuster erzeum
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Besitzen Sie von der gewiinschten Oberflache nur einen Ausschnitt, der fiir lhr
geplantes Gemalde zu klein ist (oben links), so versuchen Sie, daraus ein Wiederho-
lungsmuster zu machen, bei dem also alle vier Seiten ohne erkennbare Briiche an
gleichartige Musterkacheln anschlieBen. Dazu wenden Sie zunachst,Sonstige Filter >
Verschiebungseffekt” an.,Durch verschobenen Teil ersetzen” muss aktiviert sein. Die
ehemalige linke obere Ecke sollte danach ungefahr in der Bildmitte liegen (diagonaler
Pfeil), auch die ehemaligen Kanten sind vertikal und horizontal in die Mitte geriickt.
Nach auBen passen die Kacheln nach dieser Vorbereitung also exakt aneinander. Mit
dem Stempel retuschieren Sie die harten Briiche der alten Kanten (unten links). Als
Muster definiert, fllen die Kacheln nun relativ einheitlich die komplette Flache.
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mruktur anwenden
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Um eine fotografierte Struktur zur Strukturierung der Malspuren zu nutzen, gibt es
mehrere, sich gegebenenfalls erganzende Verfahren: Allein die Vorgabe eines geeig-
neten Modus fiir die Malspur-Ebene (mehr dazu Band 8|72 ff.) verhilft dazu, helle oder
dunkle Bereiche aus der darunter liegenden Ebene sichtbar bleiben zu lassen. Alter-
nativ oder zuséatzlich verwandeln Sie die Struktur in einen Alphakanal. Klicken Sie den
Kompositkanal des Bildes mit gedriickter Strg-/Befehlstaste an, das ladt die Bildhellig-
keit als Auswahl (9|39 ff.}. Sichern Sie diese in einem neuen Alphakanal (oben rechts)
und verstarken Sie die Struktur per Tonwertkorrektur; Herabsetzen des Schwarzpunkts
des ,Tonwertumfangs” erlaubt spater einen leichten Farbauftrag auch tber dunklen
Strukturbereichen. Laden Sie die Auswahl auf einer neuen Ebene und malen Sie.
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Durchpausen mit Ebenen
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Nachdem Sie einen Uberblick gewonnen haben, wie Photoshops Malwerkzeuge
arbeiten und wie Sie den Malgrund fiir ein neues Bild vorbereiten, schauen wir uns

in diesem Kapitel an, wie Sie eine - in der Regel fotografierte — Vorlage nachzeich-
nen. Dabei geht es noch nicht um halbautomatisierte Techniken wie Klonen (Seite
74), und auch um Unterstiitzung durch Filter kimmern wir uns erst spater (Seite 85).
Zunachst wollen wir auf herkdmmliche Weise zeichnen und uns dabei fiir das Durch-
pausen - eine von Kiinstlern schon immer genutzte, wenn auch im Zeichenunterricht
verpdnte Methode - digitale Unterstiitzung sichern. Legen Sie Uiber der Vorlage zwei
Ebenen an: eine weil} gefiillte bei 50 Prozent Deckkraft und eine leere zum Zeichnen.
Duplizieren Sie die Foto-Hintergrundebene und fiillen Sie die untere weil.



Deckkraft der mittleren Ebene

Bei einer Deckkraft der oberen wei3en Ebene von 30 Pro-
zent (links) ist das Foto, bei 60 Prozent (Mitte) die Zeich-
nung gut zu erkennen; eine Deckkraft von 50 Prozent ist
der beste Kompromiss. Zur alleinigen Ansicht der Gra-

fik verhilft das Ausblenden der Foto-Ebene (rechts), wobei
Sie die Zeichnung klar auf der weif3en Hintergrundebene
sehen. Die Abbildung ist hier horizontal gespiegelt; fir
Rechtshander ist es oft einfacher, die Kontur eines Gesichts
auf dessen linker Seite zu zeichnen. Beachten Sie aber,
dass dadurch auch die Schraffurrichtung gespiegelt wird.
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Hinweis:

Falls lhnen das Bild
irgendwie bekannt
vorkommen soll-

te: Es orientiert sich
an der Bleistiftzeich-
nung,The Roseleaf”,
die der Pra-Raffaelit
Dante Gabriel Rosset-
ti 1870 von Jane Mor-
ris anfertigte.



Ansichtsvarianten
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Es ist sinnvoll, verschiedene Schichten der Zeichnung auf unter-
schiedlichen Ebenen anzulegen. Wenn Sie mit einer davon nicht
zufrieden sind, missen Sie nicht alles |6schen, sondern nur die Stri-
che auf der entsprechenden Ebene; ebenso lassen sie sich schnell
ausblenden oder in der Deckkraft verandern. Da auf diese Weise
viele Ebenen entstehen konnen, wird es mithsam, zur Kontrolle alle
Ebenen auBer der Hintergrundebene mit dem Originalbild auszu-
blenden. Klicken Sie die Zeile einer Ebene in der Ebenen-Palette bei
gedriickter Alt-Taste an, wird sie allein angezeigt; auf dieselbe Wei-
se blenden Sie alle zuvor angezeigten Ebenen wieder ein.

Tipp:

Erzeugen Sie neue
Ebenen per Strg-/Be-
fehls-, Umschalt- und
N-Taste, so 6ffnet
sich ein Dialogfeld,
in dem Sie zur besse-
ren Orientierung so-
fort einen Namen fiir
die Ebene vergeben
konnen.



Arbeitsflache und Ansicht
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Weitere Hilfsmittel beim Arbeiten bieten lhnen unterschiedliche AnsichtsgréBen
oder das Drehen der Arbeitsflache. Da diagonale Schraffuren aus anatomischen
Griinden leichter fallen als waagerechte oder senkrechte, konnen Sie auch die
komplette Arbeitsflache um 45 Grad drehen. Nach dem Zurlickdrehen missen
Sie sie dann allerdings per Rahmen oder ,Bild > Zuschneiden” freistellen. Lan-

ge Striche lassen sich bei geringer Ansichtsgro3e (rechts oben) leichter zeichnen,
so etwa der Hintergrund in Abbildung 48, wo die Striche beim Zeichnen einfach
Uber die Arbeitsflache hinausreichen. Details und genau angepasste Konturen
zeichnen Sie dagegen besser bei starker VergroBerung (rechts unten). Nutzen Sie
diese Moglichkeiten, die es bei realen Zeichnungen nicht gibt.



Orientierung am Original
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Je weiter sich Ihre Zeichnung der Fertigstellung nahert, um
so schwieriger wird es, sich angesichts der Uberlagerung des
Originals an diesem zu orientieren. Sie kdnnen es zwar zur
visuellen Kontrolle einblenden (Seite 44), sehen die beiden
Varianten dann aber immer nacheinander und nicht gleich-
zeitig. Daher ist es unter Umstanden sinnvoller, die Fens-
tergroBe der Zeichnung zu verkleinern und parallel ein Bild
mit dem Duplikat des Fotos zu 6ffnen. Nun liegen beide Bil-
der nebeneinander und Sie kdnnen beim Zeichnen jederzeit
den Vergleich mit dem benachbarten Bild vornehmen.

4
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Tipp:

Es ist nicht maglich, eine wei-
tere Ansicht der Zeichnung

zu 6ffnen (Fenster > Anord-
nen > Neues Fenster) und in
der einen eine Strich-Ebene,
in der anderen das Foto anzu-
zeigen. Beide Varianten zei-
gen immer dieselbe Ansicht
der Datei, wenn auch bei Be-
darf unterschiedlich groB3.



Manuell nachzeichnen
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Im Unterschied zum manuellen Zeichnen hat die digitale Variante verschiedene Vor-
zlige, die Sie inzwischen kennengelernt haben. Ein weiterer besteht in der Moglich-

keit,
wah

Auswahlen zu erzeugen und in Alphakanélen zu sichern (Band 9]|18). Diese Aus-
len lassen sich leicht erzeugen, indem Sie mit dem Zauberstab in die Ebene

klicken, in der Sie die Konturen angelegt haben (etwa flir Gesicht, Hals, Hinde, Haare
oder Kleid). Die entstehende Auswahl sichern Sie als Kanal (links unten). Bei gro3-

zUgi

gen Strichlagen wie den hier rot eingefarbten Schraffuren des Hintergrunds -

naturlich ebenfalls auf einer separaten Ebene — miissen Sie nun nicht mehr darauf

acht

en, keine Kontur zu Uberstreichen, sondern Sie laden nur noch die entsprechen-

de Auswahl und Uberstreichen einfach die komplette Flache.



Manuell nachzeichnen ‘

So sieht die durchgepauste Zeichnung nach ihrer Fertigstellung aus.
Das getonte Papier entstand folgendermalBen: Nach dem Erzeugen
einer neuen Ebene wurde diese eingefarbt. Dann setzte ich den Ren-
derindfilter,,Beleuchtungseffekte” ein, wahlte den Alphakanal, der
zuvor fiir das raue Papier gesorgt hatte (Seite 36) als ,Reliefkanal” sowie
LLichtart > Diffuses Licht”, was gleichmaBigem Tageslicht entspricht.
Dadurch erhielt das digitale Papier dieselbe Oberflachenstruktur, auf
die zuvor auch der Zeichenstift reagiert hatte. Die eingeblendeten
Strich-Ebenen wurden auf eine reduziert als Duplikat zusammen-
gefasst und Uberlagern das Papier im Modus ,Multiplizieren”.
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Gehohte Zeichnung

Eine eindrucksvolle Variante ist eine sogenannte ,gehohte” Zeichnung. Dabei gehen
Sie von der zuvor angefertigten Version aus, setzten sie aber diesmal auf ein merklich
dunkleres Papier, das als Tonpapier bezeichnet wird. Platzieren Sie wieder Ihre Zeich-
nung und das Originalfoto zum Vergleich nebeneinander (Seite 47). Legen Sie eine
neue Ebene an, laden Sie abermals die Auswahl fiir das raue Papier aus dem Alpha-
kanal, blenden Sie die Auswahlgrenzen aus (Strg-/Befehlstaste-H) und zeichnen Sie
an den im Foto hellsten Stellen weif3e Striche in die Grafik. Diese werden traditionell
meist mit einem Farb- oder Kreidestift ausgefihrt, sollten also nicht zu diinn sein. Es
gibt aber auch die Moglichkeit, mit weiler Tusche (Seite 55) zu héhen, die dann aller-
dings weniger auf die Papierrauheit reagiert.




Kolorierte Zeichnung

Ebenfalls recht einfach ist es nun, auf dieser Grundlage eine kolorierte Zeichnung
anzufertigen. Duplizieren Sie die Grafik und vereinigen Sie alle dunklen Strichlagen zu
einer. Die weil3en Ebenen vereinigen Sie als Hintergrundebene, die des Fotos schie-
ben Sie in der Palette nach oben — oberhalb der dunklen Striche und unterhalb der
weillen Hohung. Setzen Sie die Foto-Ebene auf den Modus,Multiplizieren” bei einer
Deckkraft von 40 Prozent; selbstverstandlich kdnnen Sie auch mit anderen Modi und
Deckkrafteinstellungen arbeiten. Wenden Sie den ,Gauf3schen Weichzeichner” an, um
eine aquarellartige Kolorierung zu erzielen. Ich habe hier als Radius 7 Pixel definiert.
Uber die Hintergrundebene setzte ich das Foto des stockfleckigen Papierstiicks (Seite
40). Auch ohne die hier einbezogene H6hungs-Ebene wirkt das Ergebnis eindruckvoll.
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Filter,Konturen finden”
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Nicht jeder kann zeichnen. Und auch, wenn Photoshop Hilfestellung leistet — ganz
von allein klappt es nicht mit der digitalen Kunst. In spateren Kapiteln kommen wir
zwar zu Klon-Funktionen (Seite 74) und Malfiltern (Seite 85), aber eine liberzeugen-
de Strichzeichnung entsteht damit nicht. Allerdings konnen automatisch generierte
Konturen zumindest eine Basis bereitstellen, die Sie dann manuell weiterentwickeln.
Ungeeignet ist der Stilisierungsfilter ,Konturwerte finden” au3er bei klaren Formen
und Graustufenbildern. Darlber findet sich ,Konturen finden’, der allerdings fiir unse-
ren Zweck meist zu viele entdeckt. Besser wird es bei vorausgehendem ,Helligkeit
interpolieren” (links, Wert: 6). Das ,Konturen-finden“-Ergebnis (Mitte) lasst sich dann
noch per Tonwertspreizung verbessern (rechts, dem gesofteten Foto (iberlagert).




Konturen per ,Selektiver Weichzeichner”
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Differenziertere Ergebnisse gelingen mit dem Weichzeichner-Filter ,Selektiver Weich-
zeichner’, der in seinem Modus ,Nur Kanten” mit Soften allerdings nichts zu tun hat.
Die am besten geeigneten Einstellungen der beiden Parameter ,Radius” und ,Schwel-
lenwert” hdangen von den Tonwertverteilungen des bearbeiteten Bildes ab; ein zu
hoher,,Radius” fiihrt zu unklaren Konturen, ebenso wie ein zu niedriger,,Schwellen-
wert”. Je hoher er liegt, um so vereinfachter und klarer werden die Linien, allerdings
brechen dann auch viele Details weg. Das Problem aller Konturenfilter ist, dass sie kei-
ne Objekte erkennen, sondern Kontrastkanten; damit wird beispielsweise auch ein
Schattenrand als Kontur interpretiert. Die dinnen Linien kdnnen Sie mit dem Stilisie-
rungsfilter ,Korneffekt” in der Variante ,Abdunkeln” verstarken und grafisch aufldsen.




Bleistiftzeichnung
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Die Erscheinungsweise einer Bleistiftzeichnung hdangt beim Arbeiten auf wirklichem
Papier vom Hartegrad des verwendeten Stiftes ab — je harter, um so weniger macht
sich die Papierstruktur bemerkbar und um so schwarzer werden die Linien. Den ers-
ten Faktor berlicksichtigen Sie, indem Sie den Alphakanal mit der Papierstruktur ent-
sprechend anlegen (ab Seite 34); je heller der Kanal insgesamt, um so mehr ist von
den Strichen sichtbar. Geringeren Druck des Bleistifts regeln Sie, gegebenenfalls auch
nachtraglich, tiber eine abgeschwachte Deckkraft der Strich-Ebenen - erscheinen die
Striche dagegen zu schwach, duplizieren Sie die Ebene zur Verstarkung. Zur Simulati-
on von weichem Bleistift verhilft auch der Stilisierungsfilter ,Korneffekt” (rechte Bild-
halfte und Lupe); probieren Sie aus, welcher Modus am besten aussieht.
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Federzeichnung
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Bei Federzeichnungen mit Tusche oder Tinte wirkt sich die Papierstruktur kaum aus.
Wichtig ist die Vorbereitung der Malspitze: Geringer Durchmesser, hoher,,Gro3en-
Jitter” (Seite 22) und ,,Malabstand” (Seite 20). Die Pinseldeckkraft sollte herabgesetzt
werden, hier sind es 70 Prozent; so erzielen Sie eine leicht unregelmafige Spur und
sorgen bei der Uberschneidung von Linien fiir eine realistische Abdunklung. Auch
hier sollten Sie Konturen und unterschiedliche Strichlagen auf verschiedenen Ebe-
nen anlegen, um spater leichter korrigieren zu kdnnen. Um das leichte Auslaufen
der Tusche ins Papier zu simulieren, habe ich auf einer weiteren Ebene (,Verlaufen”:
Modus ,Farbig nachbelichten, 70 Prozent Deckkraft) alle Strich-Ebenen als Auswahl
geladen, mit der Tuschfarbe gefiillt und stark weichgezeichnet (untere Bildhalfte).
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Kreide-, Pastell- und Kohlezeichnungen leben vor allem vom unregel-
mafligen Abrieb der Farbteilchen auf dem mehr oder weniger rauen Papier.
Die Struktur im Alphakanal sollte daher nicht zu fein sein, sondern relativ
grob. Das wurde hier erreicht, indem nach dem Skalieren eines vergleichs-
weise kleinen Ausschnitts eines zuvor mit,Stérungen hinzufligen” bear-
beiteten Alphakanals (Seite 34 ff.) der Malfilter,Spritzer” angewandt wurde
(unten rechts eingeblendet). Die Auswahl wurde auf einer Gberlagern-

den Ebene geladen, die Auswahlgrenzen ausgeblendet und mit weich kon-
turierten Malspitzen gezeichnet. Die Vorgehensweise beim Durchpausen ist
ansonsten dieselbe wie auf den vorausgehenden Seiten beschrieben.
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Holz- und Linolschnitt

_!’ %/ ' -
2

\\

n\\“\\\ \\\

-

NN
AR

Auch Holz- oder Linolschnitte lassen sich mit Unterstiitzung von Photoshop nach-
ahmen. Das Verfahren ist allerdings recht aufwendig und arbeitsintensiv, und ohne
Grafiktablett ist es schwer, zu brauchbaren Ergebnissen zu gelangen (und eine Seh-
nenscheidenentziindung zu vermeiden). Im Prinzip gehen Sie vor wie bei einem ech-
ten Holzschnitt — nur entfernen Sie hier kein Material mit dem Hohleisen, sondern
|6schen Pixel aus den ,Farbplatten”-Ebenen mit dem Radiergummi, harter Spitze und
Verblassen“-Einstellung des Durchmessers (Seite 23). Beim,Schneiden” orientieren
Sie sich an einem tongetrennten Duplikat des Fotos, das in einem geeigneten Modus
Uiber den bearbeiteten Ebenen liegt. Eine ausflhrliche Beschreibung finden Sie in
.Die besten Photoshop-Workshops aus DOCMA Band 2, Seite 292-307).
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Conté-Stifte
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Falls Sie trotz aller Bemiihungen keine ansehnliche Zeichnung zu Stande bekommen,
gibt es notfalls Photoshops Kunst-, Mal- und Zeichenfilter. Ab Photoshop CS bieten
sie in der Filter-Galerie eine Vorschau angemessener Gro3e und die Moglichkeit,
mehrere zu kombinieren. Der ,Zeichenfilter” ,Conté-Stifte” ist einer der liberzeugend-
sten. Er bewirkt eine weiche Tontrennung mit Vorder- und Hintergrundfarbe und
wendet zusatzlich eine Struktur an; neben den Vorgabestrukturen kénnen Sie auch
eigene importieren. Vorder-“ und ,Hintergrund” definieren den Anteil der beiden Far-
ben am Ergebnis; fiir die Struktur legen Sie deren ,Skalierung” sowie die ,Reliefhohe”
fest. Als Vorgabe bei  Licht” ist aktiviert ,oben” - fiir eine plastischer wirkende Struk-
tur andern Sie das unbedingt in ,oben links” oder ,oben rechts”.
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Ein Filter mit oft sehr schonen Ergebnissen ist,Gro-
bes Pastell”. Er arbeitet direkt mit den Bildfarben
und verwischt diese diagonal von rechts oben nach
links unten; eine Anderung der Richtung ist nicht
moglich. Langere ,Strichlangen” und ein hoher,De-
tail”-Wert wirken zwar oft lebendiger, Gberstreichen
dabei aber mitunter stérend andere Bildstellen und
fuhren zu einer unnatirlichen Scharfung und Satti-
gung. Die ,Struktur”-Regler wirken wie auf der vori-
gen Seite beschrieben.

Grobes Pastell

Tipp:

Um trotz hoher Werte fiir,, Strichlange”
und,,Details” wichtige Feinheiten zu be-
wahren, wenden Sie den Filter auf zwei
Ebenen an, auf der oberen mit hohen, auf
der unteren mit niedrigen Werten. Eine
Ebenenmaske fiir die obere Ebene blen-
det nur feine Details der unteren ein (hier
Auge und Nase), die unkenntlich waren.
Reduzieren Sie zudem vor oder nach dem
Filtern die Sattigung des Bildes.



Punktierstrich

[ Punktierstich

Dichte

A

Vordergrund
.

Hintergrund
.

An verschiedene Arten von Radierungen, zum Beispiel
Aquatinta oder den Einsatz des Wiegestahls, erinnert
der Filter ,Punktierstrich”. Auch er greift auf die aktuell
eingestellte Vorder- und Hintergrundfarbe zurtick. Der
,Dichte”-Regler bestimmt die Kontrastumsetzung sowie
die GroBe der Punktierelemente. Vorder-" und,Hinter-
grund” legen jeweils die Gewichtung dieser beiden Far-
ben fest. Mit Schwarz und Weil3 angewandst, eignet sich
das Ergebnis auch hervorragend dazu, einer anderen
Version leicht multiplizierend Gberlagert zu werden.

Tipp:

Zwar bietet Photoshop bei vielen
dieser Filter eine Umsetzung in
Vorder- und Hintergrundfarbe

an, es spricht jedoch nichts dage-
gen, zum Beispiel bei weiBer Hin-
tergrundfarbe das Ergebnis im
Modus,,Multiplizieren” oder ,Line-
ar nachbelichten” mit einer Papier-
oberflache zu mischen.



Strichumsetzung

- Strichumsetzung

Strichlinge 15

Hell/Dunkel-Balance 26

Richtung: ' Links unten -> recht... lB"

Recht dicht an einer Zeichnung liegen die Ergebnisse des Zei- Tipp:
chenfilters,Strichumsetzung®”. Der Regler,Strichlange” ist Mchten Sie langere Stri-
klar, die,Hell/Dunkel-Balance” hat dieselbe Funktion wie eine  heerzeugen, filter sie ein

(Graustufen-)Bild zunachst
mit, Vergroberungsfilter
> Mezzotint > mittlerer

Schwellenwerteinstellung. Gelangen Sie zu keinem zufrieden-
stellenden Ergebnis, so nehmen Sie vorab eine Tonwert- oder
Gradationskurvenkorrektur Ihres Bildes vor (siehe Band 2, Sei- Punkt”, gefolgt von, Bewe-
te 29-65) und versuchen es erneut. Zu reizvollen Resultaten gungsunschirfe”, Danach
kommen Sie, wenn Sie den Filter auf zwei Ebenen mit jeweils  ¢chirfen Sie extrem oder
entgegengesetzter ,Richtung” anwenden und die obere Ebe-  nehmen eine Schwellen-
ne auf ,Multiplizieren” setzen (rechts oben). wertumsetzung vor.



Foto als Malvorlage

In diesem Kapitel geht es um das Malen mit digitalen Werkzeugen. Die fotografische
Vorlage dazu kann eine speziell firr diesen Zweck aufgenommene Szene sein wie das
Portrat oben rechts, eine Studioaufnahme, die ich nach dem Vorbild von Dante Gab-
riel Rossettis Gemalde ,Proserpina” (1873-77) arrangierte. Auf dem Original hélt die
Frau einen Granatapfel — davon hatte sie in der Unterwelt drei Kerne gegessen und
konnte daher nicht mehr in die Welt der Lebenden zuriickkehren. Ich habe mich mit
einem normalen Apfel begniigt. Rossetti ist zwar nicht mein Lieblingsmaler, aber
mein Modell entspricht zuféllig vom Typ her der von ihm portrétierten Jane Morris.
Vielleicht lassen Sie sich aber auch von einem eigenstandigen und besonders ein-
drucksvollen Foto anregen, daraus ein Digitalgemalde zu machen.



Anwendung von Maltechnike 11|63

Oder sind Sie der Meinung: Malen interessiert mich nicht; ich mache in Photoshop
hochstens Montagen, und dabei komme ich ohne Malerei aus. Tatsachlich? Die Bild-
ausschnitte oben stammen aus einer Montagereihe, fiir die ich einen Mann sechzig
Jahre altern lassen sollte. Oben sehen Sie das Originalfoto, unten das letzte Bild der
Reihe. Solche Veranderungen lassen sich ohne den Einsatz von Mal- und Zeichen-
techniken nicht realisieren. Nattrlich kénnten Sie das auch fotografisch |6sen, etwa
einen alten Mann unter gleichen Beleuchtungsbedingungen portratieren und die
Bereiche, die Sie bendtigen, Ubertragen und anpassen. Aber immer funktioniert das
nicht; mitunter kommen Sie nicht darum herum, bestimmte Komponenten frei hinzu-
figen zu mussen. Auch alte Fotoretuschen standen mitunter der Malerei recht nahe.

Band 11 - Malen und Zeichnen



m Vorbereitende Montage
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Meist ist es fir Anwender/innen, die mit kiinstlerischen Techniken noch nicht vertraut
sind, einfacher, ein Foto mit den Mitteln von Photoshop zu verdndern, als spéter beim
Malen vollig frei zu agieren. Daher liegt es oft nahe, zundchst aus dem Ausgangs-
material eine Montage zu machen, die dann erst zur Grundlage der malerischen
Umsetzung wird. Wie Sie oben links sehen, waren das bei diesem Bild immerhin drei-
zehn Ebenen, die nétig waren, um die Szene dem Vorbild von Rossetti anzugleichen.
Nun koénnten Sie wie beim Zeichnen diese Montage in den Hintergrund legen und
auf weiteren Ebenen frei malen, dabei jeweils die Malfarbe neu festlegen, bis schlief3-
lich die ganze Flache abgedeckt ist. Ich mochte Ihnen aber zwei Verfahren zeigen, bei
denen Sie auf einfachere Weise die Bildinformationen direkt nutzen.



Muster sichern
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- Vorgabe: Muster

Das nach meiner Erfahrung spannendste und am besten zu steuernde Verfahren in
Photoshop zum halbautomatisierten Nachmalen eines Bildes ist nicht der Kunstproto-
koll-Pinsel (Seite 74), sondern eine versteckte Funktion des,Musterstempel-Werk-
zeugs” namens ,Impressionist”. Eigentlich soll dieses Tool die erzeugte Spur mit anein-
andergesetzten Kachelungselementen eines Musters fillen, das deutlich kleiner ist
als die Arbeitsflache. Was aber geschieht, wenn das Musterelement genau so grof3 ist
wie diese Flache? Wahlen Sie zunachst die komplette Arbeitsfliche der Gemaldevor-
lage aus; sie muss dazu nicht einmal auf eine Ebene reduziert sein. Unter ,,Bearbeiten
> Muster festlegen” fiillen Sie das Feld ,Mustername” aus. Ein Thumbnail erscheint
am Ende der Musterliste; das Element hat die komplette Grof3e des Bildes.



ml Musterstempel und Impressionist
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Wahlen Sie den Musterstempel aus der Werkzeug-Palette oder per S-Taste (in der
Regel erscheint dabei zunachst der einfache Stempel, Umschalttaste-S fiihrt Sie dann
zum Musterstempel). Im aufgeklappten Muster-Men( wurde das neue Muster am
Ende hinzugefiigt (oben). Malen Sie nun mit dem Musterstempel (hier ist das eine
groB3e Spitze mit einem Malabstand von 66 Prozent, vergleiche Seite 20), wird auf der
eingefligten weillen Ebene punktgenau das Bild in die Malspur eingesetzt. Aktivieren
Sie nun die Option,Impressionist” (Mitte rechts), so erzeugt das Werkzeug Abdriicke
in der Farbe des Musters, ,iiber” der sich der Mittelpunkt der Spitze jeweils befindet.
Kleine Spitzen bewirken also exaktere Umsetzungen. (,Impressionist” ist so unbe-
kannt, dass selbst Photoshop-Hilfe und Handbiicher die Funktion ignorieren.)



Werkzeugvariant 11|67

Das sieht bislang nicht nach einem brauchbaren Mal-
werkzeug aus, das dabei helfen kann, ein Bild gemalde-
artig umzusetzen. Aber schauen Sie sich diese Spuren
an: Zundchst wurde bei allen eine Malgrundstruktur aus
einem Alphakanal geladen (Seite 34 ff.). Die erste Spur
zeigt die einfachste Anwendung des Musterstempels.
Bei der zweiten kam Gréensteuerung tUber das Grafik-
tablett hinzu, bei der dritten die Option ,Richtung” (Sei-
te 25), bei der vierten Farbvarianz (Seite 27). Darunter
sehen sie Spuren unterschiedlich groRer Spitzen.

Band 11 - Malen und Zeichnen



m Impressionist anwenden

Wie beim wirklichen Malen auf Leinwand gibt es auch beim digitalen Arbeiten unter-
schiedliche Herangehensweisen, um ein Gemalde entstehen zu lassen. So kdnnen
Sie etwa mit einer Konturzeichnung auf einer separaten Ebene beginnen, wie Sie das
bereits beim Durchpausen einer Zeichnung gesehen haben (Seite 44 ff.), und dann
detailliert alle Flachen sauber ausmalen. Ich bevorzuge eher ein Verfahren, bei dem
ich mit einer ziemlich groBen Spitze (links unten) die komplette Flache grob mit Mus-
terstempel und Impressionist-Option Gbermale, um ein Gefiihl fir den Gesamtein-
druck und die Verteilung von Farben sowie dunklen und hellen Gewichtungen zu
erreichen. Dabei liegt das Originalfoto beziehungsweise die Montage auf der Hinter-
grundebene, wahrend Sie auf einer neuen, weil3 gefiillten Ebene arbeiten.



Impressionist anwenden m
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Im ndchsten Schritt verkleinern Sie die Spitze und Uberarbeiten die Fla-
che erneut. Je nach Art des Gemaldes kann das die ganze Flache betref-
fen, eventuell aber auch nur wichtige Bereiche; der eher zweitrangige Hin-
tergrund darf in solchen Fallen so grob beibehalten werden, wie er bei der
ersten Ubermalung entstanden ist — das entspricht ein wenig der Aufmerk-
samkeitszentrierung bei Fotos durch selektive Scharfe auf dem zentralen
Objekt. Wollen Sie zwischendurch das Original zur Kontrolle einblenden,
brauchen Sie nur das Auge vor der Ebenenzeile der Mal-Ebene wegzukli-
cken. Fur weichere Ergebnisse an unklaren Stellen ist es hilfreich, die Deck-
kraft des Werkzeugs voriibergehend etwa auf die Halfte herabzusetzen.
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Impressionist anwenden

Ahnlich wie beim Zeichnen ist es fiir ein (iberzeugendes Gemailde von zentraler
Bedeutung, dass Sie lhre Malstriche nicht beliebig setzen und auch nicht alle in einer
Ausrichtung, sondern damit die Oberflache abgebildeter Personen oder Objekte
sozusagen modellieren, also Erhéhungen und Vertiefungen mit der Pinselausrichtung
folgen (Pfeile). Das geht mit einer Spitze, die selbst bereits eine eigene Ausrichtung
hat (Seite 68 unten) besser als mit einer kreisformigen. Auch bei Konturen ist das zu
beachten - bewegen Sie den Musterstempel also immer parallel zu Objektkanten wie
etwa hier bei Haaren, Arm, Apfel oder den Efeublattern im Hintergrund. Je exakter
und naturalistischer die Wiedergabe sein soll, um so kleinere Werkzeugspitzen mus-
sen Sie anlegen, um solche Konturen angemessen glatt darzustellen.



Impressionist anwenden
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So sieht das fertige Gemalde aus, im Original rund 3600 x 4100 Pixel grof3. Malen Sie
nicht auf einer zu kleinen Arbeitsflache, weil sonst diinne Spitzen zu ungenau reagi-
eren. Besser, die Arbeitsflache ist modglich groB und Sie verkleinern das Ergebnis bei
Bedarf. Vielleicht entdecken Sie einige Stellen, die nicht einer Verfeinerung des Bildes
auf Seite 62 entsprechen, etwa das Volumen der Haare rechts und links unten, der
Glanz der Haare in der Mitte oder den ausgediinnten Efeu neben dem Kopf. Dies und
vieles mehr - wie Verstarkung von Glanzlichtern oder Konturen - wurde nicht mit
dem Musterstempel aus der urspriinglichen Montage Glbernommen, sondern auf
einer weiteren Ebene mit Pinsel und derselben Pinselspitze hinzugemalt. Bei kleinen
Spitzen ist oft die Anzeige des Fadenkreuzes (Seite 19) der Formansicht vorzuziehen.

1|71



Manuelle Korrekturen

Je feiner Sie malen, je kleiner also die Werkzeugspitze ist, um so detailgetreuer wird
das Gemailde. Uberreiben Sie dabei aber nicht, denn dann wirkt das Bild, vor allem in
einer Verkleinerung, nur noch wie ein Foto, und Sie hatten sich die ganze Mihe spa-
ren kdnnen. Wegen der vergleichsweise kleinen Abbildung in diesem Buch méch-

te ich Ihnen einen Ausschnitt aus dem Bild hier noch einmal in OriginalgréBe zeigen;
oben unter der Lupe ist der Daumen in weiterer VergroBerung zu sehen. Die Mal-
spuren sind nun deutlich zu erkennen. Wie bereits bemerkt: Eventuell reicht es aus,
grof3e Bereiche eines solchen Gemaldes relativ grob anzulegen und nur diejenigen
Details mit feinerer Spitze herauszuarbeiten, die - etwa fiir eine Wiedererkennung im
Fall von Personen - notwendig sind.



Werkzeugvarianten || /&)

Diese Abbildung zeigt eine sichtlich gro3ziigigere Hand-
habung des Musterstempels. Als Ausgangsmaterial
diente das Foto links unten. Der Hintergrund wurde mit
Strichlagen in einer fixierten Ausrichtung gefiillt; die
Werkzeugspitze ist in diesem Fall eine extrem gestauch-
te Ellipse. Fiir die Modellierung von Gesicht und Bart
wurde die Winkelsteuerung wieder auf,,Richtung”
gesetzt (Seite 25), auch der,Grof3en-Jitter” (Seite 22) war
eingeschaltet. AuBerdem wurde auch hier mit unter-
schiedlichem Durchmesser der Spitze gearbeitet.
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Wahrend der ,Impressionist” als unscheinbare Option unter dem Musterstempel ver-
steckt ist (und im Laufe der Photoshop-Versionen von einer Stelle an die andere
geschoben wurde, zeitweilig sogar ganz ausgemustert war), ist der Kunstprotokoll-
Pinsel in der Werkzeug-Palette prasenter. Ich meine zwar, dass er eigentlich Kunst-
Protokollpinsel hei3en sollte, als , kiinstlerische” Variante des Protokoll-Pinsels und
nicht in Bezug auf ein Kunstprotokoll, aber das nur am Rande. Das Kiirzel zu seiner
Aktivierung ist die Y-Taste. Die wichtigsten Parameter betreffen seinen ,Stil*, den Sie in
der Optionenleiste wahlen. Die ganz links in voller Deckkraft sichtbare Vorlage wur-
de hier jeweils mit einem ,Stil“ nachgemalt; wie Sie sehen, folgen die Pinselstriche der
oberen funf Varianten automatisch den Kontrastkonturen der Quellpixel.
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Wie der Protokoll-Pinsel orientiert sich das Werkzeug an einem Listeneintrag der Pro-
tokoll-Palette; in der Regel ist das das gesicherte Original (oben links). Der Parameter
,Bereich” legt fest, in welchem Radius die Spuren erzeugt werden (oben mit den
Werten 0, 10, 100 und 300 Pixel).,,Toleranz” dagegen definiert den Unterschied der
gemalten Pixelfarbe zu vorhandenen Pixeln (untere Halfte: 0, 33, 66 und 100 Prozent).
Farben mit einer Ahnlichkeit zu gelb werden also zunehmend ausgeblendet. Wie
beim ,Impressionist” ist jede Einzelspur des Werkzeugs monochrom. Darliber hinaus
wirken sich aus: Deckkraft, ganz erheblich Grée und Malabstand, sowie etliche, aller-
dings nicht alle Parameter der Pinsel-Palette. Eine eindeutige Vorhersage, wie eine
Spur aussehen wird, ist schwer — da hilft nur Experimentieren.



Ausgangsfoto

Mit dem Kunstprotokoll-Pinsel kdnnen Sie ebenso wenig wie mit
dem Musterstempel frei malen; Sie bendtigen also immer ein Aus-
gangsbild, das von dem Werkzeug ,kiinstlerisch interpretiert”
wird. Der Fachbegriff dafiir heil3t,Klonen”. Als Klon-Quelle dient
auch in diesem Fall ein leicht modifiziertes Foto, das ich im Studio
aufgenommen habe - diesmal orientiert an einer der zahlreichen
Fassungen der ,BiiBenden Magdalena” von Georges de la Tour.
Dazu mussten ein paar Details korrigiert werden, zum Beispiel die
Haare rechts vom Gesicht entfernt und die links etwas volumino-
ser gemacht werden.
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Manche Anwender haben Probleme mit der Anwendung dieses Werkzeugs, weil

es nach dem Sichern eines Dokuments und erneutem Offnen nicht mehr in der
gewiinschten Weise zu funktionieren scheint, sondern unerwartete Ergebnisse liefert.
Der Grund dafiir ist, dass der Kunstprotokoll-Pinsel zundchst immer auf den obersten
Eintrag der Protokoll-Palette zugreift, das gesicherte Bild. Das urspriinglich als Quel-
le dienende Foto, das bei der ersten Anwendung dort zu finden war, gibt es ja nicht
mehr. Sie missen daher zu allererst eine neue Ebene anlegen, sie weild fillen und dort
malen (rechts). Nach Sichern und erneutem Offnen blenden Sie die Mal-Ebene aus
und erzeugen einen Schnappschuss (im Meni der Protokoll-Palette, und zwar,Redu-
zierte Ebenen”). Den bestimmen Sie als neue Quelle. Nun kénnen Sie weiter malen.
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Kantenbehandlung

Ein deutlicher Vorzug des Kunstprotokoll-Pinsels gegeniiber dem Mus-
terstempel ist seine automatische Orientierung an Kontrastkanten des
Bildes. Die hier zu sehenden Malstriche entstanden zum Teil durch ein-
faches Anklicken einer Bildstelle und pflanzten sich dann wie Blitze Giber
eine weite Strecke fort — und das, obwohl hier als ,Bereich” nur wenige
Pixel vorgegeben wurden; der Stil ist,,Dicht lang”. In manchen Berei-
chen, etwa dem unter der Lupe zu sehenden unteren Teil des Gesichts,
umranden diese Malstriche in konzentrischen Formen Tonwertverteilun-
gen. Man muss diese Moglichkeit des Werkzeugs fiir eigene Malprojekte
nicht einsetzen, aber es ist hilfreich zu wissen, dass es sie gibt.



Grobe Fassung

Wegen der weitgehend automatisierten Funktionsweise des Kunstprotokoll-Pinsels
ist dieser deutlich schneller als der Musterstempel. Sie missen bei ersten Flachenfiil-
lungen den Formen und Konturen nur grob folgen, den Rest erledigt das Werkzeug
von allein. Diese Bildfassung entstand in wenigen Minuten. Setzen Sie das Tool mit
den von lhnen angelegten Parametern am Anfang in eine Stelle mit vielen Details, um
abzuschatzen, wie brauchbar die entstehenden Spuren sind. Fiir eine schnelle Fillung
undifferenzierter, grof3er Flachen erhohen Sie die Werte fiir ,Bereich” und/oder den
Werkzeugdurchmesser. Halten Sie das Werkzeug unbewegt auf einer Stelle, erzeugt
es trotzdem weiterhin kontinuierlich neue, sich ausbreitende Malstriche und damit
Varianten des bereits Gemalten.




Verfeinerte Fassung

Fur eine lebendigere Pinselwirkung kann es vor allem bei gréf3eren Fl&-
chen hilfreich sein, in der Pinsel-Palette die Werte unter ,Farbeinstel-
lungen” um wenige Prozentpunkte zu erhéhen; damit weichen die ein-
zelnen Abdriicke hinsichtlich Farbton, Sattigung und Helligkeit leicht
voneinander ab und strukturieren diese Flachen. Hier betrifft das den
braunen Hintergrund. Wie zuvor beschrieben, kdnnen Sie auch hier in
unterschiedlichen Bereichen mit abweichenden Werkzeugeinstellun-
gen arbeiten: Fiir den Hintergrund reichen grobe Malstriche, flr die
Kleidung sind sie differenzierter, am meisten Details und damit kleine
Pinselspitzen bendtigen Sie bei Gesicht, Hals sowie Hand/Unterarm.




Die vielfaltigen Moglichkeiten des Kunstpro-
tokoll-Pinsels regen zum Experimentieren
an. Diese Fassung wurde zum Beispiel kom-
plett mit einer quadratischen Spitze erzeugt,
wobei die Farbeinstellungsregler der Pinsel-
Palette eine relativ hohe Abweichung zulie-
Ben. Sowohl diese Farbvarianz wie auch der
Durchmesser der Malspitze wurden bei der
Kleidung ein wenig, bei Gesicht, Hals und
Hand starker herabgesetzt.

Werkzeugvarianten

Tipp:

Um bei schwer einschatzbaren Bereichen zu
iiberpriifen, wie das Originalbild an der ent-
sprechenden Stelle aussieht, blenden Sie ein-
fach die Malebene aus und sehen dann das
Originalbild auf der Hintergrundebene; noch
besser ist unter Umstanden eine starke Her-
absetzung der Ebenen-Deckkraft. Dies ist ein
weiterer Grund dafiir, immer auf einer neuen
Ebene zu malen und das Original unverandert
zu belassen (vergleiche auch Seite 77).




Werkzeugvarianten

Hier habe ich die auf Seite 78 demonstrier-
te Moglichkeit des Kunstprotokollpinsels
genutzt, lange Spuren entlang von Kon-
trastkanten zu erzeugen, und das digita-
le Gemaélde insgesamt von diesem Effekt
beherrschen lassen. Auch in diesem Fall
stellte ich fur den Hintergrund eine recht
hohe Farbvarianz ein, die bei den anderen
Bereichen zwar reduziert, aber nicht ganz
auf Null herabgesetzt wurde.




Werkzeugvarianten

Zum Abschluss dieser Experimente noch eine reizvolle Spielerei
mit den Moglichkeiten verschiedener Werkzeugspitzen. Schau-
en Sie sich das Bild genau an, so werden Sie entdecken, dass

es komplett aus Ziffern besteht. Zur Vorbereitung wurden alle
zehn Ziffern Schwarz auf Weil mit dem Textwerkzeug geschrie-
ben, einzeln mit dem Auswahlrechteck umrahmt und als neue
Pinselspitze festgelegt (siehe Seite 30). Wiederum mit hoher
Farbvarianz - flir Farbton, Sattigung und Helligkeit - wurden
die verschiedenen Ziffern-Spitzen in unterschiedlicher Groe
schlief3lich fiir den Kunstprotokoll-Pinsel verwendet.




Filter-Vorlage

Manche Anwender, vor allem aber viele Betrachter, die wenig Ahnung von digitaler
Bildbearbeitung haben, gehen davon aus, der Computer mache alles von allein -
man musse eigentlich nur davor sitzen und ihm dabei zuschauen. Sie wissen natiir-
lich, dass das nicht stimmt — weder der Computer noch Photoshop machen irgend-
etwas ohne |hre Steuerung. Nicht einmal Filter und Plug-ins tun das, abgesehen von
den ganz wenigen, die Uber keinerlei einstellbare Parameter verfligen. Bei der Aus-
wahl der hier vorgestellten Filter gibt es aber wenigstens eine Grof3e, die selbst fest-
gelegt werden muss, wie auf der gegentiberliegenden Seite; auch das ist eine —
wenn auch eingeschrankte — dsthetische Entscheidung. Dazu als Vorlage ein Foto,
wiederum nach einem Gemalde von Dante Gabriel Rossetti:,,Reverie” von 1868.



Helligkeit interpolieren
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Obwohl eigentlich fiir andere Zwecke gedacht, fiihrt der St6-
rungsfilter,,Helligkeit interpolieren” zu recht beeindruckenden
Ergebnissen, die an weiche Olgemalde erinnern. Er ebnet alle
Kontraste innerhalb der vorgegebenen Toleranz ein, bewahrt
und verstarkt aber die dann noch verbleibenden Kontraste.
Dabei verschwinden viele Details, wahrend die gro3en For-
men herausgearbeitet werden. Erwarten Sie nicht, dass einer
dieser Filter ohne weitere Eingriffe ein Foto zu einem Kunst-
werk macht — Kombination mehrer Module und angemessene
Mischung der Ergebnisse ist da weitaus vielversprechender.



Punktieren

Punktieren
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Der Vergroberungsfilter ,Punktieren” erzeugt kreisformige, jeweils monochrome Ele-
mente; die maximale GroRe ist 300. Die Elemente beschneiden sich gegenseitig,
wenn sie sich Uberlagern, so dass grof3ere alle moglichen Formen annehmen kénnen.
Trotz seines Namens und seiner Funktion erzeugt der Filter keine Bilder im Stil des
Pointillismus, was daran liegt, dass die Abstande zwischen den Elementen immer mit
der Hintergrundfarbe aufgefillt werden. Das ist bei dieser Vorlage mit Schwarz noch
recht brauchbar - auf weiflem Grund sehen die Ergebnisse oft ziemlich langweilig
aus. Ein besserer Weg: Duplizieren Sie die Hintergrundebene mit der Vorlage drei Mal;
die Hintergrundebene soften Sie stark, die drei Ebenen filtern Sie mit,Punktieren” mit
jeweils einem Wert Unterschied und setzen Sie auf den Modus ,Weiches Licht".



Aquarell
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Der,Aquarell“-Filter ist der erste aus dem Mend der,Kunstfilter”. Er hat mit
der kiinstlerischen Technik, die ihm seinen Namen gibt, recht wenig zu tun,
da Aquarellbilder in der Regel ziemlich hell und farbenfroh sind. Der Filter
setzt dagegen eher auf Abdunklung, was zu durchaus reizvollen Resulta-
ten fiihren kann. Der Regler ,Pinseldetails” arbeitet bei seinem Minimal-
wert grob, beim Maximalwert wirkt er sich kaum aus.,,Abdunklungsbereich”
erreicht wenig anderes als das Abdunkeln des Bildes insgesamt. Der ,Struk-
tur“-Regler verfugt Gber drei Werte, mit denen sich die entstehende Struk-
tur — die wohl die leichten Abdunklung an den Réandern trocknender Was-
serfarbflachen nachahmen soll —verstarken lasst.



Kanten betonen / Fresko
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.Kanten betonen” gehort zu den Malfiltern; ich ziehe ihn hier vor, weil er sich
gut dazu eignet, den Filter Kunstfilter ,Fresko” vorzubereiten (rechts). Allein
angewandst, legt er dunkle Striche tiber Kontrastrander. Die damit einhergehen-
den Probleme hatten wir bereits vorn bei den Konturenfiltern erortert (Seite 52);
solche Konturen werden auch dort verstarkt, wo sie zum Beispiel nur den Rand
eines Schlagschattens bilden. Gefilterte Bilder erinnern gelegentlich ein wenig
an Werke Caravaggios, jedenfalls bei dunklen Konturen (links). ,Kantenbreite”
und ,Kantenhelligkeit” sind selbsterklarend, ,Glattung” ebnet kleine Pixelgrup-
pen ein. Der Kunstfilter ,Fresko” unterscheidet sich wenig vom ,Aquarell” und
arbeitet ebenfalls mit Abdunklung von Konturen.



Malmesser / Kristallisieren
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Zwei im Ergebnis dhnliche Filter sind ,Malmesser” aus den Kunstfiltern und ,Kristtal-
lisieren” aus den Vergréberungsfiltern. Beide erzeugen kleine Zellen, die im einen
Fall Gber ,Strichstarke”, im anderen Uber ,ZellengroBe” definiert werden. Jede dieser
Zellen ist monochrom. Mit den zusatzlichen Reglern von ,Malmesser” lasst sich der
Kontrast zwischen den Zellen verringern, so dass das Bild weicher wird. Ahnlich wie
JKristallisieren” wirkt sich der Strukturierungsfilter ,Buntglas-Mosaik” aus, mit dem
Unterschied, dass zwischen den Zellen in Form unregelmafiger Waben in ihrer Brei-
te einstellbare Fugen in der Vordergrundfarbe eingefligt werden. Ebenfalls an dieser
Stelle zu erwdhnen ist der Strukturierungsfilter,,Patchwork” mit quadratischen Zellen
regelbarer GroRe, die je nach Helligkeit unterschiedlich hoch erscheinen.



Olfarbe getupft / Spritzer
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Der Kunstfilter, Olfarbe getupft” verfiigt iber ein Meni mit der Vorgabe einiger Vari-
anten, die sich vor allem auf die Behandlung der Uberlagerung der Kontrastkanten
beziehen (links).,,Pinselgrole” allein wirkt wie ,Helligkeit interpolieren” (Seite 85);
das Ergebnis ldsst sich Gber,Bildscharfe” verstarken. Dabei entstehen bunte Tupfen
im Bild, die wohl zu der Namensgebung gefiihrt haben. Lassen Sie sich von solchen
Bezeichnungen nicht zu sehr beeinflussen - oft geht es zundchst nicht darum, eine
bestimmte kiinstlerische Technik zu simulieren, sondern beim Experimentieren mit
diversen Algorithmen entsteht beim Programmieren plotzlich etwas, das an gewisse
Verfahren erinnert. Und schon ist der passende Name gefunden. Der Malfilter ,Sprit-
zer” (rechts) entspricht weit eher dem, was man bei getupfter Olfarbe erwartet.



Schwamm
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Ein weiterer der Kunstfilter tragt den Namen ,Schwamm®”. Das ist plau-
sibel, da die Oberflache des damit bearbeiteten Bildes so aussieht, als
sei sie mit einem Naturschwamm abgetupft worden. Die ,Pinselgro3e”
definiert die Ausdehnung der Giberlagernden Abdriicke, ,Struktur” die
Auspragungsstarke. Niedrige Werte fiir ,Glattung” ergeben unregel-
maflige Formen der einzelnen Abdriicke; je hoher dieser Wert ist, um
so runder werden sie.,Schwamm?” eignet sich auch gut zur Vorberei-
tung anderer unregelmafliger Oberflachen; wenden Sie ihn auf eine
neutralgraue Ebene an und weisen ihr den Modus,Uberlagern®, so
haben Sie zusatzliche Méglichkeiten der Einflussnahme.



Tontrennung und Kantenbetonung
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Kantendeckkraft
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Und auch dieser Kunstfilter arbeitet auf der Basis der Verstarkung von Kon-
trastkonturen.,,Tontrennung & Kantenbetonung” fiihrt zu einer etwas star-
ker grafischen Anmutung, da er bei niedrigen Werten des Reglers ,Ton-
trennung” wenige, hart gegeneinander abgesetzte Farbflaichen generiert.
Seine fast holzschnittartige Wirkung lasst sich bei Bedarf isolieren, indem
Sie die Ebene des Ausgangsbilds zundchst duplizieren, in Graustufen
umsetzen und etwas aufhellen. Das Ergebnis tiberlagern Sie dem Original
im Modus ,Multiplizieren”, wobei Sie unter ,Ebenenstil > Farbbereich” alle
Graustufen ausblenden, die heller sind als Schwarz. Schauen Sie sich zum
Vergleich auch den hier nicht vorgestellten Kunstfilter ,Sumi-e” an.



Gekreuzte Malstriche
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Durchaus malerisch wirkende Strichlagen erzeugt der Malfilter ,Gekreuz-
te Malstriche”. Per,Balance” stellen Sie ein, wo der Schwellenwert zwischen
den Ursprungsfarben beziehungsweise -helligkeiten liegt, die von links
oben nach rechts unten oder alternativ von rechts oben nach links unten
verwischt werden.,Strichlange” und ,Bildscharfe” bestimmen die entspre-
chenden Parameter. Wie bei,Grobes Pastell” (Seite 59) entsteht mitunter
das Problem, dass Farben Uber Bereiche verschmiert werden, die man lie-
ber unbeeinflusst liele. Rekonstruieren mit dem Protokollpinsel flihrt zu
erkennbar anders aussehenden Stellen. Versuchen Sie es stattdessen lieber
mit der auf Seite 59 im dortigen Tipp vorgeschlagenen Vorgehensweise.



Kreuzschraffur
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Eine Variante von ,Gekreuzte Malstriche”
ist der Malfilter ,Kreuzschraffur” - eigent-
lich hatten sich beide auch in einem
Modul vereinigen lassen. Hier fehlt der
.Balance“-Regler, stattdessen kommt
zusatzlich zur ,Bildscharfe” noch ,Star-
ke” hinzu. Bei einem sehr hohen ,Star-
ke"-Wert sieht das Ergebnis filigraner aus
als eine stark gescharfte Ausgabe der
,Gekreuzten Malstriche”,



Verwackelte Striche

Verwackelte Striche B
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Und ein letzter Malfilter aus dieser nicht ganz vollstandigen Vorstel-
lung von Photoshops Kunst- und Malfiltern (die anderen erscheinen
mir hinsichtlich ihrer Eignung zur Nachahmung gemalter Bilder weni-
ger geeignet) —,Verwackelte Striche” tiberlagert das Bild mit kleinen
Pinselstrichen, deren Ausrichtung in vier Stufen verstellbar ist (senk-
recht, waagerecht, diagonal nach rechts und links). Das Ergebnis wirkt
allerdings ziemlich unruhig. Bessere Resultate erzielen Sie, indem Sie
den Filter mehrfach mit leicht abweichenden Werten auf unterschied-
liche Duplikatebenen einer Vorlage anwenden und deren Deckkraft
reduzieren; die Mischung ist dann mitunter ganz ansehnlich.



Eye Candy Swirl
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Es gibt daneben fiir Photoshop etliche Plug-ins von Drittanbietern, die es sich zur
Aufgabe gemacht haben, malerische Wirkungen zu entfalten. Manche von ihnen,
wie etwa das friihe ,Paint Alchemy”, das hervorragende Ergebnisse erzielte, wurden
leider nicht weiterentwickelt und sind seit vielen Jahren vom Markt verschwunden.
Ein beeindruckendes Plug-in, das lhnen zum Teil sogar die Aufgabe abnimmt, an der
Oberflachenausrichtung orientierte Malspuren manuell zu erzeugen, ist,,Swirl” aus
der Plug-in- Sammlung ,Eye Candy Textures” der Firma Alien Skin. Das Plug-in orien-
tiert die Verwirbelungen am Bild; Sie kdnnen Strichlange, Verschmierungsweite, Ver-
wirbelungsauspragung und Detailscharfe einstellen. Driicken des Schalters ,Random
Seed” flihrt zu immer neuen Formen, die aber stets auf die Bildvorgabe reagieren.



KPT Pyramid Paint

Parameter

Noch verfiigbar und inzwischen im Hause Corel untergekommen sind einige
der KPT-Filter. Ihr Schopfer Kai Krause war der erste, der Giberhaupt Photo-
shop-Plug-ins entwickelte. Aus der Sammlung ,KPT Effects”, welche die ver-
bliebenen Module zusammenfasst, stammt,Pyramid Paint”. Das Ergebnis in
dieser Abbildung erinnert ein wenig an Gemalde von Velazquez. Leider tragt
fast nur einer der vielen Regler - ,Schwellenwert” - dazu bei, die gemélde-
spezifischen Parameter zu variieren, die anderen befassen sich iberwiegend
mit der Farbigkeit des Bildes. Dennoch ist die Zusammenfassung von Farb-
bereichen zu gemalt wirkenden Flachen durchaus tiberzeugend, auch, wenn
man sich in dieser Hinsicht mehr Einfluss auf das Ergebnis wiinschen wiirde.




Art Rage

Da es in unserer Reihe nur um das Arbeiten mit Photoshop geht, konnen andere Pro-
gramme hier nicht ausfuihrlich vorgestellt werden. Wer seinen Computer als digitales
Malatelier nutzt, kennt sicherlich das Spezialprogramm ,Painter”, das ebenfalls von
Corel vertrieben wird; es sei hier wenigstens erwahnt. Eine neue Software, die fir ein
paar Euro angeboten wird und hinsichtlich der realistischen Wirkung ihrer Malstriche
bislang unerreicht ist, ist Art Rage. Es gibt verschiedene Malwerkzeuge, der oben
demonstrierte Pinsel ist besonders eindrucksvoll. Einschrankend ist allerdings festzu-
stellen, dass die Klon-Fahigkeiten dieses Werkzeugs bei feinen Details zu wiinschen
lbrig lassen. Dennoch lohnt es fiir Digitalkiinstler mit malerischen Ambitionen
uneingeschrankt, sich mit Art Rage naher vertraut zu machen.



Risse-Filter
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Im letzten Kapitel mochte ich Thnen Méglichkeiten vorstellen, Bilder digital zu altern
und zu rahmen. Der von Photoshop angebotene Strukturierungsfilter ,Risse” (links)
ist fur diesen Zweck weniger geeignet — so sehen Rissbildungen in Gemalden nicht
aus. Notfalls erzeugen Sie Ihre eigenen Risse: Wenden Sie zunachst den Rendering-
filter Wolken” mit den Farben Schwarz und Weif3 an. Das Ergebnis unterziehen Sie
einer etwa siebenstufigen Tontrennung, dann folgt der,Konturen finden“-Filter (Sei-
te 52). Duplizieren Sie die Ebene und drehen Sie sie um 180 Grad, vereinigen Sie das
Duplikat mit der Ebene darunter. Duplizieren Sie erneut und drehen Sie um 90 Grad,
gefolgt von einer eventuellen Skalierung zur Anpassung an die Arbeitsflache. Vereini-
gen Sie abermals und setzen Sie die Ebene auf,Multiplizieren” (rechts).



Riss-Varianten

Echte Risse in Gemalden sehen anders aus, und es gibt weit
mehr als nur eine Art. Sie entstehen meist durch mechanische
Spannungen im Gemaldetrager, also der Leinwand oder einer
Holzplatte, aber eventuell auch in einer dicken Mal- und Fir-
nisschicht. Die hier demonstrierten Risse habe ich nach Fotos
alter Gemalde auf entsprechendem Untergrund - links Lein-
wand, rechts Holz — auf einer neuen Ebene nachgezeichnet
und zu einem Wiederholungsmuster gemacht (Seite 41). Die-
ses wurde einer weif3en, das Bild im Modus,,Multiplizieren”
Uberlagernden Ebene als Muster zugewiesen.

Tipp:

Die einfachste Muster-
fiillung ist die iiber
,Bild > Flache fiillen >
Muster”, Mehr Einfluss-
maglichkeiten haben
Sie bei Anwendung des
Ebeneneffekts,Muster-
fiillung”, wo Sie das
Muster zusatzlich
skalieren konnen.



Risse als Ebeneneffekt
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Bleiben wir noch bei den Ebeneneffekten (wenn Sie diese in der nétigen Tiefe kennen-
lernen mochten, finden Sie in der nachsten Staffel unserer Reihe dazu einen komplet-
ten Band). Bei feinen Rissen in der Malschicht, die sich bei wirklichen Gemaélden aus
Malgrund, den eigentlichen Farben und einer Firnis-Schutzschicht aufbaut, reicht eine
multiplizierende Musteriiberlagerung aus. Bei tiefer reichenden Rissen entstehen ein-
zelne Farbschollen mit mehr oder weniger ausgepragten Abstanden. Hier ist eine plas-
tische Anwendung der Struktur visuell Gberzeugender, da auf diese Weise jede einzel-
ne Scholle eine helle Licht- und eine dunkle Schattenkante erhalt; einfache Risse sind
in dunklen Bildbereichen kaum erkennbar. Sie erreichen das, indem Sie unter den Ebe-
neneffekten bei,Abgeflachte Kante und Struktur” die Rissstruktur anwenden.



Risse als Ebeneneffekt
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Auch das auf Seite 99 generierte Rissmuster lasst sich
mittels der Ebeneneffekte liberzeugender darstellen.
Loschen Sie zunachst alle weiBen Bereiche der tber-
lagernden Risse-Ebene. Die verbleibenden schwarzen
Linien (oben links) blenden Sie aus, indem Sie oben in
der Ebenen-Palette fir diese Ebene den Regler fir ,Fla-
che” auf Null setzen. Nun weisen Sie der Ebene einen
Effekt vom Typ ,Abgeflachte Kante und Relief” mit den
im Screenshot verwendeten Parametern zu. Die Struk-
tur wird nun plastisch wiedergegeben.

Tipp:

Der Unterschied zwischen den bei-
den Reglern fiir, Deckkraft” und
4Flache” einer Ebene wird nur er-
kennbar, wenn Sie Ebeneneffekte
angewandt haben:, Deckkraft” be-
einflusst die Pixel der Ebene und die
ihnen zugewiesenen Effekte, ,Fla-
che” dagegen nur die Pixel. Diese
konnen also bei verbleibenden Ef-
fekten ausgeblendet werden.



Strukturierungsfilter

— [ Mit Struktur versehen B
| — struktur: [ Leinwand M-®

Skalierung 150 | %

Reliefhshe 5

Licht: | Oben links B

] Umkehren

Risse sind nur eine Moglichkeit der plastischen Behandlung einer Gemaldeober-
flache. Weiter vorn hatte ich einiges tiber die Wechselwirkung der Malwerkzeuge mit
dem Malgrund geschrieben und erldutert, wie Sie durch Farbmodi der Tools und eine
aus dem Alphakanal geladene Struktur zu entsprechenden Ergebnissen kommen. Es
gibt alternativ aber auch die Méglichkeit, es sich einfacher zu machen und die Mal-
grundstruktur erst zum Schluss aufzubringen. Der einfachste Weg besteht darin,
unter Photoshops Strukturierungsfiltern den Eintrag ,Mit Struktur versehen” zu wah-
len (Seite 37) und dort die gewtiinschten Einstellungen vorzunehmen; er unterstuitzt
auch weitere, selbst vorbereitete Muster. Die ,Reliefhohe” sollte nicht zu ausgepragt
sein, weil das unrealistisch ware und das Bild dann nur noch schwer erkennbar ist.



Maskierte Leinwandstruktur

— ®
%) Deckkr.o[100% [§)
leleren:lD'jl-b[ﬂI FIach::llOn% H

Hier habe ich Uber ,Ebeneneffekte > Abgeflachte Kante und Relief > Struktur” das auf
Seite 41 aus einem echten Leinwandstlick entwickelte Muster verwendet. Wie bei
einem wirklichen Gemalde wirkt sich die Struktur aber nicht tberall gleich stark aus;
vor allem helle Bereiche, wo der Malfarbe viel deckendes Weil3 zugesetzt wird, fil-

len die Vertiefungen des Gewebes aus. Dabei gehen Sie folgendermal3en vor: Das
Original-,Gemdlde” liegt auf der Hintergrundebene, das mit der Struktur versehene
Duplikat dariiber. Die obere Ebene erhalt eine Ebenenmaske, die zundchst mit dem
Wolken“-Filter mit Grau und Weil3 bearbeitet wird; danach laden Sie die Bildhelligkeit
als Auswahl (mehr zu Luminanzmasken in Band 9|39 ff.) und hellen die Ebenenmaske
in diesen Bereichen auf; dort wirkt sich die Struktur also nicht mehr aus.



Strukturieren mit dem Versetzen-Filter m
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Oft werden Bilder durch eine Leinwandstruktur schwer erkennbar, da dicht beieinan-
der liegende Aufhellungen und Abdunklungen stéren und im schlimmsten Falle im
Druck oder am Monitor sogar zu Moiré-Effekten fiihren. Das vermeiden Sie, indem
Sie die Struktur ohne Veranderung der Bildhelligkeit verwenden. Duplizieren Sie die
Datei unter ,Bild > Bild duplizieren”, verdandern Sie den Modus in Graustufen und fil-
len Sie die ganze Flache mit einer Leinwandstruktur (links oben). Sichern Sie die Datei
im Photoshop-Format. In der Gemalde-Datei wenden Sie den Verzerrungsfilter,Ver-
setzen” mit nicht zu hohen Werten an; nach Eingabe der Parameter legen Sie die
soeben vorbereitete Datei als Referenz fest. Die Bildpixel werden nun entsprechend
der Helligkeit dort verlagert. (Mehr zum ,Versetzen“-Filter in DOCMA 14, Seite 14-21)



Plastische Malstrukturen

Bei Digitalgemalden mit groben Malstrichen kann es wiinschenswert sein, die Pinsel-
spuren plastisch hervorzuheben, da dick aufgetragene Farbe auf der Oberflache Licht-
und Schattenkanten aufweisen wirde. Dies lasst sich nachahmen, indem Sie zunachst
wieder die Bildhelligkeit als Auswahl laden (9|39 ff. - Kompositzeile in der Kanéle-
Palette mit gedriickter Strg-/Befehlstaste anklicken) und als neuen Alphakanal sichern.
Wenden Sie nun auf das Bild den Renderingfilter,Beleuchtungseffekte” an und
bestimmen den neuen Alphakanal als Reliefkanal, so werden die einzelnen Malstriche
plastisch herausgearbeitet — vorausgesetzt, sie unterscheiden sich ausreichend in
ihrer Helligkeit. Sie kénnen Malstrichen auf einer Ebene bei geringer Uberschneidung
auch den Ebeneneffekt,Abgeflachte Kante und Relief” zuweisen (links oben).



Vergilben
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Gemalde vergilben mit der Zeit, was ihnen mitunter eine Aura von Alter und Wert
verleiht. Diese Farbveranderung hat verschiedene Griinde: Zum einen nimmt die
abdeckende Firnisschicht im Laufe der Zeit eine gelbliche Farbe an, zum ande-

ren verandern sich auch manche Pigmente unter Lichteinwirkung. Eine nicht weni-
ger wichtige Rolle spielen Umwelteinfliisse in Form von Schmutz, Rauch (vor allem
Zigarettenrauch), die sich auf der Oberflache niederschlagen. Dieser Effekt ist ein-
fach nachzuahmen: Legen Sie eine gelb-orange Ebene (iber das Bild - ein genauerer
Farbname wére, Indischgelb” -, setzen Sie den Modus der Ebene auf,Multiplizieren”
und die Deckkraft auf ungefahr 50 Prozent. Alternative Verfahren waren Einstellungs-
ebenen zur Farbanderung oder auch des Typs ,Fotofilter”.



Rahmen vorbereiten
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Nachdem Ihr Gemalde nun seine klassische Patina erhalten hat, wollen wir es zum
Abschluss reprasentativ rahmen. Auch dazu bendétigen Sie nichts anderes als Photo-
shop. Legen Sie zunachst, unabhéngig von den Proportionen des Bildes, eine neue
Datei mit quadratischer Arbeitsflache an. Setzen Sie Vorder- und Hintergrundfarbe
auf Schwarz und Weil3 und ziehen Sie einen Verlauf vom Typ ,Rautenverlauf” auf; hal-
ten Sie dabei die Umschalttaste fiir eine exakte Ausrichtung gedriickt und ziehen Sie
genau von der Bildmitte aus. Den entstandenen Verlauf (links) bearbeiten Sie mit den
Gradationskurven, indem Sie in den hellen — also im Bild duf3eren — Bereichen der Kur-
ve einige Punkte hinzufligen, was zu den rechts entstandenen Modifikationen fiihrt.
Kopieren Sie das Ergebnis in einen Alphakanal des Bildes und passen Sie die Grée an.



Rahmen vorbereiten
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Setzen Sie Vorder- und Hintergrundfarbe auf zwei unterschiedlich helle Brauntone.
Erzeugen Sie auf einer neuen Ebene eine senkrechte Rechteckauswahl und filllen Sie
sie mit einer beliebigen Farbe; dann wenden Sie den Renderingdfilter ,Fasern” (Seite
39) an. Es entstehen die beiden senkrechten Balken mit Holzmaserung (1). Duplizie-
ren Sie die Ebene und drehen Sie sie um 90 Grad. Schneiden Sie mit dem Lasso die
Uiberlagernden Ecken im 45-Grad-Winkel ab (2). Vereinigen Sie die beiden Ebenen;

Es entsteht ein kompletter Rahmen (3). Auf die entstandene Ebene wenden Sie den
Renderindfilter ,Beleuchtungseffekte” an und bestimmen den in Abbildung 108 vor-
bereiteten Alphakanal als Reliefkanal. Platzieren Sie eine ,Spot”- Lichtquelle irgendwo
schrag oben. Das Holz des Rahmens wird nun plastisch gepragt.



Fertiger Rahmen

Mit dem Ebeneneffekt,Schlagschatten” sorgen Sie daftir, dass der - hier nochmals
leicht veranderte — Rahmen in seinem Binnenbereich einen Schatten auf das Gemal-
de wirft, das hinter der zentralen Aussparung platziert wird. Achten Sie darauf, dass
die Lichtrichtung des Schlagschattens dieselbe ist wie bei den zuvor angewandten
,Beleuchtungseffekten’, damit beides zusammen passt. Mit radialen Verlaufen kon-
nen Sie auf dieselbe Weise auch runde oder ovale Rahmen erzeugen. Damit sind wir
am Ende angelangt. Wie immer finden Sie das wichtigste Material aus diesen Lek-
tionen zum kostenlosen Download auf www.docma.info unter,Arbeitsmaterialien”.
Aber Sie wissen ja: Eigentlich finde ich es sinnvoller, wenn Sie das alles mit eigenen
Bildern nachvollziehen - so lernen Sie erheblich mehr. Viel Spal3 dabei!
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