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Einleitung

Haarige Angelegenheiten

leiben am Ende eines Vortrags

oder Workshops noch ein paar

Minuten zur Beantwortung von
Fragen aus der Praxis meiner Zuhorer/
innen, so liege ich in den meisten Féllen
richtig mit meiner Annahme, dass die ers-
te lauten wird: ,Kénnen Sie uns vielleicht
noch etwas Uber das Freistellen von Haa-
ren zeigen?” Ich sollte vielleicht wetten,
ob ich immer damit Recht behalte - aber
mit dem Erscheinen dieses Buches wird
die Frage ja vielleicht Gberflissig; auBer-
dem konnten ganz Gewitzte, nachdem
sie das hier gelesen haben, hinterhaltig
eine andere Frage stellen.

Nun ist das Freistellen von Haaren in der
Tat eine knifflige Angelegenheit und setzt
etliche andere Kenntnisse voraus. Da wir
diese Buchreihe als Einheit verstehen -
als eine Art Photoshop-Enzyklopadie, die
sich bald dem Umfang von 2000 Seiten
nahert —, werde ich an etlichen Stellen auf
bereits erschienene Bande verweisen, um
nicht alles, was dort schon einmal aus-
fuhrlich vorgestellt wurde, wiederholen
zu missen. Es ware also hilfreich, wenn
Sie die verschiedenen Auswahlverfahren
ebenso beherrschten wie den Umgang
mit Ebenenmasken, Alphakanalen und
dem Maskierungsmodus.

Sollte das nicht der Fall sein, mochte ich
lhnen die Lektire von Band 1 zum Thema
LAuswahlen” sowie Band 9 ,Masken und

Kanale” empfehlen, in denen ich die not-
wendigen Grundlagen erldutere.

Ein ganzes Buch nur Uber das Frei-
stellen von Haaren - ist das nicht etwas
Ubertrieben? Nun, zum einen kommen
ja auch ein paar diinne Aste und Hunde-
fell vor, und zum anderen: Eindeutig nein!
Im Gegenteil, ich habe mich an manchen
Stellen sogar recht kurz gefasst. Das Frei-
stellen solcher zarten Details ist wirklich
eine der anspruchsvollsten und zeitauf-
wendigsten Einsatzmdglichkeiten von
Photoshop.

Wie bereits im Band ,Auswahlen” wer-
de ich gewisse automatisierte Methoden
und ,magnetische” Werkzeuge nur kurz
streifen, woraus Sie leicht ableiten kon-
nen, dass ich nicht sonderlich viel davon
halte: Entweder sind die Kontraste zwi-
schen dem Bildbereich, den Sie auswah-
len moéchten, und seinem Hintergrund
kraftig genug, dann kommen Sie allein
mit Farbbereichsauswahlen weiter. Oder
das ist nicht der Fall, und dann helfen
Ihnen weder automatische Werkzeuge
noch spezialisierte Plug-ins.

Nun sollte man gerade im Umfeld der
Soft- und Hardwareentwicklung die Ver-
wendung des Wortes ,nie” vermeiden,
und daher werde ich hier nicht schreiben,
dass Programme nie dazu in der Lage
sein werden, Uber die Feststellung dhnli-
cher Farben hinaus alle Pixel, die zu einem
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Bei ausreichend groBem Kontrast zwischen Motiv und Hintergrund helfen Farbauswahl-Werkzeuge beim Freistel-
len - sind Farben und Helligkeit zu ahnlich, bleibt letztlich nur die manuelle Feinarbeit mit Pinsel und Maske.

Objekt gehoren, als Einheit zu behandeln.
Vielleicht wird irgendwann auch einmal
Photoshop zu etwas in der Lage sein, das
jeder Mensch miihelos beherrscht, ndm-
lich Farbflecke auf Papier (oder auf dem
Monitor) als Wiedergabe von Gegenstan-
den aufzufassen und zu ,wissen” was

davon zu dem einen und was zu einem
anderen gehort.

Bis es so weit ist, mussen wir selbst die-
se Trennung vollziehen und der Software
irgendwie mitteilen, wo die Grenze zwi-
schen den Haaren eines Menschen
und den Blattern im Hintergrund gezo-
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gen werden soll. (Hintergrund ist in die-
sem Zusammenhang alles, was nicht zu
dem uns gerade interessierenden Objekt
gehort und damit aus der Auswahl ausge-
schlossen werden soll.)

Ein Hauptproblem dabei werde ich
gleichimerstenKapitel behandeln: Es gibt
diese scharfe Grenze auf Pixelebene gar
nicht. Ob digital aufgenommen oder vom
Foto gescannt - bei solch feinen Details
wie jenen, um die es in diesem Buch geht,
wird die Grenze zwischen Objekt und
Hintergrund fast nie so sauber abgebil-
det, dass man sagen konnte: Dieses Pixel
gehort zu einem Haar, das benachbarte
zum Himmel dahinter. Das eine Pixel ist
also nicht kastanienbraun - bei blond ist
es noch schwieriger - und das daneben
himmelblau, sondern es gibt eine Uber-
gangszone aus Mischfarben, und es muss
eine Entscheidung getroffen werden, was
wohin gehort.

Das ist aber noch nicht alles. Selbst bei
idealen Studiobedingungen mit einem
vollig gleichférmigen Hintergrund bleibt
dessen Farbe an den Randern vieler Haa-
re kleben”. Grenzten Sie solche Pixel radi-
kal aus, wiirden die verbliebenen Haare
innerhalb der Auswahl so ausgediinnt,
dass Sie kaum etwas damit anfangen
kdnnten. Es geht also nicht allein um das
Auswahlen, sondern ebenso darum, die-
se unvermeidliche Farbung beim digita-
len Montieren einem neuen Hintergrund
anzupassen.

Auf vielen Seiten dieses Buches be-
schreibe ich Montagetechniken, die Sie
moglicherweise noch nie angewandt -
und vor allem nie als solche betrachtet

haben, selbst dann, wenn sie Ilhnen ver-
traut sind. Nehmen Sie das Bild gegeni-
ber; natiirlich konnte man die zahllosen
Vogel auswahlen und vor dem veneziani-
schen Hintergrund einfligen. Sehr viel
schneller ginge es, den urspriinglichen
Himmel zu selektieren und zu |3schen,
aber dafiir missten Sie eine genau passen-
de Farbtoleranz vorgeben, um harte Kon-
turen zu vermeiden. Lassen Sie sich Uber-
raschen, mit welchen Verfahren Sie solche
Montagen im Handumdrehen erledigen.

Zu den Grundsatzen, die Sie beim Frei-
stellen beherzigen sollten, gehoren vor
allem diese beiden: Der Weg interes-
siert niemanden, wenn das Ergebnis per-
fekt aussieht, also setzen Sie immer das
Verfahren ein, welches das beste Ergeb-
nis verspricht und am wenigsten Arbeit
kostet (in dieser Reihenfolge). Der zwei-
te: Das Einzige, was bei der Vorbereitung
solch schwieriger ,Objekte” wie Haare,
Fell oder Aste interessiert, ist deren Gren-
ze zum Hintergrund. Es geht ausschlieB3-
lich um diese Kontur, und wenn Sie unge-
wollt weitere Pixel im Binnenbereich des
Objekts mit auswahlen, kiimmern Sie sich
nicht darum - es gibt fast immer Wege,
um sie wieder zu entfernen.

Eine wichtige Rolle beim Auswahlen
und Freistellen spielen Farben, Farbka-
nale, deren kontrastverstarkte Duplikate
und die Masken, die sich daraus ableiten
lassen. Da Objekt und Hintergrund unter-
schiedliche Farben aufweisen, kdnnen Sie
sich der gemeinsamen Grenze von bei-
den Seiten annahern, also nicht allein mit
den Masken arbeiten, sondern diese um
»,Gegenmasken” erganzen (ab Seite 56).
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Vogelschwarm und Markusdom in Venedig waren urspriinglich zwei Bilder. Die Montage per Ebenenmodus hat le-
diglich ein paar Sekunden gedauert; mit iiblichen Auswahlverfahren benétigen Sie dafiir ein Vielfaches dieser Zeit.

WennsolcheVerfahren nichtfunktionie-
ren, machen Sie sich mit dem Ausblenden
von Farbbereichen vertraut (ab Seite 88);
das ist eine kaum bekannte und ebenfalls
recht ungewodhnliche Methode, die zu
hervorragenden Resultaten flihrt.

Es wird Sie vielleicht wundern, aber
selbst nach fast einem Vierteljahrhundert
Erfahrung mit digitaler Bildbearbeitung
und Vertrautheit mit vielen spezialisierten
Plug-ins bevorzuge ich bei meinen eige-
nen Montagen manuelle Verfahren, bei
denen ich in einer Ebenenmaske mit dem
Pinsel male.Natirlich nutzeich so weit wie
moglich andere Vorgehensweisen, meist
die ab Seite 40 ausfiihrlich beschriebenen
farbbasierten Auswahlen. Aber fiir den

letzten Feinschliff — der von der investier-
ten Arbeit her die meiste Zeit in Anspruch
nimmt — Ubertrage ich die vorbereiteten
Auswahlen in eine Ebenenmaske und
stelle dort die Details mit diinnsten Pin-
selspitzen frei. Natirlich kenne ich die Ein-
stellung: Die Betrachter wissen ohnehin
nicht, welche Haare im Originalbild vor-
handen waren; da stort es nicht weiter,
wenn man zwei Drittel davon abschnei-
det. Das stimmt zwar, dennoch wirkt ein
Bild mit vielen Details visuell Gberzeu-
gender und natirlicher. Um nichts ande-
res geht es schlie3lich am Ende, und dabei
mochte ich lhnen ein wenig helfen.

Yo
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Problematische Randpixel

as Einzige, das uns an einer Aus-

wahl interessiert, ist ihr Rand.

Egal ob es sich um ein gelbes Ver-
kehrsschild vor blauem Himmel handelt
oder um vom Wind zerzauste schwarze
Haare vor einer dunklen Mauer — wichtig
ist immer nur die Kontur des Gegenstan-
des, den Sie freistellen wollen. Was sich im
Binnenbereich abspielt, ist zunachst mehr
oder weniger bedeutungslos.

Vielleicht wiirden Sie Haare nicht als
»,Gegenstand” bezeichnen wollen, aber
letztlich ist jede Ansammlung von Pixeln,
die irgendetwas Sichtbares wiedergibt, fir
uns ein Gegenstand oder Objekt, dessen
AuBengrenzen wir bestimmen und mar-
kieren wollen. Und in diesem Sinne ist eine
Schleierwolke, verwehter Zigarettenrauch,
jasogar die Spiegelung in einer Schaufens-
terscheibe ein ,Gegenstand”

Beginnen wir gleich mit einem Beispiel
aus der Praxis: eine Frau, bei Tageslichtim
Freien aufgenommen. Zumindest auf der
linken Seite ihres Kopfes haben wir das
Gluck, dass sich ihre Haare an den meis-
ten Stellen vor einem andersfarbigen und
erheblich dunkleren Hintergrund relativ
deutlich abheben. Auf der rechten Seite
dagegen sind diese glinstigen Bedingun-
gen nicht Uberall gegeben.

Die Aufgabe ist klar: Die Frau soll samt
Haaren freigestellt werden, um sie vor
einem anderen Hintergrund platzieren
zu kénnen. Lassen wir die zu erwarten-
den Schwierigkeiten in rechten Bildteil im
Augenblick unberticksichtigt, so scheint
das kein allzu grof3es Problem zu sein; der
Kontrast von Vorder- und Hintergrund ist
offenbar ausreichend groB3. Aber betrach-
ten wir das Foto etwas ndher.




Ausschnitt mit Randpixeln

In dieser Darstellung sind wir nicht nur ,etwas ndher” an unserem Motiv, sondern
haben die maximale Vergro3erungsstufe gewahlt, die Photoshop anbietet: 1600 Pro-
zent; ab CS3 sind es sogar 3 200 Prozent. Bei diesem Mal3stab erkennen Sie sozusa-
gen die ,Atome” des digitalen Bildes, die einzelnen Pixel in Form kleiner, einfarbiger
Quadrate. Den Vorgang des Freistellens kdnnte man auch so beschreiben, dass man
die Pixel auswahlt, die zu einem Objekt gehdren - im Gegensatz zu denen, die ausge-
schlossen werden sollen und Bestandteil des Hintergrunds sind. Aber in dieser maxi-
malen Vergro3erung erkennen Sie, dass das leichter gesagt als getan ist, denn es ldsst
sich einfach nicht entscheiden, welches Pixel hier noch zu einem Haar gehért und
welches zu den verschwommenen Blattern weiter hinten.



Pixelstruktur

Leider tut uns die Fotografie nicht den Gefallen, das eine Pixel klar und eindeutig
einem Haar zuzuordnen und das daneben dem Hintergrund. Das ist kein Mangel
digitaler Bilder, sondern war bei analogen Aufnahmen nicht anders. Eine Ursache
dafir ist eine minimale, auch durch optimale Linsengruppen kaum zu beseitigende
Unscharfe. Aber selbst wenn diese véllig auszuschlieBen ware, lieBe sich nicht
erzwingen, dass die Grenzen eines Haares exakt der Elementstruktur des Kamera-
sensors entsprechen. Hinzu kommt, dass es an solchen Konturen weitere optische
Effekte gibt und dass Haare keine festen, undurchsichtigen Gegenstande sind. Die
Haarfarbe der Frau ist rot — aber rote Pixel kommen hier so gut wie gar nicht vor, da
die Haare ein wenig durchsichtig auf das Griin der Baume im Hintergrund sind.

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA



VergrofBerung aus einem Analogfoto

Beim herkdmmlichen Filmmaterial ist die kleinste Einheit das Filmkorn, das belichtete
Silbersalzkristall, und auch ein solches gehort nicht jeweils eindeutig zu Objekt oder
Hintergrund. Je empfindlicher ein Film ist, je niedriger also seine ISO-Zahl, um so klei-
ner sind die Kristalle und so héher die Auflosung und Detailscharfe. Beim Sensor der
digitalen Kamera ist deutlicher zu erkennen, dass die Farb- und Helligkeitswerte an
den problematischen Konturzonen interpoliert werden — also neu berechnet. Damit
gibt es keine Grenze, sondern immer eine mehr oder weniger breite Ubergangszone.
Die Kunst des guten Freistellens besteht darin, zu entscheiden, wie man diese Uber-
gangspixel zuordnet. Das Problem der damit einhergehenden Farbsaume, die so
unvermeidlich mit ibernommen werden, ist dabei noch gar nicht berlicksichtigt.



Foto in Gesamtansicht

Nicht nur, um sich den aufwendigen Vorgang des Freistellens leichter zu machen,
werden die meisten professionellen Aufnahmen daher unter Atelierbedingungen
gemacht. Dabei lasst sich nicht nur die Beleuchtung besser steuern — von der Unab-
hangigkeit von Wetter und Tageszeit abgesehen —, sondern man kann so auch einen
vollig einheitlichen Hintergrund wahlen, der das Freistellen erheblich erleichtert. Ich
werde auf Seite 40 ndher darauf eingehen; hier sei nur kurz angedeutet, dass es meist
sehr viel einfacher ist, eine solche Hintergrundfarbe auszuwéahlen und dann die Aus-
wahl umzukehren, als das mit einem Gegenstand zu machen, der meist viele Farben
und Helligkeitsstufen aufweist. Dieses Foto ist zwar nicht im Studio entstanden, aber
die Bedingungen sind dieselben und zum Freistellen eigentlich optimal.



Ausschnittvergrof3erung

Wer allerdings erwartet, das grundlegende Problem der nicht eindeutig zugeordne-
ten Randpixel musse uns bei solchen hervorragenden Bedingungen nicht weiter
beschaftigen, unterliegt leider einem Irrtum: Auch wenn das Freistellen hier deutlich
einfacher geht, andert sich an den prinzipiellen Schwierigkeiten mit solchen Konturen
kaum etwas. Der Vogel — der zweite von links von der Baumspitze auf der gegentiber-
liegenden Seite — und der Ast, auf dem er sitzt, weisen genau dieselbe Ubergangszo-
ne von Pixeln auf, die in mehreren Stufen von den Farb- und Helligkeitswerten eines
Astes zu denen des hellen, diesigen Himmels wechseln. (Zusatzlich erkennen Sie hier
Ubrigens noch die Auswirkungen der chromatischen Aberration, die Konturen wegen
Linsenfehlern auf der einen Seite blaugriin, auf der anderen rétlich farben.



Hintergrund-Radiergummi
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Grenzen: | Aufeinander folgend @ Tnleranz‘[l_o‘x, B Vord.farbe schutzen

Photoshop bietet etliche Werkzeuge an, die den Umgang mit den problematischen
Randbereichen vereinfachen sollen. Hier sehen Sie fiinf Zonen, in denen der Hinter-
grund-Radiergummi wirksam geworden ist. Sie kdnnen dabei drei durch Icons
gekennzeichnete Grundvarianten vorgeben - kontinuierliche Aufnahme, einmalige
und eine solche aus dem Hintergrund-Farbfeld —, von denen bei jeder wiederum die
Wahl besteht zwischen ,Nicht aufeinander folgend’, ,Aufeinander folgend” und ,Kan-
ten suchen”. Hinzu kommen die Definition der Werkzeugspitze und die Toleranz, als
Option kdnnen Sie auBerdem den Schutz der aktuellen Vordergrundfarbe vorgeben.
Ein weiteres Tool, das Sie ebenfalls im ,Radiergummi“-Feld finden, ist der ,Magische
Radiergummi”, der nach Klicken alle dhnlich gefarbten Nachbarpixel [6scht.



Magnetisches Lasso
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Eine sogenannte magische Variante gibt es auch beim Lasso; eine etwas missver-
stéandliche Benennung, weil dabei eigentlich ein Pfad erzeugt wird. Da sich dieser
aber nicht an den Ankerpunkten nachbearbeiten, sondern nur per Doppelklick in
eine Auswahl verwandeln lasst, ist die Bezeichnung letztlich korrekt. Mittels der Riick-
schritttaste konnen Sie in der umgekehrten Reihenfolge ihrer Erzeugung nachein-
ander alle Ankerpunkte I16schen. Ich halte dieses Werkzeug fiir sehr differenzierte
Konturen, wie sie hier vorgestellt werden, fiir ungeeignet, da sein Gebrauch zu viel
Arbeit verlangt, aber nicht zu einer angemessen hohen Qualitat fihrt. Auch die mag-
netischen und Hintergrund-Varianten des Radiergummis sind nicht die optimale
Wahl, konnen aber gegebenenfalls als Vorbereitungen weiterer Verfeinerung dienen.



Hintergrund auswahlen

Ein ganz wichtiger Schritt beim effektiven Freistellen, der Ihnen sehr viel
Arbeitszeit sparen kann, ist die simple Umkehr einer Auswahl. Dazu sollten Sie
zunachst Ihr Motiv daraufhin beurteilen, ob das auszuwdhlende Objekt oder
der umgebende Hintergrund hinsichtlich Farbigkeit und Helligkeit gleichférmi-
ger aufgebaut ist. Bei diesem Foto ist das offensichtlich: Um den Vordergrund
zu selektieren, wire es unsinnig, die vielen Bliiten, Aste und Mauerstiicke nach-
einander auszuwahlen, auf welchem Weg auch immer. Zwar ist der Himmel
durchaus nicht einfarbig, sondern er wird zum Horizont hin heller, dennoch ist
es — unter Einsatz von ,Farbbereich auswahlen” (mehr dazu ab Seite 53) - viel
einfacher, den blauen Himmel auszuwahlen als den Rest des Bildes.



Auswahl umkehren

Um nun den Vordergrund verandern zu kdnnen - hier wurden die
rosa Bliten umgefdrbt — bendtigen Sie lediglich einen einzigen Zwi-
schenschritt: Gehen Sie zu ,,Auswahl > Auswahl umkehren” oder
benutzen Sie die eingeblendete Tastenkombination. Das war’s! Uber-
legen Sie sich also vor jedem Freistellen, ob Ihnen der Vorder- oder
Hintergrund beim Auswahlen weniger Arbeit bereiten wird. Im Falle
des Hochspannungs-Schildes ist im Gegensatz zu dem bliihenden
Baum klar, dass hier der Hintergrund mithsamer auszuwdhlen wdre
als das Schild selbst. Schauen wir uns an seinem Beispiel Schritt fir
Schritt an, wie Sie dabei effektiv vorgehen.



Auswahl per Zauberstab
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Bei solchen klar begrenzten Farbflachen kann es durchaus sinnvoll sein, als farb-
basiertes Auswahlwerkzeug den Zauberstab einzusetzen (vergleiche Edition DOCMA
Band 1,Auswahlen’, Seite 26 ff.). Zu den Einschrankungen dieses Werkzeugs erfahren
Sie mehr auf Seite 52. Da es beim Freistellen dieses Schildes unsinnig ware, den sehr
viel differenzierteren Hintergrund auszuwahlen und dann die Auswahl umzukehren,
verwenden Sie als Basis die Gelbtdne entlang der Au3enkontur. Den gesamten Innen-
bereich diirfen Sie ignorieren. Setzen Sie die Optionen des Zauberstabs (oben) auf
,Glatten”, ,Benachbart” (selektiert nur miteinander verbundene Pixel) und eine nicht
zu niedrige ,Toleranz” (Farbahnlichkeit). Addieren Sie weitere Farbbereiche durch Kili-
cken bei gedriickter Umschalttaste oder durch das zweite Icon links oben.



Auswahlansicht im Maskierungsmodus

Der eigentlich bessere Weg Uber ,Farbbereich auswahlen” (mehr ab Seite 53) ist hier
ungeeignet, da das Holz des Mastes einen zu hohen Gelbanteil aufweist, was zu einer
unsauberen Auswahlkante fiihren wiirde (Lupe). Aus demselben Grund eignet sich
auch das Deaktivieren der Option ,benachbart” nicht, da das ebenso zum Einbezug
gelber Anteile aus dem Mast fiihrt. Die Farbahnlichkeit ist an einzelnen Stellen so
grol3, dass die per Zauberstab erzeugte Kontur Teile des Holzes umfasst. Besser als in
der Auswahl-Darstellung (links) sind solche Mangel etwa im Maskierungsmodus zu
erkennen, in den Sie durch Driicken der Q-Taste wechseln (mehr dazu in Band 9,Mas-
ken und Kanale”, Seite 77 ff.). Die ausgefranste Kante der Zauberstabauswabhl ist nun
besser zu sehen und per Pinsel sehr viel genauer als mit dem Lasso zu korrigieren.



Korrektur im Alphakanal

Alpha 1

Die Korrektur nehmen Sie im Maskierungsmodus zum Beispiel mit dem Pinsel und
einer diinnen Werkzeugspitze vor. Da der Maskierungsmodus sich eher fiir voriiber-
gehende Eingriffe eignet, nach deren Erledigung Sie wieder in den Standardmodus
zurlickschalten, ist eine sinnvolle Alternative die Sicherung einer Auswahl in einem
neuen Alphakanal (Band 9, Seite 18 ff.), den Sie mit der Datei dauerhaft sichern. Den
Befehl fiir die Umwandlung finden Sie im Ebenenmenii oder dem der Kanalepalette;
schneller geht es durch Anklicken des zweiten Icons von links unten in dieser Palet-
te. Zuvor ausgewahlte Bereiche werden nun als weiRe Flache dargestellt, nicht aus-
gewadhlte, also geschiitzte oder maskierte, dagegen schwarz. Malen mit den entspre-
chenden Farben weitet eine Auswahl also aus beziehungsweise beschneidet sie.



Kontrollansicht des Kompositkanals

Kanal-Optionen

Name: [Alpha 1 | =)
— Farbe kennzeichnet: Abbrechen

@ Maskierte Bereiche

() Ausgewihlite Bereiche

O Volltonfarbe

— Farbe

l Deckkraft: (60 | %

Wegen des geraden Verlaufs der AuBBenkante des Schildes ist es leicht, den maskier-
ten Bereich mit dem Pinsel durch Ubermalen so zu erweitern, dass die versehentlich
mitausgewdhlten Pixel des Holzes aus der Auswahl ausgeschlossen werden. An der
oberen Rundung ist diese Abschdtzung ohne Berlicksichtigung des Fotos selbst aber
kaum maglich. Blenden Sie also den obersten Kanal, den Kompositkanal, sichtbar ein,
indem Sie das Augensymbol links in der Kanélepalette aktivieren. Der Kanal, in dem
Sie arbeiten, ist weiterhin der Alphakanal, dessen Zeile in der Ebenenpalette blau
unterlegt ist. Die rote Maskierungsfarbe ist willkiirlich gewahlt; Doppelklicken auf die
Kanalzeile 6ffnet ein Einstellfeld, in dem Sie Farbe und Deckkraft der Maske wahlen
konnen. So eignet sich etwa bei Hauttonen Blau oder Griin besser als Maskenfarbe.



AuBBenbereich auswahlen

Vielleicht haben Sie sich etwas gewundert, weil ich eben geschrieben habe, dass Sie
eigentlich nur die AufBenkontur der Auswahl interessierten muss und Sie den komplet-
ten Binnenbereich des Schildes ignorieren kdnnen. Den Grund dafiir sehen Sie hier:
Sie befinden sich nach wie vor im Alphakanal (oder im Maskierungsmodus, was hin-
sichtlich der Vorgehensweise keinen Unterschied macht). Klicken Sie mit dem Zauber-
stab in den maskierten Bereich au3erhalb des Schildes. Da wir es hier mit einer har-
ten Objektkante zu tun haben, ist die dabei eingestellte ,Toleranz" des Werkzeugs
(siehe Seite 20) nicht allzu wichtig, sofern sie nicht zu niedrig liegt. Es empfiehlt sich
aber generell, hier mit einem hohen Wert zu arbeiten, der ohne weiteres bei 100 liegen
kann, um garantiert alle dunklen Maskenanteile in die neue Auswahl einzuschlie3en.




Auswahlumkehr loschen

Wie Sie spater sehen werden (Seite 44), besteht eine Maske — oder Auswahl, was

mehr oder weniger dasselbe ist und sich nur hinsichtlich der Darstellung unterschei-
det - nicht nur aus maskierten oder freigegebenen Bereichen, sondern aus Zonen
unterschiedlichen Schutzes. Da es 256 Schattierungsstufen fir Alphakanale gibt,
existieren entsprechend viele Maskierungsstufen. Der ,Toleranz”-Wert 100 des Zauber-
stabs bedeutet also, dass Sie die angeklickte Farbe plus 100 dhnliche Graustufen selek-
tieren. Nachdem Sie in den dunklen Maskenbereich geklickt haben, missen Sie jetzt
nur noch die Auswahl umkehren (Umschalt-, Strg-/Befehls-, I-Taste) und die Auswahl-
umkehr I6schen (vorausgesetzt, die Hintergrundfarbe ist Weif3). Aus dem Maskierungs-
modus kehren Sie per Q-Taste in den Standardmodus mit Auswahlanzeige zurlick.



Auswahl aus Alphakanal laden
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Haben Sie Ihre Verfeinerungsarbeiten dagegen in
einem Alphakanal vorgenommen, so aktivieren
Sie den Kompositkanal fiir die Weiterarbeit durch
Anklicken, also die oberste Zeile in der Kanale-
palette. Danach laden Sie die Helligkeitswerte des
Alphakanals als Auswahl, wahlweise tber,,Auswabhl
> Auswahl laden > Kanal > Alpha 1“ oder schneller,
indem Sie die Ebenenzeile mit gedriickter Strg-/
Befehlstaste anklicken. Im Bild erscheinen nun die
vertrauten wandernden Auswahlgrenzen.

Tipp:

In diesem Fall einer Entweder-Oder-
Maske wird die Auswahlbegrenzung ex-
akt angezeigt. Bei weichen Masken mit
Grautonen und Verldufen dagegen wird
die resultierende Auswahl dort ange-
zeigt, wo der Grauwert der Maske, also
etwa des Alphakanals, einen mittleren
Wert von 128 (zwischen 0 und 255 auf-
weist). Die Maskenansicht ist also immer
genauer als die Auswahlansicht.



Auswahlbereich kopieren

Den vorldufigen Abschluss dieses Eingriffs stellt der letzte Arbeitsschritt dar. Das
exakte Auswahlen ist ja nicht der endgiiltige Zweck, sondern nur die Vorbereitung,
um mit dem so vorbereiteten Objekt etwas Bestimmtes tun zu kdnnen. Dieses lasst
sich jetzt also etwa kopieren und in ein anderes Bild einfligen, sofern Sie es fiir eine
Montage verwenden wollen, mit einem Filter bearbeiten oder farblich verandern
(links oben), oder Sie kdnnen das Objekt freistellen, indem Sie die Auswahl umkehren
und das Umfeld I6schen. Liegt es auf der Hintergrundebene, wird dieser Bereich mit
der Hintergrundfarbe gefiillt, bei anderen Ebenen wird das Umfeld transparent und
dann entweder mit dem grauen Schachbrettmuster angezeigt, oder Sie sehen dort
die darunterliegenden Ebenen.



Ebenen-Modi verwenden

eim Thema Freistellen denkt fast

jeder an Werkzeuge wie das Lasso

oder den Zeichenstift, und natr-
lich auch an den Zauberstab oder die
Maoglichkeiten, die ,Farbbereich auswah-
len” zu bieten hat.

Selbstverstandlich spielen die immer
wieder eine wichtige Rolle. Aber ich
mochte lhnen die Vorgehensweisen, die
ich in diesem Abschnitt vorstellen werde,
absichtlich nicht irgendwo im letzten Teil
angehangt demonstrieren, sondern weit
vorn. Denn beim Freistellen geht es nicht
darum, vertraute Werkzeuge fiir Aus-
wahlen anzuwenden und saubere Kon-
turen auszuschneiden, sondern um ein
moglichst perfektes Ergebnis. Auler den
Profikollegen, die wissen wollen, wie Sie
das gemacht haben, wird sich spater nie-

»

mand dafur interessieren, welche Technik
Sie angewandt haben - es geht allein um
das visuell iberzeugende Endprodukt.

Nun gut, um genau zu sein, geht es
nicht allein darum. Eine ebenso wichti-
ge Rolle spielt der Zeitaufwand. Wenn Sie
das Rentenalter erreicht haben und lhre
Tage endlich Threm Hobby widmen kon-
nen (nun nicht mehr in der Dunkelkam-
mer, sondern vor dem Monitor), ist es
Ihnen vielleicht egal, ob Sie fiir sauberes
Freistellen finf Minuten benétigen oder
funf Stunden. Aber wenn Sie mit digita-
ler Bildbearbeitung lhren Lebensunter-
halt verdienen, wird dieser Unterschied
sehr wichtig.

Scheuen Sie also auch nicht vor ,dirty
tricks” zuriick, wenn sie der guten Sache
dienen und das Ergebnis stimmt.
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Ausgangsfoto fur Montage

Ein solches Foto mit kahlen Baumen bereitet beim Freistellen der Aste nicht weniger
Probleme als eine Portrataufnahme mit einer Frisur, bei der viele einzelne Haare zu
beriicksichtigen sind. Wir brauchen den Bereich unter der Lupe gar nicht weiter zu ver-
groBeren, um zu wissen, dass wir es hier mit denselben Randproblemen zu tun haben
wie zuvor. Kehren wir kurz noch einmal zu der Begriffsbestimmung von ,Freistellen”
zuriick. Eine wichtige Entscheidung dabei ist, was Sie mit dem freigestellten Bereich
anschlieend machen wollen. Soll er zum Beispiel umgefarbt werden, so setzen Sie
vielleicht andere Werkzeuge ein, als wenn er in einer Montage Bestandyteil einer neuen
Szene werden soll. Zum Umférben reicht vielleicht schon das Einstellungsfeld ,Selekti-
ve Farbkorrektur” — und flir die Montage eine schlichte Modusanderung einer Ebene.



m Ebenenaufbau fiir Montage

Die Silhouette der Baume soll in einer Montage mit einem Sonnenuntergang zusam-
mengebracht werden. Ein solcher Austausch des Himmels ist bei Composings ein
recht haufiger Eingriff, aber nicht immer geht das so einfach wie in diesem Fall. Lésen
Sie sich zundchst von der vertrauten Einstellung, die Baume lieBen sich nur dann sau-
ber vor den Himmel setzen, nachdem Sie sie zuvor pixelgenau ausgewahlt haben.
Denken Sie eher an das angestrebte Ergebnis. Was wollen Sie erreichen? Im Vorder-
grund sollen die dunklen Bdume stehen, dahinter liegt der Himmel mit den von der
untergehenden Sonne gerdteten Wolken. Die Baume sind nahezu schwarz, der Him-
mel hinter ihnen ist relativ hell, und im Bild mit dem Sonnenuntergang sind alle Pixel
(auBer denen ganz unten) heller als die der Baume.



Modus ,Multiplizieren”
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Hintergrung

Die Montage ist mit einem einzigen Klick erledigt: Alles, was Sie tun missen, ist, den
Modus der oberen Baum-Ebene von,Normal” auf,,Multiplizieren” zu setzen. Da die
Bdaume ohnehin sehr dunkel sind, dndert sich durch diesen Eingriff an ihrer Erschei-
nungsweise nichts. Wie die VergroBerung unter der Lupe zeigt, werden auf diese Wei-
se selbst die feinsten Zweige Gbertragen, die einer normalen Farbauswahl mit hoher
Wahrscheinlichkeit zum Opfer fallen wiirden. Sie miissen sich auch nicht mit der Fra-
ge auseinandersetzen, was mit den schwierigen Randpixeln wird, welche davon zur
Auswahl gehoren und welche nicht. Wie bereits erwdhnt, es ist nicht immer so ein-
fach, aber manchmal kann man zumindest Teilbereiche eines Objekts auf diese Weise
mit einem neuen Hintergrundbild kombinieren.



Einstellungsebene ,Tonwertkorrektur”
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Beim Vergleich des montierten Himmels mit dem Sonnenuntergang auf Seite 30 ist
Ihnen wahrscheinlich aufgefallen, dass er in der Montage etwas dunkler ist als im Ori-
ginal. Wenn man das Ausgangsfoto nicht kennt, wird das nicht stéren und kdnnte so
beibehalten werden. Aber gehen wir exakter vor und bemiihen wir uns, die Helligkeit
des Himmels zu bewahren. Da die obere Ebene mit den Baumen im Bereich ihres Him-
mels zwar hell, aber nicht weil3 ist, werden diese Helligkeitswerte mit denen der Son-
nenuntergang-Ebene multipliziert und folglich ein wenig abgedunkelt. Erzeugen Sie
fur die Baume-Ebene eine Einstellungsebene vom Typ ,Tonwertkorrektur” oder,,Gra-
dationskurven”, verbinden Sie sie mit dem Bild darunter als Schnittmaske (so dass nur
diese Ebene aufgehellt wird) und heben Sie den WeiSpunkt an.



Unterschiedliche Helligkeit i

Der Himmel hat nun seine urspriingliche Helligkeit, allerdings
haben sich durch diesen Eingriff auch die Aste verandert. Es sind
jetzt weniger von ihnen zu sehen, die ganz diinnen — also wegen
der Kanteninterpolation helleren - sind nahezu verschwunden.

Der Streifen ganz rechts zeigt die Baume-Ebene nach dem Aufhel-
len per Einstellungsebene, die links daneben den Originalzustand.
Sie muissen sich also entscheiden: Mochten Sie lieber einen dunkle-
ren Himmel und méglichst viele Aste bewahren, oder ist Innen die
urspriingliche Helligkeit des Himmels wichtiger, auch wenn dabei
die feinsten Elemente wegbrechen?



Modusvariationen

Multiplizieren by Farbig nachbelichten
Abdunkeln Hartes Licht

Je nach Bildvorgaben miissen Sie bei diesem Verfahren die Wahl treffen, welcher Ver-
rechnungsmodus der oberen Ebene fiir die Montage das optimale Ergebnis bewirkt.
Da in diesem Fall helle Bereiche der oberen Ebene ausgeschlossen werden miissen,
kommen nur Verrechnungsmodi in Frage, die die dunklen Pixel bewahren und die
hellen ausschlieBen. Sie sehen hier nebeneinander vier Varianten:,Multiplizieren®,
+Abdunkeln” (was bei hellerem Himmel deutlich weniger Aste bewahrt), ,Farbig
nachbelichten” (fuhrt, ebenso wie ,Linear nachbelichten”, in diesem Fall zu einem
viel zu dunklen Resultat, (ibertragt aber die meisten Aste) und ,Hartes Licht” (was vor
allem bei den sehr diinnen, also helleren Asten zu einer Mischfarbe mit dem Rot des
Sonnenuntergangs fiihrt). Das Absenken der Deckkraft der Ebene hilft selten weiter.



Umgekehrte Ebenenreihenfolge E
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In der Regel macht es einen erheblichen Unterschied,
wenn Sie die Reihenfolge zweier Ebenen auswechseln. In
diesem Fall funktioniert aber auch das: Hier liegt die Bau-
me-Ebene im Hintergrund und der Sonnenuntergang
dartber. Der Himmel der Baume ist per Einstellungsebene
links stark und rechts schwacher aufgehellt. Da dieser Ein-
griff aber natiirlich wieder die diinnen Aste betrifft, blei-
ben in der linken Bildhélfte bei dieser Ebenenfolge eben-
falls weniger Aste tibrig als in der rechten, die dafiir auch
in dieser Version einen zu dunklen Himmel aufweist.



l Kiinstlicher Regen

Nehmen wir ein anderes Beispiel, bei dem diesmal ein abdun-
kelnder Modus der lberlagernden Ebene zu keinem brauch-
baren Ergebnis fiihren wiirde. Das grof3e Foto zeigt eine Dam-
merungsszene aus Venedig, die kleine eingeblendete Flache
kiinstlich erzeugten Regen in verschiedenen Schichtungen,
also letztlich unterschiedlich helle, diagonal verlaufende kurze
Striche auf schwarzem Untergrund. Hier ist einer der aufhellen-
den Modi fir die Ebene erforderlich, dabei kommen vor allem

in Frage ,Aufhellen’,,Umgekehrt (friiher: Negativ) multiplizie-
ren”, ,Farbig abwedeln” sowie Linear abwedeln”.

Tipp:

Der Regen entstand aus
einer weiBen Ebene im
Modus,,Sprenkeln” mit
2 Prozent Deckkraft iiber
einer schwarzen. Beide
wurden vereinigt, die
Ebene auf,Umgekehrt
multiplizieren” gesetzt
und mit,Bewegungsun-
scharfe” gefiltert.



Modus ,Umgekehrt multiplizieren”

Hier sehen Sie das Ergebnis der Zusammenfiih-
rung; die drei oberen Regen-Ebenen, alle im Modus
Umgekehrt multiplizieren”, wurden separat bei-
behalten, um ihre Deckkraft und Verwischungslan-
ge genauer steuern zu kénnen. Versuchen Sie sich
vorzustellen, welchen Arbeitsaufwand es mit sich
gebracht hatte, hier die hellen Striche des kiinstli-
chen Regens mit herkdmmlichen Mitteln freizustel-
len! Durch Wahl eines geeigneten Ebenenmodus
dagegen ist die Montage in Sekunden erledigt.
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Tonwertkorraktur 1

Ebene 3

Hintergrund

Tipp:

Wenn Sie die beiden Bilder vergleichen,
werden Ihnen noch andere Unterschiede
auffallen. So wurde die Venedig-Szene mit
einer Tonwertkorrektur-Einstellungsebe-
ne iiberlagert, um ihren Kontrast ein we-
nig herabzusetzen. AuBerdem habe ich die
Szene fiir einen nun ,nassen” Boden pers-
pektivisch gespiegelt, mit Filtern verzerrt
und bei reduzierter Deckkraft ebenfalls
auf ,Umgekehrt multiplizieren” gesetzt.

3|37
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Diese blonden Haare auf herkdmmliche Weise freistellen zu miissen, mdchte man sei-
nem ungeliebtesten Konkurrenten nicht wiinschen. Ich werde spater noch auf dieses
Beispiel zuriickkommen und exaktere Losungen vorstellen. Sehen Sie das Bild an die-
ser Stelle bitte nur als Anregung, bei solchen Projekten immer wieder dariiber nach-
zudenken, ob Auswahlverfahren wirklich den effektivsten Losungsweg darstellen.
Auf der Hintergrundebene liegt das Ihnen bereits vertraute Foto mit dem Sonnen-
untergang, dariiber das der blonden Frau. Diese Ebene erhielt den Modus,Umge-
kehrt multiplizieren”, der Studiohintergrund wurde grob per Ebenenmaske aus-
geblendet. Das Ebenenduplikat dariiber steht auf,,Normal”, hier wurden auch die
Haarspitzen ausgeblendet; sichtbar sind dort nur die aus der aufhellenden Ebene.
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Hier sehen Sie ein letztes Beispiel dafiir, wie Sie sich die Arbeit durch die Wahl
geeigneter Ebenenmodi erleichtern kdnnen. Diesmal geht es um ein Foto vom
Markusplatz in Venedig, der ja bekanntlich von Tausenden Tauben bevdlkert ist.
Manchmal fliegen sie erschreckt auf, allerdings selten in so grof3en Schwarmen.
Um das wiederzugeben, habe ich ein anderes Foto aus meinem Archiv verwendet
- zugegebenermalien keine Tauben, sondern Stare — und es als neue Ebene Uber
den Hintergrund gelegt. Auch hier ist der Modus wieder ,Multiplizieren” Da der
blaue Himmel das Venedig-Foto zu stark abdunkeln wiirde, gibt es fiir die Vogel-
Ebene eine Einstellungsebene vom Typ ,Tonwertkorrektur”; dort wurde der Weil3-
punkt weit nach rechts, der Schwarzpunkt ein wenig nach links verlagert.



Farben und Farbkanale

ereits auf Seite 20 hatten Sie ein
BFarbauswahIwerkzeug in Aktion
erlebt, den Zauberstab. Wie schon
zuvor angemerkt, will ich hier nicht die
vielen Informationen Gber Auswahlvarian-
ten, die ich in Band 1 dieser Reihe zusam-
mengestellt habe, wiederholen. Daher
mochte ich Zauberstab und Einstellun-
gen unter ,Farbbereich auswdhlen” hier
nur vergleichsweise kurz darstellen.
Farben lassen sich in Photoshop in viel-
faltiger Weise fiir Zwecke des Freistellens
nutzen. Sie kdnnen sie zum einen direkt
auswahlen, zum anderen ihre getrennte
Darstellung in der Kandlepalette heran-
ziehen. Sind die Farben — eventuell auch
die Helligkeitswerte - nicht so, wie Sie sie
brauchen, lassen sie sich mit Einstellungs-
ebenen oder durch Duplizieren und Wei-
terbearbeiten so hinbiegen, dass sie als
Basis von Auswahlen dienen konnen. Las-
sen Sie sich nicht durch die Uberlegung

beirren, dass bei einem konkreten Pro-
jekt die verfligbaren Farben nicht ganz
genau zu der Auswahl fiihren werden, die
Sie erreichen méchten. Verabschieden Sie
sich Uberhaupt von der Vorstellung, es
gebe das eine, optimale Werkzeug zum
Auswahlen und Freistellen.

Bisaufganzwenige Ausnahmenistjedes
Freistellen die Kombination unterschied-
licher Verfahren und Werkzeuge. Betrach-
ten Sie dazu nur die beiden Beispiele auf
der vorausgehenden Doppelseite: Im
einen Fall musste mit zwei Ebenen gear-
beitet werden, wobei jede unterschiedli-
che Aufgaben hat und andere Teilberei-
che bereitstellt; im zweiten hatte blofRes
Multiplizieren der oberen Ebene zu einem
zu dunklen Bild gefiihrt, was durch eine
Einstellungsebene aufgefangen werden
musste. Insofern sind auch die in diesem
Kapitel vorgestellten, farbbasierten Ver-
fahren nur ein weiterer Schritt.
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Digitale Farbbilder sind aus mehreren Farbkanalen aufgebaut, bei einem RGB-Bild -
mit dem Sie aus verschiedenen Griinden in der Regel arbeiten sollten - sind es drei:
Rot, Griin und Blau, bei einem CMYK-Bild, wie es fiir den Druck benétigt wird, Cyan,
Magenta, Gelb und Schwarz; Lab- und andere Farbmodi lassen wir hier unberticksich-
tigt. Graustufenbilder und Bitmaps bestehen aus einem Kanal. Unter Photoshops ,Vor-
gaben > Bildschirm- und Zeigerdarstellung > Anzeige > Farbausziige in Farbe” kdnnen
Sie festlegen, dass die Miniaturen in der Kandlepalette (oben rechts eingeblendet) far-
big angezeigt werden sollen. Meist ist aber die vorgegebene Graustufendarstellung
aussagekréftiger. Die Farbkanale konnen Sie mit Strg-/Befehlstaste und den Ziffern 1
bis 3 (4) direkt anzeigen lassen; Strg-/Befehlstaste-A zeigt den Kompositkanal.



Farbausziige

Bei der Beurteilung der einzelnen Farbkandle interessiert uns hier deren Eig-
nung als Maske; in der Regel gilt: Je hoher in einem Farbkanal der Kontrast zwi-
schen Objekt und Hintergrund ist, um so besser eignet er sich als Basis fiir das
weitere Vorgehen. Hier werden mit Strg-/Befehlstaste-1 (links) der Rot-Kanal,
mit 2 der Griin-, mit 3 der Blaukanal angezeigt. Denken Sie immer daran: Wich-
tig ist ausschlieBlich die Kante, also die gemeinsame Grenze von Objekt und
Hintergrund; alles im Binnenbereich kénnen Sie sich spater vornehmen. Klar ist
naturlich auch, dass bei komplizierten Konturen wie Haaren oder Bldttern diese
Zone ganz anders aussieht als bei einem Verkehrsschild mit glatten Konturen,
und nicht nur die AuBengrenze umfasst.



Blau-Kanal kopieren
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In diesem Fall ist der Blau-Kanal (Seite 42 rechts) eindeutig derjenige mit dem ausge-
pragtesten Kontrast zwischen Vordergrund (Haaren) und Studiohintergrund. Selbst-
verstandlich lie3e sich dieses Bild in dhnlicher Weise wie das auf Seite 38 behandeln,
nur eben abdunkelnd. Aber dieses Kapitel ist einer anderen Vorgehensweise gewid-
met. Der Blau-Kanal ist zwar der am besten geeignete, aber im Originalzustand trotz-
dem kaum brauchbar. Weil Sie ihn nicht direkt verandern diirfen, da Sie sonst das Bild
zerstoren wiirden, erzeugen Sie eine Kopie, indem Sie seine Miniatur in der Kandle-
palette auf das Symbol fiir,Neuen Kanal erstellen” ziehen. Rufen Sie die Tonwert-
korrektur auf (Strg-/Befehlstaste-L) und verschieben Sie die Regler fiir Schwarz- und
Weipunkt so, dass der Kantenkontrast so stark wie moglich wird.



Ebenenmaske anlegen

N E A ETEEERY
VSRS IRES SRR SR

I

e
R

¥

Nachdem Sie die Blau-Kanal-Kopie entsprechend vorbereitet haben, wenden

Sie sie auf das Bild an. Dazu duplizieren Sie in der Ebenenpalette die Hinter-
grundebene (mit dem Portrat); das Tastenkirzel dafir ist Strg-/Befehlstaste-J.
Holen Sie sich nun aus einer anderen Datei den auszutauschenden Hintergrund
durch Kopieren oder Drag-and-Drop ins Bild. Laden Sie die Helligkeitswerte des
neuen Alphakanals,Blau Kopie” als Auswahl (Kanalzeile mit gedriickter Strg-/
Befehlstaste anklicken). Aktivieren Sie in der Kanalepalette die Portrat-Ebene und
klicken Sie mit gedriickter Alt-Taste auf das Icon fiir ,Ebenenmaske hinzufligen”.
Die Auswahl wird automatisch invertiert und die zuvor ausgewahlten Bereiche
werden durch die Ebenenmaske ausgeblendet.



Ebenenmaske bearbeiten
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Aktivieren Sie die Ebenenmaske, indem Sie in der Ebenenpalette auf ihre Miniatur-
darstellung klicken; Eingriffe, die Sie nun vornehmen, dndern nicht das Bild, sondern
nur die Maske (mehr dazu in Band 9,Masken und Kandle” ab Seite 89). Jetzt geht

es darum, die dunklen Bereiche in der Binnenzone der Ebenenmaske weil3 zu Gber-
malen, damit das Bild dort wieder vollstandig eingeblendet wird. Tun Sie das in der
normalen Ansicht, sehen Sie direkt, wie sich das Malen im Bild sichtbar auswirkt —
schalten Sie hingegen durch Anklicken der Ebenenmasken-Miniatur bei gedriickter
Alt-Taste direkt in die Maskenansicht um, erkennen Sie besser, wo noch unerwiinsch-
te dunkle Pixel vorhanden sind. Gehen Sie sorgféltig vor und unterscheiden Sie zwi-
schen Liicken der Haare und etwa dem in der Maske ebenfalls dunklen Ohrgehange.



Haarspitzen retuschieren
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Die Montage auf Seite 45 ist bereits recht brauchbar, allerdings stehen wir auch hier
vor dem anfangs diskutierten Problem, dass Haare keine kompakten Objekte mit kla-
ren Pixelgrenzen sind, sondern der Hintergrund, vor dem sie aufgenommen wurden,
zum Teil durchscheint. Da das Portrat vor weilSem Hintergrund fotografiert wurde,
sind die Haare im Grenzbereich also sehr hell (rechts oben). Da der komplette Bereich
aullerhalb des Portréts von einer Ebenenmaske ausgeblendet wird, kdnnen Sie die-
se zu hellen Haare anpassen: Wahlen Sie fiir den Pinsel in der Optionenleiste (oben)
den Wirkungsmodus ,Abdunkeln” und eine reduzierte Deckkraft. Nehmen Sie mit
gedrickter Alt-Taste eine helle Farbe aus den Haaren auf und tibermalen Sie damit
die Spitzen. Wechseln Sie spater per Farbaufnahme zu etwas dunkleren Farben.



Haarspitzen multiplizieren
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Eine Alternative sieht so aus: Setzen Sie zundchst die Portratebene auf den Modus
+Multiplizieren” (im linken Teil dargestellt). Dadurch liegen die Haarspitzen ohne helle
Kontur und Binnenfarbung tGber der Hintergrundebene. Machen Sie die Ebenenmas-
ke zur Auswahl, indem Sie mit gedriickter Strg-/Befehlstaste auf ihre Miniaturdarstel-
lung klicken. Aktivieren Sie die Portrat-Ebene (nicht ihre Ebenenmaske) und kopie-
ren Sie ihren Inhalt. Lassen Sie die Auswahl bestehen und fligen Sie den Inhalt der
Zwischenablage ein, dabei wird automatisch eine neue Ebene erzeugt. Da diese den
Modus,Normal” hat, Gberlagert sie die multiplizierende Ebene deckend. Laden Sie
die Maskenauswahl erneut, schrumpfen Sie sie um 1 bis 2 Pixel, kehren Sie die Aus-
wahl um und lI6schen Sie den Bereich aus der oberen Ebene (rechte Bildhalfte).



Nachbelichten der Spitzen
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Zwei weitere Werkzeuge helfen Ihnen dabei, zu helle, zu dunkle oder
durch einen stark farbigen Hintergrund farbstichige Haarspitzen bezie-
hungsweise andere feine Details anzugleichen: In diesem Fall, wo die Haa-
re durch den weil3en Studiohintergrund freigestellt vor einem neuen Hin-
tergrund viel zu hell erscheinen, kann es sinnvoll sein, vor der Ubermalung
mit dem Pinsel die zu bearbeitenden Bereiche mit dem Nachbelichter-
Werkzeug abzudunkeln. Setzen Sie dabei in der Optionenleiste ,Bereich”
auf Lichter” und,Belichtung” auf einen niedrigen Wert, hier 10 Prozent
(links Bildhalfte). Danach tibermalen Sie die Spitzen im zweiten Schritt mit
dem Pinsel im Modus ,Farbe” zum Tonen der Haare (rechts).



Abwedeln der Spitzen
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In vergleichbarer Weise funktioniert das mit hellen Haaren - oder anderen feinen Ele-
menten -, die vor einem dunklen Hintergrund aufgenommen wurden (was natiir-
lich sinnvoll ist, um den Kontrast zu steigern). Hier geht es noch nicht darum, wie
diese Haare freigestellt wurden, dazu spater mehr, die eingeblendete Ebenenpalet-
te lasst bereits ahnen, dass hier mehr Vorbereitungsschritte nétig waren — an dieser
Stelle méchte ich Ihnen nur zeigen, wie Sie umgekehrt zu dunkle Haare mittels des
Abwedler-Werkzeugs aufhellen. Um nicht zu viel von den Haardetails zu beeinflussen,
setzen Sie hier ,Bereich” auf ,Tiefen”. Wegen der Transparenz hellblonder Haare wurde
als Malfarbe fiir die Retusche per Pinsel im Modus ,Farbe” nicht das Gelb der dunklen
Haarpartien per Pipette aufgenommen, sondern das Ocker des Hintergrunds.



Zauberstab
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Auf die Funktionsweise des Zauberstabs mochte ich hier nicht allzu
ausfuhrlich eingehen; mehr dazu finden Sie in Band 1, Auswahlen’,
Seite 26 ff. Der Zauberstab ist zwar ein durchaus hilfreiches Werk-
zeug, Sie sollten aber gerade bei den feinen Details, um deren Frei-
stellen es in diesem Band geht, immer seine begrenzten Moglich-
keiten im Auge behalten (Seite 52). Sie aktivieren das Werkzeug tiber
die Werkzeugpalette oder durch Driicken der W-Taste. In der Opti-
onenleiste (oben) geben Sie in dem numerischen Feld die gewlinsch-
te Toleranz an, also die Einbeziehung von Farben in die entstehende
Auswabhl, die der eines angeklickten Pixels ahnlich sind.



Auswahl in Kanal sichern
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Ist die Option,Benachbart” aktiviert — das ist die vorgegebene Ein-
stellung —, so wahlt der Zauberstab nur dhnliche Pixel aus, die direk-
ten Kontakt miteinander haben. Ist die Option deaktiviert, so werden
diese Pixel Gberall im Bild gesucht und in die Auswahl einbezogen.
Um eine erzeugte Auswahl dauerhaft zu sichern, so dass Sie auch
nach SchlieBen und erneutem Offnen der Datei direkt darauf zugrei-
fen oder sie mit anderen Alphakanalen kombinieren kénnen, sichern
Sie sie in einem Alphakanal. Dazu klicken Sie entweder auf das Sym-
bol fiir,Auswahl als Kanal speichern” oder gehen tiber,Auswahl >
Auswahl speichern > Neuer Kanal”.



Zauberstab-Auswahl
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Damit Sie besser einschatzen konnen, was ich mit den auf Seite 50 erwahn-
ten Einschrankungen dieses Werkzeugs gemeint habe, stelle ich Ihnen auf die-
ser Doppelseite zwei aus entstandenen Auswahlen gesicherte Darstellungen
gegeniber. Auf dieser Seite sehen Sie, oben links zusatzlich vergroBert, das
Ergebnis bei Einsatz des Zauberstabs mit deaktivierter Option ,Benachbart”.
Der angeklickte schwarze Hintergrund mit einer Toleranz von 40, also ausge-
weitet in dhnlich gefarbte Bereiche des Fells, entspricht der weilen Flache in
der Maskenansicht. Hier lasst sich zwar nicht genau einschatzen, wie sauber
die Auswahlgrenze ist, aber es wird deutlich, dass dieses Werkzeug eine Ent-
weder-Oder-Auswahl vornimmt: Pixel sind entweder selektiert oder nicht.




Farbbereich-Auswahl
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Zu weit besseren Ergebnissen gelangen Sie dagegen mit,Auswahl > Farbbereich aus-
wahlen > Aufgenommene Farben”. Im Klappmenii am Kopf des Fensters kdnnen Sie
alternativ, dann ohne Toleranzregler, fixierte Farben oder Tiefen, Mitteltone und Lich-
ter vorgeben. Bei,,Aufgenommene Farben” klicken Sie wahlweise in das Vorschau-
fenster oder ins Bild selbst; durch Klicken bei gedriickter Umschalttaste addieren Sie
aufgenommene Farbbereiche hinzu, mit der Alt-Taste subtrahieren Sie sie. Experimen-
tieren Sie auch mit den verschiedenen Darstellungen von,Auswahlvorschau” (mehr
dazu in Band 1, Seite 34 ff.). Wichtig an dieser Stelle ist vor allem, dass dieses Verfah-
ren nicht zu einer Entweder-Oder-Auswabhl fiihrt, sondern dass hier weniger ahnliche
Farben schwacher selektiert — und damit in der Maske grau angezeigt — werden.



Zauberstab-Toleranz
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Wichtig fir brauchbare Auswahlen ist eine moglichst genaue Einschatzung der opti-
malen Toleranz, das gilt sowohl fiir den Zauberstab wie fiir ,Farbbereich auswahlen”.
Sehen wir einmal von der problematischen harten Auswahlkante ab, so demonstriert
Ihnen diese Abbildung, wie sich bei Anklicken des schwarzen Hintergrunds bei
zunehmender Toleranz der Auswahlbereich ausdehnt. Nattrlich kénnen Sie auch
Zauberstabauswahlen mit ergdnzend gedriickter Umschalttaste addieren und per
Alt-Taste subtrahieren; das Werkzeug lasst Sie im linken Bereich der Optionsleiste
wahlen, ob normal ausgewahlt (,Neu”), hinzugefiigt, subtrahiert oder eine Schnitt-
menge gebildet werden soll. Ich ziehe die Tastaturvariante in der Regel vor, weil man
bei der Vorgabe spater zu oft vergisst, dass die Funktion nicht auf,,Neu” steht.



Farbbereich-Toleranz
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Auch bei,Farbbereich auswahlen” dehnt sich der Auswahlbereich mit zunehmendem
Toleranzwert aus; identische Eingabewerte fiihren Ubrigens bei den beiden Werk-
zeugen zu unterschiedlichen Ergebnissen. Hier sehen Sie noch einmal, dass das
Ergebnis der Auswahl sehr viel genauer ausfallt. Allerdings hat auch dieses Verfah-
ren seine Nachteile. Denn wahrend Sie beim Zauberstab wahlen kdnnen, ob ,benach-
bart” aktiviert ist oder nicht, ist das hier nicht der Fall. Gerade bei den feinen Details
wie Haaren, Asten oder Fell, die uns in diesem Band interessieren, gibt es ja nicht nur
die AuBBenkontur, sondern auch im Binnenbereich zahllose Stellen, an denen der Hin-
tergrund durchschimmert. Andererseits werden aber auch entsprechend gefarbte
Bereiche, etwa des Fells selbst, dabei unerwiinscht ausgewahlt.



Masken und Gegenmasken

ine Auswahl ist gut - mehrere Aus-
Ewahlen sind besser. Sich ausschlie-

Bende oder erganzende Auswah-
len sind am besten. Wenn Sie mit einem
Bild arbeiten wie dem auf der gegen-
Uberliegenden Seite, so kdnnen Sie das
Freistellen der Frau und ihrer Haare prin-
zipiell auf zwei Arten erreichen: Sie ver-
suchen entweder, den gesamten Hinter-
grund auszuwahlen und zu l6schen, oder
Sie kimmern sich um die Haare; der Bin-
nenbereich und die schwarze Bluse berei-
ten dann kaum noch Mihe.

Aber warum entweder-oder? Es liegt
auf der Hand, dass Sie zu einem exakte-
ren Resultat gelangen, wenn Sie beides
tun und versuchen, diese beiden - es kon-
nen auch viel mehr sein — Auswahlen mit-
einander zu kombinieren.

Ich gehe in diesem Buch nur auf Photo-
shops eigene Verfahren zum Freistellen
ein und schreibe nichts tiber die Plug-ins,
die angeboten werden, um das Auswah-
len zu erleichtern. Einfach und schnell
ist auch der Umgang mit ihnen nicht,
aber letztlich arbeiten alle nach demsel-
ben Prinzip: Nachdem Sie eine grobe Vor-
gabe gemacht haben, was zum Motiv
gehort und was zu seinem Umfeld, ver-
suchen die Programme, die Farben des
einen Bereichs gegen die des anderen
abzugrenzen. Das grundlegende Problem
der anfangs besprochenen Randpixel

kann auch solche Software nicht pau-
schal 16sen, also hilft sie ihnen dabei, mit
zunehmend genaueren Eingrenzungen
diese Problemzonen dem einen Bereich
oder dem anderen zuzuweisen.

Aber Sie kdnnen das ja ebensoin,Hand-
arbeit” selbstmachen, indem Sie zunachst
beispielsweise eine Auswahl des Hinter-
grunds vornehmen, die vielleicht ein klein
wenig zu groB ist. Sichern Sie sie in einem
Alphakanal und nennen Sie sie etwa Mas-
ke A. Danach erzeugen Sie eine Auswahl
des Objekts (und erinnern sich dabei dar-
an, dass uns dabei die Binnenbereiche
kaum zu interessieren brauchen, wichtig
sind immer nur die Randzonen). Das kon-
nen etwa die Haarspitzen sein, diese Aus-
wabhl sichern Sie als Maske B. Wenn Sie die
beiden genau miteinander vergleichen
(Seite 63), dann sehen Sie, dass ihre Gren-
zen nicht identisch sind, sondern dass sie
hinsichtlich ihrer Ausdehnung leicht von-
einander abweichen.

Keine der beiden ist richtig oder falsch,
beide sind Ndherungen, die ich als Maske
und Gegenmaske bezeichne. Die optima-
le Auswahl liegt irgendwo dazwischen,
und es wird in diesem Kapitel darum
gehen, wie Sie diese Zwischenzone ermit-
teln und wie Sie Ihnen dabei hilft, das Frei-
stellen zu optimieren. Wir werden uns also
Schritt flr Schritt von beiden Seiten an die
bestmdgliche Grenze herantasten.



Farbbereich-Auswahl
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Gehen wir diese Schritte gemeinsam durch. Sie begin- Tipp:
nen mit einer Farbbereich-Auswahl des Hintergrunds (es ~ Ob Sie,Farbbereich auswahlen”
kdnnte auch das Vordergrundmotiv sein, das ist egal). im Bild selbst aufrufen oder von

einem Farbkanal aus - Sie kén-
nen sich die Einschétzung der ent-
stehenden Maskierung erheb-

Nicht egal ist allerdings, dass Sie dieses Werkzeug ver-
wenden, denn dass der Zauberstab bei solch feinen
Details wenig geeignet ist, haben Sie gesehen. Je nach lich etleichtern, wenn Sie unten
Bild entscheiden Sie, ob Sie mit den Bildfarben direkt im Fenster, Auswahlvorschau >
arbeiten wollen oder mit einem kontrastreichen Farb- Graustufen” wihlen und so inter-
kanal; hier ist das der Griin-Kanal (rechts). ,Farbbereich aktiv maskierte und freigegebene
auswahlen” lasst sich auch in einem Farbkanal anwenden. Bereiche erkennen (rechts).



Toleranzwerte
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Auswahlvorschau: | Graustufen

Die Maske lasst sich auf zweierlei Weise erweitern, und beide Verfahren ergéanzen
sich: Klicken Sie zundchst bei niedriger Toleranz auf eine typische Stelle des Hinter-
grunds; die Anzeige im Vorschaufenster sowie im Bild selbst zeigt Ihnen mit Weil3,
wenn Sie ,Auswahlvorschau > Graustufen” gewahlt haben, welcher Bereich des Bildes
ausgewahlt ist. Halten Sie die Umschalttaste gedriickt und fligen Sie weitere Farbbe-
reiche hinzu, indem Sie an andere Stellen des Hintergrunds klicken, sofern deren Far-
be/Helligkeit in der Randzone des Objekts nicht vorkommt. Sind Sie mit der entstan-
denen Maskierung ungefahr zufrieden, erhéhen Sie die Toleranz so weit, dass die
Randzone des Hintergrunds so hell wie mdglich erscheint, wahrend die des Objekts
gleichzeitig so dunkel wie moglich bleibt (rechts).



Gegen-Auswahl
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Nach der OK-Bestatigung sichern Sie die entstandene Aus-
wahl in einem neuen Alphakanal. Im Bild - beziehungsweise
im kontrastreichsten Farbkanal — wenden Sie sich nun der
Erzeugung der Gegenmaske zu; hier sind das die blonden
Haare. Wahlen Sie sie auf dieselbe Weise aus wie zuvor den
Hintergrund und sichern Sie diese Auswahl in einem weite-
ren Alphakanal. Hatten Sie es mit einem scharf begrenzten
Objekt zu tun wie etwa dem Warnschild auf Seite 20, so wiir-
den sich die beiden Masken nun ideal erganzen, da ihre Gren-
zen genau zusammenfielen.



Maske und Gegenmaske

Bei komplizierten Motiven wie diesem dagegen kann von einer
solch genauen Entsprechung in Form einer bloBen Umkehrung
keine Rede sein. Die aus dem Hintergrund abgeleitete Maske
(links) scheint zwar nach ihrer Negativumkehrung (Mitte) auf
den ersten Blick recht genau mit derjenigen lGbereinzustimmen,
die aus den Haaren entstanden ist (rechts) - genauere Betrach-
tung zeigt aber viele Abweichungen, insbesondere in den diffi-
zilen Zonen, auf die es hier ankommt. Je nachdem, ob die Mas-
ke jeweils das Objekt oder den Hintergrund reprasentiert, muss
sie gegebenenfalls umgekehrt werden.



Binnenbereich retuschieren

Wie die Vorschauansichten in,,Farbbereich auswdhlen” auf der vorausgehenden Dop-
pelseite zeigen, gibt es im Binnen- wie im Auenbereich des freizustellenden Objekts
viele Stellen, die unerwiinscht in die Auswahl geraten sind und nun manuell geléscht
werden missen. Wenn diese Stellen nicht zu dicht an der Auf3enkante liegen, kénnen
Sie sie im jeweiligen Alphakanal (links Objektmaske, rechts Hintergrundmaske) mit
dem Pinsel und schwarzer beziehungsweise weiRer Malfarbe 16schen. Uberpriifen Sie
dabei immer am Bild selbst, ob sich problematische Stellen dadurch ergeben, dass
das Objekt an dieser Stelle den Hintergrund durchscheinen Idsst (dann darf nicht
retuschiert werden), oder ob die Maskierung aus einer Eigenfarbe des Objekts resul-
tiert, hier etwa Schattenzonen der Haare (dann mussen diese entfernt werden).



Nachbearbeiten

Schwieriger wird es mit solchen Retuschen in der Ndhe der Masken-
grenze, denn hier wiirden Sie mit dem Pinsel auch Bereiche tber-
malen, die zum jeweils entgegengesetzten Maskenbereich gehdren.
Aber dafiir gibt es andere Werkzeuge, die bereits auf Seite 48/49
demonstrierten Abwedler und Nachbelichter; beide sind tbrigens mit
der O-Taste aufzurufen, gegebenenfalls bei gleichzeitig gedriickter
Umschalttaste. Wichtig ist dabei die Vorgabe des passenden ,Bereichs”:
Beim Abwedler,Lichter”, um Grautone zu Weil3 zu machen, ohne
schwarze Maskenpixel zu verandern — umgekehrt beim Nachbelichter
JTiefen’, um keine weif3en Pixel zu beeintrachtigen.



Differenz-Ansicht
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Haben Sie beide Alphakanale auf diese Weise vorbereitet, kdnnen Sie sie auf verschie-
dene Weise kombinieren. Eine professionelle Methode per,Kanalberechnungen” zei-
ge ich lhnen auf der ndchsten Seite; trauen Sie sich das zunachst noch nicht zu, versu-
chen Sie es alternativ folgendermalen: Kopieren Sie ,Alles” (Strg-/Befehlstaste-A) aus
dem ersten Alpha-Maskenkanal und fligen Sie den Inhalt als neue Ebene dem Bild
hinzu. Wiederholen Sie das mit dem zweiten Maskenkanal. Invertieren Sie den obe-
ren Kanal zum Negativ, er sieht jetzt scheinbar aus wie ein bloes Duplikat der darun-
terliegenden Ebene. Setzen Sie den Modus der oberen Ebene in der Ebenenpalette
auf,Differenz". Zwischen den Ebenen abweichende Helligkeitswerte werden mit hel-
lerer Farbe angezeigt (links, rechts nach Ebenenvereinigung gezielt verstarkt).



Kanalberechnungen
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Bei diesem Verfahren miissen Sie die Kanalinhalte nicht kopieren, sondern Sie arbei-
ten direkt mit den Helligkeitswerten der beiden Kanale. Unter ,Bild > Kanalberech-
nungen” 6ffnet sich das oben angezeigte Fenster.,,Quelle” (1 und 2) ist fiir beide
Kanale das gerade bearbeitete Bild, fiir ,Ebene” gilt jeweils die ,Auf eine Ebene redu-
zierte” Farbinformation. Als Kanal wahlen Sie einmal den aus dem Hintergrund, das
andere Mal den aus dem Objekt abgeleiteten, ganz unten als ,Ziel > Neuer Kanal”
Jetzt kdnnen Sie mit den unterschiedlichen Eintrdgen unter,Modus” experimentie-
ren, bei welchem das klarste Ergebnis entsteht.,,Abdunkeln” fihrt hier zu starkerem
Kontrast als,, Differenz”. Gegebenenfalls aktivieren Sie, um helle Konturen auf schwar-
zem Grund zu erhalten, eine der beiden ,Umkehren”-Optionen.



Konturenmaske m

EREHEEERY,

Zusatzlich zu den beiden Maskenkanalen ,Alpha 1“ und,Alpha Tipp:
2" haben Sie so einen dritten generiert, der in seiner weilen Eingeblendete Alphakand-
Konturzone den Helligkeitsunterschied der beiden zeigt (,Al- ¢ werden ebenso wie der
pha 3“). Laden Sie nun diese Maske als Auswahl — oder blen- Masknen:ungsmodus in der
S . . . . Grundeinstellung rot an-

den Sie wie hier den Kanal sichtbar ein -, so wird lhnen im ) . .
Bild kt dieienige 7 iat in der die Zuord d gezeigt. Bei Bildern mit

ild exa t liejenige Zone angezeigt, in der die Zuordnung der i1 potanteilen emp-
Pixel zu Objekt und Hintergrund problematisch ist. Um das fiehlt sich eine andere Mas-
deutlicher zu erkennen, wurde der Kontrast in,,Alpha 3” stark  kenfarbe; Sie dndern sie im
angehoben; bei der praktischen Arbeit kdnnen Sie darauf ver-  Einstellungsfeld nach Dop-
zichten, da reichen die Helligkeitswerte von Seite 64 vollig aus.  pelklick auf die Kanalzeile.



Auswahl innerhalb der Auswahl
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Diese neue Maske hat einen ganz erheblichen Vorzug: Sie wissen, dass sich alle pro-
blematischen Pixel ausschlie3lich innerhalb des Bereichs befinden, den sie freigibt.
Um die Freistellung insbesondere der Haare weiter zu verfeinern, miissen Sie sich nur
noch mit den Pixeln befassen, die eine aus dieser Maske erzeugte Auswahl umgrenzt.
Im Prinzip fahren Sie im nachsten Schritt dort fort, wo Sie auf Seite 57 begonnen
haben, allerdings mit dem grundlegenden Unterschied, dass Sie es jetzt nicht mehr
mit dem kompletten Bild zu tun haben, sondern nur noch mit der engen Konturzone
des Objekts. Eine Wiederholung der Arbeitsschritte wird nun also die Haare noch sau-
berer vom Hintergrund |8sen. Die Vorschau oben zeigt die Haar-Auswahl innerhalb
der als Auswahl geladenen Kontur, die unten die Hintergrundauswahl.



Verfeinerte Konturenmaske

Das Vorschaufenster von ,Farbbereich auswdhlen” zeigt die als Maske angezeigte
Auswahl nicht nur innerhalb der zuvor erzeugten Auswahlgrenzen, sondern fiir das
komplette Bild. Im Ergebnis beschrankt sie sich allerdings auf die urspriinglichen Aus-
wahlbegrenzungen. Sie kdnnen auf diese Weise also eine Auswahl innerhalb einer
Auswahl treffen. Also noch einmal Schritt flir Schritt: Sie laden die auf Seite 65 gezeig-
te Maske als Auswahl, bestimmen innerhalb dieser Zone per ,Farbbereich auswahlen”
die Haar-Anteile und sichern die entstehende Auswahl in einem Alphakanal. Dassel-
be machen Sie mit den Hintergrundanteilen. Die beiden so entstandenen Kanale ver-
rechnen Sie per,Kanalberechnungen”; das Ergebnis ist der rechts angezeigte, verfei-
nerte Kanal. Er wurde hier der besseren Erkennbarkeit wegen deutlich aufgehellt.




Neue Maske
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Im nachsten Schritt laden Sie zunachst die komplette Maske, wie sie auf Seite 62 dar-
gestellt ist, als Auswahl, und machen daraus eine Ebenenmaske (linke Bildhalfte).
Aktivieren Sie diese Ebenenmaske und laden Sie die verfeinerte Konturenmaske (Sei-
te 67) als Auswahl. Nun gibt es mehrere Mdglichkeiten: Ein eher pauschales Vorgehen
sieht so aus, dass Sie die Ebenenmaske innerhalb der Grenzen dieser Auswahl per
Tonwertkorrektur oder Gradationskurven aufhellen oder abdunkeln und dabei direkt
am Monitor sehen, wie sich das auswirkt. Alternativ oder ergdnzend - das ist eine
exaktere LOsung - arbeiten Sie mit dem Pinsel und weil3er oder schwarzer Malfarbe
und ergdanzen oder I6schen per Ebenenmaske genau an den Stellen, wo diinne Haare
wegbrechen oder noch zu viele Hintergrundpixel tibrig geblieben sind (rechts).



Neue Maske anwenden

Das Ergebnis sieht dann zum Beispiel so aus. Wie die AusschnittvergréBerung oben
aus dem Originalbild zeigt, sind dabei dennoch viele diinne Haare weggebrochen,
deren Farbe dem Hintergrund dhnlicher ist als der Frisur, die aber auch nicht ohne
weiteres in die Auswahl aufgenommen werden kdnnen, weil sonst wiederum zu vie-
le Hintergrundpixel Gbrig bleiben. Daher kann ich dieses Beispiel auch nur als eine
von vielen verschiedenen Moglichkeiten vorstellen. Sie werden fast immer vor der
Alternative stehen, entweder in der Freistellung auf feine Haare verzichten zu missen
oder zu dicke Haare mit erheblichen Hintergrundanteilen zu bewahren. Das Ergebnis
lasst sich, wie bereits auf Seite 46 ff. demonstriert, durch Abwedler oder Nachbelich-
ter sowie libermalen der Haare im Modus ,Farbe” (rechte Halfte) verbessern.



Kontrastreicher Blau-Kanal
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Wir sind mittlerweile auf Seite 70 dieses Buches angelangt und haben den
groBten Teil daflir bendtigt, das scheinbar so einfache Freistellen von kompli-
zierten Konturen bei vergleichsweise einfachem Studiohintergrund vorzuneh-
men. Selbst unter diesen glinstigen Voraussetzungen - also bei Wahl eines
moglichst starken Kontrasts zwischen Vorder- und Hintergrund, bei wei3en
oder doch wenigstens einfarbigen Flachen - ist einige Vorbereitung ndtig, um
zu einem zufriedenstellenden Ergebnis zu gelangen. Um so schwieriger wird
es, wenn Sie es nicht mit solchen Bedingungen zu tun haben, sondern mit
Aufnahmen im Freien oder gar Schnappschissen, die ohne Beriicksichtigung
moglichen spateren Freistellens aufgenommen wurden.



Tonwertkorrektur in Kanal-Duplikat

9 Tonwertspreizung: |38 Hl,OG ‘ ‘194

Auch in solchen Fallen sollte der erste Schritt darin bestehen, die — in der Regel drei
- Farbkandle daraufhin zu begutachten, in welchem sich der ausgepragteste Kon-
trast entlang der Haarkontur findet. Das muss Ubrigens nicht ein Kanal sein - je nach
Vorder- und Hintergrundfarben kann es durchaus sein, dass Sie die starksten Unter-
schiede an einer Bildstelle im Blau-, an einer anderen dagegen im Griin-Kanal finden.
Nutzen Sie diese Unterschiede und kombinieren Sie verschiedene Kandle und Aus-
wahlen. Sie kdnnen dabei direkt in einem Duplikat des jeweiligen Farbkanals in der
Kanadlepalette arbeiten, alternativ den Kanal aber auch insgesamt (,Alles”) auswahlen
und als neue Ebene einfligen und dort vorlibergehend weiterbearbeiten. Ich habe
zundchst im Blau-Kanal den Kontrast per Tonwertkorrektur merklich angehoben.



(<172 Vorauswahl im Maskierungsmodus
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Da es bei nicht-monochromem Hintergrund kaum mdglich ist,
die zuvor gezeigten Zwischenschritte zum Anlegen einer Kon-
turenmaske direkt vorzunehmen, wahlen Sie diese manuell selbst
aus. Dazu wechseln Sie am besten per Q-Taste in den Maskie-
rungsmodus (die Maskenfarbe ist hier Griin) und stellen deren
Deckkraft so ein, dass Sie ausreichend viel vom Bild erkennen.
Nehmen Sie den Pinsel als Werkzeug, eine nicht zu grof3e Spitze
und WeiB als Malfarbe. Ubermalen Sie im Maskierungsmodus die
Konturzone einigermaf3en genau, so dass sowohl Haarspitzen wie
Binnenbereiche mit Liicken zum Hintergrund freigelegt werden.

Tipp:

Um die Deckkraft

der Maske einzustel-
len, doppelklicken Sie
auf die Kanalzeile des
Maskierungsmodus in
der Kanélepalette und
geben einen entspre-
chenden Wert in dem
numerischen Feld fiir
,Deckkraft” ein.



Auswahl-Ansicht

Je genauer Sie die Freilegung in der Maske vornehmen, Tipp:
um so exakter wird die spatere Farbauswahl in diesem Manchen Anwendern falltes
Bereich. Vielleicht kommt Ihnen diese Vorgehenswei- leichter, den Auswahlbereich nicht

aus einer iiberlagernden Masken-
farbflache freizulegen, sondern
ihn mit der Maskierungsfarbe auf-

se vertraut vor, wenn Sie das Arbeiten mit ,Extrahieren”
kennen (siehe Seite 76). Wie machen hier im Prinzip
nichts anderes, nur eben auf manuellem Wege. Sind die zumalen. In diesem Fall kehren
Vorbereitungen abgeschlossen, kehren Sie per Q-Taste Sie nach Abschluss der Vorberei-
vom Maskierungs- in den Standardmodus zurtick. Aus tung die Maske mit Strg-/Befehls-
dem durchsichtigen Maskenbereich wird nun eine Aus-  taste-l um, bevor Sie in den Stan-
wahl, wahrend der Rest des Bildes geschiitzt ist. dardmodus wechseln.



Abweichende Toleranzeinstellungen

Farbbereich auswahlen

Auswahl: " # Aufgenommene Farben |4 —
e e ok )
Toleranz: (" Abbrechen )

(_ Speichern... )

L EEd

[_Umkehren

@ Auswahl () Bild

Auswahlvorschau: Graustufen

Auswahl: | # Aufgenommene Farben )
swal genommene Farbe: —

Toleranz 67 Abbrachen

Laden,

Speichern...

> EdFd

 Umkehren

@ Auswahl () Bild

Auswahlvorschay: | Graustufen

Im linken Bereich der Haarkontur ist der Hintergrund-Vordergrund-Kontrast relativ
hoch, so dass mit einer anschlieBenden Farbbereich-Auswahl ein recht brauchbares
Ergebnis entsteht (links). Zum Scheitel hin wird der Hintergrund allerdings sehr viel
heller, so dass zum Teil kaum noch ein Unterschied zu den hellen Haaren davor fest-
zustellen ist. In solchen Fallen kann es sinnvoll sein, die vorbereitende Auswahl in
einem Alphakanal fiir den weiteren Gebrauch zu sichern und sie mehrfach anzuwen-
den. Wahrend die unter ,Farbbereich auswahlen” vorgegebene Toleranz oben 178
betrdgt, liegt sie unten bei nur noch 67. Damit brechen viele Haare weg, in dem Pro-
blembereich am Scheitel dagegen werden mehr sichtbar, die zuvor wegen ihrer Ahn-
lichkeit mit dem Hintergrund unsichtbar blieben. Nutzen Sie solche Unterschiede.



Teilauswahl
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Im rechten Teil des Bildes dagegen ist es nahezu hoffnungslos, fiir einen
grof3eren Bereich per Farbauswahl zu einem brauchbaren Ergebnis zu
gelangen. Dieselben Farben und Helligkeitswerte finden sich in gerin-
gem Abstand sowohl in den Haaren wie im Hintergrund. In manchen
Fallen kdnnte man vergleichsweise kleine Vorauswahlen selektieren und
in jeder die optimale Farbauswahl treffen, aber hier wiirde das nur dazu
fihren, dass zwischen diesen Segmenten in Teilbereichen harte Briiche
entstlinden. Sinnvoll ist hier nur, eine Farbe zu wahlen, die im Hinter-
grund nicht vorkommt - das Rot-Orange der Haare — und diese Auswabhl
(oben) als grobe Basis fiir weitere Eingriffe zu verwenden.
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Ich habe bereits am Anfang dieses Buches meine persdnliche Meinung angedeutet,
dass ich nicht sehr viel von automatischen oder,magnetischen” Werkzeugen halte;
das betrifft sowohl Photoshop-eigene als auch viele Plug-ins. Dort, wo ausreichend
hohe Kontraste zwischen Objekt und Hintergrund bestehen, kommen sie zu recht
guten Ergebnissen — sind aber eigentlich tiberfliissig, da es, wie vorgefiihrt, auf ande-
rem Wege nicht schlechter funktioniert. Bei unzureichenden Kontrasten dagegen
kdnnen sie in der Regel auch nicht weiterhelfen, weil die Zuordnung einzelner Pixel
auf Grund der zuvor genannten Probleme mehr als nur technische Voraussetzungen
erfordert: Es geht um Objekterkennung und Entscheidungen, und das liberfordert
gegenwartige Software noch. So ist es auch bei Photoshops ,Extrahieren”.



Extrahieren: Fillen =177
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Sie finden den Eintrag ,Extrahieren” am oberen Ende des Filtermentis. Beim Offnen des
Fensters ist in der kleinen Werkzeugpalette (links oben) der,Kantenmarker” aktiviert.
Sie nutzen ihn in ungefahr derselben Weise, wie ich das beim manuellen Vorgehen

auf Seite 72 demonstriert habe. Rechts in der Palette konnen Sie den Werkzeugdurch-
messer (1 bis 999 Pixel) einstellen und diverse Optionen wahlen, etwa die Farbe von
Kontur und Fillung, eine Hervorhebungshilfe, weitere Extrahieren- sowie Anzeige-
Vorgaben. Auch hier gilt: Je genauer Sie mit dem Kantenmarker den Grenzbereich
umfahren (wobei Sie die — magnetische — Hervorhebungshilfe bei ausreichendem
Kontrast unterstitzen kann), um so besser wird das Ergebnis. Haben Sie eine
geschlossene Kontur angelegt, flillen Sie den Binnenbereich mit dem Fiillwerkzeug.
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Entsteht nach Anklicken des,Vorschau”-Buttons kein zufrieden-
stellendes Ergebnis, so kdnnen Sie die Kontur an Problemstellen
weiter verfeinern. Ich halte es jedoch fiir einen erheblichen Nach-
teil von ,Extrahieren”, dass es nach der abschlieenden OK-Besta-
tigung des Freistellens die umgebenden Pixel endgiiltig [6scht.
Da das Freistellen selten perfekt gelingt, besteht die einzige M6g-
lichkeit zur Weiterbearbeitung darin, mit dem Protokollpinsel
unerwiinscht weggeschnittene Bereiche zu rekonstruieren — von
denen man dann aber gar nicht mehr weil3, wo sie waren - und
Uberfliissiges zu radieren.



Extraktion als Ebenenmaske
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Allerdings gibt es einen Umweg: Duplizieren Sie die Bildebene, auf der das Objekt frei-
gestellt werden soll, vor dem Extrahieren; dabei sollte auch das Ausgangsbild nicht
auf der Hintergrundebene liegen. Wenden Sie ,Extrahieren” auf eine der beiden Ebe-
nen an, in diesem Fall ist das die obere. Nach Abschluss des Freistellens aktivieren Sie
die andere Ebene - in diesem Fall also die mittlere —, laden die Pixel der freigestellten
Ebene als Auswahl, indem Sie in der Ebenenpalette mit gedriickter Strg-/Befehlstaste
auf die Miniaturdarstellung der Ebene klicken, und klicken Sie dann auf das Icon am
FuB der Ebenenpalette, das fiir ,Ebenenmaske hinzufiigen” steht. Sie erhalten eine
Ebenenmaske, die automatisch den zuvor nicht ausgewahlten Bereich maskiert. In
dieser Maske kénnen Sie nun bei vollem Erhalt des Bildes Retuschen vornehmen.



Extrahieren: Kanal als Maske
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Es gibt weitere Moglichkeiten, das Extrahieren nicht als alleiniges, sondern als ergan-
zendes Werkzeug einzusetzen. Zum einen kdnnen Sie sich oft den sehr mithsamen
Vorgang des manuellen Konturierens ersparen, indem Sie mit einem der bisher
demonstrierten Verfahren - hier: ,Farbbereich auswahlen” fir den Hintergrund -
einen Alphakanal aus verschiedenen, miteinander kombinierten Auswahlen gene-
rieren, dann dessen Binnenbereich mit dem Zauberstab auswahlen und die Auswahl
um etwa 10 bis 20 Pixel schrumpfen lassen (,Auswahl > Auswahl verandern > Verklei-
nern”). Diesen Alphakanal kdnnen Sie nun rechts im ,Extrahieren”-Feld unter,Kanal”
wahlen; er wird eingeblendet und wie eine gemalte Kontur behandelt. Eine solche
Vorgehensweise ist wesentlich effektiver als manuelles Konturieren.




Extrahieren: Differenz

Obwohl ,Extrahieren” sicherlich nicht den Kdnigsweg zum Freistellen weist,
kann es in Kombination mit anderen Verfahren durchaus zu recht brauchbaren
Ergebnissen flihren. Links sehen Sie das Original-Hundefoto von Ruth Marcus,
in der Mitte seine Freistellung . Man muss schon sehr genau hinschauen, um
bei den feinen Haaren des Fells zwischen den beiden Bildfassungen einen
Unterschied zu entdecken. Dass dieser allerdings dennoch existiert, und sogar
recht heftig, sehen Sie rechts: Hier wurde die Differenz zwischen der extrahier-
ten Freistellung und dem aufwendigeren, manuellen Verfahren berechnet und
als Kontur dargestellt. Das bedeutet, dass alle hellen Pixel, die noch geringe
Fellzeichnung zeigen, aus der Extraktion herausgefallen sind.



Schnellauswahl-Werkzeug

%, || Pinsel: . |7'Alle Ebenen aufnehmen SAulomatlschverhessem Kante verbessern... b
2 L 10 § S —

Mit Photoshop CS3 wurde ein verbesserter Zauberstab mit der Bezeichnung,Schnell-
auswahl-Werkzeug” eingefiihrt. Im Unterschied zum einfachen Zauberstab nehmen
Sie damit Auswahlen nicht durch Anklicken von Pixeln vor, sondern durch Uber-
streichen von Flachen. Als Grundeinstellung ist in der Optionenleiste die Variante
gewahlt, die automatisch weitere Farbbereiche hinzufiigt; auerdem kénnen Sie dort
den Werkzeugdurchmesser wahlen, die Einbeziehung aller sichtbaren Ebenen sowie
ein, Automatisches Verbessern®, die den Auswahlvorgang erleichtert. Kleine Werk-
zeugdurchmesser fiihren zu exakteren Auswahlen. Wahrend ein Verlauf wie dieser
mit dem Zauberstab durch mehrfaches Hinzufligen von Farbzonen selektiert werden
misste, reicht beim ,Schnellauswahl-Werkzeug” das Ziehen Uber diese Flache.



Schnellauswahl subtrahieren

Wie die Abbildung auf Seite 82 zeigt, wurden im rechten Bereich uner-
wiinschte Pixel in die Auswahl einbezogen. Sie sehen, dass das nicht nur
dunkle Flachen sind, die dem Selektionsbereich rechts unten ahneln, son-
dern dass auch das hellere Dreieck im Hintergrund hinzugenommen wur-
de. Dieses Verhalten zeigt das Werkzeug haufiger, vor allem dann, wenn
andersfarbige Flachen von solchen umgeben sind, die zur beabsichtigten
Auswahl gehoren. Sie lassen sich aber schnell auf dieselbe Weise entfer-
nen — entweder driicken Sie die Alt-Taste, wenn Sie nun Uber solche Berei-
che fahren, oder Sie aktivieren in der Optionenleiste das Symbol fir,Von
der Auswahl subtrahieren”.



m Schnellauswahl: Haare

Obwohl das Schnellauswahl-Werkzeug fiir die Praxis durchaus wichtig ist und
Arbeitsschritte erleichtern und beschleunigen kann, gehe ich in diesem Buch nicht
ausfuhrlicher darauf ein, da es sich fiir unsere besonderen Zwecke nur fiir grobe
Vorbereitungen eignet. Es ware wenig effektiv zu versuchen, damit einzelne Haare
auszuwdhlen. Das geht vielleicht mit ganzen Strahnen, aber aus diesen Bereichen
dann wieder die auf den Hintergrund durchsichtigen Zonen abzuziehen, ware
ebenfalls unangemessen miihsam. Obwohl die Auswahlgrenze - wie hier in der
Maskenansicht, vor allem unter der Lupe zu erkennen ist - nicht so stark gepixelt
erscheint wie beim Zauberstab, ist die Konturzone fiir unsere Zwecke der von
LFarbbereich auswahlen” in den allermeisten Fallen deutlich unterlegen.
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@ Beschreibung

Mit P die Vorschau der ung aktivi bzw. deak . Mit F
die Vorschaumodi durchlaufen. Mit X das Bild vorubergehend anzeigen.

Eine weitere mit Photoshop CS3 hinzugekommene Auswabhlhilfe ist,Kante verbes-
sern”. Der entsprechend benannte Button findet sich rechts in der Optionenleiste bei
allen Auswahlwerkzeugen. Klicken Sie ihn an, 6ffnet sich das links eingeblendete Fens-
ter mit fiinf Schiebereglern und fiinf Darstellungsvarianten.,,Radius” softet die Maske
in Kantennahe, im Gegensatz dazu verstarkt,Kontrast” die Harte der Kontur.,,Abrun-
den’, ,Weiche Kante” und,Verkleinern/Erweitern” haben dieselben Aufgaben wie die
entsprechenden Befehle im Auswahl-Men unter ,Auswahl verandern” - hier sind
erleichternd alle diese Funktionen mit erheblich besserer Vorschau zusammengefasst.
Die Vorgehensweise entspricht dem dhnlichen Verfahren unter Einbezug der Ebenen-
maske ab Seite 96 mit dem Vorzug, dass alle Parameter parallel einstellbar sind.



Auswahl verbessern: Darstellungsformen

Es gibt finf Vorschaumodi, die Sie durch Anklicken der entsprechenden Sym-
bole wahlen: Der erste (links oben) zeigt die normale Auswahlansicht: das Bild
mit eingeblendeter Auswahlkante. Der zweite (rechts oben) zeigt den ausge-
wahlten Teil transparent, den maskierten mit der Maskenfarbe tberlagert. Der
dritte stellt das Objekt vor schwarzem Hintergrund frei (entspricht bei diesem
Beispiel ungefahr ebenfalls dem links oben Angezeigten, nur ohne Auswahl-
kante). Der vierte (links unten) zeigt das Motiv freigestellt vor weilem Hinter-
grund, der fiinfte schlie8lich (rechts unten) entspricht der Maskenansicht:
Ausgewahltes erscheint weil3, Maskiertes schwarz; bei weichen Auswahliber-
gangen werden die entsprechenden Zonen in Graustufen dargestellt.



Auswahl verbessern: Varianten 3|87
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[3 Beschreibung

Mit P die Vorschau der Kantenverfeinerung aktivieren bzw, deakuivieren. Mit F
die Vorschaumodi durchlaufen. Mit X das Bild vorObergehend anzeigen.

Vier Varianten der Kantenverbesserung sind in Tipp:
den Quadranten wiedergegeben: Links oben Sie kdnnen, Kante verbessern” nicht iiber
eine Erhdhung des Radius auf 25, daneben der- den Button in der Optionenleiste auf eine

Ebenenmaske anwenden, weil der Befehl
bei deren Aktvierung in der Ebenenpalette
gedimmt erscheint. Sie finden denselben

selbe Wert, aber nun mit auf 20 angehobenem
Kontrast; links unten wurde Radius” auf den
Wert 20 angehoben, die rechts unten vorge- Eintrag aber noch einmal im Auswahl-
nommenen Einstellungen konnen Sie an den Menii (oder erreichen ihn in beiden Féllen
Reglern ablesen:,,Radius” 70 Pixel, ,Kontrast” 4 per Tastatur iiber Alt-, Strg-/Befehls- und R-
Prozent, ,Abrunden” 0, ,Weichzeichnen” 1,5 Pixel Taste), und auf diesem Weg beeinflusst er
und ,Erweitern/Verkleinern” -34 Prozent. auch eine Ebenenmaske.



Farbbereich ausblenden

die seltsamerweise wenig bekannt

istund daher auch fir Freistellungs-
zwecke kaum eingesetzt wird. Sie heil3t
,Farbbereich” und findet sich im Fenster
L+Ebenenstil” (mehr dazu in Band 15 ,Ebe-
neneffekte”). Ich arbeite damit sehr aus-
giebig und zéhle sie zu meinen bevorzug-
ten Werkzeugen, und ich moéchte lhnen
dringend empfehlen, damit ein wenig zu
experimentieren und sich mit den Mog-
lichkeiten vertraut zu machen.

Das harte und insbesondere weiche
Ausblenden von Graustufen oder Grund-
farben einer Ebene - auf den folgenden
Seiten ausflhrlich erlautert — wirkt wie
eine helligkeits- oder farbbezogene Ebe-
nenmaske, die sich jederzeit nachregulie-
ren lasst. Unerwiinschte Pixel einer Ebene
werden also nicht geldscht, sondern nur
voriibergehend unsichtbar gemacht; die

E s gibt eine Funktion in Photoshop,

Ebene kann gleichzeitig auf einen geeig-
neten Verrechnungsmodus gesetzt wer-
den und zudem eine Ebenenmaske (bei
Bedarf sogar auch noch eine zusatzliche
Vektormaske) besitzen.

Zugegebenermallen ist das Verfahren
nichtganzeinfach: Zum einenfallen dabei
meist auch Pixel weg, die man benétigt.
Zum anderen wirkt ,Farbbereich ausblen-
den” zwar wie eine Ebenenmaske, ist aber
nicht wirklich eine, und so lassen sich zum
Beispiel Haarspitzen nicht ohne weiteres
nachtraglich aufhellen oder abdunkeln,
da dieser Eingriff dazu fiihrt, dass automa-
tisch mehr oder weniger Helligkeitszonen
als zuvor sichtbar werden. Aber auch hier
kann ich Ihnen Wege aufzeigen, um dasin
den Griff zu bekommen.

Die Einsatzmdglichkeiten von ,Farbbe-
reiche” gehen weit tiber den hier demons-
trierten Einsatz fiir das Freistellen hinaus.
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Das Foto der blonden Frau kennen Sie bereits vom Anfang des Buches, auf die Hinter-
grundebene habe ich diesmal das Bild eines Gartens gelegt. Fiihren Sie einen Dop-
pelklick auf die obere Ebene aus, danach 6ffnet sich das Einstellungsfenster fiir ,Ebe-
nenstil’, das unter anderem auch die zahlreichen Ebeneneffekte organisiert. Uns
interessiert an dieser Stelle ausschlieBlich ein kleiner Bereich, den Sie unten in der
Mitte dieses Fensters finden und der mit,Farbbereich” benannt ist. Es gibt dort zwei
Verlaufsbalken: Den oberen fiir,Diese Ebene”, den unteren fiir ,Darunter liegende
Ebene”. Verschieben Sie den Schwarzpunktregler von,Diese Ebene” nach rechts
(Pfeil), so werden alle dunklen Pixel der oberen Ebene ausgeblendet (hier sind das
alle zwischen 0 (Schwarz) und 89, wie Sie an den Zahlenwerten ablesen kdnnen.



m Farbbereich weich ausblenden
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Dunkle Pixel sind nur unsichtbar, sie sind aber weiter

in der Ebene vorhanden. Die phantastischen Méglich-
keiten dieses Werkzeugs offenbaren sich aber erst,
wenn Sie einen dieser Regler - bei gedriickter Alt-Tas-
te — splitten, und die beiden Elemente, aus denen er
zusammengesetzt ist, separat verschieben. Der linke
Teil blendet nun alle Pixel, die dunkler sind als der Wert
23, aus, die mit den Helligkeitswerten zwischen 23 und
96 dagegen werden weich ausgeblendet. Das Ergebnis
lasst sich so also sehr viel genauer beeinflussen.

Tipp:

Ich stelle an diesem Beispiel nur die
Einstellungen des Schwarzpunkts
fiir,,Diese Ebene” dar, dhnlich funk-
tioniert der WeiBBpunktregler auf
der rechten Seite. Mit,, Darunter lie-
gende Ebene” blenden Sie Pixel
der oberen Ebene in vergleichbarer
Weise aus, wenn auf Ebenen unter-
halb von diesen helle oder dunkle
Bereiche liegen.



Kopie aller sichtbaren Ebenen
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Hellten Sie jetzt mit dem Nachbelichter die Haarspitzen auf, so wiirden auch Pixel

des Portrathintergrunds heller. Bei einer Ebenenmaske wirkt sich das nicht aus, hier
jedoch blenden Sie durch das Nachbelichten auch diese Bereiche unerwiinscht wie-
der ein. Sie benétigen also eine Ebenenmaske, die auf den sichtbaren Pixeln aus ,Farb-
bereich ausblenden” basiert. Zu diesem Zweck ziehen Sie eine neue Ebene unterhalb
des Portréats ein und fullen sie — in diesem Fall — mit Schwarz, bei dunklen Haaren
nehmen Sie Weil3. Hauptsache, es besteht ein sehr hoher Kontrast zu den freizustel-
lenden Elementen. Notfalls geht es auch mit einer Komplementarfarbe, was aller-
dings die Nachbearbeitung erschwert. Mit Strg-/Befehls-, Alt-, Umschalt- und E-Taste
fuhren Sie eine Kopie aller sichtbaren Ebenen auf der obersten Ebene zusammen.



m Ausblendung wird zur Ebenenmaske
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Hintergrund

Von den drei Farbkanalen des RGB-Bildes weist in diesem Fall der Rot-Kanal
den starksten Kontrast auf. Notfalls duplizieren Sie in der Kanalepalette den
kontrastreichsten Kanal und akzentuieren die Helligkeitswerte per Tonwert-
korrektur oder Gradationskurven. Laden Sie die Helligkeitswerte des Kanals,
indem Sie die Kanalzeile mit gedriickter Strg-/Befehls-Taste anklicken. Dann
wechseln Sie zur Ebenenpalette, aktivieren die oberste Ebene und klicken
unten auf das Icon fiir ,Ebenenmaske hinzufligen®. Die Ebene erhlt eine auto-
matisch aus der Auswahl generierte Ebenenmaske, wobei zuvor Ausgewahl-
tes angezeigt wird und Maskiertes ausgeblendet wird. Die zwischenzeitlich
benotigte schwarze Ebene und das Originalportrat diirfen Sie jetzt I6schen.



Duplikat fiir ausgeblendete Pixel z
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Alle dunklen Bereiche der oberen Portrat-Ebene sind zusammen mit dem dunklen
Hintergrund verschwunden und miissen wieder zurlickgeholt werden. Bearbeiten
Sie dazu nicht die diffizile Ebenenmaske. Es geht schneller und sicherer, wenn Sie die
Ebene duplizieren und in der Ebenenmaske den Haarbereich schwarz (ibermalen -
dort sind dann also nur die freigestellten Haare der Ebene dariiber sichtbar — und die
zur Portrat gehdrenden Pixel von Gesicht und Korper durch weil3e Fiillung sichtbar
einblenden. Das kdnnen Sie durch manuelles Malen machen, aber auch mittels der
zuvor demonstrierten Verfahren, etwa einer Farbauswahl im Bild - bei ausgeblende-
ter Ebenenmaske, klicken Sie dazu mit gedriickter Umschalttaste auf ihre Miniatur-
darstellung -, die Sie dann in der gegebenenfalls umgekehrten Maske weil fillen.



m Montage per ,Farbbereich ausblenden”
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Auf der oberen, ebenenmaskierten Ebene konnen Sie, wie auf Seite 48 ff. beschrie-
ben, die feinen Elemente mit den geeigneten Werkzeugen aufhellen, abdunkeln oder
farblich angleichen - hier sind es blonde Haare, aber dasselbe gilt ebenso firr diinne
Aste und dhnliches. Begutachten Sie die Montage auf der vorausgehenden Seite
noch einmal hinsichtlich ihrer Stimmigkeit und Einheitlichkeit, so wird Ihnen auffal-
len, dass die Farbung der Frau fiir diese Szene deutlich zu warm ist, die Hauttone sind
zu rotlich. Wegen Reflexion und Filterung des Sonnenlichts durch die griinen Blatter
der Szene sollte das Portrat also — ohne dadurch gleich einen Farbstich zu erhalten

- ein wenig in diese Richtung getont werden. Ich habe das hier mit einer als Schnitt-
maske zugewiesenen Einstellungsebene mit einem griinen ,Fotofilter” gemacht.
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Betrachten wir ein letztes Beispiel fiir die Montage schwieriger Elemente mittels der
Funktion ,Farbbereich ausblenden” Hier soll der vor blauem Himmel aufgenomme-
ne Rauch vor eine Nachtszene aus Venedig eingefiigt werden. Der Ebenenverrech-
nungsmodus ,Umgekehrt multiplizieren” kommt hier nicht in Frage, da der blaue
Himmel dabei ebenfalls Gibertragen wiirde. (Hochstens lieBe sich ein Duplikat seines
Rot-Kanals mit hohem Kontrast als Maske nutzen.) Sehr viel besser zu steuern ist das
Montageergebnis wiederum per ,Farbbereich”; hier sind dunkle Bereiche zwischen
71 und 146 ausgeblendet und die Deckkraft wurde auf 65 Prozent herabgesetzt.
Damit ist nur ein geringer Teil der Moglichkeiten von ,Farbbereich ausblenden” vor-
gestellt. Machen Sie sich die Mihe, dieses Hilfsmittel ausgiebig zu erkunden.




Spezielle Eingriffe

ge besondere Tipps und Tricks aus

der Praxis fur Sie zusammenge-
stellt, die vor allem mit der manuellen
Erganzung von Masken zu tun haben - fir
den Fall, dass alle automatisierten Verfah-
ren versagen. Ich hatte ja schon mehrfach
darauf hingewiesen, dass in den meis-
ten Féllen farbbasierte Auswahlen, sol-
che durch Extrahieren oder mit Hilfe von
Plug-ins zustande gekommene zwar eine
brauchbare Ausgangsbasis liefern, aber
selten so detailgenau sind, dass man sie
endgliltig verwenden konnte.

Auf diesen Seiten geht es um gezieltes
Weichzeichnen und Kontrastverstdrken
von Ebenenmasken, um deren Ausdeh-
nen oder Schrumpfen um Werte unter-
halb eines Pixels zu erreichen — theore-
tisch unmaoglich, praktisch aber durchaus
machbar. Sie erfahren auBerdem, wie Sie

F iir das letzte Kapitel habe ich eini-

Vordergrundobjekte vor einem nahezu
gleichfarbigen Hintergrund freistellen
koénnen, und, wenn nichts anderes mehr
hilft, durch manuelles Malen der Kontu-
ren zu guten Resultaten gelangen.
Schlief3lich zeige ich lhnen noch, wie
Sie fir hoffnungslose Konturen in der
Ebenenmaske bestimmte Filter einsetzen
und dass man in der Praxis nicht exakter
sein muss als notig: Die gleiche Freistel-
lung kann vor dem einem Hintergrund
sehr Uberzeugend wirken und vor einem
anderen grob und laienhaft. Daher soll-
ten Sie in der Regel den neuen Hinter-
grund bereits beim Freistellen sichtbar
einblenden. Es ist allerdings fiir perfek-
te Ergebnisse durchaus sinnvoll, vor einer
schwarzen, weilen oder monochromen
Farbflache (als Komplementarfarbe zum
Vordergrund) zu tiberpriifen, ob alle uner-
wunschten Pixel ausgeblendet sind.




Ebenenmaske anlegen
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Hintergrund

Dieses Foto — rechts oben — einer Blite und mehrerer Blatter hat es in sich,
denn die Scharfstellung erfolgte mit gro3er Blende auf die Bllte, wahrend
die Ubrigen Teile der Pflanze weiter im Hintergrund liegen und damit leicht
unscharf sind. Das betrifft natlirlich nicht allein ihre Flache, sondern auch die
Konturen mit einer breiten, weichen Ubergangszone. Die Freistellung erfolg-
te zundchst durch Duplizieren des Rot-Kanals; dort wurden per Nachbelich-
ter (Tiefen) und Abwedler (Lichter) helle und dunkle Bereiche Gberarbeitet
und konturferne Stellen deckend mit groBer Pinselspitze Gibermalt, bis eine
schwarzweil3e Darstellung Ubrig blieb. Sie wurde als Auswahl geladen und
der Bliten-Ebene als Ebenenmaske zugewiesen.



Filter: Dunkle Bereiche vergrof3ern
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Wie Sie in der Abbildung auf Seite 97 sehen, ist diese Maske an vielen Stellen unbe-
friedigend. Meist ist es wesentlich stérender, wenn am Rand von Freistellern Pixel des
ehemaligen Hintergrunds als ungewollte Kontur stehenbleiben, als wenn das Motiv
selbst um ein bis zwei Pixel beschnitten wird. (Bei Haaren gilt das allerdings nicht,
denn wenn Sie ein solches Foto entsprechend behandeln, brechen Ihnen die meis-
ten Haare weg.) Die einfachste und schnellste Vorgehensweise besteht darin, fir die
Ebenenmaske den Filter — unter ,Sonstige” —,Dunkle Bereiche vergréf3ern” aufzuru-
fen und unter Sichtkontrolle, also mit eingeschaltetem Feld ,Vorschau’, den Wert fiir
»Radius” schrittweise zu vergroBern, bis Sie mit dem Ergebnis zufrieden sind. Am bes-
ten geht das unter Einsatz der Pfeiltasten nach oben beziehungsweise unten.



Kontur weichzeichnen, Kontrast anheben
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Eine wesentlich genauere und visuell Giberzeugendere Losung sieht so aus: Wenden
Sie zunachst den ,,GauBBschen Weichzeichner” auf die Ebenenmaske an. Der Wert
hangt von der Dateigréf3e und der Unscharfe der Kontur ab, ich habe hier 3 Pixel vor-
gegeben. Im néachsten Schritt rufen Sie ,Bild > Anpassen > Tonwertkorrektur” auf
und verschieben den Schwarzpunktregler der Tonwertspreizung weit nach rechts.
Dadurch weiten sich die Grauwerte der gesofteten Maske aus. Mit dem Gammaregler
(dem grauen in der Mitte) kdnnen Sie das Ergebnis weiter verfeinern. Schieben Sie
umgekehrt den WeiBpunktregler nach links, so weitet sich der unmaskierte Bereich
aus und man sieht mehr vom Hintergrund. Auf diese Weise lasst sich eine Maske um
Abstande, die kleiner sind als ein Pixel, ausweiten oder zusammenziehen.



Maskierungsvergleich

Hier sehen Sie die drei Bildvarianten
noch einmal untereinander im Ver-
gleich: Oben das Originalfoto, in der
Mitte die aus dem Rot-Kanal abge-
leitete Ebenenmaske, mit dem Filter
,Dunkle Bereiche vergroern” um zwei
Pixel geschrumpft (mit einem diinnen,
dunklen Rand), und unten die weich-
gezeichnete und per Tonwertkorrektur
angepasste Freistellung.

Tipp:

Bei solch feinen Spitzen wie diesem Bliitenblatt - egal
ob nach auBen oder innen gerichtet — fiihrt Weichzeich-
nen und anschlieBendes Verstarken des Kontrasts zu ei-
nem Wegbrechen der diinnsten Details. Solche Bereiche
rekonstruieren Sie zum Beispiel, indem Sie in der Proto-
kollpalette den Zustand vor dem Soften durch Anklicken
des Augensymbols am Zeilenbeginn als Quelle fiir den
Protokollpinsel aktivieren und die Problemstellen in der
Ebenenmaske mit reduzierte Deckkraft (30 bis 50 Pro-
zent) iibermalen. Alternative: Abwedler (Lichter).



Unterschiedliche Kantenscharfe

Das Ergebnis ldsst sich zusatzlich verbessern, wenn Sie zuvor
in der Ebenenmaske Bereiche mit dem Lasso — bei breiter,
weicher Konturzone - auswahlen und mit unterschiedlich
starker Weichzeichnung und darauf folgender Kontrastver-
starkung bearbeiten. Ich habe das hier auf zwei Auswahlbe-
reiche reduziert: Der eine umfasst die scharf abgebildeten
Elemente des Bildes, die schon im Foto eine eher harte Kon-
tur haben, die tbrigen den Rest. Unter der Lupe ist deutlich
zu erkennen, dass die einen so eine vergleichsweise klare, die
anderen eine weiche Kante erhalten.

Tipp:

Haben Sie nicht per Ebenen-
maske freigestellt, sondern
nur die Objekt-Pixel aus dem
Original iibertragen, so rufen
Sie fiir ihre Ebene ,Auswahl >
Auswahl verandern > Umran-
dung” auf, geben eine Zone
mit einigen Pixeln an und sof-
ten die Ebene nur innerhalb
dieses Konturbereichs.



Einstellungsebene zur Randermittlung
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Solche Motive sind der Schrecken aller Bildbearbeiter. Wie soll man hier Haare frei-
stellen, wenn diese — und auch die Kleidung - dieselbe Farbe aufweisen wie der Hin-
tergrund? Hier versagen offenbar alle Verfahren. Ganz so schlimm ist es nicht. Erzeu-
gen Sie zundchst fir diese Ebene eine Einstellungsebene vom Typ ,Tonwertkorrektur”
oder ,Gradationskurven” und hellen Sie sie extrem auf. (In alten Photoshop-Versionen
ohne Einstellungsebene duplizieren Sie die Ebene und hellen dann auf.) Fiir das
Ergebnis (rechts) suchen Sie wie Ublich den kontrastreichsten Farbkanal, duplizieren
ihn als Alphakanal und bearbeiten ihn so, bis schwarze und weil3e Bereiche tibrigblei-
ben. Diese laden Sie als Auswahl und machen daraus fiir die Ebene eine Ebenenmas-
ke. Mehr zur Behandlung der eventuell dennoch schwierigen Kontur ab Seite 104.



Aufgehellte Version als Ebenenmaske

Um einen neuen Hintergrund ein- Tipp:

fligen zu kdnnen, machen Sie die ~ ZurAnpassung des Portrats an die Hintergrundszene — ein
Ebene entweder durch doppel- néchtliches Foto aus Venedig — habe ich die obere Ebene per
Einstellungsebene ,Fotofilter > Griin > 52 Prozent” der Licht-
stimmung des Hintergrunds angepasst. Ein weiteres Hilfsmittel,
um die beiden Bestandteile der Montage visuell zu einer Einheit
zusammenzufiigen, ist eine neue schwarze Ebene, die an der
Stelle der Laterne einen weilen Punkt bekommt. Der dient fiir
(automatisch samt ihrer Ebenen- Filter > Renderingfilter > Blendenflecke > 105 mm, 83%" als
maske) und fligen den neuen Hin-  Orientierung. Die Ebene bekam abschlieBend den Modus ,Nega-
tergrund darunter ein. tiv multiplizieren” und iiberstrahlt nun den Randbereich.

tes Anklicken in der Ebenenpalet-
te zur sogenannten ,Ebene 0 die
danach keine Hintergrundebene
mehr ist, oder Sie duplizieren sie
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Nicht nur bei solchen Fotos mit starker Ahnlichkeit von Vorder- und Hintergrund

bleibt Ihnen nichts anderes (brig, als den Konturbereich der Haare manuell zu bear-
beiten. Nun ware die sauberste Losung sicherlich die, mit einer weichen 1-Pixel-Spit-
ze Haar fur Haar freizulegen; ein Beispiel daflir sehen Sie auf der gegeniiberliegenden
Seite. Sind Haare und Hintergrund kaum zu unterscheiden - in diesem Bild spielt sich

das in den hellen Tonbereichen ab - féllt es allerdings nicht weiter auf, wenn das in

der Ebenenmaske Hinzugemalte nicht exakt den Haaren entspricht. Um im Grenzbe-

reich nicht alle Details einzeln freilegen zu missen, kdnnen Sie sich aus kreisférmig

verteilten kleinen Punkten spezielle Haar-Spitzen einrichten (Bereich auswahlen -

Bearbeiten > Pinselvorgabe festlegen) und damit ganze Strahnen erzeugen.

Photoshop-Basiswissen - Edition DOCMA
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Einzelne Haare manuell freistellen
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Achten Sie darauf, dass Sie den,Malabstand” in der Pinselpalette auf 1 Prozent her-
absetzen; die Vorgabe bei selbst aufgenommenen Spitzen ist 25. Wenn Sie nun zur
abschlieBenden Verfeinerung tatsachlich einzelne Haare freistellen wollen, stehen
Sie vor dem Problem, dass Sie die bei aktiver Ebenenmaske gar nicht sehen. Aber Sie
konnen in der Ebenenmaske arbeiten, ohne dass diese wirksam angezeigt wird. Kli-
cken Sie in der Ebenenpalette mit gedriickter Umschalttaste auf die Miniaturdarstel-
lung der Ebenenmaske, wird sie mit einem roten X durchkreuzt und die durch sie
bewirkte Ausblendung abgeschaltet. Dennoch kdnnen Sie in der aktiven Maske mit
diinnem, weilem Pinsel malen und dabei die einzelnen Haare tberstreichen. Dass sie
nun freigestellt sind, sehen Sie, wenn Sie die Maske wieder einblenden.



Haarspitzen soften

Die freigelegten Haare sehen aber noch immer etwas kiinstlich aus, was daran liegt,
dass sie zu hart begrenzt sind. Zu einem befriedigenderen Ergebnis gelangen Sie,
wenn Sie das ,Weichzeichner-Werkzeug” einsetzen (R-Taste) und mit einer nicht zu
groB3en, weichen Spitze bei herabgesetzter Deckkraft tiber diese Haare — genauer:
Uber ihre Ebenenmaske - streichen. Danach sehen die Haare bedeutend echter
aus; links oben sehen Sie einen vergroBBerten Ausschnitt aus der Ebenenmaske.

Die Haare in der Randregion hatten zuvor noch eine leichte Griinténung aus dem
urspriinglichen Foto; diese bringen Sie mit dem auf Seite 46 beschriebenen Ver-
fahren zum Verschwinden, indem Sie mit dem Pinsel im Modus ,Farbe” tiber diese
Bereiche malen - diesmal nattrlich im Bild und nicht in der Ebenenmaske.



Haare malen
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In extremen Fallen kdnnen Sie Haare direkt im Bild hinzumalen. Setzen Sie auch dafiir
eine der spezialisierten Haar-Spitzen ein, die Sie nach der Vorlage auf Seite 104 leicht
selbst erzeugen kénnen. Die Spur in der dritten Reihe kam dadurch zu Stande, dass in
der Pinselpalette unter ,Formeigenschaften > Steuerung > Verblassen” eine Strecke
von 999 eingegeben wurde. Die Spur der vierten Reihe zeigt Verblassen der Deck-
kraft Gber eine Strecke von 888. Im ersten Fall reduziert sich der Werkzeugdurchmes-
ser nach der eingegebenen Strecke auf Null, im zweiten die Deckkraft. In der letzten
Reihe habe ich beide Parameter kombiniert. Glanzlichter und Schattierung der Haa-
re entstanden nach ,Transparente Pixel fixieren” (Pfeil in der Ebenenpalette links) und
umgekehrt multiplizierendes Malen mit Weil3 sowie Schwarz multiplizierend.



Portrat vor hellem Hintergrund

Wenn Sie sich nicht mehr Arbeit machen wollen als nétig, dann erledigen Sie die Frei-
stellung per Ebenenmaske, nachdem Sie den neuen Hintergrund bereits auf eine
neue Ebene unterhalb des Vordergrundmotivs eingefligt haben. Viele liberzéhlige
Pixel sind ndmlich vor entsprechend gefarbten Hintergriinden gar nicht zu erkennen,
und Sie sparen sich viel Mlhe, indem Sie auf das Entfernen von Bereichen verzichten,
die anschlieBend ohnehin niemand sieht. (Es liegt bei Ihnen, ob Sie sich damit zufrie-
den geben - ich neige hier eher zum Perfektionismus und tberprife das Ergebnis lie-
ber vor schwarzem und weil3em Hintergrund.) Die Anpassung der durch die Ebenen-
maske geschiitzten Haarspitzen (Pfeil) durch Ubermalen mit dem Pinsel kénnen Sie
passend ohnehin erst dann vornehmen, wenn der Hintergrund festliegt.



Portrat vor dunklem Hintergrund

Wahrend die Haarspitzen im linken Bild vor
dem hellen Hintergrund in der beschriebe-
nen Weise angeglichen werden mussten
(oberer Teil und rechts), ist diese Korrektur
vor einem dunklen Hintergrund unnétig,
da die dunklen Konturen der Haare hier
nicht zu sehen sind. Hier ware gegebenen-
falls sogar eine leichte Abdunklung dieser
auf den Hintergrund hin leicht durchschei-
nenden Haare zu erwégen.

Tipp:

Arbeiten Sie nicht mit einer Ebenenmaske, son-
dern ist ein montiertes Motiv bereits freigestellt
und Sie entdecken dort unerwiinschte anders-
farbige Konturen, so versuchen Sie es mit,,Ebene
> Basis > Rand entfernen” (alternativ: Schwarz
oder WeiB entfernen). Dabei werden die Rand-
pixel nicht abgeschnitten, sondern mit der Farbe
von Pixeln gefarbt, die weiter im Binnenbereich
des Objekts liegen. Vermeiden Sie die Eingabe zu
hoher Werte.



Randzone mit Filtern gestalten

Radialer Weichzeichner
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Bei Motiven, bei denen es nicht auf jedes differenzierte Konturelement - hier also

das Fell - ankommt, und bei denen das Freistellen wegen der Eigenheiten des Bildes
sehr mithsam ware, kommen Sie mitunter auf ganz anderem Wege zu einem guten
Ergebnis. Der Hund wurde zunachst grob mit dem Lasso eingerahmt, die Auswahl

in einem Kanal gesichert. In der Randzone kam der Filter,,Stérungen hinzufligen”
zum Einsatz (oben links), danach ,Weichzeichner > Radialer Weichzeichner > Strahlen-
formig > 12” (links unten, achten Sie auf einen passend positionierten Mittelpunkt).
Die Randzone im Bild wurde wie zuvor mit dem Pinsel in den Modi ,Farbe” und,Auf-
hellen” ibermalt (rechts). Bei anderen Randern eignen sich auch Vergroberungsfilter
wie, Kristallisieren” oder ,Punktieren” zum Strukturieren der Konturzone in der Maske.



Manipulation ist keine Wissenschaft — sie ist eine Kunst.
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