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Als ich im Oktober 2004 endlich mit dem Schreiben meiner Diplomarbeit begin-
nen konnte, ahnte ich noch nicht, wie viele Probleme auf mich zukommen und
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In meiner mehr als 25-jahrigen Beschaftigung mit der Fotografie bin ich vielen
ambitionierten (Natur-)Fotografen begegnet, die mich bereitwillig an ihrem Wissen
und ihrer Erfahrung teilhaben lieBen. Sie haben wesentlich zur Basis dieses Buches
beigetragen.
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Nach Uber 25 Jahren intensiver Naturfotografie mit analogem Filmmaterial in den
Formaten Kleinbild, 6 x 6, 6 x 7, 6 x 12 cm, 4 x 5 Inch und 13 x 18 cm in Farbe
und SchwarzweiB habe ich im Februar 2003 eine fUr mich schwerwiegende Ent-
scheidung getroffen, namlich die Abldsung der analogen Fotografie in Kleinbild-
und 6 x 6-Format durch die Digitaltechnik. Die Leica- und Hasselbladausristun-
gen hatten ausgedient und wurden (schweren Herzens) durch zwei Canon EOS
1Ds Gehause ersetzt. Der Vergleich von Digitalbildern mit gescannten Kleinbild-
und 6 x 6-Originalen hatte den Umstieg noch radikaler als urspringlich geplant
ausfallen lassen. Geblieben sind — in analoger Technik — nur die groBen Formate,
und der Umstieg betraf bei mir nur das Farbmaterial. Schwarzwei3-Baryt-Abzlge
gibt es weiterhin nur vom analogen Film. Im SchwarzweiBbereich habe ich auch
schon friher hauptsachlich 6 x 6, 6 x 12 cm und 4 x 5 Inch Negative angefertigt
und es ergab sich eine Verschiebung zugunsten der gréBeren Formate.

Fdr mich war zum Zeitpunkt des Umstiegs noch nicht ersichtlich, welche Fulle
von Problemen sich durch die Datenmengen und die gednderte Arbeitsweise
(Workflow) ergeben wirden und wo sich erst jetzt, nach 24 Monaten, eine Stabi-
lisierung abzeichnet. Dabei habe ich bereits ca. 10 Jahre Erfahrung mit gescann-
ten Diapositiven, und Teile des Workflows blieben somit unverandert. Der
Umstand, dass ich auch nach intensiven Recherchen in Blchern und im Internet
auf grundlegende Fragen meinerseits keine zufrieden stellenden Antworten fin-
den konnte, hat mich dann dazu motiviert, aus meiner Diplomarbeit mehr zu
machen und vor allem an die praktischen Seiten des Themas heranzugehen. Die
angedeuteten Probleme betreffen u. a. folgende Bereiche:

1. Die Arbeitsweise und das Arbeitsgebiet des Outdoor-Fotografen, denn es
gibt nicht tberall Steckdosen und den PC fUr die Betrachtung und Abspeiche-
rung der Daten. Die Feuertaufe erlebte mein neues Equipment nach einigen
kUrzeren Tests auf einer zwei Monate dauernden Islandreise mit dem eigenen
Gelandewagen, und dabei traten einige unerwartete Schwachstellen auf. In
der Zwischenzeit war ich auf einer sechswochigen Skandinavientour und sehe
auf den GroBteil der damaligen Probleme gelassen zurtick.

2. Trotz jahrelangen Umgangs mit Scans und einem eigenen Scanner haben sich
gerade auf der IT-Seite sowohl software- als auch hardwareseitig einige uner-
wartete Probleme ergeben. Teilweise lag das am frihen Einstieg in die Digital-
technik, teilweise aber an dem Faktum, dass jeder Fachmann nur seinen Teil-
»Workflow« kennt und es gibt keine mir bekannte Beschreibung, wie der
gesamte »Workflow« des Naturfotografen tatséchlich aussieht und welche
Randthemen einen Einfluss auf die Arbeit haben.

3. Das nachste Problem betrifft den ge&nderten Dienstleistungsmarkt, denn die
Berufsgruppe der Lithografen ist vom Erdboden verschwunden. Leider ist
damit auch ein deutlich spurbarer Wissensverlust einhergegangen, und zu
allem Uberfluss erwarten die Kunden vom Fotografen, dass nun dieser einen
GroBteil der Aufgaben des Lithografen Ubernimmt. Bei den Druckereien
herrscht nur noch die Angst, vom Markt verdrangt zu werden, was sich im
Preiskampf zu Lasten der Qualitat auswirkt. Es ist daher sehr schwer, einen
kompetenten Ansprechpartner zu finden.
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4. Der Bildermarkt ist globaler geworden und damit auch der Druck auf die
Agenturen und natirlich auf die Fotografen. Das Original ist jetzt plotzlich
eine Datei, die man nicht auf einer Normlichtquelle (Leuchtpult) mit einer 5 x
Lupe beurteilen kann. Die Bildagenturen mussten jetzt eigentlich genaue
Spezifikationen an ihre Fotografen Ubergeben, wie diese ihre Bilder zur Aus-
wahl bzw. flr die Bilddatenbank abzuliefern haben. Sie missten Uber kalib-
riertes und profiliertes Equipment verfligen, um die Arbeit der Fotografen
Uberhaupt einmal beurteilen zu kénnen. Das betrifft natUrlich den Weg zum
Kunden in gleicher Weise. Wenn die Kette der Profile einmal abgerissen ist,
ist es vorbei mit der Qualitat, und so kommen Bilder zum Endkunden, wel-
che der Fotograf gar nicht mehr als seine eigenen erkennt. Leider muss ich
an dieser Stelle sagen, nicht einmal ein Drittel von vierzehn Bildagenturen,
mit denen ich zusammenarbeite, ist heute in der Lage, diese Rahmenbe-
dingungen zu erflllen. Und wie konnte es anders sein: Jede Agentur
mdchte die Daten anders aufbereitet haben!

5. Der Umgang mit dem erhohten Risiko, Bilddaten zu verlieren, sei es
durch Systemcrash oder Diebstahl. Beim Diebstahl gibt es aus meiner
Sicht zwei Teilaspekte: Diebstahl von [T-Equipment und den Diebstahl von
digitalen Bilddaten (also eine Verletzung des Urheberrechts, welches bei
digitalen Bilddaten schwerer kontrollierbar ist).

Die oben angedeuteten Probleme, die damit verbundenen Erfahrungen und
nicht zuletzt die Gewissheit, dass die intensive Auseinandersetzung mit die-
sem Thema meinen Erfahrungsschatz bereichern wirde, haben mich schon
im Mérz 2003 veranlasst, das Thema »Digitaler Workflow in der Naturfotogra-
fie« als theoretische Diplomarbeit an der Prager Fotoschule zu wéhlen. An der
Kapitelaufteilung und am »Workflow« selbst haben sich seit damals laufend
Veranderungen und Anpassungen ergeben. Ich bin sicher, der »Workflow« und
seine Modifikationen werden — auch nach dem Abschluss der Diplomarbeit —
mein fotografisches Leben weiter beeinflussen. Ich bin bei weitem nicht am
Ziel, und mit jedem geldsten Problem tritt ein neues auf, zum Glick auf Gebie-
ten, mit denen ich bisher noch nicht so viele BerUhrungspunkte hatte.

Ich beschreibe in diesem Buch meine Sicht der Dinge und meine Arbeits-
weise. Dies ersetzt weder Schulungen noch Handbdcher. Ich habe aber ver-
sucht, die einzelnen Arbeitsschritte und die erforderlichen Grundlagen sowie
die Grundeinstellungen zu beschreiben. Mit den Grundeinstellungen meine ich
natUrlich meine Grundeinstellungen der von mir verwendeten Softwarepro-
dukte. Sie werden viele Beispiele sehen, teils anhand von Fotos und teils
anhand von Screenshots. Ich bin der Uberzeugung, dass Sie dadurch die
Schritte besser nachvollziehen kénnen. Ich fir meinen Teil habe genau diese
Nachvollziehbarkeit bei anderen Buchern vermisst. Die beiden Schwerpunkte
liegen auf dem Workflow »Ready for Archive« und auf dem Colormanagement
und was mit diesem im Zusammenhang steht. Es wird aber auch der Ausga-
beschritt »Ready for Output« beschrieben. Aufgrund des Umstandes, dass
hier teilweise sehr schnell in andere Softwarekomponenten wie z.B. InDesign,
lllustrator oder QuarkXpress gewechselt wird, méchte ich an dieser Stelle eine
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Trennlinie ziehen. Ich betrachte das Programm Photoshop und behandle danach
keine weiteren Softwarekomponenten. Aber keine Regel ohne Ausnahmen, da
flr das Ausdrucken von Fine Art Prints Software zum Einsatz kommmt, mit deren
Hilfe die Automatismen und Unzulanglichkeiten diverser Druckertreiber umgan-
gen werden kdnnen, beschreibe ich die Grundeinstellung von zwei Losungen aus
dem Haus EFI, ehemals BEST.

Am Ende des Buches finden Sie sowohl ein Literaturverzeichnis als auch eine
Liste von Internetseiten.

Ich wiinsche Ihnen viel SpaB3 beim Lesen, Ausprobieren und Nachvollziehen und
hoffe, dass Ihnen das Buch gefallt. Ich bedanke mich fur Ihr Vertrauen, welches
Sie mir durch den Kauf dieses Buchs entgegenbringen, und verbleibe mit »Gut
Lichte.

Gerhard Zimmert

18 DIGITAL WORKFLOW FUR FOTOGRAFEN
© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603






Teill A
Ready fur Achive

1 Ready for Archive 23
2 Der RAW-Konverter C1 PRO 41
3 Photoshop 73

4 Bilddatenbank IMatch 119
5 Datensicherung 143

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



KAPITEL "

Ready for Archive

1.1 Einflhrung

1.2 Kameraeinstellungen

1.3 Digitalisieren von analogen
Aufnahmen

1.4 Anfertigen digitaler Aufnahmen

1.5 RAW-Konverter

1.6 Finishing in Photoshop

1.7 Datensicherung

1.8 WeiBabgleich

1.9 Die Bedeutung von Farbechtheit

1.10 Die Grauachse

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603

24
25

29
31
KX
34
36
36
37
38

23



Kapitel 1

Ready for Archive

Abbildung 1.1
Der Workflow im Uberblick

DIGITAL WORKFLOW

1.1 EinfUhrung

Der Workflow »Ready for Archive« beschreibt meine persdnlichen Arbeits-
schritte, die ein Bild von der Entstehung bis ins Datenarchiv durchlguft. Die
Basis der Beschreibung ist die von mir eingesetzte Software, einzelne Soft-
warekomponenten kdnnen ausgetauscht werden, deren Funktionalitat sollte
aber eine vergleichbare sein.

Die folgende Grafik soll den Workflow »Ready for Archive« in einem Bild
zusammenfassen und bildet gleichzeitig den Leitfaden fur das Lesen der ein-
zelnen Abschnitte. Ich weise darauf hin, dass es beim Workflow nicht zwin-
gend notwendig ist, sich genau an diese Schritte zu halten. Bei den bei mir im
Einsatz befindlichen Softwareprodukten handelt es sich um eine personliche
Auswahl aus am Markt befindlichen Standardprodukten zum Thema digitale
Bildverarbeitung. Teilweise haben sich die von mir verwendeten Softwarepro-
dukte am professionellen Markt als De-facto-Standard durchgesetzt. Jedes
dieser Produkte kann aber gegen andere am Markt erhaltliche Produkte aus-
getauscht werden.

Farben liegen

[ Kamera [ Dateimanager [ RAW-Konverter in 16 Bit
Farbtiefe vor
q Ansicht
Auﬂ_’\qhme |Id_bewer|ung auf Rechner RAW- BT E
digital Histogramm laden
Kontrolle
Trommelscanner |
Aufnahme ins Labor vom Labor Kontrolle/
A E6
analog bringen abholen Auswahl
[ Diascanner |

[ Bildbearbeitung [ Bilddatenbank |
Ausflecken Finetuning [REUCE R Vel femg- ;um
{interdriickung wortung Archivieren

Aber keine Angst, wenn Sie die Abbildung 1.7 betrachten. Ich werde hier
weder beschreiben, wie man einen Film entwickelt, noch beschreibe ich, wie
Scans angefertigt werden; was ich aber behandeln werde, ist, wie man den
Scanner in den Workflow integriert und ein Profil fir die unterschiedlichen
Scannertypen erstellt.
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12 Kameraeinstellungen

Allgemein gilt: Es gibt drei Ubergeordnete Punkte, welche als Voraussetzung
fUr ein gutes Digitalbild, das den Status »Ready for Archive« erhalt, erflillt sein
mussen:

» ein basisscharfes, richtig belichtetes Digitalbild
» die richtige Lage der Grauachse im Bild

» ein kalibriertes System (Farben und Grau-, WeiB3-, Schwarzpunkt sowie
Gamma und Farbtemperatur des Monitors) und ein dem Bild zugeordnetes
ICC-Profil

Dass Motiv, Komposition, Licht und der richtige Augenblick Uber ein gutes Bild
entscheiden und die Technik nur Beiwerk ist, soll an dieser Stelle aber natir-
lich nicht unerwahnt bleiben.

1.2 Kameraeinstellungen

Da Sie mit den unterschiedlichsten Kameras fotografieren werden, kann ich
hier nur empfehlen, die Bilder in der bestmdglichen Qualitat aus der Kamera
heraus zu holen. Dazu ist es unumganglich, mit RAW-Daten zu arbeiten. Das
JPG-Dateiformat und der sRGB-Farbraum sind ein Kompromiss, den ich flr
mich nicht eingehe. Wie Sie in Abschnitt 6.4 »Farbrdume« nachlesen kdnnen,
ist gerade sRGB der kleinste RGB-Farbraum, und warum sollte ich mich bei
der Aufnahme bereits so einschréanken? Aus diesem Grund verwende ich in
der Kamera den groéBeren Adobe-RGB-Farbraum. Da die optimale Kamera-
einstellung nicht ausfuhrlich in der Detailbeschreibung des Workflows behan-
delt wird, bitte ich Sie, diese in der Bedienungsanleitung Ihrer Kamera nachzu-
lesen.

Ein weiterer Aspekt fur die Qualitat lhrer Arbeit ist ein sauberer Bildsensor, der
lhnen in weiterer Folge jede Menge Zeit erspart — werfen Sie einen Blick in das
Handbuch Ihrer Kamera. Ich empfehle, in regelmaBigen Abstanden eine Reini-
gung durch lhren Servicebetrieb durchfiihren zu lassen. Wenn ich auf Reisen
bin, habe ich einen Blasebalg fir die Sensorreinigung bei mir und putze min-
destens jeden zweiten Tag. Zu Hause verwende ich einen Pressluftkompres-
sor. In diesem Fall ist aber auf gutes Entfeuchten der Druckluft zu achten (dazu
gibt es eigene Filter). Genau das Feuchtigkeitsproblem ist der Grund, warum
Sie mit den handelstblichen Druckluftdosen oder den kleinen Pressluftfla-
schen leicht Schifforuch erleiden. Feuchtigkeitsflecken auf dem Sensor
bekommt nur der Servicepartner wieder in den Griff. Es gibt auch Reinigungs-
tools, die Uberdimensionalen Wattestabchen &hneln und zum Putzen mit einer
FlUssigkeit getrankt sind. Stimmen Sie auf jeden Fall mit der Servicestelle ab,
welche Flissigkeit Sie verwenden durfen. Nicht unerwahnt bleiben soll der
Specgrabber, welcher einen Teil der Verunreinigung mittels Statik in den Griff
bekommt.
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Kamerahistogramm

Wie in der analogen Fotografie ist es auch bei der digitalen Fotografie unum-
ganglich, richtig zu belichten. Weiterhin ist ein méglichst optimales Bild die
Ausgangsbasis flr die nachfolgenden Schritte im Workflow. Wo Details nicht
im Bild sind (Lichter oder Schatten) kbnnen diese auch durch Bildverarbeitung
nicht mehr ins Bild gebracht werden.

Das Histogramm an der Kamera zeigt uns bereits unmittelbar nach der Auf-
nahme alle notwendigen Informationen. In der digitalen Fotografie sind das
Verstandnis und die korrekte Interpretation des Histogramms der Schilssel
zum Erfolg.

Man unterscheidet beim Histogramm zwischen zwei verschiedenen Darstel-
lungsweisen: »Histogramm mit Graustufendarstellung« und »Histogramm mit
Farbkanaldarstellung«.

Der Umgang mit dem Histogramm zum Zeitpunkt der Aufnahme entspricht fir
mich der vertrauten Arbeitsweise der SW-Fotografie. Wer seine Fime in
Abhangigkeit von der Kontrastsituation unterschiedlichen Entwicklungsschrit-
ten zugefuhrt und bereits bei der Aufnahme Uberlegt hat, wo die neutrale Zone
zu platzieren ist und wie ein Maximum an Zeichnung auf den Film gebracht
werden kann, wird sich sehr wohl fiihlen. Das dort erlangte Wissen kann in der
Digitalfotografie viel einfacher zur Anwendung gebracht werden. Ein Blick auf
das Histogramm geniigt, um einen Uberblick tiber die einzelnen Zonen zu
bekommen. Es ist kaum mehr notwendig, mit der Spotmessung das Motiv zu
analysieren. Man sieht jetzt alle Informationen im Histogramm dargestellt, wo
z.B. die Helligkeitswerte liegen und wie deren Aufteilung ist.

Leider gibt es auch fur die Digitalfotografie immer noch unzahlige Motive, wel-
che den Kontrastumfang einer RAW-Datei sprengen. Die CMOS-Sensoren der
Canon haben einen Kontrastumfang, der dem SW-Negativfilm mit ca. 9 Licht-
werten entspricht, also ein deutlicher Zugewinn gegentber den Dia- bzw.
Negativfilmen. Die CCD-Sensoren weisen hier sogar noch einen Vorsprung
von 2 bis 3 Lichtwerten gegenlber den CMOS-Sensoren auf, was einen
unglaublichen Kontrastumfang von ca. 12 Lichtwerten in die RAW-Datei
bringt.

Auch in der digitalen Fotografie ist es also unumgéanglich, zum Aufnahmezeit-
punkt alle gewilinschten Helligkeitswerte in die RAW-Datei zu bekommen und
sich erst in der Nachverarbeitung darliiber Gedanken zu machen, ob die
Motivpartien mit einer 18-prozentigen Reflexion (Neutralgrau) wirklich dort lie-
gen, wo sie hingehoren.

Histogramm mit Graustufendarstellung

Die Canon EOS 1 Ds bietet nur diese Darstellungsweise des Histogramms,
das bedeutet, bei weit Uber 90 Prozent meiner bisherigen Erfahrungen mit
digitalen Kameras habe ich zum Aufhnahmezeitpunkt mit dieser Darstellung
gearbeitet. Erst im RAW-Konverter (C1 PRO) hatte ich einen Uberblick ber
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12 Kameraeinstellungen

die drei Farbkanéle, und nur in der Studiofotografie konnte ich diesen Vorteil
fUr die Beurteilung der Belichtung miteinbeziehen.

FUr das Histogramm werden die Farbinformationen in 8-Bit-Graustufeninfor-
mation umgewandelt.

2|

| Mavigator | Info Y Histogramm Y 0
=
s

kKanal: |RGE |

Mittelwart: 104,65 Tormaert,:

Abweichung: 61,08 Anzahl:

Zentralwert: 125 Spreizung:
Pixel: 11043264  Cache-Stufe: 1

Auf der horizontalen Achse sehen wir die Helligkeitswerte von 0 bis 255, und
auf der vertikalen Achse ist dargestellt, wie haufig der jeweilige Helligkeitswert
vorkommt. DarUber wird eine Kurve gelegt, und dieses Gebilde visualisiert
uns, welche Helligkeitswerte wie oft in der RAW-Datei vorkommen, und vor
allem, ob die Berge links oder rechts abgeschnitten sind. Wichtig ist, dass ich
mir bereits vor der Aufnahme Uberlege, wie das Histogramm der korrekt
belichteten Aufnahme aussehen soll. Der Vergleich mit der Realitat zeigt mir,
wie die Belichtung zu korrigieren ist. Wenn man mit dem Histogramm zu arbei-
ten beginnt, ist der erste Schritt das Erkennen, in welche Richtung zu korrigie-
ren ist, und erst der zweite, um wie viel. Der Vorteil der Digitalfotografie ist,
man kann testen und die falschen Bilder gleich wieder I6schen und selbst bei
extremen Lichtsituationen kann man bereits unmittelbar nach der Aufnahme
sagen, ob sie in Ordnung oder totaler Mist ist. Was hétte ich in der Vergangen-
heit bei der analogen Fotografie fur diese unmittelbare Beurteilungsmdéglichkeit
gegeben!

Die GrundUbungen der SW-Fotografie nach dem Zonensystem sind auch fir
das Erlernen, wie ein Histogramm zu lesen ist, bestens geeignet. Beginnen Sie
mit der Fotografie einer Graukarte und stellen Sie sich die Frage, wo das His-
togramm seinen Berg haben soll (da die unterschiedlichen Hersteller teilweise
lineare, teilweise logarithmische Darstellung haben, ist diese Uberlegung die
allgemein richtige). Das Ergebnis muss eine Darstellungen sein, welche am lin-
ken und am rechten Rand bei Null beginnt, im Bereich der Mitte stark ansteigt
und einem Kamelhdcker ahnelt.

Abbildung 1.2

Auf der horizontalen Achse
sind die Helligkeitswerte
von O bis 255 eingetragen,
auf der vertikalen Achse
wird deren Haufigkeit abge-
bildet.

Das Histogramm ent-
stammt einer Aufnahme mit
einer Hauptzeichnung in
den Mitten, helle Lichter
fehlen, daflr gibt es Schat-
tenpartien ohne Zeichnung
(der linke Peak im Histo-
gramm).
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Abbildung 1.3

Das abgebildete
Histogramm entspricht dem
Foto einer weiBen Flache
mit voller Durchzeichnung.

DIGITAL WORKFLOW

=
I Navigatnr‘i Info ¥ Histograrmm . _@
Kanal: iRGE: [?i %

Mittelwert: 147,29 Torwert.:

Abweichung: 104,20 Anzahl:

Zentralwert: 212 Spreizung:
Pixel: £2720 Cache-Stufe: 1

Wenn diese Ubung mit einer schwarzen und einer weiBen Flache wiederholt
wird, haben wir ein ahnliches Bild, einmal auf der linken Seite des Histo-
gramms und beim zweiten Mal auf der rechten Seite. Der Wert von Tief-
schwarz (ohne Zeichnung) ist O (im Regelfall auf der linken Seite), und der Wert
von HellweiB (ohne Zeichnung) ist 255.

Der néchste Ubungsschritt ist, die Belichtungskorrektur und deren Auswirkung
auf das Histogramm zu erlernen. Die drei Motive von oben bilden wieder die
Ausgangsbasis (weilBe, graue und schwarze Flache). Sie sollten mit verschie-
denen Korrekturen in drittel oder halben Lichtwerten Aufnahmen in Folge
machen und auf dem Histogramm die Verdnderung der Spitzen beobachten
(da Sie bei der Betrachtung auf der Kamera zwischen den einzelnen Bildern
wechseln kénnen, kann das Ergebnis wie bei einem Film live beobachtet wer-
den). Sie werden zu Einstellungen kommen, bei denen einmal die Lichter und
einmal die Schatten abgeschnitten sind, und zu der Erkenntnis gelangen, dass
man aus jedem der drei Motive die gleichen Bilder machen kann (aus der wei-
Ben Flache kann ich eine schwarze oder neutralgraue machen, dasselbe gilt
analog fur die beiden anderen Flachen) — es ist also alles von der Belichtung
abhangig.

Anzumerken ist, dass Farbstiche bei dieser Ubung bewusst vernachlassigt
werden. Nur bei gesetztem WeiBpunkt, einer kalibrierten Grauachse (Lineari-
sierung) und einem profilierten Workflow und naturlich bei konstanter Beleuch-
tung (z.B. Blitzlicht mit 5000 Kelvin) ist Wei3, Grau und Schwarz korrekt. Aber
dazu an spateren Stellen mehr.

Histogramm mit Darstellung der Farbkanale

Mit einigen Kameramodellen wie z.B. der EOS 1 D Mark Il hat man die M&g-
lichkeit, die einzelnen Farbkanale bereits zum Aufnahmezeitpunkt zu betrach-
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1 3 Digitalisieren von analogen Aufhahmen

ten. Diese Darstellung ist eindeutig ein Gewinn; man wird in die Lage versetzt
zu erkennen, ob einzelne Farbkanéale abgeschnitten werden, und dadurch ein
»Kippen« einzelner Farben zu erwarten ist. Die Auswirkung ist z.B., dass ein
tiefes Violett blass erscheinen wird. Sie haben aber nur dann Spielraum, wenn
Ihr Histogramm entweder links oder rechts noch Platz zur Korrektur offen
l&sst.

Leider hat die Erweiterung der Funktionalitdt des Histogramms zwischen der
EOS 1 Ds und den Modellen EOS 1 D Mark Il und EOS 1 Ds Mark Il zu einer
Verschlechterung der Ubersichtlichkeit gefiihrt, da die Darstellung des Histo-
gramms kleiner geworden ist.

1.3 Digitalisieren von analogen
Aufnahmen

Ein Thema, welches eine groBe Bedeutung hat, wenn man Tausende Diaposi-
tive im Archiv lagert, ist das Scannen derselben. Der Traum, dass alle Bilder
digitalisiert vorliegen und per Knopfdruck aus der Datenbank zu holen sind, ist
bis jetzt ein Traum geblieben. Die Abschnitte Flachbettscanner und Scan-Ser-
vices im Amateurbereich sind nur der Vollstandigkeit halber aufgelistet und fur
den Workflow bedeutungslos.

Flachbettscanner

Flachbettscanner eignen sich in erster Linie fir das Scannen von Aufsichtvor-
lagen. Einige kénnen aber auch flr das Scannen von Durchsichtvorlagen
erweitert werden bzw. werden vom Werk bereits so ausgeliefert. Die Preis-
spanne der verfUgbaren Geréate ist sehr breit gefachert und geht bei den
professionellen Geraten in die Preisregion von Trommelscannern. Ich ver-
wende einen Epson-Photoscanner, welcher bereits im Lieferzustand fir beide
Vorlagearten geeignet ist und im unteren Preissegment liegt. Man kann Durch-
sichtvorlagen (Dias) in den Formaten Kleinbild, MF, 6 x 12, 6 x 17 und 4 x 5*
scannen (fur 13 x 18 cm ist die Scanflache leider geringfligig zu klein). Trotz
Silverfast Software, welche es gegen einen Aufpreis zu kaufen gibt, liegt die
Qualitdt doch deutlich unter den aktuellen Filmscannern. Ich verwende die
Durchlichtoption des Scanners fir Dias im Fall von Internetanwendungen und
vor allem, um zu entscheiden, ob ein Trommelscan sinnvoll ist.

Diascanner

Die einfachste Moglichkeit, seine Dias in das Reich der Digitaldaten zu befor-
dern, ist ein Diascanner. Die digitalen Ergebnisse, welche mit sehr guten
Diascannern angefertigt wurden, sind praktisch nicht von Ergebnissen vom
Trommelscanner zu unterscheiden. Von der Handhabung und von der Arbeits-
geschwindigkeit sind Diascanner Trommelscannern allerdings Uberlegen. Der
Hauptvorteil des Diascanners ist, dass die Dias nicht feucht auf die Walze auf-
gezogen werden mussen, sondern sie werden flach in eine Bildbuhne gelegt.
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Diese gibt es wie beim klassischen VergroBerer mit oder ohne Glas und in den
unterschiedlichsten Qualitatsklassen. Bei der Geratewahl sollte man auf jeden
Fall auch auf die Blihne achten, diese tragt wesentlich zur Qualitat der Scans
bei. Die Auflésung des Gerates sollte im Bereich zwischen 2800 und 4000 dpi
liegen. Ich verwende einen Nikon Coolscan 8000, welcher 4000 dpi bei For-
maten bis 6 x 9 cm bietet. 6 x 12 und 6 x 17 kann man in zwei Teilen scannen
und mittels Software zu einem Bild zusammenfligen. Es gibt eine breite Aus-
wahl an Filmbuthnen, fur Kleinbild leider aber nur glaslose. Man kann sich aber
mit einer selbst angefertigten Kunststoffmaske behelfen, welche in der 6 x 9
cm Glasbihne zu besserer Planlage der Kleinbilddias flhrt, oder man kann die
Kleinbilddias mittels Scotch Klebeband direkt auf dem Glas fixieren. Auch fur
dieses Gerat gibt es Silverfast, aber auch die mitgelieferte Software von Nikon
flhrt zu guten Ergebnissen. Generell gilt, dass Bilder auf Negativmaterial
schwerer als Dias zu scannen sind. Man benétigt aufgrund der unterschiedli-
chen Schichtmaterialien fUr jeden Filmtyp ein eigenes Profil. Das Ergebnis wird
durch das Anpassen der Profile verbessert, da die einzelnen Filmchargen sich
ja bereits unterscheiden kénnen. Ein umfangreicher Satz an Negativprofilen
wird fr den Nikon Coolscan 8000 mitgeliefert.

Trommelscanner

Lange Zeit die Kdnigsklasse der Durchlichtscanner, sinkt inre Bedeutung heut-
zutage. Verdrangt werden sie von den Diascannern und ausgedinnt durch
den Rickgang der analogen Aufnahmen in Mittel- und GroB3format. Die meis-
ten Fotografen fertigen ihre Bilder ja bereits digital an. Aus diesem Grund kann
man im Internet gebrauchte Gerate zu Sensationspreisen erwerben. Das sind
aber immer noch einige tausend Euro. Die Trommelscanner schlagen die
guten Diascanner in der Aufldsung, die bis zu 10000 dpi gehen kann. Da aber
selbst die besten Diafime unterschiedliche Qualitdt in den Farbschichten
haben und bei weitem keine 10000 dpi in brauchbarer Qualitat liefern kénnen,
bleibt als herausstechendes Merkmal nur die Tauglichkeit, selbst die groBten
Diafilme oder mehrere Dias auf ein Mal zu scannen.

Trommelscanner haben eine Walze, auf welche die Bilder feucht aufgezogen
werden. Der Scannerteil ist fest montiert, die Trommel rotiert. Wie gleichmaBig
sie das tut, ist vom Gewicht der Walze und deren GroBe abhangig. Allen Gera-
ten gemeinsam ist ihre unheimliche GroéBe und ihr Gewicht, einige Hundert Kilo
sind da keine Seltenheit. Je groBer und schwerer die Geréate sind, desto guns-
tiger sind sie gebraucht zu bekommen. Man sollte beim Kauf aber auf jeden
Fall auf die Verfliigbarkeit des Services achten. Die Gerate kommen ohne War-
tung nicht aus, und vor allem nach dem Erwerb ist ein Service und die Grund-
justierung fallig. Achtung: FUr einige Gerate gibt es keine PC-Treiber, da muss
dann ein zusatzlicher Mac ins Haus, meist wird auBerdem eine alte (altere)
Betriebssystemversion bendtigt. Da das Scannen einer geladenen Trommel
durchaus im Bereich von einer Stunde und mehr liegen kann, ist ein zusatzli-
cher Rechner fur den Trommelscanner kein Luxus.

Im Anschluss an das Scannen mussen die Dias wieder gereinigt werden.
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Scan-Service in Fachbetrieben

Nur vereinzelt, aus Zeitgrinden, lasse ich Scans im Fachbetrieb machen. Die
Qualitdtsunterschiede der einzelnen Betriebe sind sehr grof3. Man muss auf
jeden Fall genaue Angaben machen, welche Auflésung, welchen Farbraum
und welches Dateiformat man flir das Endprodukt erwartet. Die Daten werden
auf CD oder DVD geliefert. Die Gebuhren sind von der Datenmenge abhangig,
von den Pauschalkosten pro Dia und Mengenstaffeln sind die meisten
Betriebe abgekommen. Scannen kann man nattrlich alle Filmformate. Wer
gréBere Diamengen scannen muss, kommt aber bald in Kostenbereiche, die
einen Diascanner bei weitem Ubersteigen. Aber auch die eingesetzte Arbeits-
zeit muss bertcksichtigt werden. Pro Bild, inkl. Optimierung der Scaneinstel-
lungen, sind 10 Minuten ein guter Durchschnitt, von den in Photoshop stattfin-
denden Schritten des Workflows ganz zu schweigen. Der Vollstandigkeit
halber méchte ich erwahnen, dass man die Schritte in Photoshop aber prinzi-
piell immer hat, egal wer den Scan anfertigt.

Scan-Service im Amateurbereich

Der Preiskampf unter den Dienstleistern geht bis zu Gratisaktionen, die Quali-
tat entspricht jedoch meist dem Preis. Wahlmdglichkeiten, wie man die Ein-
stellung mdchte, sind kaum bis nicht vorhanden. Fingerabdricke und Kratzer
sind mit keinem Aufpreis verbunden. Wer nur schnell seine Urlaubsbilder scan-
nen lassen will, bekommt seine Ausdrucke gleich mitgeliefert. Die Bedeutung
dieser Dienstleistung sinkt jedoch rapide, da die Digitalkamera im Amateurbe-
reich ihren Durchbruch schon vor einiger Zeit hatte. Es werden also vor allem
bestehende Analogbestande zum Scannen gegeben.

1.4 Anfertigen digitaler Aufnahmen

In der Zwischenzeit werden mehr digitale Aufnahmen zum Aufnahmezeitpunkt
gemacht als Uber den Umweg des Scans entstehen. Im Profibereich hat die
Qualitat der Digitalkameras einen Grad erreicht, wo der Kleinbildfilm keine
Chance mehr hat. Kameras mit mehr als 10 Megapixel kratzen munter am Mit-
telformat, und die Ruckteile fur MF- und GF-Kameras liefern in der Zwischen-
zeit mehr als 20 Megapixel. Auflésung, Qualitdt und Geschwindigkeit steigen,
wahrend die Preise fallen.

Kompaktkameras

8 Megapixel sind keine Seltenheit mehr, in der Geschwindigkeit sind sie jedoch
den Spiegelreflexmodellen unterlegen. Die Bild- und Ausschnittsbeurteilung
erfolgt auf einem kleinen Display, einzelne Modelle verflgen zusatzlich Uber
einen Sucher. Teilweise hat das Display die Funktionalitdt einer Filmkamera,
was die Ausschnittswahl erleichtert. Die Bildqualitat Gbertrifft teilweise die Ein-
steigermodelle im Segment der Spiegelreflexkameras, vor allem die Modelle,
welche schon ein oder mehrere Jahre am Buckel haben.
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Digitale Spiegelreflexkameras

Neben den Preisunterschieden liegt der Hauptunterschied in der GréBe des
Bildsensors. Einige wenige Modelle haben Vollformat, das bedeutet, die glei-
chen Dimensionen wie der Kleinbildfim. Die meisten Modelle aber haben klei-
nere Bildsensoren und damit einen Verlangerungsfaktor. In der Profiklasse gibt
es sowohl Vollformatkameras als auch solche mit Verlangerungsfaktoren um
1,3. In der Amateurklasse liegt der Faktor um die 1,6. Mit Ausnahme der Firma
Olympus, die ein komplett neues Objektivprogramm rund um die neue Digital-
kamera gebaut hat, hinken die anderen Hersteller bei den Weitwinkelobjekti-
ven in Brennweite und Qualitét der Kameras hinterher.

Der klassische Vorteil der Spiegelreflexkameras gilt weiterhin: Man sieht, was
man auf den Sensor bekommt, und ihre Ausléseverzdgerung kann in Einzelfal-
len bereits die analogen Modelle unterbieten.

Ich habe mich fur das Canon-System entschieden und arbeite seit Februar
2003 mit Gehausen der EOS 1 Ds im Vollformat und seit 2005 mit der EOS 1
D MARK II (Verlangerungsfaktor von 1,3). Aus Sicht der Bedienelemente gibt
es kaum einen Unterschied zu den analogen Modellen. Was hinzu kommt, ist
naturlich die Erweiterung um die Digitalfunktionen, ein weiteres Display flr die
Bildbetrachtung, das Histogramm und die MenUfUhrung durch die Zusatzfunk-
tionen.

Kameraruckteile

KamerarUckteile werden im Mittel- und im GroBformat verwendet, und mit
Adapter ist ein und dasselbe Rckteil fur beide Formate einsetzbar. Wie die
klassischen Magazine sind sie jederzeit wechselbar. In der Zwischenzeit gibt
es auch Modelle, welche Speicherkarten verarbeiten kbnnen, und damit bend-
tigt man am Aufnahmeort kein Notebook mehr. In der Studiofotografie ist die
Kamera (das Magazin) wie die Spitzenmodelle der Spiegelreflexkameras auch
mittels Firewire-Schnittstelle mit dem Rechner verbunden, und es hat damit
auch eine neue Art der Fotografie Einzug gehalten. Statt mit dem Ausldser [6st
man mit der Maus die Belichtung aus, sieht sofort das Ergebnis am Bildschirm
und kann — ohne den Arbeitsplatz zu verlassen — am PC die Belichtungskor-
rektur vornehmen. Das geht natlrlich nur bei unbewegten Motiven (Stillleben)
oder statischer Portrétfotografie.

Verwendbarer ISO-Empfindlichkeitsbereich

Wie in der analogen Fotografie gibt es auch in der digitalen Fotografie die
Moglichkeit, eine unterschiedliche ISO-Empfindlichkeit (Filmempfindlichkeiten
in DIN oder ASA) einzustellen. Der Vorteil in der Digitalfotografie ist, dass nach
jeder Aufnahme die Empfindlichkeit verandert werden kann, ohne das
Gehause wechseln zu missen. Pro eingesetzter ISO-Empfindlichkeit ein eige-
nes Kameragehduse oder Filmmagazin zu bendtigen, gehdrt damit der Ver-
gangenheit an. (Daflr haben die Hersteller jetzt die unterschiedlichen Verlan-
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1 5 RAW-Konverter

gerungsfaktoren erfunden und man verwendet nun aus diesem Grund
mehrere Gehause.)

Parallel zur analogen Fotografie gilt, mit moglichst niedriger ISO-Empfindlich-
keit zu arbeiten, denn wie beim Film wird die Qualitat mit steigender ISO-Emp-
findlichkeit schlechter.

Man erzielt aber mit den Digitalkameras der Spitzenklasse bei gleicher ISO-
Einstellung immer die besseren Ergebnisse als mit den herkdmmlichen Filmen.
Ist man dennoch gezwungen, eine hdhere ISO/ASA-Einstellung wahlen zu
mussen, kann man mit Hilfe von Software das Ergebnis durch Rauschunter-
driickung verbessern.

Meine personliche Schmerzgrenze liegt bei 320 ASA fur Tieraufnahmen (und
nur dort, wo es mit offener Blende nicht mehr anders geht oder schnelle
Bewegungen das Ergebnis anderenfalls zunichte machen wuirden). Einzige
Ausnahme: Aufnahmen von einer Mondfinsternis. Bei den letzten vier in Oster-
reich beobachtbaren durfte ich meine Erfahrungen sténdig vertiefen. Die ers-
ten beiden habe ich noch analog fotografiert, das Ergebnis waren allerdings
nur »Suchbilder« mit dem 2,8/400 mm Objektiv und haben daher nur als
Belegexemplare einen Platz im Archiv bekommen. Bei den beiden letzten
Malen — bereits mit Digitalkamera — bin ich auf 800 ASA gegangen, ansonsten
hatte ich keine scharfen Aufnahmen erhalten (versucht habe ich es auch mit
400 ASA). Alle Ergebnisse mit 1600 bzw. 3200 ASA waren flr mich nicht
akzeptabel und das Rauschen auch mit bester Software und speziellen Profi-
len nicht mehr in den Griff zu bekommen.

Generell sollte nicht unerwahnt bleiben, dass das Rauschverhalten der
Kamera von der Sensortechnologie, der ZellengrdBe, den in der Kamera inte-
grierten Rauschunterdrtickungsalgorithmen und von der Umgebungstempera-
tur abhangt.

1.5 RAW-Konverter

Wenn man die maximale Qualitat aus den Kameras holen méchte, muss man
im sogenannten RAW-Datenmodus arbeiten. Bei den RAW-Daten handelt es
sich um ein herstellerspezifisches Dateiformat, welches die Sensordaten und
einen Block Steuerdaten (z.B. die EXIF-Daten ...) beinhaltet. Fir die Umwand-
lung dieser RAW-Daten in ein fur Photoshop verstandliches TIF-Format kom-
men sogenannte RAW-Konverter zum Einsatz. Auch wenn die Kameraherstel-
ler teilweise vom Ablegen der RAW-Daten im TIF-Format sprechen, so meinen
sie leider ein firmeninternes Format und nicht das TIF-Format von Photoshop.
Ja selbst innerhalb der verschiedenen Modelle desselben Herstellers gibt es
unterschiedliche TIF-Formate, um die RAW-Daten abzulegen. Ein guter RAW-
Konverter muss also standig an die neuen Kameramodelle angepasst werden.
Dies bezieht sich nicht nur auf die Kameraprofile, sondern, wie oben beschrie-
ben, auch auf die verwendeten Dateiformate der RAW-Daten.

80 % meiner Aufnah-
men entstehen mit
100 ASA, weitere

12 % mit 50 ASA (um
Bewegungsunschar-
fen bei z.B. Wasser
zuzulassen), und nur
die verbleibenden

8 % werden mit ASA-
Werten Uber 100 auf-
genommen.

DIGITAL WORKFLOW
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Eine weitere Aufgabe des RAW-Konverters ist, die Daten mit dem Kamera-
ICC-Profil zu verrechnen, und an dieser Stelle lassen einige Anbieter einfach
aus. Dass darunter die Ausgangsbildqualitat leidet, kénnen Sie in den Kapiteln
6 »Farbgrundlagen«, 7 »Farbe anwenden« und 8 »Kalibrieren, Linearisieren,
Profilieren« an spaterer Stelle in diesem Buch nachlesen.

Im RAW-Konverter sortiere ich ca. 80 % meiner Bilddaten aus, entsorge damit
diese Daten bereits an einer sehr friihen Stelle im Workflow und spare dadurch
viel Zeit.

Arbeitsschritte im RAW-Konverter

» Tonwert- und Belichtungskorrektur mit dem Ziel, bereits im RAW — also vor
dem Entwickeln — Grobeinstellungen vorzunehmen, um den durch die
Anpassungen verursachten Qualitatsverlust so gering wie mdéglich zu hal-
ten.

» Farbtemperatur und WeiBpunkt einstellen, um die Basis flr die Feinkorrek-
tur der Farben zu schaffen.

» Scharfzeichnen der RAW-Daten, um eine Grundscharfung zu erreichen.
Hier geht es nicht um die eigentliche Scharfung, welche ja erst im Workflow
»Ready for Output« durchgefihrt werden kann. Warum an dieser Stelle
gescharft werden muss, liegt daran, dass die Kamera die Farbinformation
interpolieren muss und dass vor dem Sensor ein Schutz-/Sperrfilter sitzt,
der bei einigen Kameras mehr oder weniger Unschérfe produziert.

» Entwickeln mit 16 Bit Farbtiefe, um in den Folgeschritten die maximale
Farbtiefe der Kamera weiterhin fur Korrekturen zur Verflgung zu haben.
Kameraintern wird bei den Profimodellen mit 12 Bit Farbtiefe gearbeitet,
aber die PCs und Macs kennen nur 16 Bit nach 8 Bit als nachste Stufe.

Dem Thema RAW-Konverter, seinen Grundeinstellungen und seiner Rolle im
Workflow »Ready for Archive« habe ich ein eigenes Kapitel gewidmet.

1.6 Finishing in Photoshop

In Photoshop treffen sich die Digitaldaten beider Welten, ob Scan oder Digital-
aufnahme macht ab diesem Schritt im Workflow keinen Unterschied mehr.

Es gilt einen mdglichst neutralen, qualitativ hochwertigen Stand der Archivbil-
der zu erreichen. Denn viele Fotografen mdchten ihre Bilder fUr eine universelle
Verwendung produzieren und nicht flr eine spezielle Ausgabeart wie z.B. den
Offsetdruck.

In diesem Schritt geht es um saubere Digitaldaten, Staub und Flecken haben
im Archiv nichts verloren. Es missen alle Feineinstellungen gemacht werden,
um maoglichst keine Informationen in der Zeichnung und der Farbe zu verlieren.
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1 6 Finishing in Photoshop

Arbeitsschritte in Photoshop

» Das Ausflecken unserer Digitaldaten wird mit Photoshop durchgefthrt. Die
Hauptwerkzeuge hierflr sind das Pflaster und der Stempel, jeweils mit ihren
Unterwerkzeugen.

» Finetuning der Gradationskurve und des Tonwertumfangs, um eine opti-
male Ausgangsbasis fur nachfolgende Verarbeitungsschritte zu haben.

» Finetuning der Farben, um einen Farbstich aus dem Bild zu entfernen.
Oberstes Gebot beim Entfernen eines Farbstiches ist die Beachtung der
Grauachse und ein kalibrierter Bildschirm.

» Das Finetuning der Séttigung kann mittels der Regler FARBTON, SATTIGUNG
und LAB-HELLIGKEIT eingestellt werden. Wir bendtigen hiervon hauptsach-
lich den Séttigungsregler, um sattere Farben zu bekommen und damit dem
durch den Fuji Velvia eingelauteten Trend am Bildermarkt zu entsprechen.

Dem Thema Photoshop, seinen Grundeinstellungen und seiner Rolle im Work-
flow »Ready for Archive« habe ich ebenfalls ein eigenes Kapitel gewidmet.

Optionale Arbeitsschritte

Es folgen drei optionale Arbeitsschritte im Workflow:
» Rauschunterdriickung

» Versorgung des IPTC-Headers

» Bilddatenbank

Diese Arbeitsschritte finden sich nicht in jedem Workflow wieder, aus diesem
Grund sind sie bei mir unter optional zusammengefasst. Ich verwende z.B. die
Rauschunterdriickung bei Scans und bei Empfindlichkeitseinstellungen ab ISO
200 und erziele dabei gute Ergebnisse. Man konnte sie aber genauso bereits
bei ISO 100 anwenden. IPTC-Header und die Datenbank werden bei mir
generell eingesetzt. Zu den beiden letztgenannten gibt es im Zuge dieses
Kapitels noch eine Detaillierung.

Rauschunterdrickung

Rauschunterdriickung wird eingesetzt, um das Bildrauschen von Analog- und
Digitalbildern zu reduzieren. Wirklich gute Ergebnisse kdnnen nur mittels sepa-
ratem Softwareprodukt erreicht werden. Im C1 PRO und Photoshop CS2 gibt
es zwar auch eine Rauschunterdrickungsfunktionalitat, die Ergebnisse kdn-
nen aber — nach meiner Erfahrung — nicht mit den Ergebnissen des speziellen
Rauschunterdrickungsprogramms  mithalten. Ich empfehle, eine leichte
Rauschunterdriickung in C1 PRO bereits auf die RAW-Daten anzuwenden.
Mit dem Produkt Noise Ninja kann man in einem zweiten Schritt das Bildrau-
schen durch die Verwendung der mitgelieferten Rauschprofile weiter reduzie-
ren. Noise Ninja finden Sie im Internet.

DIGITAL WORKFLOW
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Ich habe mich fUr dieses Produkt entschieden, weil fir die unterschiedlichen
Canon-Profikameramodelle und die unterschiedlichen ISO-Werte bereits sehr
gute Standardeinstellungen mitgeliefert werden und daher die Software leicht
einzusetzen ist. Sie kénnen diese Standardwerte manuell adaptieren und an
die jeweilige Aufnahme anpassen. Aber mit diesem Thema kénnte man ein
eigenes Buch flllen. Das Thema Rauschunterdriickung halte ich fir so spezi-
ell, dass ich es nicht naher erlautern werde.

IPTC-Header & Bilddatenbank

Hier geht es auf der einen Seite um die Verschlagwortung der Bilddaten mit-
tels IPTC-Header, welcher Daten wie Aufnahmezeitpunkt, Ort, Name des auf-
genommenen Objekts usw. in der Bilddatei festhalt. Auf der anderen Seite
geht es um die Verwaltung der Digitaldaten in einer Bilddatenbank. Ziel ist es,
mittels Suchbegriffen, Miniaturansichten usw. einen schnellen Zugriff und
einen Uberblick tiber die digitalen Bilder zu erhalten.

Dem Thema Bilddatenbank und Verschlagwortung habe ich ein eigenes Kapi-
tel gewidmet.

1.7 Datensicherung

Ein letzter Schritt, der immer wieder vergessen oder vernachlassigt wird, ist
das Sichern der Archivdaten oder — globaler gesprochen — der gesamten
Daten auf Inrem Rechner. Aus genau diesem Grund ordne ich der Datensiche-
rung einen eigenen Schritt im Workflow und ein eigenes Kapitel zu.

1.8 WeiBabgleich

Da sich der WeiBabgleich Uber den gesamten Workflow zieht und von groB3er
Bedeutung ist, behandle ich ihn hier an Ubergeordneter Stelle.

Der richtige WeiBabgleich ist eines der Kriterien fUr Farbe, sofern der Begriff
»Farbverbindlichkeit« zum Aufnahmezeitpunkt Uberhaupt schon eine Bedeu-
tung hat (anders bei der Werbefotografie, wo sogenannte »Eigenfarben«
wesentlich flr die Corporate Identity einer Firma sind).

FUr den WeiBabgleich dirfen zwei Gesichtspunkte nicht auBer Acht gelassen
werden: erstens die Lichtquelle und zweitens die umgebenden Flachen, wel-
che das Licht reflektieren. Lediglich bei formatflllenden Aufnahmen ist das nur
das eigentliche Hauptmotiv! In der Vergangenheit ist mir der Fehler passiert,
nur die Lichtquelle zu bertcksichtigen und nicht auch die reflektierenden Fla-
chen in die Betrachtung mit einzubeziehen. So entstanden Fotos einer Bar-
lauchblite mit einem Grinstich, bei denen ich lange geréatselt habe, warum ich
beim WeiBabgleich so daneben gelegen habe. Ich hatte das grin reflektie-
rende Blatterdach nicht bertcksichtigt.
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1 9 Die Bedeutung von Farbechtheit

Im Regelfall kimmere ich mich erst im RAW-Konverter C1 PRO um den kor-
rekten WeiBabgleich und Uberlasse in 90 % der Aufnahmen der Automatik der
Kamera die Kontrolle Uber den WeiBabgleich meiner RAW-Dateien. Auch in
Photoshop CS kann der WeiBabgleich noch durchgefuhrt werden, dann aller-
dings nicht mehr im RAW-Format (da ich Photoshop nicht als RAW-Konverter
nitze), was mit einem mehr oder weniger geringen Verlust verbunden ist.

Aber wie wir Menschen Farben sehen, hangt von vielen Randbedingungen ab
(Stimmung, Umgebungslicht, welche Farben wir vorher betrachtet haben, wel-
che Farbe der Hintergrund hat usw.). Das alles vereinfacht eine Farbbeurtei-
lung nicht gerade. Fir einen optimalen WeiBabgleich ist ein optimaler Arbeits-
platz Voraussetzung. Dazu gehdrt ein Raum, in dem die Lichtbedingungen
immer gleich sind. Mein Raum hat ein lichtdichtes Rollo und weiBe Wande. Es
wird empfohlen, den Bildschirm vor Raumlicht zu schuitzen, welches 5000
Kelvin ausstrahlen sollte. Es muss ein Monitor oder ein TFT-Display eingesetzt
werden, das bei der Kalibrierung 100 % Kontrast und 5000 Kelvin erreichen
muss. Genau an dieser Stelle trennen sich die Buromonitore von den fur die
Bildbearbeitung bestimmten Geraten. Mein Burobildschirm erreicht 98 % Kon-
trast und ist mit allen Tricks zu 5100 Kelvin zu bewegen (gar keine so schlech-
ten Werte), meine fUr Bildbearbeitung gedachten CRT-Monitore Mitsubishi
Diamond Pro 2070SB und LACIE electron 22 blue IV, welche ich fir den
gesamten Workflow verwende, haben mit den geforderten Werten nattrlich
kein Problem.

Mit einem der letztgenannten Monitore hat man die Mdglichkeit, je zwei
PowerMacs/PCs anzuschlieBen und die Bildschirmdarstellung unterschiedlich
bzw. getrennt zu kalibrieren. Weiter steht ein Office-Modus als dritte Wahimog-
lichkeit zur Verfigung. Achten Sie bei Anwendungen darauf, dass das richtige
Profil mit der zugeordneten Kalibrierung verwendet wird.

Z.B. kénnte Modus 1 fur allgemeine PC-Verwendung (MS Office usw.), Modus
2 fur Bildbearbeitung am PC und Modus 3 fur Bildbearbeitung am Mac einge-
setzt werden. Modus 2 wird in diesem Beispiel mittels Profilinformation des PC
optimiert, der Modus 3 hingegen mittels Profilinformation am Mac (siehe auch
Kapitel 8 »Kalibrieren, Linearisieren, Profilierenx).

1.9 Die Bedeutung von Farbechtheit

Bei der Naturfotografie und bei der »Fine Art Photography« geht es haupt-
sachlich um das Erscheinungsbild und die Gefélligkeit eines Bildes und nicht
um die Farbverbindlichkeit in der Darstellung. Dabei ist eine Modeabhéangigkeit
feststellbar: Satte Farben sind zur Zeit gefragt — was der Fuji Vevia eingeleitet
hat, wurde von den anderen Filmherstellern berUcksichtigt und hat sich am
Markt durchgesetzt.

DIGITAL WORKFLOW
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Um nicht kitschig eingeféarbte Bilder abzugeben, ist es entscheidend, die Wir-
kung von »Farbfinetuning« am Bildschirm beurteilen zu kénnen; nur kalibrierte
Gerate und ein profilierter Workflow bieten die Chance zu vorhersehbaren
Ergebnissen.

1.10 Die Grauachse

Der Modetrend zu satten Farben bezieht sich nicht auf Farbstiche. Die kor-
rekte Lage der Grauachse ist die Voraussetzung, um die Farben in den Giriff zu
bekommen. An genau dieser Stelle entsteht der Konnex zum WeiBpunkt, dem
einen Endpunkt der Grauachse. Den anderen Endpunkt bildet Schwarz, auf
der Achse liegen natirlich die Grautdne, und rund um die Achse liegen die
Farben. Das menschliche Auge reagiert auf Farbstiche, also Abweichungen
auf der Grauachse wie z.B. eine Verschiebung des Graus ins Rosa, sehr emp-
findlich.
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Der RAW-Konverter C1 PRO

Kapitel 2
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Bei C1 PRO von Phase One handelt es sich um einen RAW-Konverter, dessen
Basisaufgabe die Konvertierung der RAW-Daten der Kamera in das TIF-Datei-
format ist. Es ist dies der zweite, am PC oder Mac durchzufiihrende Schritt,
der nach der Ubertragung der Bilddaten von den Speicherkarten in ein Datei-
verzeichnis |hres Rechners ansteht. Gleichzeitig ist es der erste Schritt, der
von mir beschrieben wird. Ob Sie den Workflow auf einem Mac oder einem
PC unter Windows XP durchflhren, ist nicht wesentlich, da sich Mac OS X
und Windows XP sehr angenéhert haben. Ich habe diesen Teil des Workflows
20083 und 2004 am PC durchgeflihrt, bin aber 2005 auf einen PowerMac G5
Dual umgestiegen. Einer der Griinde daflir war der Gewinn an Geschwindig-
keit, die anderen waren die bessere Kontrollmoglichkeit der Schérfe (groBeres
Fenster und der Ausschnitt des Kontrollfensters bleibt standardmaBig an der
gleichen Stelle, wenn man die Aufnahme wechselt — positiv bei Serienbildern)
und die Tatsache, dass bei Mac OS X die Zwischenergebnisse sichtbar sind
und beim PC laut Auskunft der Phase One-Hotline nicht.

Ein weiterer Vorteil bei Mac OS X ist, dass Speicherkarten im Cardreader
sofort erkannt werden und die Frage kommt, ob die Bilder sofort automatisch
in den Bilderordner Ubertragen werden sollen.

Aber auch die PC-Version hat durchaus ihre Vorteile. So werden z.B. immer
alle Bilder im Ordner gleich verarbeitet und die Previewbilder erstellt. Wenn ich
unterwegs bin, verwende ich meine PC-Version am Notebook immer noch fur
die Erstsichtung.

Wenn Sie herausfinden wollen, mit welcher C1 PRO-Version Sie arbeiten, kon-
nen Sie diese unter dem MenUpunkt HELP|ABOUT C1 PRO abfragen.

Ich werde dieses Kapitel mit Screenshots der PC-Version aufbauen, da ich
davon ausgehe, dass die Mehrzahl der Leser eher am PC arbeitet.

Alternativen zu C1 PRO gibt es einige, z.B. Adobe Photoshop CS oder CS2
selbst, das Canon EOS Viewer-Utility, Bibble, Nikon Capture oder abge-
speckte Versionen von Capture One DSLR selbst, um nur ein paar zu nennen.

Ich habe mich fir C1 PRO entschieden, weil es fir mich die besten Ergeb-
nisse liefert, optimale Profilunterstitzung bietet und schnell auf beiden Rech-
nerplattformen lauft sowie eine breite Palette von Kameratypen unterstitzt.
Diese Punkte sind wichtige Kriterien, da die Nachbearbeitung in Photoshop
viel Aufwand bedeutet. Da ich im Jahr ca. 40.000 Bilder mit C1 PRO
betrachte, liegt es auf der Hand, dass Zeit ein nicht zu vernachlassigender
Faktor bzw. Multiplikator ist.
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21 Basisfunktionalitaten

Abbildung 2.1
About Capture One PRO... @ Abfrage der Basis-

informationen Uber C1 PRO

Capture One PRO verzsion 36 [File werzion; 3.6.0.38)
Copyright & 2004 Phaze One A/5

Capture One iz protected by at least S Patent 6,747 690 and
5,959 BE1 as well az pending patents

The JPEG suppart in this software are based in part an the work
of the Independent JPEG Group.

Phase One Digital Back Information-

Senal number; M
m Primary code version; NA
Secondary code ver.: M
Boot code wversion: A
Camera driver version: 1.31
Mumber of captures: WA
Calibration: M

Syztem information -
Ficrosoft Windows =P build 2600 Service Pack 1

Physical memorny installed: 2047 ME RAM

License infarmation Save information. .. I ] |

2.1 Basisfunktionalitaten

» Auswahimdglichkeit, ob die Bilddatenqualitat passt (90 % des Ausschus-
ses sollten in diesem Schritt den Workflow verlassen, um bei den nachfol-
genden Schritten Zeit zu sparen — mit der Mac-Version komme ich durch
die verbesserte Scharfenbeurteilungsmaglichkeit sogar auf 99 %)

» Belichtungskorrektur

» Farbtemperaturanpassung/WeiBabgleich
» Tonwertkorrektur

» Scharfzeichnen

» Entwicklung in voller Farbtiefe (16-Bit-Modus)

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 2.2

Abfrage, ob ein neu
erstelltes Monitorprofil auch
in C1 PRO zur Anwendung
kommen soll.

DIGITAL WORKFLOW

2.2 Zusatzfunktionen

» Schnelles Richtigstellen von Hochformatbildern (Drehen um 90 ©)

» Farbinterpolation (die drei Farbinformationen liegen bei allen Sensoren mit
Mosaik-Technologie (Bayer-Technologie) nicht — wie bei den Schichten des
Films — auf einem Punkt, sondern liegen nebeneinander bzw. werden inter-
poliert.)

» Kameraprofile fUr Tages-, Blitz- und Kunstlicht sind im Lieferzustand enthalten

» Optimale Méglichkeit zur Einbindung von Kameraprofilen in die Bilddatei

» Markieren, ob das Bild in den nachsten Schritt des Workflows kommt

» Gute Ubersichtsméglichkeit Uber alle Bilder im Dateiverzeichnis

» Moglichkeit, das zu betrachtende Bild zu vergroBern

» Mdglichkeit, das Bild auf der gesamten Bildschirmflache darzustellen

» Kompatibilitat der entwickelten Bilder zwischen PC und Mac

» Die Fahigkeit zur Stapelverarbeitung

» Die Mdglichkeit, bereits die Bilddaten im RAW-Konverter hochzurechnen
(zu interpolieren), wenn die Bilddatenmenge nicht ausreicht.

2.3 Grundeinstellungen

» Einbetten des Monitorprofils

» Grundeinstellungen des Colormanagement

» Die Grundeinstellungsments von C1 PRO

» Welches Profil soll dem entwickelten Bild zugewiesen werden

Um eine Arbeitsbasis zu erhalten, wollen wir uns genau in dieser Reihenfolge
der einzelnen Themen annehmen. Die Einstellungen sind bei den letzten
Updates fast unverandert geblieben. Sie sollten aber auf jeden Fall nach einem
Update Uberpruft werden. Hatte ich das bereits in der Vergangenheit beachtet,
héatte ich mir viel Zeit gespart.

Einbetten eines neuen Monitorprofils

Wenn Sie ein neues Bildschirmprofil erstellt und dieses im Betriebssystem (z.B.
Windows XP) zum Standardprofil definiert haben, erscheint beim néchsten Auf-
rufen von C1 PRO folgende Meldung wahrend des Startens von C1 PRO:

C1PRO X

9 Capture One is currently setup to use a Monitor Profile which is different than the Systern Monitor Profile,
\-'/ For other than special purposes, it is recommended to use the System Monitar Profile,

Do you wish to make Capture One use the Systern Profile now 7
(Mote: Refer to the Caolor Management Settings dialog for make the change manually).

Ja | Hein
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Diese Meldung beweist die Einbindung in das Farbmanagement von C1 PRO,
denn es werden nicht nur die Kameraprofile verwaltet, sondern es gibt auch
eine interne Verwaltung des Bildschirmprofils. FUr die Arbeit ist die getrennte
Verwaltbarkeit der Bildschirmprofile nicht unwesentlich, wie wir in Abschnitt 8.2
»Bildschirm« sehen werden. Im Normalfall sollten Sie diese Frage mit JA beant-
worten, um lhr neues Profil auch in C1 PRO zu verwenden. Beantworten Sie
diese Frage mit NEIN, verwendet C1 PRO nicht das Standardprofil, sondern
das eigene — im Regelfall das vorletzte — Bildschirmprofil. Dies ist sinnvoll,
wenn Sie den Workflow teilen und mit mehreren Monitorprofilen arbeiten, z.B.
ein an Adobe 1998 angepasstes in den Arbeitsschritten »Ready for Archive«
und ein an ECI RGB angepasstes bei »Ready for Output«-Arbeiten in Photo-
shop. Dieser Vorgangsweise kann ich aber nichts abgewinnen, weil man sehr
aufpassen muss, nicht versehentlich mit dem falschen Profil zu arbeiten. Der
bessere Weg ist, sich die Unterschiede zwischen den Profilen zu merken
(siehe Kapitel 8 »Kalibrieren, Linearisieren, Profilierenc).

Grundeinstellungen des Colormanagements

Um mit C1 PRO effizient arbeiten zu kénnen, ist es notwendig, einige Grund-
einstellungen vorzunehmen. Die Colormanagement-Grundeinstellungen, die
Sie Uber das MenU WORKFLOW|SHOW COLORMANAGEMENT SETTINGS erreichen,
bilden den ersten Teil der Basiseinstellungen. Fur den zweiten Teil schauen Sie
sich bitte den néchsten Abschnitt an.

Color Management Settings £
Camera Froduct:
anenEnS i0s T o

Camera profile:
| Canon EOS-1D 2 daylight -

[ Only show Phase One camera profiles

Output destination [Working Space]:

Adobe RGE [1998) - |
Web destination

sRGE IECE1966-2 1 -
Proof destination

Adobe RGE [1338) -
Moritor pratile;

Manitar_23.07. 2005 1 -

¥ Unlock Meniter profile selection meru
Windows Monitar profile:
Manitor_23.07.2005_1

Abbildung 2.3
Ubersicht (iber die
aktuell vorgenommenen
Colormanagement-
Einstellungen
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Abbildung 2.4

Hier sehen Sie das
Auswahlfenster flr die
Kameraprofile

Bereits in der Kamera
muss der richtige
Farbraum eingestellt
werden!

DIGITAL WORKFLOW

Hier bekommt man die aktuellen Einstellungen zum Thema Colormanagement
im Workflow angezeigt. Der erste Punkt (CAMERA PRODUCT) soll auf die verwen-
dete Kamera verweisen. Wenn mit zwei unterschiedlichen Kameras gearbeitet
wird, mussen die Einstellungen in diesem Ordner umgestellt werden. Der
zweite Punkt verweist auf die von C1 PRO mitgelieferten oder selbsterstellten
Kameraprofile, welche damit C1 PRO deutlich von anderen RAW-Konvertern
unterscheidet. Es werden z.B. fur die EOS 1 Ds vier Profile geliefert: Tageslicht
(daylight), Blitz (flash), Portréat (portrait) und Kunstlicht (tungsten). Mir ist durch-
aus bewusst, dass mit dem Gretag Macbeth ProfileMaker Kameramodul
situationsbezogen genauere Profile erstellt werden kénnen, aber das ist in der
Outdoor-Fotografie nicht umsetzbar. Dazu muisste man ein Testtarget beim
jeweiligen Aufnahmelicht fotografieren und flr diesen Augenblick (in der Natur-
fotografie andert sich das Licht ja standig) ein exaktes Kameraprofil erstellen.
Bei der Produktfotografie ist das durchaus sinnvoll, um mdglichst »farbecht«
durch den Workflow zu kommen. Mit C1 PRO ist man in der Naturfotografie mit
den vier mitgelieferten Profilen jedoch sehr gut bedient. Voraussetzung ist die
Auswahl des richtigen Profils (daylight oder flash). Bei Mischlicht (Blitz und
Tageslicht) verwende ich Ubrigens immer das Profil daylight.

Color Management Settings ]
Camera Product:
CanonEOS 1Ds -

Camera profile:

Canon EOS-10¢ daplight bl
Canon EOS-1Dz davlight i
Canon EDS-10s flash :
Canon EOS-10: MEI generic

Canon EOS-10s portrait

Canon EOS-102 tungsten

Canon EOS-200 generic

Canon EOS-3000 sunset

Canon EOS-D30 Genernic

Canon EOS-D30 sunzet

Canon EDS-DED Generic

Canon EOS-DED sunzet

[Canon G2 generic =
Fonitor profile;
Maritar_23.07. 2005_1 r

v Urlck Moritor profile selection menu
Windowes Monitar profile;
IMoritar_23.07,2005_1

Der nachste Schritt gilt der Einstellung des Arbeitsfarbraumes (Working
Space). Hier gilt es einen mdglichst groBen Farbraum zu verwenden, um die
digitalen Archivdaten universell einsetzen zu kénnen. Die Standardeinstellung
einer Canon EOS 1 Ds oder EOS 1 D Mark Il ist sRGB (der fur das Internet und
den PC als Standardfarbraum anzusehen ist, der aber die vom Sensor gelie-
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23 Grundeinstellungen

ferten Daten bereits kraftig beschneidet). Es muss in der Kamera auf Adobe
RGB umgeschaltet werden, um einen moglichst verlustfreien Farbraum fur die
weiteren Bearbeitungsschritte zur Verflgung zu haben.

Color Management Settings Ed
Camera Product:
Cahon EOS 10s -

Camera profile;
' Cahon EDS-10: daylight -

[ Orly show Phase One camera profiles
Dutput destination [warking Space]:
Adobe RGE [1338) i

Adobe RGE [1938] [P
Adobe RGE [1938] =
AdobeRGBE1998.ico

Apple RGE

Apple RGE

CIE RGE

Colorbdatch RGE

ColorMatch RGE

DiamontTron MF CRT at 9300k
ECI-RGB.icc [
EF| Phato E dition_04.01.2005 Zicc i

I Urlock Moritor profile selection menu
"Windows Maonitor profile:
Maritar_23.07.2005_1

Bei der Wahl des Farbraumes gibt es — spater im Workflow — je nach Verwen-
dungszweck flr mich drei Méglichkeiten: Adobe RGB (1998) (wenn die Bilder
nur am eigenen Tintenstrahldrucker ausgegeben werden sollen) oder noch
besser ECI RGB (wenn die Daten auch fur die Druckvorstufe gedacht sind).
Dieses Profil steht auf der FOGRA-Website zur Verflgung. Die dritte Alterna-
tive ist ColorMatch RGB (wenn die Daten nur fir die Druckvorstufe bestimmt
sind). Mehr Informationen zu diesem Punkt finden Sie in Kapitel 7 »Farbe
anwendenx.

Die né&chste Einstellung ist der Farbraum flr das Web. Er ist mit sSRGB richtig
eingestellt und kommt nur dann zum Einsatz, wenn Sie von den drei verschie-
denen Einstellungen (Folder) PROCESS|IMAGE 1, 2, 3 Gebrauch machen (1 ist
mit dem »Working Space« verbunden, 2 »Web« und 3 »Proof«). Es bedeutet,
dass C1 PRO dieses Bild dreimal entwickelt, was zur Folge hat, dass Sie alle
drei Kopien ausflecken und endbearbeiten mtssen. Da Zeit kostbar ist, kann
ich nur raten, davon keinen Gebrauch zu machen und an einer spateren Stelle
im Workflow die Unterteilung zu machen (in meinem Archiv will ich mir alle
Moglichkeiten offen halten, denn ich wei3 meist nicht, fir welche Ausgabeart
ein Bild gemacht/verkauft wird.)

Abbildung 2.5

Hier geht es um die
Festlegung des richtigen
Farbraumes

DIGITAL WORKFLOW
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Der RAW-Konverter C1 PRO

Abbildung 2.6
Festlegung des zu verwen-
denden Monitorprofils

DIGITAL WORKFLOW

Anmerkung: In der heutigen Zeit, in der alles rasch gehen muss, besteht die
Gefahr, dass der Kunde mit der — unbearbeiteten — Webkopie weiterarbeitet.
Das mag im Zeitungsdruck vielleicht akzeptabel sein, aber z.B. in einer Foto-
zeitschrift sind unbearbeitete Webkopien peinlich. Sie kénnen sicher sein,
dass sich kein Grafiker die MUhe macht, Ihre Bilder auszuflecken.

Sie bendtigen also den Freiraum, neutral flir die Verwendung als Ausstellungs-
bild, Web, Archiv, Agenturarchiv, Digitaldruck, Offsetdruck usw. arbeiten zu
kénnen. Dieser Anspruch verhindert, dass alle Schritte des Workflows in C1
PRO durchgeflhrt werden kdnnen. Die Einstellungen WEB DESTINATION und
PROOF DESTINATION sind daher an dieser Stelle bedeutungslos.

Color Management Settings I;I
Camera Product:
| Canon EOS 1D -

Camera profile:
| Canon EDS-10s daylight -

I Only show Phasze One camera profiles
Dutput destination [Warking Space].

‘Adaobe RGE [1998) -
Wwieb destination

sAGE IECE1966-2.1 -
Proof destination

\Adobe RGE [1998) -
Fonitor profile;

banitar_23.07.2005_1 -
Momtor 23,07, 2005 1 |~

Monitor_28.11.2004_1.icc
Monitor_28.11.2004_2.icc
Mikon Winkd onitor 4.0.0,3000
MNTSC [1953)

IS PALASE Cabd

Der folgende Punkt, das Monitorprofil, ist der Angelpunkt unserer Bildbearbei-
tung, und man kann nicht oft genug auf die Bedeutung des Monitorprofils hin-
weisen. In diesem Fenster (Abbildung 2.6) wird das Profil fur den Monitor in
C1 PRO eingebunden. Es wird nicht die Standardeinstellung des Betriebssys-
tems verwendet (siehe dazu auch im friiher beschriebenen Abschnitt »Einbet-
ten eines neuen Monitorprofils«).

Nur ein kalibrierter und profilierter Monitor stellt sicher, dass die ausgefuhrten
Helligkeits-, Kontrast- und Farbfeineinstellungen in C1 PRO das Bild auch
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23 Grundeinstellungen

wirklich verbessern. Andernfalls befinden Sie sich im Blindflug, und die Chan-
cen, die richtigen Einstellungen zu finden, entsprechen der Wahrscheinlichkeit
eines Lottogewinns. Mehr dazu finden Sie in Kapitel 8 »Kalibrieren, Linearisie-
ren, Profilieren-.

Allgemeine Grundeinstellungen von C1 PRO

Mittels Tastenkombination [a1t]+[P) oder Uber das MenU FILE|PREFERENCES
gelangen Sie zu den Préaferenzen, einem aus acht Seiten bestehenden Einstel-
lungsmend. Diese Einstellungen bilden den zweiten Teil der Grundeinstellun-
gen von C1 PRO und gliedern sich in folgende Teilschritte:

» Process settings

» Capture output

» 1394 and Camera settings
» Power and Portability

» Exposure Evaluation

» Preview Cache

» Miscellaneous Settings

» Save Options

Ich habe mich fur die englische Version von C1 PRO entschieden, weil diese
immer friher mit Updates am Markt ist als die deutsche Version. Da Software-
Updates der Kamera meist eng mit dem RAW-Konverter verbunden sind und
relativ haufig sind, ist das ein wichtiger Aspekt.

Die Reihenfolge der Grundeinstellung ist bedeutungslos und von mir frei
gewahlt. Sie kdnnen die Einstellungen nach Belieben durchfihren. Wichtig ist,
dass Sie nicht mit der Bildbearbeitung beginnen, bevor alle Einstellungen auch
wirklich lhren Bedurfnissen entsprechen. Im schlimmsten Fall missen Sie die
bereits erstellten Bilder neu bearbeiten, und das macht wirklich keinen SpaR.

Daher mUssen Sie aus dem oben beschriebenen Grund lhre Einstellungen pla-
nen. Ich versuche die einzelnen Wahimdoglichkeiten zu erldutern, auch wenn
ich die Einstellung im Workflow aktuell nicht verwende. Die abgebildeten Ein-
stellungen entsprechen exakt meinen, fur mich als optimal gesehenen Werten.

Process settings

In diesem Meni kénnen Sie die Dateien benennen und mit Informationen zu
Copyright und Entwicklungseinstellungen versehen.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 2 Der RAW-Konverter C1 PRO

Abbildung 2.7
Der Reiter PROCESS Preferences
SETTINGS aus den
PREFERENCES Expozure Evaluation ] Freview Cache

Power and Fartability ] Miscellaneous Settings | Save Dptiohs ]
Frocess settings l Capture Options ] 1394 and Camera zettings ]

Maming

Default name: | Untitled
TIFF extenszion: | f JPEG extenzion: | jpg

Mame delimiter:

[v Use capture name as default name

v |nclude last 5 digits of capture number in filenarne
[ Include 3 digits for duplicated filenarmes

Sample name:

by Image-01234. b
by Image-01234-1.tif

[ Inelude capture infarmation in TIFF Caption

Iv Include EXIF information v Embed thumbnail [TIFF)
Artizk: Gerhard Zimmert

Copyright: |Gerhard Zimmert

Frocessing zettings
[ Do MNOT ratate the image [according to arientation)

| Disable Sharpening on output
[+ Performn processing on single processarn
Banding zuppreszion; DSLA noize supprezszion:

i J J L

Lo High  Low High

0K | Abbrechen

Beim NAMING ist — aus meiner Sicht — eigentlich nur wichtig, dass USE CAPTURE
NAME AS DEFAULT NAME markiert ist. Die Einstellung sorgt dafr, dass die Datei-
namen der RAW-Dateien auch die Dateinamen der TIF-Dateien, also der ent-
wickelten Dateien werden. Da Sie sich fur lhr Archiv grundlegende Gedanken
Uber die Dateibenennung selbst machen missen und vor allem auch, wie Sie
diese im Dateisystem ablegen, will ich diesen Punkt nicht weiter ausfihren.

Beim né&chsten Eintrag INCLUDE EXIF INFORMATION geht es um von der Kamera
gelieferte Informationen wie Brennweite, Kameratyp, Blende, Verschlusszeit
usw. Wenn Sie diese Option aktivieren, werden diese Daten auch an die ent-

DIGITAL WORKFLOW
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23 Grundeinstellungen

wickelte Datei mit Ubergeben. Ob die Felder leer sind oder die Kameradaten
enthalten, hat keinen Einfluss auf die DateigroBe unserer Archivdateien und
daher sind die Daten fiir mich mehr ntzlich als unnitz. Oft sind diese Informa-
tionen (z.B. die Sekundenwerte) die letzte verlassliche Moglichkeit, ahnliche
Bilder exakt zu unterscheiden.

Zum Abfragen der EXIF-Information wird im C1 PRO (Mac Version) das Bild
markiert, die rechte Mausetaste gedriickt und die Informationen werden wie in
Abbildung 2.8 angezeigt. Am PC werden diese Daten angezeigt, in dem man
das Bild markiert, die rechte Maustaste driickt und SHoOw META DATA auswahlt
oder man nimmt den Weg Uber COLLECTION|SHOW META DATA.

Camera model

Camera serial number
Camera firmware version
Camera owner

E#pozure pragram
E sposure mode
Flash mode

Canon EOS-10 Mark 11
230404
Firrmware Verzion 1.0.2

45 mm

Lenz

B Exposure
Shutter speed 1125
Aperture 6.3
Max. aperture f--

aperture priority
auta

flazh did nat fire, compulzom flazh mode

tetering mode pattern
Dirive mode/Self tirner continuous
E #pozure compenzation 0.00
Flazh compenzation 0.0o0
150 zpeed rating 150 160
Focal length 45,0 mm
Auto focus mode manual
Wihite balance zetting auto
Color zpace uncalibrated
Subject distance range
Subject distance unk o
B File
File zize 7 864 MB
Image serial number 945
Creation date 25,03.2005 09:33.03
Image dimenzions 3504 » 2332 pivelz
Image quality R
Copyright

Abbildung 2.8
Meta Data B  Beispiel ciner
= Camera EXIF-Information

Bei der Einstellung Do NOT ROTATE THE IMAGE geht es ebenfalls um einen
Schritt im Entwicklungsvorgang. Man kann ein nicht optimal ausgerichtetes
Bild, z.B. ein fallender Horizont, auch im C1 PRO ausrichten. Dieser Punkt ent-
scheidet darUber, ob die Verstellung in das entwickelte Bild mitibernommen

DIGITAL WORKFLOW
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DIGITAL WORKFLOW

werden soll. Ich fihre im C1 PRO nur Rotationen um 90 ° aus (Umschaltung
von landscape auf portrait), alle Horizontkorrekturen mache ich dann in Photo-
shop, das hier wesentlich mehr Bedienkomfort bietet. Mir kommt dieser
Schritt im Zuge des »Finetuning« auch noch richtiger vor.

DISABLE SHARPENING ON OUTPUT. Ich verwende immer eine leichte Scharfung
der RAW-Daten, bevor ich in Photoshop gehe. Meiner Ansicht nach ist das,
wenn man sehr geflhlvoll vorgeht, der optimale Weg. Die Kollegen, welche
diesen Wert hier deaktivieren, argumentieren mit dem Umstand, dass sie im
C1 PRO bereits eine weit hartere Scharfung am Bildschirm sehen wollen, um
das Bild besser beurteilen zu kénnen. Diese verwirft C1 PRO dann automa-
tisch wieder, wenn DISABLE SHARPENING ON OUTPUT aktiviert ist. Ich kann dazu
nur sagen, die Bilddaten werden in C1 PRO ins TIF-Format konvertiert, und da
die Farbinformationen am Sensor nicht vollkommen aufgenommen werden,
mussen die Farbkandle interpoliert werden. Die Scharfung im C1 PRO schadet
auf gar keinen Fall, wenn man sich Sensorbauweise und Sperrfilter vor Augen
flhrt.

PERFORM PROCESSING ON SINGLE PROCESSOR zeigt auf meinen beiden Macs
Wirkung (nur einer davon ist ein Dual), beim PC habe ich keine umfassenden
Erfahrungen mit dieser Einstellung, da ich C1 PRO noch nie auf einer Mehr-
prozessormaschine unter Microsoft Windows XP gesehen habe. Da ich einen
Singleprozessor habe, sollte ich eigentlich diese Option aktivieren. Ich habe
aber keinen Unterschied im Zeitverhalten bemerken kénnen.

Da flr mich BANDING SUPPRESSION und DSLR NOISE SUPPRESSION im Workflow
von einer eigenen Software durchgefiihrt wird, bleibe ich bei der abgebildeten
Einstellung. Wenn Sie Rauschunterdriickung dber C1 PRO machen wollen,
kénnen Sie mit diesen beiden Einstellreglern experimentieren. Die besseren
Ergebnisse habe ich aber mit meiner Konstellation von SW-Produkten und
den dazugehdrenden Schritten im Workflow gemacht.

Capture Options

Da ich furr die Grobauswahl die Dateinamen von der Kamera 1:1 Ubernehme,
bendtige ich an dieser Stelle keine Anderung der Standardeinstellung. Fir die
Feinauswahl verwende ich dann bereits meine Archivdateinamen, um in die-
sem Durchgang bereits RAW- und TIF-Datei mit dem gleichen Namen zu ver-
sehen (automatisch beim Entwickeln). Die RAW- und TIF-Dateien liegen bei
mir auf unterschiedlichen Laufwerken, jedoch in der gleichen Struktur, was
das Auffinden von Daten deutlich vereinfacht.

Der Workflowschritt RAW-Konverter wird von mir am G5 Dual unter Mac OS X
durchgefuhrt. Die RAW-Daten werden auf einem PC-System (auf einem RAID
5 Festplattenverband) abgelegt und die folgenden Schritte des Workflows am
PC durchgefuhrt.
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23 Grundeinstellungen

r- -~ Abbildung 2.9
Preferences 3 Der Reiter CAPTURE
OPTIONS aus den
E xpozure Evaluation ] Preview Cache ] PREFERENCES
Power and Portability ] Mizcelaneous Settings ] Save Optiohs ]
Process settings  Capture Options ‘ 1394 and Camnera settings ]
Maming convention
Delimiter:  Digits: Suffis:
oo
[ Always include number
[ Use cameras capture counter instead of local counter
Sample
First capture: Sezsiont ame
Second capture: S essionM arne-002
B atch rename
[ Use offset walue for batch rename: 1
Capture format [Fiaw - Compatinle with 2.1 [t v
[ Process immediately when capture anives
Recognition
If DB capture filez have been saved with extenzions other
than ‘.cap’, capturg’, "tif' or "Hif* one or more of the optionz
below will have to be enabled. Recoghize capture file:
v wfithout file extensions
v wfith incarrect file extensions
[D'o not enable unless neceszany, capture file handling may
be zlowed unnecezzanly down.
DSLA image files are unaffected. must always have comrect
extenzion.
] | Abbrechen
1394 and Camera settings
Auch dieses Menu ist eins, mit welchem wir uns nicht lange aufzuhalten
brauchen. Die Standardeinstellung ist meist die passende. Wenn die Kamera,
z.B. im Studio, verdreht am Stativ sitzt, kann man fur die Bildserie die Einstel-
lung wechseln und automatisch die Bilder in eine bestimmte Richtung drehen
lassen. In der Praxis habe ich hier nur zu Testzwecken die Einstellungen veran-
dert und diese nach dem Test wieder zurlickgesetzt.
DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 2.10

Der Reiter 1394 AND
CAMERA SETTINGS aus den
PREFERENCES

DIGITAL WORKFLOW

Der RAW-Konverter C1 PRO

Preferences

Exposure Evaluation ] Preview Cache

Power and Portability ] Mizcellaneous Settings ] Save Optiohs ]
Process settings ] Capture Options 1334 and Camera settings

IEEE 1394 Transfer Speed (Digital Backsz only]

Mate: *'ou should not reduce the transfer speed
unlezz pou experience tranzfer timeoutz or data
driopouts during captures.

The camera must be connected befare these zettings
are available for changes.

Capture arientation

(" Force to landzcape
(" Force to portrat [+30°]1 ¢ Force to portrait [-90°)

Mate: Selecting the capture orientation manually iz anly
recommended on camera systems where the
origntation can not be determined automatically by the
CaMmEra.

l

(] | Abbrechen

Power and Portability

Diese Einstellungen sind nur von Interesse, wenn die Kamera mittels Firewire-
Schnittstelle direkt mit C1 PRO verbunden ist, bzw. sie betreffen hauptséchlich
die Digitalrtickteile. Da ich im Studio Canon Remote Capture verwende, habe
ich mit diesem MenU noch wenig Berihrung gehabt. Fir Outdoor-Fotografie
im freien Feld ist dieser Punkt jedoch auf keinen Fall von Bedeutung.
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Preferences

=]

E xpozure Evaluation ] Preview Cache ]
Frocess settingz ] Capture Options l 1394 and Camera settings ]
Power and Portabiliby l Mizcellaneous Settings ] Save Options ]

[ Camera battery indicator

Battery type: J

Mate: *When the camera i powered from other sources
than the Phaze One Portable Kit the batteny indicator will
zhow an inconect reading. Alzo note that the indicator iz
anly updated after each capture has been completed.

[ Use F11 for 150 change instead of Host capture

5

QK | Abbrechen

Exposure Evaluation

Hier geht es um Warnungen, welche bei Unter- und Uberbelichtungen ausge-
geben werden sollen. Die betroffenen Flachen erscheinen dann farbig hinter-

legt, z.B. Rot.

23 Grundeinstellungen

Abbildung 2.11

Der Reiter POWER AND
PORTABILITY aus den
PREFERENCES

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 2.12
Der Reiter EXPOSURE Preferences
EVALUATION aus den
PREFERENCES Process settings ] Capture Dptions ] 1394 and Camera settings ]
Power and Portability ] Mizcellaneous Settings | Save Options ]
E spozure Evaluation l Preview Cache ]

Overexposure Warning

Limit: 7 . : - 15%

[ #udio warning if overexposed Browse. ..

v Underesposure W arming

Limit: ] . ' C | 35
I Audia warming if underexposed Browse...

v Show separate BGE channels in histogranm
Iv Calculate histogram bazed on crop
[ Show Unbalanced view in‘white balance panel

0K | Abbrechen

Sie kdnnen weiter entscheiden, ob die einzelnen Farbkanéle im Histogramm
von C1 PRO angezeigt werden sollen — diese Einstellung wirde ich bei diesem
Histogramm immer aktiviert lassen. Bei der Kamera bin ich mir da nicht so
sicher, aber im RAW-Konverter steht der Punkt bei mir auBer Frage.

CALCULATE HISTOGRAM BASED ON CROP bewirkt, dass beim Arbeiten mit einem
Auswahlrahmen nur der aktuelle Bildinhalt fur die Histogrammdarstellung ver-
wendet wird. Das ist durchaus sinnvoll, denn wer will die Teile bewerten, die
ohnehin nicht mehr Bildbestandteil sind?

DIGITAL WORKFLOW
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Preview Cache

Abbildung 2.13

Prefe rences Der Reiter PREVIEW CACHE
aus den PREFERENCES

Process settings ] Capture Options | 13394 and Camera settings ]
FPawer and Partability ] Mizzelaneous Settings l Save Options ]
Expozure Evaluation Preview Cache

Preview cache information

Click. on the Get Info button to calculate
the current size of the preview cache.

Choose the location of the preview cache:  Choose folder...

Automatically clean up the preview cache
(* Mewver

(" "When a preview haz not been accessed for the
specified number of days:

(" Ewery time when lzaving Capture One

Lazt ime the preview cached waz cleared:

undetermined

Clean up the preview cache now...

0k Abbrechen

Hier geht es um einen Bereich auf der Festplatte, der vor allem Notebooks auf
Reisen sehr schnell in Bedrangnis bringt. Um ein schnelles Wechseln zwi-
schen den einzelnen Bildern zu ermdglichen, wird eine Minivorschau in eine
Datei generiert. So spart C1 PRO wertvolle Zeit, da nicht jedes Mal die volle
Auflésung herausgerechnet werden muss. Wenn man mit der Lupe einen Bild-
teil n&her betrachtet, wird genau dieser Teil berechnet und das spart wirklich
Zeit. Allerdings bleibt eine Mllhalde tber, wenn Sie Bilder auf andere Festplat-

DIGITAL WORKFLOW
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Far sehr gut halte ich
die Funktion CLEAN
UP THE PREVIEW CACHE
Now, da kénnen Sie
ganz bewusst
|6schen, wenn es
notwendig ist oder
Sie es gerade flr gut
halten.

DIGITAL WORKFLOW

ten oder DVDs auslagern, denn die Previews werden nicht mitgeléscht. Daher
muss dieses Dateiverzeichnis in regelmaBigen Abstanden bereinigt werden.
Auf Reisen verwende ich die Einstellung ALLE FUNF TAGE. Hingegen halte ich BEl
JEDEM BEENDEN VON C1 PRO fur unbrauchbar. Wenn Sie unterschiedlich
schnelle Festplatten am System haben, solliten Sie den Preview Cache auf
eine schnelle Festplatte legen — wenn mdéglich auf eine andere als die, auf der
das Betriebssystem und die Applikation selbst liegen.

Ich verwende aus genau diesem Grund zwei SATA Western Digital Raptor
Festplatten mit einer Geschwindigkeit von 10.000 Umdrehungen pro Minute:
eine 36,7 GB fur das System (siehe Auslagerungsdatei) und die Applikationen
und einen 74 GB fUr die RAW-Daten.

Das Ldschen der Previewdaten flhre ich manuell auf Basis des Datums durch.
Am Mac gibt es zu einer RAW-Datei funf Dateien:

» die eigentliche RAW-Datei unter G5|DATEN|RAW_DATEN_MAC|RAW_WORK|
AUFNAHME

» G5|DATEN|RAW_DATEN_MACIRAW_WORK|VERARBEITET

» G5|DATEN|RAW_DATEN_MACIRAW_WORK|AUFNAHME|CAPTURE ONE SETTINGS]
IMAGE SETTINGS

» G5|DATEN|RAW_DATEN_MACIRAW_WORK|AUFNAHME|CAPTURE ONE SETTINGS]
PREVIEWS

» G5|DATEN|RAW_DATEN_MACIRAW_WORK|AUFNAHME|CAPTURE ONE SETTINGS]
THUMBNAILS

Am PC gibt es vier Dateien:

» Unter C:\Programme\CaptureOneDSLR\Previews liegen die Preview-Datei-
en und die Work-Dateien.

» Die eigentlichen RAW-Dateien liegen an einem von Ihnen festgelegten Ort,
z.B. R\\RAW_2005\001_2005

» Die entwickelten TIF-Dateien liegen an einem von Ihnen festgelegten Ort
z.B. T\TIF_2005\001_2005
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Miscellaneous Settings

(s ) Abbildung 2.14
Preferences Der Reiter MISCELLANEOUS
SETTINGS aus den
PREFERENCES

Frocess settings ] Capture Options ] 13594 and Camera settings ]
E sposure Evaluation ] Previgw Cache ]
Power and Portabilty  Miscellaneous Settings l Save Options ]

Default zharpening
Method: ¥ Standaid ook, | |

Amounk [ BE 3 : . BDE
Threzhold: J . : : 3 3

Default color zaturation
...-j----D.DX

v futomatically open processed images

O Wwith the .TIF associated application

+ Selected application  Choose...
C:WProgrammetAdobetPhotozhop C5A\Photozhop. exe
Sound zettings [Digital Backs only)

v w'hen camera is ready Browse...
[ “when caphure is received Browse...

[ When camera or host reaches low power  Browse. .

i

[ Remember the setting for automatic focus update
Iv Hide focus orientation frame automatically

[ Render background in salid gray j ;

v Enatle JPEG Erowsing

ak | Abbrechen

Dieses Menu ist wieder ein sehr wichtiges. Hier legen Sie eine der beiden
Schéarfungsarten (Soft look oder Standard look) fest. Ich verwende hier STAN-
DARD LOOK, Portratfotografen sollten hier aber auf SOFT LOOK wechseln. Bei
AMOUNT verwende ich Werte zwischen 30 und 90 und bei THRESHOLD zwi-
schen 1 und 5 — das hangt vom Motiv, von der Filmempfindlichkeit und vor
allem vom Kameramodell ab. Wichtig ist, gefuhlvoll vorzugehen, um auf keinen
Fall bereits an dieser Stelle das Archivbild ein fur alle Mal zu vernichten. Sie
mussen bedenken, dass die eigentliche Scharfung erst in einem der letzten

DIGITAL WORKFLOW

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



Kapitel 2

Der RAW-Konverter C1 PRO

Abbildung 2.15
Der Reiter SAVE OPTIONS
aus den PREFERENCES

DIGITAL WORKFLOW

Schritte im Workflow vor der Ausgabe durchgeflihrt wird und nicht bereits hier.
Es geht nur um eine Grundschérfung der RAW-Daten.

Die Canon EOS 1 D und EOS 1 Ds Gehause bendtigen hier eine weit geringere
Scharfung (Durchschnittswert bei Amount: 35) als die EOS 1 D Mark Il und
EOS 1 Ds Mark Il (Durchschnittswert bei Amount: 70); die Amateurmodelle lie-
gen hier bei Durchschnittswerten um die 150 beim Amount. Bei der Nikon D2H
konnte ich einen Durchschnittwert von 70 beim Amount feststellen.

Die COLOR SATURATION sollten Sie an dieser Stelle nicht verandern, dies
geschieht an einer spéteren Stelle in Photoshop.

AUTOMATICALLY OPEN PROCESSED IMAGES bedeutet, dass die entwickelten Bilder
in Photoshop automatisch gedffnet werden. Sie kdnnen hier natirlich auch
jede beliebige andere Software wahlen. Wenn Ihr Rechner Uber genligend
Arbeitsspeicher verflgt, ist diese Automatik ausgezeichnet, andernfalls kon-
nen Sie lhr System mit dieser Option ganz schén bremsen. Ich arbeite hier mit
2 GB Arbeitsspeicher am PC, und da kénnen bis zu 20 Bilder im Stapel abge-
arbeitet werden, bei mehr bricht die Performance des Rechners ein. Fur Ein-
zelbildbearbeitung sind 512 MB Arbeitsspeicher die untere Grenze des Ertrag-
lichen. Am Mac scheint es einen Bug zu geben, denn ich habe diese Funktion
nicht zum Laufen gebracht, bendtige sie aber auch nicht, da die Scharfenkon-
trollfunktion am Mac der am PC Uberlegen ist.

Save Options

Preferences

Process settings I Capture Options I 1394 and Camera zettings ]

Ewpozure Evaluation I Preview Cache ]
Pawer snd Portabiity | Miscellanenus Settings  Save Options

v Save on Exit

| Have when changing Collectiort

[ Save when changing Image

v Save even: 53: minutes

MHote: Excessive zaving can degrade performance of other
operations.

QK. | Abbrechen

Da haben wir ein MenU, bei dem Sie sich mit der Standardeinstellung grtin und
blau &rgern kdnnen. Diese ist namlich nur SAVE ON EXIT. Man Uberlege sich die
Bedeutung: Sie arbeiten stundenlang an Ihren neu eingeladenen 700 Bildern
des heutigen Ansitzes, und nach Stunden verabschiedet sich der Rechner, die
Software oder der Notebookakku gibt gerade seinen Geist auf ....! Man fragt
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24 Arbeitsbereich am PC

sich, ob diese Standardeinstellung von einem Praktiker stammen kann! Hier
sollten Sie die Mdglichkeit wahlen, alle x Minuten zu speichern oder beim
Wechsel von einem Bild zum anderen. Ich wechsle hier die Einstellung — am
Notebook verwende ich EVERY 5 MINUTES und SAVE ON EXIT (beim Verlassen);
am leistungsstérkeren Standrechner habe ich zusatzlich SAVE WHEN CHANGING
IMAGE aktiviert.

Leider kommt es sowohl am Mac als auch am PC zu sporadischen, auBerst
seltenen Abstirzen von C1 PRO.

2.4 Arbeitsbereich am PC

I Cpire O RO (181130)_W9KO493.CRE | Citn 05105 dyight > R HGB (199%) | -Toggod L1 Abbildung 2.16
£ oveoe Coucin e (4 LU Der Arbeitsbereich von C1
PRO mit Beispielbildern

oy Eac el s N r B

| Prweans | Fatud | Expoiin | Whte Bulwce Castte L

Die Headline
Zunachst wollen wir die Headline von C1 PRO untersuchen:

C1 PRO - (3/52) 04020002.TIF [Canon EOS-1Ds daylight > Adobe RGB
(1998)] - Tagged

» C1 PRO steht fir den Name des RAW-Konverters

» (8/52) 04020002.TIF ist die Angabe, dass es sich um das 3. Bild aus einem
Dateiverzeichnis mit 52 Bildern handelt.

» Canon EOS 1Ds daylight: Der Name des eingebetteten Profils der oben
angezeigten Bilddatei

» Adobe RGB (1998): Farbraum der Aufnahme, welche Rickschllsse auf
das Gamut der aktiven Bilddatei zulasst (siehe Arbeitsfarbraume)

DIGITAL WORKFLOW
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DIGITAL WORKFLOW

» Tagged: Das Bild wurde mit einem Haken (Tag) als OK gekennzeichnet.
Meine Markierung, dass das Bild fUr wirdig befunden wurde, in den né&chs-
ten Schritt des Workflows weiterzukommen.

Der Reiter WHITE BALANCE

» Mit der »Kamera« kdnnen die Einstellungen nach der Korrektur als Original-
einstellungen im RAW hinterlegt und damit die Aufnahmeeinstellungen
Uberschrieben werden.

» Mit der »RUckgéangigoption« (kleiner Pfeil gegen den Uhrzeigersinn) kann
man den letzten Bearbeitungsschritt rickgangig machen.

» Mit dem roten »Xl« kann man die Einstellungen auf z.B. die Aufnahmeein-
stellungen zuriicksetzen. Beim Offnen des Pull-down-Meniis werden die
verflgbaren Optionen angezeigt.

» Der »Zauberstab« ist der automatische WeiBabgleich von C1 PRO.

» Mit dem Ordner kann der WeiBabgleich der aktivierten Aufnahme auf die
anderen (gerade markierten) Bilder im Ordner Ubertragen werden.

2.5 Workflow

Nachdem wir die Grundeinstellungen und den Arbeitsbereich von C1 PRO
besprochen haben, kénnen wir mit der eigentlichen, immer wiederkehrenden
Arbeit beginnen. Ich mdchte zuerst ein zusammenfassendes Versténdnis der
einzelnen Arbeitsschritte erzielen und dann in Folge jeden einzelnen Arbeits-
schritt durchgehen. Die einzelnen Schritte setzen voraus, dass Sie RAW-
Dateien an einer beliebigen Stelle lhres Dateisystems abgelegt haben und Ihr
Kameramodell von C1 PRO unterstitzt wird. Aus diesem Grund liste ich die
einzelnen unterstUtzten SLR Kameras der Firmen Canon und Nikon auf Basis
der Release Note der Version 3.6 nach Hersteller geordnet auf (fur eine aktu-
elle Auflistung aller Marken oder Digitalrlickteile lesen Sie bitte im Internet
nach):

Canon: D30, D60, D300, 10D, 20D, 1D, 1D Mark II, 1Ds, 1Ds Mark I
Nikon: D1x, D2H, D1H, D100, D70

Die einzelnen Arbeitsschritte

Die einzelnen Arbeitsschritte werden immer in der gleichen Reihenfolge durch-
gefuhrt, allerdings nicht fur alle Bilder. Mein Ziel in diesen Arbeitsschritten ist es,
die Bilder auszuwéahlen, um den Ausschuss gar nicht an die nachste, am Work-
flow beteiligte Software zu Ubergeben. 80 % des Ausschusses wird hier bereits
identifiziert und wird gar nicht entwickelt. Dieses Vorgehen dient dazu, so friih
wie nur maglich eine Auswahl zu treffen und Bilder, welche die Qualitatskrite-
rien fUr das Archiv nicht erflllen, so zeiteffizient wie moglich zu entsorgen.
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25 Workflow

» Laden der RAW-Dateien in den RAW-Konverter
» Tonwert- und Belichtungskorrektur

» Farbtemperaturanpassung/WeiBabgleich

v

Scharfzeichnung

» Entwicklung in voller Farbtiefe (16-Bit-Modus)

Laden der Bilddateien

Dazu mussen Sie beim PC das Dateiverzeichnis im linken Fensterteil auswah-
len, ein Verzeichnisstrukturbaum steht daftr zur Verfigung. Der Mac erkennt
automatisch das Einstecken von Speicherkarten und Ubertragt selbstandig.
Wenn dieser Schritt erfolgt ist, werden die RAW-Dateien von C1 PRO geladen
und die Previews (kleine Vorschaubilder) in den Preview Cache (ein von lhnen
definiertes Dateiverzeichnis) geladen. Dadurch wird ein schneller Bildwechsel
bei den weiteren Bearbeitungsschritten moglich. Wenn Sie hier einige Hundert
Bilder in einem Dateiverzeichnis haben, kann das schon einige Minuten in
Anspruch nehmen, Dateiverzeichnisse mit weniger Bildern sind daher empfeh-
lenswert. Aber Rechenleistung, Arbeitsspeicher und vor allem schnelle Fest-
platten erleichtern das Leben schon ganz gewaltig.

Mit dem Kommando VIEW|EXPAND PREVIEW AREA oder mit der Funktionstaste
erhalten Sie ein méglichst groBes Fenster mit einer Ubersicht Ihrer RAW-
Dateien.

[ Captiire On' PRO"="(010) “MSK0S93:CR2 [ Carion EOS-1Ds daylight ~>"hdobe RGB (199¢) ] - Tagied
Eie Werkfiow Cofecton Yiw el
(-5 ) “LiBru~J OB

W

.,_ S
| Fretamm | Foces | Espsues| vae Batsscy Castan L ’:E

a
&
4
|
.

Abbildung 2.17

Um sich einen Uberblick
Uber das Bildmaterial zu
verschaffen, kann man die
Darstellung anpassen, und
zwar Uber das Menu:
VIEW|EXPAND PREVIEW AREA

oder mit (F6].

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 2.18

So wird der Bildschirm ein-
geteilt, um das Einzelbild
moglichst groB darzustellen.

DIGITAL WORKFLOW

Tonwert- und Belichtungskorrektur

Woher unsere Bilder kommen, ist im nachsten Schritt unbedeutend. Es gilt,
einzelne Bilder so groB wie mdglich zu betrachten, und dazu missen wir die
Ansicht wechseln. Mit der Maus und den diversen Pfeilmarkierungen kénnen
Sie die Ansicht optimal gestalten. Ich habe in diesem Arbeitsschritt eine Ein-
stellung im Einsatz, wie sie in der ndchsten Abbildung zu sehen ist. Im linken
Fensterteil erhalte ich die Ansicht, wie ich sie von einem Filmstreifen gewdhnt
bin. FUr einfaches Arbeiten entscheidend ist, dass der Papierkorb oberhalb
des Filmstreifens noch sichtbar bleibt. Mit den [pPreil T ]/[Pfeil I ]-Tasten kon-
nen Sie jetzt einfach und blitzschnell zwischen den einzelnen Bildern wechseln
und sich einen ersten Eindruck von lhrer Ausbeute machen. In diesem Schritt
geht es mir nur um die Komposition, und es werden Bilder aufgrund von
Gesichtspunkten wie abgeschnittene Bildteile, geschlossene Augen etc. aus-
sortiert. Weiter wird ein Ersteindruck von der Bildschéarfe gewonnen. Soll ein
Bild geldscht werden, wird einfach die [Entf]-Taste gedrickt und das mar-
kierte Bild wandert in den Papierkorb. Wenn man sich geirrt hat, kann man es
leicht wieder von dort zurtickholen. Einfach auf das Papierkorbsymbol klicken,
und mit der Maus kann das Bild wieder in den Arbeitsordner gezogen werden.

i e, -8- 28

TR
E

| Protess | Facun | Espossra | Wide Batancy. Captarn L. H

Nachdem so bereits die ersten Bilder aussortiert wurden, gehen wir zum
n&chsten Schritt Gber, dem Histogramm. Es geht hier um Anpassungen von
Belichtung, Kontrast und der Gradationskurve.
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An dieser Stelle méchte ich auch gleich die Funktionstaste beschreiben;
mit dieser konnen Sie die Bildschirmdarstellung fur Hoch- oder Querformatbil-
der optimieren. Der »Filmstreifen« wird ausgeblendet und die Ansicht vergré-
Bert.

Levels ] Curve ]

Bei unserem Bespiel wurden die Mitteltdne leicht angehoben. Dazu werden
mit der Maus einige Punkte auf der Kurve gesetzt und deren Position veran-
dert. Diese wird dann mit dem Histogramm automatisch verrechnet, und Sie
sehen die neue Bildwirkung. Im obenstehenden Bild ist zu erkennen, dass die
Belichtung richtig liegt, links und rechts wird nichts abgeschnitten, und der
Kontrastumfang liegt zur Géanze im darstellbaren Bereich. Des weiteren
bekommen Sie die RGB-Kanéle bunt dargestellt und sehen so die Aufteilung
der einzelnen Farbkanalinformationen.

25 Workflow

Abbildung 2.19

Wechsel auf die Darstel-
lung mit dem Histogramm
und der Méglichkeit des
aktiven Eingreifens

Abbildung 2.20

Die Kurve wird von C1 PRO
mit dem Histogramm auto-
matisch verrechnet.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 2.21 B W Coction ew He R R R
Die hellen StoBfedern wur- [ ey 8
den abgeschwacht. Wenn i sy
Sie die korrigierte Kurve auf R PRt
eine Gerade zuriicksetzen, e
wlrden die hellsten Stellen e

rot leuchten, wenn die I
Uberbelichtungswarnung

aktiviert ist.

In Abbildung 2.21 erkennt man die Korrektur in den Lichtern, in dem man die
Histogrammkorrekturkurve betrachtet. Rote Markierungen kennzeichnen Stel-
len, welche keine Zeichnung mehr aufweisen.

Wenn wir uns die Gradationskurve ansehen, sehen wir auch den Grund: Der
Kontrastumfang ist zu hoch und das Histogramm ist auf der rechten Seite
leicht angeschnitten. Was wir im oberen Bild auch noch sehen, ist, dass die
Belichtung leicht angehoben wurde.

Abbildung 2.22
In diesem Beispiel werden
die Mitten angehoben.

Levels ] Curve ]

Eine leichte Abflachung der Kurve bringt unsere Uberbelichtungswarnung zum
Schweigen, es wurden die hellsten Stellen beschnitten und auf einen dunkle-
ren Wert gesetzt.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 2.23
Bei diesem Beispiel wurden
die Lichter abgeschwacht.

Levels ] Curve ]

Das Bild ist fir mich vollkommen OK. Zwei kleine Anpassungen im RAW
haben unser Bild vor der Entwicklung optimiert. Einen vergleichbaren Effekt
hatte man in der Dunkelkammer bei llfochrom durch Abwedeln dieser hellen
Stelle erzielen kdnnen.

Farbtemperaturanpassung/WeiBabgleich

Sie sehen weiter unten das Ergebnis der Korrektur aus den vorigen Schritten.
Gleichzeitig sind wir aber bereits im nachsten Schritt, im Reiter WHITE
BALANCE, wo wir uns mit der Farbtemperatur beschéaftigen. Die im Bild darge-
stellte Aktion zweier Birkhdhne nennt man Sonnenbalz, und sie fand im ersten
Morgenlicht bei Temperaturen unter dem Gefrierpunkt statt. Wir haben also
warmes Licht und durfen dieses natUrlich nicht auskorrigieren.

B Wi Cocion w185 wassemermnare;  Abbildung 2.24

& T - v - - & iz = . .
= ' Gl N - :’"ﬂ = L Ich verwende diesen Reiter
- -
i s A it nur zur Anpassung der

: ,". Farbtemperatur.
T

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 2.25

Um das unterschiedliche
Schérfungsverhalten der
Kameramodelle auszuglei-
chen, muss man jedes Bild
selektiv bearbeiten.

DIGITAL WORKFLOW

Im Ubrigen verwende ich beim GroBteil meiner Aufnahmen den automatischen
WeiBabgleich der Kamera. Dieser stimmt zwar bei weitem nicht immer, aber
genau an dieser Stelle im RAW-Konverter habe ich die Farbtemperatur ja
ohnehin unter Kontrolle. Ich setze die Einstellungen manuell, nach Gefiihl und
Erfahrung und nach dem Eindruck am Bildschirm. Bei unserem Beispiel wirde
jedoch eine Einstellung auf 4500 Kelvin die Stimmung vollig verandern. Um
das warme Morgenlicht beizubehalten, habe ich eine Einstellung von 5000
Kelvin gewahlt. Wiirde man auf einen hdheren Wert gehen, ginge das WeiB bei
den Schwanzfedern verloren und Gelb wirde zu stark dominieren.

Allgemein gilt, im Schatten liegt man mit der Farbtemperatur zwischen 4200
und 5000 Kelvin und bei Sonne zwischen 5000 und 6000 Kelvin. Obwohl im
Hochgebirge deutlich hdhere Werte gemessen werden kdnnen, wirken diese
am Bildschirm stérend. An dieser Stelle kann Erfahrung durch nichts ersetzt
werden, aber wenigstens haben wir ja jetzt den Bildschirm und kénnen unsere
Ergebnisse sofort beurteilen.

FUr die Feineinstellung der Farbtemperatur in C1 PRO darf nicht unerwahnt

bleiben, dass die Tastenkombination (shift])+(-] oder [shift]+(+] eine bes-
sere Steuerungsmaglichkeit bietet als die Maus.

Scharfzeichnen

Pl Wb Colaiin Ve el Lo R A R ]
ad o e sO-8- AN MEE

2
2
L4
L4
-«

| Prochnt| favgn Edinre | AT Daeres | Catew 3

Das Scharfzeichnen stellt den vorletzten Bearbeitungsschritt im C1 PRO dar.
Es sollte nur noch die »Entwicklung« folgen, um die maximale Bildqualitét zu
erhalten. Sie sollten weiterhin beachten, dass es hier um eine Basisschéarfung
der RAW-Daten geht und nicht um die endguiltige Schéarfung vor dem Aus-
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25 Workflow

druck oder vor dem Ausbelichten usw. Dies ist die einzige Scharfung, die im
Workflow vor dem »Ready for Archive« kommt.

D Workfiow Colcton Yaw (wb
Ty

Ay e e g =

C1 PRO bietet zwei unterschiedliche Methoden zur Scharfzeichnung: STAN-
DARD LOOK und SOFT LOOK, wobei Letzteres vor allem im Portratbereich zum
Einsatz kommt.

Uber den Einstellungsmdglichkeiten haben Sie das vergroBerte Kontrolifenster,
aber auch das Hauptbildfenster kdnnen Sie mit der Lupenfunktion auf eine
beliebige VergroBerung einstellen. Das Ergebnis kdnnen Sie sofort betrachten
— zu viel des Guten (namlich des Scharfens) werden Sie an spaterer Stelle des
Workflows leidvoll erfahren, aber genau diese Erfahrung bringt Ihnen das rich-
tige Gefuhl fur die Einstellungen — Uberscharfte Bilder zeigen an Motiv- und
Farbkanten Uberstrahlungen und wirken nicht gerade professionell.

Ich personlich bin zu dem Ergebnis gekommen, dass THRESHOLD zwischen 1
und maximal 5 und AMOUNT zwischen 25 und maximal 100 liegen sollte. Diese
Werte basieren auf meinen Erfahrungen mit EOS 1D, EOS 1Ds und EOS 1D
Mark II. Ich habe aber auch die Erfahrung gemacht, dass z.B. die EOS 10D
hier bei AMOUNT deutlich hoher liegt (bis zu 180).

Entwicklung in voller Farbtiefe

Sie haben in C1 PRO die Moglichkeit, bis zu drei unterschiedliche Entwick-
lungsfolder einzusetzen. Wenn bei allen drei (Image 1 bis Image 3) ENABLE
OUTPUT ausgewahlt ist, werden drei unterschiedliche Outputs generiert. Das

Abbildung 2.26
Image 1 steht fur die
16-Bit-TIF-Bilder.

Prufen Sie diesen
Punkt nach einer
Neuinstallation des
RAW-Konverters. Es
kdénnte sein, dass er
mit SOFT LOOK ausge-
liefert wird. Im Feld,
wenn man mit einem
Notebook und LCD-
Display arbeitet,
erkennt man den
Unterschied zwischen
SOFT und STANDARD
LOOK nicht sofort.
Erst zu Hause am
Réhrenmonitor wird
man es bemerken
und muss dann alle
Bilder neu ent-

hat nur leider den Nachteil, dass alle drei entwickelten Bilder ausgefleckt wer- wickeln.
den mussen. Ich nehme deshalb in Kauf, erst in Photoshop von einem Bild in
DIGITAL WORKFLOW
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ArchivgréBe auf ein kleineres Format herunterzurechnen. Bei mir gilt also, alles
was die Kamera hergibt, wird im Workflow bis »Ready for Archive« mitgenom-
men, und erst, wenn das Ausgabemedium und der Zweck feststehen, wird
neu berechnet.

Im Screenshot in Abbildung 2.26 sehen Sie meine Einstellungen. Ich denke,
die Einstellungen sind selbsterklarend.

Unter SCALING haben Sie die Moglichkeit, bereits an dieser Stelle vergroBern
zu lassen. Das direkt von den RAW-Daten zu machen, ist sicher eine optimale
Lo6sung, der Nachteil ist wieder das Ausflecken. AuBerdem kostet es den drei-
fachen Festplattenplatz (min. fUr die diversen Sicherungen), alle Bilder mit
interpolierten Daten ins Archiv zu verfrachten. Nur in Ausnahmeféllen nitze ich
diese Mdglichkeit bei wichtigen VergréBerungen, im Normalfall wird in Photo-
shop hochgerechnet.

Sie kénnen natlrlich mehrere Bilder in den Batch stellen, diese werden dann
seriell abgearbeitet, und Sie kdnnen in Ruhe schlafen gehen und den Rechner
arbeiten lassen. In diesem Fall sollten Sie aber auf jeden Fall AUTOMATICALLY
OPEN PROCESSED IMAGES ausschalten, denn diese Einstellung bewirkt, dass Bil-
der gleich an Photoshop Ubergeben und gedffnet werden und da ist der Rech-
ner schnell dicht (Arbeitsspeicher und Auslagerungsbereich von Photoshop).

Nicht verwendete Funktionen von C1 PRO

Die drei Schritte sind: Bildbeschneidung, Ausrichtung des Horizonts und Farb-
korrekturen. Dabei handelt es sich durchwegs um Schritte, welche in Photo-
shop einfacher durchgefuhrt werden kénnen.

Versorgung des IPTC-Header

Dieses Thema kann auf Reisen durchaus bequem und sinnvoll sein. Wer Zeit
oder Schlechtwetter hat, kann bereits in C1 PRO mit der Pflege und Beflillung
seiner Verschlagwortung beginnen. Ich habe diesen Schritt in der Praxis
jedoch noch nie gemacht, sondern importiere die entwickelten Bilder im TIF-
Format in die Bilddatenbank und verschlagworte sie da. Tests haben aber
gezeigt, dass die Verschlagwortung der RAW-Dateien mit C1 PRO sehr gut
funktioniert, und seit Photoshop CS gehen diese Informationen jetzt endlich
auch nicht mehr verloren — bei den Vorgangerversionen war das leider nicht
immer so.

Sie finden diese Funktion unter: COLLECTION|SHOW IPTC TRACKER INFORMATION.
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Abbildung 2.27

IPTC Tracker information X Um die Verschlagwortung
& B A B oo kiimmere ich mich an spa-
- — terer Stelle mit einem eige-
General l Categories / Keywords | Origin # Status nen Software-Produkt (hier
Bisaing: nur der Vollstandigkeit hal-
e ber das Fenster fur den
IPTC-Header im C1 PRO).
Caption;
Caption writer:
Instructions:
Urgency:  Mone » Trans reference:
Copyright;

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 3.1
Fenster mit Versions- und
Registrierinformationen

DIGITAL WORKFLOW

Photoshop

Mit der Bildbearbeitungssoftware Photoshop wird das breite Spektrum der
bendtigten Funktionalitaten zur Bildbearbeitung bei weitem abgedeckt. Sie hat
sich daher berechtigterweise als Standardwerkzeug flir Fotografen etabliert.

Dieses Kapitel ist keine umfassende Erklarung der Funktionalitdt von Photo-
shop. Wir werden uns nur die fur den Workflow »Ready for Archive« bendétig-
ten Funktionen anschauen. Im Workflow »Ready for Output« und an diversen
anderen Stellen wird Ihnen Photoshop weitere Male begegnen.

Sie werden in diesem Kapitel mit Photoshop das Finetuning der entwickelten
RAW-Bilder durchflhren. Ziel ist es, das Bild flr das Archiv zu optimieren. Die
in den beiden Folgekapiteln beschriebenen Schritte im Workflow missen nicht
zwingend durchgefiihrt werden. Es kdnnten die Informationen fir Sie schon
ausreichen und dieses Kapitel Ihren Workflow bereits abschlieBen.

Auch bei Photoshop ist es zum Gllick nicht mehr bedeutend, ob Sie die Bear-
beitungsschrite am PC oder Mac durchfiihren. Ich gehe aber bei der
Beschreibung davon aus, dass Sie entweder auf einem PC unter Windows XP
oder auf einem Mac mit OS X arbeiten. Andernfalls kénnten partielle Anpas-
sungen in der Vorgehensweise erforderlich sein.

Alternativen zu Photoshop gibt es einige, z.B. Adobe Photoshop Elements
(nur RGB) selbst, Corel Photo Paint, Paint Shop Pro von Jasc, um nur ein paar
zu nennen. In meinem Freundes- und Kollegenkreis dominiert allerdings Pho-
toshop.
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31 Basisfunktionalitaten

Ich habe mich schon vor Uber zehn Jahren fir Photoshop entschieden und bin
mit der Version 3.0 eingestiegen. Damals wurde diese Version mit einem
Flachbettscanner ausgeliefert und die Entwicklung am Fotomarkt in Richtung
Digital war fur mich nicht vorhersehbar.

Aber zuriick in die Gegenwart: Nach einigen Updates befinden wir uns bei der
Version CS2. Dieses Kiirzel steht fiir Creative Suite 2, der Version 9. Uber das
MenU HILFE|UBER PHOTOSHOP kdnnen Sie sich Ihre aktuelle Version anzeigen
lassen (Abbildung 3.7).

Mit Hilfe des MenUs HILFE|SYSTEMINFORMATION wird es dann schon etwas kon-
kreter, und Sie kommen etwa zu folgender Ausgabe:

Systeminformationen

Adobe Photoshop Wersion: 9.0 (9.0x211)
Betriebssystern: Windows XP

Wersion: 5.1 Service Pack 1 = -
Systernarchitekbur: Intel CPU-Farmilie: 15, Modell:3, Stepping:3mit MMX, SSE (ganze Zahl), SSE ||
FR, SSEZ, Hyper-Threading |

Physischer Prozessor: 1

Logischer Prozessar: 2

Prozessor-Taktfrequenz: 2798 MHz

Eingebauter Speicher: 2047 ME:

Freier Speicher: 1454 ME

Fiir Phaotoshop werfiigharer Arbeitsspeicher: 1759 ME

won Phaotashop werwendeter Arbeitsspeicher: 75 %6

Bildcache: &

Seriennurnmer: 11301659731402127861

Anwendungsordrer: CY\ProgrammelAdobelidobe Photoshop £52Y

Pfad fir terporire Dateien: C:A\DOKUME = 1\ ADMIMI~ 1\LOKALE~ 14 Temp',

Drer virtuelle Speicher von Phatashop hat asynchronen Ef& aktiviert

Arbeitswolurmels):

<Yy, 34,5 GE, 23,3 GB frei

T:', 569,3 GB, 137.0 GE frei

Primarer Zusatzmodul-Ordner: Ci\ProgrammelAdobelAdobe Photoshop CS242usatzmodule’,

Zusitzlicher Zusatzmodul-Crdner: nicht eingerichtet |w

Wenn Sie mit der Adobe-Hotline ein Problem erdrtern, werden Sie, neben
lhren Registrierungsdaten, meist auch nach diesem Menu gefragt.

3.1 Basisfunktionalitaten

Da die Funktionalitditen zu umfangreich fur eine vollstandige Beschreibung
sind, gehe ich nur auf Schritte ein, welche Sie im Zuge dieses Kapitels fur den
Workflow »Ready for Archive« bendtigen. Wenn Sie mehr Uber die Funktionali-
taten von Photoshop wissen wollen, kann ich Sie nur auf das Handbuch oder
die Onlinehilfe, welche mit der Funktionstaste aufrufbar ist, oder an ein
Photoshop-Seminar verweisen. Ich méchte allerdings auch nicht unerwahnt
lassen, dass ich nach Uber zehn Jahren Photoshop kaum mehr als die Spitze
des Eisbergs kenne und bei weitem nicht alle Funktionen beherrsche. Fir
meine tagliche Arbeit sind aber viele davon auch gar nicht wichtig, denn mein
Anliegen in der Naturfotografie ist es, ein Motiv zu optimieren, aber nicht zu
verdndern. Ein Bild, auf dem die Meise den Adler jagt, ist nicht mein Ziel.

Abbildung 3.2

Uberblick tber die
Systemeinstellungen lhres
pPC

DIGITAL WORKFLOW
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Die von mir verwendeten Photoshop-Funktionalitdten im Workflow »Ready for
Archive« sind:

» Gliederung des Arbeitsbereiches in MENU- und OPTIONSLEISTE, TOOLBOX,
PALETTENRAUM und einzelne PALETTEN

» Funktionen zum Ausflecken der Bilder wie REPARATUR-PINSEL, AUSBESSE-
RUNGSWERKZEUG, FARBE-ERSETZEN-WERKZEUG, KOPIER- und MUSTERSTEMPEL

» Funktionen, um FARBBALANGCE, FARBTON oder SATTIGUNG zu optimieren

» Einstellmdglichkeiten fir TONWERTKORREKTUR, GRADATIONSKURVE, HELLIGKEIT
und KONTRAST

» Colormanagement-Funktionalitdt mit der Mdoglichkeit, mit 1CC-Profilen
umzugehen

Diese Schritte sind mit den Versionen 7.0, CS und CS2 durchftihrbar. Gerade
in Richtung Korrekturmdglichkeiten und Unterstitzung eines 16-Bit-Workflows
ist die aktuelle Version CS2 besonders zu empfehlen.

Mit diesen Schritten werden Sie auf den folgenden Seiten konfrontiert. In die-
sem Teil ist jedoch keine Rede von Ausgabeprozessen, welche Uber den Bild-
schirm hinausgehen, und auch nicht von Importfunktionen. Ich setze also vor-
aus, dass das Bild in digitaler Form vorliegt und das Bild vom C1 PRO an
Photoshop Ubergeben wurde. Bevor wir uns aber mit der praktischen Arbeit
auseinandersetzen, mussen wir einige Grundeinstellungen besprechen und
Photoshop fUr die Arbeit optimieren.

3.2 Grundeinstellungen

» Einbetten des Monitorprofils

» Grundeinstellungen des Colormanagement
» Photoshop-Voreinstellungen

» Arbeitsbereiche von Photoshop CS2

Um eine Arbeitsbasis zu haben, wollen wir uns genau in dieser Reihenfolge
der einzelnen Themen annehmen. Die Einstellungen haben sich bei den
Updates teilweise bedeutend verandert. Sie sollten also auf jeden Fall nach
einem Update Uberpruft werden. Die hier gewahlten Einstellungen entspre-
chen meiner persdnlichen Arbeitweise, und flr Ihre Bedurfnisse kénnen daher
Anpassungen erforderlich sein.
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32 Grundeinstellungen

Einbetten des Monitorprofils

Es gibt in Photoshop keine eigene Verwaltung des Monitorprofils, es wird die
Standardeinstellung des Betriebssystems verwendet. Dies gilt sowohl fir Mac
OS X als auch flr Windows XP.

Grundeinstellungen des Colormanagement

Die Grundeinstellungen des Colormanagementsystems sind ein sehr wesentli-
cher Punkt, den Sie unter dem MenU( BEARBEITEN|FARBEINSTELLUNGEN oder mit

der Tastenkombination (Shift]+(Strg]+(k] erreichen kénnen.

Abbildung 3.3
Farbelnstellungen Das Fenster zum Einrichten
der Colormanagement-
Bh Micht synchronisiert: Ihre Creative Suite-Anwendungen Grundei I
% werwenden nicht die gleichen Farbeinstellungen, Ein gleichmifiges rundeinste ungen
Farbmanagernent ist daher nicht gew ihrlaistet, T
Einstellung: | Eigene h o
ArbeitsFarbr fums
RGB: | & dobe RGE (1998) w | 2
YK | Europe 150 Costed FOGRAZT v Weniger Optionen
Graustufen: Dot Gain 1536 w | orschian
Wallborfarbe: | by Gain 1596 v-i-
Farbrnanagerment-Richtlinizn
RGEB: | Eingebettete Profle beibehalten | ¥
CMYK: | Eingebettete Profile beibehalten bl
Graustufen: | Eingabettets Profle beibehalten W
Profilfenler: [v]|Beim Offnen wihlen  [v]Beim Einfligen wihlen
Fehlende Prafls: Beim Sffmen wihlen
Korwertisrungsoptionen
Madul: | 5 dobe (ACE) ~
Priceitst: | g olatiy Farbmetrisch v
TieFenkompensierung werwendean
Dither werwenden [Eilder mit £ BitKanal)
Erweiterta Einstallungen
DSéttigung der Monitorfarben verringern um: | 20 4
DRGB-Farben it Sarnma fillen: 1,00
Eeschreibung
DIGITAL WORKFLOW
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Gleich vorweg: Hier entscheidet sich die Qualitat Ihrer Bilddateien. Falsche
Einstellungen an dieser Stelle im Workflow wirken sich katastrophal aus und
sind teilweise nicht mehr gutzumachen. Wenn z.B. in einem Farbraum Farben
verloren gingen, kann man nur noch einmal von vorne beginnen. Ein Zurtick
zum Start kann in Stunden von Arbeit ausarten! Im guinstigen Fall wird man
schon sehr bald nach seinem Umstieg in die digitale Fotografie mit diesem
Thema konfrontiert; je spater man auf das Problem aufmerksam wird, desto
schmerzhafter ist die Erkenntnis. Ich wei3, wovon ich spreche: Bei mir waren
einige Hundert Bilder betroffen.

Und das wirklich Schlimme an diesem Thema ist, dass man eigentlich je nach
Anwendungsfall eine eigene Voreinstellung haben sollte. Zum Gliick kann man
diese Einstellungen in einer Datei speichern und von dort auch wieder laden.
So ganz nebenbei erwahnt: Die Photoshop-Voreinstellungen kénnen auch in
InDesign geladen werden (und umgekehrt).

Aber beginnen wir von oben nach unten im Farbeinstellungsfenster. Wenn Sie
die Einstellung speichern mdchten, kénnen Sie einen Namen vergeben, z.B.
»ready_for_archivex,

ARBEITSFARBRAUME entscheiden Uber die GroBe bzw. Eigenschaften der ver-
wendeten Farbraume. Wichtig fUr unsere Arbeit sind die ersten beiden Ein-
trage im RGB- und CMYK-Feld. Die dritte Einstellmoglichkeit betrifft Graustu-
fenbilder (SW) und die vierte mogliche Schmuckfarben.

Aber bleiben wir bei den ersten beiden Punkten. Der erste beinhaltet den
Standardfarbraum fir RGB und ist in unserem Beispiel Adobe RGB (1998).
Wenn Sie mit internationalen Agenturen zusammenarbeiten, ist das (leider) der
richtige Farbraum, auch wenn bei diesem solche »Kleinigkeiten« wie Weil-
punkt oder Gamma dem bei uns gultigen Normlicht nicht entsprechen. Mehr
Informationen dazu finden Sie in Teil B »Colormanagement«. Die Einstellung flr
CMYK ist im Workflow »Ready for Archive« nicht wichtig. Wir haben in diesem
Workflow keine Bilder im CMYK-Farbraum. Ich wirde diesen Wert aber trotz-
dem richtig einstellen, da Sie ja jederzeit mit CMYK-Scans konfrontiert werden
koénnten, wenn nicht alle Scans selbst gemacht werden. Das Profil ISO Coated
stammt von der Webseite der FOGRA und ist flr gestrichenes Papier Typ 1
und Typ 2 (siehe Ready for Output) ausgerichtet.

Die FARBMANAGEMENT-RICHTLINIEN beschreiben, was mit Bilddateien, die mit
Profilinformation versehen sind, geschehen soll, im Konkreten beim Offnen
einer Bilddatei. Da das Verstandnis dieses Punktes absolut wichtig ist, gibt es
an spéaterer Stelle den Abschnitt »Farbmanagement-Richtlinien.
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32 Grundeinstellungen

Die drei Kontrollboxen regeln, was bei fehlenden und/oder bei nicht Uberein-
stimmenden Profilinformationen geschehen soll. Auch bei diesen Einstellungen
verweise ich Sie auf den Abschnitt »Farbmanagement-Richtlinien«.

Die nachsten Einstellungen dienen den Konvertierungsoptionen beim Konver-
tieren einer Bilddatei in einen anderen Arbeitsfarbraum, also in ein anderes
Profil. Hinter dem Begriff verbirgt sich die Color Matching Method (CMM), und
in unserem Fall ist die Adobe Method ausgewahlt. Diese steht unter Windows
XP und Mac OS X zur Verfigung, und mit ihr ist man Plattform unabhangig.
Ein weiterer Begriff, den es zu klaren gilt, ist Prioritat. Warum Adobe in Photo-
shop zum Rendering Intent »Prioritat« sagt, bleibt mir ein Ratsel. Es verbirgt
sich dahinter aber eindeutig der Rendering Intent.

Die erweiterten Einstellungen sind fur unsere Anwendung nicht von Bedeu-
tung, sie kbnnen ausgeschaltet bleiben.

Photoshop-Voreinstellungen

Die diversen Voreinstellungen von Photoshop sind auf neun Fenster aufgeteilt
und fUr uns von unterschiedlicher Bedeutung. Unter BEARBEITEN|VOREINSTEL-
LUNGEN kann man alle neun Fenster im MenU auswahlen.

Die einzelnen MenUpunkte:

» ALLGEMEINE (VOREINSTELLUNGEN)

» DATEIEN VERARBEITEN

» BILDSCHIRM- UND ZEIGERDARSTELLUNGEN

» TRANSPARENZ UND FARBUMFANG-VWARNUNG
» MABEINHEITEN UND LINEALE

» HILFSLINIEN, RASTER UND SLICES

» ZUSATZMODULE UND VIRTUELLER SPEICHER
» ARBEITSSPEICHER UND BILDCACHE

» TEXT

Im Folgenden finden Sie die Abbildungen meiner Einstellungen, mit meinen
Erklarungen zu den mir wichtig erscheinenden Punkten. Fur die restlichen bitte
ich Sie, das Handbuch zu befragen.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 3.4

Im Fenster ALLGEMEINE
verbergen sich wieder
einige wichtige Einstellun-
gen wie die Methoden der
Bildinterpolation, welche
festlegt, mit welchem
Rechenmodell Bilder ver-
kleinert oder vergroBert
werden sollen. Hier wird
auch die CMM festgelegt.

DIGITAL WORKFLOW

Allgemeine Voreinstellungen

X

Voreinstellungen

[ tgeors i —
Farbausweahl: Adobe - LV_.f Abbrechen

: | Bikubisch lisl
Bildinterpolation: N l
[ Nichste |

. . 1 2 Enderungen werden wirksam, wenn Sie
UL-Schriftgrad: | Kiein | | y Photoshop das nachste Mal starten,

Protokollobi.: | 20

Optionen
Zwischenablage exportieren
QuickInfos anzeigen Dynamische Farbregler
[JZnom sndert Fenstergrike [vIPalettenpositionen speichern
[ Gesffrete Dateien automatisch aktualisizren [Z]Umnschaltt. flir anderes Werkzeug
Meniifarben einblenden [Ieridge automatisch starten
Bild beir Einfiigen/Platzieren skalieren [CIndit Bildlaufrad zoomen

[worgang mit: Signalton abschiieBen

[verlaufsprotokoll

[_ale Warnmeldungen zuriicksetzen |

Der erste Begriff spricht fir konsequente Ubersetzung: das Wort FARBAUS-
WAHL wird an Stelle von Color Matching Method verwendet. Dabei geht es um
die Recheneinheit, welche den Farbumfang (Gamut) eines Farbraums in den
Farbumfang eines anderen Farbraums umrechnet. Es stehen die folgenden
Methoden zur Auswahl:

» Adobe (ACE), die Adobe Color Matching Method, welche sowohl am PC
als auch am Mac zur Verfiigung steht und die Standard-CMM von Photo-
shop ist.

» Microsoft ICM, die Windows XP Color Matching Method, welche nur am
PC zur Verfligung steht und die Standard-CMM von Windows XP ist.

» Apple ColorSync Management Method, welche nur am Mac zur Verfligung
steht und die Standard-CMM von Mac OS X ist.

Der nachste Parameter hei3t PROTOKOLLOBJEKTE und gibt an, wie viele Schritte
man bei den Photoshop-Kommandos zurtickgehen kann. Ich habe den Wert
auf 20 herauf gesetzt, da man gerade bei der Bildretusche mit dem Standard-
wert nicht immer auskommt.

Bei den Optionen habe ich alle Standardeinstellungen unverandert Ubernom-
men. Das Verlaufsprotokoll ist in der Standardeinstellung nicht aktiviert. Gene-
rell dient das Verlaufsprotokoll der Nachvollziehbarkeit der an der Bilddatei
durchgefiihrten Anderungen. Es gibt Falle, in denen samtliche Anderungen
protokolliert werden mussen. Diese Verdnderungen kdnnen in den Metadaten

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



32 Grundeinstellungen

der Datei selbst oder in einer eigenen Datei aufgezeichnet werden. FUr nahere
Informationen kann ich Sie nur ans Handbuch verweisen.

Mittels ALLE WARNMELDUNGEN ZURUCKSETZEN |6schen Sie die gespeicherten
Warnmeldungen von Photoshop, welche zwischen dem letzten Léschen und
jetzt aufgetreten sind.

Dateien verarbeiten

Im Fenster DATEIEN VERARBEITEN (Abbildung 3.5) haben Sie wieder eine Reihe
von Optionen. Bei der Einstellung BILDUBERSICHTEN SPEICHERN konnen Sie aus
folgenden Mdglichkeiten wahlen: NiE, um Dateien ohne Ubersichten zu spei-
chern; IMMER, um Dateien mit bestimmten Ubersichten zu speichern; BEem
SPEICHERN WAHLEN, um Ubersichten je nach Datei manuell zuzuweisen.

Mit DATEINAMENERWEITERUNGEN kdnnen Sie festlegen, ob diese immer klein
oder grof3 geschrieben werden sollen.

Die EXIF-Daten (= EXIF PROFILERKENNUNG, sollte eigentlich Header heil3en,
denn es hat mit Profilen gar nichts zu tun) haben wir von der Kamera bis an
diese Stelle des Workflows gebracht. Sie erinnern sich an die verschiedenen
Aufnahmeinformationen? Hier konnten Sie diese Informationen verwerfen. Das
ist aus meiner Sicht nicht sinnvoll, vor allem, weil Sie es dann bereits in C1
PRO hatten erledigen kdnnen.

X

Voreinstellungen

[ Dat;\en ver;bewten Tee]
Optionen zurn Speichern von Dateien
. & Abbrechen

.<..:

BildUbersichten speichern: | Trmer
Dateinamenerweiterung: | Kieinbuchstaben verwenden R
Dateikompatibilitat
[C]ExIF-Profikennung ignarieren

[“]ior dem Speichern von TIFF-Dateien mit Ebenen fragen
[CGrokes Dokurmentfarmat (.psh) aktivieren

Kompatibilitat von PSD- und PSB-Dateien maximieren: | Fragen v:

‘Wersion Cue
[“]version Cue aktivieren

Liste der letzten Dateien umfasst: | 10 | Dateien

Wenn Sie mit mehreren Ebenen arbeiten, werden Sie gefragt, ob Sie diese
wirklich speichern wollen. Der Hinweis ist recht praktisch, weil man sich so von

Abbildung 3.5
Bildertbersichten: Beim
Speichern gibt es bei der
Mac-Version noch zusétz-
liche Kontrollboxen zur Aus-
wahl. Dabei handelt es sich
um die Miniaturen (die
Symbolbildchen).

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 3.6

Testen Sie, ob Sie sich
meinen Einstellungen
anschlieBen konnen.

DIGITAL WORKFLOW

Fall zu Fall entscheiden kann. So lange Ihr Bild nicht endgultig fertig ist, mUs-
sen Sie auf jeden Fall die Ebenen mitspeichern.

Wenn in mehreren Versionen von Photoshop gearbeitet werden soll, sind die
n&chsten beiden Einstellungen von Bedeutung. Das GROBE DOKUMENTENFOR-
MAT .PSB steht erst seit Photoshop CS zur Verfligung. Aus diesem Grund ist
mir eine Abfrage wichtig, die mich darauf aufmerksam macht, dass Bilddaten
in einem Format abgespeichert werden, das von &lteren Photoshopversionen
nicht gelesen werden kann.

VERSION CUE ist eine Art Dokumentenverwaltung, welche aber nur mit der
Adobe Creative Suite mitgeliefert wird. Die Funktionalitdt muss in InDesign und
in Photoshop aktiviert werden. Damit erleichtert Adobe Teams das Leben, die
gemeinsam an einem Projekten arbeiten.

Die LISTE DER LETZTEN DATEIEN ist ein Steuerungsparameter, der bei
DATEI|LETZTE DATEIEN OFFNEN seine Wirkung zeigt. Er steuert, wie viele Dateien
in dieser Liste gefuihrt werden, auf die schnell zugegriffen werden kann.

Bildschirm- und Zeigerdarstellungen

Hier werden sowohl die GréBe der Malwerkzeugspitze als auch das Faden-
kreuz bei den anderen Werkzeugen geandert. Die abgebildeten Einstellungen
entsprechen meiner Arbeitweise und den Standardeinstellungen von Photo-
shop CS.

Voreinstellungen
| Bildschirrn- und Zeigerdarstelung |
Anzeige
. Abbrechen
[CIFarbausziige in Farbe
[ Pixelverdopplung verwenden
Mabwerkzeuge Andere Werkzeuge

(® standard

O Fadenkreuz

’7
O standard

O Fadenkreuz

(=) Naormale Pinselspitze

O Pinselspitze in valler Grake
[Pinselspitze mit Fadenkreus anzeigen
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Bei Bedarf fuhre ich folgende temporére

» Die Positionsbestimmung per Fadenkreuz, damit man bei der Retusche
exakt sieht, wo die Anderungen wirksam werden. Fir die normale Arbeit

finde ich diese Einstellung stérend.

» Die Einstellung FARBAUSZUGE IN FARBE. Sie bewirkt, dass Farbkanale in der

Einzelbetrachtung bunt oder in grau
meisten Fallen grau bevorzuge.

32 Grundeinstellungen

Einstellungsénderungen aus:

dargestellt werden, wobei ich in den

Transparenz und Farbumfang-Warnung

Voreinstellungen

X

| Transparenz und Farburnfang-Warnung w|
Transparenz

Hintergrundmuster: Mittleres | %

Rasterfatben: | [£] Hel iz

]

[video Alpha verwenden (erfordert Hardwareunterstitzung)

Farburmfang-y¥arnung

Fathe: .

Lok ]

Deckkraft: [ 100 T '

Dazu gibt es nicht viel zu sagen. Sie kdnnen z.B. einstellen, wie das HINTER-
GRUNDMUSTER bei einer freigestellten Bildpartie aussieht.

VIDEO ALPHA VERWENDEN bewirkt (wenn Ihre Grafikkarte das unterstiitzt), dass
nicht nur die quadratischen Pixel der Bildbearbeitung, sondern auch die Video-

filmverarbeitung maoglich wird.

Abbildung 3.7

Die Standardeinstellungen
sind unverandert beibehal-
ten worden.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 3.8

Die Druckauflésung von
304 ppi ist eine der
moglichen Einstellung fur
den Druck.

Bei jedem Auftrag
sollten Sie mit der
Druckerei abstimmen,
welchen Wert sie
bevorzugt.

Abbildung 3.9

zeigt die Standardein-
stellung der Mac- und PC-
Installation.

DIGITAL WORKFLOW

MaBeinheiten und Lineale

Voreinstellungen
[ Maeirineiten und Linea Tl
1 lalZeInneiten un Ineale ()
Maeinheiten ) s
Linedle: | om i)
1
Text: | Punkt 1
—
Spaltenmalie
Brete:| 180 || purkt ||
shstand: | 12 Purkt ||

Aufldsung fir neue Dokumentyoreinstellungen

Druckaufldsung: | 204 :D\XBUZD" _v"

Bildschirmaufitsung: | 72 | Pixel/Zol v
Punkt-fPica-Grike

(&) PostScript (72 Punkt/Zal)

O Traditionel (72,27 Punkt/Zal)

In diesem Fenster sind, mit einer Ausnahme, lauter Standardeinstellungen.
Lediglich die Druckauflésung habe ich auf 304 ppi umgestellt. Dabei handelt
es sich um eine Einstellung, welche in Druckereien sehr beliebt ist und einmal
der Standard war. Sie werden keinen Qualitatsunterschied zwischen den 300
(Standardwert) und den 304 bzw. 305 erkennen kénnen. Wenn Sie nur auf
Ihrem eigenen Photodrucker drucken, gibt es keinen Grund fiir eine Anderung
dieser Einstellung.

Hilfslinien, Raster und Slices

X

Yoreinstellungen

f Hilfslinien, Raster und Slices v/

Hilfelirizn

Abbrechen

ok ]

Farbie: | [ Cyan v
stil; | Durchgezogene Linien bl |
Magnetische Hilfslinizn

Farbe: | [ Magenta :V:

Raster

Farbe: | Eigene i

HEH B

Art: [ Durchgezogene Linien |
Abstand: | 25 | mm [se]

Unterteilungen: | 4

Slices

Unienfarbe; | Bl Helblau ||

[¥]Slice-Murmmern einblenden
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32 Grundeinstellungen

Zu diesen Punkten gibt es nichts Bedeutsames zu sagen. Es wurden von mir
die Standardeinstellungen beibehalten. Sie kdnnen aber jederzeit z.B. die
Farbe der Hilfslinien verandern.

Zusatzmodule und virtueller Speicher

. [~
VYoreinstellungen
| Zusatzmodule und virtugllier Speicher v|
Zusatzlicher Zusatzrmodulz-Ord
[ zusstzlicher Zusatzmodule-Ordner T
Legacy-Seriennummer wan Phatoshap:
Arbeitsvolumes
Erstes: ‘ T v;
Zweites: | C:\ q
Drittes: | Ohne Ev}
wiertes: | Ohne .

= Arbeitsvolumes werden so lange
\,) verwendet, bis Sie Photoshop beenden.

Bei diesem Fenster ist der Punkt ARBEITSVOLUMES fur die Performance von
Photoshop auf Ihrem Rechner von Bedeutung. Dabei handelt es sich um
einen temporaren Datenbereich (Swap Area) auf Ihrer Festplatte oder besser
auf den Festplatten. Diese Datenbereiche haben die gleiche Funktionalitat wie
der Arbeitsspeicher, nur arbeiten sie langsamer, eben in der Zugriffsgeschwin-
digkeit der jeweiligen Festplatte. Verwaltet wird dieser Bereich wie der Arbeits-
speicher. Diese ARBEITSVOLUMES kommen nur zum Einsatz, wenn der Arbeits-
speicher des Rechners zu klein wird. Mit anderen Worten: Je mehr
Arbeitsspeicher der Rechner hat, desto seltener kommt es zur Nutzung dieses
Festplattenplatzes. Das Betriebssystem kennt auch so einen Auslagerungsbe-
reich und dieser liegt auf der Systemplatte, meist mit C:\ bezeichnet (Windows
XP). Je nachdem, wie viel Arbeitsspeicher Ihr Rechner hat und wie schnell die
Systemplatte ist, sollten Sie eine andere Festplatte unter ERSTES angeben. Sie
konnen vier solche Bereiche festlegen, und vor der Laufwerksbezeichnung
wird angegeben, in welcher Reihenfolge die Festplatten belegt werden. Nach
dem Beenden von Photoshop wird der mdglicherweise belegte Bereich auf
der/den Festplatte(n) wieder freigegeben.

Abbildung 3.10

Hier kbnnen Sie die Perfor-
mance von Photoshop
deutlich verbessern, indem
der Auslagerungsbereich
von Photoshop (Arbeitsvo-
lumen) auf eine zweite Fest-
platte (nicht Systemplatte)
gelegt wird.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 3.11

Die optimale Aufteilung, wie
viel Arbeitsspeicher flir Pho-
toshop zur Verflgung steht,
ist fur das Gesamtverhalten
(Performance) Ihres Sys-
tems entscheidend.

Abbildung 3.12

Sie bekommen unterhalb
des Histogramms auch die
aktuell verwendete Cache-
Stufe angezeigt, in diesem
Fall: 4.

DIGITAL WORKFLOW

Photoshop

Arbeitsspeicher und Bildcache

Yoreinstellungen

X

Arbeitsspeicher und Bildcache v

Cache-Einstellungen

Cache-Stufen: | 6

Speicherbelegung
Werfligbarer Arbeitsspeicher: 1759 MB

won Photoshop verwendetes Maximum: | 75 ¥ | % = 1319 MB

= . Anderungen werden wirksam, wenn Sie
1 Photoshop das nichste Mal starten,

Lo ]

Die CACHE-STUFE ist eine Einstellung, die im Zusammenhang mit der Darstel-
lung des Histogramms zum Tragen kommt. Mégliche Werte liegen im Bereich
von 2 bis 8. Wenn ein Histogramm aus dem Cache gelesen wird, erscheint an
der rechten oberen Seite der Histogrammdarstellung ein kleines Dreieck mit

einem Ausrufezeichen (Abbildung 3.12).

j Navigator"‘] Infa Y Histograrnmm (¥l
Kanal: |RGE W s

Mittehwert: 127,54 Torwert,!

Abweichung: 29,92 Anzahl:

Zentralwert: 125 Spreizung:
Pixel: 172551 Cache-Stufe: 4

Wenn das Histogramm aus der Originaldatei erzeugt werden soll, missen Sie

mit der Maus einen Doppelklick auf das Histogramm machen.
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! Navigatc\r\i Info Y Histogramm (¥)
Kanal: |RaGE (v ] %

Mittelwert: 101,09 Torwert,:

Abweichung: 32,69 Anzahl:

Zentralwert: 97 Spreizung:
Pixel: 11043264  Cache-Stufe: 1

Unter SPEICHERBELEGUNG (Abbildung 3.11) sehen Sie, wie viel Arbeitsspeicher
das System fUr Photoshop theoretisch verfugbar hatte. Sie geben jetzt in Pro-
zent an, wie viel von diesem theoretischen Wert praktisch vergeben werden
darf. Bei lhrer Eingabe mussen Sie bedenken, dass auch andere Programme,
welche Sie parallel einsetzen wollen, freien Arbeitsspeicher bendtigen. Selbst
bei 3 GB Speicher durfen Sie hier keinen Wert groBer als 80 % eingeben. Wol-
len Sie C1 PRO parallel verwenden, sollten mindestens 500 MB frei bleiben (je
mehr desto besser, um eine gute Performance von C1 PRO zu gewéahrleisten).
Ich habe aus diesem Grund am PowerMac G5 Dual 66 % fir Photoshop ein-
gestellt, das entspricht 2 GB. Trotzdem Uberlege ich bereits, wann ich die
néchste Speicheraufristung durchfihren muss, denn auch C1 PRO bendtigt
2 GB, um zufriedenstellend zu arbeiten, und ich méchte gerne mit beiden Pro-
grammen parallel arbeiten.

Abbildung 3.13

Sie sehen hellgrau darge-
stellt das urspriingliche His-
togramm, schwarz das
aktuelle. Mit anderen Wor-
ten, Sie konnen die Veran-
derung, die das letzte
Kommando bewirkt hat,
sofort am Histogrammm
nachvollziehen.

Text
Abbildung 3.14
Voreinstellungen Das seit Photoshop CS2

[ 1 neue Textfenster in der

Text 2 ;

Textoptionen Standardeinstellu ng

Abbrech
[l Typografische anfihrungszeichen verwenden
[ asiatische Textoptionen sinblenden
[l schriftnaren auf Englisch anzeigen
—
[FlGrRe der Schriftvorschau: | Mittel |~ _
DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 3.15

Der Arbeitsbereich von
Photoshop mit Toolbox,
einer Bilddatei, den Naviga-
tor-, Protokoll- und Ebenen-
fenstern und naturlich den
Kommandoleisten

DIGITAL WORKFLOW

Typografische Anfuhrungszeichen sind besonders im deutschsprachigen
Raum wichtig.

Die Arbeitsbereiche von Photoshop

Bevor wir mit dem Workflow weitermachen kénnen, ist es notwendig, dass ich
Sie mit dem Arbeitsbereich von Photoshop bekannt mache. Dabei geht es mir
nicht um eine detalillierte Beschreibung jeder Funktion, jedes Werkzeugs oder
gar der einzelnen MenUpunkte, sondern auf der einen Seite um ein Gesamt-
verstandnis und auf der anderen um die Grundwerkzeuge fur unseren Work-
flow, welche Sie aber erst bei den betreffenden Schritten kennen lernen wer-
den.

[~ Adobe Phatoshop ==d

Dww featetr B0 G hmewd (R Aot Tewe (i

L@ 0402700311 3 40,7% (RGIE)

L*g oser cuphal
" *,‘\L"‘“k.’,\.‘!li& .

ol

v

In Abbildung 3.15 sehen Sie den gesamten Arbeitsbereich nach dem Pro-
grammstart mit einem aufgerufenen Bild, welches in einem eigenen Fenster
préasentiert wird.

Toolbox
Wir beginnen auf der linken Seite mit der TOOLBOX, welche Sie in Abbildung
3.16 sehen. In der ersten Reihe finden Sie den RAHMEN {24 ; Uiber dieses Aus-

wahlwerkzeug kénnen Sie Bildteile markieren, um z.B. diesen Bildteil freizu-
stellen. Bei jedem Werkzeug, bei dem in der rechten unteren Ecke ein schwar-
zes Dreieck abgebildet ist, kdénnen die Funktionen dieses Werkzeugs
verandert werden. Im Falle des Auswahlrechtecks kénnen wir auf eine ELLIPSE,
eine ZEILE oder eine SPALTE umstellen. Dazu wahlen Sie das Werkzeug, dri-
cken die rechte Maustaste, und im Anschluss wird das Unterment angezeigt.
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Rechts davon befindet sich das VERSCHIEBEWERKZEUG ** | die- Abbildung 3.16
ses versetzt uns in die Lage, mit dem Auswahlwerkzeug geté- Die TooLBOX
tigte Markierungen zu verschieben. Sie kdnnen damit aber W
auch Hilfslinien oder Ebenen verschieben. § I ~
Das nachste Werkzeug ist das LASSO ., mit dem Sie Aus- g;) x\
wahlbereiche frei festlegen kdénnen, z.B. der Kontur des Him- 1
mels folgen oder das Portrat eines Vogels freistellen kdnnen. Es ‘EI’- -j, 4
gibt drei verschiedene Einstellungsmaoglichkeiten: das LASSO, y j
das POLYGON-LASSO und das MAGNETISCHE LASSO. Diese drei | & 4 g
Auswahlmaglichkeiten unterscheiden sich in der Art und Weise, % ;‘?"
wie sie sich an eine Auswahlkante anlegen. 7 [
Auch der ZAUBERSTAB "% dient dazu, eine Auswahl festzule- u e
gen. Konkret kann er einen Bereich mit gleicher oder &hnlicher : =
Farbe markieren. k ) T,
Das FREISTELLUNGSWERKZEUG B erlaubt es Ihnen, einen recht- ‘51 [l
eckigen Ausschnitt lhrer Bilddatei zu markieren, der Bereich : = :
auBerhalb des Markierungsranmens wird dunkel maskiert, ist =, f
aber sichtbar. In Verbindung mit dem Verschiebewerkzeug ;{'ﬂ}-, q
kann man sich so der optimalen Komposition sehr gut anna- |[—
hern. Es konnen fixe Kantenldngen eingegeben werden, um -
z.B. immer fUr das gleiche Ausstellungsformat freizustellen.
Mich erinnert dieses Werkzeug an ein Passepartout, welches | B
man Uber ein Bild schiebt, um zu prifen, ob der gewahlte Bild- | ——
ausschnitt der richtige ist. Wie bei einer Messsucherkamera ||
sehe ich aber auch, was auBerhalb des Rahmens liegt, und El=l=
damit wird die Wahl des Ausschnitts erleichtert. =]
Mit dem SLICE TooL #: kdnnen rechteckige Teile markiert bzw. @!
ausgeschnitten oder, wie Adobe sagt, ausgewahlt werden. Die-
ses Tool ist vor allem im Zusammenhang mit Image Ready von Interesse.
Image Ready ist eigentlich eine eigenstandige Software, welche zusammen
mit Photoshop ausgeliefert wird und vor allem in Richtung World Wide Web
ihre Funktionsschwerpunkte hat.
Das PFLASTER . ist eine der Verbesserungen ab Photoshop 7, welche bei
Photoshop CS2 noch um das ROTE-AUGEN-WERKZEUG erweitert wurde. Die
Funktion wird als REPARATUR-PINSEL-WERKZEUG bezeichnet. Es gibt die vier
Funktionen AUSBESSERUNGSWERKZEUG, REPARATUR-PINSEL-WERKZEUG, BEREICHS-
REPARATUR-PINSEL-WERKZEUG und ROTE-AUGEN-WERKZEUG. Mit Ausnahme des
BEREICHS-PINSEL-WERKZEUGS haben die drei restlichen gemeinsam, dass ein
Bereich aufgenommen und dieser Bereich dann in Folge mit einem anderen
Bereich verrechnet wird. So kann man z.B. Kratzer oder Staubflecken wun-
derbar entfernen. Wenn man nicht zu knapp an eine Kante kommt, funktioniert
das ausgezeichnet, und Sie kénnen Retuschen mit dem Pflaster schneller als
mit dem Kopierstempel durchfihren. Im Gegensatz zum Stempel, der den
ausgewahlten Bereich exakt dupliziert, bertcksichtigt das Pflaster die Umnge-
DIGITAL WORKFLOW
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bung, und das Ergebnis ist praktisch unsichtbar. Wenn fehlende Bildteile
erganzt werden missen, z.B. wenn ein stdérender Grashalm entfernt wird,
muss man haufig zwischen Stempel und Pflaster wechseln, um ein befriedi-
gendes Ergebnis zu erzielen. Mit dem BEREICHSREPARATUR-PINSEL-WERKZEUG
kann man ohne Aufnahme eines Bereiches ans Ausbessern gehen. Er nimmt
automatisch Pixel aus der Umgebung der zu korrigierenden Stelle auf und wird
dadurch zum wichtigsten Werkzeug von den vieren.

Der BUNTSTIFT «- dient zum Malen mit harten Kanten, und der PINSEL hat
etwas weichere Ubergange. Fir uns Naturfotografen ist der Pinsel im Zusam-
menhang mit Masken von Bedeutung, der Buntstift arbeitet meist zu hart. Mit
dem FARBERSETZUNGSWERKZEUG kann man Farben tauschen, wobei der
urspringliche Farbverlauf (Helligkeit) erhalten bleibt. In CS war diese Funktion
noch unter dem PFLASTER zu finden.

Der KOPIERSTEMPEL & Ubertragt den aufgenommenen Bereich auf den Zielbe-
reich, dabei wird keine Rlcksicht auf den Untergrund genommen, es wird
Uberstempelt. Der MUSTERSTEMPEL Ubernimmt hingegen das Muster des auf-
genommenen Bereichs und Ubertragt diesen auf den Zielbereich. Wenn mit
dem Stempel (beide Arten) Uber einen Bereich gezogen wird, wird in Form
einer parallelen Linie vom Quellbereich in den Zielbereich Ubertragen. Da las-
sen sich manchmal Fehlergebnisse nicht vermeiden, aber mit dem Zurtickge-
hen um ein oder mehreren Kommandos ist man sehr gut bedient, und Fehler
sind damit leicht riickgéangig zu machen.

Der PROTOKOLL-PINSEL  #. dient dem Auftragen eines Schnappschusses im
aktiven Bildfenster. Sie kénnen den Schnappschuss einer Anderung machen,
welcher mit einem Malwerkzeug oder einem Filter wie zum Beispiel UNSCHARF-
MASKIEREN angefertigt wurde. Es ist aber Voraussetzung, dass bei der Erstel-
lung des Schnappschusses die Option VOLLSTANDIGES DOKUMENT aktiviert ist.
Nachdem die Anderung riickgéngig gemacht wurde, kdnnen Sie mit dem Pro-
tokoll-Pinsel die Anderung wieder punktuell auf einzelne Teilbereiche des Bil-
des erneut anwenden, um zum Beispiel die Augen unscharf zu maskieren. Der
KUNSTPROTOKOLL-PINSEL hat eine vergleichbare Funktion, hinterlasst aber Pin-
selstriche und ist, denke ich, fur die Naturfotografie nicht wirklich von Inter-
esse.

Beim RADIERGUMMI . gibt es zwei weitere Varianten, den HINTERGRUND-
RADIERGUMMI und den MAGNETISCHEN RADIERGUMMI.

Die Beschreibung des VERLAUFWERKzZEUGS & entnehmen Sie bitte dem
Handbuch, dabei handelt es sich nicht wirklich um eine Funktion, mit welcher
wir im Workflow konfrontiert werden. Das gleiche gilt fur das WEICHZEICHNER-
WERKZEUG, dem SCHARFZEICHNERWERKZEUG und dem WISCHFINGER.

Die ABWEDELKELLE *. dient zum Aufhellen, das NACHBELICHTUNGSTOOL dem
Abdunkeln von ausgewahiten Bildteilen und der SCHWAMM zum Verdndern der

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



32 Grundeinstellungen

Farbsattigung eines Bereiches. Dabei kénnen Sie wahlen, ob die Farbsatti-
gung abgeschwécht oder erhdht werden soll. Unterhalb der MenUleiste
erscheinen Einstellmdglichkeiten fur die Pinselstarke und ob die Veranderun-
gen fUr die Mitteltdne, die Schattenbereiche oder die Lichter angewendet wer-
den sollen. Im letzten Eingabefeld konnen Sie den Prozentsatz der Wirkung
eingeben. Je kleiner der Prozentsatz, desto unauffalliger die Veranderungen.

Mit der LUPENFUNKTION A, auch Zoomwerkzeug genannt, haben Sie die
Moglichkeit, in den Ausschnitt zu gehen und dadurch immer mehr Details
sichtbar zu machen. Wird zusétzlich die (a1t]-Taste gedrlckt, kann man wie-
der um eine Stufe zurlick gehen. Sie haben aber auch eine zweite Mdglichkeit,
hinein und hinaus zu zoomen. Dazu mussen Sie einen Blick auf das auf der
rechten Bildschirmseite sitzende Navigatorfenster werfen. Durch Schieben des
Schiebereglers kénnen Sie das Gleiche bewirken.

Die von mir noch nicht beschriebenen Werkzeuge kommen an einer anderen
Stelle des Dokuments im Workflow vor oder sind fUr diesen nicht entschei-
dend.

Navigatorfenster

=
~ Mawigator i {Q_Fo‘uistngrammw

40,56 % @ ———— aa

Das NAVIGATOR-Fenster haben Sie ja bereits kennen gelernt. Eine weitere
Funktionalitat, die wir uns ansehen wollen, ist die Anzeige des HISTOGRAMMS.
Mit dessen Hilfe kdnnen Sie Ihr Bild beurteilen, einschatzen und optimieren. Es
gibt verschiedene Anzeigemoglichkeiten, welche von der Darstellung aller
Farbkanéle, Uber einen einzelnen Farbkanal, die LUMINANZ usw. gehen. Zum
Umgang mit dem Histogramm mehr im Einleitungskapitel zum Workflow.

Abbildung 3.17

Das Navigatorfenster mit
seinen drei Optionen: Navi-
gator, Histogramm und Info

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 3.18
Alle Farbkanale auf einen - - E]g
Blick bringt Ihnen die Kanal-  [[Aiauigater Y Infa¥ Histogramm _diD)
einstellung: FARBEN. Kanal: |Far|:"=__l_| [i] o
Mitkelwert: 111,73 Torwert.:
Abweichung: 45,02 Anzahl:
Zentralwert; 102 Spreizung:
Pixel: 172551 Cache-Stufe: 4
Auf der mittleren Registerkarte befindet sich die INFO-Funktionalitat, mit deren
Hilfe Sie einzelne Bildpunkte in verschiedenen Farbmodellen vermessen kon-
nen (siehe Abbildung 3.19).
Abbildung 3.19
Mit der Pipette kdnnen Sie - [‘:“I Q
einen einzelnen Farbpunkt | Mavigator 3 Info " Histogramm - L
exakt vermessen und R 126 = 630
bekommen diesen in RGB- Xa 107 | A M E2%
und CMYK-Werten ange- B 85 ¥ £2%%
; K 20%
zeigt. 2-Bit 2-Bit
¥ 22,82 . B
+ ¥ 2,05 R H:
Cok: 63,2 MB/E3,2 ME
Klicken und Ziehen verschiebt die Ebene
oder Auswahl in 45-Grad-Schrittan,
Da wir uns mit unserem aktuellen Bild in einem RGB-Farbraum befinden, wird
RGB und CMYK als Referenz angezeigt, und zwar jeder einzelne Kanal. Mehr
Informationen zur Farbe finden Sie in Teil B »Colormanagement«.
Abbildung 3.20 zeigt das Protokoll der durchgeflhrten Kommandos. Sie kdn-
nen hier z.B. das letzte Kommando riickgadngig machen oder beliebig viele
Kommandoschritte (hangt von lhrer Grundeinstellung ab, bei mir bis zu 20)
zurlickgehen. Sie kénnen aber auch zu Kontrollzwecken kurzzeitig Schritte
rlckgéngig machen, um zu sehen, was sich verandert hat, und dann durch
DIGITAL WORKFLOW
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Markieren des letzten Kommandos wieder an die letzte aktuelle oder eine
beliebige Stelle dazwischen zurlickkehren. Sie kénnen einzelne Kommandos
in den Papierkorb ziehen oder Sie kdnnen mit dem Kamerasymbol Snapshots
anfertigen (dazu muss aber die gesamte Bilddatei am Bildschirm sichtbar
sein).

L]

Protokell " &ktiomen 7 ®

E_! 04027003 kF
| E Offren

@ Torwertkarrektur
PE} Gradationskurven

B [ W

Sie haben in diesem Fenster zusétzlich die Mdglichkeit, auf AKTIONEN umzu-
schalten. Eine Aktion ist eine Abfolge von Befehlen, welche Sie auf eine ein-
zelne Datei oder auf mehrere Dateien anwenden kénnen. Die Aktion ist die
Basis fur die Stapelverarbeitung.

Die meisten Befehle und Werkzeugvorgange bei Photoshop kénnen dadurch
in der Stapelverarbeitung eingesetzt werden. Sie werden die Stapelverarbei-
tung bei der Generierung unserer Agenturbilder im Workflow »Ready for Out-
put« noch kennen lernen.

Was lhnen jetzt noch fehlt, ist das Fenster mit Ebenen, Kanalen und Pfaden.
DarUber werden Sie zu einem spateren Zeitpunkt noch mehr erfahren. An die-
ser Stelle wollen wir es aber dabei belassen und nach einem kurzen Ausflug zu
den Farbmanagement-Richtlinien und dem Histogramm endlich zum eigentli-
chen Ziel kommen: zu unseren Arbeitsschritten im Workflow »Ready for
Archivex.

3.3 Farbmanagement-Richtlinien

Die FARBMANAGEMENT-RICHTLINIEN beschreiben, was mit Bilddateien, welche
eine Profilinformation enthalten, geschehen soll, konkret beim Offnen einer
Bilddatei (siehe Abbildung 3.3 — Farbeinstellungen). Eine absolute Schltssel-
stelle! Wenn Sie alles richtig machen und Ihre Bilder optimal mit Profilinformatio-
nen versorgen und sich darauf verlassen, dass jetzt alles bestens ist, kann
diese Stelle Uber Sieg oder Niederlage entscheiden.

Abbildung 3.20

Jeder einzelne Schritt wird
im Protokollfenster doku-
mentiert und kann rickgan-
gig gemacht werden.

Sie kénnen so auch zwi-
schen dem aktuellen und
einem &lteren Stand des Bil-
des wechseln, um die Ver-
anderungen besser
beurteilen zu kénnen.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 3.21

Das A & O der Farb-
management-Richtlinien ist,
das eingebettete Profil
beizubehalten.

DIGITAL WORKFLOW

Was noch hinzu kommt, ist der Umstand, dass diese Farbmanagement-Richt-
linien auch fur alle anderen Systeme, auf denen Ihre Bilder betrachtet oder ver-
arbeitet werden sollen, gelten mussen. Das sind z.B. Druckereien, Bildagentu-
ren, Verlage oder einfach lhre Kunden. Sie als Fotograf sind aber leider
machtlos, was die Einstellungen auf den Zielsystemen anbelangt. An dieser
Stelle sollte auf allen Rechnern dieser Welt EINGEBETTETE PROFILE BEIBEHALTEN
eingestellt sein und nicht AUS oder IN ARBEITSFARBRAUM KONVERTIEREN (siehe
Abbildung 3.21). Der Grund fUr EINGEBETTETE PROFILE BEIBEHALTEN liegt in mei-
ner These, dass wenn Fotografen eine Profilinformation einbetten, dies
bewusst geschieht, und genau da liegt der Haken. Ich habe schon unzéhlige
Male gehort: »Ja, wir kriegen lauter Schrott geliefert, und da verwerfen wir die
ohnehin falschen Profilinformationen lieber und schauen, dass die Bilder gut
kommenl«,

Farbrnamagernent-Richtlimizn

RGE: Eingebettate Prafile beibehaltan W
CMYE: Eingabetteta Profle beibehaltan W
iar austufen: Eingebettete Praofile beibehalter w

Profilfebler: [v]Beim Gffnen wiblen  [w]Beim Einflgen wihlen

Fehlende Profle: BE""" Sfmen wihlen

Eamwertierungsoptionen

Madul: | & dobe (acE) w

Prictitdt | pa|stiv Farbrmetrisch w

TieFenkumpensierung verwendan
Dither werwenden [Bildar mit 2 Bitfkanal)

Leider ist das Argument nicht ganz unberechtigt. Ich kann Ihnen nur empfeh-
len, Ihre Kunden/Lieferanten darauf hinzuweisen, dass Sie einen kalibrierten
Workflow fahren und die Profile schon ihre Richtigkeit haben.

Wenn Sie gefragt werden, warum Ihre Bilder zu hell, zu dunkel oder farbsti-
chig sind, haben Sie den Mut und fragen héflich nach, ob der Bildschirm am
Zielsystem kalibriert und profiliert ist, oder ob gar Software zum Anschauen
eingesetzt wird, die mit ICC-Profilen gar nicht umgehen kann. Bereits der
Unterschied zwischen dem Windows- und dem Mac-Gamma zerstort das
Erscheinungsbild, wobei sich im Druckprozess die Mac-Einstellungen
behaupten.

Die Kontrollbox PROFILFEHLER — BEM OFFNEN WAHLEN bewirkt, dass eine
Abfrage (wie in Abbildung 3.22 gezeigt) erscheint. Die sich daneben befin-
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dende Kontrollbox gilt fur das Einfugen eines Bildes, z.B. in eine andere
Ebene, um Bildmontagen zu ermdglichen, und fuhrt ebenfalls zur Ausgabe
eines Fensters (Abbildung 3.23).

Fehlendes Profil

'E Das Dokurnent "Abbidung021. tif" hat kein eingebettetes RGE-Profil,
-
Was midchten Sie tun?

(*)Eeibehalten (kein Farbmanagement )
(I RGE-&rbeitsfarbraum zuweisen: Adobe RGE (1998)

OPrafil zuweisen: | :RGB [EC61966-2.1 v

[ oK | [ abbrechen |

Sie kénnen zwischen KEIN FARBMANAGEMENT oder der Zuweisung eines Profils
entscheiden. Sie kdnnen mit der mittleren Kontrollbox wéahlen, ob Ihr Stan-
dardprofil fur RGB zugewiesen werden soll oder ob Sie ein bestimmtes abwei-
chendes Profil (obere Kontrollbox) zuweisen wollen.

Wenn eine Bilddatei eine Profilinformation mit an Bord hat, ist das gesamte
Profil mit dabei. Die duBerst beliebte Ausrede »Sie haben ja so ein spezielles
Profil, leider habe ich es nicht am Rechner«, zeugt von der Unwissenheit des
Verwerters. Wenn aber jetzt vom Bildverwerter, ohne zu wissen, fur welches
Profil das Bild gedacht ist, eine Zuweisung erfolgt, kann das massive Folgen
fir das Aussehen des Bildes haben. Hier muss daher mit Bedacht vorgegan-
gen werden.

Wenn beim Offnen einer Bilddatei mit Profilinformation eine Abweichung zur
Standardeinstellung Ihres Rechners festgestellt wird, werden Sie mit dem
Fenster (Abbildung 3.23) dartber informiert.

Abweichung vom eingebetteten Profil

' Das eingebettete Farbprofil des Dokuments "ubu_web.jpg" entspricht
+ % nicht demn aktuellen RGE-Arbeitsfarbraumm,
Eingebettet: sRGE IECE1966-2.1
Arbeitsfarbraurn:  Adobe RGE (1993)

Was michten Sie tun?
(%) Eingebettetes Profil verwenden (anstelle des Arbeitsfarbraums )
O Dokumentfarben in den Arbeitsfarbraum kanvertieren
) Eingebettetes Profil verwerfen (kein Farbmanagement )

[ Ok | [ abbrechen |

Abbildung 3.22

Das Abfragefenster zum
Umgang mit Bilddateien,
die Uber kein eigenes Farb-
profil verfigen

Abbildung 3.23

Das Abfragefenster beim
Offnen einer Bilddatei,
deren Farbraum vom
Arbeitsfarbraum lhres Pho-
toshops abweicht. Hier
sollte immer EINGEBETTETES
PROFIL VERWENDEN einge-
stellt sein.

DIGITAL WORKFLOW
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Photoshop

Nicht die Photoshop
Standardeinstellung
EINGEBETTETES PRO-
FIL VERWERFEN mit OK
bestatigen.

DIGITAL WORKFLOW

Die Vorbelegung von Adobe EINGEBETTETES PROFIL VERWERFEN (KEIN FARBMA-
NAGEMENT) ist der Grund fUr das Massensterben von Profilinformationen. Wie
wir wissen, sollte ein eingebettetes Profil bewusst in die Bilddatei gekommen
sein, und dieses beim Offnen zu verwerfen und kein Farbmanagement auf die
Datei anzuwenden, entspricht wohl nicht der Intention des Fotografen.

Die erste Option EINGEBETTETES PROFIL VERWENDEN sollte in der Uberwiegen-
den Mehrzahl der Félle die richtige Wahl sein. Es kann aber durchaus sinvoll
sein, wenn das Bild in den Arbeitsfarbraum konvertiert wird. Wenn ich das
mo&chte, flhre ich die Konvertierung nicht in diesem Arbeitsschritt durch, son-
dern ich verwende dazu den Mentpunkt BILD|MODUS|IN PROFIL KONVERTIEREN,
um mir bewusst zu machen, welchen Rendering Intent ich verwende. Man
sieht die verwendeten Optionen aber auch im Fenster der Farbeinstellungen
(siehe Abbildung 3.3).

3.4 Das Histogramm

Das Histogramm ist das wichtigste Werkzeug bei der Aufnahme von Digitalbil-
dern. Auf ihm erkennt der gelibte Fotograf, wie das Bild aussieht und welche
Reserven in dem Bild stecken.

Das Histogramm zeigt ganz generell, welchen Tonwertumfang das Bild be-
inhaltet und welcher Helligkeitswert wie oft vorkommt. Auf der einen Seite
stehen die hellen Bildténe, in der Mitte die mittleren (Neutralgrau) und auf der
anderen die dunklen Bildtone.

Um das Histogramm beurteilen zu kénnen, muss man aber vor der Aufnahme
bereits wissen, welche Kurve es zeigen soll. Ein versierter Digitalfotograf wird
damit kein Problem haben.

Erst die Kenntnis des Histogramms versetzt einen in die Lage, dass die Bilder
den Workflow ohne Qualitétsverlust durchlaufen kénnen und dass bei Bedarf
Anpassungen im RAW-Konverter oder in Photoshop gemacht werden kon-
nen. Wann immer eine Nachbesserung bei der Aufnahme vor Ort mdglich ist,
sollte diese auch vor Ort durchflhrt werden. Bei bewegten Ablaufen in der
Natur ist das naturlich nur beschrankt moglich. Wer bringt den Vogel dazu, ein
zweites Mal genau durch den Bildausschnitt zu fliegen, und kann sagen, dass
sich die Lichtsituation nicht veréandert hat? Aber bei vielen Anwendungen ist es
sinnvoll, die Belichtung mit Testbildern (Ersatzausschnitten) einzugrenzen.
Danach gibt es immer noch die Méglichkeit, am RAW-Datensatz Korrekturen
ohne Qualitatsverlust vorzunehmen.

Bereits im C1 PRO hat man die Mdglichkeit, RAW-Daten zu optimieren und
Korrekturen der Aufnahme — unter standiger Beobachtung des Histogramms —
durchzuflhren. Das Histogramm bildet die Grundlage flir die Betrachtung: von
der Aufnahme, in C1 PRO bis zu Photoshop und auch im Workflowteil »Ready
for Output« wird es uns begleiten. Mittels Einschalten der UBERBELICHTUNGS-
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WARNUNG im C1 PRO bekommt man sehr schnell einen Uberblick, wo in den
hellen Bereichen Probleme zu erwarten sind, da Bildteile, die keine Zeichnung
mehr aufweisen, rot eingefarbt werden. Bereits an dieser Stelle sollten die
Anpassungen durchgefuhrt werden. In Photoshop wird ja nur noch das Fine-
tuning gemacht. Das eigentliche Bild ist fiir die Beurteilung der Anderung nicht
ausreichend, es kénnen aber auch nicht am Histogramm Anderungen durch-
gefluhrt werden, ohne das eigentliche Bild vor Augen zu haben.

Soll fur eine bestimmte Anwendung das Bildmaterial aufbereitet werden, muss
man genau wissen, welchen Kontrastumfang z.B. ein Kunstdruck verkraftet,
und dementsprechend die Anpassung in Photoshop vornehmen.

3.5 Workflow

Es ist soweit: Die Grundeinstellungen und die Vorstellung des Arbeitsbereiches
von Photoshop CS2 haben Sie hinter sich und die Farbmanagement-Richtli-
nien mussen wir noch ganz verdauen.

Von C1 PRO haben Sie ein Bild in Photoshop Ubergeben bekommen und kon-
nen jetzt mit den praktischen Schritten beginnen. Die Bilder werden durchge-
hend im 16-Bit-Modus bearbeitet.

Ausflecken der Bilder

Das Ausflecken der Bilder wird in Photoshop durchgefihrt. Sind Sie nicht
sicher, ob das Bild schlussendlich tatsachlich im Archiv landet, lassen Sie sich
das Ausflecken als letzten Arbeitsschritt. Das Ausflecken eines Bildes kann
mehr als eine halbe Stunde dauern, und wenn es dann doch nicht flr archiv-
wuUrdig befunden wird, war die ganze Muhe vergebens.

Das Hauptwerkzeug zum Ausflecken ist das Pflaster. Wenn Sie an Kanten
oder an zu hohe Kontraste kommen, fuhrt dieses Werkzeug allerdings zu Kan-
tenschatten, und Sie mUssen auf den Stempel zurlickgreifen. Beiden Werk-
zeugen ist gemeinsam, dass eine Bildstelle aufgenommen wird, welche beim
Pflaster als Referenz fUr die Struktur fungiert. Beim Stempel wird der aufge-
nommene Bildteil auf die Zielstelle Ubertragen. Die WerkzeuggroBe, die Werk-
zeugform und die Deckkraft kdnnen nach Bedarf eingestellt werden. Die Wir-
kung muss aber auf jeden Fall unmittelbar am Bildschirm Uberpruft werden.
Wichtig ist, dass eine DarstellungsgroBe von mindestens 100 % fur die Kon-
trolle verwendet wird.

Bei der Wahl der Werkzeugspitze sollte man auf eine mdéglichst passende
achten.

35 Workflow

Tipp
Mittels rechter Maus-
taste kann auf andere
Funktionalitaten des

Werkzeugs umge-
schaltet werden.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 3.24
Das etwas zu flaue
Ausgangsbild

Abbildung 3.25
Das Histogramm der Bild-
datei von Abbildung 3.24

DIGITAL WORKFLOW

Gradationskurve

Grundlegende Informationen zur Gradationskurve finden Sie im Grundlagen-
teil. Hier wollen wir die Gradationskurve nur im Zusammenhang mit dem Bei-
spiel betrachten.

Durch eine leichte Anpassung der Gradationskurve und danach einer Tonwert-
korrektur kann man das Bildergebnis verbessern. Um zu zeigen, was sich ver-
andert hat, habe ich fUr alle drei Versionen des Bildes nicht nur das Bild selbst,
sondern auch die Histogramme abgebildet. Da es sich um Screenshots han-
delt, kann ich nicht sagen, wie deutlich die Unterschiede im gedruckten Buch
ausfallen werden. Sie mUssen bedenken, es handelt sich um sehr geringflgige
Verbesserungen, denn wir sprechen vom Finetuning, und ich habe bewusst
ein Beispiel aus der Praxis gewahlt. Ich beginne mit dem Ausgangsbild, wel-
ches mir zu flau ist.

=) %]

(© T:\TIFF_20044025_2004'04025013.4if @ 100% (RGB/16)

T © 04025013.tif @ 100% (RGB/16)
1 B ]

1 Mavigator Y Infa ¥y Histogramm

Kanal: | Farben -

X

Q aﬂ

| Guelle: | Gesamtes Bild

I Mittelwert: 113,17 Tonwert,: 247

I Abweichung: 51,32 Anzahl: &%

I Zentralwert: 117 Spreizung: 99,96
Pixel: 442576

Cache-Stufe: 1
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35 Workflow

In Abbildung 3.26 sehen wir die Anwendung einer der Grundformen (S-Kurve)
der Gradationskurve. Die Mitte und die beiden AuBenwerte bleiben unveran-
dert, der Kurventeil Richtung Lichter wird angehoben und der Kurventeil Rich-
tung Schatten wird abgesenkt.

Abbildung 3.26

Gradationskurven X Die S-Form der Gradations-
B : , kurve, welche fUr das in
Kandh | RGE [ Abbildung 3.24 dargestellte
: T T Abrchen | Bild zum Einsatz kam
Speichern. ..
Glatten
Eingabe: 63 | g LA B
= =F
Aledazes | 57 [“I'arschau
[

Durch die Gradationskurve wurde der Farbkontrast verandert. Das Zwischen-
ergebnis ist zwar eine Verbesserung, aber erst der néchste Schritt optimiert das
Ergebnis wirklich. Der Grad der Verstellung wurde durch visuelle Kontrolle am
kalibrierten Bildschirm beurteilt. Wie viel Sie verstellen, missen Sie am Bild-
schirm priifen. Um keine Uberkorrektur durchzufiihren, empfehle ich, dass Sie
sich das Monitorprofil (in Kapitel 8 »Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren«) ndher
ansehen, um zu erfahren, auf welche Farben der Monitor wie reagiert. Beach-
ten Sie die Abweichungen im Blau- und Grinbereich.

Abbildung 3.27
ti i (L
§© 04\?25013 = 2100% (RGB”?) 0 e e znm\mngsngg—.lﬁgmj Das Bild, nachdem die Gra-
. e dationskurve von Abbil-
: dung 3.26 angewandt
wurde
) s . |
100 | M @ Dok: 2,53 MEf2,53 ME bl< sl
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© des Titels »Digitalworkflow fir Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



Kap itel 3 Photoshop

Die Farben wirken satter, man sieht im Histogramm den Unterschied in den
dunklen und helleren Bereichen, vergleichen Sie das folgende Histogramm
(Abbildung 3.28) mit dem Ausgangshistogramm (Abbildung 3.25).

Abbildung 3.28
Das Histogramm ; - E]_D_
nach dem Finetuning von ] Naxrlgatu:ur"i Info ¥ Histagrammrn ¥ )

Abbildung 3.27 Karal: iFarben I V! >

Mittelwert: 113,86 Torwert,:
Abweichung: 55,46 Anzahl:
Zentralwert: 117 Spreizung:
Pixel: 442575 Cache-Stufe: 1
Tonwertkorrektur

Das Fenster der Tonwertkorrektur erreichen Sie Uber BILD|ANPASSEN|TONWERT-
KORREKTUR. Die folgenden Screenshots zeigen alle Fenster desselben Bildes.

Abbildung 3.29

Es werden alle drei Farbka- | Tonwertkorrektur ﬁ
néle gemeinsam dargestellt. S .

I ul

Tonwertspreizung: |0 1,00 293 Abbrechen
& :
Tonwerturmfang: | 0 255
- o
[“Ivarschau

Der Unterschied zwischen den vier Fenstern ist, dass das erste Fenster Infor-
mationen Uber alle RGB Kanéle in einem Diagramsmm zeigt, wéhrend in den drei
anderen Fenstern jeweils nur ein Farbkanal (Rot, Griin und Blau) dargestellt
wird.

DIGITAL WORKFLOW

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



35 Workflow

Abbildung 3.30

Tonwertkorrektur Hier wird nur der
Rotkanal, ...
Tomwertspreizung: | 0 1,00 255
S & :
Tonwertumfang: | O 255
- fas
[¥]warschau
Abbildung 3.31
Tonwertkorrektur .. hier der Griinkanal, ...
Tonwertspreizung: | 0 1,00 295
IS 3 [
Tomwertumfang: |0 255
- e
[“]arschau
Abbildung 3.32
Tonwertkorrektur ... und hier der Blaukanal
des Bildes angezeigt, wel-
ches die Grundlage fur
: Abbildung 3.29 darstellt.
Tomwertspreizung: |0 1,00 235
& & Fa$
Torwertumfang: | O 255
- fas
[v]4arschau

DIGITAL WORKFLOW
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Ich mdchte das Ergebnis vorwegnehmen und beschreiben, was man sieht.
Erst im zweiten Schritt mochte ich auf die einzelnen Detailinformationen einge-
hen, welche Sie in den Fenstern sehen oder sich anzeigen lassen kénnen. In
diesem Abschnitt geht es nicht um die Optimierung eines Bildes, sondern um
das prinzipielle Verstandnis, was auf den Kurven dargestellt wird und wie diese
Informationen interpretiert werden kénnen bzw. an welcher Stelle im Workflow
die Tonwertkorrektur in Photoshop eine Rolle spielt.

Im Fenster Tonwertkorrektur mit der Kanaleinstellung RGB sehen Sie, dass die
Tonwertkurve im Bereich der Schatten eine Spitze hat, d. h. abgeschnitten ist.
Im Bereich der Lichter ist die Tonwertkurve nicht optimal ausgenutzt (es sind
noch ca. 5 mm frei). Wenn Sie die Histogramme der einzelnen Farbkanale
betrachten, sehen Sie, dass das Problem im Blaukanal liegt, hingegen Rot-
und Grinkanal einen optimalen Verlauf zeigen. In einer solchen Situation mUs-
sen Sie dann das Motiv betrachten und entscheiden, ob eine Korrektur im
Blaukanal zu Zeichnungsverlusten im Schattenbereich fihren und damit Bild-
qualitdt kosten kdnnte oder nicht. Falls Sie die RAW-Datei noch haben, kdn-
nen Sie im RAW-Konverter das Bild bereits anders einstellen und dann neu
entwickeln. Wenn Sie die RAW-Daten nicht mehr haben, missen Sie in Pho-
toshop versuchen, das Beste aus der Situation zu machen.

Aber sehen wir uns einmal genau an, was Sie angezeigt bekommen bzw. was
Sie verandern kénnen.

Kanal

Unter diesem Punkt haben Sie die Moglichkeit zu entscheiden, ob Sie alle
KANALE|RGB ANZEIGEN, BEARBEITEN oder einen einzelnen Kanal flr die An-
zeige/Bearbeitung auswahlen wollen.

Tonwertspreizung

Mittels Tonwertspreizung sind Sie in der Lage, den Aufbau der Tonwerte zu
verdndern. Die Tonwerte kdnnen gespreizt oder gestaucht werden. Bei der
SchwarzweiBfilmentwicklung spricht man von N -1-, N -2- oder N +1- etc. Ent-
wicklung.

Tonwertumfang

Der Tonwertumfang legt fest, wie weit WeiB3- und Schwarzpunkt auseinander
liegen bzw. auf welchen absoluten Positionen sie sich befinden. Die Skala geht
hier von O bis 255.

Pipette

Mit der Pipette kann man WeiB-, Grau- und/oder Schwarzpunkt einer Bilddatei
manuell setzen. Dabei ist es wichtig, dass die manuelle Auswahl auf die rich-
tige Bildstelle fallt. Wenn der WeiBpunkt z.B. auf die Spitzlichter gesetzt wird,
verliert man an Darstellungsraum fur die Tonwerte. Es stehen nur 8 Bit, also
256 Moglichkeiten fur die Darstellung zur Verfigung.
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35 Workflow

OK

Die Anderungen werden Ubernommen und ins PROTOKOLL als Arbeitsschritt
Ubernommen.

Zuriick/Abbrechen

Durch Drlcken der [a1t]-Taste kann zwischen den Funktionen ABBRECHEN
und ZURUCK umgeschalten werden. Mit ZURUCK werden die gemachten Ande-
rungen nicht angewandt. Man bleibt aber im Fenster Tonwertkorrektur. Wahlt
man ABBRECHEN, werden die Anderungen zwar auch nicht angewandt, aber
man verlasst das Fenster Tonwertkorrektur.

Speichern

Die Tonwertkorrektur kann gespeichert und im Dateisystem abgelegt werden.
Die Dateien haben die Endung *.ALV.

Laden

Mittels LADEN kdnnen gespeicherte Tonwertkorrekturen (*.ALV) auf die aktuelle
Datei angewendet werden. Dies ist bei mehreren Dateien einer Serie und bei
der Stapelverarbeitung eine sinnvolle Zusatzfunktion.

Auto

Wenn die Automatikfunktion verwendet wird, Gbernimmt Photoshop die Kon-
trolle und versucht, den WeiB- und den Schwarzpunkt automatisch zu setzen
und damit den Tonwertumfang auszunitzen.

Optionen

- Abbildung 3.33
Auto-Farbkorrekturoptionen In diesem Fenster werden
Feineinstellungen fur die

Algorithren Arbeitsweise der Tonwert-
O schwarzweiB-Kantrast verbessern korrektur vorgenommen.

(®) Kontrast kanalweise verbessern Abbrechen

O Dunikle und helle Farben suchen

[IHeutrale Mittelttine ausrichten

Ziglfarben & Beschneiden
Tiefen: - Beschreider: | 0010] | %

witteltcine: [

Lichiter: Beschreiden: 0,10 | %

[ als Standard speichiern

Im MenU AUTO-KORREKTUROPTIONEN finden Sie einerseits Algorithmen, wie
gearbeitet werden soll. Die Standardeinstellung ist, den KONTRAST KANALWEISE

DIGITAL WORKFLOW
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SEPARAT zu verbessern. Wahlweise kann hier auch der SCHWARZWEIBKONTRAST
VERBESSERT oder DUNKLE UND HELLE FARBEN SUCHEN gewahlt werden.

Andererseits kdnnen Sie hier den viel wichtigeren Punkt ZIELFARBEN &
BESCHNEIDEN anpassen. Die Beschneidung ist fUr die Druckvorstufe unum-
ganglich, und je schlechter das Druckpapier und die Qualitat der Druckfarben
sind, desto wichtiger ist er. Es geht darum herauszufinden, wo die ersten
druckbaren Rasterpunkte liegen (Flachendeckung im Bereich von 3 bis 10 %
und ab welchem Prozentsatz die Flachendeckung erreicht ist — das Zerrinnen
der Druckfarbe spielt uns hier einen Streich). Die klassischen Lehrbuchwerte
liegen hier bei 5 bis 95 %, mit gestrichenem Papier und qualitativ hochwerti-
gen Druckfarben erzielt man Maximalwerte von 3 bis 98 %. Die genauen
Werte sollten aber flr hochwertige Produktionen ausgetestet werden. Die so
festgelegten Werte kénnen nach dem Speichern und anschlieBendem Laden
auf die ausgewahlten Bilder angewandt werden.

FUr Archivbilder muss an dieser Stelle aber die Standardeinstellung 0,1 % flr
beide Werte eingestellt sein. Andernfalls besteht die Gefahr, dass die
Beschneidung mehrmals ausgefihrt wird und wichtige Bildinhalte (Zeichnung
in Lichtern oder Schatten) verloren gehen.

Vorschau

Die VORSCHAU sollte immer markiert sein, da man nur so sehen kann, welche
Wirkung eine geénderte Einstellung auf das Bild hat. Nur bei einer schlechten
Performance lhres Rechners wirde ich auf dieses Kontrollinstrument verzich-
ten.

3.6 Anwendung Tonwertkorrektur

Da es bei der Tonwertkorrektur um ein sehr grundlegendes Thema geht, zeige
ich hier noch ein weiteres Beispiel. Wir starten gleich mit dem bereits bei der
Erklarung der Gradationskurve begonnen Beispielbild des Seidenschwanzes,
welches weiter verbessert werden muss. Die zu hohe Séttigung (Aufsteilung)
wird mittels Tonwertkorrektur abgeschwacht, um ein gefélligeres Aussehen zu
erreichen.

Es wurden die beiden Endpunkte unverandert gelassen, da das Histogramm
den darstellbaren Bereich mehr als ausfullt. Auf der linken Seite kénnen Sie
erkennen, dass die Kurve im dunklen Bereich bereits abgeschnitten wird. Der
mittlere Schieberegler wurde leicht nach links bewegt, was Sie an der Ton-
wertspreizung erkennen konnen. Der Wert wurde von 1 auf 1,09 verandert.
Durch diese MaBnahme wird das Bild homogener.

Bitte vergleichen Sie das Histogramm (Abbildung 3.34) mit seinen Vorgangern
im Beispiel, um die Veranderung zu erkennen. Diese ist nicht grof3, aber mit
diesem kleinen Handgriff haben wir das Bild trotzdem verbessert.
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Tonwertkorrektur
Ckandi|RoE v |

Torwertspreizung: | O

Ok

il

Abbrechen

[ _futo ]
P

warscha

S & =
Torwerturmfang: !D | |25_5_

|

&~

#© 04025013.tif @ 100% (RGB/16)
1 B E :
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Abbildung 3.34

Mit der Tonwertkorrektur
kann man den Tonwert
spreizen oder stauchen.

In unserem Fall wurde der
mittlere Schieberegler leicht
nach links bewegt, wodurch
sich die Zahl im mittleren
Fenster von 1 auf 1,09 ver-
andert hat.

Abbildung 3.35
Dieses Bild kann jetzt ins
Archiv Ubernommen

werden.
S . [
0% | 5 @ Dok 2,53 MB/253 MB k< =2
FUr dieses Bild (Abbildung 3.35) sind im Workflow »Ready for Archive« keine
weiteren Verbesserungen mehr notwendig. Sie sehen, es werden beim Fine-
tuning nicht alle Schritte durchlaufen, sondern wir beschranken uns auf die flr
das jeweilige Bild notwendigen.
DIGITAL WORKFLOW

© des Titels »Digitalworkflow fir Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



Kapitel 3

Photoshop

Abbildung 3.36
zeigt das Histogramm der
Archivdatei von Abbildung

3.35.

DIGITAL WORKFLOW

x|
[ Navigatnr‘ Infa Hiztagrarmm ,/'_@
Kanal: | Farben [ W ] s

Mitkelwert: 112,09 Torwert.:

Abweichung: E5,29 Anzahl:
Zentralwert; 122 Spreizung:
Pixel: 442576 Cache-Stufe: 1

Bei Digitalaufnahmen sollten Korrekturen der Tonwerte nur im WeiB- und im
Schwarzbereich notwendig sein, und diese werden nicht mit Hilfe der Grada-
tionskurve, sondern mit der Tonwertkorrektur durchgefuhrt. Beide Endpunkte
des Tonwertumfangs sollten um drei bis vier Werte in Richtung Grau verscho-
ben werden - die Skala des Tonwertumfangs geht standardmaBig von 0 bis
255, und es sollte der WeiBpunkt von 255 auf 251 reduziert und der Schwarz-
punkt von 0 auf 3 angehoben werden. Dabei handelt es sich um eine Anpas-
sung des Tonwertumfangs fur die Folgeschritte zur Reduktion auf den maximal
darstellbaren Tonwertumfang. Die Gradationskurve sollte ja bereits grob im
RAW-Konverter angepasst worden sein.

Wenn die Bilder aber trotzdem noch flau sind und die RAW-Daten nicht zur
Verfligung stehen, kann der Schritt auch in Photoshop ausgeftihrt werden.

Im Graubereich kann meist Uber die Gradationskurve exakter korrigiert wer-
den. Mit dem Kommando TONWERTANPASSUNG kann zwar der Graupunkt ver-
schoben werden, bei der Gradationskurve hat man aber die Mdglichkeit, mit-
tels Setzen von Einzelpunkten den Kurvenverlauf individuell zu steuern.
Gegentber C1 PRO hat Photoshop den Nachteil, nicht die Cursorposition auf
der Gradationskurve anzuzeigen, um genau erkennen zu lassen, welcher
Punkt angehoben oder abgesenkt wird. Zu diesem Zweck kann man in Photo-
shop das Werkzeug INFO verwenden.

Bei Scans kommt dem Setzen der WeiB3-, Grau- oder Schwarzpunkte mehr
Bedeutung zu.

Im MenUpunkt TONWERTKORREKTUR kann mit der Maus entschieden werden,
welchen der drei Punkte man durch Auswahl einer der drei Pipetten manuell
setzen mdchte. Das Bild selbst gibt einem die richtige Auswahl vor. Gibt es
»Schwarz« und »Weil« im Bild, kann sogar das Setzen von beiden Punkten
notwendig werden. Dieses Kommando ist aber nur sinnvoll, wenn die Farbe
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36 Anwendung Tonwertkorrektur

auch tatsachlich im Bild vorkommt. Aus diesem Grund wird von Studiofoto-
grafen ein Farb- oder Graukeil mit aufgenommen, wenn Farbechtheit notwen-
dig ist. Die Kontrolle eines beliebigen Farbpunktes im Bild wird mit dem Werk-
zeug INFO durchgefluhrt, indem Sie mit dem Mauszeiger die gewlinschte Stelle
aufsuchen. Bedenken Sie, gerade beim Setzen der WeiB-, Grau- und
Schwarzpunkte bleiben bei falscher Anwendung jede Menge Tonwerte auf der
Strecke.

Das nachste Beispiel beschaftigt sich mit einem zweiten Aspekt der Tonwert- m
korrektur, namlich der Kontrastverbesserung.

Behalten Sie immer
das Histogramm im
Auge und Uberlegen
Sie gut, was da
gerade mit den Ton-
werten passiert.

Abbildung 3.37

Ich m&chte anhand einer
weiteren Beispieldatei den
Zusammenhang zwischen
Histogramm und Tonwert-
korrektur nachvollziehbar
machen.

Bei dieser Tonwertkurve (Abbildung 3.28) handelt es sich um die Ausgangs-
situation. Es gibt keine Lichter und keine Schatten, und der Kontrastumfang
ist dadurch relativ gering.

Abbildung 3.38
Das Histogramm der Bei-

e P DO = spieldatei von Abbildung
anal: .
: 3.37 vor der Tonwertsprei-
Tormwertspreizung: | 0 | 1,00 [| 255 | Abbrechen zung
— = 5 i
'
'

. F3 al .
Optionen...
Tonwertumfang: |0 255
— -
- fas
[lvarschau

DIGITAL WORKFLOW
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Photoshop

Abbildung 3.39

Man kann die Werte der
Tonwertkorrektur auch gut
an den Skalenmarkierungen
(Dreiecke) erkennen.

Abbildung 3.40
So sieht das Bild nach den
Anpassungen aus.

DIGITAL WORKFLOW

FUhren Sie jetzt eine Tonwertspreizung durch (siehe Abbildung 3.39), indem
Sie den Schwarz- und den WeiBpunkt geflhlivoll nach innen ziehen. Sie tun
dies mit den Dreiecken unterhalb der Kurve. Es ist auBerdem notwendig, die
Mitte neu zu definieren. Aus dem Wert O wurde 31, aus 1 wurde 1,14 und aus
255 wurde 242.

Tonwertkorrektur
- Karal ' oK
Torwertspreizung: | 31 1,14 | | 242 | sbbrechen

(A )
- [y - -
Tonwerturnfang: | 0

I e
- [
[“]varschau

i

In der Abbildung 3.40 sehen Sie das Ergebnis (nachdem das Histogramm
(Abbildung 3.39) mit OK bestatigt wurde), zundchst im Bild selbst und danach
in der Kurve.
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36 Anwendung Tonwertkorrektur

Abbildung 3.41

Tonwertkorrektur Das neue Histogramm nach
—————— der Tonwertspreizung, alle
sk [Re8 [v] Werte wurden wieder auf
Tomwertspreizung: | O 1,00 | | 255 die Ausgangssituation
gesetzt, nicht aber die Bild-
datei.
- oy
Tonwertumfang: |0 255
e s, 27
- &
[#]warschau

Man sieht den Zuwachs an Tonwerten deutlich, und die Werte O, 1 und 255
sind wieder an der richtigen Stelle und haben dadurch die Spreizung bewirkt.

Bitte bedenken Sie, dass es sich beim Beispielbild nur um einen Screenshot
handelt.

Helligkeit und Kontrast

Meine Empfehlung zu Kontrast und Helligkeit an dieser Stelle des Workflows
lautet: Arbeiten Sie die folgenden Beispiele durch und vermeiden Sie bei den
Reglern Veranderungen tber den Wert fUnf hinaus. Der Hinweis gilt fUr beide
Regler und sowohl in die positive als auch in die negative Richtung. Die Ton-
wertkorrektur und vor allem die Gradationskurve sind fur die Bildoptimierung
die weit bessere Wahl. Der Grund ist: Die Tonwertkorrektur und die Gradati-
onskurve wirken selektiv auf einen kleinen Bereich des Bildes, die Helligkeit
und der Kontrast hingegen arbeiten Uber die gesamten Tonwerte und sind
dadurch mit diesem Werkzeug nicht gentigend steuerbar.

Aber Beispiele zeigen hier fir das Verstandnis sicherlich mehr.

Abbildung 3.42
=) 982
== Das Ausgangshistogramm
] Navigator‘ Info 4 Hizstograrnrn 400
Kanal: ! Farben | LT i %

Mittelwert: 140,45 Tonwert,:
Abweaichung: 25,99 Anzahl:
Zentralwert: 143 Spreizung:

Pixel: 11043264  Cache-Stufe: 1

DIGITAL WORKFLOW

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



Kapitel 3

Abbildung 3.43
Die Helligkeit wird um 20
erhoht.

Abbildung 3.44

Ein bereits korrektes Histo-
gramm wurde durch die
Helligkeitsveranderung zer-
stort (die Lichter wurden
nach rechts verschoben).

Abbildung 3.45
Der Kontrast wird um 20
reduziert.

DIGITAL WORKFLOW

Photoshop

Das folgende Histogramm (Abbildung 3.43) steht ohne Beispielbild da, die
néchste Einstellung — Helligkeit +20 — ist naturlich unsinnig, aber bestens
geeignet, um zu zeigen, was passiert (Abbildung 3.45).

Helligkeit/Kontrast 3
Heligheit: +20|
3
Kontrast: u] worschau
r

S|
] Navigatnr"’ Info Histagrarnm G

Kanal: |Farben | b i

i\

Mittelwert: 160,33 Torwert,:
Abweichung: 3564 Arzahl:
Zentralwert: 163 Spreizung:

Pixel: 11043264  Cache-Stufe: 1

Helligkeit/Kontrast 3
Heligkeit: 0
3
kontrast: -20 waorschau
r]

Vergleichen Sie die beiden Histogramme, und Sie werden sehen, dass die
gesamte Bildinformation einfach in die positive Richtung verschoben wurde.
Ob eine Anderung der Helligkeit in diesem AusmaB Uberhaupt mdglich ist,
hangt vom Kontrastumfang des Motivs ab. In Photoshop machen wir Fine-
tuning, solche einschneidenden Anderungen wéren besser bereits im RAW-
Konverter gemacht worden. Dort wéare es moglicherweise ohne Verlust gegan-
gen. Wenn Sie also an dieser Stelle des Workflows ein solches Kontrast- oder
Helligkeitsproblem haben, heiBt die Losung besser zurlick zum Start und im
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36 Anwendung Tonwertkorrektur

RAW-Konverter noch einmal neu zu beginnen, um den Qualitatsverlust so gering
wie moglich zu halten.

Was Sie an dieser Stelle auch gut sehen, ist, dass es die ursprtnglichen Lich-
ter nicht mehr gibt, diese wurden einfach nach rechts hinausgeschoben.

Ich werde Ihnen die Funktionalitdt des Kontrastreglers am gleichen Histo-
gramm (des unveranderten Ausgangsbildes) zeigen.

Es wird der Tonwertreichtum komprimiert oder zusammengestaucht. Diesen
Schritt machen wir in der SW-Negativentwicklung mthsam mit verkUrzter oder
verlangerter Entwicklungszeit, und hier gibt es dafir einen Regler. Aber Ach-
tung: Den Schritt Kontrasteinstellung gibt es bereits im RAW-Konverter, und
groBe Veranderungen sind in dieser Workflow-Etappe nicht angebracht.

S|
] Naxrigatu:ur‘j Infio ¥ Histagrammm _@
Kanal: |Farben [Vi 5

Mittalwert: 140,95 Torwert,:
Abweichung: 28,79 Anzahl:
Zentralwert: 142 Spreizung:

Pixel: 11043264  Cache-Stufe: 1
Helligkeit/Kontrast 3
Heligkeit: 0

3 shbrechen
kantrast: +20 worschau

Im Beispiel (Abbildung 3.47) wird ein bereits stimmiges Histogramm durch die
Kontrastverdnderung zerstort und das Bild gleich mit dazu. Bitte vergleichen
Sie es auf jeden Fall mit den anderen Histogrammen in diesem Unterkapitel,
sie stammen alle vom selben Bild. Falls Sie jedoch ein Histogramm haben, wo
links und rechts gentigend Platz flr eine Anpassung des Kontrasts ist, kdnnen
Sie naturlich mit dem Kontrastregler arbeiten.

Abbildung 3.46

Ein bereits korrektes Histo-
gramm wurde durch die
Kontrastanderung zerstort.

Abbildung 3.47
Der Kontrast wird um 20
erhoht.

DIGITAL WORKFLOW
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Kap itel 3 Photoshop

Abbildung 3.48 =X

Ein bereits korrektes Histo- - - ; -
jNawgator‘ InF\:\‘J Histagramm Y

5

gramm wurde durch die

Kontrasténderung zerstort. Kanal: |Farben v

Ctefle:
Mitkelwert: 139,65 Toarvwert,:
Abweichung: 44,37 Anzahl:
Zentralwert; 143 Spreizung:

Pixel: 11043264  Cache-Stufe:r 1

Wenn Sie eine ausgerissene Darstellung im Histogramm bekommen, missen
Sie auf das Ausrufezeichen im Histogramm driicken, woraufhin Photoshop
das Histogramm auf Basis des aktiven Bildfensters neu berechnet (siehe z.B.
Abbildung 3.18).

Farbbalance

Erstes Gebot beim Entfernen eines Farbstiches ist die Beachtung der Grau-
achse und ein kalibrierter Bildschirm. Man kann hier sehr viel falsch machen,
und es ist besser, einen Farbstich im Bild zu lassen, bevor man die Farb-
balance zerstdrt. Fur die Kontrolle der Grauachse muss das Werkzeug INFO
verwendet werden.

Abbildung 3.49 3 tif o 33,3% (RGBI16)

Mit der Pipette wird der -
Messpunkt in die Schwanz-
federn gesetzt. Es zeigt
sich, dass die Schwanzfe-
dern leicht gelbstichig sind.

DIGITAL WORKFLOW
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36 Anwendung Tonwertkorrektur

Die Wahlfelder LUMINANZ ERHALTEN und VORSCHAU sollten immer markiert blei-
ben.

Die Farbbalance bietet Verstellmdglichkeiten fUr TIEFEN, MITTELTONE und LICH-
TER. Eine Korrektur eines Farbstiches kann sich Uber alle drei Wahimoglichkei-
ten unterschiedlich stark auswirken. Die Kontrolle am Bildschirm ist dabei
unumganglich. Wie in der Dunkelkammer haben wir drei Farbregler: Cyan,
Magenta und Yellow, welche wie beim Positivverfahren zu bedienen sind. Das
bedeutet beispielsweise: bei einem Gelbstich muss Gelb entfernt werden, bei
zu wenig Gelb muss Gelb dazugegeben werden. Der Bildschirm macht die
Betrachtung einfacher: kein Entwickeln, Wéassern und Trocknen vor der Beur-
teilung. Man sieht das Ergebnis sofort, vorausgesetzt ein kalibrierter Bild-
schirm und ein geeigneter Arbeitsplatz (Reflexfreiheit, Normlicht, kein Blick in
ein Fenster usw.) stehen zur Verflgung.

Die Korrektur der Farbbalance ist ein heikler Punkt. Wir Menschen reagieren
sehr unterschiedlich auf Farbstiche und empfinden Farben, abhangig von
unserer Gemdtsverfassung oder unserem Kulturraum, auch sehr unterschied-
lich. Wei3, Grau und Schwarz erkennen wir aber sehr genau, und daher liegt
auf diesen Farben das Hauptaugenmerk. In den Beispielen korrigieren wir den
Farbstich Ubergenau. In der Praxis spielt eine Abweichung vom plus/minus
Eins keine Rolle.

Farbwahler E
Yordergrundfarbe wahlen:
8] I

7] Farbhibliotheken
O

@®H: |52 |° OlL: |92
Os (2 % Qa |0

OB: |98 % Ok 3
I Onr: |51 2 %

€

OG: | 250 M1 %
! <JC)B: 245 ¥4 | %
. # | fofafs kijo %

[CIrur vebfarben anzeigen

Wir setzen uns einen Messpunkt, eine Unterfunktion aus der Pipette (aus der
TooLBOX), um die Veranderung unserer Farbkorrektur zu ermitteln (siehe Birk-
hahnbild (Abbildung 3.50)). In unserem Fall haben wir einen leichten Gelb-
stich, welcher sich nicht nur im Weif3, sondern auch im Schwarz wiederfindet.
Wir bendtigen eine leichte Korrektur und um uns die Wirkung zu verdeutlichen,
nehmen wir den Farbwahler zur Hilfe. Auf welche Farbskala wir schauen, ist
eine Glaubensfrage. Ich gehdre zu den seltenen Individuen, die bei solchen
Problemen nach Lab arbeiten. Die meisten meiner Fotokollegen haben solche

Abbildung 3.50
Hier kdnnen Sie Abwei-
chungen direkt ablesen.

DIGITAL WORKFLOW
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Photoshop

Abbildung 3.51
Der Regler wurde +5 in
Richtung Blau verschoben.

Abbildung 3.52

Wie man am Lab-Wert
erkennen kann, haben wir
jetzt reines WeiB.

DIGITAL WORKFLOW

Farbstiche im CMYK im Griff, dazu gehdrt aber — aus meiner Sicht — jahrelange

Erfahrungen in der Portratfotografie.

Unsere Abweichung ist 3 im b-Kanal (Abbildung 3.50) und zwar in den Lich-
tern. Leider kdnnen wir diesen Wert jetzt nicht 1:1 Ubertragen, aber durch
Messen haben wir das schnell im Griff. Ubrigens habe ich das Bild nicht ver-
messen, um zu sehen, dass ein Gelbstich vorliegt. Man erkennt das am kalib-

rierten Bildschirm zum Gllck sofort.

Farbbalance
Farbbalance
Farbtorwerte: | O ] +5|
Abbrechen
Cyran J Rot
Worschau
Magenta £ GEriin
Gelb J Blau
Farbtonbalance
O Tiefen O Mitteltone &) Lichter
Lurninanz ethalten

Sie kdnnen mit der FARBBALANCE-Einstellung jetzt Korrekturen vornehmen. In
unserem Fall setze ich die Lichter auf +5 in Richtung Blau, und aus meiner
Sicht ist keine weitere Korrektur mehr notwendig. Dass dem so ist, kénnen Sie

im Farbwahler sehen.

Farbwiahler ﬁ
Wordergrundfarbe wablen:
; |
e
@H: |28 |° oL 98
Os |1 % Qa0
OB: (92 [%¢ O (0
l Or: |B53 i1 |[%
OG: | 250 M2 %
D_.OOB: 249 2 %
# | ffafo ko |%
[CIMur webfarben anzeigen
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36 Anwendung Tonwertkorrektur

Der eine oder andere von Ihnen wird sich fragen, warum ich nicht im Fenster
INFO die Lab-Werte abgelesen habe. Sie haben véllig Recht, das ist weniger
Arbeit — leider kann man von diesem Fenster nur einen leeren Screenshot
anfertigen. Das ist der Grund fUr das umsténdlichere Arbeiten.

Da es sich bei uns um einen Farbstich bei der Farbe Wei3 handelt, haben Sie
mehrere Mdglichkeiten, um zum Ziel zu kommen, und daher mdchte ich Ihnen
noch eine zweite zeigen:

Sie markieren den WeiBpunkt, also die Pipette fir Wei3, und gehen auf Ihren
Messpunkt, welcher in den weien Schwanzfedern liegt. Leider sind nicht alle
Farbfehler so leicht zu beseitigen. Ich denke da nur an unterschiedliche Farb-
stiche in Lichtern und Schatten, wo es gilt, einen moglichst guten Kompromiss
zu erzielen. Aber sehen Sie sich den Farbwahler (siehe Screenshot) an, ob Sie
wirklich zum gleichen Ergebnis gekommen sind.

Farbton, Sattigung

Unter Farbton/Sattigung gibt es die Regler FARBTON, SATTIGUNG und LAB-HEL-
LIGKEIT. Im Workflow bendtigt man hiervon nur den Sattigungsregler, um sat-
tere Farben zu bekommen und damit dem derzeit herrschenden Trend am Bil-
dermarkt zu entsprechen. Doch Vorsicht, damit werden Farben verandert, die
in den Schritten zuvor doch genau eingestellt wurden.

An dieser Stelle gleicht man ja nicht Schwéchen z.B. von Druckern oder Dru-
ckerpapier aus, sondern es sollen furs Archiv neutrale Ausgangsdateien
erzeugt werden.

Man kann den Schritt aber auch nicht generell aus dem Workflow weglassen,
Kunden erwarten satte Farben. Mit MaR eingesetzt, kann dieser Schritt die
Verkaufschancen erhdhen, aber wer Ubertreibt, katapultiert sich aus dem Feld.

=
| Mavigator § Info N Histogramm y )
Kanal: | Farben [ VJ %

Mittelwert: 110,13 Tormaert,:
Abweichung: 60,82 Anzahl:
Zentralwert: 104 Spreizung:

Pixel: 11043264  Cache-Stufe: 1

Abbildung 3.53

Das Histogramm des
Grundzustandes des
nachsten Ausgangsbildes

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 3.54
Sie erhdhen — probeweise —
die Sattigung um 10.

Abbildung 3.55

Das Ergebnis der selekti-
ven Erhéhung des Gelbtons
kénnen Sie im Histogramm
nachvollziehen.

DIGITAL WORKFLOW

Das erste Histogramm (Abbildung 3.53) ist wieder unsere Ausgangssituation,
und die folgenden Schritte zeigen die Einstellungen und deren Auswirkungen
auf das Histogramm.

X]

Farbton/Sattigung
~ Bearbeiten: | Gelbtdne
Farbton: 0
A
|
S5ttigung: 10
A~
|
Lab-Heligkeit: ]
Y
-

]

o ]

15°f 45"

Fi]

7541050 | 212 F Hvorschau

[IFarben

=

Hier wird die Einstellung der Sattigung nicht auf alle Farbkanéle angewandt,
sondern nur auf die Gelbtdne. Das entspricht einer Abweichung von der Stan-
dardeinstellung.

l Navigatnr‘ InFcu-‘_ Histograrmrm

Kanal: | Farben [ VJ

Mitkelwert:
Abweichung:
Zentralwert:

Pixal:

110,26 Tarwerk.:
61,19 Anzahl:
104 Spreizung!

11043264 Cache-Stufe:

1

-’y :

Wenn man die Sattigung in die negative Richtung verandert, nimmt der
Unbuntanteil der Bilddaten zu, was man auch gut am Histogramm beurteilen

kann.
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36 Anwendung Tonwertkorrektur

Abbildung 3.56
ﬁ Die Gesamtsattigung wird in

Farbton/Sdttigung

s diesem Beispiel um 10
Bearbeiten: | Standard [v] m reduziert, Ausgangspunkt

; ist wieder Abbildung 3.583.
et 0 ¢

j
Sattigung: -10

N 3
L |
Lab-Heligkeit: u]

A
5

[IFarhen
Ui A [¥]arschau

Hier wird die Reduktion der Sattigung um 10 auf alle Farbkanéle angewandt,
damit werden alle Farbkanéle gleichmaBig verandert, und dies entspricht der
Standardeinstellung.

Abbildung 3.57
_ - E] I:l Die Verminderung der Satti-
l Namgatnr‘ InFcu‘ Histogramm ¥ ) gung ist im Histogramm
Kanal: |Farben [v_] o sichtbar.
el
Mitbelwert: 109,99 Tormwert,:
Abweichung: 60,37 Anzahl:
Zentralwert: 103 Spreizung:
Pixel: 11043264  Cache-Stufe: 1
Wie man sieht, kann die Sattigung selektiv verandert werden, um einzelne Far-
ben zu verstarken oder abzuschwachen. Zur Auswahl stehen dazu die HSB-
Grundfarben, die Rot-, Gelb-, Grin-, Cyan-, Blau- und Magentatone.
Spatestens an dieser Stelle verlassen Sie im Workflow »Ready for Archive«
Photoshop, und mdéglicherweise sind Sie jetzt bereits am Ziel Ihres Workflows
angelangt. Flr weitere Schritte in Photoshop lesen Sie bitte weiter in Kapitel 9
»Ready for Qutput».
DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 4

Abbildung 4.1

Dieses Fenster gibt uns
einen Uberblick Uber die
eingesetzte IMatch-Version.

DIGITAL WORKFLOW

Bilddatenbank IMatch

4.1 Einleitung

Stellvertretend fUr viele andere Datenbanken (wie z.B. Cumulus) stelle ich
Ihnen die von mir verwendete Bilddatenbank IMatch vor.

f - -
About IMatch 3
Copyright & Mario M. Westphal
photools-com ATII'I;:l phaotools.com
stk 3 ghts reserved.
digital image management IMatch and ph*l_'utocls.c:um are

trademarks of Mario M, Westphal

Wizit the [Match horme page on the World 'Wide Web. .
For techhical guestions and help, contact supportisphatools. com

Distnbutors and Press, please contact zales@photools. com for additional information

Thiz iz a licensed verzion of [katch.
Thank wou wery much far your registration,

I

|k atch Wersion 3.4
Product Verzion 3.4.0.8

Check for Updates now. .

Acknowledgements [ !
|

|
Partions of thiz praduct were created uzing LEADTOOLS :

©1391-2002, LEAD Technologies, Inc. ALL RIGHTS
RESERVED.

Thiz product includes <ML support developed by the Apache ["]. Qg

Die Datenbank verfugt Uber eine Vielzahl von Funktionen und Modifikations-
maglichkeiten, die IMatch zu einem sehr komfortablen Tool machen. Bei Be-
darf kann ein mehr als 500 Seiten langes Manual von phototools.com herunter
geladen werden. Im Folgenden werden aber nur jene Aspekte beschrieben,
die ich im digitalen Workflow flr bedeutsam halte.

Wenn man intensiv fotografiert, wird man friher oder spater mit der Frage der
Archivierung seiner Bilder konfrontiert. Die Zeiten von Karteikarten und
maschinengeschriebenen Etiketten habe ich zum Gllick nie erlebt, weil ich
praktisch von Anfang an einen PC zur Verfligung hatte. Eine in Excel erstellte
Liste war bis zum Umstieg von analoger auf digitale Fotografie vollig ausrei-
chend, um meine Bildermengen zu verwalten. Als mir aber eine Bildagentur
unmissverstandlich klarmachte, dass sie meine digitalen Bilder nur mit kom-
plett ausgefiilitem IPTC-Header Ubernehmen wirde, musste ich mich dem
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42 Einrichten von IMatch

Thema Bilddatenbank stellen. Friihere Versionen von Photoshop haben den
Metadaten (DATEINFORMATIONEN) wenig Beachtung geschenkt; ab Photoshop
CS ist das anders geworden, aber an die Moglichkeiten einer Datenbank
kommt Photoshop dennoch nicht heran.

Auch wenn man eine Datenbank zur Verflgung hat, koomnmt man um eine gut
und Ubersichtlich strukturierte Dateiablage nicht herum. Ich habe mich gleich
zu Beginn der digitalen Ara entschieden, die Bilder nach Jahren und in 50er-
Einheiten zu strukturieren. Das hat den Vorteil, dass man beim Kopieren von
Daten leicht Uberprifen kann, ob alle Daten kopiert worden sind. Ein anderer
Fotograf legt seine Motive aber vielleicht nach Auftrdgen oder Themen ab.
Wichtig ist jedenfalls, dass IMatch auf einer vorhandenen Datenstruktur im
Dateisystem aufsetzt.

In meinem Fall setze ich also auf die bereits oben beschriebene Struktur nach
Jahren und Ordner auf, auBerdem beflille ich die IPTC-Header erst im endguil-
tig bearbeiteten TIF-Bild. Denn nur die TIF-Bilder bilden die Ausgangsbasis flir
meine IMatch-Datenbank. Selbstverstandlich kénnte man bereits im RAW-
Format IPTC-Header vollstandig ausflllen. Allerdings habe ich die Erfahrung
gemacht, dass bei mir viele Motive gar nicht erst den Weg ins Archiv finden.
FUr eine Verschlagwortung der RAW-Daten wlrde man sich vielleicht ent-
scheiden, wenn man z.B. als Pressefotograf arbeitet, Material sehr rasch
abliefern muss und die Bilder selbst wenig nachbearbeitet. Auf welcher Daten-
basis Sie |hre eigene Bilddatenbank aufsetzen, ist schlussendlich eine Frage
Ihrer personlichen Arbeitsweise. Einen Nachteil bei der Arbeit mit TIF-Bildern
md&chte ich nicht verschweigen: Der gesamte Erfassungsprozess wird recht
langsam (auch bei einem gut ausgestatteten PC), weil auf die groBen (65 MB)
Files zugegriffen wird. Erst mit den ausgeflllten Metadaten sind die Bilder
soweit bearbeitet, dass sie als Ausgangsmaterial fUr die Agenturen dienen
konnen. Und erst ab diesem Schritt ist eine Archivierung auf DVD oder einer
externen Festplatte etc. sinnvoll. Arbeitet man mit den wesentlich kleineren
RAW-Daten, ist die Verarbeitung naturlich deutlich schneller.

4.2 Einrichten von IMatch

Wie die IMatch-Datenbank aufgebaut wird, ist im IMatch-Manual beschrieben.
Danach ist fir uns wichtig, dass die Properties eingerichtet werden (im MenU
DATABASE|DATABASE PROPERTY EDITOR auswéhlen — siehe Abbildung 4.2).

Im Reiter METADATA DESIGNER bekommt man eine lange Liste angeboten, aus
der man seine bevorzugten Felder auswahlt. Alle anderen Listeneintrage wer-
den geldscht (Icon mit dem roten X). Ich habe die Feldnamen so gewahlt, dass
sie mit den Feldnamen im IPTC-Header korrespondieren. Man kann auch den
Datentyp fUr ein bestimmtes Feld bestimmen, aber damit geraten wir bereits in
[T-Gefilde und wir sind doch eigentlich Fotografen.

DIGITAL WORKFLOW
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Bilddatenbank IMatch

Abbildung 4.2

In diesem Fenster sehen
Sie, welche Datenbankob-
jekte ich einem Bild zuge-
wiesen habe.

Abbildung 4.3

Mittels IPTC IMPORT wird
geregelt, wie mit bereits
vorhandenen Daten des
IPTC-Headers umgegangen
werden soll.

DIGITAL WORKFLOW

Property Database Editor

Metadata Designer | Property Browser

i3 &

E Object_Mame
E Category

[ Kepwords
[ Byline

[ Ci

[ Province_State
E Country_Code
[ Courtry

[ Headine

[ Caption

E Copyright

IPTC Import

Thiz import module allows you ta import IPTC information fram image files into your property databaze.
Once in the property database, the information is immediately available for selections and accessible via the scripting
engine and all impaort and expaort filters.

(&) Impart files from the active selection =[] E3
() Impoit files from selected folders: -] E3

[ Process folders recursively

Field Mappings control which IFTC fields are imported into which property of your Image property set:

Byine = Byline s Add
Caption/abstract =» Caption r

Copyright Motice =» Copyright

Country/Primary Location Code =» Country_Code

Country/Primary Location Mame =» Country

Headline => Headline v

[ Update only empty properties ] Carveert text from Mac to Windows

Autornatic Cakegorizing:

Parent Categony:
Impart IPTC category inta [Match Categonies | D
[ Import IPTC supplemental categories into | atch Categories il D
[ Import IPTC keywords into M atch Categories )l D
[ Carvvert IPTC "Urgency’ [Field #10] into IM atch Categories | E]
[] Urrassign image from all categories before impart e D

Select a parent category to remove imported images only from that categony. Leave blank to remove
imported images from all categones.

[ Enable suppart for 'dot-notation’ categories like 'Parent. Child. Child!

These settings are stored for later reuse. Whenever you do a scan operatioh on images or update your database
otherwize, [Match will automatically uze these settings for importing |PTL information.

S ave these settings for future imports

Ok l ’ Cancel ] ’ Help
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4.3

Im nachsten Schritt werden die ausgewahlten Eintrdge zu Feldnamen im
IPTC-Header zugeordnet. Dazu 6ffnet man im Menl TooLs den Punkt IPTC
IMPORT und bekommt folgendes Fenster (Abbildung 4.3) angezeigt. Im unbe-
arbeiteten Zustand ist das Feld FIELD MAPPINGS leer.

Durch Anklicken des Buttons AbD wird das Fenster IPTC FIELD MAPPING gedff-
net. In diesem kann man die IPTC FELDER den IMATCH PROPERTIES, die wir vor-
her bereits definiert haben, zuordnen. Vergessen Sie nicht, das Hakchen auf
IMPORT IPTC CATEGORIES INTO IMATCH CATEGORIES und SAVE THESE SETTINGS
FOR FUTURE IMPORTS anzuklicken und mit OK zu bestatigen. Das Ergebnis ist in
Abbildung 4.3 zu sehen.

IPTC Field Mapping

tdap thiz IPTC Field:
!I-Dl:-iect Marme [String] [ % g

to this Ik atch Property:

| Object_Mame [Sting) | bt ] [ Help ]

[ Create new property... ]

AllPTC fields can be mapped to properties of type "String’.
Additionally, IPTC fields of type 'Date’ aor 'Time' can alzo be mapped to properties
with the zame data type in your property database.

FUr Datenbank-Neulinge — und zu denen musste ich mich z&hlen — ist es wich-
tig zu wissen, dass die IMatch-Datenbank zwei Bedurfnisse abdeckt: einer-
seits die Verschlagwortung der IPTC-Header, die »fest« mit dem Bild verbun-
den sind, und andererseits die Properties eines Bildes, die nicht fix mit dem
Bild verbunden sind, die aber rasches Suchen erlauben. Es besteht allerdings
eine enge Beziehung zwischen diesen beiden Aspekten, so dass man die
Daten nicht doppelt eingeben muss.

4.3 Einfligen von Bilddaten

Unter dem MenUpunkt ToOLS|IPTC IMPORT kann man die im IPTC-Editor (Icon
in der Buttonleiste rechts) eingegebenen Werte Ubernehmen.

Einflgen von Bilddaten

Abbildung 4.4

Hier wird die Verbindung
zwischen den IPTC-Daten
und der fur die Suche
notwendigen PROPERTY
hergestellt.

DIGITAL WORKFLOW
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Bilddatenbank IMatch

Kapitel 4

Abbildung 4.5

Falls Sie bereits mit anderen
Softwareprodukten (z.B.
Photoshop) verschlagwor-
tete Bilder Gbernehmen
mochte, geschieht dies mit
IPTC IMPORT.

Abbildung 4.6

Die Ordnerstruktur im Datei-
system meines fur die TIF-
Bilder vorgesehenen PCs.

DIGITAL WORKFLOW

o Scripting  Tools _ Options  Window  Help

| K2 — Batch Processor..., .

‘?m ] Contact Sheet Builder,..
Clickhere to e IPTC Impart...

1@ 8(E| EXIF Import.., %. G5 -8

Explorer Confext Menu...

Customize User Toals,..

User Tools

Wenn Sie lhre Bilder im Dateisystem in Ordnern ablegen, hat das Einfigen
eines weiteren Ordners natUrlich eine zentrale Bedeutung.

7 TATIFF_20041005_2004_c

Datei Bearbeiten Ansicht Favoriten Euxtras 7

@Zurﬂck il > 'f /T" Suchen | [~ Ordner [~

Adresse |5 TATIFF_2004\005_2004_c

Ordrier X MName
T nh 7~ [E104005001. 6
= = n4o05002. tif
04005003 tif

120 Systemsicherungen
120 Systemsicherungen_Studio

2 The 30 4005004

& [0 TIFF_2003 opl——
= £ TIFF_2004 04005006, tF
) 001_2004 ¢ 04005007, tif

=) o02_2004 ¢ 04005002, tif

) 003_2004 ¢ 04005009, i

04005010, tif
04005011, tif
04005012, tif

© 004_2004.¢

Q 04005013, tif
5 007_2004_¢ 04005014, 4f
[ DoB_2004_c 04005015, Hf
[ 009_2004_c 04005016, tif
[ 010_2004_¢ . |Ho4o0s017. 6
) 011_2004 ¢ | 0400018t
5012 2004 ¢ 04005019t
= 0132004 ¢ [ D4DDSD2D.t!f
= kI 04005021, tif
0 014_2004_¢ 04005022, tif
[ 015_2004_c || i nannsnes tie

Wie bereits in der Einleitung erwahnt, zeigt IMatch die gleiche Ordnerstruktur
wie der normale Windows Explorer an (Abbildung 4.7). Beim Anklicken eines
Ordners werden alle enthaltenen Bilder mit Thumbnails aufgelistet. Der kleine
rote Punkt links oben auf dem Ordnersymbol zeigt an, dass sich die Daten in
diesem Verzeichnis verandert haben und eine Datensynchronisierung notwen-
dig ist.
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4.4 Dateiverzeichnis in IMatch integrieren

|® IMatch - [IMatch.imd]

@ Database Edit Search Image View ResultWindow Scripting  Tools Options Window Help

& & 4 | @-Ha

i W

5 44 B PGH @
o) i
@[y TFR2003 (T

= TIFF_2004 (T2)

D 001_2004_c
=

012_2004 ¢
=]

Ta
= a Database =

— TATIFF_20040005_2004_c

Click here to enter a description.

CDEBER (B - -

W B-G-%W B DEEE

40728271248
B4.726 6B KB
01.05.2004 11:02:07

04005002 tif

04005003 tif
407282712448
B4.726,14 KB
01.05.2004 11:02:32

04005007 4

4072x2712048 407222712148
E4.731.29KB E4.727.01 KB
02052004 17:28:22 02052004 17:28:50

04005008t

04005003 tif
4072x 2712148
E4.735,38 KB
02.05.2004 17:33:34

Abbildung 4.7

Die Ordnerstruktur in der
IMatch-Datenbank
entspricht der des Datei-
managers.

e—

4.4 Dateiverzeichnis in IMatch
integrieren

Um ein neues Verzeichnis vom Windows Explorer in die IMatch-Datenbank zu
Ubernehmen, klickt man im Verzeichnis DATABASE den MenUpunkt DATABASE
WIzARD an und folgt den Anweisungen. Die im Verzeichnis enthaltenen Bilder
werden mit Ubernommen.

: Abbildung 4.8
Add or update folders from your local computer ... [ Die folgenden Screenshots
zeigen einen Teil der
Please choose the folder you want to add to your database. . .
If the folder is alieady in the database. it's contents wil be updated Schritte, um ein neues Ver-
M zeichnis in die Datenbank
aufzunehmen.
Folder name:
TATIFF_20034020_2003 ¢
[#] &ls0 add sub-falders recursively
Don't add empty folders
Skip hidden or system folders
[] Create Dffline Cache for this folder automatically
[]Force update of all files
Thiz option may be required if pou uze tools which modify images
without updating the date/time of the files on digk.
<Zuiick_|[_weiter> | [ Abbiechen | [ Hire
DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 4.9
Das nachste Fenster zeigt
das im Windows Explorer
ausgewahlte Verzeichnis.

Abbildung 4.10

Die Datenbank unterstutzt
unterschiedliche Dateifor-
mate, im Workflow ist fur
uns aber nur TIFF von
Bedeutung.

DIGITAL WORKFLOW

Achtung: IMatch referenziert genau auf den einmal ausgewahlten Pfad. D. h.
der Laufwerksbuchstabe (im meinem Beispiel »T:\«) ist fUr IMatch sehr wichtig.
Muss man, weil man z.B. seinen PC neu strukturieren will, seine Bilddaten auf
einen anderen Laufwerksbuchstaben verschieben, findet IMatch die alten
Daten nicht. Zum Giliick sind sie aber nicht verloren, sondern man muss nur
den neuen Pfad eingeben. Unter RELOCATE FOLDER findet man im Manual die
entsprechenden Beschreibungen.

BE X
B

==

“TIMatch Visual Browser

Doos203c [
[ 005_2003_c
[ 007_2003_c
(£ 008 _2003_r
() 009_2003_c
[ 010_2003_c
[ 011_2003 ¢
£ 012_2003_c |
[ 013_2003 ¢ 1
) 014_2003 ¢
[ 015_2003 ¢
) 016_2003 ¢
£ 017_2003 ¢
£ 018_2003 ¢
£ 019_2003_r

=m0 20ma -
=] [T [)]

03020004, tif

[v]

v

Show Thumbnails

A0 image files in folder. 3.314.085KE for listed files
030200071 tif: B6.280KE - 05.01.2004

Danach wird festgelegt, welche(s) Dateiformat(e) die Ubernommenen Bilder
haben.

X]

Select image file types to add

If pou anly want ta add files with a specific file fomat, chooze the
corresponding option and select the file fomats from the list below.

() &dd all supported file formats

(%) &dd only files in one of these formats:

[JPortable Metwork Graphics [*.phg) [A ]
[[]Partable Fiselmap [*.ppm) 1
[15SUM Razter Format ["rag]

[15any Digital Camera image [*. pmp)

[WI TIFF Image [".tif." tiff]

[ Truewvigion Targa [*.tga) [ :I
[Wanous Fax Formatz [*.Fax)
['wiindows A4 (" avi)

<Zuiick || weiter> | [ Abbrechen | | Hile |
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4.4

Coach

Message

X

[ Don't s

Canon BaWw Files [CRW file extension] often come with ah accompanying
thumbnail file [ExIF Thumbnail with . THR extension).

If you index both file tppes with your current database you will end up with
duplicate images becauze both the original CRW and the comesponding THM
file: will be added.

IM atch ig aware of the THHM files, even if you don't index them with your
database. [f a THM file exists for a particular CEW file, [Match will automatically
use the IPTC and EXIF information in that file.

To skip THM files during a folder scan, use the File Format options in the
databasze wizard. Enable all file formats except THM in the third step of the
dialog.

hiows this message again

Die in der EXIF-Information von der Kamera gelieferten Daten bleiben erhalten,
wovon man sich in Photoshop einerseits Uber die Adobe Bridge (Abbildung

4.12) und andererseits Uber DATEI|DATEI-INFORMATIONEN Uberzeugen kann.

| 021_2004 - Adobe Bridge
| Dol Bowboton Werlzouge Boschvfung Arekit Fansir Hife

| < L oy

»| &
H Favormen 0
| f |
| 9 sbebople |
| R Adobe TockProes |
| & versonoe |
| 2 websivonen
| & ot |
| 13 B Dty
2] B bider
\J - LT LT [
| A Ao Pakctan.c || isoamon orens 1S9 200, 072458 15.09.2004, 072633
| atherrung #in|
| Armmmregen &
| drkinker 4 -
| it 1 Gerhard Tuvenert L4
| Copight-Verted. # Gachard Tewnerd. -
L 1 £
| Eameradaten (Fl)
| Beictiung 16 sbeitfzE AT
| Prabeemevert i bekettieg as L0200, 00810
| Bekchiungsmodus 1 dugorammes
| Bobcheungaprig | Berdergnortie
| 150-Geschranciet. 1
| Evorremtn + "
| Soltwars. 1 dedobe Fhakashop 5 Windoess
| Ersteliven 1 Gerhird Tt
| DaturnLhuane | B0.10.300, B0
| Dot Uhezet des Oegnaks | 02.10.2004, 09:3757
| Dstursfubont o O ssirursy | 0000304, DRITST
[ o st i, gl skt
| Mosrod | Mt oz
| D-rtraun: R 02102004, 003757
| e ey  Mormer Presess
- wedlabgiesch + hsomatisch
| Seererert ey + Starderd
| 1 demank suscin
| Ersteden 1 Caren L
| paotet | Canen 108 x|
| @
0 g
I i A0 L GAHOIE
| §7.09.2004, 091043 11,09 2004, 00117 002004, 003017
o a3

Lo S0 Ctmkte, § Mgt COATMR oo werd sbgeeifan)

e gelert~ T

]

(E -

LT

071000 £
T9002004, 170847

LT
02102004, 913757

a3 1086 1F
17002004, 09ALS4 «l

In folgenden Schritt kann man, falls die notwendigen Daten schon in den Kate-
gorien eingegeben sind, Schlagwdrter (= Keywords) zuweisen. Hat man
bereits in Photoshop begonnen, Felder in den DATEI-INFORMATIONEN zu beflil-
len, sollte man IMPORT IPTC FIELDS FOR NEW AND UPDATED IMAGES auswahlen.

Dateiverzeichnis in IMatch integrieren

Abbildung 4.11

Dies ist eine Warnung, die
darauf hinweist, dass
Kamerahersteller teilweise
RAW-Bilddaten auf zwei
Dateien aufteilen. In einem
solchen Fall durfen natlr-
lich nicht beide in die Daten-
bank eingegeben werden,
dies wiirde sonst zu »Dop-
peleintragen« flhren.

Abbildung 4.12

In Photoshop CS2 werden
Uber das MenU ADOBE
BRIDGE|ANSICHT|METADATEN-
Fokus die EXIF-Informatio-
nen angezeigt.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 4.13

Dieses Fenster zeigt auch,
wie Sie lhrem Keyword-
Katalog (in meinem Fall
MY_IPTC_KEYWORDS)
Bilder zuweisen.

Abbildung 4.14
Der untere, linke Teil der
IMatch-Arbeitsoberflache

DIGITAL WORKFLOW

Diese Photoshop- oder C1 PRO-Werte werden dann in die IMatch-Datenbank
Ubernommen, andernfalls gehen die bereits vorhandenen IPTC-Informationen
verloren.

Advanced Options ﬁ

Thiz step allowes you to define some advanced options and operations.

Cateqany assignments: [ Mew images anly

D@ 1-Unaszigned Images
OE EN

43 IPTC

[ MY_IPTC_KEYWIORDS

[] Bookmark new images [ | Bookmark updated images

[ Import A&CDSee(T M) Description files

Property:

Import IPTC fields for new and updated images
Mo ExIF preset!

| <Zuiick || weier> | [ abbechen | [ Hife |

Mit WEITER schlieBen Sie den Prozess ab: Die Ubernahme der neuen Bilder
dauert eine Weile — danach geht die eigentliche Arbeit erst richtig los.

Dazu wechselt man von der DATABASE- zur CATEGORIES-Ansicht (Abbildung
4.14). Es ist jedem Fotografen freigestellt, wie er seine Kategorien strukturiert.
Mein Schlagwortkatalog hat den Namen MY_IPTC-KEYWORDS, dessen
Grundstruktur ich von einer Bildagentur zur Verfigung gestellt bekommen
habe und dessen Eintrage ich bei Bedarf verfeinere.

(== | —

[—
023_2004

it -

024_2004
=

025_2004 |
=

026_2004
=

027_2004_c
=

028_2004_c
=

1 Databaze :Q .C.at-e.goriés \°j Selections E Yiew

|
—

£
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45 Einfligen einer neuen Kategorie

Wie Sie in Abbildung 4.15 sehen, kdnnen Sie zu einem einzelnen Schlagwort
weitere ahnliche oder von dem Schlagwort abgeleitete Stichworter hinzufi-

gen.
Bzl aAr b e »- @ Gogenlicht - Geg UGegeniiehtas ~ Abbildung 4.15
» Wouiea) = - =°;"‘;";"“‘";“"‘°‘d‘" " % Ausschnitt aus meiner
1-unassigned Imagss (551 - M 5| ¢ -
aeie i) . CATEGORIES-Struktur, um
W 8 PTG [0

= 8 MY_PTC_KEYWORDS (2.600)

MEImen = Dack gt = Dok I (<
= = ¥ - bk o - ]
3 Nahaufnahme - Nahaufnahmen - close-up - close-ups - closs up - close ups (5)
) Parcr amaaunahenen - Panoramabikler - panorama (0)
3 echwirz-wall - pchwiarz-wois - SW - SEW - BN - BAI - black and white (0)

+ 3 _Tarighsiten (1)

& 8 Zahiwort (4)

# &F _enspachen (46)

+ 43 Arbait - werk (D)

# 43 Architokhur - architocture (148)

= & Botand: - Flora - Natur - Pflanzen -

Pfianze - botary - botanical - natrs - plants - plan

die Gliederungsmoglichkei-
ten beispielhaft zu zeigen.

T8 40725 80
B TRET

4.5 Einfligen einer neuen Kategorie

Rzt Bl 547 % @ ®-
=3 Botanik - Flora - Natur - Pflarzen - Pflanze - botg» |
H 4 _Andere (O)
£ sgave ()
&4 4lgen - algae - algas (7)
€3 Beeren - berry - berries (@)
-4 Biotope (339)
@ 43 Blatt - Blatter - Blaetter - leaf - leafs (23)
+ 434 Blumen - Blume - flowers - flower (520}
£ bluhende - bluhender - blihendes - blushend
{4 Bliten - Blute - Blueten - Bluste - blossorms -
& 4 B3ume - Basume - Baum - frees - tree (78)
+ 44 Farn - Farne (2)
& 43 Flechte - Lichenas (4)
& 43 Fruchte - Samen - Fruits - Seeds (18)
{3 Gartenformen - Kulturfaormen - Gardenplants
& 45 Gefreide - cereal - cereals - corn - crop - gra,
& Giffpflanzen - Gifpflanze - poisonaus plant - ¢
& 4 Gras - Graser - Gragser (22)
& 4 Holz - timber (3)
+ 4 Kakius - Kakteen - cactus - cacti - cactuses (E?
£ keimling - Keimlinge - seedling (0)
{3 Knospe - Knospen - bud - buds (4)
45 Maos - Moose (13)
= 4 Muzpflanzen (32)
& 43 Pflanzenjshreszaiten (100%
= &4 Pilze - fungal - fungi (7)
&4 Graue Speisermarchel - Marchella vulgaris
& Hallimasch - armillariella mellea - horey ¢
& Herrnpilz (@)
&4 Stauden - Staude - shrub - shrubs (@)

&1 Pilze - fungal - fungi
Click here to enter a descriptio KATEGORIEN noch nicht vor-

: B @|E5 -@ @ handen ist, muss er nun

Abbildung 4.16
Da »Fliegenpilz« in den

hinzugeflgt werden.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapl’[el 4 Bilddatenbank IMatch

Uber den Befehl ADD CHILD CATEGORIE wird eine neue Kategorie an der
gewUnschten Stelle eingefligt. Bei Aufnahmen von Pflanzen und Tieren haben
wir uns angewdhnt, gleich an dieser Stelle die deutsche, die wissenschaftliche
und — so bekannt — die englische Bezeichnung einzuflgen (Bildagenturen wis-
sen diesen Service zu schatzen).

Abbildung 4.17 4 PRIohoTS spoil) i
In der Klammer wird ange- @ Hutzpflanzen (32) b |
zeigt, wie viele Bilder diese &4 Pflanzenjahreszeiten (100) [ |l
Kategorie enthélt. =43 Filze - fungal - fungi (7)

£ Fliegenpilz - Amanita muscaria - Fly Agaric (4)

&4 Graue Speisemarchel - Morchella vulgaris - morui

&4 Hallimasch - Armillariella mellea - honey colorec|

& Herrmpilz (@ i

& Stauden - Staude - shrub - shrubs (0) i
&4 verbliht - verblihte - verblibter - verblibtes - \rerb:

Damit haben Sie die Voraussetzung geschaffen, den Bildern Schlagworte
zuweisen zu kdnnen.

Danach kdnnen Sie auf den Reiter CATEGORIES wechseln und alle fehlenden
Informationen erganzen, nachdem Sie vorher die aus anderen Quellen eventu-
ell vorhandenen Werte mittels ToOLS|IPCT IMPORT Ubernommen haben.

Abbildung 4.18 407252712 % 48 huliRes 2T120 4072 4
Sie sehen die Properties 64.734.51 KB 64.837 80 KB 64.721,39 KB
des markierten Bildes. 01.11.2004 16:32:40 . 10.10.2004 08:41:18 17.10.2004 22:00;

04020006 tif 04020
4072x 2712148 4072x 27120 48
64.721 03 KB B4.721 25 KB
18.10.2004 09:40:13 18.10.2004 09:54:
' || [ Dbject_Name | Fliegenpilz
ategorny
* &=e
-» [ Kepwaords Amanita muscaria; Fliegenpliz; Fly &garic; fungal; fungi; Pilze
Ei Byline | Gerhard Zimmert
[ City

[Z Province_State
[# County_Code | SWE

[= Country Sweden

[ Headiine

IE Captioh Amanita muscaria
[Z Copyright Gerhard Zimmert
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45 Einfligen einer neuen Kategorie

Zurlick in der Datenbankansicht wahlen Sie das zu verschlagwortende Bild
aus, klicken das IPTC ICON in der Buttonleiste an und flllen alle notwendigen
Felder aus.

_I TATIFF_20041020_2004_c

Click here to enter a description...

CEBHER-B @A 00 B-G-0 K DEMD

040200171t 04020018t 0402001 9.t
40722712148 4072827124 48 407222712548 4072x 271

Sie sollten darauf achten, dass OBJECT NAME, HEADLINE, BYLINE und COPY-
RIGHT Werte enthalten. Abbildung 4.20 zeigt das Eingabefenster, in Abbildung
4.18 sehen Sie die ausgabeseitige Darstellung. Selbstverstandlich kénnen
mehrere Bilder gleichzeitig mit denselben Informationen versehen werden.

IMatch IPTC Editor - [04020001.tif] 1 of 1 E
Descriptiﬁn I Image Information | Other Fields and Options
Presets: Special Tools:
IVI | Delete specific keyword(s] from all selected files [V]
Run..

File: T:ATIFF_20044020_2004_cA04020001

Curent Image: Caplior: L

Amanita muscatia

Special Instructions: T
Object Mame: | Fliegenpilz T | Credit: T
Headline: Fliegenpilz T | Copyright: Gerhard Zimmert T|
Bpline: Gerhard Zimmert T | Caplion Wiiter: T|
Byling Title: T | Source: Gerhard Zimmert T

Nach dem Abspeichern kehren Sie zur normalen Datenbankansicht zurtick.

Abbildung 4.19

Die komplette Button-Leiste
ist oberhalb der Miniaturbil-
der sichtbar.

Abbildung 4.20

Das erste Fenster, wenn
man das IPTC ICON ange-
klickt hat. Die wichtigsten
Felder sind bereits ausge-
fullt.
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Kapitel 4

Bilddatenbank IMatch

Abbildung 4.21

Im zweiten Reiter IMAGE
INFORMATION kann man z.B.
aus einer bereits hinterleg-
ten Liste das Land aus-
wahlen.

Abbildung 4.22

In das noch leere Feld der
CATEGORIES werden die
Schlagworter eingetragen.

DIGITAL WORKFLOW

IMatch IPTC Editor - [04020001.tif] 1 of 1 X
| Description | Image | E"X\LA [A 1 Figlds and Options
SDM i
Eainn ‘: 2 Diate and Time: ; .
Supplemental Cateq ggg a3 edited [force update] Eleated: ||:| lv]‘ b ||:| I[:H i
grﬁ - Ef a; - [ 5et from EXIF datetime: infomation
SLE Release: ||:| [v]"v ||:| ::}v
SLE
SLV [[] 5et from EXIF date/time information
SMR
Keywords: ggm a3 edited [force update] Status:
sTP = 5 = | EditStatus v|
s v [EE (=& 5 | [v]
Amanita muscaria |5YE PS Priority: |NU”E ["]
Fliegenpilz YN -
Fly Agaric SwE Object Cycle: |Mormng |v]
fungal g% =
fungi ;
Filea ?EE L Other:
d = s :
:[ 10 ‘ = Qriginating Program: | |V] T
L] IEE i [v] Fisture |dentifier: | [VI r
i TJE
ocation Tl
City: }ﬁg lv + ||T| Province / State: |vj T|
Country Code: SWE [v Country: ‘ Sweden [v]
Original Transmission Reference: ‘ [v} T

AnschlieBend mussen noch die spezifischen Informationen zugeordnet wer-
den. Dazu wahlen Sie das/die entsprechende/n Bild/er aus und bestatigen mit
Doppelklick, dass die Kategorien zugewiesen (DOUBLE-CLICK TO EDIT ...) wer-
den sollen.

18102004 12:40:03 | 18.10.2004 12:4411 | 18.10.2004 12:54.18 |

04020030 tif 04020031 tf
407242712443 2712840725 48
£4.725,84 KB B4.727. 26 KE
18.10.2004 13:56:39 18.10.2004 135933

|| Double-click ta edi..

-
HES

Froperties | IPTC | EXIF | Categories
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45 Einfligen einer neuen Kategorie

Zu beachten ist, dass IMatch immer nur die angeklickten Kategorien Uber-
nimmt, d.h. wenn man nicht nur »Fliegenpilz«, sondern auch die Ubergeord-
nete Kategorie »Pilze« Ubernehmen mdchte, missen beide Késtchen markiert
werden (Abbildung 4.23). Alle ausgewahlten Kategorien erscheinen im Fens-
ter unterhalb der Thumbnails. Jedem Bild k&nnen beliebig viele Kategorien
zugewiesen werden. Es ist zu empfehlen, dass man in seine Schlagwortliste
auch Tatigkeiten und Eigenschaften aufnimmt. Die Beschreibung »Spinne
fangt Fliege« besteht dann aus drei Eintragen in den Kategorien (Spinne — fan-
gen/fangt — Fliege). Eine moglichst prazise Verschlagwortung ist wichtig;
schwierig wird es, wenn sich die eigenen Anforderungen mit jenen der Bild-
agenturen nicht decken.

Abbildung 4.23

Category Assignments X, Die Kategorien Pilze und
1 image(s] selected Fliegenpilz werden zuge-
wiesen.
[ Blumnen - Blumne - Howers - fower [
42 blihende - blihender - blihende:
43, Bliiten - Bliite - Bluster - Bluste - 04020001t
43 Baume - Basume - Baum - trees - 4072 %2712 48
[J43 Famn - Fare B4.734.61 KB
43 Flechte - Lichenes 01.11.2004 16:32:40
[J43 Friichte - Samen - Fruits - Seeds
(4% Garterformen - Kulturformen - Ga
[J43 Getreide - cereal - cereals - com
142 Gittpflanzen - Giftpflanze - poisan|
[J45 Gras - Gidiser - Graeser
[ Holz - timber
43 Kakbuz - Kakleen - cactus - cacti
D@ Keirling - Keimlinge - seedling |
42 Enospe - Knospen - bud - buds 3
43 Moos - Monse
44 Mutzpflanzen
D@ PHlanzenjahreszzeiten
= 43 Pilze - fungal - fungi |
@ Fliegenpilz - Amanita mu
[143 Graue Speisemaorchel - Morcl
43 Hallimazsch - Armillariella melle
144 Hermpilz
[J45 Stauden - Staude - shrub - shub:
14 werbliiht - verbliinte - verbliitter -
42 wiese - Wiesen - medow - medaor
14 Brauchtum =
- 144 Emotionen - Gefidhle - emations - ,feelfxv.i
|.< ] 11} | | > !
[“]¥Follow selection [position on first categony of curent imag
DIGITAL WORKFLOW
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Kapl’[el 4 Bilddatenbank IMatch

Nach der Auswahl der Kategorien missen die Stichwoérter nun mit dem Bild
verbunden werden. Die Zuweisung kann fUr ein einzelnes Bild gelten oder
auch fur einen ganzen Ordner.

Abbildung 4.24

Hier wird die Verbindung
von CATEGORIES zu
KEYWORDS hergestellt.

CirlH

Run Selection..,
o] User Tools 3
=4 Categories... Clraltea
- Category Splasher... Cirls

. [0 Toggle Bookmark Cir+B

T 04020020k 04020021k
OcleGony 724 2712% 43 4072427121 48
Quick Mave ¥ LTX524KB B4.726,44 KB
Context Scripts r Categories o Keywords =]
%y Edit.. CirHE Create Folder Categary from current folder I
& Open... Ctr+Shift+0 Image Refresh
Copy... Ctr+Shift+C SetImage as Deskiop Wallpaper
orvenont -

Hierzu bewegen Sie die Maus auf das/die ausgewahlte/n Bild/er und klicken
die Auswahl mit der rechten Maustaste an. Es erscheint eine Auswahlliste, aus
der Sie CONTEXT SCRIPTS und danach CATEGORIES TO KEYWORDS auswahlen.

Abbildung 4.25 -
Die ausgewahlten Key- | B Transfer IMatch Categories to IPTC ﬁ
words werden dem ent- Thiz script copies all it atch categories under the category MY_IPTC_KEYWORDS into
sprechenden Feld des IPTE keywards.

IPTC-Headers zugewiesen.

i Update Kepwords 'l w ]

[ keep esisting IPTC categories ¢ keywords
m Check thiz option if you want to keep exizting IPTC categornies or keywords
Da ich hier ein Script
verwende, kann diese
Funktion in der origi-
nalen IMatch-Daten-
bank etwas anders

funktionieren. Waéhlen Sie UPDATE KEYWORDS aus und bestéatigen Sie mit OK.
B Sax Basic ﬁ
Abbildung 4.26 IPTC keyword data applied to images successfully!
Nach kurzer Zeit erhalten
Sie die Bestatigung, dass
die Keywords ordnungsge-
maRl zugewiesen wurden.
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45 Einfligen einer neuen Kategorie

Die korrekte Zuordnung der Keywords kann sowohl in IMatch (Abbildung
4.27) als auch in Photoshop (Abbildung 4.28) festgestellt werden.

IMatch IPTC Editor - [04020012.tif] 1 of 1 - modified ﬁ
Descriptiﬂ‘ Image Information | COither Fields and Options
Eotoey ‘:lg Drate and Time:
: . =] =B
Supplemental Categories: [ Mark as edited (force update) gicetcd: | | L VI| ‘ | :v 1|
| | v] =3 [ = = [[] 5et from EXIF date/time information
Fielease: ||:| i.V]|'v ‘D ::'i -
[] et from EXIF datestime information
| Kepwords: [ Mark as edited (force update) Status
i | IV] = [ = B (= Edit Status:; ‘ |v] T
Amanita muscana {A Priority: ‘ Mone lv]
Fliegenpil ;
Fﬁgznaﬁlcz | | Obiject Cycle: ‘ homing |v}
fungal I b
fungi Other:
i Narway
| Morwegen Originating Program ‘ | vl T
|| nomwegian e
| norwegisch lv] Fixture Identifier: ‘ [v I T
i Location:
| City: | iv].'l'. Frovince / State |vi"l':
|
I Country Code: ‘ SWE R i Country: | Sweden [V]
Original Transmizsion Feference: | lvi T
|
e

Im Folgenden fasse ich die einzelnen Schritte der Verschlagwortung noch ein-
mal zusammen, um die Ubersichtlichkeit zu erhdhen. Die funf wichtigsten
Schritte sind:

1.

2
3.
4
5

Wenn vorhanden, IPTC-Werte Gbernehmen (TOOLS|IPTC IMPORT)
. Weitere Felder ausflllen (IPTC EDITOR)

KATEGORIEN zuweisen

. KEYWORDS zuweisen

. Bei Unsicherheit Uberprufen, ob die Werte jeweils Uber die PROPERTIES bzw.
Uber PHOTOSHOP|DATEI|DATEI-INFORMATIONEN verfligbar sind.

Abbildung 4.27

Ansicht der IMAGE
INFORMATION in der
IMatch-Datenbank
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Kapltel 4 Bilddatenbank IMatch

Abbildung 4.28 -
N Photoshop bietet die | 2 © 04020001.tif @ 25% (RGB/16)
f 10 12 14 i 1
DATEI-INFORMATION die M6g-
lichkeit, die Schlagworter zu
Uberprufen.
04020001 ..tif
Beschreibung Beschrebung
Kameradaten 1
Kameradaten 2 Dokumenttitel: | Fiegenpilz
Kategorien
Protokoll Autor: | Gerhard Zimmert
IPTC-Kontakt
IPTC-Inhalt Autorertite]:
IPTC-Bild
IPTC-Status Baschrelbund: | amarita muscaria
Adobe Stock Photos
Herkunft
Erweitert
“erfasser der Beschrelbung:
StichwBrter: | amanita muscaris; Fiegenpilz; Fly Agaric; fungal; fungi; Pize;
SOMTIMEr; sumnmer
_y Stichwarter kiinnen mit Kormma getrennt werden
Copyright-Status; |Urheberrecht|ich geschitzt [v]
Capyright-ermerk: | Gerhard Zimmert
URL fir Copyright-Informationen;
4.6 Bilddatensuche mit Kategorie
Den Vorteil der Datenbank sehen Sie, wenn Sie nach der Zuweisung der Key-
words wieder in die Kategorie-Ansicht wechseln.
DIGITAL WORKFLOW
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46 Bilddatensuche mit Kategorie und Keyword

BT eE mmr & e & rot - rote - rotes - roter - red
= 48 Farban - Farba - color - colour - colour = Ciick b 8o onior a description
2 s - bl - blauss - blausr - b CHEEB-B @¥h- ¢ B-E-U N DEE
43 braunes - braurer = brown = bran
48 bunt - buries - buntor - caloured - » =
3 durkairot - dark red (7)
) Parbrests - remanings of pait (0)
2l aob - gobe - gebes - guber - yelk
48 oM - galdens - goldenes - galdens—)
& - gram - graee - gras - gy
G - gruen - grines - gruenes - g
o8 W - filac - mnave - pUrple (48]
£ menachrom - mencdhrame - einfar

§ orarge (37) - - ————— e ererreeee
o ) Gl

i ot ot ~rotes ~ Foter =72 (] am2xnzean
& schwiane - schwairze - schwarzer - £ ATRI BT R TSR

8 wansparenier - ransparonies - Tra || | So0s 004 10525 057004 11240 0057004112104

A trkin - trtms - Hrkine - ke
& ok - violet (35)

a

+ g d

2] habich - habliche - hafblches - haichs MOz anE
40 ke - ezt - kit - coid - coknose - | | PR3 TIzael AlT2e2TI2ad0
43 teer - oare - logrer - leeren - spty (T | | EATRSURD BIE

4 lardlich - am Land - keerafich - et | | 3008004 115520 0% 004 11
B maden - M - modermas - mode

43 Neugierds - neuger) - oriusness - ¢

8 sozisler onkakt - social contact (D)

Q) stacheli - stachaiige - stacheliger - ¢t

43 Warma - Wasr e - haat - warmT - w e 40 aln et
= & rotografiche Statements (34) a AN 2 TIERD

2 Gogericht - Gegenlehtaufnahme - Gee | | BAT1S1KD T TS TR0

43 Hintergrund - Hintergrinds - KN 12062004 11526 1206 2004 214300 5,07, 2004 13 4456 507 2004134758

Wenn man den Uberblick tiber seine Bilder, Kategorien und Schlagwérter ver-
loren hat, kann man auch im MenUpunkt SEARCH nach bestimmten Kriterien
(Worten, Dateinamen, Datum) suchen. Durch Kombinationen von verschiede-
nen Kriterien kann man das Ergebnis weiter einschranken.

Search Image Property Set ﬁ

Here vou can search vour image property st for properties containing specific text or phrases. You
can either search all properties, or limit the search to specific properties

(3) Search in all suitable image properties

() Search only in selected properties:

[Bvline A] Thiz simple search warks anly on
ClCaption | image properties of type 'String'.

b Usze the Selection Yiew to
ClCategory [v] search for other data types.
e :

Enter the text or phraze you want to zearch for:
o ]

[If at least one of the properties above containg the phraze it will be included in the result set)

[ Use reqular expressions Fiegular E xpression Help. . ]

Mate: Ta create more complex selections, use the Selection Yiew or create an interactive selection
it the selection builder.

0k ] [ Cancel ] [ Help

Abbildung 4.29

Wird z.B. die Kategorie
»rot« angeklickt, bekommt
man alle Bilder aufgelistet,
die »rot« als Keyword zuge-
wiesen haben. In diesem
Fall durchsucht IMatch tat-
sachlich die IPTC-Header
aller Bilder.

Abbildung 4.30

In diesem Beispiel werden
alle geeigneten Felder nach
dem Eintrag »pink« abge-
fragt.
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Bilddatenbank IMatch

Abbildung 4.31

Beispiel fur ein mogliches
Ergebnis unserer Suche
nach »pink»

Im angefuhrten Beispiel (Abbildung 4.30) wird das Wort »pink« in allen Feldern
gesucht. Wenn Sie an dieser Stelle nach »rot« suchen, werden alle Bilder auf-
gelistet, bei denen in den Schlagwértern irgendwo die Silbe »rot« (z.B. rotundi-
folia oder Rotfuchs) vorkommt. Die Qualitdt des Suchergebnisses lasst sich
aber durch die Verwendung der REGULAR EXPRESSION stark verbessern.

[Fit [+| | Results for Interactive Selection [1] (No Originals)
CECILRXIET O EEHS 8 @A L &G0 ¥- -9

04001012 tf
27120407248
E4.720.13KE
28022004 15:35:58

0400701 3.4
271204072548
B4.72050 KB
2902 2004 15:36:25

04004004 b
271204072248
E4.72295KE
24.04.2004 17:33.31

04004019 tF
271204072 2 43

04004020k
271204072x 48

04004021 tif
2712r 4072 2 48

DIGITAL WORKFLOW

B4 72472 KB
071.05.2004 03:37:17

E4.724.21 KB
0105 2004 03:36:16

B4.724 79 KB
01.05.2004 03:36:42

O

04005043 tF
27125 4072 48
B4.72220K8
D 0305200411:11.25

04005044,k
2712x 4072 £ 48
B4.722.75 KB
08.06.2004 11:1413

IMatch hat dabei Uber die gesamte Datenbank gesucht (Abbildung 4.317).
Muss man aus Speicherplatzmangel die eigentlichen Bilddaten auslagern,
bleiben die Properties weiterhin im System erhalten, und es werden damit
auch ausgelagerte Bilder gefunden. Eine Ubersichtliche Dateistruktur hilft beim
Auffinden auf den Auslagerungsmedien (Wechselfestplatten, DVDs etc.).
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4.7 Sicherung der Bilddatenbank

4.7 Sicherung der Bilddatenbank

Vergessen Sie nicht, Ihre Datenbank regelmaBig zu sichern, wobei die Siche-
rung aus zwei Teilen besteht:

» Sicherung der IPTC-Header, die selbststandig mit der Sicherung lhrer Bild-
dateien erfolgt, da der IPTC-Header ja direkt in der Bilddatei abgelegt wird.
Mehr Details dazu in Kapitel 5 »Datensicherung«.

» Sicherung der Bilddatenbank und der Anwendung IMatch. Dieser Schritt
muss manuell angestoBen werden. Der Grund ist, dass eine Datenbank
nicht vollstdndig Uber Standardsicherungsprozeduren gesichert werden
kann. Eine korrekte Rucksicherung wére nicht moglich. IMatch hat aber eine
eigene Sicherungsfunktionalitat eingebaut, und diese kann Uber DATA-
BASE|BACKUP DATABASE ausgefiihrt werden. Die so entstandenen Daten
werden in einem Dateiverzeichnis lhrer Wahl gesichert. Der Inhalt dieses Da-
teiverzeichnisses kann Uber die normalen Sicherungsmechanismen gesi-
chert werden, in dieser Form handelt es sich um normale Dateien.

photools.com IMatch @

i Please close all database windows before you run the backup cormmand.

IMatch can only backup a consistent version of your database and settings when no database is open.

Um sichern zu kénnen, missen alle Fenster der Datenbank geschlossen wer-
den und es darf keine Datenbank geladen sein — andernfalls bekommen Sie
eine Warnung (Abbildung 4.32) ausgegeben. Mit Fehlermeldungen, wenn Sie
trotz offener Datenbank sichern wollen, ist IMatch sparsam. Es wird nur eine
kleine, leicht zu Ubersehende Fehlermeldung ausgegeben. Sie missen im
unten stehenden Fenster (Abbildung 4.33) eingeben, wohin die Datenbank
gesichert werden soll, vorzugsweise natUrlich auf eine andere Festplatte. (Mehr
zum Horrorszenarium Datenverlust in Kapitel 5 »Datensicherung«).

Wenn Sie um eine Wiederherstellung von IMatch nicht herumkommen, mus-
sen Sie die einzelnen Schritte flr die Wiederherstellung unter LOAD LAST DATA-
BASE AT STARTUP in der Onlinehilfe abfragen und die angegebenen Schritte
ausfliihren. Wenn Sie jedoch einen Totalausfall Ihrer Systemfestplatte haben,
mussen Sie vor der Rucksicherung der Bilddatenbank erst Ihr System wieder-
herstellen. Ich mache dies Uber Norton Ghost. Die Voraussetzung ist, dass Sie
Uber eine aktuelle Systemsicherung verfligen, die ebenfalls mit Ghost angefer-
tigt wurde.

Abbildung 4.32

Nur bei geschlossener
Datenbank kann gesichert
werden.
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Kapitel 4

Abbildung 4.33

In diesem Auswahlfenster
legen Sie fest, welche
Datenbank wohin gesichert
werden soll und wie der
aktuelle Fortschritt der
Sicherung ist. Achtung: Sie
mussen jeweils einen neuen
Ordner anlegen, am besten
nach dem aktuellen Datum
benannt. Anderenfalls Uber-
schreiben Sie Ihre »alte«
Sicherung.

Abbildung 4.34

Die Bestatigung, dass
IMatch erfolgreich gesichert
wurde.

DIGITAL WORKFLOW

IMatch Database Backup

X|

1. Select the database to backup:
T:Mmatch_databasehlkatch.imd

2. Select the target folder for the backup operation:
S\ match_databaszehmatch_Sicherung 31072005

Mates:

for more information on how to backup your spstem.

Backup Progress:

Thiz assizgtant will help pou to create a backup copy of your IMatch database, personal settings,
workspace, soripts, presets and backgrounds, kemplates and scripts and other data.

458 files, BE MB required

If you have more than one database, use different folders for each databaze.
Backup your databaze at least daily. Use different folders to keep multiple backups.

Alzo backup the [Match program folder and your entire Windows installation to make sure
that wou can recover from accidents and hardware failures. See the Windows user manual

L]

38.548 MB free

L]

Current: [

Total €

1 Warning:

Close

Al files in the output folder will be erazed during the backup operation! Start ] [

Don't mix backups with your nomal files or folders!

] [ Help

photools.com IMatch

i Backup opiration successfully complebed .
X Tha target flder now Contans copies of your databiase, and your personal 8MNgs, SCripts and prasets.
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Datensicherung

5.1 Einleitung

Um eine maximale Datensicherheit zu erreichen, sollte man den Backup-Pro-
zess in mehrere Phasen unterteilen. Im Folgenden beschreibe ich die von mir
verwendeten funf Phasen.

» Sicherung mit Sicherungsvarianten auf externe Festplatten

» Wdchentliche Sicherung aller Dateien auf einen Sicherungsserver
» Monatliche Sicherung der RAW-Dateien auf einen Power Mac

» Auslagerung von HD-Sicherungen auf einen entfernten Standort
» Sicherung der RAW- und TIF-Dateien auf DVD

Die oben beschriebene Backup-Strategie bietet Innen mehr Sicherheit als die
eines analogen Bildarchivs. Beim analogen Bildarchiv gibt es nur das Original-
dia. Selbst wenn man einen Teil der Dias Uber Europa bei den diversen Bild-
agenturen verteilt hat, hat das aber gegentber dem digitalen Bildmaterial den
Nachteil, dass diese Bilder nicht im direkten Zugriff des Fotografen sind. Das
ist bei den digitalen Bilddaten zum Gllck anders.

Allerdings ist das Risiko mit Digitaldaten flr den Fotografen extrem gestiegen.
Das Hauptproblem sind Ausfélle von Datentrégern (CDs, DVDs und Festplat-
ten), welche einfach viel zu oft kaputt gehen, sowie Diebstéhle von IT-Equip-
ment. Ausfélle von [T-Equipment bilden ein Problem, welches wir bei gut gela-
gerten Dias im Archiv nicht gehabt haben. Seit ich vor 25 Jahren mit der
Archivierung von analogen Bildern begonnen habe, ist mir noch nie ein analo-
ges Bild im Archiv kaputt gegangen. Im Zuge der Bildvermarktung ist hinge-
gen schon genug passiert, einzelne Dias sind dabei zerstort worden.

5.2 Die funf Sicherungsphasen

Meine negativen Erfahrungen haben mich im Laufe der Zeit zu funf Siche-
rungsphasen geflihrt. Seit ich mit digitalem Bildmaterial arbeite (ca. zehn
Jahre), habe ich drei groBe und einige kleine Systemausfalle erlebt:

» ein schleichend sterbender RAM-Speicherbaustein

» ein Netzteil, welches unter Last kurze Ausfélle der Festplattenversorgungs-
spannung produzierte

» ein Spannungsausfall wahrend der Wiederherstellung einer ausgefallenen
Festplatte aus einem RAID Level 5

» einige Ausfélle einzelner Festplatten, CDs und DVDs

Zwecks der besseren Nachvollziehbarkeit beschreibe ich diese Ausfalle und
ihre Folgen sowie die MaBnahmen, welche in Folge zur Verringerung des Risi-
kos eines Datenverlustes getroffen wurden:
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52 Die funf Sicherungsphasen

» Das schleichende Sterben eines RAM-Speicherbausteines hat eines von
zwei Arbeitssystemen unberechenbar gemacht und bis zu seinem
Totalausfall einige Dateien in den Tod gerissen. Leider konnten diese Pro-
bleme erst nach Wochen eindeutig zugeordnet werden. Einzelne Dateien
waren so verstimmelt, dass sie einfach nicht mehr wiederherstellbar
waren. Gemeinerweise waren die Dateiinhalte und nicht die Dateinamen
zerstért und daher konnte man die Dateien sichern. Erst beim Offnen sol-
cher defekter Dateien wurde das volle Ausmali des Problems offenkundig.
Nur durch tagelange Arbeit konnte der Schaden gering gehalten werden,
aber ganz konnte der Datenverlust nicht verhindert werden. Hatte ich zu
diesem Zeitpunkt bereits eine Datensicherung mit »Sicherungsvarianten«
gehabt, hatte ich in einem Bruchteil der Zeit das Problem beheben kénnen.
Zum GlUck habe ich nur Dateien von gescannten Originaldias verloren (die
Dias gibt es zum Gllck noch im Archiv).

» Ein lastabhangiger Defekt eines PC-Netzteils, welcher kurze Ausfélle der
Festplattenversorgungsspannung produziert hat, war der Ausléser flr
defekte Dateien auf den Festplatten eines PCs. Das Betriebssystem konnte
diese Dateien nicht mehr verwenden (Offnen, Kopieren, Léschen etc.), was
das Auffinden defekter Dateien stark vereinfacht hat. Nur eine Low-Level-
Initialisierung der betroffenen Festplatten hat das Problem beseitigt. Da alle
Daten auf anderen Festplatten und auf DVD im Original vorhanden waren,
war dieser Ausfall zwar nicht mit Datenverlust, aber mit etlichen Stunden
zusétzlicher Arbeit verbunden. Leider handelt es sich bei dieser Art von
Ausfall um einen Fehler, welcher nur durch redundante Netzteile in Servern
abgefangen werden kann.

» Ein Spannungsausfall wahrend der Wiederherstellung einer ausgefallenen
Festplatte aus einem RAID Level 5 — ein duBerst seltener Doppelfehler, aber
es gibt ihn. Das Argerliche ist, das wir den Spannungsausfall selbst verur-
sacht haben (natlrlich nicht absichtlich) und die Systeme zu diesem Zeit-
punkt nicht mit USV (Unterbrechungsfreie Stromversorgung) ausgerUstet
waren. Dieser Ausfall hat die meiste Zeit und die meisten Daten gekostet.
Die meisten Daten deshalb, weil die betroffenen Dateien zwar teilweise da,
aber die Dateiinhalte trotzdem defekt waren und dieses Faktum z.T. erst
Monate nach dem Systemcrash aufgefallen ist. Der Verlust bei den digital
aufgenommenen Bildern konnte auf O Prozent gebracht werden. Bei
gescannten Bilddaten gab es Verluste (Originaldias noch vorhanden), bei
Finanz- und Buchhaltungsdaten waren Ausdrucke noch vorhanden und die
Homepage gab es zum Gltick noch beim Provider. Dieser Fall war unser
schlimmester (bis jetzt), und es ist fraglich, wann wir die letzte defekte Datei
gefunden haben werden.

» Der Ausfall von einzelnen Festplatten, CDs und DVDs hat in der Vergangen-
heit bei mir keinen Datenverlust zur Folge gehabt. Dieser Umstand hat zwei
Griinde: Erstens, wenn aus einem RAID Level 5 eine von 3 bis 7 Festplatten

DIGITAL WORKFLOW
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ausféllt, kann diese defekte Festplatte einfach ausgetauscht werden und
das System stellt die Daten automatisch wieder her. Und zweitens, wenn
eine Sicherungsplatte, CD oder DVD ausfallt, gibt es ja zum Glick immer
noch die Originaldaten.

Aus dem Freundes- und Kollegenkreis kénnte ich noch viele weitere Falle von
bedauerlichen Datenverlusten beschreiben. Man erkennt deutlich das hohe
Risiko. Wer Wert auf seine Daten legt, muss darauf reagieren und mehr Geld in
die Sicherung als in die eigentliche Datenhaltung stecken.

Die Erfahrungen unserer eigenen Problemfélle sowie die Erfahrungen von
Freunden haben zum Konzept der funf Phasen meines Backups ganz wesent-
lich beigetragen — die verlorene Zeit trifft mich bei Systemausfallen namlich am
meisten. Das Wissen, dass Dateien, welche flr das Betriebssystem OK sind,
defekt sein kdnnen, ist dabei das Schlimmste. Nur ausgelagerte Sicherungs-
laufe mit Sicherungsversionen kénnen wirklich helfen. Nach einem Ausfall soll-
ten maglichst viele Dateien gedffnet werden, um einen Uberblick Uber den tat-
sachlichen Schaden zu bekommen.

Ein weiteres, unter anderem durch die Digitaltechnik gestiegenes Risiko ist der
Diebstahl. Nicht nur in Osterreich steigen die Einbruchsraten. Besonders
gerne gestohlenes Equipment sind PCs, Notebooks, Macs etc., so dass mit
dem Verlust der teuren Hardware auch die unersetzlichen Bilddaten verloren
gehen. Zur Risikominimierung hilft nur eine regelmaBige Auslagerung der
Daten an einen entfernten Ort. Mit dieser MaBnahme beugt man gleichzeitig
auch dem Verlust durch Feuer oder Naturkatastrophen vor.

Sicherung auf externe Festplatten

Eine weitere Mdglichkeit ist die Sicherung der aktuellen Verdnderung auf
Dateiebene vom RAID Level 5 mit Sicherungsvarianten auf externe Festplat-
ten, welche in Beistellgehdusen mittels Firewire-Schnittstelle verbunden sind.
Da jedes Beistellgehduse Uber ein eigenes Netzteil und einen eigenen Lufter
verfugt, kann man schon einige Probleme ausschlie3en.

Mittels der Software lomega Automatic Backup, welche im Verlauf dieses
Kapitels beschrieben wird, werden die Veranderungen — auf Dateiebene — zum
aktuellen Zeitpunkt der Anderungen, das bedeutet bei jedem Speichervor-
gang, automatisch auf eine Sicherungsplatte geschrieben. Diese befindet sich
jeweils in einem Beistellgehduse und ist bei mir auf beiden Arbeitsrechnern
vorhanden. Da wir im Team am Workflow arbeiten, haben wir zwei gleichwer-
tige PCs im Netzwerk. Diese Sicherungsplatten sind einfache Festplatten und
haben keinen RAID Level. Die Quellfestplatten, auf denen die Daten eigentlich
abgelegt sind, sind 3 bis 8 Festplatten, welche Uber einen eigenen Hardware-
controller zu RAID Level 5 zusammengefasst sind und dadurch einen hohen
Ausfallschutz bieten. Es kann eine Festplatte ausfallen, ohne dass es zu einem
Datenverlust kommt. Die Daten sind so auf die Festplatten eines RAID Level 5
Systems verteilt, dass eine Wiederherstellung problemlos automatisiert vom
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52 Die funf Sicherungsphasen

Controller durchgeflihrt wird — im Sicherungsserver sogar automatisch, da
bereits eine Ersatzfestplatte im Server eingebaut ist.

Wodchentliche Sicherung auf einen
Sicherungsrechner

Die wochentliche Sicherung der geénderten Dateien auf einen Sicherungs-
rechner wird mit der Software lomega Automatic Backup gesteuert. Wenn der
Sicherungsserver eingeschaltet und dadurch im Netzwerk verfUgbar ist, wird
die Sicherung automatisch gestartet und alle ungesicherten Daten der beiden
Arbeitsplatzrechner und der PowerMacs gesichert. Gegebenenfalls werden
Sicherungsversionen angelegt. Gesichert wird auf einen RAID Level 5 Fest-
plattenverband. An dieser Stelle kann aber auch auf einfache Festplatten gesi-
chert werden. Die grundsétzliche Arbeitsweise habe ich bereits zum GroBteil in
der ersten Sicherungsphase beschrieben. Da fir mich die bearbeiteten RAW-
und TIF-Daten mit dem Status »Ready for Archive« von besonderer Bedeu-
tung sind, denn in diese wird der Hauptanteil der ungeliebten EDV-Arbeiten
investiert, ist mir in dieser Sicherungsphase der Aufwand, von RAID Level 5
der Arbeitsplatzsysteme auf ein weiteres RAID Level 5 am Sicherungsserver
zu sichern, die Mehrkosten wert.

Wahrend in der Sicherungsphase 1 Uber Firewire-Schnittstelle gesichert wird,
geht die Sicherungsphase 2 Uber ein Gigabit-LAN zu einem anderen PC, dem
Sicherungsrechner. Dieser muss bewusst eingeschaltet werden, um verfugbar
zu sein. Wenn am RAW- oder TIF-Arbeitsplatz aus irgendeinem Grund ein
Hardware- oder Softwareproblem auftritt, ist die Gefahr, dass das gleiche Pro-
blem auf einem eigenstandigen PC auch auftritt, weit geringer. Ich denke
dabei an die weiter oben beschriebenen Probleme wie einen defekten Spei-
cher, ein fehlerhaftes Netzteil oder RAID Level 5-System, welches gerade eine
Festplatte neu ins RAID aufnimmt und die internen Daten wieder erzeugt.

Wenn Sie also Ihre Daten als nicht so kritisch ansehen und auch nicht zwei
Arbeitsrechner haben, kénnen Sie hier einen éalteren PC oder Mac als Siche-
rungssystem verwenden. Sie bendtigen dazu weder einen weiteren Monitor
noch Tastatur oder Maus. Sie kbnnen entweder Uber das Netzwerk auf diesen
Sicherungsserver remote zugreifen oder mittels Monitorumschalteinheit Moni-
tor, Tastatur und Maus auf mehreren PCs verwenden. Wir hatten, bis das
Netzteil kaputt ging, an dieser Stelle einen Pentium I, welcher es auf sieben
Jahre Lebensdauer gebracht hat.

Zyklische Sicherung auf einen PowerMac

Bei dieser zyklisch durchgefihrten Sicherung der RAW-, TIF- und Geschafts-
daten von den Arbeitsrechnern auf einen Rechner mit Mac OS X handelt es
sich um eine Sicherung, bei der Daten von Microsoft Windows XP auf ein
anderes Betriebssystem gesichert werden. Diese Sicherung wird vom Mac
mittels Kopieren Uber den Filemanager angestoBen. Dies ist eine manuelle
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Kopie der Daten, welche jeweils in ein eigenes Dateiverzeichnis pro Sicherung
abgelegt werden. Es werden mehrere Sicherungen parallel aufgehoben.

Mein PowerMac G4 stellt fur diese Aufgabe 700 GB RAID Level 1 Festplatten-
platz zur Verfugung, die Verbindung zum Netzwerk (Arbeitsgruppe) wird Uber
die Software Sharepoints (Shareware) und eine manuelle Netzwerkverbindung
hergestellt. Der PowerMac G4 erflllt diese Aufgabe nur nebenbei, er dient
eigentlich als RIP- und Druckserver sowie fir das Scannen mit dem Nikon
8000. Der Vorteil liegt in den unterschiedlichen Betriebssystemen. Wenn
Daten durch einen Betriebssystemfehler oder ein Virus im Microsoft-Netzwerk
gefahrdet werden, sollten die Daten auf einem Mac-Filesystem in Sicherheit
sein. Ich hatte mir flr diese Sicherungsphase keinen eigenen Mac gekauft; da
er aber flr andere Aufgaben im Netz zur Verflgung steht, kommt es mir auf
eine zusatzliche Festplatte nicht an.

Sicherung der RAW- und TIF-Dateien auf DVD

Eine weitere Option ist die Sicherung der RAW- und TIF-Dateien auf DVD und
Auslagerung der DVDs auf einen entfernten Standort. Dieser Schritt unterteilt
sich in zwei Teile: Sicherung unterwegs (z.B. im Urlaub) und die Archivierung
von RAW- und TIF-Daten zu Hause. Unterwegs werden die am Notebook vor-
selektierten Tagesdaten auf CD oder DVD gesichert und bilden damit 50 %
der Datensicherung (ich arbeite meist mit zwei Satzen, wobei einer immer
regelmaBig per Post nach Hause geschickt wird und der zweite Satz bei mir
verbleibt).

Zu Hause handelt es sich zumindest beim TIF-Teil um den am unaktuellsten,
da der Workflow bei allen Bildern bis zum Archivstatus durch sein muss, bevor
die Sicherung auf DVD sinnvoll ist und um Ordner flr Ordner sichern zu kdn-
nen. Diese Strukturierung ist notwendig, um bei einer Ricksicherung geordnet
vorgehen zu kdénnen.

Da ich TIF-Bilder von der Canon EOS 1Ds im 16-Bit-Modus archiviere, gehen
auf eine DVD 70 Bilder. Fur die Sicherung der RAW-Daten missen schon
jeweils 450 Bilder zusammenkommen. Diese werden aber nach der Endaus-
wahl nicht mehr verandert, kdnnen also gleich gesichert werden. Beim Bren-
nen von CDs und DVDs solite man am Ende immer eine Uberpriifung des
Datentragers durchflihren lassen. Diesen Vorgang nennt man auch »Verifizie-
ren«. Nicht nur ich habe hier die Erfahrung gemacht, dass Datentrager als gut
gebrannt gemeldet werden und beim Uberpriifen mit den Quelldaten auf
Gleichheit die Fehlermeldung »ungleich« ausgegeben wurde. Im Anschluss an
das Thema Datensicherung finden Sie einen Abschnitt Uber das Brennen von
CD oder DVD mit zwei unterschiedlichen Softwareprodukten.
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Die Datensicherung auf CD oder DVD wird von mir nach Erstellung mdglichst
schnell auf einen entfernten Standort ausgelagert.

Auslagerung der HD-Sicherungen

Aufgrund des bereits erwahnten gestiegenen Risikos (Diebstahl, Feuer etc.)
ziehe ich regelmaBig Sicherungsplatten mit allen RAW-, TIF- und Geschéafts-
daten, welche in der Sicherungsphase 1 entstehen, aus dem Beistellgehause
und lagere diese an einem entfernten Standort.

Die Voraussetzung dafur sind sogenannte Wechselrahmen und Wechselrah-
meneinschibe flr Festplatten. Damit kdnnen die jeweiligen Festplatten nach
dem Offnen einer Verriegelung problemlos ohne Werkzeug getauscht werden.
Am Zielort habe ich ein altes Beistellgehduse ebenfalls mit Wechselrahmen
ausgestattet, und so sind die ausgelagerten Festplatten auch gleich wegge-
raumt. Wenn ich das Beistellgehduse einschalte, laufen die Festplatten. Das
mache ich in regelméaBigen Abstanden (alle paar Wochen), um sicherzustellen,
dass die Lager der Festplatten nicht stecken bleiben. Wenn Festplatten lange
liegen, kann es vorkommen, dass sie sich nicht mehr drehen, da die Lager
verharzen. Die Sicherungsplatten unterliegen einem Ringtausch und werden
dadurch nach maximal einem halben Jahr wieder beschrieben. Alle Datenfeh-
ler, welche alter als ein Jahr sind, kdnnen bei mir vom entfernten Standort nur
noch Uber DVDs zurlickgesichert werden.

Wie diese Sicherung einzurichten ist, kdnnen Sie dem folgenden Abschnitt 5.3
»Automatisches Backup mit lomega« entnehmen.

5.3 Automatisches Backup mit
lomega

Nach der Installation der Backup-Software von lomega muss sie eingerichtet
werden. Dies geschieht mittels Anlegen des ersten Sicherungsjobs. Im
Abschnitt »Anlegen eines Sicherungsjobs« wird dieser Vorgang beschrieben.
Wenn die Software eingerichtet ist, wird sie beim Systemstart von Windows
XP automatisch gestartet und lauft im Hintergrund. Sie kdnnen aber auch
manuell jederzeit eine Sicherung anstoBen und entscheiden, ob Sie jetzt alle
Daten sichern wollen oder sich auf die Daten beschranken, welche seit der
letzten Sicherung verandert wurden.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 5.1

So sieht das Fenster aus,
wenn noch kein Siche-
rungsjob eingerichtet ist.

Abbildung 5.2

Beim ersten Schritt muss

der Button AUTOMATISCHE
SICHERUNG auf EIN gestellt
werden.

DIGITAL WORKFLOW

Datensicherung

® lomega Automatic Backup

e B

(O Ein () Aus

Konfigurationen

Zielverzeichnis Titel Griife

® lomega Automatic Backup

ME X

R s SR B

(=) Ein O Aus

[¥] &nimiertes Symbal in der Taskleiste von Windows shlegen, um Kopisraklivitat anzuzeigen
Konfigurationen

Zielverzeichnis ~ Titel Griie

|. Erstellen never ...

Anlegen eines Sicherungsjobs

Nach dem ersten Aufruf von lomega erscheint das folgende Fenster
(Abbildung 5.3). Haben Sie bereits einen oder mehrere Sicherungsjobs einge-
richtet, finden Sie diese in der Tabelle aufgelistet:

Im ersten Schritt muss der Button AUTOMATISCHE SICHERUNG auf EIN gestellt
werden (siehe Abbildung 5.2).

Dadurch bekommen Sie die Moglichkeit, einen neuen Job zu erstellen: Button
ERSTELLEN NEUER ...
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r Abbildung 5.3
® lomega Automatic Backup - Setup-Assistent g . Der Job bekommt den
Namen »RAW_STUDIO«
Quelle Mithilfe diezes Mamens konnen Sie diese Gruppe von
=Bt uellels D ateien und Ordnern und die zugehirigen Einstellungen
2. Einst. [Ziel) leichter finden.

3. Einst [Planung] Konfigurationsname: | Ral'_STUDIO

[Der Standard ist der Mame des Computers und das

4. Einst. [Uberpr.] aktuelle Diatum |
Ordrer oder Dateien zur Sicherung hinzufligen.
| Ordner hinzufiigen...
|
Groke der Quelle: 0.0 Buyte
<Zuiick || Weiwr> | [ Abbrechen | [ Hile

Der né&chste Schritt ist, einen Namen fir die Sicherung zu vergeben, in unse-
rem Beispiel »RAW_STUDIO«. Auf der linken Seite erscheint ein Hinweisfens-
ter, welche die Stelle im Konfigurationsablauf kennzeichnet und eine Orientie-
rung Uber die noch offenen Schritte gibt. Im zweiten Schritt mtssen wir
festlegen, welches Dateisystem gesichert werden soll (hier die RAID Level
5-Platte »RAW_DATEN (R:)«) und bestéatigen Sie mit OK.

Abbildung 5.4
Ordner suchen @ Das zu sichernde Dateiver-
zeichnis ist »RAW_Daten«.

Iomega Automatic Backup - Quells wahlen

RaW_Daten (R}

L DYD-Riw-Laufwerk (E:) -~
e Wechseldatentrager (G:)

“e Teskarray (K:)

“e Savedisk (P1)

e RAW _Daten (R:)

3 Sicherung_RAW _ auf Server_"sicherung|
_z Tif_daten auf "“Wohnzimmer" (T:)

[+ &5_Sicherung auf "G5 _dual (G5-dual}” (v

¥ 3 G4_Spiegelplatten {v:)

# I G5 _Daten auf "GS_dual (G5-Dual)” (2:) )

Ll =4 (Tarnainc arns Delorenks

< (>

’ (8] 4 ] [ abbrechen ‘

Im Setup-Assistent wird nun die ausgewahlte Datenquelle sowie deren GroRe
angezeigt (in unserem Beispiel 161,7 GB). Zudem konnte der Sicherungsjob
um zuséatzliche Ordner oder Laufwerke durch ORDNER HINZUFUGEN oder
DATEIEN HINZUFUGEN erweitert werden (Abbildung 5.5).
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Abbildung 5.5

Sie bekommen die GroéBe
des zu sichernden Lauf-
werkes angezeigt. Die
Sicherungsplatte sollte min-
destens doppelt so gro3
sein, um die Varianten ver-
walten zu kénnen.

Abbildung 5.6

Wichtig ist an dieser Stelle
die Entscheidung, wie viele
Versionen einer Datei
gesichert werden sollen.
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ME x|

Mithilfe dieses Mamensz konnen Sie dieze Gruppe von
Dateien und Ordhem und die zugehinigen Einstellungen
leichter finden.

Konfigurationsname: | Rakw/_STUDIO

® lomega Automatic Backup - Setup-Assistent

Quelle
1. Einst. [Quelle) <

2. Einst. [Ziel]

3. Einst. [Planung)
[Der Standard ist der Mame des Computers und das

4. Einzt. [Uberpr.) aktuelle Datum |
Ordner oder Dateien zur Sicherung hinzufiigen.
S@RN Ordrer hinzufiigen...

Griofe der Quelle: 161.7 GE

<Zuiick |[_weier> | [ Abbrechen | [ Hike

Durch Bestéatigung des Buttons WEITER kommen Sie zur Festlegung des Ziel-
laufwerkes, auf das gesichert werden soll. Wichtig ist, dass an dieser Stelle
auch der Umgang mit alteren Vorversionen der jeweiligen Datei festgelegt wer-
den muss. Die Standardeinstellung ist aus meiner Sicht eine gute Wahl, es
werden kinftig bis zu finf Versionen der jeweiligen Datei verwaltet (unter
einem Dateiverzeichnis »Versionen« wird hierzu eine parallele Struktur fir Ver-
anderungen aufgebaut.) Gibt es in einem Dateiverzeichnis noch keine Veran-
derungen, wird das entsprechende Verzeichnis auch noch nicht angelegt.
Wollen Sie zu einem spéteren Zeitpunkt manuell eingreifen und alte Versionen
|6schen, kdnnen Sie das einfach durch Ldschen im Dateimanager tun. Die
Funktionalitat der Sicherung &ndert sich dadurch nicht.

M[E %]

® lomega Automatic Backup - Setup-Assistent

Ziel
Geben Sie einen Pfad ein oder klicken Sie auf 'Ziel auswahlen', um ein
Sicherungsverzeichniz auszuwahlen.

Ziel: Ziel auzwhlen

Yersionen
lomega Automatic Backup kann alte Yersionen lhrer D ateien gespeichert lazsen.
Alle gednderten D ateien werden dann unter ihrem D ateinamen mit einer
angefiigten Ziffer gespeichert. Die lteste Wersion einer Datei ist dabei jene mit der
niedrigsten Mummer.
lomega Automatic Backup kopiert alle alten D ateiversionen in einen
Wersionzordner in [hiem Sicherungsverzeichnis. Die akiuelste Yerzion einer Datei
befindet sich direkt im Sicherungsverzeichnis, nicht im Wersionsordner.

1. Einst. [Quell=]
2. Einst. [Ziel] <
3. Einzt. [Flanung)
4. Einst. [Uberpr.]

(=) Begrenzte Yersionen meiner Dateien speicherm; 5 =
() Unbegrenzte Yersionen meiner Dateien speichern.

() Keine Yersionen meiner D ateien speichern.

<Zuiick_|[_weiter> | [ abbrechen | [ Hike
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53 Automatisches Backup mit lomega

Ordner suchen

Savedisk |

Iomega Automatic Backup - Ordner auswahlen

P

*

+
+
+
+
[
+
+
+
<

= _‘5 #Arbeitsplatz - |
+ - M 3te-Diskette (A:)
[+ =e» Lokaler Datentrager (i)

|y DVD-RW-Laufwerk (E:)
|- %o iechseldatentrager (G
| e Testarray (K:)
o Savedisk (P:)
| g RAW _Daten (R}
| =% Sicherung_RAW _ auf Server_"sicherung

| =# Tif_daten auf "wohnzimmer" (T:} 1
Sl | 4
| Sa® TE Cickaroma aof "fTE Ausl TS A=l 0

i

OF ] [ Abbrechen I

® lomega Automatic Backup - Setup-Assistent

=

Sicherungsintervall planen

1. Einst. [Quelle)

() Quelle auf Bnderungen Liberpriifen jeden:

um |
Mo Di Mi Do Fr Sa So

2. Einst. (Ziel) (%) Meine Dateien jedes Mal sichern, wenn die Quelle gedndert wird.
3. Einst. [Planung]) <
4. Einst. {Uberpr) O Quelle auf Enderungen Lberpriffen alle:

< Zuniick. ” Weiter l [Abbrechen] [

Hilfe:

Das nachste Fenster (Abbildung 5.9) dient zur Kontrolle und zeigt die aktuel-
len Einstellungen fur den Backup-Job an. Es muss durch Drlcken des But-
tons FERTIG STELLEN bestatigt werden.

Abbildung 5.7

Als Nachstes wird das Ziel-
verzeichnis gewahlt, auf
welches gesichert werden
soll, in unserem Beispiel das
Laufwerk »Savedisk (P:)«.

Abbildung 5.8

Die Einstellungen beziehen
sich auf die Planung des
Sicherungszeitraums. Fur
meine Backup-Phase 1 ist
die Standardeinstellung
MEINE DATEIEN JEDES MAL
SICHERN, WENN DIE QUELLE
GEANDERT WIRD (das bedeu-
tet nach jedem Speichern)
genau die richtige.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 5.9

Dieses Fenster gibt Ihnen
die Moglichkeit, alle Einstel-
lungen zu Uberprufen.

Abbildung 5.10

Bei den erstmaligen Siche-
rungen muss es sich immer
um eine Gesamtsicherung
handeln.

DIGITAL WORKFLOW

® lomega Automatic Backup - Setup-Assistent Q =
Einstellungen fiir Uberpriifung

1. Einst. [Quells]
Quelle:

2. Einzt. [Ziel T

inzt. [£iel] =

3. Einst. [Planung) |

4_Einst. [Oberpr.] <
Ziel P\

Konfigurationzname: Ralw' STUDIO
Wergionen Anzahl der Dberprifungen: 50

Sicherungsintervall Bei jeder Anderung der Quellz

< Zuriick ” Fertig stallenl [ Abbrechen ] [ Hilfe

Damit ist der neue Backup-Job fast eingerichtet.

Mit der Maus markieren Sie den Sicherungsjob und bestéatigen die Frage JeTzTt
SICHERN (Abbildung 5.70). In Folge erscheint die Frage NUR DIE DATEIEN KOPIE-
REN, DIE SEIT DER LETZTEN SICHERUNG GEANDERT WURDEN oder ALLE DATEIEN
JETZT KOPIEREN. Ich habe die Standardeinstellung gewahlt (Abbildung 5.77).

® lomega Automatic Backup Q :
H T foot B
(®) Ein (@) Ainimiertes Symbol in der Taskleiste von Windows ablegen, um Kopieraklivitat anzuzeigen
Konfigurationen
Zielverzeichnis | Titel | Grige |
[ disk [P
sk Rw_STUDIO 161768

Wenn der erstellte Sicherungsjob nicht bereits vergeben ist (ein Neustart des
Systems ware in diesem Fall notwendig), wird jetzt alles gesichert. Denn bisher
waren ja noch keine Dateien auf dem Ziellaufwerk vorhanden. Bei jeder weite-
ren Sicherung werden dann nur noch die gednderten Dateien gesichert.
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53 Automatisches Backup mit lomega

lomega Automatic Backup

Werzeichnisse fur lomega Automatic B ackup akbualisieren.
[&lle &inderungen an den Einstellungen fiir lomega Automatic
Backuo werden ossoeichert.]

® Mur die Dateien kopieren, die seit der letzten Sicherung
geandert wurden

() Alle D ateien jetzt kaopieren

ok | [ Abbrechen

Andern eines bestehenden Sicherungsjobs

Um einen bereits bestehenden Sicherungsjob andern zu kénnen, muss der zu
andernde Job markiert und BEARBEITEN gewahlt werden.

Unter dem Reiter ALLGEMEINES kann die Sicherung ein- oder ausgeschaltet
werden, es kdnnen zusétzliche Dateien, ganze Dateiverzeichnisse oder Lauf-
werke mit in die Sicherung aufgenommen bzw. aus der Sicherung entfernt
werden.

Unter WEITERE OPTIONEN kann der gewinschte Umgang mit Versionen ange-
passt, die Warnungen konfiguriert oder ein temporarer Speicherbereich — fur
den Fall, dass das Ziellaufwerk fur die Sicherung nicht verflgbar ist — einge-
richtet werden. Ich empfehle, in diesem Reiter allerdings keine Veranderungen
vorzunehmen.

® lomega Automatic Backup g |
Aut. e e B
(%) Ein O s Animiertes Symbol in der T askleiste von ‘Windows ablegen, um Kopieraklivitat anzuzeigen
Konfigurationen
Zielverzeichnis Titel | Gribe | [Eusalenneuer. ]
ﬁ{; savedisk [F:] :
5 Py i Raw/_STUDIO 161.7 GB
— |
|

FUr Sicherungsphase 2, periodische Sicherung auf einen Sicherungsrechner
im Netzwerk, ist eine Anpassung des Jobs an dieser Stelle sinnvoll.

Abbildung 5.11

Sie haben bei manuellem
Sichern immer die Wahl
zwischen Delta- und
Gesamtsicherung.

Abbildung 5.12
Auswahl, welcher Job
angepasst werden soll

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 5.13

Es kénnen einzelne Jobs
auf NICHT SICHERN stehen,
wahrend andere Jobs gesi-
chert werden (z.B. Siche-
rungsserver).

DIGITAL WORKFLOW

® lomega Automatic Backup
| Allgemein W’eite_ra Dptinnen F'Ianung_

Konfigurationsstatus Konfigurationsname

(@ Sichemn (O Nicht sichern Réw_STUDIO

Quelle

Ordner oder Dateien zur Sicherung hinzufiigen.
(&RRM

T Ordner hinzufiigen
| | Dateien hinzufiigen..

|
Grale der Quelle:  161.7 GE
Ziel

Geben Sie einen Pfad ein oder klicken Sie aut "Ziel auswahlen', Klicken Sie auf "Ziel offnen”, um ein mogliches Sicheungsziel zu
Uberpriifen. Zishen Sie die D ateien zum Wiederherstellen vom Zielverzeichniz in den gewiinschten Ordner.

Zel [P Ziel auswshlen...| [ Ziel ifinen
Fieier Speicherplatz 121 4 GB

oK | [ abbrechen | [ Hire

lch habe mich fir den Punkt zwei (QUELLE AUF ANDERUNGEN UBERPRUFEN ALLE
15 MINUTEN) entschieden (Abbildung 5.15). Eigentlich wéare es am sinnvolls-
ten, die Uberpriifung jeden Tag einmal durchzufiihren (Punkt drei), allerdings
ist dieser Punkt an eine bestimmte Zeit am Tag gebunden, und unsere Rech-
ner laufen nicht 24 Stunden, sondern nur bei Bedarf. Aus diesem Grund fiel
die Entscheidung flr den zweiten Punkt, denn wenn die Computer laufen, ist
es wahrscheinlich, dass man mit Ausnahme der Veranderungen der letzten 15
Minuten — vor dem Herunterfahren des PCs — alle Daten gesichert bekommt.
Die Anderungen der letzten 15 Minuten werden dann standardméaBig mit der
nachsten Sicherung gesichert. Wenn es sich um sehr heikle Daten handelt,
besteht die Moglichkeit, den ndchsten Sicherungszyklus einfach abzuwarten,
bevor man den PC herunterfahrt.
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® lomega Automatic Backup

Allgemein | Weiters Optionen | Planung

Yersionen
(&) Begrenzte Yersionen meiner Dateien speichern: |50 [
() Unbegrenzte Versionen meiner Dateien speichern
) Keine Yersionen meiner D ateisn speicherm.

und W,

Statusfenster bei Aktualisierung der Sicherung anzeigen
Warnung, wenn Zielverzeichnis nicht verfligbar ist.

Warnung, wenn das Zielverzeichniz fur die Sicherung fast voll ist

Temporsres 5peichern

Wenn das Zielverzeichnis nicht verfligbar ist, speichert lomega Automatic Backup geanderte Dateien so lange temparar, bis das Ziel
werflighar ist.

[ Temparar gespeicherte Dateien im “Shbeitsplatz"*

Speicherplatz auf Festplatte festlegen B Aktuell genutzter temporarer Speicherplatz: 0 MB

0k | [ Abbrechen | [ Hike

® lomega Automatic Backup

Allgemein | ‘Weitere Optionen | Flanung

Sicherunggintervall planen

(&) Meine Dateien jedes Mal sichemn, wern die Quelle gedndert wird.
O Quelle auf Bnderungen Uberpriifen alls:

() Quelle auf Andenungsn Liberpriifen jeden: um

Mo Di Mi Do Fr 5a 5o

oK | [ abbiechen | [ Hike

Abbildung 5.14
Einstellung der Benutzer-
schnittstelle und des

Umgangs mit Versionen

Abbildung 5.15
Einstellmdglichkeiten fur
das Sicherungsintervalll
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Abbildung 5.16

Das Nero-Startfenster —
rechts oben miissen Sie
sich zwischen DVD und CD
entscheiden.

Abbildung 5.17

Der Sicherungsassistent
fuhrt durch die notwendigen
Arbeitsschritte.

DIGITAL WORKFLOW

5.4 Nero

Mit Nero kénnen Sie DVDs und CDs brennen oder Daten auf DVD, CD oder
Festplatte sichern und anschlieBend auf Richtigkeit Uberprifen. Eine weitere
Funktion ist die 1:1-Kopie einer CD oder DVD - ich personlich ziehe die Daten
aber lieber vom Original und nicht von einer Kopie auf CD oder DVD. Der
Grund ist folgender: Hat eine DVD einen Fehler, wird dieser mitkopiert und mit
dem defekten Datentrager auf Gleichheit Gberprift!

Des Weiteren mache ich immer wieder von der Sicherungsfunktionalitat
Gebrauch, und diese werde ich im Folgenden auch beschreiben. Es ist aller-
dings zu beachten, dass es sich hierbei nicht um das automatische Sichern
nach Speichern einer Datei handelt. Das Brennen von DVD oder CD funktio-
niert fast gleich.

In der Abbildung 5.16 sehen wir das Einstiegsfenster und haben die Option
DVD oder CD zu markieren (in der Abbildung ist CD markiert).

* B )KL &B
Willkommen bei Nero!

1 isklyp
{

Wahlen Sie dann |hre Kategoric

Wenn Sie das Icon DATENSICHERUNG (den Safe) auswahlen, kommen Sie zum
Fenster des Sicherungsassistenten.

Sicherungsassistent I — 73‘

Willkornmen beim
Nero Sicherungsassistenten

Der Sicherungs-Aasistent hilft Ihnen, Sicherungen
Ikrer Programme und Dateien 2u erstellen, um
Datenverust und 5chiden bei Versagen der
Festplatte, Stromausfallen, Yireninfektionen und
anderen Problemen 2u vermeiden.

Aul "wieiter' klicken, um fortzusetzen.
. 1145

%
@ Zuriick, Weiter @ [@ Abbrechen
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54 Nero

Wenn Sie Daten sichern wollen, dirfen keine Dateizugriffe aktiv sein!

Sicherungsassistent In unserem Fall wird
Whihlen Sie Dateien und Ordner der Ordner »Diplom-
Kontrolk dstchen neben Laubwerk, Ordner oder Datei aktiv, das/die gesichert Yy, arbeit« au sgewéh It s
werden soll ‘\‘h q 0

= : der mit all seinen

Eg g“i:EmJ'Bk; " ™ EE le Griiée T | Unterordnern und
| atabase_Backup 0_Einleitung Dateiordnel = . .
] DATEN_D ) 1_Ready_far_... Dateiordnel Dateien gesichert
| Diplomarbeit 3 2_Farbe_im_... Dateiordnel werden soll. Ich habe
Df:. Dokurnente und B I3 3_Colormana... Dateiordnel bewusst auf einem

i C ibr i i o 0
[ Flaschen_Develoy [ 4_Kalbrieren... Date!ordna sweiten Rechner im
O Kalender [ 5_Ready_for_... Dateiordnel
5 Mara_2005 (2 6_Grundlagen Dateiordnel Netzwerk offene
OO Natwrhistriches. || O7-Furktenalt., Pt i Dateien produziert,

- esonderhe. .. ateiordnel :

) PFS I 2 —
Ee te ae bt w ||| B £ 5_tnlagen Dateiordnel » | Uinn! 224 ze|ggn, e

B | 2] =l m | 2 dann geschieht.
Ausgewshlte Ordner: B4 Ausgewahlte Grobe: 587 GB
Auzgewshlte Dateien: 1.105 Abbildung 5.18

Auswahl des zu sichernden
Eliicy l l Weiter { l O Abbrechen Laufwerks bzw. Dateiver-
zeichnisses

Das Ziellaufwerk muss ausgewahlt werden, das kénnen CD- oder DVD-Lauf-
werke, aber auch Festplatten sein. Dann kdnnen Sie auswahlen, ob Sie eine
vollstandige Sicherung ausflUhren oder nur gednderte Dateien sichern wollen.
Bei Datenfilter kbnnten Sie Dateien oder bestimmte Dateitypen von der Siche-
rung ausnehmen. Und Sie kdnnen angeben, ob die Daten von der Sicherung
mit den Quelldaten Ubereinstimmen, der fir mich bedeutendste Parameter.

: - Abbildung 5.19
Sicherungsassistent Auswah! des Siche-
Sicherungseinst. rungstyps VOLLSTANDIGE
Ziel und Sicherungstyp auswahlen. Sie kidnnen das Sichern bestimmter D ateitypen S\CHERUNG
iiber Auswahl eines Profils vomehmen,
Ziel: 1 :-z Sicherung_ auf_Sichemnungsserver_ “sicherung” [w:] 1.039.94 GB [:i
Sicherungstyp: ‘Vollst'andige Sicherung | VE [ Info. ]
Dateifilter: | Keine [ine ] [ Neuen Filker erstellzn... ]
[C] Dateien vor Sichenng kamprimisren
Daten nach Sicherung uberpriifen
[[]8.3-Dateinamen fir Sichenung verwenden
\G/‘ Zurlick. “ “wiiter gl lo Abbrechen I
Danach muUssen Sie angeben, wie die Sicherung genannt werden soll, und Sie
haben die Moglichkeit, einen Kommentar zur spéteren Nachvollziehbarkeit
einzugeben.
DIGITAL WORKFLOW
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Vor dem eigentlichen Start der Sicherung werden Sie noch einmal gefragt, ob
alle Angaben richtig gemacht wurden, und dann geht es los. Sie sehen, dass
es auch die Moglichkeit gibt, Daten zu komprimieren oder ein Passwort fur die
Sicherung zu vergeben.

Abbildung 5.20 - -
Es muss ein Namen fiir den Sicherungsassistent

Sicherungsjob vergeben Zielspeicherort auswiéhlen
werden.

Bittz geben Sie Ziel:paicherart flir Sicherung und wahlweize Sicherungsnamet und
Kommentare an.

Zielptad: (s

Sichenngsnanme: Sicherung_29072005
Ordner sichern: 20053007 _1755085_Sicherung_ 29072005
Kammentar: Mero BackltUp Wersion 1.2.0.7
IQ Zuriick H ‘wheiter o] lo Abbrechen l

Sie werden darlber informiert, welchen Fortschritt das Nero-Backup bereits
gemacht hat und welche Einzelschritte schon erledigt sind.

Abbildung 5.21
Nicht vergessen, von der Sicherungsassistent _
Moglichkeit UBERPRUFEN Sicherungsassistent beenden . Tl
Gebrauch zu machen. Sicherungs-Assistenten erfolgreich mit Einstellungen abgeschlossen. Klicken sie 'ﬁ ( . il
zum Starten der Sicherung auf Fertig'. S

Sicherungzname: Sicherung_29072005 Komprimierung: AlS
Sicherungstyp: Yollztandige Sicherung Oberpriifer: EIM
Filtername: Keine Palwiort: AlS
Zielpfad: LR
Geschatzte Sicherungzgribe: 5,87 GB (1.108 Dateien)
Freier Speicherplatz: 1.039.94 GB [ Als Job ausfiibren

Auzgewahlte Pfade
F:\Diplomarbeit

l° Zuriick Hb\,' Backup l lo &bbrechen l

DIGITAL WORKFLOW
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o 2t < Foro Backilp o7 Abbildung 5.22

]  Sie sollten Uber eine etwa-
ige Fehlermeldung nicht
erschrecken, aber genau
prifen, was der Grund fUr
die Meldung war. Nahere
Informationen dazu finden
Sie im Sicherungsstatus.

il daunny

£ 1808 T3 ehihrnbon Sichemang geitirlel
L 1800 7 Datedicpmeren sbarten.

&

Abbildung 5.23

Sie bekommen eine Ruck-
meldung, wie viele Dateiver-
zeichnisse und Dateien und
welche GesamtgroBe gesi-
chert wurden.

VT Lot i o
> dosmn

o TE04:38 Viohriandge Sichenung geltaiet
) VD43 Dlabekopiesan iarien

4 181943 Db cumen beercien
(4 111343 Dateniiberpriung faten

£
- = == Abbildung 5.24
Nero BackitUp ﬁ Wenn alle Dateien gesi-
. chert wurden, erscheint
. | ) Sicherungsvorgang erfolgreich abgeschlossen, diese OK-Meldung. Es

kénnte aber auch zu Fehler-

meldungen kommen. Im

Statusbericht ( Abbildung
5.25) mUssen Sie dann
nachlesen, ob die Meldung
Sie erinnern sich noch, ich habe einige Dateien auf einem zweiten Rechner im ~ &in gravierendes Problem
Netz offen gehalten, um Ihnen zu zeigen was dann geschieht. In der Liste ~ 2N99z€igthat, 2.8 konnten

. L .. ) ) , es offengebliebene Dateien
(Abbildung 5.23) sehen Sie eine getffnete Worddatei, welche nur im gemein- gewesen sein, oder nicht.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 5.25

Es ist wichtig, dass Sie
sich die Kontrolllisten
genau durchsehen, denn
versehentlich gedffnete
Dateien werden nicht
gesichert.

Bedenken Sie an der
Stelle auch, dass
Datenbanken Uber
eigene Mechanismen
gesichert werden
mussen!!! Sie kon-
nen Datenbanken
nicht Uber Nero
sichern.

DIGITAL WORKFLOW

samen Modus gesichert werden konnte. Das ist kein Problem, wenn Sie sich
bewusst sind, dass diese getffnete Datei in der Sicherung einen veralteten
Datenbestand haben kann. Ein veralteter Datenstand entsteht, wenn die
geoffnete Datei wahrend bzw. nach der Sicherung ge&ndert wurde und der
Sicherungsprozess flr diese Datei bereits abgeschlossen war. Nicht alle
Dateien k&nnen mit Nero gesichert werden, wenn sie gedffnet sind. In unse-
rem Wordbeispiel geht dies nur, da Word wéhrend des Offnens eine temporare
Datei anlegt und die Anderungen erst beim Speichern in die eigentliche Datei
Ubernimmt.

| Sicherung: - Nero BackitUp LIoEd
| Dami anweht warkzouge  Hifi |
.}  Moves Forster = (i aseeemn= [ * Ty (B O

Daten vicharm Sicherungsiotschitt

Drdner geamt: -] Kopierte Oidner: =]

Dateien gerant: 106 Kopierts Datsien: it

Geramigroe: 587 0B Datenginte: 587 68

Zint: WA ‘Abgelaulane Zait: an

PR—
9

i 1808 373 Yohtandgn Sichsmung gertatet

4 18108 73 Dstebapisren starteny

Ay e Datei pectinet
(4} 1051203 Datebcpueren bemnden

(4 101243 Dsteridbepidung staten

(4 103313 Dateridbespridung beenden

4 13220 Sxchenngivaigang eftigrach stgeschioien

5.5 Veritas Record Now DX

Veritas Record Now DX wird von mir hauptséchlich zum Brennen von Dateien
auf DVD oder DVD RW verwendet. Die zweite Funktionalitét, welche ich aber
kaum einsetze, ist das Kopieren von DVDs. Der Grund, warum ich diese Funk-
tionalitat kaum einsetze (ich verwende sie nur zum Kopieren von Datentragern
flr den Versand) ist, dass Fehler der Quell-DVD auf die Ziel-DVD kopiert wer-
den, und das kann ich bei einer Datensicherung nicht gebrauchen. Jetzt wer-
den Sie sich vielleicht fragen, von welchen Fehlern ich an dieser Stelle spreche
— bei der Anfertigung der Quell-DVD haben wir die DVD ja im Anschluss an die
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55 Veritas Record Now DX

Erstellung mit dem Festplatteninhalt verglichen (verifiziert) und damit sicherge-
stellt, dass der Inhalt gleich ist. Leider kommt es vor, dass DVDs mit der Zeit
ihre hundertprozentige Lesbarkeit verlieren. Wenn man an dieser Stelle den
Herstellerempfehlungen Glauben schenkt, sollte dieses Problem im ersten
Jahr nicht auftreten. In der Praxis sieht das leider manchmal anders aus. Die
Kombination DVD-Laufwerk und DVD kann zu Lesefehlern fUhren, und diese
werden nicht immer vom Betriebssystem bzw. der Kopiersoftware erkannt.
Aus diesem Grund gehe ich beim Erstellen von Datensicherungen auf DVD
immer von den Originaldaten aus! Im Ubrigen habe ich auch schon die Erfah-
rung gemacht, dass meine drei DVD-Laufwerke bei einer defekten DVD zu
unterschiedlichen Ergebnissen kommen, die Spannweite reichte von alle
Daten tats&chlich OK Uber eine Fehlermeldung beim Lesen der defekten DVD
bis hin zu gar keiner Fehlermeldung. Trotzdem lieBen sich aber nicht alle Bild-
daten am Rechner 6ffnen. Aus diesem Grund beschranke ich mich bei der
Beschreibung der Software auf die Funktion DATEN-DATENTRAGER ERSTELLEN.

Nach Aufruf von Veritas Record Now DX erscheint folgender Wizard:

. VERITAS RecordNow DX Wizard X

Willkommen bei RecordMow DX Wizard

Audio-Datentrager erstellen
& Audio-Datentrager zum Abspielen auf Ihrem PC oder

Zuriick zu VERITAS RecordHow DX

In diesem Fenster wahlen Sie die Funktion DATEN-DATENTRAGER ERSTELLEN aus
und werden danach aufgefordert, eine DVD einzulegen. Das kann eine neue
DVD oder DVD RW sein oder eine bestehende Daten-DVD, welche noch Platz
fur weitere Daten hat. Ich empfehle bei Datensicherungen eine leere DVD zu
verwenden, bei kleinen Datenmengen verwende ich eine DVD RW, welche
man ja jederzeit wieder l6schen kann (aber erst, wenn ich die neue DVD
erfolgreich erstellt habe).

Abbildung 5.26

Flr das Sichern auf CD
oder DVD ist nur DATEN-
DATENTRAGER ERSTELLEN
von Interesse.
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Abbildung 5.27
Datentrager einlegen

. VERITAS RecordNow DX Wizard X}

MNeuen Daten-Datentréger erstellen VERITAS

Daten-Datentriager erstellen - Schritt 1 von 3

Legen Sie einen leeren
oder anhdngbaren
Datentriger in das
Aufnahmegerit ein.

Legen Sie einen leeren oder anhangbaren Datentrager ein.

< Zuriick Wetter > “ Abbrechen

Abbildung 5.28

Welche Daten sollen auf
den Datentrager gebrannt
werden?

Dratentragername

Klicken Sie zum Hinzufiigen von
Draten zu lhrem Daten-D atentrager
auf "Dateien und Ordner
hinzufiigen"', oder ziehen Sie
[Drateien vom Windows-Explorer
Wahlen Sie Dateien aus. hierher.

Klicken Sie auf "Weiter", wenn Sie zum Erstellen des Datentragers bereit sind.

']lI"BC'IBn

Abbildung 5.29 —
Der nachste Schritt ist, die Hinzuzufiigende Dateien und Ordner a... |2 23
zu sichernden Daten im Suchenin [[2 Deskiop |« & cf B
Dateisystem auszuwahlen. (C)Eigene Dataien 8 Capture One FRO 2.6
Dieser Schritt kann in meh- 3Arbeitsplatz E?-EFI Colorproof XF Client
. . 'QNetzwerkumgehung fa# EFI Colorproof XF Job Monitor
reren Teilschritten durohge- U adobe Reader 6.0 AEFT Phatn Edition
fUhrt werden. fall ASIUSDVD 2000 A FileViswerUtility
Y C1PRO 351 @Iomega Autormatic Backup 1.0.2
[(‘I 1l ] [L]
Datsiname: | Hireufiigen I
Abbrechen |
|
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55 Veritas Record Now DX

Das Fenster zur Auswahl der Dateien entspricht dem Dateimanager unter Micro-
soft Windows.

Abbildung 5.30

Es kénnen ganze Ordner
(wie in diesem Beispiel) oder
einzelne Dateien ausge-
wahlt werden.

Grabe

17831 MB [ ateicrdner

Wahlen Sie Dateien aus.

igers bereit

'i)r'ecien

Wenn Sie den Brennvorgang starten, laufen die nachsten Schritte automatisch
ab. Das erste Fenster informiert Sie Uber den Fertigstellungsgrad und wie viel
Zeit fur diesen Teilschritt noch bendtigt wird. Achtung, dabei handelt es sich
nicht um die Gesamtzeit, bis die DVD fertig ist!

Abbildung 5.31

Dieses Fenster zeigt uns
den Fortschritt des Kopier-
vorganges.
Erstellen Sie den Datentrager wird geschrieben
Datentrdger.
““abbrechen
Im Fenster (Abbildung 5.37) klart sich der Punkt mit der Gesamtzeit auf. Es
folgt das ndchste Fenster, welches den Schritt VERIFIZIEREN DER DATEN zeigt,
und auch hier wird wieder die flr diesen Arbeitsschritt noch offene Zeit plus
DIGITAL WORKFLOW
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Datensicherung

Abbildung 5.32

Dieses Bild zeigt uns den
Fortschritt des Daten-
vergleichs zwischen Quelle
und Ziel.

Abbildung 5.33

Wenn alles funktioniert hat,
bekommt man dies
bestétigt.

DIGITAL WORKFLOW

den Arbeitsfortschritt beim Verifizieren angezeigt. An dieser Stelle werden die
Daten der soeben erstelliten DVD von genau dieser DVD gelesen und mit dem
Inhalt der Quelldaten, Ihrer Festplatte, verglichen. Leider kommt es immer wie-
der vor, dass Daten bei diesem Vergleich als nicht gleich erkannt werden! Die
Ursache liegt darin, dass beim Schreiben die Daten vor dem Laserstrahl, also
dem eigentlichen Schreibvorgang, verglichen und erst beim Verifizieren dann
tatsdchlich gelesen werden und erst damit ein Echtdatenvergleich durchge-
fUhrt wird. Es gibt zwar auch Fehlermeldungen, die das fehlerhafte Brennen
einer DVD erkennen. Diese Prufung erfolgt aber nicht auf Basis jeder einzelnen
Schreiboperation, sondern auf Basis ganzer Datenblocks.

" VERITAS RecordNow DX Wizard <

Neuen Daten-Datentriger erstellen

Verbleibende

Erstellen Sie den Datentrager wird verifiziert
Datentrager.

Nur wenn die folgende Meldung ausgegeben wird, hat alles funktioniert, und
Sie kdnnen diese DVD ins Sicherungsarchiv einreihen.

VERITAS RecordNow DX Wizard

« Ibr Datentrager wurde erfolgreich erstellt

Ywenh Sie eine weitere Kopie erstellen mochten, legen Sie einen leeren Datentrdger
eif, und klicken Sie auf "Moch eine Kopie'. Klicken Sie andernfallz auf "Fertig™.

Fertig |

Vergessen Sie nicht, die Datentréger zu beschriften. Wenn Sie dafir Aufkleber
verwenden, sollten Sie nur solche nehmen, die daflr gekennzeichnet sind und
sie mittels Positionierdorn aufkleben. Sehr leicht kann eine DVD unwuchtig
werden, und damit kénnen wieder Probleme beim Lesen der DVD auftreten.
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56 Promise Array Manager

5.6 Promise Array Manager

Der Promise Array Manager (oder ein vergleichbares Produkt) ist fur den An-
wender die Schnittstelle, um den Status der RAID Level 5-Spiegelplattenver-
bande zu Uberwachen. Ein RAID Level 5-Spiegelplattenverband besteht aus
einer Controllerhardware, 3 bis 8 Festplatten, welche Uber einzelne Kabel mit
dem Controller verbunden sind, und dem Array Manager. Beim Systemstart
des PCs wird eine weitere Software, genauer gesagt ein Teil des BIOS, wel-
cher sich am Spiegelcontroller befindet, ausgefthrt. Die Software hat die Auf-
gabe zu Uberprufen, wie viele Festplatten angeschlossen sind, wie die Fest-
platten zu den einzelnen RAIDs zugeordnet sind, welche GesamtgroBe sich
daraus ergibt und ob sie sich in einem funktionsfahigen Zustand befinden. Die
zweite Aufgabe ist, eine Schnittstelle fir das Betriebssystem Windows XP zur
Verfligung zu stellen. Dies ist die Voraussetzung, dass Windows XP Uberhaupt
mit dem RAID Level 5 zusammenarbeiten kann.

Es gibt zwei unterschiedliche AusfUhrungen des ARRAY MANAGERS, den LOCAL
MONITOR, welcher am jeweiligen Rechner installiert sein muss, und einen
REMOTE MONITOR. Der REMOTE MONITOR verschafft einen Uberblick tber die
verschiedenen, im Netzwerk verteilten RAID Level 5 Festplattenverbande. Ich
beschranke mich bei der Beschreibung auf die Funktionalitat des LOCAL MONI-
TORS.

Promise Array Management - Local Monitor E]@
My Console  View Connection  Preference  Help
i : ?
= e
=
- B MyConsole!
-8 studio studio
Promise Array Managemen?
For Help, press F1 nouser MUM
Login to studio ﬁ
Usermame: |administrator
Password: |
Ok | Caticel

Abbildung 5.34

Beim Aufrufen von Promise
Array Manager erscheint
dieses Fenster.

Abbildung 5.35

Der erste Schritt, um mit
diesem Tool arbeiten zu
kdnnen, ist die Anmeldung.
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Abbildung 5.36

Sie sehen, dass wir uns am
Rechner STUDIO befinden
und der Controller vom Typ
SUPERTRAK ist. Es sind 6
Kanale mit Festplatten
bestlckt und diese sind 2
RAID Level 5-Platten-
verbanden zugeordnet.

DIGITAL WORKFLOW

Datensicherung

Die Kennung, welche bei der Installation der Promise Software automatisch
angelegt wird, ist ADMINISTRATOR, das Kennwort kdnnen Sie frei vergeben.

= Promise Array Q@ﬁ

RaIDMachine View Connection
Preference  Help

=& myConsaole

Enclosurel
+ @ Arrayl
+ B2 Array2
W% Users

Far Help, press F1

Nach erfolgreicher Anmeldung erscheint eine Ubersicht tiber die einzelnen
Kanéle des Controllers. In unserem Fall (Abbildung 5.36) sind das 6 Stlck, die
Kanéle ch1 bis ch6. Es gibt drei Ausbaustufen zur Auswahl: vier, sechs oder
acht Kanéle. Ein RAID Level 5 Festplattenverband kann aus drei bis sechs ein-
zelnen Festplatten bestehen. In unserem Beispiel haben wir zwei Festplatten-
verbande, Array1 und Array2, mit jeweils drei einzelnen Festplatten.

Der Vorteil von RAID Level 5 ist, dass eine der drei bis sechs Festplatten aus-
fallen kann, ohne dass Daten verloren gehen. Maximal ein Drittel der Gesamt-
plattenkapazitdt wird daflr verwendet, die notwendigen Sicherheitsverwal-
tungsinformationen abzulegen. Diese sogenannten Kontrollbldcke sind Uber
alle Festplatten verteilt. Dies ist notwendig, da man ja im Vorhinein nicht wis-
sen kann, welche der Festplatten ausfallen kénnte. Ein Doppelfehler, wenn
z.B. zwei Festplatten ausfallen, hat aber fur den Datenbestand katastrophale
Folgen. So etwas kommt zwar duBerst selten vor, aber dann hilft nur noch der
RUckgriff auf eine mdglichst aktuelle Sicherung. Da RAID Controller allgemein
Uber einen eigenen Arbeitsspeicher verfligen, sind sie durch Spannungsaus-
falle sehr verwundbar. Bei einem Spannungsausfall kann es vorkommen, dass
noch nicht alle Daten auf den Festplattenverband geschrieben wurden. Im
Falle eines Spannungsabfalls hilft nur eine USV (Unterbrechungsfreie Strom-
versorgung), welche den Rechner einige Zeit am Leben erhalt. Fir die Dimen-
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56 Promise Array Manager

sionierung sollte man von sieben bis zehn Minuten Uberbriickungszeit ausge-
hen: die ersten 50 % der Zeit, um zu hoffen, dass es sich nur um eine kurze
Unterbrechung handelt, und die zweiten 50 %, um das System geordnet her-
unterzufahren.

Wenn eine der Festplatten kaputt geht, muss diese durch eine neue ersetzt
werden, und es wird im Hintergrund ein Rebuild gestartet. Dieser Rebuild hat
die Aufgabe, die Daten der ausgefallenen Festplatte wiederherzustellen. Die
Sicherheitsverwaltungsinformationen und die Datenblécke auf dieser Fest-
platte werden wiederhergestellt. Dieser Vorgang kann mehrere Stunden dau-
ern und ist von der GroéBe des Festplattenverbandes abhangig. In dieser Zeit
ist der Rechner am verwundbarsten, und ein Systemabsturz in dieser Phase
kann schwerwiegende Folgen haben. Ich wei3, wovon ich spreche, Sie kon-
nen in Abschnitt 5.2 »Die finf Sicherungsphasen« Naheres dazu lesen. Zum
Glick sind Stromausfalle, welche Uber drei Minuten andauern, in Wien sehr
selten, und nach Moglichkeit sollten Sie Ihr EDV-Equipment auf einem eigenen
Stromkreis betreiben. Wenn das nicht geht, bendtigen Sie einfach eine gute USV.

Auf dem folgenden Bild (Abbildung 5.37) sehen Sie, wie die beiden Festplat-
tenverbande aufgeteilt sind und welcher Festplattentyp in Verwendung ist. Es
ist empfehlenswert, von jedem im Festplattenverband eingesetzten Plattentyp
eine als Ersatz fur den Ausfall bereitzuhalten. Ich selbst verwende alle Festplat-
ten in Wechseleinschiben. So kann ich ohne Werkzeug von auBen die Fest-
platten tauschen.

Abbildung 5.37
Promise Array Management - Local Monitor x )
:  — B[ % Auf diesem Screenshot
Array  Wiew Connection  Preference  Help .
L) erkennt man die Zuord-
= o T E [iag nung der Festplatten zu den
= 8 MyConsols ] ) W] [2  beiden Festplattenverban-
= STUDIO chiywoc ch2yWWDC chaWwDe 1=
@@ SUPERTRAK WD32001B-00KFAD WD32000B-00KFAD WD320008-00KFAD [+] den (ARRAY STATUS SYN-
- B o1 = CHRONIZING). Array2 wird
1 .
; %Ehz e Comnit gerade synchronisiert, d.h.
< &l s RAID lzvel erstmalig aufgesetzt.
- g E:; Block Sizs [KE] = et
= 8 che Anay Size 510351 ME (536046 GB)
! i?i:i“ml Aneictale SR
cheMaictar 67200F0
chiS\Mantar 6Y200P0 Bulfer Setting
ché\Maxtor 6Y200P0 ¥ Automatic Sequsntial/Random Access Detection
= B2 Array2 Synchronizing 2%
ch1iDC WD320008-00KFAD
ch2YADC WD32001B-00KFAD Wilte Cache Flicy Setling
CchI\WDC WD3200JB-00KFAD i
4% Users ¥ Enable Wits Back
=
‘ | B
For Help, press F1 administrator MNUM

Des Weiteren sieht man unter dem Punkt ARRAY Sizg, welche GroRe der Fest-
plattenverband hat, in unserem Beispiel 610,35 GB und was noch viel wichti-
ger ist, den ARRAY STATUS, welcher hoffentlich normalerweise bei allen Fest-
platten FUNCTIONAL ist (Abbildung 5.38).
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Abbildung 5.38

Sie kdnnen beruhigt sein,
diese Harddisk ist in
Ordnung.

Abbildung 5.39

In diesem Fenster geht es
um die nutzbare GroBe des
Festplattenverbandes und
dessen ARRAY STATUS (hof-
fentlich ebenfalls FUNCTIO-
NAL). Der Rebuild-Prozess
l&uft, wenn eine Harddisk
ausgefallen ist.

DIGITAL WORKFLOW

Promise Array Management - Local Monitor

M=%

Disk ‘“iew Connection Preference Help

%

= B8 MyConsole
=8 sTUDIO
= Eff SUPERTRAK
=& 10P1
w5 chy
= &) ch2
w ) chs
w8 cha
w8 chs
=8 che
Enclosurel
= @ Arrayl
chaMaxtor 6¥200P0
chSyator 6Y200F0
{1 cheWWaxtor 6Y200P0

ch2WWDC WD320018-00KFA0
chaWWWDC WD320018-00KFAD

= % Users

For Help, press F1

IHADC WD320018-D0KEAR!

Disk Model WDC WWD3I200JB8-00KFAD
Disk Status Functianal

Disk Size 298.090G8

Mode Setting UDMA-5

Configuration Assigned to an array

S.M.AR.T Status Disabled

administrator

MU

Wenn Sie eine bestimmte Festplatte auswahlen, bekommen Sie detaillierte
Informationen Uber diese Platte angezeigt; das ist wichtig, wenn eine Fest-
platte ausfallt. In einem solchen Fall muss der Disk STATUS der einzelnen Fest-

platten Uberprift werden.

Promise Array Management - Local Monitor

=Jakd

Array  View Connection Preference Help

1]

?

= B8 myconsole
=@ sTuDIO
= B SUPERTRAK

w4 che
Enclosurel
=) @ Arrayl
B chaymador 6v200P0

chEYMator 6Y200P0

- EZ brray2 Rebuilding 0%
ch1WOC WO3200)8-00KFAD

ch3WAWDC WD320018-00KFAD
= B Users

For Help, press F1

cha\Wwoc

ch2\WoC

chiywoC

WD3200JB-00KFAD WD3200)B-00KFAD WD320018-00KFAD

RAID level
Black Size (KB =

Hame:

Anap Size 10351 ME [536.046 GE)
Anay Status Fiebuilding 0%
Buffer Setting

¥ Automatic Sequential’Random Access Detection

‘itite Cache Palicy Setting
I Enable 'write Back

Commit
Besst

|»

il

adrministrator

Wenn es doch zum Ausfall einer Festplatte kommt und man diese durch eine
neue ersetzt hat, muss man das Fenster (Abbildung 5.39) im Auge behalten.
Der ARRAY STATUS ist REBUILDING, da eine Festplatte ausgefallen ist.
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=/Promise Array Management - Local Monitor

/oS

Array  Wiew Conmection  Preference  Help

Enclosurel
= @ arrayl
ch4'Waxior 6Y200P0
chS\Mantor 6Y200F0
B8 cheywantor 6v200P0

32001B-00KFAD
B ch2\wDC WD320018-00KFAD

+ ﬂ_;', Users

For Help, press F1

Amay Size 610351 MB [536.046 GE]
Amay Status Critical
Buffer Setting

¥ Automatic Sequential/Fandom Access Detection

‘wite Cache Policp Setting
V' Enable Wiite Back

-
‘ | »

administrator

?
X BT B2 )
=8 MyConenle w) W) | |
- 8 sTUDIO ch1VWDC chZ\WADC e
=B SUPERTRAK WD32000B-D0KFAD WD320008-00KFAD 2
= B 1or1 -
w5 ch1
v B ch2 Wiz Commit
ch3 RAID level
-l che Btk
S e Block Size [KE] = Hess

In Abbildung 5.41 sehen Sie,

dass die neue Festplatte eingebaut ist, als FUNC-

TIONAL erkannt wird, aber FREE ist. Das bedeutet, dass sie keinem Array zuge-

ordnet ist.

[ Promise Array Management - Local |

Ok View Conection Prefrerce Help

x

D WOC WDEZ00IB-B0KFAD

= B MyCorsoke
-H’csmo
— B SPERTRAK
- R
= Bdu
B WOt WOGE00R-00FAD
chz

| For valp, press 1

Sie bekommen unter ARRAY
Prozent angezeigt. Dass es

Disk Status
Disk Size
Mode Sching

Configuration
SMART Stwtus

STATUS REBUILDING und den Fertigstellungsgrad in
sich dann um eine sehr kritische Phase handelt,

habe ich bereits beschrieben. Sie sollten aber auch wissen, dass in dieser Zeit

mit dem Festplattenverband

weitergearbeitet werden kann, Lesen und Schrei-

ben ist parallel moglich. Die Sicherheit Ihres Systems entspricht in diesem
Zeitraum einer ganz normalen Festplatte.

Promise Array Manager

Abbildung 5.40

Im Array?2 ist eine Festplatte
ausgefallen, denn ch3 mit
seiner Festplatte wird nicht
mehr erkannt (ARRAY STA-
TUS CRITICAL).

Abbildung 5.41

Die neue Festplatte wird
erkannt, muss aber erst
dem Array zugeordnet wer-
den. Um den betriebssiche-
ren Zustand wieder zu
erreichen, muss der
Rebuild-Vorgang abge-
schlossen sein.
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Abbildung 5.42

Wenn aus Sicherungsgrin-
den ein ganzes Array aus-
getauscht wird, muss eine
Synchronisation der neuen
Festplatten durchgefuhrt
werden. Nach der Zuord-
nung und einem Neustart
des Systems geschieht das
automatisch.

DIGITAL WORKFLOW

= Promise Array M, t - Local Monitor Q@]
Array View Comnection Preference  Help
nomE| %
B ok ] o] (]
=& sTuoio chioc ch2AWDC chHWOC I
- BB SUPERTRAK WDB2000B-00KFAD IND320018-D0KFAD WD320018-00KFAT v
= @& or1 -
w i cht
v i 2 Mg |
+ & ch3 RAID level
w5l cha = Resat
H hs Block Size (KB) |
+ 8 che Airay Size E10351 ME (536046 GB)
Enciostiiel Array Stalus [Spnohionizing 2%
o B arrayt
+ [ rray2 Synchranizing 2%
o % Users Buifer Setting
v dutomatic Sequential/Random Access Detection
‘Wiite Cache Folicy Setting
¥ Enable Wiite Back.
-
4| | B
For Help, press F1 administrator UM

5.7 Norton Ghost

Um die Systemfestplatte zu sichern, bendtigt man ein eigenes Tool. Eine seit
Jahren erprobte Software flr das Sichern bzw. Rucksichern der Systemplatte
ist Norton Ghost von Symantec, welche zur Zeit in der Version 9.0 am Markt
ist. FUr meine PCs setzte ich diese Software seit langem ein. Ab Version 9.0
hat sich die Anwendbarkeit stark verbessert, da Windows XP jetzt im Betrieb
gesichert werden kann und man sich dadurch die Bootdiskette flr den Sys-
temstart und die Offline-Sicherung spart. Am bequemsten sichert man auf ein
externes Festplattenlaufwerk oder auf ein Netzlaufwerk.

Man kann die Systemplatte auch auf eine zweite Platte duplizieren, um bei
einem Ausfall nur die Festplatte tauschen zu mUssen.

Im folgenden Abschnitt zeige ich lhnen, wie man die Systemplatte auf ein
Netzlaufwerk sichert.
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Abbildung 5.43
OO HOTTONOPEND) LJERS D finf Auswanimagiich-
Konsole Ansicht Exfras  Hilfe

keiten von Ghost. Um die
Systemplatte zu sichern,

Ansichten %

[C] Emweiterte Ansicht

Backup-Laufwerke wéhle ich BACKUP-LAUF-
Status 3 Ein Backupimage des Lautwerks fl eine einfache WERKE.
‘wiederherstellung erstellen. Fur erweitere Optionen erstellen
¥ Fertig Sie einen Backupauftrag.
5 Inkrementelle Backups planen
o E. B Erstellen Sie tagliche, wachentiche oder monatiiche Zeitplane

fur automatizche inkrementelle Backups.
) Backuplautwerke

T e Dateien und Ordnerwiederherstellen

Dateien und Ordner von einem Backupimage wiederherstellen.

L7
) Laufwerk wiederherstellen
&) Laufwerk kopieren

L]

Marton Partitiondd agic »| EinLaufwerk wiederherstellen

Laufwerk von einem Backupimage wiederherstellen

Gl ¢

Ein Laufwerk auf ein anderes kopieren

Kopieren Sie den Inhalt des Laufwerks direkt auf ein anderes
Laufiwerk. Diese Funktion ist niitzlich, wenn Sie auf eine
grofiere Festplatte aktualisieren.

&

Fertig

Das folgende Fenster erscheint zur BegriBung und macht Sie darauf aufmerk-
sam, dass Sie auf ein anderes Festplattenlaufwerk am Computer, auf ein
Wechselmedium (wie CD, DVD etc.) oder Uber das Netzwerk sichern kénnen.

Abbildung 5.44

Der Backup-Assistent fuhrt
Willkommen beim Assistenten fir das Sie durch den Sicherungs-
Erstellen yon Laufwerksbackups vorgang.

Assistent fiir das Erstellen von Laufwerksbackups

Dieszer Azsistent hilft Ihnen dabei, Ihre Daten, daz BS, Programme
und Einstellungen zu schidtzen, indem ein Backup von
Lavfwerken erstellt wird.

Ein Backup ist die K.opie eines Laufwerks, die im Metzwerk, auf
‘Wechzelmedien oder in einem Ordner auf lhrem Computer
gespeichert werden kann. Backups werden erstellt, ohne dass es
2u Ausfallzeiten ko,

‘wienn Sie Daten verlieren, kionnen Sie Dateien, Ordner oder das
gesamte Laufwerk vom Backup wiederherstellen.

Klicken Sie zum Fortfahren auf "wWeiter'

’ Wieiter > ] l Abbrechen ‘

Im n&chsten Fenster (Abbildung 5.45) legen Sie fest, welches Laufwerk Sie
sichern wollen, im Beispiel ist es die Systemplatte. Sie ist 35 GB grof3, und
davon sind 20 GB vom System und den Anwendungsprogrammen belegt.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 5.45

Die am PC angeschlosse- Assistent fiir das Erstellen von Laufwerksbackups
nen Lautwerke Werdeer;isatg[_ Durch Backups zu sichernde Laufwerke P
9 ' “Whlen Sie die Laufwerke aus, von denen ein Backup angefertigh werden soll, @

“wahlen Sie ein Laufwerk aus oder dilicken Sie <Strgs, um mehrere Laufwerke auszuwahlen;
Laufwerk Grake | InVerwen.. | Letztes Backup

< vLokaler Datentrdge.. 35291 MB 20097 MB
SR _Daten (A 388956 MB 166745 MB

P testraid [L:4] 915728 MB 92 MB
S0 Savedisk (PN 305242 ME 180515 ME
. Belzgter Speicherplatz: 21.073162.240 Bytes 136 GB
B Freier Speicherplatz: 15,932 338176 Bytes 14 BGB
F.apazitat: 37.005.500 416 Bytes 34 HGB [B55
£4 Zuriick ” Weiter > ] ’ Abbrechen

Im n&chsten Schritt mUssen Sie das Zielmedium fUr die Sicherung auswahlen.
In unserem Beispiel wird auf das Netzlaufwerk TIF_DATEN auf dem PC Wohn-

zimmer gesichert.

Abbildung 5.46 : -
An dieser Stelle hat man die Assistent fiir das Erstellen von Laufwerksbackups
Moglichkeit zu entschei- Backupspeicherort AT
den, ob lokal oder Uber das Sie kijhnen angeben, wo erstellte B ackupdateisn gespeichert werden sollen.
Netzwerk gesichert werden
SO”. Sichem auf: Metzwerkordner fir das Speichern von Backupimages:
O Lokale Datei \w/ohnzimmert TIF_DATENAS pstemsicherungen_Shudio\ 23072005
@ et D ateiname Guellaufwerk
C_Laufwerk, Laokaler Datentrager ...
<4 Zuniick “ Weiter > I ’ Abbrechen ]
Um Uber das Netzwerk zu sichern, muss man sich am Server-Rechner anmel-
den.
DIGITAL WORKFLOW
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Um auf einen Speicherort im Metzwerk. zuzugreifen, muss die
Werbindung als zugriffzberechtigter Benutzer erfalgt sein. Geben Sie
unten einen Benutzemamen und ein Pazswort ein.

Domane: Arbeitzaruppe
Benutzername: Administrator
Kenrwort, | il

[ ok [ abbrechen |

Yerbinden als...

Die néachsten Einstellungen (Abbildung 5.48) haben einen direkten Einfluss
auf die eigentliche Sicherung. Ich verwende beim Komprimieren immer STAN-
DARD und folge damit der Empfehlung von Symantec. Ich wahle aber BACK-
UPIMAGE NACH ERSTELLUNG UBERPRUFEN, um Fehler zu erkennen bzw. spater
bése Uberraschungen zu vermeiden. Der nachste Punkt bewirkt eine Teilung
der Sicherungsdatei auf 2 GB groB3e Dateien, um diese besser handhaben zu

kénnen.

5.7

Assistent fur das Erstellen von Laufwerksbackups

Optionen
Kamprimierng: . Standard [empfohlen]
Backupimage nach Erstellung Liberpriifen

Dateigrafe: 2048 V MB

I jedem Backupimage enthaltene Backupbeschreibung:

Sie konnen die nachfalgenden B ackupoptionen nach Belieben einstellen.

Backupimage zur einfacheren Archivierung in kleinere Dateien aufteilen

5

’ 44 Zuriick ” Weiter »» l I Abbrechen ]

Bevor der eigentliche Sicherungsprozess startet, bekommen Sie noch einmal

alle eingestellten Parameter in einem Fenster angezeigt (Abbildung 5.49).

Norton Ghost

Abbildung 5.47
Anmeldemaske am Ziel-
Rechner. Man sollte sich als
Administrator anmelden,
um Probleme mit Zugriffs-
rechten zu vermeiden.

Abbildung 5.48
Das Fenster zur Einstellung
der Sicherungsparameter

DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 5

Abbildung 5.49

In diesem Fenster kénnen
Sie noch einmal kontrollie-
ren, welche Parameter Sie
fur den Backup-Job einge-
stellt haben.

Abbildung 5.50

Dieses Fenster zeigt den
Fortschritt Ihres Siche-
rungsprozesses an. Der
Datenvergleich lauft im
Hintergrund.

DIGITAL WORKFLOW

Datensicherung

Assistent fir das Erstellen von Laufwerksbackups

Backup-Assistent wird abgeschlossen

Laufwerk- und Backup-Ort:
Lokaler D atentrager [C:4] nach
Swohnzimmeritif_datentSystemsicherungen_Studioh 2907 20055C_|Laufwerk, w2

Beschreibung:
<keinz

Optionen:
K.omprimierungsgrad: Standard
[+] Uberpriifung der Backupimagedatei nach Erstellung
[] Backupimage 2048 ME] aufteilen

Enweiterte Optionen:
] Kennwort venwenden
[ ]Fehlerhafte Sektaren wahrend des Kopierens ignorieren
[ ]5SmantSector-kopieren deaktivieren.

Dasz Erstellen vaon Backups kann durch Einrichten von Backupauftragen geplant werden
Klicken Sie auf "wWeiter, um das Backup zu starten

<< Zuriick ” “Aeiter > } ’ Abbrechen

Jetzt folgt die eigentliche Sicherung.

Assistent fiir das Erstellen von Laufwerksbackups

@ wwwnmﬁ?

B ackupimage wird erstellt.
Lokaler D atentrager [C:%) nach \swohnzimmer'tif_datenhSystemsicheungen_Stu.. AC_Laufwerk. w2i

Werstichens Zeit: 00:21:01

B ackupimagedatei wird erstellt.
Walumedaten werden kopiert.

Schlisben l I &bbrechen
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5.7

Assistent fiir das Erstellen von Laufwerksbackups

i nu{\?\\\
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111y

Backupimage wird erstellt
Lokaler Datentrager [C:4) nach Ywohnzimmer'tif_daten\Systemsicherungen_ Stu. A\C_Laufwerk. v 2

Verstiichene Zeit: 00:43:05

Backup won C:\ erfolgreich abgeschlossen.

Schiiefen

Norton Ghost

Abbildung 5.51

Achten Sie darauf, dass lhre
Sicherung ERFOLGREICH
ABGESCHLOSSEN wurde.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 6

Farbgrundlagen

Abbildung 6.1

Die Grafik verdeutlicht, dass
das sichtbare Licht nur Teil
des elektromagnetischen
Spektrums ist.

DIGITAL WORKFLOW

6.1 Einleitung

NatUrliches Licht hat ein breites Spektrum. Sicher ist Ihnen noch der Physik-
unterricht mit folgender Ubung in Erinnerung: Wir schicken weiBes Licht durch
ein Prisma und durch die Brechung wird das Spektrum aufgefachert und
damit sichtbar gemacht. Die folgende Grafik ist der Adobe Photoshop CS
Onlinehilfe entnommen:

Unser menschliches Auge ist nur in der Lage, einen kleinen Teil des elektroma-
gnetischen Spektrums wahrzunehmen. Diesen Teil bezeichnet man als das
sichtbare Spektrum.

Wir sehen Farbe, indem unser Auge seine Wellen wahrnimmt und im Gehirn
diese Informationen verarbeitet werden. Das sichtbare Spektrum geht im Vio-
lettbereich von ca. 380 nm Wellenlange bis zu ca. 760 nm Wellenldnge im Rot-
bereich. An das sichtbare Spektrum grenzen am oberen Ende der Infrarotbe-
reich, welcher von manchen Tieren wahrgenommen werden kann, und am
unteren Ende der Ultraviolettbereich, welcher in der wissenschaftlichen Foto-
grafie von Bedeutung ist.

In der Digitalfotografie beschreiben wir die Farben durch die Verwendung
numerischer Werte und die Zuordnung dieser Werte zu Farbrdumen. Dazu
machen wir den Umweg Uber verschiedene Farbmodelle, welche sich in ihrem
Aufbau und in der Darstellungsfahigkeit unterschiedlich groBer Farbspektren
unterscheiden.

Das jeweilige Farbmodell ordnet durch die Beziehung zwischen den numeri-
schen Werten und durch den jeweiligen Farbraum einem Bildpunkt eine abso-
lute Position im dreidimensionalen Farbgebilde zu. Ein Farbraum kann an die
menschliche Sehweise oder an das jeweiligen Ein- oder Ausgabegerat ange-
passt sein.

6.2 Farbmodelle — EinfUhrung

Die einzelnen Farbmodelle im Umfeld des digitalen Workflows sind:

RGB

Bei RGB handelt es sich um ein Farbmodell, bei dem sich die Farben additiv
zusammensetzen. Das bedeutet: kein Farbsignal ergibt Schwarz (R-Kanal O,
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62 Farbmodelle — EinfGhrung

G-Kanal 0, B-Kanal 0). Dabei steht R flr Red (rot), G fur Green (griin) und B fur
Blue (blau). Bei 8 Bit Farbtiefe und den 3 Farbkanalen ergeben sich 24 Bit fir
die Farbinformation.

RGB ist das Farbmodell, in welchem wir, wenn wir schlau sind, den gesamten
Workflow bis »Ready for Archive« durchziehen. Nur zu Hilfszwecken werden
wir Lab und HSB einsetzen.

Graustufen

Bei den Graustufenbildern handelt es sich um eine Sonderform, bei der die
Grauachse allein fUr die Bildaussage verantwortlich ist. Alle Informationen wer-
den in einem Kanal dargestellt, und bei 8 Bit Farbtiefe ergeben sich 256 Unter-
schiede. Davon muss Weif3 und Schwarz abgezogen werden, und es bleiben
nur noch 254 Grauwerte Uber. Selbst wenn ich SW-Bilder als Output bendtige,
wurde ich nie ein Bild im Modus Graustufen archivieren, auch nicht in 16 Bit.
Die Losung, um SW-Bilder zu erzeugen, liegt — wenn Uberhaupt — digital im
gezielten Mischen der einzelnen RGB-Kandle. Vergleichbar mit den Farbfiltern
in der klassischen SW-Fotografie lassen sich so weit bessere Ergebnisse
erzielen. Wenn Sie Graustufenbilder abgeben missen, sollten Sie die gesamte
Bearbeitung am Farboriginal im RGB-Farbmodell durchflhren und erst vor der
Abgabe in den Modus Graustufen konvertieren.

CMYK

Die Abkurzung CMYK steht fir Cyan, Magenta, Yellow und das K steht flr den
letzten Buchstaben von Black (manchmal auch fUr Key). Black wird bendtigt,
um Unzulanglichkeiten im Druck kompensieren zu kénnen. Néheres dazu fin-
den Sie unter Bunt- und Unbuntaufbau von CMYK-Bildern. Bei CMYK handelt
es sich um den Standard fUr die Druckvorstufe und den Druck. FUr die Farb-
information stehen im 8-Bit-Modus 32 Bit zur Verfligung (jeweils 8 pro Kanal).

FUr unsere CMYK-Bilder im digitalen Workflow dienen RGB-Daten als Quellin-
formation. Es ist nicht sinnvoll, beim Scanner im CMYK-Modus zu arbeiten, da
dieser intern im RGB-Modus rechnet. Friher allerdings hatte das seine Be-
rechtigung, denn in den stindhaft teuren Scannern waren eigene, unstandar-
disierte CMMs und eigens an das Gerat angepasste Rendering-Algorithmen
im Einsatz. Diese sind aber zum Gilick Uberholt, und wer einen profilierten, ka-
librierten Workflow fahrt, fangt mit CMYK-Bildern als Input nichts an. Eine
wichtige Voraussetzung dafir ist aber das Scannen in maximaler Farbtiefe.
Gerade bei Hautfarben kénnen 8 Bit Farbtiefe leicht zum Problem werden.
Man sollte nicht von Haus aus auf Abstufungen der Farbinformation verzichten
und, selbst wenn der Output in CMYK gemacht wird, die Moglichkeiten fur
Korrekturarbeiten verschenken. Bei CMYK werden den hellsten Farben (Lich-
tern) kleine Prozentwerte zugewiesen, den dunkleren Farben (Tiefen) hingegen
die hohen. Dadurch liegt der WeiBpunkt im CMYK-Farbmodell bei O (alle vier
Kanéle haben in diesem Fall den Wert 0).

DIGITAL WORKFLOW
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Farbgrundlagen

Lab

Das Farbmodell Lab wurde von der Commission Internationale d‘Eclairage
(CIE) auf Basis der menschlichen Farbwahrnehmung aufgebaut. Der Lab-Farb-
raum ist nicht gerateabhangig, die Farben sind absolut.

Der Farbraum des Lab-Modells deckt alle Farben ab, welche ein Mensch mit
normalem Sehvermdgen wahrnehmen kann, und ordnet diese drei Kanalen
zu. Die Farben werden anhand ihrer Luminanz (L) bzw. Helligkeit und dem a-
und b-Kanal abgebildet. Der a-Kanal stellt die Farben Rot und Grin dar, der b-
Kanal hingegen Gelb und Blau. Die warmen Farben (Rot, Gelb) haben ein
positives, die kalten Farben (Grin, Blau) ein negatives Vorzeichen.

Das Lab-Farbmodell wird hauptsachlich als Referenzfarbraum eingesetzt. Die
wenigsten Téatigkeiten werden im Lab-Farbraum durchgefihrt, die groBte
Bedeutung kommt Lab bei der Konvertierung eines Farbraums in einen ande-
ren Farbraum mittels Profil zu. Die Werkzeuge von Photoshop CS sind nicht
dazu ausgelegt, den Workflow in Lab zu durchlaufen.

HSB

Der Name HSB steht fur die drei englischen Begriffe Hue (Farbe), Saturation
(Sattigung) und Brightness (Helligkeit). HSB ist also ein Farbmodell, welches
sich Uber die Farbtone, die Helligkeit und die Sattigung einer Farbe definiert.
Bei HSB handelt es sich um einen RGB-Farbraum, der ein gerateabhangiges
Farbmodell ist. Bei der Behandlung eines farbstichigen Bildes (8-Bit-Modus)
stehen somit 24 Bit zur Korrektur zur VerfGgung.

In Photoshop CS kann eine Farbe in der Farbpalette mittels HSB-Modell fest-
gelegt oder im Dialogfeld FARBWAHLER ausgewahit werden. Das HSB-Modell
hat in meinem Workflow jedoch sonst keine Bedeutung. Dies liegt daran, dass
es in Photoshop CS keine Méglichkeit gibt, Bilder in den HSB-Farbraum zu
konvertieren.

Additive Farbmischung

Unser Monitor, unser Beamer und vor allem unser Fernseher sind die meist-
verwendeten Gerate, welche auf Basis der additiven Farbmischung Farben
darstellen. Alle arbeiten mit drei einzelnen Farbréhren in den Farben R, G, B
(Kommen sie Ihnen nicht schon irgendwie bekannt vor?). Wenn keine der Far-
brohren aktiv ist, wird kein Licht abgegeben, damit wird Schwarz erzeugt. Ist
nur die rote Farbrohre aktiv, sehen wir die Farbe Rot — wie stark wir die Farbe
Rot sehen, mit anderen Worten wie gesattigt, hangt von der Lichtmenge, also
von der Intensitat ab. Wenn alle drei Farben maximal leuchten, erscheint ein
weiBes Bild. In der folgenden Tabelle sehen Sie, was passiert, wenn jeweils
zwei Farben gleich stark leuchten.
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62 Farbmodelle — EinfGhrung

A _ Tabelle 6.1
BLA"U * SRR B Siah Darstellung der additiven
GRUN + ROT = YELLOW Farbmischung
ROT + BLAU = MAGENTA
Welche Farbe empfinden wir, wenn wir 100 % Rot zum Beispiel 3 % Blau bei-
mischen? Wir sehen noch immer Rot, aber mit einer kleinen Verschmutzung in
Richtung Magenta. Das Rot hat also fur unser menschliches Empfinden einen
Farbstich. Wollen wir ein reines Rot erzielen, mtssen wir den Magenta-Anteil
korrigieren.
In Photoshop kdnnen wir mit Hilfe der Ebenentechnik den Beweis erbringen,
dass die Theorie auch in die Praxis umsetzbar ist (zu meiner Schulzeit haben
wir daflr noch drei Taschenlampen und je einen roten, griinen und blauen
Hefteinband gebraucht). Zunachst werden in Photoshop vier Ebene angelegt,
jeweils eine fur Rot, Grin, Blau und eine fir den schwarzen Hintergrund
(Abbildung 6.2).
| Abbildung 6.2
- & lj Abbildung der Ebenenpa-
J_Eb""e" N Kanile \_J}pl:ade : L lette aus Photoshop, alle 3
[armal [+ | Deckkrafti | 1003 [» | Farbkanale (RGB) sind
| Fixiersn: [] & & @ Fliche: |_1I21EI_"-}§|:___| siohtbar.
@ 0O o ® &l W@
Nun farben Sie jede Ebene mit der entsprechenden Flllfarbe (siehe Abbildung 6.3 ).
el Abbildung 6.3

Beweis, dass die Farb-
mischung funktioniert.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 6.4

Abbildung des Photoshop-
Menus, wie einzelne Ebe-
nen miteinander verrechnet
werden kénnen.

DIGITAL WORKFLOW

Farbgrundlagen

Doch Achtung: Wichtig ist, dass Sie die richtige Fullmethode flr alle vier Ebe-
nen einstellen, denn man kann die additive Farbmischung nur mit UMGEKEHRT
MULTIPLIZIEREN simulieren (siehe Abbildung 6.4). Wenn Sie die einzelnen Ebe-
nen auf der Hintergrundebene so verschieben (dazu muss die Hintergrunde-
bene groBer als die anderen sein), dass sie sich alle an einer Stelle Uberschnei-
den, kénnen Sie die Wirkung der additiven Farbmischung beobachten.

Marrnal
Sprenkeln

Abdunkeln
Multiplizieran

Farbig nachbelichtern
Limear machbelichten

Aufhellen

Farbig abweadeln
Linezar abwedeln

Oberlagern
Weiches Licht
Hartes Licht
Strahlemdes Licht
Limeares Licht
Lichtpumkte
Harte Mischung

Differanz
Auszschiluss

Farbton
Sattigung
Farbe
Lumninanz

Wenn man in der Ebenenpalette (Abbildung 6.2) den Pfeil nach unten neben
dem Wort NORMAL anklickt, wird ein Pull-down-Mend mit einer langen Liste
angezeigt. Der Screenshot der Liste ist in Abbildung 6.4 zu sehen.

Diese Schritte sind eine gute Ubung, um zu lernen, wie man mit Photoshop
umgeht. Die Ubung mit den Taschenlampen funktioniert aber auch noch
immer.

Subtraktive Farbmischung

Die subtraktive Farbmischung sollte uns eigentlich weit vertrauter als die addi-
tive Farbmischung sein. Sie ist, wenn Sie nicht den ganzen Tag vor dem Bild-
schirm oder Fernseher sitzen, das A und O des menschlichen Sehens. Wenn
wir zum Beispiel in den Garten blicken, sehen wir das von unserer Umwelt
reflektierte Licht. Baume, Blatter und die Wiese sehen wir nur, weil deren
Oberflachen Licht reflektieren und wir dieses wahrnehmen. Wenn ein Licht-
strahl auf ein Objekt fallt, wird ein Teil des Lichts reflektiert und ein anderer Teil
absorbiert. Wenn wir ein ausgedrucktes Bild oder ein Buch ansehen, haben

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



63 Farbmodelle — Vertiefung

wir das gleiche Phanomen. Wir sehen nur die Reflexion. Um ein Bild auszudru-
cken, mussen wir fUr den richtigen Farbauftrag sorgen, um es in weiterer Folge
auch wieder richtig sehen zu kénnen. Tabelle 6.2 zeigt, wie die Farben zusam-
mengesetzt sein mussen und wie sie dann von uns gesehen werden.

Wie auch bei den Farben des Lichts (additive Farbmischung) sehen wir Men-
schen in der subtraktiven Farbmischung WeiB, Grau und Schwarz besonders
genau. Bei der subtraktiven Farbmischung muss der betrachtete Gegenstand
das sichtbare Spektrum gleichmaBig reflektieren. Geringe Farbunterschiede
nehmen wir mit dem Auge recht genau wahr. In der Bildbearbeitung spricht
man bei den Farben der subtraktiven Farbmischung auch gerne von den
Druckfarben, und verunreinigte Farben (ungleiche Reflexion) sind der Horror
jedes Fotografen.

YELLOW + MAGENTA = ROT
MAGENTA + CYAN = BLAU
CYAN + YELLOW = GRUN

6.3 Farbmodelle - Vertiefung

Wenn man den gesamten Workflow aus der Sicht »Ready for Archive« und der
Sicht »Ready for Output« betrachtet, kann eine genauere Zuordnung zur Ver-
wendung der einzelnen Farbraume getroffen werden.

Von der Aufnahme bis zum Archivieren der Bilder bewegen wir uns nur im
RGB-Arbeitsfarbraum, genauer gesagt im Adobe RGB (1998). Falls Sie aus-
schlieBlich fur die Druckvorstufe produzieren, was in der Naturfotografie sehr
unwahrscheinlich ist, sollten Sie mit ECI RGB archivieren. Diese beiden RGB-
Farbraume sind beide im RGB-Farbmodus und bilden die Farben in einem
Bereich unterschiedlich Ausdehnung ab (Gamut).

Wenn wir die zweite Halfte des Workflows (»Ready for Output«) betrachten,
mussen wir genau wissen, welches Endprodukt erzeugt werden soll. Abhan-
gig vom Zielmedium der Ausgabe unterscheidet sich das weitere Vorgehen
gravierend. Bei einer Weiterverwendung im World Wide Web bleibt man zwar
in einem RGB-Farbmodus, allerdings im sRGB. Will man sein Bild auf einem
Tintenstrahlfotodrucker ausdrucken oder auf einem Fotobelichter (Durst
Lambda oder Fuji Frontier) ausbelichten lassen, bleibt man ebenfalls im RGB
und ignoriert am besten das Drangen, besser in den kleineren sRGB-Arbeits-
farbraum zu wechseln. Wenn man in Richtung Druckvorstufe (Proof, Digital-
druck, Offsetdruck, Tiefdruck etc.) geht, dringt man ins Reich des CMYK-
Farbmodus vor.

Der Lab-Farbmodus ist ein Modell, welches zur Erklarung von WeiB- und
Schwarzpunkt sowie der Grauachse am besten geeignet ist. In meinem Work-
flow gibt es aber keine Notwendigkeit, den Lab-Modus einem Bild zuzuweisen

Tabelle 6.2
Subtraktive Farbmischung

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 6.5

Mittels INFO kdnnen Sie ein-
zelne Mauszeigerpositio-
nen selektiv vermessen, die
Werte werden in RGB und
Lab angezeigt.

DIGITAL WORKFLOW

bzw. ein Bild in den Lab-Modus zu konvertieren. Wenn ich mit der Pipette
messe und mir den Lab-Farbraum wie einen Kinderkreisel vorstelle, fallt mir die
raumliche Zuordnung des Messwertes leichter. Der Lab-Farbmodus wird auch
bei der Konvertierung mittels ICC-Profil als Verrechnungsgrundlage verwendet.

Aber nun wollen wir uns einmal langsam, Schritt fUr Schritt in die Tiefen der
Farbmodelle vorwagen, um die Grundlagen fUr Kapitel 7 »Farbe anwenden« zu
erarbeiten.

RGB

Unsere Kameras, Scanner und Bildschirme sind im RGB-Farbraum zu Hause.
Fur alle Gerate bedeutet: kein Farbsignal ergibt Schwarz (R-Kanal 0, G-Kanal
0, B-Kanal 0) und WeiB setzt sich aus R-Kanal 255, G-Kanal 255, B-Kanal 255
zusammen. Die maximale Farbigkeit eines Kanals ergibt sich, wenn dieser
Kanal den Wert 255 einnimmt und die anderen beiden Kanale auf O sind.

Bei RGB gibt es keinen absoluten Bezug zu den tats&chlichen Farben, die
Interpretation ist vom Gerét, dessen Kalibrierung und Linearisierung abhangig.
Eine Abhilfe fur dieses Dilemma bietet nur eine zusatzliche Profilinformation in
Verbindung mit einer Kalibrierung bzw. Linearisierung. Erst dann ist — mit dem
Umweg (ber den Lab-Farbraum — eine geratespezifische Ubersetzung mog-
lich. Diese Ubersetzung folgt einem genormten Standard, den ICC-Profilen,
welche durch das International Color Consortium festgelegt wurden und von
allen ernstzunehmenden Softwareprodukten unterstitzt werden — und von
den anderen sollten Sie sich schnell verabschieden.

Abbildung 6.6 stellt ein RGB-Bild dar, genauer gesagt ein RGB-Bild mit 16 Bit
Datentiefe, wir sehen diese Informationen im Fensterbalken (Headline) ange-
zeigt. Mit der Pipette (Werkzeug aus der Werkzeugpalette) sind wir in der
Lage, die einzelnen RGB-Werte zu bestimmen. Sie werden im RGB und im
Lab angezeigt. Wir sehen auch, dass es drei Farbkanéle gibt: Rot, Grin und
Blau. Diese koénnen alle Werte zwischen O und 255 annehmen, allerdings
erfolgt bei Photoshop CS die Darstellung noch in 8 Bit Farbtiefe, unabhangig
davon, ob Sie im 8- oder 16-Bit-Modus arbeiten.

=i
| Mavigator \i Histogr arm \i Info ™, ¥

R i 75 [z 2k
i 92 &t =17
X g o A by 21

W 23,46 « B4
+ N 25 & i
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63 Farbmodelle — Vertiefung

Ich mdchte an dieser Stelle bereits die eindeutige Empfehlung abgeben, alle
Bilder in 16 Bit Farbtiefe zu archivieren. Nur so bleiben alle aufgenommen oder
gescannten Farbnuancen erhalten.

Abbildung 6.6
tif @ 16,7% (RGB/16) In der Kopfzeile des
lCE) T:\Tlrlfe 50{5202351344.tif(|§1; 16 ?léf: Fe.nSterS sehen ‘Sie’ Ob Sle
= - mit 8 oder 16 Bit Farbtiefe
arbeiten und ob Sie RGB
oder CMYK verwenden.
CMYK
Wenn ich Cyan, Magenta und Yellow hore, denke ich zuerst an meinen Durst
CLS1000 VergroBerer und an den — mir seit Jahren — vertrauten Farbmisch-
kopf. Bei diesem Farbmischkopf gibt es doch tatsachlich auch noch einen
vierten Regler. Hat dieser vielleicht eine vergleichbare Funktion wie der K-
Kanal im CMYK? Der vierte Regler hat mit der Dichte zu tun, und verwendet
wurde dieser beim VergréBern von Diamaterial auf Cibachrom-Papier (spéater
lIfochrom). Dort bendétigte man eine konstante Belichtungszeit und verwendete
den Regler als stufenlos einstellbaren Graufilter. Aber so einfach ist es leider
DIGITAL WORKFLOW
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mit dem K-Kanal auch wieder nicht!l Wir bendtigen den K-Kanal, um die
Unreinheit der Druckfarben zu kompensieren, denn diese ergeben leider kein
reines Schwarz, sondern liefern nur ein schmutziges Braun als Ergebnis. Und
damit kann man in der Fotografie nicht leben. Ein weiterer Grund sind die
Farbkosten. Bei schwarzer Schrift mUssten jeweils 100 % von Cyan, Magenta
und Yellow aufgetragen werden, und selbst wenn diese drei Farben Schwarz
erreichten, die Kosten sprachen dagegen, Schwarz so zu erzeugen.

Leider gibt es CMYK schon sehr lange, und es ist kein Ende dieser Ara in
Sicht. Dabei musste es doch so leicht sein, mit z.B. ECI RGB bis zum CTP-
Druckplattenbelichter zu arbeiten. Man wirde sich in diesem Fall die Separa-
tion ins CMYK ersparen und damit viel Arger vermeiden. Der Vorteil bei einem
solchen Vorgehen wére, dass das Personal in den Druckbetrieben, bei denen
man ja davon ausgehen muss, dass gerade sie ihre Druckmaschinen kennen
mussten, die Separation bei der Belichtung der CTP-Platten selbst vornehmen
kénnten. Damit kdnnte man sich die Diskussion, wer jetzt gerade den Fehler
gemacht hat, ersparen. Das PDF/X-3-Format geht in die richtige Richtung,
aber es ware wirklich Ubertrieben davon zu sprechen, dass es auf dem
Erfolgsweg ist. Ganz im Gegenteil, auf dem amerikanischen Markt gibt es eine
massive Gegenbewegung, und so wurde dort PDF/X-1 propagiert. PDF/X-3
war und ist als medienneutrale Datenbasis gedacht. Egal welcher Ausgabe-
weg in der breiten Druckpalette zum Einsatz kommt, es passt. Aber genug
des Hoffens und der Marchen. Zur Zeit schaut die Welt sehr konservativ aus —
reines CMYK ist angesagt, und damit liegt die Schuld immer beim Fotografen
oder Grafiker, aber nie beim Drucker, wenn die Farben nicht stimmen.

Das Problem mit den unsauberen Farben und dem Braun anstelle von
Schwarz haben Sie ja bereits kennen gelernt. Ein weiteres Problem liegt in der
Gesamtsumme des Farbauftrags. Wenn wir alle vier Kanéle betrachten, sind
bis zu 400 % Farbauftrag auf ein- und derselben Stelle nétig. Leider Ubersteigt
dieser Wert die Saugféahigkeit aller Druckpapiere bei weitem. Verfahrensbe-
dingt muss daher der Farbauftrag so gering wie mdglich gehalten werden. Sie
mussen zusatzlich noch bedenken, dass das Ganze auch noch trocknen
muss. Alle Blatter in den Trockenschrank zu geben, ist nicht wirtschaftlich.
Nicht einmal das Aquarellpapier fur Fine Art Prints verkraftet 400 % Farbauf-
trag, hier liegen die Maximalwerte bei Werten zwischen 300 und 340 %, und
diese Blatter werden wirklich noch manuell getrocknet. Dieses Beispiel und die
Bilder von Zeitungsdruckereien, welche wir alle im Kopf haben, lassen uns
erahnen, wie gro3 das Problem, Farbe zu verschmieren, wirklich ist.

Im Druck hat man eine Abhilfe flr dieses Problem gefunden: So genannte
Unbuntanteile werden aus den Farben gerechnet und durch schwarze Druck-
farbe ersetzt, dies nennt man Schwarzaufbau. Hier ergibt sich doch noch eine
Gemeinsamkeit mit dem Farbmischkopf: Es geht um den Schwarzanteil (bes-
ser fUr das Verstandnis ware sicherlich Grauanteil). Lassen Sie mich den theo-
retischen Schwarzanteil an einem Beispiel erklaren. Unser CMYK-Wert lautet
75, 80, 30, 0, und wie beim Herausrechnen des Neutralgrauwertes am Farb-
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63 Farbmodelle — Vertiefung

mischkopf kénnen wir bei den CMYK-Werten auf 45, 50, 0, 30 umrechnen.
Den Schwarzanteil von 30 konnten wir in der Dunkelkammer einfach weglas-
sen. In unserem Beispiel haben wir einen Schwarzanteil von 30 herausgerech-
net, die Kandle CMY um genau diese Werte reduziert und die 30 dafiir dem K-
Kanal zugeordnet. Mit anderen Worten, mittels eines Schwarzaufbaus von 30
konnten wir jede Menge Farbe sparen und den Farbgesamtauftrag von
urspringlich 185 % auf 125 % reduzieren. (Die Probe ist auch leicht gerech-
net: 30 x 3 Kanale = 90 — 30 im K-Kanal ergibt 60 % Ersparnis.)

Bis zu dieser Stelle war es einfach. Leider kommen noch einige Faktoren bis
zur Wahrheit dazu:

» Handelt es sich um ein Bild, eine Grafik oder einen Screenshot?

» Auf welche Papierqualitdt soll gedruckt werden (gestrichen, ungestrichen
etc.)?

» Welche Drucktechnik kommt zum Einsatz (Digitaldruck, Offsetdruck etc.)?
» Wie ist die Arbeitsweise bzw. Gewohnheit des Druckereimitarbeiters?

Ich werde immer wieder von Druckereien aufgefordert, die Bilder doch flr den
speziellen Auftrag aus Sicht der Druckerei zu optimieren. Damit macht man die
ganze Arbeit aber genau fir den einen Anwendungsfall. Andert sich einer der
oben aufgelisteten Parameter, missen die CTP-Platten neu angefertigt und
alle Optimierungsschritte, die vorher durchgeflhrt wurden, neuerlich durchlau-
fen werden.

Meine Verzweiflung Uber die Missstéande an dieser Stelle im Workflow ist nicht
in Worte zu fassen — wie viel Zeit wird dadurch unnitz vertan! Aber genug des
Jammerns. Schauen wir uns doch einmal ein CMYK-Bild genauer an.

Zunachst betrachten wir das gesamte Bild, also alle vier Kanéle gemeinsam,
und in einem zweiten Schritt die vier einzelnen Kanéle in Graustufen. Sie
haben in Photoshop CS die Mdglichkeit, die einzelnen Kanéle in ihrer tatsach-
lichen Farbe oder in Graustufen anzusehen. Besser zu erkennen sind Graustu-
fen. Die Beispieldatei wird im Buntaufbau gezeigt.

Zu allem Uberfluss kennen wir an dieser Stelle immer noch nicht die ganze
Wahrheit, und wir mUssen uns fur jedes Bild, Grafik usw. die Frage stellen,
welche der beiden zur Verfigung stehenden Separationen ist denn die rich-
tige, GCR oder UCR?

In diesem Zusammenhang kann ich aber auch Positives berichten. Es gibt fur
die Konvertierung ins CMYK sehr gute ICC-Profile. Da ist auf der einen Seite
Euroscale Coated und Uncoated (fUr konservative Druckereien) und auf der
anderen Seite die unter www.fogra.org zu beziehenden neumodischen, leider
noch nicht breit etablierten CMYK-Profile wie ISO Coated, ISO Web Coated
etc.

Spatestens an dieser
Stelle mUssten Sie
meine Trauer um ein
nicht etabliertes PDF/
X-3 verstehen, das
bedeutet namlich, die
Separation von RGB
nach CMYK muss
genau die nebenste-
henden Punkte
berlcksichtigen!

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 6.7
Das »Auge« vor dem jeweili- = Q Ij
gen Kanal zeigt an, welcher | Ebenen Y Kanile ™, Pfade .
Kanal gerade sichtbar ist. g
£ RGB Strg+™
i§ EHM “Strg+1

> .E- . Strg+2
B

> 0 & &
Abbildung 6.8 = =
Beispielbild in 8 Bit CYMK, 2@ 0108202 e G, e e Q
bei dem alle Kanéle darge- n © T:\The_S0'04022022. 4 §

stellt werden
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Abbildung 6.9
(g — Hier wird nur der Schwarz-
(© T:\The_S040402 Kanal,

Abbildung 6.10
... hier der Gelb-Kanal, ...

oS

© T AThe, SON402
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Abbildung 6.11
... hier der Magenta-
Kanal, ...

Abbildung 6.12

... und hier der Cyan-Kanal
des Bildes aus Abbildung © T:\The 50040220
6.8 dargestellt.
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6.3

Unbunt-Aufbau (GCR)

Unbunt-Aufbau, Unbunt-Separation oder GCR (Gray Component Replace-
ment) sind drei Namen flr ein und dasselbe. Kurz gesprochen geht es darum,
s0 viel Schwarz wie moglich einzusetzen.

Wie an den Separationskurven im Bild ersichtlich, wird nicht ganz so extrem
vorgegangen wie im weiter oben errechneten Beispiel. Je nach bendtigtem
Farbauftrag wird Schwarz mehr oder weniger ersetzt. Bei GRC wird der
Schwarzaufbau bis in die hellen Bildteile hinein gemacht, wie stark, ist aber
von der Helligkeit der jeweiligen Stelle im Bild abhangig. Der Gesamtfarbauf-
trag kann in Abstimmung mit der Druckerei bei gestrichenem, hochwertigen
Papier — wie es bei Bildbanden zum Einsatz kommt — bis auf 320 bis 340 %
erhdht werden. Mehr ist aber unter besten Bedingungen beim Druck nicht
mdglich. Wenn man selbst am Photodrucker druckt, kommt man tber 350 %
auch nicht hinaus.

Wenn Sie bei Tonwertzuwachs von STANDARD auf GRADATIONSKURVE wechseln,
haben Sie die Moglichkeit, eigene Gradationskurven zu verwenden und alle
Kanéale individuell einzustellen. Viel wichtiger ist es aber, dass Sie Eurostandard
auswahlen und genau mit der Druckerei abstimmen, wie die Druckerei die
Separation haben will. Sprechen Sie nicht mit dem Vertrieb Uber solche
Details, alle Beiblatter zur Abgabe elektronischer Daten, die ich bis jetzt erhal-
ten habe, waren noch unbrauchbar.

Farbmodelle — Vertiefung

Abbildung 6.13

Eigenes CMYK Darstellung des Schwarz-
aufbaus nach GCR fur
Mame: | Eurostandard (Coated), 9%, GCR, Mittel Eurostandard Coated
Druckfarben-Optionen
Druckfarben: | Eurostandard (&ted) |;I
Torwertzuwachs: | Standard V’ g %o
Separations-Optionen
Separationsart: (=) GCR (O UCR Grauachse:
Schwarzaufbau: I:ﬁttel _:f
Maximurn Schwarz: | 100 | %
Gesarntfarbauftrag: | 200 | % i
Unterfarbenzugabe: |0 Yo
]
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Abbildung 6.14
Darstellung des Schwarz-
aufbaus nach UCR fur
Eurostandard Coated

DIGITAL WORKFLOW
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Bunt-Aufbau (UCR)

Ahnlich wie bei GCR sind Bunt-Aufoau, Bunt-Separation oder UCR (Under
Color Removal) auch nur drei Namen flir ein und dasselbe. Kurz gesprochen
geht es auch hier darum, so viel Schwarz wie moglich einzusetzen.

Wie an den Separationskurven in diesem Bild ersichtlich, wird beim Bunt-Auf-
bau erst bei hohem Farbauftrag Farbe durch Schwarz ersetzt. UCR verwendet
den Schwarzaufbau, wie man an der Kurve sehen kann, nur bei den dunklen
Tonen. Durch die Zugabe von Schwarz in den Schatten erreicht man eine bes-
sere Zeichnung und dadurch mehr Tiefe. Bei noch schéarferen Kurven spricht
man beim Schwarzkanal vom Skelettaufbau. Es werden dabei nur die sehr
dunklen Schatten mit Schwarz verbessert.

Auch bei UCR koénnen Sie bei Tonwertzuwachs von STANDARD auf GRADA-
TIONSKURVE wechseln, es gelten hier genau die gleichen Punkte wie bereits bei
GCR beschrieben.

Eigenes CMYK 3
Marme: | Eurostandard (Coated), 9%, UCR, 300%
Druckfarben-Cptionen
Druckfarben: ! EurDstandarl:rCDaa:i) &[
Tonwertzuvwachs: | Standard VE 9 %

Separations-Optionen

Separationsart; () GCR (&) UCR Grauachse:

Maximum Schewarz: | 100 | %% =

Gesamtfarbauftrag: | 200 | %

Graustufen

Da ich im Workflow nicht mit Graustufen arbeite, vertiefe ich diesen Punkt
nicht weiter.

Lab

Das Lab-Farbmodell beschreibt die Farbe gerateunabhangig, so wie sie tat-
séchlich aussieht, und nicht gerateabhangig, wie sie am Bildschirm dargestellt
wird oder wie viel Farbauftrag notwendig ist, um die Farbe im Druck wiederzu-
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geben. Aus diesem Grund bezeichnet man die Farbwerte als absolut einer
Farbe zugeordnet.

Im Workflow dient uns Lab als Referenzfarbraum, Photoshop zum Beispiel
verwendet ihn bei der Konvertierung von einer Profilinformation in die n&chste.

Die Grafik (Abbildung 6.15) stammt aus der Onlinehilfe von Photoshop und
verdeutlicht den Aufbau des Lab-Farbmodells. Das Ganze ist wie ein Kreisel
aufgebaut und orientiert sich an der Grauachse. Die Grauachse beginnt beim
Schwarzpunkt, dem mit »D« bezeichneten Punkt, bei dem der L-Kanal den
Wert O aufweist, und endet bei dem mit »A« bezeichneten WeiBpunkt, bei wel-
chem der L-Kanal den Maximalwert 100 erreicht.

Um die Grauachse herum werden die Farben dargestellt, was auf Abbildung
6.16 gut zu erkennen ist. Das gelbe Kreuz in der Mitte ist die Grauachse, auf
welche wir von oben draufschauen. Am L-Kanal befinden wir uns auf 50,
unserem Neutralgrau. (Sie sehen das an der Position des linken Schiebereg-
lers.)

Auf dieser Grafik ist noch gut zu erkennen, dass es auf den beiden Achsen
eine positive und eine negative Richtung gibt. Unser a-Kanal ist auf der hori-
zontalen Achse abgebildet und stellt Rot mit positiven Werten und Grin mit
negativen Werten dar. Der b-Kanal hingegen liegt auf der Vertikalen und stellt
Gelb in der positiven und Blau in der negativen Richtung dar. Fur die Dar-
stellung gibt es pro Richtung aus der Sicht der Grauachse 128 unterschiedli-
che Werte. Dabei handelt es sich aber im Workflow um rein theoretische
Werte, welche nicht erreicht werden. Um es aber trotzdem richtig zu beschrei-
ben, geht es in der positiven Richtung von 0O bis 127 und in der negativen von
-1 bis -128. In der Farbregler-Palette von Photoshop CS haben der a- und der
b-Kanal ihren Maximalwert bei +120 und -120. Das gelbe Viereck in Abbildung
6.16 stellt die ECI-RGB-Farbraumgrenze bei einer Luminanz von 50 dar. Ich
verwende den Lab-Farbraum also, um Ihnen die Ausdehnung eines anderen
Farbraums zu visualisieren.

Abbildung 6.15
Vereinfachte Darstellung der
Grauachse im Lab-Farbmo-
dell
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Abbildung 6.16
Darstellung von ECI RGB im
Profile Editor von ProfileMa-

ker. Man sieht die Ausdeh-
nung bei L=50 (das ist die
Mitte der Grauachse).

Abbildung 6.17

Ein unublicher Anblick, aber
man kann Bilder auch in
Lab bearbeiten.

DIGITAL WORKFLOW

30 [Lab)| 20 (ab) | 2D (v ] 20 [ |
I ]

L: 50

(@] T:\The_

<] e

Und damit sind wir beim n&chsten Thema, ndmlich wo das Lab-Farbmodell
eingesetzt wird. Eingangs habe ich bei der Konvertierung von Profilinformatio-
nen die eigentliche Hauptanwendung erwahnt, jetzt habe ich Ihnen ein weite-
res Einsatzgebiet gezeigt, namlich um andere Farbrdume zu zeigen, sie
gegentberzustellen und um Farbwerte zu vermessen. Eine weitere Anwen-
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dung ist in Photoshop CS die Méglichkeit des unabhangigen Bearbeitens von
Luminanz (der Helligkeit) und die Korrektur von Farbwerten in Bildern. Wie
Abbildung 6.17 zeigt, kann man in Photoshop CS auch Bilder in den Lab-
Modus konvertieren. Das geht sowohl mit 8 als auch mit 16 Bit Farbtiefe. Im
Workflow habe ich daflr aber keine Verwendung. Der Vollstandigkeit halber
mochte ich diese Moglichkeit jedoch nicht unerwéhnt lassen. Lab-Bilder kén-
nen mit 16 Bit Farbtiefe in den Formaten PSB, PDF und TIFF und in 8 Bit Farb-
tiefe zusétzlich im Format EPS gespeichert werden.

HSB

Im HSB-Modell werden die Farben durch die im Namen bereits verankerten
Eigenschaften (Hue, Saturation und Brightness) beschrieben.

Die Farben sind kreisférmig angeordnet und der maximale Abstand der Far-
ben betragt 180 Grad. Genau dort befinden sich die jeweilige Komplementar-
farbe.

Der folgende HSB-Farbkreis (Abbildung 6.18) stammt ebenfalls aus der Pho-
toshop CS Onlinehilfe.

270"

Die Sattigung beschreibt den Grauanteil bzw. Farbanteil im Verhaltnis zum
Farbton und wird als Prozentwert zwischen 0 % (reines Grau unmittelbar am
Mittelpunkt) und 100 % (maximal geséttigte Farbe) dargestellt. Man muss sich
HSB als Kugel vorstellen, bei der die Grauachse als Gerade durch den Mittel-
punkt l&uft. Die Kugel steht auf Schwarz und auf der Kopfseite befindet sich
WeiB. Im Mittelpunkt haben wir Grau, und die Farbséattigung nimmt von der
Mitte der Kugel zum Rand hin zu und erreicht an der Oberflache 100 %.

Die Helligkeit einer Farbe bestimmt ihre Position auf der Kugeloberflache. Der
maximale Wert (100 %) liegt am oberen Ende der Grauachse und bildet unser
WeiB. Am unteren Ende der Grauachse befindet sich Schwarz, welches 0 %
Helligkeit aufweist.

Abbildung 6.18

Dieses Bild verdeutlicht, wie
die Farbbalance in Photo-
shop arbeitet.
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Abbildung 6.19
Das Photoshop-Fenster
FARBBALANCE

DIGITAL WORKFLOW

Farbgrundlagen

Wenn wir uns in Photoshop CS das FARBBALANCE-Fenster (Abbildung 6.79)
genauer ansehen, finden wir den HSB-Farbkreis wieder, die drei Regler sind
genau die Tortenstlcke aus dem Farbkreis. Jede Farbe hat am gleichen Reg-
ler die Komplementéarfarbe, und das zeigt uns den Vorteil von HSB. Fir das
Vorstellungsvermogen ist es damit leicht verstandlich, dass man z.B. den Rot-
stich eines Bildes durch Bewegen des Reglers in Richtung der Komplementar-
farbe Cyan korrigieren kann.

Farbbalance
Farbbalarce
Farbtonwerte: | O 0 ] Abbrechen
Cyan J ot Worschau
Magenta _\] Griin
Gelb J Bllau
Farbtonbalance
O Tiefen @ mitteltine O Lichter
Luminanz erhalten

6.4 Farbraume

Die Beschreibung der einzelnen Farbraume gelingt aus meiner Sicht am bes-
ten mit der Darstellung und GegenUberstellung der einzelnen Profile. Aus die-
sem Grund habe ich die wichtigsten drei RGB- und die vier CMYK-Profile hier
einmal in der 2D-Sicht von oben und einmal in Form der Schuhsohle abgebil-
det. Die Screenshots wurden mit den im Gretag Macbeth ProfileMaker enthal-
tenen Profileditor erzeugt. Deutlich kann man an den unterschiedlichen Positi-
onen der Grauachsen die WeiBpunkte erkennen, welche bei Adobe RGB
(1998) und sRGB auf 6500 Kelvin und damit nicht auf dem européischen
Normweif3 liegen (5000 Kelvin). Man erkennt die unterschiedlichen Ausdeh-
nungen und Farbeignungen der einzelnen Farbrdume. So ist zum Beispiel
sRGB weit kleiner als die beiden anderen RGB-Farbraume. Bei den CMYK-
Farbrdumen erkennt man die unterschiedliche Farbigkeit der Coated- zu den
Uncoated-Farbrdumen. Alle Abbildungen wurden im Lab bei L-Kanal = 50
erstellt. Man kann aufgrund der unterschiedlichen Entfernungen von der Grau-
achse erkennen, wie in etwa die Maximalwerte am a- und b-Kanal sind und
vieles weitere mehr. Nehmen Sie sich die Zeit und vergleichen Sie in Ruhe. Die
Erkenntnisse kommen dem Verstandnis fur die Themen Farbe, Colormanage-
ment und Profilierung zugute.

Es folgt die GegenUberstellung von Adobe RGB (1998), ECI RGB, sRGB und
CMYK.
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I : . J Abbildung 6.20
@ Farbraumdarstellung M Adobe RGB (1998)

CAdobe RGE 1932).0c...

Farbe IHeIIger - l

I~ | Echtfarbige Darstellung

Transparenz R —
Hinzufiigen... I E nifernen |
¥ | Koordinaten anzeigen I~ | Ritation einschranker

30 (Lab) | 20 (ab) | 2 )| 20 i |

Abbildung 6.21

Adobe RGB (1998)
3D (Lab) | 2D (ab ] 2D (w20 ()

08 b
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Abbildung 6.22 C— : —n -
Fclrce  ‘@Farbraumdarstellung M

[#] COECIRGE W1 Dice [R... Bl m

I~ Echttarhige Marstellung

Tranzparenz [ ———

Hinzufiigen... | Entfernen |

¥ Koordinaten SMEZEIGEn I™ | Ratation einschranken

30 (Lab) | 20 (ab] | 20 vy | 20 (1|

Abbildung 6.23

ECIRGB 30 [Lab) | 20 [ab) | 2D (uv] 2D (=]

. M

0.8 ®
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jo— 1 Abbildung 6.24
@ Farbraumdarstellung =Jokd SRGB °

[Jsrgh color zpace profil...

Farbe IHeIIger - l

I~ | Echtfarbige Darstellung

Transparenz —_—1
Hinzufiigen... I Entfernan I
¥ | Koorditiaten anzsigen I~ | Ritation eitechratien

30 (Lab) 20 (ab) | 20 () ] 2D |

Abbildung 6.25

sRGB
30 [Lab] | 20 (k]| 20 (uw] 20 ()
Lol
T 188
14 75
_— f=ls]
=S
1 @
L: 50
na 4
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Abbildung 6.26 : e s 1
Euroscale Coated (CMYK) @Farbraumdarstellung MLE'IK{

[ EuroscaleCoated o .. B IHE"QE"J vl

™| Echtfarbige Darstellung

Tranzparenz B —

Hinzufiigen... Entfernen |

| Koordinaten anzeigen I™ | Riatation einschranken

3 [Lab) 20 (ab] | 20 (v | 20 )]

L: 50

Abbildung 6.27

E le Coated (CMYK !
uroscale Coated ( ) 30 (Lab) | 2D ab] | 2D uv)] 2D G |

. f
Ti1E8

4 73

T 235

0.g %
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g —— : Abbildung 6.28
@Farbraumdarstellung LJLE'.‘W Euroscale Uncoated v2
(CMYK)
I CEunscaleUncoated.i... P Hellgelh =

I~ | Echtfarbige Darstellung

Tranzparenz B —1
Hinzufiigen... I Entfernen
¥ | Koorditiaten anzeiger I~ | Fitation einschranken

3D fLabl 2D (sb) | 2D (uv]| 20 il |

Abbildung 6.29

Euroscale Uncoated v2
30 (Labl | 2D (abl | 20 ] 2D ()

(CMYK)
. M
188
135
. 56
1 25
1l s
(L;; 50
0.8 %
DIGITAL WORKFLOW

© des Titels »Digitalworkflow fir Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



Kapl’[el 6 Farbgrundlagen
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o p— Abbildung 6.32
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Farbgrundlagen

6.5 Farbtiefe

Weil3 erreicht man z.B. bei RGB im 8-Bit-Modus mit R-Kanal 255, G-Kanal
255 und B-Kanal 255. Das bedeutet, es gibt nur 256 Mdglichkeiten pro Kanal,
wobei zwei bereits vergeben sind (0 fur Schwarz und 255 fir Weif3).

Die Kamera arbeitet intern mit 12 Bit pro Farbkanal, was 4096 Moglichkeiten
entspricht und im RAW-Modus auch zur Ausgabe gelangt.

Um im Workflow nicht gleich wieder auf 256 Mdglichkeiten beschnitten zu
werden, muss man im 16-Bit-Modus arbeiten, die Betriebssysteme (Windows
XP, Mac OS X usw.) bieten keinen 12-Bit-Modus, man hat also nur 75 Prozent
Wirkungsgrad, und eine Datei im TIF-Format ist um 25 Prozent groBer als not-
wendig.

Es ist aber besser Platz zu vergeuden, als von 4096 Mdglichkeiten auf 256
beschnitten zu werden! Wenn alle Farbkorrekturen gemacht sind, kann man
immer noch entscheiden, ob man auf 8 Bit zurlickgeht.

Adobe hat es ab Photoshop CS schon fast geschafft, und praktisch alle wich-
tigen Werkzeuge stehen sowohl im 8- als auch im 16-Bit-Modus zur Verfu-
gung. Ab Photoshop CS2 kann man durchgehend im 16-Bit-Modus arbeiten.

Ist ein Bild einmal in 8 Bit umgewandelt, sind die Farbinformationen ein fur alle
Mal verloren. Beim Zurlckwandeln gibt es keinen Zugewinn in der Farbigkeit
und dadurch keinerlei Verbesserung der Bildqualitat, es wird nur Festplatten-
platz und Rechenleistung vergeudet.
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Farbe anwenden

7.1 Ziele des Colormanagement

» Einheitliche Farbdarstellung auf allen Systemen
» Bertcksichtigung unterschiedlicher Ausgabeverfahren
» Kontrollmdglichkeit des zu erwartenden Ergebnisses (Druck, ...)

» eine Moglichkeit, Farben verbindlich festzulegen (Eigenfarben in
der Werbung, ...)

Wenn wir mit einem Digitalbild in ein Geschaft gehen und dieses Bild auf ver-
schiedenen Monitoren vergleichen, erhalten wir die unterschiedlichsten Ergeb-
nisse. Genau das gleiche Problem tritt auf, wenn wir Bilder zu Agenturen oder
Verlagen senden und das Bild dort beurteilt wird. Wenn wir ein- und dieselbe
Bilddatei auf unterschiedlichen Tintendruckern ausgeben, haben wir dieselbe
Situation. Wenn die gleiche Datei nun an drei Druckereien geht und alle auf
dasselbe Papier drucken, bekommen wir keine identischen Resultate ...

Die Unterschiede, welche in den oben beschriebenen Beispielen angerissen
wurden, sind gigantisch. Uberall dort, wo Colormanagement nicht verwendet
oder nicht verstanden wird, sind gute Ergebnisse purer Zufall. Ich durfte vor
kurzem erst wieder drei verschiedene Interpretationen einer Datei in ein- und
derselben Druckerei erleben. Alle auf der gleichen Druckmaschine und mit
denselben Farben auf dasselbe Papier ausgegeben. Die gleiche Datei habe
ich Ubrigens bei mir ausgedruckt und der Druckerei als Referenz Ubergeben.
Vier unterschiedliche Ergebnisse bei vier Druckvorgdngen. Das ist einfach
unglaublich und dieser Umstand erschwert uns Fotografen das Leben unge-
mein.

7.2 Darstellungsprobleme in den
Griff bekommen

Der erste Schritt ist eine einheitliche, allgemein gultige Definition von Farbe
bzw. jeder einzelnen Farbe. Da viele Fotografen den GroBteil inrer Bilder furs
Archiv und den spéteren Verkauf produzieren, bendtigen sie eine ausgabe-
bzw. medienneutrale einheitliche Farbe.

Und hier beginnt das Problem, denn die im Workflow verwendbaren Farb-
rdume erflllen diese wichtige Anforderung nicht. Weder RGB noch CMYK
erflllen diese Forderung — ein ganz bestimmter RGB-Wert (z.B.: R 255, G0, B 0)
oder CMYK-Wert (z.B.: C0, M 92, Y 77, K 0) ist zwar eindeutig Rot, aber eben
von den Ausgabegeraten abhangig und daher wieder nicht gleich!

Bereits 1932 hat das CIE (Centre Internationale d’Eclairage) damit begonnen,
ein gerateunabhangiges Farbmodell zu definieren. Diese BemUhungen haben
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72 Darstellungsprobleme in den Griff bekommen

1976 dazu geflhrt, dass nach mehreren Anlaufen der CIE Lab-Farbraum defi-
niert wurde. Dieser Farbraum ist gerdteunabhangig und stellt alle, vom
menschlichen Auge wahrnehmbaren Farben dar. Die Helligkeitsinformationen
sind von den Farbinformationen getrennt. Der L-Kanal beinhaltet die Helligkeits-
information und entspricht dadurch der Grauachse. Der Wert O repréasentiert
den Schwarzpunkt, der Wert 100 dem WeiBpunkt und der Graupunkt hat den
Wert 50 und liegt in der Mitte. Der a- und der b-Kanal beschreiben die eigent-
liche Farbe, wobei der a-Kanal die Farben Rot und Griin, der b-Kanal hinge-
gen Gelb und Blau darstellt. Die Werte am a und b Kanal gehen sowohl in die
positive als auch in die negative Richtung. Rot und Gelb liegen in der positiven,
Blau und GrUn hingegen in der negativen Richtung, der Maximalwert am a-
und b-Kanal ist jeweils 128.

Der Nachteil am Lab-Farbraum ist, dass die im Workflow darstellbaren Farben
nur einen kleinen Teil des theoretisch abbildbaren Farbraums einnehmen. Des
weiteren sind die Grundfarben nicht wirklich leicht erkennbar. Das maximale
RGB Rot (R 255, G 0, B 0) hat im Lab die Werte L 63, a 90, b 78.

Blau, Gelb, Grin und Rot sind fir unsere menschliche Wahrnehmung die
wichtigsten Farben, wobei wir die einzelnen Farben unterschiedlich stark
wahrnehmen. Sie sind flir uns unterschiedlich leicht bzw. schwer zu unter-
scheiden, z.B. kénnen wir Farben im Gelb- und Grlinbereich leichter voneinan-
der unterscheiden als im Blau- oder Rotbereich. Der Lab-Farbraum bertck-
sichtigt die Unterschiede in der menschlichen Sehweise. RGB und CMYK
nehmen darauf keine Rucksicht.

In Photoshop dient uns der Lab-Farbraum nur als Referenzfarbraum. Wir kon-
nen uns im Fenster INFO die einzelnen Farbwerte gegentberstellen lassen.
Noch genauer geht es mit dem Fenster FARBWAHLER (Aufruf Uber die WERK-
ZEUGPALETTE|FARBFLACHE).

= Abbildung 7.1
Farbwihler X Abbildung des Photoshop
vordergrundfarbe wahlen: FARBWAHLERS aus der
Werkzeugpalette

®H: (347 |° OL |62

Og |99 (% Oa 90

O |99 % Ob: 59

OR: 253 o (%

OG |3 M:| 87 (%

Op: |56 Y75 %

# |FDO338 i
[CImur webfarben anzeigen
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Abbildung 7.2

Hier sind Adobe RGB
(1998), ECI RGB und ISO
uncoated CMYK Ubereinan-
der gelegt. Man erkennt die
ganz unterschiedlichen
Flachen, die abgedeckt
werden.

DIGITAL WORKFLOW

Hier befindet sich noch ein weiteres Farbmodell > HSB, welches aber fur
unsere Arbeit eine untergeordnete Bedeutung hat.

7.3 Das Problem der
unterschiedlichen Farbraume

Die nachfolgende Grafik ( Abbildung 7.2) verdeutlicht unser Problem der unter-
schiedlichen Farbraume. Gegenlbergestellt werden drei Farbrdume, zwei
davon sind RGB- und der dritte ist ein CMYK-Farbraum. Auf den ersten Blick
sehen wir die unterschiedliche Ausdehnung der einzelnen Farbraume und ihre
verschiedenen Eckpunkte. Wenn alle Farbrdume die gleiche Ausdehnung und
die gleichen Eckpunkte hatten, waren einige unserer groBten Probleme geldst,
aber leider sieht die Realitat anders aus. Die einzelnen Farbraume haben je-
doch durchaus ihre Berechtigung. Allerdings mussen wir die Bedeutung dieser
Unterschiede kennen lernen und uns an ihnen orientieren.

@ Farbraumdarstellung =Jok3
[#] B 2:dobe FGE [1398].ic... Farbe m
CIECI-RGE M1 .Dicc (R...

15 Duncoated.ice (CH... I™ | Echtfarbige D arstellung
Tranzparenz —f
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73 Das Problem der unterschiedlichen Farbraume

Man nennt diese Darstellung in der Fotografensprache »die Schuhsohle«. In un-
serem Fall vergleichen wir die verschiedenen Farbraume Adobe RGB (1998),
ECI RGB und ISO Uncoated (CMYK) miteinander (mehr dazu in Abschnitt 6.4
»Farbrdumex). FUr uns von Interesse ist die Tatsache, dass sich z.B. »Rot« in
diesen Farbraumen stark unterscheidet. Sehen wir uns die Maximalwerte ein-
mal genauer an: Adobe RGB (1998) liegt in der Gegend von 700 nm Wellen-
lange und kann auf der x-Achse bis Uber 0,7 gehen - sRGB ist kleiner und er-
reicht auf der x-Achse gerade einmal 0,65 — CMYK bringt es auf der x-Achse
gerade einmal auf 0,58 und kann nur ca. 620 nm Wellenldnge darstellen. Im
Bereich von Blau gibt es dhnliche Abweichungen und bei Grln ist die Abwei-
chung zwischen den einzelnen Farbrdumen am groBten. Wir sehen auch,
dass die Grauachsen des jeweiligen Farbraumes, welche durch die Faden-
kreuze dargestellt werden, unterschiedlich liegen. Wahrend ECI RGB, Bild-
schirm-RGB und unser CMYK-Farbraum praktisch deckungsgleich sind,
weicht Adobe RGB (1998) stark ab. Das liegt am amerikanisch orientierten
WeiBpunkt des Farbraumes (6500 Kelvin).

WeiBpunkt Gamma
Adobe RGB (1998) 6500 Kelvin 2,2
Apple RGB 6500 Kelvin 1,8
ECI RGB 5000 Kelvin 1,8
sRGB 6500 Kelvin 2,2
Kodak PRO Photo RGB 5000 Kelvin 1,8

Durch die unterschiedlichen GréBen der einzelnen RGB-Farbraume liegen die
Eckpunkte des Vierecks, welche die Primarfarben reprasentieren, an unter-
schiedlichen Stellen der Farbraumdarstellung in Abbildung 7.2. Die Eckpunkte
werden aber den gleichen RGB-Farbwerten zugewiesen (bei 8 Bit Farbtiefe O
bis 255). Damit ergibt sich, dass 255, 0, 0 zwar in allen Farbmodellen Rot ist,
aber gleichzeitig auch, dass es sich jeweils um ein unterschiedliches Rot han-
delt. Die Farbabstufungen von 255 auf 254 sind unterschiedlich groB3, da sie
vom Abstand der Eckpunkte und der verbindenden Geraden abhangig sind.
Ein zu groBer Farbraum hat den Nachteil, dass die Abstufungen zueinander
z.B. bei Hautténen (8 Bit Farbtiefe) zu gering sind. Aus diesem Grund archi-
viere ich meine »Ready for Archive«-Bilder ausschlieBlich mit der vollen Farb-
tiefe (16 Bit), um fur Farbkorrekturen oder die Umwandlung in einen anderen
Farbraum Uber moglichst viel Information zu verfligen.

Leider kdnnen die gerade beschriebenen Tatsachen dazu fUhren, dass die
Darstellung Uber unterschiedliche Farbrdume, dem gleichen Bild ein ganz
unterschiedliches Aussehen verpasst und wir als Fotografen unsere eigenen
Bilder nicht mehr wiedererkennen.

FUr uns ist es daher elementar, im richtigen Arbeitsfarbraum zu arbeiten, um
nicht an einer Stelle im Workflow Farbinformationen zu verlieren. Aus diesem
Grund empfehle ich im Workflow bis »Ready for Archive« Adobe RGB (1998)

Tabelle 7.1

Die Unterschiede von
WeiBpunkt und Gamma
bei verschiedenen RGB
Farbraumen.

DIGITAL WORKFLOW
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und, wenn es in Richtung Druckvorstufe geht, das flr Europa optimierte
ECI RGB. Die Nachteile des Adobe RGB (1998) sind in Tabelle 7.1 ersichtlich,
namlich ein anderer WeiBpunkt und ein anderes Gamma. Leider wollen die
meisten Bildagenturen genau diese falschen Werte, ob aus Unwissenheit oder
bewusst kann ich nicht sagen, da Colormanagement-Wissen in den einzelnen
Agenturen sehr unterschiedlich vorhanden ist. Man sollte sich dieser Probleme
bewusst sein, um sich auf die Kunden einzustellen und es empfiehlt sich, zwei
unterschiedliche Monitorprofile zu haben, um den beiden Welten gerecht wer-
den zu kénnen.

Wie wird Farbe gemessen?

Wir haben uns gerade angesehen, wie man in Photoshop Farben vermessen
kann. Jetzt stellt sich die Frage, was ist bei der Bildschirmausgabe oder bei
Ausdrucken auf dem Tintenstahldrucker oder gar bei Seiten, welche mittels
Offsetdruck entstanden sind, zu tun?

In diesen Féllen haben wir zwei Mdglichkeiten: die erste ist der manuelle Ver-
gleich anhand von Referenzfarbkarten und der zweite, weit prézisere ist das
Messen mit einem Spektralfotometer und einer dazu kompatiblen Software.
Mit diesem Geréat kann die spektrale Zusammensetzung des Ausgabegerats
(Bildschirm, Beamer) gemessen oder mittels der im Geréat eingebauten Licht-
quelle die Reflexion der Vorlage bestimmt werden.

Um zu kontrollieren ob unsere in Photoshop vermessenen Farben auch tat-
sachlich zur Ausgabe gelangen bzw. am Bildschirm auch wirklich angezeigt
werden, fuhrt kein Weg am Vermessen der Ausgabedaten herum. Zum Glick
ist dieser Schritt nicht jedes Mal auszufUhren. Man muss sein System einmal
korrekt einrichten (Linearisierung, Kalibrierung und Profilierung sind hier die
auszufihrenden Schritte) und danach ist es ausreichend, in regelmaBigen
Abstanden oder bei besonders kritischen Bilddaten das System auf die kor-
rekten Einstellungen zu Uberprufen.

Softwaretools, die mit Spektralfotometern zusammenarbeiten, zeigen Lab
Farbwerte an und wie wir bereits wissen, erhalten wir damit einen tatsachli-
chen Farbwert.

ICC-Profile

1993 hat das International Color Consortium (ICC) einen Meilenstein in Rich-
tung Verbesserung zum Umgang mit Farbe im Workflow gesetzt, die soge-
nannten ICC-Profile wurden definiert.

Ich méchte kurz beschreiben, warum ich diesen Schritt als Meilenstein
ansehe. Bevor es ICC-Profile und deren Unterstiitzung in Photoshop (ab Ver-
sion 5.0) gab, galt der Microsoft-Leitspruch »What you see is what you get«
und damit war der Monitor oder Drucker, genauer gesagt der Treiber des
Monitors oder des Druckers, die Drehscheibe flr Farbverbindlichkeit. Was der
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73 Das Problem der unterschiedlichen Farbraume

Monitor oder Drucker darstellen konnte, bestimmte die Farbwerte im gesam-
ten Workflow. Wir ahnen, welche Konsequenzen das hatte und kénnen nur
froh sein, dass diese Zeit vorbei ist!

Ich werde an anderer Stelle darauf eingehen wie sich ein Farbraum definiert,
welche Eckpunkte fur die maximal moglichen Farben von Bedeutung sind etc.
Hier zur Erinnerung nur das Stichwort: die »Schuhsohle«. Ihre Darstellung sind
der Dreh- und Angelpunkt (siehe Abschnitt 6.4 »Farbrdumex).

Die wesentliche Verbesserung fur die Farbdarstellung und -beurteilung ist,
dass auch der Monitor sein eigenes ICC-Profil (wenn man das System richtig
einrichtet) hat. Damit wird steuerbar, was wir zu sehen bekommen. Generell
gilt: Jedes Gerat (Scanner, Digitalkamera, Monitor, Drucker, Ausbelichter etc.)
hat sein eigenes ICC-Profil zu bekommen, und es liegt am Anwender, diese
Profilinformationen richtig ein- und umzusetzen.

Und genau hier ist der Pferdefu3 verborgen. Wir sind Lichtjahre von dem in der
Werbung viel zitierten »Plug and Play« entfernt! Was aber noch viel argerlicher
ist: Ein profilierter Workflow fuhrt nur dann zum gewinschten Ergebnis, wenn
alle beteiligten Systeme richtig profiliert sind, wovon man in den meisten Fallen
nicht ausgehen kann.

Da die wenigsten Fotografen wissen, wie mit Profilen richtig umzugehen ist,
haben es sich die meisten Dienstleister zur Gewohnheit gemacht, mitgelieferte
Profilinformationen prinzipiell einmal zu ignorieren (»Die meisten kommen ja
ohnehin falsch ...«) und die gelieferten Bilder nach ihrer Erfahrung oder ihrem
Geschmack zu hibschen. Als Kunde bekommen Sie damit, was der Drucke-
rei oder dem Bilderdienst gefallt, aber nicht das, was Sie abgegeben haben.
Farben, Helligkeit und Kontrast werden nach Gutdiinken verandert.

Drei Beispiele zur Beschreibung dieser Misere:

» Bei der Ausgabe eines Plakats am Wideformatprinter (70 x 90 cm) wurden
im Druckereibetrieb die richtig aufbereiteten Daten mit einer Software gela-
den, die keine Profile unterstitzt, danach wurde mit den Standardeinstel-
lungen des Betriebes ein neuer Farbraum zugewiesen, Helligkeit und Kon-
trast mittels Automatik neu berechnet und zu guter Letzt die Scharfung (auf
das natlrlich bereits optimal gescharfte Bild) neu angewendet.

» Der Vertrieb einer Druckerei winschte sich einen bestimmten Farbraum,
das Bild wurde mit diesem Profil (bergeben, der Drucker (Techniker) kon-
vertierte die Daten in einen anderen Farbraum, namlich jenen der Druckma-
schine. Um Fehler zu vermeiden, war mein Profil verworfen worden, und mir
wurden dann drei Varianten zur Entscheidung vorgelegt.

» Bei einem Naturfotowettbewerb wurden der Jury Bilder Uber Beamer pra-
sentiert. NatUrlich wurde kein ICC-Profil fir den Beamer erstellt. Dazu hatte
man ja vor Ort eines erstellen missen (vom Gerat, Raum und der Leinwand
abhangig), stattdessen hat man die Bilder mit einer Software prasentiert,
welche keine ICC-Profile unterstitzt.

Wie man an den Beispielen sehen kann, ist die Unwissenheit noch sehr groB3.

DIGITAL WORKFLOW
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7.4 Beschaffung der wichtigsten
ICC-Profile

Zunachst mochte ich beschreiben, wie man zu den wichtigsten ICC-Profilen
kommt. Neben dem Selbstanfertigen gibt es fir Kamera und Drucker die
Moglichkeit, die richtige Software zu kaufen und sich so die Profilerstellung zu
ersparen. Die gekaufte Software bietet bereits einen hohen Standard. Natir-
lich kann auch die Dienstleistung zugekauft werden, und man Iasst sich seine
ICC-Profile vom Fachmann erstellen.

Bildschirm

Beginnen wir beim Bildschirm, dem Basis-ICC-Profil, welches auf jedem Sys-
tem richtig sein sollte. Mittels Software werden Lab-Werte zur Anzeige
gebracht, welche mit einem Spektralfotometer vermessen und mit den Refe-
renzwerten verglichen werden. Aus der Differenz werden Profilinformationen
errechnet und im ICC-Bildschirmprofil hinterlegt. Wird dieses richtig verwendet
(dazu im Abschnitt Bildschirm in Kapitel 8 »Kalibrieren, Linearisieren, Profilie-
ren«< mehr), entsprechen die ausgegebenen Farben den Referenzwerten, wir
sehen unsere Bilder korrekt und kénnen in der Folge Farbfeineinstellungen
richtig beurteilen.

Kamera

Kameraprofile bekommt man zum Glick in sehr guter Qualitéat mit dem RAW-
Konverter Phase One C1 PRO mitgeliefert (vier Stick im Falle der Canon EOS
1 Ds). Wer seine eigenen ICC-Profile fir die Kamera erstellen will, bendtigt ein
Testtarget, welches fotografiert werden muss. Zu dem Testtarget muss es die
Referenzwerte auf CD geben, welche dann mittels Software (z.B. ProfileMaker)
zu einem Kameraprofil verrechnet werden. In Abbildung 7.3 sehen Sie die
Colormanagement-Einstellungen von C1 PRO. Unter Camera Profile kann
man das bendtigte Profil auswahlen.

Flachbett-, Trommel- oder Diascanner

Beim Scanner kommen wir um die Profilierung nicht herum. Hierzu gibt es ein
oder mehrere Referenzdias und die dazugehdrenden Referenzwerte (IT8/7-
Targets). Diese werden gescannt, in Photoshop ausgefleckt und mit den Refe-
renzwerten verglichen. Das Ausflecken ist wichtig, um keine Messwertverfal-
schung beim Vermessen des Targets zu bekommen. Auf Basis der gewonne-
nen Messdaten und deren Delta zu den Werten der Referenzdatei wird das
ICC-Profil errechnet. Bei dem Bildschirmfenster in Abbildung 7.4 handelt es
sich um einen Ausschnitt aus einer Referenzdatei. Man sieht die Koordinaten
der Messfelder (A1 — A10, B1 — B10) und in den rechten drei Spalten die Lab-
Werte der Messfelder.
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7.4 Beschaffung der wichtigsten ICC-Profile

—_— = Abbildung 7.3

Color Management Settings | Das Fenster COLOR
Camera Product MANAGEMENT SETTINGS im

FPhase One LightPhase - C1 PRO.
Camera profile:

Canon EDS-10 MKl generic W2 -

[ Only show Phaze One camera profiles

Dutput destination [wiorking Space):

Adobe RGB (1998) -

‘web destination

sRGE [ECE1966-2.1 -

Froof degtination

Adobe RGE [1998) -

b anitar profile;

Manitor_23.07.2005_1 -

v Unlock Monitor prafile selection meru

“Windowsz Monitar profile;

Momitor_23.07 2005_1

= - % Abbildung 7.4
 Daten_IT873.txt - Editor TS| Alscohnitt aus einer
Datei Bearbeiten Format Ansicht 7 Profil-Referenzdatei
IT8.7/3 Py
ORIGINATOR "pigitalProof-Forum 05-2002" |
DESCRIPTOR "IT8.7/3 (IS0 126420 test chart cmyk”
CREATED "02/05,/2002"
MEASUREMENT_SOURCE "ITTumination=050 observerangle=2 whiteBase=abs Filter=no"
KEYWORD "SAMPLE_LOC"
NUMEER_OF_FIELDS 9
BEEGIN_DATA_FORMAT
SAMPLE_ID SAMPLE_LOC CMYK_C  CMYK_M  CMYK_Y CMYK_K XYZ_X  XYZ_¥
X¥Z_Z
END_DATA_FORMAT
NUMBER_OF_SETS 028
BEGIN_DATA
1 00401 100,000 0.000  0.000 0.000 15.710 23.315 52.679
F) 00A0Z  0.000 100.000 0,000 0.000 32.570 17.468 15.996
3 00803 0,000 .00 100,000 0.000 70.942 76,165 7.017
4 00404  100.000 100.000 0.000 0.000 5.230 3.830 13.100

5 00805 100,000 0.00 100,000 0.000 7.320 16.860 5.220
6 00A06 0,000 100.000 100.000 0.000 29.300 16.180 2.900
7 00807 100,000 100.000 100,000 0.000 3.120  3.210 2.200
8 00DAQ8  70.000 70,000 0,000 0.000 14,280 12.010 23.490
9 00R0G  70.000 0.000 70.000 0.000 21.800 31.670 15.180
10 00410 0,000 70,000 70.000 0.000 38.360 27.170 B8.620
110 00s11  40.000 40.000 0,000 0.000 36.480 34,810 43.520
12 00412 0,000 40,000 40.000 0.000 55.910 49,970 27.570
13 00A13 40,000 40,000 40,000 0.000 32,790 32.610 24,590
14 00BOL  40.000 0.000 40,000 0.000 45.590 53.900 36.030
15 00BOZ  20.000 20,000 0,000 0.000 56,150 55.850 58.040
16 00BOZ  20.000 0.000 20.000 0.000 64.050 70.450 52.610
17 00B04 0,000 20,000 20.000 0.000 69.070 66,890 46,040
18 00BOS 100,000 0.000  0.000  100.000 0.980 1.050 1.500
19 00BOS6  0.000 100.000 0.000 100.000 1.620 1.370 0.830
20 00BO7 0,000 .00 100,000 100.000 1.530 1.800  0.920
21 00BO8 100,000 100.000 0 100.000 1.120  0.950  0.710
22 00BOS 100,000 0.00 100,000 100.000 0.940  1.220  0.740
23 00EL0  0.000  100.000 100,000 100.000 1.4%0 1.500  0.750
24 DOBIL 100,000 100.000 100,000 100.000 1.250 1.320 0.650
25 00E1Z  0.000  0.000 000 100,000 1.495 1,553  1.451
26 00BLZ 0,000 0.000 0.000 0.000 B7.18 90.02  77.20
27 00COL  90.000 0.000 0.000 0.000 19.940 27.760 55.070
28 00C0OZ  80.000 0.000 0.000 0.000 25.620 33.460 57.620
20 00CO3  70.000 0.000 0.000 0.000 30.766 38.586 59.823 v
DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 7.5
Beispielhafte Darstellung
einer Korrekturkurve fur die
Farbe Cyan eines Tinten-
strahldruckers

DIGITAL WORKFLOW

Tintenstrahldrucker

Eine Referenzdatei wird gedruckt, mit dem Spektralfotometer vermessen und
auf Basis der Abweichung ein ICC-Profil errechnet. Es muss pro Papier-/Tin-
tenkombination ein eigenes Profil erstellt werden (WeiBpunkt, Saugfahigkeit,
maximaler Farbauftrag etc. sind dabei zu bertcksichtigen).

Wem das alles zu mihsam ist, kann daftir eine Software (z.B. EFI Best Photo
Edition) kaufen. Der Nachteil ist die beschrankte Anzahl der bertcksichtigten
Papiersorten und Drucker, und Sie missen mit der Standardlinearisierung
lhres Druckers leben oder die entsprechende Dienstleistung zukaufen.

" EFI Tinten-Assistent Q

Datei ?

Gradation

@ Cyan
OMaqenta

O Gelb

) schwarz

Alle zuriick

| %150 # 59 ¥. 45 % 18

Globale Helligkeit

L
@® Linear Rumomaws el rn MheS G0 E

O Gammakorrektur -10 -5 0 +5 +10

Das ICC-Profil allein reicht flr einen Tintenstrahldrucker aber nicht, um Farben
richtig ausgeben zu kdnnen. Es fehlt noch die Linearisierung. Unter Linearisie-
rung versteht man die Kalibrierung des Druckers, um die farbdichteabhangi-
gen Abweichungen bei der Ausgabe der einzelnen Farben auf das Papier in
den Griff zubekommen. Ziel ist es, dass bei jedem Farbwert die notwendige
Menge an Farbe aufgetragen wird. Die Linearisierung ist damit die Basis fur die
Einrechnung der Papierprofile. Sie ist fur alle Papierprofile gleich, da sie vom
Drucker, genauer gesagt vom Druckkopf, abhangig ist, und sie muss vor dem
Profil angefertigt werden.
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7.5  Color Matching Method (CMM)

7.5 Color Matching Method (CMM)

Die Color Matching Method Ubernimmt die Aufgabe, die Bilddaten mit dem
jeweiligen Farbraum und den Profildaten zu verrechnen. Im Zuge des Work-
flows kommen wir mit vier unterschiedlichen Color Matching Methods in
Berthrung:

Adobe (ACE)

verwendet das Farbmanagementsystem und das Farbmodul von Adobe. Dies
ist die Standard-Color Matching Method in Photoshop.

Microsoft ICM

(Windows) verwendet das Microsoft ICM-Farbmanagementsystem und ist die
standardmaBige Color Matching Method des Betriebssystems Windows XP.

Apple ColorSync

(Mac OS) verwendet das Apple ColorSync-Farbmanagementsystem und ist
die standardméBige Color Matching Method von Mac OS X.

Apple CMM
(Mac OS) verwendet die Apple ColorSync Color Matching Method.

Alle Color Matching Methods berechnen die Daten auf Basis des sogenannten
Rendering Intent. Diesen werden wir spater noch genauer kennen lernen.

Theoretisch gibt es noch weitere Color Matching Methods von Firmen wie
Agfa, Kodak, Linotype etc. Alle haben ihre eigene Color Matching Method, ihre
eigenen Tags (sogenannte private tags) sowie ihre eigenen Rendering Intents
entwickelt. Unter Tags versteht man Haltepunkte, die den Farbraum in seinen
Grenzwerten fixieren.

7.6 ICC-Profil anwenden

Durch die Konvertierung bzw. die Zuweisung eines ICC-Profils wird mittels
sogenannter »Tags« das Gamut (die Ausdehnung) des jeweiligen Farbraums
festgelegt und Lab-Werte zugewiesen. Daraus ergeben sich absolute Farb-
werte, und den Farben im jeweiligen RGB- oder CMYK-Farbraum werden
definierte Werte zugewiesen. Wenn ein Dokument mit einem ICC-Profil verse-
hen wird, legen die »Tags« fest, wie die Farbe der Bilddatei tatséchlich ausse-
hen soll. Es wird eine Beziehung zu den Lab-Werten hergestellt.

Dokumente ohne Profilinformationen werden als »untagged« bezeichnet und
enthalten nur die reinen Farbwerte. Bei 8 Bit Farbtiefe sind das Werte zwi-
schen O und 255 pro Kanal. Da die einzelnen Farbraume aber unterschiedliche
Ausdehnungen haben, sind diese Werte keiner bestimmten Farberscheinung
zuzuordnen. Das hat den Nachteil, dass man »untagged« Bilddateien erhalt,

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 7.6
Das Anzeigen dieses Warn-
hinweises sollte nicht unter-
driickt werden.

Abbildung 7.7
Beispiel fur mogliche
FARBEINSTELLUNGEN in

Photoshop

DIGITAL WORKFLOW

bei den man dann nicht wei3, in welchem Farbraum der Fotograf urspriinglich
gearbeitet hat.

Bei »untagged« Bilddateien wird von Photoshop folgende Meldung (Abbildung
7.6) ausgegeben:

Fehlendes Profil

'E Das RGE-Dokurnent “abbildungl0l. tif” verfugt nicht Uber ein eingebettetes Farbprofil.

‘Wie michten Sie weiter vorgehen?
(& Beibiehaten (kein Farbrmanagerent )

() RiEB-&rbeitsfarbraum zuweisen; Adobe RGE (1998)
O Profil zuweisen: | sRGB [ECH1966-2,1 A

oK | [ abbrechen |

Farbeinstellungen
Einstellung: | Eigene w m

Erweiterter Modus

ArbeitsFarbrume Abbrechen

RGE: | Adobe RGE (1998 v |
EMYK: | 156 Coated [
Graustufen: | Dot Gain 159% |
SechnuckFarbe: | Dat Gain 159% hd
\arschau
Farbmanagerment-Richtinizn
RiGE: | Eingebettete Profile beibehalter W
CMYE: | Einqebettete Praofle beibehaltep w
Graustufen: | Eingebettete Profile beibehalten w

Profilfehler: [#]Beim Offnien wihlen  [w]Beim Einfigen wihlen
Fehlende Profle: []Eeim Gffnen wihlen

Eonvertisrungsaptionen
Madul: | Adobe (ACE) v
Priaritdt: | Perzeptiv |

TieFenkompensierung werwanden Dither verwenden (Bilder mit 8 Bit/Kanal)

Erweiterte Einstelungen

[séttigung der Monitorfarben verringsrn um: | 20 %
[ JrRGE-Farben mit Gamma Rillen: 1,00
Eeschreibung
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77 In Profil konvertieren

Die Meldung in Abbildung 7.6 wird jedoch nur angezeigt, wenn sie vom
Anwender nicht unterdriickt wird. Sie erscheint, wenn entweder keine Profilin-
formation in der Bilddatei hinterlegt ist oder sich diese von der Voreinstellung
unterscheidet. Leider ist diese Meldung deaktivierbar, hinzu kommt, dass die
meisten Anwender nicht wissen, wie sie auf diese Meldung reagieren sollen.

An dieser Stelle sind fur uns die Farbmanagement-Richtlinien des Photoshop
CS MenUs BEARBEITEN|FARBEINSTELLUNGEN von besonderem Interesse. Denn
genau hier gibt es flir RGB-, CMYK- und Graustufenbilder die Moglichkeit ein-
zustellen, wie mit Profilen, die mit der zu ladenden Datei mitgeliefert wurden,
umgegangen werden soll. In meinem Fall lautet die Einstellung natdrlich bei
allen drei Wahimdglichkeiten EINGEBETTETE PROFILE BEIBEHALTEN, und ich kann
lhnen nur empfehlen, es mir gleich zu tun (siehe dazu Abschnitt 3.2 »Grund-
einstellungen<), weiter kdnnen drei Felder aktiviert werden (Abbildung 7.7):

» PROFILFEHLER (BEIM OFFNEN EINER DATEN|BEIM OFFNEN WAHLEN
» PROFILFEHLER (BEIM EINFUGEN EINER DATEI)|BEIM EINFUGEN WAHLEN
» FEHLENDES PROFIL|BEIM OFFNEN WAHLEN

Unter Profilfehler versteht man, dass eine Datei mit einem anderen Profil als
dem auf lhrem Rechner aktuellen geladen wird. Das muss nicht schlecht sein,
und man sollte davon ausgehen, dass sich der Fotograf bewusst flr ein ande-
res Profil entschieden hat.

Die Lieblingstatigkeit der meisten Layouter, Grafiker und Druckereien besteht
darin, die mitgelieferten Profilinformationen gleich beim Offnen der Dateien zu
verwerfen, wenn sich diese von ihren lokalen Einstellungen unterscheiden.
Wenn man sie darauf anspricht, bekommt man zu héren: »Wenn wir das so
weiterverarbeiten, haben wir nur Reklamationen. Was glauben Sie, welchen
Mist wir geliefert bekommen?« Das Schlimme ist, ich kann mir das sogar vor-
stellen. Daher sollte man mit Layoutern, Grafikern und Druckerei genau
abstimmen, wie Daten Ubergeben werden sollen und ob Profilinformationen
ihre Richtigkeit haben und gewollt sind. Das wiederum bringt einige
Geschéftspartner an die Grenzen ihres Wissens. Die Misere wird mit der Zeit
hoffentlich besser, jetzt haben wir ja immerhin bereits zehn Jahre unsere ICC-
Profile!

7.7 In Profil konvertieren

Dieser Weg wird gewahlt, wenn Dateien von einem Arbeitsfarbraum in einen
anderen Arbeitsfarbraum konvertiert werden sollen. Das bedeutet, die Aus-
gangswerte der Bilddatei werden mit den Werten des Profils mittels CMM und
dem gewahlten Rendering Intent umgerechnet. Danach gibt es keinen Weg
zurlck, denn es kann nicht mehr festgestellt werden, in welchem Arbeitsfarb-
raum sich das Bild vor dem Konvertieren befunden hat. Die einzige Ausnahme

DIGITAL WORKFLOW
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ist, wenn in Photoshop mittels Protokoll auf einen Arbeitsschritt vor der Kon-
vertierung zurlckgestiegen wird (was mit der eigentlichen Bilddatei ja nichts zu
tun hat). Fehler, die bei der Konvertierung einer Bilddatei in ein anderes ICC-
Profil gemacht werden, sind irreversibel.

Untenstehendes Photoshop CS MenU erreichen Sie unter BILD|MODUS|IN PRO-
FIL KONVERTIEREN.

Abbildung 7.8 —
Fenster aus Photoshop, um |l Profil konvertieren
ein Bild in ein anderes Profil
zu konvertieren Quelifarbraurm
Profi: Adobe RGE (1993)
Zielfarbravrn
[~]warschau

Wenn eine Datei ohne
Farbmanagement
geo6ffnet wurde, also
kein Profil hat, wird
an dieser Stelle vom
Standardprofil ausge-
gangen (in unserem
Beispiel CMYK)!

DIGITAL WORKFLOW

Profil: i IS0 Uncoated

Konwertierungsoptionen

MocLl: | 2dobe (ACE) !v|

Prioritat: | Relativ farbrnetrisch !V]

Tiefenkornpensierung verwenden
[]Dither verwenden

Quellfarbraum

Welche Profilinformationen sind bereits in der Bilddatei eingebettet? In unse-
rem Beispiel Adobe RGB (1998). NatUrlich kdnnte an dieser Stelle jedes belie-
bige andere Profil angezeigt werden. Dieses muss am eigenen Rechner gar
nicht vorhanden sein, die Bilddatei kbnnte ja auch von einem anderen Rechner
kommen.

Zielfarbraum

An dieser Stelle muss ausgewahlt werden, in welches Profil, in welchen ande-
ren Farbraum, das Bild konvertiert werden soll. Beim Konvertieren wird das
urspringliche Profil durch das neue Profil ersetzt. Die Bilddaten werden umge-
wandelt oder besser gesagt umgerechnet. Wer umwandelt, wird in den Kon-
vertierungsoptionen unter MobuL bestimmt, und wie umgewandelt werden
soll, unter KONVERTIERUNGSOPTIONEN mit dem Punkt PRIORITAT ausgewahilt.

Beide Betriebssysteme (Windows XP und Mac OS X) sehen einen definierten
Platz im Dateisystem vor, wo die ICC-Profile abgelegt werden mussen: bei
Microsoft Windows XP im Dateiverzeichnis C:\WINNT\SYSTEM32\SPOOL\DRI-
VERS\COLOR bzw. beim Mac im Dateiverzeichnis LIBRARY/COLORSYNG/PROFI-
LES. In unserem Beispiel wird das FOGRA-Profil ISO Uncoated zugewiesen.
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78 Konvertierungsoptionen

7.8 Konvertierungsoptionen

Modul

Sowohl bei Microsoft Windows XP als auch bei Apple OS X gibt es an dieser
Stelle zwei verschiede Rechenmodule zur Auswahl (mindestens — es gibt
Uberdies eine Vielzahl andere, z.B. von Heidelberg, Kodak, Fuji etc.). Da sie
alle zu unterschiedlichen Umwandlungsergebnissen kommen — man glaubt es
ja kaum, aber jeder kann es scheinbar besser —, sollten wir uns an dieser Stelle
auf ein Rechenmodul festlegen. Ich habe mich fir Adobe ACE entschieden.
Der Grund liegt in meiner Mischung zwischen PC und Mac im Workflow und
da zumindest bei der Bildbearbeitung Photoshop als Standard zu betrachten
ist, ist das auch kein Fehler.

Prioritat

Was Adobe hier unter Prioritat verbirgt, ist der sogenannte Rendering Intent.
Sie finden eine genauere Beschreibung des Themas Rendering Intent weiter
unten in diesem Kapitel.

Tiefenkompensierung verwenden

Mittels TIEFENKOMPENSIERUNG VERWENDEN kann man steuern, ob bei der Kon-
vertierung von Farben in andere Farbrdume Unterschiede zwischen den jewei-
ligen Schwarzpunkten ausgeglichen werden sollen. Wenn diese Option akti-
viert ist, wird der volle dynamische Bereich des Quellfarbraums dem vollen
dynamischen Bereich des Zielfarbraums zugeordnet. Wenn diese Option
deaktiviert ist, wird der dynamische Bereich des Quellfarbraums im Zielfar-
braum simuliert. Dieser Modus kann zwar zu Block- oder Grauschatten fuh-
ren, er ist jedoch geeignet, wenn der Schwarzpunkt des Quellfarbraums dunk-
ler ist als der des Zielfarbraums.

Dither verwenden

Mit der Option DITHER VERWENDEN (BILDER MIT 8 BIT/KANAL) wird gesteuert, ob
beim Konvertieren von Bildern mit 8 Bit pro Kanal zwischen Farbraumen
Dithering auf Farben angewendet wird. Wenn die Option DITHER VERWENDEN
aktiviert ist, werden Farben im Zielfarbraum so gemischt, dass eine fehlende,
im Quellfarbraum vorhandene Farbe simuliert wird.

7.9 Ein Profil zuweisen

Dieser Weg wird gewahlt, wenn Dateien ohne Farbmanagement ein ICC-Profil
zugewiesen erhalten oder das zugewiesene Profil nur fir eine beschrankte
Dauer verwendet werden soll, z.B. beim Ausdrucken auf einem Tintenstrahl-
drucker wahrend der Dauer des Ausdrucks. Eine weitere Anwendung ist, ein-
fach auszuprobieren, wie sich die Anmutung des Bildes verandert.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 7.9

Fenster aus Photoshop, um
einem Bild ein Profil zuzu-
weisen

DIGITAL WORKFLOW

Untenstehendes Photoshop CS Meni erreichen Sie unter BILD|MODUS|PROFIL
ZUWEISEN.

Profil zuweisen
Profil zuweeisen:
O Farbrnanagemeant auf disses Dokumnent micht armwenden
.
(O RGE-arbeitsfarbraum: Adobe RGE (1998)
@ profi: (Fidohe RGE (1968] ]| [vorschau

Farbmanagement auf dieses Dokument nicht anwenden

Wenn die Datei ohne Profilinformationen kommt, hat man die Méglichkeit, auf
diese Bilddatei kein Farbmanagement anzuwenden. Dies kann mehrere
Grinde haben, z.B. Testtargets oder das Farbmanagement wird nicht in Pho-
toshop, sondern an einer anderen Stelle im Workflow gemacht.

RGB-Arbeitsfarbraum: Adobe RGB (1998)

Bei diesem Punkt wird das auf diesem System hinterlegte Standardprofil (in
unserem Beispiel geht es um eine RGB-Datei) fur die Zuweisung verwendet.

Profil:

Hier kann manuell das fur die Zuweisung benétigte Profil ausgewahlt werden.
Die Profile missen bei Microsoft Windows XP im Dateiverzeichnis
C:AWINNT\SYSTEM32\SPOOL\DRIVERS\COLOR hinterlegt sein bzw. beim Mac
unter OS X im Dateiverzeichnis LIBRARY/COLORSYNC/PROFILES. In unserem
Beispiel wird das Adobe-Profil RGB (1998) zugewiesen.

7.10 Rendering Intent

Bei der Betrachtung der vier Rendering Intents muss man immer zwei Even-
tualitdten in Betracht ziehen:

» Konvertierung aus einem groBeren in einen kleineren Farbraum
» Konvertierung aus einem kleineren in einen gréBeren Farbraum

Zum Gluck kennen hier alle Hersteller die gleichen vier Méglichkeiten, auch
wenn sich die Namen geringfligig unterscheiden:

» Perzeptiv (fotografisch, wahrnehmungsorientiert)
Mit dieser Option wird versucht, die Anmutung des Bildes zu erhalten (das
Erscheinungsbild), d.h. optische Verhaltnisse zwischen Farben auf eine fur
das menschliche Auge natUrliche Weise zu erhalten. Die Farbwerte selbst
kénnen sich dabei &ndern. Diese Methode eignet sich fur Fotos, die zahlrei-
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Rendering Intent

che Farben auBerhalb des Zielfarbraums enthalten, und ist flr die meisten
fotografischen Anwendungsfélle optimal. Die Kompression wirkt aber nur in
Richtung groBer Quellfarbraum zu kleinem Zielfarbraum. Wird von einem
kleinen Quellfarbraum in einen groBen Zielfarbraum umgewandelt, wird
keine Dekompression durchgefuhrt. Damit wird offensichtlich, dass ein ein-
mal begangener Fehler in der Kette der Konvertierungen nach sich zieht,
dass der Farbraum ein fur alle mal beschnitten bleibt. Der einzige Weg
zurlick kann nur noch einmal von der Originaldatei ausgehen, die hoffent-
lich noch vorhanden ist. Passiert dieser Fehler allerdings durch eine falsche
Kameraeinstellung (sRGB an Stelle von Adobe RGB), kann er Uberhaupt
nicht mehr gut gemacht werden!

» Absolut farbmetrisch

Die Farbwerte werden 1:1 in den Zielfarbraum Ubernommen. Wenn der
Zielfarbraum Kleiner als der Quellfarbraum ist, kann das zu Problemen flh-
ren, da auBerhalb liegende Werte aus dem Quellfarbraum nicht in den Ziel-
farbraum passen. In diesem Fall werden die Werte auf den maximal magli-
chen Wert des Zielfarbraums beschnitten. Das Ergebnis ist ein Verlust an
Farbigkeit und damit verbunden ein Informationsverlust. Wenn aus einem
kleineren Quellfarbraum in einen gréBeren Zielfarbraum konvertiert wird,
gibt es keine Probleme. Der Vorteil dieses Rendering Intent liegt in der
BerUcksichtigung des PapierweiB. Man nennt das auch Simulation des
WeiBtons — d.h. wenn auf ein helleres Papier als das Auflagenpapier
geprooft wird, wird mittels Farbauftrags am Proof simuliert, wie das Ergeb-
nis aussieht. Daraus ergibt sich die Eignung flr das Anfertigen eines Proofs
zur Simulierung der Ausgabe auf einer bestimmten Geréate-/Papierkombi-
nation.

» Relativ farbmetrisch
Dieser Rendering Intent bertcksichtigt den WeiBpunkt des Quellfarbraums,
indem er ihn mit dem WeiBpunkt des Zielfarbraums vergleicht und alle Far-
ben — entsprechend der Differenz der beiden WeiBpunkte — verschiebt. Far-
ben des Quellfarbraums, die auBerhalb des Darstellungsbereiches des Ziel-
farbraums liegen, werden in Richtung der &hnlichsten reproduzierbaren
Farbe im Zielfarbraum verschoben. Dadurch werden mehr Originalfarben in
einem Bild erhalten als mit dem Rendering Intent Perzeptiv. Der Nachteil,
wenn von einem gréBeren Farbraum in einen kleineren Farbraum umge-
wandelt werden muss, liegt im Verlust der Anmutung — die Wirkung des Bil-
des verandert sich. Wenn von einem kleineren Quellfarbraum in einen gro-
Ben Zielfarbraum konvertiert wird, wird in Abhangigkeit des WeiBpunktes
die Farbigkeit erhalten — die maximale Farbigkeit wird nicht an die des Ziel-
farbraumes angepasst.

» Sattigung
Mit diesem Rendering Intent wird versucht, kraftige Farben auf Kosten der
Farbgenauigkeit zu erzielen. Er ist fur Geschaftsgrafiken wie Diagramme

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 7.10
Beispielbild mit zwei Mess-
punkten, anhand derer wir

uns die Veranderungen
beim Konvertieren ansehen
wollen

DIGITAL WORKFLOW

oder Tabellen geeignet, bei denen eine hohe Farbsattigung wichtiger ist als
die genaue Beziehung zwischen Farben (im Gegensatz zu einem Foto). Aus
Sicht der Bildbearbeitung ist Sattigung kein verwendbarer Rendering Intent.

Beispiel:

Das folgende Beispiel soll verdeutlichen, wie sich zwei definierte Messpunkte
verhalten, wenn dieselbe Ausgangsdatei mit den drei gangigsten Rendering
Intents von Adobe RGB (1998) in EC RGB konvertiert wird. Die beiden Mess-
punkte wurden in Photoshop CS gesetzt und sind als Markierungen (mit 1 und
2 bezeichnet) im Bild sichtbar. Des Weiteren sehen wir stellvertretend fur die
drei Intents ein Bildschirmfenster mit dem Intent perzeptiv (Abbildung 7.13).
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Rendering Intent

In den folgenden beiden Abbildungen (Abbildung 7.11 und Abbildung 7.12)
sind vier Messpaare gemeinsam abgebildet, die gelben Werte (links) entspre-
chen dem Messpunkt 1 und die roten Werte (rechts) dem Messpunkt 2. Der
oberste der vier Blécke zeigt das Original (normal), und dann folgen die Blocke
in der Reihenfolge perzeptiv, absolut und relativ.

Abbildung 7.11

normal In der Darstellung sieht man
A A auf der linken Seite den gel-
0 Abbrechen O Ahbrechen ben Messpunkt (1) und auf
@ ® der rechten Seite den roten
O = Messpunkt (2).
@ (63 |2 Ol |05 ®H: (6 ¢ OL |56
Os: 100 (% Oa | -22 Os: (100 |% Oa: (81
Oe 99 % Ok 101 OB: 88 % O 72
OR: 241 18 (% Cp: | 226 C 0 (%
OG 291 MO 9% G |24 M 88 %
. !
OB 0 Yool (% OE: |0 YilE7 %
‘ n e}
# |F1FEOD Kil0 % CEEO 4 51000 -
PERZERYY
B -
Abbrechen sbbrechen
] =
o L [ Egene ]
Eigene
O s O :
®H: 65 |° Ol |95 ®H: |1 | Ou |56
O (92 % Oa | -22 s |87 % Oa 81
O 100 % Ok 101 CB: (B3 % Ok |72
R 224 17 (% Op: | 211 C 0 (%
A <]OG: 255 MO % Cig: |31 M: |88 %
Cpr 20 Y01 % Op: | =28 ¥i 87 %
» ' 0 " - ' {x}
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Kap =4 Farbe anwenden

Abbildung 7.12

Die Ausgangswerte von | @0SOILE
Abbildung 7.10 mit Rende- A iy
ring Intent absolut und rela- O Abtrechen = shbreshien

tiv konvertiert W w
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O g I Eigene
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Cs 83 % Oa 23 Ois (84 (% Oa | 79
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CIR: 230 24 % (R:  E09 o .
B OOG: 255 MO (% O 37 M. o900 (%
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Abbrechen Abbrechen
) (|
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Abbildung 7.13
Fenster IN PROFIL KONVER- In Profil konvertieren
TIEREN aus Photoshop. In Bruelfriaraum
diesem Beispiel geht es uns
ie Prioritat. Prioritat ist Profil: Adobe RGE (1992)
um die Prioritét. Prio
die Ubersetzung fur Rende- S R
ring Intent. ] [“]warschau
v
Konvertierungsoptionen
Modul: | Adobe (ACE) ]
Prioritat: | Perzeptiv [~
Tiefenkompensierung verwenden
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7.10

Weiter kdnnen Sie bei der Betrachtung unserer Messwerte noch beobachten,
dass beim Rendering Intent absolut die groBte Abweichung entsteht. Das gilt
fir Rot und fir Gelb und liegt an der Simulation des Papierwei3. Der gelbe
Messpunkt mit 101 (im b-Kanal) und der rote mit 81 (im a-Kanal) liegt am
Rand der Darstellbarkeit von ECI RGB. Zwischen perzeptiv und relativ gibt es
in unserem Beispiel zu vernachlassigende Unterschiede. Die Anmutung lhres
Bildes wirde sich also nur beim Rendering mit absolut verandern. Dies liegt
daran, dass wir im RGB-Farbraum geblieben sind und zwei Messpunkte ver-
wendet haben, die nicht im Blaubereich liegen. Ein Grenzwert im Blau hatte
sich deutlicher verandert.

@ Farbraumdarstellung ) [=] < |

CIECIRGEV1.Dice (... e Helgalb Z

[™ | Echttarige Darstellung

Transparenz

Hirzufiiges... | Entfernen |

¥ | Kaoordinaten anzeigen [™ | Fictation einschranken

30 {Lab) 20 (ab) | 2D juv) | 20 (i |

T 16@

1+ 75

o8

25

Rendering Intent

Abbildung 7.14

Der Messwert von Rot liegt
auf der Grauachse auf der
Position L 56.

DIGITAL WORKFLOW
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Farbe anwenden

Kapitel 7

Abbildung 7.15

Der Messwert von Gelb liegt
auf der Grauachse auf Posi-
tion L 95.

Unter Gamut ver-
steht man die Fla-
che, die innerhalb
des Vierecks liegt,
mit anderen Worten,
das darstellbare
Farbspektrum.

DIGITAL WORKFLOW

@ Farbraumdarstellung ) [=] X

[/l ECIREE V1.0ies (R... Farbe Helge] =

[~ Echtfarbige Darstellung

Transparenz —_ P

Hinzufiiges. .. Ertfernen |

¥ Koordinaten arzeigen I™ Hntation einschranken

30 [Lab) | 2D (ab) | 20 uv) | 20 ()]
I T 188 -

4 75

T =@

T 25

Die beiden Darstellungen (Abbildung 7.14 und Abbildung 7.15) zeigen eine
Gegenuberstellung der beiden Messpunkte im Farbraum ECI RGB. Gezeigt
wird die unterschiedliche Position auf der Grauachse (L 95 bei gelb und L 56
bei rot) und die Ausdehnung des Farbraums fur diese beiden Positionen (die
Flachen innerhalb der gelben Begrenzungslinien).

Konkret geht es um eine Darstellung des Gamuts von Gelb (L 95) und Rot (L
56) des auf den vorherigen Seiten beschriebenen Beispiels. Sie sehen, dass
sich das Gamut der beiden Darstellungen deutlich unterscheidet und wo die
jeweiligen Darstellungsgrenzen liegen.
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EinfUhrung
Externe Ausgabegerate

Papierlinearisierung
Papierprofilierung
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Kapitel 8

Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren

DIGITAL WORKFLOW

8.1 Einflihrung

FUr die Kalibrierung, Linearisierung und Profilerstellung bendtigen Sie ein
Spektralfotometer, mindestens ein Target inklusive Referenzdaten und die
dazu passende Software.

Eingangs md&chte ich die Begriffe Kalibrierung und Linearisierung Uberblicks-
méaBig definieren. Beide beschreiben bzw. korrigieren die Basisfunktionalitat
eines Gerates (Bildschirm, Scanner oder eines beliebigen anderen Ein-/Ausga-
begerates). Welches Gerat verwendet wird, ist an dieser Stelle noch nicht so
wichtig. Die Voraussetzung fur ein funktionierendes Profil ist, dass das jewei-
lige Gerat immer konstant arbeitet. Wie wir wissen, haben alle Gerate Toleran-
zen, mussen warm laufen usw. Eigentlich sehe ich nicht wirklich einen Unter-
schied zwischen Kalibrierung und Linearisierung. Es hat sich aber am Markt
eine gerateabhangige Verwendung der beiden Begriffe eingeburgert, an wel-
che ich mich halten méchte. So spricht man bei Kamera und Bildschirm von
Kalibrieren, bei Scannern und Ausgabegeraten (z.B. Druckern) hingegen von
Linearisieren.

FUr mich gibt es aus folgenden Griinden keinen wirklichen Unterschied: Ich
erwarte von einer Kalibrierung, die Hardwareabhangigkeiten in den Griff zu
bekommen und das Gerat dadurch konstant einem Profil zugénglich zu
machen. Das beinhaltet fir mich auch ein lineares Verhalten der Gesamtfunk-
tionalitat Kalibrierung und Profilierung. Wenn ich z.B. einen Rotverlauf ausge-
ben mdchte, erwarte ich, dass ich diesen am Bildschirm so sehe, wie er foto-
grafiert wurde, und dass ich diese Datei auch noch genauso zu Papier bringen
kann. Dies ist allerdings ein sehr theoretischer, in der Praxis nur bedingt zu
realisierender Ansatz, denn ich habe dabei Gesichtspunkte auBer Acht gelas-
sen wie z.B., ob der Ausgabefarbraum diese Farbe Uberhaupt darstellen kann.
Bei diesem Wunsch ist die Physik teilweise gegen mich.

Nun zurlck zur Linearisierung. Beim Farbauftrag auf Papier muss dem Dru-
cker beispielsweise fur 80 % Rot 120 % Rot vom Programm vorgegeben wer-
den, um eben genau die 80 % ausgabeseitig zu erreichen. Daher mussen Kur-
ven ermittelt werden, die das richtige Ergebnis sicherstellen.

Ich beschreibe Ihnen meine Arbeitsschritte zur Profilerstellung groBtenteils
anhand der Produktpalette des Hauses Gretag Macbeth. Dort, wo EFl zum
Einsatz kommt, wechsle ich natirlich auf die EFI-Produkte (Papierprofile und
Druckerlinearisierung).

Um auf breiter Front auf die unterschiedlichen Profile zuzugehen, muss man
eine Grundsatzentscheidung treffen. Die Alternativen sind: viel Geld flr Spezia-
listen zur Profilierung des Systems auszugeben und durchschnittlich 300 Euro
fur ein Profil zu bezahlen, oder sich selbst damit zu beschaftigen, sich Wissen
anzueignen und Geld in Messgerate, Software und Targets zu stecken (das
lassen sich die Hersteller teuer bezahlen). Leider ist es im Dienstleistungssek-
tor des Profilierens um die Qualitdt und das Wissen sehr unterschiedlich
bestellt, und Sie mUssen aufpassen, wen Sie beauftragen. Frisch nach dem
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8.2 Bildschirm

Motto »Selbst ist der Mann« habe ich mich gemeinsam mit zwei Freunden auf
den &auBerst dornigen Weg begeben und das Thema von der Basis her
beleuchtet. Die Grlnde dafir waren neben dem Interesse, ein besseres
Gesamtverstandnis zu erhalten, die Tatsache, dass Kalibrierung, Linearisie-
rung und Profilierung stéandig wiederholt werden mussen. Das liegt in der Alte-
rung der Gerdte und dass immer wieder neue Serien von Papier und Tinte
usw. auf den Markt kommen.

Nach dem Lesen von einigen wirklich guten Blichern, die leider alle vermeiden,
zu viel von der Praxis offen zu legen, denn schlieflich will man ja auch noch
Dienstleistung verkaufen, habe ich mich auf ein Colormanagement-Training
begeben und aus der Serie Einflhrung, Fortsetzung und Praxis die letzten bei-
den besucht. Das war wirklich ein sehr guter Schritt in die richtige Richtung,
aber bei weitem noch nicht die Losung. Viele Punkte der Theorie wurden mir
erst bei der Problemsuche in der taglichen Praxis klarer, denn manche der
Schulungsinhalte waren aufgrund von anderen Softwareprodukten oder Versi-
onen nur bedingt umsetzbar. Das liest sich jetzt negativer als es gemeint ist,
auf jeden Fall war es der richtige Schritt, und ich wiirde ihn wieder tun.

8.2 Bildschirm

Um einen Bildschirm kalibrieren und profilieren zu kénnen, muss der Bild-
schirm mindestens eine halbe Stunde in Betrieb sein. Dies ist notwendig damit
alle Bauteile auf Arbeitstemperatur sind, erst dann haben Bauteile stabile
Werte und ermdglichen eine fehlerfreie Kalibrierung.

Das ist aber leider nicht alles, denn Sie bendtigen ein Spektralfotometer und
die dazu passende Software. Da ich mich fir Gretag Macbeth entschieden
habe, beschreibe ich Ihnen anhand des Produktes Eye One Display die
Arbeitsschritte zur Profilerstellung und Kalibrierung des Bildschirms. Dabei
handelt es sich um den absolut grundlegendsten Schritt, den jeder gehen
sollte. Einen Bildschirm, der den tats&chlichen Dateninhalt zeigt, benétigt man,
um Veranderungen an Farbe, Kontrast und Helligkeit vornehmen zu kdnnen.
Wer diesen Mindeststandard nicht zu erflllen bereit ist, braucht sich Uber
schlechte Ergebnisse und zu Tode korrigierte Bilder nicht zu wundern. Das
Unglaubliche an dieser Stelle ist, dass Uber 90 % der Naturfotografen in mei-
nem Bekanntenkreis diesen Punkt ignorieren und regelmaBig Uber die Fehler
der anderen schimpfen.

Aber zurlick zu Eye One Display, ein Produkt, das billiger zu bekommen ist als
der durchschnittliche Profilpreis. Es beinhaltet ein Spektralfotometer und eine
Programm-CD, und man benétigt nur noch eine USB-Schnittstelle am Rech-
ner, um loszulegen. Ich habe im folgenden Teil alle Screenshots abgebildet. Sie
sind zum GroBteil selbsterklarend, daher flige ich nur ergdnzende Kommen-
tare ein.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapl’[el 8 Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren

Abb||dung 8.1 ——— = - ﬁ

Startfenster von Gretag ]
Macbeth Eye One. Je nach- Zu profilierendes Gerat wahlen.
dem, welchen Funktions-
umfang Sie gekauft haben,
kénnen Sie nur den Bild-
schirm oder alle 4 Geratety-
pen auswahlen.

‘Wihlen Sie day Gend. fur das
Sow vin Profil erstellen
mochten, sug dun Optinon
e dar linken Seile. Browsen
Eie duich die Hilfe, um mehe
iber die verschiedenen
Ciptionen 7u srishren.

‘Wahlen Sie den Modus zur Profilerstellung, und Kicken Sie auf den Preil nach roches.

&) Basismodus
& Enweiterter Modis

Nach dem Aufruf der Software erscheint das in Abbildung 8.7 gezeigte Fens-
ter. Wenn Sie nur Eye One Display gekauft haben, ist lediglich der Monitor aus-
wahlbar, wenn Sie ein umfangreicheres Produkt erworben haben, dann mehr.
Sie mussen nach der Auswahl des Monitors entscheiden, ob Sie den erweiter-
ten Modus oder den Basismodus auswahlen wollen.

Abbildung 8.2 = — = e
Es stehen 3 Bildschirm- . :
typen zur Auswahl. Monitortyp
Monitare
= Manilortyp wahlen mﬁl:;:l:mm
Einatallungen nach rechts, um fortzufahesn
Eyw-One kallbrenn
EyaCine plateinien
Kantrasd kalibisenn
Hallighwit kalibrieren
RGB kalibrasan
ICC-Prokl spmehem
Mankariyp wahlon: @ Leo
@ car
© Lsptep
| )
Die nachste Auswahl betrifft den Monitortyp: Handelt es sich um einen Flach-
bildschirm (LCD), einen klassischen Rohrenbildschirm (CRT) oder um einen
DIGITAL WORKFLOW
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8.2 Bildschirm

Laptop? Da mein Bildbearbeitungsbildschirm immer noch ein klassischer
CRT-Monitor ist (ich verwende einen Mitsubishi Diamond Pro 2070SB), zeige
ich Ihnen den Ablauf von der Auswahl CRT. Ich kann Ihnen aber versichern,
dass die Kalibrierung eines LCD nach einem sehr &hnlichen Schema ablauft.

i Abbildung 8.3
mioky An dieser Stelle sind die
Kalibrierungseinstellungen wahlen Voreinstellungen zum Kalib-
P 5 3 rieren des Monitors festzu-
legen. Der WeiBpunkt und
das richtige Gamma sind
hier die wesentlichsten

£ Eye-One Match

Punkte.
@ Morsodyp wihien Wahilen Sie den B
& Elostaliingen e
Eyw-One kalibreten Luminanzwar, der als
Grundlage der
Mortorkalibrierung dienn
woil
Hullighuit kalibrisren A -
R R s hasercis
MazeEn Urrgabungslicht massen
OCErodl apeichar “kann, hahen Sie dis
CC-Profl specherm Wﬂlﬁl oif, zusatzlich
L nan
im
nichsten Schill
Definieren Sie die Zshorgaben. Weslpurid, W I =l durchzufibren. Dieser
Gamma =]  Sthetistalsrine
Ink zu gehen, ob
Lunsnanz. e Voigabs =1 dis Umosbunasoarameter =]
i 4| >
Der néchste Schritt dient dem Kalibrieren des Messgerates, das dazu auf eine
schwarze Oberflache gelegt werden muss. Ein kleines Stick Fotokarton,
schwarzer Passepartoutkarton oder ein dunkelgraues Mousepad sind daftir
bestens geeignet.
Abbildung 8.4
Kalibrieren des Spektral-
Eye-One Display kalibrieren fotometers
& Wocktadyp il — ) :.n:;:‘:n missen Sie das
o Einstelungon { Eye-Ore Désplay kalioriaren
= Eye-One kalibrieren
Eye-One plitzieron
Hontrast kalbnanen
Mallighnn kalibriaean
RGE kalbnarn
Mazsnn
ICC-Profil spaichem
lhiluhun{g
Positionieren Sie das Gerat auf siner Slo aul
A=
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Kapitel 8

Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren

Abbildung 8.5

Am besten verwenden Sie
dazu einen schwarzen,
matten Fotokarton.

DIGITAL WORKFLOW

|# Eye-One Match

Eye-One Display kalibrieren Hilfe

Monitore

@ Manttortyp witlin = M::“M:;:‘rs.. w
& Eonsunmn = Eye-One D;wlu kalibriaran
2 Eye-One kallbrieren
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Wonrast Walibrieren
Hafigkast kahbrigran
RGS

Mas:

ICC-Profil speichim

Halibrieren )

Dio Eyo.0ne. war

A=)

Beim néchsten Fenster beginnt bereits die Glaubensfrage, denn gleich zwei
Entscheidungen mussen getroffen werden: Die erste Frage behandelt den
WeiBpunkt und die zweite das Gamma. Ich beschreibe beide Begriffe im
Grundlagenteil und verweise Sie an dieser Stelle auch auf die drei RGB- und
die vier CMYK-Profile aus dem Vorkapitel. Der WeiBpunkt sollte auf 5000 Kel-
vin eingestellt werden, das Gamma in der Welt der PCs ist eigentlich 2,2, in
der Mac-Welt und damit in der Druckvorstufe 1,8. Das mUssen Sie bedenken,
wenn Sie Daten fUr den Druck abgeben! Wenn |hre Kunden oder Ihre Agentu-
ren aber auf dem PC arbeiten, kann es schon sein, dass diese mit 2,2 fahren.
Es kommt, wie es kommen muss, wenn am Zielrechner das jeweils andere
eingestellt ist, schauen lhre Bilder nicht so aus wie auf lhrem Monitor. Dieser
Punkt gehort also abgestimmt, und leider bekommen Sie diese Frage in den
wenigsten Féllen richtig beantwortet. Um das Problem in Zukunft richtig
beschreiben oder wenigstens bei Reklamationen richtig argumentieren zu
koénnen, empfehle ich, beides auszuprobieren und sich den Unterschied anzu-
schauen.

Mir ist es wichtig darauf hinzuweisen, dass die Einstellung des Gammas als
solches Ihre Bilddaten NICHT verdndert, es éndert sich nur die Anzeige am
Bildschirm. ABER bedenken Sie, dass genau dieser Bildschirm die Basis flr
lhre Arbeit im Workflow ist, und wenn Sie ein nicht passendes Gamma einge-
stellt haben, kann das fatale Folgen haben, weil Sie Ihre Bilder falsch beurtei-
len und daher falsch bearbeiten.
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8.2 Bildschirm

Da ich in einem Workflow mit Mac und PC arbeite, stelle ich an dieser Stelle
ein Gamma von 1,8 ein.

An die »warme« Darstellung von Wei3 am Monitor — die Grundeinstellung liegt
in der PC-Welt fur Officetétigkeiten bei rund 9000 Kelvin — gewdhnt man sich
schnell.

Noch ein Hinweis im Zusammenhang mit dem Monitorprofil. Sie muissen
sicherstellen, dass Adobe Gamma auf Ihrem Rechner nicht aktiv ist und im
Hintergrund lauft! Dabei handelt es sich um ein Dienstprogramm, das mit
Adobe-Produkten geliefert wird und sich beim PC gerne im AUTOSTART ablegt.
Sie muUssen in diesem Fall den Eintrag aus dem Ordner AUTOSTART l6schen
und das Dienstprogramm am besten auch gleich. Andernfalls schreibt es sich
nach einem Aufruf wieder selbst in den Ordner AUTOSTART, und nichts stimmt
mehr. Das ist Ubrigens ein kleines Detail, das mir Stunden der Fehlersuche
beschert hat und welches ich noch nirgends nachlesen konnte.

Der Screenshot (Abbildung 8.6) zeigt meine Einstellungen.

[&'Ey.o-:uml: BE %] Abbildung 8.6
Datai Lanausze e In diesem Fenster wird der
Kalibrierungseinstellungen wahlen i WeiBpunkt und das Gamma
eingestellt.
o bgkinypewice \ e i it
9 EyeOne kalibrieren der als Grundiage der
=5 Einstellungen Monitorkalibrierang dienan
soll Klicken Sie anschiieend
R EhIE S int e auf den unten stehenden Pieil
Kontrast kalibneren nach rechts, um fortzufahren
Helligkeit kalibrer
RGB kalibnaren
Messen
ICC-Profil spsichem
Definieren Sie die Fielvorgaben WeilBpunkt: Warmwei (5000] =l
Gamma: [MacintoshStandard(18) =]
X »)
Die Grundeinstellungen sind gemacht; jetzt geht es ans Vermessen. Sie mis-
sen das Spektralfotometer wie abgebildet am Bildschirm positionieren.
DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 8

Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren

Abbildung 8.7

Es wird Ihnen genau
gezeigt, wie Sie das Spek-
tralfotometer positionieren
mussen.

Abbildung 8.8
Nun wird der Kontrast
eingestellt.

DIGITAL WORKFLOW
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Im kommenden Schritt geht es um die Kalibrierung von Helligkeit und Kontrast.
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FUr die Einstellungen auf Inrem Monitor missen Sie den Anweisungen folgen.
Wenn |hr Bildschirm nicht fur Bildbearbeitung gebaut wurde, kann es hier zu
Abweichungen kommen, indem Sie den erforderlichen Kontrast einfach nicht
erreichen. Das Gleiche gilt fur alte Bildschirme. Leider altern Monitore, und aus
diesem Grund sollte laut Herstellerangaben kein Schirm langer als drei Jahre
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8.2 Bildschirm

im Bildbearbeitungsalltag eingesetzt werden. Da das von den Betriebsstunden
abhangig ist, kann es sich dabei nur um einen Richtwert handeln; wenn die
Monitorwerte aber trotzdem einmal nicht mehr passen, kann man den Bild-
schirm immer noch ohne Einschrankungen im Officebetrieb einsetzen.

— 53 Abbildung 8.9
= ] Das Gleiche wie beim

Helligkeit instellen Kontrast gilt auch fur die

Helligkeit.

o Mmi‘nt‘,pu.um B : Im “"‘m“_'
o Emnstelungon . - : armittaln Sie die beste
= Eye-One kalibrigren Haligha#sainatallung

= Eye-One platzivren

Wnn bei Brem Monstor die
Hefighed emgestell warden
kann, fihren Sie die.
nachstehanden Schritte aus.
Hlicken Sie andomisks auf
den Phil nach rechis, sm
diwgen Vorgang v
Userspeingen.

5 Haontrast kakbronen

2 Hellighelt kalibrieren
RGB kalibnarsn
Meagsen

IEC-Profil speichem

Heliged suf 0% satzon _Stant_J.

.iJL.y

Abbildung 8.10
Die Kalibrierung des
Weipunkt einstellen WeiBpunktes

o Mordodyp wihilen
o Einstellungen

= Eye-One halibrisren
L] 2:0:;?% unmwftﬂn‘n auch
o ibrigran gleichzetig auf thre

= Halligksit kalibriarsn ¥ vorengestelte Lummanz
= RGB kalibriaren

- in. Sofeen Sie simen LCD
= — Benutzen, erfoigt de
Luminanz-Einstallung in
ICC-Frofl speichem | winam separaian Schiitt

Mazesn

‘Wablon Sio din ption
L | wune
Wahinn Si dio At der Wiiipurkistousnung aus, dis I Montar @ bl
untgrstuteL : : W purs vardetessit
© Monemiminge: sind. Wablen Sie die
Dution
_Stan .
Al >

Im Folgenden werden jetzt einige Farbfelder am Bildschirm ausgegeben, ver-
messen und in die Profilinformation eingerechnet.

DIGITAL WORKFLOW
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Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren

Abbildung 8.11
Hier wird in die Profilermitt-
lung gewechselt.

Abbildung 8.12
Das Profil wird errechnet
und gespeichert.

DIGITAL WORKFLOW

Nach einiger Zeit ist es dann so weit, das Profil ist fertig und kann gespeichert
werden. Sie sollten bei der Benennung nur aufpassen, dass Sie in der Lage
sind, lhr Profil wieder zu finden.

|2 Eye-One Match mE ]

| Dot Language  Hife

ICC-Profil speichern und Zusammenfassung

Monltare

Das Monitarprofil wurds
arfplgroich bevochnat. Klicken
Sie don Pfail nach rechts um

= Maniiceiyp wihlen
o Einstellungen

= Eyw- Ot kubbrigren das h-n.m 2u speichen Das
SRS St b
= Korrast kalibrigren Fartamparanr: grsstat

o Hellighet kalibneven el

= AGE hatkwivron vt e

5 Matsan

2 ICCProfil spaichermn

T
Klicken Sie dun Pl nach rechts um thr Manitorprofil 2u speichen

Es wird automatisch das richtige Dateiverzeichnis ausgewahlt, und das Profil
wird als Standardprofil definiert.
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8.2 Bildschirm

m Abbildung 8.13
Dieses Fenster zeigt Ihnen,
0 Das Profil "Monitor_01,08.2005_1, icc" wurde im Yerzeichnis "C WINDOWS\System32\spoo\DRIVERS\COLOR " gespeichert wo das neue Profil im Sys-
\q) und als Standardprofil flir Thren Monitor gesetzt, tem abgelegt wird und dass

es als Standardprofil defi-
niert ist.

Nach dem Neustart wird Ihr neues Profil dann bereits standardmaBig verwendet. m

Die nachsten beiden Abbildungen zeigen unser neues Monitorprofil inklusive Beim nachsten Start
einer Gegenuberstellung mit dem Farbraum des Adobe RGB (1998) Profils. von C1 PRO werden
Was ich hier zeige, ist die Tatsache, dass der Monitor nicht alles herzeigen Sie gefragt, ob die-
kann, was in unserem Farbraum steckt. Ich lade Sie ein, diese Erkenntnis mit el NEUE Standard
dem Vorkapitel zu vergleichen und Ihr Wissen Uber die drei RGB- und vier ta:r$2$3|C1 PRO gel-
CMYK-Profile in Kombination mit diesem Monitorprofil zu vervollstdndigen. Die :

Erkenntnis, dass unser Monitor im Grin- und im Blaubereich Schwéchen hat,

ist fur Korrekturen in diesen Farbbereichen absolut wesentlich. Man ist

andernfalls beim Kaputtkorrigieren sehr gut, was mir Ubrigens einige Male bes-

tens gelungen ist, und ich habe gerétselt, warum es gerade diese beiden

Farbbereiche betroffen hat.

= ~ Abbildung 8.14
@ Farbraumdarstellung M=% GegenUberstellung des
Adobe RGB (1998) Profils
(weiBe Linie) mit dem am

[F] O &dobeRGB1998 icc ... RIS - :
[ 1 Moritor_01.08.2005._... G e Monitor darstellbaren
™ Echitfarbige Darstellung Bereich (gelbe Linie) bei
T | einer mittigen Position auf

der Grauachse (L = 50).

Hinzufiigen.. I Entfernen

¥ Koordinaten anzeigen I~ | Rtation enschranken

D (Lab) 2D (ab) | 20 (]| 20 (|

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.15
Gegenlberstellung des
Adobe RGB (1998) Profils
(weiBe Linie) mit dem am
Monitor darstellbaren
Bereich (gelbe Linie) bei
einer mittigen Position auf
der Grauachse (L = 50)

DIGITAL WORKFLOW

30 [Lab) | 20 (ab) | 20 [uv] 2D (k]

L f
T 168

4 75

T 2%

0.a 4

8.3 Scanner

Bei den Scannern gibt es drei Geratetypen: Flachbett-, Dia- und Trommel-
scanner, wobei die ersten beiden am verbreitetsten sind. Erst wenn man gré-
Bere Dias als 6 x 9 cm scannen mdchte, bendtigt man aus meiner Sicht einen
Trommelscanner, wobei das nasse Aufziehen der Dias auf die Trommel eher
gegen diesen Geratetyp spricht. Berlcksichtigt man das Preis/Leistungsver-
haltnis, so sind die Diascanner am interessantesten. Daher werde ich mich in
den folgenden Beschreibungen schwerpunktmaBig auch an die beiden ersten
Geratetypen halten.

Alle professionellen Scanner neuerer Generation verfligen Uber eine interne
Kalibrierung, welche beim Einschalttest des Geréates ablauft und Werte wie die
Lampenhelligkeit nachregeln. Wird der Wert nicht erreicht, wird der Einschalt-
test abgebrochen und eine Fehlermeldung ausgegeben. Alterungsbedingt
kann es notwendig sein, ein Gerat nachzukalibrieren. Das kann aber nur der
Servicedienst Ubernehmen, daher brauchen wir uns nur mit der Profilierung
eines Scanners auseinander zusetzen und ein Eingabeprofil fir den Scanner
zu erstellen. Dieses wird am besten in die Scansoftware — in meinem Fall Sil-
verfast — eingebunden.

Wer diese Mdéglichkeit nicht hat, muss in Photoshop als ersten Schritt das
Scannerprofil manuell zuweisen. Dies machen Sie, indem Sie im folgenden
Fenster den Punkt PROFIL ZUWEISEN markieren und das passende Scannerpro-
fil auswahlen.
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Fehlendes Profil

"j [Das RGE-Dokument ™AbbildungD20.tif* verflgt nicht Gber ein eingebettetes Farbprofil,
L

Wig michten Sie weiter vorgehen?
() Bebehalten (kein Farbmanagernent)
(O RGE-arheitsfarbraum zuweisen: Adobe RGE (1998)

@ Profil 2uweisen: fELSEIDDD ¥3,1,0,3000 |

[Jund Dokurnent anschiieRend in RGE-Arbeitsfarbraum konvertieren

[ oK | [ abbrechen |

Danach kénnen Sie in Photoshop in lhren Arbeitsfarbraum konvertieren.

In Profil konvertieren

Quellfarbraum
Profil; Adobe RGE (1998)

Zielfarbraurn

by . [¥]warschau

Profil: 1SF_T.(Mkon LS-2000) el

Komvertierungsoptionen

Modul: | Adobe (ACE) v:5

Frioritdt: | Relativ farbrmetrisch |

Tiefenkompensierung verwenden
[oither verwenden

Nach diesen beiden Schritten kann es jetzt im Workflow auch fUr jene weiter-
gehen, die nicht Uber eine profilierbare Software verfligen. Bequemer und
schneller geht es aber aus meiner Sicht mit Silverfast, und das gibt es flr sehr
viele Scanner. Silverfast bringt auch bei der Handhabung der einzelnen
Arbeitsschritte vor dem Finescan noch andere Bequemlichkeiten mit sich.

Was Sie beim Scannerprofilerstellen auf jeden Fall auch noch beachten mus-
sen, ist, dass die folgenden Einstellungen deaktiviert sind:

» Automatik fur Helligkeit
» Automatik fr Kontrast
» Farbautomatik

» und andere geratespezifische Automatiken

83 Scanner

Abbildung 8.16

Das Photoshop-Fenster
wird zum manuellen Zuwei-
sen des Scannerprofils
bendtigt.

Abbildung 8.17
Wechsel von ECI RGB in
Adobe RGB (1998) durch
Konvertieren

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.18
Startfenster von Gretag
Macbeth Eye One. Um
auch einen Scanner kalib-
rieren und profilieren zu
koénnen, bendtigen Sie mehr
als das Basispaket.

DIGITAL WORKFLOW

Kurz gesagt, nur die automatische Scharfeinstellung stért das Profil nicht. Ich
habe aber die Erfanrung gemacht, dass man auch diese mittels Messpunkt-
wahl unterstlitzen muss. Mit Automatik ist beim Scannen halt nicht viel zu
holen, manuell gesetzte Einstellungen bringen eine deutlich bessere Qualitat.

Flachbettscanner

Zunachst mussen Sie von Ihrem Target einen Scan anfertigen. Dabei muissen
alle Automatikfunktionen ausgeschaltet sein. Dieser Scan soll in weiterer Folge
mit den Referenzwerten verglichen werden.

Achtung: Sie mussen den Scan in Photoshop ausflecken, da andernfalls
Scanfehler Ihr Messergebnis verfélschen kénnten. Bitte vergessen Sie nicht,
die Glaser des Scanners zu putzen, sonst finden Sie Fingerabdricke und
Staub auf lhrem Scan wieder.

Ich gehe zum Ausflecken in Photoshop auf 200 %, wéahle den Buntstift aus,
nehme mit der (a1t]-Taste die Farbe des jeweiligen Feldes auf und flecke vor
allem die Mittelflache der Felder gut aus, am &uBeren Rand werde ich etwas
nachlassiger. (Sie bendtigen kein hundertprozentig bearbeitetes Bild). Der
Scan wird ohne Farbmanagement ausgefleckt.

FUr die Profilerstellung missen wir danach Eye One Match aufrufen und den
SCANNER auswahlen.

TEye-One Mateh

2u profilierendes Gerat wahlen.

Willkrmamen m dor
Owilino-Hilfal Hise worden Sio
-schrittweise durch die
ProMersteliung gefahn.

Wahlen Sio das Gerat, fur dus
Siar #in Profl sstallan

- méchten, aus den Optionen
sl der linken Sede. Browsen
Siw durch die Hile, um mehr
b dio verschiedimon
Ogflician 7y sfahren

Wahien Sie den Modus cur Profilerstellung, und Kiicken Sie aul den Pleil nach rechts.

) Durchsichtescan
@ Autsichisscan
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83 Scanner

Wenn Sie Ihr erworbenes Target noch nie vermessen haben, missen Sie dies
zuerst tun. Bei einer Wiederholung der Profilierung (mehrmalige Verwendung)
kénnen Sie naturlich auf die bestehende Referenzdatei zurlickgreifen. Mich hat
dieses Vorgehen beim ersten Mal verwirrt, ich habe lange nach einer beste-
henden Referenzdatei gesucht, da das Target ja auch im Lieferumfang enthal-
ten war. Durch das Selbstvermessen werden aber die scheinbar hohen Tole-
ranzen des Targets ausgeschlossen.

& Eye-One Match BEx

Datel Language  Hife:

Referenzdatei wahlen

; p ‘» Zurm Ersielien sines
& Rulerenz auswahlen
4 -~ Seannesprofls benttigen Sw
Eyw-Ong kalibraren > > ainen Scan sines ‘I‘oz::m
Massen 4 p . & und die entsprechands
4 Referonzdater (Mesodate)
Ein ScannanTestchart md
dem Namen "Eye-One Scan

Maesung epsicham

Scan auswihien

Tangol” gohat zum
* Lisferumfang des Eye-Ona.
Sie konnen entweder mit
ditsim Testchar win Profil for

Sean zuschneiden
Charts vargheichen
Prafil barachngn
ICC-Profil speichin ;I;;“ [ e, hox e B
= #in Standard-T-Chart
worwandon. Hiwels: Zum
Exstellen von Proflen fir Diss

ist em Durchsichis-Testchar
QD Zuwor gemessenes Testchat verwendin arfordodich

) Referenr-Tesichan |aden
@ Referenz.Tesichan messen

A =y

Jetzt gilt es, Zeile fur Zeile zu vermessen. Wenn es bei einer Zeile zu Proble-
men kommt, mUssen Sie die Zeile erneut vermessen. Wichtig ist, das Fuh-
rungslineal richtig anzulegen und die Messtaste auf der linken oder rechten
AuBenseite zu positionieren und zu warten, bis der Signalton »bereit« signali-
siert. Danach fahren Sie mit gleichméaBigem Tempo Uber die Zeile und lassen
erst nach dem letzten Messfeld die gedrlickte Messtaste wieder los.

Um die Profilinformation zu erstellen, mussen Sie Ihren ausgefleckten Scan
einlesen, damit er in weiterer Folge mit den erzeugten Referenzdaten verrech-
net werden kann.

In Abbildung 8.20 sehen Sie das von mir in Photoshop vorbereitete Scan-
target, das fur die Profilierung von Flachbettscannern vorgesehen ist. Dieses
Target befindet sich im Lieferumfang des Gretag Macbeth Eye One Publish
Paketes.

Abbildung 8.19
Der 1. Schritt ist das Ver-
messen des Targets.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.20

Das von mir verwendete
und in Photoshop retu-
schierte Target

Abbildung 8.21

Im 2. Schritt wird beschrie-
ben, wie man das retu-
schierte Target vermisst.

DIGITAL WORKFLOW
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ZUnbenannt-1 @ 25,9% (RGB/8)

-Jokd

4 i3

18 |26
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T B B ity
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E 4 oEYEZQL'PW Scan Target 1.4
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F b=
el o™
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3 ©
M4 b1
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3 e}
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Eye-One Scan Target messen

Mach erfolgraicher Kalibraning
* kann das Eye-One Scan
- Target gamacssn werden Es
it zwei verschisdans
Waorfubren, um das Testchart
it dom Eye-Ont 2u mossen.
‘Wahlen Sie "Streifanmodus”,
urm e reiberwarse Ty
massen Wahlsn Sie

1 “Feldmodus®, um es feldwesse
2 messen. Zum Messen des
Stratfen 1 messen T ir:r_::ﬁ:ﬂ:gm wird
@ Steilenmodus empiohien
Q Feldmedus
|+ )

Jetzt gilt es, das in Photoshop ausgefleckte Testtarget zu laden.
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Offnen

Suchen in: I =3 Scan Tiffs

x| « @k Er

"% Scan_Target_14_Epson, tif

@.

Zuletzt
verwendete D...
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o
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Eigene Dateien

@
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@ﬁ:

Metzwerkumgeb  Dateinamne: ||
ung

Dateityp: | Bilddlateien [* t

B X |

;I Offren I
=l

Abbrechen I
|

Beim Zuschneiden des Scans mussen Sie darauf achten, dass die Ecken
genau geschnitten werden, dazu gibt es die Lupenfunktion. Jede Ecke muss

exakt positioniert werden.

Testchart zuschneiden

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603
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Abbildung 8.22
Im 3. Schritt muss das
Target geladen werden.

Abbildung 8.23

Im 4. Schritt muss das
Target genau zugeschnitten
werden.

DIGITAL WORKFLOW
© des Titels »Digitalworkflow fir Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg



Kapl’[el 8 Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren

Nach dem Ausschneiden muss jetzt Uberprift werden, ob das gemessene
Target mit dem eingescannten von der Lage her Ubereinstimmt. Wenn JA,
dann kdnnen Sie getrost weitermachen, bei NEIN missen Sie einen Schritt
zuriickgehen und die Lage korrigieren.

Der nachste Schritt ist die eigentliche Profilerstellung, und nach dem Spei-
chern kann das Profil verwendet werden.

Abbildung 8.24 ey T

Im 5. Schritt wird das |
gescannte Target mit der Charts Vergleichen
Referenzdatei verglichen.

Siw haben alle eréordedichen
Dutwien geladen. Dborpriden
Sin, ob die beiden Charts
links im Wesontichon
Ubarsinstimmon. kst dies nicht
e Fall, kickon Sab auf den
Pl nach links, und
achneiden Sis das Testchan
wmaut 7u. Kickan Sie

102 Profil spoichem %
&, . andemfalls auf don Piail nach
v rechis, im das Scannerprofl

au barechnen.

o Refarany suswihlan

o Scan suswahien

@ Scan zuschnerden

& Chansvarglaichan
Prafil barechnen

Ubesprufen Sie, ob die Chans gleich sussehen,

Al e

Abbildung 8.25
Der 6. Schritt ist die Profil-

berechnung. Im Anschluss ICC-Profil speichern
kénnen Sie das Profil spei-
chern.
/ Das Scannerpeofil wurde
o Refinz auswihlsn - wrfolgroich borocknat. Sie
= Scan suswahisn
@ Scan zuschnesden |
© Charts wighichan ) Kiickan Sie auf don Pied nach
= Profil berechnen rochas, um Sartzufabrin
o ICCProfil speichern o
[Sehonat 0 208 Tied SShn)
=
DIGITAL WORKFLOW
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83 Scanner

In den beiden Abbildung 8.26 und Abbildung 8.27 wird das darstellbare
Gamut des Flachbettscanners gezeigt. Dabei handelt es sich um den Farb-

raum, den der Epson Flachbettscanner scannen kann.

30 (Lat)| 2D (ab) | 20 v ] 20 (1]

T 188

4t T

25

@ Farbraumdarstellung W [=] X
OJAdobeRGET1999 00 [... il Hellgelb =
[ Scanner_01.08.2005..
[~ Echtfarbige Darstellung
Transparenz e ——
Hinzufiiges... Entfernen
¥ Koordinaten aneeigen [™ Botation enschranken

Abbildung 8.26

Sie sehen den scanbaren
Bereich meines Flachbett-
scanners, wieder bei

L = 50. Die gelbe Line ist
das Scanner-, die weilBe
Linie das Adobe RGB
(1998)-Profil.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.27
Diese Abbildung zeigt uns,

dass die Farbtemperatur 30 [Lab] | 2D (ab] | 20 [wv) | 2D fwl |
nicht exakt auf 5000 Kelvin

o . L W
kalibriert ist, was am preis- —1eE

gunstigen Scanner liegt. Die
gelbe Line ist das Scanner-,
die weiBe Linie das Adobe
RGB (1998)-Profil.

1K) :-:

Diascanner

Diascanner profilieren

Im Profilierungsablauf gibt es zwischen einem Flachbett- und einem Diascan-
ner nur beim Target einen Unterschied. Um einen Diascanner zu profilieren,
bendtigen wir ein Durchlichttarget, das heiBt ein IT-8 Dia von Kodak oder Fuiji.
Dieses Dia wird vor dem Aufruf von Eye One Match mit Ihrer Scan-Software
gescannt (in meinem Fall Silverfast) und in Photoshop ausgefleckt. Alle Auto-
matikfunktionen von Silverfast mussen nattrlich abgeschaltet werden, und es
darf wahrend des Scannens keine Profilinformation zugewiesen werden. Wenn
Sie das in lhrer Software nicht verhindern kénnen, kdnnen Sie das Profil in
Photoshop verwerfen. Erst wenn all diese Schritte erledigt sind, kdnnen wir
Eye One Match &ffnen und den Scanner auswahlen.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.28

Wenn man einen Diascan-
ner profilieren will, muss
man in diesem Fenster
DURCHSICHTSCAN aus-
wahlen.

Z2u profilierendes Gerat wahlen.

Oinkrg- Hilfe! Howr werden Sie
schrittwaite durch die
Profilsrtellung gefuha

‘Wishlan Sie das Garat, fir dag
Sie ein Profil erstelen
machton, aus don Optionen
aif der linken Seite. Browsan
‘St durch dee Hille, Lm mahr
b e verschindenen

‘Optionan zu erfahren.
‘Wahlen Sie den Modus zur Profilersieliung, und kiicken Sie auf den Pleil nach rechis.
& Durchsichtsscan
O Aufsichtsscan
=7

Mit dem Referenzdia wird auch eine CD mit Referenzdaten mitgeliefert, diese
mussen Sie hier laden.

0 Eye-One Matct = Abbildung 8.29

Die zum Dia passende
Referenzdatei wahlen Referenzdatei muss
geladen werden.

Scanner
& Relerenz auswahien

Scan wuswaklen ainen Scan sines Tostchans

Scan uschnsiden und die entsprechande
. - Referonzdate (Messdate).
Charte varglaichan Ein sumn-‘lmhm:
Prafil barochnen dem Namen "Eye-One Scan
WE-Profl speichem Taget” goheut 2um
Lisferumifang des Eye-One.
Sie konnen entweder mi
diwsom Testchar ein Profil fur
Thren Scanner erstellen oder
#in Standard-E-Chart
worwandon. Hirwels: Zum
Exstellen von Predlen fir Diss.
- ist e Durchsichis Testchart
arfordodich

& Referenz.Testchar laden

A=)

Jetzt muss der in Photoshop ausgefleckte Scan geladen werden.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.30

Sie mUssen den Scan des
Testdias schon im Vorfeld
angefertigt haben.

Abbildung 8.31

Sie mUssen das Target in
Photoshop so exakt
ausrichten, dass die Zeilen
genau waagerecht
verlaufen.

DIGITAL WORKFLOW
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Gescanntes Testchart laden Hilfe

Az Nichstes benbtigen Sie
2um Erstelen eines
Seannarpeokils sinen Sean
Thres Testchars. Scannen Sie
s il theor Scan-Sofware,
unif spsichem Sie das
Ergebris sls TIFF-Datei
Klickim Sie dann suf die

= Referenz suswihlen
9 Scan auswahlen
Scan zuschresiden

Charte varglaichan

Schalflache "Laden...”, umn
die Diatei hier zu laden.

Laden...

Nun mussen Sie die Farbflache genau markieren. Um die Ecken besser zu
treffen, gibt es eine Lupenfunktion.

& Eye-One Match

Gescanntes Testchart zuschneiden

‘Sie midssen das gescannis
Testchart 50 exakt wie
mbghch zuschnasdan, dama
&in gensues Profil berachnet
werdin kann, Schaviden Sw
das Tasichast wie im
Hilfe-Assistenten gereigt Tu,
und klicken Sk auf den Proil
nach rechis, um fortzufaheen.

= Referenz suswihlen

1 Scan suswihien

2 Scan zuschneiden
Charte vadghaichan

Profil borechnen

WC-Frofl speichem

Tastcharn ruschneiden

A=)
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Sie haben aBa erfordetichen
F Datwien guladen. Ubarprifen
© Stan survihien " Sie, ob dis baidan Chans
o Scan zuschnaiden r : B * links im Wesentlichen
y abeveingtanmen, |50 dies nacht
2 Chans vergleichen dor Fall, kicken Sie auf don
Brofl berechnun Pfail nach links, und
schneiden See das Tesichan

1CC-Predl speichem % ‘
. emout zu Klicken Sie
3 1 andemfalls auf den Pfed nach
V rechts, um das Scannerrofil

2 burochnon

Uberprifen Sie, ob die Charts gleich sussehen.

Die beiden in Abbildung 8.32 dargestellten Targets missen genau Uberein-
stimmen und sollten sich nicht unterscheiden. Ich gebe zu, ein extremes Bei-
spiel gewahlt zu haben, aber ich denke, dafir ist der Unterschied leicht zu
erkennen. Links befindet sich die Referenzdatei und rechts befindet sich unser
Scan. Der Scan muss in Photoshop genau ausgerichtet werden (Arbeitsflache
drehen). Wichtig ist auch, dass links oben auf beiden Seiten das gleiche Feld
liegt (das gilt naturlich fur alle Felder, aber wenn eines stimmt, stimmen ja alle).

Wenn die beiden Targets bei lhnen Ubereinstimmen (und davon gehe ich jetzt
aus), kann das Profil automatisch erstellt werden. Die Profildatei muss jetzt
noch in die Scannersoftware eingebunden werden. Befragen Sie dazu bitte
das Handbuch. Nach einem Neustart der Anwendung sollte das Profil bereits
verwendbar sein.

Da die Diascanner beim Einschalten eine Lampenkalibrierung durchfiihren,
zumindest die, die ich kenne, ist nach der Erstellung des Profils schon alles
gelaufen und wir sind mit diesem Gerét fertig. Sie werden sehen, die Ergeb-
nisse haben sich extrem verbessert.

Trommelscanner

Der einzige Unterschied beim Profilieren eines Trommelscanners gegenuber
anderen Scannern besteht darin, dass gréBere Targets verwendet werden
mussen. Man hat die Auswahl zwischen 4 x 5“ und 13 x 18 cm, die Targets
gibt es von Fuji und von Kodak. Allerdings muss man sich daftr im Internet auf
die Suche begeben, bei Fuji Osterreich und Fuji Deutschland konnte uns nie-

83 Scanner

Abbildung 8.32

Sie bekommen die beiden
Bilder angezeigt, um sie auf
Gleichheit zu Uberprfen.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 8

Abbildung 8.33

Dieses Bild zeigt uns unter-
schiedliche Dichtewerte der
CMYK-Kanéle.

DIGITAL WORKFLOW
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mand weiterhelfen. Aber Internet sei Dank: Man muss nur nach IT 8 Targets
suchen und man wird fundig!

Wenn man auf Kleinbildfilm profiliert, sollte man die achtteiligen Dias verwen-
den. Der Unterschied ist, dass es damit eine groBere Flache und damit gro-
Bere Farbfelder gibt. Im Prinzip ist jedoch das Gleiche wie am Einzelmessdia
enthalten.

An dieser Stelle mochte ich auch noch darauf hinweisen, dass es die Refe-
renzdias in zwei Ausflhrungen gibt. Die StandardausflUhrung ist Uber die Serie
(bei Fuiji 50 Stlick) vermessen und die mitgelieferte Referenzdatei entspricht
damit dem Durchschnittswert. Die Luxusausflihrung ist einzelvermessen, und
die Referenzdatei bezieht sich auf ein ganz bestimmtes Messdia. Die einzel-
vermessene Version kostet den flinffachen Preis und ist aus meiner Sicht nicht
notwendig.

8.4 Tintenstrahldrucker
(Fotodrucker)

Wir haben zwei Moglichkeiten, Fotodrucker zu linearisieren, die erste ist Gre-
tag Macbeth ProfileMaker und die zweite Mdglichkeit ist, EFlI Photo Edition
oder Colorproof XF zu verwenden. Wichtig flir ein gutes Ergebnis ist, immer zu
erst eine Linearisierung durchzuflihren bevor Sie mit der Profilierung beginnen.

Bei Gretag Macbeth wird der Drucker linearisiert und bei EFI die Papier/Dru-
ckerkombination. Die Linearisierungsinformation ist bei EFI fix mit dem jeweili-
gen Papierprofil und der zum Drucken verwendeten Auflésung verlinkt. Dieser
Link wird mit dem Profile Connector erzeugt.

Linearisierung mit EFl Photo Edition

Da mir kein brauchbares Target fur die Linearisierung zur Verfligung stand,
habe ich mir selbst eines angefertigt. Wenn Sie in Richtung farbverbindlicher
Proof gehen wollen, ist die Linearisierung die Basis fir den Erfolg. Ist die Hurde
genommen, haben Sie das Geheimnis mit den sieben Siegeln geldst. Dieser
Punkt wird in der mir zur Verflgung stehenden Literatur sehr stiefmuUtterlich
behandelt. Mein angefertigtes Target sehen Sie in der folgenden Abbildung.

Um die Messergebnisse auswerten zu kénnen, habe ich eine Exceltabelle flr
die Berechnung der Abweichung erstellt. Die Sollwerte sind in Photoshop CS
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84 Tintenstrahldrucker (Fotodrucker)

vermessen und in die Tabelle eingetragen (soll L a b), flir den Eintrag der Ist-
Werte gibt es — gelb markiert — die Felder fur die Eingabe. Die Werte mussen
mit dem Gretag Macbeth Measure Tool in Verbindung mit einem Spektralfoto-
meter vermessen werden. Die mit A E beschriebene Spalte enthélt die ermit-
telte Abweichung von Soll- gegenuber Istwerten. Das A E sollte im Mittelwert 4
nicht Ubersteigen. Die maximale Abweichung muss kleiner 10 sein. Die Abwei-
chung des leeren Tragerpapiers darf 3 nicht Ubersteigen (was mit der Lineari-
sierung nichts zu tun hat. Sie missen aber ein flr die Linearisierung taugliches
Papier verwenden.) Die Abweichung bei den Primarfarben wird mit meinem
Target nicht getestet (Aufgabe des Profils). Die ganz rechte Spalte ist der Soll-
farbauftrag in Prozent (z.B. das Feld C1 sollte 100 % Cyan sein).

© Gerhard Zimmert Tabelle 3'1 .
Ausschnitt aus einer — auf
Bedruckstoff 121,1 nicht OK 3 renden — Datel zur Profil-
berechnung.
Mittelwert 94,6  nicht OK 4
Maximalwert 125,9 nicht OK 10
Primarfarben 87,6  nicht OK 8
CIE LAB-Messwerte
in gelbe Felder eintragen!
C1 59 -34 -40 79,0 100
Cc2 60 -33 -39 78,8 98
C3 61 -33 -38 79,1 95
Cc4 63 -31 -37 79,4 90
C5 65 -30 -35 79,7 85
C6 67 -29 -33 80,1 80
C7 69 -27 =3l 80,3 75
Cc8 72 -25 -29 81,56 70
Es muss der TINTEN-ASSISTENT der EFI Photo Edition aufgerufen werden, und
dann geht der schwierigere Teil los. (Das Editieren ist nicht gerade komforta-
bel). Sie kommen zum folgenden Fenster (Abbildung 8.34).
Es beginnt alles bei der Auswahl, wie wir vorgehen wollen. In der Standardein-
stellung ist eine Korrekturkurve gleich fur alle vier Kanale auf einmal zu finden
(CMYK ist markiert). Das klingt zwar vielversprechend, ich bin damit aber nicht
zurecht gekommen. Im Regelfall missen wir fir jeden Kanal eine eigene Kurve
erstellen und dabei die Kandle, einen nach dem anderen, auf Basis der
Erkenntnisse unseres Targets einstellen. Ich mdchte nicht unerwéhnt lassen,
dass das eine Spielerei ist, und mit einer einzigen Testrunde bin ich noch nie
DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 8

Abbildung 8.34

Um einen linearen Tinten-
auftrag zu erreichen, mus-
sen Sie die Korrekturkurve
muhsam erstellen.

Abbildung 8.35

Die Korrekturkurve fur
Schwarz (= K-Kanal von
CMYK) sah bei einem mei-
ner Versuche wie abgebildet
aus.
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zum Ziel gekommen, weil sich die Kurven gegenseitig beeinflussen (siehe auch
Abschnitt 6.3 »Farbmodelle — Vertiefung«).

.+ EFI Tinten-Assistent

BEX)

[Datei 7
Gradation

® cmri
Ocmy

(@] Cyan
O Magenta
O Gelb

O schwarz

Alle zurick

Globale Helligkeit

@ Linear

(O Gammakorrektur
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84 Tintenstrahldrucker (Fotodrucker)

In Abbildung 8.35 sehen Sie als Beispiel meinen K-Kanal. Sie kdnnen beliebig
viele Messpunkte setzen. Mein Tipp ist: Setzen Sie die Messpunkte zuerst will-
kurlich und ziehen Sie diese erst im zweiten Schritt an die richtige Position. Ich
komme so besser zurecht. Was ich mir von der nachsten Version winschen
wlrde, ist eine direkte Eingabemdglichkeit in die Tabelle, worauf die Kurve
dann automatisch nachgezogen wird. Bei den Messwerten in meiner Excelda-
tei méchte ich noch erwahnen, dass es nicht notwendig ist, bei jeder Testmes-
sung alle Werte zu vermessen. Beim ersten Mal ist das notwendig, um ein
Geflhl zu bekommen. In den Testrunden messe ich nur die Bereiche, in denen
ich Korrekturen vornehme, und erst wenn ich fertig zu sein glaube, mache ich
mir noch einmal die Arbeit, alle Felder zu vermessen. Wichtig ist auch der Hin-
weis, die Schwarzkurve als Letztes zu bearbeiten, zuerst sollte die Farbausge-
glichenheit stimmen.

Sie mussen lhre Zwischenstéande immer speichern (MenlU DATEl) und k&nnen
diese Uber das MenU auch wieder laden, um die Kurven zu verbessern.

Profilieren mit Gretag Macbeth Eye One Match

Fur die Profilerstellung starten Sie Gretag Macbeth Eye One Match und wah-
len PRINTER aus.

Zu profilierendes Gerat wahlen.

‘Willkcomimien in der
Oinline-Hillel Hior warden Sie
schaittwiss durch dis
Profilarsteliung gefibr.

- Wishlen Sin das Gorst, for das.
Eie ein Profl arstellan
méchien, aus den Oplionen
auf dor linkon Seite. Browsen
Sie durch die Hilfe, um mehr
ber die verachisdenen
Optianen zu erfaheon

Wahlen Sie den Madus zur Profilerstellung, und Micken Sie auf den Ploil nach rechis,

Wahlen Sie den Druckertreiber und die gewlnschte Referenzdatei aus — bei
EFI arbeitete der Druckertreiber immer als CMYK-Treiber — und anschlieBend
die Messwertdatei. Wichtig ist, dass der Treiber kein eigenes Colormanage-
ment durchfiihrt und Uber keinerlei Automatik verflgt, eine Stelle Ubrigens, an
welcher man bei vielen Druckertreibern bereits scheitert.

Abbildung 8.36

Mit dem Gretag Macbeth
Eye One kann man auch
Profile fur Drucker erstellen.
Ich ziehe aber Colorproof
XF vor, da dort die Profile fur
das jeweilige Papier erstellt
werden.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapl’[el 8 Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren

Es erfolgt jetzt der eigentliche Testdruck. Vor dem Vermessen muss der Aus-
druck getrocknet werden. Das geht im Trockenschrank der Dunkelkammer auf
der Kkleinsten Stufe oder indem man ihn ca. 30 Minuten bei Raumtemperatur
trocknen lasst. Wenn die Farben nicht trocken sind, macht man sich mit dem
Messlineal leicht Kratzer und erzielt zusatzlich falsche Messwerte.

Im nachsten Schritt missen Sie das gewlinschte Separationsverfahren wah-
len. Dieses Menu ist vor allem bei externen Ausgabegeraten von Interesse. In
unserem Beispiel werden wir FlUssigtintendruck 260 oder 400 auswahlen
(siehe Bedienungsanleitung Ihres Druckers).

Abbildung 8.37
Es muss ein Testchart

ausgedruckt werden. Drucker und Testchart auswahlen

@ Shart weihien | y Drockerprofls bendtigen Sie

Eye-Oine kulibrigran [ ] [ ] L 2unachst din goducktes
Messan Testchart, die mit lhram
Matninyg spaicham | E'Mn.‘mmm?nl?
Peofl barochnon L = mil dér Soflware Eye-One

Match drackon (Mickan S

ICC-Prafil speschem

higrfiir auf die Schaltliche
“Chart ducken”) odar [hee
 bevorzugte Grafikanwendung
virwandin,

‘Wihlen Sie den Drucker, far

den S gin M wrutallin
Drucker withlen [EFS0M Siyhas Pao 4000 (RGE) =] m'mxl-hn
Testchart wahlan 7 RGE 1508 =] __Chandrucken ) Sie anschilelland suf den Piea

nach rechis, um fortzutshran
© Testchar messen

&) Gemessenes Testchart laden
d| =)

Die ndchsten Schritte sind:

» Spektralfotometer Eye One kalibrieren, indem man das Gerat in seine
Schale legt.

DIGITAL WORKFLOW
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84 Tintenstrahldrucker (Fotodrucker)

Abbildung 8.38

Zum Kalibrieren muss man
Eye-Oris kalbrisren dgs Spektralphotometer in
die Messschale legen.

@ Ched wiin /o / ; ﬁtf-:u. missen Sie das
2 Eye-One kalibrieren ’ Eye-Ona kalibrisron.
Messen
Messung spaicham
Profil berechnon

MCC-Frofil spmchom

Kalibriaran

Die Eye.OneKalibrionmg war efolgreich,

| )

» Zeile fur Zeile mit dem Spektralfotometer vermessen und im Anschluss die
ermittelten Messdatei speichern.

(- Eye-One Match mE X Abbildung 839 ‘
Datel Language Hille Es muss Zeile fur Zeile ver-
Druckertestchart messen mes;en werden. Kommt. es
zu einem Fehler, muss die
entsprechende Zeile neu
vermessen werden.

@ Chart wablon
@ Eye-One kabbrieren
2 Messen

Massung speicham

Sie as mit dem Eys-Ona
vermessen. Wenden S
sich an don Drscker.,
Probl berechnue Papier oder Tintenkersieller
um hersuszufinden, wie
lang dis Tracknungszei
sain soll

CC-Predi speichem

I - !
.Smn Sia sicher, dass  «|
das gedruckie Tesichart
Komplett tratken ist, bavor

Strurfn 1 messen L. m:: mmm
@ Sueifenmodus kann das Druckertestchan |
3 F gemisaen werden. Eg gibl
© Feidnrdcs T verschisdans
“arfahsen, um das
Testchart md dem Eye-One

2l zu messon. Wahlen Sie
| "Streifenmodus”, umes =

& ¥)
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Abbildung 8.40

Wenn das gesamte Target
vermessen ist, sind alle
Felder sichtbar.

Abbildung 8.41
Die Messergebnisse mus-
sen gespeichert werden.

DIGITAL WORKFLOW
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Druckertestchart messen

| |

&

|
Stallan Sie sicher, dass
dirs gedruckte Testcha

komnplett trocken ist, bover
‘. Sie 83 mit dem Eye-Ona
vormessen. Winden Sie

gith an den Drucker-,
] Papier oder Tinterherstelier

um harauszudinden, wie
lang die Trocknungszet

@ Chart wishben
= Eys-One kalibriaren
= Messan

Mateung speicham

o

Frofil barnchnon

WCC-Profil spescham
suin sall

Wenn dis Eye-One
“arfolgraich kalibriart wurde,
keann dus Druckertestchan |
gemissen warden, Es gibt
awei verschiedens
Werfahren, um dis

Tastchan mit dem Eye-One

Q@ Sueifenmodus
Q) Feldmodus

- Tu messen. Wahien Sie
“Steeenmodus”. bm eg

A

Messdatei speichern

Drucker.
@ Chart wahien

1.93 edfolgraich gamessens
Testchart wird sl dem

o Eye-One kalibrieran Manitar angazeigt. Nach
o Meszen ‘Wunzch kénnen Sie sing
als Toxtdatm F
) Massung speichem :::s. sl spmchim,
Peofil baenchnon berechnen. Wenn Sie dw
BCC-Profil spescham Massdatan micht spaicham

méchien, kiicken Sie aul den
Pl nach rechls, um das
' Profil 2 barechnen.

» Die Messdatei mit der Referenzdatei vergleichen und aus den Deltas ein
Profil errechnen lassen. Das Profil wird dann automatisch im richtigen Ver-
zeichnis abgelegt.
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Abbildung 8.42

Die Messergebnisse
werden mit der Referenz-
datei verglichen und die
Profildatei erstellt.

Berechnung lauft...

Drucker

5 Chas wahlen barschnnt, Nach wanigen

= Eyw-One kalibreren - Sekunden wird hnen

= Messen mitgeteill, ob das Prodl in
guter Cushat berechnet

= Messung speichem
2 Profil berechnen

ICC-Profil epaicham

‘wurdi,

Profilerstellung L.

%) Abbildung 8.43

i | Die Profildatei wird gespei-
chert und steht dann sofort
zur Verfigung.

ICC-Profil speicham

Dirucker =
Dars Druckerprofil wurde
@ Chart wahlen urfalgraich borechnet, S
@ Eye-One kahbrieren kennen dag Profl nun
= Messen F “spaichem und sullerdem sle
9 Sandurdprod ir heen
9 veatus dpeichem ) Druckoe festiogen. Trofon Sia
o Profl bevechnen die gewinschte Auswahl, und
= klickan Sie suf den Pleil nach
o 1CCProfll speichem pchly, um forlzulahnen,
= Als Standarddruckerprof festlegen
a Abbildung 8.44
In diesem Fenster sehen
i Das Prafil "EPSON Stylus Pra 4000_03.08.2005_1.icc” wurde im Yerzeichnis Sie, wo die Profildatei abge-
\r) "CAWWINDOWS \System324spoofDRIVERSVCOLORY" gespeichert und als Standardprofil fr Thren Drucker "EPSON Stylus Pro leqt d
4000" gesetzt. egt wurde.
DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.45

Auch der Gretag Macbeth
ProfileMaker kann Drucker-
profile erstellen.

DIGITAL WORKFLOW
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Gretag Macbeth ProfileMaker

Wir haben auch die Méglichkeit, mit dem Gretag Macbeth ProfileMaker ein
Druckerprofil zu erstellen. Der Ablauf unterscheidet sich nur unwesentlich.

ProfileMaker =03

- Proffellaer

Datei Bearbeiten Language Hilfe

OFESSIONAL
| pre— — T —— ane
-] 4\"‘1 =) - - 1 1]
= ] ana
Monitor Camera Scanner Printer Multicolor
Wahlen Sie eine Referenz- und Messdatei zur
PR'NTER Profilerstellung.
Referenz ProfilgroBe
|ECI2002% CMYE. Ref bt | | Groft = |
Fotografische Wiedergabe
| Grau erhalten =
Gamut Mapping
|LOGO Classic =
Separation... |
GCR3-0-100-359
Messwante |I[3)§tﬂlachlungs-Llchtart J
[Ohne Titel I
-
Profil berechnen
Starten... I
Batch |

Die Unterschiede sind: Die ProfilgroBe kann gewahlt werden (die ProfilgroBe
»groB« bietet mehr Mess- bzw. Referenzwerte) und einige weitere Eingaben
zur genaueren Spezifizierung.

Im Folgenden sind die Schritte grob beschrieben:
1. Legen Sie die PROFILGROBE fest. STANDARD oder GROB stehen zur Auswahl.

2. Definieren Sie die Behandlung der Grauachse bei der Berechnung des foto-
grafischen Rendering Intents.

3. Aktivieren Sie eine GAMUT MAPPING-Variante.
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84 Tintenstrahldrucker (Fotodrucker)

4. Wahlen Sie SEPARATION und legen Sie den gewUlnschten Schwarzaufbau
fest.

5. Bei spektral gemessenen Dateien stehen lhnen die Optionen BETRACH-
TUNGS-LICHTART und bei entsprechender Erkennung KORREKTUR OPTISCHER
AUFHELLER zur Verflgung.

6. Wahlen Sie bei Bedarf eine BETRACHTUNGS-LICHTART und/oder die Korrektur
OPTISCHER AUFHELLER aus.

Nach den Einstellungen erfolgt der Druck und das Trocknen des Papiers wie
bereits oben beschrieben.

Bitte lesen Sie Feld <412 &in,

M odus: IFeId = Messintarvall: Imanuell M I

Nach dem Vermessen sollten die Messdaten gespeichert werden, und Sie
haben die Moglichkeit, das Profil sofort zu erstellen (STARTEN ...) oder mehrere
Profile zu sammeln und spater automatisch berechnen zu lassen (BATCH).

Abbildung 8.46

In diesem Beispiel wird
jedes Feld einzeln vermes-
sen (Mobus = FELD). Im
Regelfall wird man zeilen-
weises Vermessen vorzie-
hen.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.47
Beispiel fur ein CMYK-
Target
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8.5 Externe Ausgabegerate

Durst Lambda, Fuji Frontier, Offsetdruck usw.

Bei externen Ausgabegeréaten ist das Vorgehen nicht grundséatzlich verschie-
den zu den weiter oben in diesem Kapitel beschriebenen Punkten. Da die
wenigsten Dienstleister in der Lage sind, gute Profilinformationen zu Uberge-
ben, ist es notwendig, mit eigenen Targets in den Test zu gehen. Ein Vorgehen
Ubrigens, mit welchem ich noch bei keiner Druckerei ablehnend behandelt
wurde. Wichtig bei der Auswahl der Targets ist die richtige Unterscheidung
von RGB und CMYK. Wéhrend Durst und Fuji RGB bendtigen, spielt sich im
Druck alles im CMYK ab. Wichtig ist auch der Umstand, dass sich das Ergeb-
nis des Drucks oder der Belichtung mit lnrem Messgerat vermessen lasst und
dass die richtigen Referenzdaten zur Verflugung stehen.

Die folgenden zwei Abbildungen zeigen erstens ein CMYK Target ( Abbildung
8.47) und zweitens ein RGB Target (Abbildung 8.48). Beide stammen aus
dem Gretag Macbeth ProfileMaker und sind dazu geeignet, auch Farbabstu-
fungen recht gut zu erkennen bzw. zu vermessen.

Die Targets mussen genau mit denselben Einstellungen wie im Druck geplant
Ubergeben werden. Es darf sich daran nichts mehr verandern, andernfalls
muss der Testschritt wiederholt werden. Es folgen im Anschluss an den Druck
die Vermessung mit dem Spektralfotometer und der Vergleich mit der Refe-
renzdatei. Mit den Abweichungen wird ein Profil errechnet und dieses in den
Workflow eingebunden.

23 4 56 7 8 % 10111213

i M
we. HEENEEEEEREREN ~
.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10111213

IT8.7/3Extended Ink Value DataSet-
DefanltBingle Fage Format

w o
nwe
-
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Papierlinearisierung
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Wenn in dieses Profil konvertiert wird, sieht man am Bildschirm, wie das
gedruckte Ergebnis aussehen wird, und man kann durch Finetuning an den
Bilddaten das Ergebnis optimieren.

8.6 Papierlinearisierung

Der EFI Color Manager bietet folgende Maximalfunktionalitat:

] X |

£ EFI Color Manager

Papierprofil erstellen

Fithren Sie eine Grundlinearisierung fir den
Drucker durch, und erstellen Sie eigene
Papierprofile,

Abbildung 8.48
Beispiel fur ein RGB-Target

Diese Schritte fuhren
nur dann zum Ziel,
wenn Sie den Dru-
cker bei der CTP-
Belichtung davon
Uberzeugen, dass er
die Profilinformatio-
nen nicht gleich beim
Offnen verwirft. Er
muss also meist
anders arbeiten, als
er das im Normalfall
tut. Wenn er sich auf
die Testschritte ein-
|asst, sollte das aber
kein Problem sein.
Man muss nur auf-
passen, dass die
Gewohnheit nicht
zuschlagt.

Abbildung 8.49

Der von mir bevorzugte
Weg, den Drucker in den
Griff zu bekommen, setzt
leider EFI Colorproof XF
voraus.

Nachlinearisierung
durch Messung

Uberprifen Sie die
Konsistenz der
Farbwiedergabe des
Druckers mit einerm
Messgerst.

'z

Yisuelle
Nachlinearisierung

Andern Sie anhand
Threr wisuellen
Einschatzung die
Farbwiedergabe des
Druckers.

WeiBpunkt
editieren

Andern Sie den
Weilipunkt eines
1CC-Profils, damit Sie
auf Papier mit einem
anderen WeiBpunkt als
das Original
farbgenaue Pracfs
erzislen kénnen.

Referenzprofil
erstellen

Erstellen Sie ein
eigenes Referenzprofil,
das die Eigenschaften
der Farbwiedergabe
der Druckmaschine
beschreibt, dis Sie
simulieren machten,

= | B | P | &

Platten-
kompensation

Erstellen Sie aufgrund
einer wisuellen
Einschatzung eine
Plattenkompensation.

Profile
Connector

verbindet eine
Linearisierungsdatei
mit ginem
entsprechenden
Papierprofil.

DIGITAL WORKFLOW

© des Titels »Digitalworkflow fir Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



Kapitel 8
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Abbildung 8.50

Fur jede Papierart und jede
verwendete Aufldsung
muss ein eigenes Papier-
profil und eine eigene Linea-
risierung erstellt werden.

DIGITAL WORKFLOW

Um den oben abgebildeten Funktionsumfang zur Verfigung zu haben, mus-
sen die Basisversion von EFI Colorproof XF und einige Zusatzmodule wie z.B.
der Color Manager gekauft werden. Das Basispaket beinhaltet nur die Funktio-
nalitdten Linearisierung, visuelle Nachlinearisierung und Nachlinearisierung.

FUr jedes neue Papier, fur das keine Profile von EFI mitgeliefert werden, muss
die Linearisierung und anschlieBend die Profilierung durchgeflihrt werden.

Mit EFI geht es bei der Linearisierung nicht primé&r um den Drucker, denn es
wird kein Druckerprofil erstellt. Der Lésungsweg von EFI geht Uber das Papier-
profil mit der dazugehdrenden Linearisierung des Druckers.

Wie wollen uns einmal den gesamten Vorgang ansehen und starten dazu mit
dem Punkt PAPIERPROFIL ERSTELLEN.

Zun&chst mussen die Daten unseres neuen Papiers eingegeben und das rich-
tige Messgeréat ausgewahlt werden. Beachten Sie bitte, dass diese Stelle die
einzige ist, um den Papiernamen und die gewlUnschte Auflésung einzustellen.

% EFI LinTool sl %
Dam Erstalrgen 7

Gerdt: [eestEve *] d
Druckersanstaliungen

Drucker; EPSON Stylus Pro 4000 (PX-6000)

Aufisgung: 720 % 720 =] Druckmodus: Normal =l
Farbmodus: [CMYKembk: =| Papisrsorte: Pramium Glossy Photo Paper "_i
Tinenart: UiraChrome Photo Papier: EF1 Proof Paper 4200 Glossil  + |

jl
§ 1

¥ Uridhrektional drucken
Einstellungen filr Grundiinearisiarung
Grundiinearisierung erstallen fir
& proof
T | wewe |
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% EFl LinTool
Datel Erstelungen 7

& ==K

© Helischwarz =l »

[eymbalipche Ansaiga]  100%
Tonwertzuwachs
£
Srandardwert filr Tonwertzuwachs . A
= 50%
FReferenzprofi
wahlon Sie bei Bedarf sin Referenzprofil aus. | buowitien |

Das vorherige Fenster bleibt furs erste unverandert. Es kann hier gesteuert wer-
den, wann mit den Light-Farben gedruckt wird und an welcher Stelle der Ton-
wertzuwachs seinen Angelpunkt fir die Korrekturkurve haben soll (40 oder 50 %).
Hier kdnnen Sie auch ein Referenzprofil laden, um sich daran zu orientieren. Ich
habe diese Funktion nur verwendet, um mich bei der Neuerstellung an den alten
Werten zu orientieren. Eine Nachlinearisierung oder Profiloptimierung erfordert
keinen Rickstieg zu einem so frihen Punkt im Profilierungsprozess.

% EFI LinTool R — — B E X
Dat Erstalgen 7

Schritt 1: Chart drucken

Dwcken K

Schritt. 2: Chart missen

Gesamitintenbegrenzung: 2 x

Papierlinearisierung

Abbildung 8.51

Auch der Tonwertzuwachs
ist steuerbar. Da sollten Sie
aber nur Veranderungen
durchfiihren, wenn Sie viel
Zeit haben, denn mit den
Standardeinstellungen
erzielt man schon sehr gute
Ergebnisse.

Abbildung 8.52

Es muss der Gesamtfarb-
auftrag ermittelt werden,
den das Papier vertragt,
ohne dass die Farben ver-
rinnen.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.53

Es wird ermittelt, wie der
Gesamtfarbauftrag auf die
einzelnen CMYK-Kanéle
aufgeteilt wird.

Abbildung 8.54
zeigt uns, dass alle Felder
vermessen wurden.

DIGITAL WORKFLOW

An dieser Stelle drucken wir jetzt unser erstes Testtarget aus. Es dient dazu,
den maximalen Farbauftrag flr das Papier zu ermitteln. Ich ver&ndere den
ursprunglichen Wert von 400 auf einen Wert zwischen 300 und 350, abhangig
vom verwendeten Papier. Wenn im Messschritt das Target nicht Gberall lesbar
ist, kann das am zu hohen Gesamtfarbauftrag liegen.

“ EFI LinTool MEX

Datel Enstelungen 7

Sehritr 1: Chart drudken

Gesamttintenbegrenzung: | 1% 3 %

Schritt 1: Chart drucken

Drucken

Schritt. 2: Chart messen
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8.6

Im Beispiel (Abbildung 8.53) handelt es sich um ein 130 g schweres Papier,
und der maximale Farbauftrag ist nicht gerade berauschend. Um aber das
Verschmieren und Wellen des beidseitig bedruckbaren Papiers gering zu hal-
ten, sollte der Wert nicht Uber 235 % gestellt werden.

Auch beim nachsten Testtarget (Abbildung 8.54) handelt es sich um ein Tar-
get zur Ermittlung des maximalen Farbauftrags, allerdings werden jetzt die drei
Farbkanéle auch gedruckt. Wundern Sie sich nicht Uber welliges, Uberfeuch-
tes Papier. Es sollen ja in diesem Schritt die Grenzwerte noch einmal mess-
technisch ermittelt werden.

Im obigem Beispiel sind zwar bereits alle Streifen vermessen worden. Wah-
rend des Vermessens werden Sie darlUber informiert, welcher Streifen als
nachster zu vermessen ist. Die Streifen sind am Ausdruck beschriftet.

“ EF1 LinTool M= X)
Dot Ermmikrgen 7

"
cyan |1 J= o=
0% 100%
magenta | ] [7d
0% 100%
- — a— [5E
Galb I. e —— .'.. | B3 - it
0% 100%

Hellighait \\
sehwarz [ H ] — [®=3 \_

0% " oow

Tonwertberaich

2

Uber das obere Fenster kann in die Tonwertbeschrankung noch einmal manu-
ell eingegriffen werden. Sie kommen aber in den »roten« Bereich, wenn Sie die
Schmerzgrenze Uberschreiten. Es kdnnen alle vier Kanale (CMYK) nach Erfah-
rung und Geflihl nachgestellt werden. Dazu hilft es naturlich, wenn Sie von
unterschiedlichen Papieren lhre Targetausdrucke aufgehoben haben, um die
Ergebnisse vergleichen zu kdnnen.

Papierlinearisierung

Abbildung 8.55

Die spinnenahnlichen Linien
zeigen die Korrekturen. Die
Maximalwerte flir die Kanéle
CMY konnen geringflgig
verandert werden.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.56

Der nachste Testausdruck Dawi Erstallngen 7
basiert auf den vorangegan-
genen Messwerten und den
Feineinstellungen. L Emoiungen Schritt 1: Chart drudken

]
I.lll-l..
HEES IIIIIIIII-;.!!!II
] ...I III..-I...I.
EECEsEelHER

S rrEEEEEEEEEEEEN umEE

Ob Sie Werte verandert haben oder nicht, das Ergebnis wird noch einmal aus-
gedruckt und vermessen.

Sie bekommen die Uberar- Dael Erswmiungen 7 -
beiteten Werte ausgegeben p -

und haben jetzt die Mog-
lichkeit, noch einmal zu jus- m—
tieren. Theoretisch kénnen o o [
Sie den Tonwertzuwachs e
K Magento
noch einmal an Ihre Erfah- Light-Tinke im Valiton:
rungswerte anpassen. o sowore [ % 5%
Ohne triftigen Grund sollten
Sie aber hier nichts mehr [ Zuichastsen |
Veréndern. Tonwertzuwachs (TVI) bei 50 % 0% [8ymbalizehs Ansaige] 100%
& Cyan 4 %
o wmagenta [ 133] %
Gelb ‘3§ %
© Sehworz [ 153] %
DIGITAL WORKFLOW
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Papierprofilierung

Abbildung 8.58

FUr eine Nachvermessung
zu einem spateren Zeit-
punkt sollte man sich diese
1. Einsellngen S ML O Ausdrucke gut aufheben.

2. Gessmitintanbegrenzung Dracken
3. Kanaluntenbegrenzung

4. Linganisisrung

Schritt 2: Chart messen

S —— Gesamttintenbegrenzung: 196
Tintenbegrenzung - Cyan: 40

S IEE
g.... Tintenbegrenzung - Magenta: 70

Tintenbegrenzung - Gelb: 90

.. Tintenhegrenzung - Schwarz: 69
IIIII=II

Das nachste ausgedruckte Target umfasst zwei Teile: eins fur die visuelle Kon-
trolle und eins fur die Vermessung mit dem Spektralfotometer. Den Teil, den
Sie abgebildet sehen, habe ich vermessen. Der Teil fur die visuelle Kontrolle
wird am Bildschirm nicht angezeigt. Es handelt sich dabei um die vier CMYK-
Kanéle, die mit unterschiedlichen L-Werten (Helligkeit/Dichte) wiedergegeben
werden. Wenn Sie zu einem spéteren Zeitpunkt den gleichen Ausdruck noch
einmal anfertigen (Sie lassen ihn z.B. in der Warteschlange lhres Linearisie-
rungsworkflows einfach stehen), kénnen Sie die beiden Ausdrucke verglei-
chen.

5 7 Abbildung 8.59
Informationen D Ich hoffe, auch Sie bekom-
men diese Meldung ange-
zeigt, wenn Sie den ganzen
Vorgang nachvollzogen
haben.

\y Die Grundlinearisierung wurde erfolgreich verarbeitet.

8.7 Papierprofilierung

Nachdem wir jetzt die Linearisierung abgeschlossen haben, kénnen wir gleich
nahtlos mit der Papierprofilerstellung weitermachen. Leider ist dafir die Vor-
aussetzung, dass man dazu die Zusatzsoftware Color Manager zur Verfigung
hat. Im Basispaket Colorproof XF ist diese leider nicht enthalten. Wenn Sie
nicht Uber den Color Manager verflgen, kénnen Sie auf andere Produkte zur

DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 8

Abbildung 8.60

Erst jetzt beginnt die Profi-
lermittlung fUr das jeweilige
Papier.

Abbildung 8.61

Dieses Target wird ohne
Colormanagement ausge-
geben.

DIGITAL WORKFLOW

Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren

Profilerstellung zurlickgreifen (z.B. Gretag Macbeth Eye One oder Gretag Mac-
beth ProfileMaker).

Date Hirmtwhrgen 7

s M 81 |

b Weiliunkt sdtienn

Ci\.\ChenE\Working 5P 4000_7204720_07T08B05_1936.4

Profisinstabungan

Dinuckprmodel!
Paglersorte:

EPSON Stylus Pro 4000 (PR-6000)
EF1 Proot Paper 4200 Glossy

Maschart flir Pagserproflarzougung

& [TR-Chart varwgnden
 ECI Chart verwendan

Im obigen Fenster (Abbildung 8.60) kénnen Sie entweder eine Grundlineari-
sierung manuell laden oder die gerade eben erstellte Grundlinearisierung ver-
wenden.

_-I-'h! ﬁ
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Papierprofilierung

Nun muss wieder einmal ein Target gedruckt (automatisch ohne Colorma-
nagement), getrocknet und im Anschluss daran vermessen werden.

P T = = L/ g3 Abbildung 8.62
G Gramramn 7 Es gibt die Mdglichkeit zum
= Finetuning.

[Wachstgoieguner Delta Ewert =

Abbildung 8.63
Jetzt wird das gleiche
Target mit Profil aus-
gedruckt.

Frofiurstelung, Sitse wirn..,
At | b il |

Ein erstes Profil wird nach erneutem Ausdruck des Testtargets und dessen
Vermessung errechnet. Die weiteren Schritte werden jetzt automatisch mit
Colormanagement ausgefuhrt. Alle Ausdrucke der Linearisierung und Profilie-
rung erfolgen Uber den EFI LINEARISATION WORKFLOW und Uber das Ausgabe-

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.64

Der Profilierungsprozess
wurde erfolgreich abge-
schlossen, aber es folgen
noch einige Schritte.

Abbildung 8.65

Flr Spezialisten gibt es wie-
der die Moglichkeit der
Feineinstellung des WeiB3-
punktes.

DIGITAL WORKFLOW

gerat LINEARISATION DEvice. Der EFI LINEARISATION WORKFLOW und das LINEARI-
SATION DEVICE werden bei der Installation von EFI Colorproof XF automatisch
angelegt. Diesen Workflow sollten Sie unverandert lassen, im Handbuch steht
zwar, dass Anderungen automatisch zuriickgesetzt werden, aber darauf soll-
ten Sie sich gar nicht erst einlassen. Die Anpassungen des LINEARISATION
DEVICES beschranken sich auf den von Ihnen verwendeten Drucker und die
Papiereinzugsart (Rolle, manueller Einzug oder Papierbehalter).

Profil erstellen... [X|

D'az Profil wurde erfolgreich erstellt,
\,:/ Machten Sie fartfahren?

Original HBearbeitet
- L i
w |
b =3
Resultierender Weillpunkt
Papisrprofil
SPAQ00_TRINTR0_O70B05_ 19380 | (. g
a8
b 38
DA st
remdriger hahar

Um den WeiBpunkt zu verandern, missen Sie zuvor messtechnisch das
Papierwei3 bestimmt haben. Dieser Schritt kann z.B. mit dem Gretag Mac-
beth Measure Tool ausgefuhrt werden. Ich habe festgestellt, dass die Differen-
zen zwischen dem vorgeschlagenen Wert und der eigenen Messung sehr
gering sind. Bedenken Sie aber, dass man an dieser Stelle seine Situation
auch verschlechtern kann. Darlber missen wir uns jedoch keine Sorge
machen, weil wir bei der Papierprofiloptimierung die Auswirkung gegentber-
gestellt bekommen. Dann kénnen Sie immer noch entscheiden, welchen Wert
Sie verwenden mdchten.
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Papierprofilierung

Dieser Optimierungsdurchlauf dient der Profilverbesserung.

“ EFI Color Manager — =) k3 Abbildung 8.66
e Mit dem Optimierungs-

Gﬂ — durchlauf geht es in die vor-
T e letzte Runde.

b Weourt sditerin Gerst: [Evetned =l |

[EpS——— Zistand Vrrtmsen m

Zu cetmisnenden Profil

Ch Mt Workind\SP4000 7204720 070005

Profisinstabungen

Druckurmodel EPBON Styiaf Pra 4000 (PX-8000)

Pagiaricrte: F1 Prock Paper 4200 Glessy

Fadureniprofi

Withilen S b Bacdart e Refpraraorofi st (A ———
Chiart fur Grstwiung des Rafersraprobin

& [TB<Chart varwendan
 ECI Chart verwenden

Es wird das aktuelle Profil fir den Ausdruck des nachsten Testtargets heran-
gezogen.

SENCoorHamger — —— ] | Abbildun.g 8.67 -
Das verfeinerte Profil wird

flr den erneuten Ausdruck

verwendet.
Und wie immer ist das Testtarget nach dem Trocknen zu vermessen.
DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 8.68

Sie mUssen die beiden Aus-
drucke vergleichen, um sich
fUr ein Profil entscheiden zu
kénnen.

Abbildung 8.69

Leider wird ein dritter
Durchgang notwendig,
auch wenn dieser keine Ver-
anderungen bringt.

DIGITAL WORKFLOW

Sie bekommen die beiden Messergebnisse gegentibergestellt und kénnen
entscheiden, ob das urspringliche oder das optimierte Profil weiterverwendet
werden soll.

“EFI Color Manager AL ¥
- .
H'nk Sehest 1: Profd aabrsinren und coisiaren

Lk : m-Em Sotse

Schrit 2: Cptiminrtes Profl testan

An dieser Stelle bekomme ich bei der mir zur Verfligung stehenden Software-
version leider keine Moglichkeit zum Ausstieg aus der Optimierungsroutine
angeboten. Ein weiterer Durchlauf mit Testtarget drucken, trocknen und ver-
messen ist unvermeidlich, obwohl er keine Veranderung bringt.

Dats Grwwlgen 7
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‘Schntt 1: Proél analvsaren und ootimaren

Deita U-vargleich
Gbetndy Mot St
orgnd 0,68 4
1 088 A

Schrte 3 Opbimierted Profil tasten

D Pl bt rch st cotmaet rsden, [

Sohntt 3: Opbmisetes Profl spaichem

Cicham S .0 “Forey conbert”. 1 tors b Skl o, cpfiemmton P 31 somchen.

Abbildung 8.70

Man kann an dieser Stelle

entscheiden, welches der

drei Profile verwendet wer-
den soll.

Abbildung 8.71

Datei Bearbeiten Ansicht Favoriten Extras 7

=) C:\Programme\EFI\EF| Colorproof XF Profiles\Epson StylusPro 4000\Ultrachrome Photo in... Q@E
.;'r

Jetzt fehlt noch der Schritt,
die Dateien an die richtige

MG Stelle zu kopieren. Zum
v ‘echsein 2u

Qurick - ©  F| O swren [ oroner | -
Adresss ‘@ C:\Programme\EFIYEFT Colarproof XF ProfilesiEpson StylusPro 4000%Wltrachrome Photo ink\Tetenal _Duai720x720 dpi
Ordner = Marme Grike | Typ

{5 EFLProof_7180GL [A 5F’4EIEIEI772EI}<72EI7TE|EH e 132 KB BFL-Datei

B85 KB EPL-Datei
904 KB ICC-Profil

P4000_720x720_Teten...

5 EFI_Proof_S1808GL SP40D0_720K720_Teten. ..

{23 EFI_Proof_9150SM
{2 EFI_Proof_9180SM
15 EP_glossy_photo_Blattware
£ EP _prem_glossy_photo_250g | = l
{3 EP_Prem_Luster_Photo_250g
{23 EP _prem_semigloss_photo_25(
{3 EP_proofing_semimatts
{23 GenPh generic photo paper
{23 GensMv generic semimatt papel
-5 HM_william_Turner_310g
50 SWOP_EFI_Gravure_Proof_424
-5 Tetenal_Dug
720720 dl}
- Epson StylusPro 5000
- Epson StylusPro 5500
-3 Epson StylusPro 7000 9000 [
<] m | 2

besseren Verstandnis
haben ich diesen Screen-
shot angefertigt.

Geandert am

05.03.2005 23:45
06.02.2005 10:13
05.02.2005 01:09

3 Objekte(e) (Freier Speicherplatz: 13,5 GE) 1,09 MB

) Arbeitsplat

Unter dem Dateiverzeichnis fUr Inren Drucker und dessen verwendeten Tinten-
satz mUssen Sie ein Dateiverzeichnis mit dem Papiernamen anlegen. Darunter
bendtigen Sie ein weiteres Dateiverzeichnis mit der bei der Linearisierung/Pro-
filierung eingestellten Aufldsung. In unserem Beispieldurchlauf habe ich eine
Aufldsung von 720 x 720 dpi verwendet. Grundsatzlich stehen uns die folgen-

den Auflésungen zur Verflgung:
» 360 x 360 dpi — grobe Proofauflésung,
» 720 x 720 dpi — Standardproofauflésung

DIGITAL WORKFLOW
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Kapl’[el 8 Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren

» 1440 x 720 dpi — Fotodruck
» 2880 x 1400 dpi — Fine Art Print

Ein Papierdateisatz besteht aus drei Dateien: *.bpl, *.epl und *.icc und muss in
den neu angelegten Ordner der entsprechenden Druckerauflésung kopiert

werden.

Dabei stehen die Endungen flr Folgendes: bpl = Best Printer Linearisation
(kann 1:1 in der Photo Edition 4.0 verwendet werden), epl = EFI Printer Linea-
risation (wird im Colorproof XF verwendet) und icc = International Color Con-
sortium (die eigentliche Profildatei).

DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 9

DIGITAL WORKFLOW

Ready for Output

9.1 Schritte fur unterschiedliche
Outputs

In diesem Kapitel werde ich die einzelnen Aufbereitungen bzw. Ausgabever-
fahren beschreiben, die notwendigen Schritte in Photoshop und wie die Dru-
ckersteuerung mit den beiden EFI-Produkten funktioniert.

Jeder der Aufbereitungsschritte geht von den Archivdaten aus und ist nicht
von den anderen Schritten abhangig, da er jeweils eigenstandig ist. Da unser
Archivmaterial neutral angefertigt wurde, haben wir hier kaum Arbeit mit den
Bilddaten und kénnen sehr viel Uber die Stapelverarbeitung von Photoshop
erledigen.

Aufbereitung von Bilddaten fur Agenturen
und Verlage

Es ist notwendig, die Bilddaten nach den Vorgaben von Agenturen und Ver-
lagen in Photoshop zu konvertieren. Dies geschieht bei mehreren Bildern am
besten mittels Stapelverarbeitung. Dabei legen Sie sich fur jeden Kunden/
jeden Zweck eigene Stapelverarbeitungen an. Wenn Sie dann Bilder abliefern
mussen, missen Sie nur noch das Dateiverzeichnis angeben, in welchem die
Bilder liegen, die im Stapel abgearbeitet werden sollen.

Bitte beachten Sie, dass die Stapelverarbeitung nur auf dem in der Aktion fest-
gelegten Laufwerk funktioniert und nicht Gber Laufwerksgrenzen (z. B im Netz-
werk) hinweg. Wenn Sie also z.B. in Inrem PC eine neue Festplatte einrichten
und dann dorthin Ihre Quelldateien verschieben, missen Sie auch die Aktio-
nen entsprechend neu aufzeichnen. Es ist daher empfehlenswert, die einzel-
nen Schritte zu dokumentieren (z.B. in einer Worddatei).

Der Ausgangspunkt fur die Aufbereitung der Bilddaten ist das Archiv. Fur die
Weitergabe der Daten werden nur Umrechnungen in einen anderen Farbraum,
in eine andere Farbtiefe, auf eine andere AusgabegréRe oder das Abspeichern
in ein anderes Dateiformat durchgefuhrt. Es erfolgen sonst keine Veranderun-
gen der Bilddaten.

Die Daten werden entweder per Mail, FTP, CD oder DVD versendet. Beim Ver-
sand per Mail ist zu beachten, dass die Daten mdglicherweise komprimiert
werden und/oder die Bilder einzeln versendet werden mussen. Die meisten
Mailsysteme haben eine maximale MailgroBe, und die kann lacherlich klein
sein. Ich kenne hier Werte zwischen 1 und 10 MB. Sie missen also abstim-
men, wie groB3 eine Mail sein darf. Das kann Ihren Provider betreffen, aber
naturlich auch den auf der Kundenseite. Eine weitere Moglichkeit ist, die Daten
auf der eigenen Homepage abzulegen (dazu bendtigen Sie aber einen
geschutzten Bereich und die Mdglichkeit, Passworte fUr Ihre Kunden zu verge-
ben, um die Sicherheit zu gewahrleisten, und natirlich einen Server, der 24
Stunden online ist). Mittels Benutzerkennung und Passwort kénnen die Bilder
dann von dort abgeholt werden.
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Aufbereitung flr die Ausbelichtung

Das Aufbereiten der Bilddaten fur die Weiterverarbeitung auf der Durst
Lambda oder Fuiji Frontier erfolgt zur Ganze in Photoshop. Um den zu erwar-
tenden Output und den darstellbaren Farbraum kennen zu lernen, ist es ent-
scheidend, die richtigen Profile vom Dienstleister zu bekommen. Wenn Sie das
Profil vom Fachlabor nicht bekommen, kénnen Sie mit der EFI Colorproof XF
ein Simulationsprofil erstellen (n&heres dazu im Handbuch). Des Weiteren ist
genau abzustimmen, wie die Daten zu Ubergeben sind. Im Fall der Lambda
kénnen nur 200 oder 400 dpi verarbeitet werden. Am besten konvertieren Sie
die Daten daher gleich in das Zielprofil, da gibt es dann keine Diskussion, ob
Adobe-RGB- oder sRGB-Daten abgegeben werden mussen.

Beide Ausbelichtungsverfahren haben den Vorteil, dass auf Fotopapier ausbe-
lichtet wird.

In Photoshop wird der Bildausschnitt festgelegt, mdglicherweise muss der
Ausschnitt gedreht werden oder es wird eine Entzerrung von stlrzenden
Linien notwendig. Es kdnnte aber auch ein Beschnitt von Tonwerten sinnvoll
sein, um den Schwarzpunkt anzuheben und den WeiBpunkt abzusenken. Die
letzten Schritte sollten der Wechsel in den 8-Bit-Farbraum und das Schérfen
oder besser Unscharfmaskieren sein. Da sich die Schritte in Photoshop bei
den unterschiedlichen Aufbereitungen gleichen, habe ich diese in Abschnitt
9.2 »Funktionalitdten Photoshop« beschrieben.

Aufbereitung flr die Druckvorstufe

Wenn es um die Optimierung der Bilddaten fur den Digital- oder den Offset-
druck geht, ist es notwendig zu wissen, um welches Druckverfahren es sich
handelt und auf welches Papier gedruckt werden soll. In diesem Zusammen-
hang ist die FOGRA-Internetseite (siehe Internetverweise) sehr hilfreich, weil
auf dieser die einzelnen Papiertypen und ihre Zuordnung zu den Profilen fur
den klassischen Druck beschrieben sind.

Meist kommt man um einen Probedruck nicht herum. Dieser Probedruck
sollte zweistufig durchgefuhrt werden. Zunachst geben Sie ein CMYK-Testtar-
get zum Druck und analysieren das Ergebnis (dazu bietet sich z.B. die Altona
Test Suite an). Wenn Ihnen die Druckerei kein Profil zur Verfligung stellt, erstel-
len Sie es eben selbst, konvertieren lhre Druckdaten in dieses Profil und gehen
mit den so aufbereiteten Daten in eine zweite Testrunde. Bei der zweiten
Runde sollte das Target aber auch ein bis zwei Bdgen mit Bilddaten beinhal-
ten. Sie mussen sicherstellen, dass auf der endgultigen Druckmaschine (der
gleiche Typ ist zu wenig) und auf dem endguiltigen Papier gedruckt wird.

Da aber kaum Bilddaten aus Photoshop direkt an die Druckerei abgeliefert
werden, ist die Sache fUr Sie einfacher, d.h. klrzer, auBer Sie wollen selbst lay-
outen, z.B. selbst mit InDesign oder QuarkXpress arbeiten. Sie kdnnen daher
Bilder immer noch nachbearbeiten, auch wenn sie bereits in InDesign einge-
bunden sind. Die genaue GroBenanpassung fuhren Sie dann in InDesign
durch, scharfen missen Sie in Photoshop.

DIGITAL WORKFLOW
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FUr die Kontrolle der Ausgabequalitat gibt es unterschiedliche Testseiten/
Tools. Zwei Hilfsmittel méchte ich in diesem Zusammenhang erwahnen, die
Altona Test Suite und den FOGRA-Medienkeil. Beide dienen der Kontrolle und
haben unterschiedliche Schwerpunkte, weswegen ich diesen Produkten die
nachsten beiden Abschnitte reserviert habe.

Altona Test Suite

Die Altona Test Suite gibt es in zwei Ausfuhrungen, in einer kostenfreien Online-
version zum Download und einem kostenpflichtigen Paket mit Musterausdru-
cken, einer CD und einem Handbuch. Die Altona Test Suite besteht aus einem
Satz von PDF-Dateien, welche speziell zur Prifung digitaler Ausgabegerate,
insbesondere Proof-Lésungen sowie konventioneller und digitaler Drucksys-
teme entwickelt wurden.

lhr Schwerpunkt liegt bei der Qualitdtskontrolle des Digitalproofs im Zusam-
menhang mit PDF/X-3-Dateien und dem gesamten Workflow »Ready for Out-
put« mit dem Ausgabeziel Digital- und Offsetdruck. Unter »der gesamte Work-
flow« sind alle beteiligten Software- und Hardwarekomponenten zu verstehen.
Es geht um den Leistungsumfang der PDF/X-3-Spezifikation, und es gibt fir
alle Leistungsmerkmale eigene Testfalle mit einer ausfuhrlichen Beschreibung,
wie die Ergebnisse auszusehen haben. In der Version 1.2 ist der FOGRA-
Medienkeil Mitbestandteil. Das bezieht sich aber nicht auf den vollstandigen
Lieferumfang des Pakets FOGRA-Medienkeil, der im nachsten Abschnitt
beschrieben wird. Es handelt sich dabei vielmehr nur um eine Integration in die
Testcharts.

PDF/X-3 ist als internationale Norm standardisiert (ISO 15930-3 und ISO
15930-6) und definiert die Verwendung des Adobe Portable Document For-
mat (PDF) fir den digitalen Datenaustausch. Dabei werden flir die Druckpro-
duktion sinnvolle Einschréankungen und Anforderungen auf Basis der Spezifi-
kation fur Adobe PDF festgelegt.

Mit Hilfe einer detaillierten Beschreibung aller Testelemente kénnen Sie die
PDF/X-3-Kompatibilitdt der Druckausgabe visuell Uberpriifen. Beispielbilder fir
eine korrekte Ausgabe und typische Fehler (aus dem Handbuch oder aus der
PDF-Dokumentation) helfen, falsche Systemeinstellungen oder Grenzen der
verwendeten Produkte visuell zu erkennen.

Die Altona Test Suite besteht aus drei PDF-Dateien, die jeweils flr bestimmte
Anwendungsfalle erstellt und optimiert wurden. Die folgende Beschreibung ist
dem Originaltext entnommen:

Altona Measure

Altona Measure enthalt Kontrolimittel zur Einstellung und Uberpriifung von
Ausgabesystemen wie digitalen Prufdruckern oder konventionellen bzw. digi-
talen Drucksystemen auf der Grundlage farbmetrischer und densiometrischer
Messungen. Es handelt sich um eine PDF 1.3-Datei, die in der Verwendung
nicht auf eine bestimmte Druckbedingung begrenzt ist.
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Altona Visual

Altona Visual ist eine PDF/X-3-Datei zur visuellen Uberpriifung der PDF/X-3-
Kompatibilitdt. Da PDF/X-3 einen Workflow mit Farbmanagement ermdglicht,
enthalt diese Seite nicht nur CMYK- und Sonderfarbendaten, sondern auch
verschiedene Komponenten mit gerateunabhéngigen Farben, z.B. CIE LAB
und RGB auf ICC-Basis. In Verbindung mit den Referenzdrucken im Altona-
Test-Suite-Anwendungspaket ermoglicht die Datei Altona Visual die visuelle
Uberpriifung und Einstellung der Farbgenauigkeit bei der Drucksimulation auf
einem Prifdrucksystem.

Abbildung 9.1
Abgebildet sind neben
den vier CMYK-Kanalen
in unterschiedlichen Dich-
tewerten Mischfarben,
anhand derer man die
Abweichungen mess-
technisch erkennen kann.

Alle natUrlichen
CMYK-Motive sind in
Adobe Photoshop
aus dem gleichen
Satz von RGB-Bil-
dern mit PROFILKON-
VERTIERUNG und ECI
RGB als Quell-Farb-
raum, dem entspre-
chenden Output
Intent Profil der PDF/
X-3-Datei als Zielfarb-
raum und dem foto-
grafischen Rendering
Intent (Photoshop:
PRIORITAT: PERZEPTIV)
erstellt worden. Dabei
ergeben sich entspre-
chend der jeweiligen
Druckbedingungen
natdrlich unterschied-
liche CMYK-Werte.
Beispielsweise ist der
Gesamtfarbauftrag in
der Version fur den
Zeitungsdruck gerin-
ger als bei der Offset-
version fur
gestrichene Papiere.

Abbildung 9.2

Das naturliche Aussehen
der Abbildungen ist das
Kontrollkriterium.
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Abbildung 9.3

Zu diesem Testchart gibt es
viele Seiten Beschreibung
Uber mogliche Fehler, die
beim RIP passieren kénnen.

DIGITAL WORKFLOW

Altona Technical

Altona Technical behandelt Uberdrucken und Zeichensatzformate aus einer
technischen Perspektive. Die Testfelder von Altona Visual, die zur Prifung des
Uberdruckens vorgesehen sind, kénnen verstandlicherweise nicht alle mogli-
chen Kombinationen von Uberdruckenden Elementen berlcksichtigen. Altona
Technical enthélt daher 864 sorgféltig strukturierte Felder flr eine grindliche
Uberpriifung, ob ein PostScript RIP in der Lage ist, Uberdrucken richtig umzu-
setzen. AuBerdem enthélt diese Seite Text in allen wichtigen Zeichensatzfor-

maten.
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Die kostenlosen Downloads finden Sie auf der ECI-Internetseite (siehe Anhang C
»Internetverweisex).

Ugra/FOGRA-Medienkeil CMYK V 2.0

= EEEN ol SEEETED® | A

Der Ugra/FOGRA-Medienkeil CMYK ist ein herstellerunabhangiges Werkzeug
zur Kontrolle der Farbinformation und des Farbmanagements von der Bildbe-
arbeitung bis zum digitalen Prifdruck. Der digitale Prifdruck stellt die Farben
fUr ausgewahlte Druckverfahren und Papiertypen dar.

Geliefert werden vier unterschiedliche Keile, einer ist als Beispiel in der Abbil-
dung 9.4 zu sehen.

Der Medienkeil CMYK besteht aus 46 Feldern, welche mit definierten Flachen-
deckungsgraden der Prozessfarben C (Cyan), M (Magenta), Y (Gelb) und K
(Schwarz) und einem definierten Farbwert geflllt sind. Zu jedem Feld sind,
abhangig vom Druckverfahren und vom Bedruckstoff, farbmetrische Sollwerte
nach ISO 12647 definiert und in einer Excel-Datei mit Formeln fUr die Berech-
nung hinterlegt. Vermessen wird mittels Spektralfotometer, und Sie kénnen
auch die unterschiedlichsten Tools zur Auswertung kaufen. Die Tools liefern
Testprotokolle, und diese kénnen wiederum der Druckerei Ubergeben werden.
Es sind Grenzwerte, Maximalwerte und Durchschnittswerte definiert. Wenn
man innerhalb des Normbereichs liegt, gilt der Proof oder Digitaldruck als farb-
verbindlich. Die Druckereien sollten in Folge dieser Farbverbindlichkeit inner-
halb bestimmter Abweichungen drucken, aber das hort sich in der Theorie
jetzt besser an, als es in der Praxis ist. Da gibt es noch viel Verbesserungspo-
tenzial bei den Druckereien.

Zum Medienkeil CMYK sind zurzeit die farbmetrischen Sollwerte zu den fol-
genden Druckverfahren und Bedruckstoffen nach ISO 12647 verfugbar:

» Offsetdruck Papiertyp 1 und 2: glanzend oder matt gestrichenes Papier
tber 70 g/m?

» Offsetdruck Papiertyp 3: Rollenoffsetpapier glanzend gestrichen 60 bis
70 g/m?

» Offsetdruck Papiertyp 4: ungestrichenes Papier weif3
» Offsetdruck Zeitungsdruck: auf Newprint nach ISO 12647-3
» Tiefdruck: auf LWC-Papier nach ISO 12647-4

FUr eine aktuelle, vollstandige Liste mUssen Sie die FOGRA-Homepage besu-
chen, dort gibt es auch gleich die aktuellen Profile fUr die Papiertypen zum
Herunterladen.

Abbildung 9.4

Der FOGRA-Medienkeil
besteht aus zwei Zeilen mit
einzelnen Referenzfarb-
feldern.
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Der Medienkeil CMYK steht in den Dateiformaten EPS und TIF zur Verflgung.
Die EPS-Datei ist fur den Einsatz bei Laserdruckern, digitalen Prifdrucksyste-
men, konventionellem Druck sowie Digitaldruck vorgesehen. Fur Tintenstrahl-
drucker setze ich die TIF-Datei ein.

Welchen der vier Keile Sie einsetzen, hangt vom verwendeten Messgerat und
von der PapiergroBe ab. Wenn Sie z.B. ein A3-Blatt proofen wollen, missen
Sie A3 plus verwenden, um den Medienkeil zusatzlich andrucken zu kénnen.

Aufbereitung flr das Internet

Bei der Optimierung der Bilddaten fUr das Internet muss man folgende Dinge
gut Uberlegen und im Auge behalten:

» sRGB ist der Arbeitsfarbraum.

» 72 dpi ist die Bildschirmauflésung.

» 1024 Pixel ist die derzeitige Standardbreite der Monitorzeile.
» JPG ist das Standarddateiformat fur Internetbilder.

» Die Ladezeit einer Internetseite ist ein wesentliches Kriterium daflr, ob sich
ein Besucher lange auf Ihrer Website aufhalt oder genervt den Ladevorgang
abbricht.

» Bilddaten sollten in einer geringen Qualitédt abgelegt werden, um den
Datenklau in Grenzen zu halten.

» Verdffentlichen Sie keine Bilder, auf die Sie keine Rechte (Modell Release
etc.) haben.

» Sie missen keine eigene Homepage haben, um Bilder ins Internet stellen
zu konnen. Es gibt Dienstleister, die dieses Service anbieten. Ein bekanntes
Beispiel flr Naturfotografie ist www.naturbilder.de, wo Sie internationale
Naturfotografen auf einer Seite vereint finden kénnen.

» Jedoch nur die eigene Internetseite ist der Garant, dass Sie lhre Winsche
verwirklichen kénnen. Sie muss aber regelmaBig aktualisiert werden, damit
sie fUr Besucher besuchenswert bleibt.

Nach dieser Auflistung von Grundlagen und Tipps stellt sich die Frage, wie Sie
zu internettauglichen Fotos kommen. Da wir ja unsere Bilder bereits in Archiv-
qualitat auf der Festplatte haben, ist das kein Problem. Sie definieren eine Sta-
pelverarbeitung in Photoshop, unter Berlcksichtigung der ersten vier Punkte
sowie einer angemessenen GroBe, stellen die gewdlnschten Dateien zur
Umrechnung in das Quellverzeichnis und bekommen die fertig berechneten
Bilder ins Zielverzeichnis. Wie man einen Job flr die STAPELVERARBEITUNG defi-
niert, finden Sie in Abschnitt 9.2 »Funktionalitdten Photoshop« unter Stapelver-
arbeitung.

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



92 Funktionalitdten Photoshop

Anfertigen von Fine Art Prints

Unter Fine Art Prints versteht man den Ausdruck der Bilddaten mit Tinten-
strahldruckern auf hochwertigem Spezialpapier (z.B. Aquarellpapier) ebenso
wie die VergroBerung von SW-Negativen auf Barytpapier. Vor allem im ameri-
kanischen Raum erfreuen sich diese Fine Art Prints steigender Beliebtheit. Wir
werden in diesem Kapitel nur die Anfertigung auf digitalem Weg behandeln. Es
stehen uns daflr ausgezeichnete Papiere, wie z.B. William Turner 310 g/m?
von HahnemUhle oder das Fine Art Water Color Paper 230 g/m?2 von EFI zur
Verfugung. Beide sind fur Tintenstrahldrucker optimiert. Sie kénnen aber auch
auf beliebige andere Papiere drucken, dem Experimentieren sind da keine
Grenzen gesetzt. Lesen Sie in der Beschreibung lhres Druckers aber vorher
nach, was er toleriert.

Die Bildaufbereitung selbst liegt naturlich in Photoshop, siehe dazu Abschnitt
9.2 »Funktionalitdten Photoshop«. Von Ubergeordneter Bedeutung ist selbst-
verstandlich ein gutes Papierprofil, um die Ausgabe steuern zu kdnnen und
um keine bdsen Uberraschungen zu erleben. Bedenken Sie, dass zuerst lhr
Drucker linearisiert werden muss, bevor Sie mit der Profilerstellung beginnen.
Wie man ein Papierprofil erstellt und richtig einbindet — man nennt diesen
Vorgang PATCHEN — ist in Kapitel 8 »Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren« be-
schrieben.

9.2 Funktionalitaten Photoshop

An dieser Stelle werden wir weitere Funktionalitdten von Photoshop CS2 ken-
nen lernen, die wir fUr die Bearbeitung im Zuge des Workflows »Ready for Out-
put« bendtigen.

Bearbeitungsschritte, die wir bereits an anderen Stellen dieses Buches kennen
gelernt haben, werden nicht noch einmal beschrieben. Es werden auch durch-
aus lernenswerte Techniken wie z.B. die Ebenentechnik nicht behandelt, weil
sie den Umfang dieses Buchs sprengen wirden und ich deren Einsatz im
Workflow selbst nur flir weniger als 1 % der Bilder sehe. Einzelne Bilder wer-
den umfangreicher optimiert, es werden Masken angefertigt, um bestimmte
Bildteile abzudunkeln oder aufzuhellen, es werden Farbverlaufe verstarkt oder
abgeschwacht, und schlussendlich wird viel manipuliert und Bildteile einfach
hinzugefligt. Wenn Sie sich mit Photoshop intensiver auseinander setzen wol-
len, gibt es Moglichkeiten, Seminare zu besuchen oder in Blchern nachzule-
sen.

FUr mich ist es kein Ziel, mit Hilfe von Photoshop die Aussage von Bildern
durch Hinzufigen oder Weglassen von Bildteilen oder durch den Austausch
von Farben zu verdndern. Mein Ziel ist eine Optimierung des Bildes, um die
Naturlichkeit zu vermitteln und um das Ergebnis besser Ubertragen zu kdnnen
—z.B. auf Papier.

Aber mehr dazu im folgenden Abschnitt.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 9.5

Die Hilfslinie am Horizont
erleichtert das Finden der
richtigen Einstellung.

DIGITAL WORKFLOW

Ausschnitt drehen

Wir wollen damit beginnen, ein verkantetes Bild so auszurichten, dass man
nicht mehr das Geflhl hat, das Wasser wirde auslaufen. Ich habe eine Hilfs-
linie auf den Horizont gezogen, um zu kontrollieren, wie groB mein Korrektur-
bedarf ist.

10 04023046.tif © 25% (RGB/16) =
|' TE E K E E B I T L PTAL . TN, ORTPR. TP P"_Iﬁ_w'_'W‘L—J’%ﬁi

e —

|

lw o] scunzvmmim b

Die Hilfslinien kbnnen wir uns jederzeit holen, indem wir mit dem Mauszeiger in
den oberen Linealbereich gehen, die linke Maustaste driicken und die Linie an
die gewlnschte Stelle ziehen. Wenn Sie weitere horizontale Hilfslinien bendti-
gen, kénnen Sie sich weitere Linien holen. Bei den vertikalen Linien muss man
die Linien vom linken Lineal abholen.

Wollen Sie die Linie verschieben oder gar zurlickschieben, so wahlen Sie dazu
das VERSCHIEBEWERKZEUG aus der TooLBOX und fahren mit dem Mauszeiger
auf die Linie. Wenn sich das Zeigersymbol dndert, kbnnen Sie die Linie damit
bewegen.

Um jetzt zur eigentlichen Drehbewegung zu kommen, missen Sie auf BILD|
ARBEITSFLACHE DREHEN gehen und haben dort die Wahimdglichkeiten, 180
GRAD, 90 GRAD IM UHRZEIGERSINN, 90 GRAD GEGEN DEN UHRZEIGERSINN oder
per manueller Eingabe einer Gradzahl zu drehen. Des Weiteren gibt es an die-
ser Stelle auch noch die Moglichkeiten, ARBEITSFLACHE|HORIZONTAL SPIEGELN
und ARBEITSFLACHE|VERTIKAL SPIEGELN auszuwahlen.

In unserem Fall ist die manuelle Eingabe der richtige Weg. Sie kdnnen die
Gradangabe mit Kommastellen eingeben und haben die Mdglichkeit, sich zwi-
schen einer Rotation im oder gegen den Uhrzeigersinn zu entscheiden.
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Arbeitsflache drehen ﬁ

O 2 im UZ5S
® © gegen UzS sbbrechen

winkel: | 0,15

Bei unserem Beispiel reichen die 0,15 Grad aus, um das Motiv auszurichten.
Aber um zu zeigen, welche Nebeneffekte beim Drehen noch entstehen kon-
nen, habe ich einen Bildausschnitt um 1 Grad rotiert. Sie bekommen rund um
das Bild Leerflachen. Wenn die angrenzenden Bildflachen einfarbig sind, z.B.
blauer Himmel, kénnen Sie die fehlenden Teile auffillen (allerdings nicht bei
einer so starken Rotation). Handelt es sich aber um ein strukturiertes Motiv,
wird man im Regelfall einen neuen Ausschnitt wahlen, um wieder ein rechte-
ckiges Bild zu erhalten. Es gibt noch eine weitere Moglichkeit, die aber auch
nicht bei allen Bildern hilft — die Verzerrung des Bildausschnittes.
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Uber BEARBEITEN|TRANSFORMIEREN|PERSPEKTIVISCH VERZERREN kdnnen wir uns
in unserem Beispiel helfen. Wenn Sie noch mit Photoshop CS arbeiten, mUs-
sen Sie mit der Einschréankungen leben, dass die Funktion nur im 8-Bit-Modus
verfligbar ist — Sie missen die Datei also mittels BiLD|Mobus|8 BIT herunter-
rechnen, und die Farbinformationen gehen damit ein fUr alle Mal verloren.
(Wenn Sie diesen Weg gehen mussen, sollte dieser Schritt so spat wie mog-
lich im Workflow ausgefuhrt werden.)

Abbildung 9.6

Sie kdnnen Korrekturen auf
zwei Kommastellen exakt
vornehmen.

Abbildung 9.7

Am Himmel erkennt man
die fehlende Bildflache am
besten. Der schwarze Rand
zeigt die eigentliche Bild-
grenze.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 9

Abbildung 9.8

Der auBerhalb des Bildes
sichtbare Rahmen hat
kleine Quadrate, an denen
man mit der Maus ziehen
kann.

DIGITAL WORKFLOW

Ready for Output

Unabhangig, ob Sie Photoshop CS oder CS2 einsetzen,

» muss der Ausschnitt vor dem Transformieren markiert werden, das geht mit
AUSWAHLIALLES AUSWAHLEN oder mit der Tastenkombination (Strg]+[A].

» Die Bilddaten werden abhéngig von der Verzerrung interpoliert, man sollte
das Kommando maBvoll anwenden, damit die Qualitat nicht darunter leidet.

[feownoeureampeaney 0 EE
i) E 4 H E X I 12 5 i I B

mm v eoccosmsim |k

Die abgebildete Position (Abbildung 9.8) ist schon das Ergebnis, beim Start
des Kommandos liegt der Rahmen natUrlich am Bild an. Durch Bestatigen mit
der Taste wird die Umrechnung gestartet.

Sie kdnnen nattrlich auch gleich mittels PERSPEKTIVISCH VERZERREN das Bild
einrichten.

Bildausschnitt festlegen und freistellen

Wir wollen bei dem Beispiel von oben bleiben, steigen aber ein paar Komman-
dos zurtick. Wir haben das rotierte Bild, das schief im Fenster sitzt, vor uns
und wollen sehen, wie wir einen Ausschnitt machen. Wie immer in Photoshop
gibt es dazu mehrere Losungswege, und ich werde lhnen zwei davon zeigen.

Der erste Losungsweg soll uns das AUSWAHLWERKZEUG aus der TOOLBOX in der
Praxis zeigen. Sie ziehen mit der Maus einfach einen Rahmen, nachdem Sie
das Werkzeug ausgewahlt haben.
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92 Funktionalitdten Photoshop

x| Abbildung 9.9
T Die erste Moglichkeit, einen
Ausschnitt festzulegen. Die
Bildteile auBerhalb der Mar-
kierung sind sichtbar.

|5 ® 04023046.tif & 25% (RGBI16)
B E E K E

Beim zweiten Losungsweg wird das FREISTELLUNGSWERKZEUG verwendet, eben-
falls aus der Toolbox. Diese Losung hat den Vorteil, dass die Teile, die durch
das Freistellen wegfallen, dunkler dargestellt werden. In beiden Beispielen
kann der Auswahlrahmen Ubrigens mit den vier Cursortasten verschoben wer-
den (Feineinstellung).

|4 ®04023046.1if & 25% (RGB/16) Do Abbildung 9.10
L STRVHFOUPRPR YV VPP SOPPITH PR . e o e e e P B BB Die nicht ausgewahlten
Bildteile sind abgedunkelt.
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Ready for Output

Abbildung 9.11

Nach dem Freistellen ist nur
noch der ausgewahlte Bild-
teil Ubriggeblieben.

Abbildung 9.12

Die SchlUsselstelle fir das
Verkleinern oder Vergro-
Bern von Bildern

DIGITAL WORKFLOW

Unabhangig davon, wie Sie den Ausschnitt markiert haben, erfolgt nun das
Freistellen. Dies geschieht Uber den Befehl BILD|FREISTELLEN.

e

® 04023046.tif & 25% (RGB/16) TIE—:E
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Das Bild ist durch Drehen und Beschneiden natUrlich kleiner geworden.
Gesetzt den Fall, wir wollen wieder die urspringliche GroBe erreichen, benoti-
gen wir eine Interpolation der Daten, mit anderen Worten — auf Basis der
umliegenden Bildpunkte werden neue Bildpunkte errechnet. Sie rufen diese
Funktion mit BILD|BILDGROBE auf.

Bildgrsbe X
Pixelmake: 60,3 MB
Breite: | 4000 ewel v ]@
Hishe: | 2633 ewel v
Dateigrife:
Breite: | 33,87 crh w B
Hihe: | 22,29 om ]@
Aufldsung: | 300 . Pixel/Zoll
Stile skalieren
Proportionen erhalten
Bild neu berechnen rit: | Bilubisch [V]
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92 Funktionalitdten Photoshop

Sie bekommen in dem Fenster (Abbildung 9.72) sowohl die PixelmaBe als
auch die DateigroBe ausgegeben. Beides hat die gleiche Bedeutung und
beschreibt die Dimensionen des Bildes. Sie kdnnen eine Datei verkleinern (der
haufigere Fall) oder vergroBern. In beiden Fallen wird interpoliert oder mit
anderen Worten das Bild neu berechnet. Unsere Standardeinstellung fur die
Interpolation ist BIKUBISCH, zur Auswahl stehen aber insgesamt sechs Méglich-
keiten:

» PIXELWIEDERHOLUNG: Eine recht ungenaue Methode. Diese Methode wird fur
harte Kanten und deren Erhalt empfohlen, der Nachteil ist der sogenannte
Treppeneffekt — aus einer geraden Linie entstehen Stufen, die sehr stérend
wirken kdnnen. Diese Methode hat in der Fotografie kaum eine Bedeutung.

» BILINEAR: Diese Methode ist schon weit genauer als die Pixelwiederholung,
aber fUr qualitatsbewusste Fotografen auch nicht wirklich die Ldsung.

» BIKUBISCH: Vor Jahren hat man dieser Methode ihren Rechenleistungsver-
brauch angekreidet, heute spielt die Rechenzeit zum Gilick keine Rolle
mehr. Die beiden vorher beschriebenen Methoden werden an Qualitat Uber-
troffen. BIKUBISCH ist eine prazisere Methode, mit der die gleichmaBigsten
Tonwertabstufungen erreicht werden. In sicher 98 % meiner Féalle verwende
ich BIKUBISCH.

» BIKUBISCH GLATTER: Ein naher Verwandter von BIKUBISCH — spielt seine Stéar-
ken beim VergréBern von Bildern aus. Wenn Sie Bilder Uber 5 % vergroBern
mussen, rechtfertigt der Qualitatsvergleich zwischen BIKUBISCH und BIKU-
BISCH GLATTER schon durchaus die Anwendung. Beachten Sie kontrast-
reiche Linien oder Kanten und gehen Sie in der Ansicht auch Uber Werte
von 100 % Darstellung am Bildschirm.

» BIKUBISCH SCHARFER: Ein weiterer Verwandter von BIKUBISCH — spielt seine
Starken beim Verkleinern aus, es bleiben die Details im verkleinerten Bild
ziemlich gut erhalten. Es kann aber zu einer stérenden Uberscharfung kom-
men.

Zusammenfassend bedeutet das, dass wir mit den drei bikubischen Metho-
den gut bedient sind. Welche aber die richtige ist, muss getestet werden,
wenn es darum geht, das letzte Quantchen an Qualitat herauszuholen. Meist
aber passt die Standardeinstellung.

» PROPORTIONEN ERHALTEN bedeutet, dass bei Veranderungen der BildgroBRe
das Seitenverhaltnis beibehalten bleibt und es zu keinen Verzerrungen
kommt. Sollten Ihnen aber bei einer Seitenlange von 30 cm z.B. 3 mm feh-
len, erkennt man die Verzerrungen beim besten Willen nicht. Nicht zu unter-
schétzen ist, dass man durch Andern der Bildproportionen auf digitalem
Weg der Tatsache gegensteuern kann, dass sich durch die Aufnahmeper-
spektive oft eine Verklrzung ergibt. Auf jeden Fall ist hier eine sorgfaltige
Kontrolle am Bildschirm — bei weit Gber 100 % — notwendig.

» STILE SKALIEREN bedeutet, dass fur ein Bild, das Ebenen mit darauf ange-
wendeten Stilen enthélt, diese nur dann mitverandert werden, wenn STILE

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 9.13

Die Hilfslinien zeigen uns
das Problem der Kustenlinie
unterhalb des Kreide-
felsens.

DIGITAL WORKFLOW
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SKALIEREN ausgewahlt wurde. Andernfalls bleiben sie in der urspringlichen
GrdBe. Stile kdnnen z.B. abgeflachte Kanten oder Uberlagerungen sein.

Wurde einer Ebene ein Stil zugeordnet, bekommen Sie in der Ebenenpalette
rechts neben dem Ebenennamen einen Hinweis und ko&nnen den Stil in der
Ebenenpalette kontrollieren und sich alle Effekte anzeigen lassen.

Entzerrung von stlrzenden Linien

Um Ihnen das Entzerren von stlrzenden Linien zu zeigen, habe ich die Auf-
nahme eines Strands mit SteilkUste ausgesucht. Ich habe dieses Naturmotiv
gewahlt, auch wenn man die Funktionsweise z.B. an einer Fassade deutlicher
zeigen kénnte. Es ist mit Absicht keine Weitwinkelaufnahme fir das Beispiel
gewahlt worden, da die Gefahr von stirzenden Linien bei Weitwinkelaufnah-
men allgemein bekannt ist. Ich will Sie bewusst darauf aufmerksam machen,
dass es stlirzende Linien auch im Telebereich gibt und wir selbst bei ca. 130
mm Brennweite aufgrund des Aufnahmewinkels stirzende Linien erhalten. Wir
erkennen das Problem beim Kustenverlauf im Hintergrund, wenn wir Hilfslinien
anlegen. Ab Photoshop CS2 funktioniert das Entzerren stlirzender Linien auch
in 16 Bit Farbtiefe.

% © 04025046.tif & 25% (RGBI6)
T

Zunachst setzen wir weitere Hilfslinien, wenn das Problem groBflachig ist. Um
die Wirkung am Bildschirm mitverfolgen zu kdnnen, muissen wir das gesamte
Bild markieren.

Mit BEARBEITEN|TRANSFORMIEREN|PERSPEKTIVISCH VERZERREN flhren wir die
eigentliche Korrektur durch.
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|4/©04025046.tif & 25% (RGB/16) ok
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Am obigen Bild (Abbildung 9.74) erkennen Sie die acht Angelpunkte (jeweils
die Ecken und in der Mitte der vier Seitenlinien), an denen Sie mit der Maus
ziehen kénnen, um das Bild zu entzerren.

Bevor Sie das Endergebnis vor sich haben, missen Sie das Bild wieder auf
rechteckig beschneiden und moglicherweise auch die BildgroBe korrigieren.
Wenn es schon der letzte Schritt in der Bildbearbeitung war, dann mussen Sie
noch abschlieBend mittels UNSCHARF MASKIEREN die Bildscharfe optimieren.

ka _040‘ .@.w.'.ﬁ.. — _Fﬂ_‘w_ ,’.. o=

e e e T e T e —
T

Abbildung 9.14

Die Hilfslinien sind eine
deutliche Erleichterung bei
perspektivischer Anpas-
sung.

Abbildung 9.15

Mit Photoshop CS2 sind Sie
immer noch im 16-Bit-
Modus, bei CS funktioniert
das perspektivische Entzer-
ren leider nur im 8-Bit-
Modus.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 9.16

Uber eine Tonwertverande-
rung kann man den Kon-
trast eines Bildes
verandern.

Abbildung 9.17

Dieses Landschaftsbild
natzt den vollen Tonwert-
umfang aus.

DIGITAL WORKFLOW

Das fertige Bild ist nicht ganz auskorrigiert, eine Restperspektive muss bei sol-
chen Korrekturen Uberbleiben, denn wir sind es gewohnt, stirzende Linien zu
sehen. Wenn dann in einem Bild, wo wir diese erwarten wirden, gar keine
mehr sind, kommt uns das merkwdirdig vor. Die angedeutete S-Kurve im Bei-
spielbild vermittelt uns die Perspektive (Tiefe).

Das auskorrigierte Bild (Abbildung 9.15) wirkt harmonischer als die Original-
aufnahme.

Beschnitt von Tonwerten

Tonwertkorrektur ﬁ
. 5 v R e
kenah RGB  [v]
Tonwertspreizung: | O 1,00 | 255 abbrachen
- & i
Tonwerturnfang: | O 255
- fal
[¥]warschau
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92 Funktionalitdten Photoshop

Gehen wir jetzt Richtung Druck, ist es ratsam, den Tonwertumfang zu
beschranken. In den meisten Féllen ist das sanfte Vorgehen — wie am né&chs-
ten Screenshot zu sehen — vollkommen ausreichend. Zwischen 3 und 252 ist
schon ein sehr brauchbarer Tonwertumfang. Verdnderungen am Tonwertum-
fang missen nur dort vorgenommen werden, wo der Gesamtumfang ausge-
reizt wird. Es werden dabei die Lichter etwas abgesenkt, um sich vom reinen
Papierwei abzuheben. Ausgerissene Bilder sind fir uns keine Reputation.
Auch die schwarzen Partien werden leicht angehoben. 100 % Schwarz ist im
Druck nicht wirklich darstellbar.

Abbildung 9.18

(]
Tonwertkorrektur Anfang und Ende der Ton-
|—|: wertkurve werden in diesem
Kand [RGB |v| Beispiel beschnitten. Ver-
P leichen Sie die Werte mit
Torwertspreizung: | 0 1,00 | | 255 _M 9
den Werten in Abbildung
9.16.
- & ;
Torwerturnfang: | 3 252
[ a4
- e
[“Ivarschau

Wechsel in den 8-Bit-Modus

Flr den Wechsel vom 16-Bit- in den 8-Bit-Modus ist nur ein Kommando not-
wendig: BiLb|Mobus|8 BIT Mobus. Wenn Sie unser Beispiel aber in Photoshop
CS2 durcharbeiten, kénnen Sie im 16-Bit-Modus bleiben.

Aber was passiert durch den Moduswechsel, ist die viel spannendere Frage.
Unsere Digitalkamera hat uns 12 Bit Farbtiefe geliefert, im C1 PRO haben wir
daraus 16 Bit Farbtiefe pro Farbkanal gemacht (da die Betriebssysteme mit 12
Bit nicht umgehen kénnen und die nachste Stufe nach 8 Bit 16 Bit ist). Die feh-
lenden Bits von 12 auf 16 werden zwar von der Datei belegt, dies hat aber kei-
nen Einfluss auf die Bilddaten. Durch den Moduswechsel von 16 auf 8 Bit ver-
lieren wir hier jedoch ganz deutlich an Farbinformation — mehr Informationen
dazu finden Sie in Kapitel 6 »Farbgrundlagen«.

Scharfen/Unscharf maskieren

Gleich zu Beginn mochte ich klarstellen, dass ein kernscharfes Bild die Vor-
aussetzung fur eine erfolgreiche Schéarfung ist. Diese Funktion hat also nicht
die Aufgabe, aus unscharfen Bildern scharfe zu machen.

Immer wieder bekomme ich von Kollegen Uberschéarfte Bilder gezeigt. Aber
wenn ich ehrlich bin, muss ich mich auch an die eigene Nase fassen, denn auf
manchen meiner Prints erkenne ich jetzt, dass sie Uberschéarft wurden. Dazu

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 9.19

Fir mich ist dieses Bild
hinsichtlich der Scharfe in
Ordnung.

DIGITAL WORKFLOW
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muss man sagen, dass es absolut notwendig ist, auf das jeweilige Ausgabe-
medium hin zu scharfen. Das bedeutet, die Papier/Maschinenkombination ist
ausschlaggebend. Wenn ich z.B. auf einer Durst Lambda einen Ausstellungs-
print ausbelichte, muss ich anders schérfen als fur eine Fuiji Frontier.

Dieser Umstand macht die Kontrolle des Scharfens natirlich schwieriger, und
es ist viel Gefuhl und Erfahrung notwendig, um zum richtigen Ergebnis zu
kommen. Erfahrung ist ja bekanntlich das Resultat aller Fehlschlage, und
davon kann man beim Schérfen ausreichend viele sammeln.

Der Bildschirm ist zwar ein Hilfsmittel, die Endkontrolle kann aber nicht am
Bildschirm erfolgen. Wenn es wichtige Prints sind und Sie nicht am eigenen
Drucker drucken, wird ein Probelauf notwendig sein. Fur die Beurteilung der
Schérfe ziehe ich fallweise nur die wesentlichen Ausschnitte eines Bildes heran
(z.B. den Bereich um die Augen (Abbildung 9.19)).

Aber wechseln wir einmal zu den Stellen, an denen wir eine Uberschérfung
erkennen kénnen, z.B. Kanten und FarbUbergadnge. Um wieder zum Uhu zu
kommen, das Auge ist der wesentlichste Teil fur die Beurteilung, aber das
allein ist zu wenig, um eine Beurteilung durchfiihren zu kénnen. Die Federn,
welche sich schon im Unschérfebereich befinden, sind ein weiteres ganz wich-
tiges Kriterium. Und vergessen Sie nicht den Gesamteindruck. Dazu missen
Sie ndher als den normalen Betrachtungsabstand an das Bild herangehen. Ich
zeige zwei Screenshots von Uberschérfungen. Ich hoffe, die Qualitat im Druck
reicht aus, um ein Erkennen der Problemstellen zuzulassen.

© des Titels »Digitalworkflow fir Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



Funktionalitaten Photoshop

Es folgen zwei Uberschérfte Bilder.

Abbildung 9.20
Dieses Bild ist um ca. 15 %
Uberscharft.

Abbildung 9.21
Dieses Bild ist um ca. 30 %
Uberschéarft.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 9.22

Im Bildausschnitt kann man
das Ergebnis der Schéarfung
mitverfolgen.

DIGITAL WORKFLOW
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Zumindest am Bildschirm kann man die drei Bilder deutlich voneinander unter-
scheiden.

Jetzt wollen wir uns néher mit der Frage befassen, wie eine Scharfung eigent-
lich erreicht wird. Scharfung hat mit der Verédnderung von Kontrast zu tun, und
es gibt daher einige Mdglichkeiten, zur Verbesserung der Scharfe beizutragen.

Welche Funktionen bietet Photoshop, um uns unmittelbar beim Schérfen zu
unterstitzen?

Unter FILTER finden wir dazu vier Moglichkeiten:
» KONTUREN SCHARFZEICHNEN

» SCHARFZEICHNEN

» STARK SCHARFZEICHNEN

» UNSCHARF MASKIEREN

Wenn Sie die vier Worte interpretieren und Uberlegen, welche der vier Méglich-
keiten die Beste ist, kommen Sie mit ziemlicher Sicherheit nicht zum richtigen
Ergebnis. Die richtige Wahl ist UNSCHARF MASKIEREN, mit der wir einen Grofteil
der Arbeit erledigen konnen, und fUr den Rest helfen uns die drei anderen
Moglichkeiten auch nicht weiter.

Um mit dem UNSCHARF MASKIEREN beginnen zu k&nnen, mussen alle anderen
Bearbeitungsschritte im Workflow bereits erledigt sein. Mit anderen Worten,
die Bilddatei hat den richtigen Tonwertreichtum und damit den richtigen Kon-
trast.

Unscharf maskieren ﬁ

‘orschau

Starke: | 30 %o
o
Radius: | 1,8 Pirel
J
Schwellerwert: | 2 Stufen

J.
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92 Funktionalitdten Photoshop

Wir brauchen fur die Beurteilung jetzt mindestens 100 % bei der Ansicht und
rufen  FILTER|SCHARFZEICHNUNGSFILTER|UNSCHARF  MASKIEREN auf. Daraufhin
bekommen wir ein kleines Fenster ausgegeben und missen mit der Maus
festlegen, welchen Ausschnitt das Fenster UNSCHARF MASKIEREN anzeigen soll,
wir gehen in unserem Beispiel auf das Auge. Das Hakchen bei VORSCHAU wird
fir uns zum Drehpunkt fUr die Beurteilung. Mittels AKTIVIEREN/DEAKTIVIEREN
kontrollieren wir laufend die Veranderung zum Ausgangsbild. Einzustellen ist
der SCHWELLENWERT, welcher bei mir immer auf einem maoglichst kleinen Wert
liegt — zwischen 1 und 3. Dann folgt der RADIUS, bei mir zwischen 1,1 und 2,5,
und zuletzt die STARKE. Mit dieser steuern wir jetzt den Grof3teil der Verande-
rung. Leider ist er nicht so leicht eingrenzbar wie die beiden anderen Werte.
Bei Digitalbildern liege ich unter 75, bei Scans kann der Wert schon bis 175
ansteigen. Soviel zu den Richtwerten, aber was stellen wir jetzt mit den Wer-
ten eigentlich ein?

» STARKE regelt, wie stark die Wirkung ausfallen soll.

» RADIUS definiert, wie viele Pixel rund um das betreffende Pixel in die Berech-
nung mit einbezogen werden sollen. Dazu gibt es ein Faustregel — die Auf-
|6sung des Drucks sollte durch 180 bis 200 dividiert werden. Gehen wir von
304 dpi aus, liegen wir um die 1,7, also in dem von mir oben empfohlenen
Bereich von 1,1 bis 2,5.

» SCHWELLENWERT begrenzt die Wirkung unserer Schéarfung auf eine Kon-
trastbandbreite, welche die Bildpunkte zueinander haben. Der Wert O
bedeutet, alle Kontrastverhéltnisse werden akzeptiert. Mit steigendem Wert
wird der akzeptierte Kontrastbereich kleiner, ein Teil wird also ausgeblendet.
Der Wert kann zwischen O und 255 liegen; bei groBen Werten wird nur
noch in den Lichtern gescharft, was meist sehr unnattrlich aussieht.

Die Unscharfmaskierung ist Ubrigens ein alter Bekannter aus der Dunkelkam-
mer. Man erzeugt eine Negativmaske durch Duplizieren, legt aber eine Folie
zwischen Dia und Negativfilm und erreicht durch Dicke und Streuung der Folie
Steuerbarkeit. Das Ergebnis ist eine Verstarkung des Kontrasts im Kantenbe-
reich, also eine Unscharfmaskierung. Die Ebenentechnik in Photoshop unter-
stltzt das Experimentieren. Sie kénnen selbst eine Unscharfmaske flr Ihr Bild
anfertigen und gezielt steuern, wie Ihr Bildergebnis aussehen soll. lch méchte
lhnen noch weitere Moglichkeiten flr Versuche aufzéhlen: Da gibt es das
Unscharfmaskieren von einzelnen Farbkanélen, die Tonwertkorrektur auf ein-
zelne Farbkanéle oder die Technik, mittels Snapshot eine Unscharfmaskierung
nur auf einen Teil des Bildes anzuwenden usw.

Stapelverarbeitung anlegen

Mit der Stapelverarbeitung in Photoshop kénnen Aktionen auf alle Dateien
eines Dateiverzeichnisses (inklusive aller im Ordner befindlichen Unterverzeich-
nisse) angewendet wenden. Wenn Sie Bilder flr eine Bildagentur berechnen
wollen, kdnnen Sie die bendtigten Schritte mit der Aktionsaufzeichnung proto-
kollieren und in der Folge auf alle Dateien anwenden.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 9.23

Vor dem Aufzeichnen von
Aktionen muss die neue
Stapelverarbeitung einen
Name erhalten.

Abbildung 9.24

In einer Aktion werden die
einzelnen Schritte nachein-
ander aufgezeichnet.
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Wir wollen uns einmal ansehen, wie eine neue Stapelverarbeitung eingerichtet
und angewendet wird.

Neue Aktion
Marne; | Baurnann|
Sef: | Standardaktionen v

Funktionstaste: | Ohne [+ |

Farbe: ] ohne V

Eine AKTION ist eine Abfolge von Befehlen, die in einer Datei aufgezeichnet
(aufgelistet) werden. Mit einer Aktion kdnnen Sie zum Beispiel Ihre Archivbilder
in den 8-Bit-Modus konvertieren und in ein von der Agentur gewlnschtes
Dateiformat speichern. Oder Sie kdnnen in einer anderen Aktion die BildgréiBe
fir das Web anpassen, die GroBe der Bilder herunter rechnen und danach die
S0 entstandenen Dateien im gewunschten Dateiformat abspeichern.

| Prmt.:-h-_;ll_"'! Akticnen E]E
o | B arbeitshersiche Farb- und Torwertkorrektue® |9
v | [+ .ﬁ.rbeii:sbereic-he.aEiiAanalyse.“-
s | [ Arbeitsbersiche JMalen und retuschieren™
+ | [+ Arbeitsbereiche ﬁruc-ken und.prnn.l:;an“
o | [¢ Arbeitsbereiche Avebdesign™
v | [+ Arbeitsbereiche ,J.“leuheiten in €52
o | [ Arbeitsbersiche Arbeiten mit Text™
< | = .Elaum.ann
o | [+  Durchsuchen
4 | b Sfnen
o ‘ [ Komvertierungsrodus
Tf__l [  Speichern y
B @ » O & @

Zum Gilick kénnen die meisten Befehle und Tools in Aktionen aufgezeichnet
werden. Man kann sogenannte Unterbrechungen einbinden, um Eingaben zur
Steuerung abfragen zu koénnen. Uber die Stapelverarbeitung hinaus bilden
Aktionen die Grundlage fir DROPLETS, darunter versteht man Symbole, hinter
welchen sich Programmfunktionalitdten verbergen. Wird eine Datei auf ein
Droplet gezogen, so wird die betreffende Datei automatisch verarbeitet. In
diese Tiefe werde ich aber hier in meiner Beschreibung nicht vordringen.
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92 Funktionalitdten Photoshop

Wenn Sie trotzdem versuchen wollen, ein Droplet aus Ihrer Aktion zu machen,
kénnen Sie das mittels DATEI|AUTOMATISIEREN|DROPLET ERSTELLEN.

Stapelverarbeitung ausfiihren

Um eine bestehende Stapelverarbeitung auszufiihren, missen Sie DATEI|AUTO-
MATISIEREN|STAPELVERARBEITUNG aufrufen und kommen zu folgendem Fenster:

Stapelverarbeitung
il
Satz: : Standardaktionen v:

Aktion: | Baumann &%
Quelle: | Crdner |

T TIFF_20044003_2004_c',
"Gffnen” in ktionen dberschreihen

[(alle Unterardner einschiisben

[keine optionsdidlogfelder fir "Datei dffnen” anzeigen
[IFarbprofil-warnungen unterdricken

Ziel: | Crdner v

T:\Baumanni

"Speichern unter” in Aktionen dberschreiben
Datebenennung

Beispiel: MeineDatei, gif

| Dokurmentname w | + | Erweiterung w |+
v |+ ||+
» |+ W

Anfangsseriennr, # | 1

Kormpatibilitst: [ImMac 05 [unix

Fehler: | Bei Fehlern anhalten v |

» Im Feld AUSFUHREN steht unter SATZ, welche Stapelverarbeitung zum Ein-
satz kommen soll, die Dateien haben die Endung .atn. Unter AKTION wéhlen
wir den Namen der Stapelverarbeitung.

» Bei QUELLE gibt man das zu bearbeitende Dateiverzeichnis an, indem man
es mittels WAHLEN sucht. Sie kdnnen entscheiden, ob Sie z.B. auch Unter-
ordner mit in die Verarbeitung integrieren wollen. Die Option FARBPROFIL-

Abbildung 9.25

Ofters wiederkehrende
Kommandofolgen kénnen
mittels Stapelverarbeitung
automatisiert und dadurch
zeitoptimiert auf beliebig
viele Bilddateien ange-
wandt werden.

DIGITAL WORKFLOW
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Ready for Output

DIGITAL WORKFLOW

WARNUNGEN UNTERDRUCKEN ignoriert fehlende oder falsche Profile. Diese
Option ist bei mir nie deaktiviert.

» Bei ZIEL wird angegeben, wohin die bearbeiteten Dateien gespeichert wer-
den sollen. Sie haben hier zwar die Mdglichkeit, neue Dateinamen zu verge-
ben. Es erscheint mir aber in den meisten Fallen empfehlenswert, die Datei-
namen beizubehalten, daflr aber eine sprechende Benennung des
Zielordners zu wahlen (z.B. Homepage, Agentur). Die Identifikation eines
Bildes wird durch identische Dateinamen wesentlich erleichtert. Die Kom-
patibilitatseinstellungen sind heute zum Gllck nicht mehr so wichtig, ein
Mac kann unter OS X auch eine Datei vom Netzlaufwerk &ffnen und umge-
kehrt.

» Wichtig ist die letzte EINSTELLMOGLICHKEIT BEI FEHLERN ANHALTEN, welche im
Zuge der Stapelverarbeitung auftreten.

Tonwertzuwachs

Der Tonwertzuwachs hat viele Namen, so werden z.B. Dot Gain, Tonwertzu-
nahme und Punktzunahme im deutschen Sprachraum gleichwertig verwen-
det.

Unter Tonwertzuwachs versteht man das Phanomen, dass Druckpunkte beim
Druck dunkler wiedergegeben werden, als sie in der Datei beschrieben sind.
Durch den Druck, mit dem die Farbtropfchen auf das Papier aufgebracht wer-
den, werden die Tropfchen ins Papier gequetscht, bevor das Papier die Farbe
zur Ganze aufnehmen kann.

Bei Laserbelichtungen kennen wir dieses Phanomen nattrlich nicht, es ist den
klassischen Druckverfahren (Offsetdruck, Tiefdruck etc.) vorbehalten.

Wie groB3 der Tonwertzuwachs ist, hangt vom Anpressdruck, von der Farbzu-
sammensetzung und vom verwendeten Papier ab. Durch diesen Umstand
werden die einzelnen Rasterpunkte gréBer und erscheinen dadurch dunkler.
Dieses Phanomen ist bei den gestrichenen Papieren mit ihrer glatten, wenig
saugenden Oberflache am geringsten und bei den Zeitungspapieren mit ihrer
ungestrichenen, stark saugenden Oberflache am groBten.

Man muss also Uber die Qualitat der Zielpapiere genau informiert sein, um das
Phanomen entsprechend berlcksichtigen zu kénnen. Bei der Belichtung der
Datei auf die Druckplatten missen die Druckpunkte in verkleinerter Form auf-
gebracht werden, damit sie dann am Papier unter BerUcksichtigung des Ton-
wertzuwachses in der gewiinschten GréBe wiedergegeben werden.

Hochwertige Bogendruckverfahren haben einen Tonwertzuwachs von 10 bis
12 %, im Kklassischen Rollenoffset auf Bilderdruckpapier sind es bereits 15 bis
17 %. Die genauen Werte sollten Sie aber auf jeden Fall mit Ihrer Druckerei
abstimmen.
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92 Funktionalitdten Photoshop

Es gibt zwei Mdglichkeiten, den Tonwertzuwachs zu bertcksichtigen:
» manuelle Tonwertzuwachskorrektur in Photoshop

» Verwendung der ECI-ICC-Profile fur das jeweilige Druckverfahren

Manuelle Tonwertzuwachskorrektur

Uber die manuelle Korrektur solite man sich nur trauen, wenn man bereits
Uber gentgend Erfahrung verfligt oder einen kompetenten Ansprechpartner in
der Druckerei hat, welcher den erforderlichen Wert weitergibt.

In Photoshop CS unter BILD|MODUS|IN PROFIL KONVERTIEREN missen wir im
Zielfarbraum EIGENER TONWERTZUWACHS auswahlen.

Abbildung 9.26

In Profil konvertieren Im Fenster IN PROFIL
ouelfarb KONVERTIEREN gibt es die
el Maglichkeit, den Tonwert-
RIGAS Acche bl ey zuwachs durch eine eigene
h
bt Kurve zu verandern.
[ warschau
Frofil: | Eigener Tormeertzuweachs. .. 4] |
Konvertierungsoptionen
Madul: | Adobe (ACE) |
Pricritit; | Relativ farbmetrisch | v|
Tiefenkormpensierung verwenden
Das bringt uns zum n&chsten Fenster:
Abbildung 9.27
Eigener Tonwertzuwachs Bei der nebenstehenden
Tonwertzuwachskurve wird
Mamne: | Eigener Tarmwertzuwachs bei 50 % angehoben. Man
Torwertzuwachskure Abbrechen erkennt das am Punkt auf
der Kurve.
i 2 Yo 40: U
4: % 300 7O %%
g % a6l U
=H %% F0: o
10 % B0: U
20: % 90 U
30: A
|
DIGITAL WORKFLOW
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Tabelle 9.1

Tabelle 9.2

DIGITAL WORKFLOW

Ready for Output

Bei der manuellen Eingabe eines Tonwertzuwachses werden im Regelfall nur
die Mittelwerte berlcksichtigt, also die Einstellung 50 %. Im obigen Beispiel
haben wir 70 % eingestellt. Da die unverstellte Kurve eine Gerade ist, welche
in einem Winkel von 45 Grad von O nach 100 Prozent geht, ware der
urspringliche Wert bei 50 % ebenfalls 50 %. Dies entspricht in unserer Einstel-
lung einem realen Tonwertzuwachs von 20 %. Um nach dem Druck die
gewlnschte DruckpunktgroBe zu bekommen, wird durch die obige Einstel-
lung der Punkt um 20 % verkleinert, wenn es sich um einen Druckpunkt der
mittleren Dichte handelt. Wenn wir uns die obige Kurve genauer anschauen,
sehen wir, dass die Tonwertzunahme vom jeweiligen Tonwert des Druckpunkts
abhangig ist.

Tonwertzuwachskorrektur durch die FOGRA-ICC-Profile

Die neuen FOGRA-Charakterisierungsdaten (Mérz 2004) und die damit ver-
bundenen ECI-Offsetprofile stellen den bestmdglichen Kompromiss fur die
Erreichung aller idealisierten Normwerte dar.

FOGRA stellt neben sechs ICC-Profilen flr den Offsetdruck auch den FOGRA-
Medienkeil fur farbverbindliche Proofs zur Verflgung. Sie kénnen direkt bei
FOGRA bezogen werden.

Die sechs ICC-Profile

Die sechs ICC-Profile teilen sich in zwei Gruppen: Offset-Paket (Bogen- und
Rollenoffset) und »Continuous«-Paket (Endlosdruck).

Offset-Paket (Bogen- und Rollenoffset)

ISO coated.icc Papiertyp 1 und 2 | Glanzend oder matt gestrichenes
Bilderdruckpapier, 60er Raster
(FOGRA 27L)

ISO webcoated.icc | Papiertyp 3 Glanzend gestrichenes Rollenoff-
setpapier (LWC), 60er Raster
(FOGRA 28L)

ISO uncoated.icc Papiertyp 4 Ungestrichenes weiles Offsetpa-
pier, 60er Raster (FOGRA 29L)

ISO uncoated- Papiertyp 5 Ungestrichenes leicht gelbliches

yellowish.icc Offsetpapier, 60er Raster
(FOGRA 30L)

»Continuous«-Paket (Endlosdruck)

ISO coated.icc Papiertyp 2 Matt gestrichenes Bilderdruckpa-
pier, 60er Raster (FOGRA 31L)
ISO uncoated- Papiertyp 4 Ungestrichenes weiBes Offsetpa-
yellowish.icc pier, 54er Raster
(FOGRA 32L)
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Kapitel 10

Druckersteuerung mit EFl Photo Edition

DIGITAL WORKFLOW

Die Photo Edition ist im Lieferzustand sowohl unter Windows XP als auch
unter Mac OS X lauffahig. Sie entscheiden, auf welcher Plattform Sie das Pro-
gramm installieren und an welchen Rechner der Dongle kommt.

In der Option M werden Drucker der Hersteller Canon, Epson und HP unter-
stltzt, beachten Sie dazu bitte die Liste im Internet — dabei kommen bei wei-
tem nicht alle Typen der genannten Hersteller vor. Generell gilt, dass nur Dru-
cker bis zum Format A2 unterstutzt werden. FUr die groBeren Drucker gibt es
die Version XL.

Bei Photo Edition handelt es sich um eine Software, welche die Druckersteue-
rung und eine RIP-Funktionalitdt zur Verfigung stellt. Das bedeutet, Sie kdn-
nen sowohl Fotoausdrucke, Kontaktbdgen als auch Proofs anfertigen. RIP
bedeutet Raster Image Processor — damit wird der Printer gesteuert. Dadurch
wird der Drucker z.B. in die Lage versetzt, Postscript-Dateien zu verarbeiten,
was mein Epson Pro 4000 in der Grundfunktionalitat nicht kann. Die Software
bietet drei Workflows, einen fir RGB, einen fir Lab und einen fir CMYK. Sie
koénnen Ihre Bilder also in unterschiedlichen Farbraumen an die Photo Edition
liefern. Im Lieferumfang der Software befinden sich Standardlinearisierungen
fUr die unterstltzten Drucker und einige sehr gute Papierprofile fur ausge-
wahlte Druckerpapiere von Canon, Epson, HP und EFI. Die unterstitzten
Dateiformate der EFI Photo Edition sind: PostScript Level 3, TIF, JPEG, PDF
und EPS.

Zusatzlich wird eine Hotfolder-Funktionalitdt zur Verfigung gestellt, das
bedeutet, dass von der Photo Edition ein Dateiordner Uberwacht wird. Wenn
Sie in diesen einen Druckauftrag hineinstellen, wird er erkannt, gerippt und zur
Ausgabe gebracht.

Die Photo Edition bietet auch ein eigenes Colormanagement an, welches
daflr sorgt, dass die Linearisierung des Druckers und die Papierprofile ver-
rechnet werden.

Leider bietet die Photo Edition kein Tool zum Vermessen von Linearisierungs-
daten an. Eigene Linearisierungen kdnnen nur nach Geflhl vorgenommen
werden oder man schafft sich umsténdlich eine Kontrollmdglichkeit (siehe
dazu auch Kapitel 8 »Kalibrieren, Linearisieren, Profilieren«). Offenbar geht EFI
davon aus, dass fur eine genaue Linearisierung ein Fachmann hinzugezogen
werden sollte. Sie kdnnen die Linearisierung aber auch mit einem Softwarepa-
ket, beispielsweise dem Colorproof XF, erstellen und dann in der Photo Edition
mit dem Profil Connector patchen. Dazu missen Sie aber jemanden kennen,
der Ihnen die Linearisierung lhres Druckers durchfthrt, und die ist pro Papier-
typ und Druckauflésung notwendig. Hier ist das gemeinsame Vorgehen von
zwei bis drei Fotografen sinnvoll. Da die Software nur mittels Dongle funktio-
niert, begeht man auch keine Lizenzverletzung, wenn man z.B. 2 x Photo Edi-
tion und 1 x Colorproof XF kombiniert.

Sie kénnen sich die Einstellungen meines Systems auf den nachsten Seiten
einzeln ansehen, beginnend mit dem Reiter ALLGEMEIN.
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Allgemein

([ A8 Einstellungen
-
E E J |
| TP, L
| Allgemein Farbe Layout Ausgabe Kontaktblatt Drucker Exportieren  Papierprofile |
|
Workflow

E‘l Druck nach dem Spoolen automatisch starten
| Jobs nach dem Drucken automatisch léschen
@ Beim Drucken Vorschau anzeigen

™ Hotfolder uberwachen

Arbeitsordner

Pfad: /Applications/EFI Photo Edition/Work " Auswihlen
Hotfolder

Pfad: /Volumes /Daten /Hotfolder " Auswihlen
Priifintervall: 5% selwnde(n)

Malsystem

) Betriebssystem-Standard (mm)

@ mm Bl

.\' Einstellungen zuriicksetzen '.I I Abbrechen I ( OK )

Unter ALLGEMEIN haben Sie Einstellungen zum Workflow, zum Arbeitsordner,
zum Hotfolder und zu den MaBeinheiten

BEIM DRUCKEN VORSCHAU ANZEIGEN bewirkt die Ausgabe eines kleinen Vor-
schaubildes. Wenn Sie auf diesem einen Fehler entdecken, kdnnen Sie den
Auftrag noch I6schen und einen gednderten generieren.

DRUCK NACH DEM SPOOLEN AUTOMATISCH STARTEN bedeutet, dass nach dem
Rippen der Auftrag in die Druckerwarteschlange gereiht und zum Druck freige-
geben wird.

JOBS NACH DEM DRUCKEN AUTOMATISCH LOSCHEN ist bei mir nicht aktiv, da ich
die Druckjobs in einer Druckjobliste stehen lasse. Dort kann ich kleine Veran-
derungen der Steuerinformationen (wie z.B. ein anderes Papier auswahlen)
durchflihren und den Druckjob erneut zum Drucker schicken, ohne ihn in der
eigentlichen Quellsoftware noch einmal generieren zu mussen. Des Weiteren
kann ich ein oder mehrere Ausdrucke der gleichen Datei zum Drucker senden.
Ich gebe also nicht mehr in Photoshop an, wie oft ich ein Bild ausgedruckt
haben will, ich drucke eines aus, kontrolliere es und wenn es passt, drucke ich
die n&chsten aus der Jobliste aus. Das geht einfacher und schneller, da die
Bilddatei bereits in einer flr den Drucker verstandlichen Form vorliegt.

HOTFOLDER UBERWACHEN steuert, ob die Funktionalitat Hotfolder zur Verfigung
stehen soll. Wenn Sie lhren Rechner damit beauftragen wollen, dies automa-
tisch zu tun, haben Sie die Moglichkeit, einen bestimmten Ordner festzulegen
und zu definieren, wie oft er Uberwacht werden soll (bei mir alle 10 Sekunden).

Abbildung 10.1

Die Grundeinstellungen von
EFI Photo Edition 4.0 vertei-
len sich auf acht Menus und
sind in die Punkte ALLGE-
MEIN, FARBE, LAYOUT, AUS-
GABE, KONTAKTBLATT,
DRUCKER, EXPORTIEREN und
PAPIERPROFILE gegliedert.

DIGITAL WORKFLOW
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Druckersteuerung mit EFl Photo Edition

Abbildung 10.2

Im Meni FARBE finden Sie
auch die Papierauswahl, die
Auflésung und auch, wel-
cher Tintensatz im Drucker
ist.

DIGITAL WORKFLOW

Noch ein paar Worte zum Sinn dieser Funktion. Wir arbeiten mit zwei PCs im
Workflow und ein PowerMac G4 steuert den Epson Pro 4000. Wenn jetzt ein
Druckjob in den Hotfolder abgesetzt wird, Ubernimmt der Mac mit der Photo
Edition die ganze Arbeit rund um das Drucken, und man ist in der Rechen-
leistung auf den beiden PCs nicht beeintrachtigt. Die Rechner sind natdrlich
alle Uber Gigabit-LAN verbunden. Wenn Sie alles auf einem Rechner laufen
haben, macht ein Hotfolder keinen Sinn. Sie Ubergeben in diesem Fall den
Druckauftrag gleich direkt an die Photo Edition.

Farbe

(17 ] |

A

Allgemein Farbe Layout Ausgabe Kontaktblatt Drucker Exportieren  Papierprofile |

| Farbmanagement aktivieren

Papiereinstellungen

Papiername:

Druckauflésung: dpi

Farbmodus:

Farbeinste

Farbausgabemodus: Fotoproof

I"RGB | CMYK | L*a*b*

4 Einstellungen zuriicksetzen ) \._: Abbrechen :.I |__' 0K )

VOLLSTANDIG SCHWARZ definiert, wie hoch das maximale Schwarz in Bezug auf
den Gesamtfarbauftrag sein kann. Diese Einstellung wirkt nur, wenn das
Colormanagement in der Photo Edition gemacht wird.

Die REFERENZPROFILE mUssen nur dann richtig eingestellt werden, wenn die
Photo Edition das Farbmanagement Gbernimmt.

Bei den Farbeinstellungen finden Sie den wichtigsten Punkt in der Photo Edi-
tion gleich an der ersten Stelle FARBMANAGEMENT AKTIVIEREN: Ja oder Nein. Nur
beim ersten Teil der Linearisierung, ist die Einstellung Nein. In allen andere Fal-
len muss das Farbmanagement der Photo Edition aktiviert sein, um die Ver-
wendung der Linearisierungs- und Profilierungseinstellungen sicherzustellen.
Nur wenn das Colormanagement von EFI gemacht wird, kommen die Lineari-
sierungseinstellungen flr den Drucker zur Anwendung, und das Papierprofil
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wird von der Photo Edition verrechnet. In Wirklichkeit sind beide Schritte zu
einem zusammengefasst. Es wird ein Link zwischen Linearisierungsdatei und
Profil hergestellt, daher muissen diese auch in einem gemeinsamen Dateiver-
zeichnis stehen. Dabei ist es aber entscheidend, dass in dem Verzeichnis des
Papierprofils auch wirklich eine gultige Linearisierungsdatei liegt!

Die PAPIEREINSTELLUNGEN mussen mit den verwendeten Papieren Ubereinstim-
men. Denn ein Papierprofil muss fur jede Druckeraufldsung gesondert erstellt
werden, und da geht EFI bei der Photo Edition sehr sparsam mit den im Liefer-
umfang enthaltenen Aufldsungen um. Uber diese Einstellung werden Parame-
ter wie z.B. die TropfchengroBe gesteuert! Im Beispiel habe ich eine Auflésung
von 720 x 720 dpi — das bedeutet 720 Trépfchen pro Inch gewahlt und das ist
fur ein Ausstellungsbild in guter Qualitat zu wenig. 1440 x 720 ist da schon
besser. Bei vielen Papieren ist im Lieferumfang aber nur die geringe Auflésung
enthalten, und der Colormanagementdienstleister freut sich. Oder Sie fertigen
dieses Profil selbst an und vergessen nicht, eine glltige Linearisierung in das
gleiche Dateiverzeichnis zu kopieren, bevor Sie das Profil patchen.

Beim FARBMODUS haben Sie beim Photodrucker eigentlich zwei von drei Wahl-
moglichkeiten (auBer Sie haben das Sondermodell von Epson PRO 4000 mit 2
x CMYK). Als Fotograf werden Sie mit sechs Farben und zweimal Schwarz
arbeiten und nicht mit drei Farben und einmal Schwarz. Wir verwenden an die-
ser Stelle CMYKcmk (Foto) oder CMYKemk (Matt) und entscheiden dadurch,
ob die mattschwarze Tinte oder die schwarze Tinte zum Einsatz kommt.

Layout
aflalia stellungen
-
E TIF |
Allgemein Farbe Layout Ausgabe Kontaktblatt Drucker Exportieren  Papierprofile |
Ausrichtung Druckereinstellungen
Papierbreite: 0,00 mm
Papierhdhe: 0,00 mm
Auflasung: dpi
Skalierung
E, Nicht anpassen
: An Papierformat anpassen
*) Hochformat ) An Papierbreite anpassen
O Querformat ) An Papierhahe anpassen
! Auf Seite zentrieren ) Prozentual anpassen 100,05 %
I Einstellungen zuricksetzen ",- -.\' Abbrechen - -__' 0K )

A

Hier gibt es nicht viel zu sagen. Nachdem das Papier im Hochformat im Dru-
cker liegt und die Daten schon vorher auf Hoch- oder Querformat formatiert

Abbildung 10.3

Neben den Papierdimensio-
nen kann man hier auch
entscheiden, ob bzw. wie
skaliert werden soll. Darun-
ter versteht man das
Anpassen der Datei an das
Ausgabemedium.

DIGITAL WORKFLOW
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Abbildung 10.4

Flr Probeausdrucke kann
man die Qualitat verringern.
Das spart Zeit, und der Tin-
tenverbrauch ist geringer.

Testen Sie selbst, wie
gut die Druckqualitat
sein muss, damit Sie

Ihren Ausdruck pro-
blemlos beurteilen
koénnen.

DIGITAL WORKFLOW

werden, stimmen die Daten bereits, wenn sie an die Photo Edition Ubergeben
werden.

Bei DRUCKEREINSTELLUNGEN sieht man auBer den Abmessungen des Papiers
noch, mit welcher Auflésung gedruckt wird.

Uber SKALIERUNG kénnten jetzt noch Umrechnungen der Druckdaten vorge-
nommen werden, ich kontrolliere aber lieber am Ausdruck, was ich an den
Hotfolder Ubergeben habe.

Ausgabe
Einstellungen
<
. w
Allgemein Farbe Layout Ausgabe Kontaktblatt Drucker Exportieren  Papierprofile
RIP-Auflésung
Qualitat ) Geschwindigkeit
T ' '
1 1/2 1/4 der Druckauflésung
Profi-Einstellungen
1 Uberdrucken zeigen
Prozesskontrolle
| Job-Ticket drucken
] Kontrollstreifen drucken  /Applications/EFI Photo Editlon/Con ... Auswihlen
| Einstellungen zurucksetzen ',I (_ Abbrechen ) I‘: 0K '_I

Da gibt es Potential zum Tinte sparen: die RIP-AUFLOSUNG! Im Zusammenhang
mit Probedrucken zur Layoutkontrolle kann man die 100 % Qualitétsstufe 1
schon deutlich in Richtung von zumindest 50 % Qualitatsstufe V2 reduzieren.

Zum Thema UBERDRUCKEN ZEIGEN lade ich Sie ein, einmal mit der Altona Test
Suite auszutesten, was es damit wirklich fir eine Bewandtnis hat. Wenn Sie
bei den Altona-Probedrucken vom Handbuch auf Probleme mit dem Uberdru-
cken hingewiesen werden, sind Sie genau an der Stelle richtig. Meine Standard-
einstellung ist, Uberdrucken nicht zu zeigen, aber merken Sie sich diese Stelle.

JOB-TICKET DRUCKEN druckt im Anschluss an den eigentlichen Druck (wenn
noch Platz ist, auf dasselbe Papier, sonst auf die nachste Seite) einige Infor-
mationen zum Druckauftrag. In GroBbetrieben ist diese Information sinnvoll,
um einen Druckauftrag zuordnen zu kénnen.

KONTROLLSTREIFEN drucken ist fur die Qualitatsverbindlichkeit bei einem Proof
ein absolutes Muss, bei einem Fine Art Print stellt sich schon die Frage, ob das
sinnvoll ist. Ich habe einen FOGRA-Medienkeil gekauft und ermittle damit, ob
mein Proof und damit indirekt meine Druckdaten farbverbindlich sind oder
nicht (siehe dazu Ugra/FOGRA-Medienkeil CMYK V 2.0 in Abschnitt 9.1
»Schritte fir unterschiedliche Outputs« fir ndhere Details). Sie kdnnen aber
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auch beliebige andere Kontrollstreifen erfinden (siehe Linearisierung, wo ein
von mir angefertigter Kontrollstreifen beschrieben ist).

Kontaktblatt

066 Einstellungen

TIF l

Allgemein Farbe Layout Ausgabe Kontaktblatt Drucker Exportieren  Papierprofile |
Position
@ Optimale Platzausnutzung

:, Schnittkanten optimieren

Drehung
@ Bilder durfen bei der Positionierung gedreht werden

Crafe

" Alle Bilder skalieren auf:

1 Alle Bilder im Querformat platzieren

w Einstellungen zuriicksetzen ',- -._' Abbrechen - ( 0K )

Wenn Sie viele kleine Bilder haben und auf 17-Zoll-Rolle drucken, ist das KON-
TAKTBLATT von Interesse. Die oben dargestellte Einstellung kann sinnvoller-
weise eigentlich nur bei einem Parameter verdndert werden: OPTIMALE
PLATZAUSNUTZUNG gegen SCHNITTKANTEN OPTIMIEREN. An dieser Position gibt
es noch die Moglichkeit, einige Millimeter Papier zu sparen.

Drucker
e 6 Einstellungen
= e »
!
imaia\
Allgemein Farbe Layout Ausgabe Kontaktblatt Drucker Exportieren  Papierprofile |
Aktiver Drucker
Verbindung 255.255.255.255 : 9100
Verfugbare Drucker: | TCP/IP %) ] 2ss.255.255.255) Port:[ o100] (O Test )
Hersteller: [E2 ]
Modell 4

Druckereinstellungen

Papier | Drucker }

Linearisierung: KEINE DATEI AUSGEWAHLT /_Ausw:ihlen_\ Entfernen

( Einstellungen zuriicksetzen - -._' Abbrechen ) ( OK )

Abbildung 10.5

Wenn Sie kleine Formate
ausdrucken, kénnen meh-
rere Bilder auf einen Druck-
bogen zusammengefasst
werden.

Abbildung 10.6

Die Auswahl des Druckers
und Feinheiten wie z.B. die
Langenkorrektur verbergen
sich hinter diesem Fenster.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 10

Druckersteuerung mit EFl Photo Edition

Abbildung 10.7

Unter dem Punkt EXPORTIE-
REN definieren Sie die Para-
meter fUr den Export in eine
Druckdatei.

DIGITAL WORKFLOW

Bei den Druckeinstellungen (Abbildung 10.6) mbdchte ich damit beginnen zu
beschreiben, was Sie nicht sehen. Der Grund liegt in einem Parameter, der mir
den letzten Nerv geraubt hat, denn man wirde ihn nicht unter dem Punkt
Papier vermuten. Der Papiervorschub (bei einer Auflésung von 720 dpi) zwi-
schen den einzelnen Zeilen betrifft aus meiner Sicht nédmlich den Drucker und
nicht das Papier. Die entsprechende Funktion heit LANGENKORREKTUR! Das
Geheimnis ist gelUftet, Sie missen nur noch erfahren, warum Sie diese Option
immer einschalten sollten. Wenn Sie bei genauem Hinsehen Streifen auf lhrem
Ausdruck zu erkennen glauben (in den Zeilen — man erkennt das Problem nur
bei ganz genauem Hinsehen!), dann haben Sie diese Option bitter nétig. Eine
Verkleinerung des Wertes um einen Millimeter bringt meist schon die L6sung
(z.B. von 500 auf 499 mm). Damit riicken die Zeilen naher zu einander und der
visuelle Eindruck passt wieder.

Es haben sich noch zwei weitere Einstellungen unter PAPIER versteckt, RAND-
LOS FUR DEN RANDLOSDRUCK (laut Userforum funktioniert dieser Parameter in
Kombination von Photo Edition und einigen unterstitzten Druckern nicht). Ich
kann dazu nichts sagen, ich habe keine Erfahrung mit dem Randlosdruck.
Wenn ich Bilder aufziehe, benétige ich einen Papierrand, der unter das Passe-
partout geht, um ein klein wenig mehr Spielraum beim Anfertigen der Schrag-
schnitte des Passepartouts zu haben.

Der dritte Parameter heit AUTOSCHNEIDEN und ist im Zusammenhang mit Rol-
lenpapier sehr entscheidend.

Im unsichtbaren Bereich des Screenshots haben Sie noch die Wahl der
PAPIERQUELLE, da gibt es Einzelblatt aus der Papierkassette, Rolle und manu-
eller Einzug. Was lhnen noch fehlt, ist das PAPIERFORMAT, eine weitere Einstel-
lung.

Exportieren
slele instellungen
<«

Allgemein Farbe Layout Ausgabe Kontaktblatt Drucker Exportieren  Papierprofile |

TIFF-Optionen

E; Quelldateieinstellungen verwenden __, Breite: 297,00 mm

) Auflasung 72,00 dpi ) Hehe: £20.00 mm

Exportpfad: /Applications/EFl Photo Editlon/Work /Export ’ Auswihlen \

|" Einstellungen zuricksetzen ',\ |‘_' Abbrechen '.I I‘\' 0K '_.I
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Mit diesen Einstellungen legen Sie fest, wie ein Export in eine TIF-Datei ausse-
hen soll. Wichtig sind hier die Einstellungen, wohin die Datei gespeichert wird
und dass die Quelleinstellungen bei der Auflosung erhalten bleiben sollen.

Eine wirklich sinnvolle Anwendung daftr habe ich noch nicht gefunden, EFI
bekommt von mir ja bereits TIF-Dateien in den Hotfolder Ubergeben. Ich
denke, die Option wird man verwenden konnen, wenn direkt gedruckt wird
(alles lauft auf einem Rechner) und wenn kein generischer Postscripttreiber am
System vorhanden ist. Eine zweite Variante ware, dass die Druckerei TIF-
Dateien braucht und Sie nur PDF/X-3-Dateien haben. Aber bevor die Phanta-
sie mit mir durchgeht, beende ich meine Gedanken an dieser Stelle.

Papierprofile

tellungen
Xa w9
Allgemein Farbe Layout Ausgabe Kontaktblatt Drucker Exportieren  Papierprofile
Papierprofile
z Beim Starten automatisch durchsuchen
# Ordner nach ICC-Profilen durchsuchen
o /Applications /EFI Photo Edition/Profiles/EPSON
1 /Applications/EFI Photo Edition/Profiles/Epson SP 4000/Ultrachrome photo ink/EFI_Proc
’_ Ordner hinzufiigen \ ’ Profile anzeigen \ / Suche starten \
Ordner léschen
." Einstellungen zuriicksetzen ',n .__' Abbrechen ) |" 0K ',n

£

In diesem Fenster mUssen Sie einstellen, wo die Photo Edition beim Applika-
tionsstart nach Profilen sucht. Sie kénnen flr lhre eigenen Profile eine neue
Ordnerstruktur aufbauen oder die bestehende Struktur verwenden. Bedenken
Sie nur den Zusammenhang von Linearisierungsinformationen und den jeweili-
gen Profilen pro Auflésung (PunktgroBe). Wichtig ist, dass die Suche nach
Papierprofilen Uberhaupt stattfindet.

Abbildung 10.8

In diesem MenUpunkt wird
festgelegt, wo beim Start
der Anwendung nach
Papierprofilen und den
dazugehodrenden Linearisie-
rungsdaten gesucht werden
soll.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 10

Druckersteuerung mit EFl Photo Edition

Abbildung 10.9

Die Liste gibt einen Uber-
blick, wann welcher Druck-
job abgearbeitet wurde.
Eine Datei kann auch spéter
wieder aus dieser Liste
nachgedruckt werden, was
Verarbeitungszeit spart.

DIGITAL WORKFLOW

Jobliste
Job-Liste ‘,-l

o & Name Grofe Datum & Uhrzeit  Status Autor

5 66 seite3 548,1 KB 19/02/05 15:27 Wurde gedruckt gerhard

3 67 seite3grc 549,2 KB 19/02/05 16:09 Wurde gedruckt gerhard

J 68 seite3&4 1,2 MB 18/02/05 16:43 Wurde gedruckt gerhard

< 69 3&4_tag2 987,5 KB 20/02/05 08:46 Wurde gedruckt gerhard

J 70 seitel 237,8 KB 20/02/05 09:23 Wurde gedruckt gerhard

i 71 seitaSbiss 3,0 MB 20/02/05 10:30 Wurde geRIPpt gerhard  Anschluss: keine Verbindung zu Drucker

# Name Croie Datum & Uhrzeit  Status Autor

In der Grafik (Abbildung 10.9) sehen Sie das Beispiel einer Jobliste von Photo
Edition. Die einzelnen Jobs bekommen eine Nummer, und unter NAME finden
Sie den Namen des Druckjobs (die Dateien, welche an den Hotfolder tberge-
ben wurden). Allerdings erscheint stereotyp immer wieder die Meldung DRU-
CKEN: FUBZEILE KANN NICHT ERSTELLT WERDEN, obwohl die Kontrolle ergibt, dass
die FuBzeile an der richtigen Stelle und vollstdndig da ist. Ob das ein Konfigu-
rationsfehler oder ein Softwarebug ist, kann ich nicht sagen. Da die Meldung
aber offensichtlich keine Auswirkung auf das Ergebnis hat, habe ich da noch
nicht weiter nachgeforscht.

Ich méchte abschlieBend der Vollstandigkeit halber zur Photo Edition noch
erwahnen, dass es zwei Tools gibt, die eigenstandig aufgerufen werden mus-
sen, aber mit der taglichen Arbeit nichts zu tun haben. Es sind dies:

» der INK ASSISTANT, welcher zur Linearisierung des Druckers verwendet wird.

» der PROFILE CONNECTOR, der zum Patchen der Papierprofile mit den Lineari-
sierungsinformationen bendtigt wird.

WeiterfUhrende Informationen zu diesem Produkt finden Sie auf der EFI-
Homepage.
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KAPITEL 11

Drlgckersteuerung
m
EFI Colorproof XF




Kapitel 11

Abbildung 11.1

Mittels Namen kann man
sich unterschiedliche Ein-
stellungsbldcke speichern,
z.B. Drucken aus dem Fach
oder auf Rollenpapier.

DIGITAL WORKFLOW

Druckersteuerung mit EFI Colorproof XF

Das Basispaket umfasst die Funktionalitdten Colorproof XF Server, den Color-
proof Client und die Printer Option M.

Der Hauptvorteil dieses Produkts gegentber der Photo Edition ist ein modula-
rer Aufbau und daher eine modulare Erweiterbarkeit der Funktionen. Aber
schon das Basisprodukt beinhaltet den fur mich notwendigen Funktionsum-
fang und bietet auch ein Tool zur messwertbasierenden Linearisierung. Wer
seine Profile auch gleich im Colorproof XF anfertigen will, muss tief in die
Tasche greifen, denn diese Produkterweiterung, der Colormanager, kostet
mehr als das Basispaket. Man kann aber den Profilierungsteil zum Glick auch
mit dem Gretag Macbeth Eye One durchflhren (beschrieben in Kapitel 8 »Kali-
brieren, Linearisieren, Profilieren<).

In der Option M werden Drucker der Hersteller Canon, Epson, HP und Oki
unterstUtzt. Eine ausflhrliche Liste finden Sie im Internet, allerdings werden bei
weitem nicht alle Typen der genannten Hersteller unterstitzt. Generell gilt,
dass nur Drucker bis zum Format A2 unterstUtzt werden, flir die groBeren Dru-
cker gibt es noch die Versionserweiterungen XL und XXL.

Grundeinstellungen

Fur die Grundeinstellungen sind funf Reiter vorgesehen, die wir uns gemein-
sam ansehen wollen.

Drucker | Anschluss | Mediurm | Papier | Spezial

Allgemeine Einstellungen
Marne
Epson 4000 Fach

Beschreibung

Feritetyp
EPSOM Stylus Pro 4000 (PX-6000) w

Datei Export Einstellungen

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



Der erste Reiter dient zur Einstellung des DRUCKERS und beinhaltet den Dru-
ckernamen, den Sie frei auswahlen kénnen. In meinem abgebildeten Beispiel
heiBt er »Epson 4000 Fach«. Der Zusatz »Fach« ist fir mich der Hinweis, dass
mit diesen Einstellungen A3-Plus-Papier aus dem Papierfach bedruckt werden
kann. Dieser Grundeinstellungsblock kann mehrfach vorhanden sein, ich habe
mir zusétzlich einen fur Rollenpapier und einen fur manuellen Einzelblatteinzug
eingerichtet. Mit den Exporteinstellungen kénnen Sie die Datei statt auf einem
Drucker in einer Datei ausgeben. Dies ist sinnvoll, da das Farbmanagement
mit dem Colorproof XF gemacht wurde. Die so generierte Datei kann dann an
eine Druckerei Ubergeben werden.

Drucker | Anschluss | Medium | Papier | Spezial
Typ
i.’:: Auf Svstermdrucker drucken

(3 Uber Hetzwerk drucken

(EJ Uber Anschluss drucken

Useo0z (Stylus Pro 40007 L4

Berechnen und drucken

|:| Drucken wahrend der Berechnung

Der néchste Reiter behandelt die ANSCHLUSSART. Der Systemdrucker, der
allerdings nichts mit der Ausgabe von Bilddaten zu tun hat, ist Gber die paral-
lele Schnittstelle verbunden. Daneben gibt es die Mdglichkeit, einen Drucker
Uber eine USB-Schnittstelle oder einen Netzwerkdrucker anzusprechen. Des
weiteren kénnen Sie festlegen, ob wahrend der Berechnung durch das RIP
bereits gedruckt werden soll. In meinem Fall habe ich mich daftr entschieden.

Abbildung 11.2

Hier kbnnen Sie den
Druckeranschluss fest-
legen.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapitel 11

Druckersteuerung mit EFI Colorproof XF

Abbildung 11.3

Auch bei Colorproof XF gibt
es die Langenkorrektur, um
Streifenbildung zu vermei-
den. 1 mm Verkurzung
bringt eine Qualitatsverbes-
serung und reicht aus, um
Streifen zu verhindern.

DIGITAL WORKFLOW

Drucker | anschluss | Medium | papier | Spezial

Qualitat

.;Nlillilérn._:'l'urner__.Sjl..l..'.l v
i Laschen

Tintanart

UltraChrome Photo w
Medientyp
Epson Premium Glossy Photo Paper 2500 (S0416 w

Auflésung Farbrmodus

28580 x 1440 v | | CMYKcmk b
Druckrmodus Halbtonwiedergabe
Marmal % | | Super Enhanced 2 w
RIP-Auflésung PostScript-Auflézung
28580 x 1440 W 2880 x 1440 “

Unidirektional drucken

FPapierlangenkorrektur

Soll-Linge Tatsichliche Lange
S00:0 % | wirm 499,0 * rm

Im Reiter MEDIUM werden ein paar ganz wesentliche Punkte geregelt. Wie der
Name Medium schon sagt, geht es hier um die Papiertype, und damit muss
bereits die erste Entscheidung getroffen werden. AnschlieBend geht es um die
Wahl! der Tinte. Diese Einstellung &ndert sich bei mir nie. Unter MEDIENTYP wird
die exakte Bezeichnung des oben ausgewdhlten Papiertyps eingestellt. Die
Aufldsung beschreibt, wie das Auftragen der Tintentrdpfchen gesteuert wird.
Sie bekommen aber nur jene Aufldsungen angezeigt, flr die Sie vorher eine
Linearisierung und Profilierung durchgefihrt haben. Berlcksichtigen Sie, dass
nicht jede Papiertype fur jede Auflésung geeignet ist. Es ist nicht sinnvoll, einen
Probedruck in derselben Auflésung wie einen Fine Art Print zu drucken (Zeit-
aufwand und Tintenverbrauch). Es stehen z.B. die AUFLOSUNGEN 720 x 720
dpi und 1440 x 720 dpi zur Verfigung. Den Druckermodus kénnen Sie z.B.
beim Epson Pro 4000 gar nicht verstellen, und die Halbtonwiedergabe sollte
ebenfalls unverandert bleiben.

Es folgen noch zwei Felder zum Thema Aufldsung, welche nattrlich in Bezie-
hungen zu den oben beschriebenen Feldern stehen. Die RIP-AUFLOSUNG sollte
den gleichen Wert wie die Papieraufldsung haben. Die POSTSCRIPT-AUFLOSUNG
gilt nur fUr Postscript Dateien und ist maximal 720 x 720 dpi. Die PAPIERLAN-
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GENKORREKTUR muss dann verandert werden, wenn lhr Ausdruck streifig wird.
Beispielsweise wird bei A3 Plus die tatsachliche Lange auf 499 mm eingestellt,
die Solllange hingegen auf 500 mm.

Papier

Abbildung 11.4
Der Reiter PAPIER hat eine
Sriafe verwirrende Bezeichnung.
Hier geht es nur um die
el Papierquelle und welche

Drucker | Anschluss | Mediurm | Papier | Spezial

Fach 1 A Abmessungen das Papier
hat und nicht um Papier-
IRETmEL profile oder -linearisierungs-
3 pius (329 % 483 mm) daten.
Breite Héhe
3z9.0 % 4830 % | rm

Mein Epson 4000 Pro hat nur ein Papierfach, Ihr Drucker vielleicht mehrere.
Wenn Sie das Papierformat auswéhlen, bekommen Sie automatisch die kor-
rekten Formate ausgegeben.

Abbildung 11.5

Je nach Papiergrammatur
Sehmeiden kann hier der Papieran-
saugdruck eingestellt wer-
den. Bei Rollenpapier kann
man auch das Schneiden
aktivieren. Doch Achtung —
nicht alle Drucker unterstt-
zen diese Funktionen auch.

Drucker | Anschluss | Mediurn | Papier | Spezial

Fapieransaugdruck

J

Standard -1 -2 -3 -4

Im Reiter SPEZIAL werden Parameter fUr Rollenpapier eingestellt, z.B. das
automatische Schneiden des Papiers.

DIGITAL WORKFLOW
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Kapl’[el 1 1 Druckersteuerung mit EFI Colorproof XF

Einbindung von Papierprofilen

Nach der Linearisierung und Profilierung mussen die beiden Ergebnisse ver-
bunden werden. Dazu mussen Sie manuell mit Profil Connector das Patchen
der Profildaten ausflihren. Profil und Linearisierungsdatei missen dazu im glei-
chen Dateiverzeichnis abgelegt werden. Sie durfen kein eigenes Dateiver-
zeichnis anlegen, denn das wird bei der Linearisierung automatisch vom
Colorproof XF erledigt.

Der Arbeitsbereich

Als Beispiel fUr die unterschiedlichen Fenster und Ansichten mdéchte ich hier
zwei vorstellen: den SYSTEM MANAGER und den JOB EXPLORER. FUr weiterfih-
rende Informationen verweise ich Sie an das Handbuch oder die Onlinehilfe.

Abbildung 11.6 7 EFi Colorpraof ¥ =8
zeigt den SYSTEM MANAGER. i ewonn oo L s 7
Mittels grtiner Markierungen 'a{:‘w T s e i
wird angezeigt, welche e, . -
Méoglichkeiten der Druck- [ Semstzer [ werkioms I T e | _
prozess hat, rot zeigt an, [ r T : T e b I
welche Funktionen deakti- B K :«:ﬂm / ::::a- ot Folebtrelots 34358
viert sind. = e - .,
=

Es gibt eine flexible Dreiteilung zwischen Benutzer, Workflow und Ausgabege-
rat, welche mit der Maus einfach verbunden werden kann. Griin bedeutet »In
Betrieb« und Rot bedeutet »Gestoppt«. Durch Anklicken kann der Zustand
jederzeit geandert werden.

DIGITAL WORKFLOW
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Ganz links kdnnen Sie erkennen, dass drei verschiedene Workflows eingerich-
tet sind: der Standardworkflow flr die Linearisierung und Kalibrierung und je
einer fir RGB und CMYK Workflow.

Im mittleren Teil des Fensters erscheint vom ausgewahlten Druckjob ein klei-
nes Vorschaubild. Rechts sehen Sie z.B., welches Papier eingestellt ist.

Uber dieses Fenster kénnen Sie Dateien zur Druckjobschlange dazufiigen und
diese so zum Ausdruck bringen. Sie kénnen einzelne Jobs markieren und ein
zweites Mal an den Drucker schicken.

Abbildung 11.7

Der Arbeitsbereich ist drei-
geteilt. In der Liste kann
man Jobs aufheben, um sie
zu einem spateren Zeit-
punkt erneut drucken zu
kénnen. Das Vorschaufens-
ter erleichtert das Auffinden
des gewunschten Jobs.

Um nicht kostbaren
Speicherplatz auf
Ihrer Festplatte zu
belegen, sollten Sie
definitiv nicht mehr
bendtigte Druckauf-
trage aus der Liste
|6schen.

DIGITAL WORKFLOW
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Besonderheiten Outdoor

Anhang A

Verlangerungskabel
und Verteilerstecker
kann ich nur jedem
empfehlen, denn die
Kameraakkus wollen
ja auch geladen
werden.

DIGITAL WORKFLOW

A.1 Outdoor-Fotografie
Die Hauptprobleme der Naturfotografen sind schnell aufgezahlt:

» Keine Steckdosen in der Natur

» Tiefe Temperaturen

» Zusétzliches Gewicht, wenn man den ganzen Tag unterwegs ist
» Schlechtes Wetter oder hohe Luftfeuchtigkeit

Digitalkameras der Profiklasse und auch Speicherkarten behaupten sich da
sehr gut und stehen den analogen Kameras nur in einem Punkt nach, der
Strombedarf ist gréBer, denn manuell geht bei Digitalkameras gar nichts mehr.
In punkto Empfindlichkeit gegentber Feuchtigkeit sind die Gehause der
Canon 1Ds und der 1D Mark Il meinen ehemaligen Leicagehausen Uberlegen.

Tiefe Temperaturen wirken sich auf die Kapazitat bzw. das Leistungsvermdgen
von Akkus aus. An einem Ansitztag bei O bis -10 °C bendtige ich schon bis zu
acht Akkus. Das hangt damit zusammen, dass ich bei guten Lichtsituationen
die Kamera auf Dauerbetrieb eingestellt habe, um den Hohepunkt im Verhal-
ten der Tiere nicht zu verpassen, weil die Kamera gerade die Startup-Routine
durchlauft.

Wenn man den ganzen Tag vom Auto getrennt ist, bendtigt man viele Spei-
cherkarten. Diese sind aber zum Gliick leichter als Filme und in der Zwischen-
zeit auch drastisch im Preis gesunken. Leider bendtigt man zum Belichten
Akkukapazitat und mit weniger als vier Akkus (Tagesration) gehe ich gar nicht
erst vom Auto weg.

Schlechtes Wetter und hohe Luftfeuchtigkeit machen einem besonders beim
Laden der Speicherkarten in das Notebook zu schaffen, denn diese Gerate
sind nicht fur die hohe Luftfeuchtigkeit des Outdoor-Einsatzes konzipiert, und
ihre Abdichtungen hinken weiter hinter der Qualitat unserer Profikameras her.

Ich selbst habe schon unzahlige Stunden mit dem Notebook am Fahrersitz
meines Autos verbracht und auf das Ende von Regen oder Schneefall gewar-
tet, ein bequemes Arbeiten ist aber dabei nicht moglich. Auch im Dreimannzelt
ist die Arbeit mit dem Notebook nicht wirklich komfortabel, vor allem gibt es im
Zelt keine Steckdose. Im Auto hat man wenigstens die Bordspannungsversor-
gung. Auf Island hatte ich 40 m Verlangerungskabel mit (dort gekauft), um die
wenigen Campingplatze mit 230-V-Anschluss nutzen zu kdnnen.

A.2 Datenablage Outdoor

Speicherkarten

In der Outdoorfotografie sind CF-, CF-Il- und SD-Karten in Verwendung. Besit-
zer der beiden Canon Mark Il Varianten kénnen beide sogar parallel (gleichzei-
tig) verwenden.
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Bei der Abschatzung der bendtigten Speicherkartenkapazitat kann ich nur
empfehlen, fUr den starksten Tag gerUtstet zu sein. Die Umrechnung bei z.B.
11 Megapixel ist recht einfach. Pro analogem Film mit 36 Bildern bendtigt man
jetzt ca. eine 512 MB groB3e Speicherkarte. Die Frage ist also, wie viele Filme
belichtet man maximal an einem Tag? Ich habe selbst eine Mischung von 512
MB und 1 GB grof3en Speicherkarten und kann damit 50 KB-Fiime ersetzen
(25 GB). Bei Speicherkarten, die groBer als ein Gigabyte sind, ist mir das
Risiko zu groB, Bilder zu verlieren. Lieber tausche ich die Speicherkarten ofters
(verteiltes Risiko). Der Grund ist, dass es natirlich schon vorgekommen ist,
dass eine Speicherkarte nicht mehr gelesen werden konnte. Die Speicherkarte
hatte zwar Garantie und wurde anstandslos ausgetauscht, aber die Bilder
waren verloren. Eine &hnliche Situation hat es friher aber auch schon bei der
Filmentwicklung gegeben (Versandprobleme, »Telegrafendrahte«, falsche Ent-
wicklung usw.) Zum Gllck waren es bei mir immer nur Einzelféllen, aber
bekanntlich sind es immer die »wichtigen« Bilder, die verloren gehen.

Image Tank

Unter einem Image Tank versteht man eine externe, akkubetriebene Einheit in
der GroBe eines Walkmans, welche den Inhalt von Speicherkarten ohne
zusatzliche Komponenten auf Harddisk Ubertragen kann. Ich verwende Geréate
der Firma Image Tank vom Typ G2. Diese kénnen alle meine Speicherkarten
inkl. der Microdrives von IBM/Hitachi ebenso wie die SD-Speicherkarten
lesen. Es wird ein Adapter fur alle vier gangigen Speicherkartentypen mitgelie-
fert, und als besonderen Vorteil sehe ich den eingebauten Akku und das
bereits im Lieferumfang enthaltene 12-V-Autoladegerat. Des Weiteren befindet
sich im Lieferumfang auch ein 230-V-Netzspannungsadapter. Das Gerét hat
eine USB-II-Schnittstelle und ist dadurch auch ganz normal als externe Hard-
disk mit 30 GB einsetzbar. Vor allem, wenn tagsiber die Speicherkarten
bereits immer wieder auf den Image Tank geladen werden, sind die Daten am
Abend schnell im Zugriff, wenn man die ersten Kontrollen der Tagesausbeute
am Notebook machen mochte. Der Image Tank ist auch ein gutes Hilfsmittel,
wenn man mehrere Tage unterwegs ist und keine Mdéglichkeit hat, ein Note-
book mitzufuhren. Die Akkufrage ist aber gesondert zu klaren, die Kapazitat
des eingebauten Akkus reicht, meiner Erfahrung nach, fir die Ubertragung
von ca. 8 GB. Man kann sich aber leicht eine Zusatzspannungsversorgung
bauen und am Standardstecker anschlieBen. Mit zuséatzlichen 3 Amperestun-
den (12 V) kommt man fUr die gesamten 30 GB durch. Diese Angaben bezie-
hen sich auf Normaltemperatur und sind bei Temperaturen unter 10 °C deut-
lich zu erhdhen, was mit dem Akkuverhalten bei kalten Temperaturen
zusammenhangt.

Disksteno

Der Disksteno kann wie der Image Tank alle 4 Speicherkartentypen lesen, die
Bilder werden aber direkt auf CD geschrieben. Das Gerét verflugt Uber keine
Harddisk zur Datenablage. In meinen Augen eine unndtige CD-Verschwen-
dung, da die Daten nur auf dem Kameradisplay aussortiert werden kdnnen

Die Berechnung gilt

Ubrigens fur Canon-

Gehause, die RAW-

Daten bei Nikon sind
doppelt so groB.
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und dieses ist in meinen Augen nur fur die Darstellung des Histogramms
geeignet. Wer den Disksteno auf eine Wanderung mitnimmt, muss Unmengen
an CDs mitschleppen und kommt auf ein viel groBeres Volumen als beim
Image Tank. Ich spreche den vermehrten Strombedarf beim CD-Brennen gar
nicht an. Was fur den Hobbybereich sicher seine Berechtigung hat, ist in der
professionellen Fotografie ungeeignet.

Notebook

Das Notebook ist sicher die bequemste Losung, wenn man im Umkreis des
Autos fotografiert. Oft denke ich ohne Bedauern an die teuren Polaroids
zurick, vor allem an die mit Chemie verschmierten Verpackungen. Mit dem
Notebook habe ich sofort eine Kontrollmdglichkeit und kann im Zweifelsfall
das Bild gleich vor Ort entwickeln und in Photoshop betrachten. Leider haben
die TFTs der Notebooks nicht die gleiche Qualitat wie gute Rohrenbildschirme.
Trotz Kalibrierung und Profilierung ist eine endguiltige Auswahl nicht mdglich.
Manche Feinheiten (speziell im Bereich der Scharfe) lassen sich nur auf einem
Raéhrenbildschirm bei 100 % VergroBerung beurteilen. Die neuesten Gerate
ermoglichen aber immerhin schon ca. 95 % Beurteilung der Bilder und Pro-
bleme, die ich mit der Vorort-Datenflut im ersten Jahr erlebt habe, gehdren
zum Glick der Vergangenheit an. Was aber am Notebook sehr gut geht, ist
die Uberpriifung der Komposition oder ob z.B. der richtige Augenblick
erwischt wurde. Ich habe ihn auch schon in den Ansitz mit genommen und
kann das nur jedem empfehlen. Wenn man den ganzen Tag im Ansitz ver-
bringt, hat man gentgend Zeit, um eine Bildkontrolle und Auswahl zu treffen.
Empfehlenswert ist ein zweiter Akku und dann steht der Arbeit in den Foto-
pausen nichts mehr im Wege. Fur weitere Gehstrecken kann ich mir die Mit-
nahme eines Notebooks aber nicht vorstellen. In der Zwischenzeit ist es auch
kein Problem mehr, eine 80-GB-Festplatte in ein Notebook einbauen zu lassen
oder sich mit kleinen Beistellgehdusen mehr Kapazitat zu verschaffen. Auch
DVD-Brenner gibt es bereits im Notebook integriert, von CD-Brennern nattr-
lich ganz zu schweigen. Beim Arbeitsspeicher sollten Sie mindestens 1 GB
einsetzen, sonst wird Ihre Geduld arg strapaziert. Fir das Bordnetz im Auto
gibt es Ubrigens eigene Spannungswandler flir Notebooks, die bei weitem
nicht soviel Energie vernichten wie die Wandlung auf 230 V und wieder zurtick
aufca. 19 V.

Ob lhre Wahl auf ein Mac Powerbook mit OS X oder auf ein Windows Note-
book fallt, ist Geschmacksache.

A.3 Spannungsversorgung

Kameraakkus

Der Wermutstropfen in der Digitalfotografie ist sicherlich der Akku. Hatte ich
bei der Hasselblad mindestens vier Flmmagazine mit im Feld, sind an deren
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Stelle jetzt vier Akkus gekommen und diese sind auch nicht leichter. Da ich in
der Vergangenheit immer groBen Wert darauf gelegt habe, auch noch ohne
Batterie fotografieren zu kénnen, trifft mich die Abhangigkeit von der Energie-
versorgung besonders. Man kann nie genug Akkus mithaben, da auch das
Laden der Akkus Zeit in Anspruch nimmt. Leider haben die Canon-Akkus
auch noch eine nicht zu vernachlassigende Selbstentladung, und wer denkt,
nach drei Wochen immer noch einen vollen Akku zu haben, der irrt. Es ist also
Nachladen mit System gefragt, und aus diesem Grund habe ich alle Akkus
durchnummeriert. Was man Canon zugute halten muss: Die Akkus passen in
alle vier Profigehausetypen. Wer die Modelle mischt — Schnelligkeit und beste
Auflésung sind nicht in einer Kamera vereint und so kommt man zwangslaufig
zu einer Mischung der Modelle —, kann zwischen der 1D, der 1D Mark I, der
1Ds und der 1Ds Mark Il nach Belieben die Akkus wechseln. Das groBe Pro-
blem bei den Canon-Profimodellen ist und bleibt (ich frage bei jeder Gelegen-
heit nach) das fehlende Autoladegerét. Das Ignorieren dieses Bedarfs ist frust-
rierend, aber Canon denkt primér an die Sportfotografen, und diese leben ja in
Hotels und haben dadurch das Problem auch nicht. Wir Naturfotografen sind
fr Canon nicht der Markt, ob Nikon genau so denkt, kann ich nicht sagen. Die
einzige Maoglichkeit, im Auto Akkus zu laden, ist Energievernichtung pur — wir
wandeln via Wechselrichter die Spannung von 12 V auf 230 V und von 230 V
auf die Ladespannung von ca. 15 V wieder herunter. Es belastet die Autobat-
teriekapazitat ganz ordentlich, wenn man in der Nacht seine vier bis sechs
Akkus zum Laden anschlieBt. Besser also, man ist mit zwei Autobatterien aus-
gerustet.

Netzspannungsadapter

Im Studio kann man mit dem mitgelieferten Netzspannungsadapter gut arbei-
ten, damit ist die Kamera am 230-V-Stromkreis angeschlossen, und Akkuka-
pazitat spielt keine Rolle mehr. Leider ist er in der Natur mangels Steckdosen
nicht einsetzbar. MitflUhren muss man ihn aber trotzdem, denn Canon emp-
fiehlt zum Sensorputzen die Ableitung der Statik von der Kamera, und die ist
nur Uber den Netzspannungsadapter gegeben. Die Ableitung funktioniert am
Wechselrichter im Auto Ubrigens nicht so gut wie Uber einen 230-V-Strom-
kreis. Die Schmutzpartikel lassen sich, wenn die Kamera im Akkubetrieb ist,
schlechter vom Sensor entfernen.

Externe Akkupacks

Einen externen Akkupack flr die Canon-EOS-Digitalkameras gibt es von der
Firma Quantum. Dieser wird Uber ein eigenes Quantumkabel und den Ein-
schub des Netzspannungsadapters an die Kamera angeschlossen. Theore-
tisch kdnnen Sie sogar noch ein Blitzgerat Uber diese Spannungsversorgung
betreiben. Fir diesen Fall bevorzuge ich aber eigene Quantum-Versorgungen,
und ich habe meine zwei Speedlight 550 fur den Direktanschluss umgebaut.
Aus diesem Grund habe ich auch mit dem Parallelbetrieb von Kamera und
Blitz keine Erfahrung. Bei tiefen Temperaturen — unter dem Gefrierpunkt — ist
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die externe Losung hervorragend. Man tragt die Quantum-Stromversorgung
am Korper, hat dadurch keinen Leistungsabfall des Akkus und kommt so pro-
blemlos Uber sechs Stunden Dauerbetrieb. Im Beispielsfall haben wir damit
auch schon eine Gewichtsersparnis erreicht!

A.4 Spannungsversorgung Outdoor

230-V-Spannungswandler flir Bordnetze

Bei einem 230-V-Spannungswandler handelt es sich um ein Geréat, welches
aus der 13,8-V-Gleichspannung des Autos 230 V Wechselspannung erzeugt.
Damit wird eine Steckdose mit 230 V simuliert. Diese Spannung steht bei den
meisten Geraten stabilisiert zur Verfigung. Neben der Qualitat unterscheiden
sich die Gerate durch unterschiedliche Echtheit der Spannung und unter-
schiedliche Leistung. Es gibt allerdings zwei Unschdnheiten:

Die Spannung hat nicht die Sinusform des Wechselstroms von zu Hause, son-
dern gleicht eher einem Rechteck. Diesen Umstand habe ich oben als Echt-
heit bezeichnet, und mit diesem kann man echte Probleme bekommen. Nicht
alle Netzteile bzw. Ladegerate verkraften die hohere Verlustleistung, die sie
dadurch zu bewaltigen haben. Wenn die Dimensionierung der verwendeten
Bauelemente knapp bemessen ist, fuhrt dieser Umstand zum sicheren Tod
durch Uberhitzung des Ladegerétes, was ich auch schon leidvoll erfahren
durfte. Das Original-Canon-Akkuladegerat der 1D, 1D Mark Il, 1Ds oder 1Ds
Mark Il macht da zum Gllck keine Probleme. Sie sollten aber auf jeden Fall
sogenannte Sinus-Wechselrichter kaufen — mit diesen teureren Geraten gibt
es weniger Problem. Wer beim Wechselrichter spart, macht einen groBen Feh-
ler.

Die zweite Unschonheit betrifft die hohen Leistungsverluste, welche durch die
niedere Eingangsspannung (Autobordnetz) im Verhaltnis zur hohen Ausgangs-
spannung (230 V) entstehen. Es wird ein Vielfaches des eigentlichen Aus-
gangsstromes der Autobatterie entnommen.

Bordladegerat fur Kameraakkus

Nicht fur alle Kameras werden Bordladegerate angeboten, bei Canon z.B. gibt
es fur die Amateurkameras wie D30, D60, D10, D20 oder D300 eine Ladesta-
tion flr das Auto, fur die professionelle Linie gibt es so etwas unverstandlicher-
weise nicht. Nachfragen bei Canon ergaben, dass der Bedarf mehrfach aus
Europa gemeldet wurde, in Japan gehen die Uhren allerdings anders. Von
meinen CPS-Kolleginnen (Canon Professional Service), die in der Presse- und
Sportfotografie arbeiten, weiB ich aber, dass diese alle in den Autos Uber 230-
V-Spannungswandler verfigen und daher das Problem genauso wie ich
umgehen. Wie schon bei den Akkus beschrieben: Es lebe die Energievernich-
tung.
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Bordspannungsadapter fiir Notebooks

Bei diesen Geraten handelt es sich ebenfalls um Spannungswandler, aller-
dings haben diese einen weit besseren Wirkungsgrad. Das bedeutet, sie sind
weit kleiner und setzen weniger Energie in Warme um. Sie sind nur in den sel-
tensten Fallen vom Hersteller des Notebooks erhéltlich, es gibt aber Universal-
gerate im EDV-Zubehorhandel wie z.B. bei ARP Datacon. Der Vorteil dabei ist,
sie funktionieren meist auch noch mit einem neuen Notebook. Bei obiger
Firma gibt es nur zwei unterschiedliche Modelle, welche jeweils mit einer
Menge Adapterstecker geliefert werden. Man sollte beachten, dass selbst
diese optimale Lésung ca. 5 Amperestunden an Energie aus der Autobatterie
entnimmt. Da ist es je nach Arbeitsdauer schon ratsam, eine starkere Batterie
oder eine zusatzliche Batterie ins Auto einbauen zu lassen. Ich arbeite fur den
Betrieb von vier bis sechs Stunden mit zwei Notebookakkus und lade sie nach
Moglichkeit wahrend der Fahrt. Was naturlich nicht geht, wenn man mehrere
Tage stationér z.B. bei einem Vogelfelsen verbringt.

Die Zusatzbatterie und ihre Ladung

In Island stand ich des 6fteren mit laufendem Automotor mitten in der Natur,
um die Autobatterie wieder zu laden, um nicht 80 km vom néchsten Ort ent-
fernt mit leerer Autobatterie liegen zu bleiben. Aber besonders als Naturfoto-
graf hat man kein gutes Gewissen dabei. Mittlerweile bin ich schon besser
ausgerUstet und habe fur den »Workflow« nun eine Zusatzbatterie. Mit ande-
ren Worten, mir stehen jetzt 100 Amperestunden flr den Outdoor-Workflow
zur Verflgung. Das sind z.B. 24 Stunden Arbeit am Notebook fur das Laden
der Bilder, das Aussortieren, auf externe Harddisk auslagern, CDs oder DVDs
zu brennen oder ganz einfach um die Ergebnisse zu sichten. Das ist auf den
ersten Blick viel Zeit, allerdings wenn man eine Woche nicht gefahren ist und
viele Bilder machen konnte, ist das schon sehr knapp bemessen. Man darf
nicht vergessen, dass ja auch noch die Kameraakkus geladen werden mus-
sen. Ich habe zwar acht Stlick, je nach Temperatur und Motivfille bzw. Motiv-
art reichen diese aber im schlimmsten Fall nur maximal zwei Tage.

Positiv anzumerken ist, dass z.B. die neue EOS 1Ds Mark Il weniger Energie
bendtigt und daher langer mit einem Akku auskommt. Der technische Fort-
schritt steht also auf der Seite des Digitalfotografen. Wenn ich mir die Prozent-
zahl der mir bekannten Naturfotografen anschaue, die bereits digital arbeiten
(sie liegt bei Uber 70 %), bin ich zuversichtlich, dass die Zubehdrindustrie auch
bald etwas fur uns auf den Markt bringen wird.

DIGITAL WORKFLOW

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



.

S -
DIGITAL WORKFLOW :

. ? r.‘!'_' W flOv ' o T.“.. -_' D. 07 by

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603




ANHANGE

Literaturverzeichnis




Anhang B

DIGITAL WORKFLOW

Literaturverzeichnis

Cattarozzi, Marco: Color Management mit ICC-Profilen in der Praxis,
SmartBooks, Kilchberg, 2001, ISBN: 3-908-49091-X

Gierling, Rolf: Farbmanagement, mitp-Verlag, Bonn, 2004,
ISBN: 3-826-61382-1

Grey, Tim: Farbmanagement flir Fotografen, dpunkt-Verlag, Heidelberg, 2005,
ISBN: 3-986-4329-8

Krautzer, Wolfgang: Digitale Fotopraxis, Repro-Verlag, Wien, 2004,
ISBN: 3-901-68842-0

Kunert, Andreas: Farbmanagement in der Digitalfotografie, mitp-Verlag, Bonn,
2004, ISBN: 3-826-61417-8

Marchesi, Jost J.: digital Photokollegium 1, Verlag Photographie, Gilching,
2003, ISBN: 3-933-13171-5

Marchesi, Jost J.: digital Photokollegium 2, Verlag Photographie, Gilching,
2003, ISBN: 3-933-13172-3

Marchesi, Jost J.: digital Photokollegium 3, Verlag Photographie, Gilching,
2003, ISBN: 3-933-13173-1

Maschke, Thomas: Digitale Aufnahmetechnik, Springer-Verlag, Berlin, 2004,
ISBN: 3-540-40242-X

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg

Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



Maschke, Thomas: Digitale Bildbearbeitung, Springer-Verlag, Berlin, 2004,
ISBN: 3-540-40241-1

Maschke, Thomas: Digitale Kameratechnik, Springer-Verlag, Berlin, 2004,
ISBN: 3-540-40243-8

Nyman, Mattias: 4 Farben, 1 Bild, Springer-Verlag, Berlin, 2004,
ISBN: 3-540-41465-7

Schurr, Ulrich: Workflow-Management in der Druckvorstufe, dpunkt-Verlag,
Heidelberg, 2002, ISBN: 3-898-64144-9

Sidles, Constance: Digitaldruck und Druckvorstufe, mitp-Verlag, Bonn,
2002, ISBN: 3-826-60862-3

Steinmuiller, Bettina & Uwe: Die digitale Dunkelkammer, dpunkt-Verlag,
Heidelberg, 2004, ISBN: 3-986-4301-8

Varis, Lee: Digital Photography for Creative Professionals, Rockport
Publishers, Gloucester, MA, 2001, ISBN: 1-564-96976-2

Wargalla, Hennig: Farbkorrektur, mitp-Verlag, Bonn, 1999,
ISBN: 3-826-60503-9

DIGITAL WORKFLOW

© des Titels »Digitalworkflow fur Fotografen« (ISBN 978-3-8266-1603-0) 2007 by Redline GmbH, Heidelberg
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



© des Titels »D
Nahere Informationen unter: http://www.mitp.de/1603



ANHANGC

INnternetverwelse




Anhang C

Internetverweise

Anbei einige von mir haufig verwendete Internetadressen rund um das Thema
dieses Buches. Diese Liste erhebt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit.

Adobe

Altona Test Suite

ARP Datacon (EDV-Zubehor)

Apple Computer

Bundesverband Druck und Medien
Canon

Color Training

EFI

Ehemals Bestcolor, jetzt EFI

Epson

Euregio Foto College

European Color Initiative
FOGRA/Forschungsgesellschaft Druck e. V.
Fuiji

Fuji-CM-Loésungen, Uberblick und Downloads
Gerhard Zimmert

Gretag Macbeth

Helmut Gerstendorfer Prepress & Service
Highend-Bildschirme
Highend-Bildschirme
IMatch-Bilddatenbank

Informationen rund um das Thema Color

www.adobe.com
www.altonatestsuite.de
WWW.arp.com
www.apple.com
www.bvdm-online.de
WWW.Canon.com
www.colortraining.de
www.proofingsolution.efi.com
www.bestcolor.de
www.epson.de
www.euregio-foto-college.at
WWW.ECi.0rg

www.fogra.de

www.fuji.de
www.colorprofiling.com
www.naturfoto-zimmert.com
www.gretagmacbeth.com
www.color.at
www.barco.com
www.quato.de
www.photools.com

www.colorcommunity.de
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International Color Consortium
Internationale Beleuchtungskommission
Internetplattform fur Naturfotografen
IOmega

IPP International Pre Press

ISO Normen

Jochen Ginther Colormanagement-Training
Kodak

Nikon

Noise Ninja

Normlichtsysteme

Norton Ghost

Phase One

Plugins zu Photoshop

Prager Fotoschule Osterreich

Promise

Schweizer Kompetenzzentrum flir Medien- und
Druckereitechnologie

SharePoints

Umfangreiche Produkt- und Preislisten
USV-Hersteller

Visualisierung zu unterschiedlichen ICC-Profilen

www.color.org

www.cie.co.at
www.naturbilder.de
WWW.iomega.europe.com
wWww.ipp.at

WWW.iSO.ch
www.colortour.de
www.kodak.com
www.nikon.com
www.picturecode.com
www.just-normlicht.de
www.symantec.com
www.phaseone.com
www.nikmultimedia.com
www.prager-fotoschule.at
www.promise.de

www.ugra.ch

www.hornware.com
www.colorsolutions.de
WWW.apc.com

WWW.iccview.de
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»Sieht er mich auch?«
Auerhenne, Bayerwald-Tierpark Lohberg
Canon EOS 1 D Mark I, Canon EF 1 : 2,8/300 mm L USM

»Sieht sie mich auch?«
Auerhahn, Bayerwald-Tierpark Lohberg
Canon EOS 1 D Mark I, Canon EF 1 : 2,8/300 mm L USM

»Der Interessierte«
WeiBhandgibbon, Tiergarten Schénbrunn, Wien
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 4/5660 mm

»Der Weisex
Uhu, Greifvogelstation Hagenbachklamm, NO
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem R 1 : 4/560 mm

»Was juckt‘s mich?«
Habichtskauz, Gehegezone NP Bayerischer Wald, D
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem R 1 : 2,8/400 mm
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»Qrrrr«
Luchs, Jarv Zoo, Schweden
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem R 1 : 2,8/400 mm

»Ordnung bestimmt das Leben«
Papierwespe, Malta
Canon EOS 1 Ds, EF 1 : 3,5/180 mm Makro

»|ch bin in Sicherheit«
Katta, Tiergarten Schonbrunn, Wien
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem R 1 : 4/560 mm

»Der Anfanger«
WeiBhandgibbon, Tiergarten Schénbrunn, Wien
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 4/560 mm

»|ch sehe farbig«
Habicht, Greifvogelstation Hagenbachklamm, NO
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 5,6/800 mm
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»Anwendung«
Elefant, Tiergarten Schoénbrunn, Wien
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 5,6/800 mm

»Colorpicker«
WeiBstorch, Tiergarten Schonbrunn, Wien
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 4/560 mm

»Jaste it«
WeiBhandgibbon, Tiergarten Schénbrunn, Wien
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 4/560 mm

»Vorausschauend«
Uhu, Greifvogelstation Hagenbachklamm, NO
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 5,6/800 mm

»Zeigt Profil«
Papageitaucher, Island
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 5,6/800 mm

»Kontrolle ist besser«
Feuersalamander, Wiener Wald
Canon EOS 1 Ds, 1 : 3,5/180 mm Makro
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»Reviergrenze«
Wolf, Gehegezone Nationalpark Bayerischer Wald
Canon EOS 1 D Mark Il, Leica Modulsystem 1 : 4/560 mm

»Nie den Uberblick verlieren«
Seeadler, Usedom
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 5,6/800 mm

»Achtung«
Erdmannchen, Tiergarten Schonbrunn, Wien
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 5,6/800 mm

»Mal hier, mal da«
Schwebfliege, Wiener Wald
Canon EOS 1 Ds, 1 : 3,5/180 mm Makro

»Aufmerksame«
Hirschkuh, Wiener Wald
Canon EOS 1 Ds, Leica Modulsystem 1 : 5,6/800 mm
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EDITION PROFIFOTO

\GAZIN FUR PROFESSIONELLE FOTOGRAFIE UND DIGITAL IMAGING

EDITION PROFIEOTO

PHOTOSHOP CS2

COMPOSING & MONTAGE

Uli Staiger

[ | Grundlegendes Know-how:

Ausriistung, Freistelltechniken

und Farbanpassung

[ | Profi-Workshops mit ausgefeil-
ten Bildmontagen zum Staunen

I Alle Bildbeispiele zum
Nachbauen als Download
im Web verfiigbar

Mit seinen verbliffenden Composings, die an die
L,Unmoglichen Welten® von M.C. Escher erinnern,
hat Uli Staiger bereits zahlreiche Preise gewon-
nen. In diesem Buch stellt er nun anhand gut
nachvollziehbarer Workshops seine Arbeiten en
détail vor!

Zunachst schafft Uli Staiger die handwerklichen
Voraussetzungen, indem er im ersten Teil auf die
notige Ausristung, das fotografische Hinter-
grundwissen und die speziellen Photoshop-Werk-
zeuge eingeht.

Im zweiten Teil werden Sie selbst zum Kinstler,
denn Sie erfahren, welche Arbeitsschritte hinter

Die EDITION PROFIFOTO:

PHOTOSHOP CS2

COMPOSING & MONTAGE

ULI STAIGER

* Grundlegendes Know-how:
Ausriistung, Freistelitechniken
und Farbanpassung

 Profi-Workshops mit ausgefeitten
Bildmontagen zum Staunen

* Alle Bildbeispiele zum Nachbauen
als Download im Web verfligbar

:J

den erfolgreichen Montagen von Kiichenutensilien
und Landschaften stehen. Das Ausgangsmateri-
al hierzu finden Sie zum Download im Web, so
dass Sie alle Stationen am eigenen PC nachvoll-
ziehen konnen.

Besonderen Wert legt Uli Staiger auf die Liebe
zum Detail, die die Verbliiffung beim Betrachter
des Bildes erst perfekt macht.

Begleiten Sie den Schaffensprozess von der Bild-
idee Uber die Beschaffung des Ausgangsmateri-
als Foto bis hin zur technisch einwandfreien und
optisch sinnvollen Montage und entfalten Sie
durch diese Anregungen lhre eigene Kreativitat!

Die Experten der Redaktion PROFIFOTO und aus dem mitp-Verlag biindeln ihr Know-how und publi-
zieren in Zusammenarbeit mit erfahrenen Autoren, die unmittelbar aus der Foto-Praxis kommen, eine
einmalige Fachbuchreihe ,made for professionals®: Ergénzend und flankierend zum Magazin PROFI-
FOTO bieten die mitp-Biicher der EDITION PROFIFOTO professionelles Wissen zum richtigen Umgang
und zur effizienten Nutzung digitaler Fototechnik und Bildbearbeitung.

Fiir Mac und PC
Fotomaterial zu den Montagen zum Download unter www.mitp.de

Probekapitel und Infos erhalten
Sie unter: www.mitp.de
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Andreas Kunert

Farbmanagement

in der Digitalfotografie

M Farbrichtige Aufnahmen durch

ICC-Profilierung der Kamera
I Farbkorrektur mit Photoshop

B Farbverbindliche Ausgabe
mit Hilfe von Proofsoftware

Mit der Digitalfotografie kommen neue Anforde-
rungen auf den Berufsfotografen zu, denn neben
den vielen Vorteilen, die die neue Aufnahmetech-
nik mit sich bringt, muss der Fotograf Farb-
management neu erlernen: Eine farbverbindliche
Vorlage, die in der analogen Fotografie als Re-
ferenz zur Verflgung steht, existiert in der
Digitalfotografie nicht.

Andreas Kunert widmet sich zunachst dem
Verstandnis fur die physikalischen Besonderheit
von Bildsensoren im Unterschied zum herkdmm-
lichen Film. Er geht detailliert auf die erforder-
lichen Einstellungen an Kamera, Monitor und
Drucker ein, um Farbsicherheit fir das Foto zu
gewahrleisten. So erfahren Sie unter anderem,
wie Sie den Monitor kalibrieren, ICC-Profile erstel-
len und CMYK-Separationen vornehmen. Ver-
schiedene Farbmanagement-Tools und die
anspruchsvolle Verarbeitung der RAW-Dateien
helfen zudem, die Qualitat der Fotos zu optimie-
ren. Aber auch die Farbkorrektur und Druck-
vorbereitung mit Photoshop kommen in diesem
Profi-Buch nicht zu kurz.

Probekapitel und Infos erhalten
Sie unter: www.mitp.de

| | Farbrichtige Aufnahmen durch
ICC-Profilierung der Kamera

M Farbkorrektur mit Photoshop

B Farbverbindliche Ausgabe
mit Hilfe von Proofsoftware

Mit dem noétigen Wissen erhalten Sie Sicherheit-
wahrend der Produktion und ein héchst zufrie-
denstellendes Foto-Ergebnis fiir sich und lhren
Auftraggeber.

Aus dem Inhalt:

* Die Physik von Licht und Farbsehen

« Bildgebende Techniken

» Theorie und Praxis des Farbmanagements:
ICC-Profil, Rendering Intents, Monitor- und
Drucker-Kalibrierung u.v.m.

» Umgang mit Farbmanagement-Tools: Eye-
One, ColourKit Profiler Suite und ProfileMaker

« Farbe in der digitalen Aufnahmepraxis und
Verarbeitung der Bilddaten

« Professionelle Farbkorrektur und Fotobearbei-
tung mit Photoshop

* Druckvorbereitung und Ausgabeverfahren

* Der Proof zur Qualitatskontrolle

Der Autor:

Andreas Kunert arbeitet als freiberuflicher Foto-
designer und Digital-Operator. Er war an der
Fachhochschule Dortmund als Dozent im Fach
Fototechnik tatig und ist Junior-Mitglied des BFF.
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