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yer ist Projektlei-
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Praxis. Die leiden-
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schiitzen und pflegen.
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Wir stellen lhnen den Photo Com-
mander, den Foto Manager MX und
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shops ausfiihrlich vor
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Auf der beiliegenden Heft-DVD
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Markus Siek ist
nicht nur begeis-
terter Fotograf,
sondern arbeitet
zudem seit vielen Jahren als
Fachautor fiir das Magazin
.Foto Praxis". Er prasentiert |h-
nen den Inhalt der Heft-DVD
mit vielen Praxis-Workshops.
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Die neue Fotoschule

Auf dieser Doppelseite sehen Sie
den Lektionsplan der aktuellen
Staffel der Fotoschule. In den
folgenden sechs Ausgaben stel-
len lhnen unsere Experten Foto-
equipment in der Praxis vor und
geben viele praktische Tipps.

Themen

Pro Ausgabe erwarten Sie 14
Lektionen in sieben Rubriken.
Mithilfe des Themenplaners
wissen Sie immer, was Sie in
der aktuellen Ausgabe sowie
den anderen Heften der Reihe
lernen. AuBerdem wartet eine
Heft-DVD mit Lernvideos und
Gratis-Software auf Sie.

Fotowettbewerb

In jeder Ausgabe der Fotoschu-
le stellen wir lhnen in der Rub-
rik ,Wie mache ich ..." eine fo-
tografische Aufgabe vor und
zeigen, wie Sie sie l6sen kon-
nen. Testen Sie lhr neues Wis-
sen direkt in der Praxis und ma-
chen Sie bei unseren Fotowett-
bewerben mit. Wir starten mit
dem Thema ,,Portréts". Informa-
tionen gibt es auf Seite 15.

Experten

Jede unserer sieben Rubriken
wird von einem ausgewiesenen
Experten betreut, der Ihnen al-
les Wissenswerte vermittelt.
Haben Sie Fragen an die Ex-
perten? Schicken Sie einfach
eine Mail unter dem Stichwort
JFotoschule” an leserbriefe@
databecker.de.

Karteikarten

Am Ende jeder Rubrik fassen
wir die wichtigsten Fakten auf
Karteikarten zusammen. So ha-
ben Sie nach den sechs Foto-
schule-Ausgaben ein umfang-
reiches Nachschlagekompen-
dium zur digitalen Fotografie.

Abschlusstest

Wie schon aus den vorherigen
Staffeln der groBen Fotoschule
bekannt, kénnen Sie auch hier
wieder Ihr im Heft erworbenes
Wissen zur Fotografie testen
und damit festigen. In der neu-
en Staffel finden Sie diesen
Test nun am Ende des Hefts
auf Seite 96. Viel Erfolg!
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Fotowettbewerb: Frihlingsbilder ~ Motivideen

Platz 2
Sabine Jaunegg

Bildtitel: Mittagsblume
kamera:Nikon D80
Blende:flg,o
Verschlusszeit: 1/1.250 S



Motivideen Fotowettbewerb: Friithlingsbilder



Neuer Fotowettbewerb: Portrats

... und diese Preise konnen Sie gewinnen

Platz 1: Hama Dreibeinstativ , Traveller Compact Pro"

Verzichten Sie auch unterwegs nicht auf die Vorziige eines Stativs und freuen Sie sich auf das Reisestativ
.Traveller Compact Pro" von Hama (www.hama.de). Dank seins kompakten Reiseformat ist es ideal fiir
Urlaub, Wanderungen und Outdoortrips. Die leichte Aluminiumkonstruktion sorgt dafiir, dass Sie es
bequem auch iiber einen langeren Zeitraum zu FuB transportieren kénnen. Trotz des geringen Ge-
wichts von nicht einmal 1,4 kg und der geringen AusmaBe miissen Sie beim Traveller Compact Pro

keine Kompromisse eingehen. Der 3D-Kugelkopf ermdglicht eine perfekte Ausrichtung fiir Auf-

nahmen im Hoch- und Querformat und die drehbare Mittelsdule fiir Retrostellung ermdglicht
Makroaufnahmen in Bodenndhe. Sicheren Halt auch auf rutschigem Untergrund findet das

Stativ dank seiner Spikes an den StativfiiBen. Das Traveler Compact Pro hat einen Wert von

69,99 Euro.

Platz 2 + 3: Lern-DVD Hochzeitsfotografie
Die Experten Anastasia Kapluggin und Pavel
Kaplun liiften die Geheimnisse perfekter Hoch-
zeitsfotos. Lernen Sie, wie Sie lhren Einsatz vor-
bereiten, gute Fotos machen und diese dann in
Photoshop und Lightroom perfektionieren. An-
schlieBend erfahren Sie, was Sie bei der Gestal-
tung der Fotoblicher beachten sollten. Die Lern-
DVD hat eine Laufzeit von iiber 8,5 Stunden
und einen Wert von 49,99 Euro. Erhiltlich ist
die Lern-DVD unter anderem diber den Online-
shop auf der Seite www.kaplun.de.

Motivideen
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Diese Themen erwarten Siein
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 1: Portrats

18 Wie mache ich Portrats?
Welches Equipment braucht man?
Welche Kameraeinstellungen sind
optimal, was gilt es bei der Brenn-
weite zu beachten? Und wie findet
man schdne Hintergriinde? Hier
warten die Antworten

Lektion 2: Lichtmalerei

22 Lichtgraffiti
Wenn man kein spektakuldres Motiv
findet, muss man sich eben eines
selbst herstellen: zum Beispiel mit
der Taschenlampe. Wir zeigen, wie
die Lichtmalerei funktioniert
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Lektion 58: Miniaturfoto
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Lektion 71: Aktaufnahme
Lektion 72: Zoomeffektbild

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe der neuen
Sie sich noch heute lhr Abonnement mit

www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine oder mehrere Ausgaben

Bestellen Sie sie einfach und bequem
online nach unter www.pcpraxis.de/shop.

sechsteiligen Fotoschule-Reihe und sichern

Friihbucherrabatt auf Seite 50 oder unter

der letzten Staffel verpasst? Kein Problem:



Wie mache ich ...?

Sie brauchen:

Graukarte/Farbkarte fir manu-
ellen WeiBabgleich

Runden Faltreflektor mit
verschiedenen Beschichtungen

Klassisches Portrétobjektiv mit
hoher Lichtstérke

Studioblitzgerat mit Softbox

Lektion 1: Portrats

enschen sind sicher das am hiu-

figsten fotografierte Motiv. Sie
konnen schlicht Beiwerk in einer
Stadtansicht sein, man kann sie wie in
einer Reportage bei bestimmten Tatig-
keiten zeigen, gesellschaftliche Ablau-
fe und Rituale dokumentieren, sie
kiinstlerisch darstellen oder ganz ein-
fach allein und in Gruppen portritie-
ren. Der folgende Artikel beschrankt
sich im Kern auf klassische Portrits ei-
nes einzelnen Menschen im und au-
Berhalb des Studios. Betrachtet man in
einschlidgigen Communities zum The-
ma Fotografie ganz gezielt Portrits,
sollte man auf das Geschlecht des Fo-
tografen achten. Man hat oft den Ein-
druck, dass es Unterschiede zwischen
den Bildern gibt - je nachdem, ob ein
Fotograf oder eine Fotografin hinter
der Kamera stand. Das Vorurteil, dass
Mainner sich mehr auf die Technik,
Frauen mehr auf das Motiv konzen-
trieren, ldsst sich gerade im Amateur-
bereich sehr hdufig belegen. Die meis-
ten Frauen (die ich kenne), interessie-
ren sich nur dafiir, wie man eine Ka-

Wer auf Perfek-

aus ist, muss auch
auf die Haare

kdnnte man die
einzelnen abste-
henden Haare
retuschieren, aber:
Muss denn alles
so glatt sein?

mera einschaltet und im Hochstfall
noch die Brennweite verstellt. Alles
andere an technischen Details hat sich
dem Ziel, einen Augenblick so schon
wie moglich festzuhalten, gefdlligst
unterzuordnen. Meine Damen, Sie ha-
ben vollkommen recht! Denn das

oberste Ziel der Portritfotografie ist
nicht, jederzeit das technisch Mach-
bare, das technisch Optimale aus seiner
Kamera herauszuholen, sondern das
beste Licht, die schonste Pose, den in-
tensivsten Blick ,in die Kamera hin-
einzuholen®. Erst wenn man in der La-

DiegroBe Fotoschule nr.19




ge ist, auf die emotiona-
len und gestalterischen
Feinheiten in der Portrit-
fotografie zu achten, ist es
sinnvoll, iiber die zur Ver-
fiigung stehende Technik
nachzudenken. Ergo, es
ist zu Beginn vollkommen
egal, mit welcher Kamera
und welchem Equipment
Sie arbeiten. Bringen Sie
die Menschen vor der Ka-
mera fiir ein gutes Portrit
zum Lachen, zum Triu-
men, zum Schreien oder
Weinen und driicken Sie
einfach auf den Ausloser.
Mit der Vollautomatik
oder dem Aufnahmepro-
gramm fiir Portrits koén-
nen Sie sich in den meis-
ten Situationen belich-
tungstechnisch auf die
Kamera verlassen.

Mal abgesehen von Um-
gebung, Hintergrund und
Licht stellt sich anfangs
die Frage, ob man einen
Menschen eher natiirlich
oder gestylt portratieren
soll. Das hdngt natiirlich
zuniachst vom Model ab,
denn einem alten sizilia-
nischen Fischer wird man kaum mit ei-
ner aufgedrehten Make-up-Kiinstlerin
zu Leibe riicken. Einem hiibschen Mad-
chen aus der Nachbarschaft, dasvor der
Kamera sehr nervos agiert, wird auf-
wiéndiges Make-up und Hairstyling zu
etwas mehr Sicherheit verhelfen. Ob
sich die Stylistin fiir einen Stundensatz
von 65 Euro dabei lohnt, muss man
selbst entscheiden. Fiir den Anfang tut
es sicher auch ein ambitionierter Ama-
teur, also jemand aus dem Bekannten-
kreis, der/die SpaB am Schminken und
Frisieren hat. Thema Haare: So wie
beim Make-up alles von Glamour bis
Natur moglich und abhingig vom Mo-
deltyp und der Bildidee ist, ldsst sich
auch mit den Haaren allerhand anstel-
len. Streng gebunden, Zopf oder offen,
mit Accessoires oder einfach wild - die
Frisur muss passen.

2. Hintergrund und Umgebun

Uber die Frage, vor welchem Hinter-
grund bzw. in welcher Umgebung man
die Portriats machen soll, kann man sich
ewig den Kopf zerbrechen. Ist die Um-

DiegroBe Fotoschule Nr.19

Lektion 1: Portrats

Expertentipp
Wichtige Kiichenpsychologie

Wenn ich personliche Portrits (also keine rein formalen Bilder mit

professionellen Models fiir Werbezwecke) mache, steht am Anfang

immer ein Gesprach. Das Gesprach hat weniger die Funktion, den

Menschen bis ins Detail kennenzulernen. Viel wichtiger ist fiir mich,

die Situation zu entkrampfen und festzustellen, welche Art von Hu-
mor das Portratmodell hat. Eine vertrauensvolle Basis ist fiir mich wichtig, da
man mit der Kamera ziemlich tief in einen Menschen hineinblicken kann. Im-
merhin spricht man von den Augen als dem Spiegel der Seele. Zunichst reagie-
ren die meisten Menschen zuriickhaltend bis ablehnend, wenn sie fotografiert
werden. Diese Zuriickhaltung muss man iiberwinden, um emotionale Portrits
machen zu kdnnen. Das klappt am ehesten iiber einfachen Humor, selbst wenn
man ernste Themen wie Traurigkeit, Wut oder Verzweiflung fotografieren moch-
te. Wer hat gesagt, dass Portratfotografie einfach ist? Ein guter Fotograf muss
nicht nur seine Kamera beherrschen, sondern auch Menschenkenntnis und ein
wenig Kiichenpsychologie im Repertoire haben.

Wie mache ich ...?

Lange Brennweite, offene
Blende (hier 160 mm und
f[2,8) sorgen dafiir, dass man
sich ganz auf das Motiv
konzentrieren kann. AuBer-
dem merkt der Portratierte
nicht gleich, dass er foto-
grafiert wird, was dem
Ausdruck zugute kommt

19



Wie mache ich ...?

Der Hintergrund ist immer
ein wichtiger Teil eines
Portréts. Hier wurde im
Stil alter Pin-up-Fotos

ein einfarbiger Karton
verwendet und mit einem
Spot ein Helligkeitsverlauf
erzeugt (links)

Die schwere Lederjacke ist
ein wichtiges Accessoire bei
diesem Portrét. Die Jacke
zieht durch die unruhige
Struktur und die Schérfe viel
Aufmerksamkeit auf sich.
Wiirde das Model nicht in
die Kamera sehen, wére der
Mensch nur Beiwerk (rechts)

20

Lektion 1: Portrats

gebung farblich und gestalterisch lang-
weilig, wirken die Bilder vermutlich
auch nicht sonderlich interessant. An-
dererseits kann eine atemberaubende,
detail- und kontrastreiche Umgebung
zu sehr vom Menschen ablenken. Soll
das Portrit den Menschen bei einer
gewohnten Tatigkeit z. B. in beruflicher
Umgebung zeigen? Oder ist ein kiinst-
lerisches Portrédt mit einer Aussage tiber
den Charakter das Ziel, das sich also
ganz auf die Person konzentriert? Sie
missen sich entscheiden, ob Sie besser
ins Studio gehen, um unter kontrollier-
ten Bedingungen zu fotografieren, oder
ob Sie die Situation locker angehen und
einfach mit lichtstarkem Objektiv drin-
nen oder drauBen bei verfiigharem
Licht arbeiten. Vom farbigen Studio-
hintergrund bis zur weiten Landschaft
steht dem Fotografen eine unendliche
Vielfalt an Bildhintergriinden zur Ver-
fiigung. Die Entscheidung fiir (oder ge-
gen) einen Hintergrund ist ein wichti-
ger Teil des Schaffensprozesses.

3. Licht indoor und outdoor

Drinnen zu fotografieren, bedeutet,
dass Sie entweder in einer Wohnum-
gebung, einer interessanten Location
(Schloss, alte Fabrik etc.) oder im Studio
arbeiten. Je nachdem, wie interessant
die vorherrschenden Lichtverhiltnisse

sind, kann man moglicherweise ganz
auf Fotografenlicht (Aufsteckblitz, Stu-
dioblitz, Fotolampen) verzichten. Das
diffuse Sonnenlicht eines nach Norden
ausgerichteten Fensters schafft sanfte
Stimmungen, die man mit kiinstlicher
Beleuchtung nur mit etwas Aufwand
hinbekommt. Allerdings ist die verfiig-
bare Lichtmenge drinnen in der Regel
nicht besonders groB. Da man Portréts
aber ohnehin meistens mit offener
Blende eines lichtstarken Objektivs fo-
tografiert, um den Hintergrund un-
scharf werden zu lassen, spielt die
Lichtmenge nur eine untergeordnete
Rolle. Kleiner Tipp, wenn die Lichtmen-
ge viel zu gering ist: Verwenden Sie ei-
nen Aufsteckblitz mit schwenkbarem
Reflektor,um indirekt gegen Wand oder
Decke zu blitzen. Die Wirkung ist dann
trotz erhohter Lichtmenge relativ de-
zent. DrauBen hat man an einem sonni-
gen Tag eher mit dem Problem zu
kdmpfen, dass zu viel Licht da ist. Harte
Schatten, extreme Kontraste - da kann
die Kamera schon mal iiberfordert sein,
weil die Lichter ausfressen und die
Tiefen absaufen. Was der altmodische
Fachjargon meint: Helle Stellen werden
in den Bildern einfach nur weiB, dunkle
Stellen einfach nur schwarz. Damit
fehlt es an allen Ecken und Enden an
Detailzeichnung, weil der Kamerasen-
sor nur ein bestimmtes Spektrum an

Helligkeiten (Stichwort Dynamikum-
fang) erfassen kann. Fiir Portrits im
Freien bei hellem Sonnenlicht emp-
fiehlt sich daher fiir die Lichtgestaltung
zumindest ein Reflektor zum Aufhellen
von Schatten, ein Diffusor (halbtrans-
parente Fliche, die das Sonnenlicht nur
teilweise durchldsst) oder gleich ein
Ort, der im Schatten liegt. Alternativ
lasst sich auch am Tage mit einem Auf-
steckblitz bzw. dem Kamerablitz arbei-
ten, der dann lediglich dazu dient, ein
wenig Licht in die schattigen Bereiche
zu bringen und damit die Kontraste
abzumildern.

4. Farben kontrollieren

In der Portritfotografie ist beziiglich
der Farben nichts wichtiger als der
Hautton. Das Problem mit seltsamen
Farbstichen auf der Haut ldsst sich na-
tiirlich einfach durch Schwarzweif3bil-
der umgehen; das sollten Sie aber bitte
nicht ernsthaft in Erwigung ziehen.
Wenn Sie von vornherein Schwarz-
weiBfotos planen, ist das in Ordnung,
aber ein farblich verhunztes Portrét
notgedrungen in Schwarzweif zu kon-
vertieren, ist keine gute Wahl. Nutzen
Sie fiir korrekte Farben unbedingt die
Weiflabgleichsfunktion der Kamera. Je-
de Digitalkamera bietet Voreinstellun-
gen fiir den WeiBabgleich, um Stan-
dardsituationen korrekt wiederzuge-
ben. Neben der WeiBabgleichsautoma-
tik gibt es unter anderem Presets fiir
Glithlampen, Leuchtstoffrohren, Tages-
licht, Motive im Schatten sowie einen
manuellen WeiBabgleich. Fotografie-
ren Sie drauBlen im Schatten oder drin-
nen beim Schein von Glithlampen, stel-
len Sie einfach das passende Preset ein.
Die Farben werden dann mit groBer
Wahrscheinlichkeit passen. Liegt die
Kamera mit der Farbtemperatur des
Presets trotzdem daneben, miissen Sie
den manuellen WeiB3abgleich in Verbin-
dung mit einer Graukarte nutzen. Dazu
wird eine Graukarte, die man im Fach-
handel bekommt, ins Motiv gehalten
und die Kamera sozusagen auf den
Farbwert der Karte geeicht. Wie der
manuelle Weiflabgleich funktioniert, ist
je nach Kamera unterschiedlich und
wird im Handbuch beschrieben.

5. Hardware

Wie oben gesagt, ist fiir Portrits in ers-
ter Linie eine Kamera mit lichtstarkem
Objektiv hilfreich. Ein zusatzliches
Blitzgerdit zum Aufstecken und mit
schwenkbarem Reflektor ist gerade in
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Innenrdumen sehr hilfreich. Selbst
wenn genug Licht vorhanden ist, kann
man das Blitzgerdt mit sehr geringer
Leistung betreiben, dadurch die Schat-
ten aufhellen und Lichtreflexe in den
Augen erzeugen. Zum Aufweichen des
Sonnenlichts bzw. zum Aufhellen gibt
es Reflektoren in verschiedenen GréBen
und Formen. Besonders praktisch un-
terwegs sind runde Faltreflektoren mit
unterschiedlich beschichteten Seiten.
Je nach Farbe (Gold, Silber, WeiB) ldsst
sich Licht zum Aufhellen nicht nur re-
flektieren, sondern auch noch dezent
einfarben. Neben Reflektoren zum Auf-
hellen gibt es noch Lichtschlucker, mit
denen man Schatten erzeugen bzw.
verstdrken kann. Hierbei handelt es sich
einfach um schwarz bespannte Reflek-
toren. Fiir die Lichtgestaltung im Studio
mit Blitzgerdten oder Studiolampen
gibt es ebenfalls etliches Zubehor. Mit
einfachen Reflexschirmen, Softboxen
in unterschiedlichen GréBen oder Spot-
aufsdtzen kann man Licht auf ganz
unterschiedliche Art formen. Dazu
kommen Speziallichtquellen wie Ring-
blitze, LED-Ringlichter oder andere
ringformige Lampen, die gerade in der
Portrétfotografie zurzeit besonders an-
gesagt sind und fiir interessante Reflexe
in den Augen sorgen. Ob man fiir Por-
trdts unbedingt ein Stativ benotigt, sei
dahingestellt. Immerhin leben viele
Portréts von der Spontanitdt, die man
eher mit der Kamera in der Hand aus-
leben kann. Einschrdnkung: Wenn die
notige Verschlusszeit zu lang wird oder
man mit sehr exakter Lichtfiihrung im
Studio  experimentiert  (Stichwort
Streiflicht), ist ein Stativ sinnvoll.

6. Brennweite und Blende

Die typische Brennweite in der Portrat-
fotografie liegt bei ca. 85 mm (Vollfor-
mat/Kleinbild), ca. 60 mm (APS-C-Ka-
mera/Cropfaktor 1,5) und 40 mm (Sys-
temkameras/Cropfaktor 2). Die leichte
Telebrennweite sorgt dafiir, dass die
Tiefenausdehnung des Kopfes leicht
gemildert wird. Einfach gesagt, riicken
Ohren und Nasenspitze scheinbar nidher
zusammen. Zudem reduziert man mit
langerer Brennweite und offener Blen-
de (z. B. f/2,8 oder f/4) einfacher die
Schérfentiefe fiir unscharfen Hinter-
grund. Apropos Schirfentiefe: Portréts
lassen sich nicht nur mit klassischen
Objektiven machen, sondern auch mit
den eher spielerischen Lensbabys. Diese
Linsen lassen sich von Hand verdrehen
und verbiegen, sodass Schirfe und
Schirfentiefe ganz nach Belieben be-
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einflusst werden konnen (Stichwort
Tilt-Shift-Effekte). Hat man mal raus,
wie das funktioniert, kann man

die Schérfe z. B. ganz exakt

auf die Augen legen, wih-

rend alles andere schon

unscharf wird.

Kopf-Brust, nur Kopf,

ein enger Ausschnitt des
Kopfes, Oberkorper,
Ganzkorper:  Portrits
kann man auf unter-
schiedliche Weise ange-

hen. Wenn Ihre Portrits
besonders intensiv wir-

ken sollen, sind eher en-

ge Bildausschnitte sinn-
voll, bei denen man Au-
gen und Mund gut sehen
kann. Der Hintergrund ist

in diesem Fall nur kleiner
Teil des Arrangements,
nichtsdestotrotz  aber
auch wichtig. Der

Blick in die Kamera

ist nicht obliga-

torisch, zieht den

Betrachter aber

im  Normalfall

eher ins Bild. Je
dokumentari-

scher die Por-

trits werden,

desto mehr wird

man mit kiirzeren
Brennweiten bzw.
groBeren Bildwin-

keln arbeiten, um die
Umgebung einzube-
ziehen. Grundsatzlich

gilt: Beachten Sie Ge-
staltungsregeln wie den
Goldenen Schnitt bzw. die
einfachere Drittelregel und
positionieren Sie bildwich-
tige Details entsprechend.
Spannung entsteht aber
nicht nur durch diese eher
formalen Regeln, sondern
auch durch inhaltliche so-
wie optische Kontraste. Hel-
le Bereiche ziehen den Blick
an, dunkle treten in den
Hintergrund der Wahrneh-
mung. Farbkontraste (Rot-
Griin, Blau-Gelb) machen
Kompositionen interessant,
ebenso das gezielte Setzen
von Schirfe. Bei Portrits soll-
ten {ibrigens tiblicherweise die
Augen scharf sein! ]

Lektion 1: Portrdts Wie mache ich...?

Um Tiefe in ein Portrét zu
bringen, kann man den
Vorder- und den Hintergrund
mit einbeziehen. Die Scharfe
muss natiirlich auf dem
Model, am besten auf den
Augen liegen
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Karteikarten

Lektion 1: Portrats

® Portratbrennweite Als optimale Portritbrennweite gelten im Allgemeinen
85 mm - bezogen auf das Kleinbildformat. Bei dieser relativ langen Brennweite
|asst sich das Model in Kombination mit einer offenen Blende einfacher vor dem
unscharfen Hintergrund scharf abbilden.

o Scharfentiefe Typisch fiir professionelle Portrits st das Abbilden des scharfen
Models vor einem unscharfen Hintergrund. Durch diese Technik richtet sich das
Auge des Betrachters sofort auf das Model. Scharfer Vordergrund und unscharfer
Hintergrund entspricht zudem den natiirlichen Sehgewohnheiten. Auch bei
unserer Wahrnehmung wird der Hintergrund unscharf, wenn wir auf ein Objekt im
Vordergrund fokussieren.

 Studiolicht Bei Portritaufnahmen im Studio arbeitet man in der Regel mit
zwei Lichtquellen: einem Hauptlicht, das das Model aufhellt sowie eine zusatzliche
Lichtquelle, die den Hintergrund beleuchtet. Bei aufwdndigen Setups werden
zudem weitere Lichtquellen eingesetzt, um einzelne Kérperpartien zu betonen oder
dem Gesamtbild einen gewiinschten Effekt zu geben.

© Softboxen Typisches Equipment bei Portrits sind Softboxen. Eine Softbox, die
auch Lichtwanne genannt wird, ist in der Regel quadratisch oder achteckig und
misst im Durchschnitt etwa einen halben Meter. Die Riickseite einer Softbox ist
lichtundurchldssig und innen silber, um eine mdglichst gute Lichtreflexion zu

Lektion 2: Lic

gewahrleisten. Die Vorderseite besteht aus einem lichtdurchldssigem Stoff oder
einer Folie. Durch die Reflexionen im Inneren der Softbox nach einem Blitz wird das
Licht im Bruchteil einer Sekunde von einem Punkt zum anderen geschickt, bevores
durch die Vorderseite der Box heraustritt. Der Lichtkegel umflieBt das anvisierte
Motiv - Ergebnis ist eine gleichmaBige Ausleuchtung von Motiven mit vermin-
derter Schattenbildung. Kombiniert man mehrere Softboxen, kann man die Schat-
tenbildung sogar fast ganzlich ausschlieBen.

® Silber-/Goldreflektor Soll das Hauptlicht fiir eine einseitige Ausleuchtung
des Models sorgen, lasst sich die Schattenseite des Gesichts durch einen Reflektor
aufhellen. Je nach Geschmack verwendet man einen silber- oder goldbeschichte-
ten Reflektor: Gold sorgt fiir einen warmen Hautteint, silber fiir eine kiihlere Note.

® Atmosphare Mindestens ebenso wichtig wie die richtige Technik bei Portrét-
aufnahmen ist eine angenehme Atmosphére beim Shooting. Nur wenn sich das
Model wohlfiihit, entspannen sich seine Gesichtsziige und machen gelungene
Aufnahmen mdglich. Bemiihen Sie sich also um eine unverkrampfte Atmosphare
und versuchen Sie nie, mit Druck bestimmte Posen oder Ausdriicke zu erreichen.

® Model-Release-Vertrage Soliten Sie Ihre Portrétaufnahmen verdffent-
lichen wollen, miissen Sie unbedingt die Einverstandniserkldrung des Models
einholen. Hierzu konnen Sie auf standardisierte Vertrage zuriickgreifen.

htmalerel

® Malen mit Licht Beim Malen mit Licht erschaffen Sie sich Ihr Motiv selbst,
indem Sie nach lhren Wiinschen Bewegungen mit einer Lichtquelle machen und
diesevon lhrer Kamera aufzeichnen lassen. Die Kamera machtaus Ihrer kompletten
Bewegung ein Standbild und erzeugt so ein ,Lichtkunstwerk".

® Langzeitbelichtung Sie haben fiir Ihre Lichtmalerei so lange Zeit, wie die
Belichtungszeit Ihrer Kamera eingestellt ist. Um hier flexibel zu sein und nicht
sekundengenau nach Vorgabe arbeiten zu miissen, empfiehlt sich die Kameraein-
stellung ,Langzeitbelichtung” Hierbei kdnnen Sie die Belichtungszeit per Fernaus-
|6ser manuell beenden.

o Stativ Bei der Lichtmalerei ist die Verwendung eines Stativs absolut notwendig,
denn die langen Belichtungszeit wiirden ansonsten zwangsldufig zu Verwack-
lungen fiihren, die das Bild unbrauchbar machen wiirden. Wer ungewdhnliche
Perspektiven fiir seine Aufnahmen nutzen will, kann auch zu Klammer- oder
Bohnensackstativen greifen. Optimalerweise aktivieren Sie bei extrem langen
Belichtungszeiten die Spiegelvorausldsung, da ansonsten auch dieser Vorgang fiir
unscharfe Bilder sorgen kdnnte.

® Location auswahlen Bei der Lichtmalerei kommt es nicht nur auf die Licht-
effekte, sondern auch auf den Hintergrund an. Dieser sollte aber das Bild auf keinen
Fall dominieren. Damit die Bilder nicht vollig iberbelichtet werden, sollten Sie
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friihestens in der spaten Dammerung mit lhren Aufnahmen beginnen. Achten Sie
darauf, dass keine ungewollten Spitzlichter Ihre Aufnahme stdren. Und bedenken
Sie: Je langer die Belichtungszeit eingestellt wird, desto heller erscheint auch der
Hintergrund. Fiir den Anfang kdnnen Sie auch Lichtmalereien in vdlliger Dunkelheit
herstellen. In diesem Fall kann der Hintergrund vernachlassigt werden.

® Wahl des Leuchtmittels Grundsitzlich konnen Sie bei der Lichtmalerei
samtliche Leuchtmittel verwenden, die lhnen einfallen. Interessante Effekte erzielt
man zum Beispiel mit Taschenlampen oder auch mit Wunderkerzen. Wer farbige
Effekte erzielen will, kann Knicklichter einsetzen. Die sind erstens giinstig und
zweitens in vielen unterschiedlichen Farben erhaltlich.

® Planung Bei der Lichtmalerei empfiehlt es sich, nicht einfach , wild drauflos" zu
malen. Uberlegen Sie sich im Vorfeld ein Kunstwerk, das Sie erstellen wollen, und
suchen Sie sich eine passende Biihne - also Location - aus. Erwarten Sie anfangs
keine perfekten Ergebnisse. lhre Kamera verzeiht keine Fehler und nimmt jeden
ungewollten Schlenker mit der Taschenlampe gnadenlos auf. Tolle Lichtmalereien
erfordern deshalb nicht nur Kreativitat, sondern auch viel Ubung.

® Assistent Damit Sie sich bei der Lichtmalerei ganz auf Ihr Kunstwerk konzen-
trieren kénnen, ohne an das Ausldsen der Kamera denken zu miissen, empfiehlt es
sich, einen ,Assistenten” mit zum Shooting zu nehmen.

Wie mache ich ...z
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Ubersicht Kameramenii

Fotoschule Heft Nr. 1
30 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 3: Bedienung

32 Der Blick ins Kameramenii
Wer mit manuellen Einstellungen
fotografiert, muss sich mit seiner
Kamera auskennen. Wir zeigen
Ihnen das Bedienkonzept unter-
schiedlicher Kameratypen und
Vor- und Nachteile in der Praxis

Lektion 4: Histogramm

36 Histogramm nutzen
Mithilfe des Histogramms lassen
sich Belichtungsfehler friihzeitig
erkennen und beheben. Wir zeigen,
wie Sie das Histogramm richtig lesen
und nutzen

39 Karteikarten
Hier finden Siedie wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 17: Belichtungsmessung
Lektion 18: Belichtungsreihen

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 31: Format & Komprimierung
Lektion 32: Motivprogramme

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 45: Eigene Einstellung
Lektion 46: Langzeitbelichtung

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 59: Picture Styles
Lektion 60: Interne Bildoptimierung

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 73: Firmware-Update
Lektion 74: Versteckte Funktionen

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe der neuen
sechsteiligen Fotoschule-Reihe und sichern
Sie sich noch heute |hr Abonnement mit
Friilhbucherrabatt auf Seite 50 oder unter
www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine oder mehrere Ausgaben
der letzten Staffel verpasst? Kein Prob-
lem: Bestellen Sie sie einfach und bequem
online nach unter www.pcpraxis.de/shop.



Kameramenii

Das Kameramenii ausreizen

Nur wer sich im Menii seiner
Kamera auskennt, kann samt-
liche Funktionen nutzen. In der
vergangenen Staffel der Foto-
schule haben wir in jeder
Ausgabe die Meniifunktionen
von je zwei beliebten Modellen
vorgestellt. In Ausgabe Nr. 18
waren dies die Panasonic Lumix
3D1 und die Pentax Optio RX
18. Alle Fotoschule-Ausgaben

konnen Sie unter www.pcpraxis.

de/shop nachbestellen.

1 Die Sony Cyber-shot
DSC-T700 bietet praktisch
keine Bedienelemente an
(links)

2 Auch die Panasonic Lumix
3d1 wird liber einen Touch-
screen bedient (rechts)

Lektion 3: Ubersicht Bedienung

Der Blick ins Kameramenu

Es gibt diverse Kameraeinstellungen, die man hdufig andern muss -
beispielsweise den ISO-Wert oder die Belichtungskorrektur. So ist
es wichtig, dass sich solche Anpassungen schnell vornehmen lassen,
damit keine interessante Situation verpasst wird (vichael Gradias/ms)

ur wer seine Kamera wirklich
kennt, kann deren Funktionen
ausreizen. Das gilt fiir eine einfache
Kompaktkamera genauso wie fiir eine
professionelle SLR fiir mehrere tausend

Euro. Natiirlich kann man auch foto-
grafieren, ohne dass man weil}, wie
man den ISO-Wert manuell verdndern
oder die Komprimierungsstufe bei
JPG-Bildern veriandern kann - nur hat

man mit diesem und anderem spezi-
fischen Kamerawissen mehr Moglich-
keiten, auf das Ergebnis beim Foto-
grafieren Einfluss zu nehmen, als
wenn man sich einfach auf die
Kameraautomatik verldsst. Sich mit
dem Meni seiner Kamera zu befassen,
ist also alles andere als ein Selbst-
zweck. Da die Meniis der verschiede-
nen Kameramodelle sich teilweise er-
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heblich voneinander unterscheiden, ist
es natiirlich nicht moglich, in dieser
Lektion auf jede einzelne Kamera ein-
zugehen, weshalb wir hier nur exem-
plarisch auf unterschiedliche Kamera-
typen eingehen wollen. Denn bei der
Art der Bedienung muss man stark
unterscheiden - die Hersteller bieten
ganz unterschiedliche Konzepte an. So
gibt es inzwischen verschiedene Kame-
ras, die so gut wie gar keine Bedien-
elemente aufweisen, weil die Bedie-
nung per Touchscreen erfolgt. Die ab-
gebildete Sony Cyber-Shot DSC-T700
(Beispielbild 1) ist ein solches Beispiel.

1. Bedienung per Touchscreen

Auch Panasonic hat Touchscreen-Mo-
delle in der Lumix-Serie im Programm.
GroBe Bedienelemente auf dem
Touchscreen dienen zum Anpassen der
Einstellungen, wie im Bild bei der Lu-
mix 3D1 (Beispielbild 2). Man kann
iiber dieses Bedienkonzept geteilter
Meinung sein. Es ist zugegebenerma-
Ben sehr praktisch und leichter zu be-
dienen, als wenn man in ellenlangen
Mendts scrollen muss. Dagegen spricht,
dass die Bedienelemente natiirlich das
Motiv verdecken, das storend wirken
kann. Fir ein schnelles Andern von
Einstellungen - etwa bei Action-Auf-
nahmen - eignen sich solche Kamera-
modelle daher eher nicht. Dann sollte
man stattdessen besser auf Modelle mit
klassischen Bedienkonzepten zuriick-
greifen.

2. Kompakte Losung

Das néchste Konzept bieten die meisten
Kompaktkameras an. Fiir einige beson-
ders wichtige Funktionen werden spe-
zielle Tasten bereitgestellt. Ein Beispiel
sehen Sie bei der Canon PowerShot
A810 (Beispielbild 3). Um zum Beispiel
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Lektion 3: Ubersicht Bedienung

schnell in den Makromodus wechseln
zu konnen, gibt es eine eigene Taste,
ebenso wie zum Anpassen der Blitz-
lichteinstellungen. Oft kdnnen auch der
WeiBabgleich und Belichtungskorrek-
turen auf diese Art angepasst werden.
Dieses Bedienkonzept ist ein ganz guter
Kompromiss. Weniger wichtige Einstel-
lungen werden im Menii gedndert.

3. Bedienen per Wahlrad

Hiufig gibt es auch ein Moduswabhlrad,
das oben auf der Kamera angebracht
ist. Im Bild Nr. 4 sehen Sie dies am Bei-
spiel einer Panasonic Lumix FZ100. Mit
diesem Moduswahlrad konnen Sie
zwischen den verfiigbaren Belich-
tungsprogrammen wechseln. Auch
eventuell vorhandene Motivprogram-
me werden {iber dieses Bedienelement
eingestellt. Einige Kameras stellen hier
auch bestimmte Effekte bereit - wie
beispielsweise einen HDR-Modus. Oft
lassen sich auch eigene Einstellungen
zusammenstellen, die dann direkt {iber
das Moduswahlrad abgerufen werden.
Da dieses Bedienelement sehr praktisch
ist und Sie in der Praxis schnell zwi-
schen den Funktionen wechseln kon-
nen, sollten Sie beim Kauf einer neuen
Kamera darauf achten, ob das Modell
dieses Feature anbietet.

4, Praktische Direktwahltasten

Ganz allgemein gilt: Je teurer das Ka-
meramodell ist, umso mehr derartiger
Direktwahltasten finden Sie vor. So
konnen Sie beispielsweise bei der Fuji-
film FinePix HS10 (Beispielbild 5) un-
terschiedliche  Einstellungen direkt
iber Tasten dndern - zum Beispiel, um
die Schérfe- und Belichtungsmessung
zu speichern. Wenn Sie Wert auf eine
schnelle und einfache Bedienung der
Kamera legen, um auch fiir Sport- und

Actionaufnahmen gewappnet zu sein,
lohnt es sich also durchaus, einige Euro
mehr zu investieren.

5. Komfortable SLRs

Das beste und effektivste Bedienkon-
zept bieten die Spiegelreflexkameras
an. Aber auch hier gibt es ganz unter-
schiedliche Kategorien - je nachdem,
um was fiir ein Modell es sich handelt.
Alle Hersteller halten es so, dass bei
Einsteigermodellen wesentlich mehr
Einstellungen {ber das Menii vor-
genommen werden miissen, als bei Ka-
meras im mittleren Preissegment oder
bei professionellen Modellen. So bietet
zum Beispiel die Nikon D3100 (Beispiel-
bild 6) als Einsteigermodell wenige
Direktwahltasten an. Um dem Fotogra-
fen die Arbeit dennoch zu erleichtern,
hat sich in der letzten Generation der
Kameras ein niitzliches Feature einge-
biirgert: Mit der sogenannten Info-Tas-
te wird eine Ubersicht iiber die aktuel-
len Parameter eingeblendet. Alle wich-
tigen Einstellungen lassen sich in die-
sem Menii anpassen - Sie sehen die
Ubersicht in  der

Abbildung.  So

haben Sie bei-

Kameramenii

3 Kompaktkameras - wie
hier die Canon PowerShot
A810 - stellen meist einige
Tasten zur Verfiigung, um
wichtige Parameter schnell
anpassen zu kénnen (links)

4 Die Lumix FZ100 bietet,
wie viele andere Kompakt-

und Bridgekameras auch,
ein Moduswahlrad (rechts)

5 Bei der Fujifilm FinePix
HS10 kdnnen Sie Einstel-

lungen direkt liber die
vielen Tasten vornehmen
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7 Die Canon 600D bietet
einen guten Bedienkomfort
(Mitte)

8 Die Nikon D7000 bietet
viele Bedienelemente an,
die die Arbeit erleichtern
(unten)

Lektion 3: Ubersicht Bedienung

6 Die Nikon D3100 stellt zwar
nur wenige Bedienelemente
zur Verfiigung, dafiir ist die
Info-Taste aber sehr praktisch
(oben)

spielsweise die Moglichkeit, hier das
gewiinschte Bildformat oder die -quali-
tdt anzupassen. Auch die (Blitz-)Belich-
tungskorrekturen oder der Autofokus-
Modus lassen sich hier variieren. Die
Anzahl der Mentipunkte unterscheidet
sich von Hersteller zu Hersteller. Wah-
rend einige Hersteller nur die wichtigs-
ten Einstellungen anbieten, ist bei an-
deren das Meni sehr aufwindig auf-
bereitet.

6. Individuelle Picture

Bei den Kameras im mittleren Preis-
segment geht der Komfort noch weiter:
So konnen Sie beispielsweise bei der
Canon 600D die PictureStyles (Beispiel-
bild 7) direkt aufrufen. Das ist niitzlich,

Expertentipp

Eigenes Menu zusammenstellen
Schauen Sie einmal in das Menii Ihrer Kamera - mit groBer Wahr-
scheinlichkeit finden Sie dort einen Punkt, der es Ihnen erlaubt, das
Menii zu personalisieren. Canon nennt das betreffende Register bei-
spielsweise My Menu - bei Nikon heiBt es dagegen ,Benutzerdefi-
niertes Menu". Wenn Ihre Kamera eine derartige Funktion unter-
stiitzt, sollten Sie diese Mdglichkeit auch unbedingt nutzen, weil es Ihnen spater
viel Arbeit erspart. In der Regel ist es niamlich so, dass Sie etwa 90 % der Menii-
funktionen nur ein einziges Mal oder extrem selten bendtigen. Um aber auf den
Rest der Funktionen zugreifen zu kénnen, miissen Sie immer durch samtliche
Meniieintrdge scrollen, ehe die bendtigte Funktion aufgerufen werden kann. Mit
einem eigenen Menii haben Sie nun die Option, sich die am hiufigsten bendtig-
ten Funktionen selbst zusammenzustellen - und zwar unabhingig davon, in wel-
chem Register die betreffende Funktion untergebracht ist. Wenn Sie diese niitz-
liche Funktion der Personalisierung konsequent nutzen, ersparen Sie sich nicht
nur das Scrollen innerhalb der - meist sehr langen - Meniilisten, sondern auch
den Aufruf des betreffenden Registers. Das spart viel Zeit und auBerdem finden
Sie in dem benutzerdefinierten Menii auch nur diejenigen Funktionen, die Sie
wirklich bendtigen. So sind Sie viel schneller schussbereit und verpassen kein

spannendes Motiv mehr!

wenn Sie hdufiger zwischen den unter-
schiedlichen Bildstilen wechseln, wenn
Sie beispielsweise den Farbcharakter
variieren mdchten. So ersparen Sie sich
das Herumhantieren im Menii. Fiir die
wichtigsten Funktionen bietet die Ca-
non ein sogenanntes Quick-Menii an,
das tber die Q-Taste aufgerufen wird.
Hier dient die Info-Taste lediglich zur
Anzeige der Parameter. Die Kameras in
diesem Segment haben auBerdem meist
ein Einstellrad, das es unter anderem
ermoglicht, die Funktionen schneller
einstellen zu konnen. In der Praxis ist
dies eine sehr niitzliche Eigenschaft.

7. Tasten und Rader

Je teurer die Kameras sind, umso viel-
filtiger werden auch die Bedienoptio-
nen. So kommen bei der Nikon D7000
(Beispielbild 8) zum Beispiel gleich zwei
weitere niitzliche Features dazu: Das
LC-Display, das Kameras in diesem
Preissegment oft anbieten, zeigt die
wichtigsten Einstellungen an. In Kom-
bination mit Tasten und den Einstell-
radern (bei diesem Modell gibt es so-
wohl ein vorderes als auch ein hinteres
Einstellrad) werden die Einstellungen
gedndert. Bei solchen Kameras benoti-
gen Sie das Menii nur fiir einige ganz
spezielle Einstellungen - etwa, wenn
Sie ein Firmware-Update durchfiihren
wollen oder Bilder kameraintern nach-
bearbeitet werden sollen. Man muss
aber bei einer so gewaltigen Funktio-
nalitdt auch erwdhnen, dass unerfahre-
ne Anwender ein wenig Einarbeitungs-
zeit benotigen, ehe sie die Kamera blind

bedienen konnen - was wichtig ist,
wenn Sie stets schussbereit sein wollen.
Zudem besitzt die D7000 ein Betriebs-
artenwihlrad, das in der Abbildung
links markiert wurde. Damit ist es mog-
lich, Serienaufnahmen einzustellen
oder in den Selbstauslosermodus zu
wechseln. Auch die Spiegelvoraus-
16sung wird hier eingestellt.

8. Direkte Steuerung

Die néchst teurere Kameragattung geht
dann noch einen Schritt weiter. Hier
werden die Einstellungen direkt vor-
genommen, so, wie es bei vielen Spie-
gelreflexkameras zu analogen Zeiten
der Fall war. Als ein Beispiel sei hier die
brandneue Nikon D800 (Beispielbild 9)
genannt. Wenn Sie beispielsweise die
Belichtungsmessart von der Matrix-
messung auf die Spot- oder mitten-
betonte Messung umstellen wollen,
brauchen Sie nur den auf dem Bild mar-
kierten Schalter zu drehen. Eine Arre-
tierung schiitzt in solchen Féllen meist
vor einem versehentlichen Verstellen.
Auf diese Art werden bei Kameras in
dieser Preisklasse diverse Einstellungen
vorgenommen - so kdnnen Sie bei-
spielsweise auch die Autofokus-Mess-
art direkt anpassen. Dem Zeitgeist ent-
sprechend werden bei den neusten
Kameras auch verstdrkt Tasten fiir die
Videoaufzeichnung bereitgestellt. So
gibt es eine Direktaufnahmetaste oder
auch eine Taste fiir den direkten Live-
View-Aufruf. Als diese Funktion vor ei-
nigen Jahren noch nicht allzu verbrei-
tet war, musste der Live-View-Modus
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9 Die Nikon D800 ist eine professionelle Kamera
mit einer dementsprechend exzellenten Bedie-
nung (links)

iber das Menii aufgerufen werden, was
umstdndlich gewesen ist.

9. Die Luxusklasse

Die beste und einfachste Bedienung
bieten naturgemdf die teuersten, pro-
fessionellen Kameras - eine gewissen
Einarbeitungszeit miissen Sie dabei
allerdings in Kauf nehmen. Hier sei
Canons aktuelles Spitzenmodell, die
EOS-1D X (Beispielbild 10) genannt.
Solche Kameras besitzen ja ein anderes
MaB, weil der sonst zusitzlich erhalt-
liche Multifunktionshandgriff direkt
integriert ist. So ergibt sich auf der
Kamerariickseite mehr Platz, der bei-
spielsweise fiir ein zweites LC-Display
genutzt wird. Dass bei derartigen Ka-

Lektion 3: Ubersicht Bedienung

10 Canons Spitzenmodell bietet als professio-
nelle Kamera vielfdltige Bedienelemente an,

die dem Fotografen die Arbeit erleichtern sollen
(rechts)

meras die meisten wichtigen Funktio-
nen direkt eingestellt werden konnen,
ist gerade fiir professionelle Anwender
sehr wichtig. Etwa in der professionel-
len Sportfotografie wiirde kostbare Zeit
verlorengehen, wenn Einstellungen
erst im Menii herausgesucht werden
miussten. Schlieflich hat man bei einem
FuBballspiel nicht die Zeit, erst mehrere
Minuten nach dem passenden Unter-
mentii fiir die gewlinschte Kameraein-
stellung zu suchen, sondern muss so-
fort reagieren konnen. Diese schnelle
und komfortable Bedienbarkeit ist fiir
professionelle Fotografen mit ein ent-
scheidender Grund, sich fiir Kameras
der gehobenen Preisklasse zu entschei-
den - neben vielen weiteren Vorteilen
in der fotografischen Praxis! |

Fachbegriffe zur Bedienbarkeit

Frage an den Experten

Wie wichtig sind die Meniifunktionen?
Den Meniifunktionen kommt immer dann eine
groBe Bedeutung zu, wenn es darum geht,
maoglichst schnell ,schussbereit” zu sein. Wenn
Sie dagegen beispielsweise ein Landschafts-
panorama fotografieren und zudem ein gedul-

diger Mensch sind, ist es véllig egal, wie viele Aufnahme-

einstellungen Sie im Menii vornehmen miissen. Wenn man
aber als Beispiel Sportaufnahmen nimmt, wére es fatal,
wenn man mitten in einer Aktion beispielsweise den ISO-

Wert dndern will, weil sich die Lichtsituation gedndert hat,

und dazu erst aufwandig im Menii blattern muss. Wahrend

dieser Zeit konnten viele wichtige Momente verpasst sein.

Daher sollte man bereits beim Kauf einer Kamera darauf

achten, dass moglichst viele Parameter direkt per Tasten-

druck gedndert werden kdnnen, wenn man hiufig Action-
fotos schieBt. Man kann durchaus einen Zusammenhang
zwischen Preis und verfiigbaren Direkttasten herstellen:

Je teurer die Kamera ist, desto mehr Tasten wird sie bieten,

um Einstellungen direkt dndern zu kénnen - ohne dazu das

Menii aufrufen zu miissen. AuBerdem ist es empfehlens-

wert, sich vor dem Kauf einer Kamera kurz einmal das

Menii anzusehen, weil die Hersteller ganz unterschiedlich

an die Umsetzung herangehen. So gibt es aufwandig gra-

fisch gestaltete Meniis, die dennoch schwer zu erfassen

sind. Andere Meniis sind vielleicht véllig spartanisch auf-
gebaut und dennoch finden sich Einsteiger sehr gut damit
zurecht, weil die Meniis logisch aufgebaut sind. Ob einem
das betreffende Menii zusagt, liegt auch ein wenig an den

Gewohnheiten. Hat man sich erst einmal an die Menii-

strukturen eines bestimmten Herstellers gewdhnt, wird

man sich in den Meniis einer anderen Kamera desselben

Herstellers meist sehr schnell zurechtfinden.

Kameramenii

Einige Fachbegriffe werden lhnen im Zusammenhang mit den Meniis
immer wieder begegnen. Einige wichtige Fachbegriffe haben wir hier
fiir Sie zusammengestellt:

Meniifunktion Einstellungen, die die Aufnahme betreffen, werden
meist liber das Menii eingestellt, wie etwa die gewiinschte BildgroBe
oder Bildqualitat. Das ist der bedeutendste Unterschied zu friiheren
analogen Kameras, die keine Meniis besaBen.

Eigenes Menii Viele digitale Kameras ab dem mittleren Preissegment
bieten eine Mdglichkeit an, haufig benétigte Funktionen in einem
eigenen Menii zusammenzufassen. So spart man sich das Aufsuchen
einer Funktion im ,,Funktionendickicht".

Aufnahme-Menii Im Aufnahme-Menii werden alle Funktionen zusam-
mengefasst, die sich direkt auf die Aufnahme beziehen. Neben der
Bildqualitat und -groBe kdnnte beispielsweise auch der Komprimie-
rungsgrad oder Dateityp (RAW oder JPEG) liber dieses Menii variiert
werden, ebenso wie die Rauschunterdriickungsoptionen oder die 1SO-
Wert-Einstellungen.

System-Menii Im System-Menii finden Sie globale Einstellungen, wie
zum Beispiel die eingestellte Uhrzeit oder Informationen zum Stand
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der Akkuladung. Auch zusatzliches Equipment - wie etwa GPS-Adap-
ter oder anschlieBbare HDMI-Geréte - lassen sich in diesem Menii
konfigurieren.

Wiedergabe-Menii Wenn Sie die aufgenommenen Fotos auf dem
Monitor Ihrer Kamera betrachten wollen, finden Sie im Wiedergabe-
Menii Optionen dafiir. So kdnnten Sie beispielsweise eine Diaschau
aktivieren, bei der alle aufgenommenen Bilder automatisch der Reihe
nach angezeigt werden.

Bildbearbeitung-Menii Viele aktuelle Kameramodelle bieten inzwi-
schen zahlreiche Funktionen an, um Bilder nach der Aufnahme zu
optimieren oder auch mit vielseitigen Effekten zu versehen. Das
Originalbild bleibt dabei erhalten - die Ergebnisse werden in einer
Kopie gesichert. Diese Funktionen zur nachtraglichen Bearbeitung
sind im Bildbearbeitung-Menii untergebracht.

Individualfunktionen Je nach Hersteller werden unter den Individual-
funktionen mehr oder weniger viele sehr spezielle Funktionen zusam-
mengefasst, die meist nicht allzu haufig genutzt werden. Das konnte
zum Beispiel das Umstellen der Blitzsynchronzeit betreffen. Auch das
Zuweisen anderer Funktionen fiir spezielle Tasten - etwa der Funk-
tionstaste - wird in den Individualeinstellungen erledigt.



Kameramenii

1 Hier sehen Sie das Histo-
gramm eines Fotos, das in
Photoshop Elements
gedffnet wurde und eine
Warnung anzeigt, da einige
Bereiche iiberbelichtet sind

Lektion 4: Histogramm

Histogramm nutzen

Zu analogen Zeiten spielte das Histogramm noch keinerlei Rolle. Da
digitale Bilder Helligkeitswerte speichern, lassen sich diese prima
auswerten, um Riickschliisse auf die Qualitdt des Bildes zu ziehen
und gegebenenfalls Korrekturen vorzunehmen (ichael Gradias/ms)

B ei digitalen Fotos ist es ja so, dass
sie aus lauter einzelnen Pixeln
bestehen. Jedes Pixel besitzt einen
Helligkeitswert, der aus den Farbtonen
Rot, Griin und Blau zusammengesetzt
ist. Der sich so ergebende Wert wird

Tonwert genannt. Dank der digitalen
Daten hat man nun auch die Mog-
lichkeit der Auswertung. So lasst sich
leicht feststellen, wie viele Vorkomm-
nisse eines Tonwerts in einem Foto
vorhanden sind. Um dies anschaulich

zu machen, werden Histogramme ge-
nutzt, die die Tonwertvorkommnisse
in einer grafischen Darstellung pra-
sentieren. Alle Bildbearbeitungspro-
gramme bieten die Maoglichkeit, die
Bilddaten mit dem Histogramm zu un-
tersuchen. Dies sehen Sie
anschaulich in unserem Bei-
spielbild Nr. 1. Je mehr Vor-
kommnisse es von einem
Tonwert gibt, desto hoher ist
der sogenannte Tonwert-
berg. Photoshop bietet au-
Berdem die Mdoglichkeit, die
einzelnen Farbkandle aus-
zuwerten. Das Histogramm
lasst sich aber nicht nur bei
der Bildbearbeitung nutzen,
sondern schon bei der Auf-
nahme. Eine solche Anzeige
bieten alle hdoherwertigen
Kameras auch zur Kontrolle
der Belichtung an. Wer al-
lerdings noch nie mit einem
Histogramm gearbeitet hat,
wird moglicherweise an-
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fangs nicht schlau aus dieser gra-
fischen Anzeige werden. Dem wollen
wir in dieser Lektion abhelfen!

1. Histogramm und Live-View

Mit dem Histogramm besitzen Sie un-
terschiedliche Optionen. Wenn Sie Ka-
meras im Live-View-Modus verwen-
den, wird lhnen oftmals eine Option
angeboten, ein Histogramm einzublen-
den. Dieses Histogramm wird dann
kontinuierlich aktualisiert. Das bietet
den Vorteil, dass Sie gegebenenfalls die
Belichtung so lange korrigieren kon-
nen, bis das Histogramm eine ausgewo-
gene Verteilung zeigt. So sehen Sie bei
unserem Beispielbild Nr. 2, dass das Bild

ein wenig zu dunkel ist. Daher gibt es
links im Histogramm viele Vorkomm-
nisse - rechts, wo die hellen Tone dar-
gestellt werden, dagegen wenig. In die-
sem Fall wire also ein leichtes Uber-
belichten des Bildes vorteilhaft.

2. Ohne Live-View

Kameras, die im Live-View-Modus kein
Histogramm anbieten (oder auch Spie-
gelreflexkameras), stellen eine andere
Option zur Verfligung, um das Histo-
gramm zu Rate zu ziehen: Sie kénnen
sich das Histogramm im Wiedergabe-
Modus nach der Aufnahme ansehen.
Sollte etwas schiefgegangen sein, miis-
sen Sie das Bild mit verdanderten Belich-

Fachbegriffe zum Histogramm

Einige Fachbegriffe werden lhnen im Zusammenhang mit dem Histogramm
immer wieder begegnen. Einige wichtige Fachbegriffe haben wir hier fiir Sie

zusammengestellt:

Histogramm Das Histogramm zeigt in einer grafischen Darstellung die Vertei-
lung der Tonwerte innerhalb eines Bildes an. Tonwertberge zeigen die Haufig-
keiten einzelner Tonwerte an. Je hoher der Tonwertberg ist, desto haufiger
kommt der betreffende Farbwert im Bild vor. So kann man schnell erkennen,
ob ein Foto beispielsweise unter- oder liberbelichtet ist.

Tonwerte Jedes Pixel eines Fotos besitzt einen bestimmten Helligkeitswert, der
aus den Farbtonen Rot, Griin und Blau zusammengesetzt ist. Diesen Wert
nennt man Tonwert. Wenn alle Farben denselben Wert besitzen, ergibt sich

ein Grauton.

Lichter Die hellen Téne in einem Foto nennt man Lichter. Damit sind alle Farb-

tone gemeint, die beinahe Weil} sind.

Tiefen Die Schattenbereiche innerhalb eines Fotos sind die dunklen Bildteile. Im
Fachjargon bezeichnet man sie auch als Tiefen des Bildes.

RGB-Bild Jedes Foto setzt sich aus einzelnen Pixeln zusammen, die einen Hel-
ligkeitswert besitzen, der aus den Farbwerten fiir Rot, Griin und Blau zusam-

mengesetzt ist.

Gammawert Mit dem Gammawert meint man die mittleren Tonwerte eines
Bilds. Je hoher dieser Wert ist, desto heller erscheint das Bild. Als Standardwert
gilt 1,0. Hohere Werte hellen das Bild auf, niedrigere Werte dunkeln es ab.
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Lektion 4: Histogramm

tungseinstellungen erneut aufnehmen.
Im Idealfall verteilen sich die Tonwerte
- wie beim Beispielbild Nr. 3 zu sehen -
iber den gesamten Tonwertbereich.

Expertentipp
Farbstiche erkennen

Sie haben mit den Maglichkeiten
des Histogramms vielfiltige Vari-
ationsmoglichkeiten, um das Bild
prézise zu beurteilen. Im Normal-
fall sieht man sich die Tonwert-
verteilung des Gesamtbilds an -
bei vielen Kameramodellen hat
man auch gar keine andere Mag-
lichkeit. Einige teurere Modelle
bieten aber zusatzlich die Option,
die Tonwertverteilung innerhalb
der einzelnen Farbkanile zu be-
gutachten. Betrachten Sie bei
einem farbstichigen Bild die Ton-
wertverteilung innerhalb der ein-
zelnen Farbkanile, wird Ihnen das
schnell auffallen, weil der Ton-
wertberg innerhalb eines Kanals
dann gegeniiber den anderen
Kanilen ,verschoben" erscheint.

Kameramenii

2 Hier sehen Sie bei einer
Panasonic Lumix ein Live-
Histogramm, bei dem
erkennbar ist, dass das Foto
etwas unterbelichtet ist (oben
links)

3 Dieses perfekt belichtete
Foto wurde auf dem Monitor
einer Canon SX40 wiederge-

geben (oben Mitte)

4 Obwohl das Histogramm nur
wenig Tonwertbereiche
abdeckt, handelt es sich um
ein korrekt belichtetes Foto,
bei dem keine Korrekturen
notwendig sind (oben rechts)

5 Auch bei Aufnahmen im
Schnee entsteht ein Histo-
gramm, bei dem man zundchst
meinen kdnnte, dass es sich
um ein fehlbelichtetes Bild
handelt (unten)



Kameramenii

6 Bei der Tonwertkorrektur-
Funktion wird ein Histo-
gramm zur Hilfestellung
angezeigt (oben links)

7 Hier wurde die automati-
sche Tonwertkorrektur ange-
wendet, die aber zu einem
ganz falschen Ergebnis
fiihrte (oben rechts)

8 In diesem Fall wurden die
Optimierungen manuell
eingestellt (Mitte)

9 Eine Reduzierung vom
Standardwert 1,0 auf 0,9
reicht aus, um den Blaustich
zu entfernen (unten)

Lektion 4: Histogramm

Tonwertsprezung:

Rechts und links sollten keine groBen
Leerrdume sein. Ist links ein groBer
Leerraum zu sehen, ist das Bild iiber-
belichtet - denn links werden die dunk-
len Tonwerte angezeigt. Ist dagegen
rechts ein groBer leerer Bereich, handelt
es sich im Normalfall um ein unter-
belichtetes Bild. Sollten Sie also solche
Ausschldge bei Thren Aufnahmen zu
Gesichtbekommen, heif3t es, die Belich-
tung manuell noch einmal zu tiberprii-
fen und gegebenenfalls zu korrigieren.

Wenn Histogramme ,ganz merkwiir-
dig“ erscheinen, muss dies aber nicht
zwingend ein Indiz fiir ein fehlerhaft
belichtetes Bild sein. Das Beispiel der
Mondaufnahme (Beispielbild 4) zeigt
dies. Da der Hintergrund aus vielen
dunklen Tonen besteht, ist der Tonwert-
berg hier sehr hoch. Helle Farbtone gibt
es auch nicht, weil der Mond an sich ja
kein Weil enthalten sollte. Trotz des
seltsam erscheinenden Histogramms ist
bei diesem Bild also keine Korrektur
notwendig. Ein gegenteiliges Beispiel
zeigt die nichste Aufnahme - das Bei-
spielbild 5. Fotos im Schnee haben na-

turgemdB sehr viele helle
Tonwerte und nur wenig
dunkle. Daher ist der nach
rechts verschobene Ton-
wertberg mit groBen frei-
en Bereichen an den Réan-
dern noch nicht zwangs-
laufig ein Indiz fiir eine
Fehlbelichtung.

3. Belichtung korrigieren

Das Histogramm dient aber nicht nur
der Information, es wird auch einge-
setzt, wenn es darum geht, Bilder zu
optimieren. Alle gingigen Bildbearbei-
tungsprogramme bieten Funktionen
an, um Helligkeit und Kontrast des
Bildes zu korrigieren - auch Farbstiche
lassen sich entfernen. Meist wird in
den entsprechenden Dialogfeldern ein
Histogramm mit angezeigt, an dem die
Auswirkungen der Korrektur beurteilt
werden konnen. So sehen Sie im Bei-
spielbild 6 das Photoshop-Dialogfeld
der Funktion ,Bild/Korrekturen/Ton-
wertkorrektur”. In derartigen Dialog-
feldern finden Sie auch meist eine
Auto-Option, bei der das Programm das
Bild automatisch optimiert.

4. Keine Wunder

Sie missen allerdings bedenken, dass
derartige Funktionen nicht ,zaubern®
konnen. Das Programm analysiert le-
diglich alle einzelnen Farbkanile und
schneidet die leeren Tonwertbereiche

Frage an den Experten

am linken und rechten Rand ab. Da dies
einzeln fiir jeden Farbkanal geschieht,
werden so auch etwaige Farbstiche kor-
rigiert. Bei unserem Beispielbild 7 sieht
man aber deutlich, dass die Auto-Funk-
tion kein Allheilmittel ist. Beim
Schneefoto entsteht ein véllig falsches
Ergebnis, auch wenn das Histogramm
nun eine Verteilung der Tonwerte iiber
den gesamten Bereich ausweist. Auch
der vorher vorhandene leichte Blau-
stich, der bei Winteraufnahmen tiblich
ist, wurde neutralisiert.

5. Manuell nachbessern

Bei derartigen Fotos ist es daher ange-
bracht, die Korrekturen selbst vor-
zunehmen. Mit den drei Reglern unter
dem Histogramm werden links die
Schatten und rechts die Lichter kor-
rigiert (Beispielbild 8). Der mittlere Reg-
ler bezieht sich auf den Gammawert,
mit dem die Mitteltone des Fotos opti-
miert werden. So sehen Sie beim Bei-
spiel, dass eine natiirlichere Wirkung
als bei der automatischen Korrektur
entsteht. Durch das Beschneiden der
Tonwerte links und rechts entsteht ein
kontrastreicheres Ergebnis als beim
Ausgangsbild. Um den leichten Blau-
stich zu entfernen, miissen Sie im obe-
ren Listenfeld den Blaukanal aufrufen
und den Gammawert anpassen. Im Bei-
spiel bei unserem Bild Nr. 9 reicht eine
geringe Reduktion auf den Wert 0,0
aus, um ein naturliches wirkendes Er-
gebnis zu erzielen. ]

Kann man das Histogramm beim Foto verandern?
Man muss hier zwischen Kompaktkameras und Spiegelreflexkameras
unterscheiden. Bei einigen Kompaktkameras ist es so, dass wahrend
der Bildanzeige im Live-View-Modus ein Histogramm zur Kontrolle
eingeblendet werden kann. Wenn Sie in einem solchen Fall Fehler
erkennen und gegebenenfalls die Blenden-Verschlusszeit-Kombina-
tion 4dndern oder Belichtungskorrekturen einstellen, konnen Sie die Anderungen
im Histogramm direkt beobachten und erst dann auslésen, wenn das Histogramm
eine gute Tonwertverteilung zeigt. Bei Spiegelreflexkameras ist das Histogramm
eine rein grafische Darstellung (wenn Sie nicht im Live-View-Modus arbeiten),
anhand der man das Foto nach der Aufnahme im Wiedergabe-Modus beurteilen
kann. Daher kann man das Histogramm in einem solchen Fall nicht direkt ver-
andern. Wenn Sie aber beispielsweise mit den Bildbearbeitungsfunktionen lhrer
Kamera die Helligkeit oder den Kontrast des Bildes nachtraglich veridndern und
sich das Bild dann erneut ansehen, werden Sie die Verdnderungen innerhalb des
Histogramms bemerken. Bei Bildbearbeitungsprogrammen auf dem PC haben Sie
noch mehr Maglichkeiten. Hier wird bei den Funktionen zum Anpassen von Hel-
ligkeit und Kontrast meist ein Histogramm angezeigt, bei dem die Anderungen
direkt begutachtet werden kdnnen. So kdnnen Sie so lange an den Werten he-
rum experimentieren, bis im Histogramm erkennbar ist, dass die Tonwertvertei-
lung optimal ist, und die Anderungen erst dann zuweisen.
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Karteikarten

Lektion 3: Kameramenu

O

© Aufbau Die unterschiedlichen Kameratypen haben jeweils eigene Bedienkon-
zepte, von denen jedes Vor- und Nachteile mit sich bringen. So bieten zwar die
Touchscreen-Modelle einen angenehm groBen Monitor und keine Tasten an den
Gehauseseiten, was aber den Nebeneffekt hat, dass das Kameramenii in der Bild-
anzeige untergebracht werden muss. So kdnnen wichtige Bilddetails eventuell von
Bildanzeigen iiberdeckt werden. Ahnliche praxisbedingte Vor- und Nachteile
bieten auch Systemkameras.

e Direktwahltasten Kameras der gehobeneren Preisklasse - also quasi alle
System- und Spiegelreflexkameras - bringen Direktwahltasten mit, mit denen die
wichtigsten Kameraeinstellungen direkt verdndert werden kdnnen. Dazu zéhlen
zum Beispiel die Belichtungszeit, die eingestellte Blende und auch die
ISO-Empfindlichkeit. Professionelle Kameras bieten zudem die Option, solche
Direktwahltasten frei mit einer gewiinschten Funktion zu belegen. So kann in typi-
schen Aufnahmesituationen schnell die passende Kameraeinstellung gewahlit

werden.

® [nfo-Taste Bei immer mehr Spiegelreflexkameras findet man eine sogenannte
Info-Taste, die bei Bedarf alle wichtigen Kameraeinstellungen anzeigt und deren
Anderungen erlaubt. Solch eine Taste ist praktisch, weil sie alle wichtigen Ein-
stellméglichkeiten in sich vereint und eine praktische Alternative bei Kameras ist,
die keine oder nur wenige Direktwahltasten mitbringen. Trotzdem setzen viele

Lektion 4:

® Histogramm Das Histogramm hilft, Uber- und Unterbelichtungen zu
erkennen, und dient somit bei Kameras schon vor dem Auslosen als Belichtungs-
kontrolle. Nicht nur Spiegelreflexkameras bieten diese Option, sondern inzwischen
auch viele Kompaktkameras. Ein Histogramm zeigt die Verteilung der Helligkeit im
Bild an. Wenn das Histogramm auf der linken Seite eine hohe Spitze aufweist,
erscheint das Bild fast schwarz - es liegt eine Unterbelichtung vor. Ist auf der
rechten Seite ein hoher Balken zu sehen, liegt damit dementsprechend eine Uber-
belichtung vor - das Bild erscheint wie in grelles WeiB getaucht. Oftmals I3sst sich
im Kamera-Histogramm noch ein weiterer Wert ablesen. Der im Histogramm meist
griin unterlegte Bereich zeigt die Helligkeitsverteilung innerhalb der Autofokus-
Markierung an - also dem Bereich, auf den Sie bei dem Foto vermutlich den
groBten Wert legen. Zeigt das Histogramm groBe Ausschlége, konnen Sie dies vor
der Aufnahme mittels der Belichtungskorrektur beheben - es sei denn, Sie
benutzen beispielsweise Gegenlicht bewusst als Stilmittel. Da die Helligkeit und
auchder Kontrastumfang eines Fotos spater am PC, auf dem Bildbearbeitungspro-
gramme ebenfalls die Option bieten, sich ein Histogramm anzeigen zu lassen, nur
biszu einem gewissen Grad korrigiert werden kdnnen, lohntessich, die Helligkeits-
verteilung der Histogrammanzeige schon bei der Aufnahme zu nutzen.

® Belichtung Erkennen Sie im Histogramm eine Unter- oder Uberbelichtung,
kénnen Sie neben der Belichtungskorrektur auch manuell die Einstellungen lhrer
Kamera verdndern. Mit einer kiirzeren Belichtungszeit sorgen Sie beispielsweise
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Fotografen lieber auf Direktwahitasten, da mit ihnen schnell und ohne Umweg
gearbeitet werden kann. Insbesondere fiir Profifotografen ist solch ein Vorteil
Gold wert.

L4 Eigenes Menii Ergiinzend zu der Maglichkeit, Tasten mit eigenen Funktionen
zu belegen, bieten einige Kameras die Méglichkeit, komplett eigene Meniis zusam-
menzustellen. Dies hat in der Praxisviele Vorteile. Sie kdnnen hier sdmtliche Funk-
tionen und Einstellungen unterbringen, die Sie haufiger manuell verdndern
miissen. So haben Sie diese Einstellungen dann praktisch zusammengefasst in
Jhrem” Menii, ohne dass Sie sich durch die verschachtelten Meniis klicken und
auf die Suche begeben miissten. Dadurch sparen SievielZeitund kénnen alle wich-
tigen Einstellungen schneller vornehmen.

o Bildbearbeitung Spiegelreflex- und Systemkameras bringen meist eigene
Bildbearbeitungsfunktionen mit, die sich direkt an der Kamera nutzen lassen.
Dabei kénnen Sie lhre Fotos optimieren oder mit zusatzlichen Effekten verscho-
nern. Wenn Sie die Funktionen nutzen, wirken sich die Anderungen immer nur auf
eine Bildkopie aus, die automatisch angelegt wird. Das Original wird nicht ver-
andert. Professionelle Fotografen nutzen solche kamerainternen Optimierungen
in der Regel nicht - sie arbeiten mit Bildbearbeitungsidsungen wie Photoshop
oder Lightroom direkt am PC. Hierin stehen deutlich professionellere Werkzeuge
zur Verfligung.

dafiir, dass weniger Licht auf den Sensor féllt. Zudem ldsst auch eine geschlosse-
nere Blende weniger Licht durch. Analog dazu sorgen eine langere Belichtungszeit
und eine Offenblende fiir mehr Lichteinfall. Passen Sie Ihre Einstellung bei einer
ungewoliten Unter- beziehungsweise Uberbelichtung entsprechend an, indem Sie
diese Parameter verandern.

® Farbstiche erkennen Sie konnen das Histogramm auch dazu nutzen, Farb-
stiche in einem Bild zu erkennen und gezielt zu beseitigen. Solche Farbstiche
konnen zum Beispiel durch einen fehlerhaften WeiBabgleich verursacht werden.
Um Farbstiche erkennen zu konnen, muss Ihre Kamera die Tonwertverteilung inner-
halb der einzelnen Farbkanile anzeigen kdnnen. Dabei ist dann die Verteilung der
Tonwerte in den drei Farbkanalen Rot, Griin und Blau zu sehen. Kommt es hierbei
zu deutlichen Verschiebungen, liegt ein Farbstich vor, den Sie via Bildbearbeitung
oder neuem WeiBabgleich beheben kénnen.

¢ Histogramm in der Bildbearbeitung Das Histogramm kénnen Sie nicht
nur als kamerainterne Funktion nutzen. Sie finden die grafische Anzeige der Hellig-
keitsverteilung in einem Bild auch in allen géngigen Bildbearbeitungsprogrammen
wie Photoshop und auch Photoshop Elements. Sie kdnnen hierbei das Histogramm
als MaBstab dafiir nutzen, welche Bildkorrekturen via Software noch durchgefiihrt
werden miissen. Haben Sie Ihre Bilder im RAW-Format vorliegen, kdnnen Sie
beispielsweise die Belichtung nachtréglich verlustfrei korrigieren.

Kameramenii
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Komfortabel am Boden:
Nahaufnahmen von unten
gelingen am besten mit
seitlich schwenkendem
beriihrungsempfindlichem
Monitor, hier an der Pana-
sonic DMC-G2 (links)

Drama aus Stahlbeton:
Gebdude vonganz unten
fotografiert wirken Giber-
machtig - und die stiir-
zenden Linien storen
diesmal auch nicht (rechts)

Lektion 5: Fotografieren am Boden

Auf die richtige Perspektive kommt es an - und darum geht es auch in
unserer neuen Fotografie-Serie. Im ersten Teil erfahren Sie alles liber
Bilder, die ganz nah am Boden entstehen. Damit verbliffen Sie |hr

Publikum gara ntiert (Heico Neumeyer/ms)

D ie meisten Fotos werden aus Au-
genhohe aufgenommen, aber diese
Perspektive langweilt auf Dauer. Wer
Hingucker schaffen will, sollte ofter
mal den Standpunkt wechseln und von
ganz oben fotografieren - oder auch
von ganz unten. Denn Fotos aus bo-
dennaher Perspektive beeindrucken
meistens. Da ist zum einen der generell
ungewohnliche Blickwinkel: Die Bo-

denperspektive sieht man kaum mal,
also sehen alle gern hin.

Dazu kommt noch etwas anderes: Die
Blickrichtung aus Bodenndhe nach
oben dramatisiert [hr Hauptmotiv und
lasst selbst Kleines imposant in die
Hohe wachsen. Ob Bliimchen, Welpen,

Kinder oder Hochh&user: Der Blick von
unten erzeugt Spannung und Interesse.
Wenn Sie im Freien fotografieren, er-
scheint Ihr Hauptmotiv aus Bodensicht
oft gegen den Himmel - und hat damit
einen ruhigeren Hintergrund als bei
iblichen Aufnahmen aus Augenhdhe.
Kinder oder Haustiere wirken natiirli-
cher und direkter, wenn sie aus ihrer ei-
genen Perspektive aufgenommen wer-
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Expertentipp
Ran an die Natur!

den. Wasser scheint direkt auf den Be-
trachter zuzuflieBen. Der Blick von un-
ten heroisiert auch: Architektur wéchst
meilenweit in den Himmel und die stiir-
zenden Linien betonen den Eindruck
noch. Menschen wirken iibernatiirlich
imposant, Uberragen Gebdude und er-
scheinen gegen hellen Himmel als
Scherenschnitt. Vorsicht allerdings bei
einem Doppelkinn: Das wird durch Un-
tersicht nicht schoéner. Nicht zuletzt
beeindrucken Bodenfotos, weil der Fo-
tograf scheinbar grofen Aufwand ge-
trieben hat - er lag offenkundig am Bo-
den, mit dem Gesicht im Gras. Tatsdch-
lich nehmen Naturfotografen oft eine
[somatte mit; so bannen sie liegend
Pilze, Bliimchen oder Kleingetier aufs
Bild, ohne die Kleidung zu ruinieren.
Aber so viel Aufwand muss gar nicht
sein, die Bodenperspektive gelingt auch
ohne allzu grofe Verrenkungen: dank
einer Schwenkmonitor-Kamera. In den
ndchsten Absdtzen erfahren Sie alles

Modell

Megapixel (ca)
Zoombereich (KB-Aqu. in mm)
Kameratyp

Lektion 5: Fotografieren am Boden  Perspektiven
Bodennahe Fotos faszinieren meistens - wegen der ungewohnten Perspektive. Was ich noch mehr mag, sind bo-
dennahe Nahaufnahmen in der freien Natur. Der dramatische Blickwinkel wird hier erganzt durch die iiberraschen-
de Nihe zu kleinen Dingen. Sie erhalten Pflanzenportrits, die ,sehr personlich” wirken - quasi eine Home Story
vom Wald- und Wiesenboden. Die unmittelbare Umgebung liefert Ihnen packende Untersicht-Motive fast das
ganze Jahr hindurch. Im Friihjahr sprieBen Marzenbecher, Buschwindrdschen oder Schliisselblumen aus der Erde
und sehen - gegen blauen Himmel aufgenommen - einfach klasse aus; wie langweilig wirkt dagegen die Perspektive schrég
von oben. Im Herbst lohnt sich ein Blick auf Laub im Gegenlicht, nicht zu vergessen natiirlich die Pilze. Schnee im Winter recht-
fertigt immer einen tiefergelegten Blick aus der Nahe - vor allem mit Gegen- oder Seitenlicht. Ideal fiir Untersicht-Fotos in
der Natur ist der friilhe Morgen: Die tiefstehende Sonne leuchtet lhr Motiv spannend aus; Tautropfen beleben die Szenerie und
erzeugen faszinierende Reflexe und Bokeh-Effekte. Oftmals stort Gras den Blick auf eine schicke Blume. Und ich gebe es zu:
Ich rupfe schon mal Gras weg, um den Blick auf das Objekt meiner Begierde zu erhalten. Ja, ich habe auch schon eine Schere
mitgenommen, um Gras und Pflinzchen noch bequemer zu beseitigen. Niitzlich ist auch der Wasserspriiher von der Fenster-
bank: Er produziert fotogene Regen- oder Tautropfen zu jeder Tageszeit an jedem Ort. An viele Pflinzchen kommt man mit
tiblichen Objektiven nicht nah genug heran. Sie miissen trotzdem nicht gleich ein teures Makroobjektiv kaufen. Die exzellente
Nahlinse Canon 250D bringt Sie fiir 70 bis 90 Euro ndher ans Geschehen, es gibt sie fiir unterschiedlich groBe Filtergewinde.
tiber den praktischen Klappmonitor - schwenken zusitzlich auch seitlich,
samt der feinen Unterschiede. Und bie- zum Beispiel die Lésungen von Canon
tet Ihre Kamera keinen Schwenkmoni- und Panasonic. Die senkrecht schwen-
tor, dann riisten Sie ihn einfach nach. kenden Modelle sind etwas schneller
aufgeklappt. Aber das ist auch schon
2. Leichter mit Schwenkmonitor der einzige .Vorteil: 'Seitlich t'?ffnende
Kameramonitore erleichtern nicht nur
Kameras mit Schwenkmonitor erleich- Hochformate, sondern auch Aufnah-
tern bodennahe Aufnahmen ungemein. men um die Ecke - wenn Sie zum Bei-
Klappen Sie einfach den Monitor nach  spiel Ihren eigenen Schatten aus dem
oben und halten Sie die Kamera nach  Bild herausbekommen wollen. Zudem:
unten - schon sehen Sie Ihre Motive Nur seitlich fixierte Kameradisplays
tiefergelegt, und Sie miissen sich oft lassen sich zum Schutz gegen Verkrat-
nicht mal blicken dafiir. Schwenkmoni-  zen auch nach innen klappen.
tore gibt es mittlerweile in allen Kame-
raklassen und verschied.enen Ausfiih- 3. Scharfstellen
rungen, unsere Tabelle listet sechs be-
sonders interessante Kameramodelle Einige wenige Hersteller bieten
aller Klassen auf. Allerdings wirken Schwenkmonitore mit Touchscreen,
nicht alle ausklappbaren Monitore darunter Panasonic, Olympus und So-
gleich niitzlich: Manche Kameramoni- ny. Das ist eine groBe Hilfe, sofern Sie
tore kann man nur senkrecht nach oben  mit Autofokus arbeiten: Beriihren Sie
und nach unten schwenken, etwa bei die gewliinschte Stelle auf dem Monitor,
Sony und Olympus; andere Monitore schon ist der Bereich scharfgestellt - bei
Kameras mit Schwenkmonitor (Auswahl)
Canon Nikon Canon Olympus Sony Panasonic
PowerShot G1 X P7100 EOS 600D E-M5 OM-D NEX-5N Lumix DMC-G3
14 10 18 16 16 16
28-12 28-200
Kompakte mit groBem Highend-Kompakte DSLR Spiegellose Spiegellose Spiegellose
Sensor Systemkamera Systemkamera Systemkamera

Monitortyp

StraBenpreis (ca.in €)

Seitlich schwenkbar,
kein Touchscreen
750

Vertikal schwenkbar,

kein Touchscreen

Seitlich schwenkbar,
kein Touchscreen

Vertikal schwenkbar,
mit Touchscreen

Vertikal schwenkbar,
mit Touchscreen

390

560

1.100

610

Seitlich schwenkbar,
mit Touchscreen
500
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Scherenschnitt: Vom Boden
gegen den Himmel fotogra-
fiert, erscheinen die Haupt-
motive als Silhouette
(rechts)

Urbane Landschaften
erscheinen méchtiger, wenn
Sie die Kamera aufs Stra-
Benpflaster setzen (links)

Auf Augenhdhe: Der unge-
wohnte Blickwinkel gibt
Vierbeinern mehr Charakter
und Persénlichkeit (rechts)

44

Lektion 5: Fotografieren am Boden

Nahaufnahmen am Boden eine tolle Er-
leichterung. Bei manchen Touchscreen-
Monitoren kénnen Sie per Fingertipp
scharfstellen und gleich auch auslosen.
Tippen Sie nur die gewiinschte Bild-
stelle an, schon wird dieser Bereich von
der Bildschirmlupe vergroBert; Sie stel-
len in aller Ruhe scharf und wechseln
zur Gesamtansicht zuriick. Das gilt ins-
besondere fiir die spiegellosen System-
kameras von Olympus und Panasonic:
Hier schlieBen Sie mit giinstigen Adap-
tern fast beliebig alte Fremdobjektive
an; der Autofokus funktioniert da
nicht, und beim Scharfstellen per Bild-
schirmlupe wirkt der Fingertipp auf
dem Touchscreen so richtig komforta-

bel. Allerdings lassen sich die Kameras
unterschiedlich lange Zeit zum Scharf-
stellen. Ein Schwenkmonitor braucht
generell Live-View. Das gibt es schon
immer bei Kompaktkameras, und auch
spiegellose Systemkameras sind darauf
eingestellt. Diese Gerdtetypen fokussie-
ren einigermafBen schnell. Anders ist
die Lage bei iiblichen DSLRs. Bei diesem
Kameratyp verwendet man in der Regel
den optischen Sucher, und das Live-
Monitorbild ist nur eine Notlésung. Der
Spiegel muss mehrfach geschwenkt
werden, bevor das Bild endgiiltig auf
den Sensor gelangt. Darum eiert der
Autofokus bei Gerdten wie Canon 60D,
Canon 600D, Nikon D5100 oder Nikon

D5000 manchmal mehrere Sekunden.
Fiir Bliimchen oder Stillleben mag das
gehen, Menschen oder Tiere erwischen
Sie dagegen kaum im besten Moment.

Wer sich fiir ,tiefgelegte” Fotos nicht
immer selbst auf den Boden legen will,
weil Kameras mit Schwenkmonitor zu
schitzen. Doch langst nicht alle Digi-
talkameras bieten einen Schwenk-
monitor. Werten Sie lhre Kamera darum
mit cleverem Zubehor auf: mit einem
optischen oder einem digitale Winkel-
sucher. Der digitale ZigView-Sucher S2
bietet eine Losung fiir Kameras ohne
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Schwenkmonitor. Er wird auf den Ka-
merasucher aufgesteckt und {bertrigt
das Sucherbild per Minikamera auf ei-
nen Minifernseher. Eine proprietire
Batterie und ein Ladegerdt gehoren
zum Lieferumfang. Der ZigView S2
eignet sich fiir Digitalkameras mit
Sucher ebenso wie fiir konventionelle
Filmkameras. Der 1,9-Zoll-Monitor
lasst sich in alle Richtungen drehen und
bietet eine Zoomfunktion. Das Gerit
wirkt aber in sonniger Umgebung zu
schwach, selbst wenn man die Hellig-
keit ganz hochgeregelt hat; die exakte
Schirfebeurteilung fallt schwer. Zig-
View hat noch ein anderes Gerit im
Programm: Der ZigView S2 live greift
ein Videosignal am Videoausgang der
Kamera ab - das Aufnahmegerit muss
also Live-View bieten. Dazu verbinden
Sie den externen Sucher mit dem AV-
Anschluss und dem Fernausloser der
Kamera. Der 2,5-Zoll-Monitor bietet
fiinf Zoomstufen bis Faktor 2 - eine
groBe Hilfe beim Scharfstellen ist das
nicht, auch wegen der niedrigen Auf-
l6sung. Mit Zubehorkabeln lasst sich
das Echtzeit-Kamerabild laut Hersteller
noch in 100 Metern Entfernung be-
trachten, und der Aufstecksucher bietet
Ausloser sowie Intervallausloser. S2
und S2 live bekommt man derzeit vor
allem gebraucht fiir ca. 250 Euro, aber
auch Traumflieger.de ist eine gute An-
laufstelle. Achten Sie darauf, dass der
digitale Aufstecksucher auch an Ihr
Kameramodell passt - unterstiitzt wer-
den ldngst nicht alle Kameramodelle,
am ehesten noch Canon- und Nikon-
Gerite.

Fiir alte und neue Kameras gibt es
weiterhin die klassische Losung: den
optischen Winkelsucher, also eine Art
Periskop, das an den Sucher angesteckt
wird und den Blick von oben erlaubt -
auf jeden Fall eine Erleichterung fiir
bodennahe Fotografie. Winkelsucher
zeigen nicht immer das vollstindige
Sucherbild und erlauben teilweise den
Wechsel zu anderen Zoomstufen wie
etwa 2-fach; so beurteilen Sie die
Schirfe in der Bildmitte genauer. Win-
kelsucher von Canon oder Sony kosten
zwischen 190 und 230 Euro. Achten Sie
generell darauf, ob sich der Winkel-
sucher an Ihr Kameramodell anpassen
lasst. Eine gute Bezugsquelle fiir Win-
kelsucher ist allesfoto.de. Dort gibt es
fiir 100 Euro einen Universal-Winkel-
sucher. Ebenfalls eine empfehlenswerte
Anlaufstelle ist Traumflieger.de. |
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Sie brauchen:

Stativ mit groBer Ausfahrhdhe

Weitwinkelobjektiv

Auch fiir Portrataufnahmen
kann die Top-down-Perspektive
sehr spannend sein

Foto: tilla eulenspiegel / photocase.com

Lektion 6: Was Perspektive ausmacht

Wenn Schriftstellern  partout
nichts mehr einfallen will, be-
helfen sie sich mit einem Trick: Sie set-
zen sich in ihrem Biiro an irgendeiner
Stelle auf den Boden. Und dann ldsst
man seinen Blick durch den Raum
schweifen, von dem man dachte, ihn
in- und auswendig zu kennen. Statt-
dessen wirkt er durch den neuen Blick-
winkel véllig verdndert. Man erkennt

Details, die einem zuvor noch nie auf-
gefallen waren, sieht Stellen, die unbe-
dingt renoviert werden sollten, und hat
einen Blick ins Freie, der eine Sicht
offenbart, die man noch nicht kannte.

Der Hintergrund dieses psychologi-
schen Tricks ist offensichtlich: Man

Expertentipp

verldsst gewohnte Pfade, 16st sich von
seinem festgefahrenen Blick und be-
trachtet die Welt aus einer neuen Per-
spektive. So kann sich ein Schriftsteller
wieder neuen Ideen 6ffnen und gibt sei-
ner Geschichte eine spannende, vollig
neue Richtung, die sich ihm vorher ver-
schlossen hat. Vielleicht werden Sie
sich fragen, was das Ganze mit Foto-
grafie zu tun hat. Eine Menge! Seine

Die unmdoglichsten Perspektiven

Als Fotograf ist man

bei der Perspektivwahl
darauf beschrankt, wo
man mit seiner Kamera
hinkommt beziehungs-

weise wo man diese sicher montieren kann. Um sei-
ne Maglichkeiten deutlich zu erweitern, ist ein
Klammerstativ wie das Gorillapod SLR-Zoom von
Joby (ca. 60 Euro) eine lohnende Investition. Damit
konnen Sie Ihre Kamera an den unmaglichsten Stel-
len sicher befestigen und lassen so vdllig neue Pers-
pektiven mdglich werden.

Die grof3e Fotoschule .19



Perspektive zu verandern, hat als Foto-
graf aber natiirlich nicht das Ziel,
Schreibblockaden oder Fotografier-
blockaden zu lésen - wohl aber geht
es auch hier darum, seine Umgebung
neu zu entdecken - und mit diesen
Fotos die Aufmerksamkeit anderer zu
gewinnen.

Um sich dem Thema Perspektive und
deren Variation zu nihern, gilt es, zu-
néchst zu kldren, welche Méglichkeiten
man dazu als Fotograf iiberhaupt hat.
Die Perspektive, mit der jeder Fotograf
garantiert am meisten zu tun hat, ist die
Normalperspektive. Dabei fotografiert
man stehend mit dem Sucher vor dem
Auge. Das Foto entspricht somit - die
reduzierte Grofie des Blickwinkels ein-
mal ausgenommen - unserem natiirli-
chen Eindruck der Umgebung. Wenn
Sie sich einmal [hre Fotodatenbank an-
schauen, werden Sie sicherlich feststel-
len, dass mindestens 90 Prozent der
Aufnahmen in dieser Normalperspekti-
ve entstanden sind. Grundsitzlich ist
gegen die Normalperspektive gar nichts
einzuwenden. Ganz im Gegenteil: Fiir
Portréts ist sie beispielsweise perfekt
geeignet, weil durch das Fotografieren
auf Augenhohe ein angenehmer Blick-
winkel entsteht. Die Normalperspektive
hat nur einen Nachteil: Sie bedeutet
Standard, wird von allen benutzt, tiber-
rascht den Betrachter nicht und schafft
keine neue Atmosphire. Wer fotogra-
fisch experimentieren will, sollte diese
Perspektive zumindest gelegentlich
einmal verlassen.

Um die fotografische Perspektive zu
dndern, hat man in der Regel nur be-
grenzt viele Moglichkeiten. Man be-
wegt sich zu einem anderen Punkt in
der Umgebung, richtet die Linse in eine
andere Richtung oder variiert die Auf-
nahmehohe, indem man sich einen er-
hohten Punkt sucht oder sich bduch-
lings auf den Boden legt. Beginnen wir
mit den Perspektiven, die keine drecki-
ge Hose versprechen: mit denen, bei de-
nen von oben nach unten fotografiert
wird. Je nachdem wie hoch man dafiir
in die Luft geht, spricht man von der
Top-down- bis hin zur Vogelperspekti-
ve. Was sich hinter der Vogelperspekti-
ve verbirgt, ldsst sich leicht erkléren.
Damit bezeichnet man jede Perspektive,
bei der schrég bis senkrecht nach unten
geschaut beziehungsweise fotografiert
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wird. Typisch ist diese Perspektive fiir
Aufnahmen, bei denen die Umgebung
von einer erhdhten Position eingefan-
gen werden soll. Interessant wird die
Perspektive aus kreativer Sicht aber erst
da, wo man sie normalerweise nicht
einsetzen wiirde: zum Beispiel bei Por-
trats. Durch die Vogelperspektive er-
scheint das portritierte Model verletz-
lich und klein - der Fotograf zeigt sich
ihm gegeniiber deutlich tiberlegen. Je
nach Location und Model muss diese
Bildaussage aber keineswegs negativ
wirken, wie unser Beispielbild mit der
Braut beweist. Ansonsten ldsst sich die
Vogelperspektive gut einsetzen, um
dem Betrachter ein Gefiihl von Kontrol-

le zu vermitteln: Die Welt liegt einem zu
Fiilen. Andere Personen scheinen dem
Fotografen gegeniiber klein zu sein,
werden genauso wie Gegenstdnde ge-
staucht abgebildet. Sobald bei der Vo-
gelperspektive Menschen ins Bild kom-
men, muss man mit der Bildwirkung
sehr vorsichtig sein und von Fall zu Fall
prifen, ob die Bildaussage das ge-
wiinschte Ergebnis bringt.

Eine Form der Vogelperspektive wird in
der Fotografie gerne auch als Top-
down-Perspektive bezeichnet. Dieser
Begriff ist manchen moglicherweise

Perspektiven

In Kombination mit einem
Weitwinkel entstehen bei
Aufnahmen aus der Hocke
spannende Bilder

Foto: chriskuddl | ZWEISAM |
photocase.com
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Perspektiven

Lektion

aus Videospielen bekannt, bei denen
ein Auto oder ein Avatar gesteuert wer-
den muss und der Spieler sein Alter Ego
aus einer leicht schrdgen Draufsicht
betrachten und so tbersichtlich fithren
kann. Ahnlich ist diese Perspektive
auch in der Fotografie angelegt. Man
fotografiert von einer erhdhten Positi-

Was Perspektive ausmacht

on mit einem Kameraschwenk nach
unten. Um in der Tierwelt zu bleiben,
konnte man hier von der Perspektive
einer Giraffe sprechen, die unterschied-
lich groB sein kann, im Gegensatz zu
einem Vogel, der die Umgebung tat-
sdchlich aus der Luft erfasst. Um Top-
down zu realisieren, miissen grof3 ge-

wachsene Fotografen gar nicht mehr
tun, als die Kamera leicht nach unten
zu schwenken. Wer kleiner geraten ist,
braucht einen groBen Stein oder - falls
die Natur nichts hergibt - eine Leiter,
Trittstufe oder Ahnliches. Ein leichtes
Top-down ist fiir Portrdts eine durch-
aus interessante Perspektive, da sie
Unschuld und Friedfertigkeit symboli-
siert. Je mehr der Fotograf jedoch von
unten nach oben fotografiert, desto
stiarker wird der Eindruck von Unter-
wiirfigkeit.

Nach von oben nach unten kommen
wir jetzt zu von unten nach oben. Hier
gelten exakt die gegensitzlichen Re-
geln. In der Froschperspektive, also
wenn Sie am Boden liegend fotografie-
ren, erscheinen Sie winzig klein und die
Welt riesengroB3 zu sein. Wenn Sie diese
Perspektive fiir ein Portrét einsetzen,
wirkt Thr Model zwangslaufig bedroh-
lich. Logisch, wenn man sich den Gro-
Benunterschied eines Froschs zu einem
Menschen vor Augen fiihrt. Die Frosch-
perspektive ist auch fiir Landschafts-
aufnahmen sehr interessant, weil diese
durch eine niedrige Aufnahmeposition
weitldufiger erscheint als in der Nor-
malperspektive. Zudem verdndert sich
das Verhdltnis von Landschaft zu
Himmel. Und genau dieses fiir den
Betrachter ungewohnte Verhiltnis ldsst
ihn bei einem solchen Foto innehalten,
weil es seine Aufmerksamkeit erregt.
Sobald man sich etwas vom Boden
16st und - geringfiigig bequemer - aus
der Hocke fotografiert, erzielt man
damit eine leichte Untersicht auf seine
Umgebung.

Portrits sollten Sie aus dieser Aufnah-
meposition moglichst nicht machen, es
sei denn, Sie wollen Ihr Model ver-
argern. Selbst schlanke Personen wer-
den bei dieser Perspektive durch ein
Doppelkinn und leicht gestreckte Pro-
portionen verunstaltet. Gerne wird
diese Perspektive in Comics eingesetzt,
um den groBen bosen Boss noch méch-
tiger und bedrohlicher wirken zu las-
sen, als er ohnehin schon ist. Fiir simt-
liche andere Aufnahmen sollten Sie mit
Frosch und Hocke aber unbedingt ein-
mal experimentieren, denn diese Pers-
pektiven verdndern die Bildaussage
vollig. Unsere Beispielbilder in dieser
Lektion geben Ihnen hierzu einen ers-
ten Eindruck! n
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Lektion 5: Am Boden

O

® Froschperspektive Aufnahmen, die am Boden liegend erzeugt wurden, haben
eine deutlich andere Bildwirkung als solche mit Normalperspektive. So erscheinen
beispielsweise Gebaude gigantisch hoch, Personen groB und heldenhaft, eventuell
aber auch bedrohlich. Interessant wird diese Perspektive auch deshalb, weil der
Hintergrund sich deutlich anders prasentiert als gewohnt. Durch den hohen
Himmelanteil in den Aufnahmen ist der Hintergrund ruhig und gleichmaBig. Auch
dies wirkt sich auf die Bildwirkung aus.

® Motive Grundsitzlich sind Aufnahmen vom Boden aus bei allen Motiven
mdglich. Interessant wird die Perspektive dann, wenn sich auch das Motiv in der
entsprechenden Héhe befindet: zum Beispiel bei Makroaufnahmen von Pflanzen,
Bliiten oder Insekten. Aber auch Landschaftsaufnahmen mit hoher Scharfentiefe
ergeben bei dieser Perspektive tolle Ergebnisse.

 |n der Praxis Damit Sie sich nicht mit Ihrer Kleidung auf StraBenbelige oder
gar in den Matsch legen miissen, empfiehlt es sich, eine Isomatte oder Ahnliches
dabei zu haben. Wer sich ohnehin noch eine neue Kamera zulegen mdchte, sollte
Modelle mit einem Schwenkmonitor in Erwégung ziehen. Bei diesen konnen Sie das
Motiv auch vom Boden aus anvisieren, ohne sich in den Matsch legen zu miissen.
In der Lektion zeigen wir Ihnen eine Auswahl verschiedener Kameras, die solch
einen Schwenkmonitor mitbringen.

Lektion 6:

© Winkelsucher Wer keinen Schwenkmonitor zur Verfiigung hat, kann die
Motivsuche auch mit einem als Zubehdr erhaltlichen Winkelsucher komfortabler
gestalten. Dabei kdnnen Sie zwischen einem optischen oder einem digitalen
Winkelsucher auswahlen. Winkelsucher kosten zwischen 80 und 250 Euro. Bei
hochwertigen Winkelsuchern Idsst sich das Motiv auch mit unterschiedlichen
Zoomstufen betrachten.

© Naturfotos Besonders attraktiv ist die Perspektive vom Boden aus, wenn die
Natur im Fokus steht. Dabei miissen Sie sich jedoch nicht nur auf Friihlings- und
Sommeraufnahmen beschrénken, sondern finden auch im Herbst und Winter
immer wieder tolle neue Motive. Probieren Sie dabei bewusst auch Gegenlicht als
Stilmittel aus.

® Nahlinse Bei Bodenaufnahmen kommt man zwangslaufig auch am Thema
Makro nicht vorbei. Sollten Sie kein Makroobjektiv zur Verfiigung haben, kdnnen
Sie auch mit Nahlinsen sehr gute Ergebnisse erzielen. Diese sind deutlich giinstiger
und werden einfach auf das Objektiv geschraubt. Beim Kauf sollten Sie sich jedoch
nicht fiir Linsen fiir 20, 30 Euro entscheiden, da diese deutliche Verzerrungen an
den Bildréandern aufweisen. Gute Nahlinsen finden sich auch im Sortiment der
Kamerahersteller und kosten rund 100 Euro. Canon bietet beispielsweise die
empfehlenswerte Linse 250D an, die im Handel zwischen 70 und 90 Euro kostet.

O

© Normalperspektive Als Normalperspektive versteht man die Perspektive, die
unserem menschlichen Sehen entspricht. Somit entsteht die Normalperspektive,
wenn Sie aus Ihrer Augenhdhe fotografieren. Aufgrund dieser fiir uns gewohnten
Ansicht gilt die Normalperspektive als angenehm und harmonisch. Da allerdings
die groBe Mehrheit aller Fotos in dieser Perspektive aufgenommen wird, empfinden
viele sie als gewdhnlich und langweilig.

®\/on oben Aufnahmen aus der Hohe - aus der Vogelperspektive - eignen sich,
um groBe Flachen und Umgebungen einzufangen, aber auch, um das Motiv (z. B.
bei Portrataufnahmen) klein und unterwiirfig wirken zu lassen. Je extremer der
Aufnahmewinkel ist, desto starker ist der Effekt.

® \on unten Im Gegensatz zu der Aufnahme von oben erscheinen Objekte und
Personen in der Froschperspektive groB und je nach Bild sogar bedrohlich. Die
Perspektive eignet sich unter anderem hervorragend fiir Naturaufnahmen. Experi-
mentieren Sie mit Makrofotos und Gegenlichtaufnahmen - hierfiir ist diese
Perspektive bestens geeignet.

® Linienfiihrung Um als Fotograf mit einer neuen Perspektive ein spannendes
Bild aufzunehmen, geniigt es natiirlich nicht, einfach in die Hocke zu gehen oder
liegend zu fotografieren. Das Motiv muss diese Miihe auch tatséchlich wert sein.
Ein Hilfsmittel, um ein spannendes Motiv in der Umgebung ausfindig zu machen,
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ist die Suche nach geraden Linien. Dies kdnnen ein Fluss, eine StraBe, Schienen, ein
Bootsanlegesteg, ein Handlauf oder auch eine arglos liegen gelassene Eisenstange
sein. Nehmen Sie sich diese Linien als ,roten Faden", der durch Ihre Aufnahme bis
zum oberen Bildrand luft. Egal, ob aus Vogel-, Normal- oder Froschperspektive:
Diese Bilder wirken auf den Betrachter immer interessant, da die Linien Dynamik in
ein Bild bringen. Machen Sie einmal selbst den Test und suchen Sie bei lhrer
ndchsten Fototour nach solchen ,potenziellen Linien” Erstellen Sie dann eine
Aufnahme mit und eine ohne diese Linienfiihrung. Die unterschiedliche Bildwir-
kung ist verbliiffend!

® Fluchtpunkte Bei der Linienfiihrung sind Sie im Ubrigen nicht auf eine, Richt-
linie" beschrankt. Schdne Ergebnisse erzielen Sie auch, wenn Sie mehrere Linien auf
einen Fluchtpunkt, der auBerhalb des Bildes liegt, zulaufen lassen.

e Stativ Wenn Sie selbst erste Ergebnisse mit Perspektivwechseln durch
Aufnahmen von oben oder unten machen wollen, empfehlen wir Ihnen als Aus-
riistung ein Stativ mit groBer Ausfahrhdhe und gleichzeitig mdglichst niedriger
Mindesthdhe sowie ein Weitwinkelobjektiv. Damit lassen sich vor allem bei Unter-
sicht tolle Aufnahmen erzielen. In Lektion 5 zeigt Ihnen unser Experte Heico
Neumeyer, welche Motive bei Aufnahmen ,.am Boden" besonders viel hergeben. Die
weiteren Perspektivmdglichkeiten werden wir Ihnen in den kommenden Ausgaben
der Fotoschule ausfiihrlich mit vielen Praxisbeispielen vorstellen!
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Objektive in der Ubersicht

Wenn man im gut sortierten Fotofachhandel vor den Regalen mit den
Objektiven fiir SLRs und Systemkameras steht, kann man schon einmal
ins Ratseln kommen. Welches ist noch mal wofiir geeignet? Und worauf
muss ich beim Kauf achten? Wir geben Ihnen in dieser Lektion einen
Uberblick arkussie

or allem fiir Umsteiger, die bis-

lang mit einer Kompaktkamera
fotografiert haben, ist das Rétselraten
am Anfang groB. Da steigt man auf
eine System- oder Spiegelreflexkamera
um, damit man mehr Moglichkeiten
beim kreativen Fotografieren und die
Aussicht auf bessere Abbildungslei-
stungen bekommt, und hélt nach dem
Kamerakauf zundchst nur den Body
in der Hand. Was nun? Welches Ob-
jektiv kaufen? Und geniigt eins fiir
den Anfang oder miissen es direkt
mehrere sein? Und wie erkenne ich
gute Objektive? Muss ich Objektive
unbedingt vom Hersteller meiner Ka-
mera kaufen? Wofiir gibt es eigentlich
so viele unterschiedliche Modelle?
Viele Fragen, die auf Antworten war-
ten. In dieser Rubrik werden wir Ihnen
in den kommenden Ausgaben der
Fotoschule verschiedene Spezialobjek-
te vorstellen und zeigen, wofiir Sie
diese Objektive in der Praxis einsetzen
konnen. In dieser ersten Lektion wol-
len wir Ihnen aber vorab schon einmal
einen Uberblick iiber den Objektiv-
markt verschaffen und lhnen die un-

terschiedlichen Einsatzmoglichkeiten
der einzelnen Modelle zeigen.

1. Die Brennweite

Der erste grundlegende Unterschied
zwischen den diversen Objektivmodel-
len offenbart sich in den verschiedenen
Brennweiten. Anders als bei Kompakt-
kameras, die einen festen Brennweiten-
bereich mit ihrem eingebauten opti-
schen Zoom vorgeben, haben Nutzer
von Spiegelreflex- und Systemkameras
die Moglichkeit, die bendtigte Brenn-
weite fiir einzelne Aufnahmesituatio-
nen vom Weitwinkel bis zum Ultra-
telebereich durch das Wechseln des
Objektivs zu realisieren. Doch was ge-
nau versteht man eigentlich unter
Brennweite? Grob bezeichnet man als
Brennweite den Abstand zwischen der
Linse und der Bildebene, also dem Sen-
sor der Kamera. Die Brennweite wird in

Achten Sie beim Objektivkauf auf den integ-
rierten Bildstabilisator - bei Canon mit ,IS" und
beiNikon mit ,VR" gekennzeichnet Foto: Canon

Millimetern angegeben. Wichtig fiir
den Fotografen ist der aus der Brenn-
weite resultierende Bildwinkel, der in
Grad angegeben wird. Man kann sich
den Bildwinkel ganz einfach verdeut-
lichen, wenn man Daumen und Zeige-
finger beider Hiande zu einem Quadrat
formt und die Umgebung durch dieses
Quadrat betrachtet. Je ndher der ,Rah-
men* ans Auge geflihrt wird, desto
mehr ist von der Umgebung innerhalb




des ,Rahmens* zu sehen (Weitwinkel),
und je weiter man ihn von den Augen
entfernt, desto weniger passt in ihn
hinein (Tele). So bekommt man mit ei-
ner kurzen Brennweite wie etwa 28
Millimeter (Weitwinkel) viel aufs Bild,
wihrend man mit beispielsweise einer
Brennweite von 200 Millimetern (Tele)
einen deutlich kleineren Ausschnitt ab-
lichten kann. Wenn Sie bei einem Ob-
jektiv eine Brennweitenangabe lesen,
bezieht sich diese meist auf das Klein-
bildformat. Bei kleineren Sensoren
muss dies dann noch entsprechend um-
gerechnet werden. So entspricht ein
Objektiv mit einer Brennweite von bei-
spielsweise 50 mm an einer Kamera mit
einem Sensor im APS-C-Format (findet
sich bei vielen Canon-SLRs) etwa einem
80-mm-Objektiv und wird damit be-
reits zu einem leichten Teleobjektiv.
Diese Brennweitenverldngerung wird
hédufig auch als Cropfaktor bezeichnet.
Im Handel finden sich zwei Typen von
Objektiven: zum einen die mit einer
Festbrennweite, mit denen man also
nicht zoomen kann, zum anderen
Zoomobjektive, die einen je nach Bau-
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art unterschiedlich grofien Brennwei-
tenbereich abdecken.

2. Antrieb und Autofokus

Ein Qualitdtsmerkmal, das bei moder-
nen Objektiven fiir erhebliche Preis-
unterschiede sorgen kann, ist die Tech-
nik, die im Objektiv fiir das automati-
sche Fokussieren sorgt. Inzwischen hat
sich der Ultraschallantrieb ab den mitt-
leren Preisregionen durchgesetzt, da
dieser fiir schnelles und zudem fast ge-
rauschloses Fokussieren sorgt. Unter
dlteren Objektiven und Modellen der
Einstiegsklasse finden sich noch Gera-
te, die mit einem Mikromotor aus-
gestattet sind. Dies ist in Bezug auf die
Abbildungsqualitat kein Nachteil - nur
miissen Sie eventuell mit einem etwas
langsameren Autofokus und lauteren
Betriebsgerauschen rechnen.

3. Wichtige Lichtstarke

Wenn man zwei Zoomobjekte eines
Herstellers mit identischem Brenn-
weitenbereich vor sich hat, diese aber
vollig unterschiedliche Preise aufwei-
sen, stellt sich natiirlich die Frage nach
dem ,Warum® Die Antwort konnte in
der Lichtstiarke begriindet liegen. Die
Lichtstirke eines Objektivs ist abhén-
gig vom Linsendurchmesser in Relation
zur Brennweite. Je ldnger also die
Brennweite ist, desto grofer muss auch
die Linse sein, um eine hohe Lichtstarke
zu erreichen. Bei ,normalen” Einstiegs-
und Mittelklasse-Objektiven, die den
DSLRs in der Regel als Bundle beigelegt
sind, ist die Brennweite relativ klein,
weshalb auch der Linsendurchmesser
noch iiberschaubar ist. Dass diese
Objektive vergleichsweise lichtschwach
sind, macht der kleinste einstellbare
Blendenwert deutlich, der in der Regel
bei 3,5 liegt. Alles, was unter diesem
Standardwert liegt, wird als lichtstark
bezeichnet. Da findet man dann Ob-
jektive mit Werten von 2,8, 2,0 und so-
gar 1,4 und 1,2. Viele dieser Objektive
kosten jedoch mehr, als die meisten fiir
ihre Kamera bezahlt haben diirften!
Lichtstarke Objektive bieten dem Foto-
grafen einen groBeren Spielraum bei
der Verwendung der Blende. Die Schér-
fentiefe ist geringer, bei Offenblende
trifft mehr Licht auf den Sensor. Dies
wiederum fiihrt zu kiirzeren Ver-
schlusszeiten, was sich vor allem beim
Fotografieren bei Didmmerung, Dun-
kelheit und auch bei schwierigen In-
nenaufnahmen als unschitzbarer Vor-
teil erweist.

Objektive

Sogenannte
Reisezooms
wie dieses
18-200-mm
von Sigma
zeichnen sich
durch einen
groBen Brenn-
weitenbereich
aus Foto: Sigma

Insbesondere bei Landschaftsfotografen

sind Weitwinkelobjektive sehr beliebt.
Dieses Modell bietet mit 10 mm Brenn-
weite reichlich Platz fiirs Bild Foto: Nikon

Ein Qualititsmerkmal von Objektiven
ist auch, ob sie mit einem Bildstabilisa-
tor ausgestattet sind oder nicht. Zumin-
dest, wenn es um Objektive fiir Canon-
oder Nikon-Kameras geht, denn bei die-
sen Modellen ist der Bildstabilisator
nichtbereits im Gehaduse untergebracht,
sondern im Objektiv verbaut. Wenn Sie
sich ein Objektiv fiir eine SLR von ei-
nem dieser beiden Hersteller kaufen,
sollten Sie deshalb unbedingt darauf
achten, dass dieses mit einem Stabilisa-
tor ausgestattet ist. Besonders bei Auf-
nahmen ohne Stativ, bei schlechten
Lichtverhaltnissen und im Telebereich
ist ein solcher Stabilisator hilfreich. Bei
Canon erkennen Sie diese Objektiv-
eigenschaft am Symbol ,IS“, das fiir
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Pancake-Objektive
tragen ihren Namen
aufgrund ihrer typischen
Bauform. Die schlanken
Weitwinkel sind vor
allem bei Sys-
temkameranutzern
beliebt Foto: Olympus
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Jmage Stabilizer" steht. Darunter ver-

steht man ein Shift-System zur Erfas-

sung und Korrektur von
Verwacklungsun-

schirfe. Bei Ni-

kon sollten Sie

auf das Kiirzel

+VR* achten,

das fiir ,Vibra-

tion Reducti-

on“ steht und

dieselbe  Funk-

tion erfiillt. Bei

einigen anderen Her-

stellern ist die Bildstabilisierung in

der Kamera und nicht im Objektiv

untergebracht.

4, Objektivtypen

Nachdem Sie jetzt Grundsétzliches zum
Thema Objektive erfahren haben, ist es
an der Zeit, dass wir Ihnen einen ersten
Uberblick tiber die verschiedenen Ob-
jektivtypen verschaffen. In der folgen-
den Lektion 8 werden wir Ihnen als Ers-
tes die typischen Kitobjektive, die vie-
len SLR-Angeboten beiliegen, genauer
vorstellen und zeigen, wofiir Sie sie in
der Praxis am besten einsetzen und
wann sie technisch an ihre Grenzen
stoBen. In den kommenden Ausgaben
der Fotoschule werden wir dann fol-
gende Objektivtypen fiir Sie ausfiihr-
lich unter die Lupe nehmen: Reisezoom,
Portrit, Tilt-Shift, Makro, Telezoom,
Pencake, Festbrennweiten, Supertele,
Weitwinkelzoom und Fisheye. Damit
Sie schon jetzt einen Eindruck bekom-
men, um was fiir Objektivtypen es sich
dabei handelt, werden wir in dieser

Lektion vorab die wichtigsten Eigen-
schaften der Objektive erlautern.

5. Reisezoom

Der erste Objektivtyp, den sich Hobby-
fotografen in der Regel kaufen, ist ein
Universal-Zoomobjektiv, das um-
gangssprachlich auch hiufig Reise-
zoom-Objektiv genannt wird. Diese Ob-
jektive decken meist einen Brennwei-
tenbereich von 18-200 mm, 18-250
mm odersogar 18-300 mm ab und sind
somit die Allrounder unter den Objekti-
ven. Ob Weitwinkel, Normalbrennweite
oder Telebereich: Ohne stiandig an der
Kamera werkeln zu miissen, haben Sie
hiermit ein Objektiv fiir alle Einsatz-
zwecke. Damit stellt sich natirlich die
Frage, warum Sie sich tiberhaupt ein
anderes Objektiv kaufen sollten, wenn
solch ein Univer-

salzoomschon al-

gem Glas. Doch trotzdem gilt: Reise-
zooms sind praktische Alleskdnner!

6. Festbrennweiten

Das genaue Gegenteil von Universal-
zoomobjektiven sind Objekte mit Fest-
brennweite. Denn diese sind alles ande-
re als fotografische Allrounder, schlieB-
lich geben sie dem Fotografen die zu
nutzende Brennweite schon zwingend
vor. Alleskdnner wollen diese Objektive
aber auch gar nicht sein - stattdessen
bieten sie in der Regel eine sehr hohe
Abbildungsqualitdt und zeichnen sich
durch eine gute Lichtstarke aus. Anders
als bei Zoomobjektiven miissen die
Hersteller bei der Produktion keine
Kompromisse eingehen, um bei allen
einstellbaren Brennweiten gute Ergeb-
nisse zu liefern, sondern konnen sich
auf einen Wert fokussieren. Festbrenn-
weiten besitzen auBer den Fokusele-
menten keine beweglichen Teile, die
die optische Qualitdt des Objektivs
negativ beeinflussen koénnten. Das ist
der Grund, warum vor allem ambi-
tionierte Fotografen gerne Festbrenn-
weiten einsetzen.

7. Tilt/Shift

Ein echtes Spezialobjektiv ist das Tilt-
Shift-0Ob jektiv, das sich mit Preisen jen-
seits der 2.000 Euro fast ausschlieBlich
an Profifotografen richtet. Ein Tilt-
Shift-Objektiv wird eingesetzt, um
perspektivische Verzerrungen bei Ar-
chitekturaufnahmen zu vermeiden, die
entstehen, wenn man beim Fotografie-
ren die Kamera nach oben schwenkt.
Der Effekt, der ohne Verwendung eines
Tilt-Shifts entstehen wiirde, wird ,Stlir-
zende Linien" genannt. AuBerhalb der

an den Experten

les abdeckt. Die
Antwort  liefert

Konnen alte Objektive genutzt werden?

die Abbildungs-
qualitit - die ist
vor allem in den
Grenzbrennwei-
ten deutlich
schlechter als bei
Spezialobjekti-
ven, die nur fir
den Tele- oder
Weitwinkel-
bereich konzipiert
sind. Zudem ist
die Lichtstérke bei
Reisezooms meist
deutlich geringer
als bei hochwerti-

Wer von Canon zu Nikon oder umgekehrt
wechselt, muss sich auch neue Objektive
besorgen. Doch was, wenn man noch alte
Objektive aus dem analogen Zeitalter im
Schrank hat? Anders als bei Canon, die
mit Einfiihrung des Autofokus ein neues nicht kom-
patibles Bajonett zur Befestigung des Objektivs ein-
gefiihrt haben, nutzt Nikon seit Urzeiten immer noch
das gleiche Bajonett. Auch dltere Autofokus-Objektive
von Nikon lassen sich ohne Einschriankung bei digita-
len Nikons verwenden - bei den manuellen Objektiven
gibt es je nach Modell Einschrankungen bei der Blen-
den-, Belichtungs- oder Blitzautomatik. Eine Kompa-
tibilitatstabelle finden Sie zum Beispiel auf der Seite
www.rhein-main-fototreff.de/nikon-f.html.
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Architekturfotografie wird dieses Spe-
zialobjektiv kaum eingesetzt.

8. Telezoom

Deutlich verbreiteter als Tilt-Shift-Ob-
jektive sind Telezoom-Objektive. Da-
runter versteht man Objektive, die im
Telebereich einen unterschiedlich gro-
Ben Brennweitenbereich abdecken. Das
eigentliche Einsatzgebiet eines Tele-
objektivs ldsst sich leicht beschreiben:
Weit entfernte Motive sollen sich durch
ein solches Objektiv formatfiillend ab-
lichten lassen. Logischerweise macht
der Einsatz immer dann Sinn, wenn der
Fotograf sich nicht ndher an sein Motiv
heranbewegen kann. Eine Spezialform
der Teleobjektive sind die Supertele-
objektive, die sicherlich jeder schon
einmal bei professionellen Sportfoto-
grafen gesehen hat.

9. Makro

Um weit entfernte Objekte kiimmert
sich ein Makroobjektiv nicht, denn
hierbei zdhlt vor allem, nah an das Mo-
tiv herangehen und es in guter Qualitit
gro} abbilden zu koénnen. Typische
Makroobjekte sind Blumen und Pflan-
zen sowie Insekten. Letztendlich sind
bei der Motivwahl aber natiirlich keine
Grenzen gesetzt, denn bei Makros kann
aus jedem unscheinbaren Gegenstand
oder Objekt ein tolles Foto entstehen.
Zwar lassen sich Makrobilder auch mit
»makrofahigen”  Standardobjektiven
erzeugen, doch die Spezialisten bieten
einen deutlichen Mehrwert.

10. Weitwinkel

Von ganz nah zu ganz viel drauf: Bei
Weitwinkelobjektiven ist der Bildaus-
schnitt deutlich grofler als bei Stan-
dardobjektiven. Das ist natiirlich bei
Landschaftsaufnahmen ein deutlicher
Vorteil fiir den Fotografen. Aber auch
das ,Zweckentfremden* des Objektivs
hat seinen Reiz - wenn zum Beispiel ei-
ne Portrdtaufnahme aus kurzer Entfer-
nung mit solch einem Objektiv auf-
genommen wird. Weitwinkelobjektive
gibt es als Festbrennweite sowie als
Zoomvariante. Eine Sonderform wird
dabei aufgrund seiner schmalen Bau-
form ,Pancake” genannt. Ebenfalls zu
der Gattung der Weitwinkelobjektive
zdhlt das Fisheye-Objektiv. Auf all die-
se Objektivtypen und deren praktische
Einsatzméglichkeiten werden wir in
den kommenden Ausgaben der Foto-
schule ausfiihrlich eingehen. |
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Lektion 7: Grundlagen und Ubersicht

Objektive



Objektive Lektion 8: Kitobjektive

Kitob jektiv

Als typisches Canon-Kit-
objektiv gilt dieses
EF-S18-55-mm f/3,5-5,6 Il
USM. Dem Objektiv fehlt ein
Bildstabilisator, auBerdem ist
es relativ lichtschwach. Im
Fachhandel ist esfiir zirka
90 Euro erhltlich.
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Objektive

Lektion 8: Kitobjektive



Lektion 7:

Karteikarten  Objektive

O

® Portrit Als klassische Portratbrennweite gelten 85 mm (Kleinbild), weil hierbei
das Model optimal vom Hintergrund freigestellt werden kann. Der Vorteil gegen-
liber Zoomobjektiven, die ebenfalls diese Brennweite abdecken, liegt bei Fest-
brennweiten zumeist in einer hohen Lichtstarke und einer optimierten optischen
Leistung. Natiirlich Idsst sich solch ein Portratobjektiv auch fiir alle anderen
erdenklichen Zwecke einsetzen.

o Tilt/Shift Tilt-Shift-Objektive werden vorzugsweise von Architekturfotografen
eingesetzt. Sie dienen dazu, perspektivische Zerrungen zu vermeiden, die
bei Aufnahmen entstehen, wenn man mit der Kamera nach oben schwenkt.
Bekannt sind die Spezialobjektive auch fiir einen interessanten Nebeneffekt:
Bei Aufnahmen in der Totalen entsteht der typische Tilt-Shift-Look, der Minia-
tureffekt.

© Makro Anders als ,makrofihige Objektive", die nicht fiir den Nahbereich opti-
miert sind, muss man bei echten Makroobjektiven keine Abbildungsfehler wie
Randunscharfe, Verzeichnung und Bildfeldwdlbung befiirchten.

® Pancake Pancake ist die englische Bezeichnung fiir Pfannkuchen. Pancake-
Objektive verdanken ihren Namen ihrer extrem flachen Bauweise. Technisch
verbirgt sich hinter dem Pancake nichts anderes als ein Weitwinkelobjektiv mit
Festbrennweite.

Lektion 8:

® Festbrennweiten Grundsitzlich bezeichnet man ein Objektiv, dessen Brenn-
weite sich nicht verdndern ldsst, als Festbrennweite. Entgegen einem Zoom-
objektiv, das unterschiedliche Brennweiten durch Drehen des Zoomrings ermdg-
licht, kann man bei einer Festbrennweite den Bildausschnitt nur beeinflussen,
indem man sich dem Objekt ndhert oder sich von ihm entfernt.

o Supertele Standardteleobjektive bieten maximale Brennweiten von 135 oder
250 mm. Superteleobjektive fangen bei 300 mm erst an, Spitzenmodelle bieten
sogar Festbrennweiten von 1.200 mm. Die teuren Spezialobjektive werden ber-
wiegend von Sport- und Tierfotografen eingesetzt.

® Weitwinkelzoom Als Weitwinkelobjektiv bezeichnet man alle Objektive, die
einen groBeren Bildwinkel bieten als das menschliche Auge. In der fotografischen
Praxis spricht man ab etwa 28 mm von einer Weitwinkeleinstellung. Spezielle
Weitwinkelzooms bieten dementsprechend einen Brennweitenbereich an, der sich
in diesen Grenzen bewegt.

® Fisheye Die deutliche AuBenwélbung der Linse ist filr ein Fisheye charakteris-
tisch. Ein solches Objektiv erreicht je nach Modell einen Bildwinkel von rund 150
bis hin zu 180 Grad und bildet damit ein ungemein groBes Spektrum ab. Auffallig
ist die extrem groBe Schdrfentiefe, die die Objektive mitbringen. Typisch ist auch
die bauartbedingte Verzerrung der Bilder.

O

® Begriffsdefinition Vor allem fir Anwender, die erstmals eine SLR oder
Systemkamera kaufen, ist es verlockend, direkt Kombinationsangebote mit einem
beigelegten Objektiv zu kaufen. Diese beigelegten Objektive werden als Kitobjek-
tive bezeichnet. In der Fotografenwelt hat sich der Begriff schon fast zum Schimpf-
wort entwickelt, denn diese Kitobjekte gelten als lichtschwach, billig verarbeitet
und mit niedriger Abbildungsqualitét ausgestattet. Tatsdchlich Iasst sich dies aber
so pauschal nicht beantworten, denn im Handel finden sich unterschiedliche
Kombinationsangebote mit mehr oder weniger leistungsstarken Objektiven.

® 18-55-mm-Kitobjektive Das typische, giinstigste Einsteiger-Kitobjektiv
ist ein 18-55-mm-0bjektiv ohne Bildstabilisator. Vom Kauf solcher Objektive ist
abzuraten, denn sie sind als Universalobjektiv aufgrund der geringen Brennweiten-
spanne nicht nutzbar und zudem lichtschwach. Wer trotzdem zu einem giinstigen
Kitobjektiv greifen will, sollte unbedingt ein etwas teureres Modell mit Bildstabili-
sator wahlen.

o Kitobjektive in der Praxis Bezugnehmend auf giinstige Kitobjektive bleibt
festzuhalten, dass damit nicht automatisch keine gute Bilder aufgenommen
werden kénnen. Im mittleren Brennweitenbereich des Objektivs werden Sie bei
guten Lichtverhéltnissen problemlos tolle Bilder schieBen kdnnen. Landschaftsauf-
nahmen bei Tageslicht und mit Stativ bei Dammerung werden das Objektiv vor
keinerlei Probleme stellen. Fiir die ersten Gehversuche konnen Sie das Objektiv also
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getrost verwenden und in der Praxis ausprobieren. An die Grenzen stoBen die
Kitobjektive, wenn Sie im Weitwinkel in den Brennweitengrenzbereich gehen. Hier
werden Verzerrungen und Bildfehler zu maBigen Ergebnissen fiihren, die besonders
Einsteiger an der Qualitdt ihrer Kamera wird zweifeln lassen.

® Normalbrennweite Die Objektivbrennweite von 50 mm (Kleinbildformat)
entspricht einem Blickwinkel von 45 Grad und wird als Normalbrennweite
bezeichnet, da sie in etwa dem Blickwinkel des menschlichen Auges entspricht.
Aufnahmen mit 50 mm Brennweite gelten deshalb als besonders harmonisch und
ausgewogen.

* Reisezoomobjektive Wer sich als Ein- oder Umsteiger erstmals eine Kamera
mit Wechselobjektiven zulegen will, sollte statt eines Kitobjektivs besser zu einem
Reisezoomobjektiv greifen, da diese einen deutlich hdheren Brennweitenbereich
abdecken. Die eigentliche Bezeichnung fiir die umgangssprachlich Reisezooms
genannten Modelle ist Universalzoom. Passende Modelle finden Sie nicht nur bei
lhrem Kamerahersteller, sondern auch bei Zubehdrspezialisten wie Sigma oder
Tamron. So bietet Sigma beispielsweise mit dem 18-200 mm f/3,5-6,3 Il DC 0S
HSM (Varianten fiir Canon und Nikon erhéltlich) ein Objektiv mit Bildstabilisator
an, das im Fachhandel schon fiir 350 Euro zu haben ist. Das ist zwar auch nicht
gerade lichtstark, ist aber ein praktisches Universalobjektiv, das man getrost mit
auf Tour nehmen kann.
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Ubersicht  Licht & Schatten

Fotoschule Heft Nr. 1
62 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 9: Studioequipment
64 Licht und Schatten
Begleiten Sie unsauf einen Streif-
zug durch die Produktwelt, die im
Bereich Lichtequipment Studio-
fotografen zur Verfiigung steht.
Wir stellen die Produkte nebst
Stérken und Schwéchen vor
Lektion 10: Dauerlichtlampen
68 Dauerlichtsysteme
Warum blitzen, wenn man auch
leuchten kann? Noch hat Dauer-
licht bei Fotografen nicht den
besten Ruf, doch das kdnnte sich
andern. Wir kldren, warum
Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 23: Flachenleuchten
Lektion 24: Spotlights

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 37: Lichtwiirfel
Lektion 38: Portables Blitzen

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 51: Lichtzelt
Lektion 52: Quarzlight

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 65: Blitzsteuerung
Lektion 66: Aufsatzblitz

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 79: Interner Blitz
Lektion 80: Lichtformer

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe der neuen
sechsteiligen Fotoschule-Reihe und sichern
Sie sich noch heute Ihr Abonnement mit
Friihbucherrabatt auf Seite 50 oder unter
www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine oder mehrere Ausgaben
der letzten Staffel verpasst? Kein Prob-
lem: Bestellen Sie sie einfach und bequem
online nach unter www.pcpraxis.de/shop.
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Bei einem Normalreflektor
wird das Licht stark
gerichtet und sehr hart,
das heiBt, es erzeugt
harte Schlagschatten
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Lektion 9:

Karteikarten

O

© Reflektor Der Begriff Reflektor fillt in der Studiofotografie hiufig und ist ein
Bestandteil vieler Produkte im Bereich Lichtequipment. Der Reflektor bezeichnet
eine Flache, die einfallendes Licht reflektiert. Diese Flache kann zum Beispiel gold,
silbern, aber auch weif sein. Mit der Farbauswahl I3sst sich die Wirkung des Teints
eines Models gezielt beeinflussen.

®Softbox Fir eine optimale Ausleuchtung empfehlen sich Softboxen. Softboxen
gehdren zum Beispiel zum Standardequipment in jedem Fotostudio - und das aus
gutem Grund. Eine Softbox, die auch Lichtwanne genannt wird, ist in der Regel
quadratisch oder achteckig und misst im Durchschnitt etwa einen halben Meter.
Die Riickseite einer Softbox ist lichtundurchldssig und innen silber, um eine
mdglichst gute Lichtreflexion zu gewahrleisten. Die Vorderseite besteht aus einem
lichtdurchldssigen Stoff oder einer Folie. Durch die Reflexionen nach einem Blitz im
Inneren der Softbox wird das Licht im Bruchteil einer Sekunde von einem Punkt
zum anderen geschickt, bevor es durch die Vorderseite der Box heraustritt. Der
Lichtkegel umflieBt das anvisierte Motiv - Ergebnis ist eine gleichmaBige
Ausleuchtung von Motiven mit verminderter Schattenbildung. Kombiniert man
mehrere Softboxen, kann man die Schattenbildung sogar fast ganzlich
ausschlieBen. Deshalb werden Softboxen bei der Portrét- und der Produktfoto-
grafie gleichermaBen eingesetzt. Solche Ergebnisse sind durch indirektes Blitzen
liber einen Reflektor oder eine Decke oder Wand natiirlich nicht zu erreichen.

- Beautydish Ein Beautydish zahlt zur Kategorie der Lichtformer und wird gerne
in der Portratfotografie eingesetzt. Er gilt als attraktive Alternative zur Softbox,
wenn die Lichtsetzung kontrastreichere Ergebnisse produzieren soll. Typisch fiir die
Ergebnisse bei Nutzung eines Beautydishs ist ein kraftiger Bildmittelpunkt mit
einem abnehmenden Verlauf nach auBen.

o Striplight Ein Striplight ist eine Sonderform der Softbox, die sich durch einen
speziellen Aufbau kennzeichnet. Das Seitenverhiltnis eines Striplights betrégt 1:3
- folglich erreicht man damit einen schmalen Lichtstreifen. Eingesetzt wird dieses
Lichtequipment, wenn bewusst Lichtakzente gesetzt werden sollen.

® Normalreflektor Ein Normalreflektorist ein Lichtformer, der ein stark gerich-
tetes Licht erzeugt und deshalb nicht ganz leicht zu handhaben ist. Beim Einsatz
eines Normalreflektors kdnnen harte Schlagschatten entstehen, weshalb viele
Fotografen ihn nicht fiir Portratfotos einsetzen.

o Schirmreflektor Konzipiert sind Schirmreflektoren meist fiir eine weitwinke-
lige sehr gleichméBige Ausleuchtung einer Location. Das weiche Licht ist fiir
Portrdtaufnahmen in der Regel gut geeignet, jedoch ldsst es sich je nach Reflektor-
modell nur schwer gezielt setzen. Fiir eine akzentuierte Lichtsetzung ist dieser
Lichtformer deshalb nicht geeignet.

Lektion 10: Dauerlicht

O

® Dauerlicht Als Dauerlicht wird - der Name Iiisst es vermuten - eine Lichtquelle
bezeichnet, die durchgéngig leuchtet und nicht wie Blitzlicht kurz zugeschaltet
wird. In professionellen Studios werden Dauerlichtlampen nur selten eingesetzt, da
die Lichtsetzung hierbei nicht so exakt steuerbar ist wie bei Blitzsystemen. Da in
diesem Bereich in den letzten Jahren allerdings deutliche technische Fortschritte
stattgefunden haben, konnte die Verbreitung von Dauerlichtlampen in Zukunft
deutlich zunehmen.

® Baustrahler Die giinstigste Mdglichkeit, sein Fotostudio mit einem Dauerlicht
auszustatten, ist, sich einen einfachen Baustrahler anzuschaffen. In Kombination
mit einem Goldreflektor kann so schon ein einfaches Licht-Setup fiir Portratauf-
nahmen erstellt werden. In der Praxis haben Baustrahler aber einige Nachteile. Sie
produzieren eine extreme Hitze und zudem lédsst sich das Licht nicht gezielt
steuern. Beide Eigenschaften sorgen dafiir, dass Baustrahler fiir professionelle
Studios als Lichtquelle ungeeignet sind.

* Halogenlampe Die professionelle Fotostudiovariante eines Baustrahlers ist
ein Halogenlampendauerlicht. Auch hierbei missen Fotografen aber mit dem
Nachteil leben, dass sich das Licht nicht fokussieren ldsst, sondern fiir eine gleich-
méaBige Ausleuchtung der Umgebung sorgt. Die Hitzeentwicklung ist dafir nicht so
extrem wie bei Baustrahlern, da Ventilatoren fiir die ndtige Kiihlung sorgen.
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. Dedolights Die Dedolights von Dedo Weigert sind eine Sonderform der Halo-
genlampen, denn sie sind fokussierbar und kénnen je nach Wunsch diffus oder
scharf abstrahlen. Um das mdglich zu machen, sind sie mit Spiegeln und Linsen
ausgestattet. Dedolights gibt es in unterschiedlichen Variation, Ausfiihrungen und
Lichtstarken.

® Leuchtstoffrohren Auch Leuchtstoffrohren werden in der Fotografie gerne
als Dauerlicht eingesetzt. Dabei werden aber keine Modelle aus dem Baumarkt,
sondern spezielle Modelle, die fiir die Studiofotografie konzipiert sind, verwendet.
Die Rohrendauerlichter werden in diversen Formaten angeboten: in schmaler Strip-
light-Form bis hin zur groBformatigen Fldchenleuchte.

© LED-Dauerlicht Noch vor nicht allzu langer Zeit fand man LED-Lampen in
Fotostudios so gut wie nie. Kein Wunder, denn das Licht dieser LEDs galt fiir Portrats
als vollig ungeeignet. Wer schon einmal solches Licht in modernen StraBenlaternen
oder Autoscheinwerfern gesehen hat, wird auch wissen, warum: LED-Licht hat
einen extremen Blaustich, wirkt kiihl und auf viele nur bedingt angenehm. Dies
gehort aber inzwischen der Vergangenheit an, denn die Technik hat sich hier
extrem weiterentwickelt. Spezielle LED-Fotolampen, wie z. B. die Dedolight LED
4.0, bieten vergleichbare Ergebnisse wie Halogenlampen, verbrauchen dafiir aber
deutlich weniger Strom und produzieren so gut wie keine Abwarme.

Licht & Schatten
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Ubersicht  Schutz & Pflege

Fotoschule Heft Nr. 1
72 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 11: Schutz und Pflege
74 Friihjahrsputz
Was gilt es, in Bezug auf Schutz
und Pflege Ihres Kameraequipments
zu wissen? Wie transportiert man
seine Ausristung sicher und stoBfest?
Warum muss man sich mit dem Thema
Sensorreinigung beschaftigen?
Lektion 12: Leichte Taschen
78 Taschen fiir unterwegs
Von Sling iber Hiftgurt bis Schulter:
Wir stellen Ihnen verschiedene
Modelltypen vor und zeigen, was
fiir wen geeignet ist und worauf
Sie beim Kauf achten sollten
Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 25: GroBtaschen
Lektion 26: Bildfehler beheben

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 39: Sensor reinigen
Lektion 40: Diebstahlsicherung

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 53: Reisen mit Kamera
Lektion 54: Versicherung

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 67: Gurte und Schnallen
Lektion 68: Aufbewahrung

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 81: Checkliste
Lektion 82: Hightech-Taschen

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe der neuen
sechsteiligen Fotoschule-Reihe und sichern
Sie sich noch heute lhr Abonnement mit
Frithbucherrabatt auf Seite 50 oder unter
www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine oder mehrere Ausgaben
der letzten Staffel verpasst? Kein Prob-
lem: Bestellen Sie sie einfach und bequem
online nach unter www.pcpraxis.de/shop.



Schutz & Pflege

Jetzt die
Fotoschule abonnieren

In der Rubrik ,Schutz und
Pflege” stellen wir lhnen in den
kommenden Ausgaben der Foto-
schule Kamerataschen und
Reinigungslsungen ausfiihrlich
vor und zeigen lhnen so, wie Sie
auch in vielen Jahren noch
Freude an lhrem Equipment
haben. Verpassen Sie keine
Ausgabe der Fotoschule und
beziehen Sie die kommenden
Ausgaben im Abonnement -
direkt online unter www.foto
praxis-online.de/fotoschule.

Lektion 11: Grundlagen und Ubersicht

Fruhjahrsputz

So robust und stoBfest eine Spiegelreflexkamera auch sein mag: Unter-
wegs sollte man sie und die dazugehdrigen Objektive vor mdglichen
Beschadigungen schiitzen. Wir zeigen Ihnen in dieser Rubrik, wie Sie
Ihr Equipment schiitzen und pflegen sowie Verunreinigungen
wirkungsvoll beseitigen (marks Siey

enn man sich als ambitionierter

Hobbyfotograf seine Kamera-
ausriistung inklusive sdmtlichem Zu-
behdr einmal genauer ansieht, wird
man feststellen, dass sich schon ein
ganz schoner Wert angesammelt hat.
Hier ein Teleobjektiv, dort die neue
Mittelklasse-SLR, ein Weitwinkel-, ein
Makro- und ein lichtstarkes Reise-
zoom: Wenn man all die Preise dieser
Produkte zusammenrechnet, kommt
man locker auf den Wert eines Ge-
brauchtwagens - und keines schlech-
ten! Sobald man sich diesen Fakt vor
Augen fiihrt, kommen einem zwangs-
laufig die Gedanken, dass man tun-
lichstdafiirsorgen sollte, den Wert sei-
nes Equipments zu erhalten, indem
man es richtig pflegt und zudem Sorge
zu tragen, dass einem die lieb gewon-

nene Ausriistung nicht unterwegs ab-
handenkommt. In dieser Rubrik wollen
wir Thnen in dieser und den kommen-
den Fotoschule-Ausgaben Produkte
vorstellen sowie Tipps und Tricks an
die Hand geben, die Ihnen genau bei
diesen Aufgaben helfen werden. In
dieser Lektion werden wir Ihnen einen
Uberblick geben, was Sie dabei in die-
ser Rubrik thematisch erwarten wird.
In der Folgelektion wird es dann be-
reits konkret, wenn wir ,Leichte Ta-
schen fiir unterwegs" vorstellen. Wei-
ter geht es im nédchsten Heft mit den
Themen ,Grofitaschen: Alles mit da-
bei* und ,Bildfehler beheben". Im drit-
ten Teil dieser Staffel besprechen wir
die Themen ,Sensor reinigen* und
,Diebstahlsicherung* - gefolgt in der
vierten Ausgabe von den Themen ,Rei-

sen mit Kamera“ und ,Ausriistungsver-
sicherung®. Den Abschluss machen in
Heft 5 ,Tragegurte und Schnallen® so-
wie ,Aufbewahrung zu Hause* und in
Heft 6 ,Checkliste: Was dabei sein
muss* sowie ,Hightech-Taschen®.

1. Spezielle Kamerataschen

Sie merken schon: Es wartet eine Men-
ge Stoff im Lektionsplan auf Sie. Zu-
ndchst wollen wir jedoch den Fragen
nachgehen, warum man sich tiberhaupt
spezielle Fototaschen anschaffen sollte
und wie SLRs und Systemkameras so-
wie deren Zubehor gepflegt und gerei-
nigt werden konnen. Beginnen wir mit
den Kamerataschen. Hin und wieder
sieht man SLR-Fotografen, die ihre Ka-
mera nur mit einem Objektivdeckel ge-
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schiitzt in einem gewohnlichen Ruck-
sack bei sich tragen und bei Bedarf he-
rausholen. Nun ist grundsétzlich natiir-
lich nichts dagegen einzuwenden, statt
eines Fotorucksacks oder einer Kame-
ratasche einen einfachen Rucksack fiir
den Transport zu verwenden - zumin-
dest so lange nicht, wie der Rucksack
nicht hinféllt oder jemand versehent-
lich gegen ihn am Boden liegend tritt.
Dann kann der Arger sehr groB sein.
Denn das SLR- und auch Systemkame-
raequipment sind in der Regel zwar
deutlich hoherwertiger und auch teurer
als die Kompaktklasse, doch sie haben
in der Praxis einen Nachteil: Die Kame-
ras sind bei Stiirzen und St6fen anfalli-
ger. Dabei bezieht sich diese Feststel-
lung eigentlich nicht auf den reinen
Kamera-Body, wenn man ihn autonom
transportieren wiirde, sondern auf die
Kombination Body und aufgestecktes
Objektiv - und das diirfte in der Praxis
wohl eher die Regel als die Ausnahme
sein. Fallen Kamera und Objektiv auf
den Boden, ist das Risiko groB, dass
eines oder gar beide Komponenten
einen Schaden davontragen und
schlimmstenfalls nicht mehr funk-
tionstiichtig sind. Dass solche Schiden
von den Garantieleistungen der Her-
steller nicht abgedeckt sind, versteht
sich von selbst.

2. Dampfende Polster

Doch wie kann bei solchen Fillen eine
professionelle Kameratasche helfen?
Eigentlich recht simpel: Die Modelle
sind speziell fiir SLRs konzipiert und
bieten einen Innenausbau, der fiir das
Equipment maBgeschneidert ist und
ihm durch verstiarkte, ddmpfende In-
nenpolster Schutz vor StéBen ver-
schafft. Einer guten Kameratasche
konnten Sie also theoretisch Ihr Equip-
ment anvertrauen und sie dann an-
schlieBend auf den Boden fallen lassen.
Theoretisch aber nur, denn diesen
Praxistest sollten Sie sich trotz aller
iiberzeugenden Theorie sicherheits-
halber ersparen. Nicht nur die Raum-
aufteilung und die spezielle Innenpols-
terung zeichnen hochwertige Kamera-
taschen aus. Genauso unverzichtbar ist
in der Praxis ein qualitativ tiberzeugen-
des AuBenmaterial, das wasserdicht
sein muss und keine Fremdpartikel in
die Innentasche lassen darf. SchlieBlich
darf Regen kein Grund sein, auf eine
Fototour mit Kamera und Tasche zu
verzichten. Und auch bei einem Strand-
urlaub miissen Sie sich daraufverlassen
konnen, dass kein Sand ins Innere ein-
dringen kann. Denn Sandkérner und
Objektivlinsen und Kameramonitore
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sind keine gute Kombinati-

on. Das waren jetzt nur ei-

nige Vorteile, die Thnen
Kamerataschen in der

Praxis bringen konnen.
Qualitatsmerkmale und
unterschiedliche  Mo-

delltypen gibtes in Hiil-

le und Fiille. Aus diesem

Grund werden wir in den entsprechen-
den Lektionen den Fokus auf unter-
schiedliche Modelle legen, die jeweils
auch fiir unterschiedliche Anforderun-
gen konzipiert wurden.

3. Staub und Dreck

Schutz ist ein Thema, Pflege und Reini-
gen ein anderes - und zwar eines, das
kaum weniger wichtig ist. Doch was
gibt es bei einer Spiegelreflexkamera
schon gro} zu reinigen, werden sich
manche fragen! Zum einen natiirlich
die duBeren Stellen, auf denen eine
Verunreinigung stérend oder sogar fiir
Bildfehlern verantwortlich sein kann.
SchlieBlich kann ein Fettfleck oder ein
Wasserfleck schon dafiir sorgen, dass
man entweder Probleme bei der Bild-
kontrolle und der Motivauswahl hat
oder diese Verunreinigungen sogar auf
dem Foto zu sehen sind. Die entschei-
denden Stellen dafiir sind der optische
Sucher, die Linse des Objektivs und der
Kameramonitor. Bevor Sie diese Stellen
mit einem handelsiiblichen Reiniger
und Haushaltspapier reinigen, sollten
Sie sich jedoch die entsprechenden
Lektionen der Fotoschule unbedingt
genauestens zu Gemiite fiihren, denn
wenn Sie mit dem falschen Werkzeug
an die Reinigung gehen, konnen Sie
unter Umstdnden das Problem sogar
noch verschlimmern. So lésst sich bei-
spielsweise ein durch falsches Zubehor
zerkratztes Objektiv nicht so einfach re-

Schutz & Pflege

Wer nur die Kamera
inklusive einem Objektiv
transportieren will, ist
mit kompakten Schul-
tertaschen gut bedient



Schutz & Pflege

Wenn das Objektiv gereinigt
werden muss, hilft Spezial-
werkzeug wie der,Lenspen”
von Hama
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parieren. Wer Pech hat, kann also durch
ein unbedachtes, gut gemeintes Sdu-
bern Zubehor im Wert von mehreren
hundert Euro zerstoren! Dabei kostet
empfehlenswertes Reinigungszubehor
kaum mehr als 10 Euro. Wir werden Ih-
nendie unterschiedlichen Produkte und
ihre Anwendung in der Praxis in dieser
Rubrik in den kommenden Fotoschule-
Ausgaben ausfiihrlich vorstellen.

4. Im Inneren

Etwas komplizierter wird das Thema
Reinigung, wenn sich die Verschmut-
zung nicht im AuBeren, sondern im
Inneren lhrer Kamera befindet. Das
mag sich zunichst ziemlich unwahr-

scheinlich anhoren, dirfte jedem en-
gagierten Fotografen, der regelmifig
seine Objektive wechselt, aber schon
mehrfach passiert sein. Wer hiufiger
einmal das Objektiv wechselt, um fiir
jedes Motiv das am besten geeignete
aufgesteckt zu haben, riskiert, dass
bei diesem Wechseln Staub und
Schmutz ins Innere der Kamera ge-
langt. Unter Umstinden kann dies
aber auch passieren, ohne dass Sie
Ihr Objektiv wechseln. Insbesondere
an Orten mit hoher Luftfeuchtigkeit
kann sich die Luft einen Weg ins Kame-
rainnere bahnen, dort kondensieren
und fiir Schmutzablagerungen sorgen.
Diese fiihren dann zu sogenannten
Sensorflecken.

5. Storende Flecken

Sensorflecken machen sich zum Bei-
spiel durch schwarze Punkte bemerk-
bar, die bei simtlichen Bildern an der-
selben Stelle auftreten. Schuld sind
Verunreinigungen auf dem Sensor.
Schon ein kleines Staubkérnchen kann
fiir solche Bildflecken verantwortlich
sein. Dabei fallen sie beim Fotografie-
ren oft nicht direkt auf, denn in dunk-
len Motivbereichen mit vielen Details
sind sie nur schwer zu entdecken. Le-
diglich in einheitlichen, vor allem hel-
len Bildbereichen fallen sie sofort ins
Auge. Wirklich sichtbar werden Staub
und Dreck auf dem Bildsensorvor allem
dann, wenn Sie mit groBen Blenden-
zahlen fotografieren. GroBe einfarbige

Bevor es an die
Reinigung geht,
muss bei der SLR
immer erst der
Reinigungsmodus
aktiviert werden

Flachen dienen perfekt als fotogra-
fische Testflache, ob Thre Kamera mit
Staub und Dreck zu kdampfen hat. Ma-
chen Sie mit Ihrer Kamera den Test und
fotografieren Sie mit groBer Blende
mehrmals eine einfarbige Fldche - zum
Beispiel ein weiBes Blatt Papier - und
schauen Sie sich die Ergebnisse an-
schliefend im Detail an. Finden Sie

Eine giinstige
Reinigungsldsung

Friiher oder spiter
wird jeder SLR-Foto-
graf einmal mit
Staub auf dem Ka-
merasensor zu kamp-
fen haben. Sollte die automati-
sche Sensorreinigung keinen Er-
folg bringen, empfiehlt es sich,
einen Blasebalg vorritig zu haben
und damit den Sensor zu reinigen.
Dieses Reinigungswerkzeug kostet
nicht einmal 10 Euro und ist kin-
derleicht anzuwenden. Beschidi-
gen konnen Sie Ihr Equipment mit
einem Blasebalg definitiv nicht.
Die Investition lohnt sich also auf
jeden Fall - ganz im Gegensatz zu
Druckluftspriihdosen. Diese soll-
ten Sie fiir die Reinigung auf kei-
nen Fall verwenden, da Sie damit
den Sensor bei falscher Anwen-
dung stark verschmutzen konnen.
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schwarze Flecken auf jedem der Bilder,
haben auch Sie mit Flecken auf dem
Sensor zu kdmpfen.

6. Korrektur per Software

Wenn Ihnen beim Kontrollieren Ihrer
Bilder solche Flecken auffallen sollten,
miissen Sie nicht befiirchten, dass Ihre
Aufnahmen jetzt unbrauchbar gewor-
den sind. Sensorflecken lassen sich mit
jedem hochwertigen Bildbearbeitungs-
programm entfernen, indem Sie mit ei-
nem Kopierstempel oder Reparaturpin-
sel arbeiten. Zudem bieten auch die Ka-
meras selbst im Menii Moglichkeiten,
diese fehlerhaften Pixel zu identifizie-
ren, die Position zu speichern und diese
bei spateren Aufnahmen einfach durch
die Bildinformationen benachbarter
Pixel zu ersetzen. Diese Zusatzarbeit ist
aber natiirlich lastig und zudem nur ei-
ne Behebung der Symptome, nicht aber
der eigentlichen Ursache. Hierfiir miis-
sen Sie in einem solchen Fall eine
Sensorreinigung durchfiithren, wobei es
hierbei unterschiedliche Methoden
gibt, die alle auch einen unterschiedlich
groBen Aufwand fiir Sie bedeuten: an-
gefangen von der automatischen Sen-
sorreinigung, die die meisten Kameras
mitbringen, bis hin zur aufwindigen
Reinigung mit Spezialzubehor.

7. Erste-Hilfe-Plan

Sollten Sie beim Test mit dem weiflen
Blatt Papier herausfinden, dass sich bei
Ihnen ein Staubkorn auf dem Sensor
eingenistet hat, versuchen Sie zu-
nichst, Ihre Kamera das Problem be-
heben zu lassen. Hilfreich hierfiir ist
die automatische Sensorreinigung.
Hierbei erzeugt die Kamera leichte Vib-
rationen, die den Sensor vom Staub
befreien sollen. Bei Verschmutzungen
durch Staubkoémer ist diese Methode
oftmals vollig ausreichend - Flecken
werden Sie damit aber nicht ver-
schwinden lassen konnen. Wer sich
nicht selbst an die Reinigung seines
Kameraequipments herantrauen will,
kann alternativ auch eine Fachwerk-
statt beauftragen. Wenden Sie sich
einfach direkt an Ihren Kameraher-
steller oder einen Fachhindler in der
Nihe: Dort finden Sie Anlaufstellen,
wo Sie [hre Kamera professionell rei-
nigen lassen kénnen und auf die Ar-
beit meist sogar noch eine Gewdihr-
leistung erhalten - eine sichere Alter-
native fiir alle, denen ihr Equipment
zu teuer ist, um selbst damit zu ex-
perimentieren! B
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Einfache Verunrei-
nigungen auf dem
Sensor entfernt man
am besten mit
einem Blasebalg
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Schutz & Pflege

Wenn der
Blasebalg an
seine Grenzen
stoBt, kommt
der ,Speck-
grabber” (rechts
das komplette
Reinigungskit)
zum Einsatz
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Schutz & Pflege

Foto Praxis

Tests zu aktuellen Produkten wie
Schultertaschen, Slingbags und
Toploadern finden Sie im
Magazin Foto Praxis, das alle
zwei Monate neu erscheint.
Informationen zu den Themen
der aktuellen Ausgabe finden
Sie unter www.fotopraxis-
online.de. Dort konnen Sie die
aktuelle sowie vergangene
Ausgaben auch direkt online
bestellen.

Kompakt und
bequem transpor-
tierbar soll eine
Tasche fiir Sport-
fotografen sein,
dabei aber viel Platz
im Inneren bieten -
wie diese Julia
Shooter Fotos:

Shooter Family
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StoBfest, kompakt, diebstahlsicher und nebenbei auch noch gerdumig:
Wenn Sie mit [hrer SLR unterwegs sind, miissen Kamera und Zubehor

gut untergebracht sein. Worauf Sie beim Kauf achten miissen, zeigen wir
lhnen in dieser Lektion (Markus Siek

enn man sich eine neue SLR
kauft, muss man fiir weiteres
Zubehor zusitzlich in die Tasche grei-
fen, denn der

fang, den uns die Hersteller gonnen, ist
inzwischen mehr als spartanisch. Zu-
mindest eine Speicherkarte und ein
verniinftiges Objektiv miissen auf je-
den Fall her. Und auch eine Kamera-
tasche miisse zusdtzlich angeschafft
werden. Trotzdem sollte man auf diese
Investition nicht verzichten, denn das
Transportieren in  herkémmlichen
Rucksiacken, wie man es bei vielen
Anwendern beobachten kann, ist alles
andere als ideal. Eine spezielle Kame-
ratasche dient schlieBlich nicht nur
dem Tragekomfort, sondern auch dem
Schutz der Kamera. Und wenn man be-
denkt, welche Werte man da mit sich
herumschleppt, sollte man in diesem
Punkt nicht am falschen Ende sparen.
Doch was fiir eine Tasche sollte man
sich kaufen? Und aus welchem Materi-

al? Leder, Kunstleder oder vielleicht
doch lieber Stoff? Und dann stellt sich
natilirlich noch die Frage nach den
Kosten, die man einplanen muss. Muss
es unbedingt eine teure Spezialtasche
vom Hersteller sein? Was fiir unter-
schiedliche Taschentypen gibt es {iber-
haupt und welche ist fiir welchen An-
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wendertypen geeignet? Die Preis-
spanne jedenfalls ist riesig: von 20 bis
weit iiber 500 Euro!

1. Von Rucksack bis Sling

Bevor es an einzelne Modelle geht, gilt
es, sich den Kamerataschenmarkt mit
seinen angebotenen Modellen einmal
genauer anzusehen. Denn Kamera-
tasche ist eigentlich nur ein vager Ober-
begriff, der viele unterschiedliche Ty-
pen abdeckt. Zum einen finden sich im
Angebot die Fotorucksécke, die wie ge-
wohnliche Rucksdcke auf dem Riicken
getragen werden. Solche Rucksicke
finden sich in den unterschiedlichsten
Groflen. Des Weiteren finden sich soge-
nannte Slingtaschen im Angebot, die
mit einem Diagonalgurt getragen wer-
den und sich an den Kérper anschmie-
gen. Sie gewihrleisten die schnelle Ein-
setzbarkeit der Kamera. Slingtaschen
bieten relativ viel Platz und sind gut
geeignet fiir Wandertouren, bei denen
mehrere Objektive mitgenommen wer-
den miissen. Fiir Touren auf dem Fahr-
rad oder zu FuB} bieten sich auch Hiift-
taschen an, die den Fotografen unter-
wegs nicht behindern, aber trotzdem
moglichst viel Platz bieten.

2. Allrounder: Schultertasche

Verbreitet sind natiirlich auch die klas-
sischen Schultertaschen, die mit einem
Trageriemen ausgestattet sind, den man
iber die Schulter legt. Auch Schulter-
taschen gibt es in Modellen von schmal
(werden haufig als Etuis bezeichnet) bis
groB. Typische Schultertaschen zeich-
nen sich durch ihr rechteckiges Design
und einen grofien Stauraum aus, in dem
man viel Equipment ordentlich und si-
cher unterbringen kann. Solch eine
Schultertasche ist der Allrounder unter
den Tragelosungen, da er sich fiir jede
Anwendung nutzen ldsst. Bei langen
Wanderungen diirfte die Schultertasche
auf Dauer aber unbequem werden. Wer
es kompakter mag, entscheidet sich fiir
einen Toploader. Dahinter verbirgt sich
ebenfalls eine Schultertasche. Hierbei
wird allerdings die Kamera kopfiiber
inklusive eines Objektivs in der Tasche
untergebracht. Diese Losung ist gut ge-
eignet fiir Kurztrips, bei denen man mit
einem Objektiv auskommt und die Ka-
mera schnell einsatzbereit sein soll.

3. Auf nichts verzichten

Wihrend alle diese Modelle eher als
Hybridlosung fiir den Transport des
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Equipments von A nach B sowie den
Einsatz wéahrend einer Fototour geeig-
net sind, richten sich Fotorollkoffer
ausschlieBlich an Fotografen, die mit
ihrem Equipment reisen wollen.

Die schnelle Einsetzbarkeit,
kompakte Abmessungen und

das bequeme Tragen stehen hier
nicht im Vordergrund, sondern viel
Platz und das sichere Unterbringen

der Ausriistung. Rollkoffer sind

in der Regel so konzipiert, dass

Sie sie auch bei Reisen im Flug-

zeug nicht aus der Hand geben
miissen, da sie von den Ausmaflen zum
Handgepick zdhlen. Auch von dieser
Modellklasse finden sich unterschied-
liche GréBenversionen im Angebot
der Hersteller.

4, Welche Ausfiihrung?

Die verschiedenen Typen haben wir
Ihnen nun vorgestellt - damit haben
Sie bereits einen Eindruck bekommen,
dass es nicht empfehlenswert ist, fiir
den Taschenkauf ohne sich Gedanken
gemacht zu haben einfach in den Fach-
handel aufzubrechen. Neben der Wahl
des Modelltyps miissen Sie auch eine
Entscheidung beziiglich des Obermate-
rials treffen, denn Kamerataschen wer-
den Sie in Hartplastik, Nylon, Stoff-,
Leder- und Kunstlederausfithrungen im
Angebot finden. Welche Ausfiihrung
besser ist, ldsst sich pauschal gar nicht

so einfach beantworten, denn viel ent-
scheidender ist die Verarbeitungsquali-
tat. Welches Material Sie wihlen, ist
also hauptsichlich eine Frage des Ge-
schmacks und des Geldbeutels. Achten
Sie in jedem Fall auf eine wasserdichte,
wasserabweisende Oberfliche. Ebenso
wichtig ist eine gute Polsterung Ihres
Equipments im Inneren der Tasche.
Selbst wenn Ihnen Ihre Tasche aus der
Hand fillt oder Sie aus Versehen dage-
gentreten, darf dies der Technik nichts
anhaben. Ebenfalls nicht zu unter-
schétzen ist vor allem bei Stddtetrips
der Schutz vor Diebstidhlen. Dazu zih-
len nicht nur verschlieBbare ReiBver-
schliisse, sondern auch eine mit Draht-
geflechten oder Ahnlichem verstirkte
AuBenhaut, die nicht im Vorbeigehen

Schutz & Pflege

Viel Platz bietet die Kamera-
tasche Lowepro Classified
200 AW fiir rund 120 Euro.
Beim Topmodell 250 AW
ldsst sich zusatzlich sogar
ein 15-Zoll-Notebook
unterbringen Foto: Lowepro
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Fiir sportliche Nutzer von
Kompakt- und schmalen
Systemkameras kann ein
Kangatek Go ein interes-
santes Modell sein Foto: Kanga
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mit einem Taschenmesser aufgeschnit-
ten werden kann. Je mehr dieser Funk-
tionen sich bei Ihrer Tasche wieder-
finden sollen, desto tiefer mussen Sie
logischerweise in die Tasche greifen.

5. Modelle vorgestellt

Bevor man im Fachhandel auf die
Suche nach einer passenden Kamera-
tasche geht, sollte man sich also im
Vorfeld tiberlegen, welche Ausriistung
dort verstaut werden soll. Schlieflich
ist es unter anderem entscheidend, ob
man nur mit einem oder mit mehreren
Objektiven auf Tour gehen will. Wem
der Body mit einem Reisezoom unter-
wegs nicht ausreicht, um fiir alle foto-
grafischen Anforderungen geriistet zu
sein, stellt noch deutlich hohere An-
spriiche. Kamera, mehrere Objektive,
ein Stativ, Speicherkarten, Zusatzakku
und eventuell noch ein Image-Tank
oder gar ein Notebook bendtigen eini-
ges an Platz und wollen sicher trans-
portiert und schnell einsatzbereit sein.
Fototaschen gibt es wie bereits aus-

gefiihrt in allen erdenk-
lichen Ausfiihrungen und
GroBen. Doch was bedeu-
tet das konkret? Mit wel-
chen Preisen muss man
rechnen? Nehmen wir uns
einmal exemplarisch eini-
ge Modelle des bekannten
Fotoequipment-Herstel-
lers Lowepro (www.lowe
pro-deutschland.de) vor.
Als kleines Modell findet
man hier beispielsweise
den Fotorucksack ,Flip-
side 300“. Mit rund 70 Eu-
ro ist der Flipside ver-
gleichsweise giinstig. Er
bietet Platz fiir eine Spie-
gelreflexkamera mit 300-
mm-Objektiv, bis zu drei
zusitzliche Objektive so-
wie Blitz, Stativ und di-
verses Zubehor.

6. Schultertascheniibersicht

Neben diesem Einstiegs-
modell gibt es aber noch
etliche alternative Pro-
dukte - die preislich deut-
lich hoher anzusiedeln
sind. Diese richten sich an
Fotografen mit hoherem
Anspruch. So sollen die
Taschen méglichst hand-
lich, kompakt und be-
quem zu tragen sein und
gleichzeitig geniigend
Platz fiir die Kamera und
massig Zubehor bieten. Zudem soll fiir
jedes einzelne Zubehor méglichst eine
schnell zu erreichende AuBentasche
angebracht sein, damit man ohne Ver-
zogerungen eine neue Batterie oder ei-
ne neue Speicherkarte einlegen kann.
Speziell fiir diese Klientel hat der
Taschenhersteller seine Classified AW-
Serie entwickelt - dabei handelt es sich
um Schultertaschen. Auch bei dieser
Serie sind die Preisunterschiede enorm
- beginnend beim Modell Classified
160 AW, das mit

rund 100 Euro Exfentenkifn

ein 15-Zoll-Notebook neben der Kame-
ra Platz. Alle Modelle verfiigen {iber
eine herausnehmbare Speicherkarten-
tasche, einen gepolsterten Schultergurt
mit einer Lederlasche, die das Rutschen
der Kamera verhindern soll, einen ab-
nehmbaren Drei-Punkt-Tragegurt, eine
ReiBverschlussverstarkung, Innenein-
teilungen mit vollnarbigem Leder-
besatz, ein Mikrofasertuch, um den
Kameramonitor zu schiitzen, einen Le-
derhandgriff sowie spezielles AuBen-
material, um die Ausriistung vor Was-
ser und Schmutz zu schiitzen. Sehr
beliebt sind auch die Fototaschen der
Marke Shooter Family (www.shooter
family.de). Das groBte Modell Julia
Shooter kann als Rucksack oder varia-
bel an der Seite als Slingtasche getra-
gen werden. Die Ausfiihrung Julia
Shooter L, die im Handel rund 150 Euro
kostet, ist fiir eine SLR-Kamera mit
Teleobhjektiv geeignet.

7. Fiir die Kompakte

Wenn es extrem ungemiditlich auf einer
Reise werden kann - beispielsweise
beim Bergsteigen, einer Radrallye, einer
Wildwassertour oder Ahnlichem -
kann es auch eine Option sein, seine
Spiegelreflexkamera komplett zu Hau-
se zu lassen. Auch die flexibelsten und
gepolstertsten ~ Taschen ~ kommen
schlieflich irgendwann an ihre Gren-
zen und bieten keine Gewdhr, dass Thre
Ausriistung einen Sturz schadlos iiber-
steht. Dann bieten sich Kompaktkame-
ras an, die sich deutlich leichter ver-
stauen lassen. Damit Sie diese jedoch
nicht in der Hosentasche unterbringen
miissen, lohnt sich der Kauf von spe-
ziellen Outdoor-Tragesystemen wie
dem Kangatek GO (www.kangatek.eu).
DasKangatek wird iiber die Schulter ge-
legt und eng am Korper getragen, was
eine hohe Sicherheit und einen schnel-
len Zugriff ermoglicht - aus wasser-
abweisendem Neopren und mit hoch-
wertigen Reifiverschliissen - perfekt fiir
Einsdtze mit [hrer Kompaktkamera! M

und kompakten
AusmalBen nur
fiir ein Stan-
dardobjektiv

Platz bietet.
Mehr Raum bie-
ten die Classi-
fied 200 AW fiir
120 Euro und
Classified 250
AW fiir 160 Eu-
ro. Beim Topmo-
dell findet sogar

Der Trend geht zur Zweittasche!
Sollich eine kompakte Schultertasche oder
einen Toploader mit reichlich Platz auswéhlen?
Wenn Sie bei Ihrer Entscheidung zwischen
mehreren Modelltypen stehen, sollte die Ant-
wort eigentlich ,beide” heiBen. Viele Fotogra-
fen haben fiir unterschiedliche Anforderungen auch die
entsprechenden Taschen vorridtig. So ist man mit der einen
flexibel auf kurzen Trips zu FuB, wihrend man mit der an-
deren auch auf groBen Reisen auf kein Objektiv verzichten
muss. Der Trend geht also zur Zweittasche!
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Karteikarten

Lektion 11: Schutz &

e Vorteile von Kamerataschen Professionelle Kamerataschen sind speziell
fiir Systemkameras konzipiert. Ihre Vorteile liegen im gepolsterten Innenraum
sowie einer reiBfesten, wasserdichten Hiille. Zudem sind sie so aufgebaut, dass
mehrere Komponenten sicher verstaut werden kénnen.

o Sensorflecken Insbesondere, wenn Sie unterwegs haufig Ihr Objektiv wech-
seln, kénnen sich Staubkdrner auf Ihrem Sensor festsetzen, die zu Sensorflecken
fiihren. Solche Sensorflecken machen sich zum Beispiel durch schwarze Punkte
bemerkbar, die bei samtlichen Bildern an derselben Stelle auftreten.

e Staubflecken Unter Umstinden kann der Sensor Ihrer Kamera verschmutzt
sein, ohne dass Sie dies sofort bemerken. Sensorflecken fallen beim Fotografieren
oftnicht direkt auf, denn in dunklen Motivbereichen mit vielen Details sind sie nur
schwer zu entdecken. Lediglich in einheitlichen,vorallem hellen Bildbereichen wie
unserem Beispielbild fallen sie sofort ins Auge. Wirklich sichtbar werden Staub und
Dreck auf dem Bildsensor vor allem dann, wenn Sie mit groBen Blendenzahlen
fotografieren. GroBe einfarbige Flichen dienen perfekt als fotografische Test-
flache, ob lhre Kamera mit Staub und Dreck zu kdmpfen hat. Machen Sie mit Ihrer
Kamera den Test und fotografieren Sie mit groBer Blende mehrmals eine einfarbige
Fldche und schauen Sie sich die Ergebnisse anschlieBend im Detail an. Finden Sie
schwarze Flecken auf jedem der Bilder, haben auch Sie mit Flecken auf dem Sensor
zu kdmpfen.

J Blasebalg Ein Blasebalg reinigt den Sensor mit Druckluft. Dabei wird der Druck
manuell und nicht durch ein Treibmittel erzeugt. Spezielle Blasebalge fiir die
Sensorreinigung gibt es von etlichen Herstellern. Der Hama Blasebalg ,Dust Ex"
oder der ,Rocket Air* von Giottos beispielsweise kosten im Online-Handel unter
10 Euro. In einer dhnlichen Preisregion sind die Produkte anderer Hersteller ange-
siedelt. Der Balg Idsst sich sehr einfach benutzen. Vor der Reinigung sollte man
jedoch den Blasebalg weg vom Sensor halten und mehrfach durchdriicken.
Ansonsten kdnnte man Staub, der sich im Inneren festgesetzt hat, aus Versehen auf
den Sensor blasen.

e Automatische Sensorreinigung Fast alle Systemkameras und SLRs
bringen als Funktion eine automatische Sensorreinigung mit. Dabei entfernt die
Kamera mittels hochfrequenter Vibrationen vorhandene Staubriickstdnde. Bei
vielen Modellen ist die Sensorreinigung voreingestellt und wird bei jedem
Anschalten automatisch ausgefiihrt. Die Funktion ldsst sich aber auch deaktivieren
und nur bei Bedarf manuell nutzen.

® Reinigungsmodus Nicht zu verwechseln mit der Sensorreinigung ist die
Einstellung ,Reinigungsmodus". Dabei wird der Spiegel der Kamera hochgeklappt,
um Zugriff auf den Sensor zu bekommen. Eine entsprechende Funktion bietet jede
Systemkamera an - zu finden etwa unter der Einstellung ,Manuelle Sensorrei-
nigung” oder eben ,Reinigungsmodus”.

Lektion 12: Leichte Taschen

® Fotorucksacke Vor allem, wenn man zu FuB unterwegs ist, bieten sich Foto-
rucksacke fiir den Transport des Equipments an. Diese werden wie gewdhnliche
Rucksacke auf dem Riicken getragen; sie finden sich in den unterschiedlichsten
GroBen.

e Slingtaschen Ebenfalls praktisch fir FuBgénger sind Slingtaschen. Diese
werden mit einem Diagonalgurt getragen und schmiegen sich an den Kérper an. Sie
gewdhrleisten die schnelle Einsetzbarkeit der Kamera. Slingtaschen bieten relativ
viel Platz und sind gut geeignet fiir Wandertouren, bei denen mehrere Objektive
mitgenommen werden miissen.

e Hiifttaschen Wenn keine Tasche in Brusthéhe die Bewegungsfreiheit Ihrer
Hinde beeintrachtigen soll, sind Hiifttaschen eine interessante Alternative. Diese
sollen den Fotografen unterwegs maglichst nicht behindern, aber trotzdem ausrei-
chend Platz bieten. In der Regel miissen Sie sich bei Hiifttaschen aber auf das
Mitnehmen eines einzigen Objektivs beschranken.

 Schultertaschen Sie kénnen Schultertaschen mittels eines Trageriemens auf
der Schulter tragen oder mittels des Tragegriffs wie einen Koffer transportieren.
Schultertaschen gibt es in Modellen von schmal (werden haufig als Etuis
bezeichnet) bis groB. Typische Schultertaschen zeichnen sich durch ihr recht-
eckiges Design und einen groBen Stauraum aus, in dem man viel Equipment
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ordentlich und sicher unterbringen kann. Schultertaschen gibt es aber auch in
kleinen Ausfiihrungen, in denen nur eine Kamera inklusive eines Ob jektivs unterge-
bracht werden kann.

® Toploader Auch die sogenannten Toploader zéhlen zur Klasse der Schulter-
taschen. Bezeichnet werden damit Taschen, bei denen die Kamera kopfiiber inklu-
sive einem Objektiv untergebracht wird. Diese Losung ist gut geeignet fiir Kurztrips,
bei denen man mit einem Objektiv auskommt und die Kamera schnell einsatzbereit
sein soll.

e Fotorollkoffer GroBe Fotorollkoffer kommen dann zum Einsatz, wenn viel
Equipment von A nach B transportiert werden soll. Die schnelle Einsetzbarkeit, die
kompakten Abmessungen und auch das bequeme Tragen stehen hier nicht im
Vordergrund, sondern der gerdumige Platz und das sichere Unterbringen der Aus-
ristung. Rollkoffer sind in der Regel so konzipiert, dass Sie sie auch bei Reisen im
Flugzeug nicht aus der Hand geben miissen, da sie von den AusmaBen zum Hand-
gepéack zdhlen.

© Diebstahlschutz Wichtig bei der Auswahl der passenden Tasche sollte auch
der integrierte Diebstahlschutz sein. Dazu zdhlen verschlieBbare ReiBverschliisse
sowie eine mit Drahtgeflecht verstarkte AuBenhaut, die nicht im Vorbeigehen mit
einem Taschenmesser aufgeschnitten werden kann.

Schutz & Pflege
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Ubersicht  Fotos am PC

Fotoschule Heft Nr. 1

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 13: Vollversionen

86 Ordnen und retuschieren
Drei Vollversionen warten auf
der beiliegenden Heft-DVD auf Sie:
Wir stellen Ihnen den Photo Com-
mander, den Foto Manager MX und
123 Image Magic inklusive Work-
shops ausfihrlich vor

Lektion 14: Werkzeugkoffer

90 Toolkoffer fiir lhre Fotos
Auf der beiliegenden Heft-DVD
finden Sie den Werkzeugkoffer fiir
Digitalfotografen, den wir fiir Sie
mit jeder Menge praktischer Tools
gepackt haben

95 Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 27: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 28: Online-Bildbearbeitung

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 41: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 42: Bilder sichern

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 55: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 56: Fotos geotaggen

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 69: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 70: Bildverwaltung anlegen

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 83: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 84: Verschicken, prasentieren

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe der neuen
sechsteiligen Fotoschule-Reihe und sichern
Sie sich noch heute Ihr Abonnement mit
Friihbucherrabatt auf Seite 50 oder unter
www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine oder mehrere Ausgaben
der letzten Staffel verpasst? Kein Prob-
lem: Bestellen Sie sie einfach und bequem
online nach unter www.pcpraxis.de/shop.
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Dateid

tragung

Mit welcher Qualitét sollen Thre Fotos iibertragen werden?

€ Minimal (Optimiert fur die Darstellung im Intemet. Nicht fur den Fotodruck geeignet.)
@ Mittel (Optimiert fur 10x15 Standard-Fotoabziige)

" Maximal (Optimiert fiir Fotoabzige in maximaler Qualitat)

Lektion 13: Vollversionen auf der Heft-DVD

Speicherort bestimmen
Wo sollen Thre Fotos gespeichert werden?
" In einem bestehenden Album:

Meine Alben->Sommeruriaub 2009

@ In einem neuen Album:
Im Ordner

Meine Alben

York Urlaub

Beschreibung

Dateiubertragung

Albumkategonen

Fotos am PC
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Lektion 13: Vollversionen auf der Heft-DVD

Seiterverhaltris beshehalten
Breite: 52 L
Hohe: 52 %

__; Wasserzaden aus Datal hradugen
1z e

, Farbbefe andem

1Bit {2 Farben)

Rotund Blau tauschen

Jont Photog aphic Experts Growp (*.pg)

©;50

(-255 ; 255)

(-100 ; 100)
90° inks drehen
Um 180° drehen
90° rechts drehen
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Fotos am PC

Der schlanke Bildbetrachter XnView sollte
auf keinem PC fehlen. Mit dem Programm
lassen sich nicht nur Fotos verwalten,
sondern auch bearbeiten. Dank seines
geringen Volumens macht XnView auch
auf alterer Hardware eine gute Figur.

Lektion 14: Werkzeugkoffer fiir Fotografen

Besonders viel

kann das kleine

Tool TinyPic nicht

- doch das, was

es kann, erledigt

es komfortabel

und schnell: das

Verkleinern von

Bildern - bei-

spielsweise fiir den Upload ins Web. Ein-
fach per Drag & Drop das gewiinschte
Bild ins Programm ziehen und die ge-
wiinschte neue GroBe auswahlen. Dank
voreingestellter StandardgroéBen sind
solche Aufgaben in Zukunft in wenigen
Sekunden erledigt.

IrfanView hat sich zur Standardldsung im
Bereich der Bildbetrachter gemausert.
Kein Wunder: Das Programm ist schnell,
zuverldssig und auch fiir Einsteiger leicht
verstandlich. Und zudem ist es schlieBlich
auch noch kostenlos!



Lektion 14: Werkzeugkoffer fiir Fotografen

FDRTools Basic

Dzlete

w Name Created Modified

Wer schnell und ohne groBen Aufwand HDR-Bilder erstellen will, ist
bei FDRTools Basic genau richtig. Alles, was Sie machen miissen, ist,
die Belichtungsreihen zu 6ffnen und den Rest der Programm-
automatik zu tiberlassen. Einfacher geht's nicht.

Fotofox

Repirione Siaich o odee melden S e Aadre Vievodore «

erudgen Sie bitte,
Entwickhungimit einem Keinen Beitrag zu unterstitzen

Wabers A o by i

e

Fiir Fotografen, die das Online-Bilderportal Flickr nutzen, ist Fotofox
ein attraktives Angebot. Dahinter versteckt sich eine Erweiterung
fiir den Browser Firefox, dank dem man direkt aus dem Browser
heraus Fotos zu Flickr hochladen kann.

Neue Plugins
procedure-brawset.exe

Die Bildbearbeitung GIMP zdhlt zu den besten kostenlosen Bildbear-
beitungs- und Composing-Programmen. Oft wird es in einem Atem-
zug mit Photoshop genannt. Dem kann es zwar nicht ganz das
Wasser reichen, doch eine Empfehlung bekommt es trotzdem.

Willkommen

zum k-Edda. Mit diesem Programm
konnen Sie aus Ihren Fotos Mosaikbilder erstellen, die aus vielen
enzeinen Bildem zusammengese@ sind.

Dreser Assistent wird Sie durch die Bedienung des Programms fuhren und die

notigen Schritte zum Erstellan eines Mosaikbildes erlautem.

Erstelien einer Datenbank mit Quelitvidern fur dea

& Datenbank ersteiien b,

Ermelien emes neuen Mosaikbildes mit Hife des
Assstenten.

er entwickein lassen.

Aus vielen kleinen wird ein groBes Bild. Mosaik Edda zersplittert je-
des gewdiinschte Bild in tausende Mosaiksteinchen. Der Clou: Diese
Mosaiksteinchen sind allesamt Fotos aus Ihrer Datenbank! Eine tolle
Idee, seine Bilder einmal anders zu présentieren.

Geosetter

Wo habe ich denn bloB dieses Bild noch einmal aufgenommen. Wer
viele Stadtetrips und Urlaubsreisen unternimmt, kann vor allem bei
Architekturfotos schnell mal den Uberblick verlieren. Mit dem Geo-
setter passiert das nicht mehr!

Fotos am PC
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Light Image Resizer

Dateinamenmaske: %F [%P)

Ziehen Sie Fotos oder Ordner
per Drag & DOrop hierher
Wer anderen seine Fotos in einem Online-Album prasentieren Wer die BildgroBen kompletter Fotoserien in einem Rutsch dandern
mochte, braucht weder eine eigene Website noch Programmier- will, sollte sich den Light Image Resizer unbedingt installieren. Im
kenntnisse: Mit dem kostenlosen JAlbum ist dies alles ndmlich ein Dialogfeld legen Sie die Vorgaben fest und lassen anschlieBend das
absolutes Kinderspiel. Programm die Arbeit erledigen.
Input/Paste path and press OK, or BROWSE for path:
Frer: [']t= U | select: WiFolders [VFles [lwak
g
%2
H:
3
oL
Brreview ¥l Automutic Preview
Orignal Hame Mew Hame

Wollen Sie mehrere Dateien oder auch Ordner in einem Rutsch um-
benennen, ist Métamorphose die richtige Wahl. Damit lassen sich
beispielsweise die kryptischen Dateinamen von Bildern direkt nach
dem Import sinnvoll andern.

Y
J

PhotoScape v3.6

MU www phratoscape. orgf

Beim Namen PhotoFiltre kénnte man zunichst sicherlich an eine
mehr oder weniger niitzliche Filtersammlung denken. Doch weit ge-

Kombueren

Anfangs ist die
Bedienung von
Photoscape
etwas gewoh-
nungsbediirftig,
doch wenn man
das Konzept ein-
mal raus hat,
prasentiert sich
die Software als
michtige All-in-
one-Fotosuite.
Vom Verwalten
libers Bearbeiten

fehlt! Dahinter versteckt sich eine ausgewachsene Bildbearbeitungs- bis zum Présentieren lassen sich mit dem Programm alle Aufgaben

|6sung mit vielen Funktionen. mihelos erledigen.
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Panorama Factory

Erfahrene Panoramafotografen
riimpfen die Nase - fiir Einsteiger
aber eine echte Empfehlung: Mit
der Panorama Factory kombinieren
Sie mehrere Einzelbilder zu einem
beeindruckenden XXL-Panorama.
Dabei ist kein Vorwissen nétig.

1/7 -Bilderimportieren
Imporeesen...

Ihve Bides sokten richtg crientiert und von knks nach rechts.
angeorchetsen.

Um 90 Grad nach echts drehen
Um 90 Grad nach Inis drehen

Um 180 Grad drehen

R S
Picasa aus dem Hause Google ist wahrscheinlich die Freeware mit
der héchsten Downloadrate im Bereich Digitalfotografie. Kein Wun-
der, das Verwaltungsprogramm ist einfach praktisch und gehort
definitiv auf jeden PC.

Bitte wahlen sie ihr Originalbild aus! (Schritt 1/5)

Durchsuchen...

Das Programm ist so klein, dass es nicht einmal installiert werden
muss. In unserem Werkzeugkoffer haben wir es deshalb unterge-
bracht, weil man damit schnell und leicht groBe Bilder in mehrere
kleine zerlegen kann.

AcroPano Photo Stitcher zahlt zu den Geheimtipps im Bereich der
Panoramafotografie. Einfach aufgebaut, mit einer schnellen Berech-
nung ausgestattet und vor allem gute Ergebnisse liefernd. Einziger
Nachteil: Die Software ist eine Shareware.
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Karteikarten

Lektion 13: Vollversionen

® Ashampoo Photo Commander 9 Die grundlegende Funktion des
Commanders liegt in der Bildverwaltung. So kann die Multimedia-Suite, die auch
Musik und Videos abspielt, zum Beispiel den Inhalt mehrerer Verzeichnisse auf
einen Blick anzeigen. Das ist insbesondere dann praktisch, wenn Sie Ihre Bilder
nicht nur per Software verwalten, sondern auch manuell iiber die Windows-
Ordnerstruktur organisieren wollen. Die Thumbnail-Vorschau zeigt dann alle Bilder,
die in diesen Ordnern - einschlieBlich der Unterverzeichnisse - gespeichert sind.
Praktisch ist der Commander, wenn es darum geht, auch in groBen Bildersamm-
lungen immer den Uberblick zu behalten. Hier leistet der neue Kalendermodus
wertvolle Dienste. Er zeigt alle Bilder aus den ausgewahiten Ordnern in einer
einzigen Liste chronologisch sortiert an. Wer Fotos aus einem ganz bestimmten
Zeitraum sucht, wird auf diese Weise besonders schnell fiindig - dabei spielt es
keine Rolle, in welchen Ordnern Sie Ihre Bilder tatsachlich gespeichert haben.
Praktisch ist auch die Funktion zum Hinzufiigen von Fotobeschreibungen. Diese
Texte lassen sich als Bildbeschriftung zur Ansicht bringen und zusammen mit dem
Foto speichern - in den sogenannten EXIF-Daten. So sind dann auch andere
Programme in der Lage, diese Beschreibungen auszulesen.

® Magix Foto Manager MX Der Foto Manager MX von Magix erledigt
Verwaltungs-, Bearbeitungs- und Prasentationsaufgaben. Dabei stehen Ihnen zum
Beispiel unzahlige Suchkriterien zur Verfiigung, um Ihre Fotos zu katalogisieren
und spater einzelne Bilder wiederzufinden. So kdnnen Sie nach Stichwértern in der

Lektion 14:

® Werkzeuge Auf der beiliegenden Heft-DVD finden Sie zahlreiche Software-
Werkzeuge, die Ihnen bei der Arbeit mit Digitalfotos am PC niitzlich sein kénnen.
Dieser groBe und praktische Werkzeugkoffer wird stindiger Bestandteil aller
Fotoschule-DVDs sein und dabei stdndig aktualisiert und erweitert. Im
Folgenden stellen wir Ihnen einige Programme aus dem Werkzeugkoffer etwas
ausfiihrlicher vor.

© Paint.NET Die Freeware Paint.NET (www.getpaint.net) erinnert nicht nur von
der Oberflache stark an Photoshop, sondern auch im Bezug auf ihr Leistungsver-
mdgen. Schaut man sich die Werkzeugpalette bei Paint.NET an, finden sich viele
Anwendungen, die man von Photoshop kennt. Der beriihmte Zauberstab ist nur
eines von vielen Beispielen! Bemerkenswert ist diese Entwicklung vor allem, weil
Paint.NET urspriinglich als freie Alternative zu Microsofts Zeichenprogramm Paint
entwickelt wurde. Dessen Leistungsumfang hat Paint.NET inzwischen mehr als
deutlich in den Schatten gestellt. Besonders praktisch ist bei der Freeware, dass
sich das Hauptprogramm zudem mit unzahligen kostenlosen Plug-ins beliebig
erweitern lasst.

® Zoner Photo Studio Wer auf der Suche nach einem kostenlosen Programm
ist, das gleichzeitig alle wichtigen Funktionen einer Bildverwaltung und einer
Bildbearbeitung abdeckt, ist bei Zoner Photo Studio Free genau an der richtigen
Adresse! Anders als bei vielen anderen Bildverwaltern miissen Sie sich hier nicht
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Beschreibung und natiirlich auch nach Dateinamen und Datum suchen. Zudem
konnen Sie Ihre Lieblingsbilder direkt aus dem Programm heraus zu YouTube, Flickr
oder Facebook hochladen. Ebenfalls praktisch ist die automatische Backup-Funk-
tion auf mobile Festplatten oder CDs und DVDs. So kann auch ein Festplattencrash
Ihren Fotos nichts anhaben. Das Wichtigste ist jedoch die intelligente Fotoverwal-
tungsfunktion. Die Fotos lassen sich bestimmten Themen zuweisen und so leichter
wiederfinden. Zudem konnen Sie Ihre Bilder mit Notizzetteln versehen und sie so
thematisch sortieren, um sich diese unabhéngig von Speicherort und Aufnahme-
datum jederzeit anzeigen lassen zu kénnen.

*Yamisu 123 Image Magic Mit 123 Image Magic lassen sich Ihre Portriitauf-
nahmen veredeln. Portieren Sie sich oder andere einfach via ,Green Screen” in das
London der 20er-Jahre des letzten Jahrhunderts, vor den Eiffelturm oder vor die
Skyline von New York. 123 Image Magic ersetzt den Green-Screen-Hintergrund
automatisch durch den gewiinschten neuen. Sollten Sie noch kein entsprechendes
Portrédt vor griinem Hintergrund zur Hand haben, ist das natiirlich auch kein
Problem: Schnappen Sie sich einfach Ihre Kamera und legen Sie los. Sie brauchen
lediglich einen griinen Hintergrund, wie zum Beispiel eine gleichmaBig griin
beleuchtete weiBe Wand oder ein griines Tuch. Wollen Sie nicht nur Bilder, sondern
auch Videos mit Green-Screen-Tricks bearbeiten, bietet sich die Software 123
Video Magic pro als Losung an. Das Programm erhalten Sie zum Vorzugspreis von
19,49 Euro statt reqular 39,99 Euro.

nur mit den géngigsten Korrekturwerkzeugen zufriedengeben. Selbst den Photo-
shop-typischen Klonstempel fiir aufwéndige Retuschearbeiten finden Sie in der
kostenlosen Fotosuite!

e Light Image Resizer Wenn es darum geht, BildgraBen zu andern - egal, ob bei
einem Foto oder einer ganzen Serie - macht dem kleinen kostenlosen Programm
Light Image Resizer 4 keiner was vor. Einigen wird das Programm mdglicherweise
schon unter seiner vorherigen Bezeichnung VSO Image Resizer ein Begriff sein.
Zu den Funktionen: Sie wahlen das Bild oder die Bilder aus, die Sie konvertieren
mochten, und geben im anschlieBenden Dialogfeld an, welche Anderungen vor-
genommen werden sollen. So kdnnen Sie Fotos in einem Rutsch auf ein und
dieselbe GroBe schrumpfen lassen und zudem noch in ein identisches Bildformat
konvertieren.

® XnView Das schmale Programm bringt gerade einmal 3 MB auf die Waage,
verzichtet auf aufgebldhten Schnickschnack und ist somit auch auf betagten
PCs und Notebooks eine fliissig laufende zuverldssige Software. Schmal ist
nur die GroBe! Rund 400 Grafik- und Bildformate werden von dem Programm
unterstiitzt, dessen groBe Starke es ist,dass man mit wenigen Mausklicks einzelne
Bilder rudimentar bearbeiten und sogar mit Filtern, Effekten und Wasserzeichen
versehen kann. Auch Ihren Scanner kdnnen Sie direkt iiber das Programm, das auf
jedem PC installiert sein sollte, steuern.

Fotos am PC



Abschlusstest Lektionen 1 - 14

Lektionen 1-14

Abschlusstest

Haben Sie die Lektionen aufmerksam studiert? Wenn Sie lhren Lernerfolg Lektion 3: Bedienung
kontrollieren mdchten, absolvieren Sie diesen kurzen ,Abschlusstest”. Die
Auflésungen finden Sie unter dem Test auf der nichsten Seite.

Lektion 1: Portrats A. Durch die An-
zeige von Werten

und Kameraein-
stellungen konnen

A. 25 mm - Durch die Verwen- wichtige Bildele-
dung des Weitwinkels wird der mente verdeckt
Vordergrund gegeniiber dem werden.

Hintergrund betont. Der Hinter-
grund wird im Weitwinkel au-
tomatisch unscharf.

B. Touchscreen-
Displays sind ext-
rem storanfallig.
B. 50 mm - Die Normalbrenn-
weite gilt als optimal fiir die
Portratfotografie, da hier das
Model sehr natirlich dargestellt
wird.

C. Blende und
Verschlusszeit
lassen sich bei
Touchscreen-Kameras nie manuell einstellen.

D. Bei hoher Luftfeuchtigkeit lassen sich Kameras mit Touchscreen-

S SIS SRS Displays nicht mehr bedienen.

brennweite sorgt dafiir, dass die
Tiefenausdehnung des Kopfes
leicht gemildert wird. AuBer-
dem lasst sich so die Scharfen- Lektion 4: Histogramm
tiefe gut reduzieren.

D. 150 mm - Durch die Telebrennweite lassen sich auch aus groBer Ent-
fernung tolle Portréts erstellen. Der Vorteil: Das Model sieht den Foto-
grafen nicht und verhalt sich ganz natiirlich.

Lektion 2: Lichtmalerei

A. Es liegt eine Unterbelichtung vor.
A. Bei einer Verschlusszeit von unter 1/10.000 Sekunde werden die an- o .
sonsten nicht sichtbaren Lichtpartikel in der Luft vom Bildsensor einge- B. Das Bild &t dberbelichtet.

fangen. So entstehen zufillige Lichtkreationen. C. Die Aufnahme hat einen Blaustich.

B. Der Fotograf hat hier mehrere Aufnahmen miteinander kombiniert. D. Das Foto ist unscharf.
Durch die Uberlagerung werden die einzelnen Lichtpunkte zu einer
durchgehenden Linie.

C. Hier wurde mit einer langen Belichtungszeit gearbeitet. Wahrend Lektion 5: Am Boden
dieser Belichtungszeit hat der Fotograf (oder eine zweite Person) mit ei-
ner Lichtquelle Bewegungen ausgefiihrt.

D. Hierbei handelt es sich um eine Photoshop-Montage. Solche Bilder A. Dank des Schwenkmonitors muss sich der Fotograf bei der Motiv-
lassen sich fotografisch ohne Nachbearbeitung nicht aufnehmen. kontrolle nicht auf den Boden legen.

Die groBe Fotoschule n:.19



Lektion 1 -14  Abschlusstest

Die Kamera ist spritzwassergeschiitzt. Deshalb kann ihr der Morgen- Eine Softbox, die wegen ihres weichen Lichts bei Portratfotografen
tau nichts anhaben. sehr beliebt ist.

Dank der auBergewdhnlich guten Haptik liegt die Kamera auch am
Boden gut in der Hand.

D. Dieses Modell verfiigt iiber ein eingebautes Ministativ und lasst sich
so wenige Zentimeter iber dem Boden aufstellen.

Lektion 6: In der Theorie

Lektion 10: Dauerlichtlampen

Sie bendtigen mehr Strom als zwanzig Halogenlampen zusammen.

Sie produzieren viel Abwarme. AuBerdem ldsst sich das Licht kaum
kontrollieren.

Ihr Lichtist fiir die Portratfotografie zu kiihl und fiihrt zu Blausti-
chen.

Sie sind im Vergleich zu gewdhnlichem Lichtzubehér extrem teuer.

Lektion 11: Schutz und Pflege

Top-down Down-under

Sofort zum Hersteller schicken B. Sidolin und Haushaltstiicher
Button-down Up and down

Staubldschungsdaten erzeugen D. automatische Sensorreinigung

Lektion 7: Objektiviibersicht Lektion 12: Leichte Taschen

Portrat Telezoom

Hiifttaschen B. Schultertaschen
Pancake Tilt/Shift

Slingtaschen Rollkoffer

Lektion 8: Kitobjekti
e ' Lektion 13: Vollversionen

18-55 mm 10 - 200 mm

Yellow Press Blue Box
50 - 120 mm 100 - 250 mm

Red Carpet Green Screen

Lektion 9: Studi i
Ry 9 Stydicequipment Lektion 14: Werkzeugkoffer

A. Ein Spotlight, mit dem sich gut Akzente herausarbeiten lassen.

Geschwindigkeit Zuverlassigkeit
B. Ein Normalreflektor, der bei Portrdts harte Schlagschatten hervorruft.
Erweiterbarkeit geringen DateigroBe
C. Einen Beautydish - das ist ein wichtiges Standardequipment fir
Studiofotografen. 3'p2'prg’p e D e ‘e "D "B ') ' 1UIINE| USLOMIUY UIPYALI0Y Q]
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Lektion 21: Reise-
zoom-0Objektive

Sie sind die ,eierlegenden
Wollmilchsdue" unter den
Objektiven und kdnnen al-
les von weit bis tele. Doch
sind Universalzoom-Objek-
tive - besser bekannt als
Reisezoomobjektive - wirk-
lich so praktisch, wie es
scheint. Wie steht es um
die Abbildungsqualitat? Fiir
welche Motive sind sie ide-
al und wo stoBen sie an ih-
re Grenzen? In Lektion 21
warten die Antworten.

Wir bitten um Versténdnis, dass sich Themen aus organisatorischen Griinden dndern kénnen.

Lektion 18:
Belichtungsreihen

Mit Belichtungsreihen lasst sich noch
viel mehr Sinnvolles anstellen, als nur
ein Motiv mit unterschiedlichen Belich-
tungseinstellungen zu erstellen und
diese zu vergleichen. Lesen Sie, wie

Sie mittels solcher Reihen den Kon-
trastumfang optimieren.
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