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Emil und die Alternative

1589 versucht der italienische Physiker Porta, einen
uralten Menschheitstraum umzusetzen: Er will gespro-
chene Worte in einem Behilter aufbewahren, den
Behdlter wieder 6ffnen und die Worte héren.

1777: In den Wunderbaren Reisen des Fretherrn von
Miinchhausen fabuliert Gottfried August Blrger von
einem Posthorn, das in der warmen Stube zuvor ein-
gefrorene Téne — vom Postillon in eisiger Kélte hinein-
geblasen - wieder erklingen lasst.

Ganz handfest beschreibt 1807 der englische Gelehr-
te Thomas Young, wie er Tone als Kurvenschrieb auf
einem Zylinder zumindest sichtbar machen will. 50
Jahre spiter gelingt Edouard-Léon Scott de Martinville
dieses Vorhaben tatsachlich. Allerdings: Fir die hérba-
re Wiedergabe der aufgezeichneten Schwingungen ist
auch dieses Prinzip nicht geeignet.

Charles Cros hatte es fast geschafft. Der franzésische
Autor und Erfinder formuliert im April 1877 ein Ver-
fahren, um Schallwellen aufzuzeichnen und wiederzu-
geben. In seinen Ausfihrungen nimmt er wesentliche
Konstruktionsmerkmale von Phonograph und Gram-
mophon vorweg. Charles Cros reicht sein Papier bei
der Naturwissenschaftlichen Akademie in Paris ein und
setzt seine Suche nach Sponsoren und talentierten
Feinmechanikern fort. Vergeblich.

Denn bevor Maonsieur Cros seine Theorie in die Pra-
xis umsetzen kann, sagt jemand , hello”. Genauer: Ein
gewisser Thomas Alva Edison brullt , Hello!" in einen
Trichter, die Schallwellen werden auf einer rotierenden
Walze mechanisch konserviert und kénnen wieder
abgespielt werden. Am 18. Juli 1877 ist Edison der
erste Mensch, der eine Schallaufzeichnung seiner eige-
nen Stimme hort. Kurz darauf erhalt er fiir seinen Pho-
nographen das Patent — eins von (iber 1000 des erfin-

dungsreichen, aber auch duBerst geschéftstichtigen
Mannes. Zum ganz groBen kommerziellen Hit wird der
sensationelle Phonograph allerdings nicht, Kopien
eines Tontrdgers lassen sich zunachst (berhaupt nicht,
spater nur mit irrwitzigem Aufwand anfertigen.

Ein Deutscher bringt die Sache 1888 auf den Punkt,
bringt den Schall auf die Scheibe: Emil Berliner. Der
pfiffige Mann aus Hannover entwickelt in den USA
einen Apparat, der Edisons Phonographen nicht
undhnlich ist. Doch als Tontrager flir sein Grammo-
phon setzt Emil Berliner statt einer Walze eine Scheibe
ein, die sich — so ahnt er zumindest - viel einfacher
duplizieren lasst. Um einen patentrechtlichen Konflikt
mit dem prozessfreudigen Edison zu vermeiden, dndert
Berliner zudem den Winkel der schreibenden Nadel um
90 Grad, womit er die so genannte Seitenschrift (Berli-
ner-Schrift) erfindet, eine Art Zickzack-Rille.

Berliners frithe Scheiben sind zwadlf Zentimeter grof
und laufen mit ungefahr 150 Umdrehungen pro Minu-
te. Obwohl das schon ein wenig nach ,,compact disc”
riecht, kommt es der CD ein knappes Jahrhundert
zuvor. Selbstverstandlich funktionieren das Grammo-
phon und diese neuartigen Schellackplatten so analog,
wie es zu dieser Zeit nur analog funktionieren kann:
rein mechanisch, mit Handkurbel oder Federaufzug,
mit Stahinadel und Trichter. Fortan schmettert Enrico
Caruso, der junge Tenor, seine Arien in der guten
Stube, und in jedem Haushalt, der auf sich halt, lauscht
Berliners Reklame-Hindchen Nipper — pikanterweise
von Edison abgelehnt — seinem Herrn, Die schwarzen
Scheiben samt der passenden Abspielgerdte erobern
weltweit die Herzen der Musikliebhaber.

Heute noch gebrauchliche Formate etablieren sich
tber Jahrzehnte hinweg: 30-Zentimeter-Platten wer-
den 1904 vorgestellt, ebenso die beidseitige Bespie-
lung. Die frithen dreiRiger Jahre bringen 33 1/3 U/min
und erste Stereoversuche. Mit der Vinyl-Schallplatte
(erfunden 1948, kauflich ab 1952) macht der nunmehr
fast unzerbrechliche Tontrager einen Riesensprung in
puncto Klangpotenzial und Praxistauglichkeit. 1958
erscheint die erste Stereoschallplatte, ,High Fidelity”
ist da langst ein gefliigeltes Wort, und etliche Maschi-
nen drangen auf den Markt, die heute - oft zu Recht -
Kultstatus besitzen.




Von den tollen Musikmaschinen der Vergangenheit
it an manchen Stellen in diesem Buch auch zu lesen,
Varangig aber stellen wir Ihnen faszinierende aktuelle
Musikmaschinen vor, die im Hier und Heute bereit-
stehen. Gerltschaften, die der Plattenspieler-Fan beim
guten Fachhandler erleben kann. Vielleicht nicht gera-
de beim Elektrohdker um die Ecke, dafir aber bei den
engagierten Analog-Spezialisten, die mit uns die Lei-
denschaft teilen fir schwarzes Gold, feine Mechanik
uned ftraumhafte Materialkompositionen. Kurz: bei
Enthusiasten, die auch selbst verdammt gut Musik
noren wollen und keineswegs der Meinung sind, dazu
gehore in jedem Fall etwas Digitales. Im Gegenteil.

Unsere Auswahl umfasst einen gehorigen Teil dieser
materialisierten Traume. Nicht alles hat Platz gefunden,
denn das Angebot an Leckerbissen der Analogtechnik
Wt derzeit so groB und verfuhrerisch wie noch nie -
wohlgemerkt: ein Vierteljahrhundert nach Einfihrung
dev perfekten CD, rund zehn Jahre nach der Premiere
noch viel perfekterer Hochbit-Formate sowie eines
Ubergenialen Zerhédxlerprogramms namens MP3 ...

Die Sehnsucht nach hochwertigen und im besten
Sinne begreifbaren Produkten, nach ,anstdndiger”
und | einsichtiger” Technik also, ist seit einiger Zeit
splibar grofier geworden. Ein richtig guter Plattenspie-
Wi~ bestlckt mit einem richtig guten Tonarm, einem
pehbig guten Tonabnehmer und einer Lieblingsplatte —
Bietet geradezu ideale Voraussetzungen, diese Sehn-
weht zu wecken, zu verstirken, zu stillen, zu pflegen.

Unser ausfihrlicher Streifzug durch die Analog-
gomeinde stellt |hnen Kunstwerke verschiedenster
Denkschulen® vor. Gleich drei davon stammen von
dor Insel - z2wel aus England, eines aus Schottland —
Wil durten als lkonen ihrer Spezies gelten. Der Linn
L2 als meistverkaufter, meistdiskutierter und
mentmissverstandener  High-End-Plattenspieler der
et Der Rega P3 mit serienmaliger Nichtausstat-
g, minimalisiert bis aufs vermeintlich nackte Basis-
beett, ein Plundskerl nicht nur auf der Waage. Und

dann der Garrard 501, dieses fein gestimmte Musik-
instrument aus ldngst vergangenen Reibrad-Zeiten,
groB wie ein Rolls-Royce.

Dass beileibe nicht nur Briten feine Plattenspieler
bauen konnen, beweist die deutsch-franzésische
Koproduktion, aus der die Nouvelle Platine Verdier
hervarging, ein zeitloses, innovatives, kraftvolles No-
Nonsense-Design. Unwiderstehliche Hingucker sind
zwei Dreher aus einheimischer Produktion, obwohl bei
Transrotor und Brinkmann die Modelle ZET 3 und
Balance noch lange nicht die Spitze des Machbaren
darstellen. Dass man kleine Geschwister nie unter-
schatzen sollte, beweist der Pro-Ject Xperience. Er ent-
stammt einer jungen, gleichwohl weit verzweigten
Analog-Dynastie und glanzt mit moderaten Kosten,
tadellosem Auftritt und dezenter Aufmerksamkeit -
hier wird am Ende der Plattenseite berthrungslos end-
abgeschaltet, das schont Mensch und Material.

Apropos: Fur die Pflege eines kostbaren Kulturguts
sollte uns nichts zu teuer sein. Gleichwohl liegen zwi-
schen den Plattenwaschmaschinen von Loricraft und
Okki Nokki sowohl ein paar Dezibel Gerauschentwick-
lung als auch ein paar groBe Scheine - die Sie womdog-
lich erst einmal in unverzichtbares Werkzeug stecken,
um die analogen Hardware-Traume perfekt einzustel-
len. Dieses Buch hdlt Tipps fur alle Eventualititen parat,
vom schlauen Helferlein tibers sagenumwobene System
bis hin zum idealen Tonarm, der vielleicht sogar ge-
braucht ist und SME 3012 R heilt. Lesen Sie auBBerdem,
wie wahnsinnig kompliziert, gefahrlich und verwirrend
der korrekte Einbau von Tonarm und System ist = und
wie viel Spa dabei herauskommen kann. Schlendern
Sie mit uns durch ein liebevoll gepflegtes Museum, das
sich der Analoglegende Thorens widmet. Und schauen
Sie mit uns hinter die Kulissen, um zu erfahren, wie
heutzutage eine gute Schallplatte entsteht. Es ist immer
noch eine faszinierende und aufregende Sache, diese
Analogtechnik - 120 Jahre nach Emil.

Cai Brockmann

von links: Schallplattenproduktion, Pro-Ject, SME,
VPI, Transrotor, Garrard, Verdier, Linn, AEC
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Vom Band zur Schallplatte
Mit der image hifi LP 008 in Schneidestudio und Presswerk

Das Verfahren, nach dem eine Stereo-Langspielplatte hergestellt wird, hat
sich seit einem halben Jahrhundert nicht grundlegend geandert. Das noti-
ge technische Know-how ist also bekannt. Allerhéchste Qualitat garantie-
ren aber nur immense Sorgfalt bei jedem einzelnen Bearbeitungsschritt —
und davon gibt es weit mehr, als man sich gemeinhin vorstellt — und jede

Menge Erfahrung.

Sie brauchen nicht zu befiirchten, hier eine
mehrseitige Werbung fiir unsere neueste
Scheibe vorgesetzt zu bekommen: Es fillt kein
Wort iiber Musik und Musiker — und um die
sollte es ja auch bei einer Platte mit audio-
philem Anspruch vorrangig gehen. Allerdings
beziehe ich mich schon konkret auf die image
hifi-LP 008, wenn es gilt, notwendige techni-
sche oder klangisthetische Entscheidungen
im Produktionsprozess darzustellen. So gese-
hen ist dieser Artikel dann doch eine Art
w»Making-of* unserer LP, wie es neudeutsch so
schrecklich heif3t.

Die Uberspielung hat diesmal nicht wie bis-
her uiblich Willem Makkee besorgt, da er sich
seit einiger Zeit im (Un-)Ruhestand befindet.
Es war aber schon vor mehr als einem Jahr
abzusehen, dass diesmal die Uberspielung
nicht im Emil-Berliner-Studio stattfinden
konnte, so dass gentigend Zeit blieb, eine
andere Uberspielstitte zu suchen und zu fin-
den: Die neue Scheibe schnitt Thorsten
Schetfner, der neben seinem Studio das Label
Organic Music betreibt und unter anderem
fiir Todd Garfinkels famose MA-Recordings
Uberspielungen gemacht hat. Thorsten
Scheffner liegt audiophiles Gedankengut
nicht fern, wie auch seine Abhoranlage doku-
mentiert: Die besteht aus einem Garrard-
Laufwerk mit Ortofon 309 und SPU, einem
Einstein-Entzerrer, Accuphase-Vor-/Endstufe
und Tannoy Westminster. Nach einigen Tref-
fen und intensiven Gesprachen war klar, dass

vor allem bei klanglichen Beurteilungen die
Wellenldnge stimmte. Da spielte es eigentlich
schon keine Rolle mehr, dass auch der Sound
seiner CD-Produktionen voll iberzeugt. Die
Weiterverarbeitung der Folien sowie die Pres-
sung lag dann wieder in bewidhrten Hinden:
dem wohl renommiertesten europidischen
Presswerk, der Pallas in Diepholz.

Der erste klangentscheidende Schritt bei
einer LP-Produktion ist — wenn man die Auf-
nahme einmal als gegeben hinnehmen will —
der Transfer der Musik vom Band in die
Lackfolie. Direktschnitte und Uberspielungen
von digital gespeicherter Musik lassen wir
der Ubersichtlichkeit halber hier einmal un-
berticksichtigt. Die Lackfolie ist eine Alumi-
niumscheibe, die rundum von einer Kunst-
stoffmasse umgeben wird. In eine Seite der
Scheibe, die mittels Unterdruck auf dem Plat-
tenteller der Schneidemaschine fixiert wird,
ritzt dann der Schneidekopf die Musikinfor-
mation. Der Kopf wird von einer Spindel
tangential von auflen nach innen bewegt. Die
Geschwindigkeit dieser ,,Vorschub® genann-
ten Bewegung bestimmt, welchen Abstand
die Rillen — auch wenn es sich nattirlich nur
um eine spiralférmig geschnittene Rille han-
delt, bleibe ich der Anschaulichkeit halber
beim Plural — voneinander haben und damit
auch, wie breit sie sein diirfen, ohne einander
zu berthren. Die Rillenbreite ist wiederum
abhiangig vom Pegel und der Frequenz des zu
schneidenden Signals. Bei fast allen moder-




nen Aufnahmen — Direktschnitte und Pro-
duktionen Tim de Paravicinis ausgenommen

wird der Vorschub automatisch geregelt,
und zwar in Abhingigkeit des Pegels, der bald
darauf geschnitten werden soll. Dadurch
konnen die Rillen bei leisen Passagen ohne
Qualititsverlust sehr eng nebeneinander
liegen, was der Spielzeit der Platte zugute-
kommt. Bei lauten Stellen und entsprechend
breiten Rillen ist der Abstand so zu wihlen,
dass sich die Rillen nicht zu nahe kommen. Es
pilt also, einen Kompromiss zwischen Lauf-
reit und maximal méglichem Pegel zu finden.

Hel Organic Music kommt eine stark modifizierte Neu-
nann VMS 70 zum Einsatz

Unsere Scheiben bieten daher fast nie mehr
als 20 Minuten Musik, da anderenfalls die
Lautstirke entsprechend reduziert werden
miisste, was einen verringerten Fremdspan-
nungsabstand zur Folge hitte.

Die automatische Vorschubregelung muss
allerdings ,wissen®, wie stark das Signal ist,
das eine Umdrehung spiter geschnitten wer-
den soll. Und deshalb benotigt man zum
Plattenschneiden eine spezielle Tonbandma-
schine mit zwei Wiedergabekopfen: Der erste
Kopf einer so genannten Schlaufenmaschine
liefert das Signal ftir den Vorschub, der zwei-

Von der hier geschnittenen Folie wird die Platte pro-
duziert, die kleine auf dem Bild links dient Tests



te das, was der Schneidekopf in die Folie gra-
viert. Die Zeit, die zwischen beiden Signalen
liegen muss, ist abhingig von der Umdre-
hungszahl der gerade produzierten Platte und
der Bandgeschwindigkeit. Praktisch variiert
man die Zeit, die das Signal vom ersten zum
zweiten Wiedergabekopf braucht, durch die
Linge des Weges, die das Band zwischen
ithnen zuriickzulegen hat. Man fiihrt es in
einer entsprechend groflen Schlaufe tiber ver-
schiedene Rollen. Nicht selten werden aber
auch ganz normale Bandmaschinen verwen-
det, wobei ein digitales Delay das zweite
Signal bereitstellt. Aber das ist fatalerweise
gerade dasjenige, das der Schneidekopf in die
Lackfolie ritzt und der Tonabnehmer spiter
abtastet. Bei allen image hifi-LPs kamen und
kommen daher Schlaufenmaschinen zum
Einsatz.

Um die Auslenkungen bei energiereichen
Bissen nicht allzu groff und bei schwachen
Hochtonen nicht verschwindend klein wer-
den zu lassen, einigte sich die phonographi-
sche Industrie weltweit auf die RIAA-Schnei-
dekennlinie, die vorgibt, wie stark tiefe Tone
vor dem Schnitt abgesenkt und hohe ange-
hoben werden. So passt mehr Musik auf eine
Plattenseite, weil die Tiefen nicht mehr so
viel Platz beanspruchen, und die Héhen ver-
schwinden nicht im Grundrauschen. Die
Frequenzgangverschiebungen, die der Entzer-
rer-Vorverstirker in der heimischen Anlage
wieder rickgiangig macht, werden in den
tiblichen Schneideanlagen von Neumann und
Ortofon in den Schneideverstirkern vorge-
nommen. Thorsten Scheffner verwendet eine
modifizierte Neumann VMS 70, bei der ein
Unikat von David Manley die Signalaufberei-
tung tibernimmt. Um die Kopfsteuerung und
die Riickfiihrung des Gegenkopplungssignals
vom Schneidekopf kummert sich eine Son-
deranfertigung von Vinylium, einer Schwei-
zer Firma, die nicht nur Neumann-Schnei-
dekopfe repariert, sondern auch eigene ent-
wickelt.

Den Schneidekopf kann man sich als
Gegenstiick zu einem Moving-Coil-System
vorstellen. Mit dem Schneidestichel verbun-
dene Spulen, die sich in einem permanenten
magnetischen Feld befinden, werden von
einem starken Musiksignal durchflossen und
bewegen sich entsprechend, wobei der Stichel

die Bewegung als Auslenkung der Rille in der
sich drehenden Lackfolie verewigt. Ein wei-
teres, ebenfalls mit dem Schneidestichel
gekoppeltes Spulenpaar liefert ein Signal fiir
die Gegenkopplung, die Eigenresonanzen des
Systems entgegenwirkt. In den Studios, die
ich bisher kennengelernt habe, lieferten spe-
zielle Schneideverstiarker die nétige Leistung
— und das sind tiber 500 Watt - fiir die An-
steuerung des Schneidekopfes, wobei Kombi-
nationen von Neumann-Anlagen mit Orto-
fon-Verstirkern durchaus keine Seltenheit
sind. Thorsten Scheffner sind dank der Spezi-
alanfertigungen von Manley und Vinylium
bei der Verstirkerwahl keinerlei Beschrin-
kungen auferlegt. Nach Versuchen mit Accu-
phase und VTL ist er jetzt bei einem Parchen
modifizierter Higher Fidelitys gelandet.

Wegen der RIAA-Schneidekennlinie haben
die Verstirker und der Schneidekopf vor
allem starke Strome im Hochtonbereich zu
liefern respektive zu verkraften. Jede Anhe-
bung kostet hier ein Vielfaches an Leistung
von dem, was beispielsweise der heimische
Verstirker bei beherztem Griff zum Hoch-
tonregler zusdtzlich zu liefern hat. Die Ent-
scheidung, das Mastertape ohne Frequenz-
gangverdnderung zu iiberspielen und so hin-
ter dem hohenbetonten Klangbild des zum
Vergleich herangezogenen CD-Reissues zu-
riickzubleiben und sich eher an der LP-Ori-
ginalausgabe aus den Siebzigern zu orientie-
ren, verschaffte uns bei unserem Umschnitt
die notigen Reserven, um auf einen Transien-
tenlimiter, den Thorsten Scheffer priventiv
eingeschleift hatte, ginzlich zu verzichten.
Der Begrenzer wurde nicht nur ausgeschaltet,
sondern ginzlich aus dem Signalweg entfernt.
So kann ich reinen Herzens behaupten, dass
unsere LP die genannten anderen Versionen
zumindest in puncto Dynamikumfang hinter
sich lasst.

Die Saphirnadel, mit der die Lackfolie
geschnitten wird, hat Gbrigens eine Lebens-
dauer von maximal 20 Stunden und wird
beheizt, um im warmen Zustand besser durch
den Lack zu gleiten. Wenn die Radien dann
zum Label hin immer enger werden, ist es rat-
sam, die Temperatur ein wenig zu erhéhen.
Die Neumann VMS 80 macht dies selbsttiitig,
bei der Nummer 70 ist noch das Feingefiihl
des Bedieners gefragt.
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Thorsten Scheffner kontrolliert wahrend des Uberspie- Die M15-Bandmaschine und die Higher Fidelitys bezie-
lens den Rillenabstand hen den Strom von einem Isotec Power Conditioner

Nach jedem Bad werden die Folien sehr sorgfaltig mit
destilliertem Wasser abgespiilt

Die Folien kommen nacheinander in eine Salzsaure- Unter einer Absaugeinrichtung wird eine rotierende
lésung, eine Art Spuli-Wasser und ein Salpeterbad Folie mit Silber bespriiht




Die Oberflache einer , Mutter" wird mit viel Finger-
spitzengefihl poliert

r": ,‘. L

lrgen Holtermann fixiert die vorvernickelte Folie fiirs Udo Karduck prift die , Mutter” akustisch sowie mit-
palvanische Bad, in dem der , Vater” erzeugt wird tels Mikroskop und Bildschirm und entfernt Knackser

Hier wird eine Matrize anhand der Auslaufrille zentriert, Diese Presse formt die Matrize so, dass spater beim
bevor man das Mittelloch stanzt Pressen der Platte am Rand eine Wulst entsteht




Solange die Lackfolie unbeschddigt in ihrer
Verpackung liegt, hat sie keine Probleme mit
dem Altern, sie verhilt sich chemisch inert.
Sobald ihre Oberfliche aber vom Schneidesti-
chel angekratzt wurde, konnen sich Gasparti-
kel aus der Rillenoberfliche losen: Die Folie
»gast aus”. Und mit der Ruhe in der Rille ist es
vorbei. Es geht hier zwar nicht um Sekunden,
nicht mal um Stunden, aber vor der Weiter-
verarbeitung der Folien sollten keine Wochen
vergehen. Die Umschnitte fiir die LP 008
erreichten jedenfalls keine 24 Stunden, nach-
dem sie in der Nihe des Chiemsees fertigge-
stellt wurden, das Presswerk der Pallas, wo
sich die Herren Udo Karduck und Jiirgen Hol-
termann ihrer annehmen. Die Nacht verbrin-
gen die Folien wohl-, das heifst niedrig tempe-
riert in einem Klimaschrank. Am nichsten
Morgen diirfen sie dann in einer Salzsiure-
losung baden. Dafiir ist eine von vier groflen
Schalen reserviert, die auf einem Gestell mon-
tiert ist, das sich sanft bewegt, damit die Folie
bestindig umspiilt wird. Nach einiger Zeit
entnimmt Jirgen Holtermann sie dem Bad
und duscht sie ausgiebig unter destilliertem
Wasser. Danach geht es in die zweite Schale,
die eine Art Spiili-Wasser enthilt. Nach einem
etwas langeren Aufenthalt steht abermals
intensives Duschen auf dem Plan, bevor der
Pool mit der Salpeterlésung zum Verweilen
einladt. Wie erwartet kommen die Folien
danach um weitere ausgedehnte Waschungen
mit reinem Wasser nicht herum. Peinlich sau-
ber landen sie anschlieflend auf einem Karus-
sell, das in einer Box mit einer Absaugung
montiert ist. Hier wird die schnell rotierende
Folie mit Silber bespriiht. Ein Vorgang, der
tiber die Qualitit der Platte in hohem Grade
mitentscheidet: Wird zu viel Silber aufgetra-
gen, deckt es allerfeinste Rillenmodulationen
zu, ist es zu wenig, funktioniert der nachfol-
gende galvanische Prozess nicht. Das richtige
MafR hat Jiirgen Holtermann in den Finger-
spitzen, mit denen er den Hebel der Spritz-
pistole betatigt. Ich empfinde es als ausgespro-
chen beruhigend zu horen, dass er schon seit
48 Jahren seinem Beruf bei der Pallas nach-
geht. Wenn er dann mit der Versilberung fer-
tig ist, besteht kein weiterer Grund zu Eile: Die
Oberfliche der Folie ist wieder verschlossen
und wiirde auch bei lingerer staubfreier Lage-
rung keinen Schaden nehmen.

Da es keinerlei Anlass fiir eine Zwischenla-
gerung gibt, findet sich der Silberling un-
versehens in einem Nickelbad wieder. Diese
Vorvernickelung gehort nicht in allen Pro-
duktionsstitten zum Standard. Es ist auch
moglich, mit der versilberten Folie gleich den
galvanischen Prozess zu beginnen, an dessen
Ende sich auf der Folie der so genannte
»Vater® abgelagert hat. Die Pallas hat aber
diesen zusatzlichen Arbeitsgang eingefuigt, da
sich hier bei geringer Temperatur eine sehr
feine und gleichmiRige Nickelschicht auf-
bauen lasst, die die Oberfliche der Folie
duflerst prizise nachbildet. Nach der Vorver-
nickelung wird dann auf galvanischem Wege
eine Negativform angefertigt, der , Vater®. Zu
Beginn des Prozesses arbeitet man mit relativ
geringen Stromstirken, spiter, wenn es nicht
mehr um die Ausbildung feinster Strukturen
geht, wird die Stromstirke erhoht, damit sich
die tragende Nickelschicht schneller aufbaut.
Nach der Trennung des ,,Vaters” von der Folie
kommt Ersterer in ein weiteres Galvanik-Bad,
in dem dann die ,Mutter®, eine mdoglichst
genaue Reproduktion der Folie, erstellt wird.
Diese ist mit einem ganz normalen Platten-
spieler reproduzierbar. Welchen Einfluss die
Nickeloberfliche allerdings auf die Lebens-
dauer der Abtastnadel hat, mochte ich gar
nicht so genau wissen ...

Weiter geht’s mit dem ,Schwabbeln“ der
~Mutter: So heifdt das Verfahren, bei dem die
oberen Kanten ganz sanft durch Polieren
gebrochen werden. Fihrt man vor dieser
Behandlung mit dem Fingernagel tber die
Nickelplatte, fiihlt sich das an wie bei einer
sehr feinen Nagelfeile. Nach dem ,Schwab-
beln ist die Oberfliche angenehm glatt, Die-
ser Bearbeitungsschritt ist iibrigens ebenfalls
eine Spezialitit der Pallas. Er sorgt dafiir, dass
sich bei der weiteren Verarbeitung sauberere
Matrizen ausformen und beim Pressen das
Flussverhalten des Vinyls optimiert wird.
Anschliefend schleift man den scharfen Rand
der ,Mutter”, damit ihre weitere Handhabung
ungefihrlicher wird.

Um die Polierpaste und etwaige Schleifriick-
stinde aus der ,,Mutter” zu entfernen, wird
sie auf einer Rotationsscheibe befestigt und
dann von Hand mit vier Fliissigkeiten und
den entsprechenden Pinseln intensiv gerei-
nigt. Das Quartett unterscheidet sich unter-
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Die fertige Matrize wird sorgféltig in vier Schritten
gereinigt, erst dann kommt sie ins Presswerk

Soeben wurden die Vinylmasse und die Labels in die
offene automatische Plattenpresse eingebracht

Die Etiketten werden in einem Klimaschrank auf Tem-
peratur gebracht, bevor sie in die Presse gelangen

In diesem Halbautomaten werden Sonderanfertigun-
gen und Anpressungen produziert

Der Rand der ansonsten fertigen Platte wird beschnit-
ten, das liberschissige Vinyl wiederverwendet




Die frisch gepressten LPs kithlen mindestens 24 Stun-
den aus. Aluminiumplatten nehmen die Warme auf

Die Saugnapfe halten die Platte, bis sie genau tiber

ler Innenhdlle positioniert ist
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der ,Wischerei” werden die Aluplatten entfernt und Zwej dieser Dampfkessel versorgen die Maschinen des

chlieBend die LPs geprift und von Hand verpackt Presswerkes mit Energie
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In diesem Silo lagert der gesamte Vinyl-Vorrat der
Pallas. Das Grundmaterial wird aus Belgien bezogen

einander lediglich durch den Zeitpunkt der
Anwendung und damit die Reinheit. Die
Flussigkeit im ersten Gefdff und der dazu-
gehorige Pinsel werden fir die erste grobe
Reinigung benutzt, ohne starkere Verschmut-
zung sind dann das Reinigungsmitte] samt
Pinsel fur den im zweiten Durchgang und so
weiter.

Blitzblank verldsst die ,Mutter® anschlieRend
den Herstellungsprozess und landet in einem
kleinen schallgedampften Raum auf dem Tel-
ler eines Garrard-Laufwerks, iiber dem ein
Mikroskop samt Kamera und ein EMT-Arm
inklusive Tonabnehmer montiert sind. Udo
Karduck, dem die Qualititssicherung obliegt,
priift hier die Nickelplatte optisch und akus-
tisch und betiitigt sich als ,,Miitterstecher”, ein
Begriff, den einst das Magazin Stern fiir Udo
Karducks Vorginger pragte, der auch schon
mit einem Stichel und sehr viel Feingefiihl
Knackser aus der ,Mutter” entfernte. Meist
werden die Storungen von Staubpartikeln ver-
ursacht, die trotz aller Sorgfalt auf der Folie
verblieben sind oder wihrend der galvani-
schen Herstellung von ,Vater” oder ,Mutter®
eingelagert wurden. Die Kontrolle und gege-
benenfalls die Korrektur der metallenen Foli-
enkopie ist bei der Pallas im Gegensatz zu
anderen Presswerken obligatorisch.

Von der ,Mutter® erstellt man dann nattir-
lich wieder unter Einsatz von jeder Menge
Strom und Nickel eine Matrize, die nach der
Trennung von der ,Mutter” unter Zuhilfenah-
me einer stark vergroflernden Optik zentriert
wird, um exakt in der Mitte ein relativ gro8es
Mittelloch zu stanzen. Dieses dient zuerst der
Befestigung auf einer einfachen Maschine, die
den Rand der Matrize beschneidet, so dass sie
sich dem LP-Format annéhert. Danach spannt
man sie in eine Schleifmaschine, die die Riick-
seite aufraut, damit die Matrize spiter ver-
riickbar in der Pressmaschine liegt. Der letzte
Bearbeitungsvorgang vor der abschlieflenden
mehrstufigen Reinigung ist das Ausformen
der Matrize. Eine mit einem riesigen von
Hand zu betétigenden Schwungrad versehene
Presse pragt eine Vertiefung am Rand der
Matrize aus, in der sich dann beim Pressen die
Waulst bildet, die frither dem Schutz der Rillen
bei Plattenwechslern diente und heute noch
dafiir sorgt, dass die Nadel den Weg in die Ein-
laufrille findet.




Die sauberen Matrizen machen sich dann
aul den Weg ins eigentliche Presswerk, wo sie
moglichst zentrisch jeweils oben und unten
in der Plattenpresse montiert werden. Prinzi-
piell ist der folgende Vorgang recht simpel:
Zwischen die eingespannten Matrizen, die
nun als Pressstempel fungieren, werden die
beiden Etiketten und die bendtigte Vinyl-
masse eingebracht, die Presse schlieflt sich,
und nach dem Offnen wird automatisch die
fast fertige Platte entnommen. Der Prozess
gelingt aber nur, wenn er sorgfiltig vorberei-
tet wird und eine Reihe von Parametern rich-
tig gewahlt wurde. Das beginnt schon bei so
simplen Dingen wie den Etiketten: Wiirden
sle direkt aus ihrer Verpackung in die Presse
gelangen, wiirden sie beim Pressen unweiger-
lich zerstort. Sie miissen zuvor in einem Kli-
maschrank aufgeheizt werden, um den Press-
vorgang unbeschadet zu iiberstehen. Die
Temperatur des Vinyls ist nicht nur entspre-
chend dem gewiinschten Gewicht der ferti-
gen Scheibe einzustellen. Hier spielt — wie
ubrigens auch bei der Wahl der Abkiihlzeit —
die Modulation der herzustellenden Platte
¢ine Rolle: Das Vinyl fliefft unterschiedlich,
abhiingig davon, ob die Matrize grofere oder
kleinere Rillenauslenkungen prigen wird.
Ohne jahrelange Erfahrung sind auch an
dieser Stelle keine optimalen Ergebnisse zu
erzielen.

Wenn dann bis hierher alles geklappt hat,
wird die fast fertige Scheibe automatisch aus
der Presse zu einer Maschine transportiert,
die am Rand das iiberschiissige Vinyl ab-
schneidet und die LP so auf das NormmafR
bringt. Das Eintiiten in die Innenhiillen
geschieht ebenfalls ohne Einsatz menschli-
cher Arbeitskraft. Zwischen die noch warmen
Scheiben in ithren Hiillen werden Alumini-
umplatten gelegt, die die restliche Wirme
sufnehmen kénnen. Die Kisten, in denen
diese Sandwichs mindestens 24 Stunden
abkiihlen, sind durchbrochen, so dass auch
hier fiir eine gute Wirmeabfuhr gesorgt ist.

Anschlieffend kommen die Platten in die so
genannte ,Wischerei®, die so heifit, weil man
hier frither die fertigen Scheiben mit Anti-
statik-Flussigkeit abwischte. Heute werden
hier die Aluminiumplatten aussortiert und
die LPs von Hand in ihre Cover verpackt
oder aber je nach Auftrag noch einmal vor-

sichtig aus der Hiille gezogen und inspiziert.
Alle image hifi-LPs miissen eine Einzel-Sicht-
kontrolle iiber sich ergehen lassen. Schon
zuvor wurde etwa jede hundertste Scheibe
der Produktion entnommen und von vorne
bis hinten durchgehort. Das Ergebnis der
Prifung wird natiirlich penibel protokolliert.
So schon es sein mag, fir’s Musikhoren
bezahlt zu werden: Wenn die Scheiben nicht
dem eigenen Geschmack entsprechen, sind
die hier tdtigen Pallas-Mitarbeiter wirklich
nicht zu beneiden.

Spitestens beim Blick in den Betriebsraum
mit seinen beiden groflen Dampfkesseln, die
vor einigen Jahrzehnten noch von Hand mit
Kohle befeuert wurden — inzwischen heizt
man mit Ol - und die Plattenpressen mit der
benotigten Energie versorgen, mutet nicht
nur das Herstellungsverfahren der LPs, son-
dern letztlich die gesamte mechanische
Schallspeicherung ein wenig anachronistisch
an — oder wie ein grof3es technisches Wunder:
Wie oft werden Informationen im Mikrome-
terbereich hin- und herkopiert, wie weit sind
technische Vorginge dabei vom theoretischen
Ideal entfernt. Und dennoch vermittelt die
Schallplatte eine ungemein realistische Illu-
sion nahezu greifbarer Instrumente und
Stimmen sowie ihrer rdumlichen Beziehun-
gen zueinander. Eigentlich unglaublich, dass
modernere Verfahren die analoge Musikre-
produktion bisher nicht in den Schatten zu
stellen vermogen.

Dirk Sommer
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Deutsch-Schweizer Analoglegenden

Zu Besuch im Thorens-Archiv

Das Christkind wohnt im Nachbarort: in Engelskirchen im Oberbergi-
schen Land - sagt jedenfalls die Post. Aber auch im nahe gelegenen
Remerscheid sorgt jemand fir leuchtende Augen.

Gerhard Weichler, von 1986 bis 1999 Pro-
duktmanager bei Thorens, hiitet das Erbe sei-
nes alten Arbeitgebers. Im heimischen Keller
bewahrt er ein einzigartiges Thorens-Archiv:
Spieldosen, Kurbelgrammophone, moderne
High-End-Dreher, limitierte, zum Teil sogar
einmalige Sondermodelle, Prototypen — ein
gutes Jahrhundert Thorens-Historie zum
Anfassen, dokumentiert seit kurzem in einem
180 Seiten umfassenden Buch. Ein Besuch im
hiigeligen Bergischen, wo der Wald hinter
dem Gartenzaun beginnt und die Luft duftet,
als wir’s im Schwarzwald, am alten Thorens-
Sitz Lahr.

Herr Weichler, wie ist das Ansehen von Tho-
rens in der Welt?

Sensationell. Sie gehen nach Amerika, in
irgendeinen HiFi-Laden, und sagen das Wort
,Thorens“: Da strahlen alle Leute. Thorens
war mal in den 30er, 40er Jahren in Amerika
fast die Nummer eins!

Mit welchen Gerdten?

Die habe ich unten stehen. Das sind uralte
Schellack-Gerate. Edison und His Master’s
Voice und was weif} ich, wie sie alle hieflen —
denen hat Thorens ordentlich Konkurrenz
gemacht. Weil man technisch um Lingen bes-
ser war. Allerdings auch sehr, sehr teuer. Wie
alle Schweizer Produkte damals.

Damals war Thorens eine rein schweizerische
Angelegenheit ...

Ja, 100 Prozent Schweiz. Das war eine grofle
Firma. Die haben irrsinnige Mengen verkauft
damals.

Wie sind denn die Deutschen bei Thorens ein-
gestiegen?

Dazu muss ich ein bisschen Vorgeschichte
erzihlen. Die Schweizer haben eigentlich bis
in die 50er Jahre gut leben konnen. Sie haben
aber immer damit gekdmpft, dass sie zu wenig
Arbeitskrifte hatten, weil die Schweiz kaum
ausldndische Arbeitskrifte zugelassen hat.
Thorens war auf Expansionskurs, vor allem
dank des TD 124, der 1957 gekommen ist. Das
war das absolute Nonplusultra-Gerit, so was
hat die Welt noch nie gesehen. Die Bestellun-
gen, die dann kamen, konnten die Schweizer
aber nicht erfiillen. So gab’s Lieferschwierig-
keiten, dann sprangen Kunden ab, weil nicht
produziert werden konnte, und dann kam
Paillard. Der Hersteller der Bolex-Filmkame-
ras, in den 60er Jahren die besten der Welt, die
Kamera schlechthin! Die waren im gleichen
Ort, hatten einen riesigen modernen Bau und
haben Thorens einfach aufgekauft. Aber nicht,
weil Thorens so toll war oder sie die Firma
unbedingt haben wollten. Nein: Die hatten die
gleichen Probleme wie Thorens. Die brauch-
ten die Arbeitskrifte. Also haben sie Thorens
aufgekauft, haben offiziell Thorens weiter
produziert, aber 90 Prozent der Mannschaft
musste Kameras bauen. Und damit war das
alte Problem wieder auf dem Tisch, weil ja
keine Plattenspieler gebaut wurden. Da hat
sich die Familie Thorens gesagt: ,Mit Schwei-
zer Firmen konnen wir nicht zusammenarbei-
ten, die klauen uns nur unsere Arbeitskrifte.
Wir miissen aus der Schweiz raus.” Dann
ergab sich die Fiigung mit Wilhelm Franz und
EMT. Franz hatte ja in Lahr schon eine Pro-
duktion fiir Messgerite. Und er wollte auch in
die Plattenspielerbranche, um Profi-Platten-




spicler zu bauen. Das passte natiirlich wie die
Faust aufs Auge. So ist das Geridtewerk Lahr
entstanden. Dort wurden dann HiFi-Platten-
spieler gebaut und die professionellen EMT-
Laufwerke.

Haben sich Thorens und EMT auch Baugruppen
geteilt?

Das ist jetzt die Frage, wer denn nun was
gemacht hatte. Franz hatte ja auch schon etwas
entwickelt, aber die Hauptideen, wie auch der
Vorliufer des EMT-Armes, die sind von
Schweizer Ingenieuren entwickelt worden.

Gab es da bei Thorens eine Entwicklerperson-
lichkeit, die die Marschrichtung bestimmte?

Ja, aber das war alles vor meiner Zeit. Danach
war da eigentlich nur noch der Herr
Schmidt, der hat den TP-90-Tonarm ent-

Firmengeschichte

Die Geschichte der Firma Thorens beginnt mit der
Firmengrindung durch Hermann Thorens in Sainte-
Croix, Schweiz, im Jahr 1883. Erste Produkte waren
Musikdosen und Musikwerke, die Hinzunahme wvon
Walzen-Phonographen 1898 und Grammophonen
1906 stellte die Weichen fir die Spezialisierung auf ana-
loge Musikwiedergabe. Immer wieder bereicherten auch
Radios (30er Jahre), Verstarker und Lautsprecher (beide
erstmals 1959) die Produktpalette. Als Kuriositat erlang-
te der Thorens-Rasierapparat Riviera (1954-1960) einen
pewissen Kultstatus, aber auch Mundharmonikas,
Uhren und Skier zierte das Thorens-Logo.

Nach dem Umzug der Fertigung ins badische Lahr
1966 kamen in den 90er Jahren groRere Turbulenzen
auf das Unternehmen zu. Teile der Produktion wurden
ausgelagert, erst nach Tschechien, spiter nach Polen,
aber auch nach Ostdeutschland. Im Jahr 2000 mussten
Thorens in Lahr und der fir die Entwicklung von Ver-
stirker- und Digitalelektronik zustindige Berliner Unter-
nehmenszweig Konkurs anmelden. Die Namensrechte
erwarb mit Heinz Rohrer wieder ein Schweizer. Dieser
fand mit dem im badischen Iffezheim angesiedelten Ver-
frieb Sintron einen Kooperationspartner fiir die Wieder-
belebung der Marke. Heute produziert die Thorens
Engineering GmbH wieder Plattenspieler und Verstar-
kerelektronik unter dem traditionsreichen Namen.

wickelt und den TP 50. Bei den Laufwerken
waren das andere. Den TD 124 hat ein
Schweizer entwickelt. In der Zeit, als solche
Highlights wie der Reference oder der Pres-
tige entwickelt wurden, da gab es einen
Namen ... Klapproth hief der! Der ist auch
der Erfinder des Rumpelmesskopplers, um
den Gerduschspannungsabstand ohne Platte
messen zu konnen. Der hat die meisten Inno-
vationen eingefiihrt.

Die grofiten Erfindungen sind aber in den
20er, 30er Jahren gemacht worden. Direkt-
antrieb, Magnetsystem: Das ist alles von Tho-
rens. Diese Kristallsysteme mit Wendekopf —
alles Thorens-Erfindungen.

Thorens hat ja allerlei ausprobiert. Ein Reib-
radlaufwerk, dann die Riemenlaufwerke, und
einen Direkttriebler hat Thorens auch gebaut ...
Das war der TD 535. Und zwar wollten wir
auch in die Disco-Szene, weil wir damals
Stanton im Vertrieb hatten. Mit Disco-Syste-
men wurde das meiste Geld verdient, und da
wollten wir natiirlich auch einen Plattenspie-
ler haben. Und es gab ja schon den 524. Der
war Top tiber allem, das Grofite tiberhaupt als
Disco-Laufwerk, nur mit knapp 6000 Mark
iberhaupt nicht erschwinglich. Der hatte
einen EMT-Direktantrieb. Wir wollten etwas
als Gegenspieler fiir den Technics 1200 haben,
und das haben wir dann mit unserem
Schwingchassis versucht. Das musste aber
hirter sein, weil man sonst nicht scratchen
konnte, und weiff der Geier, was sonst noch
alles — es war eine Kriicke, auf Deutsch gesagt.
Der kam beileibe nicht an den 1200 dran, das
war unmoglich.

Wenn man nach einer Thorens-Philosophie
suchen wirde, dann wire das am ehesten
«Thorens steht fiir Riemen" ...

... fiir Riemenantriebe — Thorens stand fiir
den Flachriemen. Ab dem TD 150 wurde der
gleiche Flachriemen verwendet, bis zum letz-
ten Gerdt. Also von 1965 bis 2000. Das ist
eigentlich eine logische Uberlegung: Der
Abstand Motor-Innenteller steht fest, warum
sollte man den Riemen wechseln? Was sich
einmal bewihrt hat, warum soll man das
idndern?



Gerhard Weichler im Eingang zum Thorens-Paradies
Zu seiner Sammlung gehdren nicht nur zahlreiche Plat-
tenspieler mit Zubehér, sondern auch originale Druck-
werke wie Prospekte und Bedienungsanleitungen

Bestickt mit MC-Tonabnehmern von EMT, bot Thorens
Tonarmrohre fiir verschiedene eigene Tonarme sowie
fiir bestimmte Modelle von EMT und SME an. Das hier
abgebildete Tonarmrohr MCH 63 besal} einen Diaman-
ten mit Van-den-Hul-Schliff. Es wurde mit individuellem
Frequenzschrieb und Plattenreinigungsbesen in einer
samtausgeschlagenen Holzschatulle geliefert

terwerk TD 124 kam dessen Automatikvariante TD 184
auf den Markt. Die drei gdngigen Plattendurchmesser
(30, 25 und 17 cm) konnten Gber einen der Telefon-
wiahlscheibe dhnlichen Schalter bestimmt werden. Der
TD 184 steckte auch im Koffergerat , Les Gémeaux”
(,Die Zwillinge" - eine Anspielung an die beiden Ste-
reolautsprecher). Die mit einem Réhrenverstarker aus-
gerlistete Kompaktanlage bediente man kanalgetrennt,
da Tandempotis in der Stereo-Friihzeit noch nicht
lieferbar waren

Das Glanzstlick von Weichlers Sammilung: die Platten-
schneidemaschine R 26 PV. Sie ist ein Dokument der
Nachkriegszeit, hergestellt von Thorens im Auftrag der
Schweizer PTT (,,Post, Telefon, Telegrafie"). Damit
konnten Aufnahmen auf Plattenmaterial aller Art ange-
fertigt werden — aus Kunstharz oder aus mit Cellulose-
lack oder Gelatine Gberzogenem Metall oder Glas




1983 feierte Thorens das 100-jdhrige Bestehen mit
Sondermodellen von Serienplattenspielern. Der TD
' Jubilee und der TD 126 Centennial wurden

tisch mit exklusiven Edelholzzargen, Messing-

ibdeckungen und einer Sonderanfertigung des Ton- Eine weitere Entwicklung auf Basis des TD 124 war der
armes TP 16 Mk I} veredelt. Urmuster und Topmodell vollautomatische Wechsler TDW 224. Ein Schwenkarm

ler limitierten Sonderauflagen war der TD 128 Cen- nimmt die Platten von einem Stapel auf und legt sie

nach dem Abspielen auf einer eigenen Halterung ab, so

tennial. Dieses mit der Elektronik des Prestige und

ginem besonders aufwendigen Schwingchassis aus- dass immer nur eine einzige Platte auf dem Spielteller

pestattete Laufwerk erwies sich allerdings als zu liegt. Der ebenfalls vollautomatische Tonarm BTD-12S
solite der Vorlaufer der EMT-Tonarme werden

teuer, so dass es bei einem Prototyp blieb

Der TD 125 erschien 1968 und hatte gar nichts mehr
mit dem elf Jahre lang gebauten TD 124 gemeinsam:
ein sieben Kilogramm schweres Guss-Subchassis,
Federentkopplung, elektronische Motorsteuerung.
Letztere war die Kernbaugruppe des Laufwerks und
Gegenstand weiterer Verfeinerung, woraus schon bald
die Mk-lI-Version des TD 125 resultierte. Hier ein
besonders attraktives Exemplar: ein TD 125 Mk I

mit Nussbaum-Tonarm von Grado Labs

Fines der optisch aufregendsten Thorens-Gerate ist der
sum beidseitigen Abspielen von Schellackplatten fahige
€0 50. Das in diesem Gerat versammelte, zum Teil
patentierte Know-how beinhaltet ein automatisches
Diehsystem des Tonabnehmerkopfes, der bei Uber-
Kopl-Spiel von einer Feder in die Rille gedrickt wurde,

luberdem die Ausstattung mit zwei Motoren fiir die

interschiedlichen Drehrichtungen der Plattenteller,

lie bei dieser Wechsler-Machart vonnoten waren




Der elegante Tangential-Tonarm, zu Beginn der 60er
Jahre von Ing. Bajulaz fiir Thorens entwickelt, kam nicht
liber das Prototypenstadium hinaus. Zwar lieB die Rei-
bungsfreiheit dank des Einsatzes von Uhrmacherlagern
nichts zu wiinschen tibrig, doch die Belastung fir die
Nadel wahrend des Abtastvorgangs erwies sich als zu
hoch und zu ungleichmaBig

Der 500 000. Thorens-Plattenspieler wurde 1975 ge-
baut — es war ein TD 160, der sich zur Feier mit einer
goldlackierten Zarge schmiicken durfte. Dieses Modell
und seine direkten Nachfolger, Erben des von Acoustic
Research ersonnenen Subchassisprinzips mit Kegel-
federn, wurden wiederum selbst zu Bestsellern

Selbst heute noch wire eine salche integrierte Anlage
nicht zu verachten, 1966 war sie der pure Luxus: Das
Preisschild zeigte 3800 Schweizer Franken an. In der
Spezialzarge des TD 124 Mk Il steckte ein Vorverstdr-
ker mit Eingangswahltasten, der ein Paar Aktivboxen
ansteuerte. Zum Set gehorte eine Kabelfernbedie-
nung; ein passender von Sennheiser Ubernommener
UKW-Stereo-Tuner war optional im Angebot
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2500 DM musste 1986 der Kunde fiir die Acryl-Version
des TD 320 (hier ein Zargendetail mit abgenommenem
Teller) ausgeben. Daflir bekam er ein nicht nur optisch
aulergewohnliches, sondern auch extrem rares Analog-
laufwerk: Gebaut wurden nur an die 80 Stiick. Klang-

lich soll der ,, Phantasie” benannte Acryl-Spieler seinen
Holzgeschwistern sogar Gberlegen gewesen sein

Das Gehduse ist leer. Dabei wére dieser Prototyp eines
Thorens-CD-Players von 1991 mit seinem holzfur-
nierten Retro-Design aus heutiger Sicht ein sicherer
Verkaufsschlager, Wére er doch schon Mitte der

80er Jahre zur Einfihrung der CD erschienen!




Mit dem 150er hat Thorens damals ein relativ
tevolutiondres Gerdt auf die Beine gestellt.
Beziehungsweise adaptiert von Acoustic Re-
search.

Richtig. AR hat diese Grundidee gehabt, und
die Schweizer Ingenieure haben, als ihre letz-
te Tat, dieses gekreuzte Chassis erfunden. Das
Chassis, die schwingende Aufthingung, der
Sonceboz-Motor da drin und der Flachrie-
men, das ist noch von den Schweizern., Und
alles, was danach kam, wurde in Deutschland
entwickelt.

Warum ist Thorens nicht bei der Konstruktion
mit Kegelfedern geblieben? Was hat man sich
von den Blattfedern versprochen, die Mitte der
80er Jahre eingefiihrt wurden?

Das grofie Problem der Kegelfedern war, dass
sie villig unsymmetrisch waren und sich je
nach Temperatur und Witterungseinfluss
unterschiedlich verhalten haben. Das Pro-
blem hatte Linn, das hatten wir genauso.
Wenn ein Linn toll eingestellt war, dann
klang er super. Nur: Machte man das Fenster
auf, und die Temperatur verdnderte sich,
dann fing er wieder an zu taumeln, und dann
war es vorbel. Das ist eben die Eigenart die-
ser Federn. Man kann Federn nicht so her-
stellen, dass sie sich absolut homogen verhal-
ten. So hat man gesagt: Wir miissen etwas
anderes machen. Und dann ist einer auf die
tolle Idee gekommen: Wir nehmen einfach
cine Blattfeder und hiingen sie an ein Stahl-
seil. Damit waren die Temperatur und die
Klimabedingungen véllig aulen vor. Die
Entkopplung war die gleiche, oder sogar teil-
weise besser, weil man sie so abstimmen
konnte, dass das Chassis wirklich kolbenfor-
mig schwingen konnte. Der 2001, wenn er
richtig eingestellt war, ging wie ein Kolben
rauf und runter. Und das auch nach zwei,
drei Jahren. Ohne dass man irgendwas dran
gemacht hat. Und das war, fand ich, ein Rie-
senvorteil.

Was war der wichtigste Markt fiir Thorens?
Bei den groferen Gerdten war das sicher
Japan, Korea, Hongkong. Der asiatische
Raum war fir grofle Gerite ein sehr wichti-
per Markt. Und ansonsten: Amerika klecker-
te¢ 50 vor sich hin. Der europdische Markt war
immer sehr gut.

Wie hat sich denn die Nachfrage entwickelt?
Besonders als die CD kam?

Die CD kam ja 1982. Noch Ende der 80er
ging’s mit Plattenspielern steil bergauf, dann
kam in Deutschland die Offnung der Grenze,
und da machte es noch mal einen Sprung.
Die neuen Bundeslinder kamen, und obwohl
die natiirlich die neue Technik, die CD haben
wollten, ist Analog trotzdem noch mal ange-
stiegen.

Danach, 1994, 1995, gab’s leichte Einbriiche.
Das war aber iberall so. Rike hatte mit
Transrotor 1995 sein schlechtestes Jahr, Da
wollte er den Laden zumachen. Hat er aber
nicht gemacht. Und siehe da, ab 1996 ging es
wieder langsam bergauf. Und ab 2000: Ana-
log ohne Ende. Bis zum heutigen Tag geht es
wirklich linear bergauf.

Welches Gerat war denn eigentlich am erfolg-
reichsten?

Der TD 160. Die 100er-Baureihe. Was weif3
ich, wie viel Stuick davon gebaut wurden -
eine Million bestimmt.

Weil sie unverwiistlich waren?

Ja. Das passiert doch heute noch. Da ist einer
am Telefon und sagt: ,Ich habe da vom Vater
einen alten 166 gefunden. Jetzt raten Sie mal,
was passiert ist! ,,Ja“ sage ich, ,,ich weif3, der
lauft immer noch.” ,Genau! Den habe ich in
die Steckdose gesteckt, eingeschaltet, der lief!
Ich hab ithm dann einen neuen Riemen spen-
diert, und jetzt ist wieder alles in Ordnung.”
Das waren unverwiistliche Gerite. Das lag an
diesem Stahlchassis. Das wurde in St. Geor-
gen auf einer riesengroflen Presse gemacht,
von wo auch Dual Zulieferteile herkriegte.
1000-Tonnen-Pressen ...

Und diese Chassis waren irrsinnig stabil, weil
sie gerippt, umgeknickt und gefalzt waren.
Der 166er konnte auch mal vom Tisch fallen,
das machte iiberhaupt nichts. Dann war die
Holzzarge kaputt, aber der Plattenspieler
ging immer noch.

Gab es auch mal einen Flop?
Der Flop war der TD 535. Dieser Direktange-
triebene.

Weil der so teuer war?
Ja.



Und konstruktiv?

Nein. Der spielte, da war ein TP-90-Tonarm
drauf, der war in Ordnung. Aber das ganze
restliche Geridt — dadurch, dass die Dampfung
immer weiter zuriickgenommen wurde, damit
alles hart aufgehidngt ist und man scratchen
konnte, war das uninteressant.

Wer war der grofte Konkurrent?
Linn, Linn war immer mit Abstand der grofdte
Konkurrent.

Kam es fir Thorens nie in Frage, das Schwing-
chassis-Prinzip gegen Masse zu tauschen?

Nein. Das hitte ich auch nicht gewollt. Das
Thorens-Schwingchassis war ein Markenzei-
chen. Deshalb hatten ja auch alle Masselaufwer-
ke, die wir hatten, sowohl der Reference als
auch der Prestige, ein Schwingchassis. Zwar mit
einem Zentner Masse, aber es war ein Schwing-
chassis. Einen Thorens rauszubringen, der kein
Schwingchassis hat — das ist kein Thorens.

Sind die modernen Thorense deswegen keine
~richtigen" Thorense?

Die haben ja kein Schwingchassis. Der neue
TD 350 ist wieder der Erste, den man Thorens
nennen kann.

Hat man auch bei den Kernbaugruppen, dem Tel-
lerlager oder dem Motor, eine bestimmte Philoso-
phie verfolgt? Den TD 126 zum Beispiel gab es
mit verschiedenen Motorvarianten.

Der Gleichstrommotor wurde verbaut, als
diese Ultra-low-Mass-Sache kam. Als auch die
Tonarme nur fiinf Gramm effektive Masse hat-
ten. Damals hiefd es: Der Motor darf auf keinen
Fall den Plattenteller bestimmen! Diese Idee
wurde im TD 126 Mk III verwirklicht. Da war
ein ganz kleiner Valvo-Motor drin, ein Gleich-
strommotor mit einer Regelung, winzigklein —
der brauchte dann auch acht oder zehn Sekun-
den, um den schweren Plattenteller hochzudre-
hen. Aber das war ja die Idee: Dieser Motor
kann den Teller nicht beeinflussen, der soll ihn
nur in Schwung bringen. Der Teller hat ja ein
riesiges Drehmoment, und das braucht er nur
zu erhalten. Aber gut, dieses Motorchen war
auch nicht der Weisheit letzter Schluss, Die
nichste Generation hatte wieder einen stirke-
ren Sonceboz-Motor. Das sind auch die Moto-
ren, die in der 100er-Serie {iberall drin waren.

Das waren Motoren! Schussfest. Fiir die Ewig-
keit. Und in den anderen Geriten, den Holz-
gerdten, dem TD 320, dem TD 2001, waren
Berger-Motoren drin. Die allerdings hatten den
Nachteil, dass sie Gerdusche machten ohne
Ende. Da Berger aber in Lahr war, konnte man
ihn ein bisschen beeinflussen. Man hat beim
Motor das Magnetfeld verringert und ist nicht
mit 50 Hertz draufgegangen, sondern mit einer
niedrigeren Frequenz, damit er langsamer lief,
man hat das Pulley grofier gemacht, so dass der
Motor einigermaflen ruhig wurde. Es wurden
auch spezielle Lager ausgesucht. Im Endeffekt
haben sie thm sogar noch die Messgerite hin-
gestellt, da wurden dann die Motoren draufge-
spannt, laufen gelassen, und dann hat das
Messgerat angezeigt: kann man fir das Gerat
nehmen, kann man nicht nehmen. Diese auf-
wendige Auslese war riesig teuer, es war wahn-
sinnig viel Ausschuss dabei.

Gab es in lhrer Zeit bei Thorens Ideen, die Sie
gerne verwirklicht hitten, aber mangels Geld oder
wegen zu groRem Aufwand nicht verwirklichen
konnten?

Das mit dem Ambiance-Laufwerk und dem
RDC-Material war ja schon ein sehr schoner
Ansatz, Ich hatte mir nur gewiinscht, dass man
ein ganz anderes Chassis nimmt. Denn das
basierte wieder auf dem TD 2001. Ich hitte
gerne eine vollig neue Aufhdngung, ein vollig
neues Chassis gehabt.

Wie hitte das dann ausgesehen?
Die Idee war da, sie wurde aber im Keim
erstickt, und dann habe ich es aufgegeben,
noch weiter dartiber nachzudenken. In der Zeit
wurde fiir Plattenspieler kein Geld mehr ausge-
geben. Obwohl, doch, einmal habe ich dartiber
nachgedacht — {iber ein Masselaufwerk. Ohne
Schwingchassis! Aber da das eben nicht in die
Philosophie hineinpasste, habe ich das ganz
schnell wieder vergessen.

Michael Vrzal

Kontakt

wivw. thorens-legende.de
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Die letzte Chance, den Klang zu verbessern

Tonabnehmer sicher und richtig einbauen und justieren

Tonabnehmer kosten zwischen 50 und 10 000 Euro. Und man hat jede
Chance, die Dinger entweder schon beim Einbauen kaputtzumachen oder
sie so unzureichend zu justieren, dass jeder Cent daflir rausgeschmissenes
Geld darstellt. Falls Sie also ein wenig Hilfe brauchen koénnen ...

Klaren wir doch gleich zu Anfang mal die
Fronten: Ich personlich halte Tonabnehmer,
die mehr als vielleicht 2000 Euro kosten, fiir
problematisch. Ist der vorgesehene Verwen-
dungszweck doch schon vom Prinzip her viel
zu anfillig fir Unfille, Unachtsamkeit, kleine
Kinder, defekte Schallplatten, zitternde Finger
und schlichten VerschleifS. Allein schon beim
Einbau haben Sie ungeheuer viele Chancen, die
frisch erworbene Pretiose unheilbar zu beschi-
digen, spater im Betrieb ist das Teil so gefahrdet

wie ein Fliegenbeinchen, und kaum sind ein
paar Hundert Platten gliicklich gespielt, dirfen
Sie so ein Ding schon wieder als verschlissen
betrachten. Mit diirren Worten: Die ganze
Geschichte ist teuer, unpraktisch, in hochstem
MafSe empfindlich und obendrein technischer
Unfug aus dem letzten Jahrhundert. Oder
anders formuliert: Plattenspieler sind ein
Extremhobby und machen héllischen Spafs.
Und sie sind die letzte Chance, in einer di-
gitalisierten (Unterhaltungselektronik-)Welt




noch selber Hand anzulegen, also tatsichlich
eltwas selbst zu machen! Dariiber hinaus haben
wir natiirlich mit dem mechanischen Gesamt-
switem Laufwerk, Tonarm und Abtaster die
beste Gelegenheit, feine Nichtlinearititen in
die Ubertragungskette einzubauen und damit
den Klang zu beeinflussen, Was digitale Syste-
me schon lange nicht mehr gestatten. Das dazu
notige Know-how zihlt freilich, wie man all-
seits hort, nicht mehr zum quasi festen Equip-
ment eines Highenders; nur iltere Semester
sollen sich zumindest noch teilweise daran
erinneren, wie man Tonabnehmer einbaut.
Und einige Newcomer vermochten sich doch
tatsichlich beim erstmaligen Erblicken eines
Plattenspielers fiir das Thema zu begeistern ...

Und so wie ich das seit nunmehr fast drei
Jahrzehnten mitverfolge, existieren zu der
ganzen Sache sogar noch verschiedene Denk-
richtungen — auch hochtrabend ,Philoso-
phien® genannt —, die sich mindestens in zwei
uder drei kritischen Punkten voneinander
unterscheiden. Zum einen betrifft dies den
geometrisch korrekten Einbau eines Tonab-
nehmers, zum anderen geht es dabei um Ton-
armhohe und Azimut-Justage. Doch dazu
gleich mehr.

Die ersten Gedanken sollte man sich nimlich
vor dem Kauf eines Tonabnehmers oder Ton-
arms machen. Sorgfiltige Tonarmhersteller
liefern gewohnlich die Information mit, wel-
ches Tonabnehmergewicht der Arm maximal
und minimal sauber ausbalancieren kann.
Zudem missen Sie sich natiirlich tberzeugen,
ob zum Beispiel der angepeilte Zwdolf-Zoll-
Arm auf Threm Plattenspieler eigentlich Platz
hat oder vielleicht noch Einbauvolumen
unterhalb der Zarge benotigt wird, In seltenen
Fillen sind ,,Schwabbler® — also federnd gela-
gerte Laufwerke — vielleicht gar nicht in der
Lage, gewisse Tonarme {berhaupt zu tragen.
Und falls Extra-Tonarmbasen bendtigt wer-
den, bleibt tiberdies festzustellen, ob diese fiir
manche Tonarme fiberhaupt lieferbar sind
oder angefertigt werden konnen.

Der nichste vorab erwihnenswerte Punkt
betrifft das Werkzeug: Falls Thr Haushalt iiber
einen Schuhkarton verfiigt, aus dem ein Ham-
mer, eine alte Rohrzange, zwei Tuben Alleskle-
ber sowie vier Heftklammern auftauchen,
sollten Sie sich die Absicht, Tonarm und Ton-
abnehmer selbst zu montieren, vielleicht jetzt

gleich von mir ausreden lassen. Nicht? Okay:
Wir nehmen ein wenig Geld in die Hand und
suchen einen gut sortierten Baumarkt auf.
Dort legen wir uns keine neue Rohrzange,
sondern stattdessen einen Satz Uhrmacher-
Schraubendreher, ein oder zwei Pinzetten mit
breiterer Spitze, einen Satz winzige Inbus-
schliisselchen, eine kleine Spitz- oder Flach-
zange, eine Rolle Tesa sowie einige Druckblei-
stiftminen zu. Im HiFi-Handel besorgen wir
uns iiberdies eine Testplatte, eine kleine
Dosenlibelle und eine Stroboscheibe zur
Geschwindigkeitskontrolle des Laufwerks.
Was Sie leider nicht kaufen kénnen, wire
Ersatz fiir zwei vollig linke Daumen — aber ich
hatte ja bereits versucht, Sie von Threm Vorha-
ben abzubringen.

Vielen Tonarmen liegt das notwendigste
Werkzeug gewohnlich bei. Trotzdem gehen
die Hersteller davon aus, dass Sie uber ein
Mindestmafl an Werkzeug verfligen, um etwa
Befestigungsschrauben anzuziehen. Dazu
gleich etwas sehr Wichtiges: Fiir alles, was Sie
an einem Tonarm oder Abtaster tun, gentigt
yhandfest*. Verbiegt sich ein kleiner Inbus-
schliissel stark, ist dies schon zu viel des
Guten. Glauben Sie auch niemandem, der
Ihnen erzihlt, man misse die Schrauben des
Tonabnehmers anziehen wie verriickt. Hier
geht es um Plattenspieler und nicht um einen
Lanz-Bulldog beim Dorfschmied. Okay? Gut.
Als weitere wichtige Voraussetzung gehe ich
davon aus, dass Sie [hr Laufwerk solide und
fest mithilfe einer Wasserwaage oder Dosen-
libelle aufgestellt haben. Fiir diverse Arbeiten
am Tonarm ist es tiberdies gut, den Plattentel-
ler sicherheitshalber mit Klebeband festzule-
gen, damit er sich nicht etwa wegdreht, wenn
gerade die Nadel auf einer Schablone liegt.
Antriebsriemen oder Strings bitte ebenfalls
noch entfernen, Motoren bleiben nicht in
jeder Position gleich gerne stehen und ,zie-
hen® bisweilen ein wenig nach. Um was wir
uns noch kiimmern miissen? Ganz klar: um
Sie. Fiir die ganze Aktion kdnnen wir zittern-
de Finger ungefihr so gut brauchen wie der
Herr Schumacher einen Platten. Also: eine
ruhige Stunde abwarten, unaufgeregt und
langsam an die Sache herangehen, nicht
hudeln.

Wer glaubt, Tonarme bauen zu konnen, soll-
te eine prazise Vorstellung von deren Geome-




trie haben. Entsprechende Schablonen, insbe-
sondere jene flir den Montageabstand Teller-
Spindel/Tonarm-Drehpunkt, miissen unbe-
dingt beiliegen. Falls nicht (sehr schlecht,
wiirde ich mir nicht kaufen), sollte zumindest
die Zahlenangabe vorhanden sein und man
kénnte sich mit einem langen Stahllineal hel-
fen. Beachten Sie beim Aufmontieren auch die
vorgeschriebene Lage der Tonarmbasis, nor-
malerweise soll der Tonarm eine bestimmte
Position zum Teller hin einnehmen, damit
etwa der Lift vorne rechts liegt, ein zugelasse-
ner Drehwinkel nicht tiberschritten wird (die
internen Kibelchen kénnten darunter leiden)
oder eine Antiskating-Einrichtung korrekt
arbeitet. Falls das Ganze aber so weit geht,
dass riesige Locher in Zargen gebohrt oder
gefrast werden miissen, sollten Sie dafiir lieber
einen analogkundigen HiFi-Handler in An-
spruch nehmen.

Hochste Zeit flir eine Zwischenbemerkung;:
Heutzutage ist es hiufig iiblich, keine ab-
nehmbare Headshell mehr zu haben, alles ist
aus einem Stiick. Bei solchen Armen kann es —
falls moglich — sehr praktisch sein, den Tonab-
nehmer vor dem Einbau des Tonarms zu
befestigen. Das erspart spater viel Gefummel,
aulerdem werden dabei die Lager des Tonar-
mes nicht beansprucht. Gerade bei Armen, die
nach der Montage einer Basisplatte erst in
diese eingeschraubt oder eingesteckt werden,
bietet es sich formlich an, das System vorab
(mit Nadelschutz!) provisorisch einzubauen,
hinterher folgt ja noch die geometrische Fein-
einstellung.

Vor dem Einbau des Tonabnehmers stellen
wir am Tonarm alles (Skating, bei Armen mit
Federauflagekraft natiirlich auch diese) auf
null. Falls Lingslocher an der Headshell vor-
handen sind, die mittlere Position anpeilen.
Hin und wieder muss der Nadelschutz zur
Montage der kleinen Befestigungsschrdub-
chen runter — also gaaanz vorsichtig! Bei den
kleinen Schrauben sollte es sich, weil klanglich
und mechanisch besser, um Metallschrauben
handeln, hin und wieder liegen Abtastern
namlich solche aus Nylon bei, die als letzte
Sicherung gegen zu festes Anziehen abreifien.
Manchmal sind auch Kupfer- oder Messing-
schrdubchen aktuell, doch hier sind wir wie-
der bei der Philosophie, und die tiberlasse ich
gerne lhnen. (Antimagnetische Schrauben

leuchten mir aber ein.) Wihlen Sie die
Schriubchen gewichtssparend bitte nur so
lang, dass die Mutter noch richtig sitzt. Nach
der geometrischen Justage mit Geftihl anzie-
hen. Gesprungene Tonabnehmergehiuse sind
den Fachhindlern tibrigens nicht unbekannt!
Mit Mini-Schraubendreher und Pinzette ist
die Aktion relativ einfach, die Pinzette benut-
zen wir ebenfalls, um die Anschlussdridhtchen
auf die vier Pins zu schieben. Die sind erfah-
rungsgemifl entweder zu dick oder zu diinn,
weshalb die Pinzette auch dazu dient, die
Steckerchen vorsichtig weiter oder enger zu
biegen. Bitte beachten: weil = linker Kanal
plus, rot = rechter Kanal plus, blau = Masse
links, griin = Masse rechts. Die kleinen Pins
mithilfe eines Glasfaserradierers vorab vor-
sichtig zu reinigen (nicht schleifen!), ist eine
gute Idee. Echte Freaks wischen mit Q-Tip
und reinem Alkohol nach, weil sie wissen, dass
hier nur ganz winzige Spannungen anliegen.

Von dem von Zeit zu Zeit — vor allem beli
Newcomern — wieder in Mode kommenden
»Strippen® eines Tonabnehmers, also dem
Entfernen eines moglicherweise resonieren-
den Gehduses zwecks Klangverbesserung, rate
ich Thnen allerdings ab. Ganz abgesehen von
der nunmehr vollig ungeschiitzt laufenden
Nadel ist statische Aufladung beim Abtasten
von Vinyl unvermeidbar, weshalb das System
Platte/Tonabnehmer letztlich Staub anzieht
wie ein Magnet. Total verschmutzte Spulenan-
ordnungen sind so vorprogrammiert. Aufler-
dem nimmt die Empfindsamkeit des Abtasters
gegen Luftfeuchte und Temperatur zu.

Im Anschluss an den Einbau des Abtasters
balancieren wir den Arm nach jeweiliger Vor-
schrift auf null (also gerade schwebend), der
Nadelschutz ist jetzt abgenommen. Das sollte
sehr sorgfaltig geschehen, aber Vorsicht, nicht
aus Versehen an den Tonarm kommen, der
jetzt frei drehen kann, wihrend die Nadel
ungeschiitzt ist. Zur geometrischen Einstel-
lung, bei der das System ja sehr oft abgesenkt
wird, reicht es anschlieffend, die 50- bis 75-
prozentige Nenn-Auflagekraft zuzustellen, die
wir den Unterlagen des Abtasters entnehmen.
Bitte mit einer Tonarmwaage (iberpriifen!
(Hin und wieder werden einige spezielle
LKiinstler“-Tonabnehmer vermeintlich edler
Herkunft mit verschworerischer Miene ohne
jede Info weitergereicht, um den Kunden so




Diese Grundausstattung
gibt es in jedem Baumarkt.
Die winzigen Schrauben-
dreher links unten stammen
aus Tonabnehmer-Zubehor

Dieses Werkzeug ist optimal
fir den Umgang mit Tonab-
nehmern. Verniinftige
Pinzetten finden sich

sogar 6fters mal auf dem
Flohmarkt — auf altes Zahn-
arzt-Werkzeug achten!

Zu den genauesten und
bequemsten Hilfsmitteln
zahlen die modernen
elektronischen Waagen



zu beeindrucken, dass der Tausende von Euro
springen ldsst. In solchen Fillen ist eine Test-
platte mit Abtasttest unerldasslich. Man be-
ginnt mit 1,2 bis 1,3 Pond Auflagekraft und
hangelt sich ,hoch® bis das teure Stiick etwa
70 Mikrometer abtastet. Das Ergebnis teilen
Sie bitte besagtem Kiinstler mit, der fur
gewohnlich an irgendeinem noblen Ferienort
residiert.)

Nun wird es wieder etwas fummelig, denn
wir kleben eine feine Druckbleistiftmine mit-
tels eines winzigen Stiickchens Klebebands
vorne mittig horizontal Uber den System-
korper. Falls dessen Gehause rund ist, dirfen
Sie gerne schliefien, dass der Hersteller offen-
bar noch nie eines seiner Konstrukte einbauen
musste. Nun benutzen wir eine Tonarm-
geometrie-Schablone und stellen den oder die
korrekten Nulldurchginge ein; gewohnlich
durch Verschieben des Abtasters in den
Schraubléchern des Headshells, bisweilen
auch (SME) durch Verschieben des ganzen
Tonarmes auf einem (Basis-)Schlitten, hin und
wieder auch durch Headshells, deren Linge
man irgendwie dndern kann, Unsere Bleistift-
mine ermoglicht uns, von oben auf die Paral-
lelitit zu den auf der Schablone aufgedruckten
Linien zu gucken, was hinreichende Genauig-
keit gewihrleistet. Die Nadelspitze sollte dabei
sehr prizise auf dem angegebenen Punkt auf-
sitzen. Die damliche Idee einiger Schablonen-
hersteller, genau dort mitttels einer Ndhnadel
ein Lochlein auszustechen, vergessen wir aber
ganz schnell wieder. Was nun die eigentliche
Geometrie betrifft, so liefert der Hersteller
gewohnlich eine Schablone mit, auf der wir
einen oder zwei Nulldurchginge vorfinden.
Sollte der Erbauer eines Tonarmes gegebener
effektiver Ldnge (das ist der Abstand Dreh-
punkt-Nadelspitze) doch eine prizise Vorstel-
lung davon haben, wo ,seine” Minima und
Maxima des Spurfehlwinkels liegen sollten.
In Bezug auf einen gerade — und nicht ver-
dreht! — in der Headshell eingebauten Tonab-
nehmer, versteht sich.

In der Praxis konnten wir hier auf die ersten
Schwierigkeiten stoflen. Mit der in Deutsch-
land bekannten und gerne benutzten alten
»Schon-Schablone® stellt sich in einigen Fil-
len heraus, dass die hier vorgegebene Geome-
trie nicht zu jedem Tonarm respektive dessen
Einbauabstand passen will, hin und wieder

endet man auch mit einem deutlich verdreht
eingebauten Tonabnehmer, was nichts ande-
res bedeutet, als dass wir unserem Tonarm
einen neuen Kropfungswinkel verpasst haben.
Ich selbst weigere mich, so etwas optisch und
technisch zu akzeptieren. Die seit den Zeiten
von Klaus Renner und dessen Magazin Das
Ohr ebenfalls bekannte Dennesen-Schablone
respektive deren Nachbauten bezieht die
Distanz Tonarm-Drehpunkt/Spindel mit ein
und weist nur einen Nullpunkt (Spurfehl-
winkel gleich null) auf, die Einstellung fallt
sehr viel leichter als mit der Schén-Schablone.
Selbstredend fithren beide Schablonen zu
unterschiedlichen Ergebnissen, so dass wir
nun so schlau sind wie zuvor.

Ich will Thnen keinesfalls verschweigen, dass
zu der Thematik Tonarmgeometrie trotz jahr-
zehntelanger Diskussionen niemals Einigkeit,
geschweige denn so etwas wie eine Normung
erzielt worden ist. Das beweisen bereits zahl-
reiche Schablonen, die sich in ihrer Auslegung
unterscheiden. Einige Untersuchungen und
Veroffentlichungen kamen sogar zu der
Schlussfolgerung, dass die Mehrzahl am
Markt befindlicher Tonarme von den bereits
in den frithen 40er Jahren erschienenen,
mathematisch korrekten Uberlegungen zur
optimalen Armgeometrie weit entfernt ist.
(Beispiel: ein berithmt gewordener Artikel aus
dem US-Magazin Audio im Jahre 1978, der
auch in D. Brakemeiers Buch Living Stereo
abgedruckt wurde.)

Aus dem Kuddelmuddel resultierten Scha-
blonen und/oder Vorgehensweisen, die Tonar-
me in eine ,optimalere® Geometrie (die letzt-
lich nichts anderes darstellt als eine Anschau-
ung, wo auf dem eingeschlagenen Kreisbogen
iiber der Platte sich welche Spurfehlwinkel
befinden sollten) ,zwingen™ und praktisch
durchweg in geanderter Kropfung, sprich:
einem mehr oder weniger ,schief” eingebau-
ten Tonabnehmer miinden, mindestens
jedoch in von den Herstellerangaben (falls
vorhanden) abweichender effektiver Lange
des Arms. Da es zu allem Uberfluss keine Nor-
mung bei Tonabnehmern gibt, etwa Bauhohe
oder Lage der Nadelspitze in Relation zu den
Befestigungsschrauben, entstand letztlich ein
technisches Chaos, das in Anbetracht der Prei-
se von (High-End-)Laufwerken und Tonab-
nehmern ein alles andere als iiberzeugendes




Halteschrdaubchen fur Tonabnehmer sind eine Frage
der Philosophie. Antimagnetisch sollten Sie auf
jeden Fall sein, nicht jedoch aus Plastik

Die korrekte Umdrehungszahl zahlt zu den Essentials.
Mit Schallplatte messen, Tonabnehmer in der Rille. |
Stroboskop-Lampen erleichtern die Ablesung der |
Tellung, eine 50-Hertz-Halogenlampe tut es aber auch i

Ein Laufwerk sollte perfekt ,,im Wasser” stehen. Die
Genavigkeit von Dosenlibellen reicht gewohnlich aus.
Crofle Wasserwaagen verfilschen das Ergebnis bei
pefederten Plattenspielern durch ihr Eigengewicht




Bild abgibt. Vergegenwirtigt man sich den
Mikrometer-Kosmos, in dem Nadel und Plat-
tenrille angesiedelt sind, dann ist die Schluss-
folgerung, ein grofler Teil der Klangunter-
schiede resultiere schlicht aus unterschiedli-
chen Geometrien anstatt aus Armen und
Tonabnehmern, nicht mehr von der Hand zu
weisen.

Was also tun? Nach jahrelangem entnerven-
den Schablonen-Gefummel habe ich mich
entschieden, pragmatisch vorzugehen. Der
Hersteller eines Tonarmes sollte sich um kor-
rekte Geometrie gekiimmert haben und eine
entsprechende Schablone beilegen oder aber
klar bekanntgeben, zu welcher Schablone sein
Arm passt. Basta. Wird keine Schablone mit-
geliefert, so empfehle ich, Schablonen nach
dem Dennesen-Prinzip zu benutzen, bei-
spielsweise die schone Metallausfiihrung der
Firma Wirth Tonmaschinenbau. Einen Nach-
teil der Dennesen-Technik darf man aber
nicht verschweigen: Die Schablone ist auf
Tonarme angewiesen, bei denen die Lage der
vertikalen Drehachse prizise erkennbar ist.
Unterm Strich lobe ich mir da die alte Studio-
technik von EMT und Ortofon: Den angege-
benen Einbauabstand Arm-Spindel einhalten,
genormte Tonkopfe verwenden — Geometrie
fertig!

Eines hatte ich allerdings vergessen: Da ein
Tonarm ja auch vertikal einen Kreisbogen um
seinen Lagerpunkt schligt, beeinflusst die
Hohe des Armrohres in Bezug auf die Schall-
plattenoberfliche natiirlich auch die Abtast-
geometrie. Richtig gemachte Schablonen sind
folglich ungefihr so dick wie eine ,,mittlere”
Schallplatte, bei diinnen Papierschablonen
legen wir eine Schallplatte unter. Mit der
Hoheneinstellung des Armes verfahren wir
vor der geometrischen Justage so, dass das
Armrohr bei Nenn-Auflagekraft parallel zur
Oberfliche der Schallplatte/Schablone liegt.
AufSerdem priifen wir den so genannten Azi-
mut: Von vorne betrachtet sollte der Tonab-
nehmer samt Headshell waagerecht auf der
Platte stehen, der Diamant damit die Platten-
oberfliche exakt im 90-Grad-Winkel treffen.
In einigen Fillen (nicht bei spitzenpunktgela-
gerten Armen) ist es sogar moglich, bei in der
Halterung befindlichem Tonarm eine kleine
Dosenlibelle unmittelbar auf die Headshell zu
platzieren. Ebenfalls moglich: Legen Sie eine

Druckbleistift-Mine quer iiber die Headshell
(dieses winzige zusitzliche Gewicht stort uns
nicht) und senken Sie den Arm auf die Platte
ab. Mit ruhigen Hianden kann man jetzt seit-
lich nachmessen oder schlicht nur driiberpei-
len; unser Auge hat ein ganz gutes Gefiihl
dafiir, ob das System gerade sitzt.

Nachdem der Tonarm sicherheitshalber
nochmals ausbalanciert und anschlieffend die
Nenn-Auflagekraft (ist ein Bereich angegeben,
nehmen Sie bitte den Mittelwert) eingestellt
wurde, fiigen Sie noch die Skating-Kompensa-
tion hinzu. Ublicherweise besitzen Tonarme
dafiir eine Skala, an der meist entsprechend
der Auflagekraft einzustellen ist. Ohne diese
Hilfe lisst sich Antiskating auch mit der Test-
platte (Abtasttest) justieren. Und noch etwas:
Eine prazise Tonarmwaage ist das A und O
beim Justieren, da die Auflagekraft-Skala eines
Tonarmes in der Regel nur einen groben
Anhaltspunkt hergibt. Eindeutig am besten
sind hier die neuen elektronischen Feinwaa-
gen, mit weniger Genauigkeit und mehr fiir
die Nadel gefihrlicher Fummelei muss man
bei den mechanischen Waagen leben. Die
Messung der Auflagekraft erfolgt ausschlief-
lich in der Ebene von Schallplatte/Plattentel-
ler. Auflerdem geht man so auf Nummer
sicher und bemerkt einen irrttimlich vollig
verstellten Arm, bevor der teure Tonabnehmer
mit viel zu hoher Auflagkraft ,auf dem
Bauch®“ liegt. Und noch etwas: Wenn Sie mit
einem verdreh- oder verschiebbaren Gegen-
gewicht extrem weit hinten am Arm landen,
liegt das Tonabnehmergewicht womaglich an
der Grenze dessen, was der Arm ausbalancie-
ren kann. Die Theorie sagt: Je ndher das
Gegengewicht letztlich am Drehpunkt sitzt,
umso optimaler sind die Krifteverhdltnisse.

Nachdem die Geometrie (vorerst) stimmt,
wird es hochste Zeit, zu einer Testplatte zu
greifen. Die sollte nicht nur Tracks zur
Bestimmung der Abtastfahigkeit, sondern
dariiber hinaus natiirlich auch Links/rechts-
Priifung, Phasentest und einen Ubersprech-
test enthalten. Sich in diesem Zusammenhang
rein auf Musikbeispiele zu verlassen, wire zu
mutig, allerdings gab es auch solche ,Test"-
Platten. Sie nehmen es mir sicher nicht tbel,
wenn ich in diesem Zusammenhang auf unse-
re erprobte image hifi-Scheibe Vinyl Essentials
verweise, die neben einer ordentlichen Bedie-




Die Dennesen-Schablone (rechts oben im Bild das Original, links davon eine Variante von Wirth Tonmaschinen-
bau) macht die Justage einfach. Links unten die bekannte Schén-Schablone, aulerdem zwei Papierschablonen,
die bei der Arbeit auf eine nicht allzu wertvolle Schallplatte gelegt werden sollten, um die richtige Hohe zu haben

WSS S

Gleich mal Selbstlob: Die beste Testplatte kommt natiirlich von image hifi*. Ohne Testplatte geht gar nichts!
Hatten, die ausschlieBlich Musikbeispiele enthalten, sind hochstens dazu da, das Endergebnis zu bewundern.
Jum Justieren sind Tracks mit prdzise geschnittenen Testsignalen gefragt



nungsanleitung alles enthilt, was Sie jetzt
brauchen.

Was wir zuerst tun, ist klar; Kanal-Identifika-
tion (sind alle Kibelchen und Kabel richtig
angeschlossen?) sowie Phasentest mittels rosa
Rauschen checken die grundlegend korrekte
Funktion und Verdrahtung. Bei korrekter
Phase ,steht” das rosa Rauschen klar definier-
und ortbar ,zwischen den Lautsprechern.
Andernfalls: Sind die Kibelchen am Tonab-
nehmer richtig gesteckt? Sind die Lautspre-
cher korrekt gepolt? Dreht etwa ein Phono-
oder Vorverstarker die Phase?

Ist alles in Ordnung, geht’s gleich danach
weiter zum Abtasttest. Hier raumen wir gleich
mal mit einigen Mythen in Bezug auf die so
genannte Abtastfihigkeit auf ... Mithilfe der
315-Hertz-Tracks, die mit jeweils um zehn p
steigender Amplitude zwischen 40 und 100
Mikrometer geschnitten wurden, priifen wir,
ob unser Abtaster bis zu einer gewissen Gren-
ze verzerrungsfrei arbeitet (1 p = 0,001 mm).
Die frither beliebten sehr ,weichen® Tonab-
nehmer mit hoher Nadelnachgiebigkeit waren
schon in der Lage, eigentlich unrealistische
Abtastwerte bis ungefihr 90 Mikrometer zu
erreichen. Normale MC-Systeme mittlerer
Nadelnachgiebigkeit liefern deutlich weniger,
beileibe kein Beinbruch, sondern Normalitit.
In der Praxis gentigt es vollig, wenn ein
System bei seiner angegebenen Nenn-Auflage-
kraft (!) knapp 70 Mikrometer abtastet; kei-
nesfalls sollte man mit einer Erhohung der
Auflagekraft versuchen, hier mehr zu errei-
chen. Obergrenze ist die maximale vom Her-
steller angegebene Auflagekraft. Wann die
Verzerrungen anfangen, ist sehr gut am 315-
Hertz-Ton festzustellen, der dann untiberhor-
bar klirrt und ,,sdgt™; zudem sind selbst kleine,
meist zirpende (Anfangs-)Verzerrungen gut
horbar. Erfahrungsgemaf kommt es hin und
wieder vor, dass ein Tonabnehmer mit sehr
geringer Nadelnachgiebigkeit schon bei 60
Mikrometer die Segel streicht. Tastet so ein
Exemplar dann aber etwa eine hoch ausge-
steuerte Frauenstimme (Spafl macht eine gute
Carmen-Aufnahme) trotzdem verzerrungsfrei
ab, ist alles in Ordnung. Gibt es dabei aber
auch Probleme, muss sich der Lieferant des
Tonabnehmers schon mal zur Abtastfihigkeit
seiner Pretiosen duflern. Wichtig: Bitte bei
normaler Raumtemperatur arbeiten, ,kalte®

Tonabnehmer liefern deutlich schlechtere
Abtastwerte. Kommen Sie aber bitte ja nicht
auf die Idee, mit einer Halogenlampe zu ,hei-
zen" (alles schon da gewesen).

AufBerdem gehen wir gleich hier die Antiska-
ting-Justage an: Der Unterschied im Grad der
Verzerrung zwischen beiden Kanilen hingt
namlich damit zusammen, und wir stellen die
Antiskating-Kraft so ein, dass die Verzerrun-
gen im ersten nicht mehr so gut abgetasteten
315-Hertz-Band auf beiden Kanilen gleich
grof3 sind. Hin und wieder kursiert {ibrigens
die Ansicht, man miisse beziiglich Antiskating
mit Leerrillen oder sogar mit einer blanken,
ungeschnittenen Vinyl-Oberfliche arbeiten —
vergessen Sie’s. Bullshit-Alarm, wiirde mein
Kollege Jiirgen Egger sagen. Ach ja: Wenn ein
Band, iiblicherweise das 80-Mikrometer-
Band, deutlich zerrt, dann ist es sinnlos, den
Lautsprechern noch das 90- und 100-Mikro-
meter-Band zuzumuten. Auflerdem: fiir den
Abtasttest bitte geringe Lautstdrke einstellen!
Betreffs des Antiskatings kann es ohne Weite-
res sein, dass der auf der Tonarm-Skala (falls
vorhanden) erzielte Wert stark von der Korre-
lation zur Auflagekraft abweicht. Ublich ist,
dass man deutlich weniger Antiskating-Kraft
benotigt! Ubrigens treffen wir auch hier wie-
der auf verschiedene Philosophien: Anti-
skating, so eine der Meinungen, sei bei Aufla-
gekriften von oberhalb drei Pond nicht mehr
notig. Graue Haare miisste man sich deswe-
gen nicht wachsen lassen, betrife dies doch
nur ganz wenige Abtaster wie etwa das Orto-
fon SPU Classic. Aber es stimmt tatsichlich,
dass die nétige Antiskating-Kraft mit steigen-
der Auflagekraft zurtickgeht! Im tblichen
Auflagekraftbereich von um die zwei Pond
oder weniger soll die Antiskating-Vorrichtung
aber benutzt werden. Oberhalb von zwei Pond
schadet es freilich nicht, sich das Ganze auch
mal ohne Antiskating anzuhoren, so etwa
bei einem Denon DL-103. Der berithmte
Koetsu-Arm, damals konzipiert fiir die Koet-
su-Systeme, die in der Regel etwa 2,1 Pond
Auflagekraft benoétigten, verfiigte tiber keine
Antiskating-Vorrichtung!

Wollte man der Schallplatte systematisch am
Zeug flicken, dann wire die Kanaltrennung
wohl erste Wahl. Selbst sehr gute Tonabneh-
mer schaffen kaum 30 Dezibel, was in der
Analog-Praxis zwar normal und brauchbar




s, angesichts des Standes der (Digital-)Tech-
nik aber ein Armutszeugnis darstellt (an sich
ein Witz, in einer Analogkette etwa auf Mono-
Verstirkern zu bestehen). Mithilfe eines Uber-
sprechtests auf unserer Testplatte kdnnen wir
den Tonabnehmer leicht priifen; kurze, krifti-
ge Rauschimpulse auf einem Kanal erzeugen
ein Ubersprechen auf den anderen Kanal. Zur
Prifung wird jeweils ein Kanal via Balance-
regler stillgelegt. Beispiel: Um das Uberspre-
chen von links nach rechts zu checken, wird
allein der rechte Kanal benutzt. Im Gegensatz
tu einigen dlteren Testplatten enthilt unsere
Vinyl Essentials Referenzsignale, um eine klare
Aussage treffen zu konnen. Ubrigens: Ledig-
lich knappe minus 25 Dezibel sind bei vielen
Tonabnehmern vollig normal.

wAzimut-Fans®, wie ich sie jetzt mal nennen
mochte, stellen nun einen Zusammenhang
swischen dem Test der Ubersprechdimpfung
und jenem Winkel her, in dem die Nadel von
vorne gesehen auf der Platte steht. Nicht ganz
gerade in den Triger eingeklebte Nadeln wie-
sen nicht kanalgleiche Ubersprechddmpfung
aul, heifit es da, folglich miisse man den Azi-
mut unter Zuhilfenahme des Tests so lange
verstellen, bis die Ubersprechdiampfung quasi
symmetrisch sei. In der Praxis funktioniert
das Verfahren tatsichlich, miindet freilich
hilufig in abenteuerlich schief gestellten Ton-
abnehmern. Sind die Nadeln tatsichlich der-
art schief eingeklebt? Ich selbst vermag das
kaum zu glauben, bin tiberdies der Uberzeu-
gung, ein korrekt gerade eingebauter Abtaster
mit vollig unsymmetrischer Ubersprech-
dimpfung gehort als defekt zuriickgegeben.
Und klar ist doch, dass bei einem schrig ein-
gebauten Tonabnehmer (wieder von vorne
geschen!) nunmehr vermehrt einseitige Krifte
auf den Nadeltriger einwirken, insbesondere
bel verwellten Schallplatten. Mein Fazit lautet
duher: Die einzig korrekte Azimuteinstellung
it die sauber gerade, senkrechte Justage und
damit eine 90-Grad-Stellung des Diamanten.
Fir die Art und Weise, wie man den Azimut
vinstellt, gibt es keine festen Regeln, sind die
Jonarmkonstruktionen diesbeziiglich doch
prob verschieden. Die Spanne der Moglichkei-
fen reicht dabei von verdrehbaren Headshells
bis hin zu komplett verdrehbaren Tonarmroh-
ten. Einige Tonarme weisen freilich gar keine
Moglichkeit zur Azimuteinstellung auf. Wenn

Sie mich fragen: kein Fehler. Aber ich will
nicht verschweigen, dass es zum Thema Azi-
mut auch andere Meinungen gibt.

Der vertikale Abtastwinkel oder ,vertical
tracking angle® stellt das nichste Thema dar,
zu dem unterschiedliche ,Schulen® existieren.
Hier ist letztlich (von der Seite betrachtet) der
Eintauchwinkel des Diamanten in die Rille
gemeint, der entsprechend einer sehr spit
erfolgten Vercinbarung 15 Grad von der Senk-
rechten abweichen soll (stellen wir uns die
Nadel mal als auf dem Kopf stehende Pyrami-
de vor, dann wire die Pyramide um 15 Grad
nach vorne geneigt). Im Idealfall wire dies so
bei senkrecht auf den Triger aufgeklebter
Nadel, Nenn-Auflagekraft und parallel zur
Platte verlaufendem Armrohr. Das ist die
Theorie. In der Praxis gibt es Fertigungstole-
ranzen, iiber die Jahrzehnte vollig unter-
schiedlich geschnittene alte und neue Schall-
platten, unterschiedlich dicke Schallplatten
sowie unterschiedliche Nadelschliffe. Konisch
geschnittene Nadeln mit grofem Verrun-
dungsradius, wie ganz frither blich, lassen
den VTA zu einem nebensichlichen Thema
werden. Und die alten Platten — etwa die
bekannten Sammlerstiicke von RCA, Decca,
EMI oder Mercury — sind, hort man sich in
Spezialistenkreisen um, mit deutlich kleine-
rem VTA gefertigt worden. Bei der Verwen-
dung ,neumodischer®, ,;scharfer Nadelschlif-
fe ist es also kein Wunder, wenn die Tonarme
dann etwas ,nach unten® miissen, das Arm-
rohr zum Tonabnehmer hin quasi ansteigt.
Die Groflenordnungen? Von der Waagerech-
ten abweichend drei, hochstens vier Millime-
ter rauf oder runter. Aber Vorsicht: Einsichti-
gerweise dndert man mit der Hohenverstel-
lung auch die vorher eingestellte Geometrie,
sprich: Die Nulldurchginge verrutschen.
Sorry: Wer den VTA gegentiber der Grundein-
stellung dndert, darf die geometrische Justage
des Armes wiederholen.

Zurtick zum VTA: Die vorherrschende Lehr-
meinung geht folglich davon aus, dass die Pa-
rallelstellung des Armrohres (bei Nenn-Aufla-
gekraft!) zur Schallplattenoberfliche nur die
Ausgangsposition darstellt. Von hier aus wird
der Arm per Gehor so weit hinauf- oder hin-
untergestellt, bis sich eine kriftig ausgesteuer-
te Frauenstimme voll und rund anhért - so in
etwa lautet die Anleitung. Einige Tonarme



besitzen zu diesem Zweck doch tatsichlich
eine Mikrometerschraube zur superfeinen
Héhenverstellung. Als in diesem Zusammen-
hang beriihmt muss das Langweiler-Stiick
oJerry Who Runs The Wine Shop® auf der
alten Ortofon-Testplatte 003 (auch: Bergen
Havn, Opus 3) gelten; eine ohnehin gefihrlich
leicht uberkippende Frauenstimme wird
dabei mittels VTA auf die geringste Listigkeit
eingestellt. Auch ein Solo-Kontrabass soll sich
hervorragend eignen: Ist der Arm zu weit
oben, verliert das Instrument seinen Korpus,
ist man zu weit unten, klingt es fett und auf-
gedunsen. In der Praxis machen aber allein
unterschiedliche Platten — man vergleiche
bitte superdiinne Pop-Scheiben der 80er und
audiophile 180-Gramm-Pressungen — eine
Feineinstellung zunichte; die bittere Wahrheit
ist, dass man prinzipiell fiir jede Platte neu
einstellen misste, was in der Praxis Schwach-
sinn ist, obendrein jedes Mal die Geometrie
dndert. Klare Schlussfolgerungen: Auf einen
Mittelwert einstellen und vergessen oder
einen Tonarm mit fernsteuerbarer Hohenver-
stellung kaufen (ja, das gibt es, allerdings hatte
der Hersteller zur sich dndernden Geometrie
auch keine Idee)!

Um Sie jetzt noch ein bisschen mehr zu
verwirren, ist es hochste Zeit, eine andere,
zugegeben mehr an Retro-Kombis (wie etwa
Ortofon-Arm plus SPU, EMT-Arm plus Shin-
do-System oder SME 3012 plus DL-103) inter-
essierte Fraktion zu Wort kommen zu lassen.
Deren Protagonisten behaupten steif und fest,
dass ein unter die Horizontale abgesenkter
Tonarm Blodsinn wire, ja sogar die Lebens-
dauer des Tonabnehmers stark beeintrachtigen
wiirde. Die erwihnten Arm/System-Kombis
laufen erfahrungsgemif mit einem ,hinten®
relativ hoch eingestellten Arm am besten, was
nicht zuletzt wohl auf die unkomplizierten
konischen Nadelschliffe besagter Abtaster
zuriickzufithren ist. Bei niherer Betrachtung
muss man hier, was den VTA betrifft, wohl
eine Trennungslinie zwischen ,modernen®
und ,alten* Tonabnehmerkonzepten ziehen
(Ausnahme: EMT-Arm plus EMT-System lau-
fen wie tiblich parallel).

Bevor ich es vergesse: Schliefflich kommt
noch die genaue Geschwindigkeitseinstellung
des Plattenspielers. Die im HiFi-Handel er-
hiltlichen Stroboskopscheiben sind brauch-

bar, allerdings nur jene, die ungefihr Label-
groBe haben, die Plattenrillen also frei lassen.
Man stellt die Geschwindigkeit ausschliefilich
bei aufgelegter Schallplatte und in den Rillen
befindlichem Abtaster ein. Bitte versuchen Sie
nicht, die diinnen Stroboscheiben danach mit
spitzen Fingern bei drehendem Teller zu ent-
fernen, zu leicht schliddern die Dinger iiber
die Platte und treffen — meistens — beim
Abflug noch den Tonabnehmer.

Zu guter Letzt noch ein bisweilen lustiges
Thema: die ,Einlaufzeit. Mancher Kiinstler
bescheinigt seinem Edel-Abtaster eine Ein-
laufphase in Hohe der zu erwartenden
Lebensdauer. Das ist eine Schutzbehauptung,
die ebenso dazu dienen kann, den Kunden zu
lang anhaltendem Warten auf verzerrungs-
freies Abtasten, bessere Ubersprechdimpfung
oder die langsame ,Ausreifung® bestimmter
Klangeigenschaften zu animieren. Sie und ich
wissen es aber besser, weshalb wir dem Teil
bestenfalls fiinf Laufstunden gonnen, um sich
ans Arbeiten zu gewohnen (das System zu die-
sem Zweck nichtelang in der Auslaufrille zu
quilen, schadet aber nur). Danach priifen wir
mit unserer Testplatte nochmals nach, ob sich
etwa die Abtastwerte verbessert haben, damit
die Auflagekraft etwas zuriickgenommen wer-
den kann oder ob eine letzte Feineinstellung
beim VTA noétig wird. Sind die Abtastwerte
iibrigens von Anfang an gleich null, ist ,,Ein-
laufen* zwecklos.

Roland Kraft




Supermodels
zeigen alles...

Die Lehmannaudio Black Cube Phonovorstufe ist noch
nie wegen ihres attraktiven AuBeren gekauft worden.

Was das aktuelle Modell hillenlos flir eine Super Figur
macht, sehen Sie oben im Vordergrund. Seien Sie also
erst recht gespannt auf einen Hortest.

Selbst langjahrige Liebhaber des alteren Modells kénnen
sich risikolos und mit unserer Geld-zurlick-Garantie von
den Uberaus betdérenden Qualitaten des neuen Modells
uberzeugen - dhemmm - updaten.

Lehmannaudio - High End vom Toningenieur
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Tonarm SME 3012 R

Ein Klassiker geht endgliltig

Dies ist eine Einladung. Zu einer kleinen Trauerfeier. Wer kommt, der
erhalt ein Bildchen und alle wichtigen Informationen, Tipps und Tricks
zu dem Verstorbenen. Und der wiirde sich, wenn er kénnte, sogar mit
uns freuen. Gilt er doch in Zukunft nicht nur als einer, der seiner Zunft
Ehre machte, sondern auch als vielversprechende Geldanlage.

Da haben wir den Salat. Eingestellt! Nicht
mehr gebaut, mangelnder Nachfrage aufgrund
eines gesdttigten Markts zum Opfer gefallen.
Oder: Werkzeuge verschlissen, Neubau lohnt
wegen geringer Stiickzahlen nicht mehr. Oder:
Irgendeine Schlipsheuschrecke befand, dass die
Marge zu gering ist und Tonarme tiberhaupt
ein blodes Thema darstellen. Also, inzwischen
ist es ja allseits bekannt: SME baut den
berithmten 3012er-Arm nicht mehr. Quasi als
Ersatz scheinen die Englinder an ihre M2-

s
...e b i -

Modelle, insbesondere den ,langen™ M2-12,
gedacht zu haben. Was den Fans des 3012 aber
nicht wirklich weiterhilft, handelt es sich bei
den neuen Tonarmen ja nicht um die Fort-
schreibung des alten Edelstahl-Dauerbrenners,
sondern um eigenstindige, neue technische
Konzepte mit geringerer effektiver Masse,
auflerdem gibt es hier natiirlich keinen SME-
Bajonettanschluss mehr. Lauft die 3012-R-
Story aber so ab wie bei den Vorldufermodellen
des erstmals 1959 erschienenen Tonarms,

Wie Sie rechts unten im Bild sehen, besitzt der SME
Cinchanschlusse. Die serienmalig mitgelieferten Kabel
sind viel besser, als man glaubt, was auch fir die
ebenfalls serienmalige schwarze Headshell gilt




dann dirfte der SME 3012 binnen kiirzester
Frist astronomische Gebrauchtpreise erzielen.
Zihlen die Uralt-3012er — das Urmodell 3012,
der 1962 erschienene 3012-2 und schlieflich
der ab 1982 gefertigte 3012 R — doch zu den
gesuchten Tonarm-Raritdten, sei es nun, um
threm eigentlichen Zweck zu dienen oder um
in einer Vitrine aufgebaut zu werden. So weit
wie jetzt war es {ibrigens schon einmal: Bereits
1972 hatte SME die Produktion des schweren,
angesichts von Ein-Pond-Tonabnehmern na-
tirlich als unmodern geltenden Tonarms
eingestellt. Erst acht Jahre spiiter kam der 3012
dann in sinnvoll geanderter Form wieder auf
den Markt, weil es eben doch ausreichend
Nachfrage gab.

Dass sich dieses Spiel noch einmal wiederho-
len wird, ist heutzutage allerdings hochst
unwahrscheinlich. Trotz einer inzwischen all-
seits zitierten — oder herbeigebeteten? — ,,Ana-
log-Renaissance”, die immerhin das nicht weg-
ruleugnende Weiterleben des Plattenspielers
bestitigt, scheint mir, als wiirden sich in dieser
Marktnische ungesund viele Anbieter tum-
meln, Ob der zu verteilende (Umsatz-)Kuchen
idas alles noch hergibt, wage selbst ich als

glithender Analog-Fan zu bezweifeln. Hinzu
kommt ein ganz anderer Effekt, an den
womaoglich noch nicht jeder gedacht hat. Denn
nicht jeder ,Analogi® ist iiber die Jahre auch ein
solcher geblieben. Viele sind vom Glauben
abgefallen, wodurch sich mittlerweile eine
hiibsche Menge Gebraucht-Equipment, vor-
wiegend freilich Mittelklasse-Gerite, in der
Umlaufbahn angehduft hat. Das jetzt frohlich
tber die diversen Online-Handelsmoglichkei-
ten neue gliickliche Besitzer sucht und diese in
der Regel auch findet. Allerdings: Je teurer eine
Komponente einst war, umso seltener ist der
Besitzer vollig der Digitalitis verfallen. Anders
formuliert: Echte Edellaufwerke, Top-Tonarme
und technisch interessante Plattenspieler sind
gebraucht ziemlich rar, die Nachfrage ist dage-
gen extrem hoch und generiert teils absurde
Preise. Dazu nur zwei Beispiele: GrofSe Micro-
Seiki-Laufwerke in gutem Zustand erzielen
heutzutage ihren damaligen DM-Verkaufspreis
in Euro. Und nicht allzu hiufig anzutreffende
Tonarme, beispielsweise von Fidelity Research
— hier insbesondere FR64S und FR66S —
lassen jede andere Anlagemoglichkeit uralt
aussehen ... Ob der ganze Hype klanglich in




Unter der inneren Befestigungs-
mutter des typischen SME-Schlit-
tens klemmt normalerweise der
Haltedraht fir das Antiskating-
Gewicht. Bei sehr hohen Auflage-
kraften sagt die Theorie freilich klar,
dass Antiskating-Vorrichtungen
unndtig sind

Das schwarze Kunststoffteil
zwischen Schneidenlager und
Gegengewicht ermoglicht eine
Querverschiebung des gesamten
Gegengewichttrakts. Das Gegen-
gewicht ist Ubrigens zweiteilig,
kann folglich auf weniger schwere
Abtaster angepasst werden




jedem Fall gerechtfertigt ist, bleibt dahinge-
stellt, Aber klar ist, dass auch dieses Marktseg-
ment von einer Retro-Welle heimgesucht wird,
i der es sprichwortlich zum guten Ton zihlt,
sich beispielsweise ein EMT- oder Garrard-
Laufwerk zuzulegen, an japanischen Holzton-
armen zu schrauben oder MC-Ubertrager zu
sammeln. Nebeneffekt: Die wenigen Adressen,
bet denen alte Tonabnehmer repariert — oder
neudeutsch: ,retipped” — werden konnen, ver-
dienen derzeit gutes Geld.

Aber zurlick zu unserem eigentlichen Thema.
Und gleich zu einer schonungslosen Klarstel-
lung: Wer sich flir einen 3012 interessiert, der
sollte sich ehrlich vor Augen fithren, dass der
englische Klassiker fiir die Mehrzahl ,,moder-
ner” Abtaster nicht der optimale Partner ist.
Kein Wunder vor dem geschichtlichen Hinter-
grund, der den langen SME-Arm und den vom
Ursprung her noch dlteren, ebenfalls zwolf-
rolligen Ortofon-Arm 309 im Teamwork mit
wenigen yharten® MC-Abtastern sah. So galt
etwa die dicke SPU-Tondose — die so genannte
(i-Shell — als hifideler Standard Nummer eins,
und entsprechend waren diese Tonarme ausge-
legt. Die Auflagekraft-Skala des 3012 reicht des-
halb von null bis fiinf Pond, wobei meine per-
sonliche Meinung ist, dass sich der schwere

Hier steht das Schiebegewicht fiir die Auflagekraft auf
null, Wie man unschwer erkennt, reicht die Skalierung
bis hin zu finf Pond Auflagekraft

Tonarm unterhalb von zwei Pond Auflagekraft
ohnehin nicht wohlfiihlt. Falls Sie also einen
passenden Abtaster suchen, dann sollte der kei-
nesfalls leichtgewichtig und vielleicht sogar ein
gutes Stiick oberhalb von zwei Gramm Auf-
lagekraft angesiedelt sein. Ich selbst sehe das
Ganze sogar noch enger und verwende den
3012 bevorzugt mit dem allseits bekannten
Denon 103 (das ,echte® 103, nicht die ,R"-
Variante) und dem SPU Classic in der G-Shell
nebst den zu beiden Abtastern gehérigen Vari-
anten. Hier ergeben sich offenkundige Syner-
gieeffekte, die das Endergebnis zu deutlich
mehr als nur der Summe seiner Bestandteile
werden lassen.

Uber den 3012 R ist im Laufe der Zeit — unter
anderem vom Autor dieser Zeilen — so viel
publiziert worden, dass dem eigentlich nichts
hinzuzufiigen wire. Ich gehe deshalb jetzt ohne
schlechtes Gewissen mal davon aus, dass Ihnen
der horizontal schneidengelagerte 3012 in sei-
nem grundlegenden Aufbau bekannt ist und
dass wir uns auf das beschranken konnen, was
eben nicht in der Bedienungsanleitung steht.
Zuniachst: Wichtig ist ein Detail am Lager, das
sich klanglich extrem auswirkt: Beim friiheren
R-Typ wurde ein spezieller Kunststoff fiir die
das Armrohr von oben umfassenden Schnei-

. - : Gl
Das Stahl-Schneidenlager ist mit zwei Schrauben am
Armrohr befestigt. Ein Wechsel ware einfach, dann aber
bitte auf die darunter herausgefiihrten Kabel achtent




den- oder Messerlager verwendet, der zwar
technisch einleuchtend gewesen sein mag, die
Performance des Arms allerdings — milde aus-
gedriickt — nicht verbesserte. Nach einigem
Geschrei kamen die Stahlschneiden als Varian-
te und als Nachriistteil zurtick, der Wechsel ist
einfach und beschrinkt sich auf das Abschrau-
ben der oberen Lagerbriicke plus das Los-
schrauben des Lagerteils vom Armrohr. Die
beiden Stahlschneiden bestehen aus einem
Werkstiick und sind schwarz eingefarbt. Ver-
wenden Sie bitte Feinschraubendreher und
nicht das Werkzeug vom Dorfschmied; auler-
dem sind die kleinen, in bester SME-Tradition
verchromten Schriubchen nur schwach anzu-
ziechen — der Fachmann nennt das ,handfest®.
Und: Trauen Sie sich die Aktion ruhig zu, falls
sie iberhaupt notig ist, normalerweise waren
die letzten Jahre des 3012 von der Variante
»otahl” geprigt.

Bei der Montage gilt: Benutzen Sie die beige-
legten Schablonen. Wer ein gebrauchtes Exem-
plar ohne Zubehor ergattert, bittet beispiels-
weise im Internet-Forum der Analogue Audio
Association um mafShaltige Kopien.

Apropos Schablonen: Entgegen anders lau-
tenden Aussagen ist die mogliche Geometrie
eines Drehtonarms definierter effektiver Linge
keine Auslegungssache, sondern eine glasklare
Angelegenheit. Der Hersteller eines Arms weif$
im Optimalfall genau, auf welche Linge
(Abstand Nadelspitze/vertikaler Lagerpunkt)
und auf welchen Montageabstand (Platten-
spielerspindel/vertikaler Lagerpunkt) und
damit auf welche Nulldurchginge er seinen
Arm ausgelegt hat. Genau eine solche Schablo-
ne liegt auch dem 3012 R bei, und man sollte
sie deshalb beherzigen. Die Verwendung ande-
rer Schablonen fithrt womoglich zu verdreht
eingebauten Tonabnehmern, was ich fiir aus-
gemachten Blodsinn halte. Der Spurfehlwinkel
null beim SME 3012 wird bei zwei Plattenradi-
en, nimlich bei 66 und 121 Millimetern
erreicht (fiir 3012er vor dem Baujahr 1972 gel-
ten 70 respektive 123 Millimeter). Die effektive
Lange eines 3012 R betrigt 307,34 Millimeter,
woraus sich eine Distanz Lagerdrehpunkt/Tel-
lerspindel von 294,07 Millimetern ergibt, resul-
tierend in einem Uberhang von 13,27 Millime-
tern. Und noch was: Die zweite Stelle hinter
dem Komma ist rechnerisch, sonst nix. Zum
Zwecke einwandfreier Abtastung einer Schall-

platte lassen wir die Kirche im Dorf und ver-
gessen Hundertstelmillimeter ganz schnell,
wahrend wir an die Zehntel eine augenzwin-
kernde Anndherung anstreben (Schablonen
mit Zehntelmillimeter-Einteilung wurden Gott
sei Dank noch nicht gesichtet. Und falls Thr
Super-High-End-Arm tiber eine Héhenverstel-
lung via Mikrometerschraube verfiigt, dann
diirfen Sie sich gerne damit beschiiftigen,
wihrend ich ein Bier trinken gehe).

Hartnickig legte SME dem 3012 jahrzehnte-
lang vier winzige Holzschrauben plus offenbar
dazugehorige vier Gummitillen bei. Das Set
diente offensichtlich der Montage auf der
Zarge oder Grundplatte und stellt einen netten
Gag dar. Wir benutzen stattdessen a) keine
Gummitiillen und b) je nach Ausfiihrung der
Basisplatte vier 3er-Holz- oder, viel besser, M3-
Gewindeschrauben aus Stahl. Wer mag, kann
in die entsprechenden Vertiefungen der Ton-
arm-Grundplatte vier M3-Unterlegscheiben
einlegen, um das Material zu schiitzen. Nach
erfolgreicher geometrischer Justage diirfen wir
dann die beiden mit Schlitz versehenen Fest-
stellschrauben des Schlittens auf der Basisplat-
te robust festziehen (falls Sie zwei Meter grof8
sind, 110 Kilo wiegen und viel Zeit im Fitness-
club verbringen, lassen Sie solche Arbeiten bitte
von [hrer Frau vornehmen).

Bevor man nun an die weitere Justage des
Tonarms geht, muss natiirlich der Tonabneh-
mer eingebaut werden. Genau hier st6f3t man
manchmal auf Probleme, die letztlich auch
mit der serienmifligen Headshell — die iibri-
gens nicht so schlecht ist, wie gerne behauptet
wird — und dem Bajonettanschluss zusammen-
hingen. Da es keinerlei Normung in Bezug auf
Tonabnehmergehduse gibt, sind auch die
Bauhohen der Abtaster recht unterschiedlich.
Damit taucht keineswegs selten die Problema-
tik auf, dass bei aufgelegtem Tonabnehmer der
untere Rand des 3012-Bajonettverschlusses
gefahrlich nahe an die Schallplattenoberfliche
heranreicht. In diesen Fillen ist man gezwun-
gen, entweder eine Distanzplatte zwischen
Tonabnehmer und Headshell einzubauen oder
eine andere Headshell zu verwenden. Bei eini-
gen Headshell/Tonabnehmer-Kombis taucht
das Problem freilich immer wieder auf. Inner-
halb dieses Problemkreises spielt natiirlich
auch die Tonarmhohe eine Rolle: Ausgehend
von der normalerweise als Ausgangsposition




Im Lieferumfang befanden sich immer zwei Sorten Befestigungsschrauben fiir Tonabnehmer. Zur Wahl stehen
Nylon und Metall, AuBerdem lagen vier kleine Holzschrauben bei, um den Arm auf einer Holzzarge zu befestigen
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Die zweite beiliegende Schablone dient der korrekten
Geometrie beim Einbau des Tonabnehmers. Keine
pute Idee ist jedoch, bei den beiden Zentralpunkten
Lochlein in die Pappe zu stechen - viel zu gefahrlich
Hir die Nadell

Die serienméBige Headshell. Kabelchen wurden immer
mitgeliefert. Den vergoldeten Kontaktstiften hat eine
vorsichtige Reinigung gutgetan




angesehenen Parallelstellung zwischen Arm-
rohr und Schallplatte (beim seitlichen Drauf-
gucken) beeinflusst die Tonarm-Hohenver-
stellung logischerweise auch den Abstand
zwischen der Uberwurfmutter des Bajonett-
verschlusses und dem Vinyl. Uber die klangli-
chen Qualititen von diversen Headshells dis-
kutieren wir jetzt lieber nicht; im 3012 laufen
tibrigens Exemplare von Orsonic und Suchy
ganz brauchbar (Headshells sind rar geworden,
gucken Sie bei Bedarf auch mal auf eBay oder
klappern Sie auf Analog spezialisierte HiFi-
Hindler ab). Keine Probleme gibt’s nattirlich
bei den direkt eingesteckten ,, Tonkopfen™ von
Ortofon, im 3012 vorgesehen 1st die lange SPU-
G-Shell. Mit einem Distanzstiick (,Bajonett-
auf-Bajonett-Verlingerung®) geht auch die
geometrisch ansonsten zu kurz bauende A-
Shell, was fiir meinen Geschmack sogar besser
aussiecht und nicht ganz so schwer ist. Und
noch einmal zur Tonarmhohe: Ein zur Schall-
platte parallel verlaufendes Armrohr ist die
Ausgangsposition. Ich selbst stelle von dort aus
nur nach oben; mehr zu diesem Thema finden
Sie in einem Extra-Artikel zur Tonabnehmer-
justage.

Der J-formige Verlauf unseres SME-Armes
fithrt zu einer einseitigen Belastung des inneren
Schneidenlagers. Im Extremfall konnte die
duflere Lagerschneide vielleicht sogar abheben
und so die Performance des 3012 zunichte-
machen. Zwar wird die durch die Krépfung
und das Abtastergewicht verursachte Ge-
wichtsungleichheit teils schon durch das seit-
lich angeordnete Auflagegewicht ansatzweise
kompensiert, aber die echte Feineinstellung
besorgt die Justage der Lateralbalance. Dazu
koppelte SME — eine gute Idee — den gesamten
Gegengewichtstrakt des Tonarmes verschieb-
bar an das Armrohr. Mithilfe eines kleinen
Inbusschliissels kann der stolze Besitzer nun
Gegengewicht und Auflagegewicht quer in
beide Richtungen verschieben. In der Bedie-
nungsanleitung — ein deutschsprachiges Exem-
plar habe ich nie gesehen, soll es aber geben —
widmeten die Englinder diesem Thema eine
etwas missverstindliche und knappe Beschrei-
bung. Zudem gibt es verschiedene Wege, diese
meiner Meinung nach essenziell wichtige Justa-
ge des Arms vorzunehmen. Sie findet grundle-
gend bei null Pond Auflagekraft, also gerade
ausbalanciertem Arm statt. Zur Sicherheit wird

der 3012 dabei einmal mit Nadelschutz ausba-
lanciert, die leichte Gewichtsdifferenz spielt fiir
die Lateralbalance eine untergeordnete Rolle.
Bekanntermaflen wirkt das Schneidenlager
beim Ausbalancieren irgendwie trige, was in
Wirklichkeit nicht der Fall ist, die prizise Ein-
stellung aber erschwert; erfahrungsgemaf? ten-
diert der 3012 dazu, scheinbar ganz nach oben
oder nach unten geneigt hingen zu bleiben.
Die beste Methode ist nun, den Arm immer
wieder zart anzublasen, damit er sich einpen-
delt, dabei ist die Nulllage — also sauber hori-
zontales ,Schweben® — letztlich doch gut
erkenn- und einstellbar.

In der Anleitung wird davon ausgegangen,
dass ein schwebend ausbalancierter Arm dann
keine Tendenz zum horizontalen Wegdrehen
nach innen oder auen aufweist, wenn die bei-
den Lagerschneiden gleichmifiig belastet sind.
Dummerweise ist das System ein wenig zu
trige, um das einwandfrei aufzuzeigen, falls
man nicht ein wenig nachhilft. Wieder nutzt
uns zartes Anblasen oder — noch besser, aber
nicht bei allen Laufwerken méglich — den
ganzen Plattenspicler beherzt mal ein kleines
Stiick nach hinten und nach vorne zu kippen.
Zeigt der 3012 dabei Tendenz zum seitlichen
Wegdrehen, muss der Gegengewichtstrakt in
Gegenrichtung weiter verstellt werden. Ein
bisschen Fummelei, zugegeben, aber der SME
dankt es mit einem Performance-Sprung, der
den Unterschied zwischen einem guten und
einem sehr guten Arm ausmacht. Ich behaupte
in diesem Zusammenhang frech, dass ein guter
Teil der 3012-Besitzer noch keine Ahnung
davon hat, wie dieser grofle Brocken aus der
HiFi-Urzeit iiberhaupt klingen kann — voraus-
gesetzt, man verwendet einen gut angepassten
sharten® Abtaster. Wenn Sie mich personlich
fragen: Probieren Sie ruhig das bezahlbare SPU
Classic, von dem ich hoffe, dass man sich bei
Ortofon einsichtig zeigt und den alten Dauer-
brenner noch lange produziert. Und zwar ruhig
mit den nun notigen vier bis knapp fiinf Pond
Auflagekraft, die beim vorliegenden Nadel-
schliff allerdings kein Problem darstellen. Eini-
ge Analogfans benutzen das Team SME/SPU
tbrigens auch als ,,entspannende” Zweitkombi.

Ach ja: Erst nach dem Einstellen der Lateral-
balance justieren wir den SME weiter wie
tiblich fertig und balancieren ihn vorher nun
ohne den Nadelschutz wieder richtig ein, bevor
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die Auflagekraft mithilfe einer Testplatte ginz-
lich zugestellt wird. Da der Realititsbezug der
Auflagekraft-Skalierung von der Prdzision
des Ausbalancierens abhangt — 100-prozentig
genau wird es meiner Erfahrung nach nur sel-
ten —, ist eine gute Tonarmwaage dabei uner-
lasslich!

Antiskating-Vorrichtung? Ah — ja. Hat er. Die
einfachsten Losungen sind oft die besten, was
auch hier gilt. Das Faden/Gewichts-Prinzip
arbeitet gut, wenn Sie zum Einstellen eine Test-
platte verwenden. Ich selbst lasse das Ganze
oberhalb von drei Pond Auflagekraft bei einfa-
chen Nadelschliffen schlicht weg. Aber das ist
Geschmackssache. Ich kann nur sagen: Bitte
experimentieren und anhoéren ... Kommen wir
lieber noch zu einer kleinen feinmechanischen
Problemzone am SME, die ich vorhin verges-
sen habe. Am serienmafigen Headshell sollten
hinten am Schaft zwei kleine Stifte auffallen.
Der zusitzliche untere Stift plus eine gute Pas-
sung zwischen Schaftdurchmesser und Bajo-
nettverschluss bewirken, dass die Headshell
beim Festziehen der Uberwurfmutter nicht
schwach nach oben weggezogen wird. Genau
das passiert gerne mit Headshells, deren Schaft
einen zu geringen Durchmesser aufweist und
die auferdem nur tiber den oberen Haltestift
verfiigen. Ergebnis: Die ganze Headshell wird
nach oben verzogen, weist also einen Winkel
zum Armrohr auf. Dieser unangenehme Effekt
tritt hdufig beim Bajonettverschluss auf und ist
optisch wie technisch einfach nur drgerlich. Bei
der Beschaffung von Headshells sollte man
folglich vorher ausprobieren, ob’s passt, zudem
Exemplare mit zwei Haltestiften bevorzugen.
Ach ja: Einige Headshells, die mir in letzter Zeit
begegneten, waren auffallend kurz, wiirden
folglich im SME die Geometrie verfehlen. Ent-
spricht die Lange grob dem Serienteil, ist alles
in Ordnung.

Kommen wir zu guter Letzt noch zu einer —
wie ich finde — zu Recht umstrittenen Einstel-
lung, dem so genannten Azimut. Durch das
Verdrehen der Headshell Lisst sich so — von
vorne betrachtet — die Nadel senkrecht einrich-
ten beziehungsweise verdrehen. Auch der 3012
bietet, freilich nicht auf Anhieb sichtbar, diese
Maglichkeit. Dazu versteckt sich eine winzige
Schraube unter dem Armrohr hinter dem
Bajonettverschluss. Nach dem Offnen lisst sich
die Headshell samt Bajonett in gewissen Gren-

zen verdrehen. Die Theorie besagt, dass so
etwaige Schiefstinde der Abtastnadel respekti-
ve Ungenauigkeiten beim Aufbringen des
Schliffs ausgleichen lassen, wozu man eine
Testplatte mit einem Track zur Prifung der
Ubersprechdimpfung benutzt. Wie gesagt:
theoretisch. Ich selbst halte von einem dann
schrig eingebauten Abtaster wenig (mehr dazu
im Artikel zur Justage) und wiirde die kleine
Schraube am SME unangetastet lassen oder sie
nur zur prazise waagerechten Ausrichtung des
Headshells nutzen. Zudem macht die Mecha-
nik des Arms genau hier ausnahmsweise kei-
nen vollig vertrauenerweckenden Eindruck,
das Schriaubchen also bitte mit Gefiihl behan-
deln!

Damit sind wir am Ende unserer kleinen
Hommage an den SME 3012. Es ist alles gesagt.
Und kein Grund zum Trauern: Dieser Tonarm
wird zum edlen Sammlerstiick werden, aber
seine Zeit hoffentlich nicht in der Vitrine absit-
zen. Und er wird von Jahr zu Jahr an Wert zule-
gen. Wenn Sie mich fragen: Er ist nicht tot, son-
dern so lebendig, so modern und so gut wie eh
und je.

Roland Kraft

Produktinfo

Tonarm SME 3012 R

Funktionsprinzip: kiassischer 12-Zoll- Arm
Ausstattung: Skating-Kompensation mit Faden/Ge-
wicht, Gegengewicht teilbar, Cinchbuchsen, Erdungs-

anschluss, Headshell mit Bajonetiversehluss, Lateral-

hrauber mit 3 mm
chablenen im Lieter-
umfang. Auch geeignet fiir Ortofon SPU Classic in der

G-5hell

Besonderheiten: bendtigt Montage-Tiefe von 50 mm

unterhalb der Bettungs
Optional: Silikon-Dampfungseinnchtung SME FD.|I<R
Effektive Lange: 307 34 mm (Drehpunkt bis Nadel)
Montageabstand: 294,1 mm (Drehpunkt bis Spindel)
Nulldurchgange: 66/121 mm

Empfohlene Auflagekraft: 1,25-5 Pord
Tonabnehmergewicht: 1,5-26 g, Tonkopfe bis 33,5 g
Preis: Gebrauchtpreise schwanken derzeit zwischen

500 und 1000 Euro

Kontakt

wiww sme ltd uk
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Acoustic Solid Justage-Set
Servicestation fiir Tonarme und Tonabnehmer

Eine Rundum-Servicestation fiir Tonarme und Tonabnehmer 16st jedes

Justageproblem!

Wie so oft ist das richtige Werkzeug das A und
O fiir verniinftige Arbeit. Das gilt auch fiir die
Justage eines Plattenspielers, zu der man natur-
gemiR das eine oder andere Hilfsmittel be-
notigt. So etwa eine brauchbare Schablone fir
die Tonarmgeometrie, eine Auflagekraftwaage,
eine Wasserwaage oder, ganz klar, die richtigen
Einstell-Informationen zum Tonarm. Aber Sie
und ich wissen, wie es in der Praxis dann wirk-
lich ist: Mr. Murphy schldgt zu. Und das bedeu-
tet: Irgendwas fehlt immer ...

Um das Analog-Murphy-Problem dauerhaft
zu 16sen, bietet nun die bekannte Manufaktur
der Acoustic-Solid-Laufwerke, namlich die
Firma Wirth Tonmaschinenbau, eine Kom-
plettausstattung an, die imstande sein sollte,
fast jede auftauchende Fragestellung anzu-
gehen. Komplett im Laufwerks-, Arztkoffer®
verpackt, steht nun ein Werkzeugset fiir Profis
— etwa Handler — und natiirlich Vieljustierer
bereit. Die Kronung des Ganzen stellt sicherlich
die aus dickem Aluminium gefertigte Geome-
trie-Schablone dar, die im Stil der altbekannten
Dennesen-Einstelllehre gemacht ist. Dabei ist
die Basisplatte, die iiber die Spindel gesteckt
wird, mit einer sauber gefertigten Acrylhalte-
rung plus Feststellschraube mit Aluknopf ver-
sehen; die ,,Briicke* zum Tonarm-Drehpunkt
passt prizise ,saugend” in die Halterung. Von
reichlich Fleifarbeit zeugt ein beiliegendes
DIN-A4-Biichlein, das auf zehn Seiten die ent-
scheidenden Daten von nicht weniger als 316
Tonarmen enthilt (falls ich richtig gezdhlt
habe). Und dass es derart viele Tonarme gab
und gibt — das Werk enthilt natiirlich auch eine
gehorige Portion nicht mehr aktueller Arme —,
war mir zugegeben nicht klar.

Aber selbstverstiandlich enthalt die Kiste noch
weitere Goodies. So etwa eine kleine mechani-
sche Tonarmwaage, die zwar hinreichend funk-
tioniert, aber kein Ausbund an Genauigkeit ist

— doch zu diesem Thema gleich mehr. Eine
Dosenlibelle liegt ebenfalls bei, und aulerdem
gibt’s ein sonderbares Bohrwerkzeug. Dessen
Durchmesser entspricht exakt jenem Maf, wel-
ches das Mittelloch einer Schallplatte hat. Oder
besser: haben sollte. Zeigt die Erfahrung doch,
dass dem nicht so ist, diverse schwarze Schei-
ben schlicht Unterdurchmesser aufweisen und
deshalb nur mit Gewalt tiber die Spindel pas-
sen. Hier schafft der genaue Handbohrer
schnell Abhilfe — eine gute Idee.

Last but not least finden wir eine Strobo-
scheibe vor. Die ist klein genug, um iber das
Label zu passen, liegt sie doch optimalerweise
auf einer Schallplatte. Befindet sich dann noch
die Nadel in der Rille, sind exakt jene Verhilt-
nisse gegeben, bei denen man — moglichst
exakt — die Drehzahl des Laufwerks einstellen
sollte. Falls die passende 50-Hertz-Beleuch-
tung nicht zur Stelle ist, greift man dankbar
zur Stroboskoplampe im Koffer; sie hat eine
grellweife LED plus die entsprechende An-
steuerung cingebaut und funktioniert dank
Batterien praktisch immer.

Von den vielen mechanischen Tonarmwaa-
gen, die mir untergekommen sind, konnte
mich keine so richtig tiberzeugen. Das lag ent-
weder an der umstindlichen, nicht selten fiir
den Nadeltriger sogar gefihrlichen Handha-
bung oder an der mangelnden Genauigkeit
mechanischer Losungen. Geht es namlich um
Zehntelpond, mutiert die Mechanik schnell
zum Schitzeisen. Denn schliefllich will man
den Tonabnehmer ja auch schonen und die
Vorgaben des Herstellers exakt einhalten oder
nur so viel Auflagekraft zugeben, dass ver-
niinftige, nicht Uiberzogene Abtastwerte
erreicht werden. Die meiner Erfahrung nach
beste Losung des Problems ist eine elektroni-
sche Waage. Die dort iiblicherweise angegebe-
ne Genauigkeit von 0,1 Gramm wird erfah-




Das beiliegende Buch mit den Daten von mehr als 300
Tonarmen stellt sicher die groRte FleiRarbeit dar ...

rungsgemdfd genau eingehalten, ja sogar iiber-
troffen. Fiir unsere Zwecke sind flache, hochst
kompakte Bauformen solcher Waagen ange-
sagt. Trotzdem sind aufgrund der Hohe der
Geritchen normalerweise Zusatzteile notig,
die iiber die Waage gelegt werden und so
gestatten, die Auflagekraft ganz knapp tiber
dem Plattenteller zu messen; befinde sich ein
lonarm ein Stiick hoher tber der Tellerebene,
wire die Messung ja hachstwahrscheinlich
falsch. Entscheidend ist folglich, dass geeigne-
te Waagen tber eine Tariermoglichkeit verfii-
gen, um das Gewicht dieser ,,Briicke auszu-
gleichen, die Anzeige also auf null zu bringen.
Mein Waagen-Tipp kommt ebenfalls aus dem
Hause Acoustic Solid: Es handelt sich um eine
ganz flache, runde Waage, der eine kleine
Aluminium-,Briicke* aufgelegt wird. Auf
deren Seitenwangen senkt man den Tonab-
nehmer ab. Mit Unterstiitzung zweier Knopf-

Die Genauigkeit der elektronischen Tonarmwaage
betrdgt nachvollziehbar ein Zehntel Pond

zellen sollte diese Waage dauerhaft ihren Job
machen konnen. In der Praxis funktioniert
das Ganze tibrigens perfekt und mit wieder-
holbarer Prizision.

Roland Kraft

Produktinfo
Plattenspieler-lustageset von Acoustic Solid

ometrie-Schablone, Dasenlibelle. Mittel-

Inhalt: Ge

Tonarmwasee mechanisch. Bueh mit

Optional: elelkt

Preise: Set im Koffe

Kontakt

AMWW ACcoustic=solic] i




Zubehor von WBT, Rega und MusicConnection
Sinnvolle Helferlein, Abteilung Dreh & Klick

Der eine kommt als Solist, der andere riickt mit einem ganzen Ensemble
an, der Dritte wiederum hat auf Wunsch einen Gastmusiker dabei ...

Vinylisten kommen einfach nicht drum he-
rum: Irgendwann wird ein neuer Tonabneh-
mer fillig, Verschleif}, Versehen oder Neugier
sei Dank. Und selbst wenn es kein komplettes
System ist, sondern vielleicht nur ein neuer
Nadeleinschub fiir den MM-Generator — eine
regelmifige Kontrolle hat noch nie geschadet:
Sind die Schrauben korrekt angezogen? Lauft
der Abtaster mit optimaler Geometrie?

Vor einigen Jahren fragte ein besorgter Leser,
wie stark er eigentlich die Befestigungsschrau-
ben seines Tonabnehmers anziehen solle. Das
um Hilfe gebetene HiFi-Magazin aus England
antwortete sinngeméf}, mit typisch britischem
Sinn fiir Humor: Die Schrauben so fest anzie-
hen, bis das Headshell bricht — und dann eine
Vierteldrehung zuriick ...

Damit beim Festziehen weder Systeme beulen
noch Headshells bersten, gibt es Werkzeuge, die
allzu rohe Schraubkrifte auf ein sinnvolles Fili-
granmaf stutzen: Drehmomentschliissel. Zwei
davon mochte ich vorstellen. Der eine kommt
im vielteiligen Universal-Set, der andere ist der-
art schlicht und kompromisslos und so very
British, wie wir es von Rega erwarten diirfen.

Urspriinglich bot WBT den schweren, massiv
verarbeiteten Drehmomentschliissel (WBT-
0481 Dyna Key) nur den eigenen Hindlern an
— bestiickt mit einem T6-Bit das ideale Werk-
zeug fiir diverse WBT-Stecker. Doch aufgrund
dringenderer Nachfrage wurde daraus das
Werkzeug-Ensemble WBT-0490, lecker arran-
giert mit 18 Prazisions-Bits. Mit dem vorein-
gestellten Drehmoment (5 dNm) werden Ein-
stellarbeiten an Tonabnehmern und Tonarmen
prizise und sicher erledigt — aber auch Schnell-
reparaturen von Brillen und Spielzeug.

Auch Regas pragmatische, extrem griffige
Minimallésung liegt erstaunlich satt in der
Hand. Der kompakte Drehmomentschliissel
schiitzt die Befestigungsschrauben des Tonab-

nehmers vorm Uberdrehen. Rega empfiehlt
zum gleichmafigen Festdrehen jeder Schraube
ein ,vierfaches Klicken®. Und wenn auch der
kleine Dicke (88 Gramm) weder auf der Web-
site von Rega noch auf der Homepage des deut-
schen Distributors erwihnt wird — es gibt ihn!
Bevor Schrauben final gedrehmomentet wer-
den, tiberpriife man die korrekte Position des
Tonabnehmers, im Idealfall schnell, gut und
effektiv. Zu diesem Zweck hat MusicConnec-
tion ein ebenso umfangreiches wie praxisge-
rechtes Einstell-Set im Programm. Neben einer
kunststoffbeschichteten Justageschablone mit
aufgedruckter Kurzanleitung sowie einer Stro-
boskopscheibe gehort auch eine 20-seitige
theoretische Abhandlung zum Lieferumfang.
Darin werden die mathematischen Zusam-
menhinge und die Praxis einer korrekten Jus-
tage ausfiihrlich — und verstandlich! - beleuch-
tet. Wahlweise kann das Set mit der Shure
SFG2, der Mutter aller brauchbaren Tonarm-

waagen, geliefert werden.
Cai Brockmann

Produktinfo
Drebhmomentschliissel-Satz WBT-0490
Preis: ca. 180 Euro

Drehmomentschliissel von Rega
Preis: ca, 80 Euro

Drehtonarm-Jjustageset von MusicConnection
Preis: ca. 60 Furg (mit Shure SFG-2: 100 Eurg)

Kontakt

www o wil.de

www. musicconnection.de




Bewahrte Helferlein: Schltissel-Ensemble von WET, Solist van Rega, Setup-Set von MusicConnection
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Air Tight Cartridge Enhancer AT-LCE-1 und
Stylus Pressure Gauge AT-SPG-1

Tonabnehmer-Entmagnetisierer gibt es viele. Air Tights AT-LCE-1 soll
zusétzlich die Einspielzeit von Systemen verkiirzen kénnen. Und die
Tonarmwaage AT-SPG-1 passt einfach gut dazu.

Bisher lieflen sich die Entmagnetisierer fiir
Tonabnehmer grob in zwei Gruppen einteilen:
elektronisch oder mechanisch arbeitende.
Beide haben zur Aufgabe, magnetische Felder,
die sich wihrend des Abspielvorgangs im
Tonabnehmer aufbauen, vom Generator zu
entfernen. Im Prinzip geht es um denselben
Effekt, den man von Tonkoépfen und Band-
fithrungen bei Tonbandmaschinen und Cas-
settenrecordern her kennt. Dort benutzte man
eine vom Netzstrom durchflossene Drossel,
die man an die zu entmagnetisierenden Teile
heranfithrte und dann langsam wieder ent-
fernte. Beim Tonabnehmer werden elektro-
nisch arbeitende Gerite mit den Anschluss-
pins eines Kanals des Systems respektive mit
einem Stecker des Tonarmkabels verbunden
und schicken ein sinusformiges Signal durch
die Spule des Tonabnehmers, das nicht abrupt
abbricht, sondern analog dem langsamen Ent-
fernen der Drossel gleitend ausgeblendet wird.
Die bisher einzige mechanische Variante stel-
len Schallplatten dar, die einen entsprechen-
den Sinuston liefern, der nach einer gewissen
Zeit allmdhlich im Pegel reduziert wird.

Beim Air Tight AT-LCE-1 wandelt laut Pro-
duktinformation ein nt-Filter eine von einem
Mikrocomputer erzeugte Schwingung in einen
perfekten Sinus, der dann von einem Class-A-
Verstiarker aufbereitet und einem Schwin-
gungserzeuger zugeleitet wird. Das damit ver-
bundene Plittchen, auf das die Nadel des Ton-
abnehmers aufzusetzen ist, vibriert dann
alternierend mit 800 und 600 Hertz. Ein
Zyklus dauert 15 Minuten und setzt sich aus
je drei Intervallen der beiden genannten Fre-
quenzen zusammen. An deren jeweiligem
Ende klingt die Schwingung langsam aus.
Wenn die Behandlung dem Entmagnetisieren
dienen soll, ist gemafl Bedienungsanleitung

die Verbindung des Systems zum Tonarm auf-
zutrennen. Die Pins eines jeden Kanals sollen
stattdessen mit farblich exakt gekennzeichne-
ten Drihtchen verbunden und so die Spulen
des Abtasters kurzgeschlossen werden.

Air Tight schreibt dem AT-LCE-1 aber noch
eine weitere Funktion zu: Es bewirke eine
»Aktivierung® der Dampfung des Systems.
Der deutsche Vertrieb konkretisiert diesen
doch recht schwammigen Begriff mit ,, Verkdir-
zung der Einspielzeit*.

Ich bekenne es offen: Ich habe den AT-
LCE-1 nicht als Entmagnetisierer eingesetzt.
Aber nicht, weil ich die Notwendigkeit der
Mafnahme prinzipiell in Frage stelle. Wer sei-
nen Tonabnehmer tiglich im Einsatz hat, soll-
te ihm nach meinen Erfahrungen alle zwei bis
drei Monate eine Behandlung zukommen
lassen. Air Tight schldgt Gibrigens eine Anwen-
dung pro Viertel-, mindestens aber eine pro
Halbjahr vor. Allerdings sammelt auf meinem
LaGrange fast kein System derart viele Be-
triecbsstunden, als dass der AT-LCE-1 dort
hartnidckige Magnetfelder vertreiben miisste.
Ich habe den Air Tight vielmehr bei vor-
schriftsmédflig im Tonarm verkabelten Syste-
men als ,,Aktivator” fiir die Dampfung noch
nicht vollstindig ein- respektive freigespielter
Tonabnehmer eingesetzt. Und das, wie auch
im Artikel iiber das Koetsu Coral Stone detail-
liert nachzulesen ist, mit iberraschend guten
Ergebnissen. Schon ein einziger 15-miniitiger
Zyklus ist deutlich horbar: Wie nach einer um
ein Vielfaches lingeren Einspielzeit spielt die
Tonzelle anschlieffend geschmeidiger, reagiert
spontaner auf Impulse und erlegt sich im
Tieftonbereich weniger Zuriickhaltung auf.

Wer also braucht den Cartridge Enhancer?
Der Handel, einschlagig titige Redaktionen
und engagierte Analogfans, die mehr als einen




Die Auflage fir die Nadel wird von einer weifien LED beleuchtet, die Einwirkungszeit per Taster gewéhlt und von
drei weiteren LEDs angezeigt

Mit dem in die rechte Gehéduseseite eingelassenen Rindelrad muss die Anzeige vor der Messung auf null ge-
bracht werden




Abtaster ihr Eigen nennen, sollten auf den
AT-LCE-1 nicht verzichten. Denn er verkarzt
nicht nur die Einspielzeit merklich, sondern
setzt die Nadel hierbei auch keinerlei Ver-
schleifd aus. Auch wenn man iiber mehr Syste-
me als freie Plitze im Headshell verfiigt, leistet
der Air Tight gute Dienste: Nach einer lange-
ren Ruhepause weckt er das System wieder
auf. Mit seiner kriftigen LED-Beleuchtung
des schwingenden Plittchens und dem in
dezentem Air-Tight-Grau lackierten Metall-
gehduse diirfte der Enhancer auch fiir betuch-
te Analogfans zum Objekt der Begierde wer-
den, die einfach nur einen Entmagnetisierer
benatigen, gutes , Werkzeug™ aber zu schatzen
wissen.

Fir die Tonarmwaage spricht, dass sie dank
der grofien roten Anzeige und weifler LED-
[llumination fiir den Aufsetzpunkt der Nadel
auch an weniger hellen Orten problemlos ein-
gesetzt werden kann. Sie verlangt jedoch —
ebenso wie die noch kostspieligere Winds-
Waage — nach einer Nullstellung per Rindel-
rad. Nach erfolgreicher Justage und einer kur-
zen Stabilisierungsphase hilt sie dann die
Einstellung bei. Versuche mit dem ,Eich®-
Gewicht der Technics-Waage tiber einen etwas
lingeren Zeitraum belegen, dass sie den Wert
exakt und ohne jegliche Abweichung anzeigt.
Der Umgang mit der AT-SPG-1 macht einfach
Spal. Threm Erwerb diirfte aber vorrangig
eine emotionale Entscheidung zugrunde lie-
gen — wie etwa auch dem einer mechanischen
Uhr.

PS: Wer nicht unbedingt auf dem Luxus
eines Metallgehduses und einer Batteriespan-
nungsanzeige bis auf ein Hunderstel Volt
besteht, dem sei als Alternative die Clearlight
Audio CR-B5 empfohlen, die zwar aus chine-
sischer Produktion stammt und in einem
Plastikgehiuse daherkommt, aber dennoch
gute Dienste leistet — und zwar zu einem
Bruchteil des Preises der AT-SPG-1.

Dirk Sommer

Produldtinfo

Entmagnetisierer Air Tight AT-LCE-1
Energieversorgung: 9-V-Block
Mafe (B/H/T); 101/48/45 mm

Gewicht: 235 g

Preis: 900 Euro

Tonarmwaage Air Tight AT-SPG-1

Messbereich: 0,01-15 00 g
Energieversorgung: 9-V- .
MaRe (B/H/T): 101/48/45 mm
Gewicht; 243 ¢

Preis: 900 Euro

Kontakt

ww. axiss-europe.de




PR-TI1
Rohren-Vorverstirker
4 x 5814
2x XLR,2 x RCA

MP-350
LCR-X2 _ 350 Watt
MM /MC . Digital-Verstiirker
Phono-Vorverstirker »
|
MD-300Bm i — e
2 x 10 Watt /-aw
IlTC»Schg[tung r D —
Endriéhre WE-300B G ——— ),
Continuum

world's finest analogue
playback system

HE-833
2 x 100 / 150 Watt
ITTC-Schaltung
Endrihre 833C

HE-4304B
2 x 15 Watt
HTC-Schaltung
Endréhre STC 4304CB

EC-3{}(_]B - Geriitebasen
2 x 10 Watt

=% - Racksysteme
HTC-Schaltung - Rollerblocks
Endriohre WE-300B

WOD Audio

www.wodaudio.de

Tel. 06187 900077 - Fax 06187 900078
E-mail: info@wodaudio.de




Loricraft PRC3 Mk Il

Diese Plattenwaschmaschine ist einzigartig!

Ubertriebene Hygiene? Bei mir kein Thema. Ein Staubsauger und ein
paar Putzmittel reichen flirs Notigste, und mehr als das Nétigste wird in
meiner Wohnung nicht gemacht. Bei meiner Plattensammlung sieht das

anders aus ...

Seit fiinfzehn Jahren besitze ich eine Platten-
waschmaschine. Soll ich deren Sinn hier noch
einmal diskutieren? Einverstanden. Am Anfang
der Schallplattenwiedergabe steht der Abtast-
vorgang. Ein Tonabnehmer folgt den Vertie-
fungen und Verwerfungen einer Rille, nimmt
dabei mechanische Energie auf und wandelt
sie in elektrische Energie um. Es ist leicht zu
begreifen, dass der Zustand dieser Kontakt-
fliche zwischen dem Diamanten und der Rille
fiir das, was man hort, entscheidend ist.

An dieser Kontaktfliche kénnen drei ver-
schiedene Probleme auftreten, namlich ers-
tens mechanische Beschadigungen, zweitens
Schmutz und drittens Riickstinde aus dem
Herstellungsprozess. Gegen mechanische Be-
schiadigungen in Form von Kratzern und ris-
sigen Rillenflanken kann keine Plattenwasch-
maschine der Welt etwas ausrichten. Aber
Schmutz, angefangen vom Staub tiber Salze
vom Handschweif} bis hin zu Papierfasern, die
sich aus ungefiitterten Innenhillen geldst

Die Loricraft PRC3 Mk Il beruht auf der fast 40 Jahre alten, immer weiter verfeinerten Idee der Punktabsaugung




haben, oder Zigarettenrauch-Bestandteile, die
sich auf dem Vinyl abgesetzt haben — all das,
wovon Sie und ich vor allem bei Sammlungen
aus ,antiquarischen® Quellen gar nicht wissen
wollen, woher es stammt, bekommt eine Plat-
tenwaschmaschine weg. Jedenfalls bei 97 von
100 Platten. Nach meiner Erfahrung lassen
sich mit einer Plattenwaschmaschine sogar
nass abgespielte Platten (fast) knisterfrei wie-
der hinbekommen. Selbst jenes Trennmittel,
das beim Pressen fiir ein leichtes Ablésen des
Vinyls von der Matrize sorgen soll, kann eine
Plattenwaschmaschine entfernen. Den diin-
nen Schmierfilm des Trennmittels sieht man
zwar nicht, aber man hort, wenn er weg ist.
Die Platte klingt farbiger, offener und dyna-
mischer. Das gilt auch fiir neue LPs.

Noch nie gab es so viele Plattenwasch-
maschinen wie heute. Das liegt an vielen Tau-
send taglich umgeschlagener Gebraucht-LPs.
Handler waschen sie, weil sie dann mehr wert
sind, Kunden waschen sie, weil sie dann besser
klingen, Sammler waschen sie, um ihren Wert
zu erhalten, Die meisten neueren Platten-
waschmaschinen beruhen auf dem Prinzip
der Flichenabsaugung. Mit der einfachsten
und giinstigsten Variante einer solchen Plat-
tenwaschmaschine, einer Nitty Gritty Basic,
habe ich viele Jahre gearbeitet. Flichensauger
sind schnell, effektiv und (jedenfalls die giins-
tigen) relativ laut. Und sie haben einen gravie-
renden Nachteil, auf den ich noch zu sprechen
komme.

Die Loricraft beruht auf einer Idee von Percy
Wilson, der in den sechziger Jahren Technical
Editor bei der Zeitschrift Gramophone war.
Unser Testgerit, die Loricraft PRC 3 Mk II,
stellt eine Weiterenwicklung des Basismodells

dar. Ideen von Terry O’Sullivan, Nigel Pearson
und Martina Schéner sind darin eingegangen.
Frither war eine Loricraft die einzige Maschi-
ne, nach deren Benutzung man iiberhaupt
noch Musik héren konnte. Aber die Flichen-
sauger haben durch Kapselungen ihrer Turbi-
nen aufgeholt. Nur die Betriebsgeridusche der
einfachsten Flichensauger erinnern noch an
den Turbinen-Probelauf grofler Flugzeuge.
Leise wie eine Loricraft — dieses Ziel hat die
Konkurrenz fast erreicht. Aber die Loricraft
bleibt einmalig. Was soll zum Beispiel der wie
ein festgeschnalltes Marmeladenglas ausse-
hende Auffangbehilter? Very britisch? Nein,
very schlau! Denn nur bei der Loricraft hat
man den Fiillstand des Schmutztanks stets im
Blick, um ihn rechtzeitig zu leeren. Schiu-
mende Reinigungsmittel sollen ndmlich -
bei anderen Plattenwaschmaschinen — dazu
gefiihrt haben, dass Reinigungsfliissigkeit ins
Innere des Gerites geriet und Defekte verur-
sachte. Trotzdem, muss es ein so allerweltsge-
wohnliches Marmeladenglas sein? Ja! Dieses
Glas konnte namlich irgendwann und irgend-
wo durch Ungeschicklichkeit kaputtgehen.
Und dann wird sich der Loricraft-Besitzer
dariiber freuen, dass er in den nichsten Super-
markt gehen und sich bei der Auswahl seiner
Konfittire mal nicht am Geschmack, sondern
am passenden Glasdurchmesser orientieren
kann, will sagen: Fiir dieses Standard-Glas
gibt’s {berall auf der Welt Ersatz. Nicht zu
Apotheker-Preisen, sondern problemlos und
billig. Einfache Ersatzteilbeschaffung zum
Zweiten: Der Antriebsriemen fiir den Platten-
teller ist mit Bedacht ein alltiglicher Gummi-
ring, wie ihn verschiedene Firmen im Sorti-
ment haben. Martina Schéner in dem Zusam-




menhang: ,Uns war wichtig, dass man diese
Plattenwaschmaschine auch dann noch re-
parieren kann, wenn wir selbst im Altenheim
sitzen und keinen Service mehr bieten kén-
nen.”

In der Loricraft arbeitet keine gewdhnliche
Staubsauger-Turbine, sondern eine europdi-
sche Laborpumpe, die auf einen 24-Stunden-
Dauereinsatz ausgelegt sein soll. Und das
Nadellager, in dem die Achse des Plattentellers
gefasst ist, kann grofle Krifte, die durch das
Driicken mit der Biirste auf dem Tellerrand
entstehen konnten, problemlos aufnehmen.
Eine Loricraft ist Profiwerkzeug und soll
genauso ein Leben lang halten wie ein Satz
Schraubenschliissel von Hazet oder eine
Crimp-Zange von Knipex.

Der Plattenteller der Loricraft dreht sich mit
80 Umdrehungen pro Minute und damit so
schnell, dass die aufgetragene Reinigungsfliis-
sigkeit durch die Fliehkraft rund drei Zenti-
meter um den Tellerrand herum verspritzt
wird. Auf der anderen Seite sorgt die hohe
Umdrehungszahl dafiir, dass die Loricraft fiir
die Absaugung einer Plattenseite kaum eine
Minute braucht. Hier wurde ein Kompromiss
gemacht zwischen schnellem Absaugen und
Spritzern auf der Oberfliche. Letztere lassen
sich leicht abwischen — vielleicht trage ich den
Reiniger einfach nicht sparsam genug auf?
Aber ein bisschen unschon finde ich das doch.
Ein anderer Kritikpunkt: Man muss den
Plattenteller der Loricraft sauber halten, sonst
wird ndmlich die gereinigte Plattenseite wie-
der schmutzig oder nass, wenn sie umgedreht
wird und nach unten kommt. An diesem

Punkt kann meine ansonsten hoffnungslos
unterlegene Nitty Gritty mit ihrer ,Uber-
Kopf-Absaugung™ punkten.

Fir mich tiberwiegen die Vorteile gegentiber
anderen Konstruktionen.

Die Saugschlitze der Saugarme von Flichen-
saugern sind normalerweise mit Biirsten aus
Samt oder einem dhnlichen Material ausge-
stattet. Frither oder spiter verschmutzen diese
Biirsten — eher friher, denn die Verschmut-
zung beginnt mit der ersten Platte, die ge-
reinigt wird. Sicher bleibt ein Teil des Schmut-
zes gar nicht erst an der Biirste haften und
wird mit weggesaugt, aber im Grunde gilt
die alte Lateiner- und Verleumder-Regel, dass
wSemper aliquid haeret” — also immer etwas
hingen bleibt. Schon die zweite Plattenseite
kommt also mit Schmutz der ersten Platten-
seite in Berithrung. Das geht am Sinn und
Zweck einer Plattenwaschmaschine natiirlich
total vorbei. Und wer wechselt schon nach
jeder Plattenseite den Filz oder die Biirste?

Loricraft hat das Problem besser gelost. Hier
wird mit einer Punkt- statt Flichenabsaugung
gearbeitet, und der Saugarm besitzt eine wei-
che, abriebfeste ,Nase“. Durch die ,Nase“
erfolgt die Punktabsaugung. Gleichzeitig wird
ein Nylonfaden in einem Rohr parallel zum
Saugarm der kleinen runden Saugéffnung
zugefiihrt, worin er verschwindet. Dieser
Nylonfaden quert also einmal den Rand der
Saugnase. Dadurch funktioniert er wie ein
Abstandshalter. Die eigentliche Saugnase
beriihrt niemals die Vinyl-Oberfliche — das
tut nur der Nylon-Faden, der sich weder sta-
tisch aufladen noch Abrieb oder Fasern auf

Mit der Spritzflasche wird das Reinigungsmittel L'Art
du Son aufgebracht, mit der strammen Nylonbiirste
wird es verteilt. Selbstverstandlich ldsst sich auch
jedes andere Reinigungsmittel einsetzen




Jederzeit im Blick und
bewusst auferhalb der
Maschine: der Auffang-
behalter tlr die schmutzige
Reinigungsflissigkeit

Das Nadellager des Platten-
tellers ist nicht auf Prazision,
sondern auf Dauerhaftigkeit
ausgelegt. Der Antriebsring
ldsst sich im Falle eines Falles
problemlos ersetzen

Bitte nicht beriihren!

Die Nase des Absaugarms
wird mithilfe eines stets
frischen Nylonfadens

auf Abstand gehalten




der Vinyl-Oberfliche hinterlassen soll. Wenn
man vor dem Aufsetzen des Saugarms kurz
am Faden zupft, werden die verschmutzten
funf Millimeter Faden in Richtung Schmutz-
fangbehalter eingesaugt und die Platte kommt
ausschliefllich mit einem frischen Stiick Faden
in Bertihrung. Ich wundere mich nicht da-
ritber, dass die Loricraft in vielen Archiven
benutzt wird. Fir viele vorsichtige Archivare
erfillt nimlich allein diese beriihrungsfreie
Reinigung der Schallplatten durch die Lori-
craft die von ihnen erhobenen konservatori-
schen Anforderungen. Auch fir mich liegt in
der beriihrungsfreien Punktabsaugung das
entscheidende Plus der Loricraft. Ein begrii-
Benswerter Nebeneffekt der Punktabsaugung:
Man kann bestimmte Stellen gezielt ein zwei-
tes Mal nachreinigen oder absaugen und
dabei ,punktgenau® ansteuern.

An die relativ starre Handbiirste der Lori-
craft mit ihren harten Nylonborsten habe ich
mich gleich gewdhnt — damit lassen sich sogar
angebackene Schmutzpartikel prima anldsen.
Sie hat nie auch nur den kleinsten Kratzer
verursacht. Wem — eher aus psychologischen
denn aus sachlichen Griinden — eine weiche
Biirste lieber ist, der findet sie im LU'Art-du-
Son-Sortiment. Ich fand auch das Hantieren
mit der einfachen Spritzflasche angenehm
und kann mir nicht vorstellen, dass Pump-
mechanismen, wie man sie an einigen Platten-
waschmaschinen findet, praktischer sind.
Wihrend die ndmlich die Reinigungsfliissig-
keit grof¥flidchig verteilen, kann man mit der
Spritzflasche in der Hand bestimmte hart-
nickig verschmutzte Stellen auf der Platten-
oberfliche gezielt angehen. Uberhaupt, die
Praxis! Ich habe mir angewohnt, den Platten-
teller im Uhrzeigersinn laufen zu lassen und
die Saugnase ,jenseits” des Plattenlabels in der
Innenrille aufzusetzen, so dass von innen nach
auflen gesaugt wird. Das hat den Vorteil, dass
die Saugnase der Reinigungsfliissigkeit folgt,
wenn sie durch die Rotation an den Platten-
rand dringt. Nach drei LPs beherrscht man
den Umgang mit der Maschine im Schlaf und
kann dabei sogar telefonieren (wirklich, so
leise ist siel).

Ist es lacherlich iber den ,Klang™ einer
Waschmaschine zu diskutieren? Vielleicht
schon. Ich méchte dennoch eine Erfahrung
mitteilen. Platten, die ich mit L'Art du Son

und der Loricraft gewaschen habe, klingen
eine Spur besser als Platten, die ich mit mei-
ner Nitty Gritty Basic und demselben Reini-
gungsmittel gewaschen habe. Es mag sein,
dass die Loricraft tatsdchlich sauberer arbei-
tet als meine flinfzehn Jahre alte Nitty Gritty
mit ihren verfilzten Samtburstchen. Vermut-
lich trifft aber auch eine andere Erklirung
zu. Die Loricraft wurde darauthin entwickelt,
eine statische Aufladung des Vinyls beim
Waschen zu verhindern, wohingegen die
Reibung zwischen den Samtbiirsten der Nitty
Gritty und der Vinyl-Oberfliche offenbar
nicht ohne Folgen bleibt. Vielleicht kommt es
bei meiner alten Maschine eben doch zu
statischen Aufladungen, welche die Loricraft
nicht kennt,

Heinz Gelking

Produktinfo
Plattenwaschmaschine Loricraft PRC3 Mk Il

freie Punidabsaugung

Funktionsprinzip: berihrungs
per Membu £
Male (B/H/T): 45/20/3¢
Gewicht: 19 kg

Garantiezelt: 2

Preis: 1880 Euro

Kontakt
www.loricraft.com




ler Kandidat hat 100 Punkte!

(siehe Test in Audio 2/06)

‘Wehiltlich ab 2.200 Euro komplett (UvP):
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Harmonix TU-800EX improved und TU-812
Matte und Klemme im Probierpaket

Wie bringt man die teuerste Plattenmatte der Welt unters Volk? — Indem
man ein Probierpaket schniirt und es Interessenten kostenlos und unver-

bindlich zum Ausprobieren zuschickt.

Jan Sieveking nimmt’s unverkrampft und
sportlich. Tuning-Produkte zu vertreiben, das
ist namlich schwierig. Nicht, weil man nicht
erkldren kann, was nicht funktioniert, son-
dern weil Herr Kazuo Kiuchi, der Entwickler
der Plattenmatte Harmonix TU-800 EX
improved und der Plattenklemme Harmonix
TU-812, so schweigsam ist. Und bei Harmo-
nix wollen die Leute grundsatzlich wissen, wie
es funktioniert. Jan Sieveking weifl es selbst
nicht. Darum gibt es von ihm statt einer Ant-
wort ein Paket: Wer TU-800EX improved und
TU-812 kennenlernen will, dem schickt er sie
zu. Einfach so, vollig unverbindlich und mit
diesem netten Satz: Sollten Sie nichts horen,
so kénnen Sie viel Geld sparen. Das zumin-
dest ist unbestreitbar: 300 Euro fur die Matte
plus 450 Euro fiir die Klemme sind ja ein
Wort.

Was Harmonix angeht, ist Leugnen fiir mich
zwecklos: Roomtuning und Geridtefiiffe sind
fester Bestandteil meiner Anlage. Deren Wir-
kungsweise habe ich mir nie erkliren kénnen.
Aber ich habe festgestellt, dass es ,mit“ besser
klang. Autosuggestion? Nein. Ich glaube mei-
nen Sinnen mehr als einem psychologischen
Erklarungsmodell.

Noch immer kénnte ich als Begriindung fiir
die Funktion der Harmonix-Produkte nur die
Legende mit der Ubertragung von Erkennt-
nissen aus Forschungen an Guarneris, Amatis
und Stradivaris weitertragen — wenn ich an sie
glauben wiirde. Aber ich bin tiberzeugt, dass
man uns Wesentliches dabei verschweigt. Also
nur das Halbgewusste zusammengefasst, ohne
jede Gewihr auf Richtigkeit und wissend, dass
ich mich damit von Harmonix vor den Karren
der Legendenbildung spannen lasse: Kazuo
Kiuchi soll es gelungen sein, Erkenntnisse aus
den Schwingungsmustern von Meisterinstru-

menten auf seine Zubehorprodukte zu tber-
tragen; er hat sie daraufhin entwickelt, in
bestimmter Weise zu resonieren. Aufler Herrn
Kiuchi scheint niemand, erst recht kein HiFi-
Journalist dieser Welt, mehr tiber die Funkti-
onsweise von Harmonix-Produkten zu wis-
sen.

Was macht die Matte? Jetzt also — ja, was
tiberhaupt? Die Harmonix TU-800EX impro-
ved besteht aus drei Schichten mir unbekann-
ten Materials, wovon die untere eine Struktur
aus langen Fasern hat, tiber die mittlere nur
ausgesagt werden kann, dass sie sehr diinn ist,
und die obere ein wenig an schwarzes Tonpa-
pier erinnert, wie wir es aus den Bastelstunden
in der Schule kennen. Es ist allerdings dicker
und die Oberfliche ist glatter. Und sie ist nicht
ganz unempfindlich. Mein — offenbar schon
durch viele Hinde gegangenes — Testexemplar
hatte leichte Macken, die allerdings wohl
kaum einen Einfluss auf die Wirksamkeit
haben diirften.

Ich lege die Matte auf, dndere den VTA am
SME 3500 und setze das Merlo Reference
(demnichst mehr zu diesem MC) in der Ein-
laufrille ab. Etwas ganz und gar Subjektives
wird mir bei der Orchestereinleitung von
Mozarts Klavierkonzert B-Dur KV 595 sofort
klar: Die Musik klingt reicher und harmoni-
scher. Das ist Thnen zu wenig konkret? Mir
auch. Weshalb ich im Laufe einiger Tage, in
denen ich mal mit, mal ohne TU-800EX
improved hore, zu dem Ergebnis komme, dass
auch seitens der ,bloflen® HiFi-Kriterien ei-
niges passiert: Die Matte vergrofert die
Raumabbildung (aber nicht so stark wie die
Millennium-Matte), sie dunkelt den Hinter-
grund ab und wandelt kiinstlich strahlende
Klangfarben um in natiirliche Farben (besser
als die Millennium-Matte, die mehr nach




Das Auflagegewicht TU-812 stellt allein durch seine Masse einen innigen Kontakt zwischen LP und Matte TU-800EX
her. Dass dabei das Resonanzverhalten giinstig beeinflusst wird, konnen wir allenfalls hren, aber nicht erkliren

schwarze Scheibe fur schwarze Scheiben: TU-800EX wird wie eine normale LP auf den Laufwerksteller gelegt
und bildet die Auflageflache fiirs Vinyl




»HiFi“ klingt) und sie verindert etwas an der
Dynamik. Das Orchester, aber auch einzelne
Instrumente entfalten sich unangestrengter,
vor allem tonen sie im Forte weniger ho-
henbetont (dass sie vorher hhenbetont klan-
gen, merkt man natirlich erst, wenn man’s
mit TU-800EX improved gehort hat). Der
Konzertfliigel klingt tragfihiger, gewisser-
maflen ,kommunikativer®, Ganz subjektiv:
Vorher horte ich Alfred Brendel beim Spielen
zu, jetzt habe ich stirker das Gefthl, er spiele
fiir mich.

Die Plattenklemme Harmonix TU-812
presst die Schallplatte durch ein recht hohes
Eigengewicht auf die Matte oder auch direkt
auf den Plattenteller. Fiir Subchassis-Lauf-
werke ist sie vermutlich ungeeignet. Sie
scheint aus einem oder aus zwei verschiede-
nen Metallen hergestellt zu werden. An der
Unterseite, im dirckten Kontakt zum Vinyl,
besteht sie aus dunklem Holz. Ein weiterer
Bestandteil ist Leinwand. Ich habe die Klem-
me sowohl unabhingig von der Matte aus-
probiert als auch mit anderen Klemmen
(dem Transrotor-Gewicht und der Clear-
audio-Klemme) verglichen. Thre Wirkung
war jedoch nicht so stark wie die der Matte

Harmonix geht keine ausgetretenen Pfade: Wer hitte
je Materialien wie Leinwand, Holz und Metalle zu ei-
ner Plattenklemme verbunden?

allein. Aber sie geht in dieselbe klangliche
Richtung. Die Musik bekommt dunklere und
wnatiirlichere™ Farben. Das kann die Clear-
audio-Klemme nicht. Und die Musik klingt
HfieBender” — was schwer zu beschreiben ist.
Gerade bei Klaviermusik und den ,perlen-
den® Liufen hort man es aber. In dem Punkt
zieht die viel preiswertere Clearaudio-Klem-
me allerdings gleich. Trotzdem, wer schon
weif}, dass er sich allenfalls eines von beiden
leisten kann oder will, sollte nicht die Klem-
me, sondern die Matte ausprobieren. Sie
bringt mehr.

Und zusammen? Ja. Da geht noch was. Noch
mehr Raumtiefe, noch mehr Hintergrund-
schwirze, noch schlussigere dynamische Ent-
faltung, mehr Dreidimensionalitat, Plasti-
zitdt. Und {iberraschenderweise sogar ein
besser durchgezeichneter Oberbass- und Mit-
teltonbereich. Die Holzblasinstrumente der
Orchestereinleitung stehen noch greifbarer
im Raum, sie spielen aus einem definierten
Fokus, von dem aus ihre Energie in den Auf-
nahmeraum strahlt. Die Klangfarben verlie-
ren an Brillanz und gewinnen an Differenzie-
rung, es klingt, als hitte jemand das Neon-
licht ausgeschaltet und einen Vorhang vom
Atelierfenster weggezogen, um natirliches
Licht reinzulassen. Die Musik ,trigt® noch
besser, und es stellt sich etwas ein, das ich am
besten mit einem Begriff beschreiben kann,
der mir in einem Interview mit dem Pianisten
Christoph Ullrich begegnet ist: Projektion.
Das umschreibt die Fihigkeit eines Musikers,
mit dem Publikum zu kommunizieren und es
spielend fiir sich und die Musik einzuneh-
men. Ich weif}, ditnnes Eis, diesen Gedanken
auf HiFi ibertragen zu wollen. Aber das
Empfinden, dass sich eine Aufnahme 6ftnet
und entfaltet, dass die Musik kommuniziert
und dass sich Energie tibertrigt — eine solche
Art der Projektion erlebe ich mit Matte und
Klemme.

Heinz, du schwafelst, pflegte meine Deutsch-
lehrerin zu sagen, wenn ihr die Argumente zu
neblig wurden. Das liegt bei Harmonix ein
wenig in der Natur der Sache. Es passiert zwar
auch auf der Ebene von HiFi-Kriterien viel,
aber nicht das Wesentliche. Etwas entzicht
sich der Denkweise von ,,besser oder schlech-
ter, Fur mich klingen vertraute Platten mit
TU-800EX improved und TU-812 harmoni-




scher und reicher, involvierender und natiir-
licher. Aber probieren Sie das doch einfach
selbst aus. Und dann versuchen Sie mal, das
Frlebte zu ,belegen®. Wer etwas ,belegen®
kann, der darf auch alles behaupten, sagte
meine Deutschlehrerin. Ich behaupte hier
gar nichts und empfehle schlicht: Ausprobie-
ren!

Heinz Gelking

Produktinfo
Plattenmatte Harmonix TU-800EX improved

Stiirke: 5 inm
Lewicht: 300 g
Qarantiezeit: 2 Jahre
Prels: 200 Eure

Plattenklemme Harmonix TU-812
MaBe (B/H/T), 7/5/7 cm

Gewicht ) @
Laran

Preis: 450 Euro

Kontalkt




Okki Nokki

Mein wunderbarer Waschsalon

Was will die Hausfrau? Volle Waschkraft fiir wenig Geld! Mein wunderba-
rer Waschsalon kostet nicht viel, kriegt aber alles sauber. Mit ein wenig
Extra-Handarbeit, klar, aber das ist nicht so schlimm. Denn jeder kann sich
diese Plattenwaschmaschine und ein bisschen Waschmittel leisten.

Wer sich intensiv mit Schallplatten beschaf-
tigt, der kennt das Dilemma: Selbst jungfrauli-
ches Vinyl ist nicht mal beim ersten Herauszie-
hen aus der Hiille sauber. Und spaitestens beim
Abtastvorgang scheint der Kunststoff den

Wasch-Tipps

In selbst gemischten Reinigungsfliissigkeiten solite
der Alkoholanteil (Isopropanol oder Isopropyl aus der
Apotheke) niemals 25 Prozent iiberschreiten. Man ver-
wendet ausschlieBlich destilliertes Wasser, um Kalk-
rickstdnde zu vermeiden, ein (1) Tropfen Spilmittel pro
Liter reicht bereits, um die Oberflichenspannung
zwecks besserer Benetzung herabzusetzen. Fertig ge-
mischte Flissigkeit sollte ausschlieflich in chemikalien-
geeigneten Plastikflaschen mit dichtem Schraubver-
schluss aufbewahrt werden. Wichtig: Alte Mono-Lang-
spielplatten (26 und 30 Zentimeter Durchmesser, fir so
genannte , Mikrosaphir”-Kristalltonabnehmer) durfen
nicht mit alkoholhaltigen Reinigern behandelt werden,
ebenso wenig natirlich 78er-Schellacks. Minutenlan-
ges ,Baden” der Platten mit Reiniger ist zu vermeiden,
ebenso Absaugvorginge, die langer als zwei Umdre-
hungen dauern. Und: Niemals trockene Platten absau-
gen! Normalerweise reicht einmaliges Waschen, spater
erweist sich ein Mikrofaser-Reinigungstuch (etwa
.Optiwisch” von Aldi) als hochst effizienter Staub-
fresser. Ein sehr gutes fertiges Reiniger-Konzentrat
ist ,Record Cleaning Liquid” von L'Art du Son, das
Flaschchen ergibt finf Liter Reiniger. Bezugsquelle:
www.loricraftaudio.com. Der ebenfalls empfehlens-
werte Reiniger von Okki Nokki ist Gber dessen Vertrieb
erhdltlich.

Staub formlich aus der Luft an sich zu ziehen.
Hat man die Scheibe gar auf dem Flohmarkt
oder im Secondhand-Shop erworben, stecken
woméglich die Rickstinde vieler Jahre in den
Rillen, ganz zu schweigen von jenem Feinstaub,
der sich in das vom Durchgang der Abtastnadel
erhitzte Vinyl formlich eingebacken hat. Das
Ergebnis: andauerndes Knistern und Knack-
sen, das mit den iiblichen Methoden — Tiicher
und Biirsten — nicht zu beseitigen ist. Ganz
klar: Jetzt muss eine Waschmaschine her!
Weniger konsequente Versuche, eine Schall-
platte bis tief in den Rillengrund wirklich sau-
ber zu bekommen, sind seit langem bekannt.
Altere Vinylfans erinnern sich womaéglich noch
an einige Wundermittelchen, so etwa eine Art
Knetgummi, der auf die Platte gedruickt Staub
aufnehmen sollte, oder auch das, wie sich im
Nachhinein herausstellte, unsigliche Nassab-
spielen mithilfe eines fliissigkeitsgefiillten Mit-
laufrohrchens. Eine Unzahl vermeintlich spezi-
eller Biirsten, Fasertiicher und Samtkissen wur-
den ebenfalls eingesetzt, konnten aber das
wirkliche Problem nicht l9sen: tief und fest sit-
zender Schmutz. Fir solche Fille wussten
mutige Vinyljunkies Rat: Wasserhahn auf,
Spulmittel drauf und drunterhalten, wenn
nicht sogar gleich baden. Die Brachialmethode
half tatsiichlich, freilich mussten die Scheiben
sofort griindlich getrocknet werden, wofiir
schon mal ein Fon herhalten konnte. Zudem ist
sonnenklar, dass es genau diese Brachialmetho-
de war, die letztlich den Anstof zur Erfindung
der Plattenwaschmaschine lieferte ...
Praktisch alle derzeit bekannten Platten-
waschmaschinen beruhen auf dem gleichen
Prinzip: baden und absaugen. Fliissigkeit kom-
biniert mit Reiniger soll den tief sitzenden




Kein Luxus, stattdessen reduziert auf die reine Funktion: die Okki Nokki

Die Elektrik ist abgetrennt von der , Nasszelle” mit dem Schmutzwassertank




Schmutz losen und herausspilen, dann wird
kriftig abgesaugt und damit die Schallplatte
auch getrocknet. Das hort sich zunichst ein-
fach an, verlangt in der Praxis aber nach einer
Art langsam drehenden Plattenspieler plus ei-
ner Art von Staubsaugerturbine. Plus Schmutz-
wasserbehilter, plus Absaug-Arm, plus Vor-
wiirts- und Riicklauf plus — nicht zu vergessen
— elektrischer Sicherheit angesichts tiberall ver-
tretener Flissigkeit. Das Ende vom Lied ist
hinlidnglich bekannt: Platten-Waschmaschinen
sind fiir gewohnlich alles andere als billig.

Mit einer Ausnahme. Und die heifst Okki
Nokki, kommt von einem niederlindischen
Hersteller und wird, man hore und staune, so-
gar in Deutschland gefertigt. Schon die Grofle
der Okki Nokki — sie liegt nur wenig tiber der
einer Plattenhiille — deutet an, das hier keines-
wegs zu viel Material in Form von Luxus zum
Einsatz kommt. Die vergleichsweise am stérks-
ten wirksame Sparmafinahme bei der Okki

Der Absaugarm ist aus Edelstahl gefertigt.
Spezielle Exemplare flir andere Platten-
grofen sind ebenfalls lieferbar

Nokki besteht freilich darin, dass der Nutzer
die Waschfliissigkeit von Hand aufbringen
muss — aufwendige Pumpen/Biirsten-Systeme
fiir die Dosierung der Flissigkeit entfallen also
ganz. Davon abgesehen entspricht die wasser-
fest gefertigte, kompakte Maschine genau dem
Standard der teuren Plattenwischer, mit ande-
ren Worten: Sie verfiigt iiber ein Absaugsystem
fiir die Waschfliissigkeit. Ahnlich den geldufi-
gen Konzepten wird auch hier eine Art Arm
iiber die Schallplatte geschwenkt, der vom
Unterdruck auf das Vinyl gepresst wird und
iiber einen Langsschlitz absaugt. Ubertriebener
Rotstift-Einsatz ist hier allerdings nicht zu ver-
zeichnen, besteht der Okki-Nokki-Arm doch
aus Edelstahl. Und sogar ein anders bemesse-
nes Exemplar fir Singles ist lieferbar.

Im Inneren des grauen Kastens steckt ein
Getriebemotor, der den tbrigens abnehm-
baren Teller vor- und riickwirts dreht. Hinzu
kommt ein ,Abwasser”-Behilter, der seinen

SerienmdBig enthilt die Erstausstattung
zwei Flaschen Reinigerkonzentrat, einen
Stapel Innenhiillen sowie die Biirste




Fiillstand dber einen Schwimmerschalter sig-
nalisiert; ist der Tank voll, schaltet die Maschi-
ne ab. Entleert wird uber einen kleinen
Schlauch. Auch der Motor ist vor eventuellen
Uberhitzungserscheinungen gefeit, gegebe-
nenfalls greift eine Schutzschaltung ein. Den-
noch ist die Okki Nokki auch fiir stindigen
Betrieb geeignet und, was das Gehause betrifft,
auch entsprechend wasserfest ausgelegt. Mit-
hilfe der mitgelieferten Biirste, die spezielle
Kunststofthaare besitzt, wird die Waschfliis-
sigkeit manuell aufgebracht und verteilt, wozu
man sich am besten eine Spritzflasche an-
schafft. Anschliefend saugt die Okki Nokki
gerduschvoll und effektiv ab, bis die Scheibe
blitzblank ist. Das gleichmif3ige Verteilen der
Fliissigkeit gelingt nach kurzer Zeit gut und
schnell — wichtig fur Vielwascher, die den Tank
nach 30 bis 40 Plattenseiten wieder leeren
mussen.

Ubrigens hat sich das bewihrte und haufig
verkaufte Maschinchen auch in Secondhand-
Plattenladen und damit unter harter Beanspru-
chung bewihrt. Das Reinigungsergebnis ist kei-
nen Deut schlechter als bei sehr viel teureren
Geriten, die letztlich eben nur mehr Komfort
bieten. Serienmiflig mitgeliefert werden ein
Pickchen Platten-Innenhdillen, die Biirste so-
wie zwei Flaschen Reinigerkonzentrat. Und was
ebenfalls wichtig ist: Ersatzteile sind kein Pro-
blem. Wenn Sie mich fragen: Fiirs Geld ein
Knaller!

Roland Kraft

Produktinfo
Plattenwaschmaschine Okki Nokki

Besonderheiten: Plattenwaschm
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Garrard 501 Evolution
Englands Kronjuwelen

Eine Handvoll Analog-Enthusiasten
wie kein Zweiter.

Einst schwor ich mir: Ich hore sofort mit mei-
nem Job auf, sobald ich das erste Mal konkret
von einem HiFi-Gerit alptraume.

Letzte Nacht wire es beinahe passiert. Ich
habe von einem Plattenspieler getraumt, zu-
mindest von Teilen davon. Allerdings war es
kein Alp-, sondern eher ein sportlicher Traum.
Ein Wettrennen.

. Ein groBer Name. Ein Plattenspieler

Ein paar Japaner auf motorisierten Mini-
scootern (mit Direktantrieb!) wuselten um
meinen Roller herum, wollten mich erst ab-
drangen, dann abhidngen. Dann kam die lange
Steigung. Ich drehte am Endlos-Gasgriff mei-
nes Gefidhrts, drehte immer weiter und weiter.
Ich zog locker an den frechen Japanern vorbei
und gewann den Horizont. Tja, mein Roller

The Evolution: erkennbar am Tonarmbord aus RDC, das sich schnell wechseln ldsst, und einem Diffusor von Acous-
tic System hinten links auf dem Motorboard; weitere Entwicklungen befinden sich unsichtbar im Inneren




hatte einen verdammt starken Reibradantrieb,
und der Gasgriff war ein 10-Gang-Spindel-
trimmer ...

Amisiert wachte ich auf. So weit kann es also
kommen, wenn der Kontakt zu einem beson-
deren Plattenspieler etwas zu lange davert und
etwas zu eng ist? Gute Giite, es konnte schlim-
mer sein. Ich bleibe bei meinem Job. Ich bleibe
beim Garrard 501 Evolution. Und ich treffe
mich erneut mit Martina Schoner.

Martina Schoner ist mein direkter Kontakt zu
Garrard. Sie ist ,der deutschsprachige Teil“ von
Loricraft Audio, ist ein Development Engineer

was ihr Wirken aber nur unzureichend be-
schreibt: Eigentlich ist Martina Schoner eine
wandelnde Analog-Uberzeugung. Das war
schon frither so, als sie etwa fiir Thorens oder
Ortofon titig war, und hat sich bis heute nicht
peandert. Wie sonst konnte sie seit etlichen Jah-
ren eloquente Fiirsprecherin des ungewohnli-
chen Garrard 501 sein? Dieser Plattenspieler ist
s0 very special, dass er innerhalb des Hobbys
wHigh Fidelity™ nicht nur in der exotischen
Sparte ,Laufwerke® zu finden ist, sondern
darin eine Spezialnische ganz allein besetzt,
niamlich ,Laufwerke mit Reibradantrieb®,

Man darf annehmen, dass jemand, der sich
fir eine sehr exotische, praktisch ausgestorbene
lechnik wie den Reibradantrieb begeistert, tief
im Thema steckt und sich auskennt. Genauso
I8l es: Martina Schoner weif8 auch das kleinste
Detail des 501 mit enormem Fachwissen, reich-
lich Erfahrungen und personlichen Anekdoten
1 kommentieren. Miihelos, Wenn es sein
muss, stundenlang. Almost unstoppable. Nach
oin, zwei informativen Treffen habe ich dann
derart viele und ausfithrliche Informationen
rund um den Garrard 501 gesammelt (und un-
pelihr zwei Dutzend Personen aus dem erwei-
terten Umfeld beschrieben bekommen), dass

ich mich allmdhlich in die Lage versetzt fuihle,
diese Maschine selbst zu bauen.

Doch so einfach ist es natiirlich auch wieder
nicht. Alles andere als das! Denn auch diese
Lektion habe ich begriffen: Das Reibrad-Prin-
zip ist, so Martina Schoner mit erfrischendem
Enthusiasmus und einem verschmitzen Li-
cheln, fur einen Plattenspieler der ,eigentlich
idiotischste” Antrieb tiberhaupt. Denn so sim-
pel und schlicht der Reibradantrieb auf den
ersten Blick ist, so trickreich und komplex ent-
faltet er sich, sobald es um die Feinabstimmung
geht. Der Hund liegt wieder einmal in der
Gesamtkomposition und im Detail begraben —
wie immer, wenn's wirklich gut sein soll, ob
Kreiskolbenmotor, Omnidirektionallautspre-
cher oder Reibrad-Plattenspieler. Doch hochs-
ter Aufwand bei Entwicklung und Herstellung
lohnt sich — wenn absolute Uberzeugungstiter
am Werk sind. Die grundsitzliche Uberzeu-
gung meinerseits steht allerdings noch aus,
der Praxistest beginnt ja erst.

Spatestens jetzt dringt sich die Frage auf:
Warum der ganze Aufwand? Warum muss es
ausgerechnet ein Reibrad sein, um die Kraft der
Motorspindel an den Plattenteller weiterzu-
reichen? Ein verniinftiger Riemenantrieb ist
doch bewiesenermafien sehr viel einfacher und
damit billiger herzustellen ...

Nun, kann es denn um reine Vernunft gehen?
Um Musik zu geniefen? Nein, das Reibrad ist
heutzutage ein leicht exzentrischer Weg, die
Welt mit einer fantastischen Musikmaschine zu
bereichern. Und um ein geriittelt Mafl an
Exzentrik sinnstiftend in die Praxis umzuset-
zen, kann es durchaus hilfreich sein, wenn man
Brite ist. Oder wenigstens anglophile Vinylistin,
wie zum Beispiel Martina Schoner. Fiir Garrard
sind immerhin drei Personen unmittelbar am
aktuellen 501 beteiligt: Neben Miss Schoener




Mechanik pur: Der luftgelagerte
Zentrifugenmotor sitzt in einem feder-
gelagerten Matorblock. Direkt nach
dem Start zieht sich die aufwendige
Einschaltmimik bertthrungslos zurlick.
Zu Servicezwecken ist das praktisch
unzerstorbare Tellerlager von der
Unterseite zuganglich — wenn es denn
je notig sein sollte ...
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Dreh- und Angelpunkt: Das Prazisionsreibrad Ubertragt die Antriebskraft der Motorspindel auf die innen liegende
Laufflache des Plattentellers. Die Spindel im 501 Evolution kommt ohne extra Pulley aus




De facto unzersiorbar: Zwischen
diesen beiden Tellerachsen liegen gut
50 Jahre Betrieb und zwei Garrard-
Generationen. Die Korrosionsspuren
auf der 301er-Achse aus den
1950ern (links) befinden sich nicht
auf der Lauffliche und haben keinen
klanglichen Einfluss

Tellerachsenparade: Der gehdrtete
Achsstift lauft hydrostatisch in einem
Flachlager aus nylonbedampfter
Phasphorbronze. Fiir einen steten
hauchdunnen Trennfilm sorgt ein
extrem monomeres Spezialol

Beddmpfung a la Garrard: Insgesamt
sechs Squashballe entkoppeln die
Motorplatte von der Zarge, allerdings
nicht tber ihre Gummihllen, sondern
liber das Luftvolumen. Unser viel ge-
reistes Demo- und Messemodell ist
mit etwas ldssig geschnittenen
Déampfungsschaumecken bestiickt —
it's work in progress. Rechts davon
sitzt der Stromanschluss des Motors;
vier Lécher im Zargenboden sorgen
far ausreichende Frischiuftzufuhr




from Freiburg halten zwei waschechte Englin-
der die Garrard-Fahne hoch: Nigel Pearson
und Terry O’Sullivan. Nur diese drei Enthusias-
ten scheinen sich den Stress freiwillig anzutun
und sind unermiidlich dabei, die alte Reibrad-
Technik mit hochstem Aufwand ganz nach
vorn zu bringen. Trotzdem ist es nicht ganz
einfach, in puncto Garrard die Ubersicht zu
behalten. Denn O’Sullivan, Pearson und Scho-
ner halten nicht nur die Garrard-, sondern
auch die Loricraft-Fahne hoch. Unter der Fir-
mierung Loricraft Audio fertigt und vertreibt
das Trio zahlreiche Produkte, die im umfas-
sendsten Sinne mit Analog- und Vinyl-Kultur
zu tun haben, von professionellen Platten-
waschmaschinen bis zu winzigen Weichhaar-
biirsten. Loricraft Audio erledigt aber beispiels-
weise auch den Service flir ganz bestimmte alte
Garrard-Plattenspieler — auf die wir noch zu
sprechen kommen — und baut den einzigen
ernsthaften Reibrad-Plattenspieler der Welt.
Der tiberall auf der ganzen Welt Garrard 501
heifft — aufler in den USA. Dort sind die
Namensrechte anderweitig vergeben, also wird
der 501 dort ebenfalls als Loricraft angeboten.
Und um das alles noch ein kleines bisschen
komplizierter zu machen, mischt Martina
Schoner auch solistisch kriftig am Markt mit,
und zwar mit ihren Produkten von U'Art Du
Son; iiber die feinen Pflegestiffchen lesen Sie
an anderer Stelle dieser Publikation.

Zurtick zum Garrard 501, zu Loricraft und
den Uberzeugungstitern. Nigel Pearson zum
Beispiel liefert als profunder Elektronik- und
Stromexperte seit 15 Jahren entscheidende
Impulse, um das Herzstiick eines Garrards,
die Motor/Antriebs-Einheit, in noch ruhige-
rer Gleichmifigkeit schlagen zu lassen. Terry
O’Sullivan wiederum kann auf eine ebenso
enge wie personliche Bindung zu Garrard
zuriickblicken; er verkorpert quasi die Verbin-
dung zwischen Garrard alt und Garrard neu.

Die Firmengeschichte von Garrard ldsst sich
tibrigens bis ins Jahr 1721 (!) zurtickverfolgen.
Damals wurden Garrard & Company offiziell
mit der Pflege der Britischen Kronjuwelen samt
Konigskrone betraut; eine prestigetrichtige
und verantwortungsvolle Aufgabe, die beacht-
liche Materialkenntnis und feinmechanisches
Talent voraussetzt. Rund zwei Jahrhunderte
zogen ins Land, in denen Garrard auch in-
ternational den Ruf eines Spezialisten fiir an-

spruchsvolles Geschmeide und erstklassigen
Service erlangte.

Zu Beginn des 1. Weltkriegs erhielt die Firma
vom Staat den Auftrag, spezielle Entfernungs-
messer fiir die Artillerie zu bauen. Garrard,
Abteilung Kronjuwelen, griindete daraufhin
ein eigenes Ingenieurbliro. Nach dem Krieg
widmete sich The Garrard Engineering and
Manufacturing Company Ltd. dann zivilen
Dingen, etwa der Grammophontechnik oder
den aufkommenden Plattenspielern, und zwar
mit enormem Erfolg. Man entwickelte unter
anderem Linearantriebe, die mit Federkraft
und Strom funktionierten, fertigte diverse Plat-
tenwechsler und, extra fir die USA, sogar ein
Modell, das beide Seiten einer Schallplatte
automatisch nacheinander abspielen konnte.
1954, in den frithen Jahren der High Fidelity,
brachte Garrard einen studiotauglichen Plat-
tenspieler namens 301 heraus; der Nachfolger
401 kam 1965. Mit beiden Modellen gelangte
Garrard endgiiltig zu Ruhm und Ehre, aber
auch zu betrichtlichen Stiickzahlen, die in die
Zigtausende gingen. 301 und 401 besaflen
neben dem damals iiblichen Reibradantrieb
ein extrem prézises und langlebiges Tellerlager,
das auch nach 50 Jahren noch zu gebrauchen
sein sollte und in seiner Grundform auch im
501 zum Einsatz kommt.

Mit Erscheinen des Modells 301 war auch der
junge Terry O’Sullivan — von familidrer Seite
schon frith an Feinmechanik herangefiihrt —
von Garrard begeistert. Als er sich seine Trdu-
me in Form eines 301, spiter eines 401 erfiillen
konnte, holte er diese direkt aus dem Werk in
Swindon ab. Bei diesen Gelegenheiten stellte er
bereits erste intensive Kontakte zu entscheiden-
den Ingenieuren und Fachleuten her — was sich
ein paar Jahrzehnte spiter als duflerst wertvoll
herausstellen sollte. In den Siebzigern begann -
O’Sullivan sogar, eigene Motorplatten fiir seine
Lieblingslaufwerke zu fertigen. Und wie bitter
muss es fiir den 100-prozentigen Fan gewesen
sein, als Garrards Bilanzkurve zum Sinkflug
ansetzte. Die angeschlagene Firma wurde 1979
schlielich an Gradiente Electronica of Brazil
verkauft; das weiterhin in England verbliebene
Entwicklungsbtro hielt noch bis 1995 durch.

Dennoch hat Terry O’Sullivan den guten
Kontakt zu Garrard-Eigentiimern, -Ingenieu-
ren und -Spezialisten immer aufrechterhalten,
auch in besonders schlechten Zeiten. Mit sei-




Hausbesuch Dr. Garrard: Jeder 501 wird penibel vom Fachhandler beim Kunden installiert; hier ein Teil des lustage-
Equipments von Miss Schoener. Stroboskop-Lampe und (eine kleinere) Stroboskop-Scheibe sind serienmaBig

ner Hartnackigkeit und schier unglaublichem
personlichen Einsatz gelang es O’Sullivan
schlieSlich sogar, den glanzvollen alten Namen
von den Brasilianern zurtickzukaufen. Er woll-
te Garrard wieder aufleben lassen: viel kleiner,
viel feiner — und mit einem neuen Modell, das
wie die berithmten 301 und 401 analoge Maf3-
stibe setzen sollte. Anstatt das ganze Know-
how der alten Meister womaoglich fiir immer
verloren zu geben, wollte Terry O’Sullivan
deren gesammeltes Konnen und Wissen zu
einem neuen Hohepunkt des Plattenspieler-
baus verschmelzen und um neue Materialien,
lechniken und Erkenntnisse erganzen — sofern
sich daraus klangliche Vorteile ergeben wiir-
den. Der 501 sollte der Plattenspieler werden,
den Garrard sich in glanzvollen Zeiten wohl
ertriumt hitte. Doch kann sich die Realitit
auch mit den himmelstiirmerischen Visionen
messen?

In puncto Optik lisst sich dartiber trefflich
streiten, Oder auch nicht. Denn ein 501 schaut
zunichst einmal vollig unspektakuldr aus der
Zarge. Wie ein klassischer Plattenspieler, direkt
den early heydays der High Fidelity entsprun-
gen. Nicht antiquiert, aber auch nicht modern.
Kein hissliches Entlein, aber auch kein ultima-
tives Designerstiick zum Niederknien. Von
imposanter Grofle, aber nicht protzig. Und
unverkennbar britisch — Rolls-Royce oder
Bentley hitten das Empire-Outfit kaum typi-
scher hinbekommen kdénnen.

Ein 501 verkorpert das Idealbild eines Lauf-
werks alter Schule: Holzrahmen, Plattenteller,
Schalter — fertig. Lackierung und Zargenholz
werden nach individueller Bestellung ausge-
fiihrt, Tonarm und System nach Wunsch des
Kunden montiert ...

. und schon sind wir mittendrin in der
Erklarung, was den 501 wohl so exorbitant




teuer macht. Sie lautet in Kurzform: Jeder 501
ist ein Einzelstiick, sorgfaltig von Meisterhand
gemacht, ein technisches Kunstwerk nach
bester alter Tradition. (Nur mit dem strapa-
zierten Begriff ,retro® tut man sich bei Gar-
rard auflerordentlich schwer — wir werden bald
erfahren, warum.) Wer einen 501 bestellt,
bekommt ein Unikat, exakt auf seine Wiinsche
zugeschnitten. Die Zarge aus kanadischem
Ahorn mit einer Motorplatte in British Racing
Green? Zebranoholz mit Zartrosé-Metallic?
Kirschbaum und Konigsblau? Alles kein Pro-
blem. Interessenten sollten nur ein wenig
Geduld mitbringen. Denn Unikate entstehen
nicht iiber Nacht. Sie haben Lieferzeiten. Beim
Garrard 501 Evolution sind das in der Regel
drei Monate, in denen die Zarge reift, der Lack
trocknet und nur die allerbesten mechani-
schen Prizisionsteile zueinanderfinden.
Martina Schoner kann glaubhaft versichern,
dass man bei Loricraft nichts, aber auch gar
nichts unversucht lisst, um die Performance
immer weiter zu optimieren. Man stehe
hochstpersonlich fiir das Ergebnis gerade, habe
also nicht das geringste Interesse, sich in ir-
gendeiner Form zu blamieren. 20 Jahre Garan-

tie sind da schon mal ein brauchbarer Hinweis.
(Tatsachlich habe ich noch niemanden in der
HiFi-Branche getroffen, der seine Musikma-
schine mit noch mehr personlichem Enthusi-
asmus vertritt als das Loricraft-Trio.)
Theoretisch stiinde sogar das grundsitzliche
Konzept mit Reibradantrieb, Plattenteller-
Flachlager und elektronisch gesteuertem Aero-
flux-Motor zur Diskussion — sofern sich daraus
eine Verbesserung der Performance im Gar-
rard’schen Sinne ergibe. Vor diesem wachen,
ideologisch iiberraschend offenen Hintergrund
werden auch einigermaflen schrullige Ideen
verstandlich, mit denen der 501 gespickt ist.
Etwa die sechs Squashbiille, die fiir die perfekte
Entkopplung des Motorboards von der Zarge
sorgen sollen. Dank gewitzter Positionierung
spielt keineswegs das Gummi der Bélle die ent-
scheidende Rolle, sondern ausschliefilich deren
Luftvolumen. Der 501 besitzt somit eine —
zugegeben spezielle — Luftlagerung und rea-
giert ausgesprochen unempfindlich auf seine
Standfliche, sofern die nur stabil genug ist.
Dennoch haben sich in den letzten Jahren
auch bei der Zarge Detailverbesserungen erge-
ben. So sind die vier Ecken des 501 Evolution

Eyecatcher: Schon die Basis des
Golden-Gate-Tonarms ist ein echter
Hingucker. Zwei seitliche , Wannen*
bedampfen das Einpunktlager-
Design, ein Feingewinde schraubt
den breiten Lift in die Hohe




mit Schaumdreiecken von Fast Audio bestiickt,
dic dem Helmholtzresonatoreffekt entgegen-
wirken. Dass sie im konkreten Fall wie handge-
schnitten wirken, hat damit zu tun, dass sie
handgeschnitten sind. Bei diesem weit ge-
reisten, zigfach auseinander- und wieder zu-
sammengeschraubten Demomodell spielt die
Optik im Inneren eher eine Nebenrolle — it’s
work in progress, you know ...

Auf insgesamt drei Ebenen sind Akustik-
clemente von Acoustic System angebracht:
ganz unten vier héhenverstellbare Fiifle, darii-
ber zwei spezielle Elemente, ein Interface inner-
halb der Zarge und ein Diffusor offen sichtbar
auf der Motorplatte. Letzteres mag den einen
oder anderen ein wenig irritieren (zum Beispiel
mich), macht sich aber klanglich durchaus
positiv bemerkbar, genauso wie das Tonarm-
board aus hochdimmendem, entkoppelndem
RDC, das ganz nebenbei den Tonarmwechsel
beim 501 zu einer Fiinf-Minuten-Sache macht.

Die unscheinbare doppellagige Tellermatte
schlieflich besteht — nein, eben nicht aus Kork,
sondern aus einem komplexen, per Hand
geschliffenen Kunststoff-Gemenge, das in der
Industrie schwere Maschinen vom Hallenbo-

den entkoppelt. Die Matte ist bei Loricraft auch
solo als Zubehor erhiltlich und soll auch schon
so manchen Linn, Thorens und sogar Rega
klanglich nach vorn gebracht haben.
Mittlerweile hat Loricraft auch die perfekten
Schmierstoffe fiir Teller- und Motorlager
gefunden — in Zusammenarbeit mit ausgewie-
senen Hightech-Experten, zu denen man
freundschaftlich-professionelle Beziehungen
unterhilt, von Professoren der Universitit
Oxford tiber Forschungslabore der Olindustrie
bis zu Formel-1-Rennstillen. Gemeinsam fand
man heraus, dass fiir das langsam drehende
Flachlager ein extrem monomeres Ol ohne
Zusitze optimal ist, weil dessen Schmierfilm
selbst in dieser ,,kalten” Umgebung fein genug
ist und noch nicht reift. Eine genaue Bezeich-
nung ist Loricraft indes nicht zu entlocken:
Betriebsgeheimnis ... Fir den Motor des 501
erkldrt man hingegen freimiitig das ZX1 Extra-
lube als ideal. Dieser Motorél-Zusatz enthilt
nur ,Radikale und keine Partikel, hat somit
keinerlei Schmirgeleffekt — und war urspriing-
lich ein Tipp von ,Bob, dem Autotuner. Der
Freund des Hauses verhilft unter anderem auch
betagten Wankelmotoren zu irrwitzigen Leis-

Separat: Netzteil und Motorsteuerung des 501 Evolution. Fir einen Test des Golden-Gate-Tonarms von Randolph
Hedgebeth reichte leider die Zeit nicht mehr - doch den einzigartigen Anblick wollen wir Ihnen nicht vorenthalten
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tungen, was den Verdacht nahelegt, Kreiskol-
ben-Bob kenne sich schon aus diesem Grund
mit Hochleistungs-Schmierstoffen aus.

Alle Anstrengungen in puncto Mechanik und
Schmierstoffe sind jedoch nur die Hilfte wert,
wenn die elektrische Ansteuerung nicht ebenso
perfekt ist; Reibrad und Motor des 501 reagie-
ren unmissverstindlich auf jede Art Unsauber-
keit, auch elektrische. An dieser elementaren
Stelle hat Nigel Pearson Groflartiges geschaf-
fen. Das externe Netzteil arbeitet ultrastabil
und liefert saubersten Strom, wihrend das
externe Steuerteil die drei Geschwindigkeiten
(33/45/78 U/min) per Prizisions-Oszillator
generiert und sich mittels 10-Gang-Spindel-
trimmer traumhaft genau justieren ldsst; das
serienmaflig mitgelieferte Stroboskop wirkt
dann wie festgenagelt. Und wer auch nur
spafeshalber versucht, den laufenden Platten-
teller an den beiden auflen eingelassenen Gum-
miringen abzubremsen, wird eigenhindig die
Power des Antriebs erleben. Es soll sogar Leute
geben, die davon traumen ...

Die Verquickung von individuellem Kunst-
werk und technischer Meisterleistung durch-
zieht die Entstehung eines jeden Garrard 501
bis ins allerletzte Schriubchen, bis ins winzigste
Detail. Es ist Loricrafts Ringen um Indivi-
dualitit auf extremem Niveau: Die Qualitits-
Anspruche sind derart hoch, die Stiickzahlen
derart niedrig, dass die Idee cines Sonderange-
bots prinzipiell undenkbar ist. Und doch bietet
Loricraft etwas Ahnliches: Den 501 gibt es auch
im Set mit einer Loricraft-Plattenwasch-
maschine, und zwar im Partner-Outfit — mit
gleicher Zarge und gleichem Lack — zum giins-
tigeren Paketpreis. Doch wird kaum die Erspar-
nis von ein paar Hundert Euro das Entschei-
dende sein, sondern vielmehr die Aussicht,
dem Plattenspieler fiir die Ewigkeit eine auch
optisch perfekt passende Servicekraft zur Seite
zu stellen.

Fiir meinen Test verzichte ich auf die Profi-
Waschmaschine, aber nur aus Platzgriinden.
Etwas abseits wirmen sich Netzteil und Steue-
rung in aller Ruhe auf und warten auf Befehle,
wihrend der 501 sich neben meinem Well
Tempered Reference wichtigmacht und diesen
zu einer Art Kinderspielzeug degradiert. Denn
ein Garrard 501 ist grof}, wirklich imposant
grofl. Haben Sie schon mal einen Rolls-Royce
neben einer Mercedes S-Klasse parken sehen?

Genau so ist es.

Ich steige ein. Lege die erste Platte auf und
drehe diesen fetten, grofien, urmechanischen
Einschaltknopf. Innen klackt es dumpfsatt und
der einigermaflen schwere Teller (rund 2,5
Kilo) lduft — aber nicht gemiitlich hoch, son-
dern praktisch sofort auf Nenngeschwindig-
keit. Ein Profiwerkzeug, unverkennbar.

Den ersten klanglichen Eindruck gewinne ich
mit dem Tonarm The Conqueror von Origin
Live, an dem ein gut eingespieltes Lyra Helikon
montiert ist. Und der erste Eindruck ist: gran-
dios! Keine Spur von beschonigendem, muffi-
gem oder sonstwie zweifelhaftem ,,Retro®, und
nicht einmal ein Hauch irgendwelcher Stor-
geriusche, einfach Musik — und zwar die volle
Ladung! Es ist unmissverstandlich ein grofSes,
michtiges Klangbild, das der 501 mit Lust und
Laune entwirft. Dennoch iiberfihrt er einen
nicht mit monstroser Gewalt, sondern musi-
ziert mit einladender, mitreifiender Kraft, wirkt
musikalisch hochst involvierend. Klangfarben
leuchten wunderbar intensiv. Konturen sind
randscharf und mit viel Luft um die Instru-
mente ausgestattet. Dynamische Attacken ent-
springen ansatzlos und schwarz, der 501 folgt
den Kraftlinien leichtfiifig und doch iiberaus
nachdriicklich. Atmospharische Details und
Fundamentalbass, Raumillusion und bithnen-
hafte Staffelung, Sprachverstindlichkeit und
Durchhorbarkeit komplexer Strukturen — das
ist die ganz hohe Schule, die der grofSe Garrard
aus dem Effeff beherrscht. Kurz, der 501 liefert
in den klassischen High-End-Disziplinen
schlichtweg das ab, was man zu diesem Preis
mit Fug und Recht auch verlangen darf: ein
grofartiges, allumfassendes Klangerlebnis zum
Reinbeiffen — ohne Platz fiir Meckereien,

Doch das ist noch nicht alles. Was mit dem
Garrard unmittelbar spiirbar wird, ist seine
unglaubliche Kraft, die in ihm und somit auch
in seiner Musikwiedergabe steckt. Ist das rein
physische Erlebnis eines barenstarken Motors
vielleicht auch nicht jedermanns Sache — es fallt
schwer, sich diesem innewohnenden verfiihre-
rischen Drive auf klanglicher Ebene zu entzie-
hen. Dieser nachdriickliche, niemals zur Schau
gestellte Schub in jeder musikalischen Situati-
on. Dieser unwiderstehliche Drang nach vorn,
ohne jemals auch nur einen Hauch zu hetzen.
Dieser Groove, der immer aus der Musik her-
aus entsteht, der den wahren Rhythmus der
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sprig ist das Diesign in der Art italienischer Meister, im Gleichgewicht von Form und Funktion, Klang und Asthetik, Akustik und optischer
smonies Enzigarizg ist das handwerkliche Konnen cin Holzgehiuse und Lederiiberziige zu fertigen. cinen so reinen Klang zu erschaffen, dass es
whichistjenseits von "High-Fidelity” die holographische Illusion eines " Live"-Konzertes zu erdeben. Einzigartig ist die Technik, erdachr und enrwickelt
unsete Busprecher in Partnerschaft mit den angeschensten nordeuropiischen Herstellern. Einzigartig und absolut exklusiv sind die Leidenschafi
ol s Beingefiihl, die Anmut und die Schnheit, mit der jedes sonus faber Meisterstiick die Eigenart ¢ines Musikinstrumentes wiedergibt.

Sonus faber
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Musik offenlegt, ihm absolut miihelos zu fol-
gen in der Lage ist. Diese 100-prozentige Tem-
posicherheit — ich bin begeistert und lege eine
Scheibe nach der anderen auf.

Eine knallbunte Mixtur verschiedenster Stile
und Pressqualititen landet auf dem Teller;
einerseits um herauszufinden, ob der 501
gewisse musikalische oder produktionstechni-
sche Vorlieben hegt, andererseits fiir das per-
sonliche Vergniigen. Die duflerst gehaltvolle
Mischkost spannt sich von den Rolling Stones
(Some Girls, EMI 1C064-61016) bis zu flippi-
gen Soundcollagen der Propellerheads (Decks-
anddrumsandrockandroll, Wall Of Sounds
LP015) oder den Beastie Boys (Paul’s Boutique,
Capitol 7917431), von Carl Maria von Webers
Freischiitz (Staatskapelle Dresden unter Carlos
Kleiber, DGG 2720071) bis zum wiitenden
Trashrock Steve Albinis (Shellac At Action Park,
Shellac Record #4), von Regatta De Blanc und
Synchronicity von The Police (A&M 64792 und
393735-1) bis Careless Love von Madeleine Pey-
roux (MFSL 1-284), von Bert Kaempferts Four
Hits On 45 (image hifi LP 007) bis hin zu zwei-
felhaft produziertem Hardrock (AC/DC: Dirty
Deeds Done Dirt Cheap, ATL50323). Sogar die
tiberzuckerten Weinerlinge von Supertramp
krame ich wieder hervor (Crime Of The Cen-
tury, A&M 393647-1) und inhaliere gleich
danach eine Portion schrigen Duo-Jazz mit
Saxophon und Kontrabass (Archie Shepp &
Niels-Henning Orsted Pedersen, Looking At
Bird, Steeple Chase SCS-1149). Als Dessert?
Tom Waits, querbeet. Und weil’s gar so gut
schmeckt, hinge ich noch eine komplette 5-LP-
Box von Ella Fitzgerald hintendran (E. F. Sings
The George & Ira Gershwin Song Book, Verve
MG VS-6082-5) — alle zehn Seiten am Stiick!

Was macht der 501 mit mir? Er freut sich, so
scheint’s, tiber die abwechslungsreiche Kost
und zieht, ohne auch nur die Spur mit dem
Reibrad zu zucken, voll durch. Seine vorwarts-
dringende Souverinitit steckt an, reifit mit,
immer wieder raus aus dem Sofa, hin zum Plat-
tenregal. Das Laufwerk verspriiht dabei exem-
plarische innere Ruhe, ist aber gleichwohl mit
einem sportlichen, unmittelbaren Tempera-
ment gesegnet, zeigt Muskeln an den richtigen
Stellen, offnet das grofle Fenster zu jeder Art
von Musik, lasst frische Luft und Freiheit hin-
ein. Und ich verstehe: ,,Retro® ist anders, vollig
anders. Das hier ist allerfeinste Jetztzeit.

Der Garrard 501 bewegt sich auflerhalb,
nein: oberhalb gingiger High-End-Kriterien.
Eine Musikmaschine fiirs Leben, ein Juwel
klassischer britischer Handwerkskunst -
unvergleichlich und teuer, aber jeden Penny
wert.

Cai Brockmann

Produktinfo

Laufwerk Garrard 501 Evolution
Funktionsprinzip: Laufwerk mit Reibradantrieb
Geschwindigkeiten: 33 1/3, 45, 78 U/min
Ausstattung: externes Netzteil, externe Motorsteue-
rung mit Geschwindigkeits-Feinregulierung, Platten-
tellerauflage aus handgeschliffenem Verbundmaterial,
Stroboskop-Scheibe und -Lampé, diverse Resonanz-
dampfungen von Fast Audio und Acoustic System
serienmalig; Staubschutzhaube optional, Bestickung
mit Tonarm und Tonabnehmer nach Kundenwunsch
Ausfuhrungen: individuelle Einzelanfertigung;

Zarge aus Massivholz, Motorplatte aus lackiertem MDE
Tonarmbeard aus RDC, Ausflhrungen nach Wunsch
(Modell 501 Inspiration mit Motor und Metorplatte aus
Edelstahl)

Besonderheiten: Zentrifugalmotor mit Luftlager
Installation des 501 vor Ort durch Garrard/Loricraft
obligatonisch; Laufwerk im Set mit Plattenwasch-
maschine Loricraft PRC 4 Deluxe zum Sonderpreis
Mafle Laufwerk ohne Tonarm (B/H/T): 56/21/48 ¢cm
Mafe Netzteil (B/H/T): 18/11/44 cm

Malle Motorsteuerung (B/H/T): 18/6/24 cm
Gewicht Laufwerk: 22 kg

Gewicht Netzteil + Motorsteuerung: 11 kg
Garantiezeit: 20 Jahre

Preis: ab 14 500 Eura ohne Tonarm/Tonabnehmer

(Testmadell: Kirschholz mit Lack in Kanigsblau; bestickt

mit Tonarm Qrigin Live The Conqueror und MC
System Lyra Helikon: 23 000 Eure; mit Golden Gate
Tonearm und Jan Allaerts MC1B Mk 11: 21 000 Euro);

Mehrpreis fOr Modell 501 Inspiration: 4000 Euro

Kontakt

www.loricraftaudio.com
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La Nouvelle Platine Verdier
Die Legende geht weiter ...

Magie ist, wenn man nicht einmal ahnt, wie etwas geschehen konnte,
das Ergebnis aber staunend wie ein Kind zu Kenntnis nehmen muss.

Wenn ich mir das Thema Plattenspieler so
tiber die letzten 20, 25 Jahre angucke, dann
wird nur eines vollig klar: Dariiber, wie man
ein gutes Laufwerk baut, herrscht grofle
Uneinigkeit, Wihrend die einen den Maschi-
nenbau bemiihen und zig Kilo schwere Me-
tallteile in die Drehbinke schnallen, wuseln
die anderen mit Holzbrettchen, Glasteller-
chen und Gummifiifchen herum. Weitere
Fraktionen schworen auf drei bis fiunf An-
triebe, wihrend andernorts ein Mini-Motor-
chen schwitzend dicke Teller bewegen soll.
Dazwischen spannen sich Gummis, Angler-
faden, Schuhbinder, Schnur, monokristalline
Fasern und Mamis Nihgarn. Hie und da
wackeln Federungen wie Limmerschwinze,
woanders rammt man Tonnengewichte mit
Spikes in die Racks, daneben pusten Kom-
pressoren Sauerstoff in automatische Tarier-
systeme. Federleichte und superschwere Tel-
ler schweben auf Kugeln, Spitzen, Keramik-
plittchen, Magnetfeldern, Olblasen oder
Luft. Materialtechnisch bewegt man sich zwi-
schen Krupp’schen Stahléfen und moderns-
ten Hightech-Fasern und in Bezug auf die
Optik irgendwo zwischen 1850 und 2010,
folglich zwischen Schellack und Bienen-
wachs, Chrom und Platin, RAL-Farben und
Filzstiften. Alle wissen genau Bescheid, jeder
macht das Gegenteil der Konkurrenz, andere
wiederum denken gar nicht und stapeln folg-
lich schlicht Kilos und Inbusschrauben auf-
einander, weil’s der Herrgott schon richten
wird und eine Materialschlacht so falsch
wohl nicht sein kann. Steht das Ganze dann
da wie ein Gebirge und dreht sich die Platte,
dann klingt’s garantiert gut, weil es ja so
teuer ist.

Sie sehen schon: Es bleibt schwierig. Zumal
es durchaus grundverschiedene Konzepte
gibt, die nach landldufigem Verstindnis

anstindig klingen. Ein Patentrezept ist folg-
lich nicht in Sicht, und es wird munter wei-
tergebastelt. Sicherheitsdenker fassen deshalb
meist einen der anerkannten Klassiker ins
Auge — es gibt davon vielleicht ein halbes
Dutzend. Die unterscheiden sich durchaus in
ihrem Klangcharakter, was ja ruhig sein darf,
sind Geschmicker doch verschieden. Eines
haben jene Klassiker freilich gemeinsam:
Eine Fangemeinde, die sich in Bezug auf die
Beurteilung der grundlegenden Qualititen
des jeweiligen Laufwerks einig ist.

Aber selbst unter den Klassikern gibt es hin
und wieder Ausnahmeerscheinungen. Eine
davon ist die Platine Verdier, immerhin seit
1979 auf dem Markt und bis heute eine Lauf-
werkslegende. Das urspriingliche, damals
etwas vom schlieflich seriengefertigten Lauf-
werk abweichende Design erschien ja erst-
mals als Bauanleitung in Publikationen, die
das franzosische HiFi-Kultzentrum ,,La Mai-
son de L’Audiophile” begleiteten. Allerdings
tiberstieg das hochst aufwendige Projekt die
Maoglichkeiten der meisten Interessierten um
Lingen. Es kam damals aber letztlich doch zu
einer Serienfertigung durch den Entwickler
Jean Constant Verdier, initiiert durch eine
erste Sammelbestellung vom deutschen Ver-
trieb Auditorium 23. Der Rest dieser Story
ist bereits Geschichte, besser gesagt: eine
Erfolgsgeschichte, die bis heute andauert.
Dass teure Kultobjekte wie die — iibrigens mit
Ausnahme der von A23 eingefiihrten Bronze-
basen — seit Fertigungsbeginn unveranderte
Verdier im Laufe der Zeit Nachahmer und
die iiblichen Verschlimmverbesserer auf den
Plan rufen, ist allerdings normal und aus der
Szene leider kaum wegzudenken. Und wie
Jean Constant Verdier selbst formulierte: “It
is the privilege of originals to be plagiarized.”
Richtig am Zeug flicken konnte man einer




Die neue Verdier in ihrer ganzen Pracht. Hier mit dem EMT-Tonarm plus SPU, also in typischer A23-Version

Verdier sowieso nie, sie nachahmen erst recht
nicht, wovon der Autor dieser Zeilen, seit fast
20 Jahren gliicklicher Besitzer dieses zuver-
lissigen Plattenspielers, ein langes Lied sin-
gen kann. Standen im Lauf der Jahre doch
immer wieder ,grofle“ Konkurrenten zum
Vergleich daneben, die das Monument aber
nie vom (klanglichen) Thron zu stolen ver-
mochten. Was an Ort und Stelle blieb, war
stets die Platine, obendrein ein absolut
unverwiistliches Stiick Technik ohne Ver-
schleifSteile, bei dem einzig der in den vielen
lahren vom Antriebsstring angegriffene Mes-
singpulley des Motors gewechselt werden
musste.

Viele Jahre Auditorium plus Platine Verdier
fithrten aber auch zu einem Vertrauensver-
haltnis zwischen Jean Constant Verdier und
\23-Chef Keith Aschenbrenner. Und was nur
wenige wissen, auch zu einem freundschaftli-
chen technischen Kreativpool, in dem
schlieBlich Einigkeit dariiber herrschte, dass
es ein ykleines®, preisgiinstigeres Laufwerk
geben miisse. Doch was einst als |, Petit Pla-

tine Verdier” gedacht war, verselbststindigte
sich in einer langen gemeinschaftlichen Ent-
wicklungsphase zu ,La Nouvelle Platine Ver-
dier” — einem eigenstindigen Konzept, das
inzwischen seinen Platz neben und beileibe
nicht unter der ehrwiirdigen Platine Verdier
eingenommen hat. Im Kern steckt der wich-
tigste Unterschied zwischen den beiden Lauf-
werken in der horizontalen Lagerung. Im
Gegensatz zu dem bekannten reibungsfreien
Magnetlager des alten Laufwerks stiitzt sich
der Teller der ,,Nouvelle* sprichwartlich auf
ein vollig anderes Verfahren, das einer — im
Nachhinein betrachtet — recht langen Ent-
wicklungs- und Prifungszeit entsprang, in
deren Verlauf mehreren Modifikationen
unterlag und, was das Entscheidende ist, her-
kommliche Betrachtungsweisen zum Thema
vollig infrage stellt. Und genau die miissen
wir uns jetzt einmal kurz vor Augen fiihren,
um die Nouvelle Platine Verdier des Jahres
2006 besser zu verstehen.

Ublicherweise und bis dato nur von ganz,
ganz wenigen Gegenbeispielen konterkariert,



Die Luft-FederfiiBe entsprechen im GroRen und Ganzen jenen der alten Platine Verdier. Allerdings findet die
Hohenverstellung jetzt von unten statt. In der Mitte: der massive bronzene Trager fir das Achse/Lager-Ensemble




sollte der Plattenteller nach allgemeinem
Verstindnis ja maoglichst reibungsfrei ro-
tieren. Ldsst man Hartmetallspitzen oder
polierte kleine Kugeln auf Keramikplittchen
drehen und fligt ein wenig reibungsmindern-
des Ol hinzu, kommt man den Erfordernis-
sen schon sehr nahe; die meisten Lager sind
so oder dhnlich gebaut und laufen, korrekte
Ausfithrung vorausgesetzt, relativ neben-
gerduschfrei. Kombiniert mit einem schwe-
ren Teller erreicht man dazu noch eine trige
reagierende Schwungmasse, die sich Ande-
rungen der Umdrehungszahl meist halbwegs
erfolgreich widersetzt. Genau hier beginnen
die Meinungen ja auseinanderzudriften und
verteilen sich hin zu starken Motoren/leich-
ten Tellern einerseits und schweren Tel-
lern/kleinen Motorchen andererseits. Facet-
tenreich kommen ganze Welten von Varian-
ten, Theorien, Konstrukten und Basteleien
dazu, die aus dem alten Plattenspieler eine
nach wie vor hochst interessante technische
Spielwiese werden lassen. Einigkeit besteht
aber — meistens — dartiber, einen Plattenteller
mit einem leichtgdngigen Lager auszurtisten.

La Nouvelle Platine Verdier, die wir ab jetzt
mit ,Verdier® abkiirzen, macht dies — und
ein paar weitere Sachen — ganz anders. Dazu
gleich mehr, beginnen wir die Schilderung
des Laufwerks doch lieber mit dem groflen
Chassis, das aus Schichtholz besteht. Diese
Zarge entspringt wieder der Werkstatt des
A23-,Kunst“-Schreiners Norbert Giitte, des-
sen Verarbeitungsqualitit selbst alten Holz-
wiirmern wie mir grofiten Respekt abnotigt.
Genau hier stoflen wir allerdings schon auf
einen einer kleinen Serie von Unterschieden
twischen einer deutschen Verdier und einer
franzosischen Verdier; tatsichlich gibt es sig-
nifikante technische Differenzen zwischen
dem A23-Modell und der von Jean Constant
Verdier gelieferten franzosischen Variante,
beginnend mit Zargen aus unterschiedli-
chem Material.

Unser A23-Modell kommt in einer von drei
moglichen Oberflichenvarianten daher und
verfigt natarlich auch tber die drei schon
immer verwendeten, sehr aufwendigen Luft-
feder-Fifle, deren Aluminium-Schraubfiifle
cine Hohenverstellung gestatten (bei der
Wprofien” Verdier findet diese ja auf der
Oberseite durch Stellschrauben statt, die

gleichzeitig die Entliiftungsoffnungen ent-
halten). Im Prinzip kombiniert die Verdier-
Federung zwei Systeme, nimlich eine mittels
einer Membran nach unten abgeschlossene
Luftkammer und die eigentliche Feder, die in
genau dieser Luftkammer sitzt. Winzige, auf
den ersten Blick kaum erkennbare Bohrun-
gen auf der Oberseite der Zarge tibernchmen
die Be- und Entlaftung der Lufkammern. Im
Gegensatz zur schwereren Magnetlager-Ver-
dier mit Magnetlager sind die Federsitze der
Nouvelle iibrigens deutlich weicher, zudem
muss man, was weniger bequem ist, zur Waa-
gerecht-Regulierung nun unter das Laufwerk
fassen oder den Plattenspieler sogar leicht
anheben.

Mittig unter dem Chassis fillt uns ein gro-
Ber runder Block ins Auge — es ist der Lager-
oder Achstriger, ausgefithrt in schwerer
Bronze. Beziglich der Verwendung dieses
anfangs — wie sollte es anders sein — sehr um-
strittenen Materials darf Keith Aschenbren-
ner von A23 als Vorreiter und Erfinder gel-
ten. Inzwischen gibt es zahlreiche Nachah-
mer, zahlreiche Verwendungsansitze und
natiirlich jene, die behaupten, es schon im-
mer gewusst zu haben; der Erfinder, der wie
kein anderer Audioentwickler in Deutsch-
land gewohnt ist, plagiiert zu werden, trigt es
mit Fassung. Dass der schwere Bronzeblock
unter dem Lagerkomplex die ganze Ge-
schichte ungemein zu ,beruhigen“ imstande
ist, sollte einleuchten. Diese Eigenschaft der
Bronze kommt natiirlich auch den Tonarm-
basen zugute, die mithilfe einer speziellen
Zwischenlage einfach via Klemmschraube
und Fligelmutter unverriickbar auf dem
Chassis fixiert werden. Misstrauen unange-
bracht: Es hilt tatsichlich bombenfest. Ubri-
gens sind die Bestandteile der drehbaren
Armbasis unloslich miteinander verpresst
und erst im Nachhinein bearbeitet — dies nur,
damit Sie spater imstande sind, von billigen
Nachbauten zu unterscheiden Bedingt
durch die drehbaren Basen und den halbrun-
den Ausschnitt der Zarge kann die Verdier
problemlos ,kurze“ und ,lange* Tonarme
tragen; auch die Geometrie ist so wunderbar
einfach einzustellen.

Wer dem riesigen, superschweren Alumini-
um-Plattenteller — ohne Antriebsstring — mal
einen kleinen Schubs verpasst, der stofRt auf



ein erstaunliches Phinomen: Kaum drei oder
vier Umdrehungen spdter steht das massive
Teil auch schon wieder. Klar: hier scheint
nicht zu unterschitzende Reibung im Spiel
zu sein. Richtig: Das Tellerlager der Nouvelle
Platine Verdier arbeitet ganz bewusst nicht so
reibungsarm wie nur irgend moglich. Im
Gegensatz zu den iiblichen Konstruktionen
laufen hier tragend zwei gut einen Zenti-
meter durchmessende Flichen aufeinander,
deren genauere Beschaffenheit das Geheim-
nis ihres Erfinders bleiben soll. Notig ist
zudem ein spezielles Ol, das aus einer Vor-
ratskammer unterhalb der Spindel in die ho-
rizontale und vertikale Lagerung einsickert;
etwa alle drei Monate, so Keith Aschenbren-
ner, sollte ein klein wenig Ol durch die hohl
gebohrte, mit Dichtschraube gesicherte
Spindel zugegeben werden. Dauerlauf vor-
ausgesetzt, denn dhnlich dem Magnetmodell
stoppen Verdier-Benutzer ihren Plattenspie-
ler niemals .

Nicht verschwiegen werden soll, dass sich
die Lagertechnik der Verdier seit der ersten
Besprechung — die, wenn ich mich nicht irre,
vor zehn Jahren stattfand — inzwischen gedn-
dert hat. Damals sollte der schwere Teller auf
einer unter Druck stehenden Olblase rotie-
ren, ein Konzept, das so iberzeugend wie
in seiner Realisierung letztlich doch kompli-
ziert ist. Tatsache ist, ein einziger Schaden
wihrend eines damals schon linger wihren-
den Testzeitraums bewog den qualitidtsfana-
tischen A23-Chef, die Sache aufzugeben.
Nachdem dann keine einzige Nouvelle Plati-
ne Verdier mehr ausgeliefert wurde, musste
das neue Lager noch gut zwei Jahre lang in
mehreren Testexemplaren seine Standfestig-
keit unter Beweis stellen ... In der vertikalen
Lagerung kommt wieder eine fingerdicke
gehidrtete und letztlich spiegelnd bearbeitete
Achse und natiirlich eine Lagerbiichse aus J.
C. Verdiers speziellem Metall zum Einsatz,
beides in dem groflen Laufwerk nunmehr
jahrzehntelang bewidhrt. Achse und Biichse
werden zueinander gepaart — der Feinmecha-
niker sagt: nach Toleranzlage sortiert — und
wiren daher nur im Paar austauschbar. Aber
aufler chronischem, tiiber Monate andauern-
dem Olmangel gibt es erfahrungsgemif
nichts, was dieses Lager aus seiner sprich-
wortlichen Ruhe bringen konnte. Eben soli-

der Maschinenbau, in Gegensatz zu den so
haufig zu diagnostizierenden bleistiftdtinnen
»Achsen™ anderer Laufwerke.

Den Motor und damit natiirlich den String-
antrieb hat die Nouvelle Platine von ihrer
magnetgelagerten Schwester tibernommen.
Hier baut der Motortrakt etwas niedriger,
zudem ruht das schwere metallene Motor-
gehduse auf einer furnierten Holzbasis.
Geblieben ist es freilich bei einem — zumin-
dest bei jenen, die keine Verdier besitzen —
gerne diskutierten Teil, nimlich dem eigent-
lichen Antrieb. Bei dem handelt es sich, ent-
gegen der Geriichtelage, schon immer um
einen Airpax-Gleichstrommotor aus Hol-
land. Auf dessen Achse residiert ein Messing-
pulley, der fiir gewohnlich einen in seinem
Querschnitt rechteckigen, dehnbaren Faden,
also ,,String“ antreibt; wie immer obliegt es
dem Nutzer, dem mitgelieferten Material
erstmal misstrauisch abzuschworen, diverse
Losungen auszuprobieren und zuletzt
reumiitig zum serienmifligen Gummi zu-
riickzukehren — so ging es zumindest mir.
Mithilfe zweier Potis kann man den Motor —
er ist umschaltbar zwischen 33er- und 45er-
Geschwindigkeit — fein regulieren, wozu eine
Stroboscheibe Sinn macht. Die sollte auf der
Platte liegen und die Nadel sollte sich in der
Rille befinden, alles andere liefert keine pra-
xisgerechten Ergebnisse. Ubrigens offenbart
die Nouvelle Verdier dabei ein geradezu
magisch stillstehendes Strobobild, ganz im
Gegensatz zu jenem feinen Hin- und Her-
driften, wie man es von anderen Laufwerken
kennt.

Apropos Ol: Das wird mit einer kleinen
Plastikspritze oben {iber die Spindel einge-
fillt. Eine kleine Schraube plus Dichtring
dient dabei als Verschluss. Danach tritt das
Ol seinen Weg durchs Lager bis unter das
Chassis an, wo es schliefflich Trépfchen fiir
Tropfchen wieder zum Vorschein kommt.
Dieser permanente Olwechsel entspricht —
mit Ausnahme der Olsorte — exakt jenem der
magnetgelagerten Verdier. Der Besitzer stellt
folglich flugs ein flaches Winnchen unter
und vergisst das Thema bis aufs dreimonat-
liche Nachfiillen von etwa einem viertel Ku-
bikzentimeter. Gibt es sonst noch etwas zur
einleuchtenden Technik der Verdier zu sa-
gen? Ja: Sie ist, wie ich finde, obendrein ¢in




Ken Shindo ldsst es sich nicht nehmen, dem neuen Abtaster sein Emblem zu verpassen. Wir diirfen freilich nicht
vergessen: Das eine wiirde ohne das andere nicht existieren. Und: Beide Abtaster zeigen den meisten — wenn
nicht sogar allen — , modernen* Designs, wo die Latte hangt

Links: Ortofon SPU Classic. Rechts: Ken Shindos SPU-Umbau - praktisch ein neuer Tonabnehmer mit lediglich
nach 2.8 Pond Auflagekraft. Das gute alte Classic ist zu Recht ein Klassiker, muss sich vom Shindo-Abtaster aber
teklassieren lassen

Bronze-Basis fir den EMT mit SME-
Anschluss: Der Haltekragen fur den
Tonarmschaft ist eingepresst. Rechts
unter dem Armrohr ist noch die
Antiskating-Vorrichtung zu sehen




Design-Prachtstiick in ihrer aufs Wesent-
liche, auf das rein Funktionale reduzierten
Anmutung,.

Auf mich kommt dabei auch eine vielleicht
etwas schwierigere Aufgabe zu: namlich jene,
salte* und ,neue” Verdier — irgendwie —
gegeneinander antreten zu lassen. An sich ein
Frevel, sind die erhabenen Fihigkeiten einer
magnetgelagerten Platine Verdier doch hin-
linglich bekannt und beschrieben. AufSer-
dem kann es nicht darum gehen, einem
Denkmal am Sockel zu sigen oder womog-
lich schon krampfhaft Differenzierungsver-
suche zu starten. Und ich gehe jetzt einfach
mal von miindigen Lesern aus, die sich aus
der iiblichen Besser/schlechter-Denkweise
schon lingst l6sen konnten, auf Punkt- und
Prozent-Unterschiede zwischen A und B
nicht mehr angewiesen sind. Tatsache ist,
Platine Verdier und La Nouvelle Platine sind
durchaus verschieden klingende, in ihrem

Der sprichwortliche Dreh- und Angelpunkt des Plat-
tenspielers: das Lager. Bei der Nouvelle Platine Verdier
steckt hier unter der dicken Achse, die den Teller tragt,
ein kleines Geheimnis: ndmlich ein Lager, in dem ver-
meintlich giiltige Prinzipien Uber den Haufen gewor-
fen werden!

Charakter nicht unbedingt eng verwandte
Laufwerke. Was wegen vollig unterschiedli-
cher Lagerkonzepte wohl so erstaunlich auch
nicht ist. Eines trifft allerdings auf beide zu:
Sie spielen auf einem Niveau, angesichts des-
sen Diskussionen ziemlich sinnlos sind. Und
wenn Sie mich speziell nach der Nouvelle
fragen: Sie hat meiner Meinung nach preis-
unabhingig keine Konkurrenz zu fiirchten,
falls sie {iberhaupt — nach meinem Kenntnis-
stand iiber Plattenspieler bezweifle ich das
zutiefst — Konkurrenz hat. Zumal der Newco-
mer sogar dem Erstgeborenen hie und da
eine lange Nase dreht ...

Fiir mich erleichternd wurde auf der Nou-
velle exakt jener EMT-Tonarm mit SME-An-
schluss montiert, den ich schon geraume Zeit
verwende (image hifi 6/2005). Und auch der
Shindo-Abtaster kam flugs wieder in den Ba-
jonettverschluss, ein Tonabnehmer, der frag-
los eine eigene Story wert ist und den wir
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Bis dato noch ein funktionsfahiges Provisorium: die
Tonarm-Ablage. Kommen wird eine Halterung mit
Lift, die deswegen optimal ist, weil sie mit dem Arm
nichts zu tun hat, mit anderen Worten nicht irgendwo
am Tonarmschaft befestigt ist. Unter der Basis besitzt
der Spezial-EMT jetzt Cinchbuchsen




hier nur kurz streifen konnen. Ken Shindo
entwickelte diesen Abtaster auf der Basis
des in Japan hochst beliebten Ortofon SPU
Classic, wobei man allerdings nicht umhin-
kommt, von einem Totalumbau zu sprechen.
Danach erklingt der Klassiker nicht nur in
jeder Beziehung um Hausecken und Stra-
enziige besser, sondern lduft jetzt auch nur
noch mit 2,8 statt vier bis fiinf Pond Aufla-
gekraft. Und — was mir angesichts teurer
Tonabnehmer nur schwer iber die Lippen
kommt — das Shindo-System ist jeden Euro
und jeden Cent wert, den es kostet. Abseits
von HiFi-Kriterien beweist es namlich so stu-
pende Eindringlichkeit und Uberzeugungs-
kraft, dass ich ohne rot zu werden von einem
Quantensprung sprechen mdochte. Wieder
hergeben? Niemals: “Only from my cold,
dead fingers”, wie Charlton Heston einmal
formulierte, freilich mit der Winchester in
den gichtgebeutelten Pfoten bei einer Rede

vor US-Waffennarren. Da mochte ich den
alten Krieger dann schon weniger gut leiden.
Zuriick zur Nouvelle, die so ausgeristet
exakt die ,Bestiickung® meiner Platine Ver-
dier aufwies und am gleichen Ort auf Nor-
bert Giittes gefederter ,Bank zu stehen kam,
womit sich die Differenzen mit einiger
Sicherheit auf das Laufwerk und nicht auf
Arm oder System zurtickfithren lassen soll-
ten. Was ich normalerweise als Erstes aus
dem Giftschrank ziehe, ist ein altes Show-
piece: Midnight Sugar von Three Blind Mice
(TBM-23). Diese Scheibe, iiber die man sich
musikalisch durchaus streiten darf, beher-
bergt die gemeinsten, hirtesten Klavier-
impulse der HiFi-Geschichte (falls Ihr Abtas-
ter das nicht schafft, werfen Sie ihn aus dem
Fenster). Ich habe Thnen dieses typische
High-End-Vorfithr-Dingens deshalb raus-
gewiihlt, weil die Nouvelle hier gegeniiber
der alten Verdier noch mal ein paar Prozent

Als solides Hartaluminium-Kunstwerk steht der riesige
Teller des neuen Laufwerks jenem der alten Platine in
nichts nach. Ubrigens: der Verdier-Teller besteht ab-
sichtlich nicht aus irgendeinem Sandwichaufbau

Um den Antriebsmotor ranken sich jede Menge Le-
genden, die alle falsch sind. Fakt ist, das Ensemble ist
nachgewiesenermalen in Bezug auf Gleichlauf- und
Rumpeleigenschaften derzeit nicht zu toppen




Impulskraft, Harte und Ausklingvermdgen
zulegt. Erstaunlich! Dass man nun auch die
Vorechos sogar noch deutlicher hort, ist eine
cher unangenehme Geschichte. Die nichste
Scheibe, die ich gerne benutze, um einem
Laufwerk auf den Zahn zu fthlen, ist mein
personliches Lieblingsstiick und ein grofier
musikalischer Schatz: Vivaldis Vier Jahreszei-
ten mit dem Stuttgarter Kammerorchester
unter Miinchinger. Die 1958 erschienene
erste Ausgabe der Decca SXL2019 gehort zu
den gesuchtesten frithen Stereo-Decca-FFSS
und stellt ein kleines Klangwunder fiir sich
dar. Eindringlicher und mit so viel Schmelz
und Farbe im Ton habe ich eine Violine via
HiFi noch nie gehort. Zumal es das Laufwerk
hier schaffen muss, die unvermeidlichen
Laufgerdusche einer uralten Scheibe in den
Hintergrund zu dringen und den Zuhorer
trotzdem so zu vereinnahmen, dass er in
Werner Krotzingers Solospiel formlich ,hin-
einfillt. Was die Nouvelle auf unnachahmli-
che, bewundernswerte, intensiv-magische
Art und Weise bewerkstelligt. Fernab vom
»Driiberwegspielen® mancher vergleichswei-
se unbeteiligter Plattenspieler schafft es das
Laufwerk, den Zuhorer formlich zu verzau-
bern, ihn gefangen zu nehmen und, ja, tief
anzuriithren.

Hinzu kommt eine ehrfurchtgebietende
Sicherheit im Timing. Nein, nicht das hastige
Dahinrattern, das schenkelklopfende ,,Musi-
kalitdt“ vortduscht, sondern auch die Sicher-
heit in der Langsamkeit. Im Ausklingen eines
Tones, im Aufbau eines Spannungsbogens, in
der Prizision, mit der die Tonhohe steht, 1im
unzweideutigen Rhythmusaufbau und, na-
tiirlich, letztlich auch in feinsten Dynamik-
veristelungen, denen zu folgen noch nie so
einfach war. Leider hat die grofle Verdier, so
unerschiitterlich sie auch dastehen und spie-
len mag, diesbeziiglich nun ihren Meister
gefunden. Ist es die vergleichsweise nochmals
stoischere Art, die Drehzahl zu halten? Liegt
es an der besseren Ableitung durch das feste
Lager? Schon die Option der zusitzlichen
(Lager-)Kugel, die im Magnetlager meiner
alten Verdier nun wenige Prozent des Teller-
gewichts auf sich nimmt, deutet klanglich in
dieselbe Richtung, eine Verinderung, die mir
erst vor kurzem schlaflose Nichte, aber zuge-
geben auf hohem Niveau, bereitete.

Greifen wir zur nichsten Schallplatte. Auf
die Gefahr hin, von nicht mehr 30-jihrigen
Vinylkennern der Langweiligkeit bezichtigt
zu werden: Carmel, Red Flame Music 1982.
Nur falls Sie gerade mal einen sauber, nach-
driicklich und michtig gezupften Kontrabass
brauchen und gerade keinen zur Hand
haben. Ein ordentliches Laufwerk liefert hier
formlich ein 3-D-Bild ab, druckvoll, blitzsau-
ber, also keineswegs schlank, dabei aber auch
nicht satt triefend. Obendrauf liegt eine Aura
feiner Nebengerdusche der Saiten, die nicht
zugeschmiert werden diirfen. Auf den Fuf}
folgte die neue Erkenntnis: Besser habe ich
das noch nie gehort, ungeahnt prizise, einen
winzigen Tick schlanker als sonst, so, als
wiren die letzten Schlacken abgekratzt wor-
den. In Sachen Energie, so etwa auch in Sa-
chen Tiefton-Autoritit, Tiefgang und Druck
steht La Nouvelle dem Magnetschwebetech-
nik-Monument also nicht nach! Dass die
diesbeziiglich bekanntermafien podestreif
kernige Platine von der deutlich zierlicher
gebauten Nouvelle eingeholt wird, ist fiir-
wahr des Nachdenkens wert. Was wir daraus
auch lernen: Die schiere Masse allein tut es
noch nicht.

Bemerkenswert allerdings, dass sich auch
die Raumdarstellung beider Laufwerke von-
einander unterscheidet. In Nuancen, die so
klein dann doch wieder nicht sind, zumal
sowohl alt als auch neu nicht zu jener Plat-
tenspieler-Fraktion zdhlen, die — irgendwie
saudiophil® falsch verstanden — den Klang
scheinbar korper- und meist substanzlos
schwebend in ein bis zum Horizont reichen-
des, verschwommenes Bild einfiigt. Was so
oft als ,raumlich® verstanden wird, stellt fiir
meinen Geschmack eine sprichwortlich zu
virtuelle Prisentation dar, die mit der Wirk-
lichkeit kaum etwas zu tun hat. Unter tat-
kriftiger Mithilfe von weit in den unhor-
baren Frequenzbereich hineinarbeitenden
Hochtonern, versteht sich, die, aus einem
Fundus von Nebengerdauschen und Oberwel-
len zehrend, einen ,Raum® aus Rauschen
aufbauen. Als ganz anders offenbart sich
dagegen das Abbildungsvermogen der Nou-
velle Platine, die unmittelbarer, direkter und
viel korperhafter Klinge zu présentieren
imstande ist, verbunden mit schon unheimli-
chem Ablosungsvermogen von den Lautspre-
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chern. Die verschwinden ohnehin in einem
Bild, das links und rechts meterweit iiber die
Lautsprecherbasis hinausreicht und eine
glaubhafte Ausdehnung in der Tiefe aufweist.
Beziehungen zwischen den Klangkorpern
sind nun viel deutlicher spiirbar, wobei der
Eindruck einer unmittelbaren, schier greif-
baren Korperlichkeit in einem Maf3stab be-
tont wird, der mir neu ist.

Dass die Nouvelle im Tiefbass eine Spur
schlanker, dafiir aber einen Tick priziser ist
als ihre dicke Schwester, ordnen wir jetzt mal
unter Geschmackssache ein. Dieser Unter-
schied ist gut wahrnehmbar, also nicht mehr
unter Geringfiigigkeiten einzuordnen. Mir
personlich gefallen diesbeziiglich aber beide
Bass-Charaktere: die einen Hauch ungestii-
mere alte Verdier ebenso wie die superprazise,
aber keinesfalls zu trockene Nouvelle. Dass
beide in Bezug auf Druck und, bei groflen
Orchestern, grollendes Fundament Anlagen
mit Schwabbel-Tieftonern in Schwierigkeiten
bringen werden, sei hier nur am Rande be-
merkt. Oder doch: Plattenspieler vom Range
der beiden Verdiers sind durchaus dazu in der
Lage, ungeeignete Ketten gleichsam zu ,,uiber-
laden®,

Ein paar Kleinigkeiten habe ich bis jetzt ver-
gessen: Die schwarze Tellermatte ist, wen
wunderts, genau jene, die Auditorium 23
schon immer den Verdier-Laufwerken bei-
legt. Gertichte behaupten, sie bestiinde aus
dem Verdeckstoff von Saab-Cabriolets, was
Keith Aschenbrenner schmunzelnd unkom-
mentiert lasst. Fakt ist aber, dass das Ding
hervorragend funktioniert und genau zu den
puren, bewusst nicht in irgendeinem Sand-
wich-Verfahren aufgebauten Alu-Tellern der
Verdier-Laufwerke passt. Eine Plattenklem-
me, normalerweise unverzichtbares ,audio-
philes“ Bestandteil jedes Laufwerks, wird
nicht beigelegt, und man benétigt sie meiner
Meinung nach auch nicht. Schaden tut es
aber auch nicht, folglich trifft diese Entschei-
dung der jeweilige Benutzer.

Ach so: die Kritik. Ja. Eine Kleinigkeit: An-
fangs storte etwas Spratzeln, tiblicherweise
ein deutlicher Fingerzeig darauf, dass sich
durch den Abtastvorgang statische Elektrizi-
tit aufbaut, die nicht abfliefen kann. Diese
Geschichte hiangt erfahrungsgemafS auch von
der Luftfeuchte sowie anderen Umstinden

ab. Abhilfe brachte eine Erdungsklemme an
der Achslager-Zentralschraube plus eine
Drahtverbindung zur Erdung am Vorverstar-
ker. In Zukunft, so Keith Aschenbrenner,
wird die Nouvelle Platine Verdier einen ent-
sprechenden Anschluss besitzen. Und noch
ctwas: Es besteht keine Absicht, Sie in Bezug
auf Tonabnehmer oder Tonarm irgendwie
festzunageln. Dieser Plattenspieler ist offen
fiir Intentionen jeder Art, mit Ausnahme de-
rer, die das Federsystem gewichtsmaf3ig tiber-
lasten und damit undefinierbar machen wiir-
den.

Zu guter Letzt wollen Sie es natirlich ganz
genau wissen. ,Butter bei die Fische®, sagen
die Nordlichter dazu. Okay. Wohl wissend,
dass ich mich jetzt himmelweit aus dem Fen-
ster lehne: Nach meinem Dafiirhalten ist die
Nouvelle Platine Verdier nicht irgendein
guter Plattenspieler. Vielmehr ist es der Plat-
tenspieler. Andere werden sich daran messen
lassen miissen.

Roland Kraft

Produktinfo

Laufwerk La Nouvelle Platine Verdier
Funktionsprinzip: Laufwerk mit Stringantrieb und
getrennt stehendem Motor

Ausfiithrungen: Esche natur, Schwarz, Grin
Besonderheiten: 33/45-Umschaltung, Drehzahl-
Feinregulierung. Tonarme zwischen 8" und 12" mon-
tierbar, diverse Armbasen aus Bronze

MabBe (B/H/T): 50/29/43 cm

Gewicht: 25 kg

Garantiezeil: 2 Jahre

Preis; 4500 Euro

(Testmodell mit Tonarm EMT 297/SME-Anschluss:
2400 Euro, Tonabnehmer Shindo: 1950 Euro)

Kontakt

www.auditorium23.de
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Linn LP12/Lingo mit Akito und Adikt
33 1/3 Jahre analoger Swing aus Schottland

Besonderes Produkt, besonderes Jubilaum: Dieser Plattenspieler ist dlter
als manch einer seiner Besitzer. Eine Reifeprifung.

Im Grunde war es Verfithrung Minderjah-
riger. Ich war unschuldige 17, und auf den
Bildern in den einschligigen Magazinen
konnte man alles erkennen — alles! Die fili-
granen Gelenke. Das stramme Rohr. Das
mattschwarze Lackoutfit. Acht Buchstaben,
geheimnisvoll wie ein Code: Linn Ekos. Was
soll ich sagen — ich war verliebt. In einen Ton-
arm.

So kam Linn auf meinen High-End-Radar.
Und so werden mir die Schotten auch immer
im Bewusstsein bleiben: als Schopfer von
mechanischen Wunderdingen. Wenige Jahre
nach meinem Erweckungserlebnis durfte ich
unter dem wachen Blick eines Fachhindlers
selbst Hand anlegen. Geradezu organisch
lieR eine Berithrung des Tonarms das Sub-
chassis erbeben, so als erwarte es freudig die
ersten Takte Musik. Andere sparten fiir ihr
erstes Auto — ich wollte ab sofort einen Plat-
tenspieler. Den Plattenspieler. Den LP12. Von
Linn.

Der LP12 stand schon damals jenseits
objektiver Maf8stibe. Ach, was heifit ,schon
damals“ — schon immer. Angesichts der
bodenstindigen Zutaten eine PR-Leistung,
die man der Marketing-Abteilung gar nicht
hoch genug anrechnery kann. Doch tber die
Kult-Schiene schafften es die Schotten auch,
wertvolle HiFi-Wahrheiten zu transportie-
ren. Etwa ,source first®, in der ungeschmink-
ten Variante auch als ,rubbish in, rubbish
out® bekannt: die Regel von der Prioritit der
Signalquelle. Oder, in Zeiten der halbierten
Tennisbille unter Lautsprechern: die Lehre
von der mechanischen Integritit der gesam-
ten Kette, spielerisch verpackt in vermeintli-
che Voodoo-Rituale wie den legenddren
Papierschnipsel unter einer Plattenspieler-
ecke. Wie soll man denn sonst einer Massiv-
holzzarge, die mangels Querverstrebungen

nicht perfekt gerade sein kann, zu gleich-
miRiger Auflage auf allen vier Fiiflen verhel-
fen?

Stichwort bodenstindige Zutaten: Der LP12
ist, da beiflt das Haggis keinen Faden ab,
mitnichten eine schottische Erfindung. Die
mechanische Grundidee stammt aus den
USA.

Gegen Ende der 50er Jahre wollte Ed
Villchur von Acoustic Research, eigentlich
ein Lautsprecherspezialist, eine vollstindige
Kette anbieten konnen. Dafiir brauchte er
einen Plattenspieler. Es sollte ein Massenpro-
dukt werden, etwas, das sich in fanfstelligen
Stiickzahlen verkaufen lief. So kam 1961 der
AR-XA auf den Markt. Fiir 58 Dollar bekam
der Kunde eine Holzzarge mit einem fe-
derentkoppelten Subchassis, auf dem der
zweiteilige Aluminiumteller und der Tonarm
befestigt waren — eine Anordnung, fiir die ein
Plattenspieler von Stromberg-Carlson Pate
stand. Den Antrieb besorgte ein Synchron-
motor, die Kraftiibertragung ein geschliffe-
ner Gummiriemen. Der AR-XA war seiner-
zeit der giinstigste Plattenspieler auf dem
Markt — und, nach Meinung vieler Fans, der
beste.

Das US-Laufwerk und seine Nachfolgemo-
delle inspirierten die Schweizer Ingenieure
von Thorens 1965 zum Bau des TD 150. Hier
hatte erstmals das separate Armbrett seinen
Auftritt. Das Metall-Subchassis war T-formig
und lag auf drei Kegelfedern auf. Die Teller-
achse wies damals noch eine eingepresste
Kugel auf, was sich spiter mit dem TD 160
inderte, bei dem eine Achse mit verrun-
detem Kegelschliff die Kugel ersetzte. Der
TD 160 erschien 1972 — im selben Jahr wie
der Linn LP12.

Linn-Griinder Ivor Tiefenbrun war nicht
der Einzige, der das Schweizer Vorbild zur
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Wo sind all die Jahre hin? Nur fiir Spezialisten sichtbare Details wie der Einschaltknopf lassen grobe Riickschliisse
auf das Alter des LP12 zu. Der Tonarm misste auch auf das 33 1/3 Jahre alte Urmodell passen

Grundlage eines eigenen Produkts machte.
Variationen iiber das Thema ,,Mittelschweres
Subchassis-Laufwerk mit Riemenantrieb®
erschienen etwa zur selben Zeit auch von
Heybrook und Ariston. Doch keiner hielt an
dem im Grunde genial einfachen Grundre-
zept so lange und so unbeirrt fest, keiner
fihrte es durch stetige Verfeinerung zu hohe-
ren klanglichen Weihen als die Firma aus
dem Glasgower Stadtteil Linn.

Genial einfach: Antrieb und Auslesevorgang
sollen voneinander entkoppelt sein. In Linns
Lesart kann der Motor genau genommen die
komplette Zarge, in der er fest montiert ist,
als das Motorgehiduse mit der vermutlich
groflten Grundfliche aller Zeiten fiir sich
beanspruchen. Auf der anderen Seite bietet
das Subchassis — steif, bedimpft und relativ
leicht — die mechanische Referenz fiir das
Zusammentreffen von Vinyl und Diamant.




Von Linn, aber ohne Schalt-
netzteil: Lingo . Die auf-
wendige Motorsteuerung
hat dank einer Geschwindig-
keitsumschaltung den um-
strittenen 45er-Adapter fir
die Motorspindel tiberflissig
gemacht

Auch innen sind die Anderungen unauffillig. Die Eckverstrebungen waren ein wichtiger Schritt, ebenso das so ge-
nannte Cirkus Kit, das ein bedampftes Stahlchassis, temperaturbestandigere Federn und ein neues Lager beinhaltet




Konstruktiv ist Linns Einsteiger-Tonarm Akito dem Topmodell Ekos, zumal in der zweiten Generation, sehr
dhnlich. Die Hauptunterschiede liegen im Herstellungsverfahren und in der Lagerqualitat

Das Tellerlager kommt ohne Kugel aus, die Achsspitze
Ist stattdessen entsprechend ausgearbeitet. Das gehér-
tete Bauteil gilt bei Linn als unzerstorbar

Wonach Linns Magnetsystem, der deutschen Ubertra- Die einfachste Methode, um klingelanféllige Metall-

pung seines Namens entsprechend, wohl siichtig ma- teile zu beddmpfen: aufeinanderlegen. Dank préziser
hen soll? Die Optik jedenfalls vermeidet parallele Bearbeitung passen Innen- und AuBenteller in jeder

nde aufs Attraktivste Position perfekt zueinander




Kontakt halten beide Einheiten nur {iber drei
Kegelfedern und den Antriebsriemen.

Einzigartig? Nicht wirklich. Hochstens die
Konsequenz, mit der Linn die Geschichte
durchzieht.

Am besten, man besucht Glasgow und
macht sich selbst ein Bild. Benny Sabba tiber-
nimmt die Fiihrung. Der schratige Vollbart-
trager mit dem wachen Blick ist ,Metalwork
Department Senior Technician“, Herr im
Haus im alten Werk in der Drakemire Drive,
wo Linn die gesamte Metallverarbeitung —
mit Ausnahme absoluter Spezialjobs wie dem
Schmieden der Tellerachsen — selbst erledigt.
Benny erkldrt jede Station von der Abkant-
maschine iiber die Drehbank bis zur Lackie-
rerei haargenau. Fiir Analogis wie mich gibt
es ein eigenes Tischchen mit Lagerbuchsen,
Achsen, Lagerspiegeln, Plattentellern und
Tonarmen in verschiedenen Produktionssta-
dien. Linn, so lautet die Message, verwendet
nur allerbestes Material und fahrt ein rigoro-
ses Qualititsmanagement. Nach allem, was
ich gesehen habe, gibt es nicht den geringsten
Grund, daran zu zweifeln,

Bei der Gelegenheit ergibt sich auch ein
Treffen mit Linn-Urgestein Martin Dalgleish.
Was fragt ein langjihriger LP12-Eigner einen
mafSgeblich fiir dieses Kult-Laufwerk Mit-
verantwortlichen? ,Mr. Dalgleish, was ist das
Geheimnis des LP12?¢

Erkenntnis aus dem sich entspinnenden
Gesprich: Das Geheimnis, das laut Dalgleish
keines ist, steckt in der Balance. Das Zusam-
menspiel aus rigiden und elastischen Ele-
menten soll eine von allen Storfaktoren
unbeeinflusste Tellerrotation und prizises
(im Linn-Jargon ,tune accurate®) Musikaus-
lesen ermdéglichen. Ein Ziel, dessen Erreich-
barkeit mit der Auf- und Einstellung im Hor-
raum des LP12-Eigners steht und fallt.

Das ist die wahre Kunst und, wenn man so
will, das eigentliche Geheimnis des LP12.
Eine Vielzahl (ich habe 33 gerzihlt) von
Schrauben und Muttern will optimal festge-
zogen werden, von ,Linn tight*, also bom-
benfest (Gewindebolzen des Subchassis),
tiber fingerfest (Armbrett) bis eben-so-dass-
es-hdlt-aber-auf-keinen-Fall-mehr-fest
(Tonarmschaft). Kontaktflichen miissen
blitzblank (Riemenlaufflichen) und gratfrei
(Stahl-Topplatte) sein.

Bevor man sich einen Wolf justiert, sollten
die Subchassisbolzen auf Geradheit und per-
fekt senkrechten Sitz tiberpriift werden - der
Hindler hat dafiir ein trickreiches Werkzeug
mit eingebauter Wasserwaage, unsereins
behilft sich mit einem Metallrohrchen aus
dem Modellbau, Innendurchmesser 5,1 Mil-
limeter, das als Messhilfe auf die Bolzen auf-
geschoben wird.

Die Justage — der heilige Gral des LP12-
Betriebs. Ziel ist der vollkommene, der aus-
schlieBSlich kolbenférmige und taumelfreie
»Bounce“ des Subchassis. Eigentlich nicht
schwer, doch der Teufel steckt im Detail.
Neben potenziell verbogenen oder schief ste-
henden Bolzen stehen die Kegelfedern im
Rampenlicht. Seit dem grofen Cirkus-Up-
grade von 1993 kommen temperaturstabilere
und priziser gefertigte Exemplare zum Ein-
satz, trotzdem hat jede Feder prinzipbedingt
eine gewisse Ausrichtung. Sie optimal zuein-
ander zu positionieren, erfordert Fingerspit-
zengefithl. Noch wichtiger ist gleichwohl
die saubere Zentrierung von Feder, Gummi-
und Metallunterlegscheiben auf dem Bolzen.
Keine Angst: Das alles erledigt der geschulte
Hindler. Trotzdem, so simpel, wie die Schot-
ten tun, ist die Geschichte eben doch nicht.

Fir den tonhdhengenauen Antrieb ist das
externe Netzteil Lingo zustindig. Es geht
zwar auch ohne, dann hilt sich der 24-polige
Synchronmotor an die 50 Hertz des offentli-
chen Stromnetzes. Besser ist er aber zweifels-
ohne mit dem Lingo dran. Von ithm aus wer-
den beide Motorphasen mit akkuratesten,
quarzgenerierten Sinuswellen beliefert. Das
Valhalla-Board, eine zwischen Basic-Null-
16sung und Lingo-Luxus angesiedelte Platine
zur Montage innerhalb der Zarge, wird nicht
mehr gebaut. Hier lohnt ein Blick auf den
Secondhand-Markt — schlieflich stammt das
Valhalla aus bestem Hause, stecken in ihm
doch Gene des Antriebs fiir eine Platten-
schneidemaschine, ersonnen einst fiir die
Produktion der ersten Linn-LPs.

Pst: Gertichteweise ldsst sich ein Basic-LP12
auch direkt an kommunale Trafohiuschen
anflanschen. Aber wir wollen niemanden zu
potenziell lebensgefdhrlichen Straftaten

ermutigen — obwohl besagtes Geriicht tiber
ein singuldres Experiment in der Schilderung
unerhorter Klangorgien kulminiert ...
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Zwei Tonarme hat Linn im Angebot: den
Akito und das Topmodell Ekos. Von Letz-
terem wird zum Zeitpunkt des Schreibens
eine Edelversion mit Titanrohr und dem
Namenszusatz SE angekiindigt — die Unge-
duld in der Fangemeinde ist schon mit Han-
den greifbar. Akito und Ekos sind beides
kardanisch kugelgelagerte Arme, wobei der
Ekos im Gegensatz zum deutlich preiswerte-
ren Akito eine Auflagekrafteinstellung per
Feder aufweist. Ansonsten liegen die Unter-
schiede in Materialwahl und Verarbeitung —
Aluguss vs. gefraster Stahl — und Prizision
der Kugellager. Besonders hierbei sollen im
Laufe der Jahre, ohne es an die grofie Glocke
gehingt zu haben, bedeutende Fortschritte
erzielt worden sein. Ich habe mich in Glas-
gow iibrigens auch dem mittlerweile schon
legendiren Rohrbiegeexperiment unterzo-
gen. Nein, auch meine Tipp- und Mausklick-
gestihlten Hinde konnten dem Rohling
eines zehntelmillimeterdiinnen, federleich-
ten Tonarmrohres nicht das Geringste anha-
ben. Und glauben Sie mir, der von Mr. Dal-
gleish ausgelobte Jackpot konnte motivieren-
der nicht sein.

Mit meinem Akito-bestiickten LP12-Test-
laufwerk erhalte ich den MM-Abtaster Adikt.
Er ist das Uberbleibsel einer groffen Magnet-
system-Tradition: K5, K9 und K18 hieen in
den 90ern die drei Angebote fiir Ein- und
Aufsteiger. Uber den Adikt gibt es einen
detaillierten Testbericht in der image hifi
6/2002, deshalb hier nur das Wichtigste: Auf
dem Aluminium-Nadeltriger im auswech-
selbaren Nadeleinschub sitzt ein Diamant
mit Gyger-11-Schliff; das schick gewdlbte
Kunststoffgehduse enthidlt eine Mu-Metall-
Schirmung gegen elektromagnetische Felder;
und zwei jeweils hinter den Gewindebuchsen
platzierte Kunststoffnasen ermoglichen in
hauseigener Umgebung Plug and play, indem
das System in der Headshell bis zum
Anschlag nach hinten geschoben wird. Dafiir
fehlt die Dreipunktbefestigung, wie sie bei
Linns MC-Abtastern Tradition ist.

Die Diskussion tber synergetische Effekte
mit schwedischen Leichtmobeln machte ich
mir und Thnen ersparen. Erstens hat Tkea das
berithmte Axamo-Tischchen (weifd!) lingst
aus dem Programm genommen. Und zwei-
tens lautet die seridse Alternative ganz

schlicht und Voodoo-frei: leicht und steif. Ich
betreibe meinen LP12 seit einiger Zeit auf
einem Reference-Wandregal von Finite Ele-
mente. Fiir den Zugewinn an Komfort
(meine 1,95 Meter lieben den Plattenspieler
auf Bauchhohe) und Trittschallentkopplung

(Altbau, Parkett!) nehme ich gerne ein leich-
tes Defizit an Spritzigkeit in Kauf, das sich
gerade noch als Zugewinn an Ruhe interpre-
tieren lédsst. Gut, auf der Linke Akustik Pyra-
mide ging es etwas zackiger zur Sache. Der
Etagenbau aus bespiketen Stahlprofilen,
Glas- und Holzplatten ist aber auch ganz und
gar auf die Bedurfnisse des Linn optimiert.
Wer den LP12 vom ersten Kontakt an nicht
mochte, war meine elektronische Tonarm-
waage: ,Unst“ meckerte das Display, im
Klartext ,,unstabiler Untergrund®, Also wirk-
lich ... Aber das war auch schon die einzige
Hiirde beim Aufbau. Gut, eine etwas langere
Masseleitung wire durchaus praxisgerecht.
Und dass die Justagelehren fiir Tonarm-
position und Subchassisbolzen dem Fach-
hdndler vorbehalten sind, verstehe ich ja und
finde die dahinterliegende Service-Philoso-
phie duflerst lobenswert — trotzdem mag ich
es, wenn ich selbst nachmessen kann. Beru-
higt irgendwie.

Dann darf der Linn endlich spielen, und es
ist wie Heimkommen. Dieser Fluss, dieses
miihelos ineinandergreifende Farbenspiel:
Deswegen halte ich meinem Anfang-90er-
LP12 bis heute die Treue. Dabei habe ich
iiberhaupt kein Problem damit, Vorteile
anderer Dreher gegentiiber dem Schotten im
besten Christusalter anzuerkennen. Aber sie
sind mir in dem Augenblick, in dem die
Nadel die Platte bertihrt, auf Deutsch gesagt
wurscht.

Fiir ein erstes Einnorden der LP12/Akito/
Adikt-Combo lege ich die Moskau-Aufnah-
me von Vladimir Horowitz auf. Die innere
Ruhe des Klaviertons nimmt einen sofort
gefangen, ebenso die Sinnhaftigkeit von
Horowitz’ musikalischer Rhetorik. Die Tone
entwickeln sich einer aus dem anderen, sie
sind Teil eines tibergeordneten Ganzen. Wie
Horowitz eine Scarlatti-Sonate zum Singen
bringt: iiberwiltigend. Der Applaus kommt
kernig und, im Vergleich mit anderen
hochstwertigen Drehern, grundtonintensiver
aufgelost.
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Auffillig ist die Gerduscharmut des Abspiel-
vorgangs. Martin Dalgleish hatte in Glasgow
einige auflerordentlich interessante Dinge
zum Energiefluss von der Diamantspitze bis
ins Tonarmlager erzihlt. Hat er dem Platten-
spieler damit beigebracht, zwischen guten
und schlechten Schwingungen zu unterschei-
den? Knackser scheinen jedenfalls auf eine
unterbewusste Gerduschebene verbannt, wo
sie nicht storen kdnnen.

Um seinem Verhalten bei komplexeren Sig-
nalen als einem Soloklavier auf die Spur zu
kommen, landen Flugelhornist Chuck Man-
gione und Band auf der Filzmatte. Wieder
greift sich der Linn sofort den musikalischen
Faden, klinkt sich in die Melodiebogen ein
und verabreicht das dynamische Feuerwerk
der swingenden 70er-Jahre-Fusionmucke als
unwiderstehliches FuBwipp-Elixier. Ja, das
hat er einfach drauf.

Wenn mir in den kurzen Momenten, wo ich
vom Genuss-Modus zu ,kritisch horen®
umschalten kann, eine gewisse Tendenz zu
Verrundung und Wirme auffillt, dann schie-
be ich die Schuld dem Tonarm in die Schuhe.
Bei musikalisch relevanten Kriterien ldsst
sich der Akito zwar nichts zuschulden kom-
men. Ich weif8 aber aus eigener Erfahrung,
welcher Quantensprung mit einem Tonarm-
wechsel verbunden sein kann. Bei mir war’s
der Aufstieg zum Naim Aro, ein Wechsel zum
Ekos diirfte Definition, Auflésung und Klar-
heit in dhnlichem Umfang verbessern. Nur
mal als Vorschlag: Wie wir’s mit einer SE-
Version des Akito, mit besserer, vor allem
aber von den Headshell-Buchsen bis zu den
Cinch-Steckern durchgingiger Innenverka-
belung als Zwischenschritt zum mehrfach
teureren Ekos? Dafiir, dass Linn seinen
Phono-Vorverstirker Linto ohne jegliche
Anpassmoglichkeit konstruiert, weil die
dafiir notigen Schalter dem zarten Signal
mehr schaden als nutzen wiirden, sind mir
hier entschieden zu viele Lot- und Steckver-
bindungen im Weg.

Dem Laufwerk auf der Spur, montiere ich
auch mein Dynavector 17D2 Mk II. Das gol-
dene MC verschiebt die tonale Balance ein
wenig zu den Hohen hin, ohne aber die
Gesamttonalitidt ins Analytische zu kippen.
Damit ist das Adikt, ganz erstaunlich ange-
sichts seines Preises, als der stimmungsvolle-

re Gleiter unter den beiden entlarvt — viel-
leicht nicht ganz so akkurat im duflersten
Detail- und Raumbereich, aber dafiir sehr
gut zu horen, sprich bedingungslos stressfrei,
und mit einem angenehmen Schuss Wirme.

Hervorstechendes Merkmal des LP12-
Pakets anno 2006 ist aber die Einlosung eines
Versprechens, das die Schotten lingst zum
Markenzeichen erhoben haben: ,tuneful-
ness”. Ja, dieses Laufwerk spielt tuneful, auf
Deutsch: melodisch. Es ist besonders in Aus-
klingvorgéngen zu beobachten, wo weder um
des Effekts willen kiinstlich Energie nachge-
schoben wird, noch in Folge kriftezehrender
Impulswiedergabe undefiniertes Ausfasern
stattfindet. Der LP12 klingt, in einem Wort,
natirlich — und deswegen gleichzeitig an-
sprechend und entspannend.

Diese schottische Ganzheitlichkeit ist schuld,
dass ich gar nicht weiter auf Details herum-
picken will. Die Linn’sche Klangfiille allein ist
fiar mich Grund genug, den LP12 vorbehaltlos
auf der Hohe der Zeit, und da unter den
Besten zu verorten. Es gibt wahrlich nicht
viele derart inbriinstige Melodiker unter den
Plattenspielern. Dafiir hat der nach dem CD-
Schock wieder einsetzende Analog-Boom
durchaus die eine oder andere Konstruktion
hervorgebracht, die dem Linn in Einzeldiszi-
plinen mehr als nur gefihrlich werden kann.
Das kiimmert den Schotten indes herzlich
wenig. Er hat mit seinen 331/3 Jahren das
eigentlich Unmogliche geschafft: Tkone zu
sein und trotzdem quicklebendig. Wir sehen
uns beim 45. Geburtstag.

Michael Vrzal
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Rega P3 mit RB 300 und Bias 2
Verachtet mir die Kleinen nicht!

Sie hatten noch den Tonarmlift weglassen kénnen, das allerdings wdre
dann doch bertrieben: Der Rega P3 ist materialisierte Analogessenz.

Plattenspieler sind nichts fiir Grobmotoriker.
In diesem Fall allerdings fiihrte am Erwerb
eines potenziell schidelspaltenden 32er-Gabel-
schliissels kein Weg vorbei. Die Anwendung ist
folgende: Wihrend die linke Hand das vom
Glasteller befreite Laufwerk hochkant fixiert,
fithrt die rechte den Chrom-Vanadium-Kno-
chen mit festem Griff von unten an die Ton-
armbasis. Kurz die Zihne zusammengebissen,
bis sich die knallhart festgezogene Mutter mit
einem Ruck vom Lack 16st, et voila — der Ton-
armwechsel kann vollzogen werden. Hey, das
kann doch jeder!

Das ist es: ,Das kann doch jeder!” Gibe es
einen ,Kosmos-Experimentierkasten Lang-
spielplatte®, er miisste einen Rega P3 enthal-
ten. Das britische Brett-Laufwerk, ausgeliefert
mit vormontiertem Tonarm, ist die analoge
Volksbildungsmafinahme schlechthin. Und es
hat genug Potenzial fiir einen ,,Experimentier-
kasten LP II — Fortgeschrittene®.

Der Trick beim kleinsten Rega — der noch
einfachere P2 ist Mitte dieses Jahres ausgelau-
fen — besteht darin, die highendigen Gene
eines Budget-Produkts zur Entfaltung zu brin-
gen. Das hat auch der Hersteller erkannt, der
fir seinen Brot-und-Butter-Dreher eine ganze
Reihe Tuningmoglichkeiten bereithilt — sicher
auch eine Reaktion auf die kaum tiberblickba-
ren Angebote zahlreicher Drittanbieter. Weil
kaufen und montieren aber nur eine Seite
unseres Hobbys ist, wollen wir im Folgenden
auch einen Blick auf das Tiftelpotenzial des
P3 werfen.

Das Licheln des Mannes vom Paketdienst
spricht Binde: Der Karton mit P3 inklusive
Tonarm und Tonabnehmer ldsst sich bequem
unter einem Arm tragen. Verantwortlich daftr
ist Regas Philosophie der sparsam, aber sehr
gezielt verteilten Masse. Wo jeder andere lieber
noch eine Lage Bleimatten aufbringt (im

Chassis) oder die Schwungkraft erhohende
Gewichte anschraubt (am Teller), geht Kon-
strukteur Roy Gandy den entgegengesetzten
Weg.

Der Plattenteller des P3 besteht aus Glas.
Inhomogenititen im Material sind somit kein
Thema, Planheit auch nicht, Resonanzen tau-
chen erst im hochfrequenten Bereich auf und
sind leicht kontrollierbar. Fiir das Chassis
wurde eine MDE-Platte verwendet ... halt, so
einfach ist das nicht. Das Chassis ist, wie beim
Tonarmwechsel anhand der unverschliffenen
Montagedffnung problemlos zu erkennen, aus
zwei miteinander verleimten MDF-Platten auf-
gebaut, Das Resultat ist nicht etwa massiv. Fiir
das Auge unsichtbar und nur per Fingernagel-
Klopftest zu lokalisieren, verstecken sich in der
Basisplatte drei Hohlriume — Resonanzkam-
mern, strategisch platziert. In Verbindung mit
den drei nur auf geringster Fliche aufliegen-
den, recht festen Gummifiiflen entpuppt sich
der Aufbau des P3 als ein leichtes und steifes,
resonanztechnisch sehr kontrolliertes System —
verbliiffend in seiner Eleganz und Einfachheit.

Praxistipp 1: Beim duflerst bezahlbaren P3
miissen schlichtweg gewisse minimale Ferti-
gungstoleranzen — genau, toleriert werden.
Meiner erwies sich, auf einer perfekt im Lot
stehenden Rackebene platziert, aut dem nack-
ten Glasteller gemessen als eine Winzigkeit aus
dem Wasser. Eine millimeterdiinne Unterlage
unter dem hinteren Gummifufl léste den
Schonheitsfehler in Wohlgefallen auf. Also:
Nachmessen!

Noch einmal Budget: Dass der Innenteller
des P3 (der, wenn er denn ohne Tonarm
erhiltlich wire, unter 300 Euro kostete!) kein
vollmetallenes Fraskunstwerk, sondern ein
hochstabiles, glasfaserverstirktes Kunststoffteil
ist, darf ihm absolut niemand ankreiden. Der
Teller ist auf die Stahlachse aufgeschrumpft.




Regas zweitkleinster Plattenspieler hat seit der Urversion Planar 3 nur dezente Anderungen an der Motorbefesti-
gung und der Chassisplatte erfahren. Ein oder Aus, Musikhéren oder nicht, das war’s dann auch schon mit den
Optionen

2

Gut sichtbar: der maximale Umschlingungswinkel des Innentellers. ,Volle Kraft auf die Platte” lautet das Motto




Diese dreht sich in einer Bronzebuchse auf
einer Stahlkugel, welche wiederum auf einem
polierten Stahlspiegel lauft. Achse und Buchse
werden im Werk paarweise gematcht.

Der Motor ist angeklebt. Jawohl, der dreh-
momentstarke Synchronlaufer niederlandi-
scher Herkunft haftet in einer Ausfrasung des
Chassis grofflachig an einem Sttick doppelsei-
tigen Klebebands. Und zwar bombenfest. Uber
Langzeitstabilitit muss man angesichts der
Milliarden dhnlich befestigter Handtuchhaken
keine Worte verlieren. Und, ja, die Entschei-
dung fiir das hauseigene Motor-Upgrade geht
demzufolge mit dem Einsatz roher Gewalt ein-
her. Feingeister schicken das Laufwerk zum
Vertrieb, der weill, wo man das Brecheisen
ansetzt.

Kein Tonarm ist in der HiFi-Presse ofter —
und immer bewundernd! — besprochen wor-
den als die Legende RB 300. Der in einem
Stiick gegossene, konisch Aluminium-berohr-
te, kugelgelagerte Geniestreich muss in all
seinen Abarten zu Hunderttausenden, wenn
nicht gar Millionen in der Welt kursieren. Be-
gniigen wir uns deshalb mit dem Hinweis, dass
Armkonstruktion, Material und Lager des
RB 300 so gut sind, dass er in der hochsten
Selektionsstufe und mit nur wenigen, aller-
dings arbeitsintensiven Modifikationen an Ver-
kabelung, Oberflichenverglitung und An-
tiskating als RB 1000 auch edelsten Tonabneh-
merpretiosen gerecht wird.

Praxistipp 2: Die Tonabnehmer-Anschluss-
buchsen des RB-300-Serienmodells — wir wer-
den es spiter auch noch mit einem Neuverka-
belten zu tun bekommen - sind recht weit, die
Kontaktkrifte entsprechend gering. Eine Fein-
mechanikerzange sollte deshalb bereitliegen,
um bei Bedarf gefiihlvoll nachzubiegen (vor
dem Einbau - klar, oder?).

Weil wir schon dabei sind:

Praxistipp 3: Rega setzt beim (serienmafii-
gen) RB 300 auf eine etwas eigenwillige Mas-
sefithrung. Es gibt kein separates Massekabel,
stattdessen ist im Armsockel, wo die feinen
Tonarmkibelchen mit der koaxialen Phono-
leitung verlotet sind, die Tonarmmasse auf
den Schirm gelegt. Eine Einladung zum
Brumm, zu l6sen nur per manueller Durch-
trennung des Kontakts. Oder Neuverkabelung.

Und Praxistipp 4: Beide RB-300-Arme, die
zum Test in Berlin eintrafen, wiesen auch bei

ausgeschaltetem Antiskating einen leichten
Zug nach aufien auf. Kein Problem, nur: Wis-
sen muss man das und berticksichtigen bei
der endgiltigen Einstellung. Die sollte dann
unbedingt unter Zuhilfenahme einer Test-
platte oder irgendeiner hoch ausgesteuerten
Musikstelle von einer wohlbekannten LP
erfolgen.

Das Tonabnehmerangebot haben die Briten
gestrafft. Statt fiinf finden sich nur noch drei
Magnetsysteme im Katalog. Den Einstieg
markiert das bisherige Super Bias (das Rote),
nun umbenannt zu Bias 2, dariiber kommt
mit dem Elys 2 das bisherige Super Elys (das
Blaue). Weiterhin erhiltlich ist das gelbe MM
Exact, das seine Topmodellrolle in diesem
Sommer an das erste Rega-MC iiberhaupt
abgeben musste: das Apheta. Uns werden
hier aber nur Bias 2 und Elys 2 interessieren.

Alle Rega-MMs stecken in dem gleichen
monolithischen Kunststoffkorpus. Vorteile:
Keine parallelen Winde, minimale innere
Hohlrdume, hohe innere Ddmpfung, geringe
Angriffsflichen fur Luftschall. Und ange-
nehm, weil angstfrei zu montieren. Einen
Nadeleinschub gibt es im Gegensatz zu prak-
tisch der gesamten MM-Konkurrenz nicht —
der widerspriche Regas Philosphie von der
festestmoglichen Ankopplung und schnellen
Resonanzableitung. Dafiir vertragen — und
verlangen! — die duflerst massiv wirkenden
Polymer-Korpusse tiberaus hohe Drehmo-
mente bei der Montage.

Praxistipp 5: Die dritte Schraube des Elys 2
dient vorrangig der bombenfesten Befesti-
gung im Headshell. Man verlasse sich aber
nicht auf die so erzielte Geometrieeinstellung!
Der Spielraum auch mit drei Schrauben ist
betrichtlich, die Verwendung der mitgeliefer-
ten Papierschablone demzufolge Pflicht.

Zeit fiir den ersten, den entscheidenden
Klangeindruck. Wie soll ich es ausdricken,
um nicht all die fantastischen, liebevoll opti-
mierten High-End-Dreher zu beleidigen,
gegen die ein P3 in keiner objektiven Diszi-
plin anzutreten auch nur wagen konnte?
Denn objektiv duckt sich da auf meinem
Rack ein 700-Euro-Rundum-sorglos-Paket.
Subjektiv allerdings betrachte ich die briti-
sche Einsteigerofferte als das befriedigendste
Musikereignis, das mir seit langem unterge-
kommen ist.




Tatsdchlich: Sie haben den Motor eingeklebt.
Das erfordert wohldosierten Gewalleinsatz im Falle : _ _ !
eines Motor-Upgrades | Sl it

Das st seine Heimat: ein RB 300 in vertrauter Umgebung. Der Konig aller Budget-Tonarme mit serienmaRBigem
Aluminium-Gegengewicht und No-Nonsense-Innenverkabelung




Die Abstriche, die der Sonderangebotspreis —
ich rede vom P3 mit Bias 2 — einfordert, sind
schnell aufgezihlt und eigentlich kaum ver-
wunderlich: Das Klangbild wirkt insgesamt
leicht verschleiert, Tiefbass findet eher als
Absichtserklirung statt denn real. Doch schon
bei Kriterien wie Auflosung und Raum nimmt
das Ohr zwar die Defizite wahr, ist aber gleich-
zeitig iiberwiltigt von der unbekiimmerten
Spiellust des Rega. Als gibe er sich extra
Miihe, als wollte er den Musikliebhaber mit-
reiffen und den Highender von der akademi-
schen Griibelei befreien, ob denn nicht die
Trommel weiter hinten ... Ganz ehrlich: Ich
saf} einige Stunden lang ziemlich baff in mei-

nem Horsessel und habe Platten gewechselt.
Der P3 macht es auch einem verwohnten
Horer leicht, den HiFi-Kritikmodus auszu-
schalten. Der so simple Rega fordert die Lust
an der Melodie, am Groove, am coolen Sound.
Seine physische Nonsensefreiheit fordert das
dezidiert unzeremoniése Plattenauflegen,
beziehungsweise sie fordert im MP3-Zeitalter
das Plattenauflegen an sich! Womit wir wieder
bei der analogen Volksbildung wiren, dieser
aussterbenden Kulturtechnik ...

Das Paket, das Rega hier mit P3, RB 300 und
Bias 2 schniirt, betrachte ich als analogen Best
Buy, als unverzichtbare Grundausstattung
jedes musikliebenden Haushalts, der voreilig

Lieblingsthema Ankopplung: Der Gag mit der dritten Schraube minimiert nicht nur mechanische Verluste, er
entspricht auch den Bedrfnissen einer Klientel, fir die Musikhdren vor Justage kommt

Blau: Elys. Rot: Bias. Ja, man muss schon genauer hinsehen. Aber wozu auch am Gehduse Geld verschwenden,
wenn die optimale Form langst gefunden ist? Beiden gemein ist eine Mu-Metall-Abschirmung gegen Einstreu-

ungen ins Polymergehduse




seinen aus pradigitalen Steinzeiten geerbten
Plattenspieler entsorgt hat oder, Gott behiite,
nie einen besafs. Wer’s nicht glaubt, mége sich
folgende Zahl auf der Zunge zergehen lassen:
360716 - die Seriennummer meines Test-
gerdts. 360 715 Musikliebhaber — nun ja, soll-
ten nicht irren.

Fiir wie viele unter ithnen der P3 — oder des-
sen Vorgidnger Planar 3 — Basis der ersten hifi-
delen Aufriistversuche gewesen sein mag?

Michael Vrzal

Produktinfo
Laufwerk Rega P3
Funktionsprinzip: Laufwerk mit Rie

Ausfihrungen: v
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Tonabnehmer Rega Bias 2
Funktionsprinzip: Moving Magnet (MM)
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Befestigung: Slandard Halbzall
Garantiezeit: 3 Jahre

Preis: 100 Euro

Kontalkt

WAL TE S oo Uk wwwmanvel-audio e




Rega P3 Tuning-Set

Es ist so viel moglich. Ein Blick auf die vier ,P“s von
Rega macht die innigen Verwandtschaftsverhaltnisse
klar: viermal Brett, viermal an identischer Stelle befes-
tigter Motor, viermal — im Prinzip - der gleiche Tonarm.
Nicht, dass sich deswegen ein P3 sukzessive auf P9-
Niveau hochjubeln lieRe - die beiden dhneln sich dann
doch nurmehr optisch. Abgesehen von Teller und Chas-
sis findet sich im Rega-Katalog aber flr jede Baugruppe,
ja selbst fir Details wie Plattentellermatte und Gegen-
gewicht eine Aufsteigeroption. Im Klartext: Der P3 ldsst
sich ganz erstaunlich — wie sagt man neudeutsch: pim-
pen.

Ich beginne, ganz subjektiv, mit dem Tonabnehmer.
Ein Elys 2 ist seinem halb so teuren Stallbruder Bias 2
deutlich tberlegen. Physisch unterscheidet das blaue
Magnetsystem auBer seiner Dreipunkt-Befestigung nur
die sorgfiltigere Herstellung und Selektion vom roten
Geschwisterchen, Aluminium-Nadeltrager und ellipti-
scher Diamant sind identisch. Und doch agiert das Elys 2
vor allem im Tieftonbereich spiirbar breitbandiger und
impulsiver, Wirkte das spielfreudige Laufwerk mit dem
Bias 2 auf Dauer etwas matt und in den Hohen aufge-
weicht, so reihen sich die Téne per Elys 2 sauber auf,
sortiert sich die bislang leicht diffuse Raumlichkeit und
beginnen Schallereignisse schon ansatzweise zu bltihen.

Der Spal bleibt, der Verdacht, zwar das Wesentliche,
aber eben doch nicht alles zu horen, verschwindet. Ein
guter Ausgangspunkt.

Oder hatten wir uns erst dem Antrieb widmen sollen?
War es nicht auch ein britischer Hersteller, der schon vor
Jahrzehnten die Devise ausgab, die Optimierung von
Stromversorgung und Motor sei Pflicht, alles andere
nurmehr Kiir? Dem P3-Nutzer bietet Rega hier eine veri-
table Turbo-Option. Er kann seinem Laufwerk den
Motor des zweitgroBten Drehers P7 implantieren mit-
samt der passenden externen Steuerelektronik — einer
leicht abgespeckten Variante des ultimativen P9-Treib-
satzes.

Konkret beinhaltet das Motor-Tuningpaket einen zwei-
phasigen 24-Volt-Synchronmotor und die externe
Steuereinheit TT PSU mit ausgelagertem Steckernetzteil.
Der Clou: Die TT PSU versorgt den Motor quarzgesteu-
ert mit extrem prézisen Sinuswellen. Indem die nicht nur
sauber modelliert, sondern in ihrem gegeneinander ver-
schobenen Phasenverlauf auf den Motor hin optimiert
werden, lasst sich dessen Laufruhe bis zu einem Punkt
kontrollieren, an dem Vibrationen im Betrieb praktisch
vollstindig verschwinden. Das ist gut fir Rega, wo man
die Antriebe direkt ans Chassis koppelt. Das ist sehr gut
fiir Rega, weil die Englander auch bei der Verbindung

Der optionale 24-Volt-Motor ist der erste Schritt beim Antriebstuning. Mit der beiliegenden Steuerplatine

erdffnet sich gleich die nédchste Aufriistmoglichkeit
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von Motor und Teller eigene Wege gehen und auf Ener-
giebewahrung setzen. Deshalb umschlingen den Innen-
teller nach dem Motortausch zwei Rundriemen statt
einem. Fertigungstechnisch bedingte und im Betrieb
auftretende UnregelméaBigkeiten wiirden sich so ausglei-
chen, sagt Rega. Doppelter Antrieb verspricht doppelten
Schub, lautet meine Theorie. Ich lege einen Bastelnach-
mittag ein und die erste Platte danach voller kribbelnder
Neugier auf.

Es ist die Horowitz'sche Liveaufnahme aus Moskau,
DG 419 499-1. Mit den ersten zarten Scarlatti-Ténen ist
klar, dass wir mit dem Verbund aus 24-Volt-Motor und
Quarzsteuerung die schmale Grenze zwischen feinem
HiFi und angehenderm High End passiert haben. Dem P3
wachsen Flugel.

Die Klavierwiedergabe beleuchtet besonders die Fort-
schritte im Mittelhochtonbereich. Zum schon sehr ange-
nehmen, fulligen Anschlag gesellt sich nun das Strahlen

Mehr Aufwand findet nur beim Topmodell P9 statt. Diese prézise abgleichbare Steuerplatine hievt den P3
antriebsseitig auf das Niveau des zweitbesten Rega-Drehers P7

Das Hochste der Antriebsgefiihle beim P3: die externe Motorsteuerung. Eine komfortable Geschwindigkeits-

umschaltung gibt's als Dreingabe
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und Perlen filzangeregter Stahlsaiten. Auf eine Aufhel-
lung hatte ich vor dem Motortausch wirklich nicht
getippt, aber genau das ist geschehen. Im Nachhinein
klar: Felnste Motorvibrationen verschmieren zarte hoch-
frequente Signale leichter als die im wahrsten Sinne
robusteren Bassfrequenzen.

Dass sich im Frequenzkeller auch etwas getan hat,
macht das Gourmet-Vinyl der image hifi-lazz-LP Grey
eindrucksvoll deutlich. Die ersten Sekunden nach Aufle-
gen des Tonabnehmers driicken mich férmlich in den
Sessel. Als wollte der P3 etwas nachholen, lasst er es kra-
chen, auf dass er der Lieblingsdreher aller Bassfans
werde. Dazu gesellt sich ein schier unglaublicher Zug in
der Musik, die eigentlich nicht so ganz meine ist, nun
aber den vorzeitigen Plattenwechsel mihelos verhin-
dert. Die Kraft der zwei Riemen! Auch die Raumdarstel-
lung profitiert immens vom besseren Antrieb, die Auflo-
sung, gut zu horen im Feinen an den Publikumsreaktio-
nen und im CroRen an den Applauspassagen der
Horowitz-LP, wo sich zur Buhne endlich auch der sie
umgebende Saal gesellt. Quantensprung durch Motor-
tausch? Ja, ohne Wenn und Aber,

Eigentlich wollte ich den in diesem Ausmal unerwar-
teten Fortschritt erst eine Weile auskosten, doch die
Ungeduld ist stirker. Denn im Regal wartet noch ein
Tonarm. Ein RB 300 mit feiner durchgehender Verkabe-
lung. Ein Angebot, das es so, mit offiziellem Rega-

Segen, nur in Deutschland gibt, wo der Vertrieb die Kla-
gen der Kunden tber die langst nichl nur als optisch
unangemessen entlarvte Serienverkabelung erhért hat.
Sicher auch, um den zahlreich kursierenden Fremdver-
kabelungsangeboten entgegenzutreten, bietet Marvel
den Umbau auf Basis einer zugelieferten Kabelldsung
an: eine seidenumsponnene OFC-Kupferlackdrahtlitze
mit ordnungsgemaBer Erdung, feinen Federbuchsen am
Headshell, herrlich satt kontaktierenden Eichmann-Bul-
lett-Plugs und somit traumhaften Handling-Werten.
Und? Es stimmt wohl, dass sich im Tonarm das wich-
ligste Kabel der gesamten Kette schldngelt. Ein sensible-
res Signal ist nirgends zu finden, und der Kabeltausch
demonstriert in erschreckend deutlicher Weise, wie viel
hier schief gehen kann. Die neue Litze entlarvt das Stan-
dardkabel als geradezu grobschlédchtige Strippe Nach
dem Umbau geht ein Ruck durch die Musik, die Signal-
transportwege gldnzen frisch gewienert, Ausreiier im
Frequenzgang sind auf Linie gebracht. LeichtfiiBig
schwebt nun, was bisher zwar schon groovte, allerdings
noch in Haferlschuhen daherkam. Nun dagegen herr-
schen tanzerische Eleganz und, ja, ein Hauch von
Noblesse. Griindlich entschlackt auch die Klangfarben:
Man hore nur einen Konzertfligel oder ein Orchester,
wie sie singen und schwingen! Dank der hinzugewon-
nenen dynamischen Bandbreite sind nun auch deutlich
niedrigere Horpegel machbar. Ich lasse wieder Horowitz

Die durchgehende Innenverkabelung des RB 300 stammt aus Deutschland, ist aber von Rega offiziell anerkannt
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laufen — in Flisterlautstirke, denn es ist Nacht, und
nebenan wird geschlafen. Der duBerst prazise artikulie-
rende P3 dréselt komplexe Passagen miihelos auf, ver-
schluckt aber auch keinen Piano-Ton. Fein, ganz fein.

Nicht nur klanglich, auch finanziell hat dieser Rega P3
kaum mehr etwas mit der Basiskonfiguration zu tun. Wir
befinden uns nunmehr ein gutes Stlck im vierstelligen
Bereich — gut 1200 Euro, wenn ich richtig gerechnet
habe. Da kratzt der getunte P3 machtig am Lack des
nichstgroferen P5. Wie viel wohl dessen aufwendigere
Zarge im Verbund mit dem deutlich verfeinerten RB-
700-Tonarm ausmacht? Ich wage zu behaupten, dass
der P5 das ausgewogenere Paket darstellt. Dem doppel-
riemengetriebenen P3 dagegen kommt die Rolle des
BMW M3 zu: leicht (bermotorisiert wie der kleine
bayerische PS-Bomber, daftir aber mit einem méchtigen
« Wow!“-Faktor gesegnet.

Aber halt, wir sind ja nach nicht fertig. Zwei audiophi-
le Leckereien fiir das kleine Tuning zwischendurch hat
Rega noch in petto: die Tellermatte des Topmodells P9
fur schlanke 35 Euro und ein kleineres, aber masserei-
cheres Gegengewicht aus Tungsten (ein anderer Name
fiir das Element Wolfram), ebenfalls aus der hauseige-
nen Spitzenklasse.

Das P9-Gewicht muss, um den Tonarm mit montier-
tem Elys 2 vor der Auflagekrafteinstellung auszubalan-
cieren, bis auf Anschlag in Lagerndhe. So soll es sein,
schlieflich geht es um die Anpassung des Tragheitsmo-
ments der Hebelkonstruktion Tonarm. Zum Vergleichs-
horen dient eine Aufnahme des Beethoven-Violinkon-
zerts mit einem schon reichlich reifen Yehudi Menuhin
(Eterna 8 27 651). Von den einleitenden Paukenschla-
gen tber die Klangfarben der Orchesters (Gewandhaus-
orchester Leipzig unter Kurt Masur) bis zum im Hinter-
grund grummelnden Glockengeldut (Aufnahmeort war
die Paul-Gerhardt-Kirche) sind eindeutige Fortschritte
besonders in Sachen Prazision und Luftigkeit festzustel-
len. Als tate sich das Elys 2 plotzlich leichter. Eine klare
Empfehlung flir das nicht ganz billige Tungsten-
Schmuckstiick,

Dann noch die Matte. Schwierig, ihre Wirkung objek-
tiv zu bewerten, schlieBlich ist sie fast halb so dick wie
die etatmalige schwarze Filzauflage und wilrde somit
eine VTA-Korrektur erfordern — was bei Rega bekann-
termafen nicht funktioniert. Und die optionalen 2-Milli-
meter-Unterlegscheiben sind schon zu viel des Guten.
Ach, was sall's: Die P9-Vinylunterlage, ein splirbar edles
Filztuch, landet auf dem Glasteller.

Der klangliche Zugewinn ist nicht so klar einzuschatzen
wie beim Gegengewicht. Der Mattenwechsel wirkt sich
auf die Tonalitit aus, die insgesamt eine Spur aufhellt.
Ein klarer Fortschritt ist dagegen die in die Tiefe erwei-
terte Raumdarstellung. Empfehlung? Fast eine Ge-
schmacksfrage, persénlich scheinen mir Glasteller und
dicke Serienmatte schon recht harmonisch abgestimmt.

Was haben wir eigentlich unverandert belassen am
P3? Die MDF-Basis mit Lagereinheit und Teller. Und die
Aufstellung. Die Aufstellung!

Rega wamnt ja davor, die hauseigenen Laufwerke in
Racks auf Holzbdden zu platzieren, rat stattdessen zu
einem |eichten und steifen — optimalerweise dem eige-
nen — Wandregal. Tja: Mein P3 verrichtete seinen Dienst
bisher ohne zu meckern auf einem ultrastabilen niedri-
gen Multiplex-Rack, fast einer Bank. Und die steht auf
Holz - stabiles Fischgratparkett, kein Schwingboden,
immerhin.

Erster Versuch: FuBersatz.

Heikel — da sind ja die Hohlrdume im Chassis. Deshalb
wird der P3 am duBersten Rand auf drei Cerapucs auf-
gebockt. Das beschleunigt zwar die Impulswiedergabe
merklich, geht aber mit einem Energieverlust im Ober-
bass einher — nein, das ist nicht optimal.

Zweiter Versuch: Masse. Konkret: Steinplatte auf
Gummiunterlage.

Viel besser. Die tonale Balance, der bei allen Tuning-
schritten eine leichte Tendenz zur Warme erhalten blieb
(gltcklicherweise!), ist intakt, das Klangbild hat nur an
Stabilitdt gewonnen. Es ist ein anderes Horen so, mogli-
cherweise bevorzugt mancher die beweglichere Spielart.
Ich allerdings finde das Plus an Erdung nicht tbertrieben,
zumal sich Nebengerdusche, wie das Glockengeldut in
der Beethoven-Aufnahme, nun fast surroundmabig vom
+Nutzklang" l6sen. Und Schlagzeugsoli machen jetzt
noch mehr Spah ...

Das war ein langer Weg. Und ein lehrreicher — erstaun-
lich, wie gut schon der Basis-Rega klingt, sensationell
das auslotbare High-End-Potenzial. Wobei selbst die
ultimative Variante, die doch den Einstandspreis fast ver-
doppelt, fir Szeneverhdltnisse sehr erreichbar ist. Was
mir am P3 am meisten imponiert hat? Auf physischer
Seite die Kombination aus sich optisch vallig zurtickneh-
mender Eleganz und einer auf sorgenfreie Bedienbarkeit
ohne Luxusmiatzchen fokussierter Haptik. Auf klangli-
cher Seite das Tempo und der Spielwitz, die der Kleine
vorlegt. Gut gemacht, Jungs.

Michael Vrzal
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Transrotor ZET 3
Das Ah! und Oh!

Wie man besonders lassig ein Auto bestellt? Einfach hemmungslos
Kreuzchen in der Aufpreisliste machen. Mit einem Plattenspieler von

Transrotor lasst sich das prima tiben!

Wer weifs, vielleicht fahrt Jacky Ickx, der
beriihmte Ex-Rennfahrer, zum Wochenend-
einkauf mit einem Lancia Ypsilon? Dann, liebe
Leute, hort er seine Schallplatten bestimmt
auch auf einem Transrotor ZET ...

Okay, Kalauer beiseite. Ob Jacky Ickx tiber-
haupt Musik hort, weif8 ich nicht. Moglicher-
weise ist er ja zu sehr mit dem Putzen histori-
scher Motorrider und Rennwagen beschiftigt.
Aber halt, Moment, dann kénnte er eigentlich
gleich mit einem Plattenspieler von Transrotor
weitermachen. Gelegenheiten zum Staubtuch-
schwingen gibt’s da traditionell und reichlich.
Denn Jochen Rike, Transrotor-Chef seit drei
Jahrzehnten, weif8, wie man analoge Geliiste
weckt und materialisiert: mit jeder Menge
glinzendem Metall und poliertem Acryl.

Folgerichtig zelebriert auch der Transrotor
ZET 3, das Topmodell der ZET-Serie, seinen
Auftritt mit exakt diesen Zutaten. Das ,soft-
x“-formige Chassis besteht aus zwei Lagen
hochglanzschwarzem Carbon-Acrylat und
einer Zwischenschicht Aluminium, was ein
elegantes, stabiles, rund viereinhalb Zentime-
ter starkes Sandwich ergibt. In lichten fiinf
Zentimetern Hohe schwebt der Zehn-Kilo-
Plattenteller, dicker als jeder Kanaldeckel, mit
dominierender Autoritit, direkt tiber dem
massiven, hochglinzenden Lagerblock. Den
obersten Abschluss bildet das transrotortypi-
sche Plattengewicht, selbstredend aus polier-
tem Aluminium.

Auf den ersten Blick kaum zu glauben, aber
der ZET 3 gehort im Transrotor-Programm
noch zu den ,Kleinen“ — was sich beispielswei-
se an der Konstruktion des Plattentellerlagers
festmachen ldsst. Im Gegensatz zu grofieren
Modellen besitzt der ZET 3 kein hydrodyna-
misches Lager mit Olumlaufschmierung, son-
dern ein klassisches reines Gleitlager mit einer

Laufbiichse aus Messing, in der eine Edelstahl-
achse und eine Stahlkugel fiir reibungsarmen
Gleichlauf sorgen — eine bewihrte, tadellose
Losung. Dieses Gleitlager steckt zentral im
zylindrischen Vier-Kilo-Lagerblock, dessen
Oberseite mit einem leichten Wellenschliff
versehen ist. Das sieht nicht nur einigermafien
spektakuldr beim Zusammensetzen des Spie-
lers aus, nein, die Wellen helfen auch, mogliche
Restresonanzen im Material zu beruhigen. In
die gleiche technische Kerbe schligt die Unter-
seite des Plattentellers. Dessen sanfter Wel-
lenschliff spiegelt sich im spielfertigen Zustand
dezent im Acryl-Chassis, was den Gesamtein-
druck einer feinmechanischen Delikatesse nur
noch intensiviert.

Auf der Laufwerksbasis sind drei fette Dreh-
knopfe angeordnet, zwei seitlich vorn und
einer hinten, unterm Plattenteller. Sie kontrol-
lieren die hohenverstellbaren Fiifle mittels
Feingewinde und ermoglichen einen stabilen,
perfekt austarierten Stand des Laufwerks, und
zwar auf so bequeme Art und Weise, dass man
als Besitzer eines, sagen wir: Well Tempered
Reference nur neidisch werden kann. Je nach-
dem, wie weit die drei Gewinde das Chassis
emporheben, dndert sich der ,,Dimpfungs-
faktor des ZET 3 zur Standfliche; Transrotor
spricht hier von ,weicher” bis ,harter®
Ankopplung. Um zu verhindern, dass die
immerhin abgerundeten MetallgewindefiifSe
des insgesamt rund 30 Kilo schweren Lauf-
werks sich klammheimlich in die Standfliche
eindriicken, legt Transrotor dem ZET 3 noch
drei riesige polierte Aluscheiben bei, deren
Mittelsenken die Feingewinde-Fiile aufneh-
men. Die dicken Scheiben schonen das Mobi-
liar nicht nur mit grundsitzlich groflerer
Kontaktfliche, sondern auch mit eingelegten:
Silikonringen auf den Unterseiten.




Sandwich: Die viereinhalb Zentimeter starke Basis des ZET 3 besteht aus zwei Lagen Acrylat und einer
Zwischenlage Aluminium-Carbon. Das sieht nicht nur markant aus, sondern ist auch (horbar) stabiler als
die  einfache" Acrylat-Basis von ZET 1 oder die Doppeldecker-Variante des ZET 2

Apropos Ring: Riemenantrieb ist bei Trans-
rotor obligatorisch, also tibertrigt ein grofRer,
rund geschliffener O-Ring die Drehungen des
Motors auf den AufSenrand des Plattentellers.
Dieser Riemen gehort — neben der matt-
schwarzen Vinylauflage des Plattentellers — zu
den wenigen Teilen am ZET 3, die nicht glin-
zen. Dafiir heischen dann wieder andere Teile
verscharft um Aufmerksamkeit: Der Motor
stellt sowohl einen Designer-Pulley als auch
einen polierten Metallzylindermantel zur
Schau. Das Firmenlogo-Schild glinzt auf dem
vorderen Teil des Chassis. Und die Tonarm
basis, ein kreisrundes Sdulen-Ensemble, erin-
nert an den Tee-Pavillon im Kurpark, hier

allerdings in Hochglanz-Alu-Ausfithrung. Der
ZET 3 ist zweifellos ein Plattenspieler zum
Herzeigen.

Dem Plattenspieler liegen ein Paar weifSe
Baumwollhandschuhe bei. Vor allem Fotogra-
fen und Grafiker sind dankbar fiir solche Klei-
nigkeiten — der Aufbau des brandneuen Spie-
lers im Fotostudio geht damit ohne die sonst
unvermeidlichen, unendlich listigen Finger-
patzer tiber die Biihne.

Ein paar Tage nach dem Fototermin baue ich
den ZET 3 zu Hause auf. Und prompt vergesse
ich, die Micky-Maus-Handschuhe zu benut-
zen. Wie ich normalerweise immer vergesse,
weifle Handschuhe zu benutzen. Einfach lie-




gen gelassen. Ich bin irgendwie kein Weifle-
Handschuhe-Typ. Uberhaupt bin ich kein
ausgeprigter Putz-Typ, um es mal vorsichtig
auszudriicken. Ich tauge daher auch kaum als
typischer Transrotor-Kunde, zumindest was
das poliertechnische Engagement angeht. Ich
finde es zum Beispiel ganz sympathisch, dass
mein Well Tempered wochenlang ohne Staub-
wedelzuwendung auskommen kann, ohne
dass es irgendjemand merkt. Ein typischer
Transrotor-Kunde ist in diesem Punkt sicher-
lich besorgter, umsichtiger, besser organisiert.
Das sollte er zumindest sein. Denn wer sich
einen Transrotor ins Wohnzimmer stellt, der
will sich um ihn kiilmmern, will ihn pflegen
und regelmiBig — vielleicht sogar zirtlich? —
mit dem Staubtuch driiberwischen. So ist
jedenfalls meine Einschitzung, die sich tber
die Jahrzehnte verfestigt hat. Und bevor ich’s
vergesse: Auch ein ordentliches Staubtuch
gehort zum ZET-3-Lieferumfang. Es wird bei
mir unausgepackt bleiben; ich hire am liebs-
ten abends Musik, mit dem Lichtschalter in
Griffnihe.

Jeder Transrotor lisst sich je nach Wunsch
und Geldbeutel individuell ausstatten, neu-
deutsch ,,customizen®. Die ZET-Serie bildet da
keine Ausnahme. Jochen Rike offeriert diver-
se Chassis- und Netzteil-Upgrades, Tonarme
und Tonabnehmer, die auch in Kombination
zu haben sind. Oder auch nicht. Nimmt man
zum Beispiel den kleineren ZET 1, erkennbar
an der vergleichsweise schlichten einlagigen
Acryl-Basis, und verpasst ihm eine zweite ent-
koppelte Lage Acryl, so entsteht daraus im
Handumdrehen ein ZET 2. Der ZET 3 wieder-
um toppt seine beiden Geschwister mit einem
noch stabileren, allerdings auch nicht ohne
Weiteres nachriistbaren Sandwich-Chassis.

Hat man sich erst einmal fiir das Grundchas-
sis entschieden, lautet das entscheidende
Motto fiir die recht umfangreiche Aufpreislis-
te: Augenmafl halten. Zumindest, falls man
nicht gerade HiFi-Tester ist und auch die
unverschimtesten Wiinsche quasi von den
Augen abgelesen bekommt. Und das geht
dann ungefihr so: Wir entscheiden uns, den
ZET 3 zu testen. Zielsicher fahrt der Finger die
entsprechende Sparte der Preisliste hinunter.
Hmm, serienmif3ig mit Steckernetzeil? Na, da
gonnen wir uns doch das geregelte Netzteil
Konstant. Das passt schon rein optisch viel

besser zum Laufwerk und verspricht einen
noch souverineren Auftritt. Ach — der ZET in
der kleinsten Vollversion kommt mit haus-
eigenem Tonarm 250 STR und dem Goldring
1006? Nicht schlecht. Wir aber greifen gleich
zum kleinen SME M2-9 und lassen, wo wir
schon mal dabei sind, auch noch das vielfach
gelobte Merlo Reference hineinschrauben.
Weiter geht’s. Wer’s will und braucht, kann
einen ZET mit einem zweiten Tonarm
bestiicken. Warum eigentlich nicht? Wir wol-
len und meinen zu brauchen. Einmal den
hauseigenen Tonarm 9.1 auf Platz zwei, bitte,
bestiickt mit einem montierten Transrotor-
MM-System Uccello Reference. Da nun der
zweite Arm auf dem hinteren linken ,,Chassis-
Ohr* (O-Ton Transrotor) montiert wird, ver-
treibt er den Motor von seinem Stammplatz.
Also bekommt der unvermittelt heimatlose
Antreiber eine separate Extra-Basis spendiert,
die sich dann hochglanzpoliert in die linke
Ausbuchtung des Chassis einschmiegt. Ab-
schliefend flammt noch kurz die wahnwitzige
Idee auf, den schon michtig aufgebrezelten
ZET 3 mit zwei weiteren Motoren, einem pas-
senden Dreifach-Netzteil und dem Transrotor
Magnetic Drive (TMD) completely overzu-
killen, um endlich mal wieder etwas Neu-
deutsch einzuflechten.

Doch irgendwann ist halt auch bei Transro-
tor Schluss. Einen flotten Motor-Dreier hat
Jochen Rike fiir die ZET-Reihe sowieso nicht
vorgesehen, ebenso ist das bertihrungslose
TMD ausschlieflich fiir die grofieren Modelle
reserviert. Was uns aber wirklich nicht weiter
storen soll. Denn schon jetzt haben wir den
Basispreis eines spielfertigen ZET 3 — exakt
3154 Euro komplett mit Tonarm, System und
Steckernetzteil; der ZET 1 liegt sogar noch
einen knappen Tausender darunter — schlicht-
weg verdoppelt. Aber man kennt das ja aus
der Automobilbranche: Ein C-Klasse-Merce-
des in Sparbriitchen-Ausstattung kostet ein
Bruchteil der schirfsten AMG-Version. Und
was wir hier bestellt haben, ist eine tiberpralle
Luxusausstattung, mit einem dicken Sechs-
zylinder unter der Haube. Da sollte schon was
gehen ...

Der ZET 3 ist konstruktiv ein ziemlich ein-
deutiges Masselaufwerk und fiihlt sich am
wohlsten auf einer schweren, moglichst reso-
nanzarmen Standflache. Bei mir zu Hause hat




Dreimal drehen: SpikeflBe mit Feingewinde plus
schwere BasisfiiRe erlauben die bequeme Nivellierung
auf der Standflache. Zudem ermoglicht dieses Feature
eine direkte oder eher gedampfte Aufstellung des

Laufwerks, je nach persénlichem Geschmack

Wegen des zweiten Tonarms verldsst der Motor das
innere Spielfeld — was eventuelle Vibrationen noch
effektiver vom Laufwerk fernhalt, Der Motorpulley
lasst sich mittels dreier kleiner Inbusschrauben in der

Hohe feinjustieren

Hardware-Surfen: Der Wellenschliff auf der Lagerbasis und der Unterseite des Tellers soll der Ausbreitung von

Materialresonanzen entgegegenwirken. Auberdem ist er ein ziemlicher Hingucker beim Zusammenbauen




Ankreuzen bis zur Vollausstattung: Selbst ein zweiter Tonarm auf einem ZET-Laufwerk ist (iberhaupt kein
Problem; der Motor steht dann auf einer eigenen externen Basis. Und wo wir schon mal tief in der Aufpreisliste
stobern, wiahlen wir auch noch das gréBere Netzteil Konstant M | als Option. Zur Grundausstattung der ZET-
Serie gehoren zum Beispiel das Auflagegewicht und die bequem verstellbaren, riesigen Spike-Fiie






er es sich auf dem Le-Monstre-Phonomaobel
bequem gemacht, mit leichtem Respektab-
stand zum Well Tempered Reference und
ordentlich Freiraum um sich herum — der gla-
mourdse Auftritt soll ja nicht schon im Ansatz
fehlztinden. Ob ich nicht vielleicht doch mal
eben schnell mit dem Poliertuch ...

Das Allererste, was ich am ZET 3 in eine
putzwiirdige Zone verwandle, sind seine drei
Drehknépfe, um die Sache mit dem Dimp-
fungsfaktor auszuprobieren: Chassis rauf =
weichere Ankopplung, Chassis runter = hirte-
re Ankopplung. Nach ein paar Probeldufen in
der soften, hochbeinigen Geldandestellung
senke ich schlieflich wieder ab und bleibe
fortan bei der Position ,Sport; sie kommt

meinen Vorstellungen des intensiven Musik-
horens doch horbar entgegen, ist straffer und
direkter am Geschehen, niher an der Musik,
Es ist schlichtweg das intensivere Musikhoren.
Wobei ich mir keineswegs sicher bin, ob alle
ZET-Besitzer dhnlich entscheiden wiirden.
Das klangliche Wesen dieses Laufwerks
scheint mir ndmlich grundsatzlich entspannt
zu sein — es ist wohl eher ein Fall fir souverine
Vinylgourmets als fiir nervose Naturen mit
unstillbarem Fummeltrieb. Solche Perma-
nent-Perfektionisten finden (nicht nur) im
umfangreichen Transrotor-Programm sicher
ergiebigere Werk- und Spielzeuge.

Schnell zerstreut werden meine anfanglichen
Bedenken, der Motor kénnte aufgrund seiner

Konstant M |: Unter den Alurippen verbirgt sich die unspektakuldre, sauber konstruierte Regelelektronik zur
Ansteuerung des Motors. Der Netzschalter sitzt auf der Riickseite, vorne serviert ein sahniger Drei-Wege-Knopf

0,331/3 und 45 U/min auf dem Teller




unverstellbaren Extra-Basis mit dem Anheben
und Absenken des gesamten Laufwerks ein
kleines Problem haben — immerhin liuft der
Antriebsriemen in einer Flihrungsrinne des
Plattentellers. Doch das Zusammenspiel funk-
tioniert Uberraschend problemlos. Und wer
will, kann den Antriebspulley mithilfe dreier
[nbusschrdubchen noch um vier, fiinf Milli-
meter anpassen. Tja, Herr Krosus, es mussten
ja unbedingt zwei Tonarme sein ...

Was bringt denn nun eigentlich die Doppel-
bestiickung?

Ganz ehrlich: so viel wie eine zweite, indivi-
duell einstellbare Klimazone fiir die Riicksitz-
bank, wo dann doch meist keiner sitzt.
Zumindest bringt ein zweiter Tonarm in
dieser eher ungewohnlichen Konfiguration
kaum etwas. Okay, die SME/Merlo-Kombi
punktet gegeniiber TR9.1/Uccello mit klar
besserem Auflosungsvermogen und frischerer
Deutlichkeit, iiberhaupt keine Frage. Doch der
ganz grundsitzliche Klangcharakter beider
Arm/System-Kombinationen — nach schliis-
siger Lehre ohnehin stark vom Laufwerk
geprigt — liegt recht nahe beieinander. Beide
prasentieren die Musik ehrlich, unaufgeregt
und mit ausgesprochenen Langzeitqualitdten.
Mit beiden Kombinationen fallt mir das Plat-
tenauflegen gleich leicht. Kurzum, nach mei-
nem Dafiirhalten will das doppelte Tonarm-
Lottchen nicht so recht zum ,schlichten® —
will heilen: wenig experimentellen — Grund-
konzept des ZET passen. Dieser Spieler ver-
steht sich weder als leichtfuliger Kurvenriu-
ber in den Alpen noch als Raketenersatz auf
der frithmorgendlichen Autobahn, nein, der
ZET 3 stellt vielmehr eine luxuriése Limousi-
ne mit sportlichem Fahrwerk, Durchlademog-
lichkeit und grofiem Tank dar. Ideal zum Kilo-
meterfressen mit Spafl und ohne Stress — vom
Bodensee nach Sylt und wieder zuriick.

Wiirde ich mir privat einen ZET 3 bestellen,
bliebe es ganz sicher bei einem Tonarm. Im
Zweifelsfall und bei entsprechend praller Geld-
borse wiirde ich dann eher in ein (noch)
grofferes Laufwerk oder in Software-Nach-
schub investieren. Wer’s wirklich drauf anlegt,
swei klanglich entscheidend unterschiedlich
abgestimmte Arm/System-Kombinationen auf
einem Laufwerk zu fahren, der wird hochst-
wahrscheinlich zu ganz anderen Kalibern grei-
fen. Auch preislich. Zudem bin ich mittlerweile

der Meinung, dass ein Plattenspieler mit zwei
Tonarmen maoglichst frei aufgestellt gehort.
Denn der hintere Arm wird am besten von
der Riickseite aus bedient, um nicht versehent-
lich mit einem bequemen Hemdsirmel den
seitlichen Tonarm aus seiner Verankerung zu
hebeln oder irgendeinen anderen potenziellen
Versicherungsfall zu provozieren. Und wenn
ich noch linger driiber nachdenke, qualifiziert
sich der markante ZET 3 als besonders geeig-
neter Kandidat fiir einen Solo-Auftritt, erst
recht in diesem Doppelrohr-Outfit. Die gute
alte Licht-aus-Spot-an-Nummer also? Warum
nicht.

Die Bedienungsanleitung empfiehlt ibri-
gens, den Motor des ZET 3 fiir jeden Plat-
ten(seiten)wechsel auszuschalten und nach
erfolgtem Tun wieder hochlaufen zu lassen.
Das mache ich withrend meiner Horsitzungen
ungefihr ein Dutzend Mal, dann gehe ich
dazu iber, bei laufendem Plattenteller unfall-
frei mit Klemme und Vinyl zu jonglieren.
Sorry, aber die Stopp/Start-Prozedur mit dem
massigen Plattenteller dauert mir im ver-
schirften Testbetrieb einfach ein bisschen zu
lange; es wollen doch noch so viele Platten
gehort werden ... Wahrscheinlich hat mich
aber auch der Well Tempered — mit Leichtbau-
Plattenteller und fast clubtauglicher Hoch-
laufzeit — verdorben.

Nachdem ich mich zum Dauerbetrieb des
Transrotors durchgerungen habe, brauche ich
mich auch nicht mehr tiber eine kleine Merk-
wiirdigkeit des Testgerdts zu wundern: Der
Druckschalter oben auf dem Motorgehduse
ist im konkreten Fall nimlich funktionslos,
weil stillgelegt. Die gesamte Steuerung des
Motors inklusive des ansonsten mechanisch
zu bewerkstelligenden Wechsels von 331/3
auf 45 U/min liegt, sofern das Konstant geor-
dert wurde, in den Hinden des externen
Netzteils. Auf Wunsch gibt’s den Motor dann
auch ohne Druckschalter. Diese Option (ohne
Aufpreis!) muss ich schlichtweg {ibersehen
haben. Einziger theoretischer Nachteil des
Weglassens: Mit einem defekten Konstant —
eine wirklich merkwiirdige Vorstellung bei
der rundum absolut erstklassigen Qualitits-
anmutung — ldsst sich der ZET nur noch
stoppen, indem das substituierende Stecker-
netzteil aus der Dose herausgezogen wird.
Wie gesagt, theoretisch.




Wie aus Jochen Rikes Manufaktur zu erfah-
ren war, mochte ein typischer ZET-Kaufer
nach dem Aufbau - der tbrigens auch aus-
gesprochenen Laien gelingen sollte — keinen
weiteren Gedanken mehr an seinen neuen
Plattenspieler verschwenden. Die Chancen fiir
eine Wunscherfiillung stehen ausgesprochen
gut; es ist kaum anzunehmen, dass bei einem
ZET 3 in den nichsten Jahrzehnten irgend-
etwas kaputtgehen konnte.

In der Tat ist ein Transrotor ZET 3 im besten
Sinne derart alt- oder gar unmodisch, also
zeitlos, dass er sich schon prinzipiell aus allen
Diskussionen um Klangnuancen oder Sound-
charaktere bei Plattenspielern heraushalten
kann. Mag ja sein, dass es fur vergleichbares
Geld hiiftbeweglichere Swingertypen mit
notorischer Gute-Laune-Garantie gibt. Mag
sein, dass da draufien hartgesottene Rockerge-
stalten den bissigeren Bass bieten, dass zart-
gliedrigste Spielermimosen mittels endloser
Zuwendung noch ein Quintchen weiter in die
Musikrille eintauchen kénnen, dass es Hans-
dampf-Plattendreher gibt, deren einziger Auf-
trag die audiophile Weltherrschaft zu sein
scheint. Indes, den ZET 3 wird’s nicht weiter
interessieren. Er wird stattdessen seine ver-
ehrte Kundschaft in der unerschutterlichen
Sicherheit wiegen, das Geld in einer klingen-
den Immobilie angelegt zu haben. Und in sei-
ner unmissverstindlichen Art wird das un-
ibersehbare Glanzstiick jeden Wohnzimmers
dann zu seinem Besitzer hertiberblinzeln und
ihn auffordern, ihm ruhig noch eine weitere
Schallplatte anzuvertrauen ...

Etwas niichterner betrachtet: Transrotor
beweist auch mit dem ZET 3, wie ein Platten-
spieler auszusehen hat, der ohne Umschweife
als Erbstiick erkannt und akzeptiert wird -
sogar dann, wenn dazu erst einmal das Putz-
tuch geziickt werden muss.

Cai Brockmann

Produktinfo
Laufwerk Transrotor ZET 3

A A

Funktionsprinzi

Mafe ohne Tonar

Gewicht chne Tonarmi(e): 26 k=
Garantjezeit: 2 Jahre

3, kamplett mit Tonarm

Transrotor




PReproduzieren oder “Bewahbren?

‘Musik, ihire klangliche Substanz, kann nicht auf Flaschen gefiillt werden; sie geht in einem
Speichermedium auf und ist offenbar nicht vollstindig zu reproduzieren, schon gar nicht mit
technischen Mitteln.

‘Was gespeichert, bewahrt, wiedergegeben werden konnte, sind einige Wesensziige der Musik.
cht der absolute Klang ist gefragt, oder eine moglichst grofe Anniiherung daran, sondern die
Wiedergabe des Wesentlichen von Musik. Wenn dieses Wesentliche des Klangs bedarf, sich
vielleicht in ihm erschopft, wird er sich dann auch einstellen.

~ Ein solch wesentliches Element der Musik ist z.B. das Verhiltnis der zeitlichen Verliufe
‘innerhalb derer sie sich abspielt; man konnte sich vorstellen, dass die Komplexitit dieser
Beziehung am zwanglosesten auf analogem Wege gespeichert und wiedergegeben
werden konnte.
Genau dieses gelingt auf exemplarische Weise mit den Laufwerken von Jean Constant Verdier,
Séiner Platine Verdier und der Nouvelle Platine Verdier, bei der es uns Ehre und Freude ist,
Beitrag an ihrer Entstehung und Ausfiithrung geleistet zu haben.

Auditorium23

Keith Aschenbrenner - Gabelsbergerstr.23 - 60389 Frankfurt - Tel. 069-465202
Email: music@auditorium23.de - Web: www.auditorium23.de










Pro-Ject Xperience Comfort
Das Richtige zum Auf- oder Wiedereinsteigen

Fir Karin, die beim Umzug ins Reihenhaus zwei Curver-Kisten mit Schall-
platten gerettet hat. Fiir Leo, dessen Dual 1226 zwar immer noch lduft,
der sich aber jetzt mal ,,was Besseres” génnen mochte. Oder fiir Bruno.

Man stelle sich einfach einen Freund aus
Schulzeiten vor — Ahnlichkeiten mit real exis-
tierenden Personen sind beabsichtigt.

Ich erinnere mich, wie Bruno seine Schall-
platten gehiitet hat. Nach dem Horen schob er
sie sofort zuriick in die Innenhiille und diese
dann sorgfiltig mit der Offnung nach oben ins
Plattencover, welches er wiederum in eine
Schutzhiille aus dickem Plastik steckte. Bruno
war kein Spiefier; man konnte Pferde mit ihm
stehlen. Nur mit seinen Platten war er immer
penibel. Er verlieh sie nicht einmal an gute
Freunde. Doch wenn man ihm ecine Leerkas-
sette gab, nahm er einem seine neuesten LPs
auf — ein Freundschaftsdienst.

Bruno ist lingst verheiratet und bewohnt
heute das umgebaute und erweiterte Haus sei-
ner Eltern. Da stehen die LPs auf dem Dach-
boden, sorgfiltig in geschlossenen Kartons
aufbewahrt: Musik von The Cure bis U2 und
den Simple Minds — keine superraren Schiitze,
aber ein Schatz voller Erinnerungen.

Kiirzlich kamen ihm die Platten auf dem
Dachboden in den Sinn und er hat sie sich mal
wieder angeguckt. Nun will er sie horen.
Bruno sucht einen verniinftigen Plattenspieler,
an dem er lange Freude hat, ,... aber nicht
zum Preis eines Autos®, sagt er und zeigt auf
den Brinkmann Balance, der gerade bei mir ist.
Mir kommt sofort ein Rega P3 in den Sinn,
ganz puristisch und nicht so teuer, als Bruno
seinen Satz endet mit: ... am besten wie
damals, so einen Halbautomaten.” Ein Halb-
automat? Was war das noch mal? Ach ja,
mit Endabschaltung. ,,Also eine Endabschal-
tung haben die nicht®, miisste ich Bruno Bei-
spiel jetzt sagen. ,Wozu brauchst du tber-
haupt ...?"

Eine Endabschaltung kann die Akzeptanz
fiir einen Plattenspieler enorm erhohen.
Nicht nur bei Leuten der Generation von
Bruno und mir, die noch die Komfortwunder
der japanischen Markenhersteller wihrend
der spiten siebziger Jahre kennengelernt
haben. Meine Partnerin findet es {ibrigens
lastig, wenn ich wihrend des Abendessens
aufstehe, um den Tonarm zu heben, damit die
Nadel nicht linger durch die Auslaufrille
schleift. ,,Praktisch ist es nicht! Konnen wir
keine CD héren?", fragt sie dann. Den Xperi-
ence Comfort hat sie aber nicht nur wegen
seiner Endabschaltung gleich gemocht, son-
dern auch, weil er toll aussah. Der berithmt-
bertichtigte WAF ist bei diesem Dreher jeden-
falls so hoch wie lange nicht mehr bei einem
Testgerit. Mag dem Hardcore-Audiophilen
also der von Roland Kraft gerade in image hifi
5/2006 getestete Pro-Ject RPM 6.1 SB aufre-
gender erscheinen, weil er wie ein ,richtiges®
Masselaufwerk auftritt, so wird der elegante
Xperience Comfort im Familienrat vermut-
lich leichter durchsetzbar sein. Bruno und
seine Familie konnten tbrigens zwischen
fiinf verschiedenen Oberflichen wihlen. Da
wird ja wohl etwas Mehrheitsfihiges dabei
sein!

Im Prinzip handelt es sich beim Xperience
Comfort um ein Laufwerk aus der Kategorie
der ,Brettspieler. Die eleganten, hohenver-
stellbaren Kegel verfiigen zwar iiber eine Sor-
bothan-Schicht, mithin steht der Plattenspie-
ler nicht ,hart auf hart“ auf seiner Stellfliche,
jedoch wird kaum etwas Bruno und andere
Interessenten an ihre mit nachgiebigen Sub-
chassis ausgeriisteten Thorens- oder Dual-
Plattenspieler von frither erinnern. Wer aller-




Zugegeben, strenggldubige Audiophile schlucken erstmal, wenn sie ein Laufwerk sehen, das unter die Haube
gekommen ist. Man kann den Kunststoffdeckel aber leicht entfernen. Oder drauflassen, wenn von Katzen oder
Kindern Gefahr fiir den Plattenspieler droht. Ohne klingt es aber besser!

dings den Erfolg kleiner britischer Brettspie-
ler wahrend des Abwehrkampfes gegen die
CD so um 1985, 1990 herum miterlebt hat,
wird erkennen (und sich ein wenig auch er-
innern — beim frithen Pro-Ject | und Il war
das namlich noch ausgeprigter), wie viel der
Hersteller sich bei Rega abgeguckt hat. Das
zeigt nicht zuletzt der mithilfe eines Gummi-
rings ,schwebend“ aufgehiingte Motor. Ich
finde das auch gar nicht schlimm. Das
Prinzip des ,irgendwie noch bezahlbaren“
Plattenspielers halt eben keine Unzahl von
Varianten vor, und der Kunde hat mehr von
einer geschickt adaptierten guten Idee, als
vom krampthaften Versuch, ,alles anders* zu
machen.

Und spiitestens beim Teller und beim
Antrieb gewinnt der Xperience Comfort
gegeniiber allen Vorbildern eigenstdndiges
Profil. Die Pro-Ject-Werbung spricht von
einem ,resonanzoptimierten Sandwich-Plat-
tenteller mit Vinyl-Auflage®, und der Anwen-
der merkt beim kinderleichten Einsetzen der
enorm passgenauen Tellerachse in die Lager-
buchse, dass dieser Teller in ausgesprochen
praktischer und, nun ja, ,schnorkelloser Art
und Weise feingewuchtet wird: durch Materi-
alabtragung in Form von Bohrlochern auf der
Tellerunterseite namlich. Der Xperience Com-
fort ist ein so genannter ,Aufenldufer. Der
Antriebsriemen liegt also nicht am Rand eines
Subtellers auf, sondern liuft unmittelbar auf
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An der Unterseite spart man bei Pro-Ject am Lack. Dafiir sind die FiiRe umso hochwertiger. Mit ihnen ldsst sich
der Plattenspieler perfekt ,ins Wasser” stellen. AuBerdem befindet sich zwischen den silbernen Kegeln und den
schwarzen Zylindern eine Sorbothan-Schicht zur Entkopplung




dem Auflenrand des Plattentellers. Den Kon-
takt zwischen der Schallplatte und dem Plat-
tenteller soll eine schraubbare Plattenklemme
intensivieren. Bei unserem Testmodell lief das
Gewinde der Plattenklemme anfangs etwas
rau. Das legte sich mit der Zeit. Bruno kime
sicher damit klar, und vermutlich sogar sein
finf Jahre altes Téchterchen.

Es gibt kaum noch giinstige Tonarme, die in
Frage kimen fiir ein Laufwerk, dessen Kom-
plettpreis 1000 Euro nicht allzu deutlich iiber-
schreiten soll. Die Entwickler hatten sich
schon frih in ihrer Firmenhistorie fiirs Sel-
berbauen entschieden, aber ihre ersten Tonar-
me, die immer etwas blechern wirkten, mach-
ten den von Anfang an guten Laufwerken
keine Ehre. Was fiir ein Fortschritt dagegen
beim Tonarm des Xperience Comfort! An die-
sem Arm mit der Bezeichnung ,,Carbon-Ton-
arm Pro-Ject 9¢* gefallen mir vor allem zwei
Dinge: Erstens verfiigt er iiber komplettere
Justagemdglichkeiten als ein Rega RB 250.
Stellt man — zweitens — die Auflagekraft auf
null, so geniigt nach dem Auspendeln der lei-
seste. Windhauch, um ihn in Bewegung zu
bringen — immer ein Indiz fiir iiberragende
Lager! Allerdings geben ein RB 250 oder einer
der preiswerten Jelco-Ableger wie der Vivid
One den priifend tiber sie fahrenden Finger-
kuppen eine angenehmere Riickmeldung als
Carbon, das sich ein wenig wie Kunststoff
anfiihlt. Das sagt natiirlich weder etwas tiber
die Funktionalitdt noch etwas iiber die Musi-
kalitdt des Pro-Ject-Armes aus.

Die Zusatzbezeichnung ,Comfort“ trigt die-
ser Pro-Ject-Plattenspieler wirklich zu Recht,
Das liegt nicht nur an der optoelektronischen
Endabschaltung. Auch die Umschaltung zwi-
schen 33 1/3 und 45 Umdrehungen pro Minu-
te erfolgt bequem tiber einen Schalter. Und die
stabile, gut verarbeitete und gut aussehende
Haube schitzt das Gerit wirkungsvoll vor
Kinderhanden und Haustier-Tatzen. Ehrli-
cherweise informiert die Bedienungsanleitung
auch tiber Nachteile. So heifdt es: ,Die Staub-
schutzhaube erzeugt und verstiarkt wihrend
des Abspielvorganges Resonanzen, die sich
storend auf das Klangbild auswirken kon-
nen.” Und anschliefend wird dann empfoh-
len, lieber von vornherein auf eine Anbrin-
gung der Haube zu verzichten. Der neugierige
HiFi-Journalist probierte ¢s aus und stimmt

Die Plattenklemme sorgt fir innigen Kontakt zwischen
Vinyl und Telleroberflache, Zugleich erdffnet sich hier
ein spannendes Experimentierfeld fiir erfahrene Ana-
logis. Wie es ist, klingt es gut — aber man kann natir-
lich mit Tellerauflagen aus verschiedenen Materialien
und mit verschiedenen Klemmen experimentieren ...
Der Plattenspieler ist allemal in der Lage, auch feine
Klangunterschiede horbar zu machen

Der Plattenteller wird durch Materialabtragung in
Form von Bohrungen feingewuchtet — nicht unbedingt
schon, aber im Spielbetrieb auch nicht sichtbar. Das
konventionelle Lager, bei dem die Tellerachse in einer
Buchse steht, hat eine perfekte Passung




dem Vertrieb zu. Was meinen Beispiel-Bruno
nicht hindern sollte, die Staubschutzhaube zu
benutzen, wenn es in seinem Leben dafur
Griinde gibt.

Der Plattenspieler ldsst sich ,ab Werk® mit
verschiedenen Tonabnehmern ausriisten. In
unserem Testgerit war ein Sumiko Blue Point
No. 2 eingebaut. Dieses High-Output-MC
lisst sich problemlos an einem MM-Pho-
noeingang betreiben, was Bruno schon des-
halb freut, weil sein toller zwanzig Jahre alter
Accuphase-Vollverstirker so etwas namlich
noch hat. Weil bestimmte Parameter der opto-
elektronischen Abschaltung fiir eine einwand-
freie Funktion auf die Bauhohe des Tonab-
nehmers abgestimmt werden miissen, ist der
Einbau anderer Systeme nicht fiir Selberma-
cher vorgesehen. Auch daran merke ich, dass
sich der Xperience Comfort an eine Zielgrup-
pe wendet, die nicht mehr und nicht weniger
will, als entspannt und auf hohem Niveau ihre
Platten zu héren. Der anderen Hilfte der Plat-
tenfreunde hatte ich durch die Blume ja schon
einen Blick auf den Pro-Ject RPM6.1SB
nahegelegt, und auch den Pro-Ject RPM 9
habe ich in guter Erinnerung.

Was natiirlich nicht bedeutet, dass bei unse-
rem Testgerdt mit dem Hinstellen jedes Expe-
riment beendet sein muss. Ich habe seine
KegelfiiRe unmittelbar auf eine Holzplatte
gestellt, und er klang sehr durchsichtig, aber
auch etwas diinn. Ich habe im Lieferumfang
befindliche Plittchen zur Aufnahme der Fuf-
spitzen genutzt, und sein Klang wurde ange-
nehmer, ohne dass Informationen verloren
gingen. Ich habe unter jeden Fuf} ein Gummi-
scheibchen gesetzt, und das Klangbild wurde
grofer und runder, es verlor aber auch an
Offenheit und Informationsfluss. Schlussend-
lich habe ich den ganzen Spieler auf eine
grofle, dicke Acrylplatte und darauf befindli-
che, etwa vier Millimeter starke Ebenholz-
plittchen gestellt, und so hat es mir am besten
gefallen. Der Plattenspieler ist im Teamwork
mit dem hochauflosenden Sumiko Blue Point
No. 2 problemlos in der Lage, solche Unter-
schiede in der Wahl des Untergrunds offenzu-
legen!

Natiirlich hort sich der Titelsong von Suzan-
ne Vegas alter LP Solitude Standing zuerst auf
dem Pro-Ject und dann auf dem Brinkmann
Balance nicht gleich an. Aber das ist nicht ent-

scheidend. Entscheidend ist, wie aufgeraumt,
lebendig und sauber der Xperience Comfort
auch neben so einem Traum-Laufwerk noch
klingt. So kann er im Bass nicht den selben
fundamentalen Druck wie das 35-Kilo-Lauf-
werk aufbauen, gibt aber allemal den E-Bass
am Anfang des Stiicks schon konturiert und
straff wieder. Man spiirt gut, wie der E-Bass
dem Song zusammen mit dem Schlagzeug
rhythmische Spannkraft gibt, thn formlich
sanschiebt”, bevor als Nichstes eine etwas
kithl gestimmte Gitarre hinzukommt. Dabei
gelingt es dem Pro-Ject auch, eine tiberzeu-
gende raumliche Ordnung im Klangbild her-
zustellen. Der Mann am Mischpult hat die
Stimme schon in die Mitte gestellt und die
Instrumente darum herum. Der Pro-Ject
zeichnet diese Ordnung akribisch nach. Dass
er sich dabei mehr auf die Breite als auf die
Tiefe konzentriert — geschenkt. Fiir ein Stereo-
Klangbild sind rechts und links wichtiger als
vorne und hinten, und der Pro-Ject schaufelt
geniigend Luft zwischen die Instrumente,
damit ich wahrnehme, dass die Klangregie
beispielsweise den E-Bass rechts von der Mitte
und leicht nach hinten versetzt platziert hat.
Die Stimmenwiedergabe gefallt mir sehr gut:
Suzanne Vega steht klar fokussiert zwischen
den Lautsprechern, und was ihre Stimme
charakterisiert, gibt der Dreher glaubwiirdig
wieder, namlich etwas Fragiles und Kraftloses,
ein zaghaft-vertrauliches Fliistern beim Sin-
gen. Suzanne Vega verspriitht keine Energie
wie Tina Turner, sondern erzihlt intime Ge-
schichten.

Bleiben wir doch einen Moment bei Stim-
men. Fiir mich liegt die Schokoladenseite des
Pro-Jects im Grund- und Mitteltonbereich,
also da, wo die Musik spielt. Manchmal glau-
be ich, dass dort ganz generell die Doméne der
analogen Musikwiedergabe liegt. Jedenfalls
habe ich iiber den Pro-Ject eine frithe LP von
Dietrich Fischer-Dieskau gehort, noch aus sei-
ner EMI-Zeit, mit Gerald Moore am Klavier.
Robert Schumanns Liederkreis op. 39 beginnt
mit einem schr melancholischen Lied, das
den Titel ,In der Fremde® trigt. Es beriihrt
mich immer wieder. Dietrich Fischer-Dieskau
befand sich zur Aufnahmezeit noch nicht in
der Phase der Ubertreibungen, als er kleine
Lieder zu grofen Szenen aufpumpte. Hier
singt er mit ganz fein dosierten Lautstiarkegra-




Nach Entfernen zweier Schrauben,
die als Transportsicherung dienen,
hangt die Antriebseinheit aus Motor
und Pulley frei schwingend an
einem Gummi - Rega hat's vor-
gemacht. Motorvibrationen konnen
sich auf diese Weise kaum auf das
Chassis und den Abtastvorgang
ibertragen

Der Tonarm verflgt Uber alle
notigen Justagemaoglichkeiten fir
einen perfekten System-Einbau,
sogar der Azimut lasst sich einstel-
len. Das Tonarmrohr besteht aus
Carbon und hat eine Linge von
neun Zoll. Ein gutes Phonaokabel
ist im Lieferumfang

Die Ausstattung mit Sumikos High-Qutput-MC unterstreicht einerseits den durchaus hohen klanglichen An-
spruch des Plattenspielers und ist andererseits praxisgerecht. So gut wie alle bis ungefahr 1990 gebauten Voll-
verstdrker waren mit einem MM-Eingang ausgestattet. Daran lduft das Bluepoint No. 2 problemlos




den und ungeheuer poetischem Ton. Der Pro-
Ject schilt alle Feinheiten dieser sensiblen und
delikaten Interpretation heraus. Seine Stimme
wird offen, unverfirbt und selbstverstindlich
auch mit exzellenter Textverstindlichkeit pra-
sentiert. Dass mein Orfeo Doppio noch ein
bisschen mehr vom Material des Klaviers
spurbar macht — egal!

Ich war gespannt, wie sich der Xperience
Comfort bei einer womoglich noch kom-
plexeren Aufgabe schlagen wiirde, und legte
Bartoks Divertimento fiir Streichorchester auf.
Hier spielen erstens nur Streicher, also aus-
schlieBlich Instrumente mit gleicher Klanger-
zeugung und darum dhnlicher Klangfarbe.
Zweitens spielt aus der Mitte des Streichor-
chesters heraus ein solistisches Streichquar-
tett. Es ist gar nicht so einfach, dabei die
Grofenverhiltnisse glaubwiirdig darzustellen.
Und drittens ist die Musik zwar fiir Bartoks
Verhiltnisse gut zuganglich, aber im Grunde
doch auch komplex; die Stimmen der einzel-
nen Instrumentengruppen des Streichorches-
ters sind eng miteinander verwoben. Das
klingt schnell matschig, ja eigentlich macht
die Platte nur Spaf}, wenn man sie mit exzel-
lentem Equipment hort! Ich besitze (und hore
jetzt) die Aufnahme der Academy of St. Mar-
tin in the Fields unter der Leitung von Neville
Marriner auf dem Decca-Sublabel Argo (ZRG
657). Sie stammt von 1970 und hat echte
audiophile Qualititen: Wenn die Anlage etwas
kann, ahnt man die Weite des Aufnahme-
raums, nimmt aber auch wahr, dass er einen
problematischen Nachhall hat.

Der Xperience Comfort fichert das Orches-
ter mit seinen Instrumentengruppen schon
nach links und rechts auf und gibt ithnen
grofziigig Platz. Nur die Raumgrofle, das
Volumen und der Hall gehen im Vergleich
zum Orfeo Doppio ein klein wenig unter.
Hervorragend durchleuchtet das im Carbon-
Tonarm gut gefiihrte Sumiko Blue Point No. 2
die verschiedenen Stimmen. Wenn man eini-
germafen aufmerksam zuhort, verschwimmt
da wirklich nichts. Und wie sich eine einzelne
Geige aus dem Solistenquartett von vielen
Geigen im Orchester unterscheidet, weifd die-
ser Plattenspieler aus dem Klangbild zu
schilen wie ein Grofler: Man erkennt es nim-
lich an der Textur des Klanges, der bei der
einzelnen Geige schirfer und durchsetzungs-

fahiger und bei der Instrumentengruppe wei-
cher in der Kontur und wirmer erscheint,
aber auch nervoser an der Oberfliche, als
wenn Regentropfen den Spiegel eines Sees
lebendig machten. Selbst bei einem so perfek-
ten Streichorchester wie der Academy bleiben
die Musiker ja Menschen, deren Bewegungen
noch so perfekt aufeinander abgestimmt sein
mogen, aber niemals vollkommen gleichfor-
mig werden. Ich wiirde Bruno sagen, dass ein
Plattenspicler, der so etwas zum Klingen
bringen kann, auf jeden Fall auch fir The
Cure, U2 oder Simple Minds taugt. Wenn ich
denn einen Bruno kennen wirde ... Aber
vielleicht kennen Sie ja einen? Der Xperience
Comfort wird der analogen Szene neue
Freundinnen und Freunde erschliefen, da
bin ich mir sicher!

Heinz Gelking

Produktinfo
Plattenspieler Pro-Ject Xperience Comfort

Funktionsprinzip: Laufwerk mit Riemenantrieb
Ausstattung: optoelektronische Endabschaltung;
MC-Tanabrnehmer Sumiko Blue Paint No. 2 oder an-
dere Systeme inklusive

Austfithrungen: Wenge, Kirsche, Aplel, Olive, Klaviers
MaBe (B/H/T); 42/37/41 em {mit gedifneter Haube)
Gewicht: 8 kg

Garantiezeit: 3 Jahre

Preis: 1100 Euro

Kontakt

Mo audiotra. de
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Brinkmann Balance

Zeitlos schén und zeitlos gut?

,Unser Ziel war es, zeitlose Schéonheit, hohe Klangqualitat und Perfek-
tion in der Verarbeitung zu einem Ganzen zu verbinden.”

Als Helmut Brinkmann mir erzihlte, dass er
den Balance ,,s0 um 1985 herum® entwickelt
habe, das Laufwerk in seiner Grundkon-
struktion also schon gut zwanzig Jahre alt ist,
war ich doch etwas perplex. Zum Thema
sLaufwerksklassiker, die heute noch gebaut
werden” wire mir zuerst ein schottisches
Laufwerk eingefallen und dann, nach langem
Nachdenken, vermutlich ein franzosisches.
Aber nicht der Balance. Er sieht aus wie auf
der letzten High End zum ersten Mal prasen-
tiert. Zugegeben, technisch hat es zwi-
schendurch die eine oder andere Verbesse-
rung gegeben, vorwiegend an der Elektronik
und nicht an der Mechanik. Aber im Ver-
gleich zum ersten LP12 von 1973 oder zur
Platine Verdier von 1979, die seit ihrer Jung-
fernfahrt durchaus tief greifende Verande-
rungen erfahren haben, zeigt der Balance die
groflere Konstanz.

Nur fiir eine rasche Einordnung auf dem
Zeitstrahl unserer Biografien: 1985 haben
wir (hoffentlich nicht) Modern Talking mit
»Youre My Heart, Youre My Soul® gehort,
die standen ndamlich sechs Wochen auf dem
ersten Platz der deutschen Hitparade. Boris
Becker gewann mit siebzehn Jahren Wimble-
don. Michail Gorbatschow wurde General-
sekretir der KPASU. Helmut Brinkmann ent-
wickelte einen Plattenspieler. Daftir musste
er nicht bei null anfangen. Er war zuvor
bereits an der Entwicklung des Konstant der
(damaligen) Firma Audiolabor beteiligt. In
den Balance sind Anderungswiinsche von
Helmut Brinkmann und von Konstant-Besit-
zern eingegangen, die sich aus der Erfahrung
mit dem Laufwerk ergeben hatten, darin aber
nicht mehr umgesetzt wurden. Der so lange
wihrende Erfolg des Balance beruht aber
nicht nur darauf, dass jemand als junger
Mann ein paar gute Ideen hatte. Zwei Aspek-

te mussten hinzukommen: Erstens durfte die
Fertigungsqualitit iiber die Jahre nicht sin-
ken. Es sind schon Hersteller daran geschei-
tert, dass sie anfangs geweckte Qualitats-
erwartungen im Verlauf einer Serie nicht
halten konnten. Zweitens musste sich ein
Produkt wie der Balance auch rechnen. Es
musste seine Kosten einspielen und den
Erbauer erndhren. Darum war der Balance
nie billig. Gerade eben sind die Preise wieder
gestiegen, weil Aluminium innerhalb eines
Jahres anderthalbmal so teuer geworden ist.

Es hat eine Zeit gegeben, in der deutsche
Ingenieure ihre Entscheidungen nach Qua-
litatskriterien gefallt haben und nicht nur
nach Kostengesichtspunkten. Es war die Zeit,
als die Mercedes-Baureihe W124 an den Start
ging, die zehn Jahre lang gebaut wurde und
deren Nachfolger, die Baureihe W210, 30
Prozent billiger in der Herstellung gewesen
sein soll, was leider nicht nur die Aktiondre
mit Freude, sondern auch einige Kaufer mit
Schrecken gemerkt haben, als ihnen die
Tiren wegrosteten. Es war die Zeit vor José
Ignacio Lopez, jenem Einkdufer, der mit sei-
ner Titigkeit bei Opel und VW den Ruf deut-
scher Produkte (der immer auch auf dem
Ruf deutscher PKW beruhte) nachhaltig
beschidigte. Es gibt HiFi-Freunde, die beim
Anblick eines Balance in Begriffen aus Kunst
und Design denken und fir die Helmut
Brinkmann eine Art Kinstler ist. Fiir mich
nicht, Oder nur zum Teil. Fir mich sind
seine Arbeiten, auch aktuelle Entwicklungen
wie der LaGrange, Relikte aus einer Zeit, als
die alte Vorstellung von ,German enginee-
ring“ und ,made in Germany“ noch zutraf.
»German engineering™ war die Verarbeitung
von hochwertigen Materialien durch qualifi-
zierte, gut bezahlte Fachleute in kompro-
misslos sorgfiltigen Fertigungsprozessen zu




Auf der vom Entwickler vorgeschlagenen, leider nicht billigen HRS-Basis kommt der Brinkmann Balance optisch
und klanglich hervorragend zur Geltung, Selbstverstindlich funktionieren auch andere Stelifidchen mit giner
Grundflache von 40 x 60 Zentimetern — Hauptsache, sie verkraften das Gesamtgewicht von rund 35 Kilogramm.,
Man kann nicht sagen, dass der Balance mimosenhaft auf unterschiedliche Unterbauten reagiert. Aber er macht

jede Veranderung wahrnehmbar

teuren Maschinen und Geriiten mit hohem
Funktionswert und langer Haltbarkeit. Ob
diese Vorstellung von ,German engineering®,
die mir beim LaGrange und beim Balance
immer wieder unwillkiirlich in den Sinn
flackert, tatsichlich auf den Laufwerksklassi-
ker zutrifft, das habe ich in den vergangenen
Wochen erprobt.

Uber den LaGrange schrieb ich damals:
»Man kann eine mechanische Apparatur
anders bauen, aber nicht besser.“ Das habe
ich beim Anblick und im Umgang mit dem
Balance wieder so empfunden, und an dieser
Stelle muss fairerweise ein zweiter Name
genannt werden: Ebenso wie der LaGrange
wird auch der Balance von Werner Réschlau
gebaut. Er war als Ingenieur in der Flugzeug-
industrie titig und fliegt noch immer Ver-
kehrsflugzeuge. Aulerdem hat er ein Haus,
in dem sich Drehmaschinen, Frismaschinen

und Bohrmaschinen befinden. Und wenn
man sich die Oberflichen und die Pass-
genauigkeiten ansieht, die schiere Perfektion,
mit der dieser Plattenspieler gebaut wird,
dann ist Werner Réschlau ein Hundert-
fiinfzigprozentiger. Natirlich gibt es auch
Vorlieferanten. Die schwarzen edel-matten
Oberflichen des Plattenspielers entstehen ja
nicht durch Anodisierung in der Regenton-
ne, sondern durch eine Eloxierung des
Aluminiums in einem Spezialbetrieb, der
auch alle Umweltauflagen erfillt. Auch die
Kristallglasplatte auf dem Plattenteller wird
zugeliefert — von einem Werk, das optische
Gléser und Prizisionsglas herstellt.

Ein typisches Resultat aus Idee, Erfahrung
und Fertigung ist das Tellerlager. Es sicht erst
einmal ziemlich konventionell gebaut aus:
Eine glatt polierte Stahlachse lduft in zwei
iibereinanderliegenden Buchsen aus Alumi-










nium. Uberraschenderweise gibt es keine
Kugel, auf der die Achse sich dreht, wie bei
Transrotor-Lagern, oder gar zwei, wie beim
GML 30 von Rossner & Sohn. Das Ende der
Achse ist einfach nur verrundet und hat in
etwa die Form eines umgedrehten Uhrglases.
Es dreht sich auf einem Lagerspiegel aus
Teflon; der Druckpunkt ist dabei verhiltnis-
mifdig grof3, was bei einer Tellermasse von
zwanzig Kilogramm sicher nicht verkehrt ist.

An dieser Stelle wird deutlich, dass Helmut
Brinkmann kein Freund extrem leicht lau-
fender Lager ist. Nicht moglichst leicht, son-
dern moglichst konstant, lautet sein Motto
zum Thema Lagerreibung. Der grof8e Druck-
punkt des Lagers in Verbindung mit den
stabilen Temperaturverhaltnissen und der
extremen Passgenauigkeit, die erst durch die
Lagerheizung moglich werden, sollen ein
gleichmifiges Lastmoment fiir den Antrieb
zum Ergebnis haben. Helmut Brinkmann
erkldrt mir im Hinblick auf die fragile Opti-
mierung des Zusammenspiels zwischen
Lager und Motor: ,Der Motor ist sehr
schwach, im Betrieb mit Nenndrehzahl (bei
33 ca. 450 U/min, bei 45 ca. 600 U/min)
erzeugt er gerade mal gut ein Watt Leistung,
Im Anlauf wird er natiirlich stirker angetrie-
ben, aber danach muss er die Drehzahl nur
noch aufrechterhalten. Damit das nicht zu
Drehzahlschwankungen fiihrt, ist ein Lager
notwendig, das ein kleines, aber sehr gleich-
mafliges Lastmoment darstellt. Alle ruckarti-
gen Bremsmomente, die ein nicht sauberes
Lager erzeugen wiirde, konnten von diesem
Motor nicht ausgeregelt werden. Wenn das
Lastmoment kleiner wire, beispielsweise
durch Einsatz einer Keramik- oder Metallku-
gel, wiirde der Gleichlauf leiden.“ Der Motor
stammt iibrigens von Pabst und wird nicht
mehr gebaut. Es handelt sich um einen so
genannten ,Scheibenldufer®, in dem sich nur
ein Magnetring dreht und die Antriebsspu-
len stillstehen. Die beiden furs Plattenhoren
relevanten Drehzahlen lassen sich {iber Trim-
mer feinjustieren. Ein aufwendiges Netzteil
versorgt ihn mit Energie; das friher als
Sonderausstattung lieferbare Rohrennetzteil
wird gerade tiberarbeitet.

Eines der ersten Balance-Exemplare steht
bei einem Lautsprecherentwickler. Und die-
ser Lautsprecherentwickler ldsst den Balance

permanent ,durchlaufen®. Irgendwann, jen-
seits der 50000 Betriebsstunden, war der
Balance zur Wartung bei Helmut Brink-
mann. Er erzihlte mir, dass er das Lager aus
Neugier geodffnet und mal reingeguckt habe:
+~Es war makellos. Seitdem haben wir nie
wieder ein Lager geotfnet.” Die meisten Bau-
teile des Balance bestehen aus einem Material
mit der Handelsbezeichnung ,,Dur-Alumini-
um®, im Volksmund auch ,Flugzeug-Alumi-
nium® genannt. Es hat eine dhnliche Reif3-
festigkeit wie Stahl, ist jedoch viel leichter.
Dem Material des 90 Millimeter starken Plat-
tentellers sind Blei und Kupfer beigemengt;
dadurch soll der Teller noch resonanzirmer
sein als die tibrigen Bestandteile des Balance.
Am Rande klang das Gewicht des Tellers
schon einmal an: 20 Kilogramm. Aber auch
hier betreibt Helmut Brinkmann keine pure
Gigantomanie, keine Materialschlacht um
der Materialschlacht willen. Das macht er
nimlich nirgendwo. Vielmehr ist das
Gewicht von 20 Kilogramm ein Resultat lan-
ger Horsitzungen und eciner Frage: ,Wie
schwer muss ein Plattenteller sein, bis man
nicht mehr hort, dass er schwerer wird?®
Wegen der Glasoberfliche des Tellers hatte
ich Helmut Brinkmann anldsslich des
LaGrange-Tests befragt. Er wies damals auf
die harten Metallteller von Neumann-
Schneidemaschinen hin. Um den vollen Dy-
namikumfang einer Aufnahme zu erhalten
sei eine harte Telleroberfliche am Dbesten,
und wegen der festen, flichigen Verbindung
zwischen Glas und Teller wiirden sowohl die
Oberflichenwellen des Aluminiums als auch
die Eigenschwingungen des Glases optimal
gedampft.

Mir stand ein Balance in der Kombination
mit dem Tonarm 10.5 (fiir 3800 Euro) und
dem Brinkmann EMT-ti (fir 2500 Euro) zur
Verfiigung. Mit dieser Tonarm/System-Kom-
bination habe ich mich noch vor kurzem,
namlich in image hifi 1/2006, anlasslich mei-
nes Artikels iiber den LaGrange beschiftigt;
der Tonarm war zuvor (image hifi 2/2002)
auch schon einmal von Dirk Sommer

besprochen worden, so dass ich hier nur
die wesentlichen technischen Eigenschaften
noch einmal in Erinnerung rufe: Es handelt
sich um einen kardanisch gelagerten Arm
mit kleinen und darum leichtgingigen




Fernbedienung? Natiirlich nicht! Doch weil der
Antriebsmotor gewohnlich links hinten beim Laufwerk
steht, hat Helmut Brinkmann ikm eine Bedienungs-
einheit mit drei Sensortasten vorgelagert

Das Chassis des Balance besteht aus vier Zentimeter starkem Flugzeug-Aluminium und hat die Form eines
Tropfens. Die Flache ruht auf drei héhenverstellbaren Spikes. Vor dem Lager befindet sich der Anschluss fiir die |
Stromversorgung der Lagerheizung. Die Tonabnehmersignale werden tiber Cinchbuchsen in der Tonarmbasis i
weitergeleitet. An dieser Stelle sind auf Kundenwunsch auch andere Lasungen maoglich




Schweizer Prizisionslagern, die sich selbst
zentrieren, sobald der Tonabnehmer durch
Absenken auf die rotierende Plattenober-
fliche einen Zug auf den Arm ausiibt. Das
Tonarmrohr besteht aus Aluminium, welches
durch Harteloxierung eine hochfeste und
widerstandsfihige Oberfliche bekommt. Das
hat von der Idee her durchaus eine Nihe zu
den Keramikrohren der Graham-Tonarme.
Die Antiskating-Justage erfolgt per Magnet
und berithrungsfrei. Bei der Innenverkabe-
lung konnen Kundenwiinsche beriicksichtigt
werden. Der Tonabnehmer beruht, wie der
Name nahelegt, auf einem Modell des Stu-
dio-Ausriisters EMT. Der Abtastdiamant und
der Nadeltriger werden von Van den Hul bei-
gesteuert, und wesentliche Teile des offenen
Systemkorpus, beispielsweise die Kontakt-
fliche zum Headshell, bestehen aus dem fes-
ten und leichten Werkstoff Titan. Das System
klingt energiereich, korperhaft und direkt,
aber nicht unbedingt charmant oder beson-
ders fein. Wer seinen Horgeschmack in dieser
kraftvollen Unmittelbarkeit wiedererkennt
und beim Musikhéren den Live-Charakter
sucht, der wird hier fiindig. Ich befinde mich
derzeit in einer Phase, in der mir das nicht
(mehr) so gut gefillt, weshalb ich dem uni-
versell einsetzbaren Tonarm auch andere,
feiner klingende Systeme ins Headshell
geschraubt habe. Das soll nur ein Hinweis
sein. Ich bin davon iiberzeugt, dass ein Lauf-
werk wie der Balance nur selten ,von der
Stange", also genau in unserer Test-Kombi-
nation, gekauft wird. Wer sich fir ihn inter-
essiert, hat vermutlich lingst einen Lieblings-
tonabnehmer.

Bei der Systemwahl ist man ohnehin ganz
und gar frei, weil das Laufwerk selbst voll-
kommen frei von Eigenklang ist. Man
braucht da nichts zu kompensieren, und
jeder Tonabnehmer kommt mit seinen indi-
viduellen Klangeigenschaften zur Entfaltung.
Helmut Brinkmann ging es bei der Entwick-
lung des Balance nie ,um den typischen
Masselaufwerks-Sound®, wie er erzihlt. Sein
Laufwerk sollte ,einfach nur neutral® klin-
gen. Manche verwechseln das mit einem
unterkiihlten, sachlichen Klangbild, das alles
zum Klingen bringt, aber mit nichts zu fes-
seln vermag. Damit liegt man im Falle des
Balance total daneben. Ich empfinde das

Horen mit diesem Laufwerk als besonders
spannend, weil es wie kaum ein anderes die
Fihigkeit besitzt, Kontraste innerhalb einer
Aufnahme darzustellen.

Vielleicht wirkt es etwas paradox, das am
Beispiel einer Gattung zu beschreiben, auf
die traditionellerweise eher Begriffe wie Aus-
gewogenheit, Anmut und harmonischer
Zusammenklang angewendet werden, nim-
lich die Kammermusik. Aber sowohl bei Auf-
nahmen des Quartetto Italiano mit Haydn-
Quartetten (Philips 835370 LY) als auch bei
einer LP von Mitgliedern des Wiener Oktetts,
die Dvoriks Streichsextett spielten (DECCA
SDD 315), erlebte ich zwar nach wie vor ein
auf den homogenen, harmonischen Zusam-
menklang bedachtes Spiel, aber zugleich eine
intensive Zuspitzung der Kontraste. Um es
geradeaus zu sagen: Mit dem Balance Klingt
das Laute lauter und zugleich das Leise leiser.
Und dazwischen gibt es mehr feine Abstu-
fungen, als ich es von anderen Laufwerken
kenne. Auflerdem beherrscht er die Kunst,
gegensitzliche Bewegungen gleichsam un-
verschmierter als andere nebeneinanderzu-
stellen. Wenn in Mozarts Klavierkonzert Nr.
21 (C-Dur KV 467) die Horner leiser und
gleichzeitig die Holzbliser lauter werden,
wenn Friedrich Gulda sich am Klavier einen
Freiraum im Klangbild erobert und die
Streicher der von Claudio Abbado geleiteten
Wiener Philharmoniker ihm selbstbewusst
gegeniibertreten (DG 2530548), wenn es
darum geht, Dialoge voller Spannung und
Intensitit fesselnd wiederzugeben, dann ist
der Balance in seinem Element. Nur eines
kann er nicht: langweilig klingen und rein
dekorative Klangtapeten ankleben.

Mein Transrotor Orfeo Doppio mit seinem
Acrylteller klingt hingegen eine winzige Spur
weicher und verbindlicher, minimal matter
in den Farben und flacher in der Dynamik.
Dafiir wirkt der von ihm entworfene Raum
zwei, drei Zentimeter weiter. Trotzdem, die
griffiger und plastischer wirkenden Instru-
mente stellt mir der Balance auf die imagini-
re Bithne. Vielleicht muss ich den Orfeo ja
doch irgendwann auf den Metallteller des
Apollon umriisten lassen ... Denn wie herr-
lich glaubwiirdig gelingt es dem Balance mit
seinem schweren Metallteller, Instrumenten
auf einer Bithne ,authentische”™ Prisenz zu




Endlich einmal sichtbar: Unter dem Tellerlager befin-
det sich ein Leistungs-MOSFET samt Regelkreis und
halt das Lager auf konstanter Temperatur. Helmut
Brinkmann méchte damit unerwinschte Material-
schwankungen verhindern, welche die Prizision

des Lagers beeintrichtigen kénnten

Das Prinzip funktioniert verbliffend gut: Der kleine
Ring hebt sich im Zentrum des Plattentellers um viel-
leicht einen Millimeter aus der Flache und damit die
aufgelegte LP in der Mitte leicht an. Die LP-Klemme
Ubt weiter auBen einen Druck aus, so dass sich die Plat-
te auf der gesamten Flache an die Glasoberfliache des
Plattentellers anschmiegt. Der Druck wird nicht durch
schieres Gewicht erzeugt, sondern durch ein Gewinde,
und kann damit vomn Nutzer fein dosiert werden

Die Tonarmbasis ldsst sich auf so gut wie jeden Tonarm bis zehneinhalb Zoll anpassen. Die abgebildete Basis trug
den Brinkman 10.5, der Gber eine durchgehende Innenverkabelung verfiigt, die mit den Ubergabepunkten im
Innern der Basis verbunden wird. Wer einen Zwélfzéller oder zwei Arme betreiben mochte, muss bei Brinkmann

allerdings auf den LaGrange ausweichen




verleithen, wie etwa bei Beethovens Quintett
Es-Dur op. 16 fiir Klavier, Oboe, Klarinette,
Horn und Fagott, aufgenommen im Juli 1962
von Claus Stritben und Heinz Wegener in
einem Raum mit ausgezeichneter Akustik
(Eterna 826080). Allein ein paar Gleichlauf-
schwankungen der Bandmaschine, am ein-
fachsten am Klavierklang horbar, tritben den
Genuss dieser wunderbar ,natiirlich® klin-
genden Aufnahme. Und auf der anderen LP-
Seite, wo der bertihmte Meister-Hornist der
DDR, Peter Damm, Beethovens Hornsonate
F-Dur op. 17 spielt, zeigt der Balance die
grofle Kunst der anmutigen Nachzeichnung
feiner Kantilenenbégen. Das kann er auch.

Er kann aber auch anders. Namlich mau-
ern. Unnachgiebig und auf dem stabilsten
Bassfundament stellt er mir das Chicago
Symphony Orchestra zwischen die Lautspre-
cher, und das ,Seestiick” namens Der Flie-
gende Hollinder entfaltet er so packend und
wuchtig, dass man ahnt, was Wagner selbst
empfunden hat, als er 1839 auf einem Segel-
schiff aus Riga fliichtete. Das Schiff geriet in
einen so heftigen Sturm, dass seine Frau
Minna sich (angeblich) an ihn binden lief3,
um den Tod gemeinsam mit ihrem Mann zu
erleben. Wagners Musik scheint viel von dem
Gefiihl vermitteln zu wollen, was es heifdt,
Spielball von ,,Gewitter und Sturm aus fer-
nem Meer” zu sein (Decca-LP 642375, mit
Georg Solti).

Doch noch ein Wort zum Unterschied zwi-
schen dem LaGrange und dem Balance? Ein-
verstanden. Ich kann heute, rund ein Jahr
nach dem LaGrange-Test, zwischen dem
Klang der beiden Brinkmann-Dreher keine
Unterschiede mehr nennen. Gelegentlich wird
dem Balance nachgesagt, er klinge michtiger
als der LaGrange, dafiir aber nicht so leicht-
fiifig. Ich habe das anders erlebt. Vielleicht
liegt das an der von Helmut Brinkmann emp-
fohlenen HRS-Basis. Moglicherweise verhilft
sie ithm zu einer lebendigeren Spielweise.
Andererseits hatte ich auch fir den LaGrange
schon eine ungeheuer wuchtige und trocken-
prizise Tiefbass-Wiedergabe in Erinnerung.
Ich finde, beide Laufwerke nehmen sich
nichts. Dennoch wiirde ich fir mich selbst
dem LaGrange den Vorzug gegeniiber dem
Balance geben: Man kann auf ihm mehr als
einen Tonarm und auch Zwolfzéller montie-

ren. Klanglich sind dem Balance keine Gren-
zen gesetzt. Da gehort er seit zwanzig Jahren
zur Weltspitze. Er ist zeitlos schon und zeitlos
gut. Das wird auch die niichsten zwanzig Jahre
so bleiben.

Heinz Gelking

Produktinfo
Laufwerk Brinkmann Balance
Riemenantrieb

Funktionsprinzip: Masselaufwerk mit

Ausfiihrungen: Schwarz/Messing ode
Schwarz/Edelstahl
Besonderheiten: beheizie
Mafe (B/H/T): 60/30/
Gewicht; 33 kg
Garantiezeit: 3 Jahre

Preis: 12000 Euro

Kontakt

WAW. DNk mann-audio.com
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VPI JMW 12.5

Segler sagen: Ladnge |duft

Vor rund einem Jahr habe ich Harry Weisfeld

interviewt. Damals schrieb ich Gber den VPI JMW 10.5

und hatte eine Menge Fragen. Am Rande kamen wir auch auf den
lingeren VPl JMW 12 .5 zu sprechen. Und was mir Harry Weisfeld Gber
sein Spitzenmodell erzéhlte, machte mich nervés ...

Der Entwickler bemiihte sich nicht um
Diplomatie. Sein Urteil war eindeutig: ,Der
JMW 12.5 spielt mit beinahe jedem Ton-
abnehmer noch einmal besser. Er ist linger,
hat einen geringeren Spurfehlwinkel, beno-
tigt eine geringere Antiskating-Kraft und ist
wegen der groferen Seitengewichte noch
stabiler. Es ist der am besten klingende Arm,
den wir machen* (image hifi 3/2005). Damals
war ich ziemlich konsterniert. Ich hatte nam-
lich gerade beschlossen, den Zehneinhalbzol-
ler, mit dem ich mich seit ein paar Wochen
beschiftigte, in den Himmel zu heben und
mutig vorpreschend im Fazit gefordert:
»Ruhig mit den besten Armen der Welt ver-
gleichen!™ Das wiirde ich tibrigens immer
noch so schreiben; es war ehrlich empfun-
den.

Seitdem habe ich mit dem Brinkmann 10.5
und dem Rossner & Sohn SI 1.2 zwei weitere
Tonarme kennengelernt und meinen eigenen
SME 3500 mit einer Dampfungswanne aus-
geriistet. Mein analoger Horizont ist dadurch
ein bisschen weiter geworden, und zugleich
ist die Erinnerung an den JMW 10.5 noch
ziemlich frisch. Eigentlich der richtige Mo-
ment, einer interessanten Frage nachzuge-
hen: Was bringen fiinf Zentimeter mehr?

Der JMW 12.5 steht in den Startlochern.
Sieht man von der imposanteren Lange von
301 Millimetern und einer geringfigig hohe-
ren effektiven Masse von 11,3 Gramm ab,
gleicht er seinem kleineren Bruder (251 Mil-
limeter; 9,5 Gramm) aufs Haar.

Darum geht die Montage auch schnell von
der Hand. Ich weif8 ja, was mich erwartet:
eine hilfreiche Bedienungsanleitung, eine

o / S = W
P

praktische Montageschablone aus Metall,
eine Tonarmwaage vom Typ Shure SFG-2
und gutes Werkzeug. Nur die Standbohrma-
schine fiirs Bohren der Montagelocher haben
sie nicht mit reingepackt.
Auf dem Transrotor Orfeo Doppio lisst sich
jeder Drehtonarm montieren, weil die Ton-
armbasen verschwenkt werden konnen. Nur
das Hohenverhiltnis zwischen Tellerober-
fliche und Basis muss ich manchmal anpas-
sen. So war es auch beim JMW 12.5, der auf
meiner ,Arbeitsbasis“ zum Einsatz kam. Sie
ist 1ochrig wie ein Schweizer Kase, weil sie
schon viele Arme getragen hat. Immerhin,
die fir den JMW 12.5 erforderlichen Fiinf-
Millimeter-Locher passten noch rein, und
innerhalb einer Stunde war der Tonarm
montiert.

Waihrend der Testphase liefen vier verschie-
dene Tonabnehmer im JMW 12.5, ndmlich
ein DL-103 im Rosenholz-Body von Stereo-
lab, ein Volpe im Ebenholz-Body, ein Ortofon
Kontrapunkt B und ein Transrotor Merlo
Reference. Wer daraus auf eine gewisse Bedie-
nungsfreundlichkeit des Armes schlief3t, liegt
richtig. Die Tonabnehmer-Justage am JMW
12.5 macht Freude — sonst hitte ich sicher auf
den einen oder anderen Probanden verzich-
tet. Einmal habe ich mitten in einer schlaflo-
sen Nacht einen Tonabnehmer getauscht. Das
ist namlich eine wunderbar konzentrierte
und darum beruhigende Titigkeit. Es hat
etwas Kontemplatives.

Wer hiufig mit verschiedenen Tonabneh-
mern arbeitet, kann bei VPI Tonarmrohre
einzeln erwerben und — bis auf den VTA =
perfekt vorjustierte Systeme gegeneinander



Charakteristisch fiir VPI-Tonarme: Die Antiskating-Kraft wird durch das verdrillte Tonarmkabel erzeugt

Die Lagerglocke bringt Gewicht und damit Stabilitit unterhalb des Lagerpunktes. Mithilfe der beiden Au3en-
gewichte lasst sich der Azimut justieren. Die Lagerpfanne wird iiber den Lagerdorn gestiilpt. Dabei definiert
sich die Position des Arms durch die tiefste Stelle des spitz zulaufenden Trichters




austauschen. So was geht bei keinem karda-
nisch gelagerten Arm der Welt und nur bei
wenigen anderen Einpunktgelagerten, bei-
spielsweise den Armen von H. H. March. Es
erdffnen sich tolle Moglichkeiten — zuerst mit
dem Merlo Reference in die Oper und an-
schliefend mit einem DL-103 im Rosenholz-
Body durch alte Party-Scheiben surfen, und
das im Handumdrehen. Vom Vorfithrbetrieb
in HiFi-Laden oder von Anwendungsmog-
lichkeiten in Tester-Haushalten ganz zu
schweigen. Die gute Idee ist aber nicht billig:
Das zusatzliche Armrohr fiir den Zwolfzoller
kostet 1700 Euro.

Ich erinnere mich, beim JMW 10.5 immer
etwas Zeit gebraucht zu haben, bis ich mir
sicher war, das richtige Maf8 an Verdrillung
fir die Erzeugung der Antiskating-Kraft
durch das Tonarmkabel gefunden zu haben.
Damals habe ich bei jedem Systemeinbau mit
zwei, drei Plattenseiten und mit zwei, drei
»sUmdrehungen® beim Verdrillen experimen-
tiert. Der lange JMW 12,5 ist in dem Punkt
tatsiichlich unproblematischer. Ich habe zwar
wieder ab und an ausprobiert, wie sich Ver-
inderungen bemerkbar machen, kam aber
jedes Mal auf dasselbe nur ganz geringe Mafs
an Verdrillung zuriick. Fiinf Zentimeter mehr
Tonarmlinge ermoglichen es tatsichlich,
dieselben Systeme mit weniger Antiskating-
Kraft zu fahren. Die Erzeugung der Antiska-
ting-Kraft durch Verdrillen tiberzeugt mich
tibrigens nach wie vor: Wo keine gespannten
Federn oder aufgehdngten Gewichte sind,
konnen solche auch nicht resonieren. Nur
Antiskating-Vorrichtungen mit berithrungs-
freien und geschirmten Magneten finde ich
noch cleverer.

Unser Testobjekt war ,nur® mit der Stan-
dardverkabelung sowie einem zusitzlichen
NF-Kabel identischen Leitermaterials aus-
gertistet. Man kann den Arm auch mit einer
Nordost-Valhalla-Verkabelung erwerben. Ich
hatte den JMW 10.5 damals aber mit der
Standardverkabelung getestet, und der Zweck
meiner erneuten Beschiftigung mit einem
VPI-Arm bestand fiir mich nicht darin, ver-
schiedene Innenverkabelungen miteinander
zu vergleichen. Mir ging es um den Tonarm
selbst und um die Auswirkung verschiedener
Lingen. Aulerdem kann man ohnehin nicht
jede Eventualitit ausprobieren, gerade im

Zusammenspiel zwischen verschiedenen
Tonabnehmern und Kabeln passiert viel. Das
Standardkabel klingt sowieso klasse — nie
kam bei mir ein Tauschwunsch auf.

Wie beim JMW 10.5, so habe ich auch beim
JMW 12.5 mit der Bedampfung experimen-
tiert. Die Wanne um den Lagerdorn ldsst sich
dazu mit Silikonol befiillen. Die Unterschiede
schienen mir allerdings geringer als beim
IMW 10.5 zu sein. Vielleicht hat der lingere
und schwerere JMW 12.5 Eigenschaften, die
der kiirzere Arm durch eine Bedampfung erst
bekommt. Auflerdem habe ich am langen
Arm von vornherein Tonabnehmer-Isolato-
ren vom Cartridgeman eingesetzt. Auch diese
wirken sich ja dimpfend aus. Moglicherweise
macht ihr Einsatz eine Olbedidmpfung iiber-
fliissig. Beim langen Arm kann meiner Mei-
nung nach das Ol auch drauflen bleiben.

Dem JMW 10.5 hatte ich eine enorme Diffe-
renzierungsfahigkeit attestiert — tonal, dyna-
misch und rdaumlich. Sein offener, unange-
strengter und grofziigiger Klang lief mich
meinen Text mit der Feststellung abschliefSen:
»Dies ist ein genialer Arm.“ Er bleibt es auch
in der Konkurrenz mit dem Zwolfzoller. Die
Unterschiede sind klein. Fiir mich klingt der
Zwélfer unspektakularer und ruhiger als der
Zehneinhalber. Mir gefillt er darum noch
besser. Aber ich kann mir vorstellen, dass der
JMW 10.5 manche Horer mehr in den Bann
zieht. Ich lasse mich ndmlich gerne auf eine
Diskussion dartiber ein, ob der Mittellange
nicht eine Nuance mitreiffender und lebendi-
ger spielt. Ich lege Paul Simons LP Graceland
auf; die habe ich damals auch gehort. Ja,
tatsachlich, der lange Arm ist ein Stoiker.
Wem jemals das Vorurteil im Hinterkopf
schwebte, dass Einpunktler nervoser klaingen
als kardanische Tonarme, der sollte sich das
mal anhéren: Vor tintenschwarzem Hinter-
grund baut sich der Chor in ,Homeless™ auf.
Jede Stimme bekommt ein akustisches
Gesicht und Individualitdt. Ahnlich perfekt
einem Punkt zugeordnet stehen auch Paul
Simon und Linda Ronstadt in ,Under African
Skies“ nebeneinander. Konturenscharf, plas-
tisch und dreidimensional kommen die ener-
giereichen Bass-Impulse in ,,You Can Call Me
Al iiber die Lautsprecher, ja in meinem Kopf
entstcht das Bild flotter Finger auf dicken Sai-
ten. Sicher, der IMW 10.5 konnte das alles




Die VTA-Justage erfolgt
mit diesem skalierten
Drehknopf tiber ein
Feingewinde auferst
komfortabel, sehr prazise
und sogar wihrend

des Betriebs

Durchgehende Tonarm-
verkabelung? Im Prinzip
ja — aber nur bis zu diesen
vergoldeten Cinchbuchsen
als Ubergabepunkt

Der spitze Lagerdorn steht
im Zentrum einer Wanne,
die zur Beddmpfung

mit Silikonal befiillt
werden kann




Das Zubehor? Absolut komplett! Mit einer wirklich guten Schablone — zum Beispiel dieser hier! - klappt's auch
mit der Tonarm-Geometrie bei der Montage. Und die Tonarm-Waage: von wegen ,Schitz-Eisen"! Wer die gute
alte Shure SFG-2 frei pendeln lasst, kommt zu verldsslichen Ergebnissen

Empfehlenswert: Das laufrichtungsgebundene und mit einer Masse-Leitung ausgestattete Cinchkabel zur Weiter-
leitung der feinen Tonabnehmersignale an die Phonostufe
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auch. Aber der MW 12.5 ldsst sich gewis-
sermafen einen subjektiven Wimpernschlag
mehr Zeit, das alles in einem noch etwas
grofleren Raum noch sorgfiltiger an seinen
Platz zu stellen. Sein Klang hat noch weniger
Schleier, Verzerrungen, Artefakte und eine
Nuance weniger vordergriindigen Drive, Viel-
leicht klingt er darum so schwarz, so drei-
dimensional, so griffig.

Klassik? Oh ja! Fur mich ist der ]IMW 12.5
der amtliche Arm fiir Bruckner. Er hat Ord-
nung und Ubersicht, Luft und Energie, Grifle
und Weite fiir Eugen Jochum und die Staats-
kapelle Dresden mit dem ersten Satz der Sieb-
ten Sinfonie. Wer eine Kathedrale bauen will,
kann einen Kran kaufen oder eine Platte auf-
legen und den JMW 12.5 absenken. Diese
Grof3ziigigkeit beim Aufspannen klingender
Architektur habe ich bisher nur beim eben-
falls zwolfzolligen Tonarm SI 1.2 von Rossner
& Sohn auf dem eindrucksvollen GML 30
erlebt.

Janet Baker singt Mahlers Kindertotenlieder,
begleitet vom Hallé Orchestra und John Bar-
birolli — eine Aufnahme (EMI-LP), wie sie in
dieser Intensitiit und berithrenden Kraft sonst
nur Christa Ludwig und Dietrich Fischer-
Dieskau auf LP dokumentiert haben. Und wie
sie da akustisch vor mir steht und singt, merke
ich, dass der IMW 12.5 Informationen iiber
die Interpretation aus dem Klangbild schiilt,
die anderswo verborgen bleiben. Der Stoiker
erweist sich als Detektiv mit der Fihigkeit,
Details perfekt in das Erlebnis eines Ganzen
zu integrieren. Ich hore, mit welcher Sicher-
heit Janet Baker sich den deutschen Text ange-
eignet hat und wie viel er ihr bedeutet, wie
sensibel abgestuft sie die Dynamik innerhalb
der melodischen Bogen behandelt, mit wel-
chem Feinsinn sie Vokale farbt und mit wel-
chem Klangsinn sie Konsonanten zwischen
die Vokale fiigt. Der JIMW 12.5 bringt mir die
Musik ganz nah. Er spielt nicht oberflichlich
oder vordergriindig, sondern lotet die Tiefe
aus, sucht den Kern und findet das Wesentli-
che. Vielleicht liegt das daran, dass er selbst
sich so zurticknimmt. Er hat keinen Eigen-
klang und entfaltet darum ganz und gar, was
auf der Platte ist. Der JMW 12.5 ist der beste
Tonarm, den mein Orfeo Doppio jemals tra-
gen durfte,

Heinz Gelking

Produktinfo
Tonarm VPI JMW 12.5
Funktionsprinzip: Einpun

slunig (300 Euro)

Effektive Linge: 30
Effektive Masse: 11,3 g
Garantiezeit: 2 Jahre

Preis: 3300 Euro

Kontakt




LAGRANGE Laufwerk fir zwei Tonarme

Sie wollten schon immer wissen, welcher Zweittonarm der optimale fiir Ihr Laufwerk ist ?
Doch thre Favoriten passen nicht auf Ihr Laufwerk ?

Mit dem LAGRANGE gehort diese Frage der Vergangenheit an.

Was immer Sie auch montieren wollen, im LAGRANGE finden Sie die passende Basis.
Es lassen sich anndhernd alle Tonarme des Weltmarktes montieren.

Audio - Im Himmelreich 13 - 88147 Achberg - 08380 981195
www.brinkmann-audio.com Vertrieb : www.highendwerk.de

LAGRANGE - Laufwerk mit Brinkmann 12.1 und dem Thales-Tonarm aus der Schweiz
Basisplatform : HRS - M3 www.avisolation.com










Tri-Planar VIII

Ein Traum flr erfahrene Analog-Fans

Der Tri-Planar kann heute auf eine 25-jahrige Geschichte zurlickblicken,
in der er bestandig weiterentwickelt wurde, wobei die ersten Evolutions-
stufen vorrangig klangliche Verbesserungen brachten. Seit einigen Jah-
ren weist aber jede neue Generation auch feinere Oberflichen auf.
Inzwischen ist die Version VIII erhéltlich.

Zumindest eine Zeit lang hat mich ein Tri-
Planar in meiner HiFi-Geschichte begleitet. Er
war der erste High-End-Arm, mit dem ich
mich schreibend auseinandergesetzt habe.
Das begab sich im Jahr 1994, und die damals
aktuelle Variante, die Numero IV, trug wie
ihre Vorgangerin den Namenszusatz ,ulti-
mate“, den man inzwischen wohl gestrichen
hat. Vielleicht ist ja aufgefallen, dass man dem
Arm dieses Pridikat ein wenig zu frith zuge-
sprochen hat und dessen bestindige Wieder-
holung begann, komische Ziige anzunehmen.
Nach dem Test vor zwolf Jahren war mir der
Name des Armes jedenfalls vollig egal, nicht
aber seine klanglichen Leistungen und seine
vielfiltigen Einstellmoglichkeiten. Ich brachte
es schlieBlich nicht {iber mich, den Vierer
zuriickzuschicken und habe ihn deshalb ge-
kauft. Dass ich mich dann nach Jahren der
Zufriedenheit von ihm getrennt habe, lag kei-
nesfalls daran, dass ihn ein anderes Fabrikat in
irgendeiner oder gar mehreren Disziplinen
ausgestochen hatte. Schon in Studententagen
stand ein — leider unerreichbarer — Breuer-
Arm ganz oben auf meiner Wunschliste, und
als ich dann vor einigen Jahren ein Exemplar
zum Test in die Hande bekam, war’s um mich
geschehen. Ohne einen ausfihrlichen Ver-
gleich, den ich ansonsten jedem Leser vor
einer Entscheidung nachdricklich empfehle,
stand fir mich fest, den Tri-Planar zu ver-
duflern und mir endlich das Objekt jahrzehn-
telanger Begierde zuzulegen. So viel zur Ratio-
nalitit des eigenen Handelns in HiFi-Dingen.

1994 hieR der Arm mit vollem Namen noch
sWheaton Tri-Planar 1V ultimate®. Wheaton
ist der Ort im Staate Maryland, in dem Herb

Papier, der Schopfer des mechanischen Klein-
ods, lebte. In seiner Jugend spielte er in Ama-
teur-Bigbands Trompete, betrieb spiter einen
Musikalienhandel, arbeitete aber auch sehr
erfolgreich als Uhrmacher. 1967 fiithrten dann
seine Begeisterung fur die Musik und seine
Kenntnisse in Feinmechanik dazu, dass er sich
mit der Konstruktion eines Tonarmes befass-
te. Die drei zentralen Probleme waren fiir ihn
dabei die Azimuteinstellung, die Justage des
vertikalen Abtastwinkels und das Lager auf
Plattenhéhe zu bringen. Die Arme, die er fiir
sich und seine Freunde bis 1980 entwickelte,
subsummierte er spater unter der Bezeich-
nung ,Mk. I, Im darauffolgenden Jahr stellte
er dann die Version II auf der Consumers
Electronic Show einer breiteren Offntlichkeit
vor. Schon zwolf Monate spiter war der Tri-
Planar Mk. III fertig und erhielt auch prompt
den angesehenen Engineering Achievement
Award, dem eine ganze Reihe von Auszeich-
nungen folgen sollte.

Kurz vor der Jahrtausendwende, als die Mk.-
VI-Version aktuell war, verkaufte Herb Papier
sein Geschift an Tri Mai, den er zu seinem
Nachfolger auserkoren hatte. Tri Mai, der
iibrigens in image hifi 2/2001 auf Seite zehn
mit seinem Produkt zu sehen ist, fertigt die
Arme seitdem in Minneapolis, Minnesota.
2003 prasentierte er den Tri-Planar Mk. VII,
den letzten Arm, in dessen Konzeption noch
Anregungen Herb Papiers eingeflossen waren,
der kurz zuvor im Alter von 83 Jahren verstor-
ben war.

Das augenfilligste Merkmal des Tri-Planar
ist die Sdule mit dem Rindelrad, an der der
Arm quasi hangt. Sie erfullt gleich zwei Funk-



Die Version VIl bietet ein
makelloses Erscheinungsbild.

Endlich erreicht die Ferti-
gungsqualitdt dasselbe hohe
Niveau wie der Klang

tionen: Zum einen erlaubt sie nach dem Losen
einer Sicherungsschraube auf der Seite der
Séule eine sehr feinfithlige und dank seitlich
und unter dem Rindelrad aufgebrachter Ska-
len auch reproduzierbare Hohenverstellung.
Zum anderen trennt sic Befestigungs- und
Armdrehpunkt, so dass der Tri-Planar trotz
seiner effektiven Linge von 250 Millimetern
auch auf Laufwerken Platz findet, die fiir
Neun-Zoll-Arme ausgelegt sind. Die Montage
gestaltet sich ebenso einfach wie speziell. Dem
Tri-Planar liegt eine Plexiglas-Metall-Schablo-
ne bei, die sich leicht auf den gegebenen
Hohenunterschied zwischen dem Plattenteller
und der Fliche, auf der der Arm befestigt
werden soll, einstellen ldsst und verldsslich
anzeigt, wo die drei Befestigungslicher zu
bohren sind. Diese mogen zwar auf einem
Kreis liegen, die Winkel zwischen ihnen be-
tragen aber nicht — wie allgemein iiblich — 120
Grad. Deshalb geben sie auch den Abstand,
den der Arm in seiner Ruheposition zum Plat-
tenteller einnimmt, eindeutig und unverriick-
bar vor — und der ist zumindest fir mein
Gefiihl ein wenig zu klein. Mir wire wohler,
wenn die Nadel des Tonabnehmers beim Han-
tieren mit der Platte ein Stiickchen weiter ent-

fernt wire. Aber vielleicht ist das ja nur
Gewohnungssache ...

Mindestens ebenso ungewohnlich wie die
Hohenverstellungssiule des Tri-Planar ist
sein zweigeteiltes Armrohr, das ebenfalls
einen doppelten Nutzen bietet. Erstens er-
moglicht die Anordnung der beiden Rohr-
stiicke tibereinander, das vertikale Lager in
etwa auf die Hohe zu legen, auf der die Nadel
mit der Rille Kontakt aufnimmt, was der
dynamischen Balance zugutekommt. Dass die
beiden Punkte nicht in allen Fillen hundert-
prozentig tibereinstimmen, liegt nicht an der
Konstruktion des Tri-Planar, sondern an der
nicht genormten Bauhohe der Tonabnehmer.
Zweitens gelang es Herb Papier mit dieser
Konstruktion, den Azimut auf eine Art ver-
stellbar zu machen, bei der die Prizision nicht
vorrangig von den motorischen Fihigkeiten
des Benutzers abhdngt: Am Ende des mit dem
Lager verbundenen Rohrstiicks sitzt ein
Aluminiumblock, in dessen zwei U-formigen
Ausbildungen das vordere Rohr festgeklemmt
ist. Dieses lasst sich nach dem Losen der
Schrauben am Ende des jeweiligen Us verdre-
hen, was aber wie gesagt nicht mit héchst-
moglicher Fingerfertigkeit geschehen muss,




sondern mittels einer in einem dritten U
untergebrachten Schraube geschieht, deren
Drehung dank eines kleines Mitnehmers auf
das vordere Rohr iibertragen wird. Da die
ganze Einrichtung so gut wie spielfrei funk-
tioniert, sind Anderungen auch sehr exakt
riickgingig zu machen. Lange Zeit gab es
keinen anderen Tonarm, der dem Tri-Planar
in puncto komfortable Azimuteinstellung das
Wasser reichen konnte. Inzwischen hat er
einen in dieser Hinsicht ebenbiirtigen Kon-
kurrenten bekommen: den Graham Phan-
tom.

Bei der ersten Beschiftigung mit dem Tri-
Planar vor mehr als zehn Jahren habe ich
den Ausfithrungen des damaligen Vertriebs
folgend eine Methode zur Azimutjustage
beschrieben, die zwar allgemein akzeptiert zu
sein scheint und noch immer propagiert
wird, erfreulicherweise aber nicht vom aktu-
ellen Importeur. Bei genauerer Betrachtung
geht sie allerdings von einer Voraussetzung
aus, die auch in der besten aller Welten so gut
wie nie erfillt sein dirfte. Es geht darum, den
im Headshell montierten Tonabnehmer so
lange zu verdrehen, bis die Ausgangsspan-
nungen der beiden Kanile genau gleich grof§
sind. Zu tberpriifen ist dies am einfachsten,
wenn man eines der Signale invertiert und
dann zum nicht invertierten addiert: Bei Ver-
wendung eines Millivoltmeters sollte dies null
anzeigen; wenn man mit einem Lautsprecher
und einem Verstirker arbeitet, sollte so gut
wie nichts mehr zu horen sein.

So schén es ist, wenn beide Kanile den
gleichen Ausgangspegel liefern: Uber die
gewlinschte Senkrechtstellung der Nadel in
der Rille sagen weder Messung noch Anho-
rung etwas aus. Dies wire nur der Fall, wenn
man davon ausgehen diirfte, dass beide
Kanile eines Tonabnehmers exakt gleich
Hlaut* wiren. Darf man aber nicht: In der
Praxis sind Pegelunterschiede von 0,2 Dezibel
schon sehr respektable Werte. Verfahrt man
in der oben dargestellten Art und Weise, stellt
man seinen Tonabnehmer leider nur so
schrdg zu Plattenrille, dass durch diese
mechanische Fehljustage die fertigungstech-
nisch bedingten Pegeldifferenzen zwischen
den Kanidlen des jeweiligen Tonabnehmers
kompensiert werden. Und das sollte man tun-
lichst unterlassen. Der Grund dafiir, dass das
genannte Verfahren noch immer als probates
Mittel propagiert wird, liegt aller Wahr-
scheinlichkeit darin, dass es keine Patent-
losung fiir das Azimutproblem gibt.

Um zumindest Parallelitit zwischen dem
Plattenteller und der Vorderkante des Head-
shells herzustellen, empfiehlt die Bedienungs-
anleitung des Tri-Planar, die beigepackte sim-
ple Tonarmwaage seitlich hochkant auf den
Teller zu legen, das Headshell abzusenken und
so zu verdrehen, dass es iiber die gesamte
Breite auf der Kante der Waage aufliegl. Damit
ist allerdings noch lange nicht gesagt, dass die
Nadel auch senkrecht in der Plattenrille steht,
da man sich zwar wiinschen, nicht aber
unbedingt davon ausgehen kann, dass der

Die Montageschablone ist unverzichtbar,
da die Befestigungslécher fir Tonarme

| zwar auf einem Kreis liegen, die

j Winkel zwischen ihnen jedoch

. nicht 120 Grad betragen




Mit der Plastikschraube I4sst sich

die Absenkgeschwindigkeit des Armes
recht feinfilhlig einstellen. Die Antiskating-
Kraft wird durch das Verschieben des
Gewichtes auf dem Hebelarm justiert

Nach dem Ldsen der beiden hinteren Inbus-
schrauben kann durch das Verdrehen der
vorderen der Azimut nahezu spielfrei und

damit reproduzierbar eingestellt werden

Um den vertikalen Abtastwinkel zu
verdndern, muss die kleine Randelschraube
rechts gelost werden. Danach l4sst sich die
Haéhe des Tonarms mit der groBen Schrau-
be uber der Skala sehr exakt regulieren




Diamant exakt rechtwinklig zu Montagefldche
des Systems auf den Nadeltriger geklebt
wurde. Allein eine optische Kontrolle mit
einer stark vergroffernden Lupe konnte hier
endgiiltigen Aufschluss bringen. Die Exempla-
re, die ich kenne und momentan verwende,
kommen auf eine zehnfache Vergroflerung
und ermoglichen damit eine recht gute Ein-
schitzung, bieten aber nicht allerletzte
Gewissheit.

Das zweiteilige Armrohr besteht aus ge-
hiartetem Aluminium und wurde ,koaxial
beddmpft“. Wenn sich hier im Vergleich zum
Modell IV nichts Prinzipielles geandert hat,
bedeutet diese leicht kryptische Formulie-
rung, dass sich im Inneren ein zweites Rohr
befindet. Welcher Art dieses ist, wurde auch
damals schon nicht niher erliutert. Beibehal-
ten hat Tri-Planar auch die Bleieinlage im
Headshell, die ebenfalls dazu dient, Resonan-
zen zu bedampfen oder erst gar nicht entste-
hen zu lassen. Als Gegengewicht fungiert ein
System aus vier unterschiedlich dicken Schei-
ben, die so kombiniert werden konnen, dass
sich unabhingig von der erforderlichen Aufla-
gekraft und dem Tonabnehmergewicht die
Masse ganz in der Nihe des Lagerpunktes
konzentrieren ldsst. Die Scheiben bestanden
bei frithen Modellen aus Messing und werden
nun aus Edelstahl gedreht, was dem Arm auch
cin stimmigeres Erscheinungsbild beschert.

Fiir eine moglichst geringe Reibung sollen
handgefertigte Nadellager sorgen, deren Spit-
zen gehiirtet und poliert wurden. Der Lift ist
selbstverstindlich in der Hohe justierbar, und
die Absenkgeschwindigkeit lisst sich ebenfalls
leicht einstellen. Die Antiskating-Einrichtung
arbeitet progressiv, wird aber mithilfe eines
Hebelchens aufler Funktion gesetzt, sobald
der Tonarmlift betitigt wird, damit der Arm
beim Abheben nicht nach auflen zieht. Eine
mit Silikon zu befillende Wanne und eine
Schraube am Armrohr erméglichen eine fein-
fiihlig dosierbare Bedimpfung der horizonta-
len Armbewegungen, Die fiir den deutschen
Markt bestimmten Arme erhalten auf Wunsch
von Active Audio vom Headshell bis zu den
Cinch-Steckern durchgehende Kabel, die in
Handarbeit konfektioniert werden missen.

Die fest mit dem Arm verbundenen Kabel
kommen zwar gewiss der Signalqualitit zu-
gute, machen aber leider auch einen direkten

Vergleich des Tri-Planar mit anderen dhnlich
hochwertigen Vertretern seiner Gattung so gut
wie sinnlos. Etwaige Klangunterschiede wiren
in diesem Falle ja nur der jeweiligen Kombi-
nation zweifelsfrei zuzuordnen, wobei der
Kabelwahl bei den zum Vergleich herangezo-
genen Armen dariber hinaus noch eine
gewisse Beliebigkeit anhaftete. Zudem konnte
ich bei der Beschiftigung mit dem Achter
nicht auf Einsteins The Turntable’s Choice in
der tblicherweise genutzten symmetrischen
Variante zuriickgreifen, die lediglich XLR-
Anschliisse bietet. Beim Tri-Planar tibernahm
deshalb die unsymmetrische Version, die
nicht ganz das Niveau der symmetrischen
erreicht, die Entzerrung, was den Achter aber
keineswegs daran hinderte, im Zusammen-
spiel mit dem EMT JSD 6 eine ausgezeichnete
Figur zu machen.

Der Tonabnehmer mit der Fineline-Nadel
bringt unter gleichen Vorraussetzungen nicht
ganz die Auflosung seines Schwestermodells,
des JSD 5 mit Gyger-S-Diamant, und gibt sich
auch dynamisch minimal zurtickhaltender.
Wenn Letzteres vom Brinkmann-Arm geftihrt
wird, das JSD 6 jedoch vom Tri-Planar, wer-
den die Unterschiede nahezu nivelliert. Der
Achter erweist sich als ungemein durchldssig
fur allerfeinste Raum- und Lautstirkeinfor-
mationen. Fir mich gab es zuvor nie einen
Zweifel daran, welcher Nadelschliff beim
EMT vorzuzichen ist. Wenn man jedoch einen
Arm mit den Fihigkeiten des Tri-Planar zur
Verfiigung hat, ist es mehr als eine Uberlegung
wert, ob man sich nicht fiir die Version mit
dem etwas gnddigeren Schliff entscheidet, mit
dem auch dltere Scheiben in nicht perfektem
Erhaltungszustand noch jede Menge Freude
bereiten. Dynamik, Raum und Details gibt es
ja sowieso genug ...

Aber nicht nur die klanglichen Resultate
sprechen fiir die Kombination des im Ver-
gleich zum Arm recht preisgiinstigen EMTs
mit dem Tri-Planar. Wenn man bedenkt, dass
das System im Gegensatz zum Arm ein Ver-
schleifiteil ist, darf die Zusammenstellung
auch aus pekunidren Erwigungen als duflerst
gelungen gelten — was mich dennoch nicht
davon abhilt, mit deutlich teureren Tonab-
nehmern die Fihigkeiten des Achters auszulo-
ten. Da wiire erst einmal das Air Tight PC-1,
an dessen Konstruktion Yoshio Matsudaira,




der Schopfer des My Sonic Lab The Eminence,
mafigeblich beteiligt war. Und wenn mich
mein akustisches Erinnerungsvermogen nicht
im Stich ldsst, klingt dieses ungemein stimmi-
ge System am Tri-Planar mindestens ebenso
iberzeugend wie am Graham, in dem ich es
zum ersten Mal gehort habe. Da gibt es nicht
den geringsten vordergriindigen Effekt, hinter
der Lautsprecherebene tut sich bei guten Auf-
nahmen eine riesige imaginire Biihne auf,
und die Musik stromt scheinbar frei von jegli-
cher technischer Beimengung vollig ent-
spannt und doch emotional ansprechend in
den Raum. Dabei kommt der Tri-Planar dem
theoretischen Ideal sehr nahe: Er driickt dem
Signal des Tonabnehmers keinen Stempel auf,
und verhilt sich damit ganz dhnlich wie das
PC-1, was prompt dazu fithrt, dass man die
Technik in kiirzester Zeit vergisst und sich in
der Musik verliert — aber das zihlt ja eher zum
Privatvergniigen.

Also widme ich mich lieber der Frage, wie
das PC-1 auf ein wenig Dimpfung reagiert:
ausgesprochen positiv. Wenn die Schraube so
gerade in das Silikondl eintaucht, erscheint
der sowieso schon grofiziigig bemessene Auf-
nahmeraum noch ein kleines Stiickchen brei-
ter und nicht unbetrichtlich tiefer. Auch
grofe Pauken gewinnen ein bisschen zusitzli-
ches Volumen, ohne dass die Schnelligkeit der
Wiedergabe auch nur minimal darunter litte.
Eine weitere halbe Umdrehung der Diamp-
fungsschraube verstirkt die beschriebenen
Effekte noch einmal, bevor sich bei einer
nochmaligen Drehung um denselben Betrag
der Eindruck einstellt, die Musiker gingen
nun eine Spur phlegmatischer zu Werke. Eine
moderate Dampfung tut dem PC-1 also gut.

Zum Abschluss konfrontiere ich den Tri-Pla-
nar noch mit einem nicht nur in einer Hin-
sicht extremen Tonabnehmer, dem Clearau-
dio Goldfinger. Das ist mit seinem Gold-
gehduse extrem schwer, extrem teuer, tonal
recht extrem abgestimmt, dafiir aber auch
extrem schnell und rdumlich. Natirlich lisst
es sich mit dem Gegengewichtsystem des
Achters leicht ausbalancieren, bringt auf
Anhieb seine Schokoladenseiten zur Geltung
und zeigt auch ohne Dimpfung nicht den
geringsten Anflug von allzu hell strahlender
Brillanz. Und das selbst bei einer Platte wie
Tom van der Gelds lyrisch verspieltem Path

(ECM 1134), auf dem neben seiner Vibraharp
lediglich eine Gitarre sowie Flote, Saxophon
und Oboe zu héren sind: Instrumente also,
die nicht unbedingt fiir tiefe Erdverbunden-
heit stehen.

Beim Concierto Andaluz in der Interpretation
Neville Marriners mit der Academy of St. Mar-
tin in the Fields (Reissue der Philips 9500 563)
zeigt sich dann, dass sich die phantastische
Raumillusion, die der Achter und das Gold-
finger erzeugen, sogar noch beeindruckender
gerdt, wenn der Arm mit einer leichten Be-
dampfung betrieben wird. Impuls- und De-
tailwiedergabe erreichen, wie zu erwarten,
allerhochstes Niveau. Der Tri-Planar hat auch
einen solch zu Extremen neigenden Tonab-
nehmer wie das grole Clearaudio bestens im
Griff. Ich kann mich beim besten Willen nicht
erinnern, das Goldfinger je zuvor so ausgewo-
gen gehort zu haben.

Der Tri-Planar VIII ist einer der besten Ton-
arme tiberhaupt — ein wenig Erfahrung seines
Benutzers vorausgesetzt.

Dirk Sommer

Produktinfo
Tonarm Tri-Planar VIl

Besonderheiten: durchgehende Verkabelung, repro-

duzierbare Hhen- und Azimuteinstellung

Effektive Lange: 250 mm
Effektive Masse: 11 g
Garantiezeit: 5 Jahre

Preis; 5000 Euro

Kontakt

www. active-audio.de







Transrotor Merlo Reference
Goldrings bestes MC segelt unter falschem Namen

Vor rund einem Jahr testete ich den Transrotor Woody. Jochen Rike
hatte das Gerat mit einem Merlo Reference ausgestattet. Damit hért der
Plattenspieler-Entwickler selbst gerne. Der Klang des Woody gefiel mir
gut, doch wihrend der gesamten Testphase hatte ich einen Verdacht ...

Und als der Artikel geschrieben war, mon-
tierte ich das MC ;nur mal so in den damals
bei mir befindlichen VPI JMW 10.5. Dann
hat sich mein Verdacht bestitigt, und ich
habe mich ein wenig gedrgert. Weil ein MC,
dessen Korpus aus einem schwarzen Kunst-
stoff namens Pocan besteht und dessen Preis,
wenn auch knapp, diesseits von vierstellig
liegt, nie denselben Status bekommt wie
gewisse legenddre Abtaster aus Edelmetall
oder Edelstein. Da kann es noch so schon
spielen. Und das Merlo Reference spielte
traumhaft!

Wie aus dem Merlo Reference etwas werden
konnte? Uberlegungen eines imaginiren
Tonabnehmer-Vermarkters: Statt Kunststoff
nehmen wir Topas oder Malachit. Dann
kommt ein klangvoller fremdsprachiger
Name dazu, Oistrakh oder Pikaisen oder
Shafran. Und zum Schluss drehen wir noch
ein bisschen an der Preisschraube. Was neh-
men die anderen? Fiinf grofle Scheine fiirs
Topmodell? Gut, dann nehmen wir sechs.
Und — psst! — natiirlich darf niemand erfah-
ren, dass Goldring es baut.

Dem Merlo Reference fehlt es an Image,
Glamour, Geheimnis. Jedenfalls im Vergleich
zu — ja, genau, dazu zum Beispiel. Seine Exis-
tenz resultiert aus der schlichten Bitte von
Jochen Ridke an die Goldring-Entwickler:
»Baut uns mal was Schones.“ Daraufhin
schlug man ihm die Verwendung einer ande-
ren Nadel und eines anderen Nadelschliffes
vor. Im Grunde, und das darf wirklich jeder
wissen, beruht das Merlo Reference namlich
auf der Modifikation eines Goldring Elite.
Statt eines Gyger-Schliffes kommt hier aber
ein japanischer Nadeltriagerimport mit einem

Schliff zum Einsatz, der die nichtssagende
Bezeichnung ,Harmonic* trigt.

Es gibt, das muss man in dem Zusammen-
hang einfach konstatieren, sehr viel aufre-
gender aussehende Tonabnehmer als das
Merlo Reference, denn es wirkt ungefihr so
wertig wie ein Denon DL-103 und gleicht
den Top-MCs von Goldring aufs Haar. Ob
es deshalb bei kaum einer Tonabnehmer-
Diskussion eine Rolle spielt? Okay, kiirzlich
war es irgendwo in einem Vergleichstest —
mehr oder weniger unter ,ferner liefen®

Gibt es denn sachliche statt asthetischer
Einwdnde gegen den schwarzen Kunststoff?
Nein, denn Pocan hat durchweg positive
Eigenschaften, die es fiir eine Verwendung als
Tonabnehmergehiuse pridestinieren. Dazu
gehoren eine hohe Wiarmeformbestindigkeit,
hohe Festigkeit und hohe Hirte sowie ausge-
zeichnete Gleiteigenschaften, hohe Abriebfes-
tigkeit, gute Chemikalienbestindigkeit, gerin-
ge Spannungsrissanfilligkeit und geringe
Feuchtigkeitsaufnahme. Die technischen Da-
ten des Merlo Reference stellen eine univer-
selle Einsetzbarkeit in Aussicht, was meine
Erfahrungen wihrend der Testphase bestiiti-
gen: An vier verschiedenen , mittelschweren®
Tonarmen spielte es hervorragend, ohne die
wHierarchie® zwischen den Armen zu ver-
schleiern.

Es gibt durchaus Abtaster, die das eine oder
andere besser machen als das Merlo Refe-
rence. So bleibt das Ortofon Kontrapunkt B
fiir mich weiterhin ein Muster an Verlasslich-
keit, dem ich so blind vertrauen wiirde wie
einem vereidigten Buchpriifer. Ebenso kenne
ich keinen Tonabnehmer in dieser Preisklas-
se, der so druckvoll und dynamisch spielt wie




ein Lyra Argo, das ungeheure Kraft entfalten
kann. Was ich mit diesen Vergleichen andeu-
ten mochte? Das Merlo Reference fasziniert
mich nicht, weil es alles besser macht als
denkbare Alternativen. Es hat mich vielmehr
durch die Summe seiner Eigenschaften fiir
sich eingenommen. Es packt enorm viele
Informationen und Details in einen harmo-
nischen Gesamtklang, der eher auf der fein-
sinnigen denn auf der grobdynamisch tber-
rumpelnden Seite liegt.

Das Merlo (die Schreibweise finde ich iibri-
gens ganz seltsam ...) klingt, als hitte es vor
der Lese noch einmal ein paar Sonnenstun-
den mehr abbekommen als die anderen
Systeme auf den Rebstdcken. Diese Sonnen-
stunden geben ihm eine winzige, angenehme
Nuance von Siifle und Wirme. Je besser der
Tonarm (am besten klang es im Zwolfzoller
von Rossner & Sohn, faszinierend aber auch
im JMW 10.5, sehr gut im SME 3500), desto
mehr brilliert es aber auch bei Kriterien, die
wir eher zu den , HiFi-Eigenschaften® zihlen,
obwohl diese Aufteilung etwas unsinnig ist:
Attacke, Dynamik, Schnelligkeit. Da kann es
richtig zeigen, dass es nicht nur ,schon sin-
gen” kann, sondern auch Prazision besitzt —
doch niemals Niichternheit. Es spielt nicht
zu schén, um wahr zu sein, sondern einfach
wunderbar natiirlich.

Ich glaube weder, dass es spezielle Klassik-
Boxen, noch dass es Rock-Lautsprecher gibt,
und erst recht weigere ich mich, dem Gedan-
ken zu folgen, dass es speziell angefertigte
Tonabnehmer beispielsweise fiir Opern-
freunde geben sollte. Ein guter Abtaster
iiberzeugt bei jeder Musik. Im Widerspruch
dazu habe ich wihrend der Beschiftigung
mit dem Merlo Reference aber trotzdem Pra-
ferenzen entwickelt und festgestellt, dass es
Genres gibt, die ich besonders gerne mit ihm
hore. Dazu zihlen auf jeden Fall Opern- und
Orchesteraufnahmen, aber auch Kammer-
musik-LPs. Dabei begeistern mich vor allem
die auflergewohnlich weit aufgespannten
Riume, die das Merlo mit Stimmen fiillt, die
mit krdftigem Atem singen, sowie mit Instru-
menten, die besonders engagiert spielen. Es
fokussiert namlich einerseits recht rand-
scharf, doch erkauft es sich diese Schirfe
andererseits nicht durch eine Verkleinerung.
Sangerinnen und Sdnger wirken gesund,

selbstbewusst und grofS. Thre Stimmen ent-
falten sich schlackenlos und bliithend.

Bei Kammermusik, beispielsweise einem
Streichquartett, wird die Individualitdt der
Musiker, Instrumente und Stimmen nicht
mit dicker, homogener Sofe untergebuttert,
aber das Ziel, einen harmonischen Ensem-
bleklang zu schaffen, scheint fiir den Abtaster
im Vordergrund zu stehen. Die Quersumme
der idealen Eigenschaften? — Das Merlo Refe-
rence klingt offen, feinsinnig, plastisch, sinn-
lich und detailreich. Wer explosive Dynamik
und brutalen Bassdruck wiinscht, sucht bes-
ser anderswo weiter. Das Merlo Reference ist
ein Fall fiir Connaisseurs — auch wenn der
Systemkorper aus schnodem Kunststoff ist.
Ein Traum fiir Tiefstapler!

Heinz Gelking

Produktinfo
Funktionsprinzip: Moving Coil (MC)
MNadelschiiff: Harmonic

Ausgangsspannung: 0.5 mV

Empfohlener Abschlusswiderstand: 10D @ (ruhig

Emptohlene Auflagekraft: 1,8 mN
Gewicht: 5,7 ¢
Garantiezeit: 2 Jahre

Preis: 1000 Euro

Kontakt
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Van den Hul MC-10 Special

Feine Farben

Eine tierisch fantasievolle Sammlung an Tonabnehmern bei Van den Hul:
Colibri, Condor, Grasshopper, Frog. Nur die preiswerten Systeme miissen
mit profanen Namen auskommen. MC-10 Special, das klingt nach

nichts, oder?

Mein Interesse an Tonabnehmern von A. J.
van den Hul wurde vor anderthalb Jahren
geweckt, Damals beschiftigte ich mich mit
einer von Walter Fuchs entwickelten Variante
des Denon DL-103 namens ,,Volpe®. Als Volpe
hatte der japanische MC-Klassiker nicht nur
eine Tiefktihlbehandlung hinter sich, sondern
auch eine neue Nadel implementiert bekom-
men — eben von A, |. van den Hul. Ich empfand
den Zugewinn an Auflésungsvermogen oder,
um préziser zu formulieren, an feinen dynami-
schen, ridumlichen und tonalen Informationen
enorm. Und das allein durch den Tausch des
Alu-Nadeltrigers und des konisch geschliffe-
nen Diamanten. Wie gut miisste dann erst ein
wrichtiges” Van-den-Hul-System klingen?

Personlicher Ausdruck: technische Daten
und die Seriennummer in Handschrift, die
Unterschrift des , Meisters” sowieso. Auch
im chaotischsten HiFi-Zimmer geht die so
verewigte ,,Bedienungsanleitung” nicht
verloren

Grundsatzlich gehort A. J. van den Hul unter
den Tonabnehmer-Entwicklern eher zu den
Neugierigen als zu den Traditionalisten. Er hat
mit Nadelschliffen, Spulenmaterialien und der
Kunst des Weglassens, nimlich dem Verzicht
auf geschlossene Tonabnehmergehiuse, expe-
rimentiert. Und weil ab der Grasshopper-Serie
aufwirts alle moglichen Sonderanfertigungen
im Hinblick auf beim Kunden vorhandene
Tonarme, Phonostufen und Geschmicker

moglich sind, entstehen immer wieder Unika-
te. Das MC-10 Special zihlt dagegen zur ,,clas-
sic cartridge range™ von Van den Hul, die preis-
lich deutlich unterhalb dieser Top-Systeme
liegt. Es sieht konventioneller aus als diese und
ist auch konventioneller gebaut.
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Sauber verarbeitet, sauber zu justieren: Aluminiumkorpus des MC-10 Special mit Hilfslinien und rechten Winkeln

So verfiigt es im Gegensatz zu den ,gestripp-
ten® Tonabnehmern {iber ein normales Gehau-
se aus Aluminium. Es sieht so aufregend aus
wie ein Kassengestell. Mir ist allerdings lange,
genau genommen seit der letzten Montage
eines Ortofon Kontrapunkt B, kein Tonabneh-
mer mehr in die Finger gekommen, der sich so
problemlos justieren lieff — dank rechter Win-
kel und hilfreicher Orientierungslinien am
Korpus. Auf die beim MC-10 Special besonders
kritische Azimut- und VTA-Justage komme ich
noch zu sprechen.

Das MC-10 Special besitzt Spulen aus Silber-
draht und einen Nadeltrager aus Bor — A. J. van
den Hul betrachtet Bor als besten Kompromiss
zwischen hoher Steifigkeit und geringem
Gewicht. Der Abtastdiamant hat einen VDH-
1-Schliff. Er wurde bereits 1976 entwickelt, als
der Hollinder sich noch gar nicht mit dem
Bau eigener Abtaster, sondern nur mit Modifi-
kationen und Reparaturen beschiftigte. Die
Form des Schliffs beruht auf der Idee einer
moglichst groflen Anniherung des Abtastdia-
manten an das Schneidwerkzeug bei der Plat-
tenherstellung. Damals wurde das von Analog-
fans heifR diskutiert. Der Entwickler fiihlt sich
durch inzwischen 1,4 Millionen (inoffiziell
und offiziell) nach seinem Vorschlag geformte
Abtaster bestatigt.

Zu den VDH-1-Fakten: Der Diamant hat
Abmessungen von 3 x 85 Mikron. Von vorne
betrachtet wirkt der Schliff ungewohnlich breit
und rund. Dabei schmiegt sich der Diamant
tiber eine relativ grofie vertikale Kontaktfliche
an die Rillenflanken an. Von der Seite betrach-
tet ist der Schliff dagegen ungewohnlich scharf,
die horizontale Kontaktfliche ist also klein.
Dadurch soll es in den Biegungen der Platten-
rillen nicht zu Situationen kommen, in denen
auf beiden Seiten des Diamanten unterschied-
lich groBe Kontaktflichen entstchen. Um die-
ses Argument zu verstehen, muss man sich ver-
gegenwirtigen, dass sich in einer Rechtskurve
der Plattenrille die rechte Flanke vom Abtaster
wegbiegt und die linke Flanke der Plattenrille
um den Abtaster herum. Davon sind elliptisch
geschliffene Diamanten starker betroffen als
VDH-1-Schliffe (aufschlussreiche Mikroskop-
Fotografien findet man unter Nr. 42 der FAQ
auf www.vandenhul.com).

Allerdings erfordert ein VDH-1-Schliff eine
sorgfiltigere Justage als ein elliptischer Schliff.
Ein Denon DL-103 mit seiner verrundeten
Nadel hat eine viel grofiere Toleranz gegentiber
Justagefehlern als ein MC-10 Special. Dessen
Diamant muss genau senkrecht in der Rille ste-
hen, der Azimut also hundertprozentig stim-
men. Auch auf VTA-Verinderungen reagiert




das MC-10 Special deutlich — hundertprozen-
tig waagerecht ist genau richtig! Der zum Test
verwendete VPI JMW 12.5 erlaubt ja eine VTA-
Justage ,on the fly*, und man kann auch mal
mit Werten auflerhalb der Waagerechten expe-
rimentieren. Doch die quittiert das MC-10
Special mit einer deutlichen Klangverschlech-
terung.

Wie das Transrotor Merlo Reference, so faszi-
niert mich auch das MC-10 Special nicht, weil
es alles besser macht als Alternativen. Ein
Transrotor Merlo Reference taucht die Musik
in noch schonere (nicht: glaubwiirdigere) Alt-
weibersommer-Farben. Ein Lyra Argo vermit-
telt bei Musik der hirteren Gangart, beispiels-
weise von Nine Inch Nails, mehr Druck und
Dampf. Der Klang des MC-10 Special hat eher
den Charakter von fein perlendem Cham-
pagner als von tiberschaumender Energie. Bei
einem wuchtigen Tutti-Akkord scheint es sich
gewissermallen weniger fir den groflen
Rumms zu interessieren als dafiir, durch welche
Schichtung von Instrumenten er zustande
kommt. Gegeniiber schlecht aufgenommenen
LPs verhilt sich das MC-10 Special andererseits
nicht so unversohnlich und frostig wie ein
Ortofon Kontrapunkt B. Schlampig produzier-
te Mehrspur-Aufnahmen von Pop-Musik
(nicht notig, hier Namen zu nennen) bleiben
flach und eindimensional — das MC-10 Special
ist kein Schonfirber.

Andererseits halte ich seine Fihigkeit zur Staf-
felung von Musikern in der Tiefe fiir eine abso-
lute Schokoladenseite dieses MCs, vorausge-
setzt die Aufnahme bringt schon eine iiberzeu-
gende Anordnung der Musiker im Raum mit,
Bei Kammermusik, Orchesteraufnahmen und
Opern stellen sich imaginére Bilder von wun-
derbarer Dreidimensionalitit ein. Man kann
formlich hérend ,sehen, wie Musiker oder
Sdnger zueinander im Raum stehen. Das
MC-10 Special fokussiert sie priziser als das
Merlo Reference und lisst sie nur wenig kleiner
erscheinen.

Die Stimmenwiedergabe des MC-10 Special
begeistert! Selbst bei Roswitha Trexlers hoher
Stimme mit heikel-durchsichtiger Begleitung
eines Klaviers bei ihrer Aufnahme der Sieben
[rithen Lieder von Alban Berg (Eterna-LP)
mischt der Tonabnehmer niemals auch nur
den kleinsten Hauch von Schirfe in den Klang.
Stattdessen verzaubert das MC-10 Special mit

einer Fiille von Nuancen und Schattierungen
und iiberzeugt mit hervorragender Textver-
standlichkeit. Bis zum Schluss habe ich mir die
allerschénste Eigenschaft dieses Abtasters auf-
gehoben — er malt die chrlichsten und darum
schonsten Farben. Frans Briiggen hat Musik
mit 17 verschiedenen historischen Blockfloten
einspielt (Telefunken-Box mit drei LPs). Nicht
alle unterscheiden sich durch ihre Tonhéhe.
Man hoért Floten gleicher Art, aber unter-
schiedlicher Erbauer: Sopranfloten, Altfloten
und Tenorfloten. Ich habe die Platten schon
mit vielen Abtastern gehort. Aber so deutlich
wie das MC-10 Special hat noch keiner fiir
jede Flote ein charakteristisches Timbre ertas-
tet. Es klingt, als wire es auf die Klangfarben
natiirlicher Instrumente speziell kalibriert. Die
Floten bekommen individuelle Ziige, so etwas
wie ein charakteristisches Klanggesicht.

Das MC-10 Special zihlt fiir mich tonal zu
den stimmigsten, unverfirbtesten Systemen,
die mir begegnet sind, ja, ich habe viel teurere
Systeme in Erinnerung, die im Vergleich zu
ihm wie kiinstlich eingedunkelt oder fahl und
tarblos klangen.

Heinz Gelking

Produldinfo
Tonabnehmer Van den Hul MC-10 Special

Funktionsprinzip: Moving Coil (MC)

Nadelschliff: v

Nadelnachgiebigkeit: 28 pm/mN

_.’.; IIT.II",I
Impedanz: 9 €2
Empfohlener Abschiusswiderstand: 200 0

Empfohlene Auflagekraft: 13,5-15 mN
Gewicht: 8.2 ¢

Garantiezeit: 2 lahre

Preis: 1100 Ewre

Kontakt







Koetsu Coral Stone

Ein High-End-Generator in exklusiver Verpackung

Die Tonabnehmer von Sugano-san umwehte schon immer ein Hauch
von Exklusivitat. Seine neueste Kreation ziert ein Gehiuse aus versteiner-
ter Koralle, die nicht nur optisch bezaubert, sondern dank ihrer pordsen
Struktur auch dem Klang zugutekommen soll.

In der jiingeren Vergangenheit waren Schall-
platten das einzige Tontrigersegment, auf
dem die Musikindustrie Zuwichse verzeich-
nen konnte. Vinyl-Fans scheint es nicht zu
kimmern, ob die von ihnen bevorzugte
Musik in anderen Formaten billiger oder gar
kostenlos zu haben ist. Sie sind offensichtlich
gern bereit, fiir aufwendig gestaltete Ver-
packungen und die damit verbundene hapti-
sche Qualitdt sowie den zumindest bei einigen
aktuellen Einspielungen leider oft nur ver-
meintlich besseren Klang deutlich mehr zu
bezahlen. Da verwundert es dann auch nicht,
wenn bei Laufwerken, Tonarmen und Syste-
men ebenfalls kriftig investiert wird. Das hat
erfreulicherweise zur Folge, dass Jahrzehnte,
nachdem die Schallplatte totgesagt wurde, viel
bessere Abspielgerite zu haben sind als zu der
Zeit, als die schwarze Scheibe noch ein Mas-
senprodukt war. Die betrichtlichen Preise
resultieren zum einen daraus, dass heutzutage
trotz des Wiedererstarkens der Analogszene
deutlich geringere Stiickzahlen abzusetzen
sind. Zum anderen erlauben es sich im Ver-
trauen auf eine kaufkriftige Klientel immer
mehr Konstrukteure, bei Material- und
Arbeitsaufwand aus dem Vollen zu schépfen.
Solange dabei unter anderen Geritschaften
entstehen, die oft sogar 40 oder mehr Jahre
alten Platten neue Nuancen zu entlocken in
der Lage sind, kann man gegen diese Entwick-
lung ja auch nicht das Geringste einwenden.

Bei einem Tonabnehmer und ganz besonders
bei dessen Generator aber ldsst sich der Ma-
terialeinsatz nicht grenzenlos steigern. Und
auch die Zeit, die fiir die Selektion von Bau-
teilen und fiir deren Montage und Feinjustage
aufgewendet werden kann, ist nicht unendlich

auszudehnen. Da bedarf es schon anderer
Argumente, um einen extrem hohen Preis zu
rechtfertigen — wenn ein Hersteller das denn
iiberhaupt will. Bei Tonabnehmern scheint in
verstairktem Mafle das verwendete Gehidu-
sematerial ein nicht zu unterschitzender
Kostenfaktor zu sein. Fiir Clearaudios Gold-
finger gilt beispielsweise ,Nomen est omen*,
Und Air Tight prasentierte auf der High End
eine ebenfalls in Gold verpackte, in limitierter
Zahl angebotene — und schon vergriffene —
Variante seines hervorragenden PC-1. Die
Spitzenprodukte von Koetsu hingegen
schmiicken sich traditionell mit Gewindern
aus Halbedelsteinen, was diese Unikate nicht
nur fiir Musikliebhaber, sondern auch fiir
Sammler zum Objekt der Begierde werden
lisst. Wer der Entwicklung hin zu immer kost-
spieligeren HiFi-Gerdten zu Recht kritisch
gegeniibersteht, sollte jedoch bedenken, dass
die Luxusprodukte im Rahmen einer Misch-
kalkulation oft auch helfen, erschwinglichere
Modellreihen mitzufinanzieren.

Alles begann vor zwei Jahren, als Arturo
Manzano, der die Koetsu-Tonabnehmer welt-
weit vertreibt, wieder einmal in Japan weilte
und dort Herrn Sugano in der Nihe des
Tokyo Forums zum Lunch in einer Sushi-Bar
traf. Der Koetsu-Inhaber hatte einen kleinen
Aktenkoffer mitgebracht, den er auf den Tisch
legte und vorsichtig 6ffnete. Darin befanden
sich zwanzig Halbedelsteine, die schon die
Abmessungen eines Koetsu-Gehduses hatten
und nur noch ausgefrist werden mussten, um
den Generator aufnehmen zu konnen. Es gab
Jade in tiefem Griin, ein helle Variante mit
weiflen Streifen und fast ginzlich weifle
Exemplare, Arturo Manzano wollte sich schon




fiir einen braun-schwarzen, von rosa Linien
durchzogenen Afrikanischen Blutstein ent-
scheiden, als sein Blick auf drei kleine Blocke
aus versteinerter Koralle fiel. Ein jeder besafd
eine ganz eigene Farbgebung und Struktur,
die ihm unzihlige in der Koralle lebende
Mikroorganismen vor Millionen von Jahren
verlichen hatten. Die Vorstellung, dass das
Leben, das die Koralle einst beherbergte, in sie
zuriickkehre, wenn das System Musik repro-
duzierte, verlieh diesem Gehédusematerial in
den Augen Arturo Manzanos ein ganz speziel-
les ,Karma®. Als Sugano-san dann auch noch
ausfiihrte, dass die versteinerte Koralle wegen
der winzigen Hohlrdume unvergleichlich
glinstige Materialeigenschaften fiir einen Ton-
abnehmer besitze, war die Entscheidung fiir
den Bau einer kleinen Serie von Systemen mit
diesen raren Gehdusen gefallen.

So bereitwillig und noch um ein Vielfaches
detaillierter als hier wiedergegeben Arturo
Manzano sein Treffen mit Herrn Sugano
schilderte, so verschlossen zeigten sich Ver-
trieb und Hersteller, als es um technische
Details des Tonabnehmers ging. Man teilte
lediglich mit, dass das Coral Stone den glei-
chen Generator besitze, mit dem auch das
Onyx Platinum ausgestattet sei. Rekapitulie-
ren wir also kurz die wenigen Fakten, die bei
dessen Test in image hifi 6/2002 in Erfahrung
zu bringen waren: Die Spulen bestehen aus
hochreinem Kupferdraht, der statt einer (ib-
lichen Silberplattierung von einem diinnen
Roéhrchen aus dem entsprechenden Metall
umgeben sein soll. Die Legierung fiir das
Magnetmaterial, die unter anderem auch
einen Platinanteil enthilt, wurde von Yoshiaki
Sugano, dem Vater des jetzigen Koetsu-




Eigners, in Kooperation mit einer japanischen
Universitit entwickelt und anschliefend pa-
tentiert,

Nach meinen Erfahrungen mit dem unge-
heuer beeindruckenden Onyx Platinum und
dem Jade mit Diamant-Nadeltriger — fiir
mein Empfinden nicht in allen Disziplinen
eine Bereicherung — fithlen sich Koetsus in
relativ schweren Tonarmen besonders wohl.
Passenderweise traf vor kurzem ein Brink-
mann 12.1 ein, der nicht nur aufgrund seiner
grofferen Linge, sondern auch dank eines
deutlich stabileren Headshells mehr effektive
Masse mitbringt als die 10.5-Version und
damit ein idealer Partner fiir das Coral Stone
sein sollte. Entzerrung und Vorverstirkung
obliegt wie tiblich Einsteins The Turntable’s
Choice in symmetrischer Ausfithrung. Da
die optimale Abschlussimpedanz nicht nur
vom Innenwiderstand des Generators — in
diesem Falle konnte ich mich an dem am FM
Acoustics ermittelten Wert fiir das Onyx ori-
entieren —, sondern auch von der Eingangs-
schaltung der jeweiligen Phonostufe abhingt,
bleibt mir nichts anderes iibrig, als ein wenig
mit Widerstandssteckern zu experimentieren.

Die Herstellerempfehlung ist hier ausgespro-
chen weit gefasst und widerspricht zudem der
Faustformel, nach der die Abschlussimpedanz
in etwa dem Zehnfachen des Innenwiderstan-
des entsprechen solle. In Ermangelung eines
Steckers mit 50 Ohm beginne ich mit einem
mit deren 40: Damit gibt das Coral Stone Joa-
quin Rodrigos Concierto de Andaluz (Reissue
der Philips 9500563) tonal sehr ausgewogen,
vollig entspannt und gelassen wieder, lisst
dabei aber auch ein wenig Spannung vermis-
sen. Bei 85 Ohm scheinen die Solisten und
Orchestermitglieder mit mehr Engagement
bei der Sache zu sein, und auch die imaginire
Bithne wirkt ein gutes Stiick grofer. Wenn der
Generator dann auf 150 Ohm arbeitet, geriit
die Abbildung nochmals weitriumiger, die
einzelnen Musikergruppen werden schirfer
fokussiert und auch die Spielfreude der Aca-
demy of St. Martin in the Fields erscheint
deutlich gesteigert. Mit Widerstinden von 300
respektive 500 Ohm geht es weiter in dieselbe
Richtung, so dass ich es abschlieBend ganz
ohne Stecker probiere. Die Eingangsimpedanz
des Einstein betrigt nun ein Kiloohm, und
mit der harmoniert das Kotesu ganz hervorra-

gend: Das Orchester hat auf einem riesigen
Podium Platz genommen und musiziert voller
Elan. Trotz priziser rhythmischer Akzentu-
ierung fesselt die Dabietung durch eine un-
geheure Leichtigkeit. Allerdings bin ich mir
nicht ganz sicher, ob die Klangfarben nun
nicht minimal blasser erstrahlen als bei nied-
rigeren Impedanzen.

Aufschluss kann hier ,God Bless The Child*“
in der Interpretation des Keith-Jarrett-Trios
(Standards Vol. 1, ECM 1255) bringen: Bei
einem Abschluss von 150 Ohm erklingen
Kontrabass und Bassdrum zwar einen Tick
volumindser und auch mit einer Spur mehr
Wirme, bei einem Kiloohm kommt der Song
aber packender riiber. Die Snare knallt, die
Becken scheinen zu explodieren und der
Groove ist schier unwiderstehlich. Dazu
gesellt sich eine immense Fiille bestens in den
musikalischen Fluss integrierter Details und
eine sehr tiberzeugende Raumillusion. Ich
lasse das Coral Stone auch weiterhin auf eine
Last von 1000 Ohm arbeiten und bin geneigt,
ab sofort wunschlos gliicklich in seinem
Wohlklang zu schwelgen.

Doch bei einem Tonabnehmer dieses Kali-
bers mochte ich mir nicht nachsagen lassen,
seine Moglichkeiten nur unvollstindig aus-
gereizt zu haben. Und deshalb muss sich das
Koetsu einem ersten kurzen Vergleich mit
dem im Graham Phantom montierten und
dort bestens aufgehobenen Air Tight PC-1 im
Standardgehiuse unterziehen: Letzteres stellt
das Trio noch etwas plastischer und griffiger
sowie ein Quintchen erdiger dar. Das Coral
Stone hingegen brilliert mit einer insgesamt
groferen Abbildung, aus der ein luftigeres
Klangbild resultiert, sowie mit enormer
Schnelligkeit, was ja eher als Koetsu-untypisch
gelten darf. Nicht dass sich die bisher gehérten
japanischen Pretiosen wenig spielfreudig
gezeigt hitten, aber viel eher als diese mit-
reifende Dynamik und enorm groBziigige
Raumabbildung erwartete ich auch vom
Coral Stone samtig satte Klangfarben und
flieBende Geschmeidigkeit. Oder sollte der
zeitliche Abstand die Erfahrungen mit dem
Onyx und dem Jade verklirt haben?

Die restriktive Informationspolitik des Her-
stellers und Vertriebes betrifft nicht nur kon-
struktive Besonderheiten und sogar einige
technische Daten, sondern auch den momen-




tanen Einspielzustand des Coral Stone. Es ist
also durchaus moglich, dass das System nach
einer Reihe weiterer Betriebsstunden auch
den bisher vermissten betérenden ,Schmelz®
offenbart, fiir den Suganos Meisterwerke ja
ansonsten gerithmt werden.

Deutlich freigiebiger zeigt sich der Vertrieb
iibrigens, wenn es um Testobjekte aus Air
Tights stindig wachsendem Analogzubehér-
Programm geht. So traf zusammen mit dem
Coral Stone ein Cartridge Enhancer LCE-]
ein, ein Geritchen, das auf den Plattenteller
gestellt wird und auf dessen mit zwei wech-
selnden Frequenzen vibrierender Fliche das
fertig installierte Tonabnehmersystem aufzu-
setzen ist. Die so genannte ,Ddmpfer-Aktivie-
rung“ dauert 15 Minuten und soll dem
Dimpfungsgummi eine deutlich lingere Ein-
spielzeit vorgaukeln. Vor dem Einsatz des
LCE-1 kommt noch einmal kurz Steve Eliov-
sons Dawn Dance (ECM 1198) auf den Teller
des LaGrange: Die in Mehrspurtechnik aufge-
nommenen Gitarren und Perkussionsinstru-
mente werden bestens differenziert, strotzen
vor Energie und verstromen einen silbrigen
Glanz, der jedoch nicht véllig frei von kleine-
ren Hirten ist. Schon nach dem ersten Einwir-
ken des Enhancers hat das nun sehr luftige
Klangbild jeglichen Anflug von Grobkor-
nigkeit verloren: Die Becken erstrahlen in
gleifendem Gold und die fliefenden Melo-
dielinien ziehen den Zuhorer unweigerlich in
ihren Bann. Ab sofort kommt der LCE-1 ein-
mal tiglich zum Einsatz.

Als Letztes bleibt zu tberpriifen, ob der
Brinkmann 12.1 dem Coral Stone wirklich
ausreichend Masse zu bieten hat, um es zu
Hochstleistungen zu treiben. Und deshalb
muss es in einen Ortofon-Tonarm 309 samt
Orsonic-Headshell wechseln, der in einer
deutlich hoheren Gewichtsklasse spielt. Der
Klassiker ist dem Koetsu ein geeigneterer Part-
ner als der Brinkmann, zumindest wenn man
wie ich vorrangig auf vollmundige Klangfar-
ben fixiert ist. Im 309 zeigt sich das Coral
Stone — fiir meinen Geschmack — von seiner
Schokoladenseite. Bei Annette Lowmans Ver-
sion von ,Today | Sing The Blues® (Minor
Music 1050) beispielsweise besitzt die Stimme
Fiille, Kraft und Geschmeidigkeit, der Bass
legt ein solides Fundament fiir eine singende
E-Gitarre und den voluminésen Sound des

Fliigels, und Stanley Turrentines Tenorsax ver-
stromt Kraft und Wiarme.

Nach den die Einspielphase verkiirzenden
Behandlungen mit dem Air-Tight-Cartridge-
Enhancer, dem Wechsel in einen wirklich
»schweren“ Tonarm und den Experimenten
mit der Abschlussimpedanz fasziniert das
Coral Stone nun mit den Qualitdten, die
getrost als Koetsu-typisch gelten duirfen: ein-
schmeichelnd warme, ganz leicht gedeckte
Klangfarben, die vollige Abwesenheit von
Nervositit und Harten sowie vor allem die
Fihigkeit, den Zuhorer emotional einzubezie-
hen und jeden Gedanken an den technischen
Aspekt der Musikreproduktion sofort verges-
sen zu lassen. Der lange Weg zu diesem Ziel
hat aber auch deutlich gemacht, dass es bei-
spielsweise mithilfe eines nur etwas leichteren
Tonarms moglich ist, das Coral Stone zu
dynamischen Bestleistungen anzuspornen.
Und mittels Abschlussimpedanz kann man
zwischen tendenziell erdigerem Klangbild
oder riesigen Aufnahmeriumen wihlen.
Wenn mir meine Erinnerung keinen Streich
spielt, ist das Coral Stone die flexibelste aller
Koetsu-Pretiosen.

Dirk Sommer

Produktinfo
Tonabnehmer Koetsu Coral Stone
Funktionsprinzip: Moving Coil (MC)

Nadelschliff: Sonderanfe
Nadelnachgiebigkeit: mitte

Ausgangsspannung: 0.2 mV bei 5 em/sec
Innenwiderstand: 5 Ohm

Empfohlener Abschlusswiderstand: 100-1000 £2
Empfohlene Auflagekraft: 18-20 mN

Gewicht: 144 ¢

Garantiezeit: 2 Jahre

Preis: 12000 Euro

Kontakt
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EMT JSD 5 und JSD 6

Eine Tonabnehmerlegende wird zum Geburtstag

herausgeputzt

Es durfte so gut wie niemanden geben, der noch nie eine von einem
EMT reproduzierte Schallplatte gehort hat: Die Tonabnehmer aus Lahr
waren der Standard in deutschen Funkhdusern. Zum 66-jahrigen
Firmenbestehen gibt es nun zwei High-End-Varianten.

Seit 1950 fertigt die Firma EMT Plattenspie-
ler fiir den Rundfunk. Die ersten Modelle tru-
gen die Bezeichnungen R35 und R80. [hr
Nachfolger war der in Sammlerkreisen noch
heute hoch geschitzte — und gehandelte — 927.
Dieser wurde ebenso wie der 1956 eingefiihrte
EMT 930 mit dem von Ortofon bezogenen
Mono Pickup Type C ausgeliefert. Zum Jahres-

wechsel 1959/60 begann dann dessen Lizenz-
fertigung bei EMT, wobei aber gleich einige
Detailverbesserungen einflossen, die der Wie-
dergabe von Mikrorillen-Langspielplatten zu-
gutekamen: Der Frequenzgang wurde erwei-
tert, die Verzerrungen verringert und die Auf-
lagekraft konnte gesenkt werden. Die Baureihe
umfasste Systeme mit Saphir- und Diamant-

Die Unterschiede zwischen den beiden Systemen offenbaren sich nur unter einem Mikroskop: Bis auf den Nadel-

schliff = Gyger S oder Super Fineline - sind sie identisch




nadeln verschiedener Verrundungen und fir-
mierte unter dem Kiirzel ,OF*, Bis 1988 waren
die Generatoren in Kunststoffgehiusen mit
einer runden Lupe montiert, danach erhielten
sie dieselbe Leichtmetall-Verpackung wie die
T-Serie. Die klassischen Mono-Abtaster, die
ausschliefilich horizontale Auslenkungen (Sei-
tenschrift) auswerten, sind noch heute auf
Bestellung lieferbar.

Die ersten Stereo-,, Tondosen®, wie die Syste-
me EMT-intern genannt werden, bot man
1958 an. Die DST 61 respektive 62 wurden von
der Firma Georg Neumann zugekauft. Etwas
mehr als ein Jahr nach der Aufnahme der
Lizenzproduktion der Mono-Tonabnehmer
konnte man dann die erste Eigenentwicklung
vorstellen: die Stereo-Tondose TSD 12K. Diese
wurde 1965 von der TSD 15 abgelost, die mit
einem vollig neuen Dimpfungssystem, einem
vertikalen Spurwinkel von 15 Grad und einer
sphiérischen Nadel mit einer Verrundung von
15 Mikrometer aufwarten konnte.

Ende 1966, Anfang 1967 verlagerte man dic
Produktion der Tonabnehmer schlieflich in
das EMT-Geritewerk in Lahr. Dort bekam die
T-Serie, die inzwischen auch Mono-Abtaster
fir Mikrorillen- und Schellack-Platten um-
fasste, ein neues Kleid: das heute noch im
Profibereich verwendete Gehiuse aus Alu-
druckguss mit der groen eckigen Lupe. Der
Generator selbst wurde in einen Leichtmetall-
Systemkorper montiert, der eine genauere
Justage im Gehiuse erlaubte. Bis auf einige
Detailverbesserungen sind die aktuellen
Rundfunkvarianten mit diesem Urmodell
identisch.

Erst ab Mitte der 70er Jahre nahm EMT auch
den gehobenen HiFi-Markt ganz vorsichtig ins
Visier — wohl eher, weil man sich der starken
Nachfrage dieser Klientel nicht linger ver-
schlielen konnte, als aufgrund eigener Marke-
ting-Konzepte. Man prisentierte das XSD 15,
das dank leichter mechanischer Modifikatio-
nen in Tonarmen mit SME-Anschluss einge-
setzt werden konnte, und stellte auch fiir Tho-
rens entsprechende Abtaster her. Den allerbes-
ten Ruf genoss in HiFi-Kreisen Ende der 70er
eine Variante: die TSD 15 mit der von Dr.
Weintz entwickelten Paroc-Nadel. Ab 1984
setzten die Spezialisten in Lahr den vertikalen
Spurwinkel auf 23 Grad herauf und nahmen
ein Modell mit Super-Fineline-Diamant ins

Lieferprogramm auf. Im Jahre 1992 war es
dann endlich so weit: EMT spendierte dem
bestens bewihrten Generator der TSD 15 mit
Super-Fineline-Nadel ein Gehiuse mit der bei
Tonarmen (iblichen Halbzoll-Befestigung: Der
erste EMT-Tonabnehmer speziell fiur HiFi-
Anwendungen kam in die Laden der Fach-
handler.

Ich bin ganz gewiss nicht in der Lage, auch
nur ansatzweise objektiv tiber EMT-Systeme
zu berichten — dafiir sind meine persénlichen
Erfahrungen mit dem bassgewaltigen Abtaster
einfach viel zu umfangreich — und positiv,
Lange bevor ich auch nur im Traum daran
dachte, den eigenen Musikgenuss zum Brot-
erwerb zu instrumentalisieren, habe ich mich
ganz privat fiir die Systeme aus Lahr entschie-
den. Ich suchte einen addquaten Spielpartner
fir das in den Semesterferien natiirlich in
einem HiFi-Laden erarbeitete Audiolabor-
Konstant-Laufwerk, konnte mir aber die vom
Hersteller favorisierte Breuer-Tonarm/Tonab-
nehmer-Kombination beim besten Willen
nicht auch noch leisten. Was lag da niher, als
es einmal mit einem EMT zu versuchen, das
ja auch die Ausgangsbasis fiir die von Breuer
gefertigte Pretiose darstellte? Da mich weder
ein EMT- noch ein SME-Arm besonders reiz-
ten, bendtigte ich einen Abstaster mit Stan-
dardbefestigung: So folgte ich dem Beispiel
vieler kostenbewusster Analogfans und bestell-
te ein ausgesprochen preiswertes TSD 15, um
den Generator daraus auszubauen. Man muss-
te ,nur” die diinne Metallplatte an der Unter-
seite der Tondose vorsichtig aushebeln, vier
Drihte abloten und zwei kleine Schrauben
losen, und schon hielt man den unverkleideten
Generator in Hinden. Die beiden Schriub-
chen, mit denen er in seinem Gehduse befestigt
war, befanden sich bestimmt nicht zufillig
in einem Abstand von exakt einem halben
Zoll, so dass das ,nackte“ System problemlos
in einem handelsiiblichen Tonarm einzubauen
war.

Diese ebenso schweifitreibende wie nerven-
zehrende Prozedur habe ich so einige Male auf
mich genommen, denn von 1981 bis zur Mitte
der 90er habe ich fast ausschlieflich EMT-
Systeme gehort. Selbstverstandlich habe ich in
der Zeit alle anderen Tonabnehmer, deren ich
habhaft werden konnnte, ausprobiert. Aber fiir
mich hatten sie keine Chance gegen die aus




den Tondosen ausgebauten Generatoren mit
Paroc- und spiter Van-den-Hul-Nadel oder
auch gegen das Roksan Shiraz, bei dem der
EMT-Generator mit drei Spikes in einem
Minimal-Gehéduse fixiert wird. Erst als ich
durch meine Titigkeit als HiFi-Autor Zugriff
auf deutlich teurere Tonabnehmer hatte, lief}
ich mich von deren Detailflut und ausladender
Raumdarstellung bezaubern. In diesen Diszi-
plinen hatten die Rundfunk-EMTs schon
immer leichte Defizite, die dank der kraftvol-
len Tiefbasswiedergabe, der packenden Dyna-
mik und der Plastizitat der Abbildung aber
schnell in Vergessenheit gerieten.

Die genannten Stirken und Schwichen
machten die Tondosen nicht nur fir Herrn
Breuer, sondern auch fur eine ganze Reihe
weiterer Entwickler zum begehrten Objekt:
Helmut Brinkmann, Volker Bohlmeier von
Tubaphon/Einstein, Touraj Moghaddam von
Roksan und allen voran Aalt van den Hul ver-
suchten, dem Arbeitspferd des Rundfunks
mehr Auflésung abzuringen. Spulen und
Magnete, die fiir die fiir einen MC-Tonabneh-
mer ungewohnlich hohe Ausgangsspannung
von fast einem Millivolt bei einer Schnelle von
fiinf Zentimetern pro Sekunde sorgen, blieben
meist unverandert, Der Schliff der Nadel und
ihr Trédger, der beim Original aus Aluminium
besteht, drangten sich hingegen als Experi-
mentierfeld geradezu auf. Zu Paroc-, Super-
Fineline- und den Van-den-Hul-Formen kam
spiter noch die Gyger-S-Variante hinzu. Der
Teil des Nadeltrigers, auf dem die Spulen sit-
zen, verblieb in den meisten Fillen an seiner
angestammten Stelle. Das Aluminiumrohr-
chen wurde kurz nach dem Spulentriger abge-
trennt und ein Borstibchen mit der Nadel in
die so entstandene Offnung hineingeschoben.
Auch das mehr oder weniger zu Resonanzen
neigende Gehduse wurde vielfach modifiziert.

EMT hat nun das 66-jihrige Firmenjubildum
zum Anlass genommen, selbst zwei weitere
Varianten des Klassikers zu entwickeln. Man
entschied sich fiir ein halb offenes Gehduse aus
einer speziellen Aluminiumlegierung, das den
Blick auf den vergoldeten Generatorblock
freildasst. Als Nadeltriger dient das gekiirzte
Aluréhrchen mit eingestecktem Bor-Stiabchen,
und bei den Nadeln hat man die Wahl zwi-
schen dem Gyger-S-Schliff im JSD 5 und der
Super-Fineline-Form im JSD 6. Statt der cha-

rakteristischen Kufen rechts und links des
Nadeltrigers, die zumindest bei allzu heftigem
Kontakt des Abstasters mit der Schallplatte bei
der TSD 15 einen gewissen Schutz boten,
besitzen die JSDs tber dem Nadeltrager
ein vergoldetes Plattchen, das das zielgenaue
Aufsetzen der Nadel erleichtert und auerdem
zum eleganten Erscheinungsbild der Jubili-
umsmodelle beitrigt. Die schmucklose Plas-
tikbox mit ihrem an eine Wurst-Plombe er-
innernden Siegel musste einem ebenso
schmucken wie funktionalen HolzKkdstchen
mit Metallbeplankung weichen. EMT hat sich
bestens auf die Gepflogenheiten des High-
End-Marktes eingestellt.

Schon beim Test des fantastischen Graham-
Armes konnte ein spites Vorserienmodell des
JSD 5 meine frithere Begeisterung fiir EMTs
wieder neu entfachen. Dass ich der neuen Va-
riante wohl in einem Anflug von Nostalgie
eine ,Dampfhammerdynamik™ attestierte, er-
scheint mir heute, wo das mit den Serienver-
sionen technisch vollig identische System
bestens eingespielt ist, nicht mehr ganz fair,
klingt in dem Begriff doch zumindest unter-
schwellig eine gewisse Grobschlichtigkeit an.
Und der kann man die Jubildumsausgabe kei-
nesfalls zeihen: Auch wenn die vererbten Gene
zum Glick noch immer deutlich heraus-
zuhoren sind, spielt das aktuelle System um
einiges differenzierter, filigraner und ge-
schmeidiger — fast mochte ich sagen: eleganter
— als seine illustren Vorginger. Das felsenfeste
Bassfundament und der angenehm fiillige
Grundtonbereich zihlen noch immer zum
Besten, was in diesen Disziplinen tiberhaupt
zu bekommen ist. Sie sind nicht mehr so
dominant wie bei den Standard-EMTs, son-
dern sehr viel besser in die gesamte tonale
Abstimmung integriert.

Was die Dynamik anbelangt, waren die Stu-
dio-Tonabnehmer ja noch nie Kinder von
Traurigkeit. Daran hat sich erfreulicherweise
auch bei den High-End-Versionen nicht das
Geringste gedndert. Mir fillt auch bei linge-
rem Nachsinnen kein anderer Abtaster — wie
teuer er auch immer sein mag — ein, der die
JSDs in dieser Disziplin mal eben abhingen
konnte. Egal, ob Jonas Hellborgs entfesselter
E-Bass auf Elegant Punk, ob Dick Schorys
immer wieder packendes Perkussions-Spekta-
kel auf Barg, Baa-room and Harp oder eine der
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tibrigen Testscheiben, die von der Schnelligkeit
und dem Druck eines Tonabnehmers leben:
Die JSDs machten sie alle zu einem packenden
Erlebnis, was aber bei Derivaten der Tondose
ja auch nicht anders zu erwarten war.

Eine wirkliche Uberraschung stellte hingegen
die sehr weitliufige Raumdarstellung der
EMTs dar: Sie erzeugten bei den entsprechen-
den Scheiben die Ilusion einer enorm breiten
Biihne. In dieser Dimension reichten sie gar an
die superben Leistungen eines Clearaudio
Goldfingers oder eines Lyra Olympos heran,
die lediglich in puncto Tiefenstaffelung ihre
Sonderstellung behaupten konnten. Wenn
meine Erinnerung mir keinen Streich spielt,
habe ich nie eine tiberzeugendere dreidimen-
sionale Abbildung einer EMT-Variante gehort
als die des JSD 5.

Die Numero 5 erwihne ich iibrigens nicht
nur deshalb hiufiger, weil sie deutlich friher
bei mir eintraf und ich deshalb tiber einen lan-
geren Zeitraum mit ihr Erfahrungen sammeln
konnte. Schon beim Test des TU-3 von Ein-
stein vor mehr als sechs Jahren hatte ich die
Typen mit Super-Fineline- und Gyger-S-Nadel
miteinander verglichen und das Modell mit
Letzterer eindeutig favorisiert: Der ,scharfere®
Schliff entlockte der Platte noch ein paar ganz
feine Details und damit auch Rauminforma-
tionen mehr. Die minimal geringere Masse
erlaubt zudem noch etwas bessere Beschleuni-
gungswerte. Bei neuen oder perfekt gepflegten
Scheiben fillt die Entscheidung daher nicht
schwer. Wer sich aber vorrangig auf dem
Secondhand-Markt bedient, wird in vielen
Fillen wohl nicht gar so genau tiber den Erhal-
tungszustand der gerade abgespielten Platten
informiert werden wollen, wie das JSD 5 es tut.
Da ist dann die Nummer 6 mit threm ,,gni-
digeren Schliff die bessere Wahl. Selbst eine
Gegenuberstellung der beiden JSDs in unter-
schiedlichen, aber in beiden Fillen sehr hoch-
wertigen Tonarmen — ein Brinkmann 12.1 und
ein Triplanar 8 — macht schnell klar, dass
zwischen den beiden Tonabnehmer-Varianten
keine Welten liegen. All die positiven Aussagen
tiber das JSD 5 gelten zu tiber 90 Prozent auch
fiir das Sechser, das vor allem fiir historisches
Plattenmaterial oder in sehr analytischen Ket-
ten zu bevorzugen ist.

Nun gut, ich muss zugeben einige Abtaster zu
kennen, die mit noch etwas satteren Klangfar-

ben oberhalb des Grundtonbereiches, minimal
tieferen imaginidren Biihnen und dem ein oder
anderen zusitzlichen Detail beeindrucken —
dafiir aber auch ein Mehrfaches des Preises
kosten, den man fiir eines der EMTs zu ent-
richten hat. Genauso wahr ist aber, dass die
JSDs — und nach meinem Dafiirhalten ganz
besonders die Numero 5 — selbst reichlich ver-
wohnte Ohren fiir lange Zeit wunschlos gltick-
lich machen konnen. Herzlichen Glick-
wunsch zu diesem Jubildum.

Dirk Sommer

Produktinfo
Tonabnehmer JSD 5

Funktionsprinzip: Moving Coil (MC)
Nadelschliiff; Gyger &
Nadelnachgiebigkeit: 15 mm/N
Ausgangsspannung: 1 mV bei 5 cm/sec

Empfohlener Abschiusswiderstand: >100 Q
Empfohlene Auflagekraft: 2.2-2.5 mN
Gewicht: 11 g

Garantiezeit: 2 Jahre

Preis: 1950 Euro

Tonabnehmer ISD 6
Funktionsprinzip: Maving Coil (MC)
Nadelschliff: Super Fingline

Nadelnachgiebigkeit: 15 mm/N

Ausgangsspannung: 1 mV bei 5 cm/sec
Empfohlener Abschlusswiderstand: =100 £
Empfohlene Auflagekraft: 2,2-2.5 mN
Gewicht: 11 g

Garantiezeit: 2 Jahre

Preis: 1850 Euro

Kontakt

wwiw.emt-studiotechnik.de
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Rega Exact
Das Elegante

Wirklich jeder kennt die Plattenspieler und Tonarme von Rega. Aber wie
sieht es mit den Tonabnehmern aus? Lohnt sich eine Anschaffung auch
fur Plattenspieler, die nicht von Rega hergestellt worden sind?

Eines kann man Roy Gandy nicht vorwerfen:
Er wire nicht konsequent. Wenn man mal
Revue passieren lidsst, wie bei Rega alles ange-
fangen hat und wie es der Firmengrinder
anschliefend geschafft hat, eine klitzekleine
Firma, die sich zuerst nur auf die Herstellung
eines Plattenspielers beschrinkt hatte, zu
einem mittelstindischen Unternehmen aufzu-
bauen, dann notigt einem das Respekt ab. Mitt-
lerweile wird von Tonabnehmer bis zu Laut-
sprechern eine vollstindige Kette angeboten,
wo nicht nur Rega draufsteht, sondern auch
Rega drin ist. Die Fertigungstiefe ist unglaub-
lich hoch.

Nicht immer wurden alle Produkte von Rega
selbst hergestellt. Der erste Tonabnehmer
(R 100) wurde in Japan, der zweite (RB 100)
von einem britischen Unternechmen ange-
fertigt. Doch laut Gandy hatten beide Systeme
auf Dauer nicht zu akzeptierende konstruk-
tive Limitierungen. Zumindest nach Regas
wdiscriminating standards®. Deshalb erblick-
ten 1988 mit dem violetten Elys und dem grii-
nen Bias die beiden ersten echten Rega-Ton-
abnehmer das Licht der Welt. Doch auerhalb
des Rega-Universums stieffen sie wohl nur auf
wenig Gegenliebe. Vielleicht weil man ihnen
unterstellte, sie wiren klanglich ausschliefilich
fiir Rega-Plattenspieler konzipiert. Ich finde,
dass das ein etwas merkwiirdiger Gedanke ist,
da ein Tonabnehmer ja in erster Linie zum
Tonarm passen muss. Und welcher Tonarm ist
zu Hunderttausenden verkauft und auch auf
ganz groflen Laufwerken montiert worden?
Ganz genau, der Rega RB 300!

Trotzdem stellt sich die Frage, ob man ein
Exact, das aktuell grofite MM von Rega, auch
Besitzern von Fremdtonarmen empfehlen
kann. Zumindest die Dreipunkt-Befestigung
kommt ja ausschlieflich in Regas Armen zur

Geltung. Selbstverstindlich kann man auf die
dritte Schraube verzichten und das System
ganz normal in jeden anderen Tonarm einbau-
en. Allerdings mit einer Einschrinkung; denn
das Gehiduse ist mit zwolf Millimetern sehr
flach. Deshalb kommen Tonarme mit einer
wechselbaren Headshell nach SME-Standard
nur dann in Betracht, wenn ein ca. ein bis zwei
Millimeter starkes Unterlegplittchen verwen-
det wird, da man aufgrund der ausladenden
Headshell den Tonarm nicht tief genug absen-
ken kann, damit das Armrohr parallel zur
Plattenoberfliche steht. Es ging wohl mit dem
Teufel zu, dass mir ausgerechnet wihrend des
Testzeitraumes nur ein Dynavector DV-505,
ein Micro Seiki MA-505 und ein Vivid Two zur
Verfligung standen, die alle mit einer SME-
Headshell ausgestattet sind. Ich habe mir des-
halb das Metallplittchen vom Clearaudio
Wood geborgt, und das Problem war gelost.

Aber auch in diesen scheinbar ungeeigneten
Tonarmen koénnen die anderen konstruktiven
Merkmale des Exacts zur Geltung kommen. Da
wire zum einen der fest mit dem Systemkorper
verbundene Nadeltriger. Roy Gandy war nidm-
lich der wechselbare Nadeleinschub der meis-
ten MMs ein Dorn im Auge. Er vermutete hier
einen Verlust von mechanischer Energie, die
dann eben nicht in die gewtinschte elektrische
Energie umgewandelt werden kann. Dynamik-
verlust wire eine der ohrenfilligen Erscheinun-
gen. Das hat nattirlich zur Folge, dass man
nicht einfach die Nadel tauschen kann, wenn
der Diamant verschlissen ist. Aber bei MCs ist
es ja auch nicht anders.

Der Systemkorper besteht aus einem kom-
pakten und hochfesten Kunststoff, der gar
nicht erst den Verdacht aufkommen lisst, hier
wire mal eben Plastik aus Griinden der Spar-
samkeit verwendet worden. Die Kontaktflache



zur Headshell ist sogar speziell geglittet wor-
den. Es muss also nicht immer versteinerte
Koralle sein ...

Ebenfalls eine fiir Rega-MMs typische Beson-
derheit ist der geringe Abstand der Magnete zu
den Spulen, deren Wicklungstechnik verbessert
wurde. Die Verbesserung bewirkt, dass man bei
gleicher Ausgangsspannung nur noch ein Drit-
tel der urspriinglichen Anzahl an Windungen
braucht. Der nackte Diamant schlieflich sitzt
am Ende eines Aluminiumnadeltrigers und
hat einen Vitalschliff. Die Nadelnachgiebigkeit
(ncompliance”) wird von Rega leider nicht
angegeben, Sie diirfte aber in Verbindung mit
dem Systemgewicht fiir die weit verbreiteten
mittelschweren Arme ausgelegt sein.

Es wiire bedauerlich, wenn Besitzer von ande-
ren Tonarmen als von Rega das Exact mit
Nichtbeachtung strafen wiirden. Das hiitte es
nicht verdient. Denn es klingt richtig gut. Dabei
hat es durchaus cinen eigenen, sofort wieder zu
erkennenden Charakter. Diesen wiirde ich als
rhythmische Akzente betonend, in die Musik
hineinziehend und elegant bezeichnen, Es bie-
tet in den iiblichen HiFi-Kriterien eine gute
Hochtonauflosung, die fiir gute MM-Systeme
typischen klangfarbenstarken Mitten und
einen beachtlich tief herabreichenden und pri-
zisen Bass. So lasst das Exact Tori Amos auf
Boys for Pele (Atlantic) sehr einfithlsam und
zart ,Horses™ hauchen, um es vier Tracks spi-
ter in ,Professional Widow" dann richtig kra-
chen zu lassen. Die Raumabbildung bei Bern-
steins live eingespielter Interpretation von
Mahlers Zweiter Sinfonie (Deutsche Grammo-
phon) ist grof, aber nicht ausufernd riesig und
geht eher in die Breite denn in die Tiefe. Ich
nenne das mal akustisch plausibel, denn das

Klein, gelb, gut: Die fir Rega
typische Dreipunkt-Befestigung des
Exact kommt leider nur in Tonarmen
aus gleichem Hause zur Geltung

grofle Orchester kommt durchaus glaubhaft
riiber. Auch trennt es akustisch die einzelnen
[nstrumentengruppen sauber voneinander,
ohne einem dabei analytisch sezierend auf den
Wecker zu gehen.

Das Besondere dieses Systems ist aber seine
Betonung rhythmischer Strukturen und
seine klangliche Eleganz, die dafiir sorgt, dass
es dem Horer ausgesprochen leicht fillt, sich
nur auf die Musik einzulassen, Ich weif8
nicht, wie man diese Eigenschaft einem Ton-
abnehmer anerziehen kann. Ich weiff nur,
dass ich diese Eigenschaft sehr mag. Denn
plotzlich spielen Detailauflosung und Bass-
potenz nur noch die zweite Geige und lassen
Raum fiir die Musik. Und das ist wohl das
grofite Kompliment, das man einem Tonab-
nehmer machen kann.

Uwe Heckers

Produltinfo

Tonabnehmer Rega Exact
Funktionsprinzip: Moving Magnet (MAM)
Nadelschliff; Wit

Ausgangsspannung: 6,8-7.2 mV (lautes MM)
Empfchlener Abschlusswiderstand: 47 kQ

Empfohlene Auflagekraft: 17,5 mN

dger, Dreipunkt-

Besonderheiten: fester Nadel

Kontakt

wivw, marvel-audio de




Clearaudio Maestro Wood

Das Prazise

Was geschieht eigentlich, wenn man den gleichen Aufwand in einem
MM realisiert, der fur gewdhnlich MCs vorbehalten bleibt?

MM-Systeme sind mittlerweile die Stiefkin-
der der analogen Produktvielfalt. Gerade mal
gut genug fur Einsteigerplattenspieler im
Zusammenspiel mit einem kleinen Vollver-
starker, bei denen sich der Hersteller hin-
reiffen lief3, einen Phonozweig einzubauen —
vielleicht will der Kunde ja doch mal eine alte,
knisternde Schallplatte auflegen — aber fiir den
ernsthaften Musikgenuss taugen sie wenig. So
ungefihr kénnte man den derzeitigen audio-
philen Konsens beschreiben.

Das war aber nicht immer so. Bis Anfang der
achtziger Jahre war das Prinzip des bewegten
Magneten absolut dominierend. Dann kamen
die CD und Tonabnehmer nach dem Prinzip
der bewegten Spule in Mode. Der umfassende
Markterfolg der CD und der damit einher-
gehende Niedergang des Vinyls verhinderte
letztlich eine Wiederkehr der grofflen MMs
wie eines Audio Technica AT-24 oder eines
Shure Ultra 500.

Doch ecinige Kenner dieser groflen MMs
vergangener Tage lassen sich nicht beirren
und suchen stindig in Internet-Auktionshiu-
sern nach funktionstiichtigen Systemen oder
Ersatznadeln. Eine bisweilen frustrierende
Angelegenheit, weil beileibe nicht jedes Ange-
bot dem versprochenen fast neuwertigen
Zustand entspricht. Auch werden die Systeme
nicht jiinger. Dampfungsgummis werden hér-
ter (oder weicher — je nachdem), Lotstellen
brechen und so weiter. Kurz, die meisten alten
Schitzchen sind hiufig alles andere als ,,mint*.

Peter Suchy, der Chef von Clearaudio, ldsst
die Liebhaber von Réhrenverstiarkern, die sich
die Kosten fiir einen Ubertrager sparen wol-
len, nicht im Regen stehen und hat seinem
MM-Spitzenmodell Maestro alles angedeihen
lassen, was er auch seinen MC-Systemen
gonnt. Wie auch das Melody aus gleichem
Haus hat das Maestro Wood ein Gehiuse aus

dem Tropenholz Satiné. Alternativ kann man
das Maestro auch in einem Edelstahlgewand
bestellen; dann wiegt es allerdings stolze zwolf
Gramm und konnte den ein oder anderen
Tonarm {iberfordern. Das sieben Gramm
schwere Wood ist hingegen unproblematisch.
Unproblematisch scheint es auch auf die Wahl
des Tonarms zu reagieren. Sowohl im Vivid
Two als auch im Dynavector DV-505 und im
Micro Seiki MA-505 zeigte es seine Qualiti-
ten.

Neben dem schénen Holzgehiuse, das bei
der Justage hilfreiche Gewinde in den Halb-
zollbohrungen hat, kommt ein Nadeltriger
aus Bor zum Einsatz, an dessen Spitze ein
nackter Diamant mit einem Clearaudio-eige-
nen Schliff namens ,High Dynamic® sitzt. Die
autwendige Politur des Diamanten ist nicht
nur ein Garant fur ein nebengeriuscharmes
Gleiten durch die Rillen, sondern auch fir
eine lange Standzeit. So empfiehlt der Herstel-
ler, das System nach ungefihr 2000 (!) Stun-
den tiberpriifen zu lassen. Der empfindliche
Nadeltrager ragt allerdings recht vorwitzig aus
dem Gehduse hervor, was Anlass zu Befiirch-
tungen gibt, dass er bei unvorsichtigem Staub-
wischen schnell mal abbrechen konnte. Sollte
das Unsigliche geschehen, kommt man mit
264 Euro fiur eine Ersatznadel und neuer
Garantie recht glimpflich weg.

Ein weiterer Service von Clearaudio ist eben-
falls bemerkenswert: Man kann sein Maestro
(oder jedes andere Clearaudio) einschicken
und eine Vakuumreinigung sowie eine mess-
technische Uberpriifung des Systems fiir
50 Euro durchfithren lassen. Wenn allent-
halben von der Servicewiiste Deutschland
geredet wird, kann die Firma Clearaudio also
nicht gemeint sein.

Wenn man sich das Maestro Wood zum
ersten Mal anhdrt, kommt man nicht auf die




Idee, ein ,schnodes® MM-System vor sich zu
haben. Es hort sich cher so an, als ob das
Maestro ein Moving Coil fuir deutlich mehr als
die aufgerufenen 620 Euro wire. Die Artikula-
tionsfahigkeit dieses Systems ist schlichtweg
hervorragend und lasst einen deutlich héhe-
ren Preis vermuten.

Das Maestro gehort zu den geradlinig klin-
genden Systemen. Man kann ithm tonal keine
Schwiiche nachweisen, und seine grob- wie
feindynamischen Fahigkeiten sind auf einem
sechr hohem Niveau angesiedelt. Es zeichnet
den Konzertsaal in glaubwiirdigen Proportio-
nen nach, wobel Solisten bei entsprechenden
Aufnahmen nicht abergrof vor dem Orches-
ter dargestellt werden. Das kann man an Joa-
quin Rodrigos Concerto de Aranjuez (Goran
Sélscher, Deutsche Grammophon) gut nach-
vollziechen. Es zeigt einem verbliiffend viele
Details, in denen man sich genussvoll verlie-
ren kann. Der virtuelle Konzertsaal wird ein
Stiick weit hinter den Lautsprechern aufge-
baut und scheinbar bis in den hintersten Win-
kel durchleuchtet.

Wenn man etwas kritisch anmerken wollte,
dann dass das Maestro vielleicht fiir den einen
oder anderen etwas zu wenig von der Wiirme
hat, die flir viele MMs typisch ist. Andererseits
hat eine Joan Baez auf Diamonds ¢ Rust es gar
nicht nétig, dass ithr ein Tonabnehmer zusiitz-
lichen warmen Schmelz verpasst. Joan ist
durchaus in der Lage, allein kraft ihres Kon-
nens den Zuhorer in ithren Bann zu ziehen.

Sieht so ein typisches MM
aus? Holzgehduse, Nadel-
trager aus Bor sowie ein
aufwendig geschliffener
und polierter Diamant sind
eher die Zutaten fir ein
nicht ganz billiges MC

Und genau das zeigt das Maestro mit seiner
wunderbaren Artikulationsfihigkeit.

Machen wir es kurz: Mit dem Maestro Wood
wird ein erstklassiges Moving Magnet angebo-
ten, das auch verwohnte Ohren zufriedenstel-
len wird. Und berticksichtigt man weiterhin
den exzellenten Service von Clearaudio, dann
gibt es eigentlich keinen Grund mehr, sich auf
die Suche nach lingst vergangenen Tonab-
nehmer-Schitzchen zu machen, iiber deren
Gesundheitszustand man doch nur spekulie-
ren kann.

Uwe Heckers

T 1

Wood




Ortofon Vinyl Master Silver

Das Neutrale

Ortofon gilt eher als Spezialist fiir MC-Systeme. Doch neben der alt-
bekannten OM-Serie gibt es bereits seit einiger Zeit die hoher ambitio-

nierte Vinyl-Master-Serie.

MM- oder allgemeiner: High-Output-Syste-
me haben eine Menge Vorteile, die von Anhin-
gern schwachbriistiger MCs scheinbar geflis-
sentlich ignoriert werden. Denn mit der deut-
lich groferen Ausgangsspannung von Moving
Magnets und Moving Irons entstehen die Pro-
bleme erst gar nicht, fiir deren Losung die
Besitzer von Moving Coils teuer bezahlen
miissen. Da wird neben dem eigentlichen Ton-
abnehmer auch gleich eine aufwendigere (weil
hoher verstirkende und rauschfreiere) Phono-
stufe und/oder ein teurer Ubertrager fillig.
Letzteres trifft vor allem Anhinger der immer
grofler werdenden Roéhrengemeinde, die kei-
nen Transistor in ihrer Kette leiden kénnen.
Deshalb werden einige Freunde der klingen-
den Glithlampe auch niemals so ganz gliicklich
mit der ewigen Suche nach dem besten Uber-
trager zum Beispiel fiir ihr Denon DL-103.

Apropos DL-103: Dieses oft von ,,Experten®
fiir Einsteiger empfohlene System macht auch

klanglich nicht alle glicklich. Und schon gar
nicht, wenn man einen leichten bis mittel-
schweren Arm sein Eigen nennt. Doch wel-
ches vergleichbar preiswerte System kann
man guten Gewissens empfehlen?

Das Schone an Systemen von Ortofon ist,
dass man sich auf sie verlassen kann. Es ist
schon erstaunlich, wie viele éltere, aber pfleg-
lich behandelte Oldies, die zum Teil zwanzig
Jahre und mehr auf dem Buckel haben, noch
in Betrieb sind, ohne Anlass zur Klage zu
geben. Ob das auch fiir die Mitglieder der
Vinyl-Master-Serie gelten wird, werden wir
sehen, denn so lange sind sie noch nicht auf
dem Markt.

Die VM-Serie besteht aus insgesamt vier
Modellen, die auf einem Genegrator und vier
verschiedenen Nadeleinschiiben beruht. Die
wiederum unterscheiden sich beziiglich der
verwendeten Diamanten und der Nadelnach-
giebigkeit. Der Nadelnachgiebigkeit kommt

Das Ortofon Vinyl Master Silver empfiehlt sich fir
leichte bis mittelschwere Arme




hier eine besondere Bedeutung zu, da sie bei
allen Modellen darauf schliefen lisst, dass sie
auch fiir leichte Arme in Betracht kommen.
Da der Nadeleinschub wechselbar ist, kann
man beispielsweise mit einem VM Red (ellip-
tisch) einsteigen und beizeiten auf ein VM
Blue (Fine Line) oder Silver (FG 11) aufriisten.

Das solide Kunststoffgehduse wurde au-
genscheinlich von den sich schon linger auf
dem Markt befindlichen High-Output-Syste-
men ibernommen und dhnelt in threm
grundsidtzlichen Aussehen dem Rohmann. Es
bietet aufgrund der rechteckigen Bauform
den Vorteil, dass man es leicht justieren kann.
Das ist auch gerade beim VM Silver notwen-
dig, da der recht scharfe FG-1I-Schliff nach
einer sorgfiltigen Justage verlangt. Elegant ist
der Nadelschutz gelost, der hochgeklappt
praktisch mit dem System verschmilzt. Trotz-
dem werden Klangperfektionisten ihn wahr-
scheinlich als potenzielle Resonanzquelle ent-
larven und demontieren wollen. Dazu gibt es
aber gar keinen Grund. Nichts an dem System
klappert oder scheppert. Selbst der Nadelein-
schub sitzt so fest, dass man ihn mit einem
kleinen Schraubenzieher vorsichtig authebeln
muss, wenn man die Nadel wechseln mochte.

Das VM Silver liefert mit seiner ehrlichen,
detailreichen und geradlinigen Spielweise
nichts anderes als ein professionelles Ergeb-
nis ab. Etwas anderes war von so einem
renommierten Hersteller wie Ortofon auch
nicht zu erwarten. Doch Neutralitit und
Detailfiille sind nicht alles — es weiff durch-
aus die einzelnen Aspekte einer Aufnahme zu
einem musikalischen Ganzen zu verbinden.
Nun ist ,Musikalitidt® einer der schwammigs-
ten Gesichtspunkte, nach denen man Pro-
dukte der Unterhaltungselektronik (zumin-
dest halbwegs) objektiv beurteilen kann,
denn jeder Horer versteht etwas vollig ande-
res darunter. Und nicht selten (aber auch
nicht immer) zeichnen sich als ,musikalisch®
bezeichnete Komponenten durch vorlaute
Mitten, tendenziell weiche Basslagen und
eine cher zuriickhaltende Hochtonwiederga-
be aus.

Derartige Nichtlinearititen kommen eben
beim VM Silver nicht vor. Es zeichnet gewis-
senhaft die einzelnen Frequenzbereiche nach,
ohne dabei einen Bereich zu bevorzugen oder
zu vernachldssigen. Es ist einfach in sich stim-

mig. Ebenso im Gleichgewicht befinden sich
grob- und feindynamische Fihigkeiten, mit
denen es zum Beispiel die Gitarre von Peder
af Ugglas (Autumn Shuffle, Opus 3) plausibel
darstellen kann. Im letzten Stiick auf der
zweiten Seite (,A Hymn") spielt Matthias
Wagner die Orgel der Hedvig-Eleonoras-Kir-
che in Stockholm, und auch dieses michtige
Instrument wird innerhalb einer ordentli-
chen, aber nicht ausladenden Raumabbil-
dung durchaus mit der ihm eigenen Autoritit
dargestellt. Ausladend wire in diesem Fall
wohl auch eine Ubertreibung, und zu Uber-
treibungen neigt das Silver nun mal nicht.

Dartiber hinaus besitzt es recht gute All-
round-Eigenschaften. Grofle sinfonische Wer-
ke wie Franz Liszts Les préludes (Solti, Decca
SXL 6863) werden differenziert und glaub-
wiirdig wiedergegeben, man braucht sich ein-
fach nur auf die Musik einzulassen.

Natiirlich geht jenseits des Preises eines VM
Silver noch was. Keine Frage. Aber auch mit
einem Denon DL-103 ist man noch lange
nicht auf dem Gipfel der Tonkunst angekom-
men. Trotzdem kann man das VM Silver
guten Gewissens nicht nur seinem Kumpel
mit dem alten Dual empfehlen, sondern es
durchaus fiir die eigene High-End-Anlage in
Betracht ziehen, da es neben seiner neutralen,
sachlichen Art auch musikalisch gentigend zu
bieten hat.

Uwe Heckers

Produktinfo
Tonabnehmer Ortofon Vinyl Master Silver
Funktionsprinzip: Moving Magnet (MM)

Nadelschliff: FG i
Nadelnachgiebigkeit: 30 pm/mh
Ausgangsspannung: 3,0 mV
Empfohlene Abschiusskapazitat: 200-400 pf
Empfohlene Auflagekraft: 12,5-17.5 mN (15,0 mN)

Besonderheiten: wechselbarer Nadel
Gewicht: 5 g
Garantiezeit: 2 Jahre

Preis: 230 Euro

Kontakt
www.ortoton.com




AEC London C91 Black
Das Rasante

Sind Sie bereit fiir ein Decca? Denn dieser altehrwiirdige Generator ver-
steckt sich hinter dem aktuellen, etwas kryptischen Namen.

Jeder Vinyl-Fan kennt grandiose Aufnahmen,
die unter dem Label Decca entstanden. Nur
wenige haben auch wahrgenommen, dass sich
die Decca nicht nur um die Software, sondern
auch um die Hardware verdient gemacht hat.
Und wire John Wright nicht gewesen, gibe es
heute nicht mal mehr diese bemerkenswerten
Tonabnehmer zu erstechen. Denn Mr. Wright
hat 1989 als ehemaliger Mitarbeiter die vor der
Auflosung stehende Special-Products-Abtei-
lung von der Decca gekauft und produziert
weiterhin — allerdings unter dem Label London
— die klassischen fiinfeckigen Blech-Tondosen.
Unermiidlich hat er an der Verbesserung der
Systeme gearbeitet und mit dem London Jubi-
lee und dem London Reference sehr edle und
sehr kostspielige Varianten dieses uralten
Generators entwickelt. Um den weltweiten Ver-
trieb kiimmert er sich indes nicht. Das macht
die Firma Presence Audio, von der auch der
deutsche Vertrieb Audio Int'l die Systeme
bezicht. Eigenwilligerweise werden sie in
Deutschland aber nicht unter dem Label Lon-
don, sondern unter dem Kiirzel ,AEC* ange-
boten, teilweise umlackiert und auch umbe-
nannt. So kommt es, dass das kleinste ,,Decca®
— das London Maroon — in Deutschland (und
auch nur hier) ,AEC London C91 Black"
genannt wird. Nun ja, die FufSball-Weltmei-
sterschaft heif3t jetzt ja auch FIFA-WM ...

Die Decca-Systeme sind technisch etwas
Besonderes. Ahnlich den Tonabnehmern von
Grado funktionieren sie nach dem Prinzip des
bewegten Weicheisenteilchens (Moving Iron,
MI). Anstelle der bei MMs tiblichen Magnete
befinden sich Eisenstiickchen oder -bleche am
Ende eines Nadeltragers, die sich innerhalb
eines starren Arrangements von Magneten und
Spulen bewegen. Durch die Bewegung des
Eisens wird eine Verdnderung der magneti-
schen Flussdichte erzeugt, die wiederum eine

Spannung in den Spulen induziert. Da die
Spulen nahezu beliebig grof? gemacht werden
kénnen — sie miissen ja nicht wie bei den MCs
bewegt werden —, kann man auch die Span-
nung leicht auf ein hohes Niveau anheben. Ein
aktuelles Black bringt es dabei auf beachtliche
funf Millivolt bei einer Schnelle von fiinf Zen-
timetern pro Sekunde.

Wenn auch das Prinzip dhnlich einem Grado-
Tonabnehmer ist, so ist die konstruktive
Umsetzung eine ganz andere. Am ehesten ldsst
es sich mit dem exotischen lkeda vergleichen,
das ebenfalls auf einen Nadeltriiger verzichtet.
Der Diamant sitzt am kurzen Ende eines L-for-
mig gebogenen Blechstreifens, der fast senk-
recht aus der Unterseite des finfeckigen
Systemkorpers ragt. Auf dem Weg nach oben
passiert der magnetische Blechstreifen die erste
Magnetspulenanordnung, die fiir die horizon-
talen Bewegungsanteile der modulierten Rille
zustindig ist. Direkt anschliefend knickt der
Blechstreifen nach hinten weg und verlduft
zwischen zwei weiteren Magnetspulenanord-
nungen, die die vertikalen Bewegungsanteile
aufnehmen. Damit das Blech samt Diamant
nicht mit der sich drehenden Schallplatte mit-
gerissen wird und immer im richtigen Winkel
zur Plattenoberfliche steht, halt ein gespannter
Faden den Diamant in Position.

Der eigentliche Generator ist in einem fiinf-
eckigen Blechgehiduse untergebracht, das
mittels eines roten Kunststofthalters an die
Headshell des Tonarms montiert wird. Dieser
Halter, ,,Bracket® genannt, hat zwei mit Gewin-
den ausgestattete Halbzoll-Bohrungen und
kann erstmal ohne das eigentliche System am
Tonarm montiert werden. Der Generator wird
anschliefend von unten auf das Bracket aufge-
schoben. Die Justage ist etwas knifflig, da der
Diamant allenfalls nur etwas mehr als einen
Millimeter unterhalb des Systemkorpers her-




vorragt und man daher etwas Miihe hat, den
Tonabnehmer korrekt auszurichten.

Die schnell austauschbaren Generatoren
haben einen interessanten Vorteil. Es wird
namlich von AEC London auch ein Monosys-
tem angeboten, das genauso schwer ist und die
gleiche Auflagekraft bendtigt. Deshalb kann
man es blitzschnell wechseln, wenn man eine
Monoaufnahme mono héren will.

Normalerweise bin ich duflerst skeptisch,
wenn irgendwelche Konstruktionsprinzipien
als Alleinstellungsmerkmal herangezogen wer-
den, um die angebliche Uberlegenheit eines
Produktes zu untermauern. Im Fall des Gene-
ratorprinzips der Deccas und hier speziell beim
praktisch nicht vorhandenen Nadeltriger
mache ich eine Ausnahme. Die ultrakurze
Nadelauthdngung sorgt fiir eine Impulstreue,
die es dem System gestattet, grobste wie feinste
Dynamikspriinge mit einer Prizision abzutas-
ten, wie sie so wirklich kein anderes mir
bekanntes Tonabnehmersystem zu bieten hat.
Man kann das sehr gut mit Kraftwerks ,Die
Roboter” (Die Mensch-Maschine, EMI) nach-
vollzichen. Fast abartig, mit welchem Druck
und Elan die staubtrockenen Bisse und elek-
tronischen Impulse reproduziert werden.

Aber auch subtilere Musikrichtungen sowie
klassische Musik bekommen durch die pfeil-
schnelle Dynamik eine Ausdruckskraft, die so
oder so dhnlich nur wenige Konkurrenten hin-
bekommen. Zusammen mit der bemerkens-
werten Unverfarbtheit des Blacks gelingt es
zum Beispiel Kate Bush mit ihren dahinge-
hauchten Passagen in ,,A Coral Room™ (Aerial,
EMI) auf eine Art die Seele zu beriihren, dass
sich bei einem fast schon zwangsliufig eine
Gansehaut einstellt. Fur mich nach wie vor ein
untriigliches Zeichen, dass irgendetwas musi-
kalisch betrachtet richtig liuft. Und muss ich
wirklich erwidhnen, was in der heimischen

Auch der technisch zwingend notwendige Spannfaden
kann dieses System nicht wirklich bandigen, trigt
jedoch zur fesselnden Dynamik des AEC London C91
Black bei

Horkemenate los ist, wenn man Edvard Griegs
»In der Halle des Bergkonigs“ (Peer Gynt,
Decca SXL 2012) auflegt?

Durch die Dynamik stellt sich ein Live-Cha-
rakter ein, der so unmittelbar und direkt ist, als
wiirde man den Interpreten gegentibersitzen.
Genau diese Unmittelbarkeit konnte vielleicht
dem einen oder anderen des Guten zu viel sein.
Auch ist natiirlich der Auflosung des Blacks —
bedingt durch seinen sphirischen Diamanten —
eine gewisse Grenze gesetzt, Die fdllt allerdings
nur dann auf, wenn man weif3, dass es hie und
da noch detailreicher zur Sache gehen kénnte.

Wer mehr Auflosung wiinscht und trotzdem
auf die lebendige Direktheit nicht verzichten
mochte, der greife zum AEC London C91 Silver
(elliptisch) oder gar zum Gold (Extended Line
Contact). Mehr ,Livehattigkeit* gibt es nim-
lich nirgends.

Uwe Heckers

Produktinfo
Tonabnehmer AEC London C91 Black

S ENALY

Funktionsprinzip: N

MNadelschliff: spharisch

Nadelnachgiebigkeit: 15 um/miN later 2 5 pm/mN

Ausgangsspannung: 5,0 mV
Empfohlener Abschlusswiderstand: 47 kil

Empfohlene Auflagekraft: 15200 mN (18 mN

Besonderheiten: kein wechsell MNadefl Pr. 50
Halterung (Bracket), die ¢ r i |

Garantiezeit

Prejs: 685 |

Kontakt




Vorschau

Seit langem gelten Kabel beileibe nicht mehr nur als
Zubehor. Sie besitzen vielmehr Komponentenstatus
Also haben wir uns gedacht, wir riskieren es einfach
mal: ein ganzes Buch nur Uber Kabel, Kabel und
nochmals Kabel. Quer durch die HiFi-Anlage, quer
durch alle Preisklassen. Dazu Interviews, Reportagen
und — zugegeben — auch Netzfilter, Synthesizer, Stecker
und Buchsen. Und wer mit dem Lotkolben umzugehen
versteht, findet womoglich Selbstbautipps, die fir klei-
nes Geld Erstaunliches leisten.

Die aktuelle Planung sowie bereits fertiggestellte
Texte kénnen Sie im Internet lesen. Besuchen Sie un-
sere Website www.hifi-tunes.de und bestellen Sie dort
hifi tunes 3.

Die néchste Buch-Ausgabe von hifi tunes erscheint am 11. Mai 2007.
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