9,80 Euro
Osterreich: EUR 10,80
Schweiz: CHF 19,50
BeNelux: EUR 11,25
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Ein gutes Foto ist ein Foto, auf das
man langer als eine Sekunde schaut.”



CEWE - uber 50 Jahre
erfolgreiche Foto-Kompetenz

Vom Fotodienstleister zur Europas beliebtesten Fotobuch-Marke

1994

Wandel von analoger zu L Mairs Laksen [ ciwe

digitaler Fotografie: CEWE

druckt Digitalfotos auf

Fotopapier. 2005

EinfiUhrung CEWE FOTOBUCH als Marken-

CEWE erfindet Photo produkt mit eigenentwickelter Gestaltungs-

Index, das erste digitale software; kann am Computer des Kunden
1961 Massenprodukt tiberhaupt. gestaltet werden.

Heinz Neumuller
grindet die CEWE COLOR
Betriebe.

2012
CEWE FOTOWELT App -
Mobile Gestaltung und Bestellung

1997 des CEWE FOTOBUCHS; seit 2013
CEWE erstellt erste An- auch CEWE KALENDER und Postkarten
nahmestation fur digitale mit eigenem Briefmarken-Motiv.

Bilddaten in einem Fach-
geschaft auf. Photo World:
CEWE ermoglicht die
Bestellung von Digitalfotos
Uber das Internet.

Grindung der CEWE

www.cewe.de LA cewe


http://www.cewe.de

175 Jahre Fotografie Editorial

175 Jahre

mevears  Fotografie — ein
eosant  otarkes Stiick

@ @ B Eine Sprache, die in der ganzen Welt verstanden wird: Das ist der Wunschtraum
der Menschheit seit Anbeginn. Damals im alten Agypten, beim Turmbau zu Babel, war
man bekanntlich noch nicht soweit. Dafiir ein paar tausend Jahre spater, in den 1830er
Jahren: Die ersten Versuche starteten, mit Hilfe eines Objektivs ein Motiv auf eine licht-
empfindliche Oberfldche zu ,schreiben und das Ganze zu fixieren. Am 19. August 1939
war man am Ziel: Die franzésische Nationalversammlung applaudierte Louis Daguerre
zu seinem Patent iiber das erste kommerzielle Fotoverfahren, kaufte es ihm ab und
schenkte es der Bevolkerung. Chapeau —ein genialer wie weitsichtiger Zug!

Ab diesem Zeitpunkt entwickelten sich aus dem einfachen fotografischen Grundprinzip
das meistgenutzte Medium der Welt, ein starker Wirtschaftsfaktor sowie unzahlige Tech-
nologien und Produkte, ohne die man sich ein Leben kaum noch vorstellen kann. So wird
heute 250.000 mal tiberall auf der Welt ein Foto gemacht — pro Sekunde. Zwei Milliarden
Bilder landen in sozialen Netzwerken — pro Tag. Die Bildermasse macht mobil. Im wahrs-
ten Sinne des Wortes. Auch Autos oder Flugzeuge, Medizinsysteme oder Computet, Kom-
munikation oder Sicherheit —alles ohne Fototechnik nicht mehr denkbar.

Aber dann gibt es wiederum Bilder, Fotografien, die bleiben einfach im Kopf. Die faszi-
nieren. Nie Gesehenes oder einfach etwas Wunderschénes. Etwas emotional Packen-
des oder akribisch Dokumentierendes. Etwas zu Trdnen Rithrendes oder echt Witziges.
Etwas abstrakt Interessantes und formvollendet Gestaltetes. Diese besonderen Fotogra-
fien haben letztlich etwas Unbeschreibliches. Gut so.

In dieser ersten CHIP FOTO-VIDEO Sammler-Edition zeigen wir IThnen besondere Hohe-
punkte der faszinierenden Geschichte der Fotografie und versuchen, die Zukunft des
Mediums konstruieren. Wir prasentieren beeindruckende Bilder und geben praktische
Tipps fur Ihre eigenen Bilder. Kurz: ganz viele Facetten der Fotografie, pointiert und
fokussiert. Mit klarer Scharfe und Format — eben wie ein gutes Foto sein soll.

Teilen Sie mit uns die Begeisterung fiir das Medium Fotografie —in ihrem 175sten
Geburtsjahr und natiirlich auch in Zukunft.

Yo b~ L i ;éicmm

Florian Schuster und
Wolfgang Heinen,
Foto-Verriickte, Journalisten,
Kamera-Experten und Macher
dieser Sammler-Edition.

Polaroids v.l.n.r.: Alexander Supertramp (shutterstock.com), Steve Kelly (Kodak), Harold Edgerton/® 2010 MIT. Courtesy of MIT Museum, lain MacMillan/Universal Music

Portrats: Juliane Weber, Zehnder; Titel (Briicke): Rob Cherry Photography; Titel (Steg): Sara Winter (istockphoto.com);

CHIP FOTO-VIDEO B
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Jeica. DAS WESENTLICHE

MATROSE KRANKENSCHWESTER KUSS

5@ Geschichten erzahlen. Geschichte schreiben.
www.100jahre.leica-camera.com
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Die faszinierende
Geschichte der

Fotografie

Seit ihrem Geburtstag im Jahr 1839 hat sich die Fotografie
mit enormer Geschwindigkeit weiterentwickelt. Lernen
Sie die wichtigsten Meilenstéiae und Fotografen kennen.
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Aus der heutigen‘}WedienweIt istdie -

Fotografie nicht wegzudenken. Bei wichtigen Ereignissen, |

wie hier dem Filmfest in Cannes, dringeln sich Dutzende

Fotoreporter, um das beste Bild zu erhaschen.

Bilder: cinemafestivaliShutterstock.com
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Die wichtigsten Ereignisse
aus 175 Jahren Fotografie

Bereit fiir eine kleine
Zeitreise? Staunen Sie
mit uns lber die
ersten Fotos der Welt,
legendare Fotografen,
aufregende Kameras,
erstaunliche Erfin-
dungen und digitale
Trends. Film ab!

Daguerreotypie

Vor 175 Jahren wurde

die Fotografie offiziell
erfunden. Wie steinig der
Weg von der groRen Bliite-
zeit im 19. Jahrhundert bis
zur heutigen Massenfoto-
grafie war, lesen Sie auf
den folgenden Seiten.

@ B @ Die weltweit erste Aufnahme, die
den Namen Fotografie verdient, fertigte im
Jahr 1826 der Franzose Joseph Nicéphore
Niépce an. Mit einer Camera obscura und
Zinnplatten experimentierte er in seinem
Landhausin Saint-Loup-de-Varennes im
Burgund. Er stellte die Kamera ins Fenster,
belichtete die lichtempfindlich gemachte
Platte acht Stunden lang und entwickelte
sie dann in Lavendeldl.

Uber den Optiker Chavelier erfuhr
Niépce von Louis Jacques Mandé
Daguerre, der an einem dhnlichen Pro-
blem arbeitete. Beide forschten bis zu
Niépces Tod 1833 gemeinsam. Der wich-
tigste Schritt gelang Daguerre aber erst
vier Jahre spater: Er schaffte es, eine ver-
silberte Kupferplatte mit einer hauchdiin-
nen, lichtempfindlichen Jodsilberschicht
zu bedampfen und die belichtete Platte
mit Quecksilberddmpfen zu entwickeln.
Damit reduzierte sich die Belichtungszeit
von Stunden auf Minuten.

Am 19. August 1839 wurde das
Daguerreotypie-Verfahren der Offentlich-
keit vorgestellt. Die silberglinzenden Auf-
nahmen begeisterten die Zeitgenossen so
sehr, dass noch im gleichen Jahr in Ame-
rika und Europa zahlreiche professionelle

ee0e00c00000000000000000000000000000000000000000000000000
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Die ersten Serienbilder




175 Jahre Fotografie Die Geschichte der Fotografie

Fotoateliers entstanden. Hunderte ver-
harrten minutenlang regungslos vor den
monstrosen Kameras, um ein Foto von
sich zu haben.

Mit der Einfithrung des Nassen Kollo-
diumverfahrens begann die zweite Ara
der Fotografie. Mit ihr waren Belichtungs-
zeiten von weniger als eine Sekunde mog-
lich. In Paris bescherte der Fotograf Nadar
(1820-1910) der Fotografie nach 1850 eine
erste grofle Bluitezeit. Anderenorts zogen
wohlhabende Fotografen mit Dunkel-
kammern auf Kutschen durchs Land und
boten ihre Dienstleistung an.

Richtig unkompliziert wurde die Foto-
grafie allerdings erst ab dem Jahr 1880, als

Lochkamera: Fillt Licht durch ein kleines
Loch in einen Raum, sieht man ein Abbild
der Aufienwelt. Die ,,Camera obscura”
diente im 18. Jahrhundert als Zeichenbhilfe.

die nasse Kollodiumschicht durch ein Tro-
ckenplattennegativ auf Basis einer Gelan-
tineemulsion ersetzt wurde. Erst jetzt
konnte ohne Dunkelkammer vor Ort und
ohne Stativ fotografiert werden. Zudem
kamen immer einfacher zu bedienende

Kameras auf den Markt. Mit der 1888 vor-
gestellten ,Kodak Nr. 1 und dem Rollfilm
war es nunmehr jedermann méglich, Foto-
aufnahmen zu machen.

Fotografie wird Kunst

Parallel zur neuen Schnappschuss-Fotogra-
fie der Massen entwickelte sich die Kunst-
fotografie auferhalb des Portrdtstudios.
Die neuen Kiinstler fotografierten Themen
wie Portrits, Natur und Hduslichkeit — ein-
schlieRlich Aktaufnahmen. Statt indust-
riell gefertigter Fotopapiere bevorzugten
sie selbst hergestellte Materialien. Bewun-
dern konnte man die Arbeiten unter ande-
rem in den Internationalen Salons, die in
vielen europdischen Stddten veranstaltet
wurden. 1893 fand in Hamburg die »Erste
Internationale Ausstellung fiir Liebhaber-
photographie« statt. Der US-Amerikaner
Alfred Stieglitz (1864-1946) zdhlte zu den
bedeutendsten Fotografen jener Zeit.

Alltagliches im Fokus

Ab den 1920ern wurden alte Tabus gebro-
chen: Der steile Blick nach oben, Kontrast,
Strukturen und Details riickten in den Vor-
dergrund. Alltagsgegenstinde und andere
Objekte wurden mit grofer Klarheit und
Prézision fotografiert. Um die Mitte des
20. Jahrhunderts verdnderten sich die
Motive. Die einflussreichsten Fotografen
fanden ihre Anregungen auf der Strafle —
in Fotoreportagen und sozialkritischen
Dokumentationen hielten sie den Alltag
fest. Als wegweisend gilt Robert Franks
,The Americans®, das 1958 erschien. Mit

In Paris bescherte der Fotograf Nadar
der Fotografie eine erste BlUtezeit.

27.08.1830

Ray gilt aufgrund seiner vielseitigen
Arbeiten als wichtiger Impulsgeber fiir
die moderne Fotografie. Seine Portrdts
dokumentieren eindrucksvoll das Leben

im Paris der1920er-Jahre.

1901

Sie gilt als Durchbruch im Foto-

Massenmarkt: die Kodak Nr. 2. Die
Griinde dafiir liegen im giinstigen
Gehdusematerial (Karton) und in

der sofortigen Einsatzbereitschaft.

¢ © 6 o6 o o o

1887 1892

Der erste groRe deutsche Fotograf Die legendare Zeitschrift erscheint in den

(1827-1916) griindete das Histori- USA. Bis heute gilt das Blatt als wichtigste

sche Lehrmuseum fiir Photogra- Modezeitschrift der Welt. Aus der Zusammenarbeit mit der

phiein Dresden. Vogue gingen etliche beriihmte Fotografen hervor, zum
Beispiel Peter Lindbergh, Helmut Newton oder Man Ray.

12 cHiP FOTO-VIDEO

20.02.1902

Ansel Adams gehort zu den

Pionieren der modernen Land-
schaftsfotografie. Seine imposanten Berg-
panoramen bestechen bis heute mit ihrer
Plastizitdt und ihren starken Kontrasten.
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~ Louis Jacques Mandé Daguerre: Boulevard du Temple, Paris ® | LD
Diese Aufnahme (ca. 1838) gilt als eine der.ersten Fotografien,
auf der ein Mensch zu sehen ist. Der Mann, der sich an der Straf3e

die Schuhe putzen lief3, blieb lang genug an einer Stelle stehen, I £ = - \ '_i' I
sodass sich seine Figur in der Belichtung niederschlug. : 7
: Die Pioniere
der Fotografie

» Joseph
Nicéphore Niépce
(1765-1833)

Von dem Franzo-
sen stammt der
»Blick aus dem
Arbeitszimmer,
das erste nachweislich erhaltene
Foto der Welt. Uber acht Stunden
lang hatte der Erfinder der Heliogra-
fie dafiir eine asphaltbeschichtete
Zinnplatte belichtet.

» Louis Jacques
Mandé Daguerre
(1787-1851) Dem
Geschdftsmann
gelang es 1837,
das latente Bild
=, auf einer Jodsil-
berplatte mit giftigen Quecksilber-
ddampfen zu entwickeln und in
einer lauwarmen Salzldsung zu
fixieren. Jedes Bild war ein Unikat.
Der franzdsische Staat kaufte
Anfang1839 die Erfindung und
machte sie am 19. August des glei-
chen Jahres der Welt bekannt.

» William

Fox Talbot
(1800—1877)

Der Gelehrte aus
I England experi-
| mentierte mit
sensibili-
siertem Papier. 1840 entdeckte er
das zukunftstrachtige Negativ-
Positiv-Verfahren. Mit Bienen-
wachs machte er Papiernegative
transparent, legte sie auf Salzpa-
pier und erzielte eine positive Kon-
taktkopie. Damit war es moglich,
ein Bild massenweise zu kopieren.

Hubert Burda Media Graflex Speed Graphic Ur-Leica

Henri Cartier-Bresson
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13



175 Jahre Fotografie Die Geschichte[d[d@zoEIilS

typischen Schnappschuss-Elementen, wie
gekippten Bildausschnitten und drastisch
angeschnittenen Motiven, bildete es einen
Gegenentwurf zu den geordneten Arbei-
ten von Henri Cartier-Bresson und den
Dokumentarfotografen der Gruppe f/64.
Die Portratfotografie verdnderte sich eben-
falls. Fotografen wie Arnold Newman und
Yousuf Karsh strebten danach, die innere
Stimmung des Portratierten in der Bild-
aussage zu verdichten.

Trendsetter Modefotografie

In der Modefotografie entwickelte Irving
Penn eine neue Herangehensweise: Statt
seine Modelle, wie iblich, in ausstaffier-
ten Riumen abzulichten, fotografierte

er sie vor neutralem Hintergrund. Seine
Fotografien waren stilpragend fiir ganze
Generationen von Fashion- und Studio-
fotografen. In der 7oer und 8oer Jahren
begannen dann Helmut Newton, Robert

Mapplethorpe und Bettina Rheims, die > Surrealismus & Avantgarde » Fotojournalismus

Grenzen zwischen Mode-, Werbe- und Zu Beginn des 20. Jahrhunderts ent- Handliche, kleine Kameras mit wech-
deckten Kiinstler die Fotografie als Aus-  selbaren Objektiven, wie die Leica,
drucksmittel ihrer Gefiihle. Die Bildidee  befliigelten Fotoreporter wie Erich

Neue Sichtweisen bestimmen die Fotografie

erotischer Fotografie aufzuweichen.

B wurde wichtiger als der fotografierte Salomon (1886—1944) und Henri Car-

g Gegenstand. Durch extreme Perspek- tier-Bresson (1908-2004). Die Foto-

E tiven veranderte die junge Fotokunst grafen der sogenannten Livefotogra-

= den Blick auf die Realitat. fie interessierten sich verstarkt fiir die
g » Straight Photography Realitdaten des Lebens.

E Anfang der1930er-Jahre sammel- » Subjektive Fotografie

23 ten sich um Edward Weston und Nach dem Zweiten Weltkrieg begannen
B Ansel Adams die Fotografen-Gruppe Fotografen, kreative Bilder aus dem
°% »fl6u« (Blende 64). Sie lieRen nur eigenen Erleben heraus zu entwickeln.
LS i 4 : detailscharfe Fotos mit grotmog- Mit dem TV-Zeitalter riickten spéter

= Der fallende Soldat: Robert Capa licher Scharfentiefe und ohne jegliche Konzeptkunst und inszenierte Bilder-
Eé ‘% (1913_1954) machte 1936 dieses ikonen_ Manlpl‘"atlon zu. Welten Stﬁrker in den FOkUS.

£ 2 hafte Foto im Spanischen Biirgerkrieg.

31.10.1920 1928 1935

Mit seinen gleichzeitig stark und erotisch Die Firma Franke & Hei- Kodak verdffentlicht den ersten
dargestellten Frauenfiguren pragte Newton decke stellt den Prototypen Dreifarbfilm, der bis in die spa-
einen vollig neuen und bis heute absolut der ersten zweidugigen SLR ten 9oer-Jahre nahezu unver-
eigenstandigen Stil. Seine Aufnahmen sind vor. Die Mittelformat-Kamera andert hergestellt wurde.
monochrom und sehr kontrastreich. setzt auf120er-Rollfilm.

lg © 20 900000 0 L O © o oo

1925 ] 1936

22.10.1913

Robert (apa wurde vor allem durch seine Fotos aus Eine offene Magnesiumflamme fiihrte f W I | GroRer Sucher, handliches Design:
fiinf Kriegen weltbekannt. Das Bild eines fallen- manchmal unfreiwillig zu abgefackelten | Mit der Kine Exakta | rollt das erste
den Soldaten im spanischen Biirgerkrieg kennt bis Fotostudios. Die Firma Vierkétter machte : Serienmodell einer Spiegelreflex-
heute jeder Fotograf. Zudem gehdrt (apa zu den das Blitzen durch das Einfassen in eine - ; ! kamera mit Kleinbild vom Band.

Mitbegriindern der Agentur ,Magnum®". Gliihbirne wesentlich sicherer. : Sie gilt als Vorbild fiir heutige SLRs.

14 cHip FOTO-VIDEO



Der neue Megazoom-Standard

160-300mMm

F/3.5-6.3 Di Il VC PZD MACRO

Das weltweit erste Megazoom

mit 16mm Weitwinkel und 18,8x Zoom.

Erleben Sie ungeahnte fotografische Moglichkeiten durch modernste optische
Technologie. Dieses extrem vielseitige Megazoom-Objektiv deckt einen riesigen
Brennweitenbereich von 16mm bis zu 300mm ab und ermdglicht mit seiner
kurzen Einstellentfernung von nur 39cm sogar Makro-Aufnahmen. Die aktuellste
Technologie und spezielle Gléaser sorgen fUr scharfere Bilder bei einer sehr
kompakten Bauweise. Erhaltlich fUr Ihre digitale APS-C-Spiegelreflexkamera
von Canon, Nikon oder Sony*.

* Ausflhrung fur Sony ohne Bildstabilisator
(16-300mm F/3.5-6.3 Di Il PZD MACRO)

www.tamron.de

Brennhweite: 20mm - Belichtung: F/10, 1/25 sek. - ISO 100 © lan Plant

Das
weltweit erste
Objektiv mit

18.8x

Zoom

5 JAHRE
GARANTIE

Registrierung auf:
www.5years.tamron.de

TAMRON

New eyes for industry


http://www.tamron.de
http://www.5years.tamron.de
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Reflexion und Impuls:
Was ist eigentlich Licht?

Ohne Licht wiirden wir nichts erkennen. Unsere Augen wandeln
es in elektrische Impulse um, die unser Gehirn verarbeitet.

EEE ,Wo Licht ist, kann man fotogra-
fieren®, sagte der amerikanische Fotograf
Alfred Stieglitz (1864—1946). So richtig
diese Aussage ist, so leidenschaftlich ldsst
sich dartber streiten. Denn: Licht ist nicht
gleich Licht. Das weif jeder, der sich inten-
siv mit der Fotografie auseinandersetzt.
Denn das Gelingen einer fotografischen
Aufnahme hangt nicht unwesentlich von
der Beleuchtung des fotografierten Objekts
ab. Licht ist eines der faszinierendsten phy-
sikalischen Phanomene. Sein Ursprung

Kodachrome

Canon Hansa

16

Minox Riga

liegt 150 Millionen Kilometer von uns ent-
fernt: die Sonne. Ohne ihre Lichtstrahlen,
die sich mit einer Geschwindigkeit von
300.000 Kilometern pro Sekunde ausbrei-
ten, gabe es kein Leben auf der Erde. Und
noch mehr: Erst mittels der Sonnenstrah-
len erkennen wir die Welt. Thr Licht beein-
flusst, wie wir diese Welt empfinden.

Die Zusammenhdnge zwischen Licht
und Sehen haben die Menschen schon frith
beschdftigt. Im Jahr 300 v. Chr. legte Euklid
die mathematischen Grundlagen fiir

Polaroid Sofortbildkamera

Metz Mecaflex

Geheimnisvolle
Strahlung

Gammastrahlen
Radioaktivitat, Strahlentherapie,
Sensorik, Sterilisation

Wellenldnge <10 pm
Frequenz > 30 EHz

Rontgen
Sicherheitstechnik, Tomografie,
Materialpriifung, Strahlentherapie

Wellenldnge 10 pm —1nm
Frequenz 300 PHz — 30 EHz

Ultraviolett

Materialpriifung, Forensik,
Desinfektion, Schwarzlicht

Wellenldnge 1nm — 380 nm
Frequenz 789 THz — 300 PHz

Licht

Sichtbares Spektrum, Photosyn-
these, Fotografie, Photovoltaik

Wellenldnge 380 nm — 780 nm
Frequenz 384 THz — 789 THz

Infrarot (wirme)
Heizung, Lichtschranken, Fern-
bedienung, Entfernungsmessung,
Thermografie, Nachtsichtgerdte

Wellenldnge 780 nm —1mm
Frequenz 300 GHz — 385 THz

Mikrowellen
Radartechnik, Mikrowellenherd,
Funk, Mobilfunk, WLAN

Wellenldnge 1mm —1m
Frequenz 300 MHz — 300 GHz

Radiowellen
Rundfunk, Navigation, Ubertragung
von Sprache und Bildern

Wellenlinge 1m — 10 km
Frequenz 3kHz — 300 MHz
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Visueller Bereich - Fuiir Menschen sichtbares Licht

Licht ist eine Form elektromagne-
tischer Energie, die gemeinhin auch
LStrahlung" genannt wird. Diese
wandert in rhythmischen Wellen
durch den Raum. Nur ein kleiner Teil
des gesamten elektromagnetischen
Spektrums im Wellenldangenbereich
zwischen 380 und 750 nm ist fiir den
Menschen sichtbar. In diesem Bereich
sind samtliche Spektralfarben ent-
halten, die der Mensch wahrnehmen
kann. Kinder sehen in der Regel
einen groReren Ausschnitt als dltere
Menschen. Im Bereich 380-400 nm
ist die Wahrnehmung generell gering
und ein Fehlen dieses Wellenbe-
reichs wird praktisch nicht bemerkt.

,die Lehre vom Licht“ (griech. optike). Ex
erkannte das fundamentale Reflexions-
gesetz: Wenn Strahlen in einem beliebi-
gen Winkel auf eine Fliche fallen, werden
sie von dort in gleichem Winkel nach der
anderen Seite hin reflektiert.

Der Perser Ibn Sahl beschrieb im Jahr
984 die Brechung von Lichtstrahlen. Und
etwa um die gleiche Zeit experimentierten
die Araber mit einer Camera obscura: Fallt
Licht durch eine kleine Offnung in einen
dunklen Raum, erscheint an der Wand ein
auf dem Kopf stehendes Bild der Aufien-
welt. Spater entdeckten Gelehrte, dass mit
einer Sammellinse vor der Offnung schar-
fere und hellere Bilder entstehen.

Prisma spaltet Licht

1664 zerlegte der junge Isaac Newton das
Sonnenlicht mit Hilfe eines Prismas in
seine farbigen Bestandteile — und fihrte
diese anschliefend wieder zusammen.

Novoflex Schnellschussobjektiv

Gammastrahlen Rontgen

0,0001 nm 0,01 nm

Sichtbares Licht

Dutzende Jahrzehnte spater hatten die
Physiker bereits eine Erkldrung fur war-
mes und kaltes Licht. Durch Experimente
mit Filtern hatten sie festgestellt, dass es
unsichtbare Strahlen jenseits des sicht-

baren Spektrums gibt, wie Infrarot, Ultra-

Farbwirkung: Wie wir Farben wahrneh-
men, hdngt mit dem Licht zusammen.

Slik Tripod

Olympus 35 S-3.5

Digitale Rasterung

Radiowellen

fiatot RadarTV FM  AM

= %1000 nm 1cm m

violett und Rontgen. Tatsdchlich stellt
Licht aus dem riesigen Gebiet der elek-
tromagnetischen Strahlung nur einen
winzigen Ausschnitt dar.

Faszination Regenbogen

Die Forscher waren fasziniert von den
Himmelsfarben, dem Weif§ der Wolken,
das ins Grau umschldgt, je dichter die fei-
nen Wassertropfchen in der Atmosphare
zusammenliegen. Sie untersuchten
auch den Regenbogen, dessen Farben auf
Reflexion und Brechung der Lichtstrah-
len an Regentropfen zuriickzufiithren ist.

Ahnlich komplex ist das Farbsehen:
Welche Farbe ein Objekt hat, hdngt von
den, von ithm reflektierten Lichtstrahlen
ab. Wird der Grofiteil aller Wellenldngen
reflektiert, sehen wir den Gegenstand
fast weif. Werden nur bestimmte
Spektralanteile reflektiert und andere
absorbiert, entstehen Farben.

Tamron 95-205mm Fl6,3

-

Nikon F

© 0000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Wie Menschen Farben sehen

Der Gesichtssinn ist das wichtigste Sinnesorgan des Menschen. Mehr als 80 Prozent
aller Informationen nehmen wir iiber Sehen wahr. Was passiert dabei im Auge?

EEE Jeder Kamerahersteller versucht,
die menschliche Farbwahrnehmung best- Aufbau des Auges
moglich zu imitieren. Doch welche Pro-
zesse laufen in unserem Auge eigentlich
ab? Die Antwort auf diese Frage liefert die
Physiologie, die Lehre der Lebensvorgange. Regenbogen-
Sie ist auch mit der Wirkung von Licht auf haut (lris)
das Auge und das Gehirn befasst. Von zen-
traler Bedeutung sind dabei das Hell-Dun-
kel-Sehen und das Sehen von Farben. Pupille
Das gelangt durch Hornhaut, Linse und
Glaskorper auf die Netzhaut und wird dort
von den Stabchen und Zapfen wahrge-

nommen. Die dadurch erzeugten Signale ot
werden an das Gehirn weitergeleitet und
dort als Sinneseindruck verarbeitet.

Ziliarkorper

Linse

Zonulafasern
Rot, Griin und Blau

Glaskdrper

Lederhaut {Sclera)
Aderhaut {Chorioidea)

Netzhaut {Retina)
Sehgrube
{Fovea centralis)
im Gelben Fleck

Blinder Fleck

Blutgefalle

Sehnerv

Was wir als Farben wahrnehmen, ist Licht

mit einer bestimmten Energie. Durch
unterschiedliche Wellenldngen werden Verlauf der Sehbahn
die Zapfen unterschiedlich stark gereizt.
Je nach Primdrvalenzen (Rot, Griin, Blau) Gesichtsfeld
und deren Intensitdt wird eine andere
Zapfenart angeregt. Bei normaler Beleuch-
tung kann ein menschliches Auge bis zu

100.000 Farbnuancen unterscheiden. Elﬂ‘gk:s

Sehnerv-
kreuzung

Augapfel: Das Auge funktioniert prin- X
zipiell wie eine Lochkamera. Das Licht et _
gelangt durch die Pupille auf die Netz-

Colliculi

haut an der Riickseite des Augapfels. superiores
Dort wird es von lichtempfindlichen Ml =

Sehzellen wahrgenommen, die iiber lellpliEie :
den Sehnerv einen Hochgeschwindig- Sehrinde
keits-Impuls an das Gehirn senden.

Linkes Rechtes
Gesichtsfeld

Metathala-
mus {Corpus
geniculatum
laterale)

Rechte
GroBhim-
hemisphéare

1981 1984

Noch nie war die Fotografie so ein- Der japanische Hersteller Pentax legt
fach wie mit der Pentax ME-F. Denn A . den Grundstein seiner Mittelformat-
die SLR fusioniert die moderne Auto- e Spiegelreflexkamera. 1997 erschien
fokus-Technik mit der TTL-Messung. T ¥ mit der Pentax 645N die weltweit erste
Mittelformat-SLR mit Autofokus.

9 © 06 © 0 0 o . N e

1975 1982

Kodak prasentiert einen 3,6 Kilo Mit der Mavica brachte Sony 1982 den spiri-
schweren Klotz mit 0,01-Megapixel- tuellen Vorgdnger der Digitalkamera a
(CD-Bildsensor. Sie zeichnete Markt. Per (CD-Sensor hat die Pseu LR
Schwarzweil-Bilder auf Kassette auf. zwar Fotos digital aufgezeichnet, aber analog
auf zwei Zoll groRen Kassetten festgehalten.

18 cHip FoTo-viDEO

Netzhaut

A

Nervenbahnen

zum Sehnerv

Ganglienzellen

Amakrine Zellen

Bipolare Zellen

Horizontalzellen

Zapfen

Stabchen —

Pigmentschicht

Aderhaut

Lederhaut

1985

Deutsche Kamerahersteller galten bis dato als technisch
liberlegen. Mit der Minolta 7000 dnderte sich das: Die
Japaner bauten den ersten Autofokus mit Mikroprozes-
sor-Steuerungin eine Spiegelreflexkamera.

1985

Zoom-0bjektive sind groR im
Kommen: Sigma widmet sich
als Hersteller dem Weitwinkel-
Bereich und verdffentlicht das
erste Weitwinkel-Zoom.
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Your Vision, Our Future

o m D Move into a New World
k E-M1

Die OM-D E-M1

Ausg?estattet mit dem neuesten Sensor und Prozessor sowie dem DUAL FAST AF-System mit Kontrast- und
Phasen-Detektions-Autofokus. Die staub- und spritzwassergeschitzte OM-D E-M1 — extrem zuverlassig und
vielseitig — mit mehr als 65 verschiedenen Four Thirds- und Micro Four Thirds-Objektiven kombinierbar.

ZUIKO

LENS SYSTEMS
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1989
Canon E0S-1
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Was im Auge die Netzhaut, istin
der Digitalkamera der Sensor.
Erwandelt das Licht in elek-
tronische Signale um, die
anschlieflend vom Analog-
Digital-Umsetzer in digitale
Daten konvertiert werden.

Die Erfindung der Digitalfotografie

Rund 150 Jahre lang mussten Fotografen warten, ehe sie ihre Bilder unmittelbar sehen konnten. Dank
der Erfindung der digitalen Fotografie lassen sich die Fotos jetzt direkt nach der Aufnahme betrachten.

EEE Um Bilder auf einem Computer

zu bearbeiten, missen sie in eine mathe-
matisch erfassbare Form umgewandelt
werden. Der Rechner braucht eine klare
Angabe, wie viele Bildpunkte es gibt und
in welchen Tonwerten sie definiert sind.
Dazu wird ein Bild in gleichgrofie Bild-
elemente (Pixel) aufgeteilt, die jeweils nur
aus einem Helligkeits- oder Farbwert beste-
hen. Umso feiner diese Pixel-Matrix, desto
mehr Details werden im Bild aufgezeich-
net. Da Computer im Prinzip sdmtliche
Daten auf Basis von ,1“ oder ,,0“ berechnen,
wird der Helligkeitswert jedes Pixels in

Olympus p[mju:]-1

Nikon RS

einem acht Werte langen 8-Bit-Code (Byte)
gespeichert. Auf diese Weise lassen sich
Halbtonbilder mit 256 unterschiedlichen
Helligkeitswerten erzeugen, inklusive
Schwarz (0) und Weif (255).

Moderne Kameras mit einer Bit-Tiefe
von 12, 14 oder 16 Bit konnen deutlich
mehr als 256 Tonwerte erfassen. 16 Bit ent-
spricht 65.536 Tonwerten. Damit ldsst sich
ein Vielfaches mehr an Detailinformati-
onen speichern, vor allem aus den Schat-
tenbereichen im Bild. Farben werden auf-
gezeichnet, indem die Helligkeitswerte
fiir die drei Spektralfarben Rot, Griin und

Minolta RD-175

Blau (RGB) jeweils einzeln als 8-Bit-Code
erfasst und hintereinandergereiht werden.
Das RGB-Signal ist also ein 24-Bit-Code, der
samtliche Helligkeits- und Farbinformatio-
nen eines digitalen Bildes beinhaltete.

Steven J. Sasson
(*1950) konstruierte
1975 bei Kodak die
erste Digitalkamera
der Welt - direkt
nach dem Studium.
Der 3,6 Kilo schwere
Klotz besaf3 einen
0,01-MP-Sensor.

Die erste Ausgabe von

CHIP FOTO-VIDEO
14 M
e
Hasselblad H1




Megapixel und Sensorgrof3en

Die Anzahl der Megapixel sagt nicht zwangslaufig etwas liber die Bildqualitat aus.

SensorgroRe Der Sensor ist das teuerste Bauteil. Je groRer er ist, Megapixel auf einem vergleichsweise kleinen Sensor haben

desto kostspieliger die Kamera. Als MaRstab hatsich in der profes-  einen negativen Effekt: Das Bildrauschen nimmt zu.

sionellen Fotografie der Vollformatsensor (36 x 24 mm) etabliert. Pixeldichte Die Anzahl der Pixel in Relation zur SensorgroRe. Sie
Pixelanzahl Sie wird in der Regel in Megapixel (Millionen Pixel) ist mitentscheidend iiber die Bildqualitdt einer Kamera. Denn je
angegeben. Die Angabe der Sensor- und Bildauflosung dient als groBer ein einzelnes Pixel auf dem Sensor, umso besser Dynamik-
eines der wichtigsten Verkaufsargumente. Dabei haben zu viele umfang und Rauschverhalten bei hoher ISO-Empfindlichkeit.

Schon gewusst? Smartphones werden mit
Minisensoren ausgestattet. Selbst im iPhone
steckt nur ein 1/3,2"-Sensor. Eine Ausnahme
stellen die Nokia Lumia-Modelle 808 und 1020
mit1/1,2"- bzw. 2/3"-Sensoren dar.

53,9 x 40,4 mm

36 x 24 mm

z.B. PhaseOne 10280, 80 MP, 10.328 x 7.760 pXx z.B. Pentax 645, 39,5 MP, 7.264 X 5.440 pX z.B. Nikon D800, 36,3 MP, 7.360 X 4.912 px

23'7)(15'6 B 22'2)‘14’8 173)(13 0 - -
! ! 13,2 % 8,8 8,8 x 6,6 - - -

DX, = 24,3 MP APS-C, =20,2 MP MFT, <16,3 MP 1", <36 MP 2/3", <12 MP 17" 12,3" 1/3,2"

VON ANFANG AN:

FOKUS -

AUF INNOVATION!

Ricohflex Il Asahiflex | Asahi PENTAX PENTAX Spotmatic
Welterste seriengefertigte =~ Erste japanische Welterste SLR mit Welterste SLR mit einge-
zweiaugige Reflexkamera Kleinbild-SLR Pentaprisma bautem Belichtungsmesser

PENTAX ME-F PENTAX ZOOM-70 RICOH XRs PENTAX K10D RICOH THETA PENTAX 645Z

Welterste SLR mit Welterste Zoom- Welterste Kamera Erste Outdoor-DSLR Welterste 360° Erste Mittelformat-DSLR

Autofokus Kompaktkamera mit Solarbetrieb Vollspharen-Kamera mit den Vorzligen einer
Kleinbild-DSLR

www.ricoh-imaging.de

RICOHBchst fortschrittlich & PE NTAxtrem wegweisend

Mit unseren Traditionsmarken RICOH und PENTAX legen wir den Fokus auf die Entwicklung wegweisender Kameras und
Innovationen. Damit sind wir fester Bestandteil der 175-jahrigen Fotografie-Geschichte. Gestern, heute und in Zukunft.

RICOH

imagine. change.
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Die Autofokus-Revolution der 80er:
Scharfstellen einfach auf Knopfdruck

Vor 30 Jahren revolutionierten die ersten Spiegelreflex-Modelle mit Autofokus die Fotografie.
Heute ist die automatische Scharfstellung aus der Kamera nicht mehr wegzudenken.

HEEE Selten schaffte es eine Innova-
tion in der Kameratechnik so schnell in
den Bestand aller Gerate wie der Auto-
fokus: Bereits auf der Photokina 1976

von Leica vorgestellt, fand das ntitzli-

che Helferlein binnen kiirzester Zeit sei-
nen Weg in Serienkameras. 1977 kam mit
der Konica C35 AF die erste Autofokus-
Kamera auf den Markt.

Die erste Spiegelreflex mit Autofokus
war 1981 die Pentax ME-F, die einen Fokus-
sensor in der Kamera mit einem Motor im
Objektiv kombinierte. Das
gleiche Prinzip wandte
Nikon zwei Jahre danach
bei der F3AF an. Spater
ging Nikon allerdings
dazu tiber, wie Minolta
(heute: Sony) sowohl
Sensor als auch Motor
ins Gehduse einzubauen.

Nikon folgt Pentax

Canon entschied sich fir
einen anderen Weg und
stellte 1985 seine AF-Objek-
tive mit integriertem Motor
vor. 1992 kehrte Nikon mit
der AF-I-Serie ebenfalls zu
den im Objektiv verbau-
ten Motoren zuriick. Eine wegweisende
Neuheit waren spater Ultraschallmoto-
ren (USM), die ein nahezu gerauschloses
Fokussieren ermoglichen.

Panasonic und Olympus verabschieden den MFT-
Standard, der heute als weitverbreitetes Format
unter Systemkameras gilt. Der Four-Thirds-Sensor
misst dabei gerade mal ein Viertel der GroRe von
35-mm-Bildchips, auch Vollformat genannt.

NN Linax N0 OO NS

CHIP FOTO-VIDEQ

AF-Pionier: Die Pentax ME-F
war 1981 die erste Spiegelreflex-
Kamera mit mit Autofokus.

Es gibt grundsatzlich zwei Verfahren

zur automatischen Scharfstellung: den

Phasenautofokus und den Kontrast-

autofokus. Bei beiden handelt es sich um
passive AF-Systeme, die keinen Messstrahl

(z.B. Infrarot, Ultraschall) benétigen.

Bei der Kontrastmessung simuliert der
Kamerasensor den Fokussiervorgang des
Fotografen: Die Linsen bewegen sich hin
und her, bis der maximale Kantenkontrast

im Motiv gefunden ist. Ein eigenes AF-

Messmodul gibt es nicht, stattdessen wer-
den einige Pixel des Bildsensors

AUTD FOCUS

Nikon F3-AF: 1983 brachte Nikon eine
Autofokus-Version seines damaligen
Flaggschiff-Modells auf den Markt.

2012

Die sogenannte Lichtfeld-Technik gilt
als Zukunft der Fotografie. Statt eines
Fokuspunkts speichert die Kamera Bil-
. der rdumlich und erméglicht so auch
o) ein nachtragliches Fokussieren.

o o
2011 ”

146 Megapixel verteilt auf drei Ebenen
versprechen bei der DP1 eine extrem
kontrastreiche Bildschdrfe. Denn statt
Bayer-Sensor kommt die Foveon-
Technik zum Einsatz, die Farbsignale
kollektiv statt selektiv speichert.

mit herangezogen. Die Phasendetektion
ist praziser und schneller. Hierbei gelangt
der Strahlengang iiber einen Hilfsspiegel
auf das AF-modul und die Kamera weif}
sofort, wie stark und in welche Richtung
das Objektiv verstellt werden muss. Inzwi-
schen integrieren einige Hersteller Phasen-
autofokus-Pixel ebenfalls direkt auf dem
Bildsensor.

Der Hybrid-Autofokus kombiniert
beide Verfahren und wahlt je nach
Aufnahmesituation automatisch die
schnellste Fokussiermethode.

2013

Bei den Systemkameras
kann sich die Alpha 7R von
Sony mit 36 Megapixeln die
Auflésungskrone aufsetzen.

.‘/F‘
(L
X
2012
Mitihren 36 Megapixeln
liefert die Vollformat-
DSLR die bislang héchste

Auflésung bei Spiegel-
reflexkameras.
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Farbfotografie

Wie die Farben
ins Foto kamen

Farbpionier: Zu den dltesten
Farbfotografien zdhlt diese
Aufnahme von Agen (1877)
des Franzosen Louis Ducos du

Hauron. Kleines Bild links:
Kaiser Wilhelm Il lief sich
1906 nach dem Pigmentver-
fahren portritieren.

In der Anfangszeit enthielten Fotos nur zwei Farben: Schwarz und Weil3. Mehr war
aus technischer Sicht nicht moglich. Das sollte sich aber schon bald dandern.

@ @ 8 Schon zu Beginn der Fotografie
spielten die Farben eine grofRe Rolle. Viele
schwarzweifle Fotos wurden mithilfe
aufwendiger Verfahren koloriert. Im Jahr
1861 versetzte der schottische Physikpro-
fessor James Clerk Maxwell seine Studen-
ten in Erstaunen: Er projizierte mit roten,
grinen und blauen Filtern die Aufnahme
einer schottischen Ehrenschleife farbig auf
eine Leinwand. Das war die Geburtsstunde
der Farbfotografie, auch wenn es sich nur
um einen Versuch handelte.

Experimente mit farbigen Papierbil-
dern unternahm wenige Jahre spater der
Franzose Louis Ducos du Hauron. Im Jahr
1868 reichte er die erste Patentschrift fiir
die Farbfotografie ein und beschrieb darin

praktisch alle spater ausgeiibten Verfah-
ren fiir bunte Lichtbilder. Es waren wie-
derum zwei Franzosen, die Bruder Louis
und Auguste Lumiere, die 1907 mit ihrer
Autochromeplatte das erste kommerzi-
ell erfolgreiche farbfotografische Material
herausbrachten.

Erfolg mit Kartoffelstarke

Es war ein Glasdiapositiv, auf dem sich

ein Farbraster aus mikroskopisch fei-

nen orange, grin und violett eingefdrb-
ten Kartoffelstarkekérnern befand. Diese
dienten als winzige Filter und liefen nur
Lichtstrahlen gleicher Firbung auf die
schwarzweife Fotoschicht durch. Die
Autochromeplatten wurden bald in vielen

Farbfilme: Koda- | Wl

chrome und Agfa- ‘u
color (1936) verwirk- L
lichten das Mehrschichtenprinzip mit
farbiger Entwicklung. Die ,Naturfar-
benkamera* (1929) mit Strahlenteiler-
element machte gleichzeitig drei Auf-
nahmen in unterschiedlichen Farben.



Landern verwendet. Ab 1912 gingen Foto-
grafen des ,National Geographic Maga-
zine“, darunter der Stuttgarter Hans Hil-
denbrand, zu Autochrome tber.

Filme statt Glasplatten

Mitten im Ersten Weltkrieg erhielt Auto-
chrome Konkurrenz durch die neue Agfa
Farbenplatte. Die zerbrechlichen Glasplat-
ten waren aber unpraktisch, daher stellten
Lumiere und Agfaab 1929/1932 auch ent-
sprechende Filme her. Agfa zog die Korn-
rasterfilme allerdings nach dem Erschei-
nen der moderneren Agfacolor-Filme 1938
vom Markt zuriick, wihrend Lumiere
seine Farbfilme noch bis 1954 herstellte.
Zeitlich iiberdauert wurden diese sogar
von den erst 1958 aufgegebenen engli-
schen Dufaycolor-Filmen. All diese Farb-
rastermaterialien sorgten bereits fiir eine
weitldufige Verbreitung der Farbfotografie,
auch wenn sie lange Belichtungszeiten
erforderten, da die Farbstoffelemente die
Lichtempfindlichkeit driickten.

Die élteren Farbverfahren waren kom-
pliziert, sodass die Schwarzweifl-Fotogra-
fie lange dominierte. Das sollte sich nach
der Einfiihrung der sogenannten moder-
nen Farbfilme und -papiere dndern. Die
erste Idee dazu hatte der technische Leiter
der Neuen Photographischen Gesellschaft,
Rudolf Fischer, bereits zu Beginn des 20.
Jahrhunderts: Mit Farbkupplersubstanzen
in drei fest verbundenen Schichten wur-
den dabei gelbe, purpurne und blaugriine
Teilbilder entwickelt.

Hauchdiinne Farbschichten

Erst Mitte der 1930er war es den bekann-
ten Herstellern fr Fotochemie Eastman
Kodak und Agfa dann tatsichlich mog-
lich, hauchdiinne Schichten iibereinan-
der zu gieflen. Zuerst brachte 1935 der
Kodachrome-Schmalfilm den Vorteil, in
jeder normalen Kamera benutzt werden
zu konnen. Ein Jahr spater folgte der ent-
sprechende Diafilm und bald daraufim
November 1936 Agfacolor Neu. Beide
Filme brachten fiir Dias eine erhebliche
Vereinfachung der Farbfotografie mit

Kodachrome und Agfacolor: Die Erfindung des Negativ-Positiv-Verfahrens bei Farbfilmen

durch Kodak und Agfa ermdglichte auf einfache Weise farbige Color-Abziige. Links ist das
komplementdrfarbene Negativ der rechts stehenden Portrétaufnahme zu sehen.

hoheren Filmempfindlichkeiten mit sich.
Fotobiicher und Bildbdnde zeugen noch
von dem anfinglich erreichten Leistungs-
stand dieser Filme. Von den deutschen
Farbfotografen sind besonders Paul Wolff
und Alfred Tritschler zu erwédhnen, aus
Amerika Ansel Adams und Ernst Haas.
Anfang 1942 lief Kodak mit Kodacolor
einen Farbnegativfilm mit zugehorigem
Colorpapier fiir Fotoamateure folgen.

Letzte Entwicklungen des Films

Auch bei Agfa in Deutschland war das
Negativ-Positiv-Verfahren fiir Papierbilder
zur gleichen Zeit fertig ausgearbeitet.
Wahrend des Zweiten Weltkriegs gab es
bereits Nachahmer von Kodachrome und
Agfacolor. Nach 1945 folgten weitere Fab-
rikate in Europa und Ubersee, auch auf-
grund der als Kriegsfolge freien Agfaco-
lor-Patente. Bedingt durch die Teilung
Deutschlands gab es hierzulande sogar
zwei Sorten Agfacolor-Filme und -Papiere.
Alle fotografischen Filme konnten
im Laufe der Zeit in der Farbwiedergabe
erheblich verbessert und in ihrer Licht-
empfindlichkeit stark erhoht werden.
Noch kurz vor der Einfihrung der Digital-
fotografie wetteiferten die grolen Herstel-
ler mit neuen Filmtypen, konzentrierten
sich dann aber bald auf die Entwicklung
der neuen Bildsensoren fiir Consumer-

Kameras. Mit Material von prophoto-online.de

Grundfarben und
Farbstimmungen

Der Schweizer Psychologe Max Liischer
und die Sozialwissenschaftlerin Eva
Heller haben sich intensiv mit den
neun Grundfarben befasst.

ROT: Warnung,
Kraft, Energie
und Macht.

BLAU: Ruhe,
Entspannung, Zufriedenheit
Harmonie und Ruhe

Geborgenheit.

GELB: Warme,
Veranderung und
die Suche nach
Neuem.

Verdnderung
Losung

GRUN: Spannung,
Energie, Natur,
Kreativitat.

VIOLETT: Mystik,
Verwandlung
und Ubergang ins
Geheimnisvolle.

BRAUN: Passivitat,
Behaglichkeit, Er-
schlaffung, alt-
modisch.

GRAU: Neutralitat,
Distanz, Abschir-
mung, Absterben.

SCHWARZ: Zwang,
Vernichtung, Tod
und Abstraktion.

Verwandlung
Sensibilisierung

Zwang
Stauung

WEISS: Frieden —
; ! Freiheit

Freiheit, Befrei- 1!

ung, Unschuld. Aufldsung
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Geschichte Irrtiimer

grofle Irrtumer

der Fotografie

Nichts ist schwieriger als Prognosen. So ist es auch in der Fotografie. Wir haben
uns im Dreieck zwischen Pleiten, Pech und Pannen umgesehen und sieben
Beispiele herausgefischt, bei denen die Vorhersage griindlich danebenging.

1854
Historienmaler Paul Delaroche

Kurz nach dem Aufkommen der Foto- Vo n d I esem Ta = = S '
grafie haben einige Maler den Abge- ,, = ER

sang ihrer Zunft angestimmt. Da das : 5 ' s e ; “
neue Medium wirklichkeitsnahe Bild- : Ist e M a [‘e re I tOt
ergebnisse lieferte, fiirchteten die s

Kiinstler, das Portratieren als Geschafts-

feld zu verlieren. Das mit den Portrats

stimmte, die Malerei aber blieb wei-

ter bestehen. Die Maler fingen an, die e
Abbildung der Wirklichkeit den Foto- =
grafen zu liberlassen und widmeten

sich mehr und mehr dem Abstrakten.

Kurze Zeit spater entstand auf diese

Weise eine der bis heute wichtigs-

ten und beliebtesten Kunstrichtun-

gen iiberhaupt — der Impressionismus.

Unsere Abbildung zeigt Claude Monets

Meisterwerk ,,Soleil Levant".
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,Die Menschen
wollen ihre Bilder
dreidimensional
erleben”

Wann: Seit etwa 1850 bis heute

Wer: Viele Firmen seit den Kindertagen der Fotografie

Schon friih wollte man der Zweidimen-
sionalitdt des Fotos an den Kragen und
entwickelte zundchst die Stereofotografie,
bei der zwei leicht unterschiedliche Bilder
mittels eines Sehgerats zu einem dreidi-
mensionalen Eindruck verhelfen. Nied-
lich, aber nicht erfolgreich. Auch weitere

Versuche bis hin zu den 3D-Kameras und
3D-Bildern vor wenigen Jahren @nder-
ten bis heute nichts daran. So ist es auch
mit 3D-Fernsehern unserer Tage, mit und
ohne Brille: Die dritte Dimension ist ein
Nischenmarkt. Tolle Bilder sind nach wie
vor in Zweidimensionalitat gefragt.

,Millionen Menschen wollen
ihre Bilder auf dem
TV-Schirm anschauen”

Wann:1992
Wer: Kodak

Wer bei seiner Filmabgabe die Foto-CD
orderte, bekam nicht nur analoge Bil-
der zuriick, sondern seine Fotos auch in
digitaler Form, die von jedem Computer
mit CD-ROM-Laufwerk und geeigneter

Software gelesen, direkt gedruckt oder
sogar nachbearbeitet werden konn-

ten. Fiir den Gebrauch im Wohnzimmer
wurden von Kodak gesonderte Abspiel-
gerate vertrieben, mit denen die Bilder

auf einem Fernseher angesehen werden
konnten. Die Neuheit kam aber nie rich-
tig in Schwung, weil wenig spadter das

Digitalzeitalter begann und die normale
(D-ROM schnell viel popularer war.

r ottt tlise
KP 103712
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,Diese Kamera braucht keine Batterie,
denn sie wird von der Sonne
mit Energie versorgt."

Wann:1995
Wer: Canon

Die Canon Prima Sol war ein ganz beson-
deres Exemplar japanischer Ingenieurs-
kunst und ihrer Zeit weit voraus - eine
analoge Kleinbildkamera mit ,Sonnen-
betrieb". Diese nurin geringen Stiick-
zahlen verkaufte Autofokus-Sucherkamera
bezieht ihre Energie aus einem eingebau-
ten Lithium-lonen-Akku, dervon einer
Solarzelle auf der Vorderseite geladen wird.
Im LCD-Fenster links kann man auf Knopf-
druck den Ladezustand des Akkus ablesen.
Wenn der Deckel mit der Solarzelle ganz
nach unten geklappt ist, kommt eine eher
normale Kleinbildkamera zum Vorschein.
Die Idee war stark — aber das Produkt
setzte sich am Markt nicht durch.

Wann:1996
Wer: Alle Hersteller (auRer Olympus)

,Das Advanced Photo System
Das Advanced Photo System (APS) war der H H H

Versuch einer umfassenden Modernisie- WI rd d Ie FOto'gra‘fle o
rung der Fototechnik, bevor die Digital-

fotografie ihren Siegeszug begann. Es han- revo' Utlon I e ren

delt sich um eine Hybridtechnik, die auf
einem neuen Filmmaterial zusatzliche
digitale Informationen tiber Aufnahme-
und Verarbeitungsdaten aufzeichnet. Das
System war mit dem 35-mm-Kleinbildfilm
in nahezu jeder Beziehung inkompatibel
und so musste bendotigtes Systemzubehor
in der Regel neu angeschafft werden. Das
APS-Format konnte sich am Markt nicht
behaupten, was auch an seinem spaten
Erscheinen lag. Die weitere Entwicklung
der Digitalkameras lie® namlich nicht
mehr lange auf sich warten, und so wurde
es zunehmend unsinnig, parallel dazu
noch ein neues analoges Format einzufiih-
ren. Spdtestens 2002 war die Entwicklung
von APS vorbei. Geblieben ist davon eine
der schonsten Kameras, die je entwickelt
wurde und heute Kult-Status besitzt: die
Canon IXUS der ersten Generation.

30



SAMSUNG

':'«Eltu o ﬂ’,‘m“

Jerwackelt, verrauscht, zu dunkel -

Handyfotos sind
einfach nur schlecht.”

Wann: 2002 (gefiihlt), 2010 bis heute (tatsachlich)

Wer: fast alle traditionellen Kamerahersteller

Sensoren mit bis zu 41 Millionen Pixeln,
immer bessere Objektive, direkte Inter-
netverbindung, Apps, die fiir grenzenlo-
sen Bilderspal sorgen: Die Smartphones
haben in kiirzester Zeit den Fotomarkt
umgekrempelt und als erstes die preis-

werten Kompaktkameras abserviert. Und
dieser Trend wird sich fortsetzen. Auch in
Zahlen spricht alles fiir die Mobiltelefone
mit Kamerafunktion: Erreichte der Absatz
digitaler Kompaktkameras in Deutsch-
land vor fiinf Jahren noch 8,5 Millionen

24105

,Der Film ist auch
morgen noch unser

Hauptgeschaft"

Wann: 1999
Wer: Kodak

Als Ende der1990er Jahre jedermann bereits nach Digital-
kameras schielte, verharrte das Kodak-Managementim
Glauben an die Ewigkeit des Films. Statt alle Kraft auf Digi-
talentwicklungen zu werfen (die bereits in den 70er Jahren
ausgerechnet bei Kodak erfunden wurden und dann in einer
Schublade verstaubten), wollte man die ausfinanzierte
Silberhalogenid-Technologie bis zur Neige melken. Und als die
Nachfrage im Westen nachlie, wollte man eben China und
Russland mit gelben Filmschachteln und schwarzen Kameras
im Brickett-Format begliicken. Ein fataler Fehler, denn die
neuen Mdrkte stiegen gleich in die digitale Welt ein.

Kodak
GOLD

FILM « FIL g » PELICILA

Exemplare, fanden 2012 nur noch knapp
6 Millionen dieser Modelle einen Kaufer.
Hingegen schoss der Absatz an fotofahi-
gen Handys in die Hohe: Wurden im Jahr
2009 zirka 20 Millionen Stiick verkauft,
waren es 2012 iiber 30 Millionen.
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Kamera-Top-10

Digitale
Legenden .

Diese zehn Kameras standen in CHIP FOTO-VIDEO
nicht nur auf Platz eins der Bestenliste, sondern
hinterlieRen auch sonst Eindruck.

o g SONY

Sony DSC-F717

UVP: 1.300 Euro » 5 Megapixel » TFT: 1,8 Zoll,
123.000 Pixel » Besonderheit: erste Nummer eins

Miinchen, Mitte 2003 - die gerade erst
gegriindete Redaktion staunt: ,,Boah, fiinf
Megapixel fiir nur1.300 Euro!" Der erste
Testsieger von CHIP FOTO-VIDEQ ist gekiirt

— die Sony DSC-Fr17, eine Kompaktka-
mera, die heutzutage in puncto Gewicht
und GroRe eher als DSLR oder Hinkelstein
durchgehen wiirde. Weitere Besonder-
heiten: ein schwenkbares Objektiv (!) und
eine hohe Lichtstdrke von f2,0.

nasaana
ua s ULl

Nikon D70

UVP: 1.100 Euro » 6,1 Megapixel » TFT: 1,8 Zoll,
130.000 Pixel » Besonderheit: perfekte Einsteiger-SLR

Miinchen, Spatsommer 2004: Die Redak-
tion staunt erneut, eine Nikon-SLR setzt
sich an die Spitze — die D70 mit APS-C-
Sensor. Ein paar Eckdaten: rund 1.000
Euro StraRenpreis, 6,1 Megapixel, 1,8-Zoll-
Display mit130.000 Bildpunkten, sechs
Motivprogramme, drei Fotos pro Sekunde.
Das reicht, um Erzfeind Canon und dessen
DSLR-Modell EOS 300D zu iibertrumpfen.

[E] 12/2005
Canon EOS 5D

UVP: 3.400 Euro » 12,8 Megapixel » TFT: 2,5 Zoll,
230.000 Pixel » Besonderheit: Vollformat-Sensor

Das Imperium schlagt zuriick: Canon pra-
sentiert die EOS 5D. Die Redaktion hyper-
ventiliert: Vollformat-Sensor mit12,8
Megapixeln, 2,5-Zoll-Display, Magnesium-
legierung, neun AF-Messfeldern und, und,
und. Nur Canons Slogan ,,Klein, unauffal-
lig, leicht und handlich" wiirden wirim
Jahr 2013 nicht mehr so unterschreiben.




nasanny
WL/ Luus

Pentax K1o0D

UVP: 1.000 Euro
210.000 Pixel

10,2 Megapixel » TFT: 2,5 Zoll,
Besonderheit: Ausstattungskonigin

Die Redaktion ist erstaunt und begeis-
tert: ,,Sensation: Die neue Digital-SLR
K10D von Pentax schlagt im Test die Nikon
D80 und die Canon EOS 400D und erringt
Platz1in der1.000-Euro-Klasse.” Und da
halt sie sich dank Top-Ausstattung inklu-
sive Spritzwasserschutz und sehr guter
Bildqualitdt rekordverddchtige 15 Monate.

[ n2/2008

Canon EOS 5D Mark Il

UVP: 2.500 Euro » 21 Megapixel » TFT: 3,0 Zoll,
920.000 Pixel » Besonderheit: iiberragende Bildqualitdt

Pentax K10? Langweilig im Vergleich mit
der 5D Mark Il, die einen Vollformat-Sen-
sor besitzt und in puncto Bildqualitat alles
in den Schatten stellt. Die Redaktion feiert:
Flir das beste Bild und eine iiberragende
Auflosung fiihrt derzeit kein Weg an der 5D
Mark Il vorbei." Der Klassiker schlechthin.

[ az/2009
Panasonic Lumix GH1

UVP: 1.500 Euro » 12 Megapixel » TFT: 3,0 Zoll,
430.000 Pixel » Besonderheit: Vorreiter-Rolle

.Ist sie gar ein Vorbote der kommenden
Kamera-Generation?", fragt der Redakteur
im Vorspann. Yep, scheint so! Die Redak-
tion ist verwirrt: eine neue Kameragat-
tung. Panasonics Spiegellose bietet keinen
optischen, sondern einen elektronischen
Sucher und beherrscht Full-HD-Video. Der
Siegeszug der DSMLs konnte beginnen.

| 07 BT
Sony Alpha 77

UVP: 1.300 Euro
921.600 Pixel

24 Megapixel » TFT: 3,0 Zoll,
Besonderheit: XXL-Ausstattung

Die Redaktion ist fassungslos: Die Canon
5D Mark Il vom Thron gestoRen! Die Sony
Alpha 77 schlagt sie zwar nicht in puncto
Bildqualitdt, bietet aber eine XXL-Ausstat-
tung und arbeitet sozusagen mit Lichtge-
schwindigkeit — schneller geht's nicht!

| 08 DIYEGE
Olympus OM-D E-Ms5

UVP: 1.300 Euro » 16 Megapixel » TFT: 3,0 Zoll,
610.000 Pixel » Besonderheit: spritzwassergeschiitzt

Ein Novum: Eine spiegellose Systemka-
mera mit zahlreichen Dichtungen, die sie
vor Wasser und Staub schiitzen. Auch sonst
staunt die Redaktion: OLED-Touchscreen,
Retro-Look, schneller Autofokus, hohe
Auflosung, groRer Dynamikumfang.

» Kuriositaten

Sachen gibt’s!

Kameras mit Strasssteinchen, zwei Linsen oder
Bedienung per Stift: Vorhang auf fiir einige
denkwiirdige Megapixel-Momente.

= » Innovations-Urknall: Diese

; -?:F. Kamera war ihrer Zeit voraus:

! r. Die 2005 von Kodak prasentierte

) EasyShare One besaR eine WLAN-

Funktion, einen klappbaren, 3,0 Zoll groRen
Touchscreen und eine Videofunktion. Nachteile:
Touchscreen-Bedienung nur per Stift und die
geringe Auflosung von 4,0 Megapixel.

» Linsen-Verdoppelung: Noch
mal Kodak, diesmal mit der Kraft
der zwei Augen. Denn die Easy-

¥ Share V570 besitzt nicht nur

eine 39 bis 117 Millimeter starke Zoomoptik wie
andere Digitalkameras, sondern dazu noch

- direkt dariiberliegend — ein 23-Millimeter-
Weitwinkel-0bjektiv.

» Linksrum, rechtsrum, rund-
i herum: Samsung dreht durch
\ und spendiert der Digimax i7
~ ein rotierendes 3,0-Zoll-Dis-
play. Casio dreht bei der TRYX EX-TR100 kom-
plett durch und rotiert alles um alles mit

einer Mischung aus Kamera und Webcam. Der
Redaktion wird's schwindlig.

» Gewagtes Design: Cool, ein
Flachmann! Oha, eine Contax-
Kamera namens I4R? Noch bes-

1ae < ser: eine Kamera mit Alkohol-
depot! Wie, nur eine Kamera? Wie langweilig.
Und was soll das rechts sein, eine Schmink-
schachtel aus dem Kaugummi-Automaten?
Es ist die Contax DVX mitsamt MP3-Player. Die
Redaktion erblindet.

08 DEVED )
Nikon D80oOE

UVP: 3.200 Euro
920.000 Pixel

36 Megapixel » TFT: 3,2 Zoll,
Besonderheit: extrem hohe Auflosung

Eine Kamera, ein Rekordwert: 36 Megapi-
xel! Und im Gegensatz zum Schwestermo-
dell D800 verzichtet die 800E auf einen

Tiefpassfilter, was ihre Fotos noch scharfer
macht. Die Redaktion war selten so scharf
auf eine Kamera-Neuheit. Immer wieder.

Hdo4/2014
Fujifilm X-T1

UVP: 1.200 Euro
1.040.000 Pixel

16,3 Megapixel » TFT: 3,0 Zoll,
Besonderheit: Retro at its best

Das Urteil der Redaktion ist eindeutig: ,,In
einem charmanten Retrogehause trifft
superbe Bildqualitdat auf umfangreiche
Ausstattung und hohe Geschwindigkei-
ten."” Da fragen auch schon Kollegen aus
Anzeigenabteilung und Vertrieb im CHIP
Testcenter nach: ,,Kann ich die mal auslei-
hen?" Nein, die habe ich schon reserviert!
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Geschichte Polaroid

Foto?
Sofort!

Wie aus der einfachen Frage eines kleinen Mdadchens
eine echte Erfolgsgeschichte der Fotografie wurde.

@ @ @ Diese Produktprasentation hitte
einem Steve Jobs zur Ehre gereicht: Edwin
H. Land betritt in einer umgebauten Lager-
halle die Bihne, zlindet seine Pfeife an und
beginnt mit den Worten ,Photography will
never be the same after today“. Er zieht aus
derinneren Jackettasche ein Gerdt, das sich
auseinandergeklappt als Kamera erweist.
Das beeindruckt die anwesenden Aktio-
ndre, Journalisten und Mitarbeiter —auch
wenn das Jacket — wie erst spater bekannt
wird — offenbar eine Spezialanfertigung mit
grofierer Tasche ist.

Dann demonstriert Land das wahre
Potenzial der Pocketkamera: Er schiefdt fiinf
Bilder in weniger als zehn Sekunden und
alle Fotos werden sofort ,ausgespuckt®.

Der Aulftritt ist bis aufs Kleinste vorbereitet

und perfekt umgesetzt. Einige Journalisten

behaupten, Steve Jobs hitte sich tatsdchlich
einiges von Land abgeschaut.

Doch der Reihe nach: Die Geschichte
beginnt bereits 29 Jahre zuvor — also
1943 in Santa Fe, New Mexico. Eine Fami-
lie macht Ferien und der Vater hdlt die
schonsten Augenblicke —und vor allem
seine dreijahrige Tochter Jennifer —im
Bild fest. Da fragt das Mddchen, ob sie die
Aufnahme denn gleich anschauen konne.
Land sagt nattrlich nein. Aber nach eige-
nem Bekunden hatte er bereits eine Stunde
nach der scheinbar naiven Frage eine erste
Idee, wie dieses Problem zu l6sen sei.

Sonnenbrillen & Optik fiirs Militar

Land ist zu diesem Zeitpunkt 35 Jahre alt
und Teilhaber der Firma Polaroid, die er

ein paar Jahre zuvor mit dem Physikpro-
fessor George Wheelwright gegriindet hat.
Das Geschaft von Polaroid basiert in den
Anfangsjahren auf einem von Land erfun-
denen Material, das Licht polarisiert. Neben
Sonnenbrillen produziert Polaroid wéhrend
des Weltkriegs vor allem spezielle Optiken
fiirs Militdr, was die Firma wirtschaftlich
auf stabile Beine stellt.

Vier Jahre nach der Frage seiner Tochter
gelingt Land der Durchbruch: Er prasentiert
der Offentlichkeit die Entwicklung eines
Fotos in einem einzigen Schritt, ganz ohne
Dunkelkammer. Bereits ein Jahr danach
erscheint ,Model 95“—die erste Sofortbild-
kamera der Welt. Die Apparate werden im
,Jjordan Marsh department store” in Boston
fiir 89,75 US-Dollar pro Stiick angeboten.
Verkaufsstart ist der 26. November 1948.



M Genialer Erfinder

Edwin H. Land zeigt Anfang der 1970er-
Jahre seine SX-70-Polaroid-Kamera.

Il Einzigartige Erinnerung

Jedes Polaroid-Foto ist ein Unikat. Das
gilt auch fiir die Bildentwicklung: Der
untere, breite Rand enthdlt die Chemi-
kalien, die beim Auswurf des Films durch
zwei Walzen ins Bild gedriickt werden.

Il Legendires Design

Generationen von Fotografen erin-
nern sich an das markante Spektralfar-
benmuster der Verpackung - ein Relikt
aus der Zeit, als Polaroid noch optische
Gerdte und Linsen produzierte.

Land hofft, die Kameras bis Weihnachten
loszuwerden. Doch bereits am Ende des
ersten Verkaufstages sind alle verfiigharen
Gerdte vergriffen. Und das, obwohl Sofort-
bildfotografie 1948 eher unkomfortabel
ist: Aus einer sperrigen Balgkamera kommt
ein brauner Sepia-Abzug, dessen Motiv
erst nach einiger Zeit entwickelt ist. Zum
Schluss muss auch noch ein Schutzblatt
vom Bild abgezogen werden.

Egal: Die Amerikaner fragen ,Model
95“so stark nach, dass es auch in der
Folge noch zu Lieferengpédssen kommt. Es
riicken weitere Kameramodelle nach, die
Sepia-Tone weichen modernen Schwarz-
Weif-Aufnahmen und schlielich sind
die ersten Farbbilder méglich. Der Erfolg
ist gigantisch, die Firma wéchst rasend
schnell, doch fur Land ist die Geschichte
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noch nicht zu Ende erzdhlt. Zwei Dinge
storen ihn massiv: Die unhandliche GroRe
der Kameras und der Umstand, dass von
jedem entwickelten Foto ein unansehn-
liches Deckblatt iibrig bleibt. So wie Rau-
cher tiberall ihre Kippen wegwerfen,
hinterlassen Sofortbild-Fotografen der
soer- und 6oer-Jahre ihre abgerissenen
Deckblatter wo sie gehen und stehen.

Am Ende mahnt sogar ein Hinweis in der
Bedienungsanleitung, den Ort des Fotogra-
fierens doch bitte sauber zu verlassen.

Die Losung des Deckblattproblems
bringen Jahre spdter die Reagenzien
Kaliumhydroxid und Titandioxid. Land
ersinnt eine Technik, die diese beiden Stoffe
sofort nach der Aufnahme in einer alka-
lischen Losung iiber das bereits belichtete
Bild ausbreitet. Denn in basischem Umfeld

»Photography will never be the same after today"

Edwin Herbert Land bei der Vorstellung der SX-70 im April 1972

bilden diese beiden Stoffe eine lichtun-
durchléssige Schicht, welche die Rolle des
Deckblattes ibernimmt. Die alkalische
Losung frisst sich dann in einer bestimmten
Zeit durch eine chemische Barriere, bis sie
auf eine sdurehaltige Schicht trifft. Im nun
sauren Milieu klart der lichtundurchlas-
sige Film wieder auf —als wiirde jemand das
Deckblatt wegziehen.

Jetzt, da der neue Film Marktreife erlangt
hat, braucht Land noch eine dazu passende
handliche Kamera fiir seine Instantbilder.
Die ,Polaroid SX-70 Land Camera“ wird
1972 auf dem sagenumwobenen Lager-
hallen-Event vorgestellt. Die Kamera wird
vom Tage an zum Verkaufshit.

Im Prinzip eine Spiegelreflex

Und Klappern gehort zum Handwerk: So
behauptet Land in einem Interview zur
Markteinfithrung, die SX-7o0 ware das Ergeb-
nis von mehr als 20.000 technologischen
Durchbriichen. Auch wenn das nicht ganz
stimmen mag — die SX-70 ist auf jeden Fall
ein Meilenstein in der Kameratechnik. Die
Lichtfithrung durch das effiziente 4-Linsen-
System ist prazise und gleichzeitig robust
ausgeftihrt. Der Technik nach ist die SX-70
eine Spiegelreflexkamera: Ein Spiegel wirft
das Bild in Richtung Sucher. Wird der Aus-
l6ser gedriickt, klappt der Spiegel kurz weg,
sodass ein dahinterliegender Spiegel die
Lichtstrahlen auf das Fotopapier lenken
kann. Der Akku, der Kamera und Transport-
system mit Energie versorgt, ist in die Film-
kassette integriert.

Auch duferlich ist die SX-70 ein abso-
lutes Novum unter den Kameras ihrer Zeit:
Zusammengeklappt misst das Gerat gera-
demal einen Zoll (2,54 cm) in der Hohe. Je
nach Kleidungsstiick kann sie damit schon
eine echte Pocket-Kamera sein.

Trotz des hohen Preises von 180 US-Dol-
lar wird die SX-70 in den folgenden Jahren
millionenfach verkauft und avanciert zur
Design- und Lifestyle-Ikone. Kiinstler wie
Helmut Newton und Andy Warhol entde-
cken die SX-70 fiir sich. Neben der Tatsa-
che, dass jedes Polaroid-Foto per se ein Uni-
katist, reizen die Kiinstler besonders die im
Vergleich zur klassischen Fotografie revo-
lutiondren Moglichkeiten, das Ergebnis zu
beeinflussen. So werden frische Abzlige mit
Stiften traktiert, um Konturen einzufiigen
oder ganze Teile des Bildes zu 16schen. Man-
chen ist selbst das nicht genug und sie frie-

CHIP FOTO-VIDEO
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ren die sich entwickelnden Bilder ein, bis
der Kunst Gentige getan ist.

Dassin all den Jahren kein anderer Her-
steller zur Konkurrenz wird, ist vor allem
den unzdhligen Patenten zu verdanken,
die der Firma Polaroid und ihrem Boss
Land erteilt werden. Selbst der Branchen-
gigant Kodak scheitert auf Dauer an der
Patent-Wagenburg. Allein auf Land sind
533 Erfindungen registriert. Das bedeutet
Platz zwei hinter Thomas Alva Edison.

Schwierige Digitalisierung

Erst mit 71 Jahren gibt er die Firmenlei-
tung ab, bleibt seiner Entwicklungsab-
teilung jedoch als Berater erhalten. 1991
stirbt Edwin H. Land; den Wechsel zur
Digitalfotografie bekommt er nicht mehr
mit. Polaroid meistert die neue technische

3 Sofortbild meets Digitaltechnik: Pola-
roid setzt heute auf eine Technik, bei der
die Farbpigmente bereits ins Papier einge-
bettet sind (,,Zero-Ink")

Herausforderung zundchst und bringt
1998 und 1999 eine Reihe Digitalkameras
in den Handel. Doch die konnen mit der
Konkurrenz aus Fernost nicht mithalten
und so geht Polaroid 2001 in die Insolvenz.

Heute ist das Unternehmen wieder im
Geschift: Nachdem es 2008 die analoge
Sofortbildadra fur beendet erklart und die
Filmproduktion in Holland stillgelegt hat,
bietet es nun einen Fotodienst, aber auch
Tablets und Digitalkameras an. Eines der
Modelle verfiigt sogar iiber eine Sofortbild-
funktion, die allerdings auf einer neueren
Technik (,Zero-Ink*) basiert.

Doch es gibt auch einen Retter der
guten, alten Sofortbild-Fotografie: Der
Osterreicher Florian Kaps kaufte Teile der
alten Produktionsstdtten und und griin-
dete das Label ,Impossible. Unter www.
the-impossible-project.com kann man
heute Sofortbild-Filmkassetten kaufen.

Service & Technik

Hintergrund: Drei der 17 Polaroid- -
film-Schichten enthalten Silber- PEI‘ Inte.gral Film
im Schnitt

halogenid-Kristalle, die jeweils fiir

Blaues  Griines

einen Teil des Lichtspektrums sen- lcht  Licht
sibilisiert sind: Blau, Griin und Rot. et
Angrenzend an jede dieser Silber-
halogenid-Schichten befindet sich e
je eine Farbstoffschicht, deren Farbe yqyap0ngs- | | 330 Boly-
jedoch komplementdr zur Farbe des schicht .
Lichtes ist, fiir das die dariiberlie- _ Blau- | 1__empfangs-
gendenden Silberhalogenidkristalle ~ “™"0 . i?:‘t:;
sensibilisiert sind (Gelb, Magenta halogenid - Farbstoff
und Cyan). Abstandshalter trennen Abstandhalter g;’lﬂgf;nd”mes
diese Schichtpaare jeweils vonein- Magenta- Sifber=
ander. Trifft nun ein Photon auf ein sl Tg- ' :;L‘:ﬁgszm
dafiir sensibilisiertes Silberhaloge- Empﬁm,ifﬁ; halter
nid-Kristall, steigt die darunterlie- Silber- (yan-
gende Farbe auf und verbindet sich felogend Negath-Easis et
mit dem Halogenid. Diese Farbe
wird dadurch blockiert. Gleichzeitig Film suchen. Sie konnen im Internet
steigen aber die librigen Farben auf kaufen — miissen aber nicht, denn
und bilden in der Bild-empfangs- mittlerweile haben viele Handler
schicht das fertige Positiv. die Filmkassetten in der Ladentheke
Beispiel: Ein blauer Ball auf wei- liegen. Sofortbild-Kameras gibt es
Rem Grund wirft weiRes und blaues gebraucht bei Handlern, auf eBay
Licht auf den Film. Da in wei- und sogar im Polaroid-eigenen Shop
Rem Licht die Spektralfarben Blau, fiir Preise zwischen 30 (Polaroid
Griin und Rot enthalten sind, wer- 600er-Serie) und 400 Euro (SX70 in
den die Silberhalogenide in allen perfektem Zustand).
drei Schichten aktiviert und die Far- Auch spezielles Zubehar, wie zum
ben entsprechend zuriickgehalten. Beispiel Blitzwiirfel, Taschen, Pros-
Es entsteht der weilRe Hintergrund pekte und Bedienungsanleitungen
(keine Farbe). Das blaue Licht, das sind ohne groRere Anstrengungen zu
vom Ball reflektiert wird, blockiert beschaffen. Beste Voraussetzungen
nur die oberste Halogenidschicht. also fiir den Einstieg in ein Hobby

Die Farben Magenta und Cyan steigen voll analoger Magie.
in die Bildempfangsschicht auf und

mischen sich dort zu Blau.

Beschaffung: Der Kauf von Filmkas- Kosten

sgtten ist dan.k des ﬁngagements der Verfiigbarkeit

Firma Impossible kein Problem mehr: Technikanspruch
Eine Kassette kostet zwischen 15 -

und 21 Euro - je nach dem, fiir wel- Ersatzteillage »e
ches Kameramodell Sie welche Art Reparaturanfalligkeit ~ @ )C

1m Detalil

[ AuslGser

[ Bildausgabeschacht

EH Blitzleistensockel

@ Hell/Dunkel-Regler

EH VergroRerungsokular
EH Filmkassette mit Batterie
[ Polymergehduse

[ Objektiv (4 Linsen)

A Helligkeitssensor



http://www.the-impossible-project.com
http://www.the-impossible-project.com

» Sofortbildsammler

Das Leben der Anderen

Polaroid als Sammelgebiet? Ja klar! Alle
Kameras von den 50ern an bis heute,
gern auch Sonnenbrillen oder alte Scan-
ner! ... aber Fotos? Bilder die jemand, den
man nicht kennt, von jemandem gemacht
hat, den man ebensowenig kennt? Das
gibt's durchaus! Bei eBay etwa finden sich
einige Handler und Privatanbieter, die
einzelne Bilder oder ganze Konvolute zum
Verkauf eingestellt haben. Auf einem gro-
Ren Flohmarkt am Rande von Miinchen
treffe ich Hendrik und Christian, die beide
auf der Suche nach Sofortbildern sind und
die ich beim Durchstobern des von mir
bewachten Schuhkartons voller Polaroid-
Aufnahmen einfach anspreche.

Wahrend Hendrik das Thema erst vor fiinf
Jahren mit ,,The Polaroid Book" von Bar-
bara Hitchcock — einem Bildband iiber die
Sofortbildsammlung der Polaroid Corpo-
ration — entdeckt hat, sammelt Christian
schon seit seinerJugend Fotos aller Art. In
den vergangenen Jahren lag sein Schwer-
punkt aber deutlich auf Sofortbildern. , Mir
wurde irgendwann klar, dass jedes Pola-
roid ein Original, ein Unikat ist. Da gibt es
keine beliebig oft herstellbaren Abziige.
Das ist an sich schon Kunst. Wenn die Bil-
der dann noch besonders gut gemacht
sind, dann ist es erst recht Kunst und wert
gesammelt zu werden." Hendrik hingegen
reizte der Gedanke, irgendwann eine ahn-
lich groBe und spektakulare Sofortbild-

sammlung zu haben, wie die Polaroid Cor-
poration im bereits genannten Bildband.

Aber findet man tatsachlich Hochkultur,
wenn man Bilderkisten aus Nachldssen
und Haushaltsauflosungen durchstobert?
.Nein!" geben beide unisono zu - finden
es aber iiberhaupt nicht schlimm: Schnell
merke man, so Christian, ,,dass auf den
Bildern, die man so angeboten bekommt,
eher das normale Leben von vor 30 Jah-
ren draufist. Und man entdeckt typische
Dinge, die man auch mal hatte. Das geht
von Frisuren und Klamotten liber Ein-
richtungsgegenstande und Autos bis hin
zu typischen Veranstaltungen oder Aus-
flugszielen, die heute keinen Hund mehr
hinter dem Ofen vorlocken. Daraus ergibt
sich dann auch die Kategorisierung; bei
geschdtzt 25.000 Polaroids, die Hendrik
besitzt, ein wichtiges Thema. Hendrik teilt
seine Funde in Sparten wie Urlaub, All-
tag, Auto, Mode, Promis, Kunst, Erotik und
Skurriles ein. Innerhalb dieser Kategorien
ordnet er die Bilder nach Datum —in der
Regel eine Schatzung.

Ist denn auch Voyeurismus im Spiel?
Hendrik: ,,Aber ein ganz harmloser! Man
kennt die Leute nicht und wiirde sie
heute auch nicht wiedererkennen. Trotz-
dem vergleicht man sein Leben heute
und damals mit dem, was man auf den
Bildern zu erkennen glaubt."

Hendrik, Foto-Sammler aus Niederbayern

~eg- der nesen
Fepeforaniof)™ alte

Sofortbildsammler gehen auf Floh-
mdrkten und Webbdrsen auf Foto-
jagd. Die Geschichten zu den unbe-
kannten Personen und Motiven
entstehen in der Vorstellung der
Sammler, oft wird die Fantasie durch
kleine Bildbeschriftungen befliigelt.




Kamera-Kuriositaten

In 175 Jahren Fotografie sorgten auch einige Spezialkameras und
manchmal nicht ganz ernstzunehmende Konzepte fiir Begeisterung.

@ 8@ 8 Canon, Nikon, Sony? Langweilig!
Dauergdste auf jeder Hochzeit, jedem Kin-
dergeburtstag oder Touristenkreuzer. Wer
auffallen mochte, hiangt sich eine Lego-
Kamera um den Hals und behauptet, Profi-
Fotograf zu sein. Auch schén: Mit einer
traktorgrofen Camera obscura um die
Hauser ziehen und vortduschen, einen
neuen Pentax-Prototypen zu testen. Selbst
Haustiere lassen sich mittlerweile mit
einer Cat- oder Dog-Cam zweckentfrem-
den: Kamera umschnallen und Garfield
bisin die hintersten Winkel verfolgen.

[ 2007
CatCam von Mr. Lee

Stubentiger goes TV: Ubertragungen aus der
Dachrinne, dem Vogelnest oder dem Kat-
zenklo — live und in Farbe auf dem 60-Zoll-
Flatscreen. Einfach am Halsband fixieren
und jeden Schritt nachvollziehen. Beson-
ders geeignet fiir fremdgefiitterte Tiere, die
plotzlich nicht mehr durch die Katzenklappe
passen. Wem das nicht reicht, kann Kater

& Co. auch perSatellit iiberwachen las-

sen (,,CatTrack™). Selbstverstandlich auch fiir
Hunde und Hundeklappen geeignet.

02 EI
FishEyes-Angelrute

Von der Koter-Cam zur Koder-Cam: Tauchen
Sie ab in tiefe Gewadsser, ohne dabei nass

zu werden! Mdglich macht's eine Hightech-
Rute mit integrierter Kamera am Angelha-
ken. Damit Sie keine Autoreifen, Klappstiihle
oder Kuchenformen an Land ziehen.

03 RETED
Brieftauben-Prototyp

Dabei ist die Idee mit den fotografierenden
Tieren schon uralt: Die Brieftaubenfoto-
grafie wurde im Jahr1903 vom Kronberger
Apotheker Julius Neubronner erfunden.
Der Hobbyfotograf wunderte sich, warum
eine seiner Tauben mit vier Wochen Ver-
spatung ausgesprochen wohlgendhrt nach
Hause kam und montierte eine Kamera

an ihr. Ob das ohnehin schon dralle Tier
abstiirzte, ist nicht bekannt.

38 cHip FoT0-vIDED



Alle Fotos: Photoindustrie-Verband

(04 ELLED
Lego-Kamera

Auch die Steinchen von Lego gibt es schon
ziemlich lange: seit1932. Da war es nur eine
Frage der Zeit, bis die erste Digicam zum
Selberbauen erschien. Vor fiinf Jahren war
es soweit: 3 Megapixel, integrierter Akku,
Aufladung via USB, 4,5-cm-LCD-Display,
eingebauter Blitz. Geeignet fiir Fotografen
ab fiinflahren. Wir staunen Bauklotze und
strahlen in allen Regenbogenfarben.

[H 2014
Google Glass

GroRere Kinder strahlen ebenfalls und
freuen sich liber die Google-Brille. Der
Preis des fiir 2014 angekiindigten Spiel-
zeugs fallt hoch aus: die Privatsphadre.
Datenschiitzer befiirchten, dass die Bril-
len die Umgebung des Tragers ausspionie-
ren, da sie liber eine integrierte Digitalka-
mera verfiigen. Inklusive Augensteuerung,
Sprachbefehlen und Gesichtserkennung.
Korken knallen bei der NSA, hurra!

06 Eik]
Panono-Wurfkamera

Die Kamera durch die Gegend werfen und
dabei coole Aufnahmen schieRen? Das
geht tatsachlich! Das Zauberwort lautet
.Panono"”, eine kugelrunde, in Deutsch-
land entwickelte Panoramakamera, die
wie ein Handball aussieht. Im Inneren sitzt
ein Beschleunigungssensor, der am hochs-
ten Punkt alle 36 Kameras gleichzeitig aus-
|6st. Ergebnis: ein 360-Grad-Bild mit108
Megapixeln. Aber nicht der Frau Gemahlin
an den Kopf schmeifen.

07 ]
Bauwagen-Knipse

Von klein und flexibel zu groR und beha-
big: eine Camera obscura im Bauwagen-
Format, gezogen von einem Traktor! Mit-
glieder der Fotogruppe Licht 21 zogen
letztes Jahr mit so einem Oschi durchs
Schwabenldndle und schossen so tat-
sdachlich Bilder. Analoge Fotografie in ihrer
essenziellsten Form.

[ 2eos
XXL-Lochkamera

Und wenn wir schon mal von Gigantismus
sprechen, muss auch die groBte Lochka-
mera der Welt erwdahnt werden: ein Flug-
zeughangar im kalifornischen Irvine mit
10 mal 33 Meter groer Leinwand. Belich-
tungszeit: zehn Tage. Motiv: Landebahn
und Tower. Sinn und Zweck: unbekannt.

CHIP FOTO-VIDEO
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Geschichte Stereofotografie

Top-Trend 1850:
Stereofotografie

Dreidimensionales Sehen ist flir uns vollkommen natiirlich. Fotokameras ,,sehen" das Motiv hin-
gegen nur mit einem Auge. Die Losung des Problems war schnell gefunden: die Stereofotografie.

@ 8@ 8 Zwei Augen sorgen fiir zwei
unterschiedliche Bilder. Unser Gehirn
vermischt das aus unterschiedlichen Win-
keln betrachtete Objekt dann unwillkir-
lich zu einem plastischen Bild. Dieses
Phdnomen versuchte man schon frith
technisch umzusetzen und entwickelte
verschiedene Verfahren der Stereofoto-
grafie. Sie war ein Medium zur Unterhal-
tung und Belehrung und ihre Nachfolger
leben heute in 3D-Filmen und fir wissen-
schaftliche Anwendungen weiter.
Stereoskope waren als Betrachtungs-
gerdte eine wichtige Voraussetzung zum
plastischen Sehen von Fotos. Der englische

Physiker Charles Wheatstone stellte 1838
die Moglichkeit des raumlichen Sehens
mit eigens dafiir angefertigten Bildern in
einem Stereoskop der Offentlichkeit vor.
Er hatte bereits im Jahr 1833 ein Gerat
konstruiert, das gewinkelte Spiegel nutzte,
um den 3D-Effekt von stereoskopischen
Zeichnungen sichtbar zu machen.

Zwei Kameras nebeneinander

Nach 1839 iibertrug Wheatstone die
Stereoskopie auf die Fotografie und liefd
sie von William H. Fox Talbot, dem engli-
schen Erfinder der Kalotypie Aufnahmen
produzieren. Die von Talbot und anderen

A N S e T R R Y

fiir Wheatstone auf Papier angefertigten
Kalotypien sollen die ersten Stereofotogra-
fien gewesen sein. Sie wurden anfangs mit
zweinebeneinanderstehenden Kameras
aufgenommen.

Der schottische Physiker Sir David
Brewster konstruierte 1849 die erste echte
Stereokamera mit zwei Objektiven, die
zum frihen Erfolg der Stereofotografie
wesentlich beitrug. Er lief sie in Paris von
dem Optiker Jules Dubosq anfertigen.
Sein Aufnahmegerit wurde auf der Welt-
ausstellung 1851 in London sogar von
Konigin Victoria bewundert. Wihrend
die frithen Stereokameras noch ein Holz-

S A S R

ges/Shutterstock.com

Klaus Kemper/Bildarchiv Koshofer, Luckylma

Bilder: Bildarchiv Koshofer (3),

e R T e e o

In den Anfiingen: Schon mit den ersten Fotomaterialien,
den Daguerreotypien, wurden Stereoaufnahmen gemacht.
Viele Bilder wurden von den Fotografen koloriert.

10

CHIP FOTO-VIDEQ



Stereoskopie heute:
3D-Brille im Alltag

Ein guter Kinofilm hat nicht nur eine
packende Story, sondern auch eine
auBergewdhnliche Darstellung. So
kommen viele Filme auch in 3D ins
Kino. Insbesondere bei Kinder- und
Actionfilmen ist diese Art des Kino-
erlebnisses popular.

Preissturz der 3D-Brillen

Der Fortschritt der dafiir bendtigten
3D-Brillen geht allerdings so weit, dass
auch bereits Zuhause voller 3D-Genuss
realisiert werden kann. Wahrend der
Preis fiir eine LCD-Shutterbrille zum
Verkaufsstart mit mehreren Hundert
Euro noch recht kostspielig war, ist
heutzutage eine solche Brille bereits
fiir weniger als 20 Euro zu haben.
Selbst giinstige Fernseher sind heute
oft mit 3D-Funktionalitat ausgestattet.

Einheitliche Funktionsweise
Eine Shutterbrille funktioniert wie eine
rot-griine ,,Anaglyphenbrille", die den
Anfang der 3D-Brillen darstellte. Der
grundlegende Unterschied dieser bei-

Erster 3D-Western: Mit dieser, aus heutiger Sicht sehr einfach gestalteten Fotomontage
wurde im Jahr1953 fiir Hollywoods ersten 3D-Western mit dem Titel ,,Arena* geworben.

gehiuse besaRen, brachte Kodak 1896 die 1841 von Ludwig Moser in Kénigsberg als den Verfahren ist, dass die Shutter-
erste Stereokamera aus Metall auf den Stereo-Bildpaare angefertigt worden sein. brille im Gegensatz zur Anaglyphen-
Markt, gefolgt von einer Rollfilmkamera Bereits ein Jahr spéter zeigte der Schwei- brille die Bildtrennung nicht durch

arkl, gelog i N P gtede i Farbfilter realisiert, sondern zwei elek-
Im Jahr 1905 kam in Deutschland die zer Kupferstecher Johann Baptist Isenring tronisch steuerbare LCD-Glaser besitzt,
Voigtldnder Stereoscope heraus und spater ~ handkolorierte Daguerreotypien. die abwechselnd ein linkes und ein
die Heidoskop von Franke & Heidecke. Die Stereofotografie erhielt Impulse rechtes Halbbild zeigen.

durch die Einfithrung des nassen Kollo-

Populdrer Zeitvertreib diumverfahrens. Ende der 1880er-Jahre

Die weiteste Verbreitung erreichten Ste- kam mit den Trockenplatten ein zwei-
reofotografien in der zweiten Hélfte des ter Aufschwung. Sie l6sten die umstand-
19. Jahrhunderts. Stereoskope dienten in lichen Nassplatten ab, die kurz vor der
vielen Haushalten wohlhabender Fami- Aufnahme mit fotografischer Emulsion

lien zur Unterhaltung — dhnlich dem Fern-  beschichtet werden mussten. Dann flaute
sehen oder dem Smartphone-Surfen heute.  das Interesse ab und Fotoplatten, Filme
Man kaufte Bilder oder nahm sie selbstauf. ~ und die Kinos versetzten die Stereofoto-
Die ersten deutschen Daguerreotypien grafie zum Ende des 19. Jahrhunderts in
auf versilberten Kupferplatten sollen einen Dornroschenschlaf. Sie lebte aber in

Stereokameras:
Einer Sammlung von
Stereokameras unter-
schiedlicher Modelle
derJahre 1920 bis
1956. Im Vordergrund
ist in der Mitte das
erfolgreiche ame-
rikanische Modell
Stereo Realist" von
1947 zu sehen.

3D im Kino: Immer éfter sorgen auch
Kinofilme fiir extravaganten 3D-Genuss.
Fiir den Film muss eine sogenannte
Shutterbrille getragen werden.

11



Geschichte Stereofotografie

den 1920er- und nochmals in den 1950er-
Jahren als Liebhaberei von Amateuren
voriibergehend wieder auf. 1928 wurde
in Berlin die noch existierende Deutsche
Gesellschaft fir Stereoskopie gegriindet.
Neben dem Heidoskop von Franke
& Heidecke zdhlte die Voigtlander Ste-
reoflektoskop zu den Spitzenkameras
nach dem Ersten Weltkrieg. Im Jahr 1927
bot auch Zeiss Ikon zwanzig verschiedene
Stereokamera-Modelle an. Fiir den Rollfilm
brachten Franke & Heidecke Anfang der
1930er-Jahre die Rolleidoskop heraus.
Die Stereo Realist aus den USA, einge-
fithrtim Jahr 1947, gab als neue Kleinbild-
stereokamera von hoher Qualitat der Ste-
reofotografie nochmals groflen Auftrieb.

Stereo-Vorsatz fiir Leica

Der erste Stereo-Vorsatz fiir eindugige
Kameras war schon 1855 von dem Fran-
zosen E. A. Barnard erfunden worden.

Im Jahr 1930 kam ein Stereo-Vorsatz zur
Leica heraus, 1941 gefolgt von einem fiir
die Contax. Mit den Prismenvorsdtzen
wurden innerhalb des Kleinbildformats
24 x 36 mm zwei hochformatige Bilder
aufgenommen. Doppelobjektive fiir Leica
und Contax ermdglichten Aufnahmen
im Format 18 x 24 mm. Zeiss Ikon nahm
1951 die Fertigung von Stereo-Doppel-
objektiven und -Vorsdtzen fiir die Contax,
die Contaflex und weitere Kameras wie-
der auf. Fiir die stereoskopische Kleinbild-
projektion gab es Gerdte mit Strahlentei-
ler-Vorsatzen oder Doppelobjektiven.

Bilder in Rot und Griin

Fir schwarzweifle Abbildungen ist immer
noch das schon 1853 von Wilhelm Roll-
mann entwickelte Anaglyphen-Verfah-
ren beliebt. Zwei Teilbilder miissen seit-
lich verschoben iibereinander in Rot und
Grun gedruckt oder projiziert werden.
Die Betrachtung erfolgt mit einer entspre-
chenden Rot-Griin-Brille. Inzwischen ist
das Verfahren auf die Wahrnehmung von
Farbaufnahmen erweitert worden.
Angenehmer ist die Betrachtung mit
farblosen Polarisationsfilter-Brillen, wel-
che nur Lichtstrahlen in einer Schwin-
gungsebene durchlassen und die anderen

=

Hereinspaziert ins Kaiser-Panorama! Ab 1880 wurde in vielen Stddten ,,photoplastische,
naturwahre Rundreisen” angeboten. Bis zu 25 Personen konnten im Kreis sitzen und sich
gleichzeitig verschiedene Motive von Stddten auf der ganzen Welt in Stereo ansehen.

verschlucken. Sie machten eine einwand-
freie Projektion von Farbdias moglich.

Die frithen ,,3D-Brillen” konnten ab 1936
von Carl Zeiss und Kdsemann sowie spa-
ter auch von Polaroid preiswert industriell
hergestellt werden und befliigelten damals
die Stereoprojektion.

1896 hatte A. Berthier das Verfahren
mit Stereo-Teilbildern in Streifenform hin-
ter einer linsenférmig geprdgten Schicht
erfunden. Ein Raster aus schmalen Streifen
fiir das linke und rechte Bild wird vor das
Stereobild gesetzt. Dadurch erscheint es
beim Betrachten mit beiden Augen ohne
Hilfsmittel plastisch, weil je nach Blick-
winkel nur die Streifen, aus denen sich das
linke oder rechte Halbbild zusammensetzt,
gleichzeitig gesehen werden.

Ihre BlUtezeit hatte die Stereoskopie in der
Zweiten Halfte des19. Jahrhunderts.

CHIP FOTO-VIDEQ

Heute werden Linsenrasterbilder in

hoher Auflage beispielsweise als Postkar-
ten und Werbedisplays hergestellt. Mit
wenig Erfolg gab es dafiir auferdem in den
1980er-Jahren auch Kameras mit drei oder
vier Objektiven zur Aufnahme der Bil-

der auf Farbnegativfilm und als Kopie auf
Linsenraster-kaschiertem Colorpapier. Das
nur von wenigen Laboren ausgetbte Ver-
fahren konnte sich allerdings wegen der
Bildkosten nicht durchsetzen.

Digitale 3D-Fotografie

Als 3D in neuen Fernsehern Standard
wurde, gab es neue Vorstofe der Kamera-
hersteller, 3D einigermafen bezahlbar und
vor allem einfacher handhabbar am Markt
zu etablieren. Mit wenig Erfolg: Von Fuji-
films ,Real-3D“Kamera hort man nichts
mehr. Sonys 3D-Panorama, zusammen-
gesetzt aus mehreren Aufnahmen eines
Serienbild-Panoramaschwenks, fristet ein
Nischendasein. Mit Material von prophoto-online.de

darchiv Koshofer

Bild:



SIGMA 0.0,

175 YEARS

PHOTOGRAPHY
IMAGING UNLIMITED

Uber 50 Jahre fithrend in der Objektivherstellung:

21-35mm F3,5-4,2 28-300mm F3,5-6,3 A-50mm F1,4
Zoom DG Makro DG HSM

Ihre Beziehung zur Fotografie wird sich verdndern - SIGMAs Initiative begibt
sich auf die nachste Stufe.

1961 grindete Michihiro Yamaki das Unternehmen SIGMA Corporation in der
japanischen Hauptstadt Tokio. Dort befindet sich auch heute noch die Firmen-
zentrale.

Unsere Produkte sind das ,,Ergebnis” von héchster Fertigungskunst und Spit-
zentechnologie, geschultem Fachwissen und von uber 50 Jahren Erfahrung in
der Produktion und Entwicklung. Wir sind einer der wenigen Hersteller, deren
Kameras und Objektive ausschliefilich in Japan hergestellt werden und den
Titel ,,100 Prozent Made in Japan® tragen.

2012 fahrten wir mit der Global Vision eine Premiummarkenstrategie ein,
die sich an den héchstmdéglichen Qualitatsstandards orientiert. Die Hoch-
leistungsobjektive in den Produktkategorien Contemporary, Art und Sports
setzen neue Maf3stébe in Qualitat sowie Verarbeitung und unterstreichen den
High-End-Leistungsanspruch unserer Marke.

www.sigma-foto.de  www.sigma-global.com « www.facebook.com/SIGMAFoto


http://www.sigma-foto.de
http://www.sigma-global.com
http://www.facebook.com/SIGMAFoto
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Schone Grufle aus ...

Die gute alte Postkarte hat die Zeit bis heute liberdauert: Trotz Facebook, SMS und
E-Mail ist sie als personlicher GruB an die Lieben zu Hause nach wie vor beliebt.

@ 8 B Postkarten-Motive des Eiffelturms,
der Gondoliere in Venedig, der verriickten
Sehenswiirdigkeiten von Las Vegas er-
freuen — versehen mit einigen personli-
chen Worten —als Nachricht im Briefkas-
ten bis heute die Daheimgebliebenen. Die
Fotografien auf den Vorderseiten der Kar-
ten lassen den Empfanger ein wenig an den
Erlebnissen teilhaben und der Empfanger
freut sich, dass der Reisende an einen denkt
und sich die Mithe gemacht hat, Brief-
marke und Karte zu kaufen und auf den
Weg zu schicken. Vorldufer der Postkarte
wie wir sie kennen, gab es schon vor Jahr-

CHIP FOTO-VIDEQ

hunderten. Von ersten offen lesbaren
Mitteilungen, die mit der Post versandt
wurden, war schon Ende des 18. Jahr-
hunderts die Rede. Die Pariser Stadtpost
bot die ,Petite Poste® erstmals 1760 im
innerstiddtischen Postverkehr an.

PreuBische Correspondenzkarte

Rund 100 Jahre spater verabschiedete der
US-Kongress ein Gesetz, dass Privatleu-
ten den Versand von bedruckten Karten
per Post erlaubte. Die erste Erlaubnis sol-
che Karten in Amerika herzustellen hatte
ein Gentleman namens John P. Charlton.

1865 wurde die sogenannte offene Karte
auch in Preuflen offiziell eingefithrt. Als
reine Wortmitteilung diente sie vor allem
dazu, den Besuch eines Handelsvertreters
anzukiindigen.

Die damals Correspondenzkarte
genannte Drucksache wurde am 1. Marz
1872 in Postkarte umbenannt und kurz vor
der Jahrhundertwende gewannen durch
die Moglichkeiten neuerer Druckverfahren
auch bunte Ansichtskarten immer mehr
an Bedeutung. 1927 wurden die Mafle
von 14,8 X 10,5 cm als Standardformat fiir
Postkarten eingefiihrt.



Bilder: Dudarev Mikhail, leoks, LianeM, maigi/Shutterstock.com; Illustrationen: Nikiteev_Konstantin/Shutterstock.com

Die Bildpostkarte mit Schénheiten und
Sehenswiirdigkeiten eines Ortes oder einer
Region entwickelte sich zu einer beliebten
Werbung fiir den Fremdenverkehr. Dem
Aufschwung der Postkarte mit Bild kam
auch zugute, dass Zeitungen und Hlustrier-
ten erst spater begannen, Fotos zu drucken.

Thre goldenen Zeiten erlebte die Post-
karte in den Jahren vor dem Ersten Welt-
krieg. Damals kamen auch die ersten Foto-
postkarten auf den Markt. Kodak stellte
1900 die No. 3A Faltkamera vor, deren
Aufnahmen sich direkt auf Papierkarten
im Format 83 x 139 Millimeter drucken

Personliche Botschaften: Eine von Hand geschriebene oder
mit eigenen Fotoaufnahmen gestaltete Postkarte ist nach wie
vor eine der schonsten Arten, aus dem Urlaub zu griifien.

—

lieRen. Bis 1914 verkaufte Kodak jahrlich
rund 45.000 3A-Modelle. Sieben Jahre
spater fihrte der Hersteller einen Service
namens ,Real Photo Postcard“ (RPPC) ein.
Das Angebot fand viele Nachahmer und
bald entdeckten Verlage das Geschift mit
massenweise gedruckten Fotopostkarten
als lukraktive Einnahmequelle.

Die Chicago Ferrotype Company, einer
der scharfsten Konkurrenten von Kodak,
fertigte von 1911 bis 1930 eine besonders
bei Straflenfotografen beliebte Kamera:
Die Mandel Post Card Machine beno-
tigte keinen Negativfilm und produzierte

Im Jahr1865 fuhrte PreufRen offiziell den Vorlaufer der
Postkarte, die sogenannte (orrespondenzkarte ein.

Postkarte gegen E-Mail

Trotz Telefon, E-Mail und SMS ver-
schickte 2012 noch jeder Zweite seine
UrlaubsgriiRe auch als Karte oder Brief
per Post. Dies war das Ergebnis einer
Forsa-Umfrage unter deutschen Urlau-
bern ab 14 Jahren. Demnach verschick-
ten damals bereits 17 Prozent auch
Nachrichten liber Soziale Netzwerke
wie Facebook. 15 Prozent gaben an,
gar keine UrlaubsgriiRe zu senden.

Positivbilder direkt auf Papierkarten — die
Abbildungsqualitdt war allerdings nicht
besonders hoch. Besonders populdr waren
von Beginn an Darstellungen von Sehens-
wirdigkeiten und Landschaften. Aber
auch Bilder von Ungliicken oder lokalen
Ereignissen fanden zahlreiche Kdufer.

Kreative Vielfalt

In den folgenden Jahrzehnten war der Kre-
ativitdt um die Gruflkarten aus der Ferne
nahezu keine Grenzen gesetzt. So gab esin
den touristischen Hochburgen bald spezi-
elle, mit Kamera ausgestattete Maschinen,
mit denen es moglich war, sein Abbild in
Postkartenmotive zu integrieren und dem-
entsprechend mit einer personlichen Note
zu versehen. Mit den Errungenschaften
des Mobilfunks und des Internets entstan-

CHIP FOTO-VIDEO
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Geschichte Postkarten

den weitere neue Formen der Postkarte. So
ist es heute moglich, auf dem Smartphone

eine Karte mit eigenen Bildern zu gestalten

und diese von unterwegs an einen Online-
Dienstleister zu verschicken. Der druckt

dann eine echte Postkarte, die wie gewohnt

den Empfanger per Brieftrager erreicht.

Trend zur Individualitét

Gerade personliche Fotos machen beson-

dere Freude und entsprechen dem aktuellen

Trend zu immer individuelleren Losungen
—ohne dass eine schone Tradition abhan-
den kommt. Zum Beispiel mit einer selbst

karte kann zwischen unterschiedlichsten
Grofen gewahlt werden, etwa dem klassi-
schen Postkarten- beziehungsweise Pano-

ramaformat oder auch der Jumbo-Version.

Alternativ kann man fiir seine Postkarten
bei manchen Anbietern die verschiedens-
ten Fotomotive auswdhlen und diese mit
eigenen Texten versehen.

Postkarten aus verschiedensten Zeit-
rdumen haben sich schon frith zu einem
beliebten Sammelgebiet entwickelt. Vor
allem historische Stiicke aus dem enden-
den 19.Jahrhundert und aus den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts sind

gestalteten Postkarte mit dem aktuellen Bild
des Enkels am Strand im Sommerurlaub fiir
die daheimgebliebenen Grofeltern.

Langst gibt es fiir diese moderne Art der

sowohl als Beleg der Fotografie anderer
Zeiten interessant als auch als Dokument,
wie Stadtbilder und Landschaften ehemals
aussahen. Daraus hat sich ein grofler Markt

Postkarten auch Apps, die einem bei der
Gestaltung und dem Versand helfen. Bei
der mit eigenen Bildern gestalteten Post-

unter der Bezeichnung Philokartie zum
Sammeln und Erforschen von Postkarten
entwickelt.

Postkarten lassen sich heute auch mit eigenen Fotos
gestalten und per Smartphone-App verschicken.

Fotos per Post: Mit dem Beginn der Massenfotografie Anfang des 20. Jahrhunderts brach da

Mit Material von prophoto-online.de

Historische Foto-Postkarten:
Schwarz-Weif3-Aufnahmen aus
Paris, Moskau und Bayreuth.

und andere Hersteller brachten spezielle Postkarten-Kameras auf den Markt. Grof3e Verlage druckten massenweise Standard-Motive.
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Professionelles Fotozubehor.

Mit dem Professional-Sortiment setzen wir weitere MaRRstdbe im Zubehorbereich.
Die exklusiven Taschen, Filter, Speicherkarten und Reinigungsprodukte sind

im gut sortierten Fotofachhandel erhaltlich und zeichnen sich besonders durch
hochwertige Qualitat und einen hohen Materialanspruch aus.

Mehr Infos unter www.hama.de/professional

hama.
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Geschichte Analogfilm

d.

lebt welter

Wer kennt ihn nicht, den Foto-Film, den es seit iiber 130 Jahren gibt. Trotz heutiger hochmoderner
Digtaltechnik ist er nach wie vor noch von sehr groBer Bedeutung — und das vollkommen zurecht!

B @ @ Der Film erlebt aktuell sogar eine
Renaissance, denn die Schwarzweififoto-
grafie und auch das Heimlabor stoflen,
besonders bei jungen Fotografen, wieder
auf Interesse. Vertriebsunternehmen bie-

ten neben Farbfilmen fiir die kreative Bild-

gestaltung, vor allem viele Schwarzweif-
filmtypen an. Dazu gehoren auch Filme

fur wissenschaftliche und technische Zwe-

cke. Farbfilme werden noch von Fujifilm
und Kodak hergestellt.

Beginn der Filmfotografie

Vor den Filmen waren die vergleichbar
unhandlichen Trockenplatten beliebt.
Um 1890 gab es schon ein gutes Dutzend
Hersteller in Deutschland. Es storte aber,
dass ihre Trager aus zerbrechlichem Glas
bestanden. Viele Fotografen und Herstel-
ler suchten nach Ersatz fiir die Glasplatte.

-t =i,
o
i

Voraussetzung war die Erfindung des Cel-
luloids als biegsame und unzerbrechliche
Unterlage um 1870. Der ,Stripping“-Film,
als erster wirklich brauchbare Rollfilm,
wurde im Jahr 1884 vom Amerikaner
George Eastman entwickelt. Er erzeugte
allerdings ein Papiernegativ, das auf Glas-
platte Ubertragen werden musste.

Fir diesen Film brachte Eastman 1888
die legenddre Kodak-Box heraus. Der Film
fiir 100 kreisrunde Aufnahmen musste
samt Kamera an Kodak eingesandt wer-
den. Dort wurde dann wieder ein neuer
Film eingelegt — getreu Eastmans Spruch
JYou press the button, we do the rest*.

Dieser Zeit ist allgemein auch als Beginn
der Amateurfotografie bekannt. Nur wenig
spater folgte von Kodak der erfolgreiche
American Film, der aus einem neuartig,
transparentem Film auf Celluloid-Basis
bestand.

Samuel N. Turner erfand 1895 den Roll-
film mit — wie heute noch tiblich —riick-
seitig angehdngtem, lichtdichtem Papier.
Das war eine Revolution in der Filmge-
schichte, da der Tageslicht-Rollfilm nicht
mehr zwingend im Dunklen in die Kamera
eingelegt werden musste. Daraufhin
erwarb Eastman eine Lizenz zur Herstel-
lung dieses Films, der zum Ende des

Werbeslogan von Kodak, 1888



20. Jahrhunderts sehr populdr wurde.
Dazu trug auch die von Kodak im Jahr
1900 herausgebrachte, simple ,Brownie*
Kamera bei. Kodaks Konkurrent Agfa
begann erst zu dieser Zeit mit der Herstel-
lung von Rollfilmen in verschiedenen
grofReren Aufnahmeformaten. Die Filme
mussten sich erst gegen die grofiformati-
gen Plattenkameras mit ihren fotografisch
besseren Bildern durchsetzen.

Leica als Vorreiter

Immer wieder wurden neue Kamerakons-
truktionen erfunden, mit dazu passenden
Filmfabrikaten und umgekehrt: Der Klein-
bildfilm, heute noch weltweiter Standard,
war der Konstruktion der Leica-Kamera
durch Oskar Barnack zu verdanken. Diese
Leica wurde 1925 auf der Leipziger Frith-
jahrsmesse vorgestellt. Barnack benutzte
den 35 mm breiten Kinofilm, wobei er das
Bildformat auf 24 x 36 mm vergrofierte.
Der erste Kleinbildfilm war ein von den
Perutz-Photowerken fabrizierter feinkor-
niger Film fiir Luftaufnahmen.

Die Voraussetzung fur Schnapp-
schiisse auch bei schlechten Lichtverhalt-
nissen war eine hohe Filmempfindlich-
keit. Robert Koslowsky gelang 1936 bei

der Agfa der bis 1945 geheim gehaltene _(

Goldeffekt. Er erméglichte hohere Emp- R i 2

findlichkeiten mit feinerem Korn. Wei- Agfa-Rollfilmkamera: Das obige Bild zeigt, was beim Einlegen des Rollfilms in die
tere Fortschritte in der Feinkornigkeit Kamera zu beachten war. Die Bedienung der Kamera war kinderleicht.

brachten flache, lichtempfindliche Sil-
berkristalle, wie die 1982 von Kodak ein-
gefithrten tafelférmigen , T-Grains“ fir
eine effektivere Lichtausbeute. Sie kamen
zundchst Farbfilmen zugute.

Siegeszug der Farbfilme

Die Farbfilme setzten sich ab 1979 endgiil-
tig durch, als sich der Anteil von Farbfotos
weltweit auf mehr als 9o Prozent erhéhte.
Der Fotobranche gelang es, die Fotoama-
teure zum Umstieg von Schwarzweifd auf
Farbe zu bewegen, wozu auch Preissen-
kungen beitrugen. Die Erfindung des
schlieRlich erfolgreichen Mehrschich-  f
tenfilms mit farbiger Entwicklung If-'
war deutschen und amerikanischen ; !
Erfindern zu verdanken: Dem Che-
miker Rudolf Fischer um 1912
fiir das zu seiner Zeit noch nicht
realisierbare Grundprinzip.
Auflerdem waren die Musi-
ker und Fotoamateure Leo
Godowsky jr. und Leopold



E Geschichte Analogfilm

Mannes fiir den legenddren Kodachrome-
Film, als ersten seiner Art verantwortlich.

Im Jahr 1936 erfanden die Chemiker
Gustav Wilmanns und Wilhelm Schnei-
der von Agfa erfanden das universelle
Agfacolor-Verfahren fiir Dias, Negative,
Papierbilder und Kinofilme. Die auf diese
ersten Filme folgenden Negativfilme ver-
halfen der Farbfotografie fiir jedermann
bald zum Durchbruch.

Nach dem Zweiten Weltkrieg begann
der Wettlauf der Filmhersteller in Europa,
Japan und Amerika. Das Filmmaterial
wurde immer professioneller — mit sehr
hoher Farbbrillanz, mit warmeren und
kithleren Farben und fiir die héhere Emp-
findlichkeitsausnutzung durch die Push-
Entwicklung. Die Filme wurden auch
erheblich in ihrer Schérfe und Feinkornig-
keit verbessert. Im Laufe der Zeit erreich-
ten die Farbfilme die angestrebt hohe
Empfindlichkeit von Schwarzweiffil-
men. Schliefflich konnte auch die Bild-
und Farbstabilitdt erhoht werden und die
Scanbarkeit — als wichtigen Schritt hin zur
Digitaltechnik — optimiert werden.

Erleichtertes Fotografieren

Der seit 1963 mehrschichtige Aufbau der
Filme ermdglichte einen nochmals gro-
Reren Spielraum in der Belichtung sowie
eine hohe Feinkornigkeit. Niedriger emp-
findliche Filmschichten sind dabei mit
héher empfindlichen verbunden. Sol-
che komplizierten Filmstrukturen, zu
denen noch Filter-, Kontroll-, Schutz- und

AGFACOLOR

Agfacolor: Das erste Negativ-Positiv-
Verfahren fiir Kleinbildfilm mit drei Farb-
schichten im sogenannten Tripack.
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Alle Bilder: courtesy of Prophoto-Online.de

Trennschichten hinzukamen, erforderten
duferst prazise Technologien fiir den Film-
herstellung. Zusdtze, wie die von Kodak
1972 eingefithrten DIR-Kuppler, erzeu-
gen besondere Effekte, Schirfe und Fein-
kornigkeit. Systeme fiir ein vereinfachtes
Film-Einlegen — wie die Agfa Karat-Pat-
rone (1937), das Kodak Instamatic-System
(1963) und den Kodak Pocket Film (1972),
verhalfen der Fotografie zum weiteren
Durchbruch. Thre kleineren Bildformate
erforderten neue, feinkdrnigere Filme.
Eine besondere Rolle spielen noch
heute die Sofortbildfilme. Ihr Pionier war

Analoge Zeiten:

Im obenstehenden
Bild sind die kubi-
schen Kristalle im
Vergleich mit den
flachen Kristallen
(T-Grains) zu sehen.
Das linksstehende
Bild zeigt die Erfinder
von Kodachrome Leo-
1 pold Mannes und Leo
{ Godowsky jr.

einst der Amerikaner Edwin Land gewe-
sen, der sie 1948 tiber seine Polaroid fir
schwarzweifle Aufnahmen und 1963 fiir
Farbbilder verkaufte. Hergestellt wurden
sie zundchst von Kodak.

Sofortbilder genieflen nach wie vor
Beliebtheit, zum Beispiel auf Partys, Fir-
men-Events oder Hochzeiten. Die Firma
Impossible Project produziert in der ehe-
maligen Polaroid-Fabrik in Holland noch
heute entsprechende Filme. Fujifilm setzt
vor allem auf seine Instax-Sofortbildka-
meras und bietet auch einen Smartphone-

Fotodrucker. Mit Material von prophoto-online.de

Der mehrschichtige Aufbau der Filme
verbesserte die Bildqualitat deutlich.



Schon gesehen?
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B.1.G. Kamerakissen 3in1

= unverzichtbare StUtze Uber Autofenstern,
Baumstammen, Mauern, etc.

« passt sich in der Form an und dampft
storende Vibrationen

- Kontergewicht fUr groRe Ausladungen
im Studio

« Stativ-Querausleger fUr Makroaufnahmen

« HOhe 22 cm, Auflageflache 14 x 23 cm,
Gewicht 80 g

« Hinweis: BefUllung nicht im Lieferumfang

(Lieferung ohne Kamera

Kameratasche MOLOPO K-41i

« Gepolsterte Multifunktionstasche
« Platz fUr Kamera, Blitz und Zusatzobjektiv
« Vortasche, zwei ReiBverschluss-Seiten-
taschen und ReiBverschlussrucktasche
» MaRe: 25x19x10 cm
\-Gewicht: 510g

7 Uber 0 Mimaren
Praxisideds

J J

*inkl. MwSt. und Porto

hicken oder unter www.abo.chip.de/foto-extra bestellen

O Ja, ich bestelle 6x CHIP FOTO-VIDEQ mit DVD
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innerhalb von acht Wochen, beginnend mit dem Belastungsdatum, die
Erstattung des belasteten Betrags verlangen. Es gelten dabei die mit
meinem Kreditinstitut vereinbarten Bedingungen

gratis vorab
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(Telefon) 0781-639 45 26

(Fax) 0781-846 19 1
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Sie unter www.chip-kiosk.de/widerrufsrecht abrufen

CHIP FOTO-VIDEO erscheint im Verlag:
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Lochkamera

Lochkamera
selbst basteln

Halten Sie Pappe und Kleber bereit. Denn wir zeigen Ihnen, wie Sie
mit ein bisschen Geschick eine eigene Kamera bauen kdnnen.

B @ @ Fin kleiner Kasten, der Geschichte  spielt es eine Rolle, ob ausreichend lange

schrieb—so konnte man die sogenannte belichtet wurde. Die Schérfe im Motiv
Lochkamera auch beschreiben. Das Wort- hingt letztendlich von der GroRe der Off-
chen ,Kamera“scheint fir den kleinen nung ab — wie bei einer richtigen Blende.
Hohlkérper mit einer winzigen Offnung Je kleiner das Loch ausfillt, desto scharfer
auch ein bisschen iibertrieben zu sein. das Bild. Danach muss nur noch der Film
Dennoch geht eine enorme Faszination entwickelt werden — fertig sind die Fotos!
von Lochkamera-Fotos aus. Der typische Wir wiinschen Thnen viel Spaf mit
Pinhole-Look, der durch Unschérfe und unserer Bastelanleitung und Threr wahr-

fade Farben im Motiv bestimmt wird, fin- scheinlich ersten Selbstbau-Kamera.
det auch heute noch viele Anhénger. In
Photoshop-Workshops lernt man zum
Beispiel, diesen Look nachzuahmen.
Dabei sind das Prinzip und die Tech-
nik dahinter so einfach, dass man sich die
Kamera sogar mit wenig Aufwand selbst
basteln kann. Ohne optische Linse wird
das Bild durch eine winzige, nicht mal
stecknadelgroRe Offnung auf ein licht-
empfindliches Material auf der Innen-
seite projiziert. Ob das Foto gelingt, hingt
dabei vor allem von zwei Faktoren ab. Kamera Marke Eigenbau:
Zum einen davon, ob die Mitte des Loches Schénes Design sieht anders aus,
richtig ausgemessen wurde. Zum anderen aber die Kamera funktioniert.

Das brauchen Sie 2 Vorlage ausschneiden Blende basteln

Um die Kamera zusammen- Die Schablone kann unter http:// Die Blende entscheidet, wie viel
bauen zu kdnnen, bendtigen Sie galerie.chip.del/lochkamera herunterge- Licht auf den Film fallt. Durchstechen
eine Schere, ein Messer, Klebstoff, laden und ausgedruckt werden. Es emp- Sie ein ca. 4 x 4 cm groRes Blechstiick
eine leere Getrankedose, ein Stiick fiehltsich, sie auf einen dickeren Kar- aus einer Getrankedose. Schleifen Sie
Schleifpapier, eine Nadel und meh- ton zu iibertragen, um die Stabilitat und anschlieBend das Einstechloch mit
rere Rollen Analog-Filmmaterial. Langlebigkeit der Kamera zu erhdhen. dem Schleifpapier wieder glatt.


http://galerie.chip.de/lochkamera
http://galerie.chip.de/lochkamera

Zusammenkleben
Knicken Sie die Vorlage an den

vorgezeichneten Stellen und tragen
Sie Klebstoff auf den ebenfalls vor-

gegebenen Verbindungsstellen auf.
Final fixiert wird erst nach dem Ein-
legen des Films in Schritt 5.

5 Film einlegen

Zwei Filme werden per Klebefilm
zu einem verbunden, um das ein-
fache Weiterdrehen zu ermdglichen.
Erst danach wird die Riickseite der
Kamera komplett verschlossen. Die
Kamera ist nun einsatzbereit.

» Buchtipp

Build Your Own
Paper Cameras

Ein klasse Buch, das
verschiedene Eigen-
bau-Anleitungen sehr
detailliert Schritt fiir
Schritt darstellt.

Justin Quinnell: Build Your
Own Paper Cameras

Preis: 20 Euro,

Format: 21x 23,5 cm, 96 Sei-
ten, ISBN 978-1905814626,
www.ilex-press.com

» Schritt fr-Shritt
Lochkamera aus
Objektivdeckel

01 Mitte anzeichnen

Mit einem Holzwin-
kel und einem Geo-
dreieck konnen Sie
mit einer Mittelhal-
bierenden den Mit-
telpunkt bestimmen. Zwei sich liber-
schneidende Linien reichen dazu aus.

02 Loch bohren

Markieren Sie die
Mitte des Objektiv-
deckels mit einem
Koérner und boh-
ren Sie ein Loch in
die Mitte des Deckels. Die BohrergroRe
sollte dabei etwa 2 mm betragen.

03 Alufolie aufkleben

Kleben Sie einen

Streifen Alufo-

lie iiber das Bohr-

loch und stechen Sie

anschlieBend mit
einer Nadel mittig ein moglichst klei-
nes Loch in die Folie. Je kleiner das
Loch ausfallt, desto scharfer die Fotos.

CHIP FOTO-VIDEO B3
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Bilder, die die Welt veranderten

Bilder,

die die Welt
veranderten
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Die Erfindung der Fotografie hat unsere Wahrnehmung
grundlegend verandert. Viele Augenblicke waren langst
vergessen, hatte die Kamera sie nicht festgehalten.

@ 8@ 8 Ein gutes Foto schafft, was keinem
anderen Medium gelingt: Es halt einen
flichtigen Moment im Bild fest. Und es
erzahlt eine grofle Geschichte auf einer
kleinen Flache von wenigen Zentimeter.
Essagt mehr als tausend Worte.

Im Laufe der Zeitgeschichte sind Mil-
liarden von Fotos entstanden. Ein Bruch-
teil davon hat sich tief in unser Gedachtnis
gebrannt: Es sind Bilder, die die Welt ver-
dnderten. Im wahrsten Sinn des Wortes.

Nach ihrem Erscheinen war plétzlich alles
anders. Das Foto hatte irgendetwas mit sei-
nem Betrachter gemacht. [hn in den Bann
gezogen, ihn berithrt, verfithrt, womaoglich
zu Tranen gerthrt. Es hat thn aufgertttelt,
angestachelt. Oder aber es hat ihm einen
kurzen Moment voller Besinnung und
Gliick geschenkt.

Manche Bilder sehen wir uns immer
wieder an. Wir hangen sie an die Wand,
speichern sie auf dem Smartphone. Unver-

hofft begegnen sie uns beim Stobern in
Blchern und Magazinen. Und als Post-
karten und Poster in Geschaften.

Esist nicht das Medium, die Technik
an sich, die wir bewundern. Uns fasziniert
vielmehr der Inhalt und die visuelle Kraft
der Aufnahmen. Oder anders gesagt: Es
sind die Geschichten hinter den Bildern,
die uns interessieren.

lkonen der Zeitgeschichte

Auf den folgenden Seiten finden Sie einige
der grofRartigsten Geschichten, die die
Fotografie je erzdhlt hat. Zwanzig ikonen-
hafte Zeitdokumente, die man, hat man sie
einmal gesehen, nie wieder vergisst ...
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Karl Blossfeldt | Haarfarn
Formprinzipien der Natur

Wie Kunstschmiedearbeiten wirken diese in achtfacher Vergro-
Rerung aufgenommenen Haarfarnwedel. Das ist keineswegs
Zufall: Mit all seinen ,Photographien®, die als Zeichenvorlagen fiir
Modelleure dienten, wollte Karl Blossfeldt verdeutlichen, dass die
besten Konstruktionslésungen in der Natur bereits vorhanden
sind. So geht von den auf ornamentale Grundformen reduzierten
Bildern auch heute noch eine zeitlose Faszination aus.

Blossfeldt hat seine Pflanzendetails in der Tradition mittelal-
terlicher Herbarien stets vor grauem oder weiflem Hintergrund
fotografiert, ohne ablenkendes Beiwerk. Dazu soll er eine selbst
gebaute Kamera mit dem Format 9x 12 benutzt haben. Um klare
Formen und scharfe Kanten zu erzielen, waren die als Negative
dienenden Glasplatten meist mit orthochromatischer Emulsion
beschichtet. Von den entwickelten Negativen stellte Blossfeldt
dann Diapositive her, die er im Rahmen seiner Unterrichtstétig-
keit zum Abzeichnen an die Wand oder zum direkten Abgreifen
auf Papier projizierte.

Karl Blossfeldt (1865 — 1932) wurde in Schielo im Harz geboren.
Nach der Lehre als Modelleur absolvierte er ein zeichnerisches
Grundstudium. 1890 erhielt er den Auftrag, in Rom botanische

| d Zeichenvorlagen zusammenzutragen. Erst spdt erschienen seine
Bilder in Zeitschriften, Biichern und Ausstellungen. 1928 verdffentlichte er
das bekannte Werk ,,Urformen der Kunst”, fiinfJahre spditer folgte der Band
~Wundergarten der Natur".

Man Ray | Le violon d'Ingres
Ein weltbekannter Riicken

Die Aufnahme zeigt einen nackten Frauenrticken, den zwei
fformige Offungen eines Violoncellos zieren. Die Frau trégt eine
Art Turban auf dem Kopf und um ihre Hiften ist locker ein Tuch
drapiert. Nicht nur durch die Bemalung wird die Assoziation
eines Cellos hervorgerufen, sondern auch die Koérperform erin-
nert an ein Cello—ein Eindruck, der noch dadurch verstarkt
wird, dass die Arme der Frau nicht sichtbar sind.

Mit diesem Motiv spielt der Fotograf Man Ray auf die
Gemalde ,Akt von hinten gesehen“ und ,Die Badende von Val-
pengon*von Jean Auguste Dominique Ingres an. Und auch der
Titel der Fotografie ,Le violon d'Ingres“ weist unmittelbar darauf
hin, dass ein Zusammenhang zwischen Man Rays Fotografie und
dem klassizistischen Maler besteht.

Die Frau auf dem Foto ist Kiki de Montparnasse, Aktmodell,
Séngerin und Malerin, die mehrere Jahre lang Man Rays bevor-
zugtes Modell und auch seine Geliebte war. Fiir die Aufnahme
hatte der Fotograf Kikis Riicken zundchst pur abgelichtet.
Anschliefend malte er die beiden ,f*-Offnungen auf das entwi-
ckelte Bild und fotografierte esnochmals ab.

] Man Ray (1890 - 1976) wurde - vermutlich unter dem Namen
Michael Rudnitzky - in Philadelphia geboren. Ab 1911 arbeitete er
in New York zundichst als Maler und Bildhauer. Spditer experimen-
tierte er mit Doppelbelichtungen oder Negativdrucken, wobei sich
sein abstrakter, surrealistischer Stil entwickelte. 1921 zog Man Ray nach
Paris, wo er mit seinen Fotografien in der Modebranche Fuf3 fasste und
diese in ,Harper's Bazaar", ,Vogue" und ,Vanity Fair" veriffentlichte.




Fotos: Henri Cartier-Bresson/Magnum Photos/Agentur Focus; JOEL ROBINE/AFP/Getty Images (kI. Foto re.)

Unbedingt
ungeschminkt

Esist der Zauber des Augenblicks,
auf den es Henri Cartier-Bresson
ankommt. Eben der entschei-
dende Moment. Er war iiberzeugt
davon, dass jeder noch so fliichtige
Moment in einem Zusammenhang
steht. Und so erzdhlen seine 126
Fotos mit dem Titel ,The decisive
moment“ Geschichten. Sie haben
einen Anfang und ein Ende, die
beide nicht zu sehen, aber zu erah-
nen sind. Noch scheint dieser Mann,
der es offensichtlich eilig hat, gera-
dezu schwerelos iiber die Wasser-
oberflache zu schweben, aber den-
noch hort man schon das ,Platsch*
der ndchsten Sekunde.

Fur seine Bilder, die er wegen
der groReren kiinstlerischen Wir-
kung in Schwarz-Weif fotogra-
fierte, benutzte er iiberwiegend die
handlichen Kleinbildkameras vom
Typ Leica M, die grundsétzlich mit
einem 5o0-Millimeter-Standardob-
jektiv ausgestattet waren. Die Bild-
komposition musste von Anfang an
stimmen, denn die Vergroflerung
sollte das gesamte Negativ zeigen—
keine nachtréglichen Ausschnitte.
Und: kein Blitzlicht. Er selber sagt,
warum: ,Kein Blitzlicht, das ver-
steht sich wohl aus Riicksicht vor
dem Licht, selbst wenn es dunkel
ist. Andernfalls wird der Fotograf
unertraglich aggressiv.“ Auch Insze-
nierungen und Mehrfachaufnah-
men brauchte er nicht. Er verglich
sich mit einem Bogenschiitzen, der
durch das konzentrierte Zielen den
Zufall vorausahnte.

Henri Cartier-Bresson (1908 —
2004) wurde als Kind reicher
Eltern geboren. Er war nicht nur
ein bekannter Fotograf, sondern
auch Regisseur, Schauspieler, Maler und
Mitbegriinder der Fotoagentur Magnum
Photos, deren Labors er auch die meiste
Dunkelkammerarbeit iiberlief3. Er entkam
im 2. Weltkrieg zweimal aus deutscher
Kriegsgefangenschaft und fotografierte
die Befreiung von Paris.

cHIp FoTo-vieo B7
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Robert Doisneau | Le Baiser de I'Hotel de Ville
Ganz Paris traumt von der Liebe

Ein Liebespaar kusst sich selbstverges-
sen inmitten des Verkehrs und umge-
ben von Passanten. Mit der Seine-Met-
ropole als Kulisse, und wie beildufig
fotografiert, unterstreicht dieses Bild
den Mythos von Paris als Hauptstadt der
Liebe. Die Aufnahme entstand gegen-
iiber dem Pariser Rathaus und wurde
lange fiir einen Schnappschuss des Foto-
grafen gehalten. Tatsdchlich ist es eine
Auftragsarbeit fiir das US-Magazin , Life*

aus dem Jahre 1950 fiir eine Reportage
mit dem Thema ,Verliebte in Paris”.
Die Identitdt des abgelichteten Paa-
res war Uber viele Jahrzehnte unbe-
kannt. Erst 1992, als ein Ehepaar vor-
gab, das abgebildete Paar zu sein, und
vor Gericht einen Anteil an den Ver-
kaufserlosen einklagte, gab der Foto-
graf zu, dass er zwei Schauspielscht-
ler engagiert und ftr die Rolle bezahlt
hatte. Francoise Bornet, die damals mit

ihrem Freund vor der Kamera in Paris
agierte, verkaufte 2005 den Erstabzug
fiir 155.000 Euro an einen anonymen
Schweizer Sammler.

Robert Doisneau (1912 - 1994) war
E gelernter Graveur. 1929 fing er an zu
fotografieren und wurde 1934 Werks-

wdll fotograf bei Renault. Ab 1939 arbeitete
er als Fotojournalist, nach dem Krieg unter
anderem fiir die Zeitschrift ,Vogue". Ab 1952
zog er als freischaffender Fotograf mit seiner
Kamera durch die Straf3en von Paris.



Weltbekannte
Manipulation

Die Aufnahme des Soldaten, der helden-
haft die sowjetische Flagge tiber dem
zerstorten Berlin hisst, wirkt wie zufdl-
lig aufgenommen. Tatsichlich wurde
sie vom Fotografen jedoch sorgfaltig
inszeniert. Yevgeny Khaldei hatte rote
Tischtiicher mit Hammer und Sichel
versehen lassen, die eram 2. Mai 1945
zwel Rotarmisten auf dem Reichstags-
gebdude als Fahne in die Hand driickte.
Die so entstandenen Fotos kamen
jedoch bei der Agentur nicht gut an, da
die Soldaten ,Beute-Uhren” am Hand-
gelenk trugen. Eine Uhr musste aus
den Negativen gekratzt werden. Spdter
whurde bekannt, dass auf den urspriing-
lichen Fotos wohl auch keine dramati-
schen Rauchwolken zu sehen waren.
Doch obwohl sie mehrfach manipuliert
wurde, schuf Khaldei mit seiner Auf-
nahme eine weltbekannte fotografische
Tkone des Zweiten Weltkriegs.

gl Yevgeny Khaldei (1916 — 1997) wurde in
8| der Ukraine geboren. Ab den 30er

N Jahren arbeitet er als Fotojournalist
und wird bald von der sowjetischen
Nachrichtenagentur TASS engagiert. Ab 1941
arbeitet er als Kriegsfotograf und begleitet den
Vormarsch der Sowjetarmee nach Westen.
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56 Jahre vor
Photoshop

Seit 1934 befeuert dieses Schwarzweif3-
Foto weltweit die Schauer-Phantasien und
in den schottischen Highlands den Tou-
rismus. Blieben die angeblichen Ungeheu-
er-Sichtungen im Loch Ness zwischen
16.und frithem 20. Jahrhundert noch im
Rahmen lokaler Mythen und Horrorge-
schichten, nahm das Ganze ab 1933 Fahrt
auf. Der Inverness Courier berichtete von
einem ,Monster”im See, was Heerscharen
von Reportern anlockte. Es wurde Zeit fiir
ein Foto. Und siehe da, eine von vier Foto-
platten, die am 19. April 1934 in der Apo-
theke von Invermoriston zum Entwickeln
abgegeben wurden, zeigte ein saurierartiges
Ungetiim. Die Vorstellung eines versteckt
am Seegrund lebenden Ungeheures wurde
schnell Allgemeingut. Bis sechs Jahrzehnte
spdter ein Totenbett-Gestdndnis enthiillte,
dass der ,Nessie-Korrespondent“ der Mail,
Marmaduke Wetherell, fiir das Bild zusam-
men mit seinem Stiefsohn ein Spielzeug-
U-Boot mit monsterartigem Plastik-Aufbau
zurecht gezimmert hatte ...

lan Wetherell hat sich, zwar spdit, aber doch, den
Rang eines begabten Illusions-Fotografen gesi-
chert. Entfernung und Kamera-Einstellung sind so
perfekt gewdhlt, dass die kleine U-Boot-Plastik-
Kombination astrein als Ungeheuer durchgeht.

CHIP FOTO-VIDEO
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Ein einzigartiges Shooting

20 Jahre nach Marylin Monroes Tod
erschien 1982 ein Fotoband mit 2.571 Auf-
nahmen —die in der Geschichte der Foto-
grafie umfassendste Dokumentation eines
Star-Shootings. Irritierend und bewegend
zugleich war, dass der Band auch die von
Marylin Monroe zerkratzten oder mit Nagel-
lack durchgestrichenen Dias und Kontakt-
abziige zeigte. Man sah, wie sie nicht gezeigt

60 c1ip roT0-viDED

werden wollte, dachte unwillktrlich an die
Mischung aus manisch-depressiver Erkran-
kung, Alkohol und Tabletten, die ihr Leben
zerstorten. Das Shooting, das der Filmstar
der Vogue und ihrem Fotografen Bert Stern
zugesagt hatte, fand im Juni 1962 im Bun-
galow 264 des Bel-Air Hotels in Los Angeles
statt. Dass sie, nur begleitet von ihrer Hair-
stylistin, itberhaupt kam und wie gelést und

464 Seiten, Preis: 98 Euro,

Bert Stern: ,,The Complete Last Sitting"
1 Schirmer/Mosel, Format: 27,5 x 32 cm,
= ISBN: 978-3-8881-4191-1

o

mit welcher Présenz vor der Kamera agierte,
war bemerkenswert. Eine ,Traumfrau®, die
Schaden genommen hatte, aber vor der
Kamera noch immer eines war —wunderbar.

Bertram Stern (1923 — 2013) war 39 Jahre

Y| alt, als er1962 Marilyn Monroe fotografierte.

| Seit1960 war er bei der US-amerikanischen
. /&  Vogue" unterVertrag. Dem Shooting mit

Marilyn Monroe folgt der grofie Erfolg: Studiogriin-

dungen, Twiggy-Kollektion 1967, Vorbild fiir Anto-

nionis Film ,,Blow-up*”. In den 7oer Jahren zer-

bricht alles: Bankrott, Scheidung ... Nach dem

Absturz fasst er wieder Fuf3 und erreicht mit

Last Sitting* 1982 schlieflich neue Beriihmtheit.

o

Fotos: © Bert Stern/courtesy Schirmer/Mosel Miinchen. Aus dem Buch: Marilyn Monroe/Bert Stern The Last Sitting; dpal/Picture Alliance/Rose Hartman (kl. Foto u.)



Fotos: John Dominis/The LIFE Picture Collection/Getty Images;
Alfred Eisenstaedt/The LIFE Picture Collection/Getty Images (k. Foto re.)

Geometrie der
Hauserschluchten

Die Aufnahme von René Burri aus

Sdo Paulo besticht durch ihre Kompo-
sition: Verschiedene Ebenen brechen
die strengen Vertikalen auf: Links in der
Tiefe die im gleifenden Sonnenlicht
liegende, von Fahrzeugen und Passan-
ten unregelmafig gesprenkelte Straflen-
schlucht. Aufsteigender Dunst verbin-
det die Helligkeit der Straffe mit dem
dunklen Muster der Hochhduser, bringt
Bewegung in den strengen Rhythmus
derim Schatten liegenden Gebdude mit
ihren schwarzen Rechtecken. Den ent-
scheidenden Kontrapunkt der Kompo-
sition bildet die sich von rechts ins Bild
schiebende, von der schon tiefstehen-
den Sonne erfasste Dachterrasse. Die
Silhouetten der vier Manner in ihren
schwarzen Anziigen und deren Schlag-
schatten bilden einen scharfen Kon-
trast zu der leuchtend hellen Fliche
und ziehen so das Auge des Betrachters
magisch aufsich.

René Burri (*1933) begann seine
Fotokarriere im Alter von 13 Jahren mit
...l einer Aufnahme von Winston Chur-
ELE® chill. Nach der Ausbildung zum Foto-
grafen erscheinen erste Bildreportagen in
Magazinen. Als 1962 sein Fotoband ,,Die Deut-
schen" publiziert wird, eine Zusammenstel-
lung von Aufnahmen aus Ost- und West-
deutschland, ist der Leica-Fotograf schon drei
Jahre Vollmitglied der Fotoagentur Magnum.

Fotos: Rene Burri/Magnum Photos/Agentur Focus;
dpalPicture Alliance/KEYSTONE/Sandro Campardo (kl. Foto li.)

Inszeniertes
Drama

Ein Leopard halt kurz vor dem t6dli-
chen Zupacken inne, weil seine Beute,
ein Pavian, einen verzweifelten Gegen-
angriff wagt. Was spektakuldr wirkt, ist
jedoch auf dubiose, man kénnte auch
sagen perfide Art und Weise zustande
gekommen: Allesist inszeniert. Als die
gefangene Raubkatze in der Savanne
vor einer Gruppe von Pavianen freige-
lassen wird, jagen die Affen in wilder
Flucht auseinander. Aber dann dreht
sich einer von ihnen plotzlich um und
geht, anstatt auf einen hohen Baum zu
fliichten, auf den Leoparden los. Sekun-
den spiter ist der Pavian tot. Erist nicht
das einzige Foto-Opfer, denn bis zu der
erregenden Aufnahme hatte es, so der
Fotograf, ,zahllose Versuche® gegeben.
Solche in den 60er- und 7oer-Jahren
iiblichen Praktiken sind mittlerweile
ibrigens verboten.

&11] John Dominis (*1921) wurde in

Los Angeles geboren und studierte

®1 M zundchst Cinematography. Nach 1945
| arbeitet er als freier Fotograf unter

anderem fiir ,Life". Dominis war als einer der

ersten Fotoreporter im Vietnamkrieg, portra-

tierte liber viele Jahre John F. Kennedy und

Stars wie Frank Sinatra oder Steve McQueen. In

den 7oer Jahren wurde er Herausgeber von

People Magazine und Sports Illustrated.
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Harold Edgerton |
Bullet Through an Apple

Angehaltene Zeit

Vor tiefblauem Hintergrund durchschlédgt ein abgefeuer-
tes Projektil einen Apfel, der —sinnigerweise —auf einer
Patronenhiilse aufgespiefit ist. Eine spektakuldre Auf-
nahme, doch Harold Edgerton ging es vor allem darum,
mit technischen Mitteln sichtbar zu machen, was das
menschliche Auge nicht erfassen kann.

Hier etwa kam ein Mikroblitz zum Einsatz, bei dem
Reflektoren das Licht zu einem Spot biindeln. Aufgrund
der geringen Blitzlichtmenge musste die Belichtung bei
Dunkelheit erfolgen. Das Auslésen des Blitzes genau im
richtigen Moment —die Blitzdauer lag bei ungefihr 1/3
Mikrosekunde — verlangte eine ausgefeilte Versuchsan-
ordnung: Vor dem Apfel war ein Mikrofon platziert. Auf
das Gerdusch des Gewehrschusses hin wurde via elekro-
nischem Zeitverzogerungsschalter ein Signal weiterge-
leitet, das den Blitz ausloste. ,Stopping Time* hat Edger-
ton diese und dhnliche Aufnahmen genannt. Eine der
bekanntesten ist die formvollendete weifle Krone, die
ein Milchtropfen beim Auftreffen in einer roten Schale

mit Milch hervorbringt.

E 1

%@ Bronzemedaille der Royal Photografic Society fiir seine
[ Hochgeschwindigkeitsfotografie. Wéhrend des Zweiten

Weltkriegs entwickelt Edgerton fiir die US Army einen fiir néchtli-

che Aufkldrungsfliige geeigneten Blitz. Spéiter wendet er sich der

Sonar- und Unterwasser-Fotografie zu und arbeitet mit Tiefsee-

forschern wie Jacques-Yves Cousteau zusammen.

Harold E. Edgerton (1917 - 1990), Elektroingenieur, Pro-
fessor am ,,Massachusetts Institute of Technology”, 1937
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onary Cuba;

iCId1] Alberto Korda | Guerrillero Herdico

Eine Bildikone
der Revolution

Die Aufnahme entstand am Nachmittag des 5. Marz
1960 wahrend einer Trauerfeier vor dem Friedhof Colén
in Havanna. Zum Gedenken an die Opfer eines Angriffs
von Konterrevolutiondren hatten sich Hunderte von
Menschen versammelt, unter ihnen auch Ernesto Che
Guevara. Der Fotograf Alberto Korda war an diesem Tag
fiir die Zeitung ,Revolucién unterwegs, sah Guevara
und machte zwei Aufnahmen. Doch die Bilder wur-

den nicht ver6ffentlicht; Korda schenkte sie dem itali-
enischen Verleger Giangiacomo Feltrini. Erst nach Che
Guevaras Tod brachte dieser die Fotos an die Offentlich-
keit und wusste sie richtig zu vermarkten. Wohl kein
Bild wurde so oft zitiert, adaptiert und sogar religios sti-
lisiert wie das Konterfei des kubanischen Revolutiondrs.
Korda selbst hatte nie Tantiemen verlangt.

Alberto Diaz Gutiérrez (1928 - 2001) begann seine Karri-
M ereimJahr1956 als Werbe— und Modefotografin

L 2! Havanna. Dort arbeitete in seinem Fotostudio, das er
“t 2 .Korda" nannte, in Anlehnung an die ungarischen
Regisseure und Produzenten Alexander und Zoltan Korda. So kam
er auch zu seinem Kiinstlernamen ,,Korda". Zwischen 1959 und
1968 arbeitete Korda als Fotoreporter. In dieser Zeit entstand die
beriihmte Aufnahme von Che Guevara.

s (kl. Foto re.)

ollection/Getty Image
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SCEFN Arthur Sasse |
Einsteins Zunge

Ein Schnapp-
schuss geht
um die Welt

Esistder 14. Marz 1951. Der
Physiker und Nobelpreistra-

ger Albert Einstein feiert sei-

nen 72. Geburtstag und kommt
gerade von einer Veranstaltung,
die ihm zu Ehren in Princeton
ausgerichtet wurde. Einstein,
dem dieser ganze Medienrummel
zuwider ist, gelingt es allerdings
nicht, den Kameras der Journa-
listen zu entgehen. Obwohl er
bereitsin der Limousine sitzt und
immer wieder sagt: ,Es reicht, es
reicht®, lassen ihn die Paparazzi
nicht in Ruhe und wollen ihn in
,Geburtstagspose“ ablichten. Das
wird dem ,Popstar” der Wissen-
schaft schliefflich zu viel und er
streckt den verbliifften Fotogra-
fen die Zunge raus. Just in diesem
Moment driickt einer der Presse-
fotografen auf den Ausloser.

Das Originalfoto zeigt Albert
Finstein, wie er zusammen mit
dem ehemaligen Direktor des
Institute for Advanced Study und
dessen Frau auf der Riickbank
des Autosssitzt. Einstein gefiel das
Bild und die Haltung, die es ver-
korperte, sehr. Er schnitt es so
zurecht, dass nurnoch er zu sehen
war, lief sich davon mehrere
Abziige machen und verschickte
diese als Gruflkarte an Freunde,
Bekannte und Kollegen. So war
es Einstein selbst, der das Foto zu
seinem Markenzeichen machte —
zum Leidwesen der Familie und
der Jerusalemer Hebrew Univer-
sity, die als Nachlassverwalterin
versuchte, Einsteins ,Image“ zu
kontrollieren.

Arthur Sasse arbeitete mehrere
| Jahre bei der Agentur United
Press International als Presse-
fotograf.
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Andy Warhol | Sticky Fingers
Das Kult-Cover der 70er Jahre

Eigentlich hdtte ,Sticky Fingers®, das neunte Album der Rolling
Stones, mit Gebrauchsanweisung erscheinen miissen. Nicht wegen
der gut gefiillten knallengen Jeans, sondern wegen des echten Reif-
verschlusses auf dem Cover. Der durfte ndmlich nur offen getragen
werden, wollte man nicht Gefahr laufen, den Titel ,Sister Morphine®
zu zerkratzen. Gegen die Kratzer an anderen Plattenhiillen half aller-
dings nur eines: Der Reiflverschluss musste weg —und damit auch
der eigentliche Gag. Denn das Offnen vermittelte den Eindruck, auf
die Unterhose zu schauen. Ohne den Reifdverschluss blickte man
dagegen einfach auf ein Stlick weifle Pappe. Das minderte das Aufse-
hen, das Andy Warhol mit seiner Idee erregte, aber absolut nicht.
Idee und Umsetzung zu dem Cover stammen aus der ,Fac-
tory* von Andy Warhol, der auch das Foto gemacht hat. Bis heute
wird geratselt, wer das Modell war. Sicher ist: Entgegen der ers-
ten Gertichte war es nicht Mick Jagger. Doch der hatte den Auftrag
erteilt, von dem viele Kreative nur tréumen konnen.

Andy Warhol (1928 - 1987) ist einer der einflussreichsten Kiinstler des
20. Jahrhunderts. Er wurde in Pittsburgh als Andrew Warhola geboren
und begann seine kiinstlerische Karriere als Schaufensterdekorateur.
1949 dnderte er seinen Namen und zog nach New York, wo er sich als
Maler, Grafiker, Designer und Filmemacher betdtigt. Hier griindete er 1962 in
einer ehemaligen Feuerwache seine erste ,,Factory”, in der Mitarbeiter und
Freunde an der Produktion von Kunst beteiligt sind.

SEIT] lain MacMillan |
Abbey Road, The Beatles

Ein Zebrastreifen
schreibt Geschichte

Nur zehn Minuten blieben dem Fotografen Iain Mac-
Millan am 8. August 1969, um die ,,Fab Four* beim
Uberqueren des Zebrastreifens in der Nihe der EMI-
Studios (spater: Abbey Road Studios) abzulichten,

in denen die Beatles tiber Jahre hinweg ihre Platten
aufnahmen. Wahrend ein Polizist den Verkehr auf-
hielt, balancierte MacMillan mitten auf der Strafe
auf einer wackligen Trittleiter, um aus dem richtigen
Aufnahmewinkel das bertthmte Cover-Foto fiir das
Album ,Abbey Road“ zu schiefRen.

Nach Erscheinen der Platte kam das bizarre
Gerlicht auf, Paul McCartney sei bei einem Autoun-
fall gestorben und auf dem Cover durch einen Dop-
pelgdnger ersetzt worden. Als Indizien fiihrten die
Verschworungstheoretiker etwa die Tatsache an, dass
der linkshandige McCartney auf dem Bild seine Ziga-
rette in der rechten Hand hdlt und dass er als einziger
seinen rechten Fufl vorne hat und barfiiig ist.

lain MacMillan (1938 — 2006) ist gebiirtiger Schotte,
studierte Fotografie und arbeitete in den friihen
60ern fiir verschiedene Magazine und Zeitungen,
unter anderem fiir die ,,Sunday Times". 1966 ent-
stand die Fotoserie ,,The Book of London", die Bilder aus dem
téglichen Leben in der Stadt zeigt. Dabei lernte er Yoko Ono
und John Lennon kennen, der ihn schlieflich auch beauf-
tragte, das Foto fiir das Cover aufzunehmen.
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SEI] Neil Armstrong | Mondlandung

Die ersten Schritte auf dem Mond

Das Foto, das hdufig im Zusammenhang
mit der ersten Mondlandung veroffent-
licht wurde, zeigt nicht, wie meist behaup-
tet, Neil Armstrong, den ersten Mann auf
dem Mond, sondern Edwin ,Buzz* Aldrin,
den Piloten der Mondlandefdhre ,Eagle”. Im
Visier des Astronauten spiegelt sich dessen
Schatten, der Fotograf Armstrong sowie die
Mondlandefdhre.

Die Aufnahme entstand am 21. Juli 1969
und dokumentiert die erste Mondbegehung

durch die beiden Astronauten Neil Armst-
rong und Edwin Aldrin. Diese und weitere
Fotografien, die wahrend des Mond-Auf-
enthalts aufgenommen wurden, waren die
Grundlage vieler Verschworungstheorien,
laut derer eine Landung auf dem Mond nie
stattgefunden haben konne. Indizien hier-
fiir seien etwa die gute Qualitdt der Bilder,
die ohne einen Sucher fotografiert wor-
den waren oder auch die Tatsache, dass die
Kameras fiir die Temperaturen auf dem

Mond nicht geeignet gewesen seien. Fur das
Foto kam eine modifizierte Version der Mit-
telformatkamera Hasselblad 500EL zum
Einsatz. Sie war mit einem 6o-Millimeter-
Biogon-Objektiv und Polfilter ausgestattet.

mit 16 Jahren seine Pilotenlizenz. Drei

M Semester Studium zum Flugzeugingenieur,
ERIL Militdrdienst, Ausbildung zum Kampfpilo-
ten. 1962 wdhlte ihn die NASA als Astronaut aus.
Nach mehreren Raumfliigen leitete erim Jahr 1969
die Mondlandungsmission , Apollo 11". Dabei betrat
eram 21. Juli1969 als erster Mensch den Mond:
That's one small step for man, one giant leap for
mankind" (Das ist ein kleiner Schritt fiir den Men-
schen, ein riesiger Sprung fiir die Menschheit).

@ Neil Armstrong (1930 — 2012) erwarb bereits
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Elliott Erwitt | Paris, Eiffel Tower, 100-year anniversary
Feinsinnige Hommage

Der Eiffelturm, ein Paar in inniger Umar-
mung —damit identifiziert sich die ,Stadt
der Liebe“ immer wieder gern. Auch Dauer-
regen kann der Symbolkraft des Bildes, der
franzésischen Leichtigkeit und dem Savoir-
vivre nichts anhaben. Pflitzen, die Passanten
im Weg sind, werden federleicht mit einem
eleganten Sprung tiberwunden. Dass die
Aufnahme-Objekte sich gegeniiber dem hel-
leren Himmel als Silhouetten abheben, ldsst
das Motiv noch stdrker, fast ikonenhaft wir-

ken. Das zum 100sten des Eiffelturms ent-
standene Bild gilt mittlerweile als Klassiker.
Erwitt, bekannt als Meister des Schnapp-
schusses, verldsst sich bei seinen Fotografien
in der Regel auf seine auflergewohnliche
Beobachtungsgabe und den gliicklichen
Zufall. Doch nicht bei der Aufnahme vor
dem Wahrzeichen von Paris: Sie entstand
bei ktinstlichem Regen, gebuchte Modelle
iibernahmen die Rolle des Liebespaares
und der Passanten. Das Motiv erinnert an

eine Fotografie eines fritheren Meisters der
Momentaufnahme, die ebenfalls in Erwitts
Geburtsort Paris entstanden ist: Henri Car-
tier-Bresson lichtete schon 1932 einen
Mann beim Sprung iiber eine riesige Pfiitze
am Bahnhof Saint-Lazare ab. Ob Zufall oder
bewusste Hommage — fiir Elliott Erwitt war
Cartier-Bressons eine grofle Inspiration.

Elliott Erwitt (* 1928) wurde in Paris

e geboren und wuchs in Italien auf.

[y 1939 floh er in die USA. Seine Vorliebe
gehort dem Schnappschuss, der Essenz
des Augenblicks. Intuitiv Idsst er Situationen auf
sich zukommen, spiirt mit leisem Witz das Absurde
im alltdglichen Leben auf.




EEEA Charles 0'Rear | Bliss
Griine Idylle
auf dem PC

‘Welcher PC-Nutzer kennt sie nicht, die hiige-
lige Graslandschaft unter dem mit Wolken-
schleiern durchsetzten blauen Himmel. Dabei
handelt es sich um das standardmaéfig vorein-
gestellte Hintergrundbild in Windows XP. Das
,Bliss“ (Wonne, Gliick) getaufte Bild entstand
in Sonoma County, einem Weinanbaugebiet in
Kalifornien. Auf geradezu ideale Weise assozi-
iert man mit dem grasbedeckten Hiigel und dem
weiten Himmel mit einigen Stratocumulus-
und Cirrus-Wolken die ,,Griine Idylle®.

Diese starke Wirkung nutzte auch der Soft-
warehersteller Microsoft fiir seine 200 Millio-
nen US-Dollar teure Werbekampagne zur Ein-
fithrung des Betriebssystems Windows XP im
Oktober 2001. Zum einen spiegeln die Blau- und
Griintone die Markenfarben des Windows-Sys-
tems optimal wider, zum anderen werden diese
Farbténe von den meisten Menschen positiv
wahrgenommen.

Fotos: Charles 0‘Rear/Microsoft; Charles 0'Rear/Corbis (k. Foto 1i.}

Charles 0'Rear (* 1941) wohnte in den 9oer
Jahren in St. Helena in Sonoma County, USA.
(1 Fasttdglich fuhr er an den Weinbergen dort
L{-"J vorbei. An einem Tag im Januar 1996 stoppte er
spontan am Highway und nutzte das klare Winterwetter
fiir diese Aufnahme, librigens ohne Verwendung eines
Stativs. Im Weinanbaugebiet von Sonoma Valley hatte
sich Anfang der 9oer Jahre eine Pflanzenseuche ausge-

breitet, der viele Weinstocke zum Opfer fielen, weshalb M
die Hiigel nur noch mit Gras bedeckt waren. Am b IVa I e n Z
o L3
eines Motivs

In scheinbarer Ahnungslosigkeit genie-
Ren Ausfliigler den Spatsommertag,

- .. Thomas Hoepker: ,,Photographien 1955-2005" unberiihrt vom Desaster jenseits des
g Schirmer/Mosel, Format: 29,5.x 28 cm, East River. Das berithmte Bild von Tho-
272 Seiten, Preis: 39,80 Euro,
1SBN 978-3-8296-0219-8 mas Hoepker entstand am Morgen von

9o/11 als Schnappschuss auf dem Weg
zum brennenden World Trade Center.
Erst 2006 hat der Magnum-Fotograf das
Foto veroffentlicht. 2001 empfand er
dieidyllische Szene als zu unpassend in
der Reaktion auf das Horror-Szenario.
Das Motiv wurde weltweit kontrovers
diskutiert. Doch der Schein triigt: 2006
meldete sich Walter Sipser, rechts auflen
im Bild, zu Wort. Er berichtete, dass

er und seine Freundin in dieser Szene
geschockt mit Passanten diskutieren.
Hitte der Fotograf nachgefragt, er hitte
davon erfahren. Sipser fiihlte sich miss-
braucht fiir ein attraktives Foto.

mas HudcoviclisifalGetty Images (kl. Foto re.)

Mosel Miinchen.

Thomas Hoepker (*1936) zihlt zu den
bedeutendsten deutschen Fotojour-
nalisten. Er arbeitete ab 1950 unter

! anderem fiir den ,Stern", der in den
70ern seine aufsehenerregende Reportage liber
die DDR verdffentlichte. Seit 1976 lebt Hoepker
in New York. Von 2003 bis 2007 war er Président
von ,Magnum®. Hoepkers Bilder reflektieren
sein engagiertes, humanistisches Weltbild.
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Bei den World Press Awards 2013 gewann
AFP-Fotograf Fabio Bucciarelli aus Italien
den zweiten Preis mit diesem Bild eines
Kdmpfers der Freien Syrischen Armee. = ;
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Mit der
Kamera in
den Krieg

Bildjournalisten berichten direkt aus den Krisenherden der Welt.
Als Augenzeugen geraten sie nicht selten selbst ins Kreuzfeuer ...

Ohne die Fotografie wire unser
Weltbild wesentlich eingeschrankt.
Reportagebilder informieren uns fast
von Anbeginn der Fotografie iber wich-
tige Ereignisse rund um den Erdball. In
Zeitungen und Magazinen strahlen uns
die Portrdts beriihmter Zeitgenossen
entgegen, aufregende Sportfotos erin-
nern an die wichtigsten Wettkdmpfe
und Reisebilder zeigen uns die Schénheit
unseres Planeten.

Aber die Welt hat leider nicht nur
positive Seiten. So sind Fotoreporter
rund um den Globus unterwegs, um
hautnah von Krisen- und Kriegsgebie-
ten zu berichten. Manche der Bilder
haben in der 175-jahrigen Geschichte
der Fotografie mit ihrer Aussagekraft
erst die Schrecken eines Krieges bewusst
gemacht, einige der Bilder gehdren zu
denen, die sich unvergesslich in das
Gedachtnis der Menschheit eingepragt
haben und einzelne leiteten auch ein
politisches Umdenken ein.

Bilder der Schlachten

Die Bilder aus den Anfangen der foto-
grafischen Kriegsberichterstattung ver-
mittelten oftmals eine Atmosphdre, die

der distanzierten Betrachtung von Bild-
nissen der Malerei mit den gewaltigen
Schlachtenszenen dhnelt. Einige der
ersten Fotografien dieses Genres stam-
men aus dem deutsch-ddnischen Krieg
im Jahr 1864, der in der Schlacht um die
Diippeler Schanzen gipfelte. Ein ausge-
sprochen blutiges Geschehen, das meh-
rere tausend Soldaten das Leben kostete.

Aufnahme in Siegerpose

Die Fotografen, die von Kriegsschau-
plitzen berichteten, konnten mit den
damaligen fotografischen Mitteln natiir-
lich keine Momentaufnahmen machen.
Meist kamen sie erst nach den Kampfen
und fotografierten das von Toten und
Verletzten bereinigte Schlachtfeld, gele-
gentlich auch mit Truppen in Sieger-
pose. Im amerikanischen Biirgerkrieg
1861-1865 waren es oftmals Studiofoto-
grafen, die mit ihrem kompletten Ent-
wicklungs- und Vergroferungsequip-
ment auf grofle Wagen gepackt in den
Krieg zogen.

Thr bekanntester Chronist war
Mathew Brady, der nur selten selbst die
Schlachtfelder besuchte, sondern Assis-
tenten aussandte. Er spezialisierte sich

CHIP FOTO-VIDEO
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m Fotografen Kriegsfotografie

auf Aufnahmen von Leichen und Ampu-
tationen. Als ein Pionier der Kriegsfoto-
grafie gilt auch der Brite Roger Fenton. Er
hat, wie viele seine Fotografenkollegen
und im 19. Jahrhundert Gblich, wegen der
langen Belichtungszeiten den grofiten Teil
seiner Fotos, die im Krimkrieg entstan-
den, gestellt. Unterwegs war er mit einem
grofRen Pferdewagen, der ihm als fahrbare
Dunkelkammer diente.

Die Entwicklung der Massenpresse im
19. Jahrhundert gab auch der Kriegsfoto-
grafie einen entscheidenden Schub. Fotos
vom Spanisch-Amerikanischen Krieg oder
vom Burenkrieg in Stidafrika fanden schon
um die Jahrhundertwende den Weg in die
Hlustrierten der damaligen Zeit .

Im Ersten und Zweiten Weltkrieg war
aus einem grofen Teil der Reportagefotos
Elend und Tod verbannt. Die Fotografen
suchten sich ihre Motive am Rande des
Schlachtfelds bei kartenspielenden Solda-
ten oder in Pflegesituationen. Ein ,Zensur-
buch fiir die deutsche Presse” kontrollierte,
welche Bilder nach Meinung der Herr-
schenden verdffentlich werden sollten.

Legendare Fotoreporter

Im Zweiten Weltkrieg, inzwischen mit
handlichen Kleinbildkameras ausgestattet,
waren die Fotografen dann fiir internatio-
nale Nachrichtenagenturen und Magazine
als Kriegsbeobachter unterwegs. Einer,
dessen Namen unweigerlich mit dem
Begriff Kriegsfotograf verbunden ist, war
Robert Capa. Von Robert Capa, dem spate-
ren Mitbegriinder der berithmten Fotogra-
fenagentur Magnum, stammte auch das
Zitat ,Wenn deine Bilder nicht gut genug

o -
Photographic Van: Der Brite Roger Fenton
reiste Mitte des 19. Jahrhunderts mit einem
Pferdewagen durch Europa, derihm als
fahrbare Dunkelkammer diente.
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sind, warst du nicht nah genug dran®, das
eines der Leitlinien der Reportagefotogra-
fie geworden ist. Der US-amerikanische
Fotograf ungarischer Herkunft fotogra-
fierte sowohl im Indochina Krieg als auch
im Spanischen Biirgerkrieg. Dort entstand
am 5. September 1936 sein berthmtestes
Bild, das eines Soldaten im Moment seines
Todes im Gefecht. Capas Lebensgefdhrtin
Gerda Taro kam bei einem Unfall 1937 in
den Kriegswirren in Spanien um. Gerda
Taro war eine der wenigen weiblichen
Kriegsfotografen, die in dieser mdnnlichen
Domdéne arbeiteten.

Frauen an der Front

Die erste Kriegsberichterstatterin der US-
Armee war Margaret Bourke-White, die
unter anderem im Zweiten Weltkrieg
den deutschen Uberfall auf Moskau und
die Befreiung des Konzentrationslagers
Buchenwald fotografierte.

Welche Bedeutung und welchen Ein-
fluss Fotos haben konnen, haben vor
allem der Korea- und der Vietnamkrieg
gezeigt. Eines der berithmtesten Bilder ist
das der neunjdhrigen Phan Thi Kim Puc,
die vor einem Napalmangriff aus ihrem
Dorf flieht. Fiir die Veroffentlichung die-
ses Fotos, das der Pressefotograf Nick Ut
gemacht hatte, sorgte der legendére deut-
sche Fotograf und Bildredakteur Horst
Faas. Das Bild (Seite 9o) wurde zum World
Press Photo des Jahres 1972 gewdhlt und
Nick Ut dafiir mit dem Pulitzerpreis aus-
gezeichnet. Als Nick Ut, der das Bild
mit einer Leica fotografiert hatte, in die
Leica Hall of Fame aufgenommen wurde,
kam es bei einer Veranstaltung der Leica
Camera AG zur photokina 2012 zu einem
bewegenden Moment, als Phan Thi Kim
Puc auf den Fotografen traf.

Legendadre Kriegsdokumente

Ein erschreckendes Dokument war auch
die offentliche Erschiefung von Nguyen
Van Lém in Saigon 1968. Es war das zweite
Bild aufgenommen vom AP-Fotografen
Eddie Adams, das weltweit fiir die Schre-
cken des Vietnamkrieges stand. Zu den

bedeutendsten zeitgendssischen Kriegs-
berichterstattern gehort der US-amerika-
nische Fotograf James Nachtwey, der mit
seinen Bildern des Vietnamkrieges, die er
in Schwarzweifl aufnahm, in allen nam-
haften Magazinen abgedruckt wurde. Sein
erklartes Ziel war es, zu einem Anti-Kriegs-
fotograf zu werden.

Zahlreiche Kriegsfotografen wie
Robert Capa, Larry Borrow und Henri

+Wenn deine Bilder nicht gut genugsind,
warst du nicht nah genug dran”

Robert Capa (1913 — 1954), Kriegsfotograf




Omaha Beach (Robert Capa, 1944)

D-Day - Operation Overlord

Das Foto: Am 6. Juni 1944 lande-
ten160.000 Soldaten der Alliierten im
Rahmen der Operation Overlord in der
Normandie. Sie sollen die deutschen
Besatzer aus Nordfrankreich zuriick-
drangen und den Zweiten Weltkrieg
beenden. Der Kriegsfotograf Robert
Capa ist Teil der sogenannten D-Day-
Offensive, er sitzt in einem der ers-
ten Landungsboote und schwimmt
zusammen mit den amerikanischen
Truppen am Omaha Beach an Land.
Zehntausende Soldaten verloren an
diesem Tag ihr Leben. Unter Dauer-

beschuss fotografiert er den Einsatz im
Auftrag des New Yorker , Life"-Magazi-
nes. In den ersten beiden Stunden des
Angriffs schieBt er 106 Bilder. Die Filme
schickte er mit dem Schiff zuriick nach
England. Dort im Fotolabor werden

die Negative von einem Assistenten
beim Entwickeln versehentlich zu stark
erhitzt und groRtenteils zerstort. Vom
D-Day bleiben gerade mal elf schlecht
entwickelte Fotos librig. , Life” unterti-
telt die verschwommenen Bilder spdter
mit den Worten ,,Slightly Out of Focus"
und entschuldigt die mangelnde Qua-

litdt mit den vor Aufregung zitternden
Handen des Fotografen. Robert Capa
selbst duBerte sich nie zu dem Ent-
wicklungsmalheur.

Robert Capa (1913 — 1954) arbeitete

. nach dem Vorsatz ,,Wenn deine Bilder
b nicht gut genug sind, warst du nicht
h‘. " nah genug dran”. So befand sich der
US-amerikanische Fotograf ungarischer Her-
kunft immer mitten im Gefecht. Der Mitbegriin-
der der Magnum-Fotoagentur war bei insge-
samt fiinf Kriegen im Einsatz, unter anderem im
Spanischen Biirgerkrieg, im Zweiten Weltkrieg
und im Indochinakrieg. In Vietnam trat er 1954
aufeine Mine und erlag seinen Verletzungen.
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Kriegsfotografie

Der nahe Hungertod

Das Foto: So beriihmt dieses Foto

ist, nach seinem Erscheinen 1993 in
der ,,New York Times" ging es um
die ganze Welt, so kontrovers wurde
es diskutiert. Zur Auszeichnung der
Aufnahme mit dem Pulitzer-Preis
1994 kamen Vorwiirfe, der Fotograf
Kevin Carter sei seiner ethischen
Verpflichtung, dem Kind zu hel-
fen, nicht nachgekommen. Mancher
Kommentator ging so weit, ihm vor-
zuwerfen, selbst ein Geier zu sein.
Am 11. Mdrz 1993 begleiteten Carter
und der Fotojournalist Jodo Silva
einen der UN-Hilfsfliige im Rahmen
der ,Operation Lifeline Sudan”. Sie
landeten auf einer Piste nahe des
Dorfes Ayod im Siidsudan. Vom Hun-
ger gezeichnete Menschen kamen
auf das Flugzeug zu. Wahrend
Getreide an die Bevolkerung ver-
teilt wurde, fotografierte Carter die
sich abseits haltenden Kinder. Ein
Wimmern machte ihn auf ein Mad-

chen aufmerksam. Als er sich dem
geschwachten Kind naherte, lan-
dete im Hintergrund ein Geier. Carter
schoss mehrere Fotos. Er selbst sagte
spater, er habe 20 Minuten gewar-
tet, dass der Geier die Fliigel 6ffnet,
was bei vielen moralische Emporung
hervorrief.

- ‘ Kevin Carter (1960 — 1994) kam in

i= | Johannesburg, Siidafrika, zur
[§ Welt. Nach einem Jahr Pharma-
. -y ziestudium und dem Militédrdienst
arbeitete er in einem Fotoladen und erhielt
erste Auftrége als Sportfotograf fiir Zeitun-
gen. Mitvier jungen Fotografen, sie werden
als ,Bang-Bang Club* bekannt, dokumen-
tierte er von den spdten 8oer-Jahren an die
Gewaltexzesse in den Townships. Ein Jahr
nach dem Sudan-Foto und noch vor dem
Pulitzer-Preis fotografierte Carter in Thokoza
mit Ken Qosterbroek, als dieser von einer
Kugel todlich getroffen wurde. Zwei Monate
spdter nimmt sich Kevin Carter das Leben. In
seinem Abschiedsbrief schreibt er von Geld-
sorgen und den ihn qudlenden Erinnerun-
gen an die Gewalt.

Famine in Sudan (Kevin Carter, 1993)

Huet verloren ihr Leben, wahrend sie die
Kriege dokumentierten. Horst Faas hat
ihnen und vielen anderen Fotografen,

die im Vietnam und Indochinakrieg star-
ben, 1997 den beeindruckenden Bildband
~Requiem" gewidmet. Viele der darin abge-
bildeten Aufnahmen sind von erschre-
ckender Schonheit.

Die Geschichte der Kriegsfotografie
war auch immer eine Geschichte der Bild-
manipulation. Teilweise fielen Bilder
wegen der gezeigten Grausamkeiten der
Zensur zum Opfer. Oftmals waren es aber
Propagandaabsichten, wegen denen die
Aufnahmen verfilscht wurden. Wollte
die Bevolkerung eine realistische Bericht-
erstattung, war es vielen Machthabern
wichtiger, ein geschontes Bild zu zeigen.
Heldenhaft und sauber sollte ein Krieg
dargestellt werden. Die Fotos sollten die
Moral aufrecht erhalten und nicht selten
auch als Legitimation fiir das Handeln der
eigenen Kriegspartei dienen.

Wo beginnt die Manipulation?

Wo die Falschung beginnt und wo sie
endet, beschiftigt bis heute die Gemtiter.
Sind Bilder nur Falschungen, weil aus dem
Foto etwas wegretuschiert wurde oder
auch dazu getan wurde? Oder ist auch die
Inszenierung einer Situation — wie sie in
den Anfangen der Fotografie gang und
gdbe war — eine Filschung? Weltbertithmt
geworden ist zum Beispiel das Bild der sow-
jetischen Soldaten, die am 2. Mai 1945 die
Flagge ihres Landes auf dem Reichstagsge-
béaude hissten (Seite 59). Der Fotograf Jew-
geni Chaldej hatte nie bestritten, dass es
eine Inszenierung war, die nachtraglich
noch durch die Bearbeitung dustere Rauch-
schwaden erhielt. Die eigentliche Erstiir-
mung des Reichstags war tibrigens schon
zwei Tage zuvor, am 30. April, erfolgt. Eben-
falls 1945 inszenierte der AP-Fotograf Joe
Rosenthal ein dhnliches Bild mit sechs
amerikanischen Soldaten auf der japani-
schen Pazifikinsel Iwo Jima.

Soldaten an der Kamera

Wie der ,Spiegel“ unlangst berichtete, gibt
esin Israel Spezialkurse fiir Soldaten, die
nicht den Kampf mit der Waffe, sondern
den Umgang mit der Kamera lernen sollen.
Laut Armeesprecher Micha Ohana findet
Israels Existenzkampf auch im Internet
statt. Die Welt solle die Auseinander-



setzung aus Israels Blickwinkel wahrneh-
men. Man wolle zudem zeigen, dass die
Armee keine Menschenrechte verletzt.

Die Anwesenheit von Kameras und
das Wissen, gefilmt zu werden, hat unter-
schiedliche Wirkungen auf die Protago-
nisten. Wahrend sich manche Gewalttater
vor der Kamera nur allzu gerne als Brutalo
in Szene setzen, halten sich andere im Bei-
sein von Medien im Zaum.

Angesichts der Bilderflut im digitalen
Zeitalter reagiert das Publikum inzwischen
oftmals abgestumpft auf Kriegsbilder. Viele
verlieren den Glaube an die Wahrheit der
Fotografie — und vergessen dariiber, dass
es Manipulationen, Inszenierungen und
Ausschnitte, die nur den gewollten Teil
des Motivs zeigen, schon seit jeher gege-
ben hat. Dennoch ist es vor allem durch
die sozialen Medien und die zunehmende
Kommunikation tber Bilder wesentlich
schwieriger geworden, Geschehnisse falsch
darzustellen oder die Wahrheit zu ver-
schleiern.

Mit Material von prohoto-online.de

Das Foto: Tausende Studenten
halten seit Monaten den Platz des
Himmlischen Friedens in Peking
besetzt. Was mit Demonstrationen
nach dem Tod des 1987 geschassten
KP-Generalsekretdrs Hu Yaoban
begonnen hatte, war im Mai zu
gewaltigen Massenprotesten und
offentlichen Hungerstreiks ange-
wachsen. Am 3. Juni 1989 antwortet
die Parteifiihrung mit Panzern auf
die Proteste. In Pekings Innenstadt
eskaliert die Situation immer weiter:
Schusswaffeneinsatz, brennende
Barrikaden, viele Tote und Verletzte.
Die rund 5.000 verbliebenen Beset-
zer auf dem Tian'anmen-Platz errei-
chen einen ,freien Abzug". Obwohl
der Widerstand damit im Wesent-
lichen gebrochen ist, gehen die
Unruhen weiter. Am 5. Juni verfolgt
der in seinem Hotel unter Hausar-
rest stehende Fotograf Stuart Frank-
lin das Geschehen auf den StraRen

Tianmen Square in Peking (Stuart Franklin, 1989)

Die Macht der Ohnmacht

vom Balkon seines Zimmers aus.
Er sieht, wie sich ein junger Mann,
in jeder Hand eine Einkaufstasche,
auf der PrachtstraRe Chang'an einer
Kolonne von Panzern in den Weg
stellt und hdlt diesen unglaubli-
chen Moment mit seiner Kamera
fest. Einem franzosischen Studenten
gelang es, die Filmrolle in einer Tee-
kiste nach Paris zu schmuggeln.

Was mit dem unbekannten ,,Panzer-
mann" geschah, ist nicht bekannt.

W Stuart Franklin (* 1956) wurde in

\“gl London geboren und begann mit

4 16 Jahren, Fotografie zu studieren.
Danach arbeitete er fiir ,Sunday

Times" und ,,Sunday Telegraph Magazine*.
Zwischen 1980 und 1985 war er fiir die Agen-
tur,,Sygma* in Paris tétig. 1989 wurde er
Mitglied bei ,,Magnum®. Seit 1990 beschdif-
tigte er sich vermehrt mit der Feature-Foto-
grafie. Er lieferte iiber 20 Geschichten fiir das
»National Geographic Magazine" und
verdffentlichte mehrere Bildbdnde.

CHIP FOTO-VIDEO




m Fotografen Sportfotografie

Sportfotografie:
Immer am Ball

Kaum ein anderes Genre der Fotografie
hat sich in den vergangenen Jahrzehn-
ten so verandert wie die Sportfotografie.
Werfen Sie mit uns einen Blick auf die

Vor allem der Umbruch von der
Analog- zur Digitalfotografie und die

Moglichkeit der schnellen Dateniibertra-

gung haben zu grundlegenden Verdnde-
rungen im Alltag der Sportfotografen
beigetragen. So ist es heute beispiels-
weise problemlos méglich, bereits wah-
rend des Geschehens erstes Bildmaterial
an die Redaktionen zu iibetragen.

In den Anfingen der Fotografie wur-
den Sportfotos nicht deshalb aufge-
nommen, um die Offentlichkeit mit
Bildern von Wettkdmpfen und Sport-
lern zu versorgen, sondern vorrangig,
um Bewegungsablaufe festzuhalten
wwundstudieren zu konnen. Einer der ers-
ten Sportfotografen war der Franzose
Etienne-Jules Marey, der einer staatli-
chen Kommission zur Reforni der Lei-
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mihseligen Anfdange, die groRen
Skandale und die packenden Bilder.

besiibungen an Schulen vorstand und
1894 Prasident der Société Francaise de
Photographie wurde. Er nutzte die Olym-
pischen Sommerspiele 1900 in Paris, um
anhand einer Reihe von ihm entwickel-
ter Apparate, Bewegungsstudien von den
besten Sportlern der Welt aufzunehmen.

Leibesiibungen im Fokus

Mareys Landsmann Albert Londe baute
sich fiir die Chronofotografie, wie die
fotografische Dokumentation von Bewe-
gungen oder Prozessen genannt wurde,
Ende des 19. Jahrhunderts eigene Atf-
nahmesysteme — beispielsweise eine
Kamera mit zwolf Objektiven. Er nutzte
seine Vorrichtung im medizinischen
Bereich, um zum Beispiel muskulare
Bewegungen darzustellen.



Inszenierte-Sportfotografie:
Da Sportfotografen iiber gute Kontakte
zu Spielern und Agenturen verfiigen,
fotografieren sie héufig auch Port-

. réits oder erstellen Werbeaufnahmen
~ fiirSponsoren. Dieses Bild des argen-
 tinischen Weltfufballers Lionel Messi

enstand.im Auftrag von Adidas.
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Im Jahr 1879 war Eadweard Muybridge
erstmals eine fotografische Bewegungs-
studie gelungen. Mit einer Anordnung
von zwoOlf Fotoapparaten mit Fallbrettver-
schluss gelang ihm die Rekonstruktion
der Bewegung von Pferden. Der Fotograf
bewies mit den sensationellen Aufnah-
men, dass sich wahrend des Galopps zu
einem bestimmten Zeitpunkt alle vier
Beine in der Luft befinden.

Ahnliche Arbeiten erstellte sieben
Jahre spater der deutsche Fotopionier
Ottomar Anschiitz. Mit nicht weniger
als 24 elektrisch miteinander verbunde-
nen Kameras hielt er im Auftrag des Preu-
Rischen Kriegsministerium Reiter und
Pferde des Militdrischen Reitinstituts in
Hannover fest. Anhand der Bilder wurden
neue Instruktionsmethoden fiir die Kaval-
lerieschule erarbeitet.

Wirkliche Bedeutung als eigene Kate-
gorie erlangte die Sportfotografie erst in
den 1930er-Jahren. Damals begannen die
Sportzeitschriften, die bis dahin bevor-
zugten Illustrationen durch echte Fotos
zu ersetzen. Doch beschrankt durch die
technischen Grenzen waren dynamische
Bilder zu dieser Zeit eher eine Seltenheit.
Meist wurden die Sportler posierend in
gestellten Aktionen abgebildet. Verbreitet
waren damals kurioserweise auch Aktauf-
nahmen im sportlichen Kontext.

Jubel und Tranen

Zur Zeit des Nationalsozialismus setzte
sich eine fotografische Darstellung der
Sportler als Helden der Neuzeit durch. Die
Fotografin und Regisseurin Leni Riefen-
stahl prigte mit ihren Aufnahmen diese
Zeit wie kein anderer. Damals standen
Siegertypen im Vordergrund, die bitteren
Niederlagen wurden hingegen seltener
mit der Kamera festgehalten. Heute zdh-
len auch die Tranen der Verlierer zu den
begehrten Motiven der Fotografen.

Dass Sportaufnahmen aber nicht
immer die ganze Wahrheit erzdhlen,
bewies 1966 die Aufnahme des schein-
bar vollkommen niedergeschlagenen
Uwe Seeler, der nach der WM-Niederlage
im Londoner Wembley-Stadion das Griin
verlief. Entstanden war dieses Foto aber
nicht nach dem legendédren Endspiel zwi-
schen Deutschland und England, sondern
bereits in der Halbzeitpause, als es noch
unentschieden stand. Fotografiert hatte
das berithmte Bild einer der bekanntes-
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ten Sportfotografen Deutschlands, Sven
Simon, der eigentlich Axel Springer Junior
hief und der Sohn des gleichnamigen
Zeitungsverlegers war.

Bildserien und Autofokus

Seit Beginn der 199oer-Jahre erleben Sport-
fotografen dramatische Verbesserun-
gen in der Aufnahmetechnik. Schnellere
Kameras, bessere Objektive und verlassli-
che Autofokus-Steuerungen erméglichen
heute Fotos, wie sie frither gar nicht oder
nur sehr schwer aufzunehmen waren.
Sportfotografen zdhlen zu den Pio-
nieren der digitalen Fotografie. Fiir sie
und die Redaktionen steht die moglichst
schnelle Verfugbarkeit der Bilddaten an
erster Stelle. Die Digitalkameras haben
den Workflow rasant beschleunigt. Die
Bilder von Sportereignissen miissen oft in
Minutenschnelle vom Computer, der in
der aktuellen Berichterstattung zur Stan-
dardausstattung des Fotografen gehort,
zur Redaktion oder Bildagentur verschickt
werden. Gerade bei der aktuellen Bericht-
erstattung bei groflen Sportereignissen
wie der FuRball-WM, Linderspielen oder
der Bundesliga, arbeiten Fotografen unter
hohem Zeitdruck. Schonin den ersten
Minuten eines Fuballspiels miissen sie

s W F

Lange Telebrennweite: Bei diesem
Bild setzte der Fotograf ein lang-
brennweitiges Supertele-0bjektiv
ein, um die grofie Aufnahmedistanz
zum Kitesurfer zu tberbriicken.

Sportfotografen arbeiten unter hohem Zeitdruck.
Wenige Minuten nach Anpfiff senden sie erste Bilder.

Tiefer Kamerastandpunkt: Spektakuldire Spriinge der Fahrer zihlen zu den Highlights
eines Motocross-Rennens. Durch die tiefe Perspektive wirken sie hoher und dramatischer.



die ersten Bilder aussuchen und an ihre
Redaktion oder an die Bildagentur schi-
cken. Mit einem Auge behalten sie das
Geschehen auf dem Platz im Blick, mit
dem anderen schielen sie auf den Moni-
tor ihres Laptops. Wer keine Multitasking-
Fihigkeiten besitzt, wird in dem harten
Sportfoto-Business nicht tiberleben.

Regeln und Rekorde

Nicht nur technisches Know-how ist in
der Sportfotografie ein Muss, sondern auch
gute Kenntnisse der jeweiligen Sportart.
Wer mit Regeln und Rekorden nicht ver-
traut ist, der wird es schwer haben, die fiir
das Publikum interessantesten Momente
vorauszuahnen und den optimalen Auf-
nahmestandort rechtzeitig zu wahlen.
Gelegentlich konnen Sportfotos auch
einem Sportler zur Goldmedaille verhel-
fen. Bei der Leichtathletik-WM 2013 revi-
dierten die Kampfrichter ihre Entschei-
dung, als sie ein Foto begutachteten: Der
vierte Kugelstof von David Storl wurde
nachtraglich fiir giltig erklart — und der
deutsche Athlet gewann Gold.  red/Prophoto

Extrem kurze
Verschlusszeiten:
Motorsport ist
schnell. Fiir Sport-
fotografen heifit
das, sie miissen die
Kamera auf eine
kurze Verschlusszeit
einstellen. Nur so
kénnen die rasan-
ten Rennwagen
scharf abgebildet
werden.

Geschwindigkeit
im Bild zeigen:

In der Sportfoto-
grafie werden
schnelle Manéver
gerne per ,, Mitzie-
her" festgehalten.
So bleibt das Motiv
scharf, wiahrend
der Hintegrund in
Bewegungsun-
schdrfe verwischt.
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i als Vorblld Lassen Sie
~ sichinspirieren!
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E Fotografen Bilderim Stilvon ...

Helmut Newton

otark
und sexy

Helmut Newton entwickelte
einen einzigartigen Bild-
stil, der die Menschen auch
heute noch fasziniert.

8 @ @ Der Name Helmut Newton diirfte
jedem Fotografen ein Begriff sein. Woran
denken Sie, wenn Thnen seine Bilder durch
den Kopf gehen? Sicher werden vor Threm
inneren Auge Monochromaufnahmen mit
starken Kontrasten und ebenso starken
Frauen auftauchen, die leicht bekleidet oder
nackt mit lasziven Posen eine sinnliche Ero-
tik ausstrahlen. Gleichzeitig versprithen
Newtons Aufnahmen oft den Charme von
Reportagefotos. Trotz der offensichtlichen
Inszenierung gelingt es ihm, seine Models
natiirlich wirken zu lassen. Neben dem Aus-
druck und Blick der Portrétierten spielt dabei
auch die Location eine wichtige Rolle. New-
ton fotografierte oft on Location und lief§
seine Bilder so eine Geschichte erzdhlen.
Mit diesen Punkten im Hinterkopf und
unseren Tipps kénnen Sie sich perfekt vor-
bereitet an Thre eigene Interpretation des
Newton-Stils heranwagen. Viel Spaf!

Location Models
suchen inszenieren
Newtons Aufnahmen Positionieren Sie lhre

Models im Bild. Ach-
ten Sie darauf, dass
die Situation authen-
tisch wirkt. Der inten-
sive Blick des weib-
lichen Models ist
besonders wichtig.

fanden meistan all-
taglichen Locations
statt. Dabei konnte ———
es sich um ein Wohn- [
zimmer handeln,
aberauch um eine
winzige NebenstraRe. &

Fotos: Sebastian Lang
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Die harten Kontraste
in Newtons Bildern
entstehen durch eine
hoch gesetzte Licht-
quelle. Verwenden Sie
einen Blitz mit Stan-
dardreflektor oder
einen Beautydish.

-

X

Konvertieren Sie die
Aufnahme am Com-
puterin Monochrom.
Da das fertige Bild
sicher schwarzweiB
sein wird, konnen Sie
es schon im RAW-Kon-
verter verandern.
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Bilderim Stil von ...

Die Vielseitigkeit und der Humor des ame-
rikanischen Street-Fotografen pragen das
gesamte Genre. Legen Sie gleich los!

8 @ ® Versucht man, Elliott Erwitts Schaffen
auf die wesentlichen Punkte einzudampfen,
entsteht eine Basis, mit der Thnen einzigartige
Street-Aufnahmen gelingen werden. So nahm der
Amerikaner seine Bilder nie zu ernst, legte aber
gleichzeitig sehr groffen Wert auf den Inhalt.
Dabei steht stets der Mensch im Vordergrund,
auch wenn er in manchen Fotos Erwitts gar nicht
auftaucht. Fiir Erwitt spielt es keine Rolle, ob der
Mensch oder nur seine Manifestationen in Form
von Stithlen, Fernsehern oder Schatten in den
Bildern zu sehen sind. Auflerdem legt er Wert
darauf, sich fiirs Fotografieren Zeit zu nehmen
und auch im digitalen Zeitalter jedem Bild die
volle Konzentration zu widmen.

und: Als Hunde-Liebhaber bitjdet
onders gerne in seine
h: Er widmete ihnen

Der beste Fre
Erwitt die Vierbeiner bes
Bilder mit ein. Mehr noc
sogar ein eigenes Buch.

0s: Sebastian Lang



Fun-Faktor: Erwitts Strafenfotos leben von ihrem Witz
und skurrilen Perspektiven. Unbedingt nachmachen!

Street-Aufnahmen
sind nicht nur Kunst, sondern
auch Reportage. Menschen ste-
hen dabei stets im Mittelpunkt.

Acht Tipps fur
perfekte Street-Fotos

Machen Sie einen
Schlachtplan

Legen Sie sich eine Liste mit
guten Street-Foto-Hotspots in
lhrer Stadt an. Wo treibt sich
Gesindel herum, wo knutschen
die Parchen? Je nach Uhrzeit
kann dieser Plan unterschied-
lich ausfallen. Manche Loca-
tions wirken dank flimmern-
der Leuchtreklame besonders
bei Nacht, andere eher bei Tag.
Weichen Sie aber auch immer
wieder bewusst von lhrer Liste
ab, um Neues zu entdecken.

Bleiben Sie im
Hintergrund

Als Street-Fotograf mochten sie
maoglichst authentische Szenen
einfangen. Hat das streitende
Ehepaar Sie erst mal aufs Korn
genommen, war es das mit der
Echtheit der Szene. Kleiden Sie
sich deshalb unauffallig und
halten Sie sich beim Fotogra-
fieren dezent im Hintergrund.
Allerdings steht dieser Tipp im
Gegensatz zu Rat Nummer drei.

Street-Fotos und

das Gesetz
Um Bilder von Personen anzu-
fertigen und hinterher auch
nicht nur im privaten Album
verwenden zu diirfen, bendti-
gen Sie deren Einwilligung. Um
trotzdem Street-Fotos aufneh-
men zu kdnnen, empfehlen wir
lhnen, das Bild zu schieRen, in
jedem Fall aber anschlieBend
die Personen anzusprechen
und um eine Erlaubnis fiir die
Verwendung des Fotos zu fra-
gen. Vorteil bei dieser Heran-
gehensweise: Sie kdnnen das
betreffende Foto schon vorzei-
gen. Das ware bei einer Vorab-

anfrage nicht moglich gewesen.

Seien Sie schnell

Gute Street-Aufnah-
men sind nichts anderes als
Schnappschiisse. Sie spazie-
ren mit der Kamera in der
Hand durch das sozialkritische
Viertel (oder das In-Viertel,
optisch finden sich meist hier-
bei kaum Unterschiede), sehen
ein geniales Motiv und drii-
cken ab. Haufig entscheiden
hier wenige Sekunden iiber Top
oder Flop. Das Gespiir fiir das

perfekte Timing ist dabei vor
allem Trainingssache. Ziehen
Sie maglichst haufig los und
halten Sie die Augen offen.

Zeitautomatik

verwenden
Mit klassischen Banalitaten
wie dem richtigen ISO-Wert,
manuellem Fokus oder Spie-
gelvorauslosung kann sich
ein Street-Fotograf nicht
beschdftigen. Er bewegt sich
im sozialen Brennpunkt, atmet
den Duft der StraRe und keine
klimatisierte Studioluft. Ver-
wenden Sie deshalb die Zeit-
automatik und wahlen Sie eine
weit geoffnete Blende. So sind
auch lhre Schnappschiisse stets
perfekt belichtet.

Serienbildmodus

aktivieren
Da haben Sie gerade das Foto
von dem Jungen mit dem Eis
in der Hand geschossen und
die Kamera weggepackt. Doch
dann - zack! - falltihm eine
Kugel auf den Boden. Das wadre
ein Schuss gewesen! Um sol-
che Momente nicht zu verpas-
sen, sollten Sie den Serienbild-
Modus verwenden und immer
mehrere Aufnahmen machen.
Am besten im Silent-Modus.

Gute Linse bei

wenig Licht
Bei nachtlichen Street-Aufnah-
men sind Sie mit einer licht-
starken Festbrennweite ideal
beraten. So kdnnen Sie nicht
nur einen niedrigeren 1S0-Wert
oder kiirzere Verschlusszeiten
einsetzen. Auch die zahlreichen
unscharfen Lichtquellen im
Bokeh wirken noch intensiver.

Von oben

und unten
Viele Street-Fotos entstehen
auf Augenhdhe. Es lohnt sich
jedoch, auch mit anderen Per-
spektiven zu experimentieren.
Driicken Sie zum Beispiel mal
vom Balkon aus auf den Aus-
l6ser oder legen Sie sich fiir ein
Foto aus der Froschperspektive
auf die Wiese. Haufig lasst ein
anderer Blickwinkel Ihr Motiv
in anderem Licht erstrahlen.

CHIP FOTO-VIDEO



m Fotografen Bilderim Stilvon ...

Martin Parr

S>zenen des Alltags

Massentourismus, Konsum und Globalisierung sind Themen, die uns
Martin Parr ungeschont und in greller Farbigkeit prasentiert. Wir zeigen,
wie Sie aus einem Schnappschuss ein Bild in Martin Parrs Stil machen.

B @ ® Meist sind es groteske Alltagsmo-
mente, die den britischen Fotografen Martin
Parr dazu bringen, auf den Ausloser seiner
Kamera zu driicken. Etwa ein Fettfleck auf
dem zu engen Kleid einer dicken Frau, oder
skurrile Urlaubsszenen, bei denen sich Fami-
lien an von Mill ibersdten Stranden sonnen-
braunen oder mit Fast Food vollstopfen. Mar-
tin Parrist ein genauer Beobachter der Welt
und dokumentiert die Unvollkommenheiten
und Schwichen der Gesellschaft. Dabei
schenkt er Sitten und Traditionen besondere
Aufmerksamkeit, verbunden mit einer Vor-
liebe fiir entlarvende Details. All dies hdlt er in
seinen Bildern in bissiger, doch zugleich auch
amiisierter Enttduschtheit fest.

Wihrend Parr zu Beginn seiner Karriere
ausschlieflich in Schwarzweif fotografierte,
befasste er sich ab den 8oer Jahren mit der

Das Besonder

fotografieren
Martin Parr zeigt in seinen Bildern, dass
Urlaubsfotos oder Aufnahmen, die wir
beim Schlendern durch die Stadt machen,
nichtimmer nur ,,schone" Motive sein
miissen. Fangen auch Sie das Alltagliche —
etwa das Grillen im Garten — in lhren Bil-
dern ein und halten Sie ungewdhnliche
Situationen oder ausgefallene Personen
fest, die Ihnen begegnen. Gerade kleine
Details lassen sich oft wirkungsvoll insze-
nieren. Scheuen Sie sich dabei nicht, mit
Ausschnitten zu arbeiten, um besonders
interessante Bildbereiche zu betonen.
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Farbfotografie, da er erkannte, dass er damit
das Ausdruckspotenzial seiner Aufnahmen
steigern konnte. Seine Bilder zeichnet eine

ganz eigene Farbgebung aus. Die Farben wir-

ken satt, teilweise schon tiberzeichnet.

Die Technik des Dokumentaristen

Parr hat lange mit einer Plaubel-Makina-Mit-
telformatkamera gearbeitet — bevorzugt in
Kombination mit einer Weitwinkeloptik.

Zudem setzte er hdufig —auch bei Tageslicht
—einen Aufhellblitz ein, da dieser den Auf-
nahmen etwas Kiinstliches verleiht, und sich
damit Silhouetten schlaglichtartig hervorhe-
ben lassen. Fur seine ,Food-Aufnahmen” wech-
selte Martin Parr zwischenzeitlich zu einem
Makro-Objektiv in Verbindung mit einem
Ringblitz. Mittlerweile ist er auf das Kleinbild-

format umgestiegen.

Die Farbigkeit des
Fotos anpassen

Unser Ausgangsfoto trifft den Motivcharak-
ter eines Parr-Bildes bereits sehr gut. Eine
Alltagssituation: voller Strand, pralle Sonne
und teilweise sichtbarer Sonnenbrand.

Fiir Parr-typische Farben erhdohen wir die
Farbsattigung. Mit einem Sattigungswert
von »15« in Photoshop werden die Farb-
tone intensiv und etwas iibertrieben wie-
dergegeben. Vor allem Grundfarben wie
Rot, Blau und Griin werden in Martin Parrs
Fotos besonders kraftig dargestellt. Diese
Farbtone lassen sich liber eine »Selektive
Farbkorrektur« gesondert anpassen.

Schattenbereiche
aufhellen

Parr setzt selbst an sonnigen Tagen hau-
fig einen Aufhellblitz ein, um Schatten-
bereiche aufzuhellen. In Malen geht das
auch nachtrdglich per Photoshop: Fiir klei-
nere Flachen empfiehlt sich das Abwed-
ler-Werkzeug. Globaler geht's mit »Tie-
fen/Lichter«. Eine Idealeinstellung fiir die
einzelnen Schieberegler gibt es nicht, die
Werte hangen ganz von Ihrem Motiv ab.
Generell gilt jedoch, dass die Starke der
Tiefen erhoht und die der Lichter reduziert
werden sollte. Kurzum: Spielen Sie etwas
mit den Reglern, bis es Ihnen gefallt.

Fotos: Birte Lebender



Aufhellblitz nachahmen

Damit die Aufnahme wie mit Auf-
hellblitz aufgenommen wirkt, verwenden
wir einen Blitzlicht-Filter. Gehen Sie dazu
auf »Filter | Rendering-Filter | Beleuch-
tungseffekte«. Stellen Sie unter »Stil« den
Modus »Blitzlicht« ein und wahlen Sie bei
der »Lichtart« den »Strahler« aus. Den
Radius des Strahlers, sowie dessen Inten-
sitdt werden Sie auch hier je nach Motiv
unterschiedlich wahlen miissen. Den
Radius des Strahlers haben wir so weit
aufgezogen, dass an den Bildecken nur
noch leichte Abschattungen sichtbar sind,
wie sie fiir einen Aufhellblitz typisch sind.

cHIP FoT0-viDEO 85




Fotografen Bilderim Stil von ...

Ansel Adams war ein Meister
seines Fachs —schon lange bevor die
Fotografie als Massenmedium erfolg-
reich wurde. Als Mitbegriinder der
legendiren Fotogruppe ,,f/64" setzte sich
Ansel Adams vehement fiir die soge-
nannte ,Straight Photography* ein, also
fiir die geradlinige Fotografie als aner-
kannte Kunstform.

Schwarzweif8-Films tibertragen werden,
was fiir einen natiirlicheren Bildein-
druck sorgte. Mit seinen beeindrucken-
den Schwarzweif-Negativaufnahmen
auf Glasplatten, die vor allem Motive
aus dem Westen der USA zeigen, kreierte
er bereits Anfang des 20. Jahrhunderts
einen einzigartigen und unverwechsel-
baren Stil, der bis heute gern und oft imi-

Eindrucksvolle Bilder in Schwarzweif}
waren sein Markenzeichen: Wir zei-
gen, wie Sie den Ansel-Adams-Look

tiert wird. Wir demonstrieren auf dieser
Seite, wie Sie mit nur wenigen Klicks in
Lightroom ein farbiges Landschaftsbild

Zusammen mit dem Fotografen
Fred Archer entwickelte er auch das

nachempfinden kdnnen.

Kontrastreiche Bergfotos eignen

~1ll sich besonders gut fur Schwarzweif3-

A
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sogenannte Zonensystem. Mit dessen

_ in einen zeitlosen Schwarzweif}-Klassi-




Kamera-

parameter
Wenn es das Umge-
bungslicht hergibt,
schlieRen Sie die
Blende. Halten Sie die
Belichtungszeit mog-
lichst kurz, um aus der
Hand fotografieren zu
konnen.

Luminanz

optimieren
Wechseln Sie von
»Sattigung« zu »Lu-
minanz«, um die ein-
zelnen Farbwerte
gesondert zu optimie-
ren. Stellen Sie »Blau
auf »-77« und »Aqua-
marin« auf »-30«.

M 1250 Fis  ®200

3.2.1.9.1.213 @y (g,
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Sattigung

verringern
Offnen Sie das Bild
in Lightroom und
wechseln Sie in das
»Entwickeln«-Modul.
Zum Konvertieren
dandern Sie die Farb-
werte unter »HSL | Sit-
tigung« auf »-100«.

Grundein-

stellungen
»Grundeinstellungen«:
»Belichtung: +0,21«,
»Kontrast: +40«, »Tie-
fen: +56«, »WeiR: +8«,
»Schwarz: +28«, »Klar-
heit: +33«, »Dynamik:
+25¢«, »Sattigung: +11.«

(TR




m Fotografen 100 Jahre Leica Fotografie

100 Jahre
Leica Fotografie

Die beruhmtesten
Bilder

Viele berlihmte Fotografen machten die kleine und handliche
Leica Kamera in den vergangenen Jahrzehnten zu ihrem Werk-
zeug und schufen mit ihr wertvolle Zeugnisse der Zeitgeschichte.

Die Leica Camera AG prasentiert
anldsslich des Jubildums,,100 Jahre Leica
Fotografie“ am neuen Firmensitz in
Wetzlar eine Fotoinstallation mit dem
Titel ,,36 aus 100“. Ausgewdhlt wurden
Motive, die Fotografiegeschichte
geschrieben und den Mythos der Marke
Leica mitbegriindet haben. Auf den fol-
genden Seiten zeigen wir eine Auswahl
dieser ikonenhaften Bilder, die alle mit
einer Leica Kamera entstanden sind.

Das legenddre Leica M-System feiert 2014 seinen 60. Geburtstag.

Leica M3 (1954) Leica M6 (1984) Leica M7 (2002) Leica M8 (2006) Leica M (2012)
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[ A:[:lll¥e Gilden | Japan |
Ohne Titel (aus dem Zyklus ,,Go")

Bruce Gilden kombiniert Tageslicht und

Blitz. Er liebt kurze Brennweiten. Vor allem
das 28-mm-0bjektiv istihm zum standigen
Begleiter geworden. Und wahrend das Gros
seiner Kollegen querformatige Bilder schatzt,
setzt Gilden konsequent auf das schlanke
Hochformat. Genau genommen bewegt er

sich auf dem Terrain des Portrdts, aber eben
nicht des gestellten, inszenierten Portrats.
Sein Menschenbild schopft aus der Hek-

tik des Alltags oder — wie bei »Go« — den
Abgriinden von Gewalt, Mafia und Korrup-
tion. Der Zyklus enstand 2000 wdhrend eines
langeren Japan-Aufenthalts.

BRUCE GILDEN - OHNE TITEL (AUS DEM ZYKLUS ,G0"), 2000

Leica Portfolio ke

{EL) Thomas Hoepker | USA|
Muhammad Ali

Thomas Hoepker (*1936) zidhlt zu den
profiliertesten deutschen Fotojournalis-
ten. Mindestens zwei seiner Bilder sind
um die Welt gegangen. Da wdre sein
viel diskutierter »Blick von Williams-
burg, Brooklyn, auf Manhattan« - auf-
genommen am 11. September 2001 (Seite
67). Und da wadre sein suggestives Por-
trat des Boxers Muhammad Ali. ,,Es war
im Herbst 1966 in einem Box-Studio in
London", erinnert sich Hoepker. Er hat
zwei Leica MP-Kameras dabei, eine mit
21 mm Super-Angulon. ,Ich versuchte,
so gut ich konnte, scharf zu stellen.”
Am Ende wird Hoepker drei Negative
belichtet haben. Darunter jenes mit der
Rechten, das langst zu einem Klassiker
geworden ist. Nur partiell scharf, aber
das an der richtigen Stelle.

THOMAS HOEPKER — MUHAMMAD ALl, Chicago, 1966
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Fotografen 100 Jahre Leica Fotografie

Leica - Mythos & Marke

Wie kaum eine andere Marke hat der deutsche
Kamerahersteller Leica die Fotografie in den vergan-
genen 100 Jahren gepragt. 1914 konstruierte Oskar
Barnack die ,,Leitz Camera“, die erste Leica. Es war
die Geburtsstunde der Kleinbildfotografie, eine foto-
technische Zeitenwende.

Thren weltweiten Siegeszug trat die kleine
Kamera ab 1925 an. In den folgenden Jahrzehn-
ten sollte sie den ,Mythos“ der Marke Leica mit
einer Vielzahl von geradezu ikonischen Fotogra-
fien begriinden, die unser Verstdndnis vom Weltge-

schehen tiefgreifend beeinflusst haben. Viele Bei-
spiele dafiir finden sich in dieser CHIP FOTO-VIDEO
Sammler-Edition zu ,, 175 Jahre Fotografie®: Robert
Capas ,Falling Soldier” im Spanischen Biirgerkrieg,
das berithmte Portratfoto des kubanischen Revo-
lutionsfithrers Ernesto ,,Che“ Guevara von Alberto
Korda, das nackte brennende Madchen Kim Phiic,
das Pulitzer-Preistriger Nick Ut wihrend des Viet-
nam-Kriegs fotografierte, oder das Foto von Alfred
Eisenstaedt, der 1945 in New York die Freude iiber
das Ende des Zweiten Weltkriegs festhielt.




Leica Portfolio ke

{EIPY Ernst Leitz | USA
Testlauf in New York

Im Friihjahr1914 begab sich Ernst Leitz Il mit ~ unbemerktes Fotografieren auf der StraRe

dem Schiff nach Amerika. Er hatte geschaft- - etwa in New York. Kritiker damals hatten
lich zu tun. Aber wohl doch geniigend Zeit, womoglich die geringe Scharfe bemangelt.
ein zweites Modell der von Oskar Barnack Aber: Die Aufnahmen atmen Frische und
entwickelten, so genannten Liliput-Kamera Authentizitat — und hatten in ihrer Leben-
auszuprobieren. Die Kamera ist — auf- digkeit gewiss den Beifall einer sich formie-
nahmebereit — immer dabei. Sie gestattet renden Fotoavantgarde gefunden.

)
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NICK UT/THE ASSOCIATED PRESS: KIM PHUC, NAPALMANGRIFF IN VIETNAM, 1972,
ERNST LEITZ Il = NEW YORK, 1914

1878
Napalm-Angriff

Kim Phtic — der Name dieses Mddchens
istin die Geschichte eingegangen. Kei-
neswegs, wie gelegentlich zu lesen ist,
hat ihr Bild den Krieg in Vietham beendet.
Bestimmt aber hat ihr Foto dazu beigetra-

gen, Zweifel an einem Krieg zu mehren, der VA4 Gianni Berensgo Gardin

zunehmend die Zivilbevdlkerung in Mitlei-

GIANNI BERENGO GARDIN — ENGLAND, 1977.
Courtesy of Fondazione Forma, Milan

denschaft zog. Am 8. Juni 1962 warfen Bom-

ber nordlich von Saigon Napalm ab. Trifft es England

auf die Haut, bleibt es kleben, brennt ab mit Gianni Berengo Gardin (*1930) ist ein Leica-
bis zu 1200 Grad Celsius und frisst sich in den Klassiker und sensibler Beobachter vor
Korper. Kim Phic hatte Gliick, nicht zuletzt allem seineritalienischen Landsleute. Aber
weil sie auf Kriegsreporter und AP-Fotograf auch unterwegs, auf Reisen findet erimmer
Nick Ut traf, der nicht nur das Bild machte, wieder Bilder, die iiberraschen. ,,Bei der
sondern mit Kollegen auch Erste Hilfe leis- Leica M trifft das Auge direkt auf das Objekt.
tete. Sein Bild wurde Pressefoto 1972. Im Jahr Der Fotoapparat ist sozusagen die Verlange-
darauf erhielt er den Pulitzer Preis. rung des eigenen Blicks."
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ENGTEIEI AN N e Leica Fotografie

1945
V. J. DAY

Im Jahr 1961 erhielt Alfred Eisenstaedt die
1000 001. Leica. Geehrt wurde damit ein
Pionier des Fotojournalismus, ein nimmer-
miider Bildermacher. Von 1936 bis 1972 war
derin die USA emigrierte Fotograf exklu-
siv fiir die Zeitschrift , Life" tatig. Fast ein-
hundert Cover und mehr als 2.000 Reporta-
gen sollen es am Ende gewesen sein. Sein
beriihmtes ,V. J. Day"-Foto eingeschlossen,
das wie kein zweites ein Gliicksgefiihl auf
den Punkt bringt, wie es viele anlasslich des
Endes des Zweiten Weltkriegs iiberkommen
haben muss.
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ALFRED EISENSTAEDT - VJ DAY, TIMES SQUARE, NY, AUGUST 14, 1945

(L1 Robert Lebeck | Kongol
Gestohlener Degen

Noch heifRt das Land Belgisch Kongo, noch
die Stadt Leopoldville. Aber die Stunden
des Kolonialismus in diesem Teil Afrikas
sind gezdhlt. Konig Baudouin ist angereist,
um das Land in seine Unabhangigkeit

zu entlassen. Und mit ihm ein Tross von
Bildreportern. Unter ihnen der 31-jdhrige
Robert Lebeck, der an diesem sonnigen
29.Juni 1960 an der richtigen Stelle ist, als
ein junger Afrikaner den Degen des Konigs
vom Riicksitz des offenen Wagens greift und
triumphierend davoneilt. Lebeck hat das
Vorspiel, den Degenklau, die Verhaftung
des Taters mit seiner Leica M3 und 21 mm
Super-Angulon reaktionsschnell erfasst
und im Bild festgehalten.




ULRICH MACK — WILDPFERDE IN KENIA, 1964

Leica Portfolio ke

(L4 Uirich Mack | Kenia
Wildpferde

Bereits 1965 feierte Leica Fotografie Ulrich
Mack als ,,Meister der Leica", prasentierte
den damals 34-jdhrigen mit Portrdts, Reise-
bildern, Landschaftsstudien, vor allem sei-
nen Pferdefotos, die im Jahr zuvor fiir Aufse-
hen gesorgt und Mack unter anderem World
Press Awards in vier Kategorien eingetra-
gen hatten. Eigentlich war Mack in Afrika,
um als Reporter den von Kriegen und Mas-
sakern erschiitterten Kontinent zu erkun-
den. Eher zufdllig stieR er auf ein italieni-
sches Filmteam, das Tieraufnahmen machte.
Wie in Ekstase fotografierte Mack eine Herde
wilder, heranstiirmender Pferde, warf sich
regelrecht unter die Tiere.

ROBERT LEBECK — DER GESTOHLENE DEGEN, Belgisch Kongo, Leopoldville (Belgisch-Kongo), 1960
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ikl Jacob Aue Sobol | Mongolei

Ulan Bator (,,Arrivals and Departures”)

Der danische Fotograf Jacob Aue Sobol
(*1976) zdhlt trotz seiner jungen Jahre bereits
zu den renommiertesten Fotojournalisten.
Seine ausdrucksstarken Bilder entstehen mit
einer Leica M Monochrom, der ersten digita-
len SchwarzweiR-Kamera. Vor einigen Jah-
ren reiste er quer iiber den asiatischen Kon-
tinent, von Moskau iiber Ulan Bator nach
Peking. Entstanden ist dabei die Bildserie
»Arrivals and Departures”, ein fotografisches
Logbuch der Begegnungen mit den Men-
schen entlang der Transsibirischen Eisen-

bahnlinie. Die Gleise waren der rote Faden
der Fotoserie. ,,Ich hatte diese Reise schon
immer machen wollen: die legendare Fahrt
mit der Transsibirischen Eisenbahn", sagt
Sobol. Die Arbeit in SchwarzweiR sieht er
als direktesten Weg, existenzielle Fragen
anzusprechen. ,,In SchwarzweilR kommt es
mir vor, als waren die Bilder nicht an einen
bestimmten Ort oder an eine Zeit gebunden
- sie schaffen sich ihr eigenes Universum."
Weithin bekannt wurde der Magnum-Foto-
graf 2008 mit seinem Buch ,,I, Tokio".



Leica Portfolio =

JEFF MERMELSTEIN - SIDEWALK, 1995

-

{EEH] Jeff Mermelstein | USA
]
Sidewalk
Der New Yorker Jeff Mermelstein ist das, was EEEREELEN Alex Webb | Haiti
wir als ,,Street Photographer" bezeichnen. . oo
Er hat eine Affinitdt zur Leica M und zu kur- Etrorts, I.a G 0 n a “’e

zen Brennweiten. Er hdlt sich fotografie-
rend zuriick, beobachtet aus der Distanz, tritt
ndher, zeichnet auf. Was nicht ausschlieRt,
dass ihn die Protagonisten bemerken.
Immerwieder kommt es vor", sagt Mermel-
stein, ,,dass das Bild einer, wie man so sagt,
gewdhnlichen Person einen dramatischen
Akzent bekommt — gerade so, als passiere
hier etwas AuBergewdhnliches. Fiir mich ist
das gewissermafen Lohn fiir meine Miihe."

Mit Alex Webb (*1952) fand erstmals ein
Fotograf zur Agentur Magnum, der konse-
quent und exklusiv auf das Ausdrucksmit-
tel Farbe setzte und so auch den Weg fiir
spatere Farbfotografen ebnete. Webb hat
eine besondere Affinitdt zum Siiden. Sein
Medium ist das Licht. Sein Interesse zielt auf
starke Farben, die so etwas wie den Hin-
tergrund fiir seine gern bizarren, absurden,
kuriosen Geschichten stellen. Dabei sind
Webbs Bildfindungen komplex und wollen
aufmerksam gelesen werden.

ULAN BATOR, MARZ 2012; © JACOB AUE SOBOL / MAGNUM PHOTOS

ALEX WEBB - ETROITS, LA GONAIVE, (aus dem Zyklus ,Under a Grudging Sun", 1986--1988)

-
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ELLIOTT ERWITT - NEW YORK CITY, 1974

Elliott Erwitt | New York
Hunde-Leben

Elliott Erwitt (*1928) ist ein gewiefter Repor-
ter, talentierter Filmemacher, erfolgreicher
Werbefotograf. Und doch gibt es ein Thema,
das sich in besonderer Weise mit ihm ver-
bindet: Hunde. Seit den goer-Jahren foto-
grafiert Elliott Erwitt immer wieder Hunde.
Nicht gezielt, sondern gewissermaBen en
passant. Dabei hilft ihm die kleine, leichte
Leica. Sie istimmer dabei und bereit. Gele-
gentlich hat Erwitt sein Interesse an Hunden
auf die Werbung iibertragen. Sein Bild »New
York« entstand fiir einen Schuhhersteller.
Erwitt lieh sich eine Danische Dogge und
einen Chihuahua und legte sich zum Foto-
grafieren auf den Bauch.

Tras-os-Montes Region, ©Thomas Hoepker, Wanderlust (teNeues Verlag)

Portugal 1964, Zwei Jungen mit Fahrrad und Esel im Regen in der

96 1P FOTO-VIDED




IEEE] Marc Riboud | Frankreich

Le Peintre
de la Tour Eiffel

Marc Riboud (*1923) hat viele ikonenhafte
Bilder aufgenommen. Seit 1952 Mitglied bei
Magnum, zdhlt er zu den populdrsten Ver-
tretern der Agentur. Erist ein ,,Klassiker"
der Leica, der von Anfang an zwischen per-
sonlichem Statement und journalistischer
Mission zu vermitteln wusste. Viele seiner
Bilder gingen um die Welt und haben Ein-
gang in unser kollektives Gedachtnis gefun-
den. Man denke an sein Portrdt einer jun-
gen Frau, die mit Blumen gegen Bajonette
opponiert. Mit Abstand bekanntestes Bild
des Fotografen ist sein ,,Maler vom Eiffel-
turm" - als Postkarte unverzichtbarer Teil
der Paris-lkonografie.

Zwei Jungen mit
Fahrrad und Esel

Diese Aufnahme ist Teil der Hoepker-
Retrospektive ,,Wanderlust", die im Rahmen
der Leica Galerie auf der Photokina 2014 in
Ko6In zu sehen ist. Das Bild entstand in den
60er-Jahren wahrend einer Portugal-Reise.
Mit der Ausstellung wird Thomas Hoepkers
Lebenswerk in den vergangenen sechs Jahr-
zehnten gewiirdigt. Ein gleichnamiges Buch
erscheint im teNeues Verlag. Thomas Hoep-
ker (*1936) ist der diesjahrige Preistrager des
Leica Hall of Fame Awards.

MARC RIBOUD - LE PEINTRE DE LA TOUR EIFFEL, 1953

100 Jahre Leica Fotografie
Ausstellung ,,36 aus 100"

Die Fotoinstallation ,,36 aus 100"
istim Leitz-Park in Wetzlar zu
sehen. Sie wird kontinuier-

lich durch neue ikonische Bilder
erweitert. Ergdinzt wird das Foto-
projekt durch installierte Touch-
Terminals, an denen Besucher
detaillierte Informationen zu
den gezeigten Motiven und den
Fotografen erhalten. Kurator der
Ausstellung ist Hans-Michael
Koetzle. Von ihm stammen auch
die Texte, die wir hier in redigier-
ter Form verdffentlichen.

www.leica-camera.com
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Bildmanipulation

Hier stimmt
was nicht!

Fotomanipulationen konnen Kriege beeinflussen, Produkte verkau-
fen, der Kunst neue Wege ebnen - und sogar der Wahrheitsfindung
dienen. Ein Streifzug durch 175 Jahre Lug- und Trugbilder miindet in
eine Frage: Gibt es iiberhaupt das unmanipulierte Bild?

==
B B B [m Mairz 1855 reist der britische nen Dunkelkammer-Pferdewagen zu bewe-

Anwalt, Fotograf und Mitbegriinder der gen. Er ist also auch der erste ,embedded

Royal Photographic Society Roger Fenton photojournalist. Doch nicht nur wegen

mit einem koéniglichen Empfehlungs- Fentons ,Einbettung® ins Militdr kann von

schreiben Queen Victorias in der Tasche einer objektiven Berichterstattung damals

auf die Krim. Sein Auftrag: Er soll der briti-  noch keine Rede sein.

schen Bevolkerung den Einsatz der eige- Auf den mehr als 350 Grofformatauf-

nen Truppen schmackhaft machen,diean ~ nahmen, die er mit nach Hause bringt, fin- s

der Seite des Osmanischen Reichs und den sich meist nur héhere Militdrbediens-

Frankreichs die Expansion Russlands auf tete; verwundete oder tote Soldaten sucht Eine montierte Postkarte mit

der Halbinsel einzuddmmen versuchen. man vergebens. Fenton ldsst bestimmte el eines T deu“me'?. S
daten, der seine Gegner zusammendriickt

Der erste Kriegsfotograf tberhaupt ist Motive bewusst auflen vor. Mehr noch: Er (oben). Stalin lieg seine Bildnisse aufhiib-
bei seiner Mission auf die Hilfe des briti- scheut auch vor gezielten Bildmanipulati- schen (rechts oben); eine surreal anmu-
schen Militdrs angewiesen, schon um sei- onen nicht zurtck, wie der Filmemacher tende Weihnachtskarte (rechts unten).
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Errol Morris 2007 vor Ort rekonstruiert:
Fenton muss fir einige Aufnahmen eigens
Kanonenkugeln herangeschafft haben.

Im Jahr 2013 erhdlt der schwedische
Fotoreporter Paul Hansen den renom-
mierten World Press Photo Award fiir das
Bild zweier Vater, die ihre toten Kinder in
einem Trauerzug durch eine Gasse von
Gaza-Stadt tragen. Spater wirft man dem
Fotografen der schwedischen Tageszeitung
,Dagens Nyheter“ vor, das Bild manipuliert
zu haben. ,Grofartig oder geschwindelt?”
fragen Medien, und Bildexperten haken
nach. Von itbereinandergelegten Aufnah-
men und falschen Schatten ist die Rede.

GroBartig oder geschwindelt?

Am Ende einer Reihe fotoforensischer
Untersuchungen lautet der Vorwurf:
Gezielte Farbentsdttigung und eine HDR-
artige Nachbearbeitung des Lichts. Exper-
ten der World Press Photo Organisation
finden weder im JPEG noch in der RAW-
Datei ,Hinweise auf eine signifikante Foto-
Manipulation oder Zusammensetzung*.
Hansen darf den Preis behalten.

Wie Fenton knapp 160 Jahre zuvor,
so wollte auch Hansen seinem Bild mehr
Dramatik verleihen —allerdings ledig-
lich durch eine verdnderte Tonalitdt. Ein
ethisch verwerflicher und journalistisch
unzuldssiger Eingriff, weil die Bildaussage
tendenzios verdndert wurde? Oder ein pro-
bates, ja notwendiges syntaktisches Mittel
fiir eine eigene Bildsprache, ein personli-
ches Augenzeugen-Statement in der Tradi-
tion des ,New Journalism® also?

Jedes Foto ein Manipulation?

Fenton und Hansen, zwei Beispiele aus
einer schier endlosen Reihe gezielter Bild-
eingriffe, die die Geschichte der Fotografie
buchstdblich vom ersten Tag an begleiten.
Sie zeigen, wie vielgestaltig diese ausfallen
konnen und wie flieRend die Uberginge
zwischen Bildgestaltung und -manipula-
tion sind. Mehr noch: Die Fotografie selbst
ldsst sich nicht sauber von der Manipu-
lation trennen. Ob eine Aufnahme jetzt

gemacht wird oder eine Sekunde spdter,
welchen Bildausschnitt, welches Objek-
tiv, welche Perspektive, welchen Farbraum
oder Film der Fotograf wahlt: All das beein-
flusst die Wirkung des abfotografierten
Wirklichkeitsausschnitts - und damit die
spatere Wahrnehmung durch den Rezi-
pienten. ,Wer als Fotojournalist glaubt,
objektive Zeugnisse zu liefern, sollte nicht
als Chronist auf die informationssuchende
Menschheit losgelassen werden®, schrie-
ben die Autoren Lars Bauernschmitt und
Alfred Biillesbach 1995 im Magazin der
Fotografenvereinigung Freelens. ,Fotos
missen nicht beschnitten, verfremdet oder
montiert werden, um Falschinformationen
zu transportieren.”

Triiume: Grete Stern (1904-1999) erstellte
150 Montagen, die sie unter dem Titel
Suenos” (Trdume) zusammenfasste.

Wie stark etwa allein der gewdhlte Aus-
schnitt eine Bildaussage verandern kann,
zeigt das berithmte Bild von Nick Ut aus
dem Vietnamkrieg, das die offentliche
Meinung iiber den Krieg nachhaltig beein-
flusst haben diirfte — das des Madchens
Kim Phuc, das nackt und mit schweren
Verbrennungen gemeinsam mit anderen
Kindern vor den Napalmbomben flieht.
Die Bildredaktion von AP hat das Bild vor
der Veroffentlichung um gut ein Drittel
beschnitten und damit den Fokus auf den
blanken Horror des Krieges gelegt. Auf

Nicht weniger als
16 unterschiedliche Aufnahmen hat
der Schopfer dieser Fotomontage
hier in einem Bild vereint.

Bill Gates (*1955)
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Bildbearbeitung Bildmanipulation

dem Kontaktabzug sind zwei weitere uni-
formierte Medienvertreter zu sehen und
der Fotograf David Burnett, der gerade
einem Film wechselt. Das ldsst das Bild
etwas weniger apokalyptisch erscheinen.

Bildgestaltung, Bildbearbeitung, Bild-
collage, Fotomontage, Bildretusche oder
Bildmanipulation. Schon der bunte Straufy
an Begrifflichkeiten zeigt die Ambivalenz
des Phdnomens. Was es noch komplizier-
ter macht. Bildern lassen sich auf verschie-
denen Ebenen verfilschen: der materialen,
kontextuellen und interpretatorischen
—und zu unterschiedlichen Zeitpunkten:
vor, wihrend und nach der Aufnahme.
Hier ein kurzes ABC méglicher Metho-
den, ohne Anspruch auf Vollstandigkeit:
Accessoires, Bildauswahl, Bildausschnitt,
Bildkombinationen, Doppelbelichtung,
Farbmanipulationen, Fotomontage, Kon-
textkombination, Inszenierte Fotografie,
Rotation, Uber-und Unterbelichtungen,
Untertitel und Zeitspriinge.

Kunststiicke: Zu Beginn des 20. Jahr-
hundert waren Fotomontagen wie
diese beliebte Postkarten-Motive.

,Die Kamera kann liigen, und durch die
Massenbombardierung mit Bildern ist es
sehr einfach, die Unwahrheit zu erzdhlen®,
sagt Alison Jackson, die bereits 1999 mit
gettirkten Exklusiv-Bildern von Prinzessin

Diana und Dodi Al-Fayed Aufsehen erregte.

Apropos Diana und Dodi: Ein dreistes
Husarenstiick ist ein Titel-,Foto“ des ,Mir-
ror“ aus dem Jahre 1997, auf dem sich die
beiden einander zuwenden —scheinbar
zu einem zartlichen Kuss. Headline des
Covers: ,Hot lips“. Was die britische Bou-
levardzeitung verschwieg: Nicht Diana
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hatte Al-Fayed den Kopf verdreht, sondern
ein Photoshopper. Aber nicht nur die Bou-
levardpresse, auch die seridse Presse nutzt
Bildverfdlschungen zur Auflagensteige-
rung, fir eine tendenzidse Berichterstat-
tung oder schlicht zur Schonfarberei. So
hatte etwa der Bayrische Rundfunk auf sei-
ner Internetseite ein dpa-Bild von Bundes-
kanzlerin Merkel wiahrend ihres Besuchs
der Bayreuther Festspiele 2005 genutzt,
vorher aber noch die Schweifflecken unter
ihren Armen entfernt.

Computergenerierte Kunst

An anderer Stelle sorgt Bildmanipulation
stattdessen fiir Durchblick. In der Satire
etwa, wie unzdhlige Titel der Zeitschrift
,Titanic“illustrieren. Oder in der Kunst. Da
sind die hintersinnigen Collagen des Polit-
Fotomontage-Pioniers John Heartfield aus
den 1930er Jahren, der mit seinem Plakat
,2Millionen stehen hinter mir“ den ,Fih-
rer“ demaskiert. Heute bauen Fotokiinst-
ler wie Michael Najjar computergenerierte
Gebirgslandschaften aus Aktienkursen
oder sie dekonstruieren die mediale Wirk-
lichkeit einfach komplett. Wie der Spanier
Joan Fontcuberta, der mit fotojournalisti-
schen Tatarenmeldungen und pseudowis-
senschaftlichen Bildern das Medium Foto-
grafie als solches infrage stellt.

Andreas Gursky, der wohl erfolgreichste
zeitgenossische Fotokiinstler, postuliert
gar: ,Wirklichkeit ist tberhaupt nur dar-
zustellen, indem man sie konstruiert.“ Er
nimmt sich selbst beim Wort und baut
seine Bilder aus mehreren Grofformat-
fotografien, die er per Bildbearbeitung zu
irritierenden Wirklichkeits-Fakes zusam-
mengeschweifit.

GroRer als das Leben

Kunst, Satire, Photoshop- Fingeriibung,
journalistische (Des-)Information oder
politische Propaganda: Die Bildfdlschung
hat viele Gesichter und wird immer viel-
gestaltiger. Thr Ziel aber hat sich wenig
geandert, seit die Agypter ihren Pharaonen
itbermenschliche Ziige verliehen. Ganz
gleich ob es um allmdchtig inszenierte

Bilder: lulian Valentin, Kaspars Grinvalds, Arda Savasciogullari /alle Shutterstock.com; Hippolyte Bayard, Anonymus /beide Wikimedia

Commons; George Eastman House, International Museum of Photography and Film, Rochester/courtesy Metroplitan Museum of Arts

Diktator, die weltbeste Anti-Aging-Creme
oder um Wirklichkeitsverdichtung im
kiinstlerisch-emanzipatorischen Sinne
geht: Am Ende versuchen die Manipula-
teure stets die Bildwirkung semantisch
aufzupumpen: Larger than life.

Gerade das aber wird kiinftig noch ein-
facher. Man denke nur an den Boom der
kamerainternen Filter, die wohl bald auch
die Looks bertthmter Fotografen glaub-
haft nachbilden — Henri Cartier-Bresson
und David LaChapelle sind dann nur
noch einen Knopfdruck voneinander ent-
fernt. Oder an die computergenerierten
3D-Humanoiden, die sich nicht mehr von
ihren menschlichen Vorbildern unter-
scheiden lassen. Es beibt spannnend.

Ein gefalschtes Foto verfalscht
die Wirklichkeit"

Susan Sontag (1933-2004)



Schein-
bar makellose Haut ist
zu einem Kennzeichen
des Photoshop-Zeital-
ters geworden. In der
Werbung wird nahezu
Jedes Bild digital stark
»glattgebiigelt".

Bilder liigen:

Mit Photoshop € Co.
lassen sich einzelne
Korperteile , verfliis-
sigen" und gezielt
modifizieren (oben).
Selbst komplexe
Fotomontagen (rechts)
sind heutzutage am
Computer sehr leicht
zu realisieren.

1840 Die erste Bildfdlschung
der Welt fertigt Hippolyte
Bayard an - ein Jahr nach
dem Geburtstag der Fotogra-
fie. Der Erfinder des Direkt-
positiv-Verfahrens sah sich
als verkannten Pionier der
Fototechnik und inszenierte
in seinem ,Selbstportrat als
Ertrunkener" sein vermeintli-
ches Ableben.
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Bildmanipulation von
den Anfangen bis heute

A 4

1860 wird der Kopf Abra-
ham Lincolns auf den Torso
des friiheren Vizeprdsidenten
John Calhoun montiert - im
Gegensatz zum US-Prdsiden-
ten ein vehementer Befiir-
worter der Sklaverei.

1855-1910 Etwa zur gleichen
Zeit entwickelt der Miinch-
ner Fotograf Franz Hanfsta-
engl Retuschetechniken, mit
denen man Negativen und
Positiven zu Leibe riicken
kann. Beliebt sind vor allem
Schonheitsretuschen weil die
Kunden der friihen Portrat-
fotografen die ungeschonte
Wirklichkeitsnahe der Foto-
grafie nicht ertragen.

1930er Stalin ldsst diverse
seiner ideologischen Geg-
ner im Nachhinein aus Bil-
dern tilgen. Etwa Trotski aus
einem Foto von 1920, das
ihn gemeinsam mit Lenin
auf dem Roten Platz wah-
rend einer Ansprache zeigt.

In spateren Bild-Versionen
wurde der renitente Revoluti-
ondr durch Holzstufen ersetzt.
Auch sonst ist die Entfernung
unliebsamer Personen eine
weitverbreitete Methode der
Geschichtsklitterung: Mao
Tse-tung lasst seinen Wider-
sacher Po Ku ausradieren,
Hitler tilgt Goebbels, Fidel
Castro seinen einstigen Mit-
streiter und spateren Kritiker
Carlos Franqui.

1982 Als Siindenfall der digi-
talen Bildbearbeitung gilt ein
Titelbild des National Geo-
graphic, der fiir ein Cover die
Pyramiden von Gizeh ndher
an eine Karawane riickte.

1994 verfinstert das Time
Magazine ein Portrat des
wegen Mordes angeklagten
Footballspielers 0. J. Simpson.
Der tendenzidse Eingriff fliegt
auf, weil Newsweek zeitgleich
das nicht abgedunkelte Bild
aufs Cover brachte.

1997 Nach dem ,,Anschlag
von Luxor", farbt die Schwei-
zer Boulevardzeitung ,,Blick"
Wasserpfiitzen auf dem Foto
rot ein und ldsst sie so wie
eine Blutlache erscheinen.

2006 intensiviert der liba-
nesische Fotograf Adnan Hajj
Times den schwarzen Rauch
tiber den Dachern Beiruts
nach einer Bombardierung
durch die israelische Luft-
waffe. Blogger decken die
Manipulation auf.

2008 dichtet die iranische
Regierung einen misslunge-
nen Waffentest zum Erfolg.
Weil zwei der vier Qualmwol-
ken identisch sind, fallt die
Bildklitterung auf — und wird
zum medialen Rohrkrepierer.

Diese Auflistung stellt nur eine
schlanke Auswahl der Bildmani-
pulation dar, die entdeckt wurden.
Eine profunde Analyse der Bildfil-
schergeschichte bietet die Ausstel-
lung , X fiir U — Bilder, die liigen" des
Hauses der Geschichte der Bundes-
republik Deutschland, Bonn.







Der Zauber digitaler

Retro-
Bilder

Retro-Effekte sind derzeit der letzte Schrei. Und viel
leichter nachzustellen, als Sie vielleicht denken.

Auch im Zeitalter perfekter digitaler Frage auf, warum man sich iiberhaupt die Miihe

Bilder haben Effekte aus Dunkelkammer-Zeiten, = machen soll, wenn es dafiir eine kostenlose App
in denen Unvollkommenheit zum Metier gibt? Ganz einfach: Photoshop bietet entschie-
gehorte, ihren Charme nicht verloren. Dass den umfangreichere Moglichkeiten und wesent-
Facebook fiir die Ubernahme von Instagram lich vielfiltigere Einstellungen als eine einfache
2012 so tief in die Tasche greifen musste, zeigt, Smartphone-App.
welcher Popularitat sich Retro-Effekte erfreuen. Auf den folgenden Seiten werden wir die

Offensichtlich lieben die Menschen Bilder, unterschiedlichen Effekte genau untersuchen,
die aussehen, als waren sie vor 30 Jahren mit die wir in sieben Kategorien eingeteilt haben.
einer alten Polaroid-Kamera aufgenommen. Zujeder einzelnen finden Sie eine genaue Anlei-

Solche Effekte kann man natiirlich auch in tung, mit welchen Einstellungen Sie die besten

Photoshop erstellen, allerdings wirft das die Retro-Effekte erzielen.



I(reatlve Farbe

Die frither zur Entwicklung verwendeten

Chemikalien waren lichtempfindlich,

weshalb Abziige mit der Zeit verblassten
und sich verfarbten. Diese typischen Farbverande-
rungen lassen sich per »Gradationskurven«nach-
stellen. Wenn Sie die Kurve an einem bestimmten
Punkt des Tonwertumfangs nach oben ziehen,
wird das Bild oder der gewihlte Kanal heller. Mit
mehreren Punkten entlang der Kurve konnen Sie
genauere Einstellungen an Tiefen (links im Dia-
gramm) oder Lichtern (rechts) vornehmen. Die
verschiedenen Farbkandle wahlen Sie iiber das
Auswahlmeni iiber dem Diagramm.

Moy a o

Fiir mehr Rot ziehen Sie die Kurve

nach oben, fiir mehr Cyan dagegen nach unten.

Fiir mehr Griin ziehen Sie die
Kurve nach oben, fiir mehr Magenta nach unten.

Fiir mehr Blau ziehen Sie die Kurve
hoch, fiir mehr Gelb herunter.
Wir haben den Rot- wie auch Griinkanal nach
unten gezogen, um mehr Cyan und Gelb zu
erhalten. Es ist eine Vielzahl an Kombinatio-
nen moglich und damit ganz unterschiedliche
Resultate. Alle 51 Firbungen der vorhergehen-
den Doppelseite lassen sich per »Gradationskur-
ven« erstellen.

Lichteinfall

Lichteinfall trat in den Frithzeiten der
Fotografie auf, wenn das Gehduse Licht
durchlief}, das dann auf den Film traf. Bei Roll-
filmen war dieser Effekt typischerweise an den
oberen und unteren Rindern sichtbar.
Auch diesen Effekt konnen wir mit einer Ein-
stellungsebene »Gradationskurven« simulieren.
Klicken Sie auf »Neue Fiill- oder Einstellungs-
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ebene erstellen« 4, wihlen Sie »Gradations-
kurveng, aktivieren »Rot« als Kanal und ziehen
Sie einen Punkt in der Kurve ganz nach oben.
Einen weiteren Punkt ziehen Sie in der Kurve des
Blau-Kanals ganz nach unten. Invertieren Sie die
Maske mit [Strg] + [I] und malen dann mit einem
weifien »Pinsel« in der Maske, um den orangefar-
benen Lichteinfall an den Randern hinzuzufiigen.
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Bildbearbeitung Retro-Stil

Texturen

Fotoabziige altern mit den Jahren. Finger

hinterlassen Fettspuren, sorgen fiir Kni-
cke, auf der Oberfliche sammelt sich Staub und
Schmutz, das Sonnenlicht bleicht Farben aus, Luft-
feuchtigkeit fithrt zu Pilzbefall, ... All diese Alters-
erscheinungen lassen sich mittels Texturen nach-
bilden. Im Internet finden Sie eine Vielzahl von
hochauflésenden Texturen — Sie konnen natiirlich
aber auch selbst welche fotografieren.

Kopieren Sie eine passende Textur in ihr digitales

Bild und experimentieren Sie mit verschiedenen Fiill-
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modi (Mischmodi ab CS6), um diese mit den darunter
liegenden Ebenen zu kombinieren. Jeder Fiill-/Misch-
modus verhilt sich anders, die Resultate sind daher
oft unvorhersehbar. Mit dem Mausrad oder mit den
Tastenkombinationen [{1] + [+] und [] + [-] konnen Sie
durch die Modi scrollen. »Ineinanderkopieren«, »Wei-
ches Licht«, »Farbig abwedeln« und »Multiplizieren«
funktionieren im Allgemeinen sehr gut. Nehmen Sie
das Feintuning der Textur mit dem »Deckkraft«-Reg-
ler vor, um die Wirkung abzuschwichen, oder arbei-
ten Sie mit Ebenenmasken, falls Sie den gewiinsch-
ten Effekt nicht auf das gesamte Bild, sondern nur auf
bestimmte Bereiche anwenden méchten.




Unscharfe

Unschirfe zeugt von Objektiven mit
mafRiger oder schlechter optischer Qua-
litdt. Mit den Weichzeichnern von Photoshop
lasst sich das bestens imitieren.
Eventuell miissen Sie mehrere Ebenen auf
eine reduzieren, bevor Sie die Filter anwen-
den. Wihlen Sie dazu die gewtiinschten Ebe-
nen an und erstellen Sie mit [Strg] + [] + [Alt] +
[E] eine Kopie aller sichtbaren Ebenen. Klicken

Sie mit rechts auf die neue Ebene und wahlen
»In Smart-Objekt konvertieren«, gehen dann
auf »Filter | Weichzeichnungsfilter | Gauf3-
scher Weichzeichner« und stellen »Radius: 10,0
Pixel« ein. Erstellen Sie per »Auswahlellipse-
Werkzeug« eine runde Auswahl, klicken Sie mit
rechts hinein und wihlen Sie »Weiche Kante«
mit einem »Radius« im Bereich zwischen »50«
und »100 Pixel«. Klicken Sie zum Schluss auf
das Icon »Ebenenmaske erstellen«, um die
Unschirfe nur auf die Rander anzuwenden.

Neue Weichzeichner in CS6

Die Photoshop-Version (56 wartet mit drei
neuen Weichzeichnungsfiltern auf, mit
denen sich Unscharfe hervorragend simu-
lieren ldsst und die ideal fiir Retro-Effekte
sind. »Iris-Weichzeichnung« erzeugt eine
zirkuldre Unscharfe am Rand, wodurch sich
dieser Filter besonders gut fiir dieses Pro-
jekt eignet. Aber auch mit »Tilt-Shift« kann
man ausgezeichnete Ergebnisse erzielen.

jrasmaonay MY
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Vignettierung

Abdunkelungen zum Bildrand hin

traten bei alten Kameras hdufig auf.
Nicht gerade hochwertige Optiken sorgten
dafiir, dass die Bilder generell eine hohe Vig-
nettierung, sprich dunkle Ecken aufwiesen.

Ironischerweise konnen wir in Photo-

shop den Filter »Objektivkorrektur« ein-
setzen, um eine solche Vignettierung nach-
zustellen. Um die Vignette hinzuzufiigen,
halten Sie [Alt] gedriickt, klicken auf »Neue
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Ebene erstellen«, wahlen als Fiill/Mischmo-
dus »Ineinanderkopieren« und setzen dar-
unter ein Hiakchen vor »Mit neutraler Farbe
fiir den Modus ... fiillen (50 % Grau)«.

Da der Filter »Objektivkorrektur« mit
Smart-Objekten kompatibel ist, konnen Sie
die Ebene per Rechtsklick »In Smart-Objekt
konvertieren«. Wahlen Sie dann »Filter|
Objektivkorrektur«, klicken Sie auf den Rei-
ter »Benutzerdefiniert« und ziehen Sie den
Schieberegler »Vignette« nach links, um die
Ecken abzudunkeln.

Blendenflecke

Blendenflecke lassen ein Bild

schlecht belichtet erscheinen.
Legen Sie eine graue Ebene an, wie oben
bei ,Vignettierung® beschrieben, und
wdhlen »Filter| Renderfilter | Blenden-
flecke«. Hier zeigt sich der Vorteil von
Smart-Objekten: Die Position der Flecken
lasst sich nach Doppelklick verdndern.



Umrahmungen

Méoglichkeiten, Retro-Bilder

mit einem Rahmen zu verse-
hen, gibt es viele. Fiir den Polaroid-Stil
aktivieren Sie das Tool »Abgerundetes
Rechteck-Werkzeug« und stellen in der
Optionenleiste »Radius: 40 Px« ein. Zie-
hen Sie ein Rechteck auf, halten Sie [Strg]
gedriickt und klicken Sie auf die Mini-
atur in der Ebenenpalette, um daraus
eine Auswahl zu erstellen. Gehen Sie auf

»Auswahl| Auswahl umkehren, blen-
den Sie die Form-Ebene aus und erstellen
Sie eine neue Ebene. Wihlen Sie »Bear-
beiten | Flache fiillen« und stellen die
Farbe Threr Wahl ein.

Einen einfachen schwarzen Rand
erzeugen Sie mit dem Befehl »Kontur
filllen«. Erstellen Sie eine neue Ebene
und driicken [Strg] +[A], um alles auszu-
wihlen. Gehen Sie nun zu »Bearbeiten|

Kontur fiillen« und legen »50 Pixel« als
»Breite« fest. Wahlen Sie eine Farbe aus
und definieren Sie »Position: Innen.
Fiir ausgefranste Rander klicken Sie auf
»Ebenenmaske hinzufiigen«. Aktivie-
ren Sie das »Pinsel-Werkzeug« und wah-
len Sie eine nasse Pinselspitze, um mit
Schwarz auf die Maske zu malen. Eintd-
nigkeit vermeiden Sie durch Andern von
»Grofe« und »Deckkraft«.

cHip Foto-vineo ‘109



E Bildbearbeitung Photoshop

Photoshop im
Wandel der Zeit

Ebenenmasken, Stempel- & Pinsel-Werkzeuge, Verfliissigen ... Photoshops Werkzeuge
haben in der digitalen Bildbearbeitung immer wieder neue MaRstdbe gesetzt.

@ @ 8 Wenn es um die digitale Bildbear- Fotografie. Im Oktober 1988 wurde dieerste  schnell und einfach optimieren zu kénnen.
beitung geht, kommt man um Photoshop Version, die eine einfache Bildoptimierung Der Leistungsumfang des im Ein- bis Zwei-
kaum herum. Gerade in der Kreativ-Bran- erlaubte, Film-Scannern beigelegt. Jahres-Takt in neuer Version angebotenen
che, also bei Grafikern, Fotodesignern und Die Begeisterung tiber die Moglichkei- Programms nahm dank neuer Werkzeuge,
Bildkiinstlern hat sich die Software lingst ten der Software wuchs rasch, und spétes- weiterentwickelter Filter und immer viel-
als Standard etabliert. Begonnen hat der tens mit dem fulminanten Siegeszug der faltigerer Funktionen rasch und stetig zu.
Marktfithrer aus dem Hause Adobe seinen Consumer-Digitalkameras entwickeltesich ~ Die neueste Version bekommt man heute
Aufstieg bereits lange vor der digitalen ein immer grofleres Bediirfnis, Bilddateien nur noch im Creative-Cloud-Abo.

Photoshop 1.0
Farbkorrekturen, Kur- Die erste Version im
ven und ein Stempel- 2| Zeitalter der digita-
Werkzeug werden erst- len Fotografie. Neu sind die Einstel—
mals integriert. lungsebenen und Aktionen.

Aclobw
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Photoshop 4.0 Photoshop 5.0

' Photoshop 6.0
Ein Meilenstein mit »Magneti- +Venus in Furs", so
sches Lasso«, »Protokoll« und der Codename, bringt
Tools zum Color-Management. den »Verfliissigen«-Filter mit.

0 | P T

b |

Photoshop 2.0 Photoshop 2.

Tk Flle B e Imoge  Wndow me"
T = - -

- g' Photoshop o. 63

il Die ab 1987 von John Knoll entwickelte erste
Photoshop-Version 0.63 wurde 1988 vorgestellt
= und stand nur fiir Macintosh-Rechner zur Ver-
fligung. Noch bevor Adobe das Programm erworben hat,
erhielt der Scanngerate-Hersteller BarneyScan 200 Kopien
derzundchst , Image Pro"” genannten Software, die er sei-
nen 35-Millimeter-Filmscannern beilegte.
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5 Photoshop 5.5

Die Software mit dem Codena- Unter dem Code-Namen W Neben »Extrahieren« wird der Kontakt-
men ,Fast Eddy" unterstiitzt ~Merlin" ist erstmals auch [ % abzugund ein Web-Dialog integriert.
nun Pfade und CMYK-Farben. eine PC-Version verfiigbar.

Photoshop 3.0

Mit der Einfiihrung von Ebenen wurde es erst-
mals moglich, Arbeitsschritte riickgangig zu
machen, statt komplett neu beginnen zu miis-
sen. Dass sich Programmierer auch mal einen Scherz erlau-
ben, zeigen von Kevin Johnston eingebaute Ostereier (,,Eas-
ter Eggs") wie etwa sogenannte ,,Adobe Transient Witticisms",
aktivierbar per [Strg] + [Alt] unter »Hilfe | Uber Photoshop«.




i | Photoshop CC

E‘}}P Die 14. Version von Photo-
shop verdndert alles und setzt
einen neuen Meilenstein

in dertradltlonsrelchen Geschichte. Die
Abkiirzung CC steht fiir ,,Creative Cloud".
Das Prinzip: Die Software wird als Down-
load sozusagen nur noch als ,,Miet-Soft-
ware" zur Verfiigung gestellt, wobei Monat
fiir Monat eine Abogebiihr anfallt. Der Preis
richtet sich nach der Anzahl der genutzen
Programme aus dem Creative Cloud-Port-
folio. Der Vorteil: Neuerungen gibt es nun
nicht mehr nur mit der neuesten Version,
sondern in Form regelmaRiger Updates.
Der Nachteil: Wird das Abo gekiindigt,
kann die Software — anders als es bei den
vorangegangenen Kaufversionen der Fall
war - nicht mehr genutzt werden. Grund
fiir die Umstellung war unter anderem die
hohe Anzahl an Raubkopien.

Das 2014er Release der Creative Cloud
enthalt neue Features fiir alle Desktop-
Anwendungen, der Schwerpunkt liegt aber
auf dem mobilen Bereich, da der Markt fiir
mobile Endgerdte immer wichtiger wird.
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Photoshop (S Photoshop CS 4 &&4 Photoshop CS 6
Geburt der ,,Creative Unter Codename ,,Stonehenge" Ein Vielzahl von Neuerungen, dazu ein
2| Suite", die Photoshop, stehen Masken und eine 64-Bit- neues Design — die letzte eigenstdan-
Illustrator, und InDesign vereint. Windows-Version im Vordergrund. dige Version zielt stark auf Fotografen.

dehbe
Pitishogy Pt

Elements 1.0 \'\ Photoshop (S 2 . Lightroom 1.0 . Photoshop CS 5

Adobe veroffentlicht Bridge 1.0, »0bjektivkorrektur«, Neue Software, die Bildver- Die Objektiv-Korrektur und eine
eine , kleine" Ver- »\erzerrungsfilter« und HDR- walter und RAW-Entwickler in 64-Bit-Struktur fiir Mac 0SX sind
sion fiir Hobby-Anwender. Unterstiitzung werden integriert. einem ist. nur ein paar der Neuerungen.
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Photoshop (S 3

Erstmals hat man die Wahl zwischen der Stan-
dard- und einer Extended-Version, die spe-
zielle Techniken und Werkzeuge fiir 3D-Bear-

Photoshop 7.0.1

Die digitale Fotografie boomt wie nie zuvor und
Adobe legt der Version 7.0 (Codename , Liquid
Sky*) mit Camera Raw 1.0 erstmals einen RAW-

KKonverter als optionales Plug-in bei. Dies erlaubt Fotogra- beitung beinhaltet. In beiden Versionen findet sich als
fen, RAW-Aufnahmen, sprich digitale Negative, die von der Neuerung das »Schnellauswahl-Werkzeug«, eine verbes-
Entwicklung durch den Bildprozessor der Kamera ausge- serte Schwarz-WeiR-Bearbeitung und Ebenen lassen sich
nommen bleiben, selbst anzupassen und zu optimieren. nun automatisch kombinieren oder iiberblenden.
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Alte Fotos zum
Leben erwecken

Im Album oder in einer verstaubten Kiste auf dem Dachboden - jeder hat irgendwo
noch alte Bilder. Selbst wenn sie in schlechtem Zustand sind: Photoshop hilft.

B @ ® Auchden bestgehiiteten Abziigen
machen irgendwann die Jahre zu schaffen.
Auch wenn man darauf achtet, Feuchtig-
keit, Schmutz oder Schimmel erst gar
nicht zum Zug kommen zu lassen, vor
Verblassen oder verdnderten Farben kann
man Papierabziige oder Dias nicht fiir ewig
bewahren — ganz zu schweigen von Scha-
den durch unachtsame Handhabung. Mit
ein paar einfachen Tricks in Photoshop
konnen Sie manch ruinierten Fotoschat-

CHIP FOTO-VIDEQ

zen jedoch wieder zu neuem Glanz verhel-
fen. Zundchst gilt es, den Abzug zu digitali-
sieren, sei es unter Verwendung einer
Digitalkamera oder besser noch eines
Flachbett-Scanners. Selbst einfachste
Modelle kénnen hochauflésend digitali-
sieren. Dann geht’s ans Restaurieren.

Wir haben hier eine Aufnahme mit vie-
len typischen Schaden ausgewdahlt. Die
wegen des abgerissenen Bildbereichs feh-
lenden Teile von Gesicht und Kérper las-

sen sich durch Kopieren und Spiegeln der
anderen Bildhalfte wiederherstellen. Bei
angepassten Tonwerten fallt das im Ergeb-
nis iberhaupt nicht auf.

Die anschlieflende Feinarbeit gilt Staub,
Kratzern und Knicken. Hier kommen
Werkzeuge wie Bereichsreparaturpinsel,
Kopierstempels und eine Kombination aus
Filtern zum Einsatz. Abschlieffend hau-
chen wir dem SchwarzweifR-Bild per Hand-
koloration neues Leben ein.

Foto: James Paterson
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1 Gesicht kopieren
(Offnen Sie das zu restaurierende Bild in Photoshop und aktivieren
Sie das »Lasso-Werkzeug«. Ziehen Sie eine Auswahl iiber der linken
Gesichtshdlfte auf, um Auge und Ohr herum, und driicken Sie [Strg] +
[J] um die Auswahl in eine neue Ebene zu kopieren. Falls die Ebenen-
palette nicht ge6ffnet ist, rufen Sie diese iiber »Fenster | Ebenen« auf
und reduzieren die »Deckkraft« von ,,Ebene 1" auf »65 %«.

Ebenenmaske erstellen

Setzen Sie die »Deckkraft« zuriick auf »00 %<« und klicken Sie bei
gedriickter [Alt]-Taste auf ] fiir »Ebenenmaske hinzufiigen«. Das
erzeugt eine schwarze Maske, wodurch ,,Ebene 1" unsichtbar wird.
AnschlieBend aktivieren Sie das »Pinsel-Werkzeug«, driicken [D], um
als Vordergrundfarbe Weil und als Hintergrundfarbe Schwarz einzu-
stellen und wahlen eine weiche, runde Pinselspitze.

L ]

L - 5

5 Tonwerte angleichen
Erstellen Sie eine Einstellungsebene #i, vom Typ »Tonwertkorrek-
tur«. Aktivieren Sie im Eigenschaftenfenster das Verkniipfungssym-

bol 1, um die Korrektur auf die direkt darunter liegende Ebene zu
beschranken. Ziehen Sie den grauen Mittelton-Regler weit nach links,
um die Tonwerte aufzuhellen, sowie den linken Regler fiir den Eingabe-
Schwarzpunkt etwas nach rechts, um Schatten abzudunkeln.

FElauralion_verferisy bei LEES (e 1. K

Ebene transformieren

Wahlen Sie »Bearbeiten | Frei transformieren« und nach Rechts-
klick »Horizontal spiegeln«. Nun schieben Sie die Ebene {iber die feh-
lende rechte Gesichtshalfte. Wenn Sie die [Strg]-Taste gedriickt halten,
konnen Sie liber das Anfassen der Ecken des Transformationsrahmens
den Ausschnitt minimal verzerren, um die Rander am Kopf anzupas-
sen. Wenden Sie die Transformation mit [Enter] an.

4 Gesicht freilegen

Malen Sie bei markierter Ebenenmaske-Miniatur mit Weil3 iiber
den fehlenden Teil des Gesichts. So bringen Sie diesen Bereich wieder
zum Vorschein. Sie kdnnen die PinselgréRe mit [Strg] + [Alt] + Ziehen
nach links und rechts anpassen. Wenn Sie zu viel freigelegt haben,
driicken Sie [X] um Vorder- und Hintergrundfarbe zu vertauschen und
mit Schwarz zu korrigieren.

Ebene maskieren
Markieren Sie die weilRe Maskenminiatur und stellen bei aktivem
»Pinsel« per [X]-Taste Schwarz als Vordergrundfarbe ein. Driicken Sie [3],
das reduziert die Deckkraft auf »30 %«. Dann zoomen Sie mit [Strg] + [+]
ins Bild und malen iiber die dunkleren Stellen im Bereich um das Auge,
iber Augenbraue und Ohr, um sie sanft zu betonen. Insgesamt darf die
rechte Gesichtshalfte entsprechend des Lichteinfalls etwas heller sein.
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m Bildbearbeitung Fotos restaurieren
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7 Schulter kopieren

Markieren Sie die Ebene ,,Hintergrund" und ziehen Sie mit 21
im linken Bereich eine Auswahl auf. Dann driicken Sie [Strg] + [J] und
definieren »Deckkraft: 65 %«. Es folgt [Strg] + [T] fiir »Frei transformie-
ren« und nach Rechtsklick wiederum »Horizontal spiegeln«. Schie-
ben Sie den Transformationsrahmen nach rechts und ziehen Sie bei
gedriickter [Strg]-Taste die linke obere Ecke nach oben, um die Schul-
terhohe anzupassen. Dabei hilft es, etwas rauszuzoomen.

Flecken und Risse entfernen

Bei aktivierter oberer Ebene klicken Sie auf =], um eine neue
Ebene zu erstellen, die Sie nach Doppelklick in den Namen in ,,Flecken
und Risse — Bereichsreparatur” umbenennen. Nehmen Sie &, zur
Hand und setzen Sie in der Optionenleiste ein Hakchen bei »Alle Ebe-
nen aufnehmen«. AnschlieRend zoomen Sie ins Bild und entfernen
die auffalligsten Piinktchen und Risse in der Oberflache. Wenn Sie [EER
ein- und ausblenden, sehen Sie den Vergleich.

1 Staub und Kratzer rausfiltern

Fassen Sie mit [Strg] + [©] + [AIt] + [E] alles in einer neuen
Ebene zusammen, die Sie ,Filter" nennen. Konvertieren Sie diese
per Rechtsklick in den Bereich des Ebenennamens in ein Smartobjekt.
Dann wahlen Sie »Filter | Rauschfilter | Staub und Kratzer«. Experi-
mentieren Sie nun mit den Schiebereglern, um die feinen weilen Fle-
cken und kleinste Kratzer zu entfernen. »Radius: 7 Pixel« und »Schwel-
lenwert: 5 Stufen« gibt ein gutes Ergebnis. Mit »0K« bestatigen.

CHIP FOTO-VIDEQ

8 Maskieren und Tonwerte korrigieren
Bestdtigen Sie mit [Enter] und setzen die Ebene anschlieBend
wieder auf volle »@00 %<« Deckkraft. Ziehen Sie diese nun ganz nach
oben und klicken wie schon zuvor bei gedriickter [Alt]-Taste auf [

. Nun legen Sie mithilfe eines weien Pinsels bei »Deckkraft: 100 %«
entsprechende Bereiche von ,,Ebene 2" frei, um die fehlende Schul-
terpartie und den Hintergrund aufzufiillen. Nun wiederholen Sie die
Tonwertanpassung aus Schritt 5.
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10 Per Kopierstempel verfeinern
Erstellen Sie nochmal eine neue Ebene und nennen Sie sie
+Knicke und Kratzer — Kopierstempel". Aktivieren Sie &, und wahlen
Sie in der Optionenleiste »Aufnehm.: Alle Ebenen«. Driicken Sie die
Taste [2] fiir »Deckkraft: 20 %« und nehmen Sie bei gedriickter [Alt]-
Taste immer wieder geeignete Pixel auf, um damit Knicke und feine
Kratzer zu iibermalen und die Tonwerte im Hintergrund sanft anzu-
gleichen. Betrachten Sie wieder den Vorher-Nachher-Effekt.
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1 Rauschen hinzufiigen

Wahlen Sie »Filter | Scharfzeichnungsfilter | Unscharf mas-
kieren« und verschieben, um die Konturen zu verstdrken, die Reg-
ler wie folgt: »Stdrke: 128 %; Radius: 8,5 Pixel; Schwellenwert: 3 Stu-
fen«. Nach einem Klick auf »0K« wahlen Sie »Filter | Rauschfilter |
Rauschen hinzufiigen«, setzen »Starke« auf »6 %« und »Verteilung«
auf »GleichmaRBig«. AbschlieRend setzen Sie ein Hikchen bei »Mono-
chromatisch« und bestdtigen mit »0K«.



1 Kontrast anheben

Sie bendtigen jetzt noch eine weitere Einstellungsebene, die-
ses Mal vom Typ »Gradationskurven«. Ziehen Sie die Diagonale oben
rechts ein wenig hoch, um die hellen Tonwerte leicht aufzuhellen.
Weiter unten setzen Sie einen zweiten Ankerpunkt und ziehen diesen
leicht nach unten. Dadurch dunkeln Sie die dunkleren Tonwerte wei-
ter ab, wodurch der Kontrast verstarkt wird.

1 Gesicht einfarben

Aktivieren Sie bei ausgewadhlter Farbdatei nun das »Pinsel-
Werkzeug« und nehmen bei gedriickter [Alt]-Taste mit der so aktivier-
ten Pipette Farbe aus dem Bereich der Wangen auf. Wechseln Sie zum
Schwarz-WeiR-Bild und malen hier iiber die Wangen. Nehmen Sie
immer wieder von neuem Farbe aus unterschiedlichen Gesichtspar-
tien auf und vervollstandigen schrittweise die Hautkoloration.

1 Restliche Elemente kolorieren

Fahren Sie in gleicher Weise mit den restlichen Bildelemen-
ten fort. Erstellen Sie neue Ebenen fiir die Augen, die Krawatte, das
Jackett, die Haare und den Hintergrund. Nehmen Sie entsprechende
Farben auf — aus dem T-Shirt fiir die Krawatte, aus dem Pullover fiirs
Jackett — und passen Sie die Deckkraft der Ebenen individuell an.
Wenn Sie mit dem Ergebnis zufrieden sind, schlieRen Sie das Farbfoto.

1 Farbfoto offnen

Als Nachstes erstellen Sie eine neue Ebene an oberster Posi-
tion und nennen diese ,,Haut". Wahlen Sie als Ebenenmodus »Farbe«.
AnschlieBend 6ffnen Sie ein aktuelles Portrat in Farbe und positionie-
ren beide Bilder nebeneinander liber »Fenster | Anordnen | Nebenein-
ander«. Das Farbfoto dient dazu, die fiir die Handkoloration bendtigte
Farbe aufnehmen zu kdnnen.

1 Farbe abschwachen

Noch sind die Farben zu extrem, verringern Sie deshalb die
Deckkraft der Ebene ,,Haut" auf etwa »70 %«. Als Nachstes erstellen
Sie eine weitere neue Ebene, nennen diese , Lippen" und setzen die
Fiillmethode wiederum auf »Farbe«. Nehmen Sie Farbe von den Lip-
pen auf und libermalen diese im Schwarz-WeiR-Bild. AnschlieRend
gilt es, die Ebenendeckkraft wiederum ein wenig reduzieren.

1 AbschlieBender Feinschliff
Erstellen Sie eine Einstellungsebene »Fotofilter« und wah-

len fiir einen warmeren Gesamteindruck »Filter: Rot«. Fiihren Sie liber

Strg] + [©] + [Alt] + [E] alles in einer neuen Ebene zusammen. Dann

hellen Sie mit #., zu dunkle Bereiche auf und dunkeln mit &=, zu helle

Bereiche ab. Zuletzt korrigieren Sie mit &, das Glanzlicht im rechten

Auge entsprechend des Lichteinfalls.
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Die Masse macht’s

Die Geschichte der Fotografie ist auch die Geschichte eines Massenmediums. Von der Erfindung
des Negativ-Positiv-Verfahrens bis hin zur Smartphone-Knipserei — in der Menge fiihlt sich das
Foto besonders wohl. Wir haben die wichtigsten Meilensteine unter die Lupe genommen.

Kodalk Nr. 1: Die Rollfilmkamera ist im
Jahr1888 der weltweit erste Fotoapparat.
Sie kostete 25 Dollar, damals viel Geld.
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@ @ 8@ AlsDaguerre und seine Zeitgenos-
sen gegen Ende der 1830er-Jahre die Foto-
grafie aus der Taufe hoben — der 19. August
1839 gilt bekanntlich als der Geburtstag des
Mediums —, waren alle Fotografien Unikate.
Klar, man hétte das Riesenstativ, das damals
fiir die minutenlangen Belichtungszeiten
verwendet werden musste, immer wieder
mit neuen Fotoplatten bestiicken kdnnen
und man hdtte auf diese Weise viele, relativ
gleiche Bilder erzeugen kénnen. Aber das
tat natiirlich keiner.

Da war das, was ein Jahr spdter pas-
sierte, schon wichtiger fur die Entwick-
lung zum Foto-Massenmarkt: 1840 stellte
Henry Fox Talbot das erste Negativ-Ver-

fahren vor, das er als Kalotypie (auch
Talbotypie) bezeichnete. Auch Talbots
Verfahren bendtigte noch lange Belich-
tungszeiten, sein Negativ lief sich jedoch
beliebig oft reproduzieren.

Fotos vervielfdltigen

Talbots Erfindung war die Geburtsstunde
des fotografischen Massenmarktes, auch
wenn in den kommenden Jahrzehnten das
Hobby Fotografie fiir erstens starke und
zweitens betuchte Menschen reserviert
blieb. Man ahnt und weif es: So sollte es
nicht bleiben, und so blieb es auch nicht.
Masse hat immer mit Standardisierung zu
tun. Das begriff auch der amerikanische



Unternehmer George Eastman, der um
1888 mit der ersten in groferem Mafstab
industriell gefertigten Rollfilmkamera star-
tete, der Kodak Nr. 1. Der Fotoapparat war
klein, leicht, mit einem Verkaufspreis von
25 Dollar jedoch (zu) teuer.

Erster Entwicklungs-Service

Die folgenden Handkameras waren nicht
nur handlicher und preiswerter als die
zuvor eingesetzten klobigen Kamera-
Monster, sondern sie setzten zudem eine
Verarbeitungskette fiir die weitere Ent-
wicklung voraus. Und so ersann der
geschiftstichtige Amerikaner und Griin-
der des Kodak-Konzerns ein System, das
die ndchsten mehr als hundert Jahre den
fotografischen Massenmarkt bestimmen
sollte: den sogenannten Entwicklungs-
dienst. Nach dem Werbeslogan ,You press
the button, we do the rest“ musste der
Fotograf bei diesem Konzept nichts wei-
ter tun als sein Motiv zu gestalten, auf den
Ausloser zu driicken und spdter dann die
fertigen Papierbilder zu betrachten.
Eastman bot in den USA einen Ent-
wicklungsservice fur 10 Dollar an, bei dem
man die Kamera samt vollgeknipstem
Film einschickte. Nach Verarbeitung im
Labor erhielt der Kunde etwa einen Monat
spater die Kamera mit seinen entwickelten
Papierabziigen zuriick. In die Kamera war
dann bereits vom Labor ein neuer Film
eingelegt worden —wie praktisch.

Fotografie fiir jedermann

George Eastman begann durch seine
progressive Vermarktung, der Fotogra-

fie einen Massenmarkt zu erschliefRen.
Sein Entwicklungsdienst war der erste
Schritt zur ,Fotografie fiir jedermann®

Die ndchste entscheidende Entwicklungs-
stufe der Fotografie als Massenphdnomen
sollte dann aus Deutschland kommen:
Oskar Barnack tiiftelte bei den Optischen
Werken Ernst Leitz in Wetzlar seit 1913 an
einer kleinen Kamera mit wechselbarem
Film. Doch erst 1925 sollte das Ergebnis
den Weg in die breite Offentlichkeit finden:
die erste Kleinbildkamera fiir Filmpatro-
nen. Der eigentliche Zweck der Kamera war
zundchst ein anderer als die Fotografie: Der

I
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Foto: Lisa-Bluefistockfoto, Bronger, Kodak, Leica Camera

Ur-Leica: Nach den Wirren des Ersten Weltkriegs stand der Massenfertigung der 1914
erfundenen ersten Kleinbildkamera von Leica nichts mehr im Wege. Sie sollte die Foto-
grafie revolutionieren. Hier ein Plakat zur Markteinfiihrung im Jahr 1925.

Apparat sollte dazu dienen, kurze Filmstrei-
fen unabhéngig von der grofen Kino-Film-
kamera zu belichten, um die Ausleuchtung
und Wirkung einer Szene nach der Ent-
wicklung des Bildes iiberpriifen zu konnen.
Womit wir auch den Grund wissen, warum
der Kleinbildfilm doppelrandig perforiert
ist —das ist die Folge seines Ursprungs aus
der Kinofilmbranche, ebenso das dort iibli-
cherweise verwendete Format 36 x 24 mm.
Am Anfang war die Beurteilung der Klein-
bildkameras und ab 1936 der Filmpatronen
alles andere als euphorisch — doch das tat
dem Siegeszug keinen Abbruch. Im Gegen-

Die Rollfilmkamera Kodak Nr. 1von 1888 ist der erste
Fotoapparat der Welt. Sie kostet 25 Dollar.

|| UNITED STATES POSTAGE |f

George Eastman: Der 1854 geborene
Kodak-Mitgriinder erkannte friih das
Potential der Massenfotografie. Die
Kodak Brownie Target Six-20 (1946) war
eine preiswerte Rollfilmkamera, die bei
Hobbyfotografen sehr populdr war.
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teil: Durch die Kleinbildfotografie wurden
nicht nur die Kameras erschwinglich und
die Wahl des Films eigenbestimmt, sondern
die massenhafte Fotografie fand auf einem
ungleich héheren Qualitatslevel statt als es
bis dato mit Kodak und Agfa Boxen der Fall
war. Kein Wunder, dass durch die Kleinbild-
kameras neue Berufsbilder der Fotografie
wie der Reportage- und Sportfotograf aus
der Taufe gehoben wurden.

Bildermarkt hinkte hinterher

War die Kameraseite spatestens Mitte der
1930er-Jahre standardisiert und auf Massen-
tauglichkeit getrimmt, so hinkte die Bild-
verarbeitung der Kleinbildfilme diesbeztg-
lich noch weit hinterher. Man gab den Film
beim Drogisten ab und wartete, bis dieser
ihn entwickelt und Kontaktbogen oder
direkt Bilder ,abgezogen* hatte — oder man
begab sich selbst in die dunkle Kammer.
Mit Massenbildermarkt hatte das allerdings
noch nicht viel zu tun. Aber wie so hdufig
in der Wirtschaft im Allgemeinen und der
Fotowirtschaft im Besonderen, so auch in
diesem Fall: Wo ein Problem ist, findet sich
aufkurz oder lang eine Losung.

Bereits Anfang der 1940er-Jahre experi-
mentierten findige Ttftler in den USA und
in Europa an einer maschinellen, automa-
tisierten Entwicklung fiir Kleinbildfilme,
doch die entscheidenden Schritte —auch
verzogert durch den Zweiten Weltkrieg —
gelangen dann erst in den soer- und 6oer-
Jahren. Wer wann genau was zuerst in
Sachen Grofllabors entwickelte, ist unklar
und ein Fall fiir Historiker.

Visiondre Griinder

Interessanter mit Blick auf die Weiter-
entwicklung sowie aus heutiger Sicht ist
das, was 1961 passierte: Heinz Neumiil-
ler, eingeheirateter Kaufmann in die Foto-
Dynastie Woltje, griindet das erste richtige
GrofRlabor und nennt das Unternehmen
zu Ehren seines Schwiegervaters Christian
Woltje — Cewe. Bereits drei Jahre spdter
hatte das Labor in Oldenburg eine Grund-
fliche tiber 4.000 Quadratmeter.

Die brauchte Neumdtller auch, denn er
setzte zu diesem Zeitpunkt konsequent auf
den Siegeszug der Farb-Massenfotografie —
das Unternehmen wird zu Cewe Color. In
diesen und den kommenden Jahren wur-
den zahlreiche GroRlabors in Deutschland
gegriindet: Der Foto-Massenmarkt ver-
sprach —und erméglichte —riesige Profite,

Die Bilder werden in Rollen
belichtet und anschlieflend.
nach Maf zugeschnitten.

Fotos: Cewe (), Lightguard/iStockfoto
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A Handarbeit: Hoch-
effizient und dennoch
wie eine Manufaktur.
Eine Impression aus
der Fotobuch-Pro-
duktion bei Markt-
fiihrer CEWE.

» Fotos von Filmen:
Mit ihnen sind
Groflabors ,,gro3*
geworden.

» Fotoflut: Wohin mit
all den Bildern? Die
meisten von ihnen
hatten ein Schicksal
im Schuhkarton.

V Alben fiir alle: Mit
dem Fotobuch wurde
das Fotoalbum
erwachsen.

bedurfte aber auch entsprechend grofier
Investitionen. Auch die grolen Papier- und
Fotochemiehersteller Kodak und Fujifilm
betrieben eigene Labore —im Gegensatz
zum Dritten im Bunde, Agfa, der seinen
Kunden niemals Wettbewerber sondern
Jhur“ Lieferant von Materialien sein wollte
und der fithrende Hersteller von Labor-
printmaschinen war.

In den 7oer-Jahren schossen grofie
und kleine Labors aus dem Boden wie die
Champignons nach einem Regenguss. In
(west-)deutschen Landen wurden in den
Spitzenzeiten iiber 6 Milliarden Fotoab-
zlige auf riesigen, vollautomatischen Ent-
wicklungsstraten produziert.

Minilabs an jeder Ecke

In den 8oer-Jahren konsolidierte sich die
Szene der Grofllabors — und erstes Unheil
in Form von sogenannten Minilabs zog am
Labor-Himmel auf. Diese kleinen, eben-
falls automatischen Bilderproduktions-
maschinen brachten das Bildergeschaft
Schritt fiir Schritt wieder dahin zurtick, wo
es einmal gestartet war —beim Fotohdnd-
ler vor Ort. Das zumindest war die Theorie,
denn die Handler erwiesen sich in Sachen
Schnelllabor oftmals als nicht schnell
genug: Vor allem Unternehmer aufRerhalb
der Fotobranche griindeten sogenannte

CHIP FOTO-VIDEO
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,Minilab-Ketten“in den besten Lagen der
Innenstddte, um mit ihrem ,1-Stunden-
Service“ den Grofilabors die Kunden abzu-
jagen. Das klappte bis Ende der 8oer-Jahre
auch hervorragend, ohne dass die Grola-
bors nennenswerte Einbuffen hinnehmen
mussten: Sie hatten sich die Drogerien

als Vertriebspartner ausgesucht und der
Markt boomte generell. Was fiir eine per-
fekte Situation —zumindest aus Sicht der
Unternehmer: Immer mehr und immer
bessere Filme wurden verkauft, die aus-
nahmslos alle entwickelt werden muss-
ten, damit die Fotobegeisterten tiberhaupt
Letwas sehen* konnten. Das Marchen war
dann aber bald zu Ende.

Jeder Markt ist irgendwann gesdttigt, so
auch der Bildermarkt seit Beginn der goer-
Jahre. Die Folge: Der Preis fiir Bilder sank
dramatisch bis auf 1 Pfennig pro Stiick. Da
mussten die Minilabs passen und nur noch
die effizientesten Groflabors konnten sich
diesen ,Bilderkrieg” leisten. Das fithrte am
Ende des Tages zu Insolvenzen, Ubernah-
men, Geschaftsaufgaben. Spatestens mit der
Einfithrung des APS-Systems 1996 waren
dann enorme Investitionen in Maschinen
noétig, um die neuen Filme entwickeln zu

In den vergangenen fiinf Jahren wurden
mehr als 8 Milliarden Mobiltelefone mit
Fotofunktion verkauft —ein Vielfaches des
traditionellen Kameramarktes.

Diese Mega-Fotomasse sorgt dafiir, dass
esin jeder Sekunde weltweit 250.000 mal
Klick macht, wie gesagt pro Sekunde und
Tendenz stark steigend. Der Massen- wird
zum Mobil-Markt, nicht nur bei den Auf-
nahmegerdten. Das muss man sich ein-
mal vorstellen: Jeden Tag werden weltweit
iiber zwei Milliarden Fotos hochgeladen
in eines der vielen sozialen Netzwerke.

So landen bei WhatsApp und bei Snap-
chat jeweils iiber 700 Millionen Bilder, bei
Facebook werden 350 Millionen Schnapyp-

konnen, was zur endgiiltigen Bereinigung
des Marktes fiihrte.

Fotobuch und Leinwand

Geblieben sind bis heute Cewe als europa-
weiter Marktfithrer, Fujifilm, allcop, Orwo
und das ein oder andere kleinere Labor.
Und diese Unternehmen gibt es—und das
ist ein weiterer Schritt in der Geschichte
des Foto-Massenmarktes — heute vor
allem deswegen, weil sie mit dem Foto-
buch, diversen Groffotoideen und Foto-
geschenken und den manigfaltigen digi-
talen Bilderdruckmoglichkeiten in neue
Geschiftsfelder vorgedrungen sind. Das
Oldenburger Unternehmen Cewe hat in
der Massen-Popularisierung auch dieser
neuen Bildprodukte eine entscheidende
Rolle gespielt.

Aber die nichste Herausforderung im
Massenmarkt der Bilder und Fotos wartet
schon: Losungen auf die Frage, wie man
aus und mit den x-Milliarden Smartphone-
bildern neue Wertschépfungen generie-
ren kann. Diesbeziiglich sind da andere
Mitspieler auflerhalb der Fotobranche, aber
mitten in der Massenfotografie, wesentlich
weiter und schlagen ein neues Kapitel des
Themas auf: Foto-Massenmarkt 2.0.

Fotos: photokina, CaseyHillPhoto/iStockfoto
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schiisse hochgeladen, bei Instagram

60 Millionen und auf der Fotoplattform
Flickr immerhin noch 2 Millionen Fotos —
taglich wohlgemerkt.

Grenzen des Wachstums?

Die Geschichte des Foto-Massenmarktes
zeigt: Jedes Wachstum stoft irgendwann
an seine Grenzen —um sich kurze Zeit spa-
ter neu zu erfinden und mit noch gréferer
Dynamik zu wachsen. Was kommt nach
Smartphone und Social Media? Wir wissen
esnicht. Aber ein anscheinend unumstof-
liches Gesetz der Fotografie lautet: Bilder
sind unsere wichtigste, universellste und
kompletteste Kommunikationsform.

Uber eine Milliarde Bilder werden jeden Tag bei
Facebook und WhatsApp hochgeladen.

Digital vs. Analog:
Der Bildermassen-
markt von heute und
| morgen findet gré3-
tenteils auf kleinen
Smartphone-Dis-
plays oder grofien TV-
Monitoren statt. Doch
das geprintete Bild
wird fiir viele Men-
schen als Zeitdoku-
ment und Erbstiick
immer etwas Beson-
deres bleiben.



Fotos: Tetenal

» Fotopionier Tetenal

Klassiker aus Norderstedt

Kein anderes heute noch aktives Unternehmen ist langer dabei: Tetenal
begleitet und gestaltet seit 1847 die Fotografie mit seinen Produkten.

@ @ @ Eswar nur wenige Jahre nach der
Geburtsstunde der Fotografie im Jahr 1839,
da wurde in Berlin bereits Interesse fiir das
neue Medium entwickelt: Der Berliner
Unternehmer Theodor Teichgraber nahm
fotografische Chemikalien zur Entwick-
lung von Kollodiumplatten in das phar-
mazeutische Sortiment seiner Drogen-
grofthandlung auf. Das war der Startschuss
fiir Tetenal. Aus dem Einzelverkauf von
Chemikalien und Trockenplatten wurden
erste Gebinde fiir einen standardisierten
Entwicklungsprozess mit der Aufschrift
,TeTe“ entwickelt.

Start mit Kollodiumplatten

Heute, 167 Jahre spdter: Das Unterneh-
men Tetenal aus Norderstedt zdhlt nach
wie vor zu den wenigen Anbietern, wenn
esnicht gar der einzige ist, der alle drei
gingigen Technologien der Foto-Imaging-
Welt anbietet: Silberhalogenid, Ink Jet und
Thermosublimation. Das Credo lautet:
Bildkompetenz, Know-how und Verpflich-
tung dem traditionellen Foto gegentiber.
Die aktive Forschung und Entwick-
lung in neue sowie die fortlaufende Ver-
besserung bestehender Produkte der klas-
sischen Silberfotografie betreibt Tetenal
in dem Wissen, dass diese Technologie
bestimmte Stdrken hat, die kein ande-
res Verfahren aufweist. Dazu gehoren die
besondere Haptik von Fotopapier ebenso
wie die Schaffung von Originalen und
nicht zuletzt die unschlagbare Haltbarkeit
der — perfekt verarbeiteten - Bilder.

Erbe der Silberfotografie

Um alles Wissen rund um das umfangrei-
che ,Erbe“ von Tetenal in Sachen Silber-
fotografie sowie aktuelle und zukiinftige
Informationen zu sammeln, hat Tetenal
kiirzlich eine eigene Microsite eingefiihrt:
www.seit1847.tetenal.de. Auf dieser Seite
findet man unter anderem eine Zeittafel,
alles rund um das ,Geburtstagskind“
Emofin, das in diesem Jahr 85 Jahre jung
wird, und vieles mehr.

die filhrende Pholo

Theodor Teichgraeber Akfienge sellschall

= i

Berlin

A Reklame: Tete-
nal Werbeposter aus
den 1920er-Jahren.
Damals war Tete-
nal als Fotomarke
bei den Verbrauchern
sehr présent.

< Schnell vor Ort:
Der heute legen-
ddre ,,Tetenal-Bulli*,
der Ende der 1950er-
Jahre Fotochemi-
kalien und anderen
Fotobedarf lieferte.
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m 175 Jahre Fotografie Die Zukunft der Fotografie

Nein, die Zukunft der Fotografie ist zundchst keine Frage der
Technik oder Technologie. Wer wissen will, wie die Fotografie sich
in den kommenden 25 Jahren weiterentwickelt, der muss vor
allem diese eine Frage stellen: Warum fotografieren wir?

Der haufigste Grund: Wir wollen anderen etwas mit Hilfe eines Bildes mitteilen

oderihre Meinung erfahren: Wie findest du das Kleid? Guck mal, da binich im Urlaub
am Strand! Schau mal, was fiir ein lustiges Schild! Mann, geht hier die Party ab!
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Egal wie die Botschaft heift: Das Bild soll sie dem Empfanger mitteilen und ihm
dazu einen atmosphdrischen Eindruck vermitteln. Ganz so wie wir es mit unseren
Augen sehen. Und da kommen wir der Zukunft der Fotografie schon naher.

Hier sind drei Thesen, wie es weitergehen konnte.

These 1:Ich bin Kamera
Fotografie wird zum (festen)
Bestandteil des Menschen

Ein eigenes Aufnahmegerit beispielsweise
als Kamera oder Smartphone, das man
immer mitschleppen muss? Eine komi-
sche Google-Brille, die man tberall verlegt,
die verkratzt und die einfach schlecht aus-
sieht? Das ist im Jahre 2039 alles Schnee
von gestern. Das waren doch alles, histo-
risch gesehen, Hilfsmittel und ,Kriicken®,
um die Leistungen des Auges technolo-
gisch zu imitieren.

In Zukunft hat jeder Mensch einen bio-
elektronischen Chip eingebaut, der direkt
mit der Netzhaut des Auges sowie den neu-
ronalen Systemen des Gehirns verbunden
ist. Das bedeutet: Wenn wir etwas sehen,
das wir fur speicher- und kommunikati-
onswiirdig erachten, nimmt der Wahrneh-
mungsapparat Auge dieses Bild auf, spei-
chert esab und sendet es an einen oder
mehrere andere Menschen. Da das Denken
bestimmter Namen einen unverwechsel-

bar codierten mikroelektronischen Impuls
des Gehirns auslost, weiff das Bild direkt, in
wessen Wahrnehmungsapparat es gesen-
det wird. Durch die Aufnahme tiber zwei
Augen wird dabei natiirlich rdumliches
Sehen, auch bekannt als 3-D, der gdngige
Standard sein.

Das Prinzip heifft also: Die Kamerafunk-
tionen sind in den menschlichen Kérper
integriert und dort komplett vernetzt. Das
heifit wiederum: Mit den Augen gesehene
Bilder werden nicht nur aufgenommen,
gespeichert und gesendet, sondern umge-
kehrt 16sen Szenen, die wir sehen, korper-
liche Reaktionen hervor. Das wird auch in
25 Jahren wohl noch nicht ganz ausgereift
sein, sodass das ein oder andere Bild, das
man von anderen geschickt bekommt, zu
ungewohnlichen korperlichen Reaktionen
fithrt. Aber das sollten die High-Techies in
den Griff bekommen.

These 2: Ich bin Welt
Fotografie ermdglicht das
Erleben der Welt in Echtzeit

Der Super-Bildersensor wird im Korper
eingebaut und ,angeschlossen sein, wie
wir in These 1 gesehen haben —aber das
Wunderding kann viel mehr als ,nur” eine
im Menschen implantierte Kamera sein.
Denn durch eine flichendeckende Vernet-
zung (ja, die gesamte Welt wird ein einzi-

CHIP FOTO-VIDEQ

ges grofles WiFi-Netzwerk sein) kann tat-
sdchlich jeder Mensch nicht nur Bilder per
Gedanken ausgel6st an andere Menschen
senden, sondern sich auch in den Seh-
mechanismus anderer Individuen einklin-
ken. In den meisten Fillen muss man als
LFollower 3.0“ dafiir eine Art ,Miete“ an

Bilder: Semisatch/Shutterstock.com; Hersteller




Die Zukunft der Bildtechnik:
Wie fotografieren wir morgen?

Diese Kameras weisen den Weg in die Zukunft.

NikONn 1V2 <¢eeccccccccccccccccncse
Das Nikon 1-System verbin- :
det Leichtigkeit und Schnellig-

keit. Die stylishen und kompak-

ten Kameras liefern eine bessere
Bildqualitat als Kompaktkame-

ras, erreichen aber nicht das

Level von DSLR-Modellen.

Die kurz vor der photokina 2014
angekiindigte Kamera soll her-
kommliche Spiegelreflex-Tech-
nologie mit dem ,intuitiven
Bedienkomfort eines Smart-
phones" verbinden.

Canon PowerShot N

Speziell fiir (weibliche) Blogger stellte
Canon vor zwei Jahren die PowerShot N mit
direkter Facebook-Anbindung vor. Innova-
tiv: Ausgelost wird bei dem kleinen Knips-
zwerg iiber einen Ring am Objektiv.

—4.+...." Sigma dp2 quattro
¥ Die exklusive Kompaktkamera
mit Festbrennweite prasentiert
sich mit einem ungewdhnlichen,
eleganten Designkonzept — ein
Vorbote kommender Kamera-
generationen?

Samsung Galaxy K Zoom --..-.
Kein anderer Hersteller treibt

die Verschmelzung von Kamera

und Mobiltelefon so kraftvoll

voran wie Samsung. Die Kore-

aner glauben, dass kiinftig vor
allem vernetzte ,,Smart Cameras"
gefragt sein werden.




denjenigen zahlen, der die Bilder erzeugt.
Beispiel: Ein Extrembergsteiger miiht
sich tiber eine schwierige Route auf den

Gipfel desK2, der auch in Zukunft immer

noch der anspruchsvollste Himalaya-
Riese sein wird. Die Follower sehen nicht
nur exakt, was der Bergsteiger mit seinen
Augen sieht, sondern sie erleben die Stra-
pazen des Aufstiegs — graduell steuerbar
und automatisch dem eigenen korperli-
chen Leistungsvermogen angepasst.

Das bedeutet: Man kann in Echtzeit an

praktisch allen Erlebnissen der Mensch-
heit teilhaben, an denen andere einen

)

teilhaben lassen wollen — vernetzt grund-

sdtzlich mit jedem Menschen, der eben-
falls einen solchen Sensor in sich tragt
und die Vernetzung zuldsst.

In der Medizin, beispielsweise wird
das fiir ganz neue Heilungsmethoden
sorgen: Durch das Betrachten speziel-
ler Bildinhalte kdnnen im Korper bio-
chemische Prozesse in Gang gesetzt
werden, die gesund machen. Und bei-
spielsweise konnen Blinde zwar keine
LAufnahmen® ihrer Umwelt machen,
diese aber dennoch durch die Augen
anderer Menschen erleben.

These 3: Ich bin Fotografie
Zuruck zu den Wurzeln
des Bilder-Machens

Je mehr und starker die Allgegenwartig-
keit der Bilder in die innerste biologische
Struktur des Menschen eindringt und

mit Milliarden anderer Sensoren verbun-

den ein gigantisches Bilder-Netzwerk
bildet, desto gréfer wird aber auch die

Sehnsucht vieler Fotografen nach einem
urspriinglichen Erlebnis: Die Freude, ein
interessantes Motiv als zweidimensio-
nales Bild in einem vorgegebenen For-
mat zu gestalten und im entscheiden-
den Moment durch den Druck auf den

» Fotografie erleben

Spielerische
Kreativitat

Der Olympus OM-D
Photography Playground
ist ein Publikumsmagnet.
Wir analysieren, warum
diese Veranstaltung mehr
als eine als eine einfache
Kunstausstellung ist.

Was haben ein ehemaliges Kaufhaus,
nicht mehr genutzte Opernwerkstdtten
und ein ausgedientes Bankgebdude
gemeinsam? Sie alle wurden fiir kurze
Zeit zu einem auRergewdhnlichen
Spielplatz umgestaltet und haben seit
Friihjahr vorigen Jahres iiber100.000
Fotofans begeistert. Nun kommt mit
.Jackin the Box" ein ehemaliger
Guterbahnhofin K6In-Ehrenfeld als
Veranstaltungsort hinzu. Vom 11. Sep-
tember bis 5. Oktober 2014 logiert hier
der fiinfte ,Photography Playground"”,
und wieder ist dem Veranstalter Olym-
pus gelungen, namhafte internatio-
nale Kiinstler fiir dieses einzigartige
Projekt zu begeistern.

Unter anderem ist die Ring-Instal-
lation ,,Mirrored cubes" von Arnaud
Lapierre zu sehen. Sie spiegelt nicht
einfach nur die verschiedenen Facet-
ten und Perspektiven ihres Standortes
wider, in den Spiegelungen ldsst sich
der Ort ganz neu entdecken. Und
Betrachter werden Teil dieser neuen,
scheinbar unendlichen Welt. Im
Innenbereich warten weitere High-
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lights, darunter Joe Figs faszinierende
»Miniature Spaces", einzigartige
3D-Portrats von Kiinstlern und ihren
Ateliers sowie ,,Submergence" von
Squidsoup. Bei dieser Installation wird
der reale Raum zu einer Umgebung
gemischter Realitaten.

Fotografische Vision

Es gibt zudem ein Wiedersehen mit
dem irischen Streetart-Kiinstler Maser.
Durch das Zusammenspiel von begeh-
baren Ebenen und streng geometri-
schen, grafischen Motiven ermoglicht
seine Rauminstallation , Infinity-
Island" einen geradezu sinnestau-
schenden Umgang mit der eigenen
Raumwahrnehmung. Im , Light-Pain-
ting-Studio" sind die Besucher ein-
geladen, ihre eigenen Kunstwerke zu

erschaffen. Besucher der ungewdhn-
lichen Ausstellung konnen Olympus
OM-D und PEN Kameras kostenlos aus-
leihen und somit fotografisch perfekt
ausgestattet den 5.000 Quadratmeter
groRen Playground entdecken.

Das Konzept von Olympus kommt an
und weist liber die Grenzen des kon-
kreten Events hinaus in die Zukunft der
Fotografie. Die Installationen spielen
mit dem Raum, 16sen Wirklichkeiten
aufund verschieben Dimensionen.

Der Besucher wird Teil einer neuen
Welt, kann sich in faszinierenden
Arbeiten fotografisch immer wieder
anders inszenieren. Er schafft Selbst-
bildnisse in perfekter Qualitdt. Gerliste
aus Holz und Spiegeln, wilde Farb-
muster, spannende Lichtinstallationen

Der Streetart-Kiinstler Maser ist mit=
der Installation ,,Infinity Island™ beim ==

Photography Playground in Koin. \

~ L S NN

und vieles mehr schaffen auf engstem
Raum unzahlige spannende, unge-
wohnliche Motive, die auch unbedarf-
ten Foto-Neulingen fast zwangsldaufig
zu interessanten Bildern verhelfen.

Kamera trifft Motiv

Die Idee dahinter weist somit weit
liber eine ,,Kunstaktion, die man auch
fotografieren kann" hinaus. Olympus
hat Fragen gestellt: Wie schaffe ich
eine Verbindung zwischen meiner
Kamera und interessanten Motiven?
Eben, indem man interessante Motiv-
welten im urbanen Umfeld konstruiert
und vielen Menschen die Gelegenheit
gibt, diese fotografisch zu erleben.

Weitere Infos zum Photography Playground:
www.photographyplayground.de



http://www.photographyplayground.de
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Die Zukunft der Fotografie

Ausloser zu fixieren. Dieses rudimentére
Fotografieren hat nicht mehr den Zweck,
anderen eine Botschaft mitzuteilen. Daftir
wird die Fotografie mit Kamera, wie wir in
den Thesen 1 und 2 gesehen haben, langst
nicht mehr gebraucht —sondern sie darf
sich ganz dem Kreativen als (hoffentlich
iberdauerndem) natiirlichem Anliegen
des menschlichen Wesens widmen.

2039: Originalitat gefragt
Fotografieren wird im Jahr 2039 weltweit
eines der beliebtesten Hobbys sein, als pra-
destinierter Gegenpol zundchst zur Smart-
phone-Massenknipserei, zu Datenbrillen
und Wearables, aber vor allem auch zu den
im Menschen eingebauten Super-Senso-
ren mit Augen-Anschluss. Der Begriff des
,Originals“ist in aller Munde: Die Bilder,
die mit Fotoapparaten aufgenommen wer-
den, werden nur in Ausnahmefallen als
Datensatz geteilt, sondern meistens mit
manufaktorischen Verfahren als Einzelsti-
cke hergestellt —sprich: Das Selbermachen
der Bilder ist kein lastiges Muss, sondern
logischer Bestandteil des Hobbys. Mit den
eigenen Hinden etwas Originales herstel-
len, die eigene Lust an der Gestaltung in
der eigenen, iiberschaubaren Welt ausle-
ben — das ist fiir viele Menschen zur sché-
nen wie notwendigen Erholung der men-
talen Massenbild-Verarbeitung geworden.

Erlebnis Foto im Jahr 2039 —das ist
weniger der Inhalt eines Bildes, sondern
vielmehr das urspriingliche Erlebnis des
Erschaffens von der Idee einer Fotografie
bis zu ihrer Herstellung als originale Foto-
grafie mit den eigenen Hinden.

Mega-Trend ,Visual Wellness"

Neben ,Fotografie“ hat sich fiir diese so
populdre Freizeitbeschéftigung ein ande-
rer Trendbegriff eingebtirgert: ,Visual
Wellness®, die Erfiillung, Selbstbestimmt-
heit, Wohlbehagen und letztlich Gliick
fiir denjenigen bedeutet, der sie austibt.
Die Zukunft der Fotografie im Jahr 2039,
dasist die extreme Polaritdt zwischen der
in die menschliche Biologie integrierten
Bildkommunikation auf der einen und der
Faszination des ,Schreibens mit Licht“in
seiner urspriinglichen Form auf der ande-
ren Seite. Zwischen diesen beiden Polen
liegen unzdhlige Prozesse und Zwischen-
stufen, Entwicklungen und Irrwege, Versu-
che und Uberraschungen.

Hightech-Visionen fiir Fotografen

Wie neue Technologien unsere Aufnahme-Praxis verandern

Wenn die Kame-

rahersteller wis-

sen wollen, wie

: gutihre Pro-

dukte wirklich sind,
rufen sie bei Dietmar
Wiiller (Bild) an. Der
Fotoingenieur ist Inha-
ber des unabhangi-
gen Testlabors Image
Engineering in Frechen
bei Kdln und kennt
die technologischen
Zusammenhédnge der
Digitalfotografie wie
kein Zweiter.

Wir wollten von dem
Experten wissen, was
der Fotoapparat der
Zukunft auszeichnet.
Welche Technologie-
Visionen stecken schon
heute in den Kameras?
Auf welche kiinftigen
Funktionen und Fea-
tures kdnnen wir uns
schon jetzt freuen?

Tech-Trend 1:
Schnellere Prozessoren
Die Datenverarbeitung
in den Kameras wird
immer leistungsstar-
ker. Dadurch steigt die
Geschwindigkeit, mit
der wir selbst extrem
hochauflésende Fotos
und Videos aufnehmen,
automatisch korrigieren
und speichern konnen.

Tech-Trend 2:

GroRere Datenspeicher
Die Kapazitdten von
internen Speichern und
Speicherkarten steigen
weiter. Liegt die Mess-
latte heute bei 256 GB,
werden wir kiinftig
mehrere Terabyte spei-
chern konnen.

Tech-Trend 3:
Multiple Aufnahmen
Schon jetzt finden sich
zahlreiche Funktionen

zum Zusammenrechnen
von mehreren Einzelbil-
dern (Multiple Aufnah-
men) in Kameras. Dies
ermoglicht neben HDR-
Bildern auch weitrei-
chende Korrekturen von
Bildfehlern.

Tech-Trend 4:
Schnellerer Autofokus
Die automatische
Scharfstellung wird
schneller und zuverlas-
siger. Dabei analysiert
die Kamera die Daten
nicht nurvon AF- Sen-
soren, sondern bezieht
auch den Belichtungs-
messer mit ein.

Tech-Trend 5:
Weniger Mechanik
Klappspiegel und Ver-
schliisse werden durch
neue Elektronik iiber-
fliissig. Die DSLR wird
zum Auslaufmodell.




Das Highlight
fur Fotografen
METH Foto-Flat
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v/ Mehr als 20 E-Paper
v/ Ab 3,99 € im Monat
v Jederzeit kindbar

Mehr als 20 Ausgaben pro Jahr
- inklusive CHIP FOTO-VIDEO,
N-Photo und Foto-Specials

Attraktive Verlosungen und
tolle Vorteile als Foto Insider

E4es ]
www.chip-kiosk.de/foto-flat %

Alles was man Uber Fotografie & Bildbearbeitung wissen muss
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photokina
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Die weltgro3te Fotomesse

Seit den 1950er-Jahren o6ffnet in KoIn alle zwei Jahre die photokina
ihre Tliren. 1.600 Hersteller zeigen dort die neuesten Fotoprodukte.

B @ ® Agfa, Contax, Braun, Leitz, Prak-
tika, Rollei, Voigtlander, Zeiss — wie Phonix
aus der Asche war die deutsche Fotoindust-
rie nach dem Zweiten Weltkrieg wieder an
die Weltspitze emporgestiegen. Bruno Uhl,
Geschiftsfithrer der Agfa AG in Leverku-
sen, trieb den Wiederaufbau besonders
zielstrebig voran. Zusammen mit dem
Kolner Publizisten Leo Fritz Gruber plante
er Ende der 1940er-Jahre die erste Foto-

messe in KéIn. Aus der ,Photo-Kino-Aus-
stellung“ 1950 wurde ein Jahr spater die
international ausgerichtete ,photokina“.

Die fortan alle zwei Jahre am Rhein
stattfindende Messe ist trotz des spateren
Niedergangs vieler deutscher Kameraher-
steller eine Erfolgsgeschichte. Mit rund
1.600 Ausstellern und 160.000 Besuchern
ist sie nach wie vor der wichtigste Treff-
punkt der Fotobranche weltweit.
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38 Systemkameras

Qualtitsurtel
3 gut,

4x befriedigend
tost Spezial

Digitalkameras
Ausgabe 2014

Sal ng NX30
+18-55111 OIS

14BZ77

Samsung SMART CAMERA NX30

Mit der NX30 halten Sie die unscheinbaren, fliichtigen Momente des Lebens fest. Dank
Hybrid-Autofokus und einer rasanten Verschlusszeit entstehen lebendige, detailreiche

Bilder mit wenig Bewegungsunscharfen.

' Stiftung Warentest, gut (1,8), test Spezial Digitalkameras Ausgabe 2014, im Test: 38 Systemkameras, 34x gut, 4x befriedigend.
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| AM THE NEW NIKON D810. ich bin die neue Referenz
in Detailscharfe und Vielseitigkeit. Mit meinem vollstandig neu
entwickelten 36,3-Megapixel-FX-Vollformatsensor, dem EXPEED 4
Bildprozessor und einem ISO-Bereich von 64 bis 12.800 gelingen
mir bei allen Lichtverhaltnissen hervorragende Bilder. Mein schneller
Serienaufnahmemodus von bis zu 7 Bildern pro Sekunde erfasst
jedes Motiv. Multiformat-Full-HD-Filme nehme ich mit einer
Bildrate von 60p auf. Ich bin High-End-Imaging. nikon.de/D810

Sehen Sie auf nikon.de/masterpiece, wie die

=% Fotografin Miss Aniela dieses Meisterwerk kreiert hat.

At the heart of the image
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