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Portrdt: Birte Lebender; Titel: (Stock: AVTG (Hintergrund)

Beherrschen

Sie Ihre Kamera?

B E® Wie wichtigist das richtige Equipment
fr gute Fotos? Wihrend viele Fotografen auf ihre
Kamera, ihre Objektive, ihre Marke schwaren, hire
ich vor allem von Profi-Fotografen oft: Ein gutes
Foto kann man auch mit einer billigen Kamera
machen. Zur Not auch mit einer Kompakten. So
weit wirde ich nun nicht gehen: Wenn ich ernst
haft zum Fotografieren losgehe, dann muss eine
SLR mit. Welche ich mitnehme, ist dabei ziemlich

Florian Schuster o . K
Chefredakteur egal. Natiirlich kommt man mit der einen oder
CHIP FOTO-VIDEO anderen Kamera besser klar, vermisst beim billi

geren Modell das zweite Einstellrad oder einen
bestimmten Modus. Entscheidend fiir ein gutes Foto ist das aber meistens
nicht. Viel wichtiger ist in meinen Augen die Idee des Fotografen.

Nun werden einige Fotografen das Bildrauschen thematisieren, mit der
Auflésung argumentieren oder der Farbtreue. Aber entscheidet das wirk
lich tiber ein gutes Foto? Ich glaube nicht. Die allermeisten Fotografen
machen die allermeisten Bilder mit niedriger ISO-Einstellung, bei der das
Rauschen nichl wirklich ein Thema ist. Ob 1o oder 14 oder 21 Megapixel
hat meist auch keine Relevanz, denn die Bilder werden auf dem Bild-
schirm oder als kleiner Print angeschaut — wer nutzt denn schon die hohe
Auflosung aus? Und eine theoretische Farbtreue ist sicher kein Garant fir
ein gutes Foto: Auf den kreativen Einsatz des Lichtes kommt es an — und
wenn ich die Nachmittagssonne per Weifabgleich neutralisiere und da
mit farbtreu mache, so ist das selten sinnvoll.

Das Wichtigste beim Fotografieren ist, dass man sich auf seine Motive
einldsst. Mal formalistischer, mal experimenteller. Mal kreativ, mal tradi-
tionell. Die Wahl des richtigen Ausschnills, das bewusste Komponieren
des Bildes, die interessante Perspektive — das macht ein gutes Foto aus.
Das geht aber alles nur, wenn man seine Kamera kennt. Wenn man weif,
wie man welche Wirkung erzielt. Und genau dabei soll dieses Magazin
helfen: Es soll Sie fit machen fiir den Alltag mit Threr SLR, ganz gleich, um
was fiir ein Modell es sich handelt.

Mein Tipp an alle Leser: Probieren Sie direkt aus, was sie lesen. Manchmal
auch einfach daheim am Schreibtisch oder auf der Terrasse. So lernen Sie
Thre Kamera in Ruhe kennen. Oder stellen Sie sich gezielt eine Aufgabe
ftr einen kleinen Folo-Ausflug. Denn nur vom Lesen werden Thre Folos
leider nicht besser — und wenn der nachste Urlaub mit Dutzenden Foto
gelegenheiten kommt, hat man ohne Ausprobieren daheim das meiste
sicher schon wieder vergessen.

Viel SpaR beim Lesen & Fotografieren!

Yoo esh ™

[florian.schuster@chip-fotowelt.de
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| Ashampoo
SlideshowStudio
Elements

Mit dieser Software ver-
wandeln Sie Ihre digitalen
Fotos kinderleichtin eine
ansprechende Bildershow.
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Extra-Seiten als PDF;
Workshops rund um
Fotografle & Photoshop

» Wie Sie |hre Fotos urheberrechtlich
vor Fremdnutzung schiitzen

» Verhelfen Sie mit Farbe Ihren Bildern
zu mehr Aussagekraft und Stimmung

» 100 Seiten nutzliche SLR-Kamera-Tipps
fiir Canon, Nikon und Sony

Video-Training:
| . ' Still-Life inszenieren
seite6 - Grundlagen: Darauf Seite 80 Makrofotograf'E'
sollten Sie immer achten 15 Tipps fiir gelungene Fotos

» Den kompletten CD-Inhalt
finden Sie auf

seiteso. S0 geht's: Herbstfarben seitez. So geht's: Den Charme
erzeugen und verstarken alterBilder aufleben lassen
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 yan Technik Foto-Praxis Bildbearbeitung

Richtig
belichten

Mit wenigen, ganz simplen Tipps
I6sen wir Ihre Belichtungsprobleme.

Wieso wirken

meine Sonnen-
untergange nicht?
Sie belichten den dunkleren
Vordergrund korrekt, dadurch wird
allerdings der Himmel zu hell und
die Farben verblassen. Konzentrie-
ren Sie sich bei der Wahl der Belich-
tung auf den helleren Himmel, um
Details zu erhalten und die Atmo-
sphare richtig einzufangen.

Stellen Sie die Belichtungskor-
rektur auf »-1« oder »-2«, um die
Aufnahme fiir eine intensivere Farb-
stimmung abzudunkeln.

ity finde nie dis vicnuge Bellchtng. — C e e & il e Jouak del Bl tnier

. 2 : -

was maChe ICh fEIlSCh . schiedlich belichtet werden: eines Standard, eines unter- und eines

Fotografieren Sie das Motiv mit einer Belichtungsreihe und wihlen iiberbelichtet. Belichtungsreihen eignen sich besonders fiir Motive,

Sie dann das beste Bild aus. Jede DSLR hat eine Belichtungsreihen- die sehr helle wie sehr dunkle Bildstellen enthalten. So kénnen Sie
automatik (AEB). Ublicherweise erlaubt diese Automatik Anderun- aus den drei Aufnahmen die mit der besten Belichtung wahlen.

AEB: Standard

Fata: Peter Travers




Auf den Himmel belichtet

Foto: Lee Besl

Mein Wasserfallbild ist statisch und langweilig...

Fotografieren Sie mit langerer Verschlusszeit. Damit werden alle bewegten Bild-
elemente unscharf und vermitteln auch auf dem Foto den Eindruck von Bewegung.
Arbeiten Sie im »Tv«~- bzw. »S«-Modus oder im manuellen Modus »M«, verwenden
Sie ein Stativ sowie den Fern- oder Selbstausloser. Je nach FlieRgeschwindigkeit des
Wasserfalls liegt die ideale Belichtungszeit zwischen 1,5 und 10 Sekunden. Verwenden
Sie bei solch langen Belichtungen in der prallen Sonne einen Graufilter, der deutlich
weniger Licht durchldsst - oder fotografieren Sie gleich in der Dammerung.

Fato: Peter Travers

Bei Landschaftsaufnahmen

wird entweder der Himmel
zu hell oder der Vordergrund
dunkel. Was ist da los?

Bei Landschaftsaufnahmen miissen Sie sich oft ent-
scheiden: Soll ich den sehr hellen Himmel oder den
dunklen Vordergrund korrekt belichten? Fotografieren
wdhrend des Sonnenauf- oder -untergangs mildert
das Problem etwas, doch selbst dann ist die beste
Losung die Verwendung eines Grauverlaufsfilters.
Damit lasst sich das Bild im oberen Bereich abdunkeln,
wodurch selbst bei den hellsten Wolken die Detail-
zeichnung im Himmel erhalten bleibt, ohne den Vor-
dergrund vollig ,,absaufen” zu lassen.

Folo: Jeff Momgan
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Mehr Scharfe

fur Ihre Bilder

Mit unseren speziellen SLR-Tipps werden

Ilhre Aufnahmen immer scharf.

10

Wenn ich fiir mehr

Tiefenscharfe eine
kleine Blende wahle,
werden meine Fotos
unscharfer statt schar-
fer. Woran liegt das?

Es ist durchaus richtig, fiir mehr Tie-
fenschdrfe einen kleineren Blenden-
wert zu wahlen (beispielsweise f16
oder f22). Allerdings féllt durch die
kleinere Blende weniger Licht auf den
Sensor, weshalb Ihre Kamera fiir ein
ausgewogenes Ergebnis die Belich-
tungszeit verlangert - unter Umstan-
den auf einen Wert, der zu lange ist,
um frei Hand zu fotografieren.

n F"l.:
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Immer wenn ich

Portrdts in der Zeit-
automatik bei wenig
Licht fotografiere,
werden sie unscharf ...

Im »Av« oder »A«-Modus hellt ein Elek-
tronenblitz zwar das Motiv auf, doch um
auch den Hintergrund richtig auszuleuch-
ten, passt die Kamera die Belichtungszeit
an. Dabei kann unter Umstédnden die
Verschlusszeit fiir ein Portrdtfoto zu lang
werden. Um dem Problem zu entgehen,
fotografieren Sie besser im manuellen
Modus: Wahlen Sie eine offene Blende
und eine angemessene Belichtungszeit
(etwa 11100 s). Der Blitz wahlt dann mit-
tels Messung die zu den Einstellungen
passende Inten-
sitdt. le nach
Leistung lhres
Blitzes miissen
Sie fiir eine
gleichmdBige
Lichtverteilung
moglicherweise
einen hoheren
1S0-Wert ein-
stellen.
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YOUR PARTNER FOR PROFESSIONAL PHOTO EQUIPMENT
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Batteriegriff Trigmaster Plus Gigtube Wireless mit Live-View
ab59,- € 89,-€ 279,-€

inkl. Mwst. - zzgl. Versandkosten inkl. MwSt. - zzgl. Versandkosten inkl. Mwst. - zzgl. Versandkosten

Verlingern Sie die Betriebsdauer lhrer Kamera. 3 Funktionen in nur einem Gerdt! Ermaglicht das Fokussieren und Ausldsen der Kamera aus
Hochwertiq verarbeitetes Markenprodukt, welches den Sender und Empfénger in Einem. Der Multifunktionsaus- bis zu 100 Meter Entfernung dank seiner 2,4 Gigaheriz-Sig-
Originalen in nichts nachsteht. Griffsicher und ergonomisch. loser fiir Blitzgerite, Studioblitzgerite und fiir Kameras. naltransfer-Technologie. Hochaufldsendes 3,5” TFT-Display
Bietet alle Funktionen der Originale. Blitzsynchronisation bis 1/250s, Reichweite bis 80 Meter. mit 16 Mio Farben - 230 000 Pixel

mantona’

Scout Stativ Neolit Colttasche Rhodolit Fotorucksack

49,90 € 29,90 € 69,90 €

inkl. MwSt. - zzgl. Versandkosten inkl. MwSt. - zzgl. Versandkosten inkl. MwSt. - zzgl. Versandkosten

Artikelnummer: 15000000 Artikelnummer: 10000004 Artikelnummer: 10150002

Das mantona Scout Stativist das perfekte Stativ fiir den Durch den Schnellzugriff an der Oberseite haben Sie Der mantana Rhodolit bietet lhinen ein innovatives Tra-
Einstieg in die aufregende Welt der Fotografie und fiir Qut- Ihre Kamera sofort zur Hand. Filter, Speicherkarten und gesystem, einen individuell einteilbaren Innenraum, eine
doortouren mit leichtem Gepdck. Hochwertiges, efoxiertes sonstiges Zubehar verstauen Sie praktisch und sicher in den atmungsaktive Airmesh-Polsterung am Riicken und eine
Aluminium - bodennahes Arbeiten ist maglich. Zusatzfichern an der Vorderseite und im Deckel der Tasche. versteckte Stativhalterung. Ein absolutes Highlight.

DER Markenshop fiir:
mantona, Aputure, HPRC, Cullmann, Lensbaby uvm.

www.photo-solution.de 0911/37651 160 info@photo-solution.de

WorldMags




s: Peter Travers

Ich fotografiere

Portrats meist
mit einer offenen
Blende von fy,
warum sind sie
dennoch unscharf?

Es geht nicht nurum die Blen-
denoffnung. In Situationen mit
wenig Licht fihrt die lange Ver-
schlusszeit bei Freihand-Auf-
nahmen zu verwackelten Bil-
dern - was sie unscharf wirken
ldsst. Erhohen Sie den 1SO-Wert
(versuchen Sie 150 400, 800
oder falls nétig auch 1.600),

um schnellere Verschlusszeiten
zu ermdglichen und so das
Verwackeln zu minimieren. Das
dabei entstehende Rauschen
stért bei Portrdts nicht wirklich
und selbst wenn: lieber ein
scharfes, verrauschtes Bild als
ein verwackeltes.

Scharf: 200 mm bei 1/200s

Wie bekomme ich
= meine Tierfotos scharf?

Bei Tieraufnahmen in der Natur mit einem Teleob=

jektiv fallen Verwacklungen besonders deutlich auf,
Durch eine weit gedffnete Blende wird nicht nur der
Hintergrund unscharf, sie ermdglicht auch kiirzere
Belichtungszeiten. Sollte das nicht reichen, heben
Sie zusdtzlich den ISO-Wert an. Orientieren Sie sich
an folgender Daumenregel: Die Verschlusszeit sollte
mindestens dem Kehrwert der Brennweite entspre-
chen, bei 300 mm also 1/320 s oder kiirzer: i
stabilisator wirkt verwackelten Bildern ef

Stativ. Und da sich Tiere schnell bewegen, sollten Sie
fiir eine hohere Trefferquote im Serienaufnahme-
Mog ‘l-_._i_

Unschart: 200 mm bei 1/20s
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Farbe
und Fokus

Wie Ihnen durch die richtige Bedienung lhrer
SLR das Fokussieren ebenso gelingt wie eine
stimmige Farbdarstellung.

Bildbearbeitung

Meine Sonnenaufgangsbilder
wirken immer zu kiihl, was kann
ich tun, damit sie warmer wirken?

Es gibt fast nichts Schlimmeres als friihmorgens aufzustehen, tolle
Sonnenaufgangs-Fotos zu schielen und hinterher festzustellen,
dass die Farben nicht passen. Der automatische WeiRabgleich
(AWB) wahlt méglicher-
weise eine zu kiihle Farb-
temperatur, was zu kalten,
blaustichigen Fotos fiihrt.
Durch Andern des WeiRab-
gleichs auf »Wolkig« (ca.
6.500 Kelvin) erhihen Sie
die Farbtemperatur und
bringen dadurch die Rot-,
Orange- und Gelbtone
richtig zur Geltung.

Bei Blumen-Makros

bekomme ich mit
offener Blende oft
Fokus-Probleme. Was
kann ich tun?

Bei weit offener Blende (zum Beispiel
f2,8) muss der Fokus bei extremen
Nahaufnahmen punktgenau sitzen, da
die Fokalebene sehr klein ist - bereits
ein Millimeter vor oder zuriick und der
Fokus sitzt nicht mehr richtig. Vergro-
Bern Sie die Blende auff 8 oder f11 und
erhdhen Sie bei Aufnahmen aus der
Hand fiir eine kurze Belichtungszeit
zusatzlich den I1SO-Wert. Besser ist es
jedoch, IS0 niedrig zu halten und ein
Stativ zu verwenden. Achten Sie auf den
Wind. Selbst schwacher Luftzug kann
die Blume aus dem Fokus ,,wehen".

12 o - WorldMags




Wieso stimmen bei meinen
Portrat-Aufnahmen mit

Kunstlicht die Farben nicht?

Bedingt durch das Kunstlicht haben Innenauf-
nahmen oft einen Farbstich. Wenn Sie dann noch
einen Blitz einsetzen, ist die Kamera in Sachen
WeiRabgleich endgiiltig iiberfordert. Die einfachste
Losung besteht darin, einen Farbfilter vor dem Blitz
anzubringen und so die verschiedenen Lichtfarben
aufeinander abzustimmen. Es gibt fiir verschiedene
Lichtsituationen unterschiedliche Filter.

[

g
1 1
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~

Foto: Peter Travers
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Foto: Adam Burton

Warum sind meine
Stadtaufnahmen bei
Nacht orange?

Das Kunstlicht unter freiem Himmel verwirrt
die Kamera und fiihrt beim Automatischen
WeiRabgleich (AWB) oft zu inkorrekten
Farbtemperaturen. So produzieren StraBen-
laternen eine orange, warme Farbgebung.
Es gibt einen einfachen Trick: Verwenden Sie
den manuellen WeiRabgleich. Fotografieren
Sie dazu ein weiles Stiick Papier unter der
Laterne ab. Gehen Sie dann im Kamerame-
nii zum manuellen WeiBabgleich und wah-
len Sie die Aufnahme des weilen Papiers
als Referenz. AnschlieRend setzen Sie den
manuellen WeiBabgleich als Einstellung fest.

Worauf soll ich bei Land-
schaftsmotiven fokussieren?

Bei szenischen Aufnahmen sollte der gesamte Bild-
ausschnitt scharf sei. Verlassen Sie sich in diesem
Fall nicht auf den Autofokus — er wird sich immer
am Vordergrund orientieren. Wahlen Sie stattdes-
sen per manuellem Fokus eine Stelle, die etwa bei
einem Drittel der Bildtiefe liegt. Denken Sie auBer-
dem daran, dass die maximale Tiefenschdrfe und
generelle Schéarfe eines Objektivs

iiblicherweise
ein bis zwei Stu- w
fen unterhalb -~ s

der maximalen o
Blendenzahl liegt.
Wahlen Sie des-
halb lieber Blende
f16 als f25.

13

Foto: Jeff Morgan

Foto: Adam Burten




Foto-Praxis Bildbearbeitung

Gr“ndlagen | Technik

TIppS zum
Bildaufbau

So setzen Sie Strande, Landschaften, Haustiere
und Menschen richtig in Szene.

Foto: Jeff Morgan

Wieso werden meine Portrat-
Aufnahmen so unvorteilhaft?

Weitwinkelaufnahmen mit 17 Millimeter Brennweite
(oder noch weniger) verzerren Gesichter und lassen Sie
unnatiirlich wirken. Wahlen Sie besser eine groRere
Brennweite (50 Millimeter oder mehr) um solche Ver-
zerrungen zu vermeiden. Dadurch wirkt das Gesicht
attraktiver und es ist weniger Hintergrund sichtbar. Eine
offene Blende (zum Beispiel f 5,6) verringert die Tiefen-
scharfe und hebt das Motiv besser vom Hintergrund ab.

17 mm bei £8 & .
—

14 cHip FoTo-viDED WorldMags

Warum sind meine

Strandaufnahmen
so langweilig?
Zuallererst gilt: Versuchen Sie leere
Strande und tote Rdume zu vermeiden.
Fiihrungslinien (im Beispiel links die
Pfosten) helfen dem Auge, ins Bild zu
finden. Zum Zweiten hat die Tageszeit
einen enormen Einfluss auf das Bilder-
gebnis. Strahlend blauer Himmel und
Mittagssonne sehen schon aus, fiihren
auf Bildern aber oft zu sehr flachen
Ergebnissen. Beitief stehender Sonne
entstehen meistviel spannendere Auf-
nahmen. Das in flachem Winkel ein-
fallende Licht istweicher und diffuser,
die Farben verstdrken die Bildstim-
mung und die langen Schatten bringen
zusatzlich Dynamik ins Bild. Piers eig-
nen sich tibrigens toll als Silhouette bei
Sonnenuntergangs-Aufnahmen.

Foto: Peter Travers

Foto: Peter Travers




Fotn: Peter Travers

?

Vermeiden Sie, stehend von
oben herab zu fotografieren, Das
fiihrt nicht nur zu einem lang-
weiligen Blickwinkel, sondern
bildet auch den Hinter- bezie-
hungsweise Untergrund unvor-
teilhaft ab. Knien oder legen Sie
sich hin und begehen Sie sich

so auf Augenhohe mit lhrem
Tier, um eine Tiefenwirkung zu
erzielen und wahlen Sie eine
offene Blende, um das Motiv
vom unscharfen Hintergrund zu
trennen. Stellen Sie sicher, dass
sich dicht hinter dem Tier keine
strenden Elemente wie Mauern
oder Planen befinden, die im
Bild stdren. Fotografieren Sie
auch in der Natur Tiere soweit
mdoglich auf Augenhdhe.

"N {r I"_: -

Wie kann ich bei Land-
schaftsaufnahmen schiefe
Horizonte umgehen?

Ein schiefer Horizont ist das Schreckgespenst
jedes Landschaftsfotografen. Verwenden Sie ein
Stativ und eine Wasserwaage fiir den Blitzschuh,
um lhre SLR sauber auszurichten. Erganzend
konnen Sie im Live View das Gitter einblenden,
um sicherzustellen, dass der Horizont gerade ist.

7% WorldMa

et
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Wie mache ich in der Stadt
dynamische Aufnahmen mit
wenigen Menschen im Bild?

Verwenden Sie ein Ultraweitwinkel-0bjektiv und
gehen Sie nah genug ran, um das Gebaude rich-
tig einzufangen. Fotografieren Sie nach oben -
dadurch verschwinden nicht nur Passanten aus
dem Bild, sondern es wird auch mehr Architektur
und Himmel eingefangen. Verwenden Sie bei Voll-
formatkameras eine Brennweite von 16 und 32 Mil-
limetern, bei APS-(-Kameras 10 bis 20 Millimeter.

15

Foto: Peter Travers
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Wie funktioniert der
manuelle Modus?

vird Fotografieren im automatisc Selbs 0150«
-u einer Art Initiations funktioniert! S ! y manuell?
derung, diej te  DieBelichtung. Blende und Verschlusszei

te man primar den ma
rwenden woller

Manuelle Belichtung ist fiir Situationen wie
diese, in denen die Belichtungsmessung nicht
gut funktioniert, das Mittel der Wahl.

—

\

Stellen Sie das Wahlrad auf Driicken Sie den Ausldser Stellen Sie iiber das Randel- Bei Canon-SLRs driicken Sie

»Me« (manuelle Belichtung). halb durch, um die Belich- radrad die Belichtungszeit nun den Knopf »Av +/-<« und
Jede Spiegelreflexkamera ver- tungsmessung und die LCD- ein. Diese wird aufdem LCD und  drehen zugleich das Randelrad,
fiigt liber diese Funktion. Anzeige zu aktivieren. im Sucher angezeigt. um die Blende zu @ndern.




Arbeiten im
»M«-Modus

Alle Punkte, die Sie
beim Fotografieren
im manuellen Modus
beachten miissen.

Oberste Reihe
Mit diesen drei Einstellungen

kontrollieren Sie im manuellen
Modus die Belichtung: Verschluss-
zeit, Blende und 1S0.

Belichtungs-
stufenanzeige
Sie wird auch im Sucher MENU . DISP.
eingeblendet und zeigt
das Belichtungslevel bis
zu 2 Stufen ober- und
unterhalb der gemes-
senen oder empfohlenen

Belichtung an. Beim [
Andern der Verschlusszeit M ]
oder Blende bewegt sich |

der Zeiger. Wenn Sie den

»

Auslgser halb durchdrii- ONESHOT (8] O
cken, wird die Anzeige - &7
aktiviert, nach vier iy [ "‘6]

Sekunden wird sie auto- Canon
matisch ausgeblendet.

das Modus-Wahlrad auf »Av« (»A«) und wihlen
f/16. Nach dem gleichen Prinzip wahlen Sie im
»Tv«- oder »S«-Modus die Verschlusszeit. Mit ei-
ner Verschlusszeit von zwei Sekunden oder langer
lasst beispielsweise fliefendes Wasser seidig-glatt
erscheinen. Beide Modi geben Ihnen die Mog
lichkeit, einen Wert selbst zu bestimmen, wah-
rend die Kamera den anderen Wert dazusteuert.
Der manuelle Modus kommt in Situationen
ins Spiel, in denen Sie sowohl Blende alsauch

So nutzen Sie die Belichtungsstufenanzeige

1
Unterbelichtet: Diese Anzeige Diapity

erscheint, wenn die Kamera damit
rechnet, dass das Bild eineindrittel
Stufen unterbelichtet wird.

Uiberbelichtet: Diese Anzeige
erscheint, wenn die Kamera damit
rechnet, dass das Bild eineindrittel
Stufen iiberbelichtet wird.

(€]
Lty ﬁnl:h

Korrekt belichtet: Steht der Zeiger in
der Mitte, geht die Kamera von einer
korrekten Belichtung aus. Sinnvoll ist
dennoch ein Blick aufs Histogramm.

'ﬁdl?l‘m
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Hauptwahlrad

Uber das Réndelrad veran-
dern Sie die Belichtungszeit.
Bei gleichzeitig gedriickter
[AV +/-]- Taste ldsst sich
durch Drehen des Rads die
Blende einstellen. Drehen im
Uhrzeigersinn verringert die
Verschlusszeit, Drehen gegen
den Uhrzeigersinn verlangert
sie. In der Grundeinstellung
dndert ein Klick die Belich-
tung um eine Drittelstufe in
der Belichtungsstufenanzeige
(kann in den Benutzerein-
stellungen geandert werden).

Modus-Wahlrad

Um Blende und Belichtungszeit selbst zu steu-
ern, wihlen Sie iiber das Modus-Wahlrad den
manuellen Modus »M«, Die Kamera misst wei-
terhin die einfallende Lichtmenge und unter-
stiitzt Sie bei der Wahl der richtigen Belichtung.

Av +/-

Uber diesen Knopf ldsst sich die
Blende manuell einstellen. Driicken
Sie dazu den Knopf und drehen Sie
zugleich das Hauptwahlrad. Die
neue Blende wird im Sucher und
auf dem LCD-Display angezeigt. Bei
Canon-Modellen mit einem zusatz-
lichen Wahlrad auf der Riickseite der
Kamera entfallt dieser Knopf.

M

Ist dermanuelle Modus
eingestellt, erscheintim
Display ein ,M".

19




20

Grundlagen

Foto-Praxis

Bildbearbeitung

In diesen Fallen ist der manuelle Modus Pflicht

Vier Beispiele, in denen sich der manuelle Modus wirklich auszahlt!

Verschlusszeit selbst einstellen mussen. Erist

sinnvoll, wenn die Lichtbedingungen dazu fith-

ren, dass die Belichtungsmessung der Kamera
widerspriichlich arbeitet. In diesen Situationen
erreichen Sie schnellere und bessere Resultate,
wenn Sie sich iiber die Kamera-Vorgaben hin-
wegsetzen und die Belichtung selbst wihlen.
Man kénnte fast sagen, der beste Grund fiir den
manuellen Modus ist nicht die Kontrolle, son-
dern die Pravention —in Situationen, in denen
die Kamera falsch belichten wiirde.

Um den Nutzen des »M«-Modus zu veran-
schaulichen, stellen Sie sich vor, Sie wollten
einen weifien Schwan fotografieren, wicer
an einem sonnigen Tag iibers dunkle Wasser

gleitet. Stellen Sie sich zuerst vor, die Schwine

waren im Bildausschnitt klein und von viel
dunklem Wasser umgeben. Stellen Sie sich
als Nachstes vor, Sie wiirden naher heran-
zoomen, sodass die weiflen Schwine nahezu
den kompletten Bildausschnitt fiillen. Hitte

Studio Blitz

In diesem Fall ist die Belich-
tungsmessung der Kamera
sinnlos - sie orientiert sich
am Umgebungslicht. Stellen
Sie die gewiinschte Ver-
schlusszeit und Blende ein
und passen Sie die Blitzstarke
entsprechend an.

Himmel, Schnee
oder heller Sand

In solchen Situationen mit
extremen Kontrasten ist

die Kameramessung hdufig
tiberfordert und wéhlt eine
zu geringe Belichtung. Das
eigentlichen Motiv ist dann
- nurals Silhouette zu sehen.

die Kamera bei beiden Bildern die gleichen
Einstellungen gewahlt? Nein. Beim ersten Bild
hitte sie sich an der grofen Menge dunklen
Wasssers orientiert, im zweiten Bild an den
weiflen Schwinen. Das hatte die Belichtungs
messung beeinflullL, obwohl die Belichtung

eigentlich aufgrund der gleichen Lichtverhalt-

nisse identisch sein miisste.

Zwang zur Belichtungskorrektur

In der Zeitautomatik (»Av«/»A«) hidtten Sie
die erste Aufnahme gemacht, das Histogramm
angeschaut und die blinkende Uberbelich-
tungswarnung im Bereich der Schwiine bemerkt,
daraufhin die Belichtung nach unten korri
giert und das Foto nochmal geschossen. Beim
zweiten Foto, dem Schwan-Close-up, wirden
Sie wieder danebenliegen, da die Belichtungs
messung der Kamera das Bild des hohen Weif-
anteils wegen unterbelichten wiirde und die
Schwane auf dem Foto grau statt weifl waren.

Feuerwerk

Esist sehr unwahrscheinlich,
dass die Messung errdt, was
in den ndchsten Sekunden
passiert. Versuchen Sie eine
Verschlusszeit von 4 Sekun-
den und eine Blende von
fl5,6 und schauen Sie sich
das Ergebnis an.

Tilt-Shift

Objektve und Filter
Ein Tilt-Shift-Objektiv muss
von Natur aus manuell
eingestellt werden. Das Ver-
schieben des Bildkreises fiihrt
allerdings zu Belichtungsfeh-
lern. Einige Filter verdndern
ebenfalls die Belichtung.

Sprich, die Belichtungskorreklur wiirde zwar
funktionieren, misste aber standig nachge-
regelt werden.

Wie wollen Sie den Moment der Landung
oder des Wegfliegens erwischen, wenn Sie
sich gleichzeilig aul die Einstellungen kon-
zentrieren miissen? In solchen Situationen
ist der manuelle Modus klar von Vorteil. Sie
stellen einmal die passenden Werte ein und
erhalten, solange sich die Lichtbedingungen
nicht dndern, damit immer korrekt belichtete
Ergebnisse.

Schwierige Lichtverhdltnisse
Welche typischen Objekte und Lichtbedin-

gungen verursachen ebenfalls uneinheitliche
Belichtungsmessungen? Es gibt eine handvoll
Szenarien, auf die man achten sollte: besonders
helle oder dunkle Objekte, die sich innerhalb
des Bildausschnitts bewegen; iberwiegend
helle oder dunkle Hintergriinde; reflektierende

Schritt fiir Schritt: Histogramm zur richtigen Belichtung nutzen
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Stellen Sie das Modus-Wahl-

rad auf »M«, Tippen Sie den
Ausldser an und achten Sie auf
die Belichtungsstufenanzeige.

Steht der Zeiger im Minus-

Bereich der Skala, drehen Sie
das Randelrad nach links, bis er
in der Mitte steht.

er in der Mitte steht.
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Steht der Zeiger im Plus-
Bereich der Skala, drehen Sie
das Randelrad nach rechts, bis

M G0
%) i
EmeAL 2708
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Betrachten Sie nach der

Aufnahme das Histogramm.
Eine Verschiebung nach links
zeigt Unter-, eine nach rechts
Uberbelichtung an.




Motive; Lichtquellen im Bild. Doch wie steuern
Sie die Belichtung im manuellen Modus und wie
finden Sie die richtigen Einstellungen? Da die
Belichtungsmessung der Kamera natiirlich auch
im manucllen Modus funktioniert, konnen sic
einfach auf die Belichtungsstufen-Anzeige zu-
riickgreifen. Diese liefert somit die Messwerte, an
denen Sie sich beim Fotografieren im manuellen
Modus orientieren (siehe Seite 19).

Driicken Sie den Ausléser halb durch, um die
Helligkeit zu messen und schauen Sie auf die
eingeblendete Belichtungsstufen-Skala. Dann
verandern Sie Blende oder Verschlusszeit so lange,
bis der Zeiger in der Mitte steht. Schiefen Sie nun
ein Foto und iberpriifen Sie es auf dem Kamera-
Display auf Unter- oder Uberbelichtungen. Ach
ten Sie auch auf das Histogramm: es sollte sich
maglichst weit nach rechts verteilen, ohne dass
das Bild ausfrisst (siehe unten). Korrigieren Sie
Fehlbelichtungen tiber Blende oder Verschlusszeit.

Auf das Histogramm achten

Die gewdhlte Belichtungsmessung spielt keine
sonderlich grofe Rolle, sie dient lediglich als
Anhaltspunkt auf dem Weg zu den richtigen
Einstellungen. Am Wichtigsten ist das Histo-
gramm: Es zeigt [hnen, wann die Aufnahme
korrekt belichtet ist.

Die bisherigen Ausfithrungen waren aus
schliefllich darauf ausgerichtet, eine perfekte
Belichtung sicherzustellen. Im Weiteren geht
es nun um die voneinander unabhdngigen Ein-
stellparameter Blende, Verschlusszeit und ISO.
Es gibt eine Vielzahl unterschiedlicher Kom
binationen, die zu korrekt belichteten Fotos
fithren. Generell gilt:

1) Die Verschlusszeit hangt davon ab, was Sie
fotografieren; auf jeden Fall sollten Sie eine Zeit
wahlen, mit der Sie scharfe Bilder fotografieren,
ohne zu verwackeln.

2) Die fiir das Motiv benétigte Schirfentiefe
entscheidet iiber die Blendeneinstellung.
3) Fiir beste Bildqualitét stellen Sie den ISO-
Wert am besten auf 1o0. Wenn die Aufnahme
allerdings eine sehr kurze Verschlusszeit oder
grofe Tiefenschirfe bendtigt, kann der ISO
Wert entsprechend erhéht werden.

4L 2.778

Entsprechende Korrekturen

nehmen Sie per Hauptwahi-
rad vor = und machen anschlie-
Rend ein weiteres Foto.

» |hr Auftrag: Kreativ manuell

fotografieren

Der manuelle Modus eignet sich sehr gut,
um sich ndaher mit den kreativen Maglich-
keiten der Kamerabedienung zu befassen.
Er bringt einem dazu, sich vor dem Foto-
grafieren eingehend mit den vom Motiv
geforderten Einstellung zu befassen — so
zum Beispiel mit dem selektiven Fokus.
Fiir ein perfekt belichtetes Bild gilt es drei
Punkte zu beachten: Die Blende ist fiir

die Tiefe des Bildes verantwortlich und
somit auBerordentlich wichtig; sie gibt
lhnen die Moglichkeit, das Objekt vom
Hintergrund abzuheben. Die Verschluss-
zeit eroffnet kreative Spielrdaume, kannbei
Ubertreibungen Ihr Bild aber auch ruinie-
ren. Mittels 1ISO-Empfindlichkeit kann man
ungiinstigen Lichtbedingungen begegnen.
Doch hohe ISO-Werte bringen in vielen
Féllen Bildqualitats-EinbuBen mit sich.

Gegen die Sonne °

Sonnenuntergang

Lichten Sie einen Sonnenauf-/unter-
gang im Gegenlicht ab und optimieren Sie
die Belichtung manuell. Fotografieren Sie
nun eine Bilderserie aus unterschiedlichen
Blickwinkeln mit diesen Einstellungen.
Versuchen Sie das Ganze nun nochmals
im Automatik-Modus. Welcher Modus ist
schneller, einfacher und einheitlicher?

58,
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le nach Diagramm-Anzeige

wiederholen Sie Schritt 5, bis
das Histgramm nach rechts ausge-
richtet ist, ohne iiberzubelichten.

worldMags

Langzeitbelichtungen

Stadt bei Nacht

Fotografieren Sie eine Serie nachtlicher
Stadtmotive mit mindestens 15 Sekunden
Belichtungszeit. Wechseln Sie dabei Aus-
schnitt und Position mehrfach. Machen
Sie diese Ubung zusatzlich zum manuellen
Modus auch im »Tve«/»S«-Modus (Blenden-
automatik). Welcher Modus ist schneller,
einfacher und einheitlicher?

WeiBe Objekte °

Schwimmende Schwdne

an einem sonnigen Tag
Fotografieren Sie eine weilies Objekt vor
einem dunklen Hintergrund, beispielswei-
se die Schwane in lhrem Park. Stellen Sie
auch dieses Mal die Belichtung manuell
ein und versuchen Sie daselbe anschlie-
Rend im »P«-Modus. Achten Sie bei dieser
{Ibung auf liberbelichtete Stellen.

canon




Grundlagen

M@ W [ndigitalen Zeiten ist es ein Leich
tes, eine Aufnahme auf korrekte Belichtung

zu Uiberpriifen. Kurz nachdem Sie den Auslo-

ser gedriickt haben, erscheint auf dem LCD
cine Vorschau des Fotos. Sie sehen sofort, ob
die Aufnahme zu hell oder zu dunkel ist. Da
scheint es tiberfliissig, auch noch eine gra-
fische der Helligkeitsverteilung im Bild zu
nutzen. Warum also sollten Sie sich zusatz
lich das Histogramm ansehen?

Zundchst einmal ersetzt das Histo
gramm nicht den Kontrollblick auf die

Foto-Praxis

Bildvorschau. Der mathematische Graph
gibt Thnen einfach nur weitere, aber unver
zichtbare Informationen.

Quantitative Darstellung

Die Vorschau dient zwar der Beurteilung der
Bildqualitdt, doch es ist nicht gerade einfach,
in jedem Fall zu sehen, ob ein Bildbereich zu
dunkel oder zu hell ist. Dies zeigt Ihnen das
quantitativ ausgelegte Histogramm dagegen
auf einen Blick. Wenn man gelernt hat, es
zu lesen, offenbart sich einem sofort, wie es

Bildbearbeitung

Wie funktioniert ein
Histogramm?

Alle DSLRs zeigen auf Wunsch den einfachen
Graphen, der zur Beurteilung der Belichtung
dient. Manche Modelle teilen ihn dariiber
hinaus auch nach Farbkandlen auf.

Schritt fiir Schritt: So finden Sie das Histogramm

L]

Driicken Sie zuerst die Wie-

dergabetaste mit dem Pfeil-
Symbol an der Riickseite der
Kamera, um sich die Aufnahme
anzeigen zu lassen.

22
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Digitale SLRs bieten Wieder-

gabe-Moglichkeiten. Um
den Display-Modus zu @ndern,
driicken Sie die »Disp.«~- oder
auch die »Info«-Taste.

Driicken Sie die Taste so oft,

bis neben dem Bild das Hel-
ligkeits-Histogramm erscheint.
Weitere Informationen wie Blen-
de und Verschlusszeit werden
ebenfalls gezeigt.

WorldMags

Neuere Madelle bieten beli
nochmaligem Betatigen
der Taste einen weiteren Histo-
gramm-Modus, der die Graphen
getrennt nach den RGB- Farb-
kandlen anzeigt.




Fotoanalyse anhand des Histogramms

Lernen Sie beim Betrachten |hrer Fotos das Histogramm zu nutzen.

Belichtungskorrektur &
Nutzen Sie die Korrektur, damit sich das

Histogramm bei der ndchsten Aufnah-

me nach rechts oder links verschiebt.

17125 8.0 [4-1»

P (&

AWB) 283, 0,0, 0

RAW/ 6.32MB
9/24

Bildvorschau

Das Vorschaubild ist fiir die Beurteilung
des Histogramms wichtig - es zeigt,

ob das Bild insgesamt eher hell oder
dunkel ist.

um die Belichtung steht, und ob die néchste Auf-
nahme dunkler oder heller werden muss. Noch
wichtiger ist, dass es auch tiber den Bildkontrast
Auskunft gibt. Das hilft, Motive mit einem fiir
Thre Kamera zu grofen Dynamikumfang zu iden-
tifizieren, Und es hilft, bei Motiven mit geringem
Kontrast das bestmégliche Ergebnis zu erzielen.

Das Standard-Histogramm gibt die Hellig-
keit einen jeden Pixels der Aufnahme wieder.
Die Helligkeit wird auf einer 256-Stufen-Skala
gemessen. Diese Gralik lasst sich auch im Live-
View-Modus anzeigen.

Hell oder Dunkel?

Der dunkelste Tonwert hat den Wert »o« und
wird am linken Ende des Histogramms darge-
stellt. Der hellste, weiffeste erreichbare Ton hat
den Wert »255« und wird am rechten Rand des
Histogramms angezeigt. Die Zwischenbereiche
entlang der X-Achse geben alle Tonwerte zwi
schen den beiden Extremen wieder.

Entgegen der allgemeinen Meinung gibt es
nicht das eine ideale Histogramm. Bestimmte
Aufnahmen zeigen einfach hellere Tonwerte
als andere —und letztlich gibt es nie zwei Histo-
gramme, die identisch sind. Stattdessen hilft
Thnen die generelle Form des Histogramms,
Belichtung und Kontrast zu optimieren.

Um den besten Tonwertverlauf zu erhalten
und gleichzeitig Probleme mit unterbelichte

02/28/2011 13:30:00

100-0009

Anzahl der Pixel

3400

Histogramm
Form und Position der
Histogrammkurve ge-
ben Ihnen Aufschluss
iiber die Belichtung
und den generellen
Kontrast der abgelich-
teten Szene.

sRGB

Einstellungen

In der Histogramm-Ansicht
werden auch die Einstellun-
gen, das Datum und Datei-
Informationen angezeigt.

Belichtung beurteilen

Unterbelichtet

Wenn der Schwerpunkt der
Histogramm-~-, Ausschlage"
auf der linken Seite liegt,
deutet dies auf ein dun-
kles und vermutlich unter-
belichtetes Bild hin.

Lo

Uberbelichtet
Drangen sich die Dia-
gramm-Sdulen am rechten
Rand, ist das Bild zu hell
und iiberbelichtet, deckt
also nicht den gesamten
Dynamikbereich ab.

Richtig belichtet

Bei passender Belichtung
verteilen sich die , Aus-
schldge” iiber die gesamte
Breite des Graphen, sprich
iiber einen groRtmog-
lichen Tonwertbereich.

Tonwertbereich

Helligkeit der Pixel 9

Dunkel bis hell
Der Graph zeigt die
Helligkeit jedes Pixels
im Bild an = vom dun-
kelsten links bis zum
hellsten rechts. Senk-
rechte Linien untertei-
len das Histogramm in
finf Bereiche. Das soll
helfen, die Position
des Graphen leichterzu
bestimmen.

Fotos: Chris George




Grundlagen

Foto-Praxis

Weitere Histogramm-Formen

Vier Histogramm-Typen, die Sie kennen sollten.

Hoher Kontrast

Graph stdfit am linken Rand //
an - Schatten abgeschnitten

Niedriger Kontrast

Keine dunklen Schatten

WeiBer Hmtergmnd

High~-key bedeutet: Keine _
sichtbaren Schattenwerte

Dunkler Hintergrund

Der Ausschlag links entspricht
dem dunklen Hintergrund

Alle aktuellen SLRs bieten

eine Live-View-Funktion.
Sorgen Sie dafiir, dass diese
eingeschaltet ist.

24

Graph stéRt am rechten Rond ~ Einige Szenen zei-

an - Lichter abgeschnitten gen einen groferen
Dynamikumfang, als
die Kamera abbilden
kann. Ein Verlaufsfil-
ter oder ein anderer
Aufnahmezeitpunkt
kénnen bei lLand-
schaftsfotos den
Kontrast reduzieren.

Manche Motive ent-
halten keine Lich-

Keine hellen Lichter

ter oder Schatten.
Idealerweise sollte
sich der Graph bei
solchen Aufnahmen
maoglichst weit rechts
befinden, getreu der
Regel , Exposing to
the right".

Der grofie Ausschlag rechts passt  Bei manchen
zum hohen Weifanteil im Bild ~ Fotos ist es in Ord-

nung oder sogar
erwiinscht, wenn
einige Bereiche kom-
plett weil sind. Ein
extremes Beispiel ist
ein Studio-Shooting
mit weiBem Hinter-
grund.

Low-key bedeutet: Keinesicht-  Dunkle Szenen ver-

baren Lichter im Graphen ursachen im Graphen

einen Ausschlag
links. Wenn einige
Bildbereiche kom-
plett schwarz sein
sollen, sind abge-
schnittene Schatten
kein Problem.

GTHED *

Bildbearbeitung

ten Schatten und tiberbelichteten Lichtern zu
vermeiden, sollte das Histogramm in etwa eine
Glockenform haben. Das heifit, der Graph sollte
sowohl links als auch rechts zu den Extremwer-
ten hin abflachen.

Aufnahmen mit einem Histogramm, das am
rechten oder linken Bildrand anstdft, sollten
Sie besser vermeiden; diese Form des Graphen
zeigt, dass Hohen oder Tiefen verloren gegan-
gen sind oder abgeschnitten wurden.

Nicht das Motiv auBBer Acht lassen

Oftist es sehr schwierig bis unmaoglich, tiberbe-
lichtete Stellen im Nachhinein bei der Bildbe-
arbeitung noch zu retten. Bei Motiven mit sehr
hohem Kontrast sollte das Histogramm deshalb
besser leicht nach links verlagert sein, anstatt
rechts am Grafik-Rand anzustoffen. Denn un-
terbelichtete Bildbereiche lassen sich mit geeig
neter Software im Nachhinein eher retten.

Bei der Beurteilung von Histogrammen
sollte man allerdings generell immer Vorsicht
walten lassen. Zum einen wird das Histogramm
aufdem LCD nur sehr klein wiedergegeben,
weshalb der genaue Verlauf an den Extremen
oft nur schlecht zu erkennen ist. Zum Zweiten
basiert das Histogramm aufl einem JPEG Threr
Aufnahme. Fotografieren Sie in RAW, speichert
die Kamera die Tonwerte detaillierter (in 12
oder 16 Bit, statt der 8 Bit bei JPEG). So kénnten
Sie moglicherweise Lichzer, die auf dem Gra
phen Gberstrahlen, mil dem RAW-Konverler
spater durchaus noch retten.

Auferdem sollte man als Fotograf damit
vertraut sein, dass es in einigen Fillen durchaus
Sinn macht, wenn das Histogramm am Rand
abgeschnitten wird — namlich immer dann,
wenn bestimmte Bereiche komplett schwarz
oder weifs sein sollen. Glanzlichter iiberstrah-
len immer, ganz egal was Sie tun; und ein
weifer Studio-Hintergrund sollte grundsitz-
lich komplett weil sein, ansonsten wirkt er
schmutzig oder graulich.

Zwar sollte man die Belichtung moglichst so
einstellen, dass aus(ressende Lichter vermieden
werden, doch {ibergrofie Vorsicht kann man sich
sparen. Digitale Bilder sollten immer so hell wie

Driicken Sie dazu die Menii-

Taste und suchen Sie die
Einstellungen fiir Live View.
Andern Sie die Einstellung von
unterdriickt auf aktiv.

Um Live View zu verwenden

und das Bild auf dem LCD
zu sehen, driicken Sie je nach
Modell die »Live View«- oder
»Set«-Taste.

WorldMags

Wie andere SLRs bieten

Canon-Modelle in Live View
verschiedene Display-Optionen.
Mit »Disp.« ader »Info« wech-
seln Sie die Ansicht.




Das Histogramm vorab betrachten

Verwenden Sie Live View, um das Histogramm vor der Aufnahme zu kontrollieren.

Live Histogramm

In Live View wird das Histogramm lber das
Foto gelegt und zeigt in Echtzeit die Werte
des Bildausschnitts.

Belichtungssimulation

Diese Einstellung ist in den meisten Situati-
onen unverzichtbar. Sie passt die Helligkeit des
Vorschaubilds an die Kameraeinstellungen an
- eine gute Orientierungshilfe fiir das spatere
Foto. Bei Aufnahmen mit Studioblitzen emp-
fiehlt es sich allerdings, die Belichtungssimu-
lation abzuschalten.

125 8.0 [ 400] [ED400 D- =72

Einstellungen VergroRerungsrahmen

Die Histogramm-Ansicht zeigt Diesen Bereich sehen Sie vergroRert, wenn Sie die Lupe-Taste mit dem
auch die aktuellen Kamera- »+«=-Symbol driicken. Mit den Pfeiltasten navigieren Sie durchs Bild.
Einstellungen. In der Zoom-Ansicht verschwindet das Histogramm.

moglich sein. Grund dafir ist die Tatsache, dass i ; )
die Hilfte der moglichen Tonwertabstufungen ' =5 I h r Auftra g:
der Kamera in den hellsten 20 Prozent des Bildes ' . . .s

- Wie weit konnen

liegen. Wenn Sie Thr Bild unterbelichten, sei es i
auch nur leicht, verlieren Sie Bildqualitat. Als ' 1 2?
Konsequenz zeigl der dunkelste Bildbereich we- : SIe gEhen'
niger Details und rauscht entsprechend stirker. ' e i : .
3 . . . Die Histogramm-Ansicht hilft dabei,
_Aktueile ?LRS. zeigen aufer dem sc}:nwarz i dan Tnnvfertbereich S S GlRTaTen
weifen Helligkeits-Histogramm aufl Wunsch (" Lnd so'das Ratschen zu minimierens:

auch eine Farbvariante an. Dieses RGB-Histo . Dies geschieht durch , Exposing to the

gramm zeigt drei verschiedene Graphen, die . right". Dabei wird das Histogramm

den roten, griinen und blauen Farbkanilen der I moglichst weit nach rechts verlagert,

Aufnahme entsprechen. . ohne dass die Lichter ausfressen oder
RGB-Histogramme sind aus mehreren . Uberstrahlen.

Griinden sinnvoll. Gibt es einen deutlichen :

Unterschied zwischen den drei Kurven, deutet k
lies unter Umstanden auf ein Problem mit dem alfam NelanToms[oha L. vahwen .
dis oLl » den Sie, falls vorhanden, ein Stativ,

Weiflabgleich hin (eventuell dominiert aber V' damitder Bildausschnitt identiech
|
|

Bauen Sie ein Stillleben nahe

auch einfach nur eine Farbe das Bild). Bei den ist. Fotografieren Sie mit Mehrfeld-
meisten Motive geniigt jedoch zur Beurteilung messung und im »Av«/ »A«-Modus.
des Bildes der einfache Schwarz-Weif-Graph. ,  Betrachten Sie das Histogramm.

I Ist der Graph nicht so weit rechts
wie maglich, karrigieren Sie die

Belichtung auf »+1/3« oder »+1/2«
Stufe, machen ein weiteres Foto und
schauen nochmals auf das Histo-
gramm, Wundern Sie sich nicht,
wenn das Foto auf der
Kamera zu hell ist, das
wird bei der Bildbear-
beitung korrigiert.

. o : StoRt das Histo-

[ 50 B mtnneses | ' gramm stattdessen
am rechten Rand an,
korrigieren Sie die
Belichtung auf »-1/3«

Driicken Sie die entspre- I
chende Taste so oft, bis das ' !
Histogramm im Livebild auf dem ' und priifen dann noch-

LCD eingeblendet wird. mals das Histogramm.

i i T e B e : (-(\m“l
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. Foto-Praxis Bildbearbeitung

ISO-Stufen gezielt
elnsetzen [ e man umdindih den fim wed-

heute viel einfacher, doch sollte man wissen, was
in der Kamera vor sich geht. Text er Fotos: Chris George

ISO 100 BB ® [nanalogen Zeiten, bevores

Digitalkameras gab, waren Filme in ver
schiedenen Empfindlichkeiten oder ,Ge-
schwindigkeiten® erhaltlich. Je ,schnel
ler” der Film, desto lichtempfindlicher
war (und ist) er - dies erméglichte kiirze
re Belichtungszeiten, als es mit ei-nem
Jangsameren” Filmen méglich war.
Filme mit héherer Empfindlichkeit eig
neten sich besonders gut far bewegte Mo
tive —insbesondere bei schlechten Licht
verhéltnissen. Die Filmgeschwindigkeit
wurde in verschiedenen Skalen gemes
sen. Die beiden bekanntesten waren der
US-amerikanische Standard ASA und die
deutsche DIN, die schlieflich in dem
heute gebrauchlichen ISO-Standard zu
sammengefihrt wurden. ISO steht fiir
Jnternational Organisation of Standardi
zalion“—ein inlernalionaler Verband, der
fur einheitliche Normen bei vielen Pro-
dukten und Verfahren sorgt.
Digitalkameras setzen natirlich
keinen Film ein, doch um die Licht
empfindlichkeit zu messen, findet die
ISO-Skala auch hier Anwendung. Der
Kamerasensor kann zwar nicht — wie ehe
dem ein Film — entsprechend der Aufnah-
mesituation ausgetauscht werden, aber
zumindest ldsst sich die Empfindlichkeil
clektronisch verandern. Das geschicht
tiber die ISO-Einstellung. Man kann das
vielleicht mit der Lautstarke-Einstellung
am Radio vergleichen: Ist das Signal
schwach, dreht man etwas mehr auf, um
das zu kompensieren. Demnach wird
das Signal des Sensors einfach verstarkt,

Canon EOS 30D 1477 « £ 3+ 20 SEK « |6

sodass man beispielsweise kiirzere Be-
lichtungszeiten einsetzen kann.

Vorteil Digitalkamera

Diese einfache Verdnderung der ISO-
Einstellung darf als grofer Vorteil der
digitalen Fotografie gelten. Man kann
dadurch fiirjede Aufnahme problemlos
eine andere Empfindlichkeit einstellen,
um so in ganz verschiedenen Lichtsitua-
tionen scharfe Bilder zu bekommen.
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L R TR Lt ; Fiir den Fotografen ist die ISO-Skala
Gewusst, wann: Hohe ISO-Einstellungen braucht man in dunklen Umgebungen nur fiir Auf- einfach eine Reihe von Zahlen, die bei
nahmen aus der Hand oder bewegte Motive. Mit einem Stativ lassen sich dagegen ruhende den meisten Digitalkameras mit der
Objekte in der Dunkelheit auch mit niedriger IS0-Einstellung aufnehmen. Basisempfindlichkeit ISO roo beginnt.




ISO-Werte verstehen

Eine Verdoppelung des ISO-Wertes macht die Kamera

Was ist ,L"?

Manche Profi-Kameras
wie beispielsweise die
Canon EOS 5D Mark I
(siehe oben) haben
eine »L«-Einstellung
im Menii (,,Low I1S0").
Das ist die niedrigste
I1S0-Empfindlichkeit,
mit der die Kamera
arbeiten kann. Bei der
5D Mark Il ist das 1SO
50 — das ist halb so
lichtempfindlich wie
IS0 100, was bei den
meisten Kameras der
niedrigst einstellbare
Wert ist. Landschafts-
fotografen schdtzen
diese Option, denn die
niedrige Empfindlich-
keit macht es leichter,
beispielsweise das
FlieRen von Wasser als
seidig-weiche Bewe-
gung einzufangen.

doppelt so lichtempfindlich.

4 4

.

niedrige I1SO
Empfindlichke

hohe Empfindlichkeit geringe

hohe ISO

v ¥

100

125
160

200 -

250
320

400 |
500
640

800

1.000
1.250

1.600

2.000

2.500
3.200

4.000

5.000
6.400

8.000

10.000

12.800

zwei Blendenstufen eine Blendenstufe

1/3 Blendenstufe

Rekordverdachtige 1S0 102.400

Die maximal moglichen ISO-Einstellungen variieren von
Modell zu Modell. Einige neueren SLRs bieten sehr hohe 150~
Einstellungen tber IS0 12.800. Canons Profi-Modell EOS-1D
Mark IV (links) schafft sogar 150 102.400! Die realisierbaren 1S0-
Empfindlichkeiten haben sich liber die Jahre enorm gesteigert:
Noch 1995 war schon IS0 100 ein guter Wert.

4+

Rauschen

weniger

mehr Rauschen

v
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Grundlagen

Helligkeitsrauschen

Signalverstarkung

Hohere ISO-Werte bedeuten eine Verstar-
kung des vom Sensor kommenden Signals.

Viel Licht

Wenig Licht

o

Foto-Praxis Bildbearbeitung

Die Skala ist so ausgelegt, dass eine Verdopp-
lung der Zahl auch cine Verdopplung der
Empfindlichkeit bedeutet. ISO 200 ist also
doppelt so lichtempfindlich wie ISO 100,
sprich man konnte fir die gleiche Aufnahme
bei ISO 200 eine halb so lange Belichtungs-
zeit einsetzen. Jede Verdopplung bedeutet
eine Verinderung der Empfindlichkeit um
eine volle Blendenstufe. Die typische ISO-
Skala in ganzen Stufen hat den Verlauf oo,
200, 400, 800, 1.600, 3.200 und so weiter. Die
hdchste einstellbare Empfindlichkeit bei
digitalen Kameras erfahrt mit jeder Kamera
Generation weitere Steigerungen. Einzelne
Top-Modelle erreichen schon unglaublich
anmutende ISO 102.400.

Die hochsten ISO-Werte sind bei vielen
Modellen versteckt” und miissen erst iiber
eine Einstellung wie »ISO-Erweiterung« akti-
viert werden. Der Fotograf sollte sich bewusst
fiir diese Einstellung entscheiden, denn mit
jeder Verdopplung der Empfindlichkeit geht
ein Verlust an Bildqualitit einher. So wird bei
der Verstarkung des Bildsignals wird nichl
nur das reine Bild verstarkt, sondern auch
als ,Rauschen” bekannte Signalstérungen.
Diese zeigen sich als kdrnige, bunte Flecken

—— Starker Strom
Mehr Lichteinfall erzeugt ein stdr-
keres Signal vom Sensor, sodass

weniger Verstarkung notig ist. e 5igna\"

n
ety

LA

Elektrische

Verstarkung

Eine Maglichkeit: Das schwache
Signal elektronisch verstarken.

Andere Optionen
Ein schwaches Signal ldsst sich auch mit

ldngerer Belichtungszeit kompensieren,
nicht nur mit héherer Empfindlichkeit.

WorldMags




Vollformat-Vorteil

In Digitalkameras kommen ver-
schiedene Sensor-GroRen zum Ein-
satz. Bei Spiegelreflexkameras sind
das neben sogenannten Vollfor-
mat-Sensoren (im Kleinbildformat
36 x 24, mm) vor allem die kleineren
Formate APS-C (24 x16 mm) und
Four Thirds (17,3 x 13 mm).

Die groRte Verbreitung bei
Einsteiger- und Mittelklasse-SLRs
haben APS-C- und Four-Thirds-

Sensoren meist in Profi-SLRs
verbaut werden. Als Faustregel gilt:
Je groRer der Sensorin der Kamera,
desto weniger Rauschen. Das liegt
daran, dass bei groen Sensoren
mehr Flache auf das einzelne Pixel
entfdllt. Diese einzelnen Fldchen
fangen also mehr Licht ein, und
das Signal muss nicht in so starkem APS-(-Sensor:
MaRe verstarkt werden. Und weni- Bietet nur 40 Prozent

ger Verstirkung bedeutet weniger der Fidche eines Voll-
format-Sensors.

Sensoren, wiahrend Vollformat- Rauschen!

im Bild. Je hoher die ISO-Einstellung, desto
deutlicher wird es sichtbar.

Empfindlichkeit erhdhen

Viele Fotografen meiden im Bemiithen um
moglichst gute, rauscharme Bilder die ho
heren ISO-Werte. Dabei kann eine hohere
Empfindlichkeit oft genug auch das Bild
verbessern, indem etwa Verwacklungen ver
mieden werden — und letztlich ist ein etwas
korniges Bild besser als ein unscharfes Bild.
Héhere Empfindlichkeiten ermégli

chen den Einsatz von kleineren Blenden,
was wiederum eine grofiere Scharfentiefe
zur Folge hat —auch so erhilt man scharfer
wirkende Aufnahmen. Bei Dimmerlicht

ist es allerdings nicht immer ratsam, die

Je weniger das Signal elek-
tronisch verstarkt wird, desto
reiner und damit rauscharmer
wird das Bild.

SR Y

¥

Viel Rauschen

Empfindlichkeit zu erh6hen. Wann immer

es das Motiv erlaubt, sollte man lieber mit
einem Stativ und lingerer Belichtungszeit bei
zugleich niedriger Empfindlichkeit arbeiten,
um starkes Rauschen zu vermeiden.

Vollformat-Sensor:
Zweieinhalb mal
grifier als die meisten
SLR-Sensoren.
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Bildbearbeitung

Komposition
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Fotos: Chris George

Manueller
Fokus

Live View hat viele Vorteile. Man kann préizise
manuell fokussieren und aus schwierigen Perspek-
tiven fotografieren. Einige Maglichkeiten erschlie-
fien sich nicht sofort: Die 100-Prozent-Ansicht
eignet sich beispielsweise sehr qut fiir Stilleben.

Live View?

und Prismen wird bei Live View so

heiden OT-
ei der Wahl des Bild

* Darstellung und
LCD in nahez

BEE Reinvom Technischen her ist Live View gen ein
; tsache
Kamerapositionen

chen auch bei abenteuerlichen Perspektiven

st nur zur Wiede

Videobild auf dem so
wendeten g
phone- und Kompaktka-

play. Statt iber ein optisches System mit Spiegeln bstverstindliche Art der

Schritt fiir Schritt: So aktivieren Sie den Live-View-Modus

Liveblid Funktionseinsteliung

r G D emand K -

o emee bons

Tv ﬁ . NTSC { e e 3’ -.1.:-‘ 3
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Nicht alle DSLRs verfiigen

iiber Live View. Bei einigen
Modellen ist diese Funktion nur
im Kreativ-Modus (wie »P» oder
»Av« | »A« etc.) verfiigbar.

Bei Canon-SLRs muss der

Modus zuerst aktviert wer-
den, Driicken Sie die »Menii«-
Taste, scrollen Sie zur Livebild-

Funktion und driicken Sie »Set«,

Wahlen Sie anschlieBend

die Option »Livebild-Auf-
nahmes« und driicken Sie
»Set«, Gehen Sie auf »Aktive
und bestdtigen Sie erneut.

Um Live View zu aktivieren,

driicken Sie je nach Modell
entweder die entsprechende
Taste (bei neueren Kameras)
oder den »Set«-Knopf.




lustration: Andy Mclaughlin

Arbeiten im Live-View-Modus

Wie Sie das Beste aus den zur Verfiigung stehenden Optionen machen.

100%-Sichtfeld
Das Videobild auf dem LCD
ist nicht nur gréRer als das
Bild, das Sie normaler-
weise durch den Sucher
sehen - es deckt dariiber
hinaus den kompletten
Bildbereich ab. Die meis-
ten Sucher zeigen nur 95
bis 98 %.

Achten Sie aufs
Diagramm
Beim normalen Fotogra-
fieren konnen Sie Kontrast
und Belichtung erstim
Nachhinein tiber das
Histogramm beurtei-
len. Im Live-View-
Modus ldsst sich die
Information bereits
vorab einblenden.

(MENU

Einstellungen
im Blick

Die linke Seite und
der untere Rand
lassen sich so ein-
stellen, dass Sie die
Kamera-Einstel-
lungen auf einen
Blick kontrollieren
konnen.

Uberkopf-Aufnahmen oder beim Fotogra-
fieren vom Boden aus. Auflerdem erlaubt es
der Live-View-Modus, wihrend der Aufnah-
me Augenkontakt mit dem Motiv zu halten,
beispielsweise bei Portrats. Ein cher unbe-
kannter Vorteil liegt im Darstellungsum

fang: Anders als der Sucher, der nur bei hoch-

wertigen Modellen den vollstindigen Bild
ausschnitt abbildet, zeigt das Display zu
100 Prozent das, was spater auch auf der
Karte gespeichert wird. Zusdtzlich lisst sich
auch ein Gitter tiber das Bild legen, um
sicherzustellen, dass der Horizont gerade
oder Linien parallel verlaufen.

Bessere Kontrolle

Alle diese Vorteile zahlen sich insbeson-
dere an Modellen mit schwenkbarem Bild
schirm, wie etwa Canon 60D/600D), der
Nikon D7oo0/Ds5100, Olympus E-5 oder
Sony Alpha 55/33 aus. Das Livebild ldsst
sich daruber hinaus auf einem externen
Bildschirm darstellen. Wahlweise uber
Software und USB-Kabel am PC oder ka-
bellos, beispielsweise mit Hihnels Inspire.
Uber die Festlegung des Bildausschnitts

Ansicht-Wechsel
Uber den »Disp.«-Knopf
(oft auch »Info«) 13sst sich
der Darstellungsmodus
dndern. Je nach Vorliebe
kénnen Sie sich mehr oder
weniger Informationen
einblenden lassen.

Blind

DerSucher bleibt im
Live-Modus schwarz, da
der 45-Grad-Spiegel,
der das Bild reflektiert,
hochgeklappt bleibt.

1212 [ 221 B0 ==

Canon

hinaus erlaubt Live View auch eine genaue
Kontrolle der Einstellungen, denn auf dem
Monitor wird das Bild mit den eingestellten
Farbbalance- und Belichtungswerten wie-
dergegeben, Testaufnahmen zum Einstellen
von Blende und Belichtungszeit gehoren
damil der Vergangenheit an. Um Farben
und Kontrastreichtum des Bildes auch
grafisch zu iiberpriifen, 13sst sich zusétzlich
ein Histogramm ins Livebild einbinden.
Dieses wird {iber das eigentliche Bild gelegt
und reagiert in Echtzeit auf Anderungen an
der Belichtung,

Dieses unmittelbare Feedback lasst sich
auf die Blende ausweiten. Sobald man die
Abblendtaste driickt, erhdlt man eine Vor-
schau der Schérfeverteilung im Bild und
kann diese durch eine Anderung der Blen
denstufe anpassen.

Dank Zoom-Funktion lasst sich die Schar-
fe im Live-View-Modus dabei sehr genau be-
stimmen. Sobald der Fotograf die Lupentaste
mit dem »+« Symbol driickt, vergrofert das
Bild, bei zweimaligem Driicken nochmals
und beim dritten Driicken springt das Bild
wieder zuriick in die Standard-Ansicht.

WorldMags

Live-View-Taste
Viele neuere SLR-Maodelle
haben einen speziellen
Live-View-Knopf. Bei
aktuellen Canon-SLRs ldsst
damit zudem im Video-
Modus die Aufnahme star-
ten und beenden.

Uberpriifen
per Zoom

Die Lupe mit dem
[+]-Symbol dient dem
Hineinzoomen ins
Motiv — eine Funkti-
on, die vor allem bei

manueller Fokussie-
rung niitzlich ist. Uber
die Wahlkreuz-Tasten
navigieren Sie sich bei
vergroRerter Darstel-
lung zum gewiinsch-
ten Bildbereich.

Ergebnis-
Simulation

Canons »Exp. SIM. «-
Funktion versucht, das
dargestellte Bild dem

* fertigen Foto moglichst
dhnlich sehen zu las-
sen. Ist eine addquate
Vorschau nicht mog-
lich, wird das Symbol
grau oder blinkt. Bei
Profi-Modellen Idsst
sich die Funktion -
beispielsweise bel
Shootings mit Studio-
blitzen - abschalten.

Live View bei
aktuellen SLRs

s | i, [ O
Optionen Live View

Canon 1100D 3 ja

Canon 600D 3 ja

Canon 60D 3 ja

Canon 7D 3 ja

Canon 5D Mark 11 | 3 ja

Nikon D3100 3 ja

Nikon D5100 3 ja

Nikon D7000 3 ja

Olympus E-5 3 ja

Pentax K-r 3 ja

Pentax K-5 3 ja

Sony Alpha 33/35 | 3 permanent

Sony Alpha 55 3 permanent

Sony Alpha 580 3 permanent
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Grundlagen Foto-Praxis

So funktioniert Live View

Das passiert, wenn Sie bei Ihrer Kamera
den Live-View-Modus aktivieren.

Sucher —
Bei aktiviertem Live

View wird der Sucher
dunkel. Stattdessen
wird das Bild in Echt-
zeit tiber das riicksei-
tige Display der Kamera
ausgegeben.

Kein Spiegel —
Wie im Video-Modus
bleibt der Spiegel auch
beim Fotografieren

im Live-View-Modus
permanent hochge-
klappt. Nur so ist eine
ununterbrochene Dar-
stellung auf dem L(D
maoglich.

Canons AF-Optionen in Live View

Welches der drei Autofokus-Systeme funktioniert am besten?

Bildbearbeitung

Steigende

Temperatur
Durch die Dauer-
Aktivitat wird der
Sensor im Live-
View-Modus sehr
heiR. Dies kann
insbesondere bei
hohen Tempera-
turen und hohen
1S0-Werten zu star-
kerem Bildrauschen
filhren. Bei Uber-
hitzung leuchtet
eine Warnung auf
und der Live View
schaltet sich auto-
matisch ab.

/

AF Quick-Modus

Ublicherweise funktioniert der SLR-Autofokus iiber
einen Sensor unterhalb des Spiegels. Um diesen auch
im Live View zu verwenden, klappt der Spiegel in
Canons »AF Quick«-Modus fiir kurze Zeit herunter.

Manueller Fokus & Autofokus (AF)
Diese Moglichkeil zur VergroBerung machl
Live View vor allem beim manuellen Fokus-
sieren zu einem sehr niitzlichen Instrument.
Mit einer DSLR manuell zu fokussieren, ist
in aller Regel nicht gerade einfach, da das
Sucherbild auf AF ausgelegt ist und nicht
geniigend Details wiedergibt, um den Fokus

Bei »AF I.IVE<< kommt beim
Fokussieren der Bildsensor
zum Einsatz.
Bild bleibt beim Fokus-
sieren sichtbar; der Foto-
graf wahit den Folkus-Punkt
Braucht hdufig beim
Fokussieren etwas ldnger
als der Quick-Autofokus

Der Quick-Autofokus verwen-
det das gleiche AF-System wie
beim normalen Fotografieren.
Schnellste Fokussierung;
Gewochnte AF-Punkte ste-
hen zur Verfiigung

Da der Spiegel herun-
tergeklappt wird, ver-
schwindet das Bild kurz

Dleser Spezra! -Modus von
Canon SLRs erkennt Personen
im Bild und fokussiert sie.
Eine Variante des Live-AF;
sehr effektiv beim Foto-
grafieren von Personen
Bei mehreren Gesichtern
im Bild miissen Sie eine
Person auswdhlen

manuell prizise zu setzen. Im vergroRer-
ten Livebild-Modus dagegen lasst sich der
Fokus ohne jede Mithe und sehr prazise
manuell einstellen.

Wer doch lieber auf den Autofokus
vertraut, findet bei Live View je nach Her
steller und Kameramodell unterschiedliche
AF-Modi. Im Gegensatz zu diesen mitt
lerweile bei allen Modellen vorhandenen

Schritt fiir Schritt: So bestimmen Sie lhren Fokus millimetergenau

Egal, ob Live-View-Modus

oder nicht - in manchen
Situationen funktioniert der
Autofokus nicht perfekt.
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Doch Live View erlaubt

eine sehr genaue manuelle
Fokussierung. Schalten Sie dazu
zuerst den Autofokus ab.

WorldMags

Ein weilRes Feld erscheint

im Bild. Bewegen Sie es mit
den Wahlkreuz-Tasten in den zu
fokussierenden Motivbereich.
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VergridRern Sie den Bereich,

auf den es lhnen ankommt
mittels [+]-Lupe, bis er das
gesamte Display ausfiilit.




AF-Funktionen bleiben andere Optionen
bislang Highend-Modellen vorbehalten.
So lasst sich beispiclsweise bei zwei- und
einstelligen Canon-Modellen ab der 40D
die Belichtungssimulation »Exp. STM.«
abschalten. Statt das Livebild entsprechend
der eingestellten Belichtungs- und Blen-
denwerte wiederzugeben, zeigt die Kamera
dann unabhingig von den Einstellungen
ein helles, gut sichtbares Bild — was vor
allem beim Einsatz von Studioblitzen von
unschitzbarem Vorteil ist.

Lautlos und vibrationsarm

Zu SLR-Sonderfunktionen gehdrt auch ein
Lautlos-Modus. Dieser ist dafiir ausgelegt,
das Auslosegerausch zu minimieren, bei
spielsweise bei Aulnahmen in Konzerten,
bei Theaterstiicken oder in der Kirche. Dar
tiber hinaus minimiert diese Option auch
die Vibrationen, die normalerweise beim
Ausldsen von Spiegel und Verschluss aus-
gehen. Bei Canon-Modellen mit den Silent-
Modi r und 2 klappt nicht nur der Spiegel
hach, auch der erste Vorhang bewegl sich
nicht —ideal fir Aufnahmen, bei denen
bereits die kleinste Vibration das Bild zer
storen kann. Sollte die »Silent«-Funktion
im Live-View-Menu nicht vorhanden sein,
machen Sie sich keine Sorgen —gilinsligere
Modelle wie die 1100D arbeiten immer im
Silent-Modus 1. Modus 2 verzogert zusitz
lich das Gerdusch, indem er den zweiten
Vorhang erstin dem Moment aktiviert,

wenn Sie den Finger vom Ausléser nehmen.

Auch wenn Live View in vielen Situati-
onen sehr niitzlich ist, muss man sich tiber
die Nachteile im Klaren sein. Beispielsweise
eignet es sich fiir die meisten bewegten
Objekte nichl. Zudem reduziert es aufgrund
des hohen Stromverbrauchs die Akkulauf-
zelt um bis zu 8o Prozent. Verwendet man
den Livebild-Modus langere Zeil am Stiick,
erhitzt sich auferdem der Sensor sehr stark,
wodurch das Bildrauschen zunimmt.

Sie sehen nun, ob der

Bereich scharf ist oder nicht.
Falls ndtig, vergroRern Sie den
Ausschnitt durch nochmaliges
Driicken der Lupentaste.

» |hr Auftrag: Zehn Griinde,
Live View ofter zu verwenden

lhr Auftrag ist es dieses Mal, Live View

starker in Ihre Fotografie einzubinden.
Diese zehn Ideen kinnten Sie
dazu ermutigen:

Nutzen Sie Live View,

um manuell zu fokus-
sieren; eignet sich beson-
ders fiir Bilder mit geringer
Scharfentiefe wie Makros.

Mit der Gittereinblendung in Live View

kénnen Sie bei Land-
schaftsaufnah- &=
men den Horizont
gerade richten.
Auch Verlaufsfilter
lassen sich mit
dem Livebild sehr
gut einstellen.

Verwenden Sie bei Kinderfotos den

Gesichtserkennungs-AF, .
falls vorhanden. Er folgt
dem Nachwuchs auto-
matisch und Sie miissen
nicht nachfokussieren.

Fiir Stillleben eignet
sich der Live-View-Modus
aufgrund seiner100 %-Ansicht. So konnen
Sie den Bildausschnitt sehr prazise wadhlen.

Bei Uberkopf-

oder boden-
nahen Aufnahmen
hilft das Display,
dennoch den
richtigen Bildaus-
schnitt zu finden.

Graufilter sind ideal fiir lange Belich-
tungszeiten bei Tageslicht. Starkere Fil-
ter dunkeln allerdings so sehrab, dass im

Stellen Sie den Bereich

durch Drehen des Fokus-
rings scharf. Losen Sie aus
(das geschossene Foto wird
nicht vergroRert).

WorldMags

Sucher nichts mehrzu
erkennen ist. Im Live-
View-Modus dagegen
sehen Sie, was Sie tun.

Experimentieren

Sie fuir einen kreativen Look mit dem
WeiBabgleich. Scrollen Sie im Live-View-
Modus einfach durch die verschiedenen
Optionen und wdhlen Sie dann lhre favo-
risierte Farbténung.

Bei Aufnahmen im Dun-

keln ist das Sucherbild
oft nicht hell genug. Im
Livebild ist die Szene so
hell, dass Sie ihr Motiv
gut einschdtzen konnen.

Uber die Abblendtaste

ist es ein Leichtes, den Scharfeverlauf
Ihrer Aufnahme zu testen. Um sicher-
zugehen, ob lhr Motiv tatsachlich scharf
ist, vergroBern Sie in Live View den Aus-
schnitt und scrollen einfach bei gedriickter
Abblendtaste durch das gesamte Motiv.

10 Mdchten
Sie die
durch das
Hochklappen
des Spiegels
auftretenden
Vibrationen
eliminieren?
Dann sollten
Sie einfach
in Live View
fotografieren
und dariiber
hinaus den
Selbst- oder
Fernausldser
einsetzen.

Ccanon




Grund

Spiegelverriegelung

Was bringen die

Benutzereinstellungen?

Funktionen h
modell ab. Sov
aE

ie Kamera-
nell und

saml 1; g : llungen
ten; die neue r1ooD dagegen bietet {iber-

Schritt fiir Schritt: So verwalten Sie lhre wichtigsten Funktionen

/
V= |

Hier kidnnen Sie Ihre Einstel- Scrollen Sie sich durch die

Canon-SLRs iiber die »My Menu«-0Ordner ganz rechts. lungen léschen oder umsor- Liste und bestétigen Sie oft
Menu«-0ption. Um dorthin zu Er enthdlt spater Ihre sechs Top-  tieren. Gehen Sie zuerst zum genutzte Funktionen mit »Set«,
gelangen, driicken Sie zuerst Individualfunktionen. Offnen Sie  Punkt »Registrieren zu My Menu«  Zum Bestatigen driicken Sie ein
die »Menii«-Taste. die »My Menu«-Einstellungen. und driicken Sie die »Set«-Taste,  weiteres Mal die »Set«-Taste.

Seit der 450D / 4oD verfiigen Navigieren Sie zum »My




An

Die verwendeten Individualfunktionen hdngen stark vorm Motiv ab. Die
Spiegelverriegelung eignet sich fiir Fotos mit langen Verschlusszeiten und
Stativ, die automatische Schérfenachfiihrung fiir Action-Aufnahmen.

die nicht jeder Fotograf benotigt. Oft
ist es jedoch nicht wirklich ersichtlich,
warum manche Funktionen unter den
Benutzereinstellungen aufgefiihrt wer
den, wahrend andere in einem anderen
Meni Bereich untergebracht sind. Eine
der sinnvollsten Custom-Funktionen
ist beispielsweise die Spiegelverriege-
lung. Denn das Hochklappen des Spie-
gels zu Beginn einer Aufnahme kann
dazu fithren, dass eine Langzeitbelich
tung trotz Stativ ctwas verwackelt.

Spiegelverriegelung

Mit der Spiegelverriegelungs-Option
wird erreicht, dass der Spiegel bereits
vor der Aufnahme hochgeklappt wird,
und die Vibrationen so schon ,verebbt"
sind, wenn die Auslosung erfolgt. Da
diese Funktion zwar nicht allzu oft,
aber doch immer mal wieder bendtigt
wird, wadre es sinnvoller, sie im Menii
einfach zugdnglich zu machen, anstatt

Fiigen Sie nach dem selben

Prinzip weitere Funktionen
hinzu. Sie finden Ihre Auswahl
anschlieBend im »My Menu«-
Ordner aufgelistet.

sie hinter zahlreichen Unterments zu
verstecken.

Gliicklicherweise gibt es Maglich-
keiten, den Aufwand beim Suchen nach
haufig verwendeten benutzertypischen
Einstellungen zu minimieren - bei Ca
non etwa tber den »My Menu«-Bereich.
Diese Funktion wurde von Canon vor
gul drei Jahren eingeliihrl und ermogli-
cht es, die sechs am meisten benotigten
Optionen in einem zentralen Menii
punkt anzuordnen. Der Aufwand, die
Kamera entsprechend einzurichten,
lohnt sich auf jeden Fall (siehe unten
SSchritt fiir Schritt®).

Welche Settings Sie regelmaRig
an-und abschalten oder andern, hdngt
in erster Linie von Thren Motiven ab.
Action-Fotografen werden je nach
Sportart unterschiedliche Autofokus-
Modi wahlen — was bei den zahlreichen
Optionen professionellerer Kameras
nicht ganz einfach ist. So kann man

ENU  DISP

Um zukiinftig diese Funktio-

nen zu aktivieren, wahlen
Sie Im Menii unter »My Menu«
die entsprechende Option und
bestdtigen mit »Set«,

Schritt fiir Schritt:
So dndern Sie die
Benutzerfunktionen

fENU  DISP.

@

8 Individualfunktionen(C.Fn)

Copyright-Informationen
Einstellungen ldschen
Firmware-Vers. 1.0.9

Die Zahl der individuellen Einstel-

lungen variiert von Modell zu Modell.
Um die Optionen zu sehen, navigieren Sie
im Menii zu den Individualfunktionen.

Bei manchen Modellen sind die Funk-

tionen unterteilt, bei Anderen gibt es
eine lange Liste. Scrollen Sie zur gewiinsch-
ten Funktion und driicken Sie »Sets,

Jede Individualfunktion enthalt zwei

oder mehr Optionen. Wahlen Sie die
gewiinschte Funktion aus und driicken Sie
anschliefend die »Set«-Taste.

Im Lieferzustand stehen alle Indivi-

dualfunktionen auf »o«. Eine Anzeige
am unteren Bildschirmrand informiert Sie,
welche Werte Sie geandert haben.
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Grundlager

Entscheiden Sie zuerst, wel-
chen Kamera-Modus (»Av«
I »A«, »Tu« [ »5«) Sie spater
verwenden machten. Stellen Sie
den entsprechenden Modus ein.

0ft sind die »C«-Modi auch

in Situationen niitzlich, in
denen die Individualfunktionen
anders als gewohnt eingestelit
werden miissen.

. s Kamera-
Modell besitzen nder etwas lanmamere
Objekte fotografieren, verlegen ha
Autofokus vom '\nk]nu: rauf einen

ALO - der Retter in der Not

Auch recht neue Feature die auto-

o sehr heller Bildb d
tiven mlt huna.m Weianteil, wie
Jochzeitskleid,
Feature
nur bei manchen Motiven Sinn ma-
chen, bei anderen jedoch das Bildergeb

Stellen Sie iiber die entspre-

chenden Tasten Verschluss-
zeit, Blende, 150, Autofokus,
Messmethode etc. ein.

Der »C«-Modus setzt beim

Ausschalten alle Einstellungen
auf die gespeicherten Werte
zuriick. Deaktivieren Sie deshalb
die automatische Abschaltung.

Foto-Praxis Bildbearbeitung

fffnen Sie nun das Haupt-

menii. Wahlen Sie alle
weiteren Funktionen, die Sie in
Ihrem »C«-Modus bendtigen.

Wenn alles richtig eingestellt

ist, speichern Sie das Setting.
Suchen Sie die Menii-Option
Benutzereinstellung und drii-
cken Sie die »Set«-Taste.

nis negativ beeinfluss ‘rden Sie

haufigan-und a

Vitamin »C«

Das tellen der zahlreichen Optio-
nen, die zwisc

dndert werden miissen,

Canons »My Menu«-Einste llu

fen zwar,

ter Linie eignen sie sich deshalb, um
tc]lunum und Menu-Optionen fur
l'mnplmr

‘ it,
BiLndL \E Belic htunc smessung etc.
werden so mit einem Dreh am Modus-
Wahlrad als Gesamtkonfiguration
iritt-fir-Schritt Kasten
wir Thnen, auf welche
Einstellungen

Unter anderem ldsst sich

auch der WeiRabgleich iiber
das Hauptmenii einstellen.
Wahlen Sie AWB fiir Sport, das
Blitzsymbol fiir Studioblitze.

1 Wahlen Sie die Option
»Einstellungen regis-
trieren« und driicken Sie »Set«.
Damit bestdtigen Sie, dass Sie
die Werte speichern maochten.




- » Ihr Auftrag: Wichtigste
. Menii-Einstellungen

i lhrAuftrag besteht darin, die »My Menu«- oder »(«-Modus-
Einstellungen moglichst sinnvoll einzusetzen. Sollte Ihre
Kamera nicht iiber diese Funktionen verfiigen, navigieren Sie
i im Menii zu den Individualfunktionen. Folgende fiinf sollten
i Sie unserer Meinung nach einstellen:

I

'

|

]

: Bei den meisten SLRs ist der 1S0-

: Bereich erweiterbar. Um fiir Situatio-
i nen mitwenig Licht die empfindlichste
I

)

]

I

'

Wahlen Sie die gewiinschte Setzen Sie die weiteren Ein-

Bildqualitdt. RAW bringt die stellungen entsprechend
beste Qualitdt, bei Sportaufnah-  der erwarteten fotografischen
men macht jedoch das schnel- Bedingungen. Denken Sie auch
lere JPEG mehr Sinn. an die Individualfunktionen.

Stufe freizuschalten, schalten Sie die 1S0-
Erweiterung ein.

In der Grundeinstellung verstellt

Ihre SLR Blende und Verschluss-
zeit um eine Drittelstufe pro Klick. Die
Kamerawerte lassen sich schneller
dandern, wenn Sie diesen Wert auf eine
halbe Stufe erhdhen.

Die Farbraum-Einstellung bestimmt
die Menge der aufgenommenen Far-
ben. SRGB ist fiir Computerbildschirme

ren »C«-Modi wahlen Sie nun gespeichert. Um i ausgelegt, Adobe RGB enthdlt jedoch mehr

1 Bei Kameras mit mehre- 1 Ihre Einstellungen sind

anschlieBend, unter welchem einen »C«-Modus abzurufen, Farben. Sie kbnnen das Bild bei Bedarf
Modus Sie die Einstellungen drehen Sie das Modus-Wahlrad spdter in sRGB konvertieren.
ablegen mochten. in die entsprechende Position.

Aot o,
Ahay,

Die Automatische Dreh-Funktion

bestimmt, wie Hochformataufnahmen
aufdem LCD und dem Computerbildschirm
dargestellt werden. Diese Funktion erspart
Ihnen das nachtragliche Drehen am PC.
Einschalten!

Typische Kamera-Setups

Portrats im Studio

» Modus: M » Blende: f/5,6 » Verschlusszeit: 111605
» Messmethode: Spot (oder Mehrfeld) » WeiRabgleich: tigsten Entwicklungen der letzten
Tageslicht » Betriebsart: Einzelbild » 1S0:100 » AF: One Jahre gehdrt, ist die Funktion im

shot » Bildstil: Portrit » Menii-Einstellungen: Ausliser | ustand ab Werk abgeschaltet. Sie
ohne Karte — deaktiv; Uberbelichtungswarnung — aktiv; . Missen diese Option erst im Menii

Live View — aktiv » Individualfunktionen: AF-Methode: «  einschalten, um'sie nutzen zu kbnnen.
Automatische Auswahl

Obwohl Live View zu den wich-

Sport

» Modus: Av » Blende: f/2,8 » Messmethode: Mitten-
betonte Integralmessung » WeiBabgleich: AWB
Betriebsart: Reihenaufnahmen mit hoher Geschwin-
digkeit » IS0: yoo » AF: AlServo » Bildstil: Landschaft
» Menii Einstellungen: Ausldser ohne Karte betdtigen

- deaktiv; Uberbelichtungswarnung - aktiv; Live View

- aktiv » Individualfunktionen: ISO-Einstellstufen -
Ganzstufig; IS0 Erweiterung — Ein; Safety shift — moglich

Dunkelheit & HDR

» Modus: M » Blende: fi1 » Messmethode: Mehrfeld-
messung » WeiBabgleich: Tageslicht » Betriebsart: Ein-
zelbild (oder 2-Sekunden-Selbstausloser, falls kein Fern-
ausléserzur Hand) »1S0:100 *» Qualitdt: RAW » AF: One
shot » Bildstil: Landschaft » Menii Einstellungen: Aus-
laser ohne Karte betitigen — deaktiv; {iberbelichtungswar-
nung — aktiv » Individualfunktionen: Spiegelverriege-
lung - eingeschaltet; Rauschred. bei Langzeitbel. — Auto

canon
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Grundlagen Foto-Praxis

Bildbearbeitung

. Blitzlicht kann ein Bild retten oder zer-
ltz ge Onnt storen — sprich die Farben zum Leuchten
bringen oder verblassen lassen. Grund

eins etzen genug, sich mit dem Blitzgerat naher zu

besch'&iftigen. Text € Fotos: Chris George

W ® W [sgibt firalles den richtigen Ort und
die richtige Zeit, auch fiir den Einsatz von
Blitzlicht. Auf einer Party wirde das grelle

Blitzlicht ist auch
bei Aufienaufnah- , S

men hilfreich. Als

L Fiillblitz" ver- ' \ Licht die Atmosphare  killen®, doch bei ande-
bessert es FﬂrbEI!I? ’ . ren Gelegenheiten ist ein aufhellender Blitz
und Kontrast. Fir vielleicht genau jene entscheidende Zutat, die
th:;:g’;iﬁ;n zu cinem guten Bild fehlt. AuBer dass man
Sigan Ihrer SLR die den eingebauten Blitz nur mit Vorsicht ein
Zeitautomatik (»Ave setzen sollte, gilt es bei c'10r Bulic!} Eun.g immer
oder »A«) ein. darauf zu achten, das Blitzlicht moglichst na

tirlich wirken zu lassen.

Das ist nicht ganz einfach, weil das
zusitzliche Licht des Blitzes die gegebene
Belichtungssituation zusitzlich kompliziert.
Man muss nicht nur Belichtungszeit sowie
Blende wihlen und dariiber hinaus die
ISO-Empfindlichkeit passend zur Situation
einstellen, sondern auch noch die Blitzin
tensildl bei der Belichtung beriicksichligen.
Ein Blitzgerat erzeugt nur einen kurzen
Lichtblitz, doch die tatsichliche Dauer —und
damit die Lichtmenge — kann durch eine
entsprechende Einstellung in der Kamera
verandert werden.

Wie viel Licht notig ist, um ein Motiv
auszuleuchten, hiangt von der Blende ab (je
grofer die Offnung, desto weniger Licht ist
nétig). Ein zweiter wichtiger Faktor ist die
ISO-Einstellung — je hoher die Empfindlich-
keit, desto weniger Licht wird benotigt,

Synchronzeit

Wer nicht die Highspeed-
Synchronisation (HSS, siehe
Seite 40) einsetzt, sollte
darauf achten, eine Belich-
tungszeit von 1/200 Sekunde
oder langer zu benutzen (bei
manchen SLRs auch 1/250
Sekunde oder ldnger). Kiirzere
Belichtungszeiten kdnnen
schwarze Streifen auf Teilen
der Aufnahme erzeugen.

WorldMags




Der Belichtungszeit dagegen kommt keine
grofic Bedeutung zu, zumal dic Art, wic der
Schlitzverschluss der meisten SLRs funktio-
niert (siehe Seite 40), die Auswahl an verfiig
baren Belichtungszeiten beschrinkt. Tn den
normalen Blitzmodi muss man darauf ach-
ten, die Belichtungszeit kleiner oder gleich
der Blitz-Synchronzeit zu wihlen. Ublich
sind Synchronisations-Zeiten von 1/200 oder
1/250 Sekunde. Wahlt man kurzere Belich-
tungszeiten, wird ein Teil des Bildes durch
das SchlieRen des Verschlusses (zweiter
Vorhang) verdeckt. Als Folge erscheint ein
schwarzer Balken auf dem Bild.

Blitz-Synchronisation

Die meisten Einstellungen bei der Blitzbe-
lichtung steuert die Kamera-Automatik.
Sofern man den eingebauten Blitz oder einen
kompatiblen externen Blitz verwendet, wird
eine passende Belichtungszeit im synchro-
nisationstauglichen Bereich eingestellt. Nur
im manuellen Modus (»M«) ist man bei den
Belichtungseinstellungen auf sich gestellt.

Eine wichtige Rolle bei der Ermittlung der
korrekten Belichtung spielt die Blitzreich
weite. Dabei hiangt die maximale Leuchtstar
ke vom verwendeten Blitzgerat ab. Weiter
entfernte Objekle konnen aulerhalb der
Blitzreichweite liegen, wihrend das Licht
nahegelegene Objekte iiberstrahlt. So ist der
Einsatz von Blitzlicht in vielen Situationen
gar nicht moglich oder hat missratene Auf-
nahmen zur Folge.

nwThrough The Lens": TTL-Messung
Alle modernen Spiegelreflexkameras messen
die Belichtung im TTL-Messverfahren. TTL
steht fiir through the lens®, sprich durch das
Objektiv. So konnen die Belichtungseinstel-

lungen prazise auf das vorhandene Licht abge-
stimmt werden, denn gemessen wird das tat-
sachlich auf den Sensor fallende Licht. In der
normalen Blitzeinstellung dient ein Vorblitz
dazu, Unterschiede zwischen Umgebungslicht
und Blitz bei der Belichtung zu berticksichti-

Anatomie eines Blitzgerates

Das alles steckt im Gehduse eines Blitzes.

Kondensator:
Dieser hilt die
bendtigten 300
Volt zum Ziinden
der Blitzlampe vor.
Fiir die Aufladung
sorgt ein mittels
Batterie/Akku
gespeister Span-
nungswandler.

Blitzrohre: Die
Ladung von 300
Volt wird durch
eine mit Xenon-
Gas gefiillte Glas-
réhre geleitet, um
das Blitzlicht zu
erzeugen. Eine um
die Xenon-Réhre
gewickelte Spule
unterstiitzt die

Canon

g:‘g‘;ﬁiﬁiﬁg’_ SPEEDLITE 430EX 1| .Ztﬁndung des Blitz-
nende Plas- e lichts.

tikschirm vor '

der Blitzréhre

streut das Licht,

et gt Reflektor: Dieser
mégig verteilt bt{ndeltso‘}r!e_f Licht
witd. wie nur méglich und

strahlt es in Richtung
des Motivs ab.

gen. Dieser Vorblitz ist so kurz, dass er kaum

zu sehen ist. Zur Bestimmung der passenden

Belichtung ist das gut geeignet —doch es treten

auch unerwiinschte Nebenwirkungen auf.
Wer vermeiden will, dass sein Modell

bei Portrataufnahmen reflexartig die Augen

Schritt fiir Schritt: Volle Kontrolle tiber die Blitz-Belichtung
0”4
M

Funktionseinst. int. Blitz

Verschiut
Blitzbel korr
E-TTL § Mess

Stellen Sie die Blendenvor-

wahl (»Av«/»A«) ein und
wdhlen dann die gewiinschte
Blende. So wird die Belichtung
bei der Blitz-Synchronisation
automatisch hinzugesteuert.

Wird Ihr Fotomotiv zu hell

oder zu dunkel abgelichtet,
korrigieren Sie dies per Blitz-
Belichtungskorrektur. Anschlie-
Rend nehmen Sie erneut ein
Bild Ihres Motivs auf.

F9.0 ma100

‘2-;1..{')..1.:2

1 .Verschluss

3.1, 8.,1.2
integral @ m
ONESHOT (&)
@ @[ R
Fallt der Hintergrund zu
hell aus, steuern Sie mit
einer Minus-Korrektur dage-
gen. Wirkt er jedoch zu dunkel,

stellen Sie einen positiven Wert
ein, zum Beispiel »+1«.

=, -

Erscheint der vom Blitz

nicht ausgeleuchtete
Hintergrund zu hell oder zu
dunkel, sollten Sie mittels
»+[-«-Taste die Belichtungs-
zeit verandern.
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“ Foto-Praxis "Bildbearbeitung

Grundlagen

Eine Frage von Sekunden-Bruchteilen

Die Belichtungszeit und der eingestellte Blitzmodus bestimmen, wann der Blitz auslost.

- » Synchronisation | wZweiter" Vorhang; Verschluss  Wenn die Metall-

: i " z Lamellen schlieRen sich _ geschlossen  lamellen des Ver-
2 auf1, Vorhan g nErster" Vorhang: Verschluss ganz , schlussvorhangs den
Lamellen dffnen sich gedffnet

Strohlengang wieder

Verschluss :
geschlossen schliefien (zweiter
B}ei :Her; ;;rom;- Vorhang), endet die
tischen mo Belichtung.
gibt dos Blitzgerit
einen kurzen Puls

ab, um den Blitz
passend zum Motiv
einzustellen.

\
NA— Im normalen Blitz-Modus ldst der Blitz aus,
wenn der Verschiuss-Vorhang ganz geiiffnet ist .
Vorblitz feuert Blitz feuert

teatlamn i Zweiter Verschluss
L4 S)\"I'IC"I ronisation ! Erster Verschluss ganz Vorhang geschlossen
- auf 2, Vorhang g
i aur 2, Vorhang geodffnet

Verschluss
geschlossen

Bei der Einstellung ., Synchro-
nisation auf den 2, Vorhang”
feuert der Blitz gegen Ende der
vollen Offnung, nicht zu Beginn.
Das lisst sich gut bel bewegten
Objekten oder bel lingeren
Belichtungszeiten einsetzen.

beiden Verschlussvor-
hingen erzeugt wird.

Vorblitz feuert Blitz feuert
i . )
i » High-Speed- &wglter \I'ersrflhluss ger' i:ncmunisz?rem
: H i : orhang geschlossen ie kiirzer sind als
: Synd-' ronisation Erster die normale Blitz-
Vorhang Synchronzeit, ist der
Verschluss zu keiner
Der Blitz fevert wiih- L Zeit ganz gedffnet. =
rend der Belichtung ok Bei Belichtungszeiten g
kontinuierlich = und N kiirzer als 1/200 Sekun- ¥
das dank reduzierter de wird durch einen =z
Blitzleistung in sehr laufenden Schiitz E
schneller Folge. belichtet, der van den )=
e

: ] B \
= 5’\ Highspeed-
Vorblitz feuert Synchronisation

Kurzzeit-Synchronisation

Manche Blitzgerdte bieten eine  verfiigbaren Blenden. Das

Highspeed-Synchronisation ermoglicht es, den Hintergrund

(HSS), die Blitzaufnahmen mit in Unschdrfe verschwimmen zu

einer kiirzeren Belichtung als lassen und gleichzeitig richtig : -

die iiblichen Blitzsynchron- zu belichten. Wichtig: Je kiir- il Sk . .
Zeiten erlaubt. So kann man zer die Belichtungszeit, desto : ~ .
auch gréBere Blenden wah- schwacher ist die effektive \ 4

len als die sonst beim Blitzen Leuchtkraft des Blitzlichts.

N N.orma‘ler B_lit_z
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Blitz auf den 2. Vorhang

Bei normaler Blitzeinstellung feuert
der Blitz, sobald der Verschluss ganz
gedffnet ist. Wenn jedoch die Belich-
tungszeit kiirzer als tiblich ist, kann es
zu seltsamen Erscheinungen kommen.
Vor dem Objekt erscheinen vom Umge-
bungslicht erzeugte verwischte Linien.
Das wirkt insbesondere dann seltsam,
wenn sich das Objekt in gerader Linie
hewegt. Eine natiirlichere Wirkung -
mit dem Geisterbild hinter dem Objekt
- wird erreicht, wenn der Blitz auf den
zweiten Vorhang synchronisiert wird.
In dieser Einstellung lost der Blitz gegen
Ende der Gffnungsphase des Verschlus-
ses aus (siehe Beispielbilder links).

schliefit oder dass die Slave-Blitze bei Studio
blitzanlagen bereits beim Vorblitz auslosen,
sollte die TTL-Automatik — soweit in derKa
mera vorhanden — abschalten (zum Beispiel
im »Drahtlos«-Modus)

Fiir die meisten Blitzaufnahmen ist die
Zeitautomatik (»Ave/»A«) die beste Wahl.
Solange an den Voreinstellungen der Kamera
nichts verandert worden ist, bringt dieser
Aufnahme-Modus ein méoglichst ausgewo
gen belichtetes Bild, bei dem Vorder- und
Hinlergrund nichl zu hell oder zu dunkel er-
scheinen. Bei schwierigeren Kompositionen
empfiehlt sich der manuelle Modus (»M«):
Stellen Sie eine Belichtungszeit innerhalb
des Synchronisations-Bereichs ein, wihlen
Sie die Blende und passen Sie die Blitz
intensitdt nach einer Probeaufnahme an.

Blitz-Belichtungskorrektur

Die meisten Mittelklasse- und Profi-SLRs bie
ten neben der normalen Belichtungskorrek-
tur-Funktion auch eine Blitz-Belichtungskor-
rektur. Falls der Blitz den Bildvordergrund
zu stark oder zu schwach ausleuchtet, kann
man damit die Blitzstdrke manuell reduzie-
ren oder verstirken. Die Funktion findet sich
bei den meisten Kameramodellen gut ver-
steckt im Menii — lesen Sie am besten in der
Bedienungsanleitung nach.

Falls der Bildhintergrund — also jene Bild-
bereiche, die vom Blitz nicht ausgeleuchtet
werden — zu hell oder zu dunkel ist, kann
man die Helligkeit mit der normalen Belich-
tungskorrektur verdndern.

Fiir die TTL Messung gibt es im Ubrigen
keine herstellerunabhingige Norm, und
sogar innerhalb der Produktlinien eines
Herstellers muss man mit Parameter-
Anderungen rechnen. Achten Sie bei der
Anschaffung eines externen Blitzgerites also
unbedingt darauf, dass der Blitz zu Threm
Kameramodell passt.

Zweiter Vorhang

Erster Vorhang

Blitzlicht leuchtet den Vor-
dergrund zwar schon aus,
doch der Hintergrund wirkt
oft zu hell. Wenn man bei
Auflenaufnahmen mit Fiill-
blitz arbeitet, kann es passie-
ren, dass der blaue Himmel
ausgefranst und blass wirkt.
Bei Nachtaufnahmen hinge-
gen versinkt die Skyline im
Hintergrund im Dunkeln oder
Innenaufnahmen wirken
diister und detailarm. Die
Losung fiir diese Fdlle: Nutzen
Sie die Belichtungskorrektur.

Im Fall einer Portratauf-

nahme bei sonnigem
Wetter wirkt der Himmel zu
hell — stellen Sie die Belich-
tungskorrektur auf »-1« (oder
»=-2«) und fotografieren Sie
erneut.

Nehmen Sie ein Portrat

in der Ddmmerung auf.
Setzen Sie dabei den einge-
bauten oder externen Blitz
ein. Stellen Sie den Aufnah-
me-Modus auf Blendenvor-
wahl und wahlen Sie eine
mittlere Blende. Setzen Sie
ein Stativ ein oder erhdhen
Sie die Empfindlichkeit auf
etwa IS0 8oo0.

Der Hintergrund bei lhren

Aufnahmen wird meist zu
dunkel sein. Stellen Sie eine
Belichtungskorrektur von » -+«
(oder sogar »+2«) ein und
schieRen Sie ein neues Bild.

WorldMags

Die Blitz-Synchronisation
auf den zweiten Vorhang ist gut geeignet
fiir bewegte Objekte, die man mit ldngerer
Belichtungszeit aufnehmen machte.
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Fotos: Chris George

Speicher
& Formatem

BM®® Wermit Canon-SLRs fotogra-

@

zusatzlichen Aufwand oder
Konvertierung 6ffnen. Ein weite
rer Vorteil von [PEG — benannt nach
seinem Erfinder, der Joint Photographic
variablen

n lasst
t'iIll'T[l, was bi'!‘ﬂ)ﬂ'

speichern: und JPEG. Ein Blick ins
Kameramenii offenbart unter »Quali-
tat« allerdin
Optionen: .S", Kuchenstiicke, ge i <ompre
stufte Treppen —was haben all die Buch-
staben und Symbole nurzu b

Itweit am weit

ldformat ist 5. Fast alle
Computerprogramme kommen damit
zurecht und en das Format ohne

Bl 5-JPEGs sind stark
komprimiert. In Blocken
zusammengefasste Pi-
xel und vereinheitlichte
Farbwerte werden als
Artefakte sichtbar.

L-JPEGs und
RAWSs verwenden die
volle Pixelzahl und wer-
den nur gering kompri-
miert. Die Detailansicht
ist nahezu identisch.

omprimiert wird, desto mehr
verliert sie an Qualitat—erkennbar

Schritt fiir Schritt: So fotografieren Sie in RAW

F .
/ E 0157 RLas Quality

Qualitat 0 +dl
Piep~Ton Aktivieren
Ausldser ohne Karte betétigen
Ruckschauzeit 2 Sek
Vignettierungs-Korrektur
R.Aug. Ein/Aus
Blitzsteuerung

ED+4L 18M 5184x3456 [
MENU  DIsp AL AL 4M 4M A4S 4S
Im+AL @D

Deaktivieren

Bei Canon-5SLRs ist IPEG als
Aufnahmeformat voreinge-

stellt. Um auf RAW umzustellen,

driicken Sie die »Menu«-Taste.

Navigieren Sie zum Reiter

»Qualitdt« und driicken Sie
den in der Mitte der W&hlkreu-
zes befindlichen »Set«-Button.

Die Einstellmdglichkeiten

variieren von SLR zu SLR.
Wahlen Sie entweder »RAW«
oder »RAW + L-IPEG«.

WorldMags

Bestdtigen Sie lhre Auswahl

mit dem »Set«-Button, um
den gewiinschten Bildmodus zu
aktivieren.




Das steckt hinter den Zahlen

Speicherkarten unterscheiden sich in GroRe, Geschwindigkeit und Klasse

CompactFlash T —
Die Standard-DSLR-Speicherkarte
ist in zwei Dicken erhaltlich: 3,3

Millimeter (Klasse I) oder 5 Milli- COmDaCtFIashm

Zwei Slots

meter (Klasse I1). In den CF-Slot Geschwindigkeit: {gnuns 1D-Modelle bieten nepen
einer EOS passen beide, heutzuta- 1 Je schneller die einem CompactFlash- auch einen
ge wird jedoch fast ausschlieRlich GB Karte, desto besser SDHC-Steckplatz. Die Slots lassen
der diinnere Typ verwendet. die pe‘f“";fg“‘ o sich einzeln, fiir automatische
l‘:_."(;ei‘}’;f;nfm I Backups in gleichem oder ande-
maximale Geschwin~ rbe. n'Datiaifl:t:zrrnatE aber ?1uctl':1l:tum—
- ; . digkeit wird héiufig iniert nutzen. Canon hat dieses
Kapazitit: Der Speicherplatz wird in 3
G,-;abm (GBJanpgegebfn bei dilteren in Megabyte pro Feature mit der Mark Il in der1D
g Sekunde (MB/s) d 1Ds-Reihe ei fiihrt
Karten teilweise auch in Megabyte ' e und 1Us=Reihe einge .
(MB). 1.024 MB entsprechen 1 GB. angegeven,
S D Gold-Kontakte: Auf der
— Karben-Untersette. UDMA: Die neueste CompactFlash-Generation Geschwindigkeitsver-
Inzwischen das beliebteste nutzt fiir einen mglichst schnellen Daten- T gleich -
Speicherkartenformat. Die SD- transfer das UDMA-Protokoll (Ultra Direct 40x 6 MBS
Karte ist diinner als Compact- Memory Access). is bikie
Flash und in drei Varianten 100% 15 MBJs
erhdltlich: SD, SDHC und / p— Klasse: Neuerdings werden SD-Karten abhdn-
SDOX (siehe unten). gig von ihrer Schreibgeschwindigkeit in 133x 20 MBIs
/ unterschiedliche Klassen unterteilt (besonders 200x 30 MB/s
wichtig fiir Video-Aufnahmen). Eine Karte der 300% 45 MBIs
Sicherung: Schiebt man das Klasse 2 schreibt mit mindestens 2 MB/s, eine 400X 60 MBJs
Gleitstiick nach unten, kén- Karte der Klasse 6 entsprechend mit 6 MB/s, &0 b
X s

nen Daten weder geldscht eine Karte der Klasse 10 mit 10 MB/s.

oder gespeichert werden.

SD: Die Karte Secure Digital (SD) ist der im e
Kamerabereich am weitesten verbreitete Flash- Geschwindigkeit:

Speicher. Die diteren Standard-50-Karten ver- Manche Kar- A n a to m ie e i n e r F l a 5 h i Ka rte

ten geben den

I Sher MEImELE BRI, Datentransfer als Einblick ins Innere einer CompactFlash-Karte
SDHC: Die neueren High Capacity (HC) SD-Karten «Faktor x* statt in

bieten bis zu 32 Gb Speicherplatz - ideol fiir MBfsan. ,133x"

DSLRs. In der EOS 4500 kam die SDHC zum ersten entspricht 20 MB/s.

. M i : i i e
Mal als Hauptspeicherkarte zum Einsatz. siehe Tabelle oben Jede Mgnge Chips. ;:n einer Spercherkartl
SOXC: Die erst kiirzlich eingefiihrte XC-Versi rechts. steckt eine erstaunliche Menge Elektronik.
< Ule erst Kurziicn einge, e AL=Version e 5 .
(eXtended Capacity) ermaglicht bis zu zu zwei Die Hauptplatine reguliert den Datenfluss

Terrabyte (2.000 GB) Speicherplatz. Sie funktio- zwischen Karte und Kamera.
niert nur in den neuesten EOS-Modellen.

Wie viele Fotos passen auf eine Karte?

Die Kapazitat .
hangt von Bild-
grole, Bild-
qualitdt und

der verwende- ! :
ten Kamera ab. 8 Megapixel 12 Megapixel 18 Megapixel
2 GB RAW 256 120 G 75
AL eos ML s60 ML 285
F | 2112 AS 229 1.590 Flash Speicher:
S .S Die Bilddaten
8GB RAW I SrL RAW LEU RAW 300 werden auf einem
AL 22 ML 180 ML 10w gﬁ;’;’_ﬂs‘;ﬁiﬁ; " 50-Pin Stecker: Die Compact-
. Flash-Karte wird auf einen
4S suus  MS S.160] M9 = Eﬁ;ﬁcgge?:;t 50~-Pin-Stecker in der Kamera
32 GB 1.920 1.200 ! gesteckt. Vorsicht: Bei falsch-
Grﬁ?ﬁ{g m;ten em Aufstecken kénnen die Pins
alten SLRs nicht Al 7360 M| 4.160 verbogen werden.

kompatibel .S 36.640 .S 25.440
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Loschen oder
Formatieren?

Es gibt zwei Méglichkeiten, alle
Fotos von der Speicherkarte zu
loschen, nachdem sie auf dem
PC abgespeichert wurden. Die
Funktion »Léschen« entfernt
lediglich Bild-Dateien aus dem
Bilder-Ordner, den die SLR auto-
matisch auf der Karte anlegt. Es
empfiehltsich, stattdessen die
»Formatieren«-Funktion zu ver-
wenden: Diese loscht alle auf der
Karte vorhandenen Ordner.

DISPLLL

30 Sek
Eini.

Auto.Absch.aus
Autom. Drehen
Formatieren
Datel-Nummer Relhenauf.
LCD auto aus Aktiv
Bildsch.farbe 1

al

Bilder schutzen
Rotieren

Bilder loschen
Druckauftrag
Diaschau
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Wie grof3 ist ein RAW? Die
Grifse eines RAWs hdngt
von dem Detailreichtum
der Aufnahme ab. Die
Dateigrdfse des Architek-
turbilds rechts erreicht
deshalh das Doppelte des
Sonnenuntergangs oben.

an sichtbaren Pixel-Blocken und anderen
Artefakten im Bild. Canon SLRs bieten
zwei Kompressionsstufen zur Auswahl
Hochste Qualitat, symbolisiert durch ein
Kuchenstiick, und niedrige Qualitat, sym-
bolisiert durch ein Treppenstufen-Symbol.

Maximale Pixelzahl nutzen

Daruber hinaus konnen Sie noch die Auf-
lésung einstellen. Um bei einem Foto die
maximale Pixelzahl des Sensors zu nutzen,
wahlen Sie »L«. Reicht Thnen die halbe Pixel
zahl, verwenden Sie »M«, fiir ein Viertel
der Pixel nehmen Sie »S«.

Amateurfotografen setzen oft auf még
lichst kleine Dateien, also »S«, um maglichst
viele Bilder abspeichern zu kénnen. Wer
dagegen »L« wahlt und dazu in grofere Spei-
cherkarten investiert, wird mit besserer Bilder
qualitit belohnt. Um jedoch das Leistungsver-
magen modemer SLRs optimal auszunulzen,
empfiehlt essich, gleich im hochwertigeren
RAW-Format zu fotografieren. RAW verwen
det alle Sensorpixel, komprimiert die Bildin-
formation nur minimal und erzeugt ein Datei-
format, das die Daten dhnlich einem digitalen
Negativ in einem halb verarbeiteten Zustand
speichert. Eine RAW-Datei enthalt deutlich
mehr Ton-Informationen als ein JPEG—gerade
fiir die Bildbearbeitung ein unschatzbarer

Bildbearbeitung
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Vorteil, auch wenn der Unterschied zwischen
einer »L«-Datel und einem RAW vielleicht auf
den ersten Blick nicht sofort ersichtlich ist.

Da RAW-Dateien deutlich groRer als
JPEGs sind, fiillen sie nicht nur die Speicher-
karte schneller, sondern werden von der
Kamera auch langsamer verarbeitet. Bei
Highspeed-Serienaufnahmen lauft deshalb
der Zwischenspeicher schnell voll, weshalb es
besser sein kann, auf den JPEG Modus umzu
schalten. Die Geschwindigkei: der Speicher-
karte spielt ebenfalls eine wichtige Rolle.

Die Vorteile von RAW

RAW-Dateien lassen sich nur mit speziel

ler Software bearbeiten und mitssen fiir die
Darstellung im Internet oder anderen PC-
Programmen in JPEG oder andere Formate
umgewandelt werden. So aufwendig das sein
mag, allein die deutlich héhere Flexibilitat

bei der Bildbearbeitung macht es lohnend, in
RAW zu fotografieren. Weiabgleich, Kon-
trast, Belichtung und Farbsittigung lassen
sich genauer anpassen als bei einem JPEG. Die
Kompressionsrate eines RAWS ist vorgegeben,
bei hochwertigeren Canon-Modellen lasst
sich jedoch die Auflésung einstellen. In den
Modi S-RAW und M-RAW passen so deutlich
mehr Fotos aufl die Speicherkarte, ohne die
Vorteile des RAW-Formats zu verlieren.




JETZT sichern

Fur Sie zum Vorzugspreis

== =12 x[fif] zum Sparpreis + Geschenk gratis sichern!

Bestellen Sie jetzt
und sichern Sie sich
folgende Vorteile:
» 12 Ausgaben CHIP FOTO-VIDEO

zum Vorzugspreis
» Piinktlich und frei Haus geliefert
» Extra Sammel-Titelbild nur fiir Abonnenten

» 16 Seiten mehr Inhailt, fiir noch
ausfiihrlichere Beitrdge

» Kostenloser Zugang zur CHIP Fotowelt:
Eigene Bilder verkaufen, bewerten
und kommentieren lassen auf

http://fotowelt.chip.de

Dreibeinstativ

* Aluminium-Stativ mit 30-Kopf, Wasserwaagen-Llibelle,
Schnellwechselplatte, u-Zoll-Stativgewinde

» Inklusive Kichertasche, Tragegriff und Schnellverschiiisse

» Maximale Belastbarkeit: u kg, Gewicht: 1.680 g,
Hohe (min. /max.): 68/165 cm

Dreiteiliges Taschenset

Trolley: mit elastischem Gepéckspanngurt, Frontseite
aus EVA-Hartschaum fiir hthere Stabilitdt, faltbar zum
platzsparenden Verstauen; Mae: ca. 52 X 36 X 18 cm
Rucksack: mit groBenverstellbaren Schultergurten;
Malie: ca. 34 %15 X 41 cm

Relsetasche: Mafe: ca. 46 X 28,5 X32 cm

-
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Gleich Coupon ausfullen und abschicken oder unter www.abo.chip.de/foto-08 bestellen.

So einfach konnen
Sie bestellen:

@0781 | 6 39 45 26
(Mo.=Fr. von 8 bis 18 Uhr)

@ www.abo.chip.de/foto-08
0781/ 84 61 91

abo@chip.de

Weitere Angebote finden Sie unter
www.chip-abo.deffotovideo

CHIP FOTO-VIDED erscheint im Veriag:

CHIP Communications GmbH, Poccistr. 1, Bo336 Minchen,
Geschafrstlhrer: Thomas Pyczak, Handelsregister: AG
Minchen, HRB 136615, Dle Betreuung der Abonnenten erfolgt
durch: Abonnenten Service Center GmbH, CHIP Aboservice,
Marleqer Str. 4, 77656 Offenburg, Der Verlag beh#it sich vor,
Bestellungen ohne Angabe von Grinden abzulehnen,

L R R R R R

Ja, ich bestelle 1

Bitte nur ein Geschenk ankzuzen: D Dreibeinstativ (0300)

O Dreiteiliges Taschenset (0389)

Ich bestelle 12 Ausgaben von CHIP FOTO-VIDED tum Vorzugsprets von nur 49,90 € (4,05 € pro Ausgabe inkl. Mwil. und Porlo stall &,50 € im Enzelhandel) und erhalte ein Geschenk melner
Wahl gratis dazu, Diese Version enthalt keinen Datentrdger. Michia ich CHIP FOTO-WIDED nach Ablauf der 12 Monate weiler beziehen, brauche jch nichts zu tun. Nach Ablaul des Jahres kann ich die
Belieferung jederzeit schriftlich kiindigen. Es gendgt eine kurze Nachricht wan mir an den (HIP Abaservice, Postfach 235, 7649 Offenburg oder per E-Mail an aba@chipde. Main Geschenk erhalte kh
nach Tahlungseingang, Diesss Angebat gt nur in Deutsehland (Auslandskonditionen bitte aul Anfrage unter abo@chip.de) und nur solange der Vorrl reichl.

A O

Geburtsdatum

Name, Vorname sStralie, Mr. (kein Postfach)

e

PLZ art Telefon
Ich zahle bequem per

O gonaemane L1110 L0010 llu1a111]
eine Ausgabe gratis. Kontanummer Bankleitzanl Geldinstitut

Mit folgender Kreditharte:

B iR
D Visa D EurocardiMastercard

T T L O 0 T

u Per Rechnung

Kreditkarten=Nr, (bitte unbedingt 3=stellige Prifziffer mit angeben) Glinig bis
die
1 Pre 1,
{IF erhalter E-Mail
Ja, ich bin ginverstanden, dass die (HIP Communications GmbH mich per E-Mall dber inte- X
ressante Vorteilsangesote infarmierl. Meine Daten werden nickt an Dritte we .
Deeses Enverstindnikann lch selbstveritindlich jederzeil widerufen, Datum Unterschrift AngPg

Coupon ausschneiden und sthi}yg ?!I; g:&l(ﬁl’géh 225, 77649 Offenburg oder im Internet bestellen unter: VW WV, 8 bo.chi P. delfoto-08
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Bildbearbeitung

Wie werden
Bilddaten
verarbeitet?

ht jedes Foto aus Quadfaten. Jedes_
6,7 Millionen Farben zeigen. Um diese
e kamera einen starken szgssar.
pixelelement ist farbenblind.

stark vergrofiert beste
davon kann eine von 16,/
zu erzeugen, pendtigt di
denn jedes einzelne Sensor-

W W W Das Bild, das Sie durch den Sucher
sehen, in eine fertige Datei umzuwandeln, ist
weit aufwendiger als Sie vielleicht denken.
Das durch das Objektiv auf den Bildsensor der
Kamera fallende Licht erzeugt ein Bild, das
schlieftlich in digitaler Form auf der Speicher-
karte abgelegt wird. Soweit durfte der Prozess
bekannt sein. Doch zwischen diesen beiden
Stufen ereignet sich eine ganze Reihe weiterer
Verarbeitungsschrille. Diese beweisen bei nd-
herer Betrachtung nicht nur, was fiir ein be-
eindruckendes Stiick Technik eine SLR ist,
sondern erlauben auch ein besseres Verstand-
nis vieler Optionen, die eine SLR bietet.
Zuerst einmal mtssen Sie sich klar dar-
iiber werden, dass ein Bild erst zwei Stufen
nach Verlassen des Sensors in digitale Form
umgewandelt wird. Der Sensor selbst ist ein
nicht digitales Bauteil, das ein altmodisches

46

Analog-Signal erzeugt, welches mit groffem
technischen Aufwand verbessert wird. Unter
anderem ermoglicht es Thnen diese Technik,
den ISO-Wert anzuheben. Dabei wird das Si
gnal wie die Lautstarkeregelung eines Radios
analog verstarkt.

Der Sensor selbst besteht aus Millionen
lichtempfindlicher Einheiten, meist als Pixel
bezeichnet. Doch auf dieser Betrachtungs
ebene ist Fotozelle der passendere Begrifl.
Diese Zellen sind bis zu 0,004 Millimeter klein
(ein Sechzehntel eines menschlichen Haars).
Jede Zelle erzeugt entsprechend der Menge
des einfallenden Lichts ein elektrisches Sig-
nal. Allerdings nehmen diese einzelnen Foto-
zellen keine Farben wahr — nur Helligkeit.
Um ein Bild mit allen Farben zu erzeugen,
verfugt deshalb jede einzelne Zelle nicht nur
tiber eine eigene Linse, sondern auch iiber

WorldMags

einen eigenen Miniatur-Farbfilter (entweder
rot, griin oder blay, siehe rechts). Ein Pixel
mit grinem Filter wird nur Farben sehen, die
griine Lichtanteile enthalten. Jede der mit
einer hauchdiinnen Rot-, Griin- oder Blaufil-
terschicht uberzogenen und in regelmafiger
Anordnung tber den Sensor verteilten Folo-
zellen kann also nur den Wert eines Farbka
nalsaufnehmen.

Fiir eine vollstandige Farbendarstellung
kommt es also auf ,Zusammenarbeit“an.
Dabei werden die fehlenden Farbinformati
onen per Interpolation, auch Demosaicing
genannt, aus benachbarten Fotozellen ge-
wonnen. So ,sicht” eine griine Fotozelle rot,
indem sie die Informationen eines Pixels bei
der Verarbeitung mit einem anderen Pixel
vergleicht. Tatsachlich registriert selbst im
JPEG Modus jede Lichtzelle 256 verschie




Vom Licht zur Bilddatei

Das von der Objektivlinse eingefangene Licht
wird vor der Speicherung als Bilddatei in

ein komplexes elektrisches Signal um-
gewandelt. Dieses Diagramm erkldrt

. . . Digitaler Bildprozessor
die Reise durch die Kamera.

Analog/Digital-Konverter
Analog-Elektronik

Bildsensor
Mosaik-Filter
Das vom Motiv reflektierte

Licht wird vom Objektiv ein-
gefangen und fokussiert.

Objektiv

Der AID-Konverter wandelt
das analoge Signal in ein
digitales um und verwendet
die gleiche bindre Codierung
wie ein Computer.

Obwohl wir eine Digitalka-
mera verwenden, verlduft
ein GroBteil der Bildverar-
beitung nicht-digital oder
analog.

lll"l“l"f“" " oam-

.lllllﬂlllllll'llllllll HL mm.

Der Moiré-Effekt
Der Bildsensor verfiigt nicht nur iiber Filter vor jedem Pixel (siehe rechts), auch der gesamte
Sensor wird von einem Filter abgedeckt. Dieser Tiefpassfilter dient in erster Linie dazu, das vom
Objektiv projizierte Bild abzusoften. Sie fragen sich vermutlich, wofiir, Ohne diesen Filter wiirde
die gitterformige Pixel-Matrix des Sensors beim Fotografieren von ebenfalls feinen Gitterstruk-
turen Interferenzen erzeugen. Teilweise ist dieser Effekt immer noch sichtbar, beispielsweise als
Moiré-Effekt", wenn feinmaschige Objekte vergroBert auf dem Bildschirm abgebildet werden
(wie im rechten
Beispielbild). Der
Abschwdchungs-
effekt des Tief-
passfilters fiihrt
dazu, dass das Bild
elektronisch nach-
geschdrft werden
muss - entweder
von der Kamera
oderam Computer.

WorldMags

Zwischenspeicher
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Speicherkarte

Digital-SLRs besitzen einen oder
zwei Prozessoren. Diese helfen,
die groBe digitale Datenmenge
einer Aufnahme aufzusplitten
und zu verarbeiten.

Die Farb-
filter-Matrix

Ein Pixel oder eine Fotozelle
misst lediglich die Helligkeit
des auftreffenden Lichts,
jedoch nicht seine Farbe. Um
die Farbinformation den-
noch zu erhalten, liegt liber
jeder Fotozelle entweder ein
roter, ein griiner oder ein
blauer Filter. Diese werden
als sogenannte Bayer-Matrix
angeordnet, benannt nach
dem Erfinder dieses Systems.
Er bemerkte, dass das Bild
scharfer wird, wenn auf dem
Bildsensor doppelt so viele
griine wie rote oder blaue
Fotozellen vorhanden sind.
Es braucht einen komple-
xen Umwandlungsprozess,
damit aus den Rohdaten in
ein vollfarbiges Digitalbild
entsteht.
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Halten Sie lhren Puffer
im griinen Bereich

Der letzte Schritt der Bildverarbeitung in der
Kamera besteht darin, das Bild auf der Speicher-
karte abzulegen. Allerdings werden die Bilddaten
mit einer festgelegten Geschwindigkeit libertra-
gen. Damit Engpdsse oder gar Datenverlust ver-
mieden werden, verfiigt die Kamera {iber einen
Puffer, der die Informationen zwischenspeichert
und den Datenfluss zur
Speicherkarte gewdhr-
leistet. Die GrolRe die-

ses Speichers variiert
erheblich von Modell zu
Modell - im Serienbild-
Modus lduft er jedoch bei
jeder Kamera schnell voll.
Einige Indikatoren (siehe
unten) zeigen an, ob der
Zwischenspeicher gerade
verwendet wird und wie
voll er aktuell ist. Bei High-
speed-Sportaufnahmen
oder bei einer schnellen
Bilderfolge, beispielsweise
auf einer Hochzeit, lauft der
Speicher unter Umstanden
komplett voll - was
dazu fuhrt, dass keine
weiteren Aufnahmen
mehr maglich sind,
bis die zwischenge-
speicherten Daten
abgearbeitet wurden.
Je nach SLRsind im
RAW-Modus drei bis
iiber 30 Aufnahmen

in Folge moglich. Im
JPEG-Modus begrenzt
oft nur der Speicher
die Anzahl der Auf-
nahmen. Aus diesem
Grund ist es im Sport-
bereich iiblich, in
JPEG zu fotografieren.

Um zu vermeiden,
dass der Speicher
voll lduft und Sie den
wichtigsten Moment
verpassen, sollten Sie
Sportszenen in JPEG
fotografieren.

Bildbearbeitung

dene Helligkeitsstufen, was durch den
Verarbeitungsprozess zu einem Farbraum
von beeindruckenden 16,7 Millionen Far-
ben fithrt. RAW-Folos, bei denen das Demo-
saicing crst bei der Konvertierung durchge-
fithrt werden kann, bieten einen noch gré-
feren Farbraum: So nehmen Canon-SLRs
mitjedem Pixel entweder 4.096 oder 16.384
Helligkeitsstufen wahr —was umgewandelt
zu entweder 68 Milliarden oder vier Billi-
onen méglichen Farbvarianten fithrt.

Eine Frage der Rechenleistung

Die Rechenleistung, die zur Verarbeitung
dervom Sensor erzeugten Datenmenge
zur Verflgung steht, unterscheidet sich
von Kameramodell zu Kameramodell. Je
mehr Pixel auf dem Sensor, desto mehr
muss verarbeitet werden. Leider lassen
sich die Komponenten im Gegensatz zu
einem PC nicht aufristen, um den Prozess
zu beschleunigen. Die Fahigkeit, Rohdaten
nahezu verzégerungsfrei in Fotos umzu-
wandeln, ist bei einigen Motiven wichtiger
als bei anderen. Fiir Sportaufnahmen sollte
die Kamera iiber einen schnellen Prozessor
und einen groRen Zwischenspeicher verfi-
gen, um mit den Geschehnissen Schritt zu
halten (siehe links).

Die Rechenleistung beeinflusst nicht
nur die Zahl der moglichen Bilder pro
Sekunde, sondern ist vor allem daliir ver-
antwortlich, wie viele Sekunden am Stiick
Sie mit der Serienbelichtung fotografieren
konnen, bis der Speicher voll ist. Abhdngig
von Modell, Bildqualitat und verwendeter
Speicherkarte, nimmt eine Kamera unter
Umstdnden nur vier Aufnahmen am Stiick
auf, bis sie aufgrund eines vollen Puffers
den Dienst quittiert. Erst nachdem die
Daten im Zwischenspeicher verarbeitet
wurden, lost sie wieder aus. Folografieren
Sie statt in RAW in JPEG und verwenden
eine moglichst schnelle Speicherkarte far
Sportaufnahmen, so kéinnen Sie bei sehr

Behalten Sie bei Serienauf- Steht der Zdhler bei 0, ist der

nahmen und schnell hinter- Zwischenspeicher voll. Sie
einander folgenden Aufnahmen  kdnnen dann so lange kein Foto
immer den Zéhler im Anzeige- mehrschieBen, bis im Puffer
feld ganz rechts im Auge. wieder Platz ist.

Ublicherweise erfahrt man

iiber die Anzeige im Sucher
ganz rechts, wie viele Aufnah-
men noch in den Zwischen-
speicher passen.

Wenn Sie ein Foto schieBen,

leuchtet eine rote LED neben
Speicherkartenklappe. Diese
erlischt, wenn der Zwischen-
speicher geleert wurde.
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Schritt fuir Schritt: So passen Sie den Bildstil an

Blldstil

Stand einst

Canon

Canon

Durch das Andern des Bild-

stils kinnen Sie [hre bevor-
zugten Farben und Kontraste
einstellen — bei Canon-SLRs iiber
die untere Wahlkreuz-Taste.

Sie kdnnen nun Schérfe,

Kontrast, Sattigung und
Farbton einstellen, um beson-
ders gute Bildergebnisse oder
kiinstlerische Effekte zu erzielen.

Sie kdnnen jede Voreinstel-

lung beliebig anpassen.
Bei Canon-5LRs navigieren Sie
zum entsprechenden Bildstil
und driicken die »Info«~Taste.

Fiir gewdhnlich gibt es sechs
Voreinstellungen (»P« fiir
Portrait,»L« fiir Landschaft etc.).
Einige Kameras bieten zusatz-

liche Custom~Einstellungen.

» |hr Auftrag: Finden Sie lhren Stil

' Falls Sie in RAW fotografieren und alle
: wichtigen Einstellungen spater noch

i anpassen kdnnen, sind Bildstile eher
I Gimmicks. Allerdings beeinflusst der
. Bildstil die Darstellung auf dem LCD.

,  Dieverschiedenen Stile ermoglichen

i es, das Bild bereits auf dem Display

' soin Augenschein zu nehmen, wie es
" nach der Bearbeitung aussehen soll.

. ImJPEG-Modus spielen die Bildstile

i eine noch groRkere Rolle.

: Schiefen Sie eine Bilderserie mit
i identischem Motiv, bei derSie

i alle sechs Bildstile durchprobieren.
' Wahlen Sie ein fiir lhre Art der Foto-
grafie typisches Motiv.

Schauen Sie sich die verschie-

denen Aufnahmen mit ihren fei-
nen Unterschieden auf dem Kame-
radisplay an. Welcher WeiRabgleich,
welche Sattigung und welcher Kon-
trast kommen Ihrer Vorstellung der
idealen Aufnahme eines bestimmten
Motivs am néchsten?

Bei einigen Kameras lassen sich

die Bildstile auf der Hersteller-
seite herunterladen - zu Canon-
Kameras etwa unter web.canon.jp/
imaging/picturestyle/file/index. htm|
und zu Nikon=SLRs unter nikonimglib.
com/opc/index. html.de.

TWort

schnellen SLRs den Finger sprichwértlich
Tausende von Aufnahmen lang auf dem
Ausloser lassen.

Bildstile einsetzen

ObSie in RAW oder in JPEG fotografieren,
beeinflusst auch die Bildverarbeitung. Bei-
spielsweise durch die Wahl eines Bildstils.
Das Wechseln des Bildstils entspricht ein
wenig dem Verwenden eines anderen Films
in fritheren Zeiten. Jeder Stil bietet eine an
dere Farbbalance, Sattigung und Kontrast.
Die Einstellung »Naliirlich« [@111 im Ver
gleich zum farbintensiven Modus »Land-
schaft« kontrastarm und leicht pastellig
aus (siche rechts). Welche Einstellung Sie
wahlen, bleibt [hren Vorlieben tiberlassen.
Bei sehr vielen Modellen lassen sich die
Bildstile zusdtzlich individuell anpassen.
RAW-Dateien bleiben vom Bildstil unbe-
einflusst. Im JPEG-Modus allerdings spielen
die Bildstile eine wichtige Rolle und helfen
Thnen, Thre Bilder kreativ zu gestalten.

r**!
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Im Video-Modus dndert sich das Bildverhdlt-
nis: Normale Fotos haben ein 3:2-Verhditnis,
wiéhrend HD-Videos in 16:9 aufgenommen
werden; Standard-\Videos mit 640 x 480 Pixel
weisen ein klassisches 4:3-TV-Format auf.

Wie funktioniert die
Video-Funktion?

W@ ® Wasdas Filmen mit einer DSLR an in einer Variation des Quicktime-Formats
geht, gibt es zwei Lager: Die einen liebenes,  (MOV) auf, bekannt als H.264. Wieim
die anderen hassen es. Doch egal, wie man Foto-Modus wandeln Sie die Videos zum
dariiber denkt, fest steht, dass das neue Fea Bearbeiten in ein anderes Format um, und
ture uns auch in Zukunft erhalten bleiben nochmals in ein Anderes, um das Ganze als
wird. Grund genug, die Funktion einfach Film zu speichern. Bei der Aufnahme dage
mal auszuprobieren. Sie werden feststellen, gen kénnen Sie zwischen verschiedenen
dass es viel Neues zu entdecken gibt—in- Optionen wahlen. Eine EOS mit HD bietet
klusive der Kameraeinstellungen. zwei oder drei verschiedene Auflosungen
Zuerst einmal gilt es die Formate zu zur Auswahl. In Full HD, also 1.080p wird
verstehen. Canon-SLRs zeichnen Videos die hochste Auflésung erreicht (Blu-Ray

Bei den HD-Video-fahigen Im Menii wahlen Sie PAL fiir »Movie AufnahmegréBe« Auch im Videomodus gibt es

Canon-SLRs (auRer 1D und Europa, NTSC fiir Nordame- legt Qualitat und Bildrate mehrere AF-Modi. Da der AF
5D) wird der Videomodus iiber rika. Das »Systems« bestimmt, fest - und bestimmt zugleich bei der Aufnahme stark ,,pumpt”,
das Modus-Wahlrad eingestellt.  welche Bildraten verfiigbarsind.  die maximale Clip-Ldnge. sollte man ihn abschalten.

50




llustration: Andy Mclaughlin

Die Anatomie einer HD-fahigen DSLR

Welche Stdarken und Schwachen eine videotaugliche Canon EOS-Kamera mitbringt.

Karte
Highspeed-Spei-
cherkarten sind

im Videomodus

in ihrem Element.
Canon empfiehlt
Karten mit einer
Schreibgeschwin-
digkeit von minde-
stens 8 MBIs (60x).

Wechsel-
objektive

Die Moglichkeit,
das Objektivzu
wechseln, bringt
selbst professio-
nelle Filmer dazu,
mit den neueren
SLRs zu filmen.

Lichtstrahl

Wahrend der Videoaufnahme

bleibt der Spiegel hochge-
klappt = nurso kann der

Ausloser
Wahrend des Fil-
mens kann man
auch Fotos schie-
Ben. Solange das
Foto auf die Karte
geschrieben wird,
bleibt die Aufnah-
me fiir rund eine
Sekunde stehen.

\

Movie-Modus
Bei der EOS 550D ldsst
sich die Videofunktion
iiber das Modus-Wahl-
rad einstellen. Das ist
jedoch nicht bei allen
Canon-Modellen so.

Sensor ohne Unterbrechung
aufzeichnen. Durch den Sucher

Mikrofon Anschluss

Blitz
Der interne Blitz macht bei Videos

keinen Sinn. Um bei wenig Licht zu
filmen, miissen Sie spezielle Licht-
quellen nutzen.

/| // \-«#
Canon "<

AV-Anschluss
Canons Standard-
Ausgang fiir Audio/
Video liefert zwar
kein HD, dafiir liegt

Ein Stereomikro-Mini-Anschluss erlaubt

sieht man deshalb nichts.

es, fiir besseren Ton ein externes Mikro
anzuschlieBen. Mangels Kopfhdreran-
schluss nehmen viele Profis den Ton mit
einem separaten Audiorekorder auf.

Verfiigbare Bildraten

Die mdgliche Video-Bildrate (fps) aktueller Systemkameras differiert je nach Modell und Aufldsung.

Auflsun " E0S 5500 / | panasonic
(Bildgroge! 60D/ 7D Nikon D7000 |  pyMcGH2
a P e pixel) 30: 25, 24 Tps 30, 25, 24 fps 24 fps 25, 24 fps
a B0 o pixel) 50 fps - 30,25, 26 fps 50, 30 fps
(ﬁm}‘:‘;f‘] Ml 50 fps 30, 25 fps 25 fps 30 fps
WorldMags

der Kamera jedoch
ein passendes Kabel
bei.

25 fps 25 fps
25 fps -
25 fps 25 fps

Internes
Mikrofon

Dieses zeichnet nur in
Mono auf, nimmt alle
Kamera- und Objektiv-
gerdusche mit auf und
ist meistens von der
eigentlichen Szenerie
Zu weit entfernt.

HDMI Anschluss
Um dasVideo auf dem Fern-
seher in HD abzuspielen, gibt
es den Mini-HDMI-Anschluss.
Das passende Kabel muss man
allerdings als Zubehor kaufen.

1.080p

HDMI
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Die passende Einstellung

Die optimale Bildrate und Auflésung hangt vom Motiv ab.

Lange der Aufnahme

Grundsatzlich sollte man die einzelnen
Video-Sequenzen kurz halten (siehe
Ihr Auftrag” rechts), doch es wird im-
mer Félle geben, in denen dies nicht
maoglich ist. Ein Konzert zum Beispiel
miissen Sie wahrscheinlich am Stiick
aufnehmen. Bedenken sollte man,
dass bei hoher Auflésung (1.080p, 720p)
die mdgliche Aufnahme-Lange deut-
lich geringer ist als in VGA-Auflsung.

Kino-Look

Um Ihren Video-Aufnahmen einen
Kino-Look zu verleihen, wahlen Sie die
1.080p- oder die 720p-Einstellung - so
filmen Sie im Breitbildformat. Wenn
Sie dann noch die Bildrate auf 24 Bilder
pro Sekunde (fps) stellen, drehen Sie
ihr Video mit der gleichen Bildrate wie
Hollywood und verleihen Ihrer Auf-
nahme einen kiinstlerischen Touch.

Zeitlupe

Ein gerne eingesetzter Effekt fiir beson-
ders beeindruckende Videos besteht
darin, einige Szenen in Zeitlupe zu zei-
gen. Natiirlich eignet sich diese Technik
vor allem fiir Action-Szenen, sie kann
jedoch auch bei Familienfeiern und
Hochzeiten eingesetzt werden. Damit
die Bildrate in Zeitlupe nicht zu stark
abfdllt, sollten Sie die Szenen mit 50
oder 60 fps aufnehmen.

Einzelbild-Analyse

Man kann im Video-Modus mit Ver-
schlusszeiten experimentieren. Die
langsamsten einstellbaren Werte sind
1/30 oder1/60 Sekunde. Verschluss-
zeiten von weniger als 1100 Sekun-
de fiithren bei schnell bewegenden
Motiven unter Umstanden zu abge-
hackten Bewegungen. Fiir Einzelbild-
Analysen sind jedoch extrem kurze
Verschlusszeiten manchmal sinnvoll.

Ungiinstige Ergonomie

“Bildb earbéftung .

Niveau), doch die maximale Aufnahme-
Lange ist aul 12 Minuten begrenzt (Spei-
cherbedarf: 4 GB). Im Vergleich zu cinem
Camcorder, der eine Stunde oder linger
am Stiick aufnehmen kann, sieht dasim
ersten Moment nach einer starken Ein-
schrankung aus. Doch die allermeisten
Videos bestehen aus einzelnen Shots
(siehe Seite 53), die jeweils nicht langer
als ein paar Sekunden sind. Aus diesem
Grund macht der qualitativ schlechtere
VGA-Modus trotz 24 Minuten maxima-
ler Clip-Linge nur in Ausnahmefillen
Sinn. Die meisten Modelle bieten noch
eine dritte Option: »Standard HD« (720p)
beschrinkt die Filmlange wie die 1.080p-
Variante auf 12 Minuten, ermoglicht aber
andere Bildraten. Die Bildrate gibt grund-
sitzlich die Anzahl der aufgenommenen
Bilder pro Sekunde (,frames per second”,
kurz: fps) an, die in unserem Gehirn die
Hlusion von Bewegung erzeugt. Das
europdische Fernsehen arbeitet mit 25
fps, Nordamerika mit 3o fps. Schnellere
Bildraten (50 oder 60 fps) eignen sich, um
in der Nachbearbeitung Zeitlupenszenen
zu erzeugen. Die Einstellung »24 fps«ent
spricht groRen Filmkameras, wie sie bei
Kinofilmdrehs verwendet werden

Die Frage der Tonqualitat

HD-taugliche SLRs kénnen zum Video
auch gleichzeitig den Ton aufnehmen. HD
ermoglicht zwar hochqualitative PCM-
Stereo-Aufnahmen, doch in der Praxis ist
es gar nicht so einfach, zu einem guten
Klangergebnis zu kommen. Zum einen
zeichnet das interne Mikrofon nichtin
Stereo auf. Zum Zweiten ist das Mikro an
ciner unginstigen Stelle angebracht und
nimmt nur bedingt das auf, was man horen
mochte. Neuere SLRs verfiigen oft iiber
einen Mikrofon-Anschluss, sodass man
ein externes Stereo-Mikrofon anschliefen
kann, und oft lasst sich auch der Klangpe-
gel einstellen. Da SLRs, sicht man einmal
von der Canon 5D Mark IT ab, iiber keinen

erleichtern die Arbeit etwas. Inzwischen
gibt es einen riesigen Zubehormarkt, der
versucht, mit allerlei genialen Erfindungen
Amateuren und Profis das SLR-Filmen zu
erleichtern, Dazu gehidren externe Moni-
tore, Sucher-Lupen, Gerdtschaften, die ein
geschmeidiges Scharfstellen wahrend der
Aufnahme erlauben und variable Halte-
und Stabilisierungsmaglichkeiten.

SLRs nehmen zwar dank lhrer groRen Sen-
soren und lhrer hochwertigen Objektive tolle
Videosequenzen auf, doch ihr Grundaufbau
ist fiir Videodrehs nicht gerade gut geeignet.
Da der Sucher nicht funktioniert, muss man
das LCD nutzen - was bei sekunden- oder gar
minutenlangen Aufnahmen schnell unkom-
fortabel wird. Kameras mit ausklappbarem,
drehbarem Monitor — wie etwa die E0S 6aD -

WorldMags




So iiberpriifen Sie die Einstellungen am Monitor

Derzeigtihnen nicht nur den Bildausschnitt, er liefert auch eine Menge Informationen.

Aufnahme

Der rote Punkt erscheint, solange die
Aufnahme lduft. Achten Sie darauf, oft
wird die Aufzeichnung versehentlich
beendet.

Timer
Dieser zeigt Ihnen die verbleibende Auf-
nahmezeit oder die Ldnge des aktuellen
Videos — abhdngig davon, ob der rote

Aufnahme-Punkt leuchtet oder nicht.

Eingebauter
Lautsprecher

Dieser erlaubt Ihnen, den

Ton der letzten Aufnahmen

zu lberpriifen. Da kaum eine
SLR liber einen Kopfhorer-
Anschluss verfiigt, sollten Sie
den Ton am besten vor der
eigentlichen Aufnahme testen.

ISO

Aufgrund der begrenzten Ver-
schlusszeiten im Videobereich
wichtiger als beim Fotografie-
ren. Hilft hnen, die Helligkeit
der Aufnahme zu justieren.

Bildrate
Menge der pro Sekunde aufge-
nommenen Bilder

Video-Auflosung
Anzahl der aufgenommenen hori-
zontalen Pixel —1.920 entspricht
der besten HD-Einstellung 1.080p.

AF-Modus

Die verfiigbaren Autofokus-Modi

hdangen vom Kamera-Modell ab. S Canos

Belichtungskorrektur

Die Belichtungsstufenanzeige erlaubt lhnen, die Helligkeit

der Aufnahme richtig einzustellen.

Kopfhérer- Anschluss zur Kontrolle des
der Tonqualitdl verligen, ziehen Profis es
vor,den Ton mit einem digitalen Audio-
rekorder separat aufzuzeichnen.

Auch das Fokussieren kann im
Video-Modus unerwartete Probleme
bereiten. Videos werden im Live-View
Modus aufgezeichnet, die Autofokus-
Mbglichkeiten sind entsprechend
eingeschrankt. Bei Canon ist der »Quick
AF«Modus (der zum Fokussieren den
Spiegel herunterklappt) wahrend der
Aufnahme unbrauchbar, der »Live AF«
ist dagegen nicht prizise genug. Deshalb
ist es (blicherweise am besten, vor Be-
ginn der Aufzeichnung zu fokussieren.
‘Wenn Sie beim Filmen eine weit geoff-
nete Blende verwenden, miissen Sie den
Fokuspunkt sehr prizise setzen.

Die Belichtung lasst sich zwar ma-
nuell steuern, in der Regel ist jedoch
die »Auto«-Funktion der Kamera die
einfachere und bessere Wahl. Bei dieser
Option werden Blende, Verschlusszeit
und ISO-Werle automatisch an die
Lichtverhiltnisse angepasst. Uber die
Belichtungskorrektur kénnen Sie,
wie beim Fotografieren, das Bild Ihren
Wiinschen entsprechend aufhellen

Belichtungsmodus

oder manuell (»M<«)

» Ihr Auftrag: Denken Sie in Shots!

Filmen beschrankt sich nicht aufs Driicken
der Aufnahmetaste. Sie miissen anfangen,
in ,,Shots" zu denken. Ein Shot ist der
Grundbaustein eines Videos und dauert
vom Start einer Aufnahme bis zu ihrem
Ende. Die grofe Herausforderung besteht
darin, geniigend Shots aufzunehmen, um
daraus Sequenzen zu schneiden und eine
Geschichte zu erzahlen. Doch wie lange
sollte so ein Shot dauern?

Schauen Sie fern! Achten Sie sorgfaltig

darauf, wie oft ein Shot auf dem Bild-
schirm erscheint - und wie viele pro Szene
oder Sequenz verwendet werden.

Notieren Sie, wie viele Shots pro Minute

eingesetzt werden. Das hangt vom Gen-
re ab. Ein Actionfilm verwendet mehr Shots
als eine Dokumentation. Eine 30-Sekun-
den-Werbung wechselt noch ofter.

Close-ups sind kiirzer als Weitwinkel-
aufnahmen. Bei Nahaufnahmen muss
der Betrachter weniger Information wahr-
nehmen - also fallt der Shot kiirzer aus. 20 gekunden
Beachten Sie beim Filmen folgende
Regeln: Halten Sie die Shots kurz und

Ny

oder abdunkeln. Um auch bei hellen . wechseln Sie Kamerawinkel und Ausschnitt. D '."e’_-__j i y [
Lichtverhaltnissen mit offener Blende | (Close-ups sollten nur2 bis 5 Sekunden zu = ¥ B l y ¥ G
filmen zu kénnen, empfiehlt sich ein ' sehen sein, Weitwinkelaufnahmen diirfen b7 ¢
rerstellbarer Graufilte . bi sekunden d T }N
verstellbarer Graufilter (ab ca. 70 Euro). . Is zu 30 Sekunden dauern. {
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Grundlagen

Bildbearbeitung

Foto-Tipps

25 fur Portrats

Bei Portrataufnahmen gibt es keine Pauschalantwort auf die Frage nach , der" idealen
Brennweite und ,, der" idealen Blende, aber fotografisch wirkungsvolle Kombinationen.

Wir verraten lhnen, wie Sie lhr Motiv bestmoglichst zur Geltung bringen konnen.

Von Juliane Weber

Fokus

Um ein wirklich
ausdrucksstarkes

Bild zu erhalten,

sollte man darauf achten -
werden, dass die Augen

scharf abgebildet wer-

den. Liegt die Scharfe

auf der Augenpartie,

wirkt die Aufnahme. Ist

dagegen die Nase scharf,

aber zu den Augen hin

klingt die Schérfe ab, so

werden Sie die Aufnah-

me hochstwahrschein- &’

lich verwerfen kdnnen. i

4 Y " ; _
e Vertrauen schaffen

Es ist mit das Wichtigste, dass sich
die Person, welche Sie fotografieren

3 Anweisungen

Wer durch den Sucher schaut, der

o Aufheller

Um dunkle Schatten unter den

mdchten, beim Shooting wohlflihit. Das
notwendige Vertrauen schafft ein (Vor-)
Gesprdch, bei dem Sie Ihre Herange-
hensweise erkldren. Machen Sie Test-
aufnahmen und besprechen Sie diese
mit dem Modell. Die Vorstellungen der
portrdtierten Person sollten keinesfalls
libergangen werden.

58

sieht, was noch gedndert werden sollte.
Das Modell hingegen ist auf klare Aussa-
gen und Hinweise des Fotografen ange-
wiesen. Driicken Sie sich als Fotograf
klar, freundlich und positiv aus. Verges-
sen Sie auch nicht, Positionsédnderungen
korrekt zu , dirigieren*: Soll das Modell
weiter nach links, erfordert dies einen
Schritt nach rechts.

WorldMags

Augen zu vermeiden, kénnen Sie einen
Faltreflektor auch mal unkonventionell
einsetzen. Mit einem weiRen oder sil-
bernen Reflektor, den sich das Modell
auf Brusthdhe unter das Gesicht hilt,
lassen sich die Partien unter den
Augen wunderbar aufhellen. Auch ein
sichtbares Doppelkinn wird dank des
zusatzlichen Lichteinfalls abgemildert.




Blendenwahl

Wenn iiberhaupt von einer ,,Por-
trit-Blende" gesprochen werden
darf, bei der von der Nase, iiber die
Augen bis hin zu den Haarspitzen alles scharf
abgebildet werden soll, dann ist es Blende
11. Klassische Portratfotografen geben Blen-
denvon 8, 11 oder auch 16 den Vorzug.

WorldMags
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Quer-
format

Meist wirken Auf-
nahmen im Querformat
langweilig, wenn das
Motiv genau mittig plat-
ziert wird. Achten Sie
deshalb darauf, lhr Modell
so ins Bild zu setzen, dass
nach links oder nach
rechts Luft ist.

el
3 Aufnahme-Info

Bildausschnitt

Es ist sinnvoll, den Bildausschnitt bereits wahrend der
Aufnahme zu setzen. Mit dieser Vorgehensweise schopfen
Sie das Auflosungsvermdogen lhrer Kamera voll und ganz aus. Ein
Beschnitt der Aufnahme im Nachhinein bedeutet immer einen
Qualitatsverlust. Generell sollte darauf geachtet werden, dass
die Augen etwa ein Drittel unterhalb der Bildoberkante liegen.

SEK - 150100

Business-Portrat

Dem Image eines Unternehmens dienende Aufnahmen sollten alles andere
als steif wirken. Mit einer gréReren Blendendffnung (also einem Blenden-
wertvon 5,6 oder kleiner) werden der Hintergrund wie auch der Vordergrund
unscharf. Dieses Scharfe-Unscharfe-Spiel erzeugt Tiefe und lenkt zugleich die
Aufmerksamkeit auf das Wesentliche. Fokussieren Sie dabei auf das Objekt,
welches Ihr Hauptmotiv in der Aufnahme werden soll. So kbnnen Sie auch die
Biiro-Umgebung und Kollegen miteinbeziehen, ohne dass diese zu dominant
wirken und Ihre Bildkomposition stdren.

Bildbearbeitung

% Aufnahme-Info: 8000 - F11.0

Lichtgestaltung

Es muss nichtimmer ein ganzes Sortiment an Lampen
verwendet werden; es geht auch minimalistisch mit nur
einer Lichtquelle. Bei dieser Art von Ausleuchtung ist
genau daraufzu achten, dass weder Licht auf den Hin-
tergrund noch auf die Schattenseite fallt. Achten Sie auf
geniigend Abstand zwischen Hintergrund und Modell.
Um die ideale Position fiir lhr Licht zu finden, verschieben
Sie die Lichtquelle in kleinsten Schritten um das Modell
herum. Testen Sie, von welcher Position die Wirkung am
glinstigsten ist, denn jeder Zentimeter ist entscheidend.




Gruppen-
bilder

Wenn Sie eine Gruppenauf-
nahme spater nicht in miihe-
voller Kleinarbeit aus verschie-
denen Bildern zusammensetzen
wollen, versuchen Sie es doch
einmal so: Geben Sie der ganzen
Gruppe die Anweisung, die
Augen zu schlieBen und erst,
wenn Sie von drei riickwarts
gezahlt haben, diese wieder

zu offnen. Sobald Sie mit dem
Countdown fertig sind, warten
Sie einen kurzen Augenblick und
machen dann lhre Aufnahme.

Seitlich gestelit

Frontalaufnahmen lassen eine Person brei-
ter wirken, als diese in Wirklichkeit ist. Daher
sollte sich das Modell leicht seitlich aufstellen, mit
Blick in Richtung Kamera. Besondere Aufmerk- -
samkeit gehort bei dieser Aufnahmesituation der

Schulterdrehung. Schon kleinste Anderungen in @ Kontrolle
der Position kénnen einen negatwen oder aber

positiven Einfluss

auf die Bildwir-
kung haben.

Denken Sie immer daran,
die Scharfe zu kontrollieren,
idealerweise in der100-Pro-
zent-Ansicht am Monitor. Bei
der Scharfebeurteilung tiber
das Kameradisplay zoomen Sie
beim Betrachten so weit wie
maglich in die Aufnahme.

Drehen Sie lhre Kamera
auch einmal, um im Hochfor-
mat zu fotografieren. Einzel-
und Paaraufnahmen oder auch
sogenannte Close-ups wirken
dann um ein Vielfaches besser.
Von einem Close-up spricht
man, wenn formatfiillend auf
das Gesicht gezoomt wird.

WorldMags

Augen-Make-up

Eine stimmige Form der Augen-
brauen ist fiir ein gutes Portratvon
enormer Wichtigkeit. Kimmen und
ziehen Sie diese mit einem Augen-
brauenstift nach. Stark getuschte
Wimpern ¢ffnen den Blick und
lassen die Augen strahlen.

Mgl

3 "? -
Makel entfernen

Unebenheiten und Rétungen
sollten mit einem Concealer
abgedeckt werden. Um miide
wirkenden Augen vorzubeugen,
decken Sie kleinere Schatten unter
den Augen ab. Mit einer Aufhel-
lung unter den Augenbrauen wir-
ken die Augen im Ubrigen griRer.

Puder fiir das Finish

Statt gepresstem Puder sollten Sie
losen verwenden. Dieser sorgt fiir
ein natiirliches und eher mattes
Finish. Die Gesichtsziige wirken
dadurch weniger maskenhaft.

Frische durch Rouge

Mit hellen Rosé- oder Apricot-
Tonen ldsst sich eine natiirliche
Frische auf die Wangen zaubern.
Tragen Sie hierfiir einen Hauch von
Rouge auf die Wangen auf.
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Brenn-
weiten

0Ob eine KB-Brenn-

weite von 85 Millimeter,
120 Millimeter oder noch
ldnger, festzuhalten gilt:
le langer die Brennweite,
desto schmeichelhafter
wirkt sich die Aufnahme
auf die Person aus. Fiir
Ganzkorperportrats greifen
viele Fotografen wiederum
auf eine so-Millimeter-
Brennweite (KB) zuriick. Soll
das Umfeld einen wesent-
lichen Teil der Aufnahme
ausmachen, darf man
auch zu einem gemaRBigten
Weitwinkel-0bjektiv grei-
fen. Doch dabei ist Vorsicht
geboten: Es kann schnell zu
Verzeichnungen kommen,
die den Korper oder Teile
davon lberproportional
groR wirken lassen.

i Humahme Info: 350N «F2,8 «1/125 SEK « IS0 100
1.6 Zoom oder Festbrennweite
Festbrennweiten haben den Vorteil, dass sie gegeniiber Zoom-
Optiken geringere Abbildungsfehler aufweisen. Allerdings sind sie in
der Regel auch teurer. Zoom-0bjektive ermdglichen ein flexibleres
Arbeiten, So kann der Fotograf, ohne seinen Standpunkt zu wechseln,
den Bildausschnitt verandern und den Abstand zum Motiv frei wahlen.

Die Aufnahmehohe
der Kamera fiir ...

Kopf-Schulter-Portriit

7/8-Aufnahme ™%

Formell

Ein Kippen der

Kamera fihrtschnell
dazu, dass der Korper
der Person verzerrt wirkt.
Allein deshalb ist, vor
allem bei formellen Auf-
nahmen, ein Stativ wich-
tig, um die Kamera prazi-
| I se auszurichten. Hier gilt:
.Objektiv gerade aus!"
- und vergessen Sie nicht
die Wasserwaage.

Ganzkorper-Portrag e =8

Z
".‘ S
- -
Kameraposition
Die richtige Hohe der Kamera fiir Hauttone

klassische Aufnahmen ist einfach zu
definieren: Fiir ein Kopf-Schulter-Portrat
wird die Kamera auf Augenhohe eingestellt,
fiir7/8-Aufnahme auf BrusthGhe. Der Kame-
rastandpunkt bei einem Ganzkorperportrat
sollte aufTaillenhdhe liegen.

Der automa-

tische WeiRab-
gleich istin den
meisten Fallen eine
gute Wahl. Umim
Nachhinein dennoch
Korrekturen vor-
nehmen zu kdnnen,
empfiehlt es sich,
im RAW-Format zu
fotografieren und im
Idealfall eine Grau-

62 karte zu verwenden o Aufnahme Info: 160 1AM - F16.0 - 1/125 SEK - 150100
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Natiirlicher
Glanz

Flir einnehmende Portrdt-
aufnahmen ist ein Fenster oft
vollig ausreichend. le grolRer
das Fenster, desto weicher und
diffuser - und damit natiirli-
cher - wirkt das Licht. Fast
immer ist es sinnvoll, |hr
Modell in ein bis zwei Meter
Entfernung vom Fenster zu
platzieren. Die Schultern
sollten in Richtung Fenster
gedreht sein. So fallt das Licht
tiber die ganze Person, was
fiir einen weicheren Ubergang
zur Schattenseite sorgt. Ist
diese zu dunkel, kann man
sie mit einem Faltreflektor,
einerweilRen Pappe oder einer
Styroporplatte aufhellen. Wird
die Person mit dem Riicken
zum Fenster gestellt, sorgt das
von hinten einfallende Licht
fiir ein schones Glanz- bezie-
hungsweise Spitzenlicht. Dann
wird aber meist eine zusatz-
liche Lichtquelle benétigt, um
das Gesicht aufzuhellen. Mit
einem Faltreflektor kann dies
perfekt gelingen.

Ist die Sonneneinstrahlung durch das Fenster zu stark,
ziehen Sie die weiRen Gardinen vor. Alternativ kdnnen Sie
auch ein weiRes Laken oder einen milchigen unbeschichte-
ten Duschvorhang (ohne Muster) vor das Fenster hangen.

Bei professionellen Shoo-
tings wird gern eine Windma-
schine eingesetzt, um Bewegung
in die Haare zu bringen. Solche
Gerdte konnen bei Equipment-
Firmen ausgeliehen werden

— was aber meist nur fiir Profi-
Fotografen eine Option darstellt.
Nicht-Profi-Losungen sind ein
Fohn oder Ventilator. Vorteil des
Standventilators: Er muss nicht
gehalten werden und lasst sich
flexibler einsetzen.

Hintergrund

Der Hintergrund sollte so
gewahlt werden, dass er nicht
zu dominant wirkt. Je ruhiger
und harmonischer dieser ist,
desto weniger lenkt er von der
portratierten Person ab. Wei-
terhin ist daraufzu achten, dass
beispielsweise keine Aste oder
Gestriipp aus dem Kopf des
Modells ,,wachsen". Meist hilft
in solchen Féllen eine kleine
Standortanderung des Modells
oder auch des Fotografen.

Parchen

Damit Parchenaufnah-
men oder Familienbilder eine
gewisse Vertrautheit und Ndhe
ausstrahlen, sollten die Képfe
der Personen einander recht
nahe kommen. Auch wenn
sich die Portrdtierten gut ken-
nen, zeigen sie diesbeziiglich
hdufig etwas Scheu. Wahrend
des Shootings erinnern Sie Ihre
Modelle einfach daran, dass
sie gerne auch etwas enger
zusammenriicken diirfen.

B
Gold-Reflektor
Mit seinen warmen Farbtonen ist
er besonders fiir AuRenportrats
geeignet. Wird ein Studioblitz ein-
gesetzt, kann das Storeffekte zur
Folge haben. Das Motiv erscheint

dann auf der einen Seite weiR, auf
der anderen gelblich.

p ~
oS et
Silber-Reflektor
Von allen Reflektoren wirft er das
meiste Licht zuriick. Ein weiterer
Vorteil fiir Portrataufnahmen ist
sein neutrales Reflexionsverhalten.
Das bedeutet, dass sich das reflek-
tierte Licht farblich nicht verandert.

WeiRer Reflektor

Er reflektiert weniger Licht als der
Silber-Reflektor, kann aber sowohl
fiir Innen- als auch fiir AuBen-
aufnahmen verwendet werden.
Durchscheinende Varianten lassen
sich zudem als Diffusor einsetzen.

Schwarzer Reflektor

Genau genommen wird mit die-
sem ,Reflektor" kein Licht reflek-
tiert, sondern absorbiert. Verwen-
det wird er zum Abschatten, also
um Reflexionen beziehungsweise
Streulicht vom Motiv fernzuhalten.
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Spiegelungen
nutzen

Spiegelungen sind ein ganz
einfaches Mittel, um Spannung ins
Bild zu bringen. Und davon gibt
es in einer verregneten Stadt jede
Menge: Pfiitzen auf dem Asphalt mit
Abbildern von Hausern, Bdumen und
Lichtern. Die Kunst ist, den richtigen

' Blickwinkel zu finden. Und schon das

Umschalten der Ampeln auf ,,griin"

4 verandert die Stimmung des Bildes.




Fotos: Florian Schuster

2 DrciRegen

Wenn's regnet, bleiben die meisten zu Hause. Viele Fotografen behaupten: Regentage
sind Schwarzweil3-Tage. Was fiir eine Verschwendung: Schmuddelwetter bietet jede Men-

ge reizvolle Motive mit tollen Farben. Probieren Sie's doch mal aus! von Fiorian schuster

e Wenige,
kiihle
Farben

Fiir ein Stimmungsfoto
mit Regenschirm sind redu-
zierte Farben meist die richtige
Empfehlung. Allerdings ist auch
wichtig, dass der Farbton passt:
Mit falschem WeiRRabgleich
fotografiert wirken viele Fotos
unnatiirlich und unpassend.
Stellen Sie sich das Bild links
zum Beispiel in warmen Farben
vor. Wer sich ungern auf die
Farben seines Kameradisplays
verlasst oder keine Zeit fiir
manuellen WeiRabgleich hat,
der fotografiert am besten in
RAW und korrigiert die Farb-
stimmung hinterher - ganz
bequem im Trockenen am PC.

rAYEY Smras

cam=Y

& Nikon D30

Bewegu"g § Nikon D90
im Bild :

Dunkle Regentage ver-
langern die bendtigten
Belichtungszeiten. Gut fur
bewegte Bilder wie hier
eines fahrenden Taxis in
New York. Komponieren
Sie zundchst das Bild und
machen Sie dann ein paar
Probeschiisse. Mit den per-
Immer auf den fekten Einstellungen war-
Boden gucken ten Sie dann, bis wieder

Wenn es regnet, finden sich am Boden ein Wagen mrb'.e'lfnmmt
oft die besten Motive - sei es aufgrund ~ ausldsen, fertig!

von Spiegelungen (Tipp 1) oder redu-

zierten Details wie hier. Tipp: Einfach

mal experimentieren!
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Technik

» Robuste SLRs

» Kompaktkameras

Gewappnet; Ent-
sprechend abge-
dichteten Kameras
kann Wasser wie
auch Schmutz
nichts anhaben.

Mystische
Stimmung

Wenn der triibe Nebel die
Sicht behindert und es
dann noch iiber Seen oder
im Park langsam dunkel
wird, ist noch lange nicht
Schluss mit Fotografieren.
Nutzen Sie diese Lichtstim-
mung fiir Fotos wie aus
einem diisteren Tim-Bur-
ton-Film. Wahrscheinlich
wahlt die Kamera-Auto-
matik eine zu helle Belich-
tung, die Sie mit dem
[+/-]1-Knopf korrigieren;
um »2/3« Blendenstufe
nach unten miisste rei-
chen, Passen Sie auf, dass
die dunklen Bereiche nicht
.absaufen”, dass also
iiberall im Bild Zeichnung

% PentaxK10D 210f + F3 erhalten bleibt.

——————

Farbe oder Schwarz-WeiR?

Solche Fotos wirken ohnehin fast monochrom, zum Schwarz-
Weil ist es also nicht weit. Aber gerade die letzten Flecken Farbe
in den Lichtern und Spiegelungen kénnen so ein Bild zum Leben
erwecken. Oft lohnt es sich, die Farbsdttigung in der Kamera
(»Vivid«) oder per Photoshop leicht zu erhdhen.

Pflastersteine
gehen immer

Bei einem Spaziergang durch die 2
regennasse Altstadt wartet vielerorts ' .
ein unscheinbares Motiv darauf, von
den Fotografen entdeckt zu werden: Die
gleichmdRig-unruhige Linienfithrung und 0
spiegelnde Oberflache von Kapfsteinpfla-
ster ist wie geschaffen fiir Fotos - sei es

alleine als Abstraktum oder als Vorder-
grund fiir ein ,,groRes" Bild (Tipp 25).

Direkt nach dem
Regenschauer

Kein Artikel liber Schlechtwetter-Fotos ohne
Regenbogen. Aber Kitsch beiseite: Tatséchlich
ist die halbe Stunde nach dem Regenguss ide-
al zum Fotografieren, vor allem in der Natur.
Pflanzen leuchten dann so schin wie nie.

Ganz nah ran

Eine alte Regel lautet auch: Bei schlech-
tem Wetter den tristen, grauen Himmel

einfach moglichst gar nicht oder zumindest

% NikonD80 500 + F5.3 + 1/4YSEK

/Y SER « 150100 wenig davon mit aufs Bild zu nehmen. Wer
ganz nah ran geht und Details fotografiert,
hat damit von vornherein keine Probleme.




4 Nikon D90 1501 « FS.6 « 1/125 SEK « 150 800
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Schmuddel-
wetter
verstarken

Diese Aufnahme lebt natiirlich von
dem dominanten Orange der Taxis im
Vordergrund. Um den Schlechtwet-
ter-Look auf Ihren Regenfotos noch
zu verstarken, hilft ein ganz einfacher
Trick: Hauchen Sie auf die Frontlinse
Ihres Objektivs und schiefRen Sie lhre
Aufnahme in dem Augenblick, wenn
der ,Nebel" das richtige AusmaR hat.

—
//




Perfekte
Nachtfotos

Eine SeitenstraBe in Man-
hattan, eigentlich nichts Beson-
deres. Doch der warme Lichter-
schein der StraBenlaternen, die
Spiegelungen der Autoschein-
werfer und Ampeln auf der
regennassen StralRe verleihen
dem Bild eine zeitlose Ruhe, die
es , trocken” nicht hatte.

4 PentaxK10D 33/ « F4 « 1/30 SEK - 150 1.600

Selbst in-
szenieren

Ein nasser Steg oder
Holztisch, ein griines
Blatt und ein bisschen
Wasser: Mehr braucht es
nicht fiir ein gutes Foto.
Warum funktioniert das
Bild? Wegen der konse-
quenten Linienfiihrung,
der Bildaufteilung und
des Kontrasts zwischen
Holzbohlen und Blatt.
Ohne das Wasser wiirde
dem Bild aber der letzte
Kick fenlen = denn das
hebt es van der Masse
der Bilder ab und bie-
tet dem Betrachter die
Chance, im Lichtspiel der
Spiegelungen mehrzu
entdecken.




Portrats
ganz
anders

Wahrend bei Erwachsenen
Regen eher Unlust-Gefiihle
weckt, macht Kindern die
Ndsse nichts aus. Perfekt
fiir schnappschuss-artige
Portrdts im Freien. Die

Idee dafiir sollten Sie aber
bereits zu Hause entwi-
ckeln, damit es unterwegs
schnell geht und sowohl
Fotograf als auch Modell
nicht zu nass werden

und anfangen zu frieren.
Achten Sie auf eine ausrei-
chend kurze Belichtungs-
zeit und wahlen Sie eine
grolRe bis mittlere Blende TR 2 2 . e ! Mo
(zum Beispiel Fy), um zwar TRt ' — g - e
mehr scharf zu bekommen . e A . : L
als bei einem klassischen
Portrat, den Hintergrund
aber trotzdem verschwom-
men einzufangen.

Frohliche Farbkontraste

In diesem Fall sollten Sie ein paar mogliche Bilder schon im Kopf

haben, bevor sie losziehen. Sie kennen die Farbe der Parkbank und
des Hintergrunds? Dann planen Sie die Kleidung und - fiir das Beispiel
- die Farbe des Regenschirms entsprechend. Rot, Gelb und Griin sorgen
hier fiir ein flir das Wetter unerwartet frohliches Foto — abgesehen vom
gut gelaunten Modell natiirlich.

Durch die
Scheibe

Durch oder auf eine Glas-
scheibe zu fokussieren, ist
nicht ganz leicht: Hier gilt
«Murphys Gesetz" in Rein-
kultur: Was schief gehen
kann, geht auch garantiert
schief. Will man durch die
Scheibe nach draulRen
fotografieren, stellt der
Autofokus bestimmt auf
die Scheibe scharf = und
umgekehrt. Deshalb hier
unbedingt manuell fokus-
sieren! Oder Sie verlassen
sich ganz aufs eigene
Gliick, wenn einfach kei-
ne Zeit bleibt — wie der
Fotograf bei diesem Motiv
eines vorbeilaufenden
Zug-Schaffners in Alaska.
Iwei Sekunden spéter
wadre diese Gelegenheit
vorbei gewesen.

Vermeintlich bedrohlich

Das Diistere der Nacht in Kombination
mit der nassen Stralke — ein Motiv wie aus
einem Agentenfilm. Eine solche Aufnahme
gelingt auch alleine: Kamera aufs Stativ,

Ausschnitt, Fokus und Belichtung wahlen,
Selbstausloser auf1o Sekunden — und los!

Abstrakte Motive

Auch die Regentropfen auf einem
Schirm, hier von innen fotografiert, eignen
sich fiir ein Foto = zum Beispiel als Hinter-
grundbild fiir Ihren PC. Oder Sie machen
gleich eine Serie daraus, in verschiedenen
Farben (einfach per Photoshop umférben),
die als Triptychon an die Wand kommt.
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Regen im
Trockenen

Nicht fiir jedes
Schlechtwetter-Foto muss
der Fotograf sich und sein
Equipment der Witterung
aussetzen. Auch von drinnen
kdnnen an einer verreg-
neten Scheibe gute Bilder
entstehen — am besten mit
einem Modell, das gerne
mitmacht und auch mal
melancholisch gucken kann.
Wer kein Modell hat, kann
auch sich selbst per Selbst-
ausldser fotografieren. Oder
ein Bild mit Gartenzwerg
inszenieren. Einfach mal
ausprobieren! Wichtig fiir so
ein Bild ist eine eher geringe
Scharfentiefe (offene Blende, s 2 m——

e

leine Blendenzahl) - und Natiirliches Licht nutzen

natiirlich die iiber die Schei-

HesnnERUR IO, Das diffuse Licht bei schlechtem Wetter sorgt fiir eine sehr weiche
Ausleuchtung der Haut — und fiir sehr viel feinere Farbabstufungen im Bild
als bei Sonnenlicht. Wenn die Bilder am PCspdter etwas zu grau wirken,
hilft ein gezieltes, behutsames Anheben der Tonwerte und der Sattigung.

Technik

- Fotos voller
Spezial-Zubehr, : : EI nsam kelt

Das Beste am schlechten Wetter ist,
dass man oft alleine ist: BeiSonne wadre
sicher keine dieser Parkbanke frei gewesen.
Abgesehen davon, dass man in Ruhe foto-

grafieren kann, I4sst sich die Situation gleich @ Offene Blende
fiir gute Scharfe

Ganz kostenlos ' doppelt ausnutzen, indem man versucht,

die Menschenleere mit einzufangen. Eine geringe Schdrfentiefe sorgt daflir,
dass der Blick richtig gelenkt wird - in
diesem Fall auf die Spiegelungin der
Pfiitze. Die dafiir notige offene Blende
hat den netten Nebeneffekt, dass sie
kurze Belichtungszeiten ermoglicht,
was Verwacklungen vermeidet.

Kraftige Farben

Nass beginnt alles zu leuchten.
Deshalb wirken die Farben auf diesem
’ Foto auch sehrviel starker, als wenn
2] - es trocken ware — und ganz ohne dass
. man Photoshop bemiihen musste.

iitzt nicht nur Dauerwellen:
Eine Duschhaube aus dem Hotel als
kostenloses Kamera-Kondom.
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Der richtige
Moment

Fiir eine romantische Auf-
nahme wie diese hat man als
Fotograf nur zwei Moglichkeiten:
Gliick oder Inszenierung. Die Loca-
tion ist dabei entscheidend: Der
hell erleuchtete Briisseler ,,Grote
Markt" mit Weihnachtsbaum, die
dunkle Gasse, das Kopfsteinpfla-
ster, das Paar mit Regenschirm -
und natiirlich der Regen ...

% Nikon D300 181+ F&6.3 - 1/45EK « 150 800



10 neivach:

Wenn es dunkel wird, ist das lange noch kein Grund, mit dem Fotografieren
aufzuhoren. Im Gegenteil: jede
Menge kreative Moglichkeiten. Ttext: Florian Schuster, Fotos: Ben Birchall

Nachts sind alle Katzen grau? Mag sein, aber die Bilder mit iiberbelichtetem Himmel. Fiir den tiefblauen
Stadt beginnt zu leuchten! Dieselben Orte, die bei Tag nur Himmel der ,Blauen Stunde* haben Sie nur ein Zeitfens:
ein langweiliges Motiv abgaben, erstrahlen dank kiinst- ter von maximal einer halben Stunde. Danach ist der
licher Beleuchtung in betérenden Farben. Zumindest Himmel schwarz. Das muss allerdings nicht fiir jedes
wenn man sie zur richtigen Zeit fotografiert. Werden Sie Motiv schlecht sein: Bild-Ideen gibt es genug — und sie
nicht ungeduldig: Wer zu friih loslegt, bekommt nur flaue  kommen einem ganz automatisch beim Fotografieren.

ﬁ" 'r ! t-.“-. !
q "'-'l"-l'
!.J.-l "lwl L
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<
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Einfach nur Regentropfen reichen natiir-
lich nicht: Wichtlg ist, dass sich die bunten
Lichter der Nacht darin spiegeln, Oder Sie
fotografieren durch eine regennasse Schei-
be hindurch (Fokus auf die Tropfen) und
bekommen durch das Licht im Hintergrund
Farbe ins Bild. Auch hier gilt: Mit moglichst
langer Brennweite dicht rangehen.

Die Bewegunﬁ% Flusses in Kombi-
nation mit einerdangen Belichtungszeit
von 25 Sekunden sorgt in der groRen Auf-
nahme fiir seidig schimmerndes Wasser;
die Lichtreflexionen wirken diffuser. Fiir
Details reichen meist auch kiirzere Belich-
tungen um zehn Sekunden.
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» Licht in der Dunkelheit

Der Himmel mag nicht mehr ganz so perfekt sein, aber das
ist beileibe kein Grund zusammenzupacken. Vor allem

an feuchten Tagen bieten sich auch mitten in der Nacht
abstrakte Motive. Ein paar Beispiele haben wir auf dieser
Seite herausgegriffen; wer die Augen offenhdlt, findet ganz
schnell noch einige mehr.

Der Trick ist fast immer, ganz nach ran zu gehen und einen
Ausschnitt zu wahlen, der etwas einfangt, was ein normaler
FuBgdnger beim fliichtigen Vorbeigehen dort nicht einmal
vermutet hatte. Einige Motive funktionieren auch als Totale -
die Reflexionen im Wasser geben ein gutes Detail ab, eignen
sich aber auch ganz klassisch als Eyecatcher in dem Motiv.

Das richtige Foto-Equipment

1 Stativ: Wer bei wenig Licht fotografiert, braucht ein
Stativ. Es muss ja nicht immer ein grolRes Dreibein
sein: Auch ein Gorillapod leistet in der Stadt gute Dienste
- man findet fast immer eine Stelle zum Befestigen.

Sonnenblende: Sonnenblende, wenn die Sonne

untergegangen ist? Ungewollten Lichteinfall von der
Seite gibt es gerade durch kiinstliche Lichtquellen. AuBer-
dem ist die Frontlinse so besser geschiitzt.

Fernausloser: Die komfortabelste Losung, um

Verwacklungen durch Driicken des Ausl@sers zu ver-
hindern. Fiirs Erste tut es auch der auf zwei Sekunden ein-
stellbare Selbstausltser, den jede SLR zu bieten hat.

Kamera-Einstellungen

ISO: Wer vom Stativ aus Belichtungsmessung:
fotografiert, kann fiir Je nach Motiv schwierig,

maximale Bildqualitdt mit
niedriger 15S0-Empfind-
lichkeit fotografieren.
Dateiformat: RAW-Foto-
grafen konnen spater am
PC die Farben weitgehend
verlustfrei feintunen.
WeiRabgleich: Fiir ein-
heitliche Ergebnisse auf
»Tageslicht« stellen,
eventuell spater im RAW-
Konverter verandern.

doch als Standardeinstel-
lung ist die Matrixmes-
sung nicht verkehrt. Bei
viel schwarzem Himmel
tendiert sie aber zum
Uberbelichten, und bei
sehr hellen Lichtern wer-
den die Bilder zu dunkel.
BlendelZeit: Am besten
von Hand einstellen - je
nach Situation mit Blen-
den- oder Zeitvorwahl.

Herumprobieren — das ist
das beste Mittel fiir Fotos
wie dieses. Der warme
Schein einer StraRenlaterne auf 7 Sy — INDIVIDUAL F1 o
dem Asphalt, mehr braucht es ’ W ow | [ @|;_g,,;£ffn‘}gib!ﬁ‘~}!§n__ ¥
nicht. Sie miissen nur im richtigen _ P | @ Bluiggetye ation
Winkel fotografieren. Die Farbe t ) 2 Autofoigys
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kénnen Sie spiter noch per Bild- 2l I‘%
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Bildbearbeitung

aufzeichnen

Mit langer Belichtungszeit die Lichter fahrender . ®
Autos einfangen — meist werden Bilder dieser Art einen b I auen H Imm el
von Autobahnbriicken aus gemacht. Warum nicht
auch mal mitten hinein ins Geschehen? Vor allem Etwa eine halbe Stunde nach Sonnenuntergang farbt sich der Himmel tief-
die roten Lichter wirken am starksten, wenn man blau. letzt ist die Zeit, in der die meisten ,Nachtfotos” entstehen. In den
dicht dran ist - idealerweise an einer Stelle, wo die Sommermonaten ist diese ,Blaue Stunde” zwar lénger als im Winter, doch
Strafe zu einer Kurve wird. der wirklich perfekte Moment ist immer sehr, sehr kurz. Es ist genau der

Die Belichtungszeit ist hier der Schiiissel zum Zeitpunkt, an dem der Himmel bei korrekter Belichtung des angeleuchteten
Erfolg: Fotografieren Sie also mit kleiner Blende Objekts nicht zu hell oder dunkel, sondern eben tiefblau abgebildet wird.
(zum Beispiel f16) und einer Belichtung von 30 Die Zeitreihe auf Seite 73 in unserer Titelgeschichte , Immer im richtigen

il S.OIChF At braucheq alsoZem: Licht” zeigt Ihnen diesen Effekt. Bei solchen Fotos empfiehlt sich eine
Am besten Sie wahlen erst den Ausschnitt und pro- Belichtungsmessung direkt

bieren die Belichtungseinstellung aus. Das eigent- A i
liche Foto machen Sie direkt nach Umschalten der auf das Objekt. Wahlen
Ampel auf Griin.

Das richtige Timing fiir

Sie eine kleine Blende,
zum Beispiel f16 und
zoomen Sie dicht heran.
Driicken Sie den AuslGser
halb durch und merken
sich die von der Kamera
vorgeschlagene Zeit.
Wahlen Sie jetzt den Aus-
schnitt und fotografieren
Sie mit diesen Werten.

h_'lanueu: Auf die Automatik kann man
sich bei solchen Motiven nicht verlassen.




» Abstrakte Bilder mit langer Belichtungszeit

Warum sollte man nur Bewe-
gungen einfangen, die ohnehin
schon da sind. Wenn sich die
Kamera bei einer Aufnahme mit
langer Belichtungszeit bewegt, hat
das oft noch interessantere, weil
ungewdhnlichere Effekte.
Aufnahmen wie diese hier
erfordern ein wenig Ubung. Denn
auch wenn es ldcherlich klingt:
Obwohl ohnehin alles unscharf ist,
sieht man sofort, wenn die Bewe-
gung verwackelt wurde. Insbe-

sondere bei Schwenks ist der Ein-
satz eines Stativs mit Kugelkopf die
beste Ldsung.

Ein normales Foto: Bevor Sie los-
legen, sollten Sie die beste Belich-
tung herausfinden. Das gehtam
leichtesten mit einem simplen und
scharfen, also langweiligen Foto
der Lichter, die Sie danach durch
Bewegung verfremden wollen.

In dem Beispiel ergab sich eine
Belichtung von vier Sekunden bei
f16 und IS0 200.

"7 B

Um eine solche, absichtlich ,,defokus-
sierte” Aufnahme hinzubekommen, muss

die Blende weiter gedffnet werden — bei f16
wadre die Scharfentiefe zu hoch. Hier wurde
Blende 5,6 und eine entsprechend kiirzere
Belichtungszeitvon 0,5 Sekunden verwen-
det. Schalten Sie den Autofokus aus und
fotografieren Sie unscharf.

Wieder Blende 16, vier Sekunden: Die-
ses Mal hat der Fotograf wahrend der
Belichtungszeit gezoomt — ob man bes-
ser hinein- oder eher herauszoomt, ist
Ansichtssache. Natiirlich war die Kamera
fiir die Aufnahme auf dem Stativ.

WorldMags

Nicht mit Stativ, son-
dern frei Hand mit
gleicher Blende/Zeit
sieht man im Bild die
Bewegung des Foto-
grafen, der versucht,
die Kamera stillzu-
halten. Fiirs Erste
nicht schlecht!

Mehr Schwung kommt ins Bild,
wenn man vom Stativ aus einen glatten
Schwenk hinlegt — wieder vier Sekun-
den lang. Fiir mehr Dynamik wurde das
Bild hinterher am PC gedreht, damit die
Linien diagonal verlaufen.

letzt wird es richtig kiinstlerisch:
Diesen Effekt hier erzielen Sie, indem Sie
wahrend der vier Sekunden andauernden
Belichtung nicht mit dem Zoom, sondern
dem Fokusring spielen. Stellen Sie zundchst
auf die Lichter scharf, Dann den Autofokus
ausschalten, den Ausldser driicken und den
Fokusring vor- und zuriickdrehen, das Ganze
etwa eine Sekunde lang. Hier ist Fingerspit-
zengefiihl gefragt - selten liberzeugt gleich
der erste Schuss.

%




10 Foto-Tipps fur
Landschaften

Der gleiche Ort, nur anderes Licht — und pl6tzlich werden aus vorher langweiligen Motiven
. Doch auch wenn wir die Sonne beobachten, beeinflussen konnen wir
sie leider nicht. So muss man manchmal . Text & Fotos: Florian Schuster

Friith aufstehen

Das beste Licht hat man zum Sonnenaufgang oder
zum Sonnenuntergang. Wer glaubt, friih am Morgen
alleine zu sein, der wird sich wundern, wie viele Foto-
grafen an so manchem Ort schon sehr zeitig ihre Stative
aufgebaut haben. Aber auch das ldsst sich wunderbar in
eine Motiv-Gelegenheit verwandeln ...
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9 Warten plus Warmfilter

Iwischen diesen beiden Aufnahmen ist
tatsachlich nur eine halbe Minute ver-
gangen: Die fiir Hawaii typische, auf-
gelockerte Bewolkung im Blick, kann
man als Fotograf schnell entscheiden,

ob sich das War-
ten bei der anvi-
sierten Aufnahme
auch lohnt. Der
Unterschied mit
und ohne Sonne
ist frappierend:
eine angesichts
derSzenerie ent-
tduschende Tri-
stesse gegeniiber
heiterer Urlaubs-
stimmung.

Das sanfte Licht der DdAmmerung

Eigentlich ist die Sonne noch nicht ganz auf- oder

gerade untergegangen. Das feine Restlicht produziert

dabei Helligkeitsabstu-
fungen, die sonst un-
denkbar waren. Grolie
Farbkontraste sind jetzt
natirlich nicht mehr zu
erwarten — um diese
Zeit geschossene Auf-
nahmen wirken eher
monochrom. lhre Far-
bigkeit ist der sich schnell
verandernden Farbtem-
peratur des natiirlichen
Lichts geschuldet. Uber
einen manuellen Weil3-
abgleich konnen Sie die
Farbigkeit ganz leicht
manipulieren.

Die Sonne genau im Riicken
zu haben, hat fast nur
Vorteile: Alles ist schon
beleuchtet, die Belichtung
unproblematisch. Zudem
bekommen Sie keine unge-
wollten Schatten im Bild,
denn die verschwinden
direkt hinter den Objekten
Ihres Motivs. Auch fiir
leuchtende Farben, vor
allem am Himmel, ist die
Sonne von hinten perfekt.
Ein groRes Aber gibt es aller-
dings: Viele Fotos wirken
flach und eher zweidimen-
sional, wenn das Licht direkt
von hinten kommt. Um Tiefe
und Dreidimensionalitdt zu

Bildgestaltung gegen
flache Fotos ohne Tiefe

erzeugen, istzumindest ein
wenig Schatten notig. Ideal
ist es also, die Sonne nicht
im Riicken, sondern iiber
der Schulter zu haben. Doch
es geht auch anders, ndm-
lich indem man seine Fotos
entsprechend aufbaut und

so eine Tiefe im Bild erzeugt.

Schon ein einziges Objekt
im Vordergrund wirkt Wun-
der. Ideal fiir die Tiefenwir-
kung ist es auch, wenn sich
die Horizontlinie dunkler
darstellt als der Rest des
Bildes und - vor allem bei
Fotos im Weitwinkel = auch
noch ein paar Wolken am
Himmel sind.
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Der Ferien-Look wird natdirlich ver-
starkt durch die etwas warme Farbung
des Lichts. Wahrend diese sich gegen
Nachmittag ganz automatisch ergibt,
kdénnen Sie mit ein wenig Tricksen in

Photoshop oder im RAW-Konverter
(Stichworte: WeiRabgleich, Farbtem-
peratur) nachhelfen. Schon friher
haben viele Reisefotografen ihren Bil-
dern mit Warmfiltern nachgehalfen.

Ganz klassich: Fin ruhie
5 g gestal-
tetes Motiv im typischen Aufbay
des goldenen Schnitts - gig
- dings wirkt es zweidime

i _Canon EOS 500D Y

Sony Alpha 900 22




Grundlagen Techn-i-k

e Die Stimmung gekonnt einfangen

Ein eiskalter Wintermorgen, eine Stunde zuvor
war noch so dichter Nebel, dass man kaum 50
Meter weit sehen konnte. Und jetzt diese Stim-
mung. Also Kamera raus und drauflos fotogra-
fieren! Wer jetzt wartet, sein Stativ aufbaut,
ein anderes Objektiv ansetzt und dann noch
dreimal die Perspektive wechselt, wiirde zwar
mit einer perfekten Bildkomposition belohnt,
die Stimmung wadre aber unter Garantie vorbei.
So ist dieses Foto auch nicht mit einer SLR ent-

Beeindruckende Farben

Foto-Praxis

{ S

standen, sondern auf die Schnelle mit einer
kleinen Canon Ixus, die der Fotograf in der
Jackentasche hatte. Zum Gliick, denn es war
wirklich nur eine Sache von Minuten, bis der
Nebel sich verzogen hatte.

Machen Sie sich in solch einer Situation
keine groBen Gedanken iiber den exakten
Ausschnitt oder die Belichtung. Lieber etwas
weitwinkliger fotografieren und eventuell
am PCzuschneiden. Bei dieser Aufnahme

" Bildbearbeitung

ErTTEEEE—— = Zwei Minuten:

pogna s a2 In Schwarz-Weifs
. aee | umwandeln per
= | e g dber
- E S S srambtonisitti-
o [ » gungs«, Vignette
hinzufiigen - fer-
tig ist ein Bild ver-
= 3 gangener Tage.
7 morodyas

war nicht einmal ein manueller Eingriff in die
Belichtung nétig, aber je nach Licht kann es
natiirlich auch ganz anders kommen. Dann
gilt: Lieber etwas unterbelichten, um keine
ausgefressenen, reinweilen Bildbereiche

zu riskieren und spater per Bildbearbeitung
gezielt aufhellen. Wenn Sie Gliick haben, halt
sich das Licht doch noch ldnger und Sie kdn-
nen immer noch versuchen, den Schuss direkt
vor Ort zu perfektionieren.

Viele Gegenlichtaufnahmen zeigen die Sonne eher gebrochen,
zum Beispiel hinter Baumen oder Zweigen. Zweifelsohne ein
schones Motiv. Wer aber einfangen will, wie heip es ist, der will
die Sonne direkt im Bild haben — und zwar am besten nicht als
dicken weilen Fleck am Himmel. Der Sterneffekt hangt stark
vom Objektiv ab, denn letztlich handelt es sich ja um einen
optischen ,Fehler”, den man sich zunutze macht. Die Eckdaten,
damit so ein Bild gelingt: Weitwinkel-Brennweite sowie kleine

78 i For

Wer diese beiden (unbearbeiteten) Fotos sieht, versteht
schnell, warum die meisten Landschafts- und Reisefoto-
grafen am liebsten nachmittags und abends fotografieren. Diese
Bilder aus dem ,,Arches National Park” in Utah zeigen, dass das
bekannte Rot der Steine erst im richtigen Licht auch wirklich so
rot erscheint wie in Werbespots. Zur Mittagszeit wiirde es ausge-
waschen bis flau wirken, auBer man hilft per Photoshop nach.

Blende (= groRe Blendenzahl, am besten f16 oder mehr) wéhlen
und Objektiv schon sauber halten.

Blende f2,8

Blende 5,6

WorldMags




Wer oft Landschaften fotografiert
weil}, wie wichtig es ist, das Wetter
zu beobachten. Und zwar nicht nur vor
Ort beim Fotografieren, sondern schon vor
der Fototour. Wie wird das Wetter morgen?
Via Internet, sei es vom heimischen PC,
dem im Hotel oder auch vom Smartphone
aus, hat man jederzeit Zugriff auf aktuelle
Wetterdaten. Ein generelle Tendenz fiir den
ganzen Tag ist natiirlich villig nutzlos, die
stundenweisen Vorhersagen auf Websei
-ten wie www.wetter.com oder - inter-
national - www.weather.com und www.
accuweather.com erweisen sich aber als
echte Hilfe. Ist fiir die Zeit des Sonnenauf-
gangs dichte Bewdlkung vorhergesagt,
kann man beruhigt ausschlafen. Wenn
es aber zur Mittagszeit wieder aufbrechen
soll, empfiehlt es sich, dann bereits vor
Ortzu sein: In der kurzen Ubergangszeit

Die Wolken ganz genau beobachten

ntax K20D 18

zwischen zwei Wetterphasen entstehen
oft die besten Bilder. ,Vor und nach dem
Sturm" - sagen viele Landschaftsfotografen
- gelingen einem die starksten Bilder. Ein
bedrohlicher Himmel , hinter” der noch
sonnenbeschienen Landschaft wirkt viel
starker als das gleiche Bild mit blauem
Himmel. Durch die grauen Wolken scheint
die Landschaft noch mehr zu leuchten. Sind
die Wolken aber nicht richtig bedrohlich, ist
ein gemischtes Bild wie oben die bessere
Variante — auRer man will sie mithilfe von
Photoshop noch bedrohlicher machen.
Wichtig istin jedem Fall, dass Sie immer
im Blick haben, wohin und wie schnell die
Wolken ziehen. Nichts ist drgerlicher, als
wenn man gerade anfangt, zu fotografie-
ren, und sich dann eine dicke Wolke vor
die Sonne schiebt. Oder wenn man zu friih
aufgibt und so das beste Licht verpasst.

Wie sich Farben mit
dem Abstand andern

Dieselbe Lichtsituation, eine dhnliche Blick-
richtung der Kamera - und trotzdem komplett
andere Farben im Bild. Natdiirlich ist die doppelt
50 lange Belichtung bei der zweiten Aufnahme
besser in der Lage, die Farben des Lifeguard-
Hauschens einzufangen. Hatte man aber das
erste Bild so weit iiberbelichtet, wiirde es stark
an Wirkung verlieren. Gegenlichtist immer ein
Kompromiss. Gerade bei so schwierigen Motiven
empfiehlt es sich, beide Aufnahmen zu machen.
Vielleicht hat man ja spater auch Gelegenheit,
die Bilder als Serie zu zeigen.

@ Wie sich die Stimmung mit der Zeit verandert

Kitsch hin oder her = der Faszination eines
schonen Sonnenuntergangs kann sich kaum
jemand entziehen. Dass die Kamera-Auto-
matik manchmal nicht mitkommt, wissen
die meisten Fotografen und versuchen es mit
einer manuellen Belichtungskorrektur. Viel
wichtiger ist aber der richtige Augenblick. Es
gilt, die richtige Balance zwischen Himmel
und Vordergrund zu finden — bei dieser Serie
von New York, vom Rockefeller Center aus
fotografiert, etwa gegen 21.15 Uhr.

{20.24.38
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Die Blende:
Scharfebereiche

Wie war das noch? Kleine Blenden- . =,
offnung gleich groRe Scharfentiefe?
Oder doch umgekehrt?
.
B E W Prinzipiell gilt, dass Sie mit einer klei-
nen Blendenzahl fiir eine geringe Scharfentie-

fe sorgen. Dagegen bedeutet die Wahl einer

hohen Blendenzahl das Verkleinern der Blen Bildeinstieg festlegen

denoiiuny, sach bl enden FEnTt Wes Der gewdhlte Schdrfebereich in einer Aufnahme dient

:ﬁ)
/A
4
| -

df:m Ft)togralfcn'cinen gmﬁc‘n Scharfcbcfcich fiir den Betrachter generell als Ausgangspunkt. Von dort
bietet. Wie Sie die Blendenwirkung vorteilhaft aus wandert das Auge, je nach Schirfeverlauf, durch das Bild
einsetzen konnen, zeigen wir Thnen hier. und kehrt in den scharf-gestellten Bereich zuriick.

Wie verhalt sich die Schidrfetiefe
bei Makro-Aufnahmen?

Durch die kurze Aufnahmedistanz fallt die
Scharfentiefe geringer aus. Fiir Sie als Fotograf
bedeutet das, dass sich nicht immer das gesamte
Objekt scharf abbilden ldsst. Das Schliefien
der Blende wire eine Moglichkeit, um eine
grofere Schdrlentiele zu erhalten. Allerdings
liegt die optimale Schérfe je nach Objektiv
meist beim zweimaligen Abblenden. Haben
Sie ein Objektiv mit der Lichtstarke 1:4, 50 lage
nach dieser Faustregel die ideale Schirfe bei
Blende 8. Aber wie Sie unten auf dieser Seite
sehen konnen, fallt der Scharfebereich eher ge-
ring aus. Als weitere Moglichkeit kommt ein
grofierer Aunahmeabstand in Betracht. Der
Abbildungsmafistab verringert sich und der
Scharfebereich erweitert sich.
Allerdings wachst mit jedem Blendenschritt,
um den Sie die Blende schliefien, die soge
nannle Beugungsunscharfe, was Auswir-
kungen auf die gewonnene Scharfentiefe hat:
Die Allgemeinscharfe im Bild nimmt dann Scharf darstellen
wieder ab. Daher tun Sie gut daran, Blende 32 Um einen moglichst ausgedehnten Scharfebereich zu erzielen, sollten
maéglichst zu vermeiden. Sie mehrmals abblenden. Das bedeutet: Sie wihlen eine hdhere Blendenzahl
und schlieBen Sie damit die Blende. Dadurch fallt jedoch weniger Licht auf
den Sensor. Fiir jede Blendenstufe, um die Sie die Blende schlieRen, miissen
Sie die Belichtungszeit verdoppeln.
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Bildbearbeitung

Perspektive: Wie
nah soll's sein?

Auch bei Makros diirfen Sie mal
einen Schritt zuriickgehen. Je nach
Motiv lohnt es sich, ins Detail zu
gehen oder Umfeld zu zeigen.

eine Spiegelreflexkamera
in jedem Fall auf Ihre =

Raum
Ein Stiick gldnzende schwarze Pappe
und einige Wassertropfen aus der
Spriihflasche, fertig ist der perfekte

: > : Hintergrund. Die funkelnden Trop-
eine lan Tmwe . PrO- fen bilden den Vordergrund und das
E s die Schwarz erzeugt einen starken Kon-
‘niger brill: trast zur weilien Rose.

ngt es Thnen, [hr Equipn Wer geniigend Freiraum um sein
IS Objekt Iasst, muss es entsprechend in

d. Wer nicht iiber pas

N ] W
GroRer werden
Fast schon abstrakt wirken %
Aufnahmen, wenn das Motivy' W
ungewdohnlich groR abgebilde
ist. Wer fiir die fotografische
Umsetzung nicht die passende

Ausriistung hat, wie zum Bei- N\
spiel ein Balgengerat, kann \\ \

einen Ausschnitt wahlen und rt
bei Bedarf vergrofern — im a0
Sinne der Bildqualitdt aber bitte Y X k

nicht iiber150 Prozent.

‘ \\\ 'Y

schaffé h

das Motiv einbetten. Gut eignet sich
hierfiir folgende Vorgehensweise:
Positionieren Sie das Objekt auf einer
der Diagonalen, wie hier im Beispiel-
bild nach der Drittelregel. Auf diese
Weise kommt das Motiv nicht nur gut
zur Geltung, sondern es kann durch
den groBeren Aufnahmeabstand vil-
lig scharf abgebildet werden.




Unscharfe nutzen

Nutzen Sie die geringere Scharfen-  tet. Es entsteht ein weicher Ver-

tiefe bei Makro-Aufnahmen zu lauf, und je weiter sich das Motiv
Ihrem Vorteil und machen Sie lhr nach hinten erstreckt, desto mehr
Bild mit einem perfekten Schérfe- Tiefe bekommt die Aufnahme. Auf
verlauf interessanter. diese Weise kdnnen Sie auch ein
Der minimale Scharfebereich bestimmtes Objekt unter vielen
wird dabei gezielt im Bild einge- gleichen prominent hervorheben.
setzt. Legen Sie hierfiir die Scharfe Beim Fokussieren sollten Sie behut-
auf den wichtigen Bereich Ihres sam vorgehen. Jede kleinste Ande-
Motivs, damit sich die Unscharfe rung am Fokusring hat Auswirkung
zum Bildhintergrund hin ausbrei= auf die Lage der Scharfeebene.

Als Fotograf sollten Sie
stets davon ausgehen, dass
nicht jeder Betrachter jedes Motiv
auch als Detail erkennt. Das kann es
erforderlich machen, dieses im Gan-
zen abzubilden. Bei allseits bekann-
ten Motiven, wie Himbeeren oder
Erdbeeren, spricht nichts dagegen,
sehr nahe heranzugehen. Aufnah-
men werden oft dann spannend,
wenn das, was wir darauf sehen, so
dargestellt ist, wie wir es im Alltag
nicht wahrnehmen - etwa wenn ein
Objekt von der GroRe eines Daumen-
nagels plotzlich so groR ist wie eine
Hand. Mit engem Anschnitt konnen
Sie diesen Effekt noch verstdarken.

Anschnitt wahlen

Ist eine kurze Aufnah-
medistanz nicht umzuset-
zen, so geht derWeg zum
gutes Bild so: Halten Sie
einen griferen Aufnahme-
abstand ein und schneiden
Sie spdter das Bild zu. Um
trotz des Zuschnitts eine
maglichst hohe Aufldsung
zur erhalten, stellen Sie die
maximale Bildqualitat ein.
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Grundlagen Technik

Licht: Tricks
und Hilfmittel

Sie benotigen etwas Platz und
eine Portion Einfallsreichtum.
Dazu Tisch, Lampe und Stativ -
fertig ist ihr neues Makrostudio.

BB W Das Schone an Makro-Fotoprojekten
ist, dass eine auf die Schnelle freigeraumte Ecke
schon véllig ausreicht. Kein grofes Studio, kei-
ne Lichtanlage sind notwendig, damit gute Auf-
nahmen gelingen. Mit Geschick, Geduld und
Ideenreichtum kann man ziemlich weit kom-
men. Und wer erst mal angefangen hat, will
nicht so schnell wieder aufhéren.

Hinsichtlich der Dauerlichtquellen gilt es
jedoch eines zu beachten: Mit Tischlampen,
Baustrahlern und Ahnlichem lasst es sich zwar
gut arbeiten. Doch die Belichtungszeil wird in
den meisten Fillen so lange sein, dass Sie vom
Stativ aus fotografieren mussen.

Um schlieilich die Schérfe exakt zu legen,
sollten Sie diese manuell einstellen. Verftigt Thre
Kamera (iber Live View, arbeilen Sie in diesem
Modus, um das Motiv tiber den Kameramonitor
scharfzustellen — am besten mithilfe der Lupen-
funktion. Optimal ist es, wenn Sie die Kamera
mit der passenden Software tiber einen Rechner
ansteuern —ein Netbook ist dabei ausreichend.

Kleine Tricks: Creme -
e

fiir den Glanz, ein
Pinsel zum Auftragen
von Wassertropfen
und Wattestdbchen
zum Abtupfen an
unerwiinschten
Stellen verleihen
manchem Makro den
letzten Schliff.

Foto-Praxis ' Bildbearbeitung

Mit Creme und Pinsel

Die bewusste Gestaltung Standardbelichtung
des Motivs, hier der dia-
gonale Verlauf der Blattmitte,
ist ein wichtiger Teil des Aufnahme-
prozesses. Schon kleine Tricks bringen
Leben in ein Motiv: Damit die Ober-
flache des Blatts schiin glanzt, haben
wir es mit normaler Hautcreme einge-
rieben. Einfach die Hdnde eincremen
und mit den Fingern iiber das Blatt
streichen. Waschen Sie jedoch danach
Ilhre Hinde, um Cremespuren an der
Kamera zu vermeiden.

Beginnen Sie mit einer Standardbe-
lichtung. Aus dieser Einstellung fangen
Sie an, Ihr Bild zu variieren. Damit es
heller wird, verdoppeln Sie die Belich-
tungszeit. Durch Offnen der Blende
wird Ihre Aufnahme auch heller, aber
Sie verdndern damit den Scharfebe-
reich. Die Scharfentiefe nimmt ab.
Auch vom Einstellen einer hdheren
IS0-Empfindlichkeit ist abzuraten, da
jede Zunahme des Rauschens, sei sie
auch gering, die Bildqualitdt mindert.

Sobald die Grundeinstellungen
stimmen, nehmen Sie ein Glas Wasser
und einen spitzen Pinsel. Damit lassen
sich Wassertropfen gezielt auf das Blatt
setzen. Geht etwas daneben, hilft ein
Wattestabchen, die fehlplatzierten
Tropfen zu entfernen. Um Verwacklun-
gen zu vermeiden, gilt es nach dem
Auftragen mit dem Ausldsen einen
Moment zu warten.
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Dia-l.euchtkﬁlgten

eignen sich fur

purchlichta ufnah-

men hervorrugend. =

Mehr Durchsicht
mit Durchlicht

Haben Sie noch aus Analogzeiten
einen Leuchtkasten, dann ist jetzt der
Zeitpunkt gekommen, ihn wieder in Betrieb zu
nehmen. Sein Einsatz als kleiner Leuchttisch
ermdglicht im Zusammenspiel mit entspre-
chenden Belichtungszeiten gelungene Durch-
lichtaufnahmen. Umwickeln
Sie Ihren Leuchtkasten ein-
fach mit Frischhaltefolie.
Nun schneiden Sie mit einem
scharfen Messer dunne Erd-
beer- oder Kiwischeiben
zurecht, die Sie auf den Kasten
legen. Da das Licht nicht nur
durch die Scheibe leuchtet,
sondern auch an den Ran-
dern, legen Sie so nah als
mdoglich schwarze Pappe an
Schwarze Pappe ver-  |hr Motiv. Die Rander iiber-
2;:?;:;;’””;5;;‘;2 :’9’ strahlen nicht und das Motiv
Frucht spiegelt. erhaIF mehr Kontrast. _
Sie haben zwar keinen
Leuchtkasten, dafiir aber einen digitalen
Bilderrahmen? Legen Sie sich in Photoshop
ein weilkes Dokument an oder fotografieren
Sie mit Ihrer Kamera ein weilles Blatt Papier.
Spielen Sie nun die Datei auf den Bilderrah-
men auf und lassen Sie diese anzeigen —
fertig ist Ihr Leuchtkasten!

d Aufnahme & Anzeigen

I d8 Diplav‘beleucung OFF : Spiegelvorauslisung
4 ON ist bei Detailaufnah-
ﬁ di1 Akku-/Batterietyp QLRG ' men zu empfehlen.
lﬂ 42 Akkureihenfolge MBD1 lS{c:r vermke;:den S.'ed_
L : " : erwacklungen, die
e el B{ltzsmchronzelt ‘ 17250 b Umbapren des
M e2Langste Verschlussz. (Blitz)  1/60 ) Spiegels entstehen.
&3 Integriertes Blitzgerét C$ -

o4 Einstelllicht on | | ¢

st

s



Grundlagen Technik

Foto-Praxis

Tischleuchte

Ein sogenanntes hartes Licht, wie es die hierver-
wendete Halogenleuchte ausstrahlt, erzeugt harte
Schlagschatten. Diese stdrkeren Schatten sind dann
von Vorteil, wenn unterschiedliche Bildbereiche sich
gutvoneinander abheben sollen. Der entstehen-
de Hell-dunkel-Kontrast verstarkt die Struktur des
Motivs. Um die Beschaffenheit einer Blume mit ihren
vielen Bliitenblattern herauszuarbeiten, muss die
Lampe wie in unserem Beispiel leicht seitlich stehen,
damit das Licht die Blume streift. Fiir einen leben-
| digen Eindruck sorgen aufgespriihte Wassertropfen.
Wenn Sie eine Tisch- oder Leselampe verwenden, ist
ein flexibler Haltearm von Vorteil — die Lichtrichtung
ldsst sich so genauer bestimmen. Weiterhin gilt es
noch zu beachten: Ein hartes Licht erzeugen Sie mit
einer kleinen Lichtquelle, wobei das Licht um so
hérter wird, je gréRer der Abstand zum Motiv ist.

Destilliertes Wasser hinterlisst keine Spuren auf
Oberflichen und erleichtert Wiederholungen.

Gerichtete Lichtquelle

86 e Foto-vieo WorldM agS

“Bildbearbeitung

Halogenleuchten mit Dimmer, Tischklemme und
biegsamen Haltearm ermdglichen ein prdszises
Ausleuchten (ca. 200 Euro, Kaiser Fototechnik).

Wassertropfen

Diese verleihen der Auf-
nahme Frische. Das Bild
erscheint lebendiger und
realer. Ist das Licht entspre-
chend eingestellt, gelingen
zudem leuchtende Effekte.
Dazu kann auch eine leichte
Uberbelichtung beitragen.
Vorsicht jedoch vor Abrissen
und iiberstrahlten Bereichen.




entsteht, wenn wah-
rend der Belichtungszeit
kein Licht darauf fllt.

Malen mit Licht

Eigentlich ist diese Methode ganz einfach: geschlossene Blende,
lange Belichtungszeit, dunkler Raum. Das Knifflige dabei ist,
zu wissen, wie lange man wo hinleuchten muss. Der schnellste
Weg, das herauszufinden, ist, es einfach auszuprobieren.
Bevor Sie das Licht ausmachen, bringen Sie das Motiv in
Position, stellen anschlieRend die Scharfe ein und einen mog-
lichst niedrigen I1SO-Wert. Wer den Autofokus verwendet, muss
anschlieBend auf manuellen Fokus umstellen. Damit das Licht
nicht ungewollt reflektiert wird, haben wir
in unserem Beispiel eine schwarze
Pappe als Hintergrund ver-

Aufheller mit Durchblick

wendet. Sobald die Vorbereitungen abgeschlossen sind, neh-
men Sie die Taschenlampe, machen das Licht aus und ldsen aus
- am besten mit einem Fernausloser oder auch per Selbstaus-
lgser-Funktion. Wahrend der Belichtung fahren Sie mit der LED-
Leuchte das Motiv nach und zahlen dabei die Sekunden. So ldsst
sich die Belichtungsdauer besser kontrollieren, und man kann
eventuell notwendige Anderungen leichter vornehmen.

verringert den
Lichteinfall auf den Sensor. 5o kann die
Blende weiter gediffnet werden, wodurch
eine geringere Schdrfentiefe entsteht.

—

L )

Gegeniber herkémmlichen Aufhel-

lern mit geringem Durchmesser besitzt
der Makro-Faltreflektor Matin (ca. 12 Euro;
www.enjoyyourcamera.com) den Vorteil
einer mittigen Offnung, die das Objektiv
aufnimmt. Bei AuRenaufnahmen lenkt man
durch entsprechende Positionierung das
Sonnenlicht direkt auf das Motiv.

Die indirekte Beleuchtung mit einem
Reflektor ldsst sich auch zu Hause gut um-
setzen. Mit dessen Hilfe konnen Sie das
Licht einer seitlich aufgestellten Lampe oder
eines Blitzes auf eine Blume lenken. Der
Bliitenkelch wird so gleichmadRig
ausgeleuchtet. Eine maximale
Ausleuchtung erzielen Sie ohne
Sonnenblende. Dadurch ver-
starkt sich jedoch das Streulicht,
das in die Linse fallt. Fir mehr

Kontrast und hartere Lichteffekte setzen Sie
die silberne Reflektorseite ein. Die weile
sorgt dagegen fiir eine weichere, diffusere
Ausleuchtung. Wer nur eine Halfte seines
Motivs aufhellen mochte, hangt die andere
Seite einfach mit einem Stiick
schwarzen Tuch ab.

Ein Aufheller lasst sich auch
schnell selbst basteln. Schneiden
Sie mittig in eine weilRe Pappe ein
entsprechend grofes Loch und
kleben Sie auf eine Seite Alumini-
umfolie. Fertig ist das gute Stiick.

WorrTn- |1.ll]




Datei Bearbeiten Bild Ebene Auswahl Fi Ansicht  Fenster Hife

I Automatisch auswihlen: Gr‘uppe - I I™ Transformationssteuerungen

Herbststimmung per _
Retro-look erzeugen B ey
Landschaft mit Velvia-Filmeffekt
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Bildbearbeitung /

Herbststimmung
im Bild verstarken

Das brauchen Sie: Photoshop / Elements

Das lernen Sie: Gezielte Farbkorrektur fiir
zu neutral wirkende Herbstfotos

So lange brauchen Sie: ca. 10 Minuten

B E W [inherrlicher Herbsttag im A
National Park in Maine, USA —und was macht
die Kamera aus der eher warmen Lichtstim
mung? Ein viel zu neutral wirkendes Foto, das
so gar nicht der Erinnerung entspricht. Nattr-
lich kdnnte man nun behaupten, das Bild der

Kamera sei die Realitdt. Das wiirde in diesem
Fall aber nur jemand tun, der noch nie zu die-
ser Jahreszeit an diesem Ort war. Denn

vor allem die starke Firbung des Herbstlaub
die jedes Ja le Touristen im

den Nordosten der USA flihrt.

Zwei Stunden spadter hatte die Kamera die
Szene bestimmt auch stimmungsvoller ein
gefangen, denn das Foto ist ber m frithen
Nachmittag entstanden. Aber da waren wir
schon einige Meilen weiter...

Worlc

»muss nun Photoshop ran: Mit einem all-
gemeinen Anpassen der Satligung ist es bei s
einem Foto nicht getan: Der Himmel, das V

natirlich nicht fiir jedes Foto — sie sind aber
gute Richtwerte, von denen ausgehend man
so manchem Herbstfoto zu mehr Strahlkraft




1 Die Farbung der Blatter

Die Blatter der Baume wirken langst nicht so herbstlich, wie sie soll-
ten. Ein gezieltes Anpassen von »Farbton/Sattigung« wirkt Wunder. Um

nicht direkt im Bild zu arbeiten, legen Sie eine dafiir neue Einstellungs-
ebene [l an. Richtwerte fiir die »Farbton«-Regler: Rottone auf »-20«,
Gelbtdne auf »-10«. Wer es knackiger mag, kann bei beiden Ténen auch
noch an der Sattigung schrauben, aber besser nicht mehr als »+20«,

Das warme Licht im Herbst

Zum Gliick miissen Sie dafiir heute keine Vorsatzfilter mehr mit sich
herumschleppen. Zwei Klicks in Photoshop geniigen, um einen klassi-
schen Warmfilter zu imitieren. Legen Sie eine neue Einstellungsebene
vom Typ »Fotofilter« an; dabei ist die Voreinstellung »Warmfilter (85)«
schon der richtige Filter. Die Dichte stellen Sie hier auf »100 %, reduzie-
ren jedoch gleich anschlieBend die Deckkraft der Ebene auf »20 %«.

S ——

] |

5 Leichte Vignette fiir mehr Wirkung

Stellen Sie jetzt unter »0Objektivkorrektur« bzw. »Kameraverzerrung
korrigieren« die »Vignette« ein. Eine »Stdrke« von »-60« und ein Erwei-
tern des »Mittelpunkt« ((S3: »Mittenwert«) auf »+8o« sind ein guter
Ausgangspunkt. Bestitigen Sie die Anderung. Falls die Vignette noch zu
stark ist, reduzieren Sie die Deckkraft der Ebene, zum Beispiel auf »30 %«.
Welche Stdrke die Vignette braucht, hdangt aber auch vom Motiv ab.

Das Blau des Himmels

Zwar konnte man das Blau des Himmels iiber dieselbe Einstellungs-
ebene wie die Farbung der Blatter optimieren. Doch um das Ganze spater
besser abstimmen zu kénnen, empfiehlt sich dafiir eine neue Einstel-
lungsebene vom Typ »Farbton/Sattigung«, bei der es dann um die Cyan-
und Blautdne geht. Beide werden iiber »+10« am »Farbton«-Regler kiih-
ler eingestellt, »+10« bei »Sdttigung« machen den Himmel noch blauer.

pr? s

4 Vignette vorbereiten

Legen Sie eine neue Ebene an und fiillen Sie diese mit Weil (»Bear-
beiten | Ebene fiillen«. Andern Sie danach die Fiillmethode fiir diese neue
weiflte Ebene auf »Multiplizieren« — lhr Bild wird wieder sichtbar. Diese
leere Ebene ist die Basis fiir eine Vignette, die in Photoshop Elements am
schnellsten iiber »Filter | Kameraverzerrung korrigieren« angelegt ist (€S 2:
»Filter | Verzerrungsfilter | Blendenkarrektur«; (S3: »0bjektivkorrekturs).

Experten-Tipp:

JorldMags F 91




So geht's:
Zeitmaschine Iins
letzte Jahrhundert

Das brauchen Sie: Photoshop ab (53

Das lernen Sie: Retro-Look mit Smart Filtern
auf Digitalbild auftragen

So lange brauchen Sie: ca. 25 Minuten

B B W |n Sepia-Farben, verrauscht, wei-
cher Fokus und Vignette: Alte Fotografien
ihren ganz eigenen Charme des Unvollkom-
menen, der vielen Motiven wie dem Wali
sischen Herrenhaus hervorragend steht.
Und es ist gar nicht so schwer, den Retro-
Look auf ein Digitalfoto zu iibertragen. Die

besten Voraussetzungen bietet Photoshop
mit seinem Giberquellenden Filtermenii, aus
dem man nur die passenden Effekte fiir sein
Motiv heraussuchen muss.

Eine zentrale Rolle in diesem Workshop
spielt der Filter »Weiches Licht«, der Film-
kérnung simuliert und gleichzeitig hellere
Bildbereiche weichzeichnet. Wie alle Photo
shop-Filter wird »Weiches Licht« direkt ins
Bild gerechnet, er 1dsst sich also im Nachhi
nein nicht mehr anpassen. Es sei denn, man
hat die Bildebene zuvor fiir »Smart Filter«

konvertiert, was allerdings erst ab Version
CS3 moglich ist.

Diese Vorbereitung sorgl dafiir, dass die
Effekte dhnlich wie bei einer Einstellungs
ebene quasi nur {ibers Bild gelegt werden.
Das ist besonders hilfreich bei komplexen
Bearbeitungen wie in diesern Workshop:
Wenn sich erst zum Schluss herausstellen
sollte, dass ein bestimmuter Filter zu stark
wirkt, 1dsst sich der entsprechende Dialog
wieder aufrufen und neu anpassen.

Text & Foto: Margit Hofaarmer
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1 Smartfllter erzeugen

Offnen Sie das Bild, klicken Sie in der Ebenenpalette mit rechts
auf »Hintergrund« und wahlen Sie »Ebene duplizieren«. Dann kli-
cken Sie mit rechts auf die Kopie und wahlen »In Smart-0bjekt kon-
vertieren«. Tipp: Sie arbeiten mit einer dlteren Photoshop-Version,
die keine Smartfilter unterstiitzt? Dann steigen Sie bei Schritt2 ein
und wenden Sie die Filter direkt auf die duplizierte Ebene an.

3 Weichen Fokus hinzufiigen

Wahlen Sie den »Gaulischer Weichzeichner« und geben Sie
unter »Radius« 10 bis 15 Pixel ein. Das Motiv wirkt so viel zu ver-
schwommen. Nach Rechtsklick in der Ebenenpalette auf »GauBscher
Weichzeichner« aktivieren Sie »Smartfilter-Fiilloptionen bearbei-
ten«, stellen den Modus »Weiches Licht« ein und reduzieren Sie die
Deckkraft etwas (vor (53 muss man bei diesem Schritt die Ebenenko-
pie auf »Hartes Licht«(!) setzen).

5 Sepia-Tonung anwenden

Legen Sie nun eine Einstellungsebene »Schwarzweif« an und
wdhlen Sie eine geeignete Vorgabe aus - im Beispiel »Griintone«,
Aktivieren Sie »Farbton« und klicken Sie auf das Farbfeld, um »Zielfar-
be wadhlen« zu dffnen. Fiir einen Retro-Touch wdhlen Sie am besten
einen braunlichen Farbton und bestétigen mit »0K« (vor (53 fiihrt der
Weg iiber die Einstellungsebenen »Kanalmixer« und »Fotofilters).

2 Filter fiir Kbrnung auftragen

Klicken Sie im Filter-Menii auf »Verzerrungsfilter | Weiches
Licht«. Der Effekt Iasst sich liber drei Regler beeinflussen: »Kdrnungs
sorgt fiir leichtes Luminanz-Rauschen im Bild, was dhnlich wie
analoges Filmkorn wirkt. »Lichtmenge« bestimmt, wie stark helle
Bereiche iiberstrahlen. »Kontrast« legt die Gesamthelligkeit fest. Pas-
sen Sie die Einstellungen an [hr Motiv an und klicken Sie auf »0K«.

4 Vignette hinzufiigen

Trimmen Sie nun das Bild mit einer Randabschattung auf noch
dlter. Gehen Sie dazu auf »Verzerrungsfilter | Objektivkorrekturs« (vor
(S3 »Blendenkorrekture«), Unter »Vignette« ziehen Sie den Regler
nach rechts oder links, um eine weile oder schwarze Vignette zu
erzeugen; der »Mittenwert« (vor (S3: »Mittelwert«) bestimmt die
GriRe. Tipp: Die Wirkung der Smartfilter kénnen Sie zum Abschluss
auch mit einer Maske eingrenzen.

Experten-Tipp:

Nic Color Efex
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So geht's:
Keine
Kein Problem!

Das brauchen Sie: Photoshop (S / Elements

Das lernen Sie: Velvia-Filmeffekt imitieren,
flaue Landschafts-Aufnahmen retten

So lange brauchen Sie: ca. 10 Minuten

W E® Morgen zum Sonnenaufgang ste-

hen wir mitten in den Sanddiinen! Wildent-

schlossen waren wir auch um finf Uhr mor-
gens im Death Valley in Position, aber dann
schob sich eine Wolkenbank vor die aufge-
hende Sonne —die erhoffte Stimmung war
dahin. Und am ndchsten Tag waren wir

Foto-Praxis

Bildbearbeitung /)

langst ein paar Hundert Meilen weiter. Wer
nicht als professioneller Landschaftsfotograf
unterwegs ist, hat selten die Gelegenheit,
einfach einen Tag oder zwei zu warten, bis
das Licht mal perfekt ist. So haben wir haben
sicher weniger fotografiert, dabei aber trotz-
dem einige klasse Aufnahmen gemacht.
Dank RAW und Photoshop lasst sich
aus einem auf den ersten Blick unspektaku
ldren Bild wie diesem hier noch jede Menge
herausholen. Der Charakter der Aufnahme
bleibt aber erhalten. So imitieren die Schritte

WorldMags

Canon EOS 5D Mark IT 2400 « FlE

auf der nachsten Seite die Wirkung des le-
genddren Velvia-Films von Fujifilm, auf den
Landschafllsfotogralen weltweil geschworen
haben. Seine Wirkung: gesittigtere, aber an
sonsten unverfilschte Farben —so wird fast
jedes Landschaftsfoto mit wenig Aufwand
lebendiger und schdrfer.

Wer Photoshop Elements verwendet, hat
leider den »Kanalmixer« von Photoshop CS
nicht zur Verfiigung, kann stattdessen jedoch
in Schritt 3 vorsichtig mit »Farbton/Satti-
gunge« arbeiten. Text & Fote: Florian Schuster
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Farbstimmung checken

Wer in RAW fotografiert hat, kann den WeiRabgleich ohne Qua-
litatsverlust am PCnachholen. Unsere Aufnahme ist etwas zu kiihl,
mit einer Farbtemperatur von 6.000 Kelvin sieht es besser aus. Aber
auch wer nur ein JPEG zur Verfiigung hat, kann zumindest eine
kleine Anpassung wie in unserem Beispiel ohne Gefahrvornehmen.
Aber unbedingt zuerst, dann kann man die folgenden Korrekturen
gezielter ansteuern.

3 Farben gezielt verstarken

Stellen Sie sicher, dass die neue Ebenengruppe in der Ebenen-
palette ausgewdhltist, und legen Sie liber die Ebenenpalette eine
neue Einstellebene #.. vom Typ »Kanalmixer« an. Automatisch

ist als Ausgabekanal zundchst »Rot« ausgewahlt. Erhdhen Sie den
»Rot«-Wert auf »140« und reduzieren Sie »Griin« und »Blau« auf
»-20«. Die Summe muss 100 % ergeben. Verfahren Sie entsprechend
bei den anderen Ausgabekanalen.

5 Ergebnis realistisch halten

Vielleicht hahen Sie es mit der Gradation etwas iibertrieben —
oder zu hohe Werte im Kanalmixer gewdhlt (probieren sie aber ruhig
mal »60« und dann je »-30« in den anderen Kanalen). Als Fiillme-
thode ist fiir Ihre , Velvia”-Gruppe in der Ebenenpalette standard-
maRig »Hindurchwirken« und »Deckkr.: 100 Prozent« eingestellt. Fiir
weniger Velvia-Effekt reduzieren Sie die Deckkraft; das funktioniert
auch in den einzelnen Ebenen.

(9 WorldMags

2 Ebenengruppe ,Velvia” anlegen

Mit einer Ebenengruppe behilt man besser den Uberblick - bei
nur wenigen Schritten eigentlich nicht notig. Der entscheidende
Vorteil liegt darin, dass man so spater den Effekt aller durchge-
fiihrten Anderungen ganz leicht mithilfe des »Deckkraft«-Reglers
anpassen kann. Um eine Ebenengruppe anzulegen, klicken Sie in
der Meniileiste auf »Ebene | Neu | Gruppe«. Geben Sie der Ebenen-
gruppe den Namen ,Velvia".

Kontrast erh6hen

Nachdem Sie die Kanalmixer-Einstellungen bestatigt haben,
kdnnen Sie sich um den Kontrast im Bild kiimmern. Um gezielt den
Mitteltonkontrast anzupassen, ohne Tonwerte zu verlieren, verwen-
den Sie am besten die Gradationskurven — wieder in einer neuen
Einstellebene innerhalb der ,Velvia"-Ebenengruppe. Eine leichte
»5""-Kurve macht das Bild realistisch knackiger. Gehen Sie dabei aber
nicht zu zaghaft vor.

Letzte Korrekturen & Bild scharfen

Neben seiner Farbwiedergabe begeisterte Landschaftsfoto-
grafen am Fujifilm Velvia dessen Feinkdrnigkeit. Die kdnnen Sie im
Nachhinein nicht mehr nachahmen - das geht nur mit niedriger ISO-
Einstellung beim Fotografieren. Mit »Filter | Scharfzeichnungsfilter |
Unscharf maskieren« |dsst sich seine hohe Scharfe imitieren. Akti-
vieren Sie dafiir die Hintergrundebene. Fiir unser Beispielbild sind
»100 %« und »1,0 Pixel« gute Werte.

cHip Foto-vioeo 95
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So geht's:

geschirft

Mit Konturenmaske
anft scharfzeichnen

Das brauchen Sie: Photoshop

Das lernen Sie: Maske fiir Motivkonturen
anlegen, Konturen scharfen

So lange brauchen Sie: ca. 10 Minuten

B @8 \Wenn das Motiv schon fast perfekt
ist und nur noch einen Hauch Schérfe inden
kleinsten Details vertragen kann, kommen
Befurchtungen auf, mit einer normalen
Scharfzeichnung mehr kaputt zu machen als
zu gewinnen — berechtigterweise. Bei Por-
trdts beispielsweise treten Poren und Pickel

nach einer Scharfung deutlicher zutage
hierbei kann eine gewisse Unscharfe die Illu
sion makelloser Haut erhalten.

Jeder Fotograf hat sein eigenes Rezept,
um solche Motive vorsichtig zu schirfen.
Eines davon ist die Konturenmaske: Sie
begrenzt den Arbeitsbereich so filigran auf
die Kleinstkontraste, dass Sie mit ihrer Hilfe
ruhig riftig scharfen konnen.

Wirkung zeigt die Scharfung dann nur
an den vorgesehenen Stellen, sozusagen als
Tiipfelchen auf dem »i«. Wir zeigen, wie

Sie eine Konturenmaske mit Hilfe des Pho
toshop-Filters »Konturen finden« erstellen.
Dieser Filter hilt, was der Name verspricht,
und setzt das Bild in eine recht befremd
liche Konturenvariante um. Konturen im
Bild finden sich nur dort, wo vorher schon
ein bestimmter Kantenkontrast vorge-
herrscht hat - beispielsweise in den Augen
und Haaren. Die anschlieflende Scharfzeich
nung beschrankt sich dabei auf diese Be
reiche, wodurch das Bild deutlich knackiger
wirkt. Maike Jarsetz
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1 Ebene duphzmren und Konturen finden
Duplizieren Sie die Hintergrundebene. Wahlen Sie anschlieRend
aus dem Filter-Mendi den Stilisierungsfilter »Konturen finden«. Die-
ser wandelt Bereiche mit hohem Kontrast in schwarze Konturen um
K1, Zonen ohne Kontrast bleiben weil 1. Verstirken Sie die Konturen
mit »Dunkle Bereiche vergrRern« aus »Sonstige Filter«, Ausreichend
dunkle Bereiche schaffen Sie mit einem Wert von etwa »6 Pixel«,

A

Konturenblld umkehren und auswahlen

Da wir nachher scharfen wollen, wo jetzt dunkle Konturen
sind, kehren Sie das verfremdete Bild noch um. Am schnellsten
gelingt das iiber [Strg] + [°] + [I]. Danach wihlen Sie die hellen
Bereiche aus, indem Sie mit gedriickter [Strg] + [°]-Taste in der
Kanale-Palette auf den Kanal »RGB« klicken. Damit haben Sie alle
Bereiche ausgewahlt, die sich ohne Bedenken scharfzeichnen lassen.

Uricharf maskeien

T Acatyse  Ansicht  Fenster  Hilfe
Matter machen xF

| Filr Smanfihar koowersiersn (|

xtraheren.. iRx
Filtergalerie...
Verfllssigen. .
Mustergenerator..
Fluchipunid,

oRX
Tonx

eV
Kunstfilter
Maifiber
Rauschiilter
Renderfilter
Scharfzeichnungs filter
Stilisierungshiter
Strukturmrungsfifter
Vergroberungsfilter
verrerrungsfilter
Videofilter
weichzeichnungsfiner
Zewrenfilter

Sonstige Filter

5 Scha rfzelchnungsfllter einsetzen
Als (53-Benutzer wdhlen Sie vorweg den Befehl »Fiir Smart-

filter konvertieren« aus dem »Filter«-Menii, um eine mas-
kierte Filterebene zu erhalten. Wahlen Sie dann den »Unscharf
maskieren«-Filter und stellen Sie den »Schwellenwert« auf »5
Stufen« und einen »Radius« von rund zwei Pixel ein. Mit der Starke
konnen Sie liber »50 %+« gehen - die Auswahl grenzt ohnehin
unerwiinschte Nebenwirkungen ein.

L

T VY EATTRINNYTY

Digimare

Dunkle Bereiche weichzeichnen

Die jetzt entstandenen , Klotze" zeichnen Sie jetzt einfach
weich, beispielsweise mit »Matter machen« aus der Gruppe der
Weichzeichnungsfilter. Wahlen Sie dort einen relativ hohen »Schwel-
lenwert«, damit die Glattung liber viele Tonwerte stattfindet. Steuern
Sie dann mit dem Radius die Weichzeichnung, bis die , Klotze" ver-
schwunden, aber die Konturen noch gut abgegrenzt sind.

| Eansle | Mrotokold | Made |

Hilfsebene loschen

Zuriick in der Ebenen-Palette l6schen Sie das Konturenab-
bild, indem Sie es auf das Symbol des Papierkorbs ziehen. Die
Auswahl bleibt aktiv. letzt kann gescharft werden: Wenn Sie mit
Photoshop bis (52 arbeiten, erzeugen Sie ein weiteres Duplikat des
Originals und klicken auf das Maskensymbol, um aus der Auswahl
eine Ebenenmaske zu erzeugen. Dann schidrfen Sie das Bild mit
»Unscharf maskieren«,

Lpecan < | Gangle | Potohod | Made

Sharemal §] ODeuabr. (300n

¥l (%

Foveren. || Puche | oo

el |

smarhite

Konturenmaske verfeinern

Nachdem Sie die Einstellungen unter »Unscharf maskieren«
mit »0K« bestdtigt haben, hat Ihr Bild eine Scharfzeichnung, die
auf den Punkt maskiert ist. Sie konnen die Maske auch noch bear-
beiten und beispielsweise Bereiche dazunehmen oder ausschlie-
Ren. Klicken Sie dazu einfach auf die Miniatur und verkleinern
oder vergréBern Sie die schwarzen Bereiche mit dem Pinsel.
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Ihre
Gratis-CD

Helger Haarmaye:
Christins Westphlen

L. T

Auf der Heft-(D finden
Sie

zu aktuellen

| pioial g
Br SLR-Kameras sowie

+ = Protine
Elnf ach hosw

fur diverse
Kameramodelle aus
Praxis-Biichern von
Markt+Technik, Galileo
Press und Data Becker.
Obendrein erwarten Sie

Nikon D7000

Yo, A
Canon Eossoon

—_—————
| Ihu Iuﬂ-tu ~ Prax mrulx

=3 CCAmndolIl E0OS 600D

Kamera -Testsi

Unkomprimierte Testbilder der
derzeit 10 besten SLR-Kameras
unter 2.500 Euro

Belichtungssteuerungen

Jederzeit perfekt scharfstellen

Copyright-Metadaten erganzen
Mosaik=-Effekt erzeugen
Portrdts optimieren

Profi-Tipps fiir Lightroom

Wides Schwarzweil-Bilder tonen

Video

Canon EOS 600D
Video

Canon EOS1100D
(Video

Sony Alpha 35

(Video

Nikon D3100 & D5100

Kamera-Tipps

Bilder manuell belichten

Sechs Portrats, sechs Farbstile
fvides Starke Kontraste

Tipps & Tricks zum WeiRabgleich
Software

Adobe Flash Player

Ashampoo Slideshow Studio EI.
Easy Image Modifier
Luminance

Magix Foto Manager 10
Paint.NET

PDF-XChange Viewer
RAWTherapee

ShiftN

Foto-Praxis ’

fvides Bildgestaltung

fWidea' Drinnen fotografieren
Einzigartige Hochzeitsfotos
Kreative Naturfotos

fideo' Licht-Setup mit Dauerlicht
Perfekte Dammerungsfotos

fiides Selbst gebauter Beauty Dish
fWidea Still Life inszenieren
Top-Fotos in jeder Situation

Bildbearbeitung |

Autofokus gekonnt einsetzen

Bildbearbeitungs-Funktionen Originalbilder der Heft-Workshops
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Hier gibt‘s noch mehr
CHIP FOTO-VIDEO

Lust auf mehr? Tipps fur bessere Bilder, praxisnahe Workshops und zuverlassige Kamera-
Tests — jeden Monat. Dazu inspirierende Bilder im Internet. Bei uns werden Sie fiindig!

Jetzt gratis testen! M

Am besten gleich bestellen: Eine Gratis-Ausgabe
mit Heft-DVD unter www.abo.chip.de/foto-gratis

= H
Fotografieren '

wie die Profis B ' » CHIP Fotowelt
i i " CHIP Fotowelt, die Foto-Com-
munity von CHIP FOTO-VIDEO, ist
fiir anspruchsvolle Fotografen,
die ihre Bilder prasentieren, dis-
kutieren und bewerten wollen.
Dazu gibt's praktische Work-

» Deutschlands groRes Fotomagazin e Lt Cle Ufana elcHe

shops, aktuelle Video-Repor-
Aktuell und unabhéngig: CHIP FOTO-VIDEQ  CHIP FOTO-VIDEO deckt jeden Monat das Kamera-Datenbank. Mitdem
berichtet jeden Monat iiber alles, was gesamte Spektrum der Fotografie ab: kostenlosen ,Free"-Account
ambitionierte Amateur-Fotografen inte-  Zuverldssige Tests, hilfreiche Tipps fiir kdnnen Sie alles gratis testen.
ressiert — mit einer zehnkdpfigen Redak-  bessere Fotos, verstandliche Bildbear- Abonnenten von CHIP FOTO-VIDEO
tion und einem eigenen Testlabor, in beitungs-Workshops, beeindruckende erhalten tbrigens einen kosten-
dem Kameras nach weltweit anerkann-  Profi-Portfolios. Jeden Monat neu mit losen Premium-Zugang.
ten ISO-Normen getestet werden. vollgepackter Heft-DVD! http://fotowelt.chip.de

» Themen-Specials

Unsere Specials sind genau richtig fiir alle, die mehr
mit ihrer Kamera und aus ihren Fotos machen wollen.
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