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Lucas de Soto pro

the shadows make this picture, even though | myself tend to
shy away from street performers, | amfascinated how this
guy doing something like this can so capture the attention of
80 many nice one

Thorsten Strasas
Wirklich hervorragend

SimoneFisher pro
ke the Iittle judges at the front :)

pixie255234

nice image well balanced and decisive moment

andymi pro

Klasse Szene und in den Details getalit mir die Schatten-
abbildung des Artisten und der Sonnenschimmer auf den
Kopfen der Pussanten!



Warum sieht das Foto des
Profifotografen irgendwie
immer besser aus als das
eigene? Das liegt vor allem
am professionellen Bild-
aufbau! Doch gute Bildge-
staltung lasst sich leicht
erlernen. Wir erkldren [hnen
die wichtigsten Grundregeln.”

Editorial

Sie nicht zwangsldufig professio-
en in Lektion 77, worauf es bei der Auf-
sist nureine von 14 neuen Lektionen mit vielen
ntipps und Praxistricks, dieser Ausgabe auf Sie warten!

Portrats ohne Equipment

Wenn im Fotostudio Portrats gemacht werden, wird das Beleuchtungs-
setup perfekt auf jede einzelne Aufnahme abgestimmt. Doch was,
wenn weder Softboxen noch Reflektoren, Leinwande oder Zusatzblitze
zur Verfiigung stehen? Muss man dann auf gute Portrats komplett
verzichten? Nicht, wenn Sie natiirliches Licht gezielt in Szene setzen!
Lektion 77 ,Portrits ohne Equipment”, ab Seite 56

Wir suchen lhre schonsten Fotos!

In jeder Ausgabe der neuen Fotoschule haben Sie die Chance auf
tolle Gewinne. Passend zu unserem j weiligen Lektionsthema in der
Rubrik ,Motivideen” veranstalten wir einen groBen Fotowettbewerb.
Informationen zum aktuellen Wettbewerb unter dem Motto ,Blu-
men im Friihling" und zu den Preisen, die auf Sie warten, finden Sie
auf Seite 19. Alle eingesandten Fotos prasentieren wir auf unserer
Webseite www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Lektion 71: Blumen und Friihling, ab Seite 16

.Die hohe Kunst in der Foto-
grafie erschaf ft man nicht mit
einem Schnappschussprogramm.
Nein, man muss die Aufnahme-
parameter mit dem Gedanken
ans angestrebte Ziel festiegen.
Im Programm M!®



Fotoschule Nr. 6

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 1: Strand und Meer
Lektion 2: StraBBen und Hauser

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 15: Burgen und Schldsser
Lektion 16: Berge und Taler

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 29: Fliisse und Seen
Lektion 30: Ziige und Bahnhidfe

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 43: Wind und Wetter
Lektion 44: Sport und Action

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 57: Frost und Eis
Lektion 58: Industrie und mehr

Fotoschule Heft Nr. 6
26 Ubersicht
Diese Themen finden Sie in

dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 71: Blumen und Friihling

18 Blumen im i
Worauf kommt es beim
von Blumen an? Wo liegen die
Herausforderungen? Wir zeigen,
wie Sie die Motive bestmadglich
fotografisch abbilden kénnen

30 GroBer Fotowettbewerb
Schicken Sie uns Ihre schonsten Auf-
nahmen von Blumen im Frihling!
Tolle Gewinne warten auf Sie

Lektion 72: Blatter und Graser

20 Blatter und Graser
Ob Makro oder Gegenlicht: Alle
fotografischen Grundlagen fiir
spektakulare Bilder

23 Test: Lektionen 71 & 72

Prufen Sie Ihr Wissen!

Ihr Experte:
René Gelin ist
begeisterter Land-
schafts- und Por-

diverse Fotozeitschriften als

Fachautor. Er betreut Sie in un-
serer Rubrik ,Motovideen” und
steht bei Fragen zur Verfiigung.

Inhalt

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 3: Ferne Lander
Lektion 4: Von der Reling

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 17: High-Key-Portrats
Lektion 18: Hafenidylle

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 31: Wasserfalle
Lektion 32: Herbstimpressionen

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 45: Sonnenstrahlen
Lektion 46: Braut in Weif3

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 59: Kinder und Babys
Lektion 60: Stadtgeschichten

Fotoschule Heft Nr. 6
26 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 73: Bunte HDR-Welt
28 Bunte HDR-Welt

Was versteht man unter de m Begriff
HDR und wie lassen sich solche Bilder
erstellen? Wir zeigen tolle Beispiel-
bilder und verraten unter anderem,
wie wichtig die Wahl der passenden
Software st

Lektion 74: Unendliche Weiten
32 Unendliche Weiten

Weitlaufige Landschaften wirken in
der Natur immer viel spektakuldrer als
auf einem Foto. Nur mit fotografi-
schen Tricks bekommt man die

notige Tiefe aufs Bild

35 Test: Lektionen 73 & 74
Priifen Sie Ihr Wissen! Machen Sie den
Abschlusstest - Auflosung auf S. 98

Ihr Experte:
Alexander Hein-
richs arbeitet als
Studiofotograf in
Aschaffenburg. Er
begleitet Sie in unserer Rubrik
Vor der Linse” Infos zu seinen
unterschiedlichen Schwerpunk-
ten finden Sie auf der Seite
www.ah-photo.de.

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 5: Programmautomatik
Lektion 6: Vollautomatik

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 19: Zeitautomatik
Lektion 20: Blendenautomatik

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 33: A-Dep
Lektion 34: Portrat

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 47: Landschaft
Lektion 48: Nahaufnahme

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 61: Sportmodus
Lektion 62: Nachtportrat

Fotoschule Heft Nr. 6
36 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 75: Reihenaufnahmen

38 Aufnehmen in Reihe
In welchen Situationen ldsst sich
die Serienbildfunktion sinnvoll
nutzen? Was hat es mit dem Thema
Belichtungsreihen auf sich? Wir
zeigen anhand praktischer Beispiele
interessante Einsatzmaglichkeiten.

Lektion 76: Manueller Modus

42 Manuelle Aufnahmen
Was kann das Programm und wo
liegen die Unterschiede zu anderen
Einstellungen? Wir zeigen, wann
der manuelle Modus niitzlich sein
kann und in welchen Situationen
er an seine Grenzen stoBt

47 Test: Lektionen 75 & 76

Priifen Sie lhr Wissen!

lhr Experte:
Christian Haa 2
betreibt ein Foto-
studio fiir People-
und Werbefoto-
grafie und arbeitet zudem als
Fachautor und Journalist. Er
stellt Thnen die Aufnahmepro-
gramme von SLRs und System-
kameras ausfuhrlich vor.

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 7: Mitzieher
Lektion 8: Scharfentiefe

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 21: Bildkomposition
Lektion 22: Zoomeffekt

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 35: Langzeitsynchronisation
Lektion 36: Doppelbelichtungen

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 49: DRI
Lektion 50: Bewegungsunscharfe

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 63: Panorama
Lektion 64: Ultrakurzzeit

Fotoschule Heft Nr. 6
26 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 77: Portrats

50 Alles verstanden?
Von wegen Theorie ist langweilig! Wir
zeigen, was es zum Thema Farbraum
zu wissen gibt, und Bildaufbauregeln

52 Portrats ohne Equipment
Wir geben lhnen viele Praxistipps zu
Portrataufnahmen

Lektion 78: Spezialobjektive
60 Fiir jeden Zweck ein Objektiv

Was versteht man unter einem Pan-
cakeobjektiv und wof iir nutzt man es?
Wir stellen [hnen verschiedene
Spezialobjektive inklusive typischer
Beispielbilder vor

63 Test: Lektionen 77 & 78
Prifen Sie Ihr Wissen! Machen Sie den
Abschlusstest - Aufldsung auf S. 98

Ihr Experte:

Julian Weber ist

Redakteur der

Zeitschrift Foto

Praxis”. Sein Lei-
denschaft gilt der Portrdt- und
Streetfotografie. Erist unser
Experte fur die Rubrik , Foto-
techniken” und gibt lhnen
viele wertvolle Tipps.



Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 9: Workaround
Lektion 10: Fotos einrahmen

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 23: Fotomosaik
Lektion 24: Retusche

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 37: Fotos organisieren
Lektion 38: Photomerge

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 51: Autooptimierung
Lektion 52: Portratkorrektur

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 65: Tolle Fotoshows
Lektion 66: Panoramamontage

Fotoschule Heft Nr. 6
64 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 79: Collagen erstellen

66 lhre Bilder als Collage
Wir stellen lhnen in dieser Lektion die
Vollversionen unserer Heft-CD mit
Workshops ausfiihrlich vor. So zum
Beispiel den Photo Commander, das
Collage Studio sowie die vielseitige
Freeware Google Picasa

Lektion 80: Bildprasentation

70 Wenn Bilder laufen lernen
Unser groBes Photoshop Elements-
Projekt: Wir zeigen Ihnen, wic Sie
aus lhren Bildern Fotoshows zaubern
konnen. Zum Nachvollziehen mit
allen Beispielbildern auf CD

75 Test: Lektionen 79 & 80
Priifen Sie Ihr Wissen! Machen Sie den
Abschlusstest - Auflésung auf S. 98

Ihr Experte:
Heico Neumeyer
ist erfahrener
Autor zahlreicher
Biicher und Maga-
zinartikel, u. a. des Photoshop-
Kompendiums. Sein Spezial-
gebiet ist die digitale Bildbear-
beitung. Er fiihrt Sie Schritt fur
Schritt zum perfekten Bild.

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 11: Liliput-Optik
Lektion 12: Retrofotografie

Fotoschule Heft Nr. 2

Lektion 25: Panoramafotografie
Lektion 26: Lomo-Art

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 39: Astrofotografie
Lektion 40: Lichtmalerei

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 53: SW-Kompositionen
Lektion 54: Fotowalk

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 67: Effektfilter
Lektion 68: Infrarot

Fotoschule Heft Nr. 6
76 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 81: Aus der Luft
78 Aufnahmen aus der Luft

Dank neuer Perspektiven verandert
sich ein gewohnliches Motiv vollig.
Indem Sie lhre Aufnahmeposition
erhohen, eroffnet sich lhnen eine
vollig neue Welt. Wir zeigen, wic
Ihre Kamera sicher in die Luft geht

Lektion 82: Schirfefallen

82 In der Scharfefalle
Wer Scharfefalle hort, denkt wohl
eher an wilde Tiere als an die Foto-
grafic. In Wahrheit betrifft es oftmals
sogar beides. Lesen Sie, was sich hinter
Scharfetfallen verbirgt

85 Test: Lektionen 81 & 82

Priifen Sie lhr Wissen! Machen Sie den
Abschlusstest - Auflosung auf S. 98

Ihr Experte:
Markus Siek ist
nicht nur begeis-
terter Fotograf,
ondern arbeitet
zudem seit vielen Jahren als
Fachautor fir das Magazin
.Foto Praxis” Er gibt lhnen
praktische Tipps zu unge-
wohnlichen Fotoprojekten.

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 13: Nikon D3100
Lektion 14: Canon EOS 1100D

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 27: Olympus PEN E-PL2
Lektion 28: Sony Alpha 850

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 41: Canon EOS 600D
Lektion 42: Lumix DMC-GF3

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 55: Nikon 1)1
Lektion 56: Olympus PEN Lite

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 69: Canon Powershot SX40
Lektion 70: Nikon 1V1

Fotoschule Heft Nr. 6
88 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 83: Kamerahandbuch
90 Panasonic Lumix DMC-3D1

Im Kino und Home-Entertainment ist
3D schon ldngst angekommen, nur in
der Fotografic nicht - bis auf eine
Ausnahme: die Lumix 3D von Pana-
sonic. Wir stellen die 3D-Funktion vor

Lektion 84: Kamerahandbuch
94 Pentax Optio RX18

Wer eine Kompaktkamera sucht, hat
die Wahl zwischen klein und schlank
auf der einen und groBem Brenn-
weitenbereich auf der anderen
Seite. Die Optio RX18 will die
Vorteile beider Welten vereinen

97 Test: Lektionen 83 & 84

Priifen Sie Ihr Wissen! Machen Sie den
Abschlusstest - Aufldsung auf S. 98

Ihr Experte:
Michael Gradias
ist ausgebildeter
Grafikdesigner,
Fotograf aus Lei-
denschaft und hat tber 80 Fo-
to-Fachbiicher verdffentlicht.
Er erkldrt lhnen die fotogra-
fischen und technischen
Hintergriinde Ihrer Kamera.

Inhalt

Die groBe Fotoschule

In ,Die groBBe Fotoschule -
DSLRs und Systemkameras” brin-
gen wir lhnen in 84 spannenden
Lektionen alle wichtigen Grund-
lagen und Fototechniken naher,
damit Sie die Maglichkeiten lh-
rer Kamera komplett ausreizen
konnen.

Themen

Pro Ausgabe erwarten Sie 14
Lektionen in i ben Rubriken.
Mithilfe des Themenplaners
wissen Sie immer, was Sie in

der aktuellen Ausgabe der gro-
Ben Fotoschule sowie in den an-
deren Heften der Reihe lernen.

Fotowettbewerb

In jeder Ausgabe der Fotoschu-
le stellen wir lhnen eine span-
nend Motividee vor und rufen
Sie zu einem groBen Fotowett-
bewerb zu die em Thema auf.
Das Thema diesmal: .Blumen
im Friihling. Alle Informationen
finden Sie auf S. 19.

Online-Community

B suchen Sie unsere Webseite
www.fotopraxis-online.de/
fotoschule und tauschen Sie
sich mit anderen Lesern der
Fotoschule zu den Themen
der Lektionen aus.

Experten

Unsere sieb n Rubriken w rden
jeweils von einem ausgewiese-
nen Experten betreut, der lhnen
alles Wissenswerte vermittelt.
Haben Sie Fragen an die Exper-
ten? S hi ken Sie uns einfach
eine Mail unter dem Stichwort
JFotoschule” an leserbriefe @
databecker.de.

Abschlusstests

Am Ende jeder Rubrik kdnnen Sie
das Gelernte direkt auf die Probe
stellen. Mithilfe der Fragebdgen
checken Sie im Handumdrehen
Ihr Fotowi  n. Sind Sie bei den
Antworten nicht sicher? Di
Auflosungen finden Sie auf
Seite 98.

Fotoschule Nr. 6
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Motivideen Fotowettbewerb: Babys und Kinder



Fotowettbewerb: Babys und Kinder Motivideen



Motivideen Fotowettbewerb: Babys und Kinder



Fotowettbewerb: Babys und Kinder  Motivideen



Motivideen



Ubersicht  Motivideen

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 1: Strand und Meer
Lektion 2: StraBen und Hauser

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 15: Burgen und Schldsser
Lektion 16: Berge und Taler

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 29: Fliisse und Seen
Lektion 30: Ziige und Bahnhdfe

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 43: Wind und Wetter
Lektion 44: Sport und Action

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 57: Frost und Eis
Lektion 58: Industrie und mehr

Fotoschule Heft Nr. 6
26 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 71: Blumen und Friihling
18 Blumen im
Worauf kommt es beim
von Blumen an? Wo liegen die
Herausforderungen? Wir zeigen,
wie Sie die Motive abbilden konnen
30 GroBer Fotowettbewerb
Schicken Sie uns Ihre schonsten Aut-
nahmen von Blumen im Friihling!
Tolle Gewinne warten auf Sie

Lektion 72: Blatter und Graser

20 Blatter und Graser
0b Makro oder Gegenlicht: Alle
fotografischen Grundlagen fiir
spektakulare Bilder

23 Test: Lektionen 71 & 72

Priifen Sie lhr Wissen!

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe unserer na
ten sechsteiligen Fotoschule-Reihe und
chern Sie sich noch heute Ihr

mit Frihbucherrabatt auf Seite 86 oder un-

ter www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine oder mehr Ausgaben dieser

Staffel verpasst? Kein Problem: Bestellen Sie

sie einfach und bequem online nach unter
www.pcpraxis.de/shop.



Motivideen

Makrofotos von Blumen

Beim Fotogra ieren von Blumen
bieten sich Makros formlich an,
denn eine Blite in GroBauf-
nahme ermadglicht den Einblick
in eine véllig neue, spannende
Motivwelt. In Lektion 48 haben
wir [hnen gezeigt, wie Sie mit
der Einstellung ,Nahaufnahme"
professionell fotografieren
konnen. Heft verpasst? Dann die
Fotoschule Nr. 16 schnell nach-
bestellen unter www.pcpraxis.
de/shop!

Lektion 71: Blumen und Friihling

Wenn etwas farbenfrohe Bilder verspricht, dann ist es der Friihling.
Blumen bliihen in den prachtigsten Farben und bieten Motive, die
man sich als Fotograf auf keinen Fall entgehen lassen sollte. Wir
zeigen, wie lhnen tolle Frithlingsbilder gelingen werden markus Siek

ndlich wieder Sonne, luftige Klei-
dung und vicle bunte Farben, statt
dunklen Winterminteln, tristem Ein-
heitsgrau und nasskaltem Wetter. Der
Frithling ziecht uns wie magisch ins
um Sonne zu tanken und der
Seele etwas Gutes zu tun. Wer die bun-
te Blumenwelt fotografisch erkunden
will, sollte die sonnigen Tage nutzen,
um auf Motivjagd zu gehen. Was es
dabei cinstellungstechnisch zu beach-
ten gilt, wollen wir in dicser Lektion
ausfiihrlich klaren.

1.Satte Farben

Den Reiz von Frithlingsbildern machen
vor allem die viclen knallig-bunten
arben aus, die als krasses Gegenstiick
zum tristen Grau des Winters daher-
kommen. Wer den Friihling fotogra-
fisch dokumentieren will, sollte also

unbedingt versuchen, die starken Far-
ben mit einzufangen. Fotografisch
geschen ist dafiir die Morgen- und
Abendsonne die hestmogliche Aufnah-
mezeit, da in der Mittagssonne knallige
Farben deutlich blasser wirken als zu
einer anderen Tageszeit. Diese Grund-
regel gilt zwar vor allem fiir den Som-
mer, hat aber auch im April und im Mai
bereits Giiltigkeit. Auch in Bezug auf
die Bildkomposition hat der Fotograf
direkten Einfluss darauf, ob das ge-
wiihlte Motiv einen spannenden Farh-
kontra t aufwei t oder vom Betrachter
als un pektakuldr angeschen wird. Um
genau das zu vermeiden, orientieren
wir uns an der Farbkontrastichre des
Kun ttheorctikers Johannes ltten. In
sciner Lehre geht ltten davon aus,
dass sicben Farbkontraste in der Rea-
litat vorkommen. Um fiir den Betrach-
ter ein Bild interessant zu machen,

sollte einer dieser Kontraste in der Auf-
nahme vorkommen.

2. Wichtige Farbkontraste

Die fir Frithlingsfotos entscheidenden
Kontraste sind nach ltten der Kalt-
Warm-Kontrast, der Farbe-an-sich-
Kontrast und der Qualititskontrast.
Zuniichst  zum Kalt-Warm-Kontrast:
Wihrend dic Farbe Blau beispiclsweise
von viclen als kithl empfunden wird,
gelten Rottone als warm. Werden beide
Farbtone kombiniert, entsteht ein at-
traktives Bild: So wirkt also eine rote
Blite vor cinem wolkenlosen blauen
Himmel sehr attraktiv. Nicht immer
aber muss man solche Gegensitze in ei-
nem Bild unterbringen, denn interes-
sant kann es auch wirken, wenn das Zu-
sammenspicl mehrerer Farben den Reiz
eines Fotos ausmachen soll.  Hier

Die groBe Fotoschule n.c



kommt der Farbe-an-sich-Kontrast ins
picl. Gemeint ist damit der Kontrast,
den jedes Bild, das mindestens drei Far-
ben mit hoher Leuchtkraft aufweist, au-
tomatisch mithringt. Als starkster Far-
be-an-sich-Kontrast® wirkt der Drei-
klang der drei Primirfarben Rot, Gelb
und Blau. Auch diceses Zusammenspicel
lasst sich in der Blumenwelt de  Frith-
jahrs toll umsetzen. Zu guter Letzt neh-
men wir den Quali titskontrast als mog-
lichen Leitfaden fir den Bildaufbau.
HierbeiistderKontra tzwischen leu h-
tenden und matten Farben gemeint. So
kann etwa das kriftige Leuchten ciner
Tulpenblite zusammen mit dem eher
matten Weifl von Giin eblimchen cine
spannende Symbiose bilden.

3. Der Natur nachhelfen

Fir welche Art des Bildaufbaus man
sich auch entscheidet: Kriftige leuch-
tende Farben machen cin Frithlingsbild
in jedem Fall aus. Oftmals kann diese
Farbqualitit bei einem Bild mit der
Realitat aber bei Weitem nicht mithal-
ten. Farben wirken insgesamt blasser
und ausdruckslos, Kontraste wirken
matt und langweilig. In solchen Fillen
gilt es, der Technik nachtriglich ctwa

auf die Spriinge zu helfen, indem man
den Farbkontrast nachtraglich erhéht
und fur satte kréftige Farben sorgt.
Hierbei konnen Sie mit jeder beliebigen
Bildbearbeitung lhre Fotos optimicren.
Gcehen Sie dabei aber behut am vor,
denn wer zu vehement an den  chicbe-
reglern experimentiert, sorgt zwar fiir
tolle knallige Farben - auf den Betrach-
ter wirken sie dann jedoch einfach nur
fal ch und ubertrichen. Wer sich den
Umweg tber die Bildbearbeitung am PC
paren will, kann die nétigen Einstel-
lungen auch dirckt an der Kamera vor-
nchmen. Inshesondere Kompakt- und
Systemkameras bicten Motiv-
programme, dic dic aufgenommenen
Farben automati ch verstdrken.

4. Position und Perspektive

Farben und Kontra te ind natiirlich
nur ¢in Kriterium der Bildgestaltung.
Wenn - Frihlingsblumen  fotografient
werden sollen, gilt es auch, weitere
Aspekte zu  heriicksichtigen. Welche
Aufnahmeposition wihle ich, welche
Perspektive und welche Schiirfentiefe?
Grundsitzlich gibt es natirlich keine
Regeln, die gelungene Fotos garantice-
ren und deren Missachtung zu schlech-
ten Bildern fithren. Nichtsdestotrotz
sollte man cinige fotografische Tipp
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Lektion 71: Blumen und Friihling

nicht auBer Acht la en. Zum einen
ist dies die Aufnahmeposition und der
Bildautbau. Schaut man sich Friih-
lingsfotos an, die einem gefallen, fallt
garantiert eines auf: Kaum eins wurde
vom Fotografen im Stand aufgenom-
men, sondern fast alle in der Hocke.
Diese Vorgehenswcise sollte man auch
bei seinen eigenen Fotos anwenden,
denn genau  diese Perspektive sorgt
dafiir, dass Blumen und Bliten auch
tatsiichlich im Mittelpunkt stehen. Ge-
nau wie bei der Aufnahme von Kin-
dern gilt deshalb auch hier die Leit-
regel: Immer auf Augenhohe” foto-
graficren. Welche  Perspektive  man
dann wahlt, kann man auch in dicser
niedrigen Position noch ausrcichend
variicren. Nimmt man andere Blumen
als Hintergrund, hilt man dic Kamera
waagerecht. Oder fotografiert man mit
dem Himmel als Hintergrund, schwenkt
man die Kamera etwas nach oben.
Die Blite als alleiniges Motiv ist durch
cine leichte sicht natirlich auch
moglich.

5. Schirfe und Hintergrund

Zu den cinzelnen Bereichen Kontraste,
Aufnahmeposition und Perspektiven
haben wir lhnen bereits cinige fotogra-
fische Moglichkeiten aufgezeigt. Ein
weiteres Stilmittel, mit dem sich Friih-
lingsfotos kiinstlerisch gestalten Tassen,
ist dic gewahlte Schirfentiefe. In der
Regel wird sich dic Bliite (oder natiirlich
die Bliten) im Vordergrund lhrer Auf-
nahmen befinden und auchim  chiirfe-
hereich liegen. Wie Sie allerdings den
Hintergrund gestalten, ermoglicht Th-
nen viele spannende Variationen. Mit
cinem kleinen Blendenwert (zum Bei-
picl 2) stellen Sie das Motiv vor dem
Hintergrund frei - dieser wird nur
chemenhaft dargestellt. Ein mittlerer
Blendenwert sorgt ebenfalls fiir cine
relativ geringe Schirfentiefe, 1asst aber
deutlich mehr vom Hintergrund erken-
nen. Oder aber Sic arbeiten mit cinem
groBBen Blendenwert - also einer klei-
nen Blende - und sorgen fiir eine grofle
Schirfentiefe. In diesem Fall ist auch
der Hintergrund gestochen scharf. Mit
diesen drei Extremen ldsst sich ¢in und
dasselbe Motiv auf vollig unterschicd-
li he Art darstellen. Probieren Sie es
cinfach au !

6. Spannende Makros

Blumen und Bliten bieten sich natiir-
lich nicht nur fir spektakulire Land-
schaftshilder an, sondern auch fiir tolle

Motivideen

Blumen als Vordergrundmotiv fiir Landschaftsaufnahmen zu nutzen, ist eine tolle
Maoglichkeit der Bildgestaltung Foto: Andreas alias Vincent / pixelio.de

Wenn die bunte Blumenwelt m wahrsten Sinne des Wortes im Vordergrund stehen
soll, sollte man sie vor dem Hintergrund freistellen Foto: Helmut J, Salzer { pxe o de

Kraftige bunte Farben sorgen fuir attraktive Friihlingsbilder. Gibt es das Motiv allein
nicht her, konnen Sie per Bildbearbeitung nachhelfen foto: Claudia Hauturrm /
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Solche Ansichten ermaglicht
nur die Makrofotografie. Hier
lasst sich der Aufbau einer
Tulpe bestaunen (links)

Foto: Verena N. [ pixelio.de

Tolles Blumenmeer: der schar-
fe Lowenzahn im Vordergrund

vor dem unscharfen im Hinter-
grund (rechts) Foto: Martin Schutz

{ pixelio.de

Makrofotos. Hierbei kommt die Ka-

meraeinstellung .Nahaufnahme” zum
Einsatz. Wie Sie damit fotografieren,
haben wir lhnen ausfiihrlich in der ,Fo-
toschule Nr. 16" in der Lektion 48 ge-
zeigt - auch konkret zum Thema Blu-

Friithlingsbilder mit Photoscape 3.6 optimieren

Wenn die Farben lhrer Friihlingsbilder nicht ganz so strahlend wirken, wie Sie
es sich vorgestellt haben, hilft das Programm Photoscape 3.6 weiter, das Sie
auf der beiliegenden Heft-CD finden. Im Workshop zeigen wir lhnen, wie Sie

Ihre Bilder mit der Software in wenigen Schritten optimieren.

1. Das kostenlose Programm Photoscape

bietet jede Menge unterschiedlicher

Funktionen, zwischen denen Sie nach
dem Programmstart auswahlen kdnnen.

men. Sollten Sie den Friihling fiir Mak-
rofotos in der freien Natur nutzen wol-
len, nehmen Sie sich also unbedingt
noch cinmal die entsprechende Lektiire
vor. Wer dic Ausgabe verpasst hat,
kann diese ebenso wic alle anderen bis-

4. Zunichst wollen wir
den Kontrast etwas erho-
hen und wahlen ,Auto
Kontrast” und anschlie-
Bend ,mittel". Anschlie-
Bend folgt ein Klick auf
.Helligkeit, Farbe”.

5. Uber den
Schieberegler
konnen Sie nun

herigen Ausgaben der Fotoschule be-
quem online nachbestellen. Schauen
Sie einfach auf der Seite www.pcpraxis.
de/shop vorbeiund wiihlen Sie die Aus-
gaben aus,die lhnen in [hrer Sammlung
fehlen! [ ]

veroeten (0% 100%) []

Klicken Sie auf Bildbearbeitung” die jeweiligen Mt o100}
Werte manuell

optimieren. Das

Abturiatn (0% - 100%) [}

Bild wird in der )
Live-Vorschau T
entsprechend Malghat (-100 - 108)
aktualisiert. Kortram (100 - 100)
Farton (-127 - 128)

2. Am linken Bildrand kbnnen Sie auf die Windows-

Ordnerstruktur zugreifen und so das Bild auswahlen,

das Sie optimieren wollen. Doppelklicken Sie dafiir

einfach auf das 6. Sind Sie mit

den Anderun-
gen zufrieden,
klicken Sie auf
.OK", um sie
tatsachlich
durchzufihren.
Jetzt missen
Sie die Datei
v nur noch spei-

chern!

3. Das Bild

wird nun in der

GroBan i ht an-

gezeigt. Darun-

ter finden Sie

die einzelnen

Optimierungs- s 10000

funktionen, die v (100 - 100)

lhnen zur Ver- Lk

figung stehen.

et (Ph 100%)

e (% 120%)

bucnsg (81 30)

v met (8.1 -9.9)
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Das praktische Handbuch Nikon P7100
ISBN 978-3-8158-3541-8
256 Seiten ¢ 24,95 €

Das groBe Kamerahandbuch Canon EOS 1100D
ISBN 978-3-8158-3530-2
324 Seiten * 39,95 €

Das Profi-Handbuch zur Canon EOS 60D
ISBN 978-3-8158-3524-1
336 Seiten ¢ 39,95 €

Das groBBe Kamerahandbuch Nikon D5100

ISBN 978-3-8158-3532-6
384 Seiten * 39,95 €

Das groBe Kamerahandbuch Canon EOS 600D

ISBN 978-3-8158-3531-9
408 Seiten * 39,95 €

Einfach besser fotografieren mit der
Canon EOS 60D

ISBN 978-3-8158-3523-4

324 Seiten ¢ 39,95 €

Mit den Handbuchern zur
P7100 und D5100 haben Sie
alles Wissenswerte rund um
die beiden beliebten Ka-
meras von Nikon gebundelt
und praxisnah aufbereitet
zur Hand. Dank zahireicher
Tipps und anschaulicher An-
leitungen ist vom gelunge-
nen Schnappschuss bis zum
raffinierten Portrat kein Foto
mehr dem Zufall uberlassen!

Die hochwertigen Kameras
von Canon bieten einen
immensen Funktionsumfang,
der aber erst einmal gemeis-
tert werden will! Mit unseren
Handbichern gelingt Ihnen
schon bald jeder Handgriff
und Sie fotografieren in jeder
Situation jedes Motiv wie ein
echter Profi!



Das A und O fir den gelungenen
Einsatz der Sony-Alpha-Kameras!
Dank wertvoller Tipps und praxis-
bezogener Anwendungsszenarien
gelingt lhnen mit Ihrer Sony Alpha
auch in schwierigsten Situationen
stets das perfekte Foto.

Das groBe Kamerahandbuch

Sony Alpha

DATA BECKER

Weitere Buchneuheiten finden Sie auf: www.databecker.de

Seite fiir Seite Praxiswissen pur

Mit unseren Kamera-Handbuchern zum perfekten Bild

Dieses versierte Handbuch bringt
Ihnen leicht verstandlich den enor-
men Funktionsumfang des Nikon-
1-Systems ndher. AuBerdem er-
fahren Sie, wie Ihre Fotos mit einer
Nikon 1 wirklich immer gelingen -
ob auf Partys, im Urlaub oder unter-
wegs mit Freunden.

Das groBe Kamerahandbuch zur

Nikon 1 J1/vi
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Lektion 72: Blatter und Graser

Feinc Linien, merkwiirdige Formen,
surrcale Konstruktionen: Sollten
Sie noch nie selbst in die Makrofoto-
grafie eingetaucht sein, wird es Zeit,
denn ansonsten  verpassen Sie eine
Motivwelt, dic jeden in ungldubiges
Staunen versetzt. Besonders geeignet
fir das Entdecken neuer Makrowelten

sind Blitter, Griser, Bliten und Insck-
ten, denn sie bieten unzahlige Motive.
So kann selbst eine unscheinbare
Stubenfliege als Makroaufnahme be-
geistern. Grund genug also, sich der
Makrofotogratie unbedingt einmal zu
ndhern und selbst in diese spannende
Motivwelt einzutauchen. Zudem wol-

len wir Thnen in dieser Lektion aber
natirlich noch andere spannende Mo-
tivideen rund um das Thema Blitter
und Graser prisentieren, denn tolle
Makrofotos sind hei Weitem nicht das
cinzige, was diese Motive zu bieten
haben.

1.Was sind Makros?

Zuniichst einmal gilt es zu klaren, was
man dberhaupt unter Makrofotografie
versteht. Dass bei der Makrofotografie
klcine Motive grofB abgebildet werden,
wird wohl jedem Fotointeressierten klar
sein. Doch wo beginnt eigentlich die
Makrofotogratie und was ist cine ,,nor-
male* Nahaufnahme. Die Definition
gibteineeindeutige Antwort: Beicinem
Abbildungsmafstab  (Verhdltnis der
BildgroBe des fotografierten Motivs zur
abgebildeten GroBe aus dem Sensor)
von 1:10 bis 1:1 spricht man von einer
Nahaufnahme, bei einem MaBstab von
2:1 bis 25:1 vom Makrobereich und bei
noch starkeren VergroBerungen, wenn
man sich praktisch schon im mikrosko-
pischen Bereich befindet, treffender-
weise von Mikrofotos. Der Abbildungs-
maBstab des Makrobereichs ldsst sich
mit handeclsiiblichen Telcobjektiven
nicht abbilden, weshalb spezielle Mak-
roobhjektive eingesetzt werden miissen.

Die groBe Fotoschule n:.6



Makroobjcktive sind ibrigens nicht
nur fiir Makros gecignet - sie lassen
sich gleichzeitig auch sehr gut fiir
Portrits und andere Situationen einset-
zen. Man kann sie also sehr wohl auch
universell einsetzen.

2. Spiel mit der Zeit

Wice bei allen Bereichen der Fotografie
mit digitalen  Spiegelreflexkameras
stehen dem Anwender heim Erstellen
von Makroaufnahmen vicle technische
Moglichkeiten zur Verfiigung. Gleiche
Kameraposition,  gleicher  Bildaus-
schnitt, gleiche Ausleuchtung: Selbst
wenn all diese Voraussetzungen nicht

verindert werden, kann der Fotograf

noch unzihlige Aufnahmen mit vol-

Lektion 72: Blatter und Graser

lig unterschicdlicher Bildwirkung her-
stellen. So bieten schon die Einstellung
von Blende und Verschlusszeit krea-
tive Gestaltungsspielraume. Wer sich
beispiclsweise  fir eine kurze Ver-
schlusszeit entscheidet, friert das Mo-
tiv formlich cin. Ergebnis ist eine ge-
stochen scharfe Abbildung der Wirk-
lichkeit, di¢ bei dynamischen Motiven
jedoch eventuell gar nicht gewollt ist.
Wer das Gliick hat, cin Makrofoto von
ciner flicgenden Biene aufnehmen zu
konnen, crreicht mit einer relativ lan-
gen Belichtungszeit von etwa 1/500 Se-
kunde, dass der Korper der Biene scharf
abgebildet wird, dic unscharfe Abbil-
dung der Fligel jedoch dic Bewegung
des Insekts unterstreicht.  Deutlich
langere Belichtungszeiten von etwa

1/8 Sckunden sorgen beispielsweise
dafiir, dass aufgenommenes fMieBendes
Wasser tatsdchlich auch vom Betrach-
ter als flieBend wahrgenommen wird.
Wer sich .nur* ein Blatt cinmal in
groBem Abbildungsmafstab anschau-
en will, muss sich um das Thema Be-
lichtungszeit nicht allzu schr kimmemn.
Hier ist die Einstellung der passenden
Blende deutlich wichtiger. Bei allen
Makroaufnahmen jedoch ist immer die
Verwendung eines Stativs empfchlens-
wert, da schon kleinste Verwacklungen
¢in Bild unbrauchbar machen konnen.

3. Richtige Blende

Auch die Einstellung der Schirfenticfe
ist bei der Makrofotogratie ein mach-

Motivideen

Solche spektakuldren Fotos
gelingen nur mit einem
Makroobjektiv (links)

Foto: Peashooter / Pixelio.de

Das Spiel mit der Scharfen-
tiefe ist ein wichtiges
Element, um solche krea-
tiven Ergebnisse zu erzielen
(rechts) Foto: lazybones3

Brennweite und Cropfaktor

Oft liest man die Formulierung ,bezogen auf das Kleinbildformat®. Ein
Hinweis, auf den man im Bercich der Digitalfotografie im Zusammen-
hang mit der Brennweite immer wieder trifft. Was hat es damit auf
sich und was sagt .Brennweite” iiberhaupt aus? Und was genau ver-
steht man unter dem Cropfaktor? Wir kliren Sie auf:

Brennweite Grob bezeichnet man als Brennweite den Abstand zwi-

schen der Linse und der Bildebene, also dem Sensor der Digitalkamera.

Die Brennweite wird in Millimetern angegeben. Wichtig fiir den Foto-
grafen ist der aus der Brennweite resultierende Bildwinkel, der in Grad
angegeben wird. Man kann sich den Bildwinkel ganz einfach verdeut-
lichen, wenn man Daumen und Zeigefinger beider Hande zu einem
Quadrat formt und die Umgebung durch dieses Quadrat betrachtet.
Je ndher der ,Rahmen” ans Auge gefihrt wird, desto mehr ist von der
Umgebung innerhalb des ,Rahmens” zu sehen (Weitwinkel) und je
weiter man ihn von den Augen entfernt, desto weniger passt in ihn
hinein (Tele). So bekommt man mit einer kurzen Brennweite wie etwa
28 Millimeter (Weitwinkel) viel aufs Bild, wahrend man mit beispiels-
weise einer Brennweite von 200 Millimetern (Tele) einen deutlich klei-
neren Ausschnitt ablichten, das Motiv aber heranholen kann, um bei-
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spielsweise weit entfernte Objekte deutlich abzubilden. Die Brennwei-
tenangaben beziehen sich auch heute in der Regel noch auf das
Kleinbildformat und miissen bei kleineren Sensoren entsprechend
umgerechnet werden. So entspricht ein Objektiv mit einer Brennweite
von beispielsweise 50 mm an einer Kamera mit einem Sensor im
APS-C-Format etwa einem 80-mm-0Objektiv und wird damit bereits
zu einem leichten Teleobjektiv.

Cropfaktor Diese Brennweitenverlangerung wird haufig auch als Crop-
faktor bezeichnet. Nehmen wir als Beispiel noch einmal die 50-mm-
Brennweite (bezogen auf Kleinbild), die umgangssprachlich auch als
Standard- oder Normalbrennweite bezeichnet wird. Aus dieser ,Nor-
malbrennweite” resultiert ein Bildwinkel von etwa 46 Grad, der dem
durchschnittlichen Blickwinkel entspricht, mit dem wir unsere Umge-
bung sehen. Alle von dieser Brennweite nach unten abweichenden
Angaben, etwa 35 mm oder 28 mm, werden dem Weitwinkelbereich
zugeordnet. Vom Superweitwinkel” spricht man b i Brennweiten zwi-
schen 14 und 24 Millimetern. Verkirzt sich die Brennweite noch wei-
ter auf beispielsweise 7 bis 15 Millimeter, spricht man von Fisheye-
objektiven.
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Bewusste Gegenlichtaufnah-
men sind bei Blattern und
Grésern ein interessantes
Stilelement Foto: Renate Dodel

Vorsicht bei Aufnahmen,
fiir die man von oben herab
fotografiert. Hier fehit dem
Bild oft die raumliche Tiefe
Foto: Rosmary

Lektion 72: Blatter und Graser

tiges Werkzeug. Im Nahbereich kann
die Blendenwirkung zu faszinierenden
Ergebnissen fiihren. Experimentieren
Sie. mit dem Blendenwert. Manche
Motive wirken deutlich besser, wenn
man sie in die Unschirfe laufen lasst,
als wenn man das komplette Motiv
scharf ablichtet. Withrend man in der
Schule vom .Mut zur Liicke" spricht,
konnte man hei der Makrofotografie
den Mut zum Fehler empfehlen, und
zwar zum scheinbaren Fehler. Denn
oftmals sind es bewusst falsch ge-

wihlte Einstellungen, die zu faszinic-
renden Ergebnissen fithren. So kann
cin falscher” WeiBabgleich aus einer
sterilen Aufnahme ein stimmungsvol-
les Ambiente zaubern. Insbesondere bei
Blattern und Grisern, bei denen die
Farbe Grin das Bild dominiert, lassen
sich  somit véllig unterschiedliche
Bildwirkungen erzielen. Experimentie-
ren Sie auch mit unterschiedlichen
Schiirfentiefen. Beschrinken ie sich
deshalb bei einem Motiv nicht auf ine
cinige Aufnahme mit fixer Kamera-

cinstellung, sondern arbeiten Sie mit
unterschiedlichen Blenden und Fokus-
sierpunkten.

4. Bei Sonnenaufgang

Blatter und Griaser machen nicht nur als
Makros eine gute Figur, sondern auch
als Aufnahme mit ,.normalem* Abbil-
dungsmabBstab. Fotografieren Sie Blat-
terdabei, wie Sie ein Portridt aufnehmen
wiirden, also mit einem kleinen Blen-
denwert (2,8), um die Blitter vor dem
Hintergrund freizustellen. So lenken
Sie den Blick des Betrachters auf das
gewiinschte Bildmotiv. Schauen Sie
sich das Beispielbild in dieser Lektion
an, um sich cinen Eindruck von diesem
Effekt zu machen. Attraktiv sind auch
Fotos, dic im Gegenlicht gemacht
werden. Besonders in den Morgen-
stunden wihrend des Sonnenaufgangs,
wenn die Landschaft noch von Mor-
gentau bedeckt ist, ergeben sich so tol-
le Aufnahmen - wic auch das Einstiegs-
bild zu dieser Lektion beweist! Foto-
gratisch sind diese Gegenlichtaufmah-
men anspruchsvoll - inshesondere,
wenn die Sonne noch mit aufs Motiv
soll. Dann wird die Belichtungsmes-
sung der Kamera vdllig dberfordert.
Die Sonne sorgt fir extrem helle Bild-
bereiche, wihrend der Rest des Bildes
im Vergleich dazu vollig dunkel ist. Die
Kamera weill nun naturlich nicht, wie
sie mit solch ciner Situation umgchen
oll und entscheidet sich fiir einen
Kompromiss. Bei Gegenlicht muss man
also ein besonderes Augenmerk auf
die korrekte Belichtung und die Art der
Belichtungsmessung legen - sprich:
Man muss manuell eingreifen.

5. Belichtungsmessung

Um Blitter und Griser als schicke Ge-
genlichtaufnahme abzulichten, sollten
Sie zuniichst eine ansprechende Pers-
pektive wihlen. Dabei ldsst es sich
kaum verhindern, da s ie sich auf den
Boden legen miissen, da nurin der Sicht
von unten gen Sonne wirklich spekta-
kulire Aufnahmen moglich werden.
Stellen Sie anschlieBend die Belich-
tungsmessung im Menii Threr Kamera
um. Statt der iiblichen Mechrfeldmes-
sung wihlen Sie die Option Spotmes-
sung. Hierbei konnen Sie manuell einen
Punkt im Bild wahlen, anhand dessen
die Kamera die passende Belichtung
auswihlen soll. In diesem konkreten
Fall miissten Sie sich fiir cine moglichst
helle Stelle im Bild entscheiden - aller-
dings nicht direkt fir die Sonne. &
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Lektionen 71 & 72: Abschlusstest

Motivideen

Abschlusstest Lektionen 71 & 72

Auflosung auf Seite 98
Lektion 71: Blumen und Friihling

Geringe Schérfentiefe einstellen.

Farbwirkung intensivieren.

Motivideen

Mehrere Bilder zu einem kombinieren.

Photoshop B Photostudio

Photoscape D Photomaker GroBe Scharfentiefe.

14 36 von oben nach unten von unten nach oben
70 85 auf einer Ebene im Hochformat
e i ot e Lektion 72: Blatter und Graser

wegen Essenszeit

D. verlangerte Verschlusszeit

Produktfoto Low-Key
Freud B. Da Vinci Makro Portrat
Picasso Itten
. Fauna !, Flora
.3 B.5 Natur Gestripp
7/ D.9
normal verkleinert
Eisig-heiB-Kontrast Frost-Hitze-Kontrast vergroBert
Kihl-mild-Kontrast D. Kalt-warm-Kontrast
Hahme 2. lhronie
Das Brechen des Lichts in Eiskristallen. SarkaBmus Spot

Kombination von negativ und positiv besetzten Objekten.

Wirkung von Fotos in der Friihlingszeit.

\. zufilligen Bildfehlern

Umrechnung

Inkompatibilitat

perspektivische Verzerrung

2 B.3 Reichweite des Autofokus.

5 D.8 . Abstand zwischen Linse und optischem Sucher.
Abstand von Objektiv zum Motiv.

Rot, Gelb, Blau #. Blau, Orange, Schwarz Abstand zwischen der Linse und der Bildebene.

Griin, WeiB3, Violett

D. Grau, Pink, Magenta

Kontrast zwischen positiven und negativen Farben.

B. Kontrast zwischen leuchtenden und matten Farben.

Kontrast zwischen hellen und dunklen Farben.

Kontrast zwischen Rot und jeder anderen beliebigen Farbe.

Die groB3e Fotoschule n:.6

GroBformat

Kleinbild

. ein Ultraweitwinke!

ein Extraweitwinkel

B. Mittelformat

Digitalbild

. ein Megaweitwinkel

ein Superweitwinkel
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Ubersicht  Vor der Linse

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 3: Ferne Linder
Lektion 4: Von der Reling

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 17: High-Key-Portrits
Lektion 18: Hafenidylle

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 31: Wasserfalle
Lektion 32: Herbstimpressionen

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 45: Sonnenstrahlen
Lektion 46: Braut in Weil3

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 59: Kinder und Babys
Lektion 60: Stadtgeschichten

Fotoschule Heft Nr. 6
26 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 73: Bunte HDR-Welt
28 Bunte HDR-Welt

Was versteht man unter dem Begriff
HDR und wie lassen sich solche Bilder
erstellen? Wir zeigen tolle Beispiel-
bilder und verraten unter anderem,
wie wichtig die Software-Wahl ist

Lektion 74: Unendliche Weiten

32 Unendliche Weiten
Weitlaufige Landschaften wirken in
der Natur immer viel spektakuldrer als
auf einem Foto. Nur mit fotografi-
schen Tricks bekommt man die
ndtige Tiefe aufs Bild

35 Test: Lektionen 73 & 74
Prifen Sie Ihr Wissen! Machen Sie den
Abschlusstest - Auflosung auf S. 98

Die neue Fotoschule

Verpa en Sie keine Ausgabe unserer nachs-
ten s chsteiligen Fotoschule-Reihe und si-
chern Sie sich no h heut Ihr Abonnement
mit Friihbucherrabatt auf Seite 86 od r un-
ter www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine oder mehr Ausgaben dieser
Staffel verpasst? Kein Problem: Bestellen Sie
sie einfach und bequem online nach unter
www.pcpraxis.de/shop.



Vor der Linse

Lektion 73: Bunte HDR-Welt

c¢im Thema HDR streiten sich die
Geister: Fiir die einen sind es voll-
kommen iiberzogene kiinstliche Bilder,
fir die anderen ist es eine Kunstform,
die vollig ncue Moglichkeiten eroffnet.
Auf jeden Fall ist HDR eine Bearbei-

grofler Beliebtheit erfreut. Aus diesem
Grund mochten wir lhnen in dieser
Lektion der Fotoschule die Maoglich-
keiten aufzeigen, die Sie bei der Her-
stellung und Bearbeitung von HDR-
Bildern haben. Dabei werden wir [hnen

mit denen Sie solche Bilder erzeugen
konnen. Denn welche Ergebnisse Sie
bei HDR crziclen, ist nicht unbedingt
cine Frage der Aufnahmetechnik, son-
dern vor allem auch der Software, die
bei der Kombination der Belichtungs-

tungstechnik, die sich nach wie vor

HDR Efex Pro

Das Plug-in bictet Ihnen eine Vielzahl Einstellmoglichkeiten. Einen Uberblick
gibt Ihnen der folgende Workshop:

1. Exporticren Sie die Bilder aus Lightroom nach HDR Efex Pro.

2. Der WeiBabgleich und die andere verdnderten Parameter werden aus
dem RAW-Konverter libernommen.

3. Wibhlen Sie auf der linken Seite des Programmfensters ein Preset aus
oder stellen Sic die Parameter manuell ein. Folgende Parameter werden hdu-

fig benotigt:

e HDR-Methode: der wichtigste Parameter; ist hauptverantwortlich fiir den
Look der Bilder.

e Belichtung, Kontrast, Sattigung: vergleichbar mit den gleichnamigen Ef-
fekten im RAW-Konverter.

o Struktur: Erh6hung der Mikrokontraste im Bild.
e Tonwerte: Vergleichbar mit der Tonwertkorrektur in Photoshop.

®Schwarz, Weil3: Mit diesen Reglern ist es maglich, die Tiefen und Lichter
separat voneinander aufzuhellen oder abzudunkeln.

verschiedene

Programme vorstellen,  reihen zum Einsatz kommt. AuBlerdem

e Finish: Hier kdnnen noch weitere Effekt auf das ganze Bild angewendet
werden, wie eine Tonwertkorrektur oder eine Vignette.

4, Durch die U-Point-Tech-
nologie ist es moglich, die
Parameter lber einzelne
Kontrollpunkte auch lokal
begrenzt im Bild anzuwen-
den. Die Software erzeugt
dabei automatisch Masken,
damit der Effekt nur auf
dhnliche Bereich im gewihl-
ten Radius angewendet
wird.

Photomatix

In Photomatix haben Sie eine Fille von Reglern und Verfahren, mit denen Sie
lhre Belichtungsreihe verarbeiten kinnen. Im folgenden Workshop geben wir
thnen einen kurzen (berblick iiber die wichtigsten Parameter. Um im Pro-
gramm wirklich intensiv arbeiten zu konnen, lohnt sich allerdings auch noch
cin Blick in das Handbuch.

1. Offnen Sie die Einzelbilder, aktivieren Sie dic Funktion ,Rauschreduzie-
rung”, entfernen Sie CAs und erzeugen Sie das HDR-Bild.

2. Tonemapping nehmen Sie mit dem Details Enhancer vor.
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stellen wir Thnen interessante Alterna-
tiven zu HDR vor.

1. Was dahintersteckt

Doch zuniichst cinmal: Wa sind eci-
gentlich HDR-Aufnahmen? Wikipedia
gibt hicrzu folgende Antwort: ,HDR ist
cin High Dynamic Range Image (HDRI,
HDR-Bild, ..Bild mit hohem Dynamik-
umfang®) oder Hochkontrastbild, ein
digitales Bild, das die in der Natur vor-
kommenden grofien Helligkeitsunter-
schiede detailgetreu speichern kann.
Herkommliche digitale Bilder, die dazu
nichtin der Lage sind, werden hingegen
als Low Dynamic Range Images oder
LDR-Bilder bezeichnet.* Kameras sind
meist nicht in der Lage, hohe Kontrast-
umfiange auf einem Bild darzu tellen,
wie ¢s zum Beispiel das menschliche
Auge kann. Wenn ie in cinem Raum
stchen und dur h in Fenster nach
drauBen schauen, i t fir Sie der Raum
normal hell und ie erkennen auch
problemlos die Landschaft vor dem
Fenster. Bei ciner digitalen Aufnahme
dieser Szene ist entweder der Innen-
raum korrekt belichtet und damit sind
die Fenster komplett Gberstrahlt oder
die Landschaft ist korrekt belichtet und
das Zimmer ist nur noch ein grofles
schwarzes Loch. HDR-Fotos kompen-
sieren dicsen Mangel, indem Aufnah-
men ciner Belichtungsreihe zu einem

Lektion 73: Bunte HDR-Welt

Bild kombiniert werden, das sowohl
Zeichnung in den Lichtern als auch in
den Tiefen erhiilt. Die Bearbeitung in
der Software gliedert sich dabei in zwei
Schritte: die  HDR-Generierung, das
heift die Erzeugung eines 32-bit-Bildes
aus allen Ausgangsbildern, und die
Umwandlung in ¢in LDR-Bild. Diesen
Vorgang der Dynamikkompression

nennt man Tonemapping. Dieser zweite
Schrittist notwendig, denn bisher exis-
tieren noch keine Ausgabegerite, als

weder Monitor noch Drucker, die in der
Lage sind, HDR-Bilder darzustellen.
Diesen Trend haben auch die Kamera-
hersteller erkannt, und so verfigen ei-
nige neuc Kameramodelle iber
HDR-Funktionen, mit deren Hilfe sol-

Vor der Linse

Nur mit der HDR-Technik
werden im Dunkeln solch
detailreiche Architekturfotos
moglich

3.Im .Vorgaben"-Menii sind cinige Einstellungen gespeichert, wie natir-
lich oder malerisch, die Sie zunachst auf Ihr Bild anwenden sollten, um cine
Ausgangsbasis zu finden, die Sie dann verfeinern.

4, Wichtige Parameter:

eStdrke: regelt das MaB der Kontrastverstarkung.

e Helligkeit: regelt die Gesamthelligkeit, d. h., ein Verschieben des Reglers
nach rechts hellt das Bild auf und verstirkt die Details in den Schatten; das

Bild wirkt dadurch aber nicht mehr so natiirlich.

e Glatten: Glattung von Kontrastunterschieden; je groBer der Wert, desto
natirlicher das Ergebnis.

e Mikrokontrast: Verstar-
kung der lokalen Kontras-

te, ahnlich dem ,Klar- . .&’: i

heit"-Regler in Lightroom “ ’

oder Photoshop. . ! T
e N

eTonwerte: vergleichbar Nz [ S g’

mit der Tonwertkorrektur | Lop o

in Photoshop.

e Farbe: regelt die Farbig-
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keit, wobei die Sattigung der Tiefen und Lichter getrennt voneinander ein-
gestellt werden kann.

e Diverse Einstellungen: Die Feineinstellung des Kontrastes im Bild, vor allem
die Glattung der Mikrokontraste, hat einen entscheidenden Einfluss auf das
Bildrauschen.

HDR-Pro

Die neue HDR Pro-Funktion in Photoshop CS5 kommt mit deutlich weniger
Reglern aus als Photomatix, iiberzeugt aber mit einem sehr guten Ergebnis.
Wir stellen lhnen in diesem Workshop die wichtigsten Einstellungen vor.

1. Wihlen Sie die Ausgangsbilder in Lightroom aus, stellen Sie den korrek-
ten WeiBabgleich ein und ibergeben Sie die Bilder an HDR pro.

2. AnschlicBend folgt das Tonemapping im Modus lokale Anpassung. Die
wichtigsten Parameter dabei:

e Details: der wichtigste Regler, verantwortlich flir die Verstarkung der De-
tails (Mikrokontrast) im Bild. Dieser sollte zuerst eingestellt werden.

e Leuchtkonturen: Kontrastverstarkung an den Kanten. Der Radius sollte
sehr hoch gewahlt werden um unerwiinschte Halos (Leuchtkonturen) zu

vermeiden.

eGamma: Kontrasteinstellung durch Abgleich zwischen Tiefen und Lichtern.
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che Bilder schon in der Kamera entste-
hen sollen. Zurzeit stecken diese Tech-
nologien aber noch in den Kinderschu-
hen und die manuelle Bearbeitung ei-
ner Belichtungsreihe in Photoshop oder
cinem HDR-Programm liefert deutlich
bessere Ergebnisse.

2. HDR als Kunstform

Viele verstehen unter HDR aber weit
mchr als diese niichterne Lexikon-Defi-
nition. Vielmehr wird es von vielen

als eigene Kunstform be-
trachtet, bei der es nicht nur darum
geht, Belichtungsunterschiede auszu-
gleichen, sondern auch kunstvolle Bil-
der zu schaffen, die sich durch knallige
Farben und extremen Detailreichtum
auszeichnen. Sie lernen in dieser Lekti-
on die Techniken kennen, um beides
realisieren zu konnen, sodass Sie da-
nach selbst entscheiden konnen, wel-

Belichtungsreihe Reihenaufnahme desselben Motivs, bei
dem die Belichtungszeit stufenweise meist um eine Blen-

de verandert wird.

Mikrokontraste Eine Erhdhung der Mikrokontraste oder
lokalen Kontraste fiihrt zu einer Verstarkung des Detail-
reichtums in einem Bild. Eine zu starke Anhebung hat
aber starkes Bildrauschen zur Folge.

Halo Leuchtkonturen an Kontrastgrenzen. Diese entste-
hen, wenn die HDR-Bearbeitung zu intensiv erfolgt.

cher Weg thnen am besten gefillt: der
bunte knallige Look oder der realisti-
sche natirliche Look.

3. Die Ausgangsbilder

Um bei der Erstellung und Bearbeitung
von HDR-Bildern gute Ergebnisse zu
erzielen, muss lhre Belichtungsreihe
vollstindig sein, das heiBt, das hellste
Bild muss ausrcichend Zeichnung in
den Schatten aufweisen und das dun-
kelste Bild muss gut durchzeichnete
Lichter haben. Vor allem dic korrekte
Belichtung der Schattenbereiche st
wichtig, um ein Bildrauschen in diesen
Bereichen spiter zu vermeiden. Wenn
die Kontraste im Bild sehr gering sind,
reicht eine Belichtungsreihe mit drei
Bildern und cinem Abstand von zwei
Blendenstufen oft aus. Je feiner die
Abstufung, desto besser jedoch das
Ergebnis. Besonders bei Bildern mit ei-
nem extrem grofen Kontrastumfang
kdnnen auch mal acht oder neun Auf-
nahmen im Abstand von einer Blende
notwendig sein. Da die meisten Kame-
ras dies nicht automatisch konnen (oft
ist nur eine Belichtungskorrektur von
+/-2 einstellbar), sollten Sie dic Belich-
tungszeit ermitteln, bei der die Lichter
noch Zcichnung besitzen, und immer
um eine Blende verlangern - so lange,
bis Sie eine Aufnahme haben, die cine
gute Zeichnung in den Schatten besitzt.
Wichtig dabei ist, dass Sie alle Auto-
matikfunktionen der Kamera aus-
geschaltet lassen und lediglich die Be-
lichtungszeit verandern, damit die Bil-

der auch wirklich alle deckungsgleich

ind. G rade der Autofokus wird dabei
gerne vergessen und leicht verschobene
Schérfepunkte fihren zu unbefriedi-
genden Ergebnissen.

4. Welche Software?

Welche HDR-Software ist die beste?
Diese Frage ist nicht so leicht zu beant-
worten und hédngt vor allem von lhren
personlichen Vorlieben ab, denn das
Thema HDR wird, wie oben beschrie-
ben, ja sehr unterschiedlich interpre-
tiert. Wihrend im ersten Fall den Bil-
dern oft nicht anzusehen ist, dass es
sich hierbei um HDR-Bilder handelt,
sind die anderen oft gekennzeichnet
durch stark gesittigte und tber-
triebene Kontraste im Bild. Sic schen,
dic Spanne dabei ist sehr groB und es
gibt auch verschiedene Programme auf
dem Markt, dic sich fiir den ein oder
anderen Zweck eher eignen. Stellver-
tretend fiir die Vielzahl der Programme
maochten wir lhnen die Bearbeitung und
Erstellung cines HDR-Bildes mit drei
verschiedenen Tools zeigen: dem Spe-
zialisten Photomatix, der neuen HDR
Pro-Funktion in Photoshop CS5 und
dem Plug-in HDR Efex Pro von Nik
Software.

Um die Unterschiede hesser zeigen zu
konnen, verwenden wir fiir alle Bear-
beitungen dic gleichen beiden Aus-
gangsbilder, die einen Teil des Pariser
L.ouvre zeigen. Der Weilahgleich wurde
im Raw-Konverter so eingestellt, dass

eBelichtung: Allgemeine Be-
lichtungskorrektur.

eTiefen, Lichter: ahnlich der
gleichnamigen Funktion in
Photoshop.

DRI-Bearbeitung in Photoshop

Es muss nicht immer HDR sein - gerade Fans ciner natiirlichen Bearbeitung
werden mit der Technik des DRI in der Lage sein, ausgewogen belichtete Bil-
der zu erzeugen. Der Workshop zeigt lhnen die Arbeitsschritte in Photoshop:

1. Als Erstes 6ffnen Sie das Bild mit der langsten Belichtungszeit (das hells-
te), dann das Bild mit der nachst kiirzeren.

2. Das zweite Bild figen Sie mit Auswahlen (,Strg+A"), Kopieren (,Strg+C*)
und Einfugen (,Strg+V") als neue Ebene in das erste Bild ein und blenden
diese Ebene durch Klick auf das Augensymbol aus. Alle weiteren Bilder
werden ebenfalls in dieses Bild eingefiigt.

3. Markieren Sie die Hintergrundebene und wihlen Sie per ,Auswahl/Farb-
bereich/Lichter” die hellsten Stellen im Bild aus.

4. Um einen harten Ubergang zwischen den Ebenen zu vermeiden, soften
Sie die Auswahlkante ab. Beginnen Sie mit einem Wert fir die weiche Aus-
wahlkante von 250.

5. Blenden Sie die Ebene 1 wieder ein und legen Sie bei dieser Ebene aus
der erstellten Auswahl eine Ebenenmaske an.

6. Fiihren Sie die Schritte 3-5 fiir jede der Ebenen durch, wobei Sie den
Wert fiir die weiche Kante bei jeder Ebene um 50 verringern sollten, d. h.,
bei der Erstellung der

Auswahl aus der Ebene

1 betragt der Wert fiir

die weiche Kantc dann

200. Wichtig: Achten Sie

wenn die Auswahl ers-

tellt wird immer darauf,

dass dic Ebene markiert

ist und nicht die Ebe-

nenmaske!
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die Lichter in der Pyramide cine helle,
neutrale Farbe aufweisen, dadurch wird
der Himmel intensiv blau. Um mehr
Spiclraum zu bekommen, wurde im
Raw-Konverter jeweils noch ecine un-
terhelichtete Variante de  dunkleren
Bildes und cine Giberbelichtete Variante
des helleren Bildes gemacht. Photo-
matix kommt damit sehr gut klar und
lietert bessere Ergebnisse, chenso wie
bei der Bearbeitung als DRI (dazu
spater mehr). Die beiden and  n Pro-
gramme lictern bessere Ergebnisse bei
der Verwendung der beiden originalen
RAW-Datei n.

5. HOR Efex Pro

Ahnlich wie Photomatix bictet auch
HDR Efex Pro vom Plug-in-Spezialis-
ten NIK-Software eine Vielzahl an Reg-
lern, um das Ergebnis dem personlichen
Geschmack anzupassen. Gestartet wird
das Programm am besten direkt aus
dem RAW-Konverter, um die besten

rgebnisse zu erzielen. Es gibt eine Ver-
sion des Programms fir Lightroom und
eine fiir Aperture. Naturlich ist es auch
moglich, das Plug-in aus Photoshop
heraus zu starten und JPG-Dateien zu
verarbeiten. Ebenso kdnnen Sie aus ci-
ner einzigen Datei cin sogenanntes
Pseudo-HDR erzeugen. Das ist dann
zwar kein cchtes HDR, der Bildlook ist
aber dhnlich. Dies ist vor allem prak-
tisch hei Aufnahmen mit bewegten
Objckten, wie Menschen oder auch
Blittern, die¢ sich am Baum im Wind
bewegen. HDR Efex Pro zeichnet sich
vor allem durch cine groBBe Vielzahl an
vorgefertigten Prescts aus. Vom natiir-
lichen Bildlook bis zu extremen Ver-
fremdungen ist alles dabei und jeder
wird etwas finden, das seinem personli-
chen Geschmack entspricht. Wer jedoch
Wert auf ein extrem natiirliches Aus-
sehen legt, wird mit der Fusion-Metho-
de von Photomatix oder dem DRI-Ver-
fahren gliicklicher werden.

6. Photomatix 4.1

Dieses Programm ist ein Spezialist auf
dem HDR-Gebiet und auch eines der
bekanntesten HDR-Tools. In der aktuel-
len Version lauft es entweder als Stand-
alone-Programm oder als Plug-in fiir
Lightrom oder Aperture. So ist ein di-
rektes Verarbeiten der RAW-Dateien
moglich, um moglichst viele Details zu
erhalten. Um dic Qualitédt der Bilder zu
verbessern, bietet Photomatix die Mog-
lichkeit, das Rauschen zu reduzieren
und chromatische Aberrationen zu ent-
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fernen, da diese durch die HDR-Bear-
beitung noch verstirkt werden. Beim
Tonemapping, also der Reduzierung auf
ein am Monitor darstellbares 16-bit-
Farbbild, bietet Photomatix drei Wege
an: den Details Enhancer, der das lokale
Umfeld e¢ine Pixels beriicksichtigt und
die Pixel unterschiedlich - je nachdem,
ob diese an eciner hellen oder dunklen
Stelle des Bildes liegen - bearbeitet,
und den Tone Compressor. Dieser be-
riicksichtigt das lokale Umfeld nicht,
sondern orientiert sich am ganzen
Bild. Der dritte Weg ist dic Fusion der
Bilder: Ahnlich wic bei der Bearbei-
tung der Bilder in Photoshop als DRI
fihrt diese Methode zu deutlich natiir-
licheren Bildern. Uber die vielen ver-
schiedenen Regler des Dctail Enhan-
cers gibt Thnen unser Workshop einen
kurzen Uberblick, dic Beispielbilder
zcigen jedoch klar, dass vom natiir-
lichen Look bis zum ibertrichenen
Grungelook mit dicsem Programm alles
moglich ist.

7. Photoshop CS5 - HDR pro

Eine der auffilligsten Neuerungen in
der aktuellen Version von Photoshop ist
mit Sicherheit die HDR-Funktion. Da-
mit ist es nun auch in Photoshop, dhn-
lich wie in Photomatix, moglich, kom-
plexe HDR-Bilder zu erzeugen. Der
Start des Moduls erfolgt dirckt aus
Lightroom oder Adobe Camera Raw.
Natiirlich las en ich aber auch JPG-

Dateien zu eincm HDR kombinieren.
Die Korrektur der Ausgangsbilder und
die Erzeugung des 32-bit-HDR-Bildes
erfolgt automatisch. Das Tonemap-
pingmodul bei CS5 bietet nicht ganz so
viele Einstellmoglichkeiten wie Photo-
matix, jedoch lassen sich auch mit Pho-
toshop genauso natirliche wie auch
tibertriebene Ergebnisse erzielen. Dabei
fallt auf, dass die Bilder aus dem HDR
Pro-Modul im Vergleich zu den Bildern
aus Photomatix, die einen cher maleri-
schen Charakter aufweisen, etwas kon-
trastreicher und plastischer wirken.

8. DRI: eine Alternative?

DRI bedeutet Dynamic Range Increase,
also ebenfalls cine Erhohung des Kon-
trastumfangs. Beim DR1 werden die Bil-
der auch kombiniert, allerdings dirckt
in Photoshop. Dabei werden die Uber-
strahlungen der hellen Bilder durch die
gleichen Bereiche der dunkleren Bilder
abgedunkelt. Das genaue Vorgehen
beschreibt der Workshop zum Thema.
Das Ergebnis entspricht am ehesten
dem, was das menschliche Auge vor Ort
auch wahrgenommen hat. Sie schen
also, die Auswabhl ist groB und vor al-
lem gibt es auf dem Markt noch etliche
weitere HDR-Programme, dic alle etwas
andere Ergebnisse erzielen. Orientieren
Sie sich also an den Ergebnissen der
Workshops und iberlegen Sie sich
dann, welche Art von Bildern Ihnen am
besten gefillt! ]

Vor der Linse

Motive mit starken Farbkon-
trasten kommen bei HDR
besonders gut zur Geltung
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Die ungewdhnliche Bildauf-
teilung macht dieses Bild so
interessant. Dass ein GroB-
teil des Bildes aus Himmel
besteht, stort keineswegs

Foto tosini / photocase.com
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W er schon cinmal in den USA
oder Australien im Landesinne-
ren mit dem Auto unterwegs war, wird
diese Eindriicke nicht vergessen. Man
fihrt dber einen Highway und fihlt
ich wie der einzige Mensch auf dieser
Welt. Keine Zivilisation weit und breit,
kein anderes Auto und eine Strafle, die
chnur tracks zum Horizont fiihrt.

Eb n bi zu die em kann man auch
blicken, denn kein Hindernis verbaut
cinem die icht. Wenn es eine bild-
liche Definition zu  chier endlo er
Weite geben wiirde, wiirde solch cin
Motiv mit Sicherheit perfekt passen.
Doch  so  eindrucksvoll  weitliufige
Landschaften in der Realitit ind, o
erniichternd sind vicle Ergebni ¢,

wenn man versucht, sie auf ein Foto
zu packen. Das Problem an der foto-
grafischen Darstellung  weitliufiger
Landschaften ist schlicht und ecrgrei-
fend ein technisch bedingtes. Solche
Landschafien wirken vor allem durch
ihre ridumliche Tiefe. Auf c¢inem Foto
jedoch wird aus dieser cigentlich vor-
handenen Tiefe ein zweidimensionales
Bild, wodurch der Eindruck der Weit-
liufigkeit zwangslaufig verloren geht.
Betrachtet man ein solches Foto, lasst
sich nur noch erahnen, dass man so
weit schen  kann, wie .das Auge
reicht™. Die fehlende Tiefe in der Foto-
grafie ist natiirlich kein neues Problem
und ldngst nicht nur auf solche Motive
beschrinkt. Nur muss man bei solchen
Landschaften unbedingt mit ein paar
kleinen Tricks arbeiten, um kanstlich
eine Tiefendimension zu  erzeugen.
Und genau solche Tricks wollen wir
lhnen im Folgenden vorstellen.

1. Anhaltspunkte einbauen

Wenn man dem Betrachter mit einer
Aufnahme die Weitldufigkeit ciner
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Landschaft demonstricren will, genigt
es nicht, cinfach eine kleine Brennweite
einzustellen und zu hoflen, dass das
Bild die tolle Landschaft realititsnah
wiedergibt. Solche Fotos wirken oft-
mals fad und belicbig. Um Weite zu do-
kumentieren, sollte man Hilfen fir den
Betrachter einbauen, die die Bildwir-
kung deutlich verstirken. Ein nahelic-
gendes Beispiel hierfiir sind Personen,
die in die Ferne blicken, und eine leicht
erhohte Kameraposition - beispielswei-
¢ von cinem Hiigel. Bei solch einem
Bild orientiert sich der Betrachter auto-
matisch an der Person und folgt deren
Blick in dic unendliche Weite. [Iber-
zeugen Sie sich anhand un erer Bei-
spiclbildes in die er Lektion eclbst da-
von, wie gut die er fotografische Trick
funktioniert. Achten Sie dabei auch auf
den ungewohnlichen Bildaufbau. Unter
Missachtung der Drittelregel wurde die
in die Ferne schauende Frau nah am
Bildrand platziert und hat fast das
komplette Bildmotiv im Blickfeld. Da-
durch schaflt es der Fotograf mit einem
cinfachen Trick, dass sie chenso wie
derjenige, der das Bild vorsich hat, zum
staunenden Betrachter der tollen Land-
chaft wird. Ohne die Frau wiirde da
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Foto hingegen deutlich an Wirkung
verlieren.

2. Orientierung

Wenn man ein Foto betrachtet, sucht
man automatisch nach Orientierungs-
punkten. Das Auge sucht nach Fix-
punkten, die das Bild ausmachen sol-
len. Bei Portrataufnahmen i t die  im-
pel. Es ist das scharfe Model vor dem
unscharfen Hintergrund. Bei Land-
chaftsaufnahmen, die in der Regel eine
hohe Schirfentiefe aufweisen, ist dies
jedoch nicht so leicht. Hier findet das
Auge oftmals nicht auf Anhicb etwas,
was cs erfassen kann und das als Orien-
tiecrung dient. Eine solche Orientierung
kann durch den Bildaufbau vom Foto-
grafen durch sogenannte Fiahrungslini-
en einfach geschaffen werden: bei-
pielsweise durch eine Strafle oder ei-
nen Fluss. Schauen Sie sich auch hier
wieder unser Beispielbild an, das hoch
im Norden von Norwegen entstanden
ist. Der Fotograf hat sich hierbei be-
wusst genau die Mitte der StraBe als
Aufnahmeposition ausgesucht.  Dies
sorgt dafiir, dass man beim Betrachten
des Bildes automatisch den gelben

Vor der Linse
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Das klassische Motiv fir
Weite ist die StraBe, die
scheinbar ins Nichts fihrt
Foto: meervlickzimmer.de [
photocase.com

Vorsicht bei Aufnahmen in
der Dammerung ohne Stativ:
Schnell bekommt man Prob-
leme mit Bildrauschen und
mangelinder Scharfe

Foto: Jerzy { pixelio.de
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Fahrbahnmarkierungen gen Horizont
folgt. Dic Umrisse der Strafle, die sich
auf dem Bild diagonal in Richtung des
Fluchtpunkts verjiingt, schaffen dann
das Gefuhl, auch auf dem Foto eine
endlose Landschaft vor sich zu haben.

3. Bildaufbau

Das Schone an der Fotografie ist, dass
zwar unendlich viele aufnahmetech-
nische Tipps und Gestaltungsregeln
grassicren, aber tolle Bilder auch dann
entstehen konnen, wenn man diese be-
wusst oder unbewusst bricht. Da wére
zum cinen die sogenannte Dritteltei-
lung, auch Drittelregel genannt, zu er-

wihnen. Bei der Drittelteilung handelt
es sich ebenso wie beim goldenen
Schnitt um ein gestalterisches Mittel
der Bildkomposition. Bei der Dritteltei-
lung wird das Bildmotiv imaginir
durch je zwei vertikale und horizontale
Linien in jeweils gleich groBe Drittel
unterteilt. Entscheidend fiir die Bild-
gestaltung sind jedoch nicht die entste-
henden Flachen, sondern die Trennlini-
en. Exakt aufdiesen Linien sollten bild-
wichtige Elemente fiir cine optimale
und harmonische Wirkung des Fotos
platziert werden. Genau deshalb geho-
ren Models bei Portrits auch nicht in
die Bildmitte. Fiir Landschaftsaufnah-
men hatdie Regel die Konsequenz, dass
man den Horizont mog-
lichst auf der oberen Tei-
lungslinie platzieren sollte.
Was aber nicht bedeutet,
dass andere Vorgchens-
weisen keine tollen Ergeb-
niss¢ hervorbringen kon-
nen. Das perfekte Beispicel
hierfiir ist unser Beispicl-
bild, auf dem eine Passan-
tin durch cine schnee-
bedeckte Landschaft in die
Ferne spaziert. Die Bild-
aufteilung ist hier unge-
wohnlich, da gefiihlte 90
Prozent des Bildes nur aus
Himmel bestehen.  Dies
schadet dem Gesamtein-
druck jedoch nicht, denn

der Aufbau unterstreicht sogar noch die
Weitlaufigkeit der Landschaft. Achten
Sie auch hier auf den abgebildeten Weg.
Dicserist als Flihrungslinie fiir die Bild-
wirkung extrem wichtig. Ebenfalls
zeigt das abgebildete Beispiclfoto, das
im Hochformat aufgenommen wurde,
dass auch eine weitere fotografische
Regel keine Allgemeingiiltigkeit hat.
Landschaftsaufnahmen sind eigentlich
typische Querformatmotive. Der tolle
Farbverlauf des Himmels, der durch das
verwendete Hochformat erst richtig zur
Geltung kommt, macht den Reiz dieser
Aufnahme aus. Fs gilt also einmal
mehr: Beherzigen Sie beim Fotografie-
ren Tipps und Regeln, doch lassen Sie
sich selbst immer Spielraum fiir expe-
rimentelle Kreativitat. Ansonsten ent-
gehen Thnen viele tolle Aufnahmen!

4, Perspektiven

Um weitldufige Landschafien zu foto-
graficren, hat man neben der gewiihl-
ten Schiirfentiefe und der Bildkomposi-
tion auch durch die Perspektive einen
grofen Einfluss auf die Bildwirkung.
Dabei bestimmt das jewcilige Bildmotiv
dartiber, ob man sich einen erhohten
Standort suchen oder eventuell gar in
die Hocke gehen sollte. Unser Beispiel-
bild der weitliufigen Wiiste ist von ei-
nem erhohten Standort fotografiert
worden, was in diesem Fall die Weit-
laufigkeit unterstreicht. Anders hin-
gegen die Aufnahme von der Strafle in
Norwegen. Hier hat sich der Fotograf
eine niedrige Position ausgesucht, was
dafiir sorgt, dass mchr  Strae” das
Motiv priigt.

5.Die Technik

Rein technisch gesehen sind weitldu-
fige Landschaftsaufnahmen fotogra-
fisch keine groBe Herausforderung. Die
Belichtungszeit kann vernachlassigt
werden, die Schérfentiefe sollte hin-
gegen moglichst hoch sein. Fotografie-
ren Sie deshalb im manucllen Modus,
mit der Zeitautomatik oder aber wenn
es schnell gehen muss, mit dem Motiv-
programm Landschaft, um cine hohe
Schiirfentiefe zu erreichen. Um ein gro-
Bes Stick Landschaft auf das Bild zu
bekommen, bictet sich eine Weitwin-
kelbrennweite logischerweise an. Wer
cin entsprechendes Weitwinkelobjektiv
zur Verfugung hat, sollte dies statt cines
Kitobjektivs oder Reisezooms verwen-
den, da hiermit in der Regel die Abbil-
dungsqualitdt hoher ist und Darstel-
lungsfehler geringer ausfallen. |
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Vor der Linse

Abschlusstest Lektionen 73 & 74

Auttésung auf Seite 98

Lektion 73: Bunte HDR-Welt

—

Vers hlusszeit

ISO-Wert

lokale Kontraste

globale Kontraste

Leuchtkonturen

Selektive Unschirfe

Plug-in
Update

Extremkontrastbilder

Pluskontrastbilder

. Picturebrowser

Photomatix

Partielle Unscharfen

Unwichtige Bildelemente

Uberfliissige Personen

Punk

Manga

. Fotos mit dusterer Atmosphare.

Knallbunter Look.

Blendencinstellung

Brennweite

B. kleine Kontraste

regionale Kontraste

B. JPG-Artefakte

Farbverfalschung

Shareware

Freeware

Hochkontrastbilder

Ultrakontrastbilder

B. Dynamictuner

D. HDR-Maker

B. Gothic

Grunge

B.2
D.4

. Fotos wie mit Grauverlaufsfilter fotografiert.

D. Bilder mit realistischem Eindruck.
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Lektionen 73 & 74: Abschlusstest

Es gibt nur ein verniinftiges HDR-Programm.

Welche Software man nimmt, hangt vom gewiinschten Ergebnis ab.

Die Ergebnisse aller Programme sind weitgehend identisch.

Die groBe Scharfentiefe.

Nic B. Tom

Fritz Alice

Lektion 74: Unendliche Weiten

Sichtstriche Blickgeraden
Fihrungslinien Augenwege
Fisheye Telezoom

50 mm Festbrennweite Weitwinkel

Runde Streifen Rechteckige Elemente

Diagonale Linien Gestrichelte Verldufe

Bezugspunkte B. Entfernungsschilder

Hintergrundunscharfe D. VergroBerungsglas

‘. niedrig nicht vorhanden

mittel hoch

Eine vertikale und eine horizontale Linie.

B. Zwei horizontale Linien.

Zwei vertikale und horizontale Linien.

Zwei vertikale Linien.

Zeitautomatik &. Manueller Modus

Vor der Linse
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36 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 75: Reihenaufnahmen
38 Aufnehmen in Reihe

In welchen Situationen ldsst sich
die Serienbildfunktion sinnvoll
nutzen? Was hat es mit dem Thema
Belichtungsreihen auf sich? Wir
zeigen praktische Beispiele

Lektion 76: Manueller Modus

42 Manuelle Aufnahmen
Waskann das Programm und wo
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kann und in welchen Situationen
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Die neue Fotoschule
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Die Menuanzeige einer
Canon EOS 1100D zeigt,

wie man das WeiBabgleichs-
bracketing mit der kleinen
DSLR steuern kann. Die drei
Punkte rechts oben stehen
fur drei verschiedene Farb-
interpretationen, die die
Gewichtung zwischen Blau
und Rot/Amber verschieben

Lektion 75: Serienbildfunktion

Aufnehmen in Reihe

Es gibt zwei Arten von Reihenaufnahmen: Bilderfolgen mit
unterschiedlichen oder mit identischen Belichtungseinstellungen.

Im ersten Fall verdndert sich das Motiv nicht, es werden Belichtungs-
werte verandert. Im zweiten Fall geht es um bewegte Motive wie in
der Sportfotografie. Ihre Kamera kann beides (ctristian Haasz/ms)

obald man beim Driicken des Aus-

losers mehr als ein Bild produziert,
kann man von einer Reihenaufnahme

echen. Der Begriff ist allerdings et-
was undeutlich und bedarf einer klaren
Definition. Fir den folgenden Artikel
und in der fotografischen Praxis muss
man zwischen verschiedenen Haupt-
varianten bei Reihenaufnahmen unter-
scheiden. Es geht einerseits um die Va-
riation von Belichtung oder Farhen,
andererseits um kla i che erienbilder
in schneller Folge, wie man sie fir
Sport und ction braucht.

Jede halbwegs ordentliche Digitalka-
mera bictet heute die Bracketingfunkti-

on an. Wihrend es frither nur Belich-
tungsbracketing gab, also eine erie
von Bildern, die mit unterschiedli hen
Belichtungswerten geschossen wurde,
kann man heute auch die Farben iiber
das WeiBabgleichsbracketing variieren.
In beiden Fallen wird von einem stati-
schen Motiv in schneller Folge einer
Serie von mindestens zwei, in der Regel
aber von mindestens drei Fotos mit
unterschiedlichen Einstellungen auf-
genommen. Die Variation der Parame-
ter zur Belichtung bzw. zum Weil-
abgleich Gbernimmt die Kamera dabei
vollautomatisch. Auch in der analogen
Fotografie gab/gibt es die Belichtungs-
reihe, um bei einem Motiv mit schwie-
rig cinzuschiatzendem Tonwertumfang
wenigstens eine korrekt belichtete Auf-
nahme zustande zu bringen. In der
Digitalfotografie ist noch ¢in weiterer
Nutzen des Bracketings hinzugckom-
men: die HDR-Fotografic. Mehr dazu
weiter hinten.

Dice zweite Hauptkategorie fiir Reihen-
aufnahmen sind die klassischen crien-
aufnahmen, bei denen man ein beweg-
tes Objekt mit vielen aufeinanderfol-
genden Bildern erfasst. Die Intention
kann sein, cine Bewegung in ihrer Ge-
samtheit zu zeigen oder aber ganz ein-
fach den entscheidenden Moment nicht
zu verpassen, wobei dann letztlich nur
cine cinzige Aufnahme zur Prisentati-

on ausgewihlt wird. Da Bewegungen
chwierig zu erfassen bzw. in der Schiir-
fe zu halten sind, ist die Serienbildfunk-
tion ciner Digitalkamera nur im Zu-
sammenspiel mit dem nachfithrenden
Autofokus sinnvoll einzusetzen. Da ci-
ne Kamera standardméBig aber Einzel-
bilder schieft und der Autofokus nur so
lange aktiv ist, bis der Fokus sitzt, mis-
sen Sie einige Verinderungen an den
Aufnahmeparametern vornechmen, um
Bewegungen verniinftig erfassen zu
konnen. Probicren Sie anfangs ruhig
mal dic Vollautomatik oder das Sze-
nenprogramm/Motivprogramm fur
Sportaufnahmen aus. Kommen dabei
kcine oder nur schr wenige gute Er-
gebnisse heraus - was wahrscheinlich
ist -, sollten Sie lieber mit einem Krea-
tivprogramm arbeiten, bei dem  Sie
Zugriff auf Autofokusmodi und Belich-
tungswerte haben.

Wic bringen Sie lhre Kamera dazu,
automatische  Belichtungsreihen  zu
chiefen? Je nach Hersteller ist das
unterschiedlich geregelt. Nikon-DSLRs
hesitzen cinen Knopt zum Einschalten
der Funktion, bei Canon-DSLRs ist die
Funktion in den Kameramenii unter-
gebracht. Sehen Sie im Handbu h  c¢r
Kamera unter den Stichwértern Bracke-
ting oder Belichtungsreihe nach, um die
Funktion aktivieren zu kdnnen. Grund-
sitzlich lassen sich Belichtungsreihen
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immer mit den Aufnahmeprogrammen
fiir fortgeschrittenes Fotograficren ein-
setzen. Stellen Sie z. B. fiir eine schwie-
rig ausgeleuchtete Innenraumsituation
die Zeitautomatik A/Av cin und wiihlen
Sie als Erstes die Blende vor. Sobald %ie
eine Belichtungsreihe starten, variiert
die Kamera nach dem Driicken des Aus-
losers die Verschlu zeit um den zuvor
ermittelten Mittelwert. Beim Antippen
de Au Io ers hat die Kamera die fiir
eine normale Belichtung ndtige Ver-
chlusszeit eingestellt, beim Bracketing
werden dann einc Aufnahme mit kiir-
zerer und eine mit langerer Verschluss-
zeit aufgenommen. Sie bekommen also
drei unterschiedlich helle Bilder, dic
aber alle mit der gleichen Blende und
dem gleichen 1SO-Wert aufgenommen
wurden. Je nach Kameramodell sind
auch mehr als drei automatische Be-
lichtungen moglich, was z. B. fir die
HDR-Fotografie wichtig ist, wenn ein
Motiv einen viel zu groBen Kontrast-
umfang hat, der sich nur iiber fiinf oder
mehr Aufnahmen erfassen lisst. Neben
der Anzahl der Aufnahmen lisst sich
tiblicherweise auch die IntervallgroBe
breinflusden. Sie konnen also den Un-
terschied der Lichtmenge zwischen den
Einzelaufnahmen grofer oder kleiner
bestimmen - je nachdem, wie differen-
ziert Sie eine Szene aufnehmen maoch-
ten. Sie erhalten mit einer umfang-
reichen Belichtung r ihe einerseits
mehrere Aufnahmen zur Auswahl und
konnensich die beste aussuchen, ande-
rerseits la sen ich die Aufnahme mit
einem geeigneten Programm zu einem
cinzigen Bild mit gesteigertem Ton-
wertumfang (HDR - High Dynamic
Range) verrechnen. Kleiner Tipp dazu:
Sehen Sie im Handbuch r Kamera
nach, ob sie automatisch HDR-Auf-
nahmen unterstitzt. Vicle aktu lle Ka-
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Lektion 75: Serienbildfunktion

meramodelle haben eine Zusatzfunk-
tion, mit der man sich von der Kamera
HDR-Bilder ohne den Umweg iiber den
Computer berechnen lassen kann. Diese
Kamerafunktion basiert ebenfalls auf
Belichtungsreihen.

Im vorigen Absatz ging es um die Va-
riation der Verschlusszeit bei immer
gleichem Blendenwert. Ebenso gut
konnte man mit der Blendenautomatik
(S, T, Tv) arbeiten und die Kamera beim
Bracketing die Blende automatisch ver-
indern lassen. Bei bewegten Motiven,
die man mit besonders kurzen Ver-
schlusszeiten fotografieren muss, um
sie scharf abzubilden, ist die Blenden-
automatik wohl der beste Weg. Den
Zweck, eine Belichtungsreihe mit un-
terschiedlich hellen Aufnahmen zu
erhalten, von denen dann cine - die
am besten belichtete - ausgewdhlt
wird, erfillt diese Methode auch. Fir
dic Verrechnung zu einer HDR-Auf-
nahme sind die Einzelbilder allerdings
nicht geeignet. Denn durch die ver-
schiedenen Blenden bekommen Sie Fo-
tos mit unterschiedlich ausgedehnter
Schirfentiefe. Eine qualitativ hochwer-
tige Uberlagerung zu einem HDR-Bild
istdamit nicht mehr moglich.

Immer wenn es um eme Kontraste
geht und Sie sich nicht im Klaren sind,
auf welchen Motivbereich die Belich-
tung am besten abgestimmt werden
sollte, helfen Belichtungsreihen. Haufig
steht man in der Innenraumfotografie
oder bei Architekturmotiven vor dem
Problem, dass die Unterschiede zwi-
schenhellen und dunklen Bereichen fiir

eine einzige Aufnahme einfach zu groB
sind. Auch Landschaften mit kriftigen
Kontrasten konnen schwierig werden,
Gegenlichtsituationen ohncehin. Sobald
die Sonne vor der Kamera steht und ein
Motiv von hinten beleuchtet, muss man
sich entscheiden, ob die Landschaft
hinter dem Hauptmotiv oder das
Hauptmotiv korrekt belichtet werden
soll. Mit einer Belichtungsreihe ver-
schiebt man die Entscheidung auf spa-
ter, wenn man die Bilder am Computer-
monitor in Ruhe sichtet. Der zweite
groBe Motivbereich fiir Belichtungs-
reihen ist die HDR-Fotografie. Und
hieristfa tall aninteressanten Licht-
stimmungen und statischen Motiven
moglich.

Neben Belichtungsreihen bieten immer
mehr Kameras auch die Moglichkeit
von WeiBabgleichsreihen an. Dazu
gleich eine wichtige Einschrinkung:
WeiBabglecichsreihen sind nur bei der
Arbeit mit JPG-Dateien sinnvoll, weil

Bei einer Panasonic G2
lassen sich in der Bracke-
ting-Funktion sowohl die

Anzahl und das Belichtungs-
intervall zwischen den
Einzelbildern (Schritt) als
auch die Reihenfolge bei

der Aufnahme festlegen

Neben den Serienaufnahmen und den Belichtungs-/WeiB-
abgleichsreihen gibt es noch eine dritte Art Reihenauf-
nahmen: die Doppelbelichtung. Hierbei handelt es sich
einfach ausgedriickt um cine Uberlagerung von zw |
Motiven auf dem gleichen Bild. Die Technik der Mehr-
fachbelichtung stammt aus der analogen Fotografie, bei
der man ein Foto/Dia/Negativ einfach zweimal belichtete,
bevor es schlieBlich entwickelt wurde. Es gibt Digitalka-

meras, mit denen man eine

|- oder Mehrfachbelich-

tung vornehmen kann, allerdings i1st man am Computer

mit einem ebenenbasierten e

eitungsprogramm

wie Photoshop, PS Elements oder GIMP deutlich flexibler

beim Ub rlagern von zwei Motiven.




Lektion 75: Serienbildfunktion

Viele Kameras wie hier die Sony SLT-A65 bieten mehrere Serienbildgeschwin-
digkeiten. Meistens geht hdhere Geschwindigkeit mit verringerter Auflosung

einher

Die neuen Sony-SLTs A6S und A77 besitzen ein spezielles Aufnahmepro-

gramm fiir Highspeed-Serienbilder, das man mit dem Programmwahirad

aktivieren kann. Die A65 schafft bis zu 10 Bilder pro Sekunde, die A77 bis
maximal 12 Bilder pro Sekunde

Bei Serienbildern von sich schnell bewegenden Motiven muss der Autofokus
permanent nachjustieren. Dass das zuverlassig klappt, kann man nur von einer
wirklich guten Kamera samt lichtstarkem und schnellem Objektiv erwarten

die Kamera die vom en or erfas t'n
Informationen sofort nach der Auf-
nahme und noch vor dem Speichern
unter anderem hinsichtlich des WeiB-
abgleichs interpretiert. Hat die Kamera
den Weiflabgleich und damit die Farben
nicht richtig hinbekommen, lassen sich

die Bilder nur mithsam am Computer
wieder korrigieren. Anders bei RAW-
Fotos: Hier lasst sich der WeiBabgleich
praktisch verlustfrei auch im Nachhi-
nein am Computer verindern, was den
Einsatz von WeiBabgleichsreihen un-
notig macht. Lassen Sie Ihre Kamera
also JPG-Dateien aufnehmen und ste-
hen ie vor ciner chwierigen Misch-
lichtsituation - so twas bringt jede Ka-
meraautomatik in  chwitzen -, sollten

ie es mit dem WeiBabgleichsbracke-
ting versuchen. Wie groB die farblichen
Unterschiede ausfallen sollen, ldsst sich
in der Regel im Kameramenii cinstellen.
Der Weiflabgleich hingt immer vom
Verhiltnis der Farben Blau-Gelb (Farb-
temperatur) einerseits und Magenta-
Griin anderseits ab. Sie konnen im ent-
sprechenden Menii festlegen, wie weit
sich die Einzelaufnahmen der Weif}-
abgleichsreihe unterscheiden sollen,
um am Ende zumindest ein Bild mit
korrekter Farbdarstellung zu erhalten.
Da es bei der WeiBabgleichsreihe nicht
um unterschiedliche Belichtungen,
sondern um verschiedene Interpretatio-
nen des vorhandenen Lichts geht - die-
se Interpretation erfolgt ausschlieBlich
durch dic Kamerasoftware -, muss man
hierfir nicht dreimal auf den Ausldser
driicken. Die Kamera berechnet viel-
mehr automatisch drei verschiedenfar-
bige Versionen des JPG-Bildes und
speichert die Aufnahmen ohne weiteres
Zutun ab.

Um Bewegungen oder Sequenzen mit
Serienaufnahmen zu fotografieren,
miissen ie lhre Kamera genau kennen
und wis en, wic man die Betriebsart auf
Serienbilder umstellt. Einzelaufnah-
men sind der Standard, das Driicken des
Auslos s fihrt zu ciner einzigen Auf-
nahme. In der Betriebsart fiir Serien-
aufnahmen wird der Ausloser einfach
so lange gedriickt gehalten, bis die Ac-
tionszene vorbei ist. Die Kamera er-
zeugt ein Bild nach dem anderen, so
lange, bis der Pufferspeicher bzw. die
Speicherkarte voll ist. Die Serienbild-
funktion steht lhnen tblicherweise bei
den Kreativprogrammen Zeit- und
Blendenautomatik, bei der Programm-
automatik und im manuellen Modus
zur Verfugung. Ein Programm fiir Seri-
enaufnahmen gibt es nur bei sehr weni-
gen Kameras. Die neuen Sony-Kameras
SLT-A65 und SLT-A77 besitzen ein
speziclles Programm, mit dem man, oh-
ne sich viele Gedanken machen zu
missen, Serienbilder in rasend schnel-

ler Folge (10 bzw. 12 Bilder pro Sekun-
de) schieBen kann. Wie viele Bilder pro
Sekunde lhre eigene Kamera produzic-
ren kann, erfahren Sie aus dem Hand-
buch. Ebenfalls im Handbuch sollte zu
lesen sein, wie man die Serienbild-
geschwindigkeit beeinflussen kann. Die
maximale Geschwindigkeit erreicht die
Kamera nur unter idealen Bedingungen
bei viel Licht und cinem schnellen Au-
tofokussystem. Je dunkler die Umge-
bung, desto langer muss die Kamera be-
lichten und desto schwerer fallt es ihr,
auf den richtigen Punkt scharfzustel-
len. AuBerdem hingt die Geschwindig-
keit auch vom verwendeten or-
mat und der BildgroBe ab. Je groBer die
Datenmengen, desto linger bendtigt
die Kamera zum Speichern. RAW-Daten
sind schr speicherintensiv, JPGs in mi-
nimaler Qualitit und mit geringer Auf-
losung lassen sich schneller auf die
Speicherkarte  schreiben.  Weiterhin
sollten Sie damit rechnen, dass dic ma-
ximale Serienbildgeschwindigkeit nur
fir eine gewissen Zeitraum verfligbar
ist. Denn sobald der Pufferspeicher der
Kamera voll ist, miissen die Bilder erst
einmal auf die Speicherkarte geschric-
ben werden, um weitere Fotos aufnch-
men zu konnen. Und noch ein Faktor
beeinflusst dic Serienbildgeschwindig-
keit: die verwendete Speicherkarte.
Speicherkarten werden in Geschwin-
digkeitsklassen cingeteilt, ab Klasse 6
sollte zumindest die Karte fiir alle von
einer normalen Digitalkamera pro-
duzierten Datenmengen geeignet sein.

Wenn Sport oder Bewegungen schnell
sind, erhilt man tber Serienaufnahmen
zumindest eine gewisse Anzahl an po-
tenziell brauchbaren Bildern. Was ni ht
heiit, dass Serienaufnahmen ein All-
heilmittel gegen fotografi che Sorg-
losigkeit wiren. Neben der  erienbild-
funktion kommen noch cin paar wei-
tere Faktoren hinzu, auf die man achten
muss. Man braucht beispielsweise kur-
ze Verschlusszeiten. Die kann man z. B.
mit der Blendenautomatik oder mit der
manuellen Belichtung festlegen. Aber
auch langsamere Bewegungen wie
Tanz, spielende Kinder oder Tiere pro-
fitieren von Serienbildern, wenn man
auf die verwendete Verschlusszeit ach-
tet. Neben der Verschlusszeit miissen
Sie auch die Fahigkeiten des Auto-
fokussystems lhrer Kamera kennen. Je
schneller eine Bewegung, desto schwie-
riger die automatische Fokussierung.
Von der manuellen Fokussierung be-
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wegter Motive wird hier nicht gespro-
chen, da die Ausbeute an scharfen Bil-
dern mehr oder weniger vom Gliick ab-
hinge. Wenn das stem lhrer Ka-
mera nicht schnell oder prizise genug
ist, um Bewegungen sicher zu verfol-
gen, werden lhnen auch Serienbilder
nicht weiterhelfen. Um d 'n AF zu un-
terstiitzen, brauchen Sie cine licht tar-
ke Optik und einen schnellen AF-Motor
(iiblicherweise mit Ultraschallantrieb)
fiir das Objektiv.

Sowohl bei Belichtungsreihen als auch
bei Serienaufnahmen von Bewegungen
tellt sich die ob man eher mit
cinem vollautomatischen oder cinen
manucllen/halbmanuellen  Programm
arbeiten sollte. Fiir bewegte Motive eig-
net ich entweder die Blendenautoma-
tik/Zeitvorwahl oder das Motivpro-
gramm Sport. Die Unterschiede zwi-
schen automatisch und manuell liegen
in erster Linie in den Moglichkeiten,
weitere Aufnahmeparameter zu beein-
flussen hzw. sich auf die Bildgestaltung
und das Motiv konzentrieren zu kon-
nen. Geht es also darum, Bewegungen

hnappschussartig maglichst scharf
abzubilden, ist das Sportprogramm
hilfreich und bequemer als die Blen-
denautomatik. Moderne Digitalkame-
ras stellen mit dem Sportprogramm alle
wichtigen Parameter wie Autofokus-
modus, Blende, Verschlusszeit, Emp-
findlichkeit und eb n auch die Be-
triebsart  (Serienaufnahmen)  auto-
mati  h ein. Sie miissen sich um Brenn-
weite und Perspektive kiimmern, um
das Beste ausden Motiven herauszuho-
len. Die Kamera legt mit den Auto-
matikprogrammen fiur Sport, land-
chaften, Portrits etc. die Prioritdt na-
tirlich immer auf korrekte Belichtung,
wird je nach Programm die Gewichtung
zwischen den cinzelnen Belichtungs-
parametern aber verschieben. Hier licgt
ein mogliches Problem beim Schiefen
von Reihenaufnahmen. Immerhin
konnte es ja sein, dass Sic Bewegungen
mit noch kiirzerer Verschlusszeit auf-
nchmen mochten, als die Kamera in der
Automatik vorschliigt. Allerdings wird
dic Kamera cinen be timmten | O-Wert
nicht iiberschreiten (Stichwort Bildrau-
schen). Das miissen Sie selbst tun, in-
dem Sie mit einem halbautomatischen
oder manuellen Programm arbeiten.
Fotografieren Sie Belichtungsreihen,
giltim Grunde das Gleiche. Die Kamera
stellt mit der Automatik z. B. fiir Land-
schaften eine bestimmte Blende ein -
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tiblicherwei e um die Schirfe zu maxi-
mieren cine eher kleine Blendenoff-
nung. Wollen Sie die Schirfentiefe ex-
trem knapp halten oder noch weiter
ausdehnen, bleibt IThnen nur dic Blen-
denvorwahl oder das manuclle Auf-
nahmeprogramm M.

Mit dem Blitzen ist das bei Reihenauf-
nahmen - Belichtungsreihen und Seri-
enaufnahmen - so cine Sache. ine Be-
lichtungsreihe mit automatisch von der
Kamera gesteuertem Blitz ist zwar
. moglich, die Frage ist jedoch,
ob das an sich schwierige Motiv - onst
wiirde man ja keine Belichtung reihe
anfertigen - iiberhaupt mit Blitzlicht
ausgelcuchtet werden sollte. Fotogra-
fieren Sie eine Land chaftsszene mitin-
teressanter Lichtstimmung, wird der
Blitz vermutlich nicht sinnvoll sein.
Anders aber bei einer Innenraumszene,
bei der ein Hauptmotiv in der Ndhe mit
dem Kamerablitz oder einem steck-
blitz ausgeleuchtet werden soll. Hier
kann eine Blitzbelichtungsreihe weiter-
helfen. Denn Blitzlicht wirkt je nach
Qualitat der Belichtungsmessung von
subtil (Aufhellblitzen) bis markant,
wenn z. B, Leute in der Ndhe vollig
iiberstrahlt werden. Mit einer Blitzbe-
lichtungsreihe kann man, sofern die
Kamera einen solchen Modus unter-
titzt, mehrere Aufnahmen mit unter-
schiedlicher Blitzleistung schnell hin-
tercinander schiefen und chlieBlich
da beste Bild auswihlen. Unterstiitzt
lhre Kamera automatische Blitzbelich-
tungsreihen nicht, koénnen Sie die
Leistung iibrigens dennoch variieren.
elbst einfache Kameras bieten dic
Maoglichkeit, iiber die Belichtungskor-
rekturfunktion (meistens eine Taste mit
der Markicrung +/-) auch die Blitzleis-
tung zu verringern oder zu erhohen.
Wihrend die variable Belichtung beim
Blitzen also grundsitzlich moglich ist,
kann man bei Serienaufnahmen, die ei-
ne Bewegungssituation erfassen sollen,
den Blitz praktisch nicht einsetzen.
Denn der Blitz benotigt immer ein
kleine Weile, um sich wieder aufzula-
den. Dadurch wiirde die erienbild-
geschwindigkeit so dramatisch abfal-
len, dass man nicht mehr von echten
Serienbildern  sprechen kann. Wie
schnell sich der Kamera- oder ein Auf-
steckblitz wieder aufladen, hiangt ciner-
scits von deren Leistungsfahigkeit, an-
dererseits von der abgestrahlten Licht-
leistung ab. Je weniger Leistung ein
Blitz fiir jedes Foto liefern muss, desto

Einstellungen

Drei unterschiedliche Belichtungen geniigen oft schon, um aus dem
Ausgangsmaterial eine HDR-Aufnahme mit gesteigertem Tonwertumfang
zu machen

schneller ist er wieder einsatzbereit. Er-
hohen Sie den ISO-Wert soweit es geht,
damit die Einzelaufnahmen einer Reihe
mit weniger Blitzlicht auskommen. ™
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Einstellungen

Lektionen 75 & 76: Abschlusstest

Abschlusstest Lektionen 75 & 76

Auflésung auf Scite 98

Lektion 75: Reihenaufnahmen

A. Simultanbelichtung B. Pop-Art-Belichtung

Infrarotbelichtung

ISO FEP
DEG HDR
AEB FFP
BEL AUT

B. Lightfunktion

Dynamikfunktion

A. Belichtung

A. M, N, Nt B.G, H, Hr

Die Z: itautomatik.
Die Bl nd nautomatik.
Das Motivprogramm Belichtungsreihe.

Die Vollautomatik.

AL A Av B. B, Bv
C Cv D, Dv
RAW JPG

Hohe Dichte-Rate
Heavy Dynamic Range
Hochdynamische Resultate

High Dynamic Range

Die groBe Fotoschule n:.6

SchwarzweiBmotive

Motive mit mehreren Fiihrungslinien

Motive mit geringer Scharfentiefe

High-Speed-Serienbilder
HDR-Autofunktion

150 Bilder pro Sekunde

keine Serienbilder

Lektion 76: Manueller Modus

mittenbetont

Nicht die kleinste Blende

Offene Blende

2 s Verschlusszeit

f/1.4
f/5.6

Expertenspielerei

Programm M

Atmospharische Portratfotos

Professionelle Produktfotos
Aufwandige Studioaufnahmen

Spontane Schnappschiisse

Immer eine Sekunde langer

Von der Kamera wahlen lassen

Schwarzfilter

Beigefilter

B. Spot

Nicht d n niedrigsten ISO-Wert

25 mm Brennweite

ISO 1.600

fl28
fin

Motivprogramm Ma

Kreativprogramm MM

. Mit Blitz synchronisieren

Hat im Studio keine Bedeutung
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AR Drone von Parrut Kult
statuserlangt Sie 3ss: sich
von iPhunes und Android
Geraten per WLAN und
Bewegungssensor steuern
Dabes Gbertrigt sie die

B hrer beiden Kameras
Ivorne und un*en) in Echt
et

Euro), Ist der Simulus-HD-
Kamera-Heh GH-301.HO
von Pear!

Kreative

Webvideos

Originelle Perspektiven, schrage Filmchen: So
etwas geht auf YouTube immer gut. Und viel-
leicht schafft man damit sogar mehr Aufmerk-
samkeit fiir die eigene Website oder den Blog.

Es geht ganz einfach

Is Jurgen Perthald vor fast fiinf

Jahren wissen wollte, was denn
scin Kater namens Mr. Lee so auf
nen Streifzugen durch die Nacht oder
auch tagsuber treiht, konstruierte cr
dic sogenannte CatCam zunachst als
Fotokamera, die man der Katze um-
hdngt und die in einstellbaren Inter-
vallen Fotos macht. Inzwischen exis-
niert auch cine Video-CatCam und Kat-
zen nd bei Weitem nicht mehr die
Einaigen, die cine solch relativ simple
Technik nutzen, um die Welt aus ihrer
Yt ht zu dokumentieren. Tatsachlich
hat sogar schon jemand cine CatlCam
in cin Paker it Loch fur das Objckuv
gesteckt und dessen kompletten Ver-
sandweg  mitfotografiert.  Herausge-
kommen sind in jedem Fall originelle
Aufnghmen, dic die Welt aus einer Per-
spektive zeigen, die entweder schr un-
gewohnlich ist, oder aber die man
sonst so nicht zu sechen bekommt. Und
egal, ob als Video oder nur in Form

us Mizgalski)

von Standbildern, 1stso etwas ein Hin-
gucker fir den Blog, dic Webseite oder
cin Portal wie YouTuhe,

Die Katze muss nicht sein

Bevor nun Hundebesitzer und Katzen

allergiker aufstohnen: Sie brauchen fur
solche ungewéhnlichen Videos weder
cine Katze noch ein anderes Tier; Sie
benaotigen noch nicht einmal ein

ders hohes Budget fur eine teure Aus-
rustung. Firmen wie Pearl, Conrad oder
Reichelt bicten schon fir sehr wenig
Geld teilweise wirklich ausgefallene
Kameras an, mit denen sich deren Nut-
zer laut mancher Werbetexte dann auch
mal wie James Bond fuhlen dart. Daba
sind die  achen von der Spezialaus

ristung des Agenten ctwa so weit ent-
fernt wie ein Lada von 007s  chleuder-
sitz-Aston-Mantin aus Goldlinger Al-
lerdings - der Lada bringt einen in der
Regel auch ans Ziel und genauso ma-
chen die Rillkameras Videoaufnahmen.

au , dass man eine Kamera in einer un-
gewohnlichen Perspektive Jfest” statio-
niert und dann nach zwei, drei Stunden
oder mehr schaut, wa  sie aufgezeich-
nethat. Auch neinemcin paar
ganz originelle ldeen, wie etwa der Gar-
derobenhaken, der Bilderrahmen oder
auch dic Tischuhr, alles jeweils mit ei-
ner integnerten kamera  Hier muss
man allerdings relativicren, denn es
sollte klar sein, dass Sie so etwas nicht

4/2012 wviw pepranisde
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Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 7: Mitzieher
Lektion 8: Scharfentiefe

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 21: Bildkomposition
Lektion 22: Zoomeffekt

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 35: Langzeitsynchronisation
Lektion 36: Doppelbelichtungen

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 49: DRI
Lektion 50: Bewegungsunscharfe

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 63: Panorama

Lektion 64: Ultrakurzzeit

Fotoschule Heft Nr. 6

26 Ubersicht
Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 77: Portrats
50 Alles verstanden?
Von wegen Theorie ist langweilig! Wir
zeigen, was eszum Thema Farbraum
zu wissen gibt, und Bildaufbauregeln
52 Portréts ohne Equipment
Wir geben lhnen viele Praxistipps zu
Portrataufnahmen

Lektion 78: Spezialobjektive
60 Fiir jeden Zweck ein Objektiv

Was versteht man unter einem Pan-
cakeobjektiv und wofiir nutzt man es?
Wir stellen Ihnen verschiedene
Spezialobjektive vor

63 Test: Lektionen 77 & 78
Priifen Sie Ihr Wissen! Machen Sie den
Abschlusstest - Aufldsung auf S. 98

Die neue Fotoschule

Verpassen Sit keine Ausgabe unserer nachs-
ten sechsteiligen Fotoschule-Reihe und si-
chern Sie sich noch heute lhr Abonnement
mit Frihbucherrabatt auf Seite 86 oder un-
ter www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine oder mehr Ausgaben dieser
Staffel verpasst? Kein Problem: Bestellen Sie
sie einfach und bequem online nach unter
www.pcpraxis.de/shop.
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Wie schldgt sich der Drucker
bei groBen Farbflachen und
Farbverldaufen? Diese CMYK-
Testdate: gibt daruber
Auskunft Foro BVDM

Grundlagen

RGB und CMYK

Was bedeuten eigentlich die Begriffe RGB und CMYK? Wann brauchen
Sie welche Farben, warum miissen Sie beim Ausdruck zwangsldufig auf
die Farbrdume achten? Wir erkldaren die Theorie dahinter (Markus Siek/jw)

it dem Thema Umwandlung von
RGB zu CMYK muss man sich
als Privatanwender spdtestens dann
beschiaftigen, wenn man seine Bilder
so ausdrucken mochte, wie sie auf

\
|

dem Bildschirm erscheinen. Doch zu-
nédchst einmal die grundlegende Frage:
Wofiir stehen die Abkirzungen iiber-
haupt? CMYK ist die englische Abkiir-
zung fiir die vier Standarddruckfarben

Cyan, Magenta, Yellow und Key. Key

steht fir .Key Plate®, dic schwarz

druckende Druckplatte, an der die far-

bigen Platten ausgerichtet werden.

RGB steht fiir dic Grundfarben Rot,
Griin und Blau.

1. Farben definieren

Um zu erkldren, warum
¢s Uberhaupt unter-
schiedliche Farbmodel-
le gibt, sollte man sich
Folgendes vor Augen
fiilhren: Optimalerweise
soll ein Bild, das Sie auf
dem Monitor betrach-
ten und bearbeiten, ex-
akt so ausschen wie
spiter als  Ausdruck.
Nur ist da deutlich
komplizierter, als man
annchmen konnte. So
wird c¢in Bild auf einem
Flachbildmonitor durch
1.CDs erzeugt, deren drei
Subpixel die Farben
Rot, Griin und Blau anzeigen konnen.
Jedem Pixel werden deshalb fiir eine
Bilddarstellung drei Werte zugeteilt: je-
weils ein Wert zwischen 0 und 255, der
dic Farbintensitdt fiir jede cinzelne

CIE-Tafel: Noch mehr Farbdefinitionen

Was ein gewohnli h r Monitor mit einem
RGB-Farbraum darstellen und ein heimischer
CMYK-Drucker auf Papier bringen kann, ist
bei Weitem nicht alles, was di¢ Farbwelt
theoretisch zu bieten hatte. Auf dem Bild
sehen Sie eine CIE-Norm-Farbtafel. CIE steht
fir ,Commission internationale de I'éclaira-
ge” Die Tafel erfasst die Gesamtheit aller
wahrnehmbaren Farben. Mittels der Farb-
raumkoordinaten lasst sich jede Farbe prazise
ern. Man kennt diese Darstellung auch
als Yxy-Farbraum. Das CIE-Normfarbsystem
wurde von der Internationalen Beleuchtungs-
kommission definiert, um die menschliche
Farbwahrnehmung und die physikalischen
Ursachen des Farbreizes in Verbindung zu

bringen.

Grundfarbe definiert. So sind Monitore
in der Lage, 256 x 256 x 256 unter-
schiedliche Farbton-Moglichkeiten an-
zuzeigen - insgesamt rund 16,7 Millio-
nen Farben. Um eine Farbe im RGB-
Farbraum zu definieren, sind deshalb
folglich drei Werte notig: je einer fir
die Grundfarben Rot, Gritn und Blau.
Trotzdem wird ¢in RGB-Bild von Moni-
tor zu Monitor anders ausschen, denn
die jeweiligen Einstellungen des Nut-
zers sowie technische Unter chi de von
Geriit zu Gerit sorgen dalfiir, dass Far-
ben unterschiedlich dargestellt werden.

2. Additiv und subtraktiv

Beim RGB-Farbraum spricht man von
cinem additiven Farbraum, da eine Far-
be durch die Kombination von drei
Werten definient wird. Bei CMYK hin-
gegen wird von cinem subtraktiven
Farbmodell gesprochen. CMYK basiert
auf den typischen Druckfarben Cyan,
Magenta, Gelbund  hwarz. Anders als
bei Monitoren dient im Druck logi-
scherweise kein schwarzer Bildschirm,
sondern ¢in weiBes Blatt Papieral Ilin-
tergrund. Im Druck werden die Farben
durch Kombination von Punktrastern
in unterschicdlicher Dichte Gbereinan-
der dargestellt. Um im CMYK-Farb-

Farben gezielt steuern

Nur durch die Abstimmung von
Druck und Nachbearbeitung kdn-
nen Farben kontrolliert gesetzt
werden und ein Herbsttag strahit
im schonsten Gelborange. Im Op-
timalfall arbeiten Sie dafiir mit
kalibrierten Systemen und mit
den Druckprofilen, die jede pro-
essionelle Druckerei zur Ver-
fligung stellen sollte. Zumindest
die Kalibrierung des eigenen Mo-
nitors sollte jedoch Pflicht sein.
Ausfiihrliche Anleitungen zum
Kalibrieren von Monitor und
Drucker lesen Sie in un er m
Schwesterheft der Photoshop
Academy in Ausgabe 1/12.

Die grofie Fotoschule n:.6
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Grundlagen

Bildgestaltung

Warum sieht das Foto des Profifotografen irgendwie immer besser aus
als das eigene? Das liegt vor allem am professionellen Bildaufbau!
Doch gute Bildgestaltung ldsst sich leicht lernen
die wichtigsten Grundregeln (uiian weber/mn/ms)

E s gibt eine Fotografenregel, dic Sic
jedem, der lThnen gesagt hat, dass
Ihre Kamera richtig gute Bilder mache,
bestimmt schon einmal vorgebetet
haben: Der Fotograf macht das Bild,
nicht dic Kamera. Nur gibt es leider
genug Fotografen, bei denen das nicht
ganz stimmt. Wenn nur die Kamera
auf das Objckt der Begierde gerichtet
und wild drauflosgeknipst wird,
macht tatsdchlich eher die Kamera
das Bild. Aber, wie¢ Abhilfe schaf-
fen? Wir zeigen cs!

1. Die Drittelregel

Diese Gestaltung regel ist o verbreitet,
da s ie mittlerweile bei allen Bildbear-
beitungsprogrammen einfach aktiviert
werd n kann und auch in Kameradis-
play cingeblendet wird. Ein Beispiel
ehen Sie auf dem Bild rechts. Die
Drittelregel gibt, basierend auf dem
goldenen chnitt, v hied n Punkte
im Bildrahmen vor, auf denen Objekte
platziert werden konnen. Die Faust-
regel dabei lautet: Platzieren Sic Objck-
te immer | icht versetzt von der Mitte
des Bildes, immer etwas oberhalb oder
unterhalb de Horizonts.

2. Freiraum bei Portrits

Da klassi Schulportriti tein cho-
ne Beispicl eines, scien wir ehrlich,
meist langweiligen Portrats. Das Bild
chlieBt die abgebildete Person ein und
gibtkeinen Raum fiir den Blick; wie auf
einem Passhild ist das Subjekt meist
komplett charf abgebildet und lasst
das Bild so wenig eindringlich wirken.
Geb n Sie grundsitzlich bei Portrits
etwas Freiraum in die Richtung, in die
die Person blickt, und weichen Si von
gewohnten Blickwinkeln ab. Ein Portrat
mus nicht immer eine Person sein, die
direkt in die Kamera blickt.

3. Schirfentiefe

Ein Grundproblem vieler Kompakt-
kameras und damit auch ein Problem
vieler Hobbyfotografen ist die geringe

Maglichkeit, den Einsatz der Schirfen-
tiefe zu kontrollieren. Da Bild i t meist
komplett scharf dargestellt, der Foku
licgt auf der Person, der Fotograf trifft
keine Auswahl, sondern dokumenticert
schlichte Anwesenheit. Spielen i mit

Die goldene Spirale

. Wir erkldren Ihnen

der , 0ffnen Sie die Blende
oweit wic moglich, arbeiten i mit
groBeren Brennweiten, um den Bereich
der i anti fe zusammenschrump-
fen zu lassen und so den Fokus auf
Details zu sctzen. L]

Dieses Muster werden Sie in der Natur be-
reits oft unbewusst wahrgenommen haben.
Besonders eindriicklich folgen Schnecken-
héduser und Muscheln der goldenen Spirale,
deren Proportion auch auf dem goldenen
Schnitt beruht. Die Bildgestaltung nach
diesem Prinzip wiirde bei dem vorliegenden
Bild zum Beispiel durch eine weitere Rah-
mung des Fokuspunktes durch z. B. im
Vordergrund unscharf scheinende Blatter

und Aste ermoglicht.

Die Drittelregel

Die Platzierung von Subjekten auf den Schnittpunkten,
die sich durch die Drittelregel ergeben, erzeugt Span-
nung und insgesamt ein angenehmeres Motiv, als es ei-
ne Platzierung des Schneeriickens in der Mitte des Bil-
des erreicht hatte. Durch den gezielten Einsatz dieser
Gestaltungsregeln kdnnen Sie Bildern unauffillig eine
orientierende Struktur geben, ohne den Betrachter zu
offensichtlich zu leiten. Einmal verinnerlicht, konnen
Fotografen natiirlich auch gezielt die gelernten Regeln
brechen, um den Fokus auf ein bestimmtes Element zu
zwingen und dieses dadurch noch extremer zu betonen.



modell eine Farbe exakt zu definieren,
sind somit vier Werte nitig, die jeweils
zwischen 0 und 100 liegen konnen. Da-
bei handelt essich um Prozentangaben.
100 Prozent wiirde die jeweilige Grund-
farbe als Vollton verwenden, 0 Prozent
auf diese Druckfarbe vollig verzichten.
Der Wert .0 - 100 - 100 - 0* wiirde also
ausschlieBlich Magenta und Gelb ver-
wenden und zu cinem kriftigen Rot
fihren. Bei CMYK handelt es sich wie

CMYK-Farbwerte

Im CMYK-Farbmodell wird ein Farbwert
in vier Prozentzahlen angegeben. Die
erste steht fiir den Cyan-Anteil, die
zweite fir Magenta, die dritte fir Gelb
und die letzte fur Schwarz. Bei 100
Prozent wird die Volltonfarbe gedruckt,
bei 0 iiberhaupt nichts verwendet.

Schwarzwert bei CMYK

Die letzte Zahl b i einem CMYK-Farb-
wert bestimmt den Schwarzwert. Da-
mit wird definiert, wie hell bezichungs-
weise dunkel ein Farbton sein soll. Je
groBer also die letzte Zahl ist, desto
dunkler ist die Farbe. Hicr betragt der
Schwarzw rt 60 Prozent.

Die groB3e Fotoschule .6

bei RGB um einen geriteabhiangigen
Farbraum. Ein und dasselbe CMYK-
Bild wird auf verschiedenen Druckern
unterschiedlich dargestellt. Doch nicht
nur das: Auch die Verwendung unter-
schiedlicher Papicrsorten hat Einfluss
auf das Ergebnis, ebenso wie die Ver-
wendung alternativer Druckerpatro-
nen. Die Umrechnung von RGB zu
CMYK ist notig, um Farben im Druck so
nah an die Bearbeitung am Monitor zu

Magenta und Yellow

Wenn Magenta und Yellow bei 100,
Cyan und Schwarz hingegen bei 0
Prozent stehen, entsteht (wie man
sieht) ein kraftiges Rot. Hohe Werte
bei Magenta und Yellow fiihren
grundsatzlich zu ausdrucksstarken
dynamischen Farben.

Grundlagen

Referenzbilder fiir Testdrucke

Der Bundesverband Druck und Medien bietet mit den Re-
ferenzbildern ,Roman16" (www.roman16.com) Testmotive
fiir visuelle Bewertungen von Drucken an. Bei den Bildern
werden alle Grundfarben abgedeckt. Getestet werden

vor allem Berei-

che, die auller-

halb der meisten

CMYK-Druck-

farbraume lie-

gen und bei d -

nenesb idr

Konvertierung

zu Tonwert-

und Zeich-

nungsverlusten

kommen kann.
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Der Blick fiir die Umgebung

Der Kondensstr ifen eines im Hintergrund vorbei-
fliegenden Flugzeugs wurde hier vom Fotografen
im Muster der Drittelregel mit einbezogen. Qb
Absicht oder nicht, sei dahingestelit, wir unter-
stellen Absicht. Denn wenn Sie anfangen, gestal-
terische Regeln ins Bild einzubezichen, sodass Sie
Linien und Strukturen sehen, die lhnen zuvor nur
storend aufgefallen waren, sind Sie auf dem rich-
tigen Weg. Die Bildgestaltung soll den zufalligen
Moment aus der Fotografie moglichst tilgen, gute
Bilder sind nachproduzierbar und Sie wissen, wa-
rum sie gut sind. Natirlich gibt es auch jede
Menge guter Schnappschiisse, doch mdchte

man sich eher ¢iner eigenen Arbeit denn eines
zufalligen ,Klicks" rihmen.

Grundlagen

Der goldene Schnitt

Eine der bekanntesten Bildgestaltungsregeln ist der
sogenannte ,Goldene Schnitt”, dieser ,Schnitt” be-
zeichnet das Verhiltnis zwei-

er Strecken zueinander: Wenn

sich die groBere Strecke zur

kleinen verhalt wie die Sum-

me aus beiden Strecken zur

groBeren, ist das Verhaltnis

.golden” Was kompliziert

klingt, ist ein GroBenverhalt-

nis, das sich wie folgt mathe-

matisch darstellen |asst.

Fototechniken
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Vollversionen auf DVD:
Foto-Tools von Magix

_Videoworkshops:
Uber 60 Minuten zu
Adobe Photoshop
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Lektionen 77 & 78: Abschlusstest Fototechniken

Fototechniken

Abschlusstest Lektionen 77 & 78

Aufldsung ouf Seite 98
A. Keeping: Erhalt aller wichtigen Farbinformationen.
B. Kreative: Gruppierung, die den Farbraum definiert.
A. 35 mm B. 56 mm C. Knowledge: Internationale Farbdatenbank.
C.85mm D 125 mm D. Key: Schwarz druckende Druckplatte.
A. Festbrennweiten B. Weitwinkelzooms A. rot, gelb, braun B. rosa, grenadine, bronze
C Ultrateles D. Fisheyes C. rot, griin, blau D. rosa, giftgriin, brombeer
A Blende B. Verschlusszeit Lektion 78: Spezialobjektive
C ISO-Wert D. Serienbild
A. Pancake B Pizza
A. groBer Blendenéffnung B. langer Belichtungszeit C. Donut D. Cupcake
C. farbenfrohem Hintergrund D. kleinen Kompaktkameras
A. einen Pfannkuchen B. eine Pizza
A. fl28 B. 300 I1SO cinen Berliner D. ein Tortchen
C20% D.1/500s
Tele Reisezoom
A. Bronzehintergriinde B. Silberner Aufbau Weitwinkel D Makro
C. Platin r Look D. Goldener Schnitt
A. Essensgutschein B. Festbrennweite
A. Di Funftelregel Zoomhebel D. Sprachausgabe
B. Die Viertelregel
C. Die Drittelregel A. hohe Lichtleistung B. entspiegelte Linsen
D Die Halfteregel nicht kratzanfillig D groBer Brennweitenbereich
A in die linke Bildhalfte B. auf eine Schnittlinie A. In der Portratfotografie.
C. in die Bildmitte D. an d n oberen Bildrand B. In der Makrofotografie.
C. In der Architekturfotografie.
A. Boden B. Himmel D. In der Panoramafotografie.
C Bildmitte D. Bildrand
yropor sinnvoll Tier B. Promi-Portrits
A. Als Messelement fiir den WeiBabgleich. Sport Makro
B. Als Reflektor, um das Gesicht aufzuhellen.
Als Unterlage fiir das Fotoequipment. A. 15 mm .28 mm
D. Als Tafel fiir Modelanweisungen. C 44mm D.63mm

Die groBe Fotoschule .6
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Ubersicht  Fotos bearbeiten

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 9: Workaround
Lektion 10: Fotos einrahmen

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 23: Fotomosaik
Lektion 24: Retusche

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 37: Fotos organisieren
Lektion 38: Photomerge

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 51: Autooptimierung
52: Portratkorrektur

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 65: Tolle Fotoshows
Lektion 66: Panoramamontage

Fotoschule Heft Nr. 6
64 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 79: Collagen erstellen

66 lhre Bilder als Collage
Wir stellen Thnen in dieser Lektion die
Vollversionen unserer Heft-CD mit
Workshops ausfihrlich vor. So zum
Beispicl den Photo Commander, das
Collage Studio sowie die vielseitige
Freeware Google Picasa

Lektion 80: Bildprasentation

70 Wenn Bilder laufen lernen
Unser groBes Photoshop Elements-
Projekt: Wir zeigen Ihnen, wie Sie
aus lhren Bildern Fotoshows zaubern
konnen

75 Test: Lektionen 79 & 80
Prifen Sie Ihr Wissen! Machen Sie den
Abschlusstest - Auflosung suf S. 98

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe unserer nachs-
ten sechsteiligen Foto chul -R ihe und si-
chern Sie sich noch heute Ihr Abonnement
mit Frithbu herrabatt auf Seite 86 oder un-
ter www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine oder mehr Ausgaben dieser
Staffel verpasst? Kein Problem: Bestellen Sic
sie einfach und bequem online nach unter
www.pcpraxis.de/shop.
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Software auf CD:

Wondershare Collage Studio
Erstelien Sie Collagen mithilfe
diverser Vorlagen

Photo Commander 8
Allroundldsung fir Verwaltung,
Bearbeitung und Prasentation

Google Picasa
Freeware mit vielfaltigen Mog-
lichkeiten und Online-Tools

24,99 Euro kostet das
Photo Collage Studio von
Wondershare im freien
Handel. Als Leser der Foto-
schule bekommen Sie es
umsonst (links)

Der Photo Commander
bietet neben der Collage-
Funktion noch viele andere
schicke Prasentationsmog-
lichkeiten (rechts)

P

Photo Collage Studio 2012
R -
ey fyreion

Prstany @rdsm HCANINNT K30

-
e e mie voime
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lhre Bilder als Collage

Mit unseren Vollversionen Ashampoo Photo Commander und
Wondershare Collage Studio erzeugen Sie aus [hren Bildern im
Handumdrehen tolle Collagen. Egal, ob fiir sich selbst oder als
Geschenk: Wir zeigen, wie Sie ohne Schere, Kleber und schwarze
Pappe zum Kreativkiinstler werden (markus Siex)

oppelt hélt besser? In der aktuel-

len Ausgabe der Foto chule kdnn-
te das Motto cher lauten: Dr ifach hélt
besser. Denn auf der beiliegenden
Heft-CD finden Sie gleich drei unter-
schiedliche Losungen, mit denen Sie
Bilder in Form von Collagen prisentie-
ren konnen. Warum wir gleich drei
Losungen auf die Heft-CD nehmen?
Diese Frage ldsst sich leicht beantwor-
ten: Alle drei Programme haben einen
unterschiedlichen Schwerpunkt, wes-
halb cine cinzige nicht fiir jede Anfor-
derung auch die am besten geeignete
Losung ist. Nun aber zu den Program-

“ e Ay Qg rma
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men, die Sie auf der beiliegenden Heft-
CD finden, im Einzelnen.

1. Wondershare Photo Collage Studio

Zunichst zum Spezialisten. Das Won-
dershare Photo Collage Studio ist der
Spezialist unter den drei Programmen,
die Sie aufder CD finden. Die Vollversi-
on bietet Ihnen nicht nur etliche Colla-
gen-Vorlagen, sondern lasst kreativen
Nutzern auf Wunsch bei der Gestaltung
auch vollig freic Hand. Schmiicken
Sie lhre Collagen mit Rahmen, Grafi-
ken, Texten, Masken und Motiven. Die

cinfache Schritt-fiir-Schritt-Anleitung
lasst diese Aufgabe selbst fir Design-
Muffel zum absoluten Kinderspiel wer-
den. Im Workshop auf der néchsten
eite zeigen wir, wie Sic mithilfe einer
ollagenvorlage innerhalb weniger
Minuten cin tolles Ergebnis zaubern.

2. Ashampoo Photo Commander 8

Der Photo Commander von Ashampoo
ist ¢cin echtes Allroundtalent, denn an-
gefangen von der Bildverwaltung iiber
dic Bildoptimierung bis hin zur Bild-
prasentation bietet unsere Vollversion
samtliche  Maoglichkeiten,

die cin Digitalfotograf be-

notigt. Ein  Element der
Bildpriasentation ist das

rstellen einer Collage. Der

Photo ommanderit mit

cine perfekte Losung fir

alle, die nicht fur jede Auf-

gabe ein neucs Programm

tarten wollen, sondern es

b vorzugen, samtliche

Schritte innerhalb einer ein-

zigen Losung erledigen zu

Die groB3e Fotoschule .6



konnen. Sehen Sie im Workshop in die-
ser Lektion, wie die Collagen-Funktion
in der Praxis funktioniert.

3

Ebenfalls als Multitalent kann man ge-
trost die Freeware Google Picasa be-

Bilder prasentieren mit dem Photo Collage Studio

Mit unserer Vollversion Wondershare Photo Collage Studio lassen sich mit
wenigen Schritten Bilder zu Collagen kombinieren und ausdrucken. Wie das

funktioniert, zeigen wir lhnen im Workshop:

1. Nach dem Programmstart
haben Sie die Wahl, ob Sie mit
einer bestehenden Vorlage ar-
beiten mdchten oder ein eige-
nes Design erzeugen wollen.
Wir entscheiden uns fiir die
erste Moglichkeit.

2. Sie sehen
nun ein Fenster
mit allen verfiig-
baren Collagen-

Lektion 79: Collagen erstellen

zeichnen, denn die Software deckt alle
Bereich der digitalen Fotografie ab. Die
groBe Stiarke von Picasa liegt in der
Verkniipfung mit anderen kostenlosen
Google-Diensten wic dem Online-Foto-
portal Picasa Webalben und der vir-
tuellen Weltkugel Google Earth. Das
Erstellen von Collagen ist dabei nur

cin kleines Feature unter vielen. Wer
aber keine groBen kreativen Anspriiche
an die eigenen Collagen stellt, wird
auch mit den Picasa-Collagen mit Si-
cherheit zufrieden sein. In unserem
Workshop zeigen wir lhnen, wie Sie
bei der Google-Ldsung aus Bilderserien
eine Collage zaubern. ]

5. Wihlen Sie links Giber die Ordnerstruktur Ihren

Bilderordner aus, in dem die Fotos liegen, die Sie per
Collage prasentieren mochten. Per Drag & Drop kdn-
nen Sie die jeweiligen Fotos auf die gewiinschten Platzhalter setzen.

6. Wieder-
holen Sie die-
sen Vorgang,
bis Sie alle
Bilder plat-
ziert haben.

Fotos bearbeiten

vorlagen vor
sich. Scrollen Sie
sich durch das
Angebot, um
Ihren Favoriten
auszuwahlen.

3. Haben Sie eine passende Vorlage gefunden,
doppelklicken Sie darauf, um sie auszuwahlen.

7. Uber den ,Vorschau“-Button rechts oben kénnen
Sie sich auf Wunsch schon einmal einen Eindruck davon
verschaffen, wie die jetzige Version lhrer Collage aus-
sehen wiirde.

8. Uver die Schaltflachen
links oben gelangen Sie zu
den weiteren Schritten auf
dem Weg zur fertigen Col-
lage. Klicken Sie zunachst auf .Foto bearbeiten”

9. Hier kénnen Sie Ihre Bilder auf Wunsch noch mit
Rahmen, Filtern oder Masken verschdnern. Per Drag
& Drop konnen Sie einen Effekt auswahlen und
platzieren. Klicken Sie anschlieBend auf,Collage
verschonern®”.

4. Jetzt befin-
den Sie sich in
der eigentlichen
Programmober-
flache. In der
Mitte sehen Sie
die Vorlage, die
Sie im Folgenden
mit lhren Bildern
fiittern werden.

Die groBe Fotoschule .6

10. Nun kénnen Sie Ihre
Collage mit Texten, Stem-
peln und weiteren opti-
schen Highlights versehen.
Auch hier gilt: Wahlen Sie
den Effekt aus und plat-
zieren Sie ihn per Maus-
klick auf der Collage in
der Bildmitte.

chern”, um lhr Projekt zu sichern.
AnschlieBend haben Sie die Wahl
zwischen einer gewohnlichen Datei-
speicherung und einer Portierung
der Collage als Desktophintergrund.
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12. Haben Sie sich fiir die Speicherung ent-
schieden, miissen Sie nun nur noch den ge-
wiinschten Speicherplatz auswahlen.

13. und jetzt folgt
der letzte Schritt: Hier
konnen Sie lhre Colla-
ge ausdrucken! Alter-
nativ konnen Sie lhre
Collage natirlich auch
von Online-Foto-
dienstleistern ent-
wickeln lassen.

Die Collagen-Funktion des Photo Commander 8

Der Photo Commandecr 8 ist nicht nur eine Bildverwaltungs-, sondern auch ei-
ne vollumfingliche Bildbearbeitungsldsung. Sind die Fotos einmal organisiert
und optimiert, kann es an die Prasentation gehen - und auch hier kann unse-
re Vollversion mit jeder Mcnge Funktionen glanzen. Eine Maglichkeit ist da-
bei, schnell und einfach eine Collage aus lhren Bildern zu erzeugen. Wie das
funktioniert, zeigen wir lhnen jetzt:

1. Auf dem Bild schen Sic das Hauptmenii
des Photo Commanders. Um die Collagen-
funktion aufrufen zu konnen, klicken Sie
oben auf die Schaltflache ,Erstellen”

2. Im sich automatisch 6ffnenden Untermenii
werden nun alle Prasentationsmoglichkeiten an-
gezeigt. Klicken Sie auf ,Collage”

3. Im ersten Schritt

des Collagen-Assis-

tenten missen Sie

jetzt alle Bilder aus-

wahlen, die Sie prasentieren mochten. Klicken Sie hierfiir auf ,Hinzufiigen®”.

4, Markieren Sie Bil-
der, die Sie zu einer
Collage kombinieren
wollen. und klicken
Sie auf ,Offnen"

5. Im Auswahlfeld
sehen Sie nun die Bil-
der, die Sie aufgerufen
haben. Falls ndtig,
konnen Sie tiber ,Hin-
zufiigen” noch Bilder
aus anderen Ordnern
erganzen. Sind Sie

mit |hrer Auswahl
zufrieden, klicken

Sie auf Weiter".

6. Sie sehen nun ei-
nc kleine Vorschau,
wie lhre Collage auf-
gebaut sein kdnnte.
Beim Photo Com-
mander haben Sie
nur zwei Vorlagen
zur Verfiigung. Um
sich die andere an-
zuschauen, klicken
Sie unter ,Stil" auf
.geordncte Fotos.

® re v

7. Stellen Sie die
Option ein, die lhnen
personlich mehr zu-
sagt, dndern Sie falls
gewiinscht die Um-

gebungs- und 0
Schattenfarbe und .
bestatigen Sic an- —
schlieBend mit oo

JWeiter”.

8. Nun miissen Sie
je nach Anzahl der
ausgewahlten Fotos
eine Weile Geduld
haben, wahrend lhre
Collage automatisch
erstellt wird.

9. Ihre Collage ist jetzt in der Layoutansicht fertiggestellt. Sie kénnen zu
diesem Zeitpunkt aber noch manuelle Anderungen vornehmen. Um einzelne
Bilder etwa zu verschieben, klicken Sie darauf ...

10. .. und verschie-
ben sie einfach mit-
hilfe Ihrer Maus.

DiegroBe Fotoschule n:.6



11. Sind Sie mit Ihrer Collage

zufrieden, klicken Sie mit der

rechten Maustaste auf ein be- -
liebiges Feld im Programm und -

wihlen ,Speichern unter" I

AR BuncregIRE srveisen
. A B emgere srseten

» yo®ed orurgem an-fntr
B oroers e Umicha-§

12. Entscheiden Sie sich fiir
einen Namen und bestimmen
Sie unter ,Optionen*, welche
Qualitatsstufe das Bild aufwei-
sen soll. Je hoher die Qualitat,
desto groBer die Datei.

Tipp: Soll die Collage gedruckt

werden, wahlen Sie die hochst-

mogliche Qualitat. Fir eine Pri-

sentation uber den Monitor

geniigen 50 Prozent hingegen -
vollig.

13. Das war's!
Sie konnen lh-
re Collage nun
mit jedem be-
liebigen Bild-
programm
aufrufen und
natirlich auch
ausdrucken.

Collagen erstellen mit Google Picasa

Google Picasa ist ein echtes Allroundtalent im Bereich Bildverwaltung und
Bildoptimierung. Auch Collagen lassen sich mit der Freeware erzeugen. Dazu
miissen Sie die gewiinschten Bilder zuniichst in einem Album zusammenfas-
sen. Wir zeigen, wie es funktioniert:

1. Markieren Sie zunichst die Bilder, die Sic in einem Album zusammenfas-
sen mochten, mit der linken Maustaste.

Die groBe Fotoschule n:.c
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2. Im unteren Bild-

bereich sehen Sie nun

Ihre Auswahl in Minia-

turansicht. Klicken Sie

nun auf das klcine Buchsymbol und wiahlen Sie ,Neues Album®. Mdchten
Sie zuvor noch weitere Bilder aus anderen Ordnern hinzufiigen, klicken Sie
stattdessen auf das Symbol mit der griinen Heftzwecke. Damit halten Sie
Ihre Fotos in der Auswahl und kdnnen neue markieren und so hinzufiigen.

3. GebenSie jetzt Inrem Album einen
Namen und erganzen Sie falls ge-
wiinscht einen beschreibenden Text.

4. Ihr Album ist jetzt auch schon angelegt.
Klicken Sie links oben auf ,Alben”, um alle
angelegten Alben anzuzeigen.

> ADen (4)
» Personen (9)
v Projente (3)
W Exparterte Videos (2)

5. Hier sehen Sie auch schon das angelegte Album!

-
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6. Uber dem Album finden Sie einige Funk-
tionen, die jetzt fir Sie interessant sein
konnten. Zum Beispiel konnten Sie sich |hr
Album als selbstablaufende Diashow an-
schauen - oder eben auch als ,Collage”!

Die schonsten Bilder von GroBt

7. Und das hat Picasa jetzt automatisch aus dem Album gezaubert - eine
schone Alternative, Fotos ansprechend zu prdsentieren!

Fotos bearbeiten
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Wenn die Bilder
laufen lernen

Schaffen Sie den perfekten Auftritt fiir lhre
besten Bilder, indem Sie die Aufnahmen in
eine packende Filmdatei einbauen. Verfeinern
Sie die Prasentation mit Zooms, Schwenks,
Hintergrundmusik und Uberblendungen nach
MaB. Wir zeigen, wie Photoshop Elements e
lhren Bildern Beine mHCht(HeicoNeumeyerlms]

tion. Haben Sie Elements auf cinem
Mac installiert, sehen Sie dort nichts
von der ,Diashow”. Vielleicht nutzen
Sie auch den .groBen Bruder® von
Photoshop Elements, also dic teure
Vollversion Photoshop CS5 oder einen
Vorginger: Auch diese Fassungen bie-
ten  keine  .Diashow*-Funktion. E
muss also Elements fiir Windows ein.

Fiir die Fotoschau nutzen Sie den Or-
ganizer, die Bildverwaltung aus dem
Elements-Paket. Sammeln Sie die Bil-
der fiir lhre Prasentation zuerst in ei-
nem ,Album*®, dort haben Sie beste
Ubersicht iiber alle Fotos. Dann 6ffnen
Sie dic .Diashow-Voreinstellungen®,
Hier legen Sic schon cinmal die Zeiten
fiir Bildbetrachtung und Bildibergange
fest. Aber gut zu wissen: Alle diese Vor-
gaben kénnen Sie spater immer noch
andern, und zwar angepasst fir jede
einzelne Aufnahme. Haben Sie die Vor-
cinstellungen bestdtigt, landen Sie im
Diashow-Editor - der Regictisch fir
Ihre Fotoprasentation. Wenn Sie méch-
ten, indern Sie Betrachtungsdauer und
Bildausschnitt individuell fir jedes ein-
zelne Foto. BegriBen Sie [hr Publikum
mit Texteinblendungen. Zooms und
Schwenks bringen richtig Leben in lhre
Fotorevue. Die Bedienung fillt dabei
leicht: Sie definieren zunichst einen
Bildausschnitt fiir den Anfang, danach
bekommt dasselbe Foto mit einem an-
deren Rahmen einen Bildausschnitt fir
Photoshop Elements zoomt
oder chwenkt sahneglatt vom ersten
zum zweiten Bildbereich. Priifen Sie es
sofort in der Vorschau. Beim Speichern
haben Sie dic Wahl zwischen verschie-

enn die Bilder laufen lernen, so

lautet das Motto diese Beitrag .
Packen Sie lhre Aufnahmen in eine
Filmdatei, sodass die Fotoreihe al
kurzweilige Diaschau  vorbeirauscht.
Textmeldungen, Zooms und Hinter-
grundmusik bringen Extrapepp in die

aber nicht. Fir diesen Beitrag brau-
chen Sie nur das giinstige Bildpro-
gramm Photoshop Elements. Es muss
nicht einmal die neueste Version 10
scin - dltere Fassungen cignen sich
cbenso.  Allerdings: Nur  Photoshop
Elements in der Variante fiir Windows-

denen Auflésungen: hohe Qualitdt mit
hoher Datenmenge oder kleine Film-
chen, die sich noch als E-Mail ver-
schicken lassen. Dirckt aus Elements
heraus verdffentlichen Sie die Datei
sogar bei YouTube - bequemer geht es

Auffihrung. Klingt kompliziert? Ist es

Sammeln Sie lhre Bilder in einem Album

Sammeln Sie die Fotos fiir Ihre digitale Diaschau zunachst in einem Album.
Das Album ist zwar nicht zwingend erforderlich, wenn Sie eine Diaschau pla-
nen, es macht die Arbeit aber iibersichtlicher: Sie konnen die Zusammenstel-
lung schon cinmal priifen und es entstehen keine doppelten Dateien dabei.
Sie beginnen im Organizer, der Bildverwaltung von Photoshop Elements.

1. Rechts im Aufgabenbedienfeld des Organizers suchen Sie den Bereich
.Alben" Eventuell miissen Sie den Bereich erst durch einen Klick auf das
Dreieck neben ,Alben” 6ffnen. Sie schen das ganze Aufgabenbedienfeld mit
JAlben” und ,Stichwort-Tags” Gberhaupt nicht? Wihlen Sie ,Fenster/Auf-
gabenbedienfeld einblenden”.

Rechner bietet die .Diashow"-Funk-

nicht mehr. |

2. Klicken Sie auf das griine Plus-Zeichen im Be-
reich ,Alben” und dann auf ,Neues Album” (wohl-
gemerkt nicht auf ,Neues Smart-Album®).

3. Der Organizer zeigt sofort ein leeres Album, tippen Sie aber zuerst den
JAlbumnamen” ein. Wir geben ,Sammlung Fotoschau* ein.

4. Markieren Sie bei gedriickter ,Strg"-Taste links im Hauptbereich mehrere
Bilder fiir Ihre Fotoschau und ziehen Sie die Aufnahmen in die graue Flache
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lhres neuen Albums. Dabei werden die Originaldateien wohlgemerkt nicht
wirklich dupliziert, esist nur ein ,virtueller Ordner". Das Mandver verbraucht
also praktisch keinen Speicherplatz.

5. Haben Sie Ihre Bilder beisammen? Klicken
Sie unterhalb des Album-Bereichs auf .Fertig"

6. Der .Album"-Bereich zeigt |hr Album

.Sammlung Fotoschau® nur noch mit seinem

Namen. Klicken Sie einmal (nicht doppelt) auf Sl 0
.Sammlung Fotoschau”. So sehen Sie nur noch

die Fotos aus diesem Album.

7. Machen Sie einen kurzen Testlauf mit Ihren Bildern: Starten Sie eine
schnelle Bildrevue mit der Taste ,F11* (mehr dazu im Kasten ,Eine Fotoschau
auf die Schnelle).

8. Wollen Sie noch einzelne Bilder aus Ihrem

Album werfen? Dann klicken Sie im ,Album”-

Bereich mit der rechten Maustaste auf den

Balken ,Sammlung Fotoschau® und dann auf

.Sammlung bearbeiten”. Klicken Sie einige

uberflussige Bilder bei gedriickter ,Strg"-Taste

an und klicken Sie dann unten rechts auf das

rote Minus-Zeichen mit der Einblendmeldung .Ausgewahlte Elemente ent-
fernen”. Die eigentlichen Dateien werden wohlgemerkt nicht geléscht, sie
verschwinden nur aus diesem speziellen Album. Sie kdnnen natiirlich auch
noch weitere Schnappschiisse ins Album ziehen. Und keine Sorge: Die Bild-
zusammenstellung lasst sich auch spater im Diashow-Editor noch dndern.

Die Voreinstellungen fiir Ihre Diaschau

Beginnen Sie mit der Arbeit an der Fotoschau selbst. Zuerst fragt Photoshop
Elements allgemeine Voreinstellungen ab. Sie machen hier Vorgabe fiir
Standzeit pro Bild und Uberblendungen. Aber Sie legen sich nicht endgiiltig
fest: Alles lisst sich spater immer noch anders cinrichten, auch fiir einzelne
Fotos.

1. Klicken Sie rechts oben im

Organizer auf ,Erstellen” und
dann auf Diashow".

Die grofe Fotoschule .6
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2. Elements zeigt lhnen die ,Diashow-Voreinstellungen”. Stellen Sie die
Statische Dauer*, also die Standzeit pro Bild, auf zehn Sekunden. Fiir
unterhaltsame Bildwechsel nehmen Sie ,Ubergang Zufllig" und eine
.Ubergangsdauer” von einer Sekunde.

3. Im Bereich ,Auf FoliengroBe zuschneiden® aktivieren Sie sowohl ,Fotos
im Querformat” als auch .Fotos im Hochformat” Der Vorteil: Alle Bilder fil-
len immer die gesamte Prasentationsflache aus, ohne schwarze Rander.
Speziell Hochformate werden dafiir allerdings oben und unten massiv an-
geschnitten, man sieht nur noch die Mitte; aber Sie werden noch sehen,
dass Sie den Bildausschnitt von Hand verfeinern kénnen.

4. Hier gibt es auch die

Option ,Horizontalen Bild-

lauf und Zoom auf alle

Folien anwenden”. Damit

zoomt und schwenkt Ele-

ments alle Fotos der

Schau; allerdings ver-

schwindet dabei teilweise

auch der Bildrand. Diese

Bewegung sieht zwar gut

aus, aber wir verzichten

darauf: Spater richten wir einen Zoom nach MaB ein. Ein Seitenverhaltnis
konnen Sie iibrigens nicht einrichten: Die Diashow aus Photoshop Elements
hat generell das Seitenverhiltnis 4:3, wie altere Fernseher und Monitore.
16:9 ist nicht vorgesehen. Zeigen Sie die Schau auf einem 16:9-Gerit,
bleiben links und rechts schwarze Balken.

5. Kiicken Sie auf ,OK"

Passen Sie jedes Bild optimal an
Nun richten Sie Ihre Schau ein - bei Bedarf Bild fiir Bild einzeln. Jedes Foto,
jeden Ubergang steuern Sie bei Bedarf individuell.

1. Klicken Sie auf eine Bildminiatur unten im Diashow-Fenster, sodass das
Foto in der Vorschau erscheint.

2. Ziehen Sie die Miniaturen in die gewiinschte Reihenfolge.

3. Offnen Sie den Bereich .Eigenschaften” und klicken Sie einmal in die
groBe Vorschau. Sie erkennen schon, dass die aktuelle Folie nur den mitt-
leren Teil eines viel hoheren Hochformats zeigt. Andern Sie GroBe und Aus-
schnitt dieses Bilds mit dem ,GroBe"-Regler. Oder ziehen Sie einfach in der
Vorschau und skalieren Sie bei gedriickter ,Umschalt*-Taste mit den Anfas-
sern (die ,Umschalt“-Taste stellt sicher, dass Sie das Seitenverhaltnis nicht
verzerren). Achtung: Wenn Sie das Bild sehr groB aufziehen, erscheint es in
der Prasentation unscharf.

Fotos bearbeiten
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4. Damit das Foto die Bildfliche wieder unverzerrt komplett ausfillt, kli-
cken Sie auf ,Zuschneiden® Ziehen Sie es immer noch nach oben oder un-
ten, um den wichtigsten Teil des Hochformats anzuzeigen. Soll das vollstan-
dige Hochformat mit schwarzen Randern links und rechts erscheinen, kli-
cken Sie auf ,In Folie einpassen”.

Bauen Sie Sprechblasen und Schriftziige ein!
BegriiBen Sie lhr Publikum mit Schriftziigen und Sprechblasen! Die Texte
miissen Sie nicht vorab in die Bilddatei einbauen. Sie entstehen hier im
Diashow-Dialog, die Original-Bilddatei bleibt ohne Text erhalten.

1. Klicken Sie unten im Filmstreifen auf ein Bild, das eine Sprechblase auf-
nehmen soll; es erscheint im Vorschau-Fenster.

2. Offnen Sie rechts die ,Extras” Oben klicken Sie auf das Symbol ,Grafi-
ken", dann nehmen Sie die Rubrik ,Gedanken- und Sprechblasen®.

3. Ziehen Sieeine Sprechblase in die Vorschau und ziehen Sie die Grafik mit
den Anfasspunkten auf die richtige GroBe (die ,,Umschalt”-Taste schiitzt
wieder das Seitenverhaltnis).

4, sie konnen zwischenzeitlich ins Foto klicken, um die Aufnahme anders
2u platzieren oder zu vergroBern. Dann klicken Sie wieder in die Sprechbla-
se, wenn Sie dieses Element noch einmal bewegen oder skalieren mochten.

5. Klicken Sie oben rechts auf das ,Text"-Symbol und dann doppelt auf ei-
ne ,Vorgabe" Tippen Sie lhren Text in das Eingabefeld.

6. Am Rahmen erkennen Sie, dass die Textebene aktiv ist, mit den Anfass-
punkten bearbeiten Sie die Breite des Textbereichs. Per Doppelklick in den
Rahmenindern Sie den Wortlaut und per Rechtsklick I6schen Sie den
Schriftzug.

7. 1st der Text aktiv? Offnen Sie rechts den Bereich LEigenschaften” und
steuern Sie Schriftart, -groBe, -farbe oder Schatteneffekt.

So kommt der Ton in |hre Schau

Untermalen Sie Ihre Vorfiihrung mit Musik. Sie konnen beliebige Tondateien
verwenden und die Lange steuern. Der Hersteller liefert sogar ein paar kurze
Instrumentalstiicke fiir Sie mit.

1. Noch unter dem Filmstreifen finden Sie die Soundleiste mit dem Hinweis
.Hier klicken, um der Diashow Audio hinzuzufiigen®. Klicken Sie also dort
und geben Sie zum Beispiel eine MP3-Musikdatei aus dem Fundus von
Photoshop Elements an. Wir fanden die Elements-Musik im Verzeichnis
C:\ProgramData\Adobe\Elements Organizer\10.0\Music und haben doppelt
auf das Stiick ,Light_Jazz.mp3" geklickt.

2. Die Musikdatei erscheint nun unten im Diashow-Editor und der LEigen-
schaften“-Bercich bietet einige Gestaltungsmaglichkeiten. Soll die gesamte
Prasentation so lang dauern wie die aktuelle Musik, klicken Sie auf ,Folien
an Audio anpassen”. Aber dabei entsteht hier eine sehr kurze Betrachtungs-
zeit pro Bild. Mdchten Sie die Musik vor dem Ende ausblenden, ziehen Sie
das Ende der Soundleiste einfach nach rechts.

3. Wir klicken mit rechts auf den Audiobalken, wahlen , Audio aus Ordner
hinzufiigen” und hangen aus dem schon bekannten Verzeichnis noch die
Nummer ,Sunny Afternoons" an; auch dieses Stiick wird mit Photoshop
Elements mitgeliefert. Wollen Sie dagegen den ersten Titel erneut ablaufen
lassen, wahlen Sie nach Rechtsklick auf die Soundleiste den Befehl ,Sound-
track bis zur letzten Folie wiederholen. Ubrigens: Sie kénnen benachbarte
Musikstiicke in der Soundleiste iibereinanderziehen. Elements blendet dann
das erste Stiick aus, bis Stille herrscht; anschlieBend wird die folgende Num-
mer langsam eingeblendet.

Vorschau und zwischenspeichern
Zeit fiir eine Zwischenbilanz: Testen Sie Ihren Bildreigen in der Vorschau und
speichern Sie die Projektdaten sicherheitshalber schon einmal.

1. Direkt unter dem Vor chaubild finden Sie die Wiedergabe-Schaltflache.
Damit testen Sie |hre Dia hau ab dem aktuellen Bild. Soll die Vorschau
wirklich beim ersten Foto beginnen, klicken Sie vorher noch auf die Schalt-
fliche links mit der Meldung ,Gehe zu erster Folie”.

2. Sobald die Diaschau angelaufen ist, klicken Sie fiir eine Prasentation in
voller MonitorgrdBe ins Bild. Alternativ nehmen Sie die Schaltflache ,Voll-
bildvorschau” rechts oben im Diashow-Editor. Mit der ,Esc“-Taste brechen
Sie die Vorfiihrung ab.

3. Fehlen noch Bilder? Die liefern Sie mit der Schaltfliche ,Medien hin-
zufiigen” oben im Diashow-Editor nach.

4. Wir sind noch nicht
fertig, doch klicken Sie
sicherheitshalber schon
einmal auf ,Projekt spei-
chern® links oben.

Die groBe Fotoschule .6



5. Wir nennen unsere Prisentation ,Diashow Wintersport” und klicken auf
LSpeichern®. Das ist noch nicht |hre Filmdatei zum Hochladen und Weiterge-
ben. Diese neue Projektdatei enthalt weder Bilder noch Musik, sondern nur

eine Liste aller Dateinamen und ekte. Darum beansprucht diese
Projektdatei kaum Speicherplatz.

6. Sie kénnen Ihre Arbeit am Film nun unterbrechen.

Der Organizer zeigt eine spezielle Miniatur fir lhre Pra-

sentation. Per Doppelklick auf die Projektminiatur arbei-

ten Sie weiter an der Diashow. Wichtig nur: Sie diirfen

die verwendeten Fotos und Tondateien nicht umbenennen oder léschen, so-
lange Sie nicht die endgiiltige Filmdatei erzeugt haben.

Und es hat Zoooom gemacht
Jetzt lernen Ihre Bilder laufen. Lesen Sie, wie Sie Bildausschnitte fiir den
Beginn und das Ende einer Kamerafahrt definieren.

1. Wir wollen den springenden Snowboarder zuerst bildfiillend zeigen

und dann herauszoomen, sodass man mehr und mehr von der Bergland-
schaft sieht. Klicken Sie jetzt also die passende Miniatur unten im Film-
streifen an (klicken Sie nicht ins Vorschaufenster selbst). Dann aktivieren

Eine Fotoschau auf die Schnelle

Sie wollen kurz di  Bilder vom letzten Urlaub iiber den Schirm rauschen
lassen, aber Sie mochten das Ganze nicht gleich als Videodatei spei-

ch rn? Auch dafiir bietet Photoshop Elements gute Funktionen: Starten
Si eine Fotos hau auf die Schnelle.

Die Sache ist ganz einfach: Zeigen Sie Ihre Fotos im Organizer, der
Bildverwaltung von Photoshop Elements, an, dann driicken Sie die
Taste ,F11* Schon erscheint das erste Foto bildschirmfiillend. Mit ei-
nem Druck auf die Leertaste starten Sie den automatischen Bildwech-
sel. Oder schalten Sie im eigenen empo von Bild zu Bild, dazu neh-
men Sie die Pfeiltasten. Zum Zoomen klicken Sie direkt ins Bild.

Fotoschau mit Zusatznutzen
Links zeigt Elements zwei Schnell-
bearbeitungsfelder, die Sie per

Klick auch wegklappen kdnnen.

Das obere Feld bietet mehrere
automatische Kontrastkorrekturen

an. Die Ergebnisse werden aller-

dings nicht immer perfekt. Im

unter n Feld verwalten Sie Alben

und Stichworter.

Rechts auf dem Monitor wahlen Sie
im Filmstre en gezielt andere Bild r
an. Falls Sie den Film treifen noch
nicht sehen, driicken Sie ,Strg+F".
Mit em Tastaturbefehl ver-
schwindet der Filmstreifen wieder.

Die eiste unten auf dem Monitor bietet interessante Moglichkeiten.
Sie klicken hier nicht nur zum nachsten Bild weiter. Die Schaltflichen
links auBen schalten die Schnellbearbeitungsfelder und den Filmstrei-
fen in und aus.

Auf der eite ist besonders die Schaltfliche mit dem Schrau-
benschliissel interessant. Damit blenden Sie die ,Vollbildansicht-Op-
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Lektion 80: Bildprasentation

Sie rechts in den ,Eigenschaften” den Punkt ,Horizontalen Bildlauf und
Zoom aktivieren".

2. Klicken Sie auf die Miniatur +Anfang” Elements zeigt nun einen griinen
Rahmen im Bild. Ziehen Sie den Rahmen eng um den Snowboarder. Der du-
Bere Bildbereich erscheint abgedunkelt. Mit diesem engen Bildausschnitt
soll die Zoomfahrt beginnen; der Snowboarder wird zunachst den ganzen
Monitor ausfiillen.

tionen” ein. Das sind die Vorgaben fiir Ihre Diaschau auf die Schnelle.
Geben Sie zum Beispiel eine Hintergrundmusik und eine Standzeit bei
automatischer Bildweiterschaltung vor. Sie entscheiden auch, ob die
Schau automatisch mit Filmstr ifen startet und ob der automatis he
Bildtransport sofort beginnen soll.

Praktischer Bildvergleich
Der Organizer bietet noch ein wei-
teres chmankerl, das Sie noch
nicht einmal bei Photoshop CS5,
dem teuren ,groBen Bruder” von
Photoshop Elements, finden: den
praktischen Bildvergleich. Mit der
Taste .F12" sehen Sie sofort zwei
Fotos nebeneinander. Vergleichen
Sie Bildaufbau, Scharfe und Bild-
rausch n.

Klicken Sie zum Beispiel auf die rechte Aufnahme, sodass sie blau
eingerahmt erscheint. Beim ersten Klick wird das Bild auf 100 Prozent
vergroBert, mit dem nachsten Klick sehen Sie wieder das Gesamt-
motiv. Driicken Sie nun die Pfeiltasten oder klicken Sie in den Film-
streifen; so erscheinen immer neue Schnappschiisse in der rechten
Monitorhilfte. Das Foto auf der linken Seite bleibt zum Vergleich
unverandert stehen, solange Sie es nicht anklicken.

Mit der ,Entf"-Taste werfen Sie Gberfliissige Dateien aus der Ele-

ments-Bildverwaltung heraus. Sie erscheinen also nicht mehr im Or-
ganizer, werden aber nicht endgiiltig geldscht - im Explorer oder je-
dem anderen Dateimanager sehen Sie das verbannte Bild weiterhin.

Zusitzlich bietet Elements beim Entfernen noch die Option ,Aus-
gewdhlte Elemente auch von der Festplatte Idschen”. Nur wenn Sie
diese Option extra anklicken, wandert die Datei in den Windows-
Miilleimer. Wollten Sie das Bild doch behalten, suchen Sie den Mill-

imer auf lhrem Desktop, klicken ihn mit rechts an, klicken dann auf
.Offnen” und nutzen die ,Wiederher tellen“-Funktion.

Fotos bearbeiten
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Lektion 80: Bildprasentation

3. Der nichste Klick geht auf die ,Ende”-Miniatur. Nun sehen Sie einen
roten Rahmen. Diesen Rahmen richten wir so ein, dass er fast das gesamte
Foto umfasst. Am Ende des Zooms ist also das Gesamtbild zu sehen.

4, Soll der Zoom andersherum laufen - von Gesamtansicht zur Nahaufnah-
me -, klicken Sie einfach auf die Schaltflache zum Vertauschen der beiden
Bildrahmen. Rechts auBen im Dialogfeld dndern Sie auch die Betrachtungs-
dauer fir dieses Bild - verkiirzen Sie die Zeit, ,zoomt" die Prasentation
schneller aus dem Bild heraus.

5. Das war's auch schon! Klicken Sie auf den .Wiedergabe"-Schalter unter
der Vorschau, um sich Ihren Zoom anzusehen. Klicken Sie an derselben Stelle
erneut, nun auf ,Pause”, wenn Sie die Schau weiterbearbeiten wollen.

Noch ein Tipp: Wollen Sie mehrere Bilder gleichzeitig mit automatischen
Zooms und Schwenks aufpeppen, markieren Sie die Miniaturen unten im
Filmstreifen bei gedriickter ,Strg"-Taste. Danach 6ffnen Sie ganz oben im
Diashow-Editor das ,Bearbeiten“-Menii und nehmen ,Horizontalen Bild-
lauf und Zoom auf ausgewahite Folien anwenden®. In diesem Menii gibt
es auBerdem den Befehl ,Horizontalen Bildlauf und Zoom auf alle Folien
anwenden”.

Effekte fiir den Bildiibergang

Elements-Hersteller Adobe hat an alles gedacht: Feinsteuerung gibt es sogar
fiir die Uberblend-Effekte zwischen den einzelnen Fotos. Steuern Sie Linge
und Art des Ubergangs nach MaB.

1. Unten im Filmstreifen sehen Sie nach jedem Bild eine blau-gelbe Minia-
tur fir den Uberblend-Effekt zum nichsten Foto. Wir haben jain den ,Dia-
show-Voreinstellungen” (siehe oben) bereits eine ,Ubergangsdauer” von ei-
ner Sekunde festgelegt. Mit der Vorgabe ,Zufallig" hatten wir dafiir gesorgt,
dass nach jeder Aufnahme ein anderer Ubergangseffekt erscheint. Samtliche
Eigenschaften kdnnen Sie aber noch andern. Klicken Sie zunachst auf eine
Ubergangsminiatur unten im Filmstreifen.

2. Wir bearbeiten hier den Ubergang zu Bild 18. Soll sich der Ubergang
langer hinziehen, andern Sie rechts neben der Bildvorschau einfach die
Sekundenangabe.

3. Photoshop Elements hat hier den Ubergang .Rechteckige Blende" vor-
gesehen. Diesen Effekt tauschen Sie beliebig aus. Klicken Sie einfach ins
Pull-down-Menii ,Ubergang” und nehmen Sie einen anderen Effekt wie
.Doppelte Wellen" oder ,Jalousien".

4. Wir lassen es jedoch bei ,Rechteckige Blende* Fiir diese Uberblendung
bietet Elements noch eine Feinsteuerung an: Im Pull-down-Menii ,Rich-
tung” geben wir an, dass der Effekt ,diagonal von unten rechts” anlaufen
soll. Eine solche Feinjustierung gibt es allerdings nicht fiir alle Uberblendun-
gen: ,Schachtbrett (Wischen)" oder ,Uhr (Wischen)" haben beispielsweise
keinerlei Regelméglichkeiten.

5. Kiicken Sie zum Abschluss noch einmal auf .Wiedergabe" und priifen
Sie, ob lhnen die Schau gefallt. Im nachsten Schritt wird sie endgiiltig
gespeichert!

Wie die Filmdatei entsteht

Sie haben Ihre Prasentation nun nach allen Regeln der Kunst gestaltet. Jetzt
schreiben Sie eine Filmdatei, die Sie an Freunde schicken oder im Internet
veroffentlichen konnen.

1. Klicken Sie noch einmal auf .Projekt speichern” links oben. So .merkt
sich” Elements alle Ihre Einstellungen fiir diese Prasentation, Sie kdnnen die
Bildfolge jederzeit neu arrangieren.

2. Der niichste Klick geht ebenfalls links oben auf
.Ausgabe”. Damit entsteht die eigentliche Filmdatei.

3.im Dialog ,.Diashow-Ausgabe” nehmen Sie die Optionen , Als Datei spei-
chern” und ,Filmdatei*. Die .FoliengroBe” stellen Sie fiir bestmégliche Quali-
tat auf ,Maximal (1.024 x 768)". Hohere Pixelzahlen und andere Seitenver-
héltnisse bietet Elements nicht an - Sie bekommen also kein Full HD mit
1.920 x 1.080 Punkten.

4. Kiicken Sie auf ,0K" und geben Sie ein Zielverzeichnis an. Nun schreibt
Elements |hre Filmdatei. Das kann einige Minuten dauern. Unsere Prasenta-
tion mit 22 Bildern a zehn Sekunden und zwei Musikstiicken dauert 3:40
Minuten und beansprucht 18 Megabyte Speicherplatz. (Vorlagen und Film-
Ergebnis finden Sie wie immer auch auf der Heft-CD.)

5. Zum Schluss fragt Elements:

.Mdéchten Sie die Datei in lhren

Katalog importieren?” Klicken Sie

hier auf ,Ja" Dabei wird die Film-

datei nicht dupliziert, sondern lediglich als Miniatur im Organizer angezeigt.

6. Ihre Filmdatei erscheint als Miniatur
im Organizer zwischen lhren Fotos und
der separaten Projektdatei. Klicken Sie
doppelt auf die Filmminiatur und dann
auf ,Wiedergabe”, schon lauft die Pra-
sentation aus dem Organizer heraus ab.

7. Sie kénnen Ihren Film sogar direkt aus dem
Organizer an das Videoportal YouTube iibertra-
gen. Dazu klicken Sie die Miniatur der Video-
datei (nicht die Projektdatei) einmal im Organi-
zer an. Dann klicken Sie rechts oben im Organi-
zer auf ,,Weitergeben" und , Share Video to
YouTube" Sie bendtigen ein Benutzerkonto bei
YouTube.

Die groBe Fotoschule n:.6



Fotos bearbeiten

Lektionen 79 & 80: Abschlusstest Bearbeiten

Abschlusstest Lektionen 79 & 80

Auflésung auf Seite 98

B. Imaginegive

Wonder hare D. Visionbring
Profi B. Maker
Box . Studio
1,99 Euro B. 18,95 Euro
7,99 Euro D. 24,95 Euro
Google B. Apple
Data Becker D. Magix
3.0 B. 3.8
54 D. 55

A. Earth B. World
Universe D. Globus

Weil uns in Fehler unterlaufen ist.
. Weil jedes Programm andere Nutzer ansprechen wird.
Weil jedes Programm nur einmalig verwendet werden kann.

Weil dies gesetzlich vorgeschrieben ist.

A. Captain B. Colonel
Seargant D. Commander
Alotion B. Ashowergel
Asoap D. Ashampoo

Kostenlose Abziige online bestellen.

Fotos zu Collagen kombinieren.
Bilderarchive verwalten.

Fotos bearbeiten.

Die grofe Fotoschule n.c

A. Mit einem automatisch ablaufenden Soundtrack.

B. Mit hiibschen Grafiken, die frei platziert werden.

. Mit Texten in unterschiedlichen Schriftarten.

D. Mit schicken Masken fiir die Bilder.

A. Drag & Drop
C. Dies & Das

B. Ex & Hop
Meet & Greet

Lektion 80: Bildprasentation

Wenn Bilder reden konnten

Wenn Bilder schon war n

A. Bridge

C. Photoshop Elements

A. Film

Phototour

A. ARD
Google

A. Alben und Stichwort-Tags

B. Wenn Bilder laufen lernen

D. Wenn es Bilder gabe

B. Lightroom
D. Photoshop

B.8
D. 10

Diashow

Image Presenter

E. YouTube

Stepstone

B. Prasentation und Showassistent.

Ordner und EXIF-Daten.

D. Zauberstab und Tonwertkorrektur

Escape

F1

A. 800 x 600

1.440 x 900

Leertaste

Enter

1.024 x 768
1.920 x 1.080

75
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Ubersicht  Fotos kreativ

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 11: Liliput-Optik
Lektion 12: Retrofotografie

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 25: Panoramafotografie
Lektion 26: Lomo-Art

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 39: Astrofotografie
Lektion 40: Lichtmalerei

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 53: SW-Kompositionen
Lektion 54: Fotowalk

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 67: Effektfilter
Lektion 68: Infrarot

Fotoschule Heft Nr. 6

76 Ubersicht
Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Detailsder beiden Lektionen

Lektion 81: Aus der Luft
78 Aufnahmen aus der Luft

Dank ncuer Perspektiven verandert
sich ein gewdhnliches Motiv vollig.
Indem Sie Ihre Aufnahmeposition
cerhohen, erdffnet sich Ihnen eine
vollig neue Welt. Wir zeigen, wie
Ihre Kamera sicherin die Lutt geht

Lektion 82: Schirfefallen

82 In der Scharfefalle
Wer Scharfefslle hort, denkt wohl
cher an wilde Tiere als andie Foto-
grafie. In Wahrheit betrifft es oftmals
sogar beides

85 Test: Lektionen 81 & 82
Priifen Sie lhr Wissen! Machen Sie den
Abschlusstest - Auflosung aut S. 98

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe unserer nachs-
ten sechsteiligen Fotoschule-Reihe und si-
chern Sie sichnoch heute Ihr Abonn ment
mit Friihbucherrabatt auf Seite 86 oder un-
ter www.fotopraxis-online.deffotoschule.

Haben Sie eine oder mehr Ausgaben dieser
¢l verpasst? Kein Problem: Bestellen Sie

sie einfach und bequem online nach unter

www.pcpraxis.de/shop.



Fotos kreativ

Anleitung auf CD

In dieser Lektion zeigen wir

lhnen unter anderem, wie Sie
mithilfe einer Teleskopstange
Luftaufnahmen aus mehreren

Metern Hohe herstellen konnen.

Wie Sie Ihre Kamera montieren
und worauf Sie bei der Nutzung
achten miissen, zeigt der Pro-
duktentwickler Walter Spieth
am Beispiel des ,Fiberglas-
Teleskop-Towers™ in einer aus-
fihrlichen Anleitung, die Sie
als PDF auf der Heft-CD finden.

Lektion 81: Aus der Luft

Spektakulare
Aufnahmen aus der Luft

Haben Sie sich auch schon einmal gewlinscht, dass Sie ein tolles Motiv
aus der Vogelperspektive oder einer erhohten Position hatten foto-
grafieren kdnnen? Nichts leichter als das! Wir zeigen [hnen in dieser
Lektion drei Losungen, mit denen Ihre Kamera in Zukunft sicher in die
Lifte steigen kann (Markus Siek)

chaut man sich Landschafts- oder

Architekturfotos an, haben diese
fast alle eine Gemeinsamkeit: die Per-
spektive. Denn die ist immer entspre-
chend der Position des Fotografen.
Und da der in der Regel beim Fotogra-
fieren aufrecht steht und durch den
Sucher schaut, befindet sich auch die
Kamera auf Augenhdohe. Bilder. dic aus
anderen  Perspektiven  aufgenommen
werden, fallen einem somit zwangs-
laufig sofort ins Auge. Beispielsweise
Aufnahmen, die der Fotograf in der
Hocke oder gar licgend erzeugt hat. Da
die Perspektive zu einem der wichtigs-
ten  Gestaltungsmittel der  kreativen
Fotografie gehort, kann es nicht scha-
den, so viele Aufnahmepositionen wie
maglich zur Verfligung zu haben.

Auch deshalb, weil uns nur die we-
nigsten Motive den Gefallen tun, sich
auf einer Linic mit der Standardauf-
nahmehohe von rund 1,80 Meter zu
befinden. Wer hat sich in solchen Si-
tuationen nicht auch schon einmal ge-
wiinscht, dasselbe Motiv einmal aus
ciner vollig anderen Perspektive zu fo-
tograficren? Zum Beispiel aus acht
Metern iber der Erde.

Genau diesen Wunsch hatte auch der
Fotograf Thomas Konrad - wobei er al-
lerdings nicht an waghalsige Kletter-
manéver an Laternenmasten oder Ahn-
liches gedacht hat. Der Wiener recher-
chierte stattdessen lieber im Internet,
wie er solche Luftbildaufnahmen reali-
sieren konnte. Es gab dazu auch schon

viele ausgefeilte Ideen: zum Beispiel
mit ferngesteuerten Kameras auf gro-
Ben Alumasten und einer Ubertragung
des Bildes mit Funk oder Kabel direkt
auf e¢inen Monitor nach unten. Fur
mich war das zu viel Aufwand®, erin-
nert sich Konrad.

1. Fiberglas Teleskop Tower

Fir Thomas Konrad musste eine andere
Losung her - und die fand er in Form
cines Produkts mit dem Namen (Fiber-
glas-Teleskop-Tower* - Kostenpunkt:
rund 60 Euro, erhiltlich Giber den Onli-
neshop http://shop.r-g.de. Hinter dem
Begrift Fiberglas-Teleskop-Tower ver-
steckt sich eine Teleskopstange, die zu-
sammengezogen rund eincn Meter lang
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ist und sich wie eine alte Autoradio-
antenne ausziehen lasst - in diesem Fall
auf stolze 10 Meter! Eigentlich sind die
Stangen fiir den Bau von mobilen An-
tennen oder Fahnenmasten gedacht.
<Ein Teleskopmast war naheliegend. Es
sind unterschiedlichste Modelle am
Markt. Der von mir gewiihlte Teleskop-
mast ist ideal fiir den Einsatz von kom-

So eine gute Verkehrsiibersicht bietet sich nicht
einmal einem Busfahrer: Die Kamera befindet
sich hier in acht Metern Hohe Foto Walter Spieth

pakten Digitalkameras. Durch sein ge-
ringes Gewicht von 1,5 Kilogramm und
die kompakten MaBe im zusammen-
geschobenen Zu tand bei ciner Linge
von 1,15 Meter i t man damit auch zu
FuBl gut unterwegs. Die ausgezogene
Lange sollte man auf maximal acht Me-
ter b hriinken, indem man die zwei
oberst n zu dinnen Scgmente ent-
fernt*, erklin Konrad.
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2. Automatische Fotos

Dic Kamera, eine handliche Canon Ixus,
befestigt Konrad mit leicht entfern-
baren Selbstklebekreppband, mit dem
er auch den Ausloser fixiert. Die Kame-
ra wird beim Aufrichten des Mastes auf
Serienbildfunktion eingestellt und be-
ginnt somit schon am Boden mit dem
Fotografieren. Dank Lithi-
um-lonen-Akku und gro-
Ben Speicherkarten lassen
sich  anschliefend jede
Menge Bilder machen. Nur
miteinem einzigen Problem
hatte Konrad zu kdmpfen:
«Problematisch ist dabei,
das die Kamera bei der
Serienbildfunktion  wohl
nur am Anfang dic Belich-
tung misst, daher ist dirckt
eine manuelle Korrektur
notwendig, da weiter oben
andere  Lichtverhiltni e
ind. Ich bin meistens cine
Blendenstufe  herunterge-
gangen.” Gerade cinmal 60
Sekunden benditigt Konrad
in derRegel, um scine Teles-
kop tange auszufahren, die
Foto zu machen und das
ganze  Material  wieder
handlich in scinerTa che zu
verstauen. Deshalb gehort
die Stange inzwischen zu
einen stiandigen Begleitern. ,Sie ge-
hort zu meiner Standardausriistung
wenn ich ‘Hochbilder' machen will,
weil ich die entsprechende Perspektive
benoétige, oder schlicht und einfach,
weil ich mit der Kamera tber ein Hin-
dernis hinweg fotografieren will. Da-
durch, da der Auf- und Abbau de¢
Mastes so  chnell funktioniert, haben
andere auch kaum Zcit, sich zu wun-
dern, was man da mit so einem langen
Mast wohl macht”, erzahlt der Fotograf
aus der Praxis.

Lektion 81: Aus der Luft

3. Mit Holzklotz starten

Der Fiberglas-Teleskop-Tower hat sich
bei etlichen experimentierfreudigen
Fotografen zum Geheimtipp fir Luft-
aufnahmen gemausert. Tatséichlich
wurde bei der Konzeption des Produkts
an  diese  Anwendungsmoglichkeit
tberhaupt nicht gedacht. Hauptsach-
lich entwickelt hat Walter Spicth, der
den Fiberglas-Tower herstellt, die Stan-
ge fir den Amateurfunk: als Trager-
mast fiir Antennen. Erst spater stellte
sich heraus, dass dic Kunden den Tower
auch fir andere Anwendungen
«zweckentfremden® konnten. Etwa als
Rettungsmast fiir Modellbauflugzeuge,
als portablen Fahnenmast bei Sport-
oder Karnevalsvereinen, fiir das An-
bringen von Pcilsendern an Walen oder
eben auch fir die Anfertigung von
Luftaufnahmen. Seine Spiegelreflex-
kamera sollte man jedenfalls nicht ein-
fach ohne Vorbereitung an der Teles-
kopstange anbringen, rdat  Walter
Spicth: Voraussetzungi t,da dic Ka-
mera auf dem Mast fest montierti tund
nicht durch den ‘Peitscheneffekt’ he-
runtergeschleudert werden kann. Im
Zweifel machen Sie die ersten Versuche
cinmal mit ¢inem Holzklotz. icher ist
sicher!” Sollten Sie ich fiir Luftauf-
nahmen cine Teleskopstange zulegen
wollen, werfen Sie einen Blick auf die
beiliegende Heft-CD. Dort finden Sie
ein PDF-Dokument, in dem Walter
pieth praktische Tipps fiir den Einsatz
als Fotostativ gibt.

4. Praktische Beispiele

Beim Auf- und Abbau der Tele
tange sollte man grundsatzlich schr
vorsichtig sein, denn Fiberglas ist ein

Fotos kreativ

Auch der Heldenplatz

1in Wien macht aus acht
Metern Hohe eine richtig
gute Figur Foto Thomas Konrad

So schaut das Fiberglas-
Teleskop im zusammen-
geschabenen Zustand
aus foto RHG



Fotos kreativ

Das Befestigen der Kamera
am Drachen hat Robert
Bouchal inzwischen mit
einem Leichtmetallgestell
professionalisiert

Foto: Robert Bouchal

Auf 2u einer neuen Kamera-
fahrt: Die Cam wird sicher
an der Leine befestigt (links)
Foto: Rubert Bouchal

55 Euro zuziiglich Versand-
kosten miissen interessierte
Fotografen fiir das Fiberglas-
Teleskop anlegen (rechts)

Lektion 81: Aus der Luft

ziemlich flexibles Material! Konrad
meint: .Man sollte vor allem darauf
achten, niemanden zu gefihrden. Der
Mast ist zwar sehr leicht und daher
auch von einer Person alleine sehr
leicht aufzurichten, aber man sollte
zum Beispiel auf” Sicherheitsabstinde
zu anderen Person achten und nicht
bei starkem Wind arbeiten.” Die spek-
takuldren Ergebnisse jedenfalls schei-
nen auch andere Fotografen iber-
zeugt zu haben, sich ebenfalls cine
solche Teleskopstange zuzulegen. Wer
im Internet nach den Begriffen .Hoch-
bilder* oder ,Pole Acrial Pictures®
sucht, findet etliche  vergleichbare
Projekte.  Empfehlenswert st jeden-
falls cin Besuch der Webseite von

Thomas Konrad: http://members.aon.
at/tkp/hochbilder. Hier finden Sie wei-
tere  beeindruckende  Luftaufnahmen
sowie Informationen zur Handhabung
und Beschaffung einer solchen Teles-
kopstange.

5. Fliegende Kamera

Wihrend die Montage einer Digital-
kamera an einer Teleskopstange trotz
aller Widrigkeiten sicherlich auch fiir
handwerklich weniger begabte Foto-
grafen machbar sein sollte, ist das
nichste Projekt, das wir lhnen vorstel-
len mochten, einige Schwicrigkeits-
grade hoher anzusiedeln. Denn  der
osterreichische Naturfotogral’ Robert

Bouchal wollte sich nicht mit Fotos
aus acht Mctern Hohe zufriedengeben
und schwebte - im wahrsten Sinne des
Wortes - in héheren Sphéren. Er kom-
binierte einfach zwei seiner groften
Leidenschaften:  das  Drachensteigen
und das Fotograficren. Angefangen hat
alles mit einer kleinen Kompaktkamera,
dic erin ciner Frischhaltedose an cinem
Flugdrachen befestigt hat. Inzwischen
hat er fiir jeden Einsatzzweck, jede
Windstirke und jedes Wetter ein pas-
sendes Modell. Belohnt wird diese Mii-
he mit unzihligen spektakuliren Fotos,
die wohl kaum ¢in anderer Fotograf in
scinem Archiv finden wird. Vicle Bilder
der diversen Drachenmodelle und na-
tirlich etliche Luftbildaufnahme finden
Sie auf der Scite www.bouchal.com.

6. Raffinierte Steuerung

Doch den Drachenlaien werden mit Si-
cherheit zwei Fragen unter den Nigeln
brennen. Wie lost Bouchal die Kamera
eigentlich aus? Und wic kann er ge-
wihrleisten, dass die Aufnahmen
scharf werden? Der Fotograf aus Maria
Enzersdorf am Gebirge gibt die Ant-
worten: .In meinem Fall werden die
Kameras vor dem Abflug auf die ge-
wiinschte cin-
gestellt, Die Steuerung der Kameraauf-
hdngungen ibernimmt eine batterie-
betriebene Servolenkung, bei der ich
vorher festgelegt habe, in welche Posi-
tionen die Kamera gebracht wird und in
welche Neigungswinkel sie sich fiir die
Aufnahme cinparken soll.* Damit wiire
erklirt, wie Bouchal den Bildausschnitt
festlegt. Doch bei der Schirfe der Auf-
nahmen ist die Einflussnahme des Fo-
tografen begrenzt. Die S 2 der
Aufnahmen ist ausschlaggebend vom
ruhigen Flug der Kamera und den vor-
herrschenden Wetterbedingungen. Bei
gleichbleibendem Wind und Sonnen-
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schein sind die Verschlus zeiten des
Auslosers entsprechend schnell, was ei-
ner Verwacklungsunschirfe vorbeugt!
Bei tarken Windboen und bedecktem
Himmel ist der Au chuss - also un-
scharfe Fotos - entsprechend hoher”,
erklirt Bouchal, der angibt, dass seine
groBe Leidenschaft der aufwiindigen
Fotografie auf schwierigsten Gebieten
und an schwer zugiinglichen Orten gilt.
Und damit meint er nicht nur die Luft-
bildaufnahmen via Kameradrachen.

7. Tipps fiir Nachahmer

Wer sich sclbst einmal an das Thema
Kameradrachen heranwagen mdachte,
ollte cine Menge Zeit und Geduld
cinplanen. Billige Fertigdrachen vom
Discounter werden kaum in der Lage
cin, eine handelsibliche Digital-
kamera sicher in die Lifte zu bringen.
Deshalb fiihrt um den  elb thau kein
Weg herum. Bouchal empfichlt: . Be-
geben sie sich in die Hinde eines
Drachenvereins in der Nihe lhre
Wohnorts und schauen Sie sich dort
um, wer Drachen baut! Der Spal am
Bau sollte immer im Vordergrund te-
hen! E ist wichtig zu wissen, das
man beim ern thaften Betreiben der
Luftbildfotografiec mit einem Drachen
alleine nicht auskommen wird. Unter-
chiedliche geografische Orte erfordern
auch unterschiedliche Fluggerite! Fir
jeden Wind gibt es den speziellen
Drachen. Dabei it wie schon ein-
gangs crwahnt der Sclbstbau gefragt
und auch zu empfehlen!” Wenn Sie i h
als Einzelkimpfer mit dem Bau cine
Drachens versuchen wollen, finden Sie
ausfiihrliche Anleitungen zum Bau de
Modells Rokkaku®, einem sechsecki-
gen Drachen aus Japan, der sich al
Kamera-Transporter besonders cignet,
auf den Seiten www.fang-den-wind.de/
rokkaku_lw.htm und www.rexol.de/
rokkaku.html.

8. Bevor es losgeht

Ist der Drachen fertig, sollte man jedoch
nicht dirckt eine teure Vollformat-
Spicgelreflexkamera auf die Reise schi-
cken. Klein anfangen, lautet das Motto.
WFiir den Anfang wiirde ich mit einer
einfachen und ginstigen Kamera be-
ginnen. Einfach, um zu testen, ob ci-
nem das auch wirklich Spa macht.
Sollte es zu cinem Absturz kommen,
hilt ich der finanziclle haden in
Grenzen. Wenn man merkt, dass es c¢i-
nem wirklich behagt, kann man zur
nichsten Ausbau tufe  hreiten. Mitt-
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lerweile gibt es bereits aufwindige
Steuerungen, bei denen man mithilfe
von Vidcosendern ein Bild zu dem am
Boden stehenden Drachensteiger schi-
cken kann. Dieser ieht auf einem Mo-
nitor die Perspektive der Kamera und
kann nebenbei mittels ciner Fernsteue-
rung die Kamera in alle Richtungen
bewegen und auch die Zoomfunktion
nutzen! Bei den Steuerungen gibt ¢
mittlerweile nach ob n hin keine Gren-
zen!" Dochbevor man sich indie ham-
pions League der Kameradrachensteue-
rung begeben kann, werden wohl eini-

Lektion 81: Aus der Luft

ge Flugstunden und reichlich Lehrgeld
notig scin. Doch egal, ob Frischhaltedo-
¢ oder Leichtmetallgestell mit Fernbe-
dienung: Die Chance auf spektakuliire
Foto i triesengroll - genauso wic das
Risiko, cine Leidenschaft zu finden, die
Sie nicht mehr loslasst. Eine Empfeh-
lung mochte der Experte aber noch los-
werden: .Bitte erkundigen Sie sich vor
dem Flug nach der erlaubten Maximal-
flughdhe in der Region, in der e mit
ihren Drachen fliegen mochten. Halten
ic alle Sicherheitshestimmungen cin
und gefahrden Sie niemanden.®

Fotos kreativ

Ohne den .Kameradrachen"
waren solche spektakularen
Aufnahmen wie diese vom
Schlosspark Schonbrunn
nur mit einem Helikopter
maglich Foto Robert Bouchal

Robert Bouchal mit einem
nachtflugtauglichen soge-
nannten Rokkaku. Dieser
Drache hat sogar eine
eigene Beleuchtung

Foto: Rooert Boucna



Fotos kreativ

Ein typisches Motiv fir den
Einsatz einer Scharfetalle:
Hier wartete der Fotograf,
bis der Vogel ins Bild kam
Foto Northem Sou

82

Lektion 82: Scharfefallen

Haben Sie schon einmal von der sogenannten Scharfefalle gehdrt? Was
verbirgt sich hinter der Technik, wofiir setzt man sie ein? Kann das jede
Kamera? In dieser Lektion finden Sie die Antworten (Markus Siek)

S icherlich haben Sie schon in diver-
sen Fotoforen den BegrilT Schiirfe-
falle gelesen. Zumeist findet man die

von Anwendern, ob auch ihre
Kamera diese Funktion unterstiitzt.
Sucht man im Internet jedoch nach ei-

ner Erkldrung der Funktion Schirfe-
falle und vor allem der praktischen
Anwendung, trifft man auf etliche
Websciten, auf denen von Klebestrei-
fen auf Objektiven, versteckten Kame-
raeinstellungen und Ahnlichem die

Rede ist. Grund genug fiir uns, der
Scharfefalle cinmal auf den Grund zu
gehen, denn tat & hlich versteckt sich
dahinter eine sehr niitzli he Fotofunk-
tion, die vor allem Tierfotografen in
der Praxis sehr niitzlich sein kann!

1. Die Begriffsdefinition

Doch was genau versteht man jetzt nun
cigentlich unter einer Schirfefalle? Far
welche Einsatzbereich it ie innvoll?
Und kann man sic mit jeder Kamera
nutzen? Der Reihe nach: Der Begriff
Schirfefalle, auch als Fokusfalle oder
Catch-in-Focus bekannt, bezeichnet
schon schr gut, worum es bei dem The-
ma eigentlich geht: Der Fotograf stellt
eine Falle auf, in dic ¢in Objekt tappen
soll. Dann jedoch geht keine Kafigtir
herunter, sondern diec Kamera lost
selbststandig aus. Die Grundidee da-
hinter lasst sich relativ cinfach erkli-
ren. In vielen Situationen bleibt dem
Fotografen nur ein kleines Zeitfenster,
um cin gewlinschtes Motiv fotografie-
ren zu kénnen. Wenn dann noch zu-
satzlich der Faktor ins Spicl kommt,
dass es sich nicht exakt vorhersagen
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lisst, wann Uberhaupt dieses Zeitfens-
ter sich 6ffnet, kommt die Schiirfefalle
ins Spiel. Um solch eine Situation zu 16-
sen, ohne dass der Fotograf stunden-
lang mit dem Finger am Ausldser aus-
harren muss, kann er eine Scharfefalle
aufbauen. Dabei stellt er auf cine be-
stimmte Entfernung von der Kamera
aus scharf, wo sich zum Zeitpunkt des
Einstellens noch nichts und niemand
befindet, und wahlt an der Kamera die
Funktion aus, dass diese erst ausldsen
soll, wenn cin Objekt in dieser Ebene
scharf ahgebildet werden kann. Soweit
die Theorie!

2. Wofir anwenden?

Nun stellt sich natirlich zunachst die
Frage, wozu diese Funktion dGberhaupt
niitzlich sein soll. Tatsdchlich gibt cs
hierfiir eine Menge Anwendungsgcebie-
te. Verbreitet wird die Scharfefalle vor
allem in der Tierfotografie eingesetzt.
Als Beispiel kann man sich einen
Fuchsbau, eine Futterstation, ein Miu-
seloch oder ein Vogelnest vorstellen.
DerFotograf weiB, dass das gewiinschte
Tier irgendwann an diesem Ort auf-
tauchen wird - nur nicht, wann. Zudem
kann dieser Moment so kurz sein, dass
fur langwierige Kameraeinstellungen
schlichtweg keine Zeit bleiben wiirde.
Neben der Tierfotografie konnen auch
Sportfotos von der Schiirfefalle pro-
fiticren. Wollen Sie beispielsweise bei
cinem Autorennen cinen der Renn-
wagen vor einem bestimmten Hinter-
grund scharf abbilden, ldsst sich diese
Technik perfekt anwenden. Oder aber
beim Springreiten, wenn der Moment
des Uberspringens eines grofen Hin-
demisses nicht verpasst werden darf.
Oder auch in der Makrofotografie,

wenn der Zeitpunkt des Bestaubens
durch eine Biene nicht verpasst werden
soll. Sinnvolle Einsatzgebicte fir die
Schirfefalle gibt es also mehr als ge-
nug. Der Kreativitit sind dabei keine
Grenzen gesetzt.

3. Die Scharfeprioritat
Die Definition ist nun geklart, der Ein-

satzzweck cbenfalls. Offen ist jedoch
noch di¢ Frage, wie man die Funktion

Autofokus-Messmethoden im Uberblick

Bei digitalen Spiegelreflex- und spiegellosen Systemkameras haben Sie
die Méglichkeit, manuell zwischen unterschiedlichen Fokussiermess-
methoden zu wahlen. Im Folgenden stellen wir lhnen die unterschied-

lichen Messmethoden vor:

Lektion 82: Scharfefallen

praktisch anwendet. Und natirlich, ob
jede beliebige Kamera dafiir genutzt
werden kann. Die Antwort auf die zwei-
te Frage ist simpel: nein. Zunichst ein-
mal ist entscheidend, dass die Kamera
einen Modus anbictet, in dem nur dann
ausgelost wird, wenn das gewiinschte
Objekt scharf abgebildet wird - diesen
Modus bieten viele Kameras an. Hierbei
spricht. man von der sogenannten
Scharfeprioritdt, die beispielsweise
beim gingigen Autofokusmodus .One

Fotos kreativ

Die Scharfesetzung lasst
sich bei Scharfefallen
nicht immer exakt planen.
Das Ergebnis kann aber
dennoch interessant sein
Foto: Jody Roberts

spriinglichen Standpunkt entfernt. Diese Fokussierart ist niitzlich bei
sich standig bewegenden Motiven - also optimal fiir die Sportfoto-
grafie, wenn ein Mitzieherfoto aufgenommen werden soll. Diese au-

One Shot Bei Canon ist der voreingestellte Standard ,One Shot”,
bei dem das Objektiv auf das Motiv fokussiert und den Fokus spei-
chert. Bewegt sich das Motiv, nachdem man den Ausléser halb
durch gedriickt hat, zum Objektiv hin oder von ihm weg, wird

das Bild unscharf. Findet dic Kamera keine Objekte zum Scharf-
stellen, Ist sie nicht aus. Bei Nikon-Kameras nennt sich die Ein-
stellung AF-S.

Al Servo Bei ,Al Servo” (bei Nikon-Modellen ,Continuous Servo*)
fokussiert das Objektiv das Motiv neu, wenn sich dieses vom ur-

Die grofie Fotoschule .6

tomatische Scharfenachfiihrung funktioniert laut Herstellerangaben
zuverlassig aus bis zu acht Metern Entfernung bei Objekten, die sich
mit bis zu 50 km/h nahern oder entfernen.

Al Focus Als dritte Variante steht Ihnen ,Al Focus” (Nikon: AF-A) zur
Verfligung. Darunter versteht man eine Kombination aus One Shot
und Al Servo. Bei einem unbeweglichen Motiv fokussiert das Objektiv
und speichert den Fokus. Bewegt sich das Motiv spater, erkennt das
Objektiv dies und wechselt automatisch in den Al-Servo-Modus,

mit dem Sie den Fokus auf das Objekt anpassen kann. Niitzlich ist

LAl Focus”, wenn Sie sowohl unbewegliche als auch bewegliche
Objekte aufnehmen mochten.

83



Fotos kreativ

Fiir solche Schnappschisse
von flinken Erdméannchen
ist die Scharfefalle wie
gemacht Foto: Northern Soul

Lektion 82: Scharfefallen

Shot™ Standard ist. Dies ist aber nur
die erste Voraussetzung - die zweite
wird deutlich komplexer. Denn im
Normalfall wird bereits scharfgestellt,
wenn  der  Ausloser  halb  durchge-
driickt wird. Das ist aber bei Schirte-
fallen nicht gewiinscht,
denn hier missen die beiden Vorginge
Auslosen und Scharfstellen voneinan-
der getrennt werden.

4. Praktisch anwenden

Am be ten geeignet sind Kameras, die
bereit “einen entsprechenden Schérfe-
fallenmodus im Meni anbieten. Be-
sitzer der etwas betagten Pentax K-7
beispielsweise missen einfach die
Funktion ..Catch-in* aktivieren. Stellen
Sie das Objektiv auf manuelle Fokus-

sierung und die Schiirfe auf den ge-
wiinschten Punkt ein. Wenn Sie nun
den Ausloser durchdriicken, wird au-
tomatisch ausgeldst, wenn ¢in Motiv
an der zuvor scharf eingestellten Po-
sition erscheint. Auch relativ simpel
geht die Schiirfefalle bei Kameras wie
der Nikon D80 vonstatten. Um sie cin-
zusetzen, wechseln Sie in die Auto-
fokusbetriebsart AF-A oder AF-S. Hier
16st die Nikon nur aus, wenn das Objekt
crfolgreich fokussiert werden konnte.
Stellen Sie am Objektiv anschlieBend
manuell die gewiinschte Schirfeebene
cin und driicken Sie den Ausldser
durch. Wenn sich Ihr Motiv noch nicht
in der gewiinschten Schirfeebene auf-
hilt, findet die Nikon keinen Punkt
zum Fokussieren. Warten Sie, bis Ihr
Motiv in das aktive Autofokusmessfeld

kommt. Die Kamera wird dann auto-
matisch ausloésen und Sie erhalten ein
gestochen scharfes Bild von lhrem
Motiv in dem von lhnen gewiinschten
Bildausschnitt.

5.Die Voraussetzung

Entscheidend dafiir, ob eine Kamera
die Schirfefalle bheherrscht, ist letzt-
endlich ein Kriterium: Kann die Fo-
kussiecrung vom Ausloseknopf getrennt
werden? Entweder iiber eine Kamera-
voreinstellung  oder dber cinen ma-
nuellen Umweg. Wenn Sie an lhrer
Kamera beispiclsweise dber die Indi-
vidualfunktionen cinstellen kénnen,
dass die Taste fiir die Speicherung der
Belichtungszeit auch mit der Fokus-
ierung belegt werden kann, fokussie-
ren Sie damit auf den gewiinschten
Bereich vor. AnschlicBend driicken Sie
den Au loser durch und missen nur
noch warten, bis sich cin Objekt im
Schirfebereich befindet. Den Rest er-
ledigt die Kamera von alleine. Lesen
Sie im Handbuch lhrer Kamera nach,
ob Sic die Tastenbelegung auf diese
Weise  per Individualfunktion ver-
andern kénnen.

6. Kameras nachristen

Leider werden viele Kamera bei diesen
Vorgaben passen miissen - nicht nur
Kompaktkameras im Ubrigen, sondern
auch Spicgelreflex- und 'y temkame-
ras. Besitzer ciniger Canon-EOS-Mo-
delle haben trotzdem eine Méglichkeit,
ihre Kameras nachtriglich mit dieser
Funktion auszustatten. Die Sache hat
nur einen kleinen Haken: Man muss
seine Kamera mit ciner inoffiziellen
Firmware-Erweiterung namens .Magic
l.antern” ausstatten. Diese bringt dann
unter anderem die Funktion .Trap Fo-
cus” mit. Anders als bei vielen anderen,
alternativen Firmware-Versionen wird
bei Magic Lantern nicht die Original-
Firmware iberschrieben, sondern die
Erweiterung nur wie bei einer Betriebs-
system-Live-CD jedes Mal Neu

gestartet. Deshalb ist das Risiko einer
Kamerabeschiadigung  eigentlich  sehr
gering. Trotzdem gilt es, Folgendes zu
beachten: Mit dem Eingrift in die Ori-
ginal-Firmware von Canon riskiceren
Sie den Verlust lhrer Garanticansprii-
che. Welche Kameras von Magic Lan-
tern unterstiitzt werden, wie Sie die
Firmwareerweiterung nutzen und wel-
che weiteren Vorteile die Erweiterung
bietet, erfahren Sie unter http://magic
lantern.wikia.com. L
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Lektionen 81 & 82: Abschlusstest  Fotos kreativ

Fotos kreativ

Abschlusstest Lektionen 81 & 82

Aullésung ouf Seite 98
Lektion 81: Aus der Luft Aufnahmen per Fallschirmsprung

Aufnahmen per Lasso

Aufnahmen per ferngesteuertem Hubschrauber

Decoder Teleskopstange

Aufnahmen per Flugdrachen
Scharfe Kontrast e B
Perspektive Farben Origami Rokkaku

" CRae el Lektion 82: Scharfefalle

Fiberglas Hartgummi

One Shot fi. Two Shots
Tower Skyscraper Three Shots Four Shots
Coloss Mountain

Ausloseprioritat Schnelligkeitsprioritat
6 Euro 60 Euro (. Scharfeprioritat Farbprioritat
600 Euro 6.000 Euro

AF-S AF-A

5m AF-P AF-G

8m 10m

Al Focus AF-Com
Selb tauslo er deaktivieren. C. Al Duo AF-Flex
Per Fernbedienung auslosen.
Belichtungszeit etwas verlingern. AF-S AF-A

AF-P AF-G

A. der Amateurfunk B. die Uberwachung von Plitzen In der Portratfotografie.

das Retten von Haustier n das Antreiben von Pferden In der Makrofotografie.

In der Tierfotografie.

PDF-Anleitung . Hochbildercollage
Nutzungsbedingungen Herstellervita
Canon EQS 350D . Panasonic Lumix 3D
High Effect Pictures Pentax K-7 Medion Life
Plane Pictures
Bird Pictures Sharp-Focus Trap-Focus
Pole Aerial Pictures Catch-in-Focus Hide-Focus
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So kommen Sie noch schneller zu
Ihrem Fotoschule-Abonnement!

Internet: www.fotopraxis-online.de/fotoschule
Fax: 0211/690789-80
Telefon: 0211/690789-943

Einfach ausfiillen und in einem ausreichend frankierten Umschlag zurlckschicken.

MZV Direkt GmbH €&t Co. KG
Aboservice Die groBe Fotoschule
Postfach 10 41 39

40032 Dusseldorf

Coupon-Nr.: P8 F1 A12

Bitte aus den hier abgebildeten Pramien auswihlen.

“solange der Vorrat reicht

/ Sonderheft 1: / Sonderheft 2:

7/ Pramie

Weitere Pramien zur Auswahl finden Sic unter www.fotopraxis-online.de/fotoschule

Name, Vorname des Abonnementempfangers

StraBe, Hausnummer

PLZ, Ort

Zahlungsweise:

bequem und bargeldins mit Bankeinzug  gegen Rechnung

Geldinstitut

Bankleitzahl Kontonummer

Datum, Unterschrift

Ich abonniere ,Die groBe Fotoschule” ab der
nachsten erreichbaren Ausgabe fur 6 Ausgaben
zum Preis von 59,94 € (Einzelheft: 9,99 €),
Osterreich 66,00 € (Einzelheft: 11,00 €),
Schweiz: 120,00 sfr (Einzelheft: 20,00 sfr),
restliches Ausland: 69,00 € (Einzelheft. 11,50 €)
inkl. MwSt., Porto und Verpackung

Das Abonnement v rlangert sich jeweils um eine
Staftfel, wenn ich nicht sechs Wachen var Ablau!
d rjew 1l aktuellen Staltel schaftlich kundige.
Ich erhalte dic Pramic ca 14 Tage nach Bezah-
lung der Rechnung (solange der Vorrat reicht,
ansonsten Ersatzheferung)

Abobetreuung:

MZV direkt GmbH tt Co. KG,
Aboservice Di - grolle Futoschule,
Pustfach 10 41 39, 40032 Dusseldorf

Foto Praxis und Dic groBe Fotoschule erscheinen
ber der DATA BECKER GmbH tt Co. KG,
Merowingerstr. 30, 40223 Dusselderf
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Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 13: Nikon D3100
Lektion 14: Canon EOS 1100D

Fotoschule Heft Nr. 2
Lektion 27: Olympus PEN E-PL2
Lektion 28: Sony Alpha 850

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 41: Canon EOS 600D
Lektion 42: Lumix DMC-GF3

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 55: Nikon 1)1
Lektion 56: Olympus PEN Lite

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 69: Canon Powershot SX40
Lektion 70: Nikon 1V1

Foto_gchule Heft Nr. 6
88 Ubersicht

Diese Themen finden Sie in
dieser Rubrik. Vorschau auf
Details der beiden Lektionen

Lektion 83: Kamerahandbuch
90 Panasonic Lumix DMC-3D1

Im Kino und Home-Entertainment ist
3D schon langst angekommen, nur in
der Fotografie nicht - bis auf eine
Ausnahme: die Lumix 3D

Lektion 84: Kamerahandbuch

94 Pentax Optio RX18
Wer eine Kompaktkamera sucht, hat
die Wahl zwischen klein und schlank
auf der einen und groBem Brenn-
weitenbereich aut der anderen
Seite. Die Optio RX18 will die
Vortcile beider Welten vereinen

97 Test: Lektionen 83 & 84
Prisfen Sie Ihr Wissen! Machen Sie den
Abschlusstest - Autlosung auf S. 98

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe unserer nachs-
ten sechsteiligen Fotoschule-Reihe und si-
chern Sie sich noch heute Ihr Abonnement
mit Frihbucherrabatt auf Seite 86 oder un-
ter www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine oder mehr Ausgaben dieser
Staffel verpasst? Kein Problem: Bestellen Sie
ie einfach und bequem online nach unter

www.pcpraxis.de/shop.
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Lektion 83: Panasonic Lumix DMC-3D1

anasonic
Lumix DMC-3D1

Es gibt momentan nur wenige Digitalkameras
flir 3D-Aufnahmen. Panasonic hat Ende letzten
Jahres mit der Lumix DMC-3D1 sein erstes 3D-
Modell in das Sortiment aufgenommen. Wir zei-
gen, wie Sie die Funktion einsetzen (Michael Gradiasims)

as ncue Modell wurde bereits an-

lasslich der Internationalen Funk-
ausstellung Mitte letzten Jahres in Ber-
lin angekiindigt. Nun ist sic auch im
Handel verfiigbar. Als Erstes fallen die
kompakte BaugroBe und das leichte
Gewicht auf. Gerade einmal 170

Gramm bringt die 108 mm breite und
59 mm hohe Kamera auf die Waage.
Sie ist sehr diinn: 24 mm. Die Kamera
besitzt zwar einen Ein-/Ausschalter,
da Wechseln in den Ruhemodus oder
da  Wicderaktivicren erfolgt aber
durch Herauf- oder Herunterschieben

der Schutzabdeckung, dic unter ande-
rem die beiden Objektive schiitzt - da
ist sehr praktisch. Die opti che Ach
der beiden Objektive liegt ctwa drei
Zentimeter auscinander. Durch die bei-
den Objektive werden dreidimensional
wirkende Ergebni e erzielt, weil die
Szene aus zwei | icht unters hiedli-
chen Blickwinkeln aufgenommen
wird. Zusatzlich enthilt die Kamera
zwei 1/2,3 Zoll groBe Sensoren, um die
Bilddaten aufzuzeichnen. 12,1 Mega-
pixel zeichnen die hochempfindlichen
Sensoren jeweils auf. Im 3D-Betrieb
ergeben sich beim 16:9-Format 6 Me-
gapixel, bei 4:3 sind es 8 Megapixel.
Im Hochempfindlichkeitsmodus kon-
nen Sie bis zu 6.400 ISO ein tellen -
natirlich mit der verminderten Bild-
qualitit, die sich aufgrund der kleinen
ensoren zwangslaufig ergibt. Da
Vierfach-Zoomobjektiv  deckt einen
Brennweitenbereich von 25 bis 100
mm ab. Auf den zusiitzlichen Vier-
fach-Digitalzoom sollten Sie aus
Qualitdtsgriinden verzichten. Im 3D-
Modus und dem 16:9-Format andert
sich der Brennweitenbereich auf 33 bi
132 mm. Mit einer maximalen Blen-
denoffnung von /3,9 im Weitwinkel-
bereich beziehung weise /5,7 im Tele-
bereich ist das Objektiv nicht iber-
miBig lichtstark. Um Verwacklungs-
unschiarfen zu climinieren, ist ein
optischer Bildstabilisator eingebaut,
den Panasonic Power-OIS nennt. Er
arbeitet in der Praxis schr wirkungs-
voll - Aus chu kommt selten vor.
Der Monitor lost das Bild zwar nur
mit 460.000 Bildpunkten auf. er ist
aber mit 3,5 Zoll erfreulich groB. Die
GroBe ist auch wichtig, da es bei der
Lumix 3D1 so gut wie keine Bedien-
elemente gibt. Die Bedienung erfolgt
fast ausschlieBlich per Touchscreen,
was in der Praxis bestens funktioniert,
auch wenn die Symbole ein wenig zu
klein geraten sind, was bei Menschen
mit groBeren Fingern zu Problemen
fithren konnte. Die Bedienung der Me-
nifunktionen ist dagegen ausgezeich-
net gelost. So finden sich auch Ein-
steiger schnell zurecht, zumal knappe
Texte die jeweiligen Funktionen erldu-
tern. Wie bei den Lumix-Modellen
iblich, werden diverse heute gangige
Automatikmodi bereitgestellt. Die iA+-
Automatik ermoglicht beispielsweise,
dass der Anwender in die automatisch
crmittelten  Einstellungen  dennoch
eingreifen kann. Im 2D-Modus konnen
Sie gegebenenfalls auch selbst da
verwendete Motivprogramm vorgeben.
Man kann zwar auBlerdem Belich-
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tungskorrekturen cinstellen, ansonsten
muss man aber auf manuelle Einstel-
lungen verzichten, was bei der an-
visierten Kiuferschicht dennoch nicht
als Nachteil gewertet werden  soll.
Den 3D-Modus konnen Sie sowohl
fiir Fotos als auch fiir Videoaufzeich-
nungen nutzen. Zwischen dem 2D-

Lektion 84: Panasonic Lumix DMC-3D1

und 3D-Modus wird mithilfe eines
Schalters rechts neben dem Monitor
gewechselt. Die dreidimensional wir-
kenden Ergebnisse lassen sich aller-
dings kameraintern nicht am Monitor
betrachten. Dazu  miissen  Sie die
Kamera entweder per HDMI-Kabel an
einen Viera-3D-Flachbildfernseher an-

schlieBen oder die Speicherkarte direkt
in den Fernseh-Kartenleser cinlegen.
Im 2D-Modus lassen sich die heiden
Objektive beispielsweise nutzen, um
vom sclben Motiv einer eit eine Weit-
winkel- und zu dtzlich eine Teleauf-
nahme herzustellen - auch cine inte-
ressante Maglichkeit! [ ]

3D-Fotos aufnehmen

Die Lumix 3D1 konnen Sie nicht nur einsetzen, um ,gewohnliche” Fotos zu
schieBen. Durch die zwei cingebauten Objektive und die zwei dazugehirenden
Sensoren haben Sie auch die Mdglichkeit, Bilder zu schieBen, die beim Be-
trachten an einem 3D-fahigen Flachbildschirm raumlich wirken. Die Vor-
gehensweise ist dabei sehr einfach, da dic Bedienung iiber den Touchscreen-
Monitor erfolgt.

1. Es gibt bei der Lumix
durch die Touchscreensteue-
rung nur sehr wenige Be-
dienelemente. Oben rechts
neben dem Monitor stellen
Sie mit dem Schieberegler
ein, ob Sie 2D- oder 3D-
Aufnahmen schieBen
wollen.

2. Schalten Sie die Kamera
ein, indem Sie die Schutz-
klappe nach unten schieben.
Dann werden die beiden Ob-
jektive und das Blitzlicht so-
wie die Hilfsleuchte sichtbar.

3. Beim Wechsel in
den 3D-Modus wird
im Monitor die abge-
bildete Darstellung
angezeigt. Neben
den Aufnahmedaten
sind einige Bedien-
elemente auf dem
Bildschirm unter-
gebracht.

4, StandardmaBig
sehen Sie in der Bild-
mitte das Feld, in
dem das Bild scharf-
gestellt wird.

Die groBe Fotoschule n:.6

5. Sic kénnen

das Fokusmess-

feld aber auch

frei wahlen. Tip-

pen Sie dazu auf

dem Touchscreen

mit dem Finger

auf die Position,

an der das Bild

scharfgestellt

werden soll. Der Rahmen kennzeichnet dann die neue Position. Nachdem die
Lumix dort scharfgestellt hat, wird automatisch die Aufnahme geschossen.
Das Durchdriicken des Ausldsers ist nicht unbedingt notig - per Touchscreen
ist dies viel einfacher. Wahrend das Bild auf die Speicherkarte (ibertragen
wird, wird das Speicherkartensymbol oben links in Rot angezeigt.

6. Falls Sie die
Einblendungen
bei der Beurtei-
lung des Bildes
storen, konnen
Sie diese weitest-
gehend ausblen-
den. Tippen Sie
dazu auf das
.DISP.*-Symbol.
Durch mehr-
faches Driicken variieren Sie die Darstellungen.

7. Alle Symbole
lassen sich aller-
dings wegen der
Touchscreen-Be-
dienung nicht
ausblenden. Die
abgebildeten
Symbole bleiben
erhalten, um die
Bedienung zu
gewahrleisten.

8. Wenn Sie die
Schutzklappe
nach oben schie-
ben, wird ein Ab-
schiedsbildschirm
eingeblendet und
die Kamera
wechselt in den
Ruhezustand. Um
sie wieder zu ak-
tivieren, schieben
Sie die Schutzklappe einfach wieder nach unten.

LUMIX
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Die Meniibedienung

Die Einstellungen werden bei der Lumix 3D1 etwas anders vorgenommen, als

Sie es iiblicherweise von anderen Kameramodellen kennen. Die sonst gangigen

Meniihierarchien gibt es nicht, was wegen der Touchscreenbedienung auch
sinnvoll ist.

1. Achten Sie darauf,
dass mit der DISP.-
Taste der Modus ein-
gestellt wird, bei dem
die , MENU"“-Schaltfla-
che links eingeblendet
ist. Sie sehen sie im
Bild markiert. Driicken
Sie diese Taste durch
Antippen.

2. Nach dem Aufruf
wird das folgernde
Menii eingeblendet.
Hier kdnnen Sie wah-
len, ob die Aufnahme-
parameter oder die
Systemeinstellungen
angepasst werden
sollen. Die folgende
Abbildung wird ange-
zeigt, wenn Sie sich im 3D-Modus befinden.

3. Nach dem Aufruf
der Aufnahmeparame-
ter sehen Sie im unte-
ren Bereich die ver-
fligbaren Funktionen.
So konnen Sie bei-
spielsweise die Bild-
grofe oder die Art der
Autofokusmessung
einstellen.

Fachbegriffe zur Lumix 3D1

Einige Fachbegriffe werden lhnen im Zusammenhang mit der Lumix im-
mer wieder begegnen. Einige wichtige Fachbegriffe haben wir hier fiir
Sie zusammengestellt:

Dual-Aufnahme Da die 3D-Lumix zwei Objektive besitzt, konnen diese
auch genutzt werden, wenn Sie keine 3D-Aufnahmen schieBen wol-
len. So konnen Sie das eine Objektiv zum Beispiel nutzen, um eine
Videoaufzeichnung aufzunehmen, wahrend das andere Objektiv von
derselben Szene fiir Fotos in voller Bildauflosung genutzt werden
kann. AuBerdem konnen Sie fir die beiden Objektive auch unter-
schiedliche Brennweiten einsetzen und so von derselben Szene eine
Weitwinkel- und eine Teleaufnahme machen.

Touchscreen Inzwischen gibt es diverse Kompakt- und Systemkameras,
deren Bedienung iber den sogenannten Touchscreen erfolgt. Dabei
beriihren Sie den Bildschirm, um Einstellungen vorzunehmen. So
werden die allermeisten Bedienelemente an der Kamera eingespart -
auBerdem ist die Bedienung schneller und angenehmer.

Lektion 83: Panasonic Lumix DMC-3D1

4. Nach dem Auf-
ruf - durch Antip-
pen des betreffen-
den Symbols -
werden im Bereich
darlber die verfiig-
baren Optionen
mit einer kurzen
Beschreibung zur
Auswahl bereit-
gestellt.

5. Wenn Sie im
2D-Modus arbei-
ten, stehen etwas
andere Funktionen
zur Auswahl. So
konnen Sie bei-
spielsweise das ge-
wiinschte Szenen-
Programm auswah-
len. Auch die Vi-
deoeinstellungen
lassen sich hier
anpassen.

6. Wenn Sie die

Taste unten rechts

mit dem M-Symbol

driicken, konnen

Sie durch Ziehen

einer Funktion in

den linken Bereich

diese Funktion als

Schnellaufruf fest-

legen. So ersparen

Sie sich anschlie-

Bend das Scrollen

innerhalb der Funktionen - Sie tippen dann einfach die neu definierte Taste
links an. Das ist praktisch, wenn Sie eine bestimmte Funktion besonders
haufig benétigen.

iA+ Die Lumix bietet eine relativ neue Automatikfunktion an, die iA+
genannt wird. In diesem Modus stellt zwar di¢ Kamera alle relevanten
Optionen automatisch ein, dennoch kann der Fotograf eingreifen und
einige Parameter - wie beispielsweise den Wei3abgleich - nach seinen
Wiinschen einstellen.

SDXC Die SD-Speicherkarten werden standig erweitert. So heiBen die
Karten der neusten Generation SDXC-Karten. XC steht fiir Extended
Capacity. Diese neusten Karten unterstiitzen einerseits hohere Kapazi-
titen und zum anderen hohere Ubertragungsgeschwindigkeiten, was
beispielsweise bei Videoaufzeichnungen von Vorteil ist. Kameras mis-
sen allerdings den jeweiligen Standard unterstiitzen, was bei dlteren
Modellen nicht der Fall ist. Die Lumix 3D1 unterstiitzt aber sowohl
SD/HC- als auch die neuen SDXC-Speicherkarten.

Venus Enginbe Panasonic nennt den kamerainternen Bildprozessor,

der in den Lumix-Modellen enthalten ist, Venus Engine. Er bereitet
die aufgenommenen Bilder kameraintern auf.

Die groB3e Fotoschule nr.6
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Die Bildqualitat der Pentax
Optio RX18 ist ordentlich,
auch wenn der winzige
Sensor mit 16 Megapixeln
arg vollgepackt ist

94

Lektion 84: Pentax Optio RX18

Handbuch Pentax Optio RX18

Fir einen sehr glinstigen Preis von etwa 240 Euro erhalten Sie mit der
Optio RX18 eine extrem kompakte und leichte Superzoomkamera, die
einen erstaunlichen Brennweitenbereich von 25 bis 450 mm abdeckt.
Die einfach zu bedienende Kamera soll sich fiir Einsteiger eignen. Wir
zeigen sie im Praxiseinsatz (Michael Gradias/ms)

enn man die kleine Optio RX18
(108 mm x 60 mm x 34 mm)
zum ersten Mal in die Hand nimmt,
fallt cinem besonders das geringe Ge-
wicht auf. Etwas unter 200 Gramm
wicgt das Leichtgewicht und dennoch

heherbergt die Kamera cinen riesigen
18-fachen Zoombereich. Das Objektiv
deckt einen Brennweitenhcreich von
25 mm bis zu satten 450 mm im Tele-
bereich ab. Erwiéihnenswert ist dabei
besonders die geringe Anfangsbrenn-

weite. Meist beginnen die Kompakt-
kameras crst bei 27 oder 28 mm. Die
wenigen zusitzlichen Millimeter sind
in der Praxis sehr nitzlich, wenn Sie
beispielsweise in engen Riumen foto-
grafieren oder die Weite von Land-
schaften einfangen wollen. Mit einer
maximalen Blendensffnung von /3,5
im Weitwinkel- und /59 im Telebe-
reich ist das Objektiv aber nicht beson-
ders lichtstark.

Um Verwacklungsunschirtfen zu ver-
meiden, die besonders bei Teleaufnah-
men schnell entstehen konnen, hat
Pentax cine duale Bildstabilisierung
cingebaut. Dabei wird sowohl der Sen-
sor zur Korrcktur hewegt als auch per
Software korrigient. In der Praxis arbei-
tet diese Technik zuverlissig, sodass
man nur in Extremfallen mit unschar-
fen Ergebnissen zu kdmpfen haben
wird. Der nur 1/2,3 Zoll kleine CCD-
Sensor ist mit 16 Megapixeln voll-
gestopft und damit tberfordert. Hohe
Empfindlichkeiten (bis maximal 6.400
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1SO sind moglich) sollten Sie daher bes-
ser nicht verwenden, wenn Sie auf eine
optimale Bildqualitat Wert legen. Wer-
den aber die geringen Empfindlichkei-
ten cingestellt, kann man die Bildquali-
tital chrordentlich bezeichnen, auch
wenn die Schirfe an den Bildkanten
ctwa nachld t. Anderncutralen Farb-
wicdergabe gibt es aber (berhaupt
nichts auszusetzen. Die Bilder werden
zudem sehr ausgewogen belichtet, so-
dass Belichtungskorrekturen nur selten

Lektion 84: Pentax Optio RX18

Gesichtserkennung bietet die Kamera
alle moglichen Funktionen, um ein-
fach zu optimalen Ergebnissen zu
gelangen. Bis zu 32 Gesichter will sie
automatisch erkennen. Nachpriifen
kann man dies natirlich kaum, da ja
die Schirfentiefe bei Kompaktkameras
naturgemal vergleichsweise hoch ist
und sich so nah beieinanderstehende
Personen ohnehin automatisch inner-
halb des Schirfentiefenbereichs befin-
den. Der sogenannte Small-Face-Filter
lasst Gesichter schmaler erscheinen

und die fotogratierten Personen so ver-
meintlich giinstiger ausschen. Ob der-
artige Funktionen sinnvoll sind, lassen
wir hier einmal dahingestellt. Klar,
dass auch ein Licheln oder geschlos-
sene Augen erkannt werden. Wenn
auch die Meniis schr schlicht aufgebaut
sind, werden sich besonders Einsteiger
iiber die leichte Bedienung freuen.
Man findet sich schnell im Ment zu-
recht, auch wenn es keine zusiatzlichen
Texteinblendungen zu den jeweiligen

Handbuch

notwendig sind. Und auch in puncto

Den ISO-Wert halbautomatisch festlegen

Erfahrene Fotografen wahlen die ISO-Einstellung meist selbst, um die Kon-
trolle iiber die Bildqualitat zu behalten. Fiir Einsteiger bietet die Pentax
aber auch erweiterte automatische Einstellungen an. Gehen Sie dabei wie
folgt vor:

1. Wechseln Sie nach
dem Driicken der
MENU-Taste rechts
unten n b ndem
Monitor mithilfe des
Multifunktionswah-
lers zum ersten Re-
gister, das die Be-
zeichnung ,Aufn.
Modus” tragt. Hier
sind diverse Funktio-
nen untergebracht,
um die Aufnahmeeinstellungen anzupassen.

O Aufn, Modus 1/4

WeiBabgleich

AF Einstellung

Belicht, Autom

Empfindlichkeit AUTO
1S0-Bereich 1S080-800

2. Scrollen Sie bis
zum Eintrag ,Emp-
findlichkeit”, indem
Sie den Multifunk-
tionswahler unten
driicken. Standard-
miBig ist hier ,Auto” t Aut
eingesteltsodass die Em fing| ichkeit BAUTO
Pentax die Empfind- |

lichkeit je nach Licht-

verhaltnissen auto-

matisch einstellt.

@ Aufn Modus 1/4

3. Wenn Sie den

verwendeten 1SO-

Wert selbst  stlegen

wollen, konnen Si

das Untermenii durch

Driicken der ,0OK*-

Taste aufrufen. Alter-

nativ dazu kann auch

der Multifunktions-

wabhler rechts ge-

driickt werden. Sie

konnen den ISO-Wert stufenweise von 80 bis 6.400 ISO erhdhen, wobei man
anmerken muss, dass die extrem hohen 1SO-Werte wegen der verminderten
Bildqualitat nicht eingesetzt werden sollten. Daher ist es auch sinnvoll, dass
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Funktionen gibt. L]

die Kamera die beiden hochsten Werte nur mit einer Begrenzung auf
5 Megapixel anbietet.

4. Wenn Sie die Au-
to-Funktion bei der
Empfindlichkeit ge-
wahlt haben, bietet
Ihnen die Funktion
+Auto ISO-Bereich”
die Mdglichkeit, fest-
zulegen, in wel h n
Grenzen die Kamera
die Empfindlichkeit
einstell n soll.

5. Im Untermenii
finden Sie unter-
schiedliche Optionen
zur Begrenzung de
Empfindlichkeits-
bereichs. Dabei ist es
empfehlenswert, nur
eine der erst ndrei
Optionen zu wahlen,
bei d nen der hochs-
te verwendete 1SO-
Wert auf 100, 200
oder 400 ISO b -
grenzt wird. Da danach die Bildqualitat deutlich schlechter ist, sollten Sie
auf die 800 beziehungsweise 1.600 ISO verzichten. Sie miissen dabei aller-
dings damit leben, dass ausreichend Licht fiir eine perfekte Belichtung
vorhanden sein muss.

@ Aufn,. Modus 1/4

Auto [SO-Bereichq

Einstellungen personalisieren

Im ,Aufn. Modus"-Register finden Sie auch eine erwdhnenswerte Funktion
zum Personalisieren der Optio RX18. Wir zeigen, wie Sie vorgehen miissen, um
eigene Einstellungen zu speichern.

1. Sie haben die Méglichkeit,
die Taste ganz unten rechts
mit einer ausgewdhlten Funk-
tion zu belegen - sie ist im
Bild markiert. StandardmaBig
wird die Taste gedriickt, um in
den Vollautomatik-Modus zu
wechseln.
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2. Rufen Sie im JAufn,
Modus"-Register die
Option ,Griine Taste"
auf, um die Einstellun-
gen anzupassen.

3. Am interessantesten
ist im Untermendi, das
Sie durch Driicken der
,OK"-Taste aufrufen,
dic letzte Option: ,Fn
Einstellung"

4. Wenn Sie nach dem
Auswahlen dieser Opti-
on erneut die ,,0K"-
Taste driicken, er-
scheint das folgende
Menii. Die vier Eintrage
symbolisieren die vier
Tasten des Multifunk-
tionswahlers, die Sie
mit unterschiedlichen
Funktionen belegen
konnen. Wahlen Sie
2unachst die Taste aus, die Sie anpassen wollen.

5. Wenn Sie nach der Auswahl der Taste, die Sie belegen wollen, die
.OK"-Taste driicken, wird wiederum ein Untermend geoffnet, in dem Sie

Fachbegriffe zur Pentax RX18

Einige Fachbegriffe werden lhnen im Zusammenhang mit der Pentax
immer wieder begegnen. Einige wichtige Fachbegriffe haben wir hier
fiir Sie zusammengestcllt:

Um Verwacklungsunscharfen zu vermeiden, bieten

Kameras eine Bildstabilisierungsoption an. Sie ist bei langeren Belich-

tungszeiten und beim Einsatz groBer Brennweiten niitzlich.

Dual Shake Reduction Dic Pentax bietet fir die Bildstabilisierung eine

sogenannte Dual Shake Reduction an. Dabei ist einerseits der Sensor
beweglich und kann so entgegen der Verwacklungsrichtung bewegt
we  en. Zum anderen werden per interner Bildbearbeitung Korrektu-
ren vorgenommen. Beide Verfahren zusammen fiihren zu scharfge-
zeichneten Ergebnissen - auch bei kritischen Situationen.

Superzoom Kameramodelle, die einen sehr groBen Brennweitenbereich

besitzen, werden als Superzoom-Kameras bezeichnet. Eine exakte
Grenze gibt es hier aber nicht. Manche Modelle mit einem 10-fach-
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verschiedene Funktio-
nen finden, mit de-
nen Sie die laste be-
legen konnen.

6. Scrollen Sie in der
Liste herunter, um zu
den Funktionen zu
gelangen, die Sie im
Bild sehen.

7. Wenn Sie auf die-
se Art und Weise alle
Tasten mit der ge-
wiinschten Funktion
belegen, haben Sie
cine interessante
Maglichkeit, um
Funktionen schnell
aufzurufen und sich
soden Weg liber das
Meni zu ersparen. Driicken Sie im Aufnahme-Modus nun die griine Taste,

erfolgt die Ansicht wie in der Abbildung. Sie erkennen dort, welche Funktion
bereitgestellt wird, wenn Sie eine der vier Tasten des Multifunktionswéhlers

dricken. Um eine Einstellung zu dndern, driicken Sie die ,,0K“-Taste.

Zoom werden vom Hersteller auch Superzoom-Mod I genannt. Fiir
die Pentax mit einem 18-fach-Zoom ist diese Bezeichnung allerdings
absolut zutreffend.

Digitaler Zoom Neben dem mechanischen Zoombieten Hersteller im-
mer wieder einen zusatzlichen digitalen Zoom an, um die mogliche
Brennweite noch weiter zu vergroBern. Bei der P ntax gibt es zusatz-
lich einen digitalen Zoom. Der Einsatz cines digitalen Zooms kann
aber nicht empfohlen werden, weil hierbei keine zusatzlichen Details
aufgenommen werden. Die bestehenden Daten w rden lediglich durch
Interpolation hochgerechnet.

Zoomhebel Bei Kompaktkameras gibt es - im Gegensatz zu Spicgel-
reflexkameras - keinen Ring am Objektiv, um die Brennweite zu &n-
dern. Stattdessen wird der Zoom meist mit einem Zoomhebel einge-
stellt, der am Ausloser angebracht ist. Er wird nach links gedriickt,
um cine kirzere Brennweite cinzustellen, oder nach r  hts, um ie
zu vergroBern.
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Abschlusstest Lektionen 83 & 84

Auflosung ouf Seite 98

Lektion 83: Panasonic Lumix DMC-3D1

1D
3D

Triple Tuner

Quad Core

zwei Objektive

vier Speicherkarten

Gesten

Drehknopf

\. auA
AA!

CF
usB

Second Dimension
Speed Disc
C Safe Data

Secure Digital

Extra Color

Extended Capacity

Pluto

Jupiter

A. Die Megapixelzahl von 24.

=]

2D
4D

Dual-Aufnahme

Single Solution

drei Sensorchips

drei Aufnahmeprogramme

Sprache

Beriihrung

aA
iA+

SD
Memory Stick

Extremely Cold

Extraordinary

. Mars

Venus

. Di Bildaufnahme schon vor dem Auslosen.

Das ungewdhnliche pinke Gehduse.

Das geringe Gewicht von 170 Gramm.
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25-100 mm
18-250 mm

30-300 mm

je nach genutztem Objektiv

49 Euro

388 Euro

15 und 90 mm

18 und 180 mm

Auslosestopp

Vibrationswarnung

Stop Technique

Dual Shake Reduction

grundsatzlich nicht.

Lektionen 83 & 84: Abschlusstest Handbuch

Lektion 84: Pentax Optio RX18

240 Euro
977 Euro

20 und 300 mm
25 und 450 mm

15
18

. Bildstabilisierung

automatische Neuaufnahme

Image Warner

Software Tripod

nachtrdglich per Software.
per Sprachsteuerung.

mit einem Zoomhebel.

Hypertele Megaoptik
Superzoom
Absorbierung Filtration

C. Interpolation Konjugation
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Themen der Fotoschule Die neue Staffel der Fotoschule startet mit Ausgabe 1 am 15.06.2012

Wir bitten um Verstindnis, dass sich Themen aus organisatorischen Griinden éndern kinnen.

Neue Rubrik: ,Wie mache ich ...?" Neue Rubrik: Licht und Schatten
Vom nétigen Equipment Schritt fiir Schritt bis zum pro- Von Dauerlicht bis zu Makroblitzgeraten: Wir zei-
fessionellen Foto. In der neuen Rubrik ,Wie mache ich ..?" gen, wofiir welches Beleuchtungsequipment gut
stellen wir lhnen in jeder Ausgabe zwei spannende Themen ist und wie Sie es in der Praxis richtig einsetzen.

vor. Los geht es in Ausgabe 1 unter anderem mit, Fotos in
Miniaturoptik"

Auflosung Abschlusstests

Lektionen 71/72: 1c, 2b, 3b, 4d, 5c¢, 6d, 7d, 8b, 9a, 10b, 11b, 12¢, 13c, 14b, 15a, 16d, 17¢, 18d, 19c, 20d
Lektionen 73/74: 1b, 23, 3a, 4a, 5b, 6¢, 7d, 8d, 9¢, 10d, Nb, 12a, 13c, 14d, 15¢, 16a, 17d, 18¢, 19d, 20a
Lektionen 75/76: 1d, 2d, 3a, 4d, 5a, 6d, 7a, 8a, 9c, 10d, 11d, 12a, 13c, 14a, 15a, 16d, 17¢, 18d, 19b, 20b
Lektionen 77/78: 1c, 2a, 3a, 4a, 5a, 6d, 7c, 8b, 9c, 10b, 11d, 12c, 13a, 14a, 15¢, 16b, 17a, 18c, 19d, 20b
Lektionen 79/80: 1c, 2d, 3d, 4a, 5b, 6a, 7b, 8d, 9d, 10a, 1a, 12a, 13b, 14c, 15d, 16b, 17b, 18a, 19¢, 20b
Lektionen 81/82: 1b, 2¢, 3c, 4a, 5b, 6d, 7d, 8a, 9a, 10d, 11d, 12d, 13a, 14c, 15a, 16a, 17b, 18a, 19c¢, 20c
Lektionen 83/84: 1c, 2b, 3a, 4d, 5d, 6b, 7d, 8¢, 9d, 10d, 11a, 12a, 13b, 14d, 15d, 16b, 17d, 18d, 19¢, 20c

Redaktionsanschritt:

DATA BECKER GmbH & Co. KG
Redaktion Fotn Praxis
Posttach 10 20 44, 40011 Dusseldort

Tel.: 0211/93347-0 Fax: 0211/93347-10

Internct: www.fotopraxis-online.de/fotoschule
E-Mail: leserbriefc @databecker.de

Bei Fragen zu den vorgestellten Programmen auf

der Heft-CD wendenSie sich bitte an die jeweiligen
Hersteller, Die Adres  tinden Sie bei den Erklarungen
zum Programm im Internet. Bitte beachten Sie, dass
wir tir die Programme keinen upport leisten kdnnen.
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