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Editorial

Aufnahmen mit Effekten

Der belebte Platz wird zur Miniaturlandschaft, Menschen zu Figu-
ren und Autos zu Modellfahrzeugen. Der Tilt-Shift-Effekt sorgt
fiir spektakuldre Bilder und verbliffte Gesichter bei den Betrach-
tern der Fotos. Und das Beste: Diesen Effekt kdnnen Sie spielend
leicht auch bei [hren Fotos einsetzen. In der Rubrik ,Miniatur-
in Foto-
auf Sie!

.Landschaften, StraBenziige,
weite Innenrdume - viele
Motive lassen sich in Minia-
turwelten verwandeln. Der
Betrachter glaubt dadurch,
Nahaufnahmen wie bei einer
Spielzeugeisenbahn zu sehen.
Der Trick ist die begrenzte
Scharfentiefe. Die Technik
dazu: Tilt-Fotografie.”

Christian Haasz, Experte fiir die Rubrik
+Wie mache ich”, ab Seite 16
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Auf dieser Doppelseite sehen Sie
den Lektionsplan der aktuellen
Staffel der Fotoschule. In ins-
gesamt sechs Ausgaben stellen
lhnen unsere Experten Foto-
equipment in der Praxis vor und
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den anderen Heften der Reihe
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und Gratis-Software.

Fotowettbewerb

In jeder Ausgabe der Fotoschu-
le stellen wir lhnen in der Rub-
rik ,Wie mache ich ...?" foto-
grafische Aufgaben vor und
zeigen, wie Sie sie l6sen kdn-
nen. Testen Sie lhr neues Wis-
sen direkt in der Praxis und ma-
chen Sie bei unseren Fotowett-
bewerben mit. Schicken Sie uns
lhre schonsten Miniatur-Auf-
nahmen (Lektion 58)! Informa-
tionen zum Wettbewerb finden
Sie auf Seite 15.
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Jede unserer sieben Rubriken
wird von einem ausgewiesenen
Experten betreut. Haben Sie
Fragen an einen Experten?
Schicken Sie eine Mail mit
dem Betreff ,Fotoschule” an
leserbriefe @databecker.de.
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Am Ende jeder Rubrik fassen
wir die wichtigsten Fakten auf
Karteikarten zusammen. So
haben Sie nach den sechs Foto-
schule-Ausgaben ein umfang-
reiches Nachschlagekompen-
dium zur digitalen Fotografie.

Abschlusstest

Was haben Sie aus den Lek-
tionen an neuem Wissen mit-
genommen? Mit unserem
Fragebogen checken Sie in
wenigen Minuten lhren Lern-
erfolg. Sie finden den Ab-
schlussfragebogen auf Seite 96.
Die Antworten stehen auf Seite
97 seitenverkehrt. Viel Erfolg!
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Motivideen

Fotos mit

Fotowettbewerb: Colorkey-Aufnahmen

Farbtupfern

Im Fotowettbewerb der letzten Ausgabe der
Fotoschule haben wir Sie aufgerufen, uns Ihre
schonsten Colorkey-Aufnahmen zu schicken.
Die besten drei Einsendungen belohnen wir
mit wertvollen Sachpreisen. Die Gewinner
stellen wir [hnen nun vor! (Markus Siek

Colorkey ist vor allem deshalb ein
so spannendes fotog afisches The-
ma, weil es auf zwei Sdulen fuf3t. Zu-
nichst muss der Fotograf ein spannen-
des Motiv finden; in der Symbiose mit
der nachfolgenden Bildbearbeitung
wird dann aus dem Foto ein Colorkey-
Kunstwerk. Dabei ist die Aufgabe weit-
aus komplexer, als nur mit ein paar
Handgriffen einige Bildbereich via
Maske aus der Schwarz-Wei3-Konver-
tierung auszunehmen. Denn das ist nur
die technische Vorgehensweise. Ent-
scheidend fiir die Qualitdt ist vielmehr
der Ausdruck der gesamten Aufnahme,
die Kombination aus Schwarz-Weif3
und Farbe. Fiir den Bildbetrachter
muss es stimmig und nachvollziehbar
sein, warum eine Schwarz-WeiB-Auf-
nahme partielle Farbtupfer aufweist.
Demzufolge besteht die Aufgabe des
Kiinstlers darin, sich schon vor der
Aufnahme Gedanken zu machen, wel-
che Motive fiir Colorkey in Frage kom-
men und welche Bildelemente dabei
betont werden miissten. Sich durch

sein Bildarchiv zu wiihlen und dabei
zu liberlegen, welche Aufnahme fiir ei-
ne Umwandlung in Frage kdme, ist
hingegen die falsche Vorgehensweise -
eine, die die drei Fotografen, die wir
Thnen auf den nichsten Seiten vorstel-
len, auch garantiert nicht gewahlt ha-
ben. Die drei von uns primierten Le-
sereinsendungen zeigen eindrucksvoll,
welche Bildatmosphére durch Colorkey
entstehen kann, wenn man die Technik
intelligent und Uber-
zeugen Sie sich auf den nichsten Sei-
ten selbst davon, dass viel
mehr ist als nur eine Bildbearbeitungs-
spielerei. Freuen konnen sich die Ge-
winner unsere Fotowetthewerbs

je ein Exemplar der

True Image 2013 by

von jeweils 49,95 Euro.

Programms lassen

regelmiBig Sicherun

gitalen Bildarchive

auch bei eine

Gefahr in Bezug auf einen

lust besteht.

Der nichste Fotowettbewerb

steht schon

in den Start-

l6chern. Schicken Sie uns Ihre
schonsten Miniaturfotos! De-
taillierte Informationen finden

Sie auf Seite 15.
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Die Expertenjury

Mirjam Nordmeyer Julian Weber Christian Haasz Markus Siek
Projektleiterin Redakteur Werbefotograf und Fotograf und
Foto Praxis Foto Praxis Fachautor
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Motivideen Fotowettbewerb: Colorkey-Aufnahmen

Platz 3

Heike Stecher

Bildtitel: Augenblick

Kamera: Canon Powershot G11

Blende: f/5,6
Verschlusszeit: 1/40 S
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Neuer Fotowettbewerb: Miniaturfotos Motivideen

Der neue Fotowettbewerb:
Fotos mit Miniatureffekt

In Lektion 58 in dieser Ausgabe dreht sich alles um das Thema Miniaturfotos. Hat auch Sie dieses
spannende Thema fasziniert? Wenn ja, dann probieren Sie die Technik gleich mal in der Praxis aus!

Egal, ob mit Tilt-Shift-Objektiv aufgenommen oder via Software simuliert: Schicken Sie uns lhre
schonsten Miniaturfotos und nutzen Sie Ihre Chance auf tolle Gewinne. Unsere Jury sucht unter allen
Einsendungen die besten drei Bilder aus, die wir lhnen dann ausfihrlich in der ndchsten Ausgabe der
Fotoschule vorstellen. Einsendeschluss ist der 25. Marz 2013. Samtliche Einsendungen werden in
unserer Wettbewerbsgalerie online verdffentlicht. Dort haben Sie die Mdglichkeit, sich alle anderen
Teilnehmerbilder anzuschauen und sich in puncto Motivideen inspirieren zu lassen.

Alle weiteren ausfiihrlichen Informationen zum Wettbewerb, die kompletten Teilnahmebedingungen
sowie das Upload-Formular fiir Ihre schénsten Miniaturfotos finden Sie wie gewohnt auf unserer
Internetseite www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

... und diese Preise konnen Sie gewinnen

Platz 1: PhotoZoom 5 Pro
PHOTOZOOM 5.0 pro

PHOTOLOAM 5.0 Pro but die weltneite Nomaer Eins Safrwarelonong

Nutzen Sie lhre Chance auf eine professionelle Bild- e
bearbeitungslésung von Franzis (www.franzis.de). Der
Gewinner unseres Fotowettbewerbs darf sich auf ein
Exemplar des brandneuen PhotoZoom 5.0 Pro freuen.
PhotoZoom hat sich als weltweite Nummer-eins-Soft-
wareldsung flirs VergréBern und Verkleinern von digi-
talen Fotos und Grafiken etabliert. Mit der Version 5.0
wurden weitere entscheidende Verbesserungen umge-
setzt. Die Software, die Sie als Stand-alone-L6sung
und als Photoshop-Plug-in nutzen kdnnen, hat einen
Wert von 169 Euro.

Platz 2 & 3: HDR Darkroom 6

Mehr Tiefen, brillante Lichter, beeindruckende Schatten,
beste Nuancen in Farbe und Kontrast: Das ist mit HDR
Darkroom 6.0 von Franzis aus jeder Aufnahme maglich.
HDR steht fiir atemberaubende Fotos. HDR steht fiir
Bilder, wie wir sie wirklich sehen - the eye is the limit!
HDR Darkroom 6.0, im Handel fiir 69 Euro erhdltlich, ist
die Software fiir faszinierende HDR-Fotografie, ohne sich
mit zu viel Technik zu belasten. Hier steht ganz der Foto-
graf im Mittelpunkt!
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Die Fotoschule im Abo

Freuen Sie sich schon jetzt auf die neue Fo-
toschule-Staffel und verpassen Sie garan-
tiert keine Ausgabe. Sichern Sie sich Ihr
Abonnement mit Friihbucherpramie unter
www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Fehlt Ihnen eine Ausgabe der aktuellen
Staffel? Kein Problem: Bestellen Sie sie ein-
fach online nach unter www.pcpraxis.de/
shop. Auch die Ausgaben der letzten Staf-
feln konnen Sie dort online ordern.



Wie mache ich ...?

Sie brauchen:

Objektiv mit Filtergewinde

Filter, Effektfilter

Auf praktisch jedem Objektiv

findet sich die Information

iber den Durchmesser fiir
Schraubfilter

18

Lektion 57: Bilder mit Effektfiltern

Fotos mit Effektfiltern

Retro ist in, Fotos im Retrolook und mit Retro-Motiven sind angesagt.
20er-Jahre, 50er-Jahre, Rockabilly und Ford T: Wer als Fotograf
Aufmerksamkeit will, muss mitmachen. Klar, Instagram und Co.
machen den Retrolook fiir alle verfiigbar. Aber warum nicht mal richtig
altmodisch echte Effektfilter vors Objektiv schrauben? (christian Haasz/ms)

Filter werden vorn am Objektiv an-
gebracht. Ublicherweise verwendet
man runde Schraubfilter, die auf der
AuBenseite mit einem Gewinde aus-
gestattet sind. Objektive besitzen ana-
log dazu ein Filtergewinde, in das die
Schraubfilter passen. Um die richtigen

Filter flir Thre Objektive zu kaufen,
miissen Sie eigentlich nur den passen-
den Filterdurchmesser kennen. Ubli-
cherweise steht auf dem Ob jektiv, wel-
chen Durchmesser die Schraubfilter
haben miissen. Die Hersteller und An-
bieter von Filtern wie Cokin, Hama

oder Hoya bieten ihre Filtermodelle in
allen géingigen Durchmesser an. Pro-
fessionellere und lichtstarkere Objekti-
ve besitzen natiirlich groBere Durch-
messer als die kleinen Objektive von
Kompakt- oder Bridgekameras, dem-
entsprechend werden die Filter mit zu-
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imsge Imagine

nehmendem Durchmesser dann auch
immer teurer. Nicht jede Digitalkamera
ist mit einem Objektiv samt Filterge-
winde ausgestattet. Zwar gibt es fiir
viele Kompakte spezielles Zubehor wie
beispielsweise einen Tubus, in dem
dann der Schraubfilter angebracht
werden kann. Wenn es aber eine uni-
versellere Losung sein soll, gibt es ne-
ben den Schraubfiltern ein weiteres
System, bei dem rechteckige Filter in
eine spezielle Halterung gesteckt wer-
den. Dieses System, bei dem die Halte-
rung am Stativgewinde der Kompakten
festgeschraubt wird, wird vom Herstel-
ler Cokin (www.cokin.co.uk) angeboten.
Daneben bietet Cokin ein weiteres Hal-
terungssystem fiir seine rechteckigen
und runden Glasfilter an, das man an
jedes Ob jektiv schrauben kann (A-Se-

Vignettierung

Je dicker der Rand eines Schraubfilters ist, desto groBer ist die Gefahr, dass der
Rand im Bild zu sehen ist bzw. dunkle Ecken in den Fotos erzeugt. Vor allem bei
extremen Weitwinkelobjektiven kommt es sehr darauf an, dass der Filter mog-
lichst diinn ist. Die Filterhersteller bieten fiir diesen Fall spezielle Filter (Slim-
Design) an, die allerdings teurer als die Filter mit Standardfassungen sind. Um
die Gefahr der Vignettierung zu umgehen, sollten Sie normalerweise nie Filter
kombinieren. Je dicker die Filterfassungen auftragen, desto dunkler werden die
Bildrander bzw. desto schneller werden die Randet im Bild sichtbar. Bei sehr
langen Brennweiten ist die Gefahr natiirlich geringer als bei kurzen Objektiven.
Aus einem zweiten Grund ist die Kombination von Filtern nicht ratsam: Je
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rie, P-Serie, Z-Pro-Serie, X-Pro-Serie).
Es gibt Versionen fiir digitale Kom-
paktkameras bis zu Grofformatkame-
ras, die dann mit entsprechend grofen
Filterscheiben (max. 170 x 130 mm)
ausgestattet werden. Der Vorteil der
Cokin-Losung liegt darin, dass nicht
Filter unterschiedlicher Durchmesser
fiir verschiedene Objektive gekauft
werden miissen, sondern der Filter-
halter per Adapter an jedes Objektiv
angepasst werden kann. Die Filter
selbst lassen sich mit dem passenden
Adapter also problemlos an jeder Ka-
mera bzw. jedem Objektiv anbringen.

1. Effektfilter

Effekt- oder Kreativfilter, deren Effekt-
intensitdt meistens von der verwende-

mehr Glas (oder Kunst-
stoff) - und sei es auch
noch so hochwertig - man
zwischen Motiv und Sen-
sor bringt, desto deutli-
cher wirken sich schon
kleinste Unzuldnglich-
keiten der einzelnen

Filter aus.

Bei diesem Bild ragte die
Fassung des Polfilters ins Bild
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ten Brennweite und der Blende ab-
héngt, haben den Zweck, ein Motiv zu
verfremden. Als die Fotografie noch
ausschlieBlich analog war, konnte man
mit Effektfiltern einige Aufmerksam-
keit erregen, da Fotos entstanden, deren
Entstehungsprozesse dem Laien nicht
sofort ersichtlich waren. Damals wie
heute nutzt sich der Look mancher Fil-
tereffekte aber trotz allem schnell ab,
weshalb man die Filter nicht exzessiv
einsetzen sollte. Das gilt im Ubrigen
auch fiir digitale Filter, die per Bild-
bearbeitung oder direkt durch die Ka-
merasoftware angewendet werden. Die
Wirkungen von Effektfiltern reichen
von subtil bis heftig. Einer der einfachs-
ten und nach wie vor oft eingesetzten
Filter ist der klassische Weichzeichner.
Auch bei den Weichzeichnungsfiltern

SoftFocus-Objektiv

Wie mache ich ...?

Der Hersteller Cokin bietet
fiir seine Spezialhalterungen
eine groBe Anzahl an Farb-,
Verlaufs- und Effektfiltern
an (links)

Sternfilter gibt es in
verschiedenen Varianten, die
eine unterschiedliche Anzahl

an Strahlen erzeugen. Der
Effekt kann zwar auch am
Rechner nachgebaut
werden, einen Sternfilter
aufzuschrauben, fiihrt aber
schneller zum Ziel (rechts)

Eine Alternative zum klassischen Weichzeichnungsfilter
fuir Fotografen, die mit einer DSLR von Canon arbeiten, ist
das SoftFocus-Objektiv EF 135/2,8 SF. Das Objektiv hat ei-
nen Regler mit drei Einstellungen, wobei zwei davon fir
unterschiedlich starke Weichzeichnung stehen. Die
Weichzeichnung kann hier tiber die Blende gesteuert wer-
den: Je gréBer die Blenden6ffnung, desto kréftiger der

Effekt. Das Objektiv
ist schon etwas alter,
man bekommt es
aber nach wie vor
neu lber den Fach-
handel und ab und
zu auch gebraucht.

Das Portrat wurde mit
dem Weichzeichnungs-
objektiv EF 135/2,8 SF
von Canon geschossen.
Verwendet wurde der
maximale Weich-
zeichnungseffekt
zusammen mit weit
offener Blende f/4
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einen

- ein

Effekt, der sich allerdings relativ

schnell abnutzt

Grauverlaufsfilter sind keine
Effektfilter im engeren
Sinne, da man ihren Nutzen
nicht direkt sehen kann. Sie
dienen dazu, Bildbereiche
abzudunkeln

gibt es eine gewisse Bandbreite von
sanft bis sehrdeutlich. Allerdings ist die
Entwicklung solcher Filter ins Stocken
geraten, seitdem man den Effekt per
Software deutlich flexibler auf seine
Bilder anwenden kann. Uber die Weich-
zeichner hinaus findet man haupt-
sdchlich solche fiir Split-Screen-Effek-
te, Sterneneffekte und Prismenfilter
(Tricklinsen), die ein Motiv mehrfach
abbilden. Alle diese Effekte lassen sich
mehr oder weniger gut am Computer
kiinstlich erzeugen. Da zurzeit aber die
Retrowelle durch die Fotoforen lduft,
kann man durchaus mal zu den Filter-
klassikern greifen und ausprobieren, ob
man seine Motive nicht auf neue (ei-
gentlich ja alte) Weise fotografieren
kann. Je nachdem, wie ernsthaft Sie die
Filterfotografie ausprobieren mochten,
sollten Sie auf die Qualitat der Glaser
achten. Hochwertige und deshalb teu-
rere Filter sind vergiitet bzw. beschich-
tet, um unerwinschte Bildstérungen
durch Streulicht zu vermeiden.

2. Weichzeichnungsfilter

Erinnert sich jemand an den Film , Zart-
liche Cousinen* des britischen Fotogra-
fen David Hamilton? Bei diesem Film
sowie bei anderen Produktionen von
Hamilton wurde der Weichzeichner de-
finitiv iiberstrapaziert. Nebenbei be-
merkt sagt das Lexikon des Internatio-
nalen Films (1997): ,Fade, zdhflussig,
verworren, nach bekannter David-Ha-
milton-Art dsthetisierend fotografiert,
mit sentimentaler Musik unterlegt. Ein
nur durch Geistlosigkeit und entner-
vende Langweiligkeit auffallender
Film." Wie man den Film auch immer
beurteilt, die Weichzeichner-Asthetik
wurde hier konsequent durchgehalten
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und passte durchaus zum Thema.
Weichzeichnungsfilter geben einem
Bild (oder eben auch einem Film) einen
vertraumten, weichen Look. Sanftes
Licht und von einer strahlenden Aura
umgebene Motive sind typisch fiir Bil-
der, die mit Weichzeichner geschossen
wurden. Mit ein wenig Experimentier-
freude kann man sich Weichzeichner
selbst bauen. Besorgen Sie sich einen
(billigen) UV- oder Skylight-Filter und
schmieren Sie etwas Fett oder Vaseline
darauf. Die Fettmenge sowie die Wisch-
richtung - probieren Sie mal kreisfor-
miges Verwischen aus - steuern den
Effekt. Alternativ zum Vaseline-Filter
kann man es auch mit einem alten Ny-
lonstrumpf versuchen. Allerdings sind
die Striimpfe mittlerweile so fein-
maschig und transparent, dass der Ef-
fekt ziemlich unvorhersehbar wird.
Kleiner Tipp zu beiden Arten von Fil-
tern im Eigenbau: Lassen Sie die Bild-
mitte mehr oder weniger frei, um den
Blick des Betrachters auf ein mittig an-
geordnetes Hauptmotiv zu lenken. Fiir
exakt diesen Zweck - die Bildmitte un-
angetastet zu lassen - gibt es im Ubri-
gen noch die Center-Spot-Filter. Der
Filtereffekt bleibt dabei auf die AuBen-
bereiche um einen mehr oder weniger
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groflen zentralen Punkt beschrinkt.
Neben den Eigenbaufiltern gibt es
Weichzeichner in verschiedenen Star-
ken und Ausfiihrungen im Fachhandel.
Es gibt auf unterschiedliche Weise ge-
schliffene bzw. genarbte Glaser, die je-
weils andere Weichzeichnungseffekte
bieten. Je groBer und besser vergiitet
die Filter sind, desto teurer sind sie.
Schicke Sterneffekte, bei denen von
Lichtquellen eine bestimmte Anzahl an
Strahlen ausgeht, bekommt man mit ei-
nem Sternfilter hin.

3. Verlaufsfilter

Man kann dariiber streiten, ob man
Verlaufsfilter zu den Effektfiltern zah-
len soll. Mit einem neutralgrauen Ver-
laufsfilter, der nur dazu dient, z. B. den
zu hellen Himmel abzudunkeln, kommt
man nicht gerade zu einem plakativen
Effekt. Farbige Verlaufsfilter oder sol-
che, die gegeniiberliegend zwei Farb-
verldufe haben, wirken da schon effekt-
voller. Jedoch lassen sich - korrekte Be-
lichtung vorausgesetzt - Verlaufs- und
Farbverlaufsfilter heute leicht per Bild-
bearbeitung verlustfrei mit ein paar
Mausklicks simulieren, sodass eigent-
lich kein Grund mehr fiir die klassi-

Filter selbst basteln

+Zu den dltesten fotografischen Tricks, um die Aufmerksamkeit ei-

nes Betrachters in die Bildmitte zu lenken, gehort die Vignette. Um

dunkle Ecken in ein Bild zu bringen, kann man mit einem selbst ge-

bastelten Filter arbeiten. Dazu schneidet man einfach aus einer

schwarzen Fliche (Karton, Tonpapier) eine ovale Fliche aus, die
vorn am Objektiv befestigt wird. Welche GroBe das Oval hat, hangt vom Durch-
messer der Frontlinse des Objektivs ab. Je weiter die schwarze Flache ins Bild
ragt, desto dunkler werden die Ecken. Neben dem klassischen Oval kann man
auch mit anderen Formen wie Sternen, Rechtecken oder unregelmiBigen Fla-
chen experimentieren. Auch hierbei gilt wieder, dass man die Effekte auch

komplett in Photoshop simulieren kann.”
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schen Glasvarianten besteht. Verlaufs-
filter diirften dennoch bei einigen Foto-
grafen zum Gepdck gehoren, wenn sie
in der Landschaft unterwegs sind und
nicht sonderlich enthusiastisch mit der
Bildbearbeitung umgehen. Wenn Sie
mit Verlaufsfiltern arbeiten, ist die Fil-
terlésung von Cokin zu empfehlen, da
die rechteckigen Filterscheiben in der
Halterung verschoben werden konnen.
Bei einem runden Aufschraubfilter
kann man hochstens die Verlaufsrich-
tung durch Drehen verdndern.

Filter fiir Photoshop

Wie mache ich ...?

Ein einfacher Blauverlaufs-
filter dunkelt einerseits den
hellen Himmel ab, anderer-
seits bringt er ein wenig
Farbe in den ansonsten
tristen oberen Bildbereich

Zwar haben Photoshop, Paint Shop Pro X5 etc. bereits ei-
ne Menge an Filtern mit an Bord, der Platzhirsch fiir tolle
Filtereffekte per Bildbearbeitung ist aber die Software-
Schmiede Nik Software (www.niksoftware.com). Neben der
Sammlung ColorEfex Pro 4 bietet der Hersteller Filter flir
HDR-Bilder, Schwarz-WeiB-Umsetzungen, zum Entrau-
schen, zur gezielten Schérfung und fiir allgemeine Bild-
bearbeitung. Zwar simulieren die Filter von Nik Software
nicht die Wirkungen von Tricklinsen, Prismen- oder Stern-
filtern, die gesamte Bandbreite der Verlaufs- und Farbfil-
ter sowie der Weichzeichnungsfilter wird aber abgedeckt.
Dazu kommen etliche Filter, die mit Glasfiltern nicht hin-
zugekommen waren, weshalb sich die Anschaffung einer
Filtersammlung - eine regelmédBige Nutzung voraus-
gesetzt - durchaus lohnen kann.

Das Filterpaket ColorEfex Pro 4 von Nik Software ist eine
Sammlung von Digitaleffekten, die zum Teil die guten
alten Glasfilter simulieren
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Landschaften, StraBenziige,
weite Innenrdume: Viele
Motive lassen sich in
Miniaturwelten verwandeln.
Der Betrachter glaubt
dadurch, Nahaufnahmen
wie bei einer Spielzeug-
eisenbahn zu sehen. Der
Trick ist die begrenzte
Schéarfentiefe. Die Technik
dazu: Tilt-Fotografie

(Christian Haasz/ms)

S chon seit geraumer Zeit tauchen immer
wieder interessante Bilder und Videos auf,
die scheinbar Miniaturwelten zeigen, dabei aber
doch die Realitdt abbilden - allerdings auf eine
Weise, die die Realitdt etwas anders interpre-
tiert als die bloBe menschliche Wahrnehmung.
Frither haben Fotofreaks fast die gleichen Fotos
mit ihrer Spielzeugeisenbahn oder Carrera-
Rennbahn gemacht - Nahaufnahmen, die be-
dingt durch die Gesetze der Optik extrem knap-
pe Schirfentiefe haben. Man versuchte, mithilfe
von kurzen Brennweiten und winziger Blen-
dendffnung die Schirfentiefe so weit auszudeh-

Um sich den

Miniatureffekt

zu verdeutli-

chen, kénnen

Sie einen Ver-

such machen.

Nehmen Sie

ein kleines Ob-

jekt wie z. B.

einen Zucker-

wiirfel und

halten Sie ihn

so nah wie

maglich an Ihr Gesicht. Sie sollten das Objekt gerade noch scharf sehen. Mer-
ken Sie sich, wie viel Platz der Zuckerwiirfel in Ihrem Gesichtsfeld einnimmt.
Achten Sie auf den Hintergrund! Sie werden feststellen, dass der Hintergrund
unscharf ist, sobald lhre Augen auf das kleine Objekt vor Ihrem Gesicht fokus-
sieren. Nehmen Sie nun ein deutlich groBeres Motiv wie z. B. eine Orange und
halten Sie es so, dass esin etwa den gleichen Platz im Gesichtsfeld einnimmt
wie zuvor der Zuckerwiirfel. Sie werden sehen, dass sowohl die Orange als auch
der Hintergrund fast gleich scharf zu sehen sind. Das bedeutet: Betrachten Sie
aus kurzer Entfernung kleine Dinge, wird alles andere schneller unscharf als bei
groBen Objekten.
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nen, dass die Miniaturwelt aussah wie
die real existierende. Was natiirlich
nur in sehr begrenztem MaB gelang.
Jeder Fotograf, der schon einmal Nah-
und Makroaufnahmen gemacht hat,
kennt das Problem der knappen Schér-
fentiefe und erkennt den entsprechen-
den Look solcher Bilder auf den ersten
Blick. Was friiher aber eher skurril und
oft dilettantisch wirkte, ist zu neuen
Ehren gekommen und sieht heute cool
aus.

roB zu klein

Der Akt der Kreativitit bestand beim
Thema Miniaturwelten darin, den Ef-
fekt der knappen Schirfentiefe kiinst-
lich herbeizufiihren und die reale Welt
so exakt wie moglich wie die Nahauf-
nahme einer echten Miniwelt zu zeigen.
Mit den Mitteln der Bildbearbeitung
lasst sich so etwas zwar auch machen,
die Aufwand ist je nach Motiv jedoch
extrem groB. Denn der Grad der Un-
schérfe hdngt nicht von einer bzw. be-
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liebigen Linien quer durchs Bild ab,
sondern vom Abstand eines Motiv-
bereichs zur Kamera. Im Klartext: Was
im Motiv die gleiche Entfernung zur
Kamera hat, zeigt den identischen Grad
an Schéarfe bzw. Unschéarfe. Zieht man
nun per Bildbearbeitung einfach einen
rechteckigen Bereich durchs Bild, der
das Zentrum des Schirfe-/Unschérfe-
effekts sein soll, sind viele Bildteile
gleich scharf/unscharf, obwohl sie un-
terschiedliche Entfernungen zur Kame-
ra haben. Die Losung fiir absolut realis-
tisch aussehende Fotos im Miniatur-
look liefert eine Technik, die schon zu
Zeiten der Plattenkameras eingesetzt
wurde: der Tilt-Effekt. Durch das Ver-
schwenken der Objektivebene zur Bild-
ebene lésst sich die Scharfentiefe bis zu
einem gewissen Grad unabhdngig von
der eingestellten Blende steuern.

2. Teure Tilt-Objektive

Bei einer Platten- oder einer Fachkame-
ra lassen sich beide Ebenen getrennt

voneinander bewegen, bei einer nor-
malen Digitalkamera klappt das so na-
tiirlich nicht. Kompaktkameras fallen
fiir den echten Miniaturtrick aus, weil
Kamerabody inklusive Sensor und Ob-
jektiv fest miteinander verbunden sind.
Bleiben also nur Kameras mit Wechsel-
objektivanschluss. Denn an System-
kameras und DSLRs lassen sich beweg-
liche Objektive anbringen, mit denen
man den Tilt-Effekt hinbekommt.
Grundsitzlich findet man zwei Arten
von Tilt-Objektiven: klassische Tilt-
bzw. Tilt-Shift-Objektive (mehr dazu
weiter unten), die auch schon zu Zeiten
der Analogfotografie verwendet wur-
den, und die bekannten LensBabys, die
praktisch beliebig in jede Richtung ge-
schwenkt und verschoben werden kon-
nen. Allerdings sind die LensBabys
nicht hundertprozentig fiir den Tilt-Ef-
fekt verwendbar, da mit diesen Optiken
der Ubergang zwischen scharfen und
unscharfen Bereichen eher rund gestal-
tet wird. Bei der ,echten” Tilt-Fotogra-
fie folgen die Ubergéinge immer gera-

Wie mache ich ...?

Das Auto wurde auf
herkémmliche Weise mit
kurzem Abstand per
Makroobjektiv aufge-
nommen. An der sehr
knappen Scharfentiefe
erkennt man sofort, dass
es sich um ein kleines
Auto handelt

Dieses kleine Arrangement
einer Stadt aus Bauklotzen
wurde mit einem 50-mm-
Makroobjektiv aufge-
nommen. Man erkennt den
Einfluss der Blende an der
unterschiedlichen Scharfen-
tiefe. Einmal wurde mit
Blende 2,8, einmal mit
Blende 11 fotografiert. Trotz
der kleinen Offnung bei
Blende 11 bleibt die Schar-
fentiefe begrenzt - typisch
fiir Nahaufnahmen aus sehr
kurzer Entfernung
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Objektive fiir den Tilt-Effekt

1. Fiir Canon

TS-E 17mm f/4L, ca. 2.500 Euro
TS-E 24mm f/3.5L I, ca. 2.000 Euro
TS-E 45mm 1:2.8, ca. 1.200 Euro
TS-E 90mm 1:2.8, ca. 1.300 Euro

2. Fiir Nikon

PC-E NIKKOR 24 mm 1:3,5D ED, ca. 2.100 Euro

PC-E Micro NIKKOR 45 mm 1:2,8D ED, ca. 1.800 Euro
PC-E Micro NIKKOR 85 mm 1:2,8D, ca. 1.600 Euro

3. Anschliisse fiir Canon und Nikon verfiigbar:
Schneider PC-TS Super-Angulon 2.8 / 50 HM, ca. 3.500
Euro

4. Adapter

Diverse Tilt-Adapter z. B. iber eBay oder Amazon fiir ver-

schiedene Anschliisse (Sony, Olympus, Panasonic, Four
Thirds) verfiigbar.

5. LensBaby Composer, ca. 300 Euro

Der Tilt-Shift-Filter von Photoshop

Mit dem Filter Tilt-Shift in Photoshop CS6 lasst sich aus einer normalen Auf-
nahme schnell eine Miniwelt zaubern. Der Filter definiert scharfe/unscharfe
Bereiche, die GroBe des Ubergangs und simuliert bei Bedarf die Bokeh-Lichter

im unscharfen Hintergrund.

1. Offnen Sie
ein Foto in
Photoshop
und rufen Sie
unter ,Filter/
Weichzeich-
nungsfilter"
den Befehl
LTilt-Shift”
auf.

2. Auf der
rechten Seite
der Pro-
grammober-
flache erschei-
nen ein Panel
mit Reglern
flir den Tilt-
Shift-Filter so-
wie weitere
Weichzeich-
nungseffekt-

filter. Innerhalb des Bildes sehen Sie in der Mitte eine verschiebbare kreis-
formige Schaltflache, darliber und darunter Linien, die ebenfalls verschieb-

und drehbar sind.
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Beide Fotos wurde aus der gleichen Position mit der gleichen Blende (f/4) geschossen, allerdings wurde
bei der zweiten Aufnahmen durch Verschwenken des Tilt-Objektivs die Schérfentiefe minimiert

den Linien durchs Bild. Fiir Canon-User
bietet der Hersteller zurzeit vier Tilt-
Shift-Optiken von 17 bis 90 mm Brenn-
weite an. Qualitativ und fiir Miniatur-
welten am interessanteste sind die bei-
den kurzen Brennweite mit 17 bzw. 24
mm (in Version II). Die beiden anderen
Objektive mit 45 bzw. 90 mm sind
schon etwas in die Jahre gekommen,
liefern aber immer noch Ergebnisse auf
hochstem Niveau. Die konstruktions-
bedingten optischen Bildfehler lassen

3. Mit den durch-
gezogenen Linien
definieren Sie den
Kernbereich des
Bildes, der scharf
sein soll. Uber die
gestrichelten Linien
wird die Weite des
Ubergangs zwi-
schen scharf und
unscharf angege-
ben. Je ndher die
gestrichelte Linie
an der durchgezo-
genen ist, desto abrupter ist
der Ubergang.

4., Orientieren Sie
sich flir den Win-
kel, mit dem der
Filter Gber das Bild
gelegt wird, am
Motiv. Versuchen
Sie, den Filter auf
Bereiche zu be-
schrianken, die in
etwa gleich weit
vom Kamerastand-
punkt entfernt

sich mit einer RAW-Software wie z. B.
Lightroom sehr gut ausgleichen. Fiir
Nikon-Kameras bekommt man 24-, 45-
und 85-mm-0bjektive, die mit Tilt- und
Shift-Funktionen ausgestattet sind.
Werrichtig viel Geld ausgeben mdchte,
weil er Selbiges mit der Tilt-Shift-Foto-
grafie in rauen Mengen verdient, kann
zum Schneider-Kreuznach PC-TS Su-
per-Angulon 2.8 / 50 HM fiir rund
3.500 Euro greifen. Diese Highend-Lin-
se mit riesigem Variationsbereich gibt

sind. Das klappt in der Regel nicht immer reibungslos. Im Beispielbild ragt
rechts ein Mauervorsprung ins Bild, der nach der Anwendung des Filters

noch manuell weichgezeichnet werden musste.
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es flir Kameras mit Canon- und Nikon-
Anschluss. Neben den Objektiven fin-
den sich z. B. fiir Systemkameras von
Olympus oder Panasonic Tilt-Adapter.
Diese Adapter werden zwischen Objek-
tiv und Kamera angebracht und erlau-
ben in gewissen Grenzen einen Tilt-Ef-
fekt durch das Verschwenken des Ob-
jektivs. Die Adapter kosten allerdings
rund 100 Euro.

3. Fotografie und

Wenn man im Web nach Fotos mit Mi-
niatureffekt sucht, findet man in erster
Linie Architekturaufnahmen. Das ist
insofern logisch, als der Look schlieB-
lich Makroaufnahmen von Spielzeug-
welten mit Eisenbahn und Autorenn-
bahn entlehnt ist. Vor allem, wenn
Menschen im Bild zu sehen sind - Men-
schen sind immer ein guter MaBstab,
um die GroBe einer Umgebung abzu-
schiatzen -, wirken kiinstliche Minia-
turwelten besonders eindruckend. Klei-
ner Tipp dazu: Wenn Sie hre Kamera
schon mal aufgestellt haben und mit ei-
nem Tilt-Objektiv arbeiten, machen Sie
doch neben den Fotos gleich noch ein
paar Videoschnappschiisse. Miniatur-
welt-Videos mit sich bewegenden Men-
schen, Autos oder Ziigen wirken beson-
ders verbliiffend.
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Lektion 58:

Wie man fiir Fotos von Miniaturwelten
fotografiert, hiangt davon ab, ob man
mit einem Tilt-Objektiv arbeitet oder
den Effekt spater kiinstlich per Bild-
bearbeitung erzeugt. Immer gilt jedoch,
dass der Kamerastandpunkt fiir beson-
ders eindrucksvolle Ergebnisse relativ
hoch sein sollte. AuBlerdem sollte man
die ausgewaihlte Szene nicht frontal,
sondern immer aus einer schragen Per-
spektive aufnehmen, damit rdumliche
Tiefe im Bild erzeugt wird. Der Tilt-Ef-
fekt bzw. die knappe Schirfentiefe ei-
nes Miniaturbildes kommt dann beson-
ders gut zur Geltung, wenn die abgebil-
dete Distanz von Vorder- zu Hinter-
grund grof} genug ist, um eine grofBe
Bandbreite zwischen scharfem Bildzen-
trum und unscharfen Réndern hin-
zubekommen. Genau diese schrige Per-
spektive kann aber dann Probleme be-
reiten, wenn man sein Motiv nicht mit
einem Tilt-Ob jektiv aufnimmt, sondern
die Bildbearbeitung einsetzt. Es wird
schwierig und mitunter sehr miihsam,
Bereiche gleicher Entfernung zur Ka-
mera zu identifizieren und entspre-
chend identisch unscharf zu gestalten.
Zur Erinnerung: Die Schirfe nimmt
beim Miniatureffekt entsprechend der
Entfernung eines Bildbereichs zur Ka-
mera ab. Je weiter ein Bildbereich vom
scharfen Bildzentrum entfernt ist, desto

Fotos mit Miniatureffekt

unschérfer wird er. In der Praxis bedeu-
tet das, dass Sie fiir den Miniatureffekt
per Bildbearbeitung eher aus erhohter
Position frontal an ein Motiv herange-
hen sollten. Die Definition des scharfen
Bildzentrums ist dann deutlich ein-
facher. Die erhohte Kameraperspektive
ist in jedem Fall ratsam, um den Ein-
druck einer Miniwelt zu verstiarken.
Denn nicht nur beim Miniatureffekt
wirkt die Wahrnehmungsregel, dass als
klein eingeschitzt wird, was man von
oben aufnimmt. Wiirden Sie, was theo-
retisch auch moglich ist, eine Miniatur-
welt aus sehr niedriger Perspektive auf-
nehmen, wiirde diese Sicht den foto-

Wie mache ich ...?

Viele aktuelle Digitalkameras
- im Bild das Menii einer
EOS 600D - bieten iiber
entsprechende Bildbearbei-
tungsoptionen die Mdglich-
keit, Aufnahmen den Minia-
turlook zu verpassen



Wie mache ich ...?

Der Unscharfeverlauf der
Stadtansicht wurde nicht
mit einem Tilt-Objektiv,
sondern mit Photoshop
erzeugt. Auf den ersten
Blick erkennt man den
Fake nicht (links)

So eine Ansicht von schrag
oben auf die Rolltreppen
eines Einkaufszentrums ist

ideal fiir den Miniatureffekt.

Gerade fiir Videos sind die
sich bewegenden Menschen
und Treppen ein echter
Gliicksfall. Aber Vorsicht!
Das Filmen und Fotogra-
fieren in solchen Einkaufs-
zentren kann verboten sein
(rechts)

Lektion 58: Fotos mit Miniatureffekt

grafierten Dingen (Menschen, Autos,
Gebiude oder beliebige andere Ob jekte)
unweigerlich in der Betrachtung mehr
GroBe/Hohe verleihen.

4. Miniwelten per Bildbearbeitung

Wenn Sie, wie im vorigen Abschnitt be-
schrieben, gutes Ausgangsmaterial fiir
Miniwelten per Bildbearbeitung ge-
schossen haben, brauchen Sie nur noch
ein Programm, das einen Weichzeich-
nungsfilter besitzt und mit dem man
Bildbereiche auswihlen kann. Das trifft
auf jede ernstzunehmende Bildbearbei-
tung zu. Ebenfalls hilfreich sind Ebenen.
Denn um die Uberginge zwischen
scharfen und unscharfen Bereichen ver-
niinftig steuern zu konnen, sollten Sie
mit einem Ebenenduplikat des Haupt-
bildes arbeiten. Das weichgezeichnete
Ebenenduplikat wird dann mithilfe ei-
ner Maske partiell ein- bzw. ausgeblen-
det. Da der Miniatureffekt so angesagt
ist, gibt es mittlerweile spezielle Filter
dafiir. In Photoshop heift der Filter
,Tilt/Shift*, er befindet sich sinnvoll-
erweise im Ment ,Filter/Weichzeich-

Die Scheimpflug-Regel

Theodor Scheimpflug war ein osterreichischer Offizier, der
die nach ihm benannte Regel entdeckt hat. Die Scheim-
pflugsche Regel besagt, dass sich bei einer optischen Ab-
bildung die Bildebene, die Objektivebene und die Scharfe-
ebene in einer gemeinsamen Gerade schneiden. Konkret
bedeutet das fiir die Fotografie mit einem Tilt-Objektiv,
dass man durch das Schwenken/Neigen (englisch tilt) der
Hauptebene des Objektivs den Scharfeverlauf in einem
Bild steuern kann. Man kann also die Scharfeebene so
drehen, dass ein groBerer bzw. kleinerer Bereich im Bild
scharf gezeigt wird. Fiir den Miniatureffekt wird das Ob-
jektiv so geneigt, dass die Scharfe minimiert wird. Soll

die Scharfentiefe zusatzlich knapper gestaltet werden,
lasst sich auBerdem mit groBer Blendendffnung arbeiten.

nungsfilter”. Wie man mit ihm umgeht,
erfahren Sie im nebenstehenden Work-
shop. Ein zweite Moglichkeit fiir Mini-
welten per Bildbearbeitung bieten viele
moderne Digitalkameras liber spezielle
Bildbearbeitungsbefehle. Alle aktuellen
Kameras haben verschiedene Bildbear-
beitungsfeatures, unter anderem auch
eine Option fiir kiinstliche Miniaturwel-
ten. Ublicherweise ruft man den passen-
den Befehl iiber das Kameramenii auf,
wihlt das zu bearbeitende Bild und stellt
noch ein paar Parameter fiir den Effekt
ein. Dann lassen sich die Breite des
scharfen/unscharfen Bereichs sowie die
Ausrichtung (Hoch- oder Querformat)
der Weichzeichnung festlegen. Die Ka-
mera berechnet dann automatisch ein
Bild, das wie eine Miniaturwelt aussieht.
Ob die Ergebnisse Ihren Anspriichen ge-
niigen, miissen Sie durch ein paar Ver-
suche herausfinden.

5. Tipps fiir Videos

Wenn Sie mit Threr Digitalkamera nicht
nur Fotos, sondern auch Videos auf-
nehmen mochten, die eine Stadtszene

Expertentipp

als Miniaturwelt zeigen, gibt es drei
Moglichkeiten der Herangehensweise.
Entweder Sie arbeiten mit einem Tilt-
Objektiv oder Sie nutzen die mittler-
weile automatische Funktion der Ka-
mera flir kiinstliche Miniaturwelten
durch selektive Unschirfe. Lesen Sie im
Handbuch nach, ob Ihre Kamera so eine
Funktion besitzt. Die dritte Variante
fithrt wieder {iber den Computer und
eine Videoschnittsoftware. Tools wie
Edius, Adobe Premiere oder Magix Vi-
deo Deluxe haben vorgefertigte und
weitgehend frei justierbare Filter fiir
den Miniatureffekt. Was die Bildgestal-
tung angeht, gelten die gleichen Regeln
wie bei der Fotografie. Fiir Videos mit
Tilt-Objektiv nehmen Sie am besten
einen hohen Kamerastandpunkt bei
schrédger Perspektive ein. Erzeugen Sie
den Effekt kiinstlich, sollte die Perspek-
tive nicht schréag, sondern eher frontal
von oben gewidhlt werden. Um noch
eindrucksvollere Videos zu erzeugen,
sind durchs Bild laufende Menschen,
fahrende Autos oder Ziige die richtigen
Elemente der Bild- beziehungsweise
Videogestaltung. [ ]

Fiir den Einstieg geniigt die Softwarel6sung
Soll man fiir ein paar witzige Aufnahmen mit angesagtem Look, die
ehrlich gesagt in ein paar Monaten schon wieder aus der Mode sein
werden, gleich professionelle Hardware in Form eines teuren Tilt-
Shift-Objektivs kaufen? Aus meiner Sicht ist das eine rhetorische
Frage und kann erst einmal mit ,nein” beantwortet werden. Wenn
Sie aber ein Faible fiir Architekturfotografie haben oder den angesagten Mini-
welt-Look in professionelien Videos erzeugen mochten, ist die Anschaffung mog-
licherweise doch sinnvoll. Fiir einige Versuche mit Miniwelten und positive Kom-
mentare in diversen Fotoforen tut es mit Sicherheit auch die Softwarelosung.
Wichtiger als die optisch exakte Umsetzung des Themas mit einem passenden
Objektiv ist die Bildgestaltung durch Kameraperspektive und Brennweite sowie
die Motivauswahl. Und falls doch jemand eines Ihrer kiinstlich am Rechner er-
zeugten Bilder kritisiert, weil er den Fake erkannt hat, begliickwiinschen Sie
ihn doch einfach zu seiner formidablen Fachkenntnis.
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Karteikarten

Lektion 57: Effektfilter

. Skylightfilter werden von Landschaftsfotografen gerne verwendet, um fiir
warmere Farbténe zu sorgen. Sie zéhlen zu den Konversionsfiltern und sind rétlich
eingefarbt. Der hohe Blauanteil, den der Himmel bei Landschaftsaufnahmen
hervorruft, soll dabei durch warmere Farben kompensiert werden. Da sich Sky-
lightfilter ansonsten nicht auf das Bildergebnis auswirken, werden sie von einigen
Fotografen auch ausschlieBlich als Schutzfilter verwendet, der dafiir sorgen soll,
dass die Objektivoptik nichtbeschadigt wird. Aus diesem Grundsind auch UV-Filter
bei vielen Fotografen beliebt. Beide Filter haben kaum Auswirkungen auf die
Bildqualitat.

o Verlaufsfilter gibt es in den unterschiedlichsten Farben - beispielsweise in
Grau, Rot, Orange oder Blau. Die Verlaufsfilter werden meist genutzt, um den
Himmel abzudunkeln oder zu tonen. Die Filter sind so aufgebaut, dass die Farbung
verlaufsformig abnimmt. Aus einem einfarbigen Himmel entsteht durch solch
einen Verlauf eine dynamischere Farbgebung. Am verbreitetsten ist der Grauver-
laufsfilter zur neutralen Abdunklung sonst tiberstrahlter Bereiche.

e Split-Field-Filter Beim Split-Field-Filter wird ein Bildbereich mit einer
partiellen Nahlinse in den Bildvordergrund geriickt. Die entsprechenden Bilder
sehen so aus, als ob nahe vor der Kamera stehende Objekte mit einem Weitwinkel-
objektiv fotografiert wurden. Sinn kann der Einsatz des Filters machen, wenn
Details eines Bildes bewusst betontwerden sollen.

e Weichzeichner Der Weichzeichner-Filter macht genau das, was Portritfoto-
grafen ansonsten in der Nachbearbeitung am PC erledigen. Scharfe Konturen
zerflieBen und um Spitzlichter bildet sich ein Lichtsaum. Die leichte Uberlagerung
eines Weichzeichners lasst die Schirfe eines Bildes bestehen, nimmt Ubergangen
jedoch die Harte. Durch diese Technik wirkt die Haut eines Models glatt und
makellos.

o Sternengitterfilter Mit einem Sterngitterfilter - auch Sterneffektfilter
genannt - betonen Sie die Spitzlichter Ihrer Aufnahmen, indem diese sternformig
nach auBen strahlen. Insbesondere bei ansonsten tiberwiegend dunklen Motiven
entstehen so interessante Lichteffekte.

e Spektraleffekt Den Spektraleffektfilter nennen Fotografen auch Regenbo-
genfilter, da er fiir eben diesen Effekt bei Aufnahmen sorgt. Ahnlich wie der Stern-
gitterfilter bilden sich die entsprechenden Effekte auch beim Spektraleffektfilter
um die Spitzlichter. Nur wird hier kein Sternenmuster in der identischen Lichtfarbe
erzeugt, sondern ein Regenbogeneffekt.

o Center-Spot-Filter Der Bildmittelpunkt wird beim Einsatz des Filters scharf
dargestellt, der Rest verschwimmt in Unscharfe. Den Filter konnen Sie einsetzen,
um den Blick des Betrachters bewusst auf den Bildmittelpunkt zu lenken und
diesen zu betonen.

Lektion 44: Miniaturfotos

o Tilt-Shift-Objektive Tilt-Shift-Objektive wie das Canon TS-E 17mm 1:4L
werden vorzugsweise von Architekturfotografen eingesetzt. Die Objektive dienen
dazu, perspektivische Zerrungen zu vermeiden, die bei Aufnahmen entstehen,
wenn man mit der Kamera nach oben oder unten schwenkt. Tilt steht dabei fiir
Schwenken, Shift fiir Verschieben. Diese beiden Techniken sind voneinander unab-
hdngig, weswegen es auch vereinzelt Objektive gibt, die nur die Shift-Funktion
mitbringen. Mit Preisen weit oberhalb der 1.000-Euro-Grenze zdhlen Tilt-Shift-
Objektive zu den Spezialobjektiven, die sich hauptsdchlich an spezialisierte Profi-
fotografen richten.

o Tilt-Shift-Eff ekt Bekannt sind die Spezialobjektive auch fiir einen interes-
santen Nebeneffekt. Bei Aufnahmen in der Totalen entsteht der typische Tilt-Shift-
Look, der Miniatureffekt. Dabei wird dem Bild sozusagen die Scharfe entzogen.
Kreisrund zu den Ecken starker werdend, erscheinen die Bilder unscharf. Fir unser
Auge entsteht so der Eindruck, dass die Tiefendimension falsch ist.

® Anwendung Sollen Fotos mit einem Miniatureffekt erstellt werden, fotogra-
fieren Sie optimalerweise in der Vogelperspektive mit einer Weitwinkelbrennweite.
Suchen Sie sich dabei Motive aus, auf denen Objekte mit deutlichen GréBenunter-
schieden zu sehen sind, wobei Menschen, Autos und Ahnliches wegen ihrer
bekannten GroBe fiir unser Auge als perfekter MaBstab dienen. Typische Motive fiir
Miniaturfotos sind Aufnahmen von belebten Pldtzen oder StraBenkreuzungen.
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® Kamerainterne Effekte Um Miniaturfotos aufzunehmen, brauchen Sie
nicht zwangslaufig ein Tilt-Shift-Objektiv. Alternativ ldsst sich diese selektive
Unscharfe auch spéter in der Bildbearbeitung simulieren. Viele Kameras bringen
inzwischen bereits einen Miniatureffekt, den Sie nach der Aufnahme auswahlen
kdnnen, direkt mit. Selbst SLRs, die sich an ambitionierte Hobbyfotografen richten,
folgen diesem Trend, der eigentlich aus dem Kompaktkamerabereich kommt, in-
zwischen.

e Bildbearbeitung Den Miniatureffekt kénnen Sie inzwischen mit vielen Bild-
bearbeitungslosungen nachtrdglich simulieren. So bringt beispielsweise auch
Photoshop entsprechende Werkzeuge mit. Alternativ kdnnen Sie die Umwandlung
auch online kostenlos vornehmen, ein Bild hochladen, bearbeiten und wieder
herunterladen. Méglich macht das das Tool http://tiltshiftmaker.com. Die Ergeb-
nisse des Freeware-Tools sind dabei durchaus brauchbar.

e Einsatz im Film Gerne verwendet wird der Miniatureffekt auch bei Filmen. Die
Aufnahmetechnik und die Regeln beziiglich empfehlenswerter Kameraeinstel-
lungen und Motive entsprechen dabei denen der Fotografie. Sollten Sie lhre
Kamera also auch zum Filmen einsetzen, kdnnten Sie den Effekt auch fiir Ihre Clips
nutzen. Besonders gut wirkt dies, wenn Sie den Film anschlieBend in hoherer
Geschwindigkeit ablaufen lassen - eine Technik, die zum Beispiel beim Eurovision
Song Contest in Diisseldorf eingesetzt wurde.

Wie mache ich ...?
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Kameramenii

Nikon fasst die Bildstile
im Untermenii der
Funktion ,,Picture
Control konfigurieren”
zusammen (links)

In der Gittergrafik wird
bei Nikon-Modellen
angezeigt, wie stark
Helligkeit und Kontrast
sowie Farbsattigung
beiden einzelnen
Vorgaben verandert
werden (Mitte)

Die zur Verfiigung
stehenden Bildstile
dhneln sich bei den
unterschiedlichen
Herstellern - hier
Canon (rechts)

Lektion 59: Picture Styles

Fotografieren mit Stil

Alle heutigen digitalen Kameras bieten die Méglichkeit, die aufgenom-
menen Bilder direkt nach der Aufnahme kameraintern zu optimieren.
Dafiir stellen die Hersteller verschiedene Bildstile bereit, die Sie aber
auch [hren Bedirfnissen anpassen kdnnen. Welche Maglichkeiten Sie
bei der kamerainternen Bildoptimierung haben, unterscheidet sich von
Kamerahersteller zu Kamerahersteller (ichael Gradiasims)



chon zu analogen Zeiten hatten die

Fotografen die Maoglichkeit, das
Aussehen ihrer Bilder zu variieren. So
erreichten sie mit unterschiedlichen
Filmen verschiedener Hersteller unter-
schiedliche Bildwirkungen. Fuji-Filme
zeichneten sich beispielsweise durch
kréftige Farben aus, wihrend Kodak-
Filme eher gedecktere Ergebnisse lie-
ferten. Mit den heutigen Moglichkeiten
der digitalen Kameras haben Sie sehr
viel mehr Méglichkeiten der nuancier-
ten Verdnderung der Ergebnisse. Dank
der Bildprozessoren, die in den Kame-
ras integriert sind, werden die Bilder
extrem schnell berechnet, sodass auch
bei schnellen Serienbildern Bildopti-
mierungen in das Bild hineingerechnet
werden konnen, ohne dass die Serien-
bildgeschwindigkeit dadurch verlang-
samt werden wiirde. Die Bildprozesso-
ren wurden stetig weiterentwickelt,
was wegen der stidndig steigenden
Megapixelzahl der Kameras notwendig
war. Es gibt Anwender, die nicht gerne
auf die kamerainternen Bildoptimie-

rungen zurlickgreifen, weil sie die Bil-
der nachtriglich am PC nachbearbei-
ten. Hier bieten sich viel mehr Mog-
lichkeiten, die auBerdem nuancierter
angewendet werden, als dies mit den
Optionen moglich wire, die die Kame-
ras bereitstellen. Anwender, die auf die
nachtrégliche Bearbeitung weitest-
gehend verzichten wollen, nutzen die
Optionen der internen Optimierung
dagegen gerne. Doch welche Moglich-
keiten bieten die ,Picture Styles”, die
die Hersteller den Anwendern anbie-
ten, denn nun konkret? Fir welche
Motive lassen sich diese Optionen
sinnvoll nutzen - und wo machen sie
eher wenig Sinn? Um diese Fragen zu
beantworten, ist es zunichst einmal
wichtig, sich anzuschauen, was die
Kamerahersteller in diesem Bereich
anbieten.

1. Die Mdglichkeiten

Je nach verwendetem Kameramodell
unterscheiden sich die vorhandenen

Bildop timierungseinstellungen speichern
Die Kamerahersteller bieten neben verschiedenen Vorgabewerten
auch meist die Moglichkeit an, die Vorgaben zu modifizieren oder
eigene Bildstile zu definieren. Dies ist niitzlich, falls Ihnen ein Wert
zwar zusagt, Sie aber dennoch eine der Einstellungen variieren wol-
len. So konnten Sie beispielsweise die vorgegebenen Einstellungen
fiir den Kontrast und die Helligkeit sowie die Farbe beibehalten, den Wert fiir
die Schirfung aber verdndern, was sinnvoll ist, wenn Sie die Bilder nachtriglich
per Bildbearbeitung am PC schirfen wollen. Meistens kdnnen Sie die Bildopti-
mierungseinstellungen nicht nur anpassen, sondern auch fiir eine spétere Ver-
wendung speichern. Wenn lhre Kamera die Option anbietet, die angepassten
Einstellungen auf der Speicherkarte sichern zu kdnnen, sollten Sie diese Option
nutzen. So erhalten Sie sozusagen ein ,Backup” der Einstellungen. Falls - etwa
durch einen Kamerareset - die Einstellungen verloren gehen, kdnnen Sie sie
einfach wieder von der Speicherkarte laden. Sie konnen die Sicherung unter
anderem auch nutzen, wenn Sie die Optimierungseinstellungen mit anderen
Fotografen tauschen wollen oder sie fiir einen Zweitbody benétigen.
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Lektion 59: Picture Styles

Kameramenii

Im Standardmodus erhalten

Bildoptimierungsmoéglichkeiten  sehr
stark. Einige Hersteller bieten nur die
wichtigsten Optionen an, um beispiels-
weise die Helligkeit und den Kontrast
oder die Bildschérfe anzupassen. Ande-
re Hersteller bieten dagegen eine grofie
Anzahl an Funktionen an, damit Sie ein
optimales Bild erhalten. Bedenken Sie
aber, dass einige Tests erforderlich sind,

Fachbegriffe Bildstile

Einige Fachbegriffe werden lhnen im Zusammenhang mit
Bildstilen immer wieder begegnen. Einige wichtige Fach-

begriffe haben wir hier fiir Sie zusammengestellt:

Picture Style Canon bezeichnet die kamerainternen Bild-

stile als ,Picture Styles". Neben sieben Standardaufga-

benbereichen, wie etwa Natur- oder Portrataufnahmen,

konnen Sie benutzerdefinierte Einstellungen einsetzen,

um das Bild direkt nach der Aufnahme kameraintern zu

optimieren.

Picture Control Bei Nikon wird die Funktion zur kamerain-

ternen Bildoptimierung ,Picture Control konfigurieren”

genannt. Auch bei Nikon gibt es unterschiedliche Stan-
dardvorgaben, die sich aber auf die eigenen Bediirfnisse

anpassen und speichern lassen.

Bildoptimierung Digitale Kameras enthalten einen Bild-
prozessor, der die Bilddaten nach der Aufnahme kame-
raintern aufbereitet. Diese Bildprozessoren sind bei der

heutigen Kamerageneration sehr schnell, sodass die Bild-
optimierungseinstellungen auch im schnellen Serienbild-
modus genutzt werden kénnen. Neben dem Kontrast und
der Helligkeit kann auch die Farbe und Bildscharfe dem

eigenen Geschmack angepasst werden.

Digic Der Bildprozessor der Canon-Modelle trégt die Be-
zeichnung Digic. Bei der aktuellen Canon 650D wird bei-
spielsweise der Bildprozessor vom Typ Digic 5 eingesetzt,
der die Bilder sehr schnell verarbeitet, was bei den heuti-
gen Megapixelwerten besonders wichtig ist - immerhin

miissen beispielsweise beider Canon 650D 18 Megapixel

pro Bild verarbeitet werden.

Sie in den meisten Fallen
ausgewogene Ergebnisse.
Das Beispielbild entstand
mit einer Canon 100D (links)

Wenn Sie brillante Bild-
ergebnisse erhalten wollen,
ist der gleichnamige Modus

fiir Sie die richtige Wahl

(rechts)



Kameramenii

Um die Farben bei Land-
schaftsaufnahmen qut zur
Geltung zu bringen, sollten
Sie den Landschaftsmodus
einstellen (links)

Die Effektfilter-Option (hier
im Menii einer Canon)
entspricht den analogen
Farbfiltern (rechts)

Mit der Tonen-Option

konnen Sie Bilder einfirben.

Dafiir bieten die Kamera-
hersteller diverse Farbtdne
an (links und Mitte)

Die vorgegebenen Bildstile
lassen sich an die eigenen
Bediirfnisse anpassen. Sie
sehen hier allerdings auch,
dass nur wenige Stufen fiir
die jeweilige Anpassung
vorhanden sind (rechts)

Lektion 59: Picture Styles

ehe Sie den geeigneten Modus gefun-
den haben. Man sollte auch nicht uner-
wihnt lassen, dass so erzeugte Bilder
nur eingeschriankt reproduzierbar sind.
Auch bei sehr dhnlichen Motiven kon-
nen leicht unterschiedliche Ergebnisse
entstehen. Oftmals werden Bildopti-
mierungen in sogenannten Bildstilen
zusammengefasst. Canon nennt diese
Bildstile zum Beispiel Picture Styles, bei
Nikon werden die Einstellungen mit der
Funktion ,Picture Control konfigurie-
ren” angepasst.

2. Herstellerunterschiede

Bei jedem der Bildstil werden mehrere
Faktoren verindert. So werden die Hel-
ligkeit und der Kontrast optimiert eben-
so wie die Farbsittigung und der Farb-
ton. AuBerdem wird - je nach Themen-
bereich - das Foto mehr oder weniger
stark geschirft. Die Nikon-Modelle zei-
gen in einer grafischen Ubersicht an,
wie bei den einzelnen Einstellungen die
Parameter variiert werden. In der Git-
tergrafik wird dabei angezeigt, wie

stark Helligkeit und Kontrast sowie die
Farbsittigung bei den einzelnen Vor-
gaben verdndert werden. So sieht man
zum Beispiel, dass bei der Neutral-Ein-
stellung die geringste Kontrast- und
Sattigung-Verdanderung vorgenommen
wird, beim Brillant-Modus dagegen die
grofte.

Die angebotenen Vorgaben sind bei den
meisten Herstellern &hnlich. Neben
dem Standardmodus werden meist
Modi fiir Portrats und Landschaftsauf-
nahmen bereitgestellt. Dazu gesellt sich
ein Modus, bei dem kaum Verdnderun-
gen vorgenommen werden. Er nennt
sich ,Neutral* Im Monochrom-Modus
erreicht man Funktionen fiir getonte
Bilder. Die weiteren verfiigharen Stile
variieren je nach Hersteller. Beim
Standardmodus werden die Parameter
so eingestellt, dass ein ausgewogenes
Ergebnis entsteht. Da die Hersteller
»~Ausgewogenheit* unterschiedlich in-
terpretieren, sehen die Ergebnisse je
nach Hersteller ein wenig anders aus.
Fiir die meisten Anwender wird diese

Einstellung zufriedenstellende Bilder
ergeben.

3. Fiir Nachbearbeiter

Wenn Sie Ihre Fotos lieber nachtréglich
am PC optimieren, sollten Sie die Neu-
tral-Option einstellen. Hierbei werden
nur sehr wenig Verdnderungen am Bild
vorgenommen. Sie sollten auch beden-
ken, dass Anderungen, die bei den an-
deren Modi vorgenommen werden,
spater per Bildbearbeitung nur schwer
wieder riickgdngig gemacht werden
konnen. Meist steht auch eine Brillant-
Option zur Auswahl, bei der die Farb-
sdttigung und der Kontrast erhdht wer-
den. Zudem wird das Bild in diesem
Modus geschirft. So entsteht ein bril-
lantes Ergebnis, das viele Anwender
gerne mogen, um gleich ,druckfertige*
Ergebnisse zu erhalten. Anderen Foto-
grafen sind die Einstellungen etwas zu
kréftig, sodass gelegentlich unnatiirlich
wirkende Ergebnisse entstehen.

4. Modi im Vergleich

Die beiden Modi ,,Portrit* und ,Land-
schaft” stimmen die Ergebnisse auf die-
se beiden Aufnahmesituationen ab, so-
dass optimale Bildergebnisse entstehen.
So werden bei Landschaften die Farben
(besonders die Griintone) verstarkt, um
lebendige Bilder zu erhalten. Bei Por-
trits werden dagegen die Hautténe op-

Die groBe Fotoschule nr.23



timiert und das Bild nur wenig ge-
schirft, da dies bei Portrits selten vor-
teilhaft wirkt. Dem Monochrom-Modus
kommt eine Spezialaufgabe zu, weil
dabei die Farben des Bildes verloren
gehen. Dieser Modus stellt unterschied-
liche Optionen bereit. Mit der Option
Filtereffekte simulieren Sie Farbfilter,
wie sie bei der analogen Fotografie ver-
wendet wurden. So lassen sich die
Farbfilter Gelb, Orange und Rot nutzen,
um den Kontrast zu verstiarken, was
sich bei Landschaftsaufnahmen anbie-
tet, wenn die Wolkenstrukturen besser
zur Geltung kommen sollen. Der Griin-
Filter reduziert dagegen den Kontrast
bei Hauttonen und ist daher beispiels-
weise gut fiir schwarz-weifle Portrét-
aufnahmen geeignet.

5. Tonen von Bildern

Schon zu analogen Zeiten, als enga-
gierte Fotografen ihre schwarz-weiflen
Bilder noch im eigenen Labor entwi-
ckelten, hatte das Tonen von Bildern ei-
nen ganz besonderen Reiz. Vielleicht
erinnern Sie sich ja noch an die schi-
cken sepiafarbenen Bilder, mit denen
ein ,alter Look" entstand. Mit der ,To-
nen“-Funktion haben Sie den Zugriff
auf verschiedene Farbtone, mit denen
des Bild eingefdrbt werden kann. Ni-
kon-Modelle bieten nach der Auswahl
eines Farbtons zusitzlich die Moglich-
keit, die Sdttigung der Farbe zu variie-
ren. Beim Tonen von Bildern miissen
Sie allerdings beachten, dass das Aus-
gangsmaterial dafiir geeignet sein
muss. Besonders gut eignen sich kon-
trastreiche Bilder. AuBerdem sollten
Details vorhanden sein, damit der Ef-
fekt gut zur Geltung kommt. Natiirlich

an den

Sollte man Bildstile nutzen?

konnen Sie solche Tonen-Effekte auch
problemlos mit jeder beliebigen Bild-
bearbeitungslosung nachtraglich am
PC oder Notebook durchfiihren.

6. Optionen anpassen

Die Hersteller bieten auch Optionen an,
um die voreingestellten Bildstile den
eigenen Wiinschen anzupassen. Dabei
muss man aber bedenken, dass nur ge-
ringe Verdnderungen in wenigen Stu-
fen vorgenommen werden koénnen.
Auch hier gilt wieder, dass die nach-
tragliche Bildbearbeitung am PC weit
mehr Moglichkeiten bietet und daher
die bessere Wahl ist. Beim in der Lek-
tion abgebildeten Menii der Nikon
D300s lassen sich die Parameter
Scharfeinstellung, Kontrast, Helligkeit,
Farbséttigung und Farbton variieren.
Die Option ,Schnelleinstellung” dient
dazu, die Einstellungen global zu ver-
starken oder abzuschwichen. Wer diese
Funktionen nutzen mochte, sollte et-
was mit den Einstellungen und Ergeb-
nissen experimentieren.

7. Zusatzliche Bildstile

Die vorhandenen Standardeinstellun-
gen der Kameras lassen sich nicht ohne
Weiteres iiberschreiben - hier miissen
Sie mit einem Trick arbeiten. Wenn Sie
Anderungen vornehmen, werden diese
in einem neuen Bildstil gesichert, der
dann in die Liste der verfiigharen Bild-
stile aufgenommen wird. Diese zusitz-
lichen Bildstile lassen sich auch wieder
16schen, was bei den vorgegebenen
Bildstilen nicht moglich ist. Meistens
wird auch eine Option angeboten, um
eigene Stile aufder Speicherkarte zu si-

Das ist sehr stark von lhrem Arbeitsstil abhangig. Im Normalfall
sollte man auf die erweiterten Optimierungseinstellungen verzich-
ten und das Bild besser nachtrdglich am PC mit einem Bildbear-
beitungsprogramm optimieren. Auch wenn die kamerainternen Bild-
optimierungsoptionen immer zahlreicher werden, kénnen Sie mit
den Moglichkeiten, die Bildbearbeitungsprogramme bieten, naturgemifB nicht
mithalten. Sie kdnnen hier die Veranderungen viel nuancierter vornehmen. Dazu
kommt der Vorteil, dass die Verdnderungen nicht endgiiltig sind. Wurden dage-
gen die Bilddaten gleich bei der Aufnahme verindert, konnen Sie auf die Origi-
naldaten nachtréglich nicht wieder zuriickgreifen, wenn Sie im JPEG-Format
fotografieren. Andererseits storen sich viele Fotografen an dem zusatzlichen
Arbeitsaufwand, der durch die nachtrigliche Bearbeitung entsteht, und greifen
daher lieber auf die kamerainternen Maglichkeiten zuriick. So haben Sie sofort
nach der Aufnahme ein ,fertiges” Foto - die nachtragliche Bearbeitung entfillt.
Bevor Sie sich aber fiir einen bestimmten Bildstil entscheiden, sollten Sie einige
Tests durchfiihren, um die Unterschiede in der Bildwirkung kennenzulernen.
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chern. Dies ist niitzlich, da Sie so ein
~Backup®" besitzen. Dies konnen Sie
beispielsweise nutzen, um sich mit an-
deren Fotografen auszutauschen oder
die Einstellungen auf einen zweiten Ka-
merabody zu Ubertragen. Nikon bietet
fiir verschiedene Modelle auch auf der
Nikon-Webseite alternative Bildstile
an, die Sie auf [hre Speicherkarte iiber-
tragen und von dort in die Kamera la-
den konnen.

Kameramenii

Getonte Bilder wirken edel
und sehen aus wie Bilder
,.aus vergangenen Zeiten" -
hier sehen Sie ein Bild mit
einer Sepiatonung (oben)

Funktionen zur Verwaltung
eigener Stile sind sinnvoll
und niitzlich. So kdnnen Sie
beispielsweise bei der Nikon
D300s die Bildstile auf einer
Speicherkarte sichern oder
einen neuen Bildstil von der
Speicherkarte laden (unten)
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Die Bildbearbeitungsmenis
der aktuellen Nikon-Modelle
sind prall mit Funktionen
gefiillt - hier am Beispiel der
Nikon D600 (links)

Mit der Funktion ,Schnelle
Bearbeitung" werden die
Fotos in puncto Helligkeit
und Kontrast optimiert.
Links wird dabei das Aus-
gangsbild als Miniatur an-
gezeigt - rechts die opti-
mierte Variante (Mitte)

Im Filtereffekte-Menii bietet
die Nikon D600 sieben Filter
an, die auch aus der analo-
gen Fotografie bekannt sind
(rechts)

Lektion 60: Interne Bildoptimierung

Optimierte Bilder

Viele Hersteller bieten im MenU ihrer Kameras inzwischen fast ein kleines
Bildbearbeitungsprogramm an, um die Bilder nach der Aufnahme auf
unterschiedliche Art und Weise zu optimieren oder zu verfremden. Wir
zeigen, wie Sie die Funktionen nutzen kdnnen (Michael Gradias/ms)

Es gibt einen bedeutenden Unter-
schied zwischen den Bildstilen, die
direkt bei der Aufnahme angewendet
werden, und den Bildoptimierungs-
funktionen: Wenn Sie nach der Auf-
nahme eine Bildoptimierungsfunktion
anwenden, bleibt das Originalbild er-
halten. Die Optimierungen werden als
Duplikat auf der Speicherkarte gesi-
chert. Im Gegensatz zu den Bildstilen

konnen Sie hierbei jederzeit auf das
Ausgangsbild zuriickgreifen.

1. Die Moglichkeiten

Die zur Verfligung stehenden Bild-
optimierungsfunktionen unterscheiden
sich bei den Kameraherstellern sehr
stark. Wihrend einige Hersteller bisher
nur wenige Optionen bereitstellen,

bieten andere umfangreiche Funktio-
nen an. Die aktuellen Nikon-Modelle
stellen beispielsweise in einem eigenen
Ment (Bildbearbeitung) sehr viele
Funktionen zur Verfligung. Die vor-
handenen Funktionen teilen sich in
unterschiedliche Aufgabenstellungen
auf. So gibt es Funktionen, um die
Helligkeit und den Kontrast des Bildes
zu optimieren. Nikon stellt mit der
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Funktion ,Schnelle Bearbeitung“ drei
unterschiedliche Stufen fiir die Bild-
optimierung bereit. Die Stufen unter-
scheiden sich in der Stirke. Zusitzliche
Parameter lassen sich bei diese Funk-
tion leider nicht einstellen.

2. Von Tonwert bis HDR

Nikon-Modelle stellen auBerdem Op-
tionen bereit, um den Tonwertumfang
des Bildes zu optimieren. Bei der
D-Lighting-Funktion werden die hel-
len Partien des Fotos ein wenig ab-
gedunkelt und die dunklen Bildpartien
etwas aufgehellt, um beispielsweise bei
Gegenlichtaufnahmen ausgewogenere
Ergebnisse zu erhalten. Ob die Funk-
tion zu einer Verbesserung des Fotos
fithrt, hangt allerdings sehr stark vom
Ausgangsmaterial ab. Bei der HDR-
Funktion, die einige Hersteller anbie-
ten, werden zwei oder mehrere Bilder,
die mit einer unterschiedlichen Belich-

Lektion 60: Interne Bildoptimierung

tung aufgenommen wurden, zu einem
Foto zusammenmontiert, um einen
groBen Kontrastumfang besser dar-
stellen zu kénnen. Zu den Bildoptimie-
rungsfunktionen gehort auch das auto-
matische Entfernen von roten Augen,
die beim Blitzen entstehen konnen.
Dies ist sicherlich eine der in der Praxis
niitzlichsten Funktionen.

3. Virtuelle Filter

Die néchste Kategorie der Funktionen
ist ein Pendant zu den Filtern, die man
bei analogen Spiegelreflexkameras auf
das Objektiv geschraubt hat, um die
Bildwirkung zu verdndern. Vielleicht
kennen Sie ja noch den Skylight-Filter,
der mehr oder weniger als Schutz vor
das Objektiv gesetzt wurde. Er pro-
duziert auch ein etwas warmer wir-
kendes Ergebnis. Der Weichzeichnung-
Filter wird gerne bei Portrits eingesetzt,
um das Gesicht ,wohlwollender* zu

Standardkorrekturen nutzen

Die aktuellen Spiegelreflexkameras bieten meist extrem viele Optio-
nen zur Korrektur an. Dabei sind aber nicht alle Funktionen als
Standardeinstellung zu empfehlen. So eignet sich beispielsweise ei-
ne HDR-Funktion nur fiir bestimmte Motive: zum Beispiel Gegen-
lichtaufnahmen. Einige andere Funktionen kann man dagegen fiir

alle Aufnahmen aktiviert lassen. So ,kommunizieren" die aktuellen Objektive mit
der Kamera. Die Kamera ,weiB" dann, welches Objektiv angesetzt wurde. Sollte
Ihr Modell Funktionen bereitstellen, die der Korrektur von Objektivfehlern dient,
sollten Sie derartige Funktionen nutzen. So gibt es beispielsweise oftmals eine
Vignettierungskorrektur, die beim Einsatz von Vollformatkameras sehr niitzlich
ist. Wenn Sie ein weniger hochwertiges Objektiv montiert haben und mit offener
Blende fotografieren, kann es zu unschénen Abschattungen an den Bildecken -
der sogenannten Vignettierung - kommen. Dieser Bildfehler kann gleich bei der
Aufnahme kameraintern verringert werden. Ein anderes Beispiel ist die Verzeich-
nungskorrektur, die auch immer 6fter angeboten wird. Damit konnen Sie die
tonnenférmigen Verzeichnungen korrigieren, die beim Einsatz von Weitwinkel-
objektiven entstehen kdnnen. Auch die kissenformigen Verzeichnungen, die sich
beim Einsatz von Teleobjektiven ergeben, lassen sich mit einer solchen Funktion
reduzieren. Daher gehdren solche Funktionen zu den Standardkorrekturen, die
immer aktiviert werden sollten.
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prasentieren. Derartige Effektfilter sind
auch der Grund dafiir, dass man bei
digitalen Kameras weitgehend auf
analoge Filter verzichten kann. Nur
wenige Filter - wie etwa der Polfilter -
lassen sich nicht digital simulieren.
Wenn Sie den Farbcharakter eines Fo-
tos verdndern wollen, kann auch die
Farbabgleich-Funktion sinnvoll sein.

4, Korrektur und Beschnitt

Die nédchsten Bildbearbeitungsfunk-
tionen beziehen sich auf die MaBe des
Bildes. So konnen Sie beispielsweise

Kameramenii

Gegeniiber dem Original
(links) wurde hier der Filter
.Warmer Farbton" ange-
wendet, wodurch sich das
rotlicher wirkende Ergebnis
ergibt

Innerhalb des Farbspektrums
konnen Sie den Farbton
variieren (oben)

Sie konnen Uberfliissige
Teile vom Bild abschneiden
oder es als Ganzes
verkleinern (unten)
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ierung

Frage an den Experten

Ist die interne Bildbearbeitung sinnvoll?
Es verhilt sich dhnlich wie bei den Bildstilen: In vielen Féllen ist es
sinnvoller, die Verdanderungen bei der nachtréglichen Bildbearbei-
tung am PC vorzunehmen, weil die Anderungen hier nuancierter
eingestellt und notfalls auch wieder zuriickgenommen werden kdn-
nen. Es gibt aber einen bedeutenden Unterschied: wenn Ihre Kame-
ra iiber Bildbearbeitungsfunktionen verfiigt, die nachtraglich kameraintern an-
gewendet werden. Nikon-Modelle bieten beispielsweise ein prall gefiilltes Bild-
bearbeitungsmenii an. Die Funktionen, die Sie hier finden, werden nicht direkt
bei der Aufnahme angewendet, sondern Sie fiihren die Bildoptimierungen nach-
traglich selbst durch. Diese Vorgehensweise hat einen groBen Vorteil: Die Origi-
naldateien bleiben dabei unberiihrt. Die Veranderungen, die Sie vornehmen,
werden als gesonderte Datei gesichert. So konnen Sie gegebenenfalls jederzeit
auf das Originalbild zuriickgreifen. Wer daher nur ,auf die Schnelle” Bilder opti-
mieren will, ist mit diesen Funktionen gut beraten. Oft kdnnen Sie dann auf eine
nachtrégliche Bearbeitung verzichten. Man muss allerdings hervorheben, dass
nicht alle Hersteller gleich viele Funktionen bereitstellen. Bei einigen Herstellern
sind die Meniis prall gefiillt, andere bieten nur einige wenige Funktionen an.

Sie kénnen mit der
Ausrichten-Funktion
das Foto nachtréglich
.geraderticken” (oben)

Mit der Farbzeichnung-
Funktion entsteht ein
gemaldeartiges Ergebnis
(unten)

iberfliissige Bildteile abschneiden -
dabei kann auch das Seitenverhiltnis
verdndert werden. Alternativ dazu lasst
sich das Bild als Ganzes verkleinern.
Dies ist zum Beispiel sinnvoll, wenn
Sie das Foto per E-Mail versenden
wollen. Bei den heutigen Megapixel-

Fachbegriffe zu Bildoptimierungen

werten wiirde der Versand in der Ori-
ginalgroBe viel zu lange dauern und
von manchen Mailprovidern sogar
blockiert - daher sind die Verkleine-
rungsoptionen sinnvoll. Bei den neues-
ten Nikon-Modellen sind immer mehr
Funktionen dazugekommen, die sich
der Beseitigung von Bildfehlern wid-
men - die Verzeichnungskorrektur ist
ein Beispiel dafiir. Dabei lassen sich
kissen- und tonnenférmige Verzeich-
nungen korrigieren. Interessant sind
auch die Funktionen zum Ausrichten
des Fotos und zur Perspektivkorrektur.
Falls Sie also die Kamera nicht ganz
gerade gehalten haben, lasst sich die-
ses Manko leicht nachtrdglich behe-
ben. Das gilt auch fiir die stiirzenden
Linien, die entstehen, wenn Sie mit ei-
nem Weitwinkelobjektiv fotografieren

und die Kamera etwas nach oben oder
unten neigen.

5. Effektfilter

In der letzten Kategorie finden Sie die
Effektfilter. Hier werden Funktionen
bereitgestellt, mit denen Sie das Bild
verfremden konnen. Der bekannteste
Vertreter dieser Rubrik diirfte der Mi-
niatureffekt sein, den inzwischen fast
alle Kamerahersteller integrieren. Bei
Nikon-Modellen finden Sie auBerdem
neben dem Fisheye-Effekt auch Funk-
tionen, die das Foto in eine Art ,,Gemal-
de* umwandeln. Zu dieser Rubrik ge-
héren die Funktionen ,Farbkontur”
und ,Farbzeichnung*, wobei die erste
Funktion ein schwarz-weiBes, die zwei-
te ein farbiges Ergebnis erzeugt. [ ]

Einige Fachbegriffe werden Ihnen im Zusammenhang mit Bildoptimie-
rungen immer wieder begegnen. Die wichtigsten haben wir hier fiir Sie
zusammengestellt:

Tonwerte Jedes Bild besteht aus kleinen Bildpunkten (Pixeln). Jedes Pi-
xel eines Bildes besitzt einen Wert, der aus den Farbténen Rot, Griin
und Blau zusammengesetzt ist. Dieser Wert wird als Tonwert bezeich-
net. Besitzen alle Farbwerte denselben Wert, entstehen Grautone.

Histogramm Ein Histogramm dient zur grafischen Darstellung der in
einem Bild vorkommenden Tonwerte. Je hiufiger ein bestimmter Ton-
wert im Bild vorkommt, desto hoher ist im Histogramm der , Tonwert-
berg". Anhand der Tonwertverteilung kann man unter anderem Fehl-
belichtungen erkennen. Die meisten heutigen Spiegelreflexkameras
besitzen bei der Bildwiedergabe eine Option zur Einblendung eines
Histogramms. Wenn sich die einzelnen Farbkanile auswéhlen lassen,
kénnen Sie auch Farbstiche im Bild erkennen.

Farbstich Wenn Fotos in grauen Tonen Farben zeigen, spricht man von
einem Farbstich. Um einen Farbstich analysieren zu kénnen, muss eine
neutralgraue Flache im Foto vorhanden sein. AnschlieBend ldsst sich
dieser via Bildbearbeitung korrigieren.

Active D-Lighting Da bei groBem Kontrast eines Motivs (beispielsweise
bei einer Gegenlichtaufnahme) nicht alle Bildpartien optimal belichtet
werden kénnen, bieten Kameras Optionen zur Optimierung an. Bei Ni-
kon heiBt eine solche Funktion beispielsweise , Active D-Lighting". Bei

der Aufnahme wird die Belichtung etwas reduziert, um Details in den

Lichtern zu erhalten. Gleichzeitig werden die Mitteltone und Schatten
des Motivs aufgehellt, um eine ausgewogene Belichtung zu erreichen.

HDR Heutige Spiegelreflexkameras bieten oft eine HDR-Funktion an.
Dabei werden mehrere Aufnahmen mit unterschiedlichen Belichtun-
gen kameraintern zu einem Foto mit einem gréBeren Dynamikumfang
zusammenmontiert.
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Lektion 59: Picture Styles

e Picture Styles / interne Bildoptimierung Bei den ,Picture Styles”
(Bezeichnung bei Canon-Kameras, Nikon: ,Picture Control konfigurieren”) wihlen
Sieschonvorder Aufnahme, welchen Bildstil Sie fotografieren wollen. Die entspre-
chenden Looks werden dabei direkt in die original Fotodaten geschrieben, sie sind
als irreversibel. Anders verhalt es sich bei der internen Bildoptimierung. Hier bear-
beiten Sie Fotos nach der Aufnahme an der Kamera. Die Kamera speichert die bear-
beiteten Bilder dann als Kopie ab, weswegen die Originaldaten immer zusétzlich
erhalten bleiben.

®Wirkung der Bildstile Welche Bildstile angeboten werden, ist von Kamera zu
Kamera unterschiedlich. Identisch ist jedoch immer die Vorgehensweise: Bei jedem
der Bildstile werden mehrere Faktoren verandert. So werden z. B. die Helligkeit und
der Kontrast optimiert, ebenso wie die Farbsattigung und der Farbton. AuBerdem
wird - je nach Themenbereich - das Foto mehr oder weniger stark gescharft.

e Eigene Bildstile speichern Bei vielen Kameras kénnen Sie manuell eigene
Bildstile erzeugen und diese zusdtzlich zu den vorgefertigten Bildstilen der
Auswahl hinzufiigen. In der Regel haben Sie dabei zwar nur die Mdglichkeit, die
bestehenden Stile manuell etwas an lhre Wiinsche anzupassen, doch auch dies
kann fiir den ein oder anderen Anwender schon niitzlich sein. Damit Sie den Bild-
stil spater nutzen kdnnen, empfiehit essich, ihn zu speichern. Viele Kameras bieten
die Option, angepasste Einstellungen auf einer Speicherkarte als Backup zu spei-

chern. So hétten Sie auch im Fall eines Kamera-Resets - beispielsweise ndtig bei
vielen Garantiefallen - ein Backup Ihrer selbst erstellten Bildstile.

o Typische Bildstile Bildstile, die man bei fast allen Kameramodellen findet,
sind unter anderem ,Portrdt" und ,Landschaft" Typisch fir Fotos im Portratstil ist
eine leichte Weichzeichnung, mit der die Kamera das Bild automatisch bearbeitet.
Dies sorgt fiir attraktive Hauttone ohne fleckige Stellen. Bei ,Landschaft” werden
die Farbtone, insbesondere im Griinbereich, verstarkt, um farbenfrohe und
kontrastreiche Bilder zu erhalten. Ebenfalls bei vielen Kameras findet man unter-
schiedliche Monochrom-Stile sowie eine Sepia-Einstellung. Hierbei werden die
Farbinformationen gar nicht erst in der Fotodatei hinterlegt, sondern nur das von
der Kamera bearbeitete Bild. Es ist so - wie bei allen anderen Stilen - nicht mdglich,
die Bearbeitung nachtrédglich wieder herauszurechnen.

©Neutral-Modus Wollen Sie verhindern, dass Ihre Kamera Ihre Bilder nach der
Aufnahme automatisch optimiert, wahlen Sie den ,Neutral"-Modus. Hierbei greift
die Kameraautomatik nicht manipulativ in die Bildeigenschaften ein. Diese Einstel-
lung empfiehlt sich, wenn Sie lhre Fotos grundsatzlich nach der Aufnahme noch am
PC optimieren wollen.

b Eignung Mit Picture Styles zu fotografieren, ist nur fiir Anwender empfehlens-
wert, die ihre Fotos grundsétzlich nicht nachbearbeiten.

Lektion 60: Bildoptimierung

® Funktionsweise Interne Bildbearbeitungsfunktionen bringen inzwischen alle
SLRs und Systemkameras mit. Anders als bei den Bildstilen kénnen Sie bei der
internen Kameraoptimierung ohne Sorge nach Herzenslust ausprobieren, denn
grundsatzlich erzeugen die Kameras bei Optimierungen immer eine Bildkopie. Das
Ausgangsbild bleibt als Original erhalten.

*Maglichkeiten Welche Funktionen die interne Bildbearbeitung einer Kamera
bereithalt, ist von Modell zu Modell extrem unterschiedlich. Einige Kameras bieten
nur die Option an, Bilder zu beschneiden, bei anderen kinnen Sie den Tonwert opti-
mieren, die Wirkung physischer Filter simulieren oder mit Effektfiltern arbeiten.
Lange Zeit galten Kompaktkameras auf diesem Gebiet als besonders funktions-
reich, doch inzwischen bieten selbst viele Mittelklasse-SLRs, die sich hauptséchlich
an ambitionierte Fotografen richten, einige Bildoptimierungsfunktionen an.
WelcheOptionen Ihre Kamera im Einzelnen konkret bereithilt, finden Sie im Hand-
buch lhres Modells.

o Virtuelle Filter Eine interessante Bearbeitungsfunktion bietet unter anderem
Nikon bei einigen Kameramodellen an. So kdnnen Sie nachtraglich Ihre Fotos mit
virtuellen Filtern bearbeiten. Dabei werden die Fotos so bearbeitet, als waren sie
mit einem entsprechenden physischen Filter fotografiert worden. Sie haben zum
Beispiel die Mdglichkeit, einen Verlaufsfilter zu simulieren oder mit einem Weich-
zeichner eine Portrataufnahme zu optimieren. Eine interessante Nutzung dieser
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Funktion kdnnte sein, die Wirkung eines Filters auf diesem Weg zu testen, bevor
man sich die Miihe macht, tatsachlich den entsprechenden Filter auf das Objektiv
zu schrauben.

o Effektfilter Bei den Effektfiltern, die viele Kameras bereithalten, handelt es
sich in der Regel nicht um eine professionelle Bildoptimierung, sondern um eine
kreative Spielerei. So kdnnen Sie Ihre Fotos beispielsweise so manipulieren, dasssie
wie gemalt aussehen. Solche Effektfilter finden sich auch bei vielen Bildbearbei-
tungslésungen - beispielsweise auch den Vollversionen Ashampoo Photo
Commander 9 und Photomizer Retro SE von Engelmann Media. Beide Programme
finden Sie auf der beiliegenden Heft-DVD.

°Anwendung Die interne Bildoptimierung finden Sie im Meni lhrer Kamera. Bei
der Auswahl der besten Einstellungen kénnen Sie den Kameramonitor nutzen, auf
dem in der Regel das Originalbild und die bearbeitete Version nebeneinander (kann
bei einigen Kameramodellen anders geldst sein) angezeigt werden.

O Eignung Sinnvoll ist die Nutzung der internen Bildoptimierung nur in wenigen
Fallen: wenn Sie grundsatzlich lhre Fotos nicht am PC nachbearbeiten oder wenn
Sie Fotos sofort nach der Aufnahme optimieren und weitergeben wollen.
Ansonsten empfiehit sich immer die Nachbearbeitung am PC, die mehr Mdglich-
keiten und Komfort bietet.

Kameramenii
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zu erzielen. Wir zeigen, wie Einsteiger
dies ganz leicht lernen konnen

49 Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 75: Verkehrte Welt
Lektion 76: Normalperspektive

Die Fotoschule im Abo

Freuen Sie sich schon jetzt auf die neue Fo-
toschule-Staffel und verpassen Sie garan-
tiert keine Ausgabe. Sichern Sie sich lhr
Abonnement mit Friihbucherpramie unter
www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Fehlt Ihnen eine Ausgabe der aktuellen
Staffel? Kein Problem: Bestellen Sie sie ein-
fach online nach unter www.pcpraxis.de/
shop. Auch die Ausgaben der letzten Staf-
feln kénnen Sie dort online ordern.



Tilt-Shift-Fotos mit
Miniaturlook wirken

nur in der Vogelperspektive
Foto: Toby Charlton-Taylor

Aus der Sicht der Vogel

Gebaude werden zu Bausteinen, Fllisse zu geschwungenen Wasserwegen.
In der Vogelperspektive prasentiert sich die Welt auf eine neue,
spannende Art. Wir zeigen, wie Sie die Perspektive gestalterisch

flr sich nutzen (Markus Siek)

Wenn von der Vogelperspektive
gesprochen wird, verbinden dies

viele vor allem mit dem Blick, den man
aus einem Hubschrauber oder aus ei-
nem Flugzeug aus groBer Entfernung
auf die Erde hat. Tatsdchlich ist dies
aber nur eine von vielen Facetten der
Vogelperspektive, denn diese ist ein
Sammelbegriff fiir alle Perspektiven,
bei denen von oben herab auf etwas
geschaut beziehungsweise fotografiert
wird. In der Fotografie bedeutet dies
konkret: Immer dann, wenn Sie mit Ih-
rer Kamera nach unten schwenken, um
zu fotografieren, greifen Sie auf die
Vogelperspektive zuriick.

Die am hdufigsten genutzte Perspektive
in der Fotografie ist die Normalper-

spektive, bei der wir die Kamera auf
Augenhohe halten und fotografieren.
Als ,normal” bezeichnet man dies, weil
der Blickwinkel der natiirlichen Wahr-
nehmung entspricht. Die Vogelperspek-
tive demzufolge als ungewdhnliche
Perspektive zu bezeichnen, klingt fol-
gerichtig, ist es aber nicht. In vielen
Aufnahmesituationen wirken Fotos in
der Vogelperspektive nicht ungew6hn-
lich, sondern vollig normal. Ein klassi-
sches Beispiel hierfiir ist die Food-Foto-
grafie. Werden tolle Speisen auf einem
Teller kredenzt, will man diese auf dem
Foto auch sehen kénnen. Also fotogra-
fiert man von oben nach unten - so als
hitte man den Teller vor sich stehen
und wiirde auf ihn herunterblicken.
Ebenfalls zu den Standardperspektiven
zdhlt die Vogelsicht in der Makrofoto-
grafie. Und auch hier ist der Hinter-
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grund einleuchtend. Wenn Kéfer auf ei-
nem Blatt oder farbenfrohe Bliiten fo-
tografiert werden sollen, ist es fiir den
Fotografen hidufig gar nicht anders
moglich, als die Aufnahmen mit nach
unten geschwenktem Objektiv durch-
zufiihren. Die Fotos wirken auf uns al-
les andere als befremdlich, denn
schlieBlich entspricht dies unseren nor-
malen Sehgewohnheiten. Blumen und

Bliiten erblicken wir in der Regel dann,
wenn wir nach unten schauen. Folge-
richtig werden diese Motive auch auf
Bildern in dieser Form dargestellt.

wollte Verzerrungen

In anderen fotografischen Bereichen
wird man die Vogelperspektive hin-
gegen nur sehr selten antreffen: bei-

SEAN BT DLACKBUNNER 2013

Lektion 61: Aus der Luft

spielsweise in der Produktfotografie,
wenn es bei den Aufnahmen auf kor-
rekte Strukturen und Formen an-
kommt. Das ist in der Vogelperspektive
nicht gewdhrleistet. Suchen Sie sich
einfach einmal ein beliebiges Motiv
und nehmen Sie es aus Augenhéhe und
aus der Vogelperspektive mit extrem
geschwenktem Motiv auf. Insbesondere
bei rechteckigen Motiven werden lhnen

Perspektiven

Bei Portrats aus der Vogel-
perspektive wirkt das Model
oft unterwiirfig und verletz-

lich (links) Foto: Svea Anais
Perrine. | photocase.com

Auf diesem Bild zeigen sich
sehr anschaulich die
perspektivischen Verzer-
rungen, die durch die Vogel-
perspektive entstehen
(rechts)
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Perspektiven

Lektion 61: Aus der Luft

die perspektivischen Verzerrungen in
der Vogelsicht sofort ins Auge fallen.
Wie sich diese Verzerrung auswirkt,
ldsst sich auf unserem Beispielbild, das
die Prager Altstadt von oben zeigt, ein-
drucksvoll ablesen. Grundsétzlich gilt:
Objekte, die dem Objektiv naheliegen,
werden im Vergleich zu Objekten im
Hintergrund tberproportional  groB
dargestellt. Sollten Sie bei Ihren Fotos -
egal, welches Motiv Sie vor der Kamera
haben - also Wert auf eine korrekte
Wiedergabe von Formen, Strukturen
und Proportionen legen, ist die Vogel-
perspektive fiir Sie keine gute Wahl. Je
starker Sie das Ob jektiv dabei schwen-
ken, desto extremer wird die perspekti-
vische Verzeichnung.

Die perspektivische Verzerrung, die
durch die Vogelperspektive bei Foto-
grafien entsteht, gilt es natiirlich bei
den Aufnahmen und der Motivwahl zu
berticksichtigen. Bei manchen Fotos et-
wa ist die Vogelperspektive meist alles
andere als ideal - etwa, wenn Sie Kin-
der fotografieren wollen. Hier wirken
Fotos deutlich dynamischer und leben-
diger, wenn Sie sich mit [hrer Kamera
auf Augenhohe der Kinder, also in ihrer
Welt, bewegen. Viele Hobbyfotografen
nutzen jedoch grundsitzlich die Vogel-
perspektive und fotografieren von oben
herab - allerdings wohl weniger aus
dramaturgischen Griinden als vielmehr
aus Bequemlichkeit! Dass man bei Kin-
dern immer auf Augenhohe fotografie-
ren sollte, gilt allerdings so grundsitz-
lich auch nicht. Fotos, bei denen die
Kleinen keck hoch in die Kamera
schauen, konnen auch ihren Reiz ha-
ben. Wie bei allen Motiven gilt deshalb
auch hier: Wahlen Sie die Perspektive
bei Thren Fotos immer bewusst und tes-
ten Sie verschiedene Einstellungen vor
der Aufnahme.

Portrdtaufnahmen - egal, ob von Kin-
dern oder Erwachsenen - werden in der
Regel in der Normalperspektive auf-
genommen. Was aber nicht heift, dass
sich die Vogelperspektive hierbei nicht
sinnvoll einsetzen ldsst; man sollte dies
nur grundsitzlich gezielt tun. Fotogra-
fieren Sie Personen in der Vogelper-
spektive, sind diese gezwungen, zu lh-
nen aufzuschauen. Allein dies sorgt
schon fiir eine vermeintliche Unter-
wiirfigkeit des Models; der Fotograf
und demzufolge auch der Bildbetrach-
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ter wirken der Person auf dem Bild
iiberlegen. Professionelle Fotografen
setzen die Perspektive deshalb sehr be-
wusst ein. Wie die Wirkung eines Bildes
tatsdchlich ist, hangt auch vom Nei-
gungswinkel der Kamera bei der Auf-
nahme ab. Eine leichte Draufsicht der
Kamera sorgt dafiir, dass die Person
sympathisch und offenherzig wirkt,
Steigt die Neigung, entsteht der Ein-
druck, dass man eine verletzliche, un-
terlegene Person vor sich hat. Gerne
wird diese Perspektive in der Aktfoto-
grafie genutzt, wenn das Model mit un-
schuldigem Blick devot dargestellt wer-
den soll. Bei noch stirkerer Neigung
stoBt man langsam in skurrile Dimen-
sionen vor. Die Proportionen des Mo-
dels stimmen of fensichtlich nicht mehr.
Der Kopf ist riesig, der Oberkorper grof3
und die Beine winzig klein. Solche Fo-
tos sind natiirlich nichts fiir die Bewer-
bungsmappe, kénnen aber absolut se-
henswerte, witzige Ergebnisse bringen.
Gerne wird diese Perspektive beispiels-
weise bei Gruppenaufnahmen verwen-
det, z. B., wenn der Fotograf vom Ober-
geschoss auf eine Menge blickt, die sich
auf den Treppenstufen versammelt hat.

Weg von der Personenfotografie, hin
zur Landschaftsfotografie. Und hier
wird die Vogelperspektive wohl deut-
lich hdufiger eingesetzt werden. Wollen
Sie eine weitldufige Landschaft foto-
grafieren, ist eine erhohte Aufnahme-
position logischerweise empfehlens-
wert. Schwenken Sie dann nach un-
ten, haben Sie einen schénen Uberblick
[hrer Umgebung. Allerdings gilt es zu
beachten, dass die Vogelperspektive
dabei immer tendenziell verkleinernd,
zusammenfassend wirkt. Der Bild-
anteil, der den Horizont zeigt, sinkt.
Auf manchen Fotos in der Vogel-
perspektive ist der Horizont sogar tiber-
haupt nicht zu sehen. Deshalb wirken
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Fotos in dieser Perspektive immer et-
was beengt; alles scheint kleiner zu
sein, als es tatsdchlich ist. Wollen Sie
dokumentieren, welch weitlaufige Pa-
noramasicht von Threm Standort aus
moglich ist, greifen Sie also besser zur
Normalperspektive oder sogar zur
Froschperspektive. In der Vogelper-
spektive werden Sie dieses Ziel nicht
erreichen.

6. Formen und Strukturen

Interessant wird die Vogelperspektive
natiirlich vor allem dann, wenn Sie sich
tatsdchlich in luftige Hohen begeben -
sei es ein Wolkenkratzer in einer Met-
ropole, ein HeiBluftballon, ein Hub-
schrauber oder ein Flugzeug. Von dort
oben erdffnen sich Thnen véllig neue
Motivmoglichkeiten, die einem am Bo-
den versagt bleiben. Sehr attraktiv kon-
nen beispielsweise Fotos wirken, die
Formen und Strukturen abbilden. Das
konnen zum Beispiel die Felder und
Acker der Landwirtschaft sein, die wie
riesige bunte Kacheln aneinander-
gereiht sind. Oder aber die beeindru-
ckende Architektur eines Schlossparks,
die erst aus der Luft ihre ganze Pracht
entfaltet. Nicht minder interessant zu
fotografieren ist die Infrastruktur einer
Stadt, deren StraBengeflecht aus der
Héhe wie ein gi-
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Dorfer miteinander verbindet. Haben
Sie das Gliick, einmal aus der Hohe
fotografieren zu konnen, halten Sie
nach solchen und anderen Formen und
Strukturen Ausschau. Nirgends sonst
hat man die Chance auf solch spektaku-
ldre Fotos.

7. Tilt-Shift

RegelmdBig zum Einsatz kommt die
Vogelperspektive, wenn es um die Er-
stellung von Fotos im Miniaturlook
geht. Fotografiert wird hierbei mit einer
selektiven Unschérfe in den Bildrand-
bereichen, die man entweder durch ein
Tilt-Shift-Objektiv oder durch eine
spatere Nachbearbeitung am PC er-
reicht. Kombiniert man solche Fotos
aus der Vogelperspektive, die zum Bei-
spiel belebte Pldtze, StraBen, Schie-
nennetze oder Ahnliches zeigen, mit
dieser Randunschirfe, entsteht der Ein-
druck, dass man auf dem Bild eine
Miniaturlandschaft vor sich hitte. Nur
in der Vogelperspektive ldsst sich dieser
Effekt wirkungsvoll umsetzen. Wie Sie
im Einzelnen vorgehen miissen, um
solche spektakulére Tilt-Shift-Fotos zu
realisieren, zeigt Ihnen unser Experte in
der Lektion 58 ,Fotos mit Miniatur-
effekt* in dieser Ausgabe der Foto-
schule ausfiihrlich.

gantisches  Laby-
rinth wirkt. Aber
natiirlich muss

nicht alles immer
rechtwinklig  und
geordnet  daher-
kommen. Die ver-
worrenen Wege ei-
nes Flusses, der sich

durch die Land-
schaft schldngelt,
kénnen  genauso

attraktiv sein wie
eine Serpentinen-
strafle, die winzige

Fotografieren mit extremen Schwenks
Die perspektivische Verzerrung, die bei
Kameraschwenks nach unten und oben
entsteht, kann man entweder als
fotografisches Ubel oder als gestalterische
Chance sehen. Suchen Sie gezielt nach

Details, nach interessanten Formen und Strukturen

und fotografieren Sie aus der Vogelperspektive

mit einem extremen Neigungswinkel. Das Ergebnis

sind ungewdhnliche Aufnahmen, die dem Betrachter

aufgrund ihres offenkundigen Missverhiltnisses sofort
ins Auge fallen.

Perspektiven

Die Vogelperspektive bietet
dank der freien Sicht auf
Strukturen am Boden véllig
neue Motivmdglichkeiten
(links) Foto: Deep Frozen
Shutterbug

In der Foodfotografie ist die
Vogelperspektive die Stan-
dard-Aufnahmeperspektive

(rechts) Foto: foodishfetish



Zwei dhnliche Motive,

bei denen das rechte Bild
aufgrund des Strauchs im
Vordergrund eine zweite
Bildebene bekommen hat

Lektion 62: Spiel mit Ebenen

Die Méglichkeit, die Schédrfentiefe exakt zu bestimmen, ist der groB3e
Kreativvorteil von SLRs und Systemkameras. Wie Sie dies bei der
Gestaltung |hrer Fotos gestalterisch nutzen kdnnen, zeigen wir lhnen

in dieser Lektion (Markus Siek)

LRs und Systemkameras haben ge-
geniiber Kompaktcams viele Vor-
teile. Einer, den vor allem Einsteiger
anfangs nicht einmal bemerken, ist
ganz entscheidend: Man ist in der La-
ge, Schirfe als gestalterisches Mittel

einzusetzen. Das typische Foto, das ei-
nem beim Thema gewollte Unschérfe
als Erstes in den Sinn kommt, ist die
Portrataufnahme. Im Vordergrund be-
findet sich das scharf gestellte Model,
wihrend der Hintergrund unscharf ist.

Wetten, dass solch ein Foto aus einer
Urlaubsbildersammlung herausstechen
wirde und der Betrachter dies als
schon und professionell loben wiirde.
Mit den meisten Kompaktkameras sind
solche Aufnahmen entweder gar nicht
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oder nur mit Tricks machbar. Mit einer
SLR hingegen konnen Sie, etwas
Ubung und Hintergrundwissen voraus-
gesetzt, sehr exakt bestimmen, welche
Bildbereiche gestochen scharf und
welche unscharf erscheinen sollen.

Warum aber empfinden wir Fotos mit
unscharfem Hintergrund oder stattdes-
sen unscharfem Vordergrund als gelun-
gen, als professionell wirkend? Zum ei-
nen natiirlich, weil sie ungewdhnlich
sind, da typische Urlaubsbilder meist
eine einheitliche Gesamtschirfe auf-
weisen. Das ist aber nicht der einzige
Grund. Der Blick des Betrachters wird
bei Scharf-Unscharf-Fotos, in der
Fachsprache nennt man dies , Aufnah-
men mit selektiver Schirfe” bezie-
hungsweise Unschérfe, automatisch
auf die scharfen Bereiche gelenkt. Bei
einem Portrét also entsprechend direkt
auf das Gesicht des Models. Der un-
scharfe Hintergrund, im Fotografen-
jargon ,Bokeh” genannt, lenkt den Be-
trachter nicht durch sichtbare Details
ab. Diese automatische Fokussierung
auf das Gesicht entspricht unseren na-
tiirlichen Sehgewohnheiten. Machen
Sie einmal den Test: Blicken Sie jeman-
dem direkt ins Gesicht und kontrollie-
ren Sie Ihr peripheres Sehen. Alles ab-
seits des Gesichts nehmen Sie unscharf
wabhr, weil Ihre Augen nicht darauf fo-
kussiert sind.

Wer mit seiner SLR oder Systemkamera
bislang noch nie mit selektiver Scharfe
experimentiert hat, kann dies mit ganz
einfachen Mitteln nachholen - sogar in
der Vollautomatik. Suchen Sie sich
drauBen bei Tageslicht ein Motiv mit
mehreren Details im Bild, die eine un-
terschiedliche Entfernung zum Objek-
tiv aufweisen. Wihlen Sie eine mog-
lichst lange Brennweite. Moglich ist al-
les ungefahr ab der Normalbrennweite,
auf keinen Fall aber eine Weitwinkel-
brennweite. Blicken Sie nun durch den
Sucher, richten Sie das mittige Messfeld
des Autofokus auf ein Detail im Bild
und driicken Sie den Ausloser halb
durch. Schwenken Sie [hre Kamera an-
schlieBend zuriick zu [hrem gewiinsch-
ten Bildausschnitt und driicken Sie den
Ausloser durch. Die Kamera verwendet
fiir das Foto die von Thnen gespeicherte
Schiérfeinformation. Wiederholen Sie
diesen Vorgang mit einem anderen
Detail im Motiv. Sie werden feststellen:
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Cropsensoren

Die Brennweitenangaben bei
Objektiven beziehen sich in der
Regel auf das Kleinbildformat.
Die Sensoren von Cropkameras
wie APS-C oder Nikon-DX sind
jedoch kleiner, was sich brenn-
weitenverlangernd auswirkt. So
gilt es, den Cropfaktor als Multi-
plikator hinzuzurechnen. So
entsprechen 50 mm Kleinbild
80 mm bei einer APS-C-Kamera.

Identisches Motiv mit unter-
schiedlicher Fokussetzung.
Diese Technik funktioniert
auch im Automatikmodus

Lektion 62: Spiel mit Ebenen

Ganz einfach haben Sie auf diesem Weg
Thre ersten Fotos mit unterschiedlichen
Schirfebereichen erzeugt!

3. Brennweite und Blende

Wer selektive Schirfe fiir seine Fotos
gestalterisch nutzen will, braucht aller-
dings noch einige weitere wichtige In-
formationen zur Scharfentiefe bei Digi-
talkameras. Diese Scharfentiefe, der
scharfe Bereich eines Bildes, kénnen
Sie bei Ihrer SLR zwar bestimmen, je-
doch ist [hr Spielraum von einigen Fak-
toren abhdngig. So miissen Sie sich ver-
gegenwartigen, dass die Schirfentiefe
mit Verldngerung der Brennweite im-
mer kleiner ist. Sprich: Im Weitwinkel
kénnen Sie keine Portrdts mit unschar-
fem Hintergrund erzielen, wahrend bei
200 mm eventuell nicht einmal das
komplette Gesicht des Models scharf
abgebildet wiirde. Perfekt fiir Portrits
mit unscharfem Hintergrund gilt eine
Brennweite von 85 mm bezogen auf das
Vollformat. Bei Kameras mit Crop-Sen-
soren miissen entsprechend kiirzere

Brennweiten eingestellt werden. Viel
kann man im vollautomatischen Mo-
duseiner SLR nicht manuell einstellen:
die Brennweite aber natiirlich schon.
Trotzdem ist dieser Modus fiir das Foto-
grafieren mit selektiver Schirfe eigent-
lich ungeeignet, denn genauso wichtig
fiir die Schirfentiefe ist neben der
Brennweite die eingestellte Blende. Und
hier gilt der simple Grundsatz: Bei iden-
tischer Brennweite liefern groBe Blen-
denoffnungen, also kleine Blendenwer-
te, die geringste Scharfentiefe. Ein Por-
trdt mit unscharfem Hintergrund wiirde
Ihnen also zum Beispiel mit einem Wert
von 2,8 oder 3,5 gelingen, nicht aber
mit Blende 16. Anders herum: Wollen
Sie eine weitldufige Landschaft mit
groBer Schirfentiefe abbilden, nehmen
Sie hierfiir eine kleine Blenden&ffnung,
also einen groBen Blendenwert. Wer
mit der Scharfentiefe weitergehend ex-
perimentieren will, sollte den Modus
Blendenvorwahl, auch Zeitautomatik
genannt, auswihlen. Hierbei stellt die
Kamera automatisch zu der von [hnen
vorausgesuchten Blende die passende

Verschlusszeit ein. Warum aber ist die
Erfahrung mit dem Umgang mit selek-
tiver Schérfe so wichtig? Sie entschei-
det dartber, welche Bildbereiche ak-
zentuiert werden sollen. So wird kreati-
ves Fotografieren iiberhaupt erst mog-
lich! Die Schirfentiefe wird zum Bei-
spiel auch dafiir genutzt, ein Bild in
mehrere Ebenen zu teilen: scharfes De-
tail im Vordergrund, unscharfer Hinter-
grund - oder umgekehrt. Je nachdem,
wie stark dieser Effekt eingesetzt wird,
dient er auch als Mittel, um ein Foto in
mehrere vom Betrachter wahrnehm-
bare Bildebenen zu unterteilen. Bei
Aufnahmen mit Normalbrennweite
wirkt die selektive Schirfe bei Land-
schafsaufnahmen zum Beispiel so, dass
der Betrachter die Illusion von raumli-
cher Tiefe bekommt. Bei Fotos mit Tele-
brennweite hingegen wird der Blick
ausschlieBlich auf den Schirfebereich
fokussiert, da die Perspektive enorm
verdichtet ist. Abstdnde zwischen Vor-
der- und Hintergrund lassen sich raum-
lich nicht abschitzen.

Mit Bildebenen arbeiten Fotografen
immer dann, wenn ein Bild rdumliche
Tiefe bekommen soll. Dabei wihlt man
beispielsweise bei Landschaftsaufnah-
men bewusst eine Perspektive, bei der
auch im Vordergrund ein Detail zu se-
hen ist, beispielsweise Bdume oder
Striaucher, eine Parkbank oder Ahn-
liches. Auch bei Aufnahmen mit hoher
Schérfentiefe entsteht so ein rdumli-
cher Eindruck, wohingegen Land-
schaftsaufnahmen im Weitwinkel, bei
denen auf diese Technik verzichtet
wird, oft eindimensional und langwei-
lig wirken. Mit Details im Vordergrund
wiirde eine zweite Bildebene geschaf-
fen - und das Foto lebendiger und
dynamischer. |
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Lektion 61: Aus der Luft

© Normalperspektive Von der Normalperspektive spricht man, wenn man mit
der Kamera auf Augenhdhe fotografiert. Dadurch zeigt das Bild exakt die Perspek-
tive, die wir auch in der Realitdt wahrnehmen. Die Proportionen wirken somit
stimmig, der Gesamteindruck der Aufnahme erscheint vertraut. Normalperspektive
ist dementsprechend auch ein passender Begriff. Diese Perspektive ist die mit
Abstand meist genutzte in der Fotografie.

®Vogelperspektive Bei der Definition der Vogelperspektive hdrt man haufig die
Ansicht, dass damit ausschlieBlich Aufnahmen gemeint sind, die mit einem
90-Grad-Winkel von oben auf die Erde gemacht wurden. Das ist jedoch nicht der
Fall. Tatsachlich beschreibt die Vogelperspektive samtliche Perspektiven, bei denen
mit der Kamera nach unten geschwenkt wird - also sind alle Fotos, die von oben
herab fotografiert wurden, in der Vogelperspektive erzeugt. Die Vogelperspektive
wird von vielen Fotografen noch in verschiedene Abstufungen unterteilt: Die
bekannteste ist die Top-down-Perspektive.

®Top-down-Perspektive Top-down bedeutet ,von oben nach unten” Wenn in
der Fotografie von Top-down die Rede ist, stoBt man auf unterschiedliche Defini-
tionen. Die einen bezeichnen Top-down als Synonym fiir die Vogelperspektive, die
anderen definieren sie als ,Uber-die-Schulter-schauen”-Perspektive. Der Blick-
winkel befindet sich also etwas iiber der gewdhnlichen Augenposition und ist
schrdg nach unten gerichtet.

e Auswirkung der Vogelperspektive Wenn von oben nach unten fotogra-
fiert wird, dndert sich zunédchst einmal immer die gewohnte Bildaufteilung. So
nimmt der Horizont entweder einen geringeren Bildanteil ein oder verschwindet
sogar komplett aus dem Bild. Da dem Bildbetrachter so ein gewohnter Freiraum am
oberen Bildrand fehlt, wirken Aufnahmen aus der Vogelperspektive dichter als
solche, die in der Normalperspektive entstehen.

® Bildwirkung Insbesondere wenn Menschen aus der Vogelperspektive fotogra-
fiert werden, verandert sich die Bildwirkung im Vergleich zur Normalperspektive
enorm. Beim Schwenken der Kamera nach unten entstehen zwangslaufig perspek-
tivische Verzerrungen, die Objekte, die sich ndher am Objektiv befinden, im
Vergleich zu solchen, die weiter entfernt sind, proportional zu groB darstellen. Bei
Portrits ist das gleichbedeutend mit einem groBen Kopf und Oberkérper und dazu-
gehdrenden Beinen, die viel zu klein erscheinen. Die Bildwirkung solcher Portrats ist
deshalb immer etwas ,von oben herab" Die Portratierten wirken schwach und
verletzlich, der Fotograf hingegen halt die Macht in den Handen.

* Einsatzgebiete Die Vogelperspektive kénnen Sie in simtlichen Situationen als
alternative Perspektive nutzen. Zwangsldufig wird die Vogelperspektive fiir Fotos
genutzt, die eine Ubersicht verschaffen sollen - zum Beispiel den Ausblick von
einem Berg oder dem Aufbau einer Stadt aus der Luft. Ansonsten kann die Vogel-
perspektive immer als gestalterisches Element eingesetzt werden.

Lektion 62: Spiel mit Ebenen

e Scharfentiefe Die Schirfentiefe, oftmals auch Tiefenschirfe genannt,
bezeichnet in der Fotografie die Ausdehnung des scharfen Bereichs eines Bildes.
Alles vor und/oder hinter diesem Bereich wird dabei unscharf abgebildet. Die
Schérfentiefe wird in der Fotografie sowie in Filmen genutzt, um den Blick des
Betrachters auf ein bestimmtes Objekt oder eine bestimmte Person zu lenken.

 Bedeutung in der Fotografie Bei Spiegelreflexkameras und Systemka-
meras mit Wechselobjektiven sowie bei hochwertigen Kompaktkameras kénnen Sie
gezielt Einfluss auf die Scharfentiefe nehmen. Wie groB die Scharfentiefe beieinem
Bildist, hangt maBgeblich von der verwendeten Blende und der gewéhiten Brenn-
weite ab. Als Orientierung Idsst sich festhalten: Bei kleiner Brennweite ist die
Schérfentiefe hoch und nimmt mit zunehmender Brennweite ab; zudem ist die
Schérfentiefe bei kleinen Blendenwerten am niedrigsten und nimmt mit stei-
genden Blendenwerten zu. Deshalb werden Portrataufnahmen haufig mit einer
Telebrennweite und einer offenen Blende fotografiert, weil man so den Hinter-
grund problemlos unscharf stellen kann. Landschaftsaufnahmen im Weitwinkel
sind hingegen Uber das komplette Bild hinweg scharf.

o Scharfentiefe setzen Um bei einem Foto die Schirfentiefe setzen zu konnen,
miissen Sie also zundchst eine passende Blende und Brennweite wéhlen. Anschlie-
Bend nutzen Sie den Autofokus, um die Schérfe des Bildes mit der Messung eines
ausgewahlten Objekts zu bestimmen. AnschlieBend kénnen Sie die Scharfentiefe
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mit halb durchgedriicktem Ausldser speichern und die Kamera zum gewiinschten
Bildausschnitt schwenken. Diese Technik funktioniert bei allen gangigen Aufnah-
meprogrammen - bei passender Motivsituation und Brennweite meist auch in der
Vollautomatik.

e Bildebenen Fotografien sind bekanntlich zweidimensional, wahrend wir die
Realitdt dreidimensional wahrnehmen. Das fiihrt dazu, dass Fotografien unseren
Eindruck der Umgebung anders wiedergeben. Problematisch wird dies zum Beispiel
bei Landschaftsaufnahmen, bei denen das Motiv in der Realitét durch seine Weit-
laufigkeit beeindruckt. Auf einem Foto ist dieser Eindruck aber nicht zu transpor-
tieren, viele Aufnahmen wirken deshalb langweilig und beliebig. Um das zu verhin-
dern, wahlen Fotografen eine Perspektive, die es ermdglicht, ein Foto in mehrere
Bildebenen zu unterteilen - zum Beispiel einen Vorder- und einen Hintergrund. So
kann eine Landschaft beispielsweise plotzlich tatsdchlich atemberaubend wirken,
wenn im Vordergrund eine Blume unscharf abgebildet wird.

® Blicke fiihren Eine weitere Methode, um Bildern eine raumliche Tiefe zu
geben, ist, den Blick des Betrachters durch das Foto zu fiihren. Hierfiir lassen sich
zum Beispiel Wege, StraBen, Flisse oder Zaune perfekt nutzen. Fiihren diese vom
unteren Bildrand bis zum Horizont, suggeriert dies dem Betrachter die Weitlaufig-
keit des Motivs. Haufig wahlt man hierzu zusatzlich noch eine Perspektive aus der
Hocke - dies unterstreicht die Wirkung.

Perspektiven
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Objektive Lektion 63: Festbrennweiten

Nicht einmal 100 Euro kostet dieses
50-mm-0bjektiv und zahlt damit zu
den beliebtesten Festbrennweiten
iiberhaupt (oben) Foto: Canon

Dieses 30-mm-0bjektiv bringt bei APS-C
eine Normalbrennweite (unten) Foto: Sigma

Bei Kompaktkameras stellt ein groBer Zoombereich fiir viele
Anwender ein wichtiges Qualitdtsmerkmal dar. Ganz anders
verhadlt es sich bei System- und Spiegelreflexkameras. Hier
beschranken sich viele Objektive auf eine fixe Brennweite
und das hat keineswegs nur Nachteile (arks Siek

Expertentipp

Sie werden zur Kreativitat gezwungen!
Wenn es um die Grundsatzfrage geht, ob man
mit einem Zoomobjektiv oder einer Festbrenn-
weite fotografieren sollte, verweisen erfahre-
ne Fotografen immer gerne auf eine Auswir-
kung, die Festbrennweiten automatisch mit

sich bringen: Der Fotograf muss sich mit der Kamera bewe-

gen und kann nicht einfach den Zoom betitigen, wenn er
auf Motivsuche geht. Das hort sich vielleicht zunéchst
nicht wirklich wie ein Vorteil an, sondern wird als um-
standlich und unpraktisch empfunden. Stimmt, doch
gleichzeitig fiihrt dies auch dazu, dass man sich zwangs-
laufig intensiver mit seiner Umgebung und deren motiv-
technischen Mdglichkeiten beschaftigt. Statt an einer

Stelle zu verharren und sich die Details mit dem Zoom

ndher heranzuholen, muss man mit einer Festbrennweite

seine Umgebung zu FuB erkunden und nach verschiedenen
geeigneten Standorten und Perspektiven suchen. Eine Er-
fahrung, die sicherlich nicht schaden kann!

Viele Kompaktkameras locken mit
einem riesigen optischen Zoom.
Vor diesem Hintergrund mutet es fast
schon ein wenig paradox an, wenn
man sich anschaut, dass viele Objekti-
ve, die fiir die vermeintlich deutlich
hochwertigeren System- und SLR-Ka-
meras angeboten werden, keinerlei
Brennweitenspielraum mitbringen,
sondern auf eine Brennweite festgelegt
sind: die sogenannten Festbrennwei-
ten. Doch warum sollte man sich frei-
willig auf eine Brennweite beschréin-
ken, wenn man sich Objektive zulegen
kann, die viele unterschiedliche
Brennweiten abdecken? Festbrennwei-
tenobjektive sind logischerweise alles
andere als fotografische Allrounder,
schlieflich geben sie dem Fotografen
die zu nutzende Brennweite zwingend
vor. Die Flexibilitat, die man bei solch
einem Objektiv einbiit, wird durch
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Lektion 63: Festbrennweiten

andere Vorteile aber wieder wett-
gemacht. Festbrennweiten bieten in
der Regel eine sehr hohe Abbildungs-
qualitdt und zeichnen sich durch eine
gute Lichtstirke aus. Denn anders als
bei Zoomobjektiven miissen die Her-
steller bei der Produktion keine Kom-
promisse eingehen, um bei allen ein-
stellbaren Brennweiten gute Ergebnis-
se zu liefern. Universalobjektive wie
die fest verbauten bei Kompaktkame-
ras und auch die Universalzoomobjek-
tive fiir Systemkameras bieten zwar
ein grofles Brennweitenspektrum, doch
das hat nicht nur Vorteile. So sind
Winkelobjektive vollig anders kon-
zipiert als Telezoomobjektive. Univer-
salzooms miissen aber trotzdem alle
Bereiche unter einen Hut bringen.
Festbrennweiten besitzen aufiler den
Fokuselementen keine beweglichen
Teile, die die optische Qualitdt des Ob-
jektivs negativ beeinflussen konnten.
Das ist der Grund, warum vor allem
ambitionierte Fotografen gerne Fest-
brennweiten einsetzen.

1. Der Bildwinkel

Interessiert man sich fiir den Kaufeines
Festbrennweitenobjektivs - einige Mo-

delle werden wir Thnen im Laufe der
Lektion noch ausfiihrlich vorstellen -,
giltes, sich zunéchst zu vergegenwarti-
gen, was die angegebene Brennweite
auf dem Objektiv iiberhaupt bedeutet.
Als Brennweite bezeichnet man den
Abstand zwischen der Linse und der
Bildebene, also dem Sensor der Kamera.
Die Brennweite wird in Millimetern an-
gegeben. Wichtig fiir den Fotografen ist
der aus der Brennweite resultierende
Bildwinkel, der in Grad angegeben
wird. Man kann sich den Bildwinkel
ganz einfach verdeutlichen, wenn man
Daumen und Zeigefinger beider Hinde
zu einem Quadrat formt und die Umge-
bung durch dieses Quadrat betrachtet.
Je nédher der ,Rahmen® ans Auge ge-
fiihrt wird, desto mehr ist von der Um-
gebung innerhalb des ,Rahmens" zu se-
hen (Weitwinkel), und je weiter man ihn
von den Augen entfernt, desto weniger
passt in ihn hinein (Telebereich). So be-
kommt man mit einer kurzen Brenn-
weite wie etwa 28 Millimeter (Weitwin-
kel) viel aufs Bild, wihrend man mit
beispielsweise einer Brennweite von
200 Millimetern (Tele) einen deutlich
kleineren Ausschnitt ablichten kann.
Wer sich ein Objektiv mit einer Fest-
brennweite zulegt, entscheidet sich also

Objektive
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Eine Aufnahme mit 50 mm
Brennweite; dieser Bild-
winkel entspricht unserem
natirlichen Sehvermégen
Foto: Ben De Jesus

Lektion 63: Festbrennweiten

schon im Vorfeld, mit welchem Bild-
winkel spéter die Fotos aufgenommen
werden sollen.

2. Verldngerte Brennweite

Fiir welche Brennweite man sich beim
Kauf entscheidet, hat noch mehr Aus-
wirkungen als nur die Wahl eines be-
stimmten Bildwinkels - auch fotogra-
fisch haben die jeweiligen Brennweiten
ihre Besonderheiten in Bezug auf die
Abbildungsleistung und die Scharfen-
tiefe. Mit welcher Brennweite man tat-
sdchlich fotografiert, erfahrt man aber
nicht zwangsldufig durch die Brenn-
weitenangabe auf dem Objektiv, denn
diese bezieht sich in der Regel auf das
Kleinbildformat. Bei Kameras mit klei-
neren Sensoren muss dies dann noch
entsprechend umgerechnet werden.
Man spricht hier von der sogenannten
Brennweitenverlingerung. So ent-
spricht ein Objektiv mit einer Brenn-
weite von beispielsweise 50 mm an ei-
ner Kamera mit einem Sensor im APS-
C-Format (findet sich bei vielen Canon-

SLRs) etwa einem 80-mm-Objektiv und
wird damit bereits zu einem leichten
Teleob jektiv. Diese Brennweitenverlan-
gerung wird auch als ,,Cropfaktor* be-
zeichnet. Warum Festbrennweiten bei
vielen Fotografen so beliebt sind, hat
neben der hiufig besseren Abbildungs-
qualitdt noch zwei weitere, pragmati-
sche Vorteile. Sie wiegen meist deutlich
weniger als Universalzooms und sind
kompakter. Das macht sie zu idealen
Begleitern auf Reisen und auf ausgiebi-
gen Fototouren in der City. Zudem sind
viele Festbrennweitenobjektive ver-
gleichsweise glnstig. Schon fiir rund
100 Euro kann man entsprechende Mo-
delle finden. Einige der interessantes-
ten Festbrennweitenobjektive wollen
wir [hnen nun am Beispiel von Canon-
Objektiven vorstellen.

3. Objektiv-Schnappchen

Schaut man sich die Abverkaufszahlen
bei Objektiven fiir SLRs an, ist ein Ca-
non-Objektiv immer ganz vorne dabei:
das Canon EF 50mm 1:1.8 II. Wer ein

bisschen im Internet stobert, findet es
schon fiir unter 90 Euro - neu wohl-
gemerkt, nicht gebraucht! Bei solch ei-
nem Preis diirften die wenigsten eine
gute Verarbeitungs- und Bildqualitat
erwarten. Sollten Sie einmal ein solches
Exemplar in den Handen halten, wird
Thnen auffallen, dass das Plastikgehdu-
se tatsdchlich nicht den allerbesten Ein-
druck macht. Doch davon sollte man
sich nicht tduschen lassen, denn bei der
Aufnahmequalitat tiberrascht das Ein-
steigerobjektiv. Im Vergleich zum typi-
schen Canon-Kitobjektiv (18-55) und
den meisten Universalzooms von Ca-
non, Sigma und Tamron ist das Objek-
tiv mit seiner Anfangsblende (f/1,8)
enorm lichtstark. Auch bei schlechten
Lichtverhiltnissen lédsst sich so aus der
Hand gut fotografieren. Attraktiv ist
zudem die Brennweite von 50 mm, be-
zogen auf das Kleinbild, was bei
APS-C-Kameras einem leichten Tele
von 80 mm entspricht. Diese Brennwei-
te ist ideal fiir Fotos mit attraktivem Bo-
keh. Als Bokeh bezeichnet man den un-
scharfen Hintergrundbereich bei Fotos,
auf denen das Hauptmotiv im Vorder-
grund scharf abgebildet wird. Diese
Technik wird zum Beispiel gerne in der
Portratfotografie  eingesetzt.  Eine
80-mm-Telebrennweite ist hierbei ide-
al, weil sich das Motiv dann sehr gut
vom Hintergrund abhebt. Je groBer die
Entfernung zwischen Vorder- und Hin-
tergrund, desto stérker ist der Effekt.

4. ,Normal" bei APS-C

Wiirde man den Cropfaktor bei dem ge-
rade vorgestellten 50-mm-0b jektiv au-
Ben vorlassen, hitte man mit diesem
Modell ein typisches Ob jektiv mit ,Nor-
malbrennweite* zur Verfigung. Als
Normalbrennweite bezeichnet man ei-
ne Brennweite, die den natiirlichen
Sehgewohnheiten am nichsten kommt.
Das 50-mm-Objektiv bei einer Vollfor-
matkamera erreicht einen Bildwinkel
von 46 Grad. Unser natiirliches Blick-
feld liegt ebenfalls zwischen 40 und 50
Grad. So wirken Fotos mit solch einem
Bildwinkel aufuns natiirlich und realis-
tisch, bei Tele- und Weitwinkelbrenn-
weiten kommt es hingegen immer zu
perspektivischen Verzerrungen. Bei Te-
lebrennweiten etwa scheinen Entfer-
nungen zwischen Vorder- und Hinter-
grund geschrumpft zu sein, wéihrend
bei Weitwinkelbrennweiten Motive im
Vordergrund im Vergleich zu solchen
im Hintergrund proportional grofer er-
scheinen. Wer also realistische verzer-
rungsfreie Fotos aufnehmen will,
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Objektive

Das Weitwinkelformat ist fiir
Landschaftsaufnahmen
typisch - hier hat der Foto-
graf zudem den perfekten
Zeitpunkt fiirs Fotografieren
getroffen (oben)

Foto: Jenzig71 [ photocase.com

Lichtstarke Objektive
machen sich besonders bei
schlechten Lichtverhalt-
nissen bezahlt (unten)

Lektion 63: Festbrennweiten

braucht eine Festbrennweite von 50
mm - fir Fotografen mit APS-C- oder
Nikon DX-Kameras gilt das aufgrund
des Cropfaktors nicht - was uns zum
zweiten Ob jektivtyp fiihrt.

5. Die Fremdhersteller

Wer mit einer Normalbrennweite von
50 mm fotografieren will, muss bei ei-
ner APS-C-Kamera (etwa der Canon
EOS 650D) ein Ob jektiv mit einer kiirze-
ren Brennweite nutzen. In Betracht
kommt dabei zum Beispiel das Canon
EF 35mm 1:2,0, das umgerechnet eine
Brennweite von 56 mm erreicht. Rund
250 Euro kostet das Ob jektiv im Online-
Fachhandel. Nicht zu verwechseln ist
dieses Einsteigerobjektiv mit einem an-
deren, brandneuen Canon-Modell mit

einer dhnlichen Typenbezeichnung:
dem Canon EF 35mm 1:2 IS USM. Die-
ses Objektiv verfligt iiber einen Bild-
stabilisator und iiber einen Ultraschall-
motor-Autofokus. Dieses Highend-Ob-
jektiv kostet im Handel rund 800 Euro.
Fiir alle Canon-APS-C-Fotografen, die
eine Normalfestbrennweite suchen,
konnte zudem auch das ,.Sigma 30 mm
f1,4 EX DC - fiir Canon* fiir rund 400
Euro interessant sein. Das extrem licht-
starke Objektiv kommt mit einer umge-
rechneten Brennweite von 48 mm der
Normalbrennweite am nachsten.

6. Schmale Pancakes

Die Normalbrennweite und eine leichte
Telebrennweite wiren jeweils mit ei-
nem glinstigen Festbrennweitenobjek-

tiv abgedeckt. Fehlt jetzt nur noch eine
Weitwinkell6sung. Und hier ist die Aus-
wahl riesig, denn die Weitwinkelbrenn-
weite ist quasi das Steckenpferd der
Festbrennweiten. 14 mm, 17 mm, 24
mm, 28 mm: Das Angebot, das alleine
Canon in diesem Bereich bereithilt, ist
riesig; Weitwinkelobjektive sind von
Haus aus schon sehr schmal und kom-
pakt. Festbrennweitenobjektive sind
teilweise kaum dicker als einen Zenti-
meter — diese schmalen Gerédte werden
gerne auch als Pancakes bezeichnet,
weil sie rein optisch an die amerikani-
sche Abwandlung des deutschen
Pfannkuchens erinnern. Wer also ein
leichtes, platzsparendes Objektiv will,
ist bei einer Weitwinkelfestbrennweite
genau richtig. Das 14-mm-Festbrenn-
weitenobjektiv. EF 14mm 2.8 L 1I
USM wird wohl nur bei wenigen Hob-
byfotografen im Schrank stehen, denn
es ist mit einem Preis von 2.000 Euro -
wenn man ein giinstiges Angebot fin-
det - finanziell alles andere als ein
Leichtgewicht. Ahnliches gilt auch fiir
alle anderen Objektive von Canon im
Ultraweitwinkelbereich. Interessant
konnte deshalb ein Konkurrenzprodukt
sein: das Walimex Pro Weitwinkel-
objektiv 14 mm 1:2,8 fiir Canon EF. Mit
rund 300 Euro kostet es gerade einmal
einen Bruchteil dessen, was die Objekti-
ve der Kamerahersteller kosten. Ver-
zichten miissen Sie dafiir allerdings auf
einen Autofokus. Scharfstellen miissen
Sie manuell, was nicht nur fiir viele
Ein- und Umsteiger sehr gewohnungs-
bediirftig sein diirfte. Und trotzdem:
Den Cropfaktor eingerechnet, haben
Sie hiermit ein 22-mm-Objektiv zu ei-
nem sehr attraktiven Preis. Solch ein
Weitwinkelobjektiv eignet sich hervor-
ragend fiir Landschaftsaufnahmen und
Innenaufnahmen, die die Totale zeigen
sollen.

7. Keine Grenzen

Bei allen Brennweiten gibt es natiirlich
noch viele andere Objektive, die am
Markt erhéltlich sind. Die Preisunter-
schiede bei identischer Brennweite sind
dabei enorm - was aber auch fiir die
Qualitdtsunterschiede zwischen den
Objektiven gilt. Insbesondere fiir licht-
starke Objektive mit einem Wert wie
f/1,4 muss man hiufig vierstellige
Kaufpreise einplanen, weshalb sich die-
se vor allem an Profifotografen richten.
Die Einstiegsobjektive unter den Fest-
brennweiten bieten eine gute Moglich-
keit, fir wenig Geld Optiken mit guter
Abbildungsleistung zu erwerben. M
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Objektive

Stolze 6.400 Euro (laut UVP)
missen Anwender fiir dieses
500mm F4,5 EX DG [ HSM
berappen Foto: Sigma

Lektion 64: Superteleobjektive

Bilder aus der Ferne

Wenn der Fotograf nicht zum Motiv kann, muss das Motiv eben zum
Fotografen. Bei groBen rdaumlichen Entfernungen sind Superteleobjektive
mit ihren langen Brennweiten unverzichtbar. Wir zeigen, was die
Schwergewichte zu bieten haben (arkus Sie

H aben Sie sich schon einmal bei ei-
nem FuBballbundesligaspiel die
Fotografen an der Seitenlinie ange-
schaut? Bewaffnet mit Einbeinstativen

und riesigen Objektiven, die sie nur
mithsam schwenken konnen, verfolgen
sie das Spiel ganz anders als die ge-
wohnlichen Zuschauer. Sie lauern per-

manent auf perfekte Motive. Das ver-
weigerte Shakehands des Stiirmers mit
dem Trainer nach seiner Auswechs-
lung, das brutale Foul, das zur roten
Karte fiihrt, das packende Kopfball-

duell nach einer Ecke, das entsetzte
Gesicht nach einer vergebenen Grof3-
chance, der grenzenlose Jubel nach ei-
nem Tor oder die erniichterten Mienen
der Spieler der unterlegenen Mann-
schaft: Alle diese Momente gilt es, per-
fekt einzufangen - mit einem kleinen
Handicap. Der Fotograf darf seine Po-
sition am Spielfeldrand nicht verlas-
sen, nicht niaher an das Geschehen
herangehen und nicht um das Spielfeld
rennen, um eine bessere Sicht zu ha-
ben. Und dabei steht er permanent un-
ter dem Druck, die entscheidenden
Szenen eines Spiels nicht zu verpassen,
sondern technisch perfekt zu fotogra-
fieren. Diese Bilder wollen schlieBlich
von den Sportportalen im Internet, den
FuBballmagazinen und den Tageszei-
tungen verwendet werden und keine
Aufnahmen, die bei jedem beliebigen
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anderen Spiel auch hitten entstanden
sein kénnen.

1. Teure Spezialobjektive

Anhand dieser Beschreibungen kann
man schon ahnen, welch einen Kno-
chenjob Sportfotografen wihrend eines
Spiels zu erledigen haben - ein Job, der
ohne professionelle Superteleobjektive
nicht zu schaffen wire. Nur die wenigs-
ten Hobbyfotografen diirften solche
XXL-Objektive zu ihrer Ausrlistung
zdhlen, denn deren Anschaffung ist in
etwa so kostspielig wie der Kauf eines
neuen Kleinwagens. Doch auch wenn
die meisten von uns ein solches Mon-
strum nur im Fotofachgeschift in den
Héanden halten diirften, ist es natiirlich
interessant zu erfahren, was Supertele-
objektive auszeichnet und fiir welche
Einsatzgebiete sie tatsdchlich verwen-
det werden.

2. Die Definition

Starten wir zundchst mit der grauen
Theorie. Superteleobjektive sind eine
Sonderform der Teleobjektive. Darunter
versteht man Objektive, die Brenn-
weiten oberhalb der Normalbrennweite
abdecken. Standardteleobjektive bieten
Brennweiten von 135, 180 oder 200
mm. Doch damit ist noch langst nicht
das Ende der Fahnenstange erreicht.
Superteleobjektive beginnen erst bei
300 mm, Spitzenmodelle bieten Fest-
brennweiten von 1.200 mm. Tele- und
Superteleobjektive gibt es in unter-
schiedlichen Ausfiihrungen, wobei Sie
die Wahl zwischen Modellen mit Fest-
brennweite und Zoomobjektiven  ha-
ben. Die Definition, ab welcher Brenn-
weite ein Teleobjektiv zum Supertele-
objektiv wird, ist {ibrigens nicht ein-
deutig geregelt. Canon gibt die Grenze
bei den besagten 300 mm an, andere le-
gen 200 mm als Schwellwert fest - auch
400 mm findet man gelegentlich als Be-
ginn des Supertelebereichs. Um ein-
zuschiatzen, mit welcher Brennweite
man tatsdchlich bei solchen Objektiven
fotografieren wiirde, ist bei kleineren
Sensorformaten natiirlich wie iiblich
der Cropfaktor zu beriicksichtigen.

3. Sport und Natur

Welche Grenze man auch immer zu-
grunde legen mochte, die typischen
Einsatzgebiete solcher Objektive sind
immer dieselben: Weit entfernte Motive
sollen sich durch ein solches Objektiv
formatfiillend ablichten lassen. Logi-

Die grof3e Fotoschule nr. 23

Lektion 64: Superteleobjektive

scherweise macht der Einsatz immer
dann Sinn, wenn sich der Fotograf aus
den unterschiedlichsten Griinden nicht
naher an sein Motiv heranbewegen
kann. In erster Linie denkt man dabei
vor allem an Sportfotografen, aber
auch an Tierfotografen, die ihre Motive
in freier Wildbahn ablichten wollen.
Denkbar sind aber natiirlich noch viele
weitere Einsatzgebiete: beispielsweise
das Fotografieren von Architektur-
details oder Ahnliches.

4, Echte Schwergewichte

Wer mit einem Superteleobjektiv zum
ersten Mal in Beriihrung kommt, wird
von dem enormen Gewicht liberrascht
sein. Zwischen drei und sechs Kilo-
gramm bringen diese monstrosen Ob-
jektive locker auf die Waage, was das
Fotografieren aus der Hand zum Leis-
tungssport macht. Tatsdchlich sorgt
aber nicht nur das hohe Gewicht dafiir,
dass ein Stativ bei der Benutzung zwin-
gend erforderlich ist. Bei langen Brenn-
weiten von 500 und mehr Millimetern
ist der Bildwinkel dermaflen klein, dass
selbst kleinste Wackler das Foto schon
zerstoren wiirden. Sollten Sie also ein-
mal ein solches Objektiv in der Praxis
testen wollen, vergessen Sie nicht, an
ein robustes professionelles Stativ zu
denken. Einem 20-Euro-Einsteiger-
stativ sollten Sie dieses Gewicht aus
Eigeninteresse nicht zumuten!

5. Typische Eigenschaften

Das eigentliche Fotografieren mit ei-
nem Superteleobjektiv unterscheidet
sich gar nicht so sehr von dem mit ei-
nem Standardobjektiv. Die Gerite brin-
gen in der Regel die Option mit, den
Autofokus zu verwenden oder manuell
scharfzustellen. Etwas gewdhnungs-
bediirftig durfte hingegen die extrem
geringe Schirfentiefe sein, die fiir lange
Brennweiten typisch ist. Ebenfalls auf-
fallig ist die Verdichtung, die diese lan-
gen Brennweiten mit sich bringen. Ent-
fernungen zwischen Motiven im Vor-

der- und Hintergrund lassen sich kaum
noch rdumlich abschétzen.

6. Beispielmodelle

Wie schon angedeutet, muss man fiir
Superteleobjektive sehr tief in die
Tasche greifen. Das Zoomobjektiv

Objektive

Der Ferrari unter den Super-
telezooms: Das Modell
200-500mm F2,8 EX DG
kostet fast 24.000 Euro

Foto: Sigma



Objektive

Das SP AF 200-500mm
F/5-6,3 Di LD von Tamron
zahlt zu den giinstigsten
Superteleobjektiven auf
dem Markt Foto: Tamron
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50-500mm F4,5-6,3 DG OS HSM von
Sigma ist mit rund 2.000 Euro eines der
glinstigsten Modelle. Bewegt man sich
im professionellen Bereich mit extrem
langen Brennweiten, steigen die Preise
fiir die Objektive noch einmal rasant.
Um beim Bei-
spiel Sigma zu
bleiben: Das
500mm F4,5
EX DG / HSM
kostet laut un-
verbindlicher
Preisempfeh-
lung 6.400 Eu-
ro, das 800mm
F56 EX DG
HSM 7.500 Eu-
ro und das
Zoomobjektiv
200-500mm
F2,8 EX DG gar
24.000 Euro. Das
sind also alle-
samt keine Ob-
jektive, die man
sich mal so ne-

benbei kauft! Fiir Einsteiger interes-
sant konnte deshalb vor allem das SP
AF 200-500mm F/5-6,3 Di LD von
Tamron sein, das im Online-Handel
schon fiir rund 850 Euro zu haben ist.
Das ist schon eher ein Preis, bei dem so
mancher Fotoenthusiast schwach wer-
den konnte!

7. Fiir welche Kameras?

Neben Tamron und Sigma haben natiir-
lich auch die beiden fiihrenden Kame-
rahersteller Nikon und Canon diverse
Tele- und Superteleobjektive im1 Ange-
bot. Preislich sind die Objektive in etwa
mit denen von Sigma vergleichbar. Wer
mit einer spiegellosen Systemkamera
mit extrem langen Brennweiten foto-
grafieren will, hat momentan noch das
Nachsehen, denn entsprechende Objek-
tive - die Konnektivitdt via Adapter
einmal auBen vor gelassen - finden sich
derzeit noch bei keinem der fiithrenden
Hersteller. Dass sich dies in absehbarer
Zeit dndern konnte, erscheint zweifel-
haft, denn spiegellose Systemkameras

sind zwar stark im Kommen, richten
sich aber vor allem an den Consumer-
Markt. Professionelle Sport-, Tier- und
Landschaftsfotografen setzen nach wie
vor fast ausschlieBlich auf die Spiegel-
reflextechnik, weswegen die teuren
Spezialobjektive auch nur fiir diese
Modelle entwickelt werden.

Sollten Sie sich fiir ein hochwertiges
Superteleobjektiv interessieren, ist es
ratsam, zunéchst in der Praxis zu tes-
ten, ob das Objektiv Thre Erwartungen
auch erfiillt und Sie mit dem Fotogra-
fieren und natiirlich den Ergebnissen
zufrieden sind. Im Online-Handel steht
Ihnen eine vierzehntigige Widerrufs-
frist zu. Innerhalb dieser Zeit kdnnen
Sie ein gekauftes Ob jektiv ohne Angabe
von Griinden zuriickgeben. Diese Zeit-
spanne ldsst sich bequem zum Testen
nutzen. Eine Alternative ist das Leihen
von hochwertigen Ob jektiven im Foto-
fachhandel vor Ort oder bei Spezial-
versendern (www.lensavenue.com). Um
unterschiedliche Kameras zu testen,
sind dies die besten Anlaufstellen. M
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Lektion 63: Festbrennweiten

e Festbrennweiten bieten dem Fotografen keinen Spielraum in Bezug auf die
Brennweitenauswahl, sondern sind auf einen Wert begrenzt. Dafiir bieten sie im
Vergleich zu Zoomobjektiven aber viele Vorteile. So sind sie - vor allem im Bereich
Weitwinkel und Normalbrennweite - deutlich leichter und kompakter als Zoom-
objektive und darum gut geeignet fiir den mobilen Einsatz. AuBerdem weisen Fest-
brennweiten in der Regel eine hohere Abbildungsqualitdt und bessere Lichtstarke
auf. Festbrennweiten besitzen auBer den Fokuselementen keine beweglichen Teile,
die die optische Qualitdt des Objektivs negativ beeinflussen kénnten. Zudem
kénnen die Hersteller das Objektiv auf die eine Brennweite hin optimieren und
missen nicht wie bei Zoomobjektiven Kompromisse eingehen, um eine vielseitige
Anwendbarkeit zu gewahrleisten.

e Beliebte Modelle Bei vielen Fotografen ist besonders das 50-mm-Festbrenn-
weitenobjektiv sehr beliebt. Das 50-mm-Objektiv bei einer Vollformatkamera
erreicht einen Bildwinkel von 46 Grad. Unser natiirliches Blickfeld liegt ebenfalls
zwischen 40 und 50 Grad. So wirken Fotos mit solch einem Bildwinkel auf uns
natiirlich und realistisch. Man spricht deshalb bei dieser Brennweite auch von der
.Normalbrennweite".

°Cropfaktor Die Brennweitenangabe von Wechselob jektiven bezieht sich in der
Regel auf das Kleinbildformat. Tatsachlich fotografieren Sie mit dieser Brennweite
dann also nur, wenn Sie mit einer Vollformatkamera arbeiten. Bei Kameras mit klei-

neren Sensoren muss die Brennweite hingegen noch umgerechnet werden, denn
hierbei fotografiert man automatisch mit einer Brennweitenverlangerung. Je nach
Sensor muss die Brennweite mit einem bestimmten Faktor multipliziert werden. So
entspricht ein Objektiv mit einer Brennweite von beispielsweise 50 mm an einer
Kamera mit einem Sensor im APS-C-Format (Faktor 16) etwa einem
80-mm-0bjektiv und wird damit bereits zu einem leichten Teleobjektiv. Diese
Brennweitenverlangerung wird auch als ,Cropfaktor” bezeichnet.

*Besonderheiten bei Brennweiten Festbrennweitenobjektive gibt es in den
unterschiedlichsten Ausfiihrungen, so zum Beispiel auch als Telebrennweite oder
Weitwinkelbrennweite. Wenn Sie mit kiirzeren Brennweiten als der Normalbrenn-
weite fotografieren, erhht sich der Bildwinkel - es passt mehr aufs Bild. Je kiirzer
die Brennweite jedoch wird, desto starker wirkt ein perspektivischer Effekt: Motive
im Vordergrund wirken im Vergleich zu Motiven im Hintergrund proportional
groBer. Einen anderen Effekt bringen Telebrennweiten mit. Hier scheint die rdum-
liche Distanz zwischen Voder- und Hintergrund zu verschwinden. Das Bild wirkt
verdichtet, Entfernungen sind nicht mehr abschatzbar.

® Lichtstarke Festbrennweiten sind auch deshalb so beliebt, weil sie fir relativ
kleines Geld Optiken mit hoher Lichtstérke bieten. So ist die Anfangsblende bei
Reisezooms mit /3,5 meist relativ hoch. Eine 50-mm-Festbrennweite von Canon,
Kostenpunkt rund 130 Euro, bietet hingegen f/2,8.

Lektion 64: Supertele

® Definition Superteleobjektive sind eine Sonderform der Teleobjektive. Unter
Teleobjektiv werden alle Objektive zusammengefasst, die Brennweiten oberhalb
der Normalbrennweite von 50 mm abdecken. Standardteleobjektive bieten zum
Beispiel Brennweiten von 135, 180 oder 200 mm. Superteleobjektive hingegen
bieten deutlich Iangere Brennweiten: Einstiegsgerate beispielsweise 300 mm, Spit-
zenmodelle sogar 1.200 mm. Ab wann ein Teleobjektiv zum Superteleobjektiv wird,
istim Ubrigen nicht eindeutig geregelt. Die Objektivhersteller gehen unterschied-
lich mit den Definitionen um. In der Fachliteratur geht man hingegen meist von
300 mm als Schwellenwert aus.

e Unterschiedliche Modelle Superteleobjektive findet man im Handel sowohl
als Festbrennweiten- als auch als Zoomobjektive. Dass Zoomobjektive hierbei die
teureren Modelle sind, Idsst sich pauschal nicht sagen. Stattdessen kommt es hier
wie auch bei allen anderen Objektiven auf die technischen Eigenschaften der
Optiken an.

 Preisstruktur Einige wenige Einsteiger-Superteleobjektive bekommen Sie fiir
unter 1.000 Euro. Ansonsten sind nach oben hin fast keine Grenzen gesetzt. So
kostet beispielsweise das Zoomobjektiv ,200-500mm F2,8 EX DG" von Sigma
stolze 24.000 Euro. Dementsprechend findet man diese Objektive fast ausschlieB-
lich bei professionellen Fotografen. Extrem giinstige Superteleobjektive fir Canon,
Nikon und Co. bekommen Sie hingegen beim Zubehdrspezialisten Walimex. So
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kostet beispielsweise das Zoomobjektiv ,Walimex Pro 650-1300 mm 1:8-16" unter
300 Euro. Bei diesem Preis diirfen Sie aber keine Wunderergebnisse erwarten. Das
Objektiv ist, wie die Begriffsbezeichnung schon andeutet, extrem lichtschwach.
Zudem verfiigen die Walimex-Superteleobjektive nicht tber einen Autofokus.

® Anwendungsgebiete Superteleobjektive werden hauptschlich dort einge-
setzt, wo man aus unterschiedlichsten Griinden nicht naher an das Motiv, das man
fotografieren will, herankommt. Typische Beispiele hierfir sind Sportfotografen,
die abseits des Spielfelds ihre Position nicht verlassen diirfen, oder Tierfotografen,
die Wildtiere nicht verschrecken wollen. Auch Paparazzi nutzen Superteleobjek-
tive, um Promis aus der Ferne unbemerkt abzulichten.

® Einsatztipps Fotografiert man mit einer Supertelebrennweite, ist die Schér-
fentiefe extrem klein. Hier Motive aus der Hand zu fotografieren, ist nicht nur
aufgrund des Objektivgewichts faktisch unmdglich. Beim Einsatz von Supertele-
objektiven ist also der Einsatz eines Stativs Pflicht.

® Objektivanbieter Superteleobjektive finden Sie von allen gangigen Objektiv-
herstellern. Angeboten werden die Modelle bislang jedoch ausschlieBlich fiir Spie-
gelreflexkameras. Fotografieren Sie mit einer spiegellosen Systemkamera miissen
Sie auf ein Superteleobjektiv bislang verzichten. Wann sich dies andert, ist noch
nicht bekannt.
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litzlicht bietet eine einfache Mog-

lichkeit, die Beleuchtungssituation
bei Shootings manuell zu steuern und
damit gestalterische Akzente zu setzen.
Dabei kann man aber erst dann alle
Moglichkeiten der Blitzlichtfotografie
ausspielen, wenn man den Blitz von
der Kamera entkoppelt. Denn beim in-
ternen und beim Aufsteckblitz trifft
das Licht frontal auf Model oder Pro-
dukt. Ohne Diffusor hat man es mit ei-
nem harten Licht zu tun, das dem Mo-
del wenig schmeichelt und die Haut
grell erscheinen ldsst. Zudem hat der
Fotograf so keine Madglichkeit, die
Lichtsteuerung zu variieren. Warum
Blitzlichtfotografie trotzdem in der
professionellen Fotografie unverzicht-
bar ist, ldsst sich leicht erklaren, denn
mit relativ einfachen Mitteln lassen
sich Blitzgerdte frei positionieren und
so trifft das Licht aus einer vom Foto-
grafen gewiinschten Richtung auf das
Model. Die einfachste Moglichkeit, den
Blitz von der Kamera zu trennen, bie-
ten Spiralkabel, die es in Langen von
50 oder 100 cm gibt. Damit ist es mog-
lich, den Blitz seitlich erhéht {iber der
Kamera zu positionieren, um so das fo-
tografierte Objekt nicht mehr so fron-
tal auszuleuchten. Die frontale Aus-
leuchtung fiihrt selten zu schonen
Bildergebnissen. Durch die begrenzte
Kabelldnge ist man aber auch hier ein-
geschrankt, sodass heutzutage fast
ausschlieBlich mit kabellosen Losun-
gen gearbeitet wird.

1. Master-/Slaveblitze

Bei dieser Losung wird das Auslose-
signal optisch iibertragen, das heif3t, ein

Hauptblitz auf der Kamera (Master)
iibertragt das Auslosesignal auf einen
anderen Blitz, derdieses {ibereine licht-
empfindliche Zelle registriert. Diese
Optozellen sind in sehr vielen Blitzen
bereits integriert oder es gibt sie als
kleine Adapter, die unter den Blitz-
schuh montiert werden. Bei den Syste-
men der Kamerahersteller bleibt dabei
die volle TTL-Funktionalitit erhalten
und es sind sogar mehrere Blitzgruppen
in unterschiedlichen Leuchtstdrken de-
finierbar. So kann man zum Beispiel
definieren, dass Hauptblitz und Auf-
hellblitz im Verhéltnis 2:1 blitzen usw.
Bei Blitzen von Fremdherstellern oder
externen Optozellen wird meist nur der
Ausloseimpuls tbertragen und die
Blitzstdrke muss manuell am Blitz ein-
gestellt werden. Diese kabellose Uber-
tragung bietet zwar schon viele Vortei-
le, doch kann man sich als Fotograf
damit immer noch nicht frei bewegen.
Durch die optische Ubertragung ist es
zwingend notwendig, dass Master- und
Slaveblitz Sichtkontakt haben, da an-
sonsten keine Auslésung moglich ist.
Auch darf die Entfernung nicht zu gro
sein, da die Ubertragung sonst sehr
storanfallig wird. Auch bei Sonnenlicht
ist eine Verwendung dieses Ubertra-
gungsweges schwierig, da die Opto-
zellen durch das helle Sonnenlicht den
Lichtimpuls des Masterblitzes oft nicht
wahrnehmen.

2. Funkausloser

Die heute gingigste Variante ist das Ar-
beiten mit Funkauslosern. Dabei sitzt
ein Funksender auf dem Kameraschuh
und der Blitz wird auf einen Funkemp-
finger aufgesetzt. Die Ubertragung

per Funk ist deutlich weniger
storanféllig als die optische
Ubertragung und Sender

und Empfianger brau-

chen keinen Sicht-

kontakt.  Dadurch

sind Sie als Fotograf

dann  vollkommen

frei beim Aufbau Ih-

res Lichtsetups.

Funkausloser gibt es

in einer grofien Viel-

zahl und Preisspanne

am Markt. Das reicht

von einfachen Aus-

l6sern fiir den manu-

ellen Einsatz, die nur

das  Auslosesignal

iibertragen, bis zu

TTL-fahigen  Aus-

losern, die nicht nur
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Ein Outdoor-Portrat mit
Softbox (f/6,3 t 1/250)

Lektion 66: Blitzsteuerung

die automatische Belichtung ermogli-
chen, sondern sogar teilweise auch Fea-
tures wie die HSS-Synchronisation
ibertragen. Bei der Funkiibertragung
ist auch kein Blitz auf der Kamera mehr
notig und die unschéne frontale Auf-
hellung entfdllt komplett. Inzwischen
gibt es die Funkauslosung teilweise
schon in den Kameramodellen einge-
baut, dann konnen damit aber nur Blit-
ze des Herstellers ausgelost werden und
keine von Fremdherstellern.

Der groBite Vorteil beim Arbeiten mit
entfesselten Blitzen ist neben der freien
Positionierung der Lichtquellen die
Moglichkeit, die Lichtcharakteristik der
Aufsteckblitze durch die Verwendung
von Lichtformern deutlich zu verbes-
sern. Im Folgenden stellen wir [hnen die
wichtigsten Lichtformer vor. Verschie-
dene Hersteller haben sich auf Licht-
former fiir Aufsteckblitze spezialisiert
und bieten Halterungen an, an die die
verschiedensten Lichtformer ange-
bracht werden konnen. Ein groBes Sor-
timent an Lichtformern und sehr stabile
und variable Halterungen bietet z. B.
die Firma flash2softbox.

4. Reflexschirm

Schirme gehoren mit Sicherheit zu den
beliebtesten Lichtformern fiir Auf-
steckblitze, auch wenn es von der Licht-
charakteristik deutlich bessere Licht-
former gibt. Der groBe Vorteil ist aller-
dings das kleine PackmaB. Schirme las-
sen sich klein zusammenfalten, sodass
Sie das komplette Lichtequipment be-
quem in einer Sporttasche transportie-
ren konnen - selbst wenn Sie mehrere
Aufsteckblitze verwenden. Durch die
VergroBerung der Abstrahlflache wird
das Licht weicher. Reflexschirme gibt es
mit verschiedenen Innenbespannungen
von weiB iiber silber bis zu gold, sodass
Sie bei einem Shooting mit einem
Schirm auch unterschiedliche Lichtar-
ten erzeugen konnen.

5. Softbox

Der klassische Lichtformer der Studio-
fotografie ist natiirlich auch bei Auf-
steckblitzen bestens geeignet, um ein
weiches schmeichelndes Licht zu zau-
bern. Im Unterschied zu Studioblitzen
werden allerdings bei Aufsteckblitzen
kleinere Softboxen zwischen 40 und
80 cm verwendet, da die Leistungs-
fahigkeit der Blitze auch deutlich gerin-
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ger ist. Das Licht einer Softbox ist deut-
lich weicher als das eines Reflexschir-
mes, hat allerdings den Nachteile des
groBeren Platzbedarfs beim Transport,
denn erfahrungsgemif wird eine Soft-
box meist einmal aufgebaut und dann
nie wieder zerlegt. Welche Lichtformer
Sie einsetzen wollen, hat also nicht nur
etwas mit [hren Anforderungen an die
Ergebnisse zu tun, sondern auch
schlicht und ergreifend mit der Tat-

noch mehr Einfluss auf das Bildergeb-
nis nehmen wollen, schalten Sie alle
Gerite in den manuellen Modus. Dann
sollten Sie aber mit einem externen Be-
lichtungsmesser arbeiten, um alle Blitze
aufden gewiinschten Wert einstellen zu
konnen. Durch das Entfesseln des Blit-
zes von der Kamera ergeben sich viele
neue kreative Moglichkeiten - und
dank des Zubehérs lésst sich professio-
nell arbeiten. ]

Optimal fiir unterwegs

Gerade fiir unterwegs ist ein Aufsteckblitz mit Lichtformer die

ideale Lichtquelle fiir tolle Aufnahmen: klein, leicht und mit einer

Lichtcharakteristik, die sich nicht vor groBen Studioblitzanlagen

verstecken muss. Wenn Sie einmal den Fotovergleich zwischen Auf-

nahmen mit Aufsteckblitz und Lichtformer und denen machen, die
mit dem internen Kamerablitz gemacht wurden, werden Sie den internen Blitz
garantiert nur noch im Notfall verwenden!

sache, wo ein Shooting stattfinden soll
und wie kompliziert der Transport ist.

6. Beautydish

In der People-Fotografie sehr beliebt ist
der Beautydish, weil dessen Lichtwir-
kung etwas kontrastreicher und span-
nender ist als die einer Softbox. Gerade
outdoor ist seine Robustheit ein wei-
terer Vorteil, auBerdem ist er deutlich
weniger windanfillig als ein Reflex-
schirm oder eine Softbox. Die Wahl des
Lichtformers hdngt also im Wesentli-
chen von zwei Faktoren ab: zum einen
dem Platzbedarf und zum anderen der
gewiinschte Lichtcharakteristik.

7. Belichtungsmessung

Sollten Sie einen Funkausléser mit
TTL-Ubertragung verwenden, kénnen
Sie getrost alles der Kamera iiberlassen,
denn die korrekte Blitzsteuerung er-
folgt dann einfach per Funk, auch wenn
der Blitz entfesselt oder mit Lichtfor-
mern betrieben wird. Die Kamera wird
dabei immer auf eine ausgewogene Be-
leuchtung achten. Allerdings vergeben
Sie eine Reihe kreativer Moglichkeiten,
wenn Sie Blitz und Kamera immer im
Automatikmodus lassen. Eine sehr gute
Moglichkeit ist z. B, die Kamera im
M-Modus zu verwenden und die Blitze
im TTL-Modus. Sie konnen dann z. B.
eine Zeit- und Blendenkombination
wihlen, die das Umgebungslicht am
besten mit einbezieht, und dann den
Blitz zuschalten, ihr Hauptmotiv auto-
matisch korrekt aufzuhellen. Wenn Sie
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Ein Portrdt im Gegenlicht,
aufgenommen mit einem
Beautydish (f/5,0 t 1/250)
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Blitz mit flash2softbox-
Adapter und Softbox
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Lektion 66: Aufsteckblitz

Fotos mit Aufsteckblitz

Nicht immer ist genligend Licht vorhanden, um die gewiinschten Bilder
zu realisieren, die sich ein Fotograf vorstellt. Manchmal muss kiinstliches
Licht helfen. Der Aufsteckblitz ist dabei mit Sicherheit die am

hdufigsten genutzte Lichtquelle. In dieser Lektion erfahren Sie
die wichtigsten Details zum richtigen Fotografieren mit
Aufsteckblitzen (Alexander Heinrichs/ms)

Das Bild zeigt den
modernen TTL-
fahigen Aufsteck-
blitz Sigma EF
610DG ST

D as Kriterium, das den meisten Fo-
tografen beim Kauf von Blitzen
wahrscheinlich am wichtigsten ist, ist
die Leitzahl, die sich schon im Namen
der Geréte verbirgt: So hat der Canon
580 EX eine Leitzahl von 58. Die Leit-
zahl ist die Kennzahl fiir die Leis-
tungsfihigkeit eines Blitzes: die
Leuchtweite. Leitzahlen zu verglei-
chen, ist oft nicht so einfach, da die-
se von den Herstellern natiirlich bei
der groften Zoomstellung des Blitzes
angegeben wird. Der angesprochene

Canon 580EXII hat zum Beispiel eine
Leitzahl von 58 bei einer Empfind-
lichkeit von 100 ISO und einer Zoom-
einstellung des Blitzreflektors von 105
mm. Wenn jetzt ein Blitz nur eine
maximale Zoomeinstellung von 70
mm besitzt, ist die Leitzahl nur schwer
mit der des Canon-Blitzes zu verglei-
chen. Ein weiteres wichtiges Kriterium
bei Blitzen ist die Abbrennzeit. Auf-
steckblitze brennen meist deutlich
schneller ab als grofe Studioblitze, das
heiBt, die Abbrennzeiten liegen in
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Bereichen von 1/500 bis 1/30.000 Se-
kunde. Damit eignen sich Aufsteck-
blitze deutlich besser zum Einfrieren
von schnellen Bewegungen.

1. Belichtungsmessung

Grundsitzlich unterscheidet man heute
zwei verschiedene Typen von Aufsteck-
blitzen: manuelle beziehungsweise
Non-TTL-Blitze und TTL-Blitze. TTL
steht fiir Through the lens und bedeutet,
dass das Blitzlicht von der Kamera in
die Ermittlung der korrekten Belich-
tung einbezogen wird. Die Kamera
sendet dabei einen sogenannten Mess-
blitz oder Vorblitz aus und misst die
korrekte Belichtung. Je nach Aufnah-
memodus passt sie dann die Blitzstar-
ke und/oder Verschlusszeit und Blende
an. Fotografieren Sie also mit einem
TTL-Blitz in einem der Automatikmodi,
wie zum Beispiel P, S oder A, stellt die
Kamera automatisch die korrekte Be-
lichtung ein, inklusive der Blitzstarke.
Noch stérker als bei der Fotografie ohne
Blitz missen Sie aber bei der Blitz-
lichtfotografie korrigierend eingreifen,
wenn Ihre Motive stark von dem Grau-
wert mit 18 Prozent Remission abwei-
chen, der die Basis der Belichtungs-
messung der Kameras darstellt. Ein
klassisches Beispiel ist die Hochzeits-
fotografie. Ist die Braut mit ihrem
weiBen Kleid bildbestimmend auf dem
Foto zu sehen, werden die Bilder unter-
belichtet und wenn der Brautigam mit
seinem schwarzen Anzug groB im
Bild ist, werden die Bilder eher tiber-
belichtet. Bei solchen Motiven miissen
Sie also 2/3 bis eine Blende unter- bzw.
iberbelichten, um korrekte Ergebnisse
zu erhalten. Ansonsten ist die Blitz-
steuerung heutiger Kameras sehr gut
und es wird nur so viel Blitzlicht wie
notig zugegeben, um das Hauptmotiv
aufzuhellen. Die verschiedenen Mess-
methoden wie ,mittenbetont®, ,Integ-
ral* oder ,Spotmessung* funktionieren
auch im Blitzeinsatz. Die Kommunika-
tion im TTL-Modus ist aber von Her-
steller zu Hersteller unterschiedlich,
sodass Sie immer nur Blitze verwenden
konnen, die spezifisch an IThre Kamera-
marke angepasst sind. Bei Non-TLL-
Blitzen oder manuellen Blitzen werden
keine Informationen vom Blitz zur Ka-
mera ibertragen und umgekehrt. Man
erkennt diese Blitze daran, dass sie
meist nur zwei Kontakte haben und
nicht mehrere wie TTL-Blitze. Der Blitz
bekommt von der Kamera nur den Be-
fehl zum Blitzen. Die Leistung missen
Sie manuell am Blitz einstellen. Manu-
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Auch bei Gegenlicht kann
ein Foto tolle Effekte zau-
bern. Das Bild zeigt ein Por-
trat in der Mittagssonne im
HSS-Modus (f/3,5 t 1/500)

Lektion 66: Aufsteckblitz

elle Blitze sind deutlich giinstiger als
TTL-Blitze und werden immer dann
eingesetzt, wenn das Lichtsetup dhnlich
wie bei Studioblitzen aus mehreren
Blitzen besteht und diese manuell mit
einem externen Belichtungsmesser ein-
gemessen werden.

2. Blitzsynchronisation

Damit Bilder, bei denen mit einem Auf-
steckblitz aufgehellt wird, auch korrekt
belichtet sind, ist es notwendig, die Off-
nung des Verschlussvorhangs und die
Leuchtdauer des Blitzes zu synchroni-
sieren. Nur wenn wéhrend der ganzen
Leuchtdauer des Blitzes der Verschluss
vollstindig geoffnet ist, wird das Bild
korrekt belichtet. Dies ist nur moglich
mit Verschlusszeiten bis zur sogenann-
ten Blitzsynchronisationszeit, die je

nach Kameramodell bei 1/200 oder
1/250 s liegt. Schnellere Verschlusszei-
ten fiihren zu schwarzen Balken im
Bild, da sich dann der Verschluss schon
wieder schlieft, obwohl der Blitz noch
leuchtet. In manchen Fillen kann es
notwendig sein, den Aufsteckblitz auch
mit Verschlusszeiten einzusetzen, die
kiirzer sind als die Synchronisations-
zeiten der Kamera, z. B., wenn man mit-
tags mit der Sonne als Gegenlicht ar-
beitet und eine Person aufhellen will,
ohne die Blende komplett zu schlieen.
Um trotzdem keine schwarzen Balken
ins Bild zu bekommen, besitzeh moder-
ne Blitzgerdte den sogenannten HSS-
oder FP-Modus. Dabei blitzt der Blitz
nicht nur einmal wihrend der Belich-
tung, sondern er blitzt dauerhaft wie
ein schnelles Stroboskop. Das Resultat
ist ein Dauerlicht und damit ist das
Problem der Synchronisation gel6st.
Allerdings geht diese Losung stark auf
Kosten der Blitzreichweite, die deutlich
reduziert wird.

3. Erster oder zweiter Vorhang

Wéhrend der Aufnahme gibt es zwei
mogliche Zeitpunkte, zu denen der Blitz
geziindet werden kann: entweder wenn
der Verschluss sich gerade vollstandig
geoffnet hat (1. Verschlussvorhang)
oder kurz bevor er sich wieder schlief3t
(2. Verschlussvorhang). Bei den meisten
Bildern macht dies keinen Unterschied.
Bei langeren Belichtungszeiten und be-
wegten Objekten, wenn das Umge-
bungslicht also auch noch mit in die
Belichtung einflieBt, spielt es doch eine
Rolle. Ein typisches Beispiel ist ein fah-
rendes Auto in der Dunkelheit. Im ers-
ten Fall ist das Auto links im Bild und
die sind Leuchtspuren vor dem Auto,
was sehr seltsam und unlogisch aus-
sieht. In der Regel liefert also die Syn-
chronisation auf den 2. Verschlussvor-
hang die stimmigeren Ergebnisse. Auf-
steckblitze haben nicht den besten Ruf
- besonders in der Peoplefotografie -,
das liegt an ihrer Lichtcharakteristik.
Das Licht der Xenon-Rohre tritt unge-
filtert nach vorne aus dem Blitz aus und

Expertentipp

sorgt fiir harte Schlagschatten. Zudem
ist die Leuchtquelle sehr klein und ver-
starkt damit den harten Lichtcharakter.
Um hier Abhilfe zu schaffen, gibt es
zwei Moglichkeiten: den Einsatz von
Lichtformern, die entweder die Leucht-
flache vergroBern oder das Licht durch
Diffusoren weicher machen, oder die
Maoglichkeit des indirekten Blitzens, des
sogenannten Bouncings. Bei den Licht-
formern fiir Aufsteckblitze ist die Aus-
wahl nicht so groB, solange der Blitz
auf der Kamera montiert ist, da durch
den geringen Abstand zum Objektiv
nur kleine Lichtformer aufgesetzt wer-
den konnen. Die Auswahl reicht hier
von kleinen milchigen Kunststoffkap-
pen bis zu kleinen faltbaren oder auf-
blasbaren Softboxen, die meist mit
Klettbandern am Blitz befestigt werden.
Es reicht aber, um das Licht etwas wei-
cher zu gestalten. Sobald man den Blitz
von der Kamera trennt und entfesselt
auslost, stehen einem alle Lichtformer
zur Verfiigung, die auch bei Studio-
blitzanlagen eingesetzt werden.

4, Bouncing

Eine andere Moglichkeit, das Licht wei-
cher und angenehmer zu gestalten, ist
das sogenannte Bouncing. Dabei wird
der Blitz nicht auf das Objekt, sondern
gegen die Decke, eine weile Wand oder
einen mitgebrachten Reflektor gerich-
tet. Dadurch vergroBert sich die Leucht-
flache enorm und das Licht wird deut-
lich weicher. Wichtig ist dabei zu be-
achten, dass die Reflexion dem Gesetz
+Einfallswinkel gleich Ausfallswinkel*
folgt und man deshalb den Blitz auch
einigermaBen ausrichten sollte. Auch
die Farbe der Reflexionsflache ist von
Bedeutung: Fiir eine neutrale Aufhel-
lung eignet sich am besten eine weifle
Wand. Das letzte wichtige Kriterium
beim Bouncen ist die Entfernung der
Fldache zum Blitz und zum Motiv. Denn
die Lichtintensitat féllt quadratisch mit
dem Abstand ab. Ein Bouncen iiber eine
Decke in einer Kirche oder einen hohen
Veranstaltungssaal ergibt also keinen
Sinn. |

Umgebungslicht immer mit einbeziehen
Nutzen Sie bei lhren Blitzaufnahmen auch immer das vorhandene
Umgebungslicht durch Anpassen der Belichtungsdaten und der 1SO-
Empfindlichkeit. Die schonsten Blitzbilder entstehen immer dann,
wenn der Einsatz des Blitzes gar nicht so ins Auge fillt und die
natiirliche Lichtstimmung erhalten bleibt. Diese Aufgabe gilt es,

bei Blitzbildern zu meistern.
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Lektion 65: Blitzsteuerung

o Entfesseltes Blitzen Um Objekte mit einem Blitz individuell zu beleuchten,
kommt die Technik des entfesselten Blitzens zum Einsatz. Hierbei befindet sich der
Blitz nicht direkt an der Kamera, sondern wird per Kabel oder Funk verbunden.
Durch diese Technik kdnnen Blitzsysteme frei platziert werden und so zum Beispiel
seitlich auf ein Motiv scheinen.

e Spiralkabel Die einfachste Maglichkeit, Aufsteckblitze von der Kamera zu
trennen, bieten Spiralkabel. Diese Kabel gibt es in unterschiedlichen Lingen -
maximal jedoch stehen lhnen Ldngen von 1,5 Metern zur Verfiigung. Diese Spiral-
kabel kosten zwischen 10 und 25 Euro und bieten somit eine sehr preisgiinstige
Option, entfesselt zu blitzen. Innerhalb der Kabelldngenreichweite kdnnen Sie den
Blitz so frei positionieren. Die geringen Kabelldngen sorgen jedoch gleichzeitig
dafir, dass Ihre kreativen Mdglichkeiten stark eingeschrankt werden.

© Master/Slave Eine weitere Form des entfesselten Blitzens stellen Master/
Slaveldsungen dar. Hierbei kommen zwei Blitzgerdte zum Einsatz: der auf der
Kamera montierte Aufsteckblitz (Master) und ein von Ihnen frei positionierbarer
zusétzlicher Aufhellblitz. Fotografieren Sie in diesem Fall und l6sen dabei den
Masterblitz aus, sendet dieser ein Auslosesignal an den Slaveblitz. Diese Ubertra-
gung erfolgt optisch, also kabellos. Die Nachteile diese Losung liegen in der Stor-
anfélligkeit und der begrenzten Reichweite: Master und Slave miissen direkten
Sichtkontakt haben und diirfen nicht zu weit voneinander entfernt stehen. Zudem

funktioniert dieses System bei direkter Sonneneinstrahlung nicht zuverldssig und
ist fiir Outdoor-Aufnahmen deshalb nur bedingt geeignet.

® Funkausloser Die flexibelste Art des entfesselten Blitzens bieten funkgesteu-
erte Losungen. Hierbei wird das Ausldsesignal per Funk iibertragen, was weniger
storanfallig ist als optische Master-Slave-Losungen. Bei Funkldsungen kdnnen Sie
die Blitzgerdte vollig frei positionieren. Dabei muss zudem nicht direkt auf der
Kamera ein Blitzgerdt montiert werden, weshalb Sie das unschone frontale
Anblitzen hierbei vermeiden konnen. Funkldsungen gibt es von diversen Herstellern.

e Lichtformer Dadurch, dass die Blitzgerate nicht auf der Kamera montiert sind,
kdnnen Sie bei den jeweiligen Blitzen uneingeschrankt mit Lichtformern arbeiten.
Speziell fiir Aufsteckblitze bieten verschiedene Zubehdrhersteller samtliche Licht-
formerlésungen an, die man auch von Studioblitzanlagen kennt.

®Zubehor fiir Portrats zu den Lichtformern, die in der Portratfotografie gerne
eingesetzt werden, zdhlen vor allem Softboxen und Beautydishes. Das Licht von
Softboxen ist aufgrund seiner Diffusoren sehr weich. Softboxen fiir Aufsteckblitze
werden in GroBen zwischen 40 und 80 Zentimetern angeboten - logischerweise
also deutlich kleiner als Studiolésungen. Das Licht von Beautydishes empfinden
viele Fotografen sogar als noch besser fiir Portréts geeignet, da es kontrastreicher
ist. Zudem sind die Gerate unterwegs praktisch, weil sie sehr kompakt sind.

Lektion 66: Aufsteckblitz

© Aufsteckblitz Der Aufsteckblitz wird direkt auf der Kamera montiert und ldsst
sich aufgrund seiner geringen GroBe leicht transportieren. Allerdings hat diese
Losung einen Nachteil: Durch die frontale Beleuchtung ist die Ausleuchtung eines
Objekts sehr einseitig und kann starke Schatten verursachen. Zudem ist das Licht
sehr hart. Nicht zu vergessen ist beim internen Blitz das Problem der roten Augen.
Da Blitz und Objektiv auf einer optischen Achse liegen, entsteht dieses Phanomen
bei Portrataufnahmen automatisch.

° Bouncing Unter Bouncing versteht man eine fotdgrafische Technik, bei der der
Fotograf mit einem Aufsteckblitz arbeitet, dabei aber nicht das Motiv direkt
anblitzt. Stattdessen nutzt der Fotograf einen Blitzaufsatz, einen Bouncer. Dabei
handelt es sich um einen Lichtformer, der die Lichtfldche, die der Blitz erzeugt,
vergroBert. Dadurch sorgt der Fotograf dafir, dass das Model nicht mehr
ausschlieBlich frontal hart angestrahlt wird. Das Ergebnis sind weichere ausgewo-
gener belichtete Bilder.

e Indirektes Blitzen Mit aufgestecktem Blitz arbeitet man in der Regel mit
einem direkten Anblitzen des Motivs. Dies sorgt aber nicht nur bei Portrdtauf-
nahmen in den seltensten Féllen fir schone Bilder. Auch wenn Sie nicht die
Méglichkeit haben, entfesselt zu blitzen, ldsst sich mit einem Aufsteckblitz auch
indirekt blitzen. Dabei blitzen Sie nicht das Model an, sondern die Decke oder auch

eine seitliche Wand. Diese dient dann als Reflexionsflache, die dafiir sorgt, dass das
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Licht zuriickgeworfen wird und das Motiv gleichmaBiger ausleuchtet. Das indirekte
Blitzen funktioniert aufgrund der Blitzreichweite aber nur bis zu einer begrenzten
Entfernung zu Wand oder Decke. Zudem sollte von dort auch das Licht reflektiert
werden kénnen - weiBe Wénden und Decken sind also ideal, dunkle Flachen
hingegen sind zum Anblitzen nicht geeignet.

o TTL-Blitze Grundsitzlich unterscheidet man heute zwei verschiedene Typen
von Aufsteckblitzen: manuelle bzw. Non-TTL-Blitze und TTL-Blitze. TTL steht dabei
fiir ,Through the lens” und bedeutet, dass das Blitzlicht von der Kamera in die
Ermittlung der korrekten Belichtung einbezogen wird. Bei manuellen Blitzen ist
dies hingegen nicht der Fall. Auf manuelle Blitze setzen Fotografen vor allem bei
Setups mit vielen verschiedenen Blitzgeraten.

e Leitzahl Die Leitzahl ist die Kennzahl fiir die Leistungsfahigkeit eines Blitzes,
also die Leuchtweite. Die Leitzahl wird von den Herstellern angegeben. Der
Vergleich von Leistungen unterschiedlicher Blitzgerdte anhand der Leitzahl ist
jedoch schwierig, da der Wert von den Herstellern meist bei der groBten Zoom-
stellung angegeben wird. So hat das Blitzgerdt Canon 580EXII eine Leitzahl von 58
bei einer Empfindlichkeit von 100 ISO und einer Zoomeinstellung des Blitzreflek-
tors von 105 mm. Andere Blitzgerate bieten eine solche Zoomeinstellung hingegen
gar nicht an, weswegen dann die Leitzahl mit der des Canon 580 EX Il nicht vergli-
chen werden kann.
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Die unscheinbare Schnalle
ConnectR sorgt dafiir, dass
man seine Kamera sekun-
denschnell vom Blackrapid-
Tragegurt l6sen kann

Foto: Blackrapid

Lektion 67: Gurte und Schnallen

So iiberlegen Spiegelreflex- und
spiegellose  Systemkameras der
Kompaktklasse auch sein mégen - in
einem Punkt haben sie das Nachsehen:
bei der Handlichkeit. Eine Kompakt-
kamera steckt man einfach bequem in
die Hosentasche und hat sie so auch
auf Wandertouren problemlos immer
dabei. Dank des geringen Gewichts
und der kompakten Bauform behindert
sie einen unterwegs nicht. Man spirt
nicht einmal, dass man sie iiberhaupt
dabei hat. Wenn lange Wanderun-
gen, ausgiebige Spazierginge,
Bergtouren oder Ahnliches auf

dem Programm stehen, ent-
scheiden sich deshalb viele Fo-
tografen fiir eine kleine leichte
Outdoorkamera - auch wenn

diese in Bezug auf die Bildqua-

litit und die gestalteri-

schen  Moglichkeiten

des Fotografen viele

Nachteile  gegeniiber

den Kameras mit Wech-

selobjektiven mitbringen. Dafiir ist die
Kompaktkamera aber eben deutlich
einfacher zu transportieren.

Warum SLRs auf solchen Touren so un-
beliebt sind, l&sst sich leicht erkldren:
Sie sind mit angelegtem Objektiv
schlicht und ergreifend gro und
schwer. Wenn man auf sie trotzdem
nicht verzichten will, muss eine Losung
gefunden werden, bei der einen die Ka-
mera beim Laufen moglichst tiberhaupt
nicht behindert. Zudem ist fiir viele
Fotografen wichtig, dass die Kamera
trotzdem schnell einsatzbereit ist.
Wenn erst mithsam der Fotorucksack
geoffnet werden muss, ist der perfekte
Moment fiir das Fotografieren viel-
leicht schon lédngst wieder vorbei. Bei
solch einem Anforderungsprofil fallen
viele Tragelosungen fiir SLRs und Sys-
temkameras schon raus. Hiift- und
Slingtaschen, die wir [hnen in Lektion
12 vorgestellt haben, wiren eine Lo-
sung. Slingtaschen werden mit ei-
nem Diagonalgurt getragen
und schmiegen sich an den
Korper an. Sie gewihr-
leisten  gegeniiber

Fotorucksdcken

eine deutlich schnellere Einsatzbereit-
schaft der Kamera. Slingtaschen bieten
relativ viel Platz und sind gut geeignet
fiir Wandertouren, bei denen mehrere
Objektive mitgenommen werden miis-
sen. Fiir Touren auf dem Fahrrad oder
zu FuB bieten sich auch Hiifttaschen an,
die den Fotografen unterwegs nicht be-
hindern, aber trotzdem moglichst viel
Platz bieten. Eine andere Option, die
auf den ersten Blick vielleicht alles an-
dere als naheliegend erscheint, nehmen
wir jetzt fiir Sie unter die Lupe: Trage-
gurte, an denen die Kamera inklusive
angelegtem Objektiv offen transportiert
wird.

2. Typisches Zubehdr

Jeder Hersteller von Spiegelreflex- und
Systemkameras legt seinen Modellen
einen Tragegurt bei. Das sollte auch ei-
ne Selbstverstindlichkeit sein, denn
schlieBlich eignen sich die grofforma-
tigen Gerdte nur bedingt dazu, per-
manent in der Hand gehalten zu wer-
den. Dank des Tragegurts, den man sich
iiber die Schulter wirft, kann man die
Kamera dann zwischen den Aufnah-
men einfach baumeln lassen - und hat
sie sofort wieder einsatzbereit, wenn
das nichste Motiv wartet. Auf die Idee,
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solch einen Standardtragegurt als
Transportmittel fiir eine Wanderung zu
benutzen, diirfte wohl trotzdem nie-
mand kommen, denn die Gurte sind
keineswegs ergonomisch - zudem drf-
te es auf die Dauer storen, wenn die
Kamera permanent gegen Bauch oder
Brust baumelt!

3. Weiterentwickelte Gurte

Einige Hersteller von Fotoequipment
haben das System von Tragegurten
trotzdem als Basis fiir die Weiterent-
wicklung zur praktischen Tragelosung
genommen, so zum Beispiel der Equip-
mentspezialist Blackrapid (www.black
rapid.com). Das Unternehmen fiihrt in
seinem Portfolio diverse ergonomische
Gurtlosungen fiir Systemkameras. Das
Besondere dabei: Die Gurte werden op-
tional (Zubehor ConnectR) tber spe-
zielle Schnallen mit der Kamera ver-
bunden - hierbei wird die Stativhalte-
rung als Befestigung genutzt. Der Vor-
teil hierbei. In Sekundenschnelle ist die
Kamera einsatzfihig, ohne dass der
Gurt vom Korper abgenommen werden
muss. Diese Schnallen lassen sich auch
mit anderen Gurtlosungen kombinie-
ren, weshalb sie fiir viele Fotografen in-
teressant sein konnten. Attraktiv fiir
Profifotografen diirften besonders die
Modelle Double (DR1) und Double Slim
(DR-2) sein, die im Handel zwischen
100 und 150 Euro kosten. Hiermit las-
sen sich sogar zwei Kameras auf einmal
via Tragegurt transportieren. Gedacht
sind die Modelle zum Beispiel fiir Pres-
sefotografen. Dabei erinnert das Trage-
system optisch an einen Hosentriager —
zumindest vom Prinzip her. Auch wenn
man nur eine Kamera transportiert, ha-
ben diese beiden Losungen Vorteile,
denn der ,Baumeleffekt‘ gewohnlicher
Tragegurte tritt hier nicht auf. SchlieB-
lich ist der Gurt tber beide Schultern
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befestigt und so deutlich stabiler und
besser fixiert.

4, Verteiltes Gewicht

Gedacht sind die Losungen von Black-
rapid vor allem fiir den Einsatz in der
Stadt, fiir Fotografen, die Fuf3 unter-
wegs sind und die sicherstellen wollen,
schnell eine einsatzbereite Kamera zur
Hand zu haben. Wer jedoch unweg-
sames Geldnde mit seiner Kamera pas-
sieren will, muss zu anderen Lésungen
greifen: wie zum Beispiel zu den
LSafari“-Produkten des franzdsischen
Herstellers Treckking (www.treckking.
fr), die im Handel rund 50 Euro kosten.
Hierbei wird das Funktionsprinzip eines
Rucksacks mit dem eines Tragegurts
kombiniert; die Last des Gewichts ver-
teilt sich auf beide Schultern. Anders
als bei einem Rucksack kann der Foto-
graf aber jederzeit sofort auf seine Ka-
mera zugreifen. Interessant sind solche
Produkte zweifelsohne fiir Tierfotogra-
fen, die mit groBen schweren Tele-
objektiven unterwegs sind und dabei
gewihrleisten miissen, die scheuen Mo-
tive sofort abzulichten, wenn sie vor
dem Objektiv auftauchen.

5. Designergurte

In einer Lektion zum Thema ,Gurte*
kommt man auch an einer anderen Pro-
duktgruppe zwangsldufig nicht vorbei:
den Designgurten von Designstraps
(www.designstraps.de). Hierbei steht
nicht die Funktionalitét an erster Stelle,
sondern die Optik. Zwischen zahl-
reichen unterschiedlichen Designs fiir
seinen neuen schicken Kameragurt
kann man hier wihlen. Professionelle
Fotografen werden solches Zubehor
moglicherweise beldcheln, doch der
Markt potenziell interessierter Kaufer
diirfte stetig steigen. Spétestens seit-

‘emporier votre appared
Le Safari est un hamais

dem die schicken spiegellosen System-
kameras immer mehr Anhédnger finden,
steht das Design von Produkten auch
in der Fotobranche immer mehr im
Mittelpunkt. Wer will schon mit
schnéden Canon- oder Nikon-Gurten
unterwegs sein, wenn man stattdessen
zum Serenity Sky- oder Hibiscus
Sun-Design greifen kann! Rund 40
Euro miissen Sie fiir solche Designer-
gurte zahlen. ]
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Wer mit zwei Kameras
unterwegs ist, findet mit
dem Blackrapid Double
(DR1) eine passende Gurt-
I6sung Foto: Blackrapid

Solch ein Kameragurt macht
optisch ohne Zweifel mehr
her als der, der vom
Hersteller beigelegt wird
(links) Foto: Designtraps

Die Safari-Produkte von
Treckking richten sich an
Fotografen, die abseits
asphaltierter Wege unter-
wegs sind (rechts)

SAFARI : Un systéme exciusifl pour vous soula-

ger du poids des lourds objectfs |

Désormais vous n'aurez plus & souffris du cou
ou des vertbbres cervicales & cause de volre
reflex. Grice su hamais Safar, vous pourrez

parout et 'avoir & disposilon en permanence sans sentir s0n poids.
photo équipé de sangles d'épaule mataisasées, Mapparell photo cou-

fisse le long des sangles permettant ainsl les prises de vue en panorama ou en portrait. Deux

pocheties sont prévues pour les carles mémoire et hatleries,

facilement accessibles sans

devor Ster le hamais. Les boudes du Safari résistant 3 plus de 15 Kg chacune vous permet-
tent de porter un trés lourd idobjecti. Le Safari est fourni avec deux paires de boucles se
fixant sur le reflex (si vous changez de boitier)
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und Pflege

Wollen Sie solche Fotokoffer
fiir die Equipmentlagerung
nutzen, sollten Sie den
Deckel immer einen Spalt
offen lassen Quelle: Foto Walser

Lektion 68: Aufbewahrung

Sicher aufbewahrt

Wie und wo bewahren Sie eigentlich zu Hause Ihre Kameraausriistung
und lhre digitalen Medien mit Ihren Fotos auf? Einfach offen im Schrank?
Oder in der Kameratasche? Was ist empfehlenswert? Oder ist es
letztendlich sogar egal? Diese Lektion liefert die Antworten marks Siek

Wenn man sich den Wert einer
professionellen Fotoausriistung
einmal vor Augen fiihrt, kann einem
schwindlig werden. Vollformatkamera,
diverse Objektive, Blitzanlage, Dauer-
lichtquellen, Filter, Stative und sons-
tiges Zubehor: Nicht selten ist der
Gesamtwert solchen Equipments ho-
her als der eines Mittelklassewagens.
Doch wihrend der, wenn er nicht
gebraucht wird, sicher in der Garage
untergebracht ist, gibt es fiir die
Fotoausriistung meist keine etablierte
Aufbewahrungslosung, bei der man si-

cher sein kann, dass man sie auch in
Monaten oder Jahren wieder hervor-
holen und sofort einsatzbereit vorfin-
den wiirde. Die einen stellen Kamera
und Objektive einfach offen in den
Schrank oder legen sie in die Schub-
lade, andere belassen das Equipment
direkt in der Fototasche, wahrend die
nichsten sich fiir eine Lagerung im
luftdicht verschlossenen Foto-Alu-
koffer entscheiden. Welche Losung ist
aber die beste? Und welche ist absolut
nicht empfehlenswert? Oder spielt es
letztendlich gar keine Rolle, wie und
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wo man die Ausrlistung lagert? Wir
sind diesen Fragen auf den Grund

gegangen.

1. Cam, Objektive, Bilder

Bei der Aufbewahrung der Fotoaus-
ristung geht es letztlich um drei As-
pekte: um die Kamera, die Objektive
und die digitalen Fotos. Sie gilt es, si-
cher zu verstauen, damit man die Aus-
ristung auch nach Monaten - sollte
man einmal eine so lange Fotopause
einlegen wollen oder miissen - wieder
in optimalem Zustand hervorholen
kann. Die gute Nachricht vorweg: Allzu
viel kann man bei der Lagerung nicht
falsch machen, denn die Technik pré-
sentiert sich ziemlich robust. Wer seine
Kamera also nur ein paar Monate ver-
stauen will, kann sie getrost auch in der
Fototasche belassen und diese in den
Schrank stellen. Allerdings sollte man
hier, wie natiirlich auch bei langfristi-
ger Lagerung - einige Grundregeln be-
achten. Spiegelreflex- und spiegellose
Systemkameras stecken heutzutage
voller Elektronik - und die wiederum
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vertragt sich nicht mit starker mag-
netischer Strahlung. Wie bei Festplat-
ten und vielen anderen elektronischen
Gerdten gilt deshalb: Starke Magnete
sollte man nicht in direkter Ndhe plat-
zieren. Da dies aber wohl in kaum ei-
nem Haushalt relevant sein dirfte, ist
diese Sicherheitswarnung der Hersteller
eher theoretischer Natur - die magneti-
schen SchlieBmechanismen bei vielen
Schrinken und Vitrinen sind im Ubri-
gen fiir [hre Kamera vollig unproble-
matisch. Ebenfalls einleuchtend ist die
Warnung, Kameras nicht im direkten
Sonnenlicht liegen zu lassen. Dies diirf-
te zwar bei der Aufbewahrung zu Hause
kein Problem sein, stellt aber im Auto
eine Gefahr dar. Viele Fotografen legen
ihre Kamera gerne offen neben sich auf
den Beifahrersitz. Insbesondere im
Hochsommer ist dies alles andere als
eine gute Idee, denn die durch die
Scheibe gebiindelten Sonnenstrahlen
konnen das Gehduse stark beschadigen.
Zudem vertragen SLRs Hitze nicht. Ist
die Temperatur im Inneren zu hoch,
drohen bei der Benutzung spiter Fehl-
funktionen.

2. Kiihl und trocken

Fur die Aufbewahrung spielen die bis-
herigen Tipps aber eher eine unterge-
ordnete Rolle. Deutlich spannender ist
beispielsweise die Frage, bei welcher
Temperatur man seine Ausriistung
denn nun lagern sollte. In den Herstel-
lertipps liest man hierzu die Informati-
on, dass der Ort ,kiihl, trocken und gut
geluftet” sein sollte. Was mit kiihl ge-
meint ist, dariiber schweigen sich die
Hersteller jedoch in der Regel aus.
Fragt man professionelle Fotografen
nach deren Tipps, bekommt man als
Antwort, dass eine normale Raumtem-
peratur optimal sei. Entscheidend sei
zudem eine moglichst gleichbleibende
Temperatur. Ein unbeheizter Keller, bei
dem im Winter nur wenige Grad Celsius
vorherrschen, ist hingegen alles andere
als empfehlenswert, ebenso wenig Réu-
me mit hoher Luftfeuchtigkeit.

3. Nicht luftdicht

Ein entscheidender praktischer Hinweis
findet sich in den Herstellerangaben et-
was versteckt: Die Empfehlung ,gut ge-
luftet* sorgt dafiir, dass eine Auf-
bewahrungslosung, die von vielen Fo-
tografen eingesetzt wird, alles andere
als empfehlenswert ist: der Fotokoffer.
Solche groBen Aluminiumkoffer wer-
den von Fotografen nicht nur auf Rei-

Lektion 68: Aufbewahrung

sen gerne genutzt, wenn das komplette
Equipment mit soll, sondern auch zu
Hause. Der Grund dafiir liegt auf der

Hand: Die gepolsterten Einlegefacher

fiir Kamera und Objektive bieten den

perfekten Schutz fiir die Ausriistung

und zudem ausreichend Platz. Die Ge-
rate sind zuverldssig vor Staub und
Feuchtigkeit geschiitzt. Dabei sind die
Profikoffer sogar komplett luftdicht -
und genau das kann sich bei langfristi-
ger Lagerung (nicht iiber wenige Wo-
chen oder Monate) als Problem erwei-
sen. Dann wird das Kofferinnere zu ei-

ner Art Mikrokosmos, in dem sich auf

der Kamera mit etwas Pech Pilzbefall
bilden kann. Wer die Koffer also zur La-

Schutz und Pflege

Objektivbeutel schiitzen lhre
Kamera zu Hause und unter-
wegs vor Verschmutzung
und Beschadigung (oben)

Foto: Foto Walser

Das Innere der ,Hama Spei-
cherkartenbox" prasentiert
sich aufgerdumt und bietet
viel Platz (unten) Foto: Hama



Schutz und Pflege

Platzsparend lassen sich hier
zwolf Karten unterbringen
und zudem beschriften
(links) Foto: Hama

Mit Féchern fiir 20 Spei-
cherkarten bietet die ,Spei-
cherkartentasche Maxi" viel
Platz (rechts) Foto: Hama

Bilder sichern

In Lektion 42 haben wir fiir Sie
ausfiihrlich Backupldsungen fiir
Digitalfotos vorgestellt und
dabei Vor- und Nachteile ver-
glichen. Sollten Sie die Lektion
aus der Fotoschule 21 verpasst
haben, kdnnen Sie die Ausgabe
unter www.pcpraxis.de/shop
nachbestellen.

Lektion 68: Aufbewahrung

gerung nutzen will, sollte sie einfach ei-
nen Spalt offen lassen.

4, Objektive lagern

Objektive zeigen sich weniger empfind-
lich als Kameras. Hier gentigt es, die
Objektivdeckel anzuschrauben, damit
die Optiken nicht zerkratzen. Anschlie-
Bend werden die Objektive sicher ver-
staut, sodass sie nicht durch Herun-
terfallen beschaddigt werden konnen.
Wer auf Nummer sicher gehen will,
legt sich zusdtzlich noch einen Objek-
tivbeutel zu und steckt die Gerdte dort
herein. Ob Objektive im Liegen oder im
Stehen gelagert werden, ist ihnen im
Ubrigen herzlich egal. Deutlich ge-
fahrdeter als bei der Lagerung sind
Objektive im Gebrauch. Leicht kann es
passieren, dass die vergiiteten Linsen
zerkratzen. Um dem vorzubeugen, ar-
beiten vor allem Landschaftsfotografen
gerne mit farbechten UV-Filtern, die
sich kaum auf die Bildqualitdt auswir-
ken, dafiir aber das Hightech-Glas
schiitzen.

5. Geniigsame Speicherkarten

Wenn im Laufe der Jahre die Zahl der
mit Bildern randvollen Speicherkarten
immer groBer wird, stellt sich natiirlich
auch die Frage, wie und wo man diese
lagert. Eines dabei vorneweg: Als allei-
niges Speichermedium sind diese SD-
Karten und Co. nicht geeignet, denn sie
weisen eine deutliche hohere Fehler-
anfilligkeit auf als andere Medien -
beispielsweise interne und externe
Festplatten. Trotzdem kann man Spei-
cherkarten natiirlich als zusétzliche
Backupquelle nutzen - fiir die Archi-
vierung sind sie deshalb ideal, weil sie
klein und kompakt sind und sich leicht
verstauen lassen. Die Lagerung der Kar-

ten ist dabei vergleichsweise simpel.
Fernhalten sollte man sie vor Feuch-
tigkeit, da ansonsten Korrosion ent-
stehen konnte. Auch verbiegen ist logi-
scherweise nicht empfehlenswert. Um
dies zu verhindern, bietet die Unter-
bringung in Plastikhiillen einen ausrei-
chenden Schutz. Ansonsten kann man
bei Speicherkarten nicht allzu viel
falsch machen!

6. Losungen der Hersteller

Will man mehrere Speicherkarten si-
cher aufbewahren und den Inhalt ka-
talogisieren, helfen einige Produkte,
die die Spezialisten fiir Fotozubehor
anbieten. Hama (www.hama.de) bei-
spielsweise hat gleich eine ganze Reihe
potenziell nitzlicher Produkte im An-
gebot, die wir Thnen jetzt vorstellen
mochten. Dazu zdhlt zum Beispiel der
»Speicherkarten-Organizer®, der im
Handel rund 10 Euro kostet. Die stabile
Box bietet Platz fiir insgesamt zehn
Speicherkarten, die allesamt in einer
eigenen Schutzhiille untergebracht
werden. Auf den Hiillen stehen Felder
fiir die Beschriftung bereit. Der Hama
,Universal Organizer* fiir rund 15 Euro
versteht sich als Box fiir Speicherkar-
ten und USB-Sticks, die dort sicher
verwahrt werden konnen. Im Inneren
der Box konnen Sie notieren, was auf
den Medien gespeichert ist. Die ,Spei-
cherkartentasche Maxi“, gleichfalls
von Hama, kostet ebenfalls rund 15
Euro und bietet in speziell vorfertigten
Fachern Platz fiir zwanzig Speicher-
karten. Zusitzlich stehen weitere
Facher fiir Zubehoér zur Verfiigung.
Gedacht ist diese Losung, wie die ande-
ren vorgestellten Produkte hauptsdch-
lich auch, aber eher fiir Anwender, die
unterwegs gerne viele Speicherkarten
zur Verfligung haben - nichtsdesto-

trotz ldsst sich das Produkt natiirlich
auch fiir die hiusliche Lagerung prob-
lemlos nutzen.

7. Langfristige Archivierung

Das langfristige Sichern Ihrer Bild-
bestande ist schwierig. In Lektion 42
haben wir das Sichern von Bildern
ausfiihrlich besprochen und dabei die
Vor- und Nachteile diverser Backup-
medien vorgestellt. Nun geht es bei der
Archivierung von wichtigen personli-
chen Fotos aber nicht darum, dass Sie
sie auch in fiinf Jahren noch in identi-
scher Qualitdt aufrufen und nutzen
konnen, sondern auch lhre Nachfahren
in fiinfzig oder hundert Jahren. Und
wenn man in solchen Zeitrdumen
denkt, eriibrigt sich natiirlich die Fra-
ge, ob man nun auf eine externe Fest-
platte oder einen USB-Stick als Archi-
vierungsmedium setzt. Alle heutigen
Speicherlésungen werden frither oder
spéter nicht mehr genutzt werden. Im
Laufe der Jahre wiirde es dann immer
schwieriger, Thre Fotos aufzurufen und
wiederherzustellen. Um sich dieses
Problem zu vergegenwirtigen, muss
man nur 30 Jahre zurtickdenken, als
man noch Daten per ,Datasette” spei-
cherte. Die wurden abgeldst von Dis-
ketten, die zundchst einmal von grof
auf klein schrumpften und inzwischen
auch schon wieder so gut wie aus-
gestorben sind. Dass es mit unserer
aktuellen Technik in Zukunft anders
verlaufen wird, ist nicht nur abwegig,
sondern vollig ausgeschlossen. Wer al-
so seine Fotos langfristig sichern will,
muss seine Archivierung permanent
auf den Prifstand stellen und beizeiten
auf neue Techniken umsteigen. Nur so
konnen Sie sicherstellen, dass auch [hre
Urenkel noch lhre Familienfotos be-
wundern - wenn sie denn wollen! &
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Karteikarten

Lektion 67: Gurte

L4 Kameragurte Anders als Kompaktkameras kann man Spiegelreflexkameras
nicht einfach in die Hosentasche stecken, wenn man sie kurz nicht braucht. Damit
man aber nicht grundsétzlich eine Kameratasche kaufen und mit sich tragen muss,
legen die Hersteller den Geréten Tragegurte bei. Diese Gurte werden um den Hals
beziehungsweise ber die Schulter geworfen und an der Kamera befestigt. So kann
man die Kamera problemlos einfach baumeln lassen, wenn sie kurzzeitig nicht
gebraucht wird.

e Warum Spezialgurte? Die beiliegenden Tragegurte sind vor allem dafiir
gedacht, bei Stadtetouren oder in dhnlichen Situationen, in denen man seine
Kamera mit kurzen Unterbrechungen immer verfiigbar haben will, eine geeignete
Losung zur Hand zu haben. Fiir Iangere FuBmarsche sind sie hingegen nicht konzi-
piert, denn die Kamera hat dabei zu viel Spiel und stoBt regelmaBig vor den Kérper
des Fotografen. Da die Gurte in der Regel relativ kurz sind, st6Bt die Kamera unan-
genehm gegen den Brust- und Bauchbereich. Spezialgurte sollen dagegen dafiir
sorgen, dass Sie lhre Kamera auch bequem langfristig auf diese Weise baumeln
lassen kdnnen.

® Funktionsweise Spezialgurte sind im Vergleich zu Standardgurten deutlich
langer, sodass die Kamera auf Hiifthdhe getragen werden kann. Dies steigert den
Tragekomfort bereits enorm. Je nach Hersteller und Modell unterscheidet sich der
Aufbau solcher Produkte enorm. Manche Spezialgurte werden dhnlich wie Stan-

dardgurte diagonal Uber die Schulter getragen. Andere Modelle hingegen lassen
sich ergonomisch anpassen, indem sie wie ein Hosentrager am Fotografen befestigt
werden.

® Doppelgurte Der Handel hilt auch Kameragurte bereit, an denen man zwei
Geréte befestigen kann. Solche Gurte werden vor allem von professionellen Foto-
grafen genutzt, die schnell zwischen zwei Kameras mit unterschiedlichen Objek-
tiven wechseln wollen. Hiufig sieht man diese Doppelgurte bei Paparazzi, die mit
einem Superteleobjektiv und einem Normalobjektiv arbeiten und dabei beides
schnell verfiigbar haben missen. Fiir Iangere Fototouren sind die Doppelgurte eher
ungeeignet.

e Schnallen Zusitzlich zu professionellen Kameragurten finden sich im Handel
Spezialschnallen. Diese dienen als Verbindungsstiick zwischen Kamera und Kame-
ragurt. Der groBe Vorteil der Schnallen liegt darin, dass Sie den Kameragurt mit
einem Handgriff von der Kamera l6sen kdnnen. Jeder wird schonSituationen erlebt
haben, in denen der Gurt bei der Aufnahme storend gewirkt hat. Durch die Spe-
zialschnallen wird dieses Problem geldst.

e Designergurte Wer besonderen Wert auf das Aussehen seiner Kameraaus-
ristung legt, kann den Standard-Herstellergurt auch durch Gurte mit unterschied-
lichen Designs austauschen.

Lektion 68: Aufbewahrung

® Kameraaufbewahrung Wenn Sie Ihre Kamera zu Hause sicher verstauen
wollen, sollten Sie einige Tipps beherzigen. So empfiehlt es sich nicht, die Kamera
in einem luftdichten Behdltnis unterzubringen. Wer also einen professionellen
Alu-Fotokoffer verwendet, sollte diesen nicht verschlieBen. Die Hersteller
empfehlen zudem eine kihle, trockene Lagerung. Vermeiden sollten Sie Rdume mit
hoher Luftfeuchtigkeit und extremen Temperaturschwankungen. Ein unbeheizter
Keller ist also genauso wenig ein geeigneter Raum wie ein nicht isolierter Dach-
stuhl, der im Sommer extrem hei und im Winter extrem kalt wird.

* Objektive lagern Objektive sind in Bezug auf die Lagerung geniigsam. Grund-
satzlich gelten die gleichen Empfehlungen wie bei der Kamera. Zudem sollten Sie
grundsatzlich die Objektivdeckel wahrend der Lagerung befestigen. Ob Sie die
Objektive hinlegen oder stellen, macht keinen Unterschied und bleibt lhnen tber-
lassen. Wer auf Nummer sicher gehen will, verwendet bei der Aufbewahrung
zu Hause spezielle geschiitzte Objektivbeutel. Dies ist aber nicht unbedingt
notwendig.

e Speicherkarten Lagern Sie Speicherkarten, soliten Sie immer darauf achten,
dass sie in Schutzhiillen untergebracht sind. So stellen Sie sicher, dass Sie nicht
versehentlich die Karten verbiegen oder die empfindlichen elektronischen Kontakte
beriihren. Das konnte dafir sorgen, dass die Speicherkarten nicht mehr lesbar sind.
Ansonsten prasentieren sich Speicherkarten in Bezug auf ihre Vorlieben bei der

Die grofe Fotoschule nr.23

Lagerung nicht sehr wahlerisch. Nur direkte Sonneneinstrahlung sollten Sie stets
vermeiden.

® Langzeitarchivierung Wollen Sie Ihre Bilder langfristig sichern, sind Spei-
cherkarten keine gute Wahl. Die Fehleranfalligkeit ist im Vergleich zu anderen
Medien deutlich hoher. Wohl jeder ambitionierte Fotografen wird schon einmal mit
Schreib- oder Leseproblemen bei Speicherkarten zu kdmpfen gehabt haben. Auch
aus finanziellen Griinden lohnen sich Speicherkarten nicht. Zwar gibt es inzwi-
schen schon Karten mit 32 GB zu erschwinglichen Preisen, doch der Preis pro Giga-
byte ist bei externen Festplatten deutlich geringer. Aufgrund der immer groBer
werdenden Fotodateien brauchen Sie zudem jede Menge Speicherkapazitat fiir Ihre
Dateien.

e Sicherung von Fotos Es gibt keine empfehlenswerte Mdglichkeit, dafiir zu
sorgen, dass |hre Digitalfotos auch in 100 Jahren noch aufrufbar sein werden. Wer
seine Bilddatenbank nicht nur fiir sich, sondern auch fiir kommende Generationen
aufbewahren will, sollte unbedingt seine Archivierungswerkzeuge regelmaBig an
die jeweilige Zeit und deren Technik anpassen. Externe USB-Festplatten wird es
mdglicherweise schon in 15 Jahren nicht mehr geben. Um sich dies zu verdeutli-
chen, geniigt ein Blick 15 Jahre zuriick. Damals waren ZIP-Laufwerke Stand der
Technik beim Thema Datenarchivierung. Inzwischen werden die Gerdte und Medien
l@ngst nicht mehr produziert.

Schutz & Pflege
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Fotoschule Heft Nr. 5
82 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 69: Bildverwaltung

84 Bildarchive organisieren
Um in groBen Bildarchiven den
Uberblick zu behalten, miissen
professionelle Strategien entwickelt
werden. Wir zeigen, wie das in der
Praxis funktioniert

Lektion 70: Vollversionen

88 Workshops zur Software
Vier Vollversionen warten auf
der beiliegenden Heft-DVD auf
Sie: Wir stellen Ihnen WebSite X5
Smart 9, den Ashampoo Photo
Commander, Smideo HD 2013 und
Photomizer Retro SE ausfiihrlich vor

95 Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 83: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 84: Verschicken, prasentieren

Die Fotoschule im Abo

Freuen Sie sich schon jetzt auf die neue Fo-
toschule-Staffel und verpassen Sie garan-
tiert keine Ausgabe. Sichern Sie sich Ihr
Abonnement mit Friihbucherpramie unter
www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Fehlt Ihnen eine Ausgabe der aktuellen
Staffel? Kein Problem: Bestellen Sie sie ein-
fach online nach unter www.pcpraxis.de/
shop. Auch die Ausgaben der letzten Staf-
feln kénnen Sie dort online ordern.
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DerPhoto Commander 9
bietet die Mdglichkeit,
Stichwarter bei Bilderserien
im Stapelverfahren zu
erzeugen

Schritt 2 von 3: Optionen einstellen

Bitte wthien Sie die Opevutionen zur Searbetung..

Lektion 70: Bildverwaltung anlegen

Bildarchive organisieren

In analogen Zeiten war die Archivierung der Bilder noch eine
berschaubare Angelegenheit: Schuhkarton nehmen, beschriften,
fertig! In der digitalen Welt stehen Ihnen dafiir deutlich mehr
Mdglichkeiten zur Verfiigung - die Sie auch nutzen sollten (arks sie

Is man seine Fotos noch auf Fil-
men und nicht auf Speicherkarten
aufnahm, kam man aus Urlauben sel-
ten mit mehr als 100 Bildern zuriick.
SchlieBlich kostete jeder Abzug bares
Geld - da tberlegte man sich zweimal,

Zuerst ale Metadaten kbschen (EXIF/IPTC Kommentare).
Betleer getassenen Feidem demenisprechende Entrisge im PTC schen.
/. Besteherde Entrége mit neuen Daten Ubersdveben.

ob man ein und dasselbe Motiv dut-
zendweise in verschiedenen Variatio-
nen aufnehmen soll. Um Kosten fiir
Abziige muss man sich heute keine
Sorgen mehr machen. Dank gigantisch
groBer Speicherkarte ldsst es sich nach
Herzenslust knipsen. Die Aufnahmen
landen anschliefend auf der hei-
mischen Speicherkarte, die besten da-
von werden moglicherweise zusatzlich
als Papierausdruck oder in Fotobii-
chern verewigt. Diese Sorglosigkeit
beim Fotografieren hat allerdings den
Nebeneffekt, dass sich innerhalb weni-
ger Jahre riesige Bildarchive auf der
Festplatte entwickeln - mit einer Bil-
derzahl, die ohne Probleme in vierstel-
lige Hohen ansteigt. Und das stellt Sie
als Digitalfotografen vor ganz neue
Herausforderungen!

1. Standard-Speicherplatz

Wenn man sich beim Uberspielen seiner
Digitalfotos allein auf den Windows-

Bildimport verlédsst, diirfte sich das
Bildarchiv bald als kaum noch zu
durchschauendes Chaos prisentieren.
Denn standardmiBig werden alle Fo-
tos in der Bibliothek unter ,Eigene Bil-
der* gespeichert, was zwar von der
Begrifflichkeit sinnvoll erscheint, sich
aberin der Praxis als wenig hilfreich er-
weist. Das Problem an dieser Vor-
gehensweise zeigt sich, wenn Sie Jahre
spiter nach einem ganz bestimmten
Bild suchen, von dem Sie nicht mehr
genau wissen, in welchem der Sommer-
urlaube es aufgenommen wurde. Das
Bild in der Windows-Bibliothek zu fin-
den, diirfte dann &dhnlich schwer sein
wie die Suche nach der beriihmten
Nadel im Heuhaufen.

2. Heimlich aufgezeichnet

Ein eigenes Bildarchiv anzulegen und
zu organisieren, hat den Zweck, dass
Sie gezielt nach bestimmten Fotos su-
chen konnen und diese innerhalb von

Die groBe Fotoschule nr.23




R R —

Sekunden angezeigt bekommen. Dabei
beschrianken sich die Maoglichkeiten
nicht nur wie in analogen Zeiten auf
das Beschriften gesamter Bilderreihen,
sondern auf das Indizieren jedes einzel-
nen Fotos. Dazu wird die Eigenschaft
genutzt, dass Fotodateien viel mehr In-
formationen beinhalten konnen als nur
das Bild. Wenn Sie einmal auf einem
Windows-PC mit der rechten Maustaste
auf ein Foto und anschlieBend auf ,Ei-
genschaften” und ,Details” klicken,
werden Sie feststellen, dass hier jede
Menge Details zur Entstehung des Fotos
zu finden sind. Mit welcher Kamera
wurde das Foto aufgenommen, welches
Aufnahmeprogramm gewdhlt, welche
Blende und Verschlusszeit eingestellt
und mit welcher Brennweite wurde fo-
tografiert? Diese und noch viele weitere
Informationen speichert Ihre Kamera
automatisch bei der Aufnahme eines
Bildes in der jeweiligen Fotodatei.

3. Exif und IPTC

Diese spezifischen Bildinformationen
finden sich in den sogenannten Exif-
Daten einer Bilddatei. Hier werden die
als Metadaten bezeichneten Informa-
tionen abgespeichert. Diese Daten sind
fiir die Archivierung von Fotos zu-
nichst einmal wenig niitzlich, schlief3-
lich werden Sie meistens nicht gezielt
nach allen Bildern suchen wollen, die
mit 200 mm Brennweite oder mit einer

Picasa: Erstmalig Fotos mit Tags versehen
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Verschlusszeit von 1/1.000 Sekunde
aufgenommen wurden. Lediglich das
Aufnahmedatum und die Aufnahme-
zeit, die ebenfalls gespeichert werden,
sind fiir die Organisation eines Bild-
archivs von Bedeutung. Viel wichtiger
ist aber die Moglichkeit, diese Meta-
daten nachtréglich durch eigene Infor-
mationen zu erganzen. Manuell kon-
nen Sie noch Ihre Bilddateien durch so-
genannte [PTC-Daten ergdnzen. So
konnen Sie Stichworter eingeben, was
auf den Bildern zu sehen ist, zwischen
verschiedenen vordefinierten Bildkate-
gorien wahlen, den Aufnahmeort ein-
tragen, dem Foto einen Titel geben, be-
schreibende Sitze hinterlegen und sich
selbst als Fotografen eintragen. All dies
zusammengenommen, ist fiir die pro-
fessionelle Organisation eines Bild-
archivs Gold wert, denn so wird jede
Aufnahme fiir Thre Bildverwaltungs-
software transparent.

4, Mit Tags arbeiten

Der entscheidende Vorteil der Exif- und
[PTC-Datenist,dass alle gédngigen Bild-
bearbeitungs- und -verwaltungslosun-
gen diese auslesen und bearbeiten
kénnen. Dies ermdglicht auch, dass Sie
selbst eingetragene Stichworter als
Suchbegriffe nutzen konnen. Nehmen
wir einmal an, Sie hitten alle Thre Ur-
laubsbilder ganz simpel mit dem Stich-
wort ,Urlaub“ versehen. Per IPTC-Su-

: Bildverwaltung anlegen

che kénnten Sie nun ganz bequem ,Ur-
laub* eingeben und bekdmen alle pas-
senden Bildtreffer angezeigt - egal,
wann die Aufnahmen entstanden und
wo sie auf [hrer Festplatte abgespei-
chert sind. Die Moglichkeiten der digi-
talen Bildverwaltung sind mit diesem
einfachen Beispiel natiirlich nicht ein-
mal anndhernd ausgeschopft.

5. In der Praxis

Wirklich interessant wird die profes-
sionelle Archivierung von Fotos, wenn
man die Moglichkeiten der IPTC-Daten
konsequent nutzt. So sind Sie keines-
wegs darauf beschrinkt, nur ein ein-
ziges Stichwort als Suchbegriff in einer
Bilddatei zu hinterlegen. So kdnnte bei-
spielsweise, um beim Beispiel zu blei-
ben, ein Foto mit ,Urlaub, Mallorca,
Palma, Kathedrale, Kirche, Architektur®
gekennzeichnet werden. Natiirlich lasst
sich die Suche einer Bildverwaltung so
nutzen, dass nur Fotos angezeigt wer-
den, die zwei oder mehr passende Such-
begriffe aufweisen. So konnten Sie sich
also innerhalb von wenigen Sekunden
alle Fotos von Kirchen, die Sie in Ihren
Urlauben fotografiert haben, anzeigen
lassen. Dazu gentigt die Suche nach
»Kirche, Urlaub®. Wenn man dieses Po-
tenzial weiterdenkt, wird einem schnell
klar, dass man dank IPTC jedes jemals
aufgenommene Bild problemlos wie-
derfinden kann - wenn man bei der

4., Am unteren Rand des Fensters finden Sie die

Schnell-Tags-Box. Die oberen beiden Felder sind

Fotos am PC

Die kostenlose Bildverwaltungsldsung Picasa 3.9 von Google (auf Heft-DVD)
hilft bei der Verwaltung von Bildern mit der niitzlichen Mdglichkeit, so ge-
nannte ,Schnell-Tags" zu erzeugen. Wie das funktioniert und wie Sie lhre
ersten eigenen Tags herstellen, zeigen wir im Workshop:

standardm@Big mit den Tags belegt, die Sie zu-
letzt benutzt haben. Die anderen Schaltflachen
konnen Sie frei belegen. Klicken Sie hierzu auf
das Radchen-Symbol.

5. Geben Sie hier nun die Begriffe
ein, die Sie voraussichtlich sehr
hdufig als Stichworter verwenden
wollen. Klicken Sie anschlieBend
auf ,0OK"

1. Doppelklicken Sie auf ein
Bild, dem Sie ein oder mehrere
Stichworter zuordnen wollen.

Sie kénnen Schnell-Tags verwenden, um ein Tag mit nur
einem Klick anzuwenden. Geben Sie Tags. aut die Sie mit nur
einem Kiick Zugriff haben mchten, unten ein.
Standardmiig werden die beiden obersten Schnell-Tags

um kirzlich T: ’
Deaktivieren Sie das Kontrollkastchen im Anschluss, um die
bei Tags manuell

Die Tags

reservieren

2. Die Tag-Leiste finden Sie

bei Google Picasa rechts unten.

Um manuelle Tags einzugeben,

klicken Sie auf das gelbe Etikettensymbol.

Leere Feider oben automatisch mithsufigverwendeten Tags
auttilien

3. Rechts neben dem Foto in der Vollbild-
ansicht 6ffnet sich nun das ,Tag-Fenster”. Hier
konnen Sie nun ein beliebiges Stichwort einge-
ben und auf das Plus-Symbol klicken, um es zu speichern. Geben Sie auf
diesem Weg so viele Stichwdrter ein, wie gewiinscht.

6. von jetzt an geniigt ein Klick auf die ent-
sprechende Schaltflache, um einem Bild das
Tag zuzuweisen.

[ santanded
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Picasa scannt Ihre Bild-
datenbank automatisch
nach Gesichtern. Bei unbe-
kannten Personen missen
Sie nur einmal den Namen
eintragen (links)

Nach IPTC-Daten Idsst sich
mit jeder Bildverwaltungs-
Software gezielt suchen -
das macht die Stichworter
so wertvoll fiir die Archivie-
rung (rechts)

Lektion 70: Bildverwaltung anlegen

einmaligen Indizierung sorgfiltig gear-
beitet hat.

6. Erste Einrichtung

Wie man sich schon denken kann, hat
solch eine Bildverwaltung auch einen
Nachteil, den man nicht verschweigen
darf: Das Indizieren, also das Versehen
jedes einzelnen Fotos mit Stichwortern,
ist sehr zeitaufwéndig. Dafiir muss man
sich nur vorstellen, welchen Aufwand
es bedeutet, nach einem dreiwochigen
Sommerurlaub Tausende von Fotos mit
passenden Schlagwortern zu versehen.
Zwar bieten professionelle Bildverwal-
tungslésungen, wie wir lhnen in den
Workshops zeigen werden, die Option,
komplette Bilderserien mit identischen
Stichwortern zu versehen, doch dies er-
setzt leider nicht den kompletten ma-
nuellen Arbeitsaufwand. SchlieBlich
wiirde es dem Sinn einer Indizierung
widersprechen, wenn alle Urlaubsbilder
ausschlieBlich mit identischen Stich-
wortern versehen wiirden. Eine wirk-
liche Hilfe sind jedoch die ,Schnell-
Tags", die beispielsweise Google Picasa
3.9 anbietet. Hierbei konnen Sie Stich-
warter, also Tags, die Sie hdufig benut-
zen, Schaltflichen im Programm zu-
ordnen. So miissen Sie anschlieBend
bei der Indizierung nur noch auf ,Por-
trat“ oder ,Landschaft” klicken, um die-
se Stichworter in die Exif-Daten zu
schreiben, und miissen sie nicht jedes
Mal aufs Neue von Hand eintippen. Wer
Tausende von Bildern indizieren muss,
wird diese Arbeitserleichterung defini-
tiv zu schitzen wissen.

7. Auswahl der Tags

Sobald man die Entscheidung getrof-
fen hat, eine professionelle Bildver-
waltung anzulegen, stellt sich als
Nichstes die Frage, wie man bei der
Auswahl der Suchbegriffe und auch in
Bezug auf die Anzahl der Suchbegriffe

pro Bild vorgehen sollte. Letztendlich
ist dies natiirlich vor allem eine Frage
des Aufwands, den man sich selbst
machen méchte. Zu viele Stichworter
pro Bild kann man kaum anlegen, zu
wenige hingegen schon. Wer seine
Bilder ausschlieBlich mit ,Portrat®,
sLandschaft®, ,Innenaufnahme®* und
LJArchitektur” indiziert, kann sich dies
auch ersparen, denn so hat das Taggen,
so nennt man die Verschlagwortung
von Bildern, keinen wirklichen Nutzen.
Uberlegen Sie sich stattdessen Ober-
begriffe, die Thre Bilder grob in ver-
schiedene Kategorien unterteilen. Da-
bei konnten die gerade vorgestellten
Begriffe durchaus als Orientierung die-
nen. Ergdnzt werden mussen solche
Begriffe aber immer durch Stichwaorter,
die auf spezifische Bildinformationen
hinweisen. Bei einem ,Portrat* wéren
dies zum Beispiel der Name der Person,
der Aufnahmeort und ein Hinweis auf
»indoor* oder ,outdoor” sowie gestalte-
rische Informationen (Katzenaugen-Ef-
fekt, Color-Key, Weitwinkel, Schwarz-
weiB etc.). Grundsatzlich helfen Thnen
immer konkrete beschreibende Infor-
mationen, nicht aber bewertende Hin-
weise wie ,schon®, ,gelungen oder
Ahnliches. Versuchen Sie sich bei der
Indizierung Ihrer Bilder in die Rolle
des Suchenden hineinzuversetzen:
Welche Suchbegriffe wiirden Ihnen
bei dem Gedanken an dieses spezielle
Bild einfallen?

8. Der Zweck entscheidet

Die Frage, wie viel Arbeit man sich
letztendlich mit der Erstellung seiner
Bildverwaltung macht, impliziert auch,
wofiir man diese spiter nutzen will.
Professionelle Fotografen, die mit ihren
Aufnahmen Geld verdienen, sind auf
eine umfangreiche Verschlagwortung
zwingend angewiesen, da Fotos deren
Kapital sind und ein Chaos in der Ver-
waltung verheerende Folgen hitte. Fiir
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Hobbyfotografen gilt dies nicht. Hier
wire ein mithsames Suchen nach einem
bestimmten Bild einfach nur lastig.
Doch wann kann sich eine mit grofier
Miihe erstellte Verwaltung iiberhaupt
auszahlen? Beispiele hierfiir gibt es jede
Menge. Ein Knopfdruck geniigt, um
sich alle Fotos anzeigen zu lassen, auf
denen eine bestimmte Person zu sehen
ist. Ein Mausklick geniigt, um alle Bil-
der aufzurufen, die an einem aus-
gewadhlten Ort entstanden sind. Sie
konnen sich zu jedem gewiinschten
Motiv oder zu jeder ausgewihlten Kate-
gorie alle passenden Fotos anzeigen
lassen, die Sie je aufgenommen haben!

9. Automatische Erkennung

Neben der manuellen Indizierung hel-
fen viele Bildverwaltungsprogramme
zudem mit weiteren niitzlichen Featu-
res. Die Freeware Google Picasa 3.9 et-
wa bringt eine automatische Gesichts-
erkennung mit, die fiir das Zuordnen
von Bildern zu Personen sehr hilfreich
ist. So ,erkldren“ Sie dem Programm
einmalig, wer auf einem Bild abgebildet
ist, und Picasa scannt automatisch [hre
komplette Bilddatenbank und sucht
nach Fotos mit Ubereinstimmungen.
Alle passenden Fotos sammelt das Pro-
gramm als Vorschldge, die Sie mit ei-
nem Klick auf ein griines Hakchen be-
statigen - oder mit einem roten X-Sym-
bol als fehlerhaft zugeordnet ablehnen.
Dank dieses automatischen Scannens
sparen Sie beim Zuweisen von Bildern
zu Personen viel Zeit. Diese Gesichts-
erkennung ist standardmaBig aktiviert.
Wer sie also nicht nutzen will, muss
sie unter ,Tools/Optionen/Name-Tags"
deaktivieren.

10. Geodaten nutzen

Eine weitere attraktive Moglichkeit,
seine Bilder ohne groBen Aufwand
sinnvoll mit Stichwortern zu versehen,
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haben wir [hnen in Lektion 55 ,Fotos
geotaggen” in der Fotoschule Nr. 22
bereits ausfiihrlich vorgestellt. Beim
Geotagging werden in den Fotos exakte
Informationen zum Aufnahmeort ge-
speichert. Dabei kommen keine Orts-
namen oder Ahnliches zum Einsatz,
sondern GPS-Koordinaten. So kann
also auf wenige Meter genau rekapi-
tuliert werden, wo eine Aufnahme ent-
standen ist. Seine Vorziige spielt diese
Technik vor allem dann aus, wenn Sie
in Kombination dazu mit Programmen
wie Google Earth arbeiten. Dann ge-
niigt ein Klick auf einen Ort - bei-
spielsweise New York -, und Sie be-
kommen einen Uberblick iiber alle Ih-
re Aufnahmen, die dort entstanden sind
- egal, wann diese aufgenommen
wurden und wo auf lhrer Festplatte
diese lagern. Einige Kameras bringen
einen integrierten GPS-Empfanger
mit und speichern Ortsinformationen
automatisch. Insbesondere fiir reise-
freudige Landschaftsfotografen sind
Geotagging-Losungen bei der Verwal-
tung des Bildarchivs extrem niitzlich
und praktisch!

11. Logger und manuelles Taggen

Sollte Thre Kamera keinen GPS-Emp-
fanger und keine automatische Geotag-

Lektion 70: Bildverwaltung anlegen  Fo

ging-Funktion mitbringen, kénnen Sie
stattdessen auf die Hilfe eines GPS-
Loggers setzen. Dieser ist in etwa so
groB wie ein Piepser, den man von
Krankenhausérzten kennt. Man nimmt
diesen Logger einfach mit auf seine
Fototour und aktiviert ihn zu Anfang.
In regelméBigen Intervallen speichert
das Geridt anschlieend [hren aktuellen
Standort. Wenn Sie anschlieBend Ihre
Bilder auf den PC iibertragen, werden
die GPS-Daten ebenfalls iibertragen

und mit den Fotos abgeglichen. Da die
Kamera den exakten Aufnahmezeit-
punkt mitspeichert, lassen sich die pas-
senden GPS-Informationen automa-
tisch hinzufiigen. Die dritte Moglichkeit
ist das manuelle Geotagging. Hier wei-
sen Sie [hren Fotos von Hand den rich-
tigen Aufnahmeort zu, indem Sie auf
den entsprechenden Ort auf dem Stadt-
plan klicken. Dies ist vielleicht nicht die
ungenauste, aber auf jeden Fall die auf-
windigste Losung. ]

tos am PC

Beim manuellen Geotagging

setzt der Fotograf per Maus-

klick auf die Landkarte den
Aufnahmeort eines Fotos
fest

Fotos taggen mit dem Photo Commander 9

Auf der beiliegenden Heft-DVD finden Sie die Vollversion Photo Commander
9 von Ashampoo. Mit diesem Programm kdnnen Sie lhre Bilder bequem mit
Stichwortern kennzeichnen. Wir zeigen, wie das funktioniert:

1. Klicken Sie unter ,Allge-
mein/Ubersicht" auf ein Foto,
das Sie taggen wollen.

4, Der Photo Commander speichert Ihre
Vorgaben in den IPTC-Daten unter ,Key-
words". So kdnnen Sie Ihre Stichwérter auch
mit allen anderen Bildbearbeitungslésungen "¢
verwenden und danach suchen lassen.

Custom Rendered
Exposure Mode
WhiteBalance
Scene Capture Type

5. Wollen

Sie kom-

plette Bil-
derserien mit identischen Tags versehen, ist auch das mit dem Photo Com-
mander kein Problem. Klicken Sie hierflir oben im Meni auf ,Verwalten”

2. Klicken Sie an-

schlieBend rechts

unter dem Bild auf

.Tags" Die Ein-

gabeleiste 6ffnet

sich nun auto- P
matisch.

3. Geben Sie ein oder mehrere Stichwérter
hintereinander ein und bestatigen Sie dies mit
der ,Enter"-Taste. Ihre Eingaben sind dann ge-
speichert.

Die groBe Fotoschule Nr.23

und ,IPTC Daten".

6. Wihlen Sie
in diesem
Schritt die Bil-
der aus, die Sie
mit Stichwor-
tern versehen
wollen. Im
nachsten Schritt
kdnnen Sie die
Stichworter
dann eingeben.

IPTC Daten bearbeiten..

Schritt 1 von 3: Dateien auswdhlen

Bitte wihlen Sie die Dateien, die beorbeitet werden sollen...

# Mnistren
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Lektion 69: Vollversionen auf der Heft-DVD

iele  Bildbearbeitungsprogramme
bringen zur Bildoptimierung auch
einige Effektfilter mit - nur taugen
diese selten mehr als nur als kleine
Spielerei. Mal sein Foto in Sepia-Optik
bewundern oder mit ein paar virtuellen

Fotos im

Retro-Style

Mit unserer Vollversion Photomizer Retro SE
(auf Heft-DVD) verwandeln Sie Ihre Aufnahmen
in wahre Kunstwerke. Zahlreiche Profieffekte
stehen lhnen daflir zur Verfliigung. Wir stellen
lhnen das Programm ausfiihrlich vor (Marks sie

Kratzern auf antik trimmen - das
war’s! Dabei konnen professionelle Fil-
ter tatsachlich tolle Ergebnisse bewir-
ken. So geniigt ein Klick, um eine Auf-
nahme virtuell in die 70er-Jahre des
vergangenen Jahrhunderts zu verset-
zen. Oder aber Sie gehen noch einige
Schritte weiter in der Zeitgeschichte
zuriick und platzieren Ihr Bild in die
Anfangszeit der Fotografie. Mit profes-

sionellen Effektfiltern sind solche Ma-
nipulationen mit nur einem Klick erle-
digt - und die umgewandelten Bilder
sind dann tatsachlich echte Hingucker!

1.Von 1970 bis Lomo

Wer sich fiir solche kreativen Bild-
manipulationen interessiert, wird an
unserer Vollversion Photomizer Retro

, T )

4, Wihlen Sie

« Bilder » Aida201 _mcf-Dateien

So verwandeln Sie lhre Aufnahmen mit Effektfiltern

Mit der Vollversion Photomizer Retro SE verwandeln Sie Ihre Fotos per Klick
in kreative Kunstwerke. Fast 40 professionelle Effektfilter sorgen dafiir, dass
Ihnen bei der Optimierung lhrer Bilder kaum Grenzen gesetzt werden. Wir
zeigen, wie Sie die Filter in der Praxis einsetzen konnen.

1. Beim ersten Pro-
grammstart werden
Sie aufgefordert,
sich kurz kostenlos
mit Namen und
E-Mail-Adresse zu Btk

registrieren. An-

schlieBend erhalten Sie eine Seriennummer zugeschickt, mit der Sie das Pro-
gramm freischalten kdnnen.

Hier konnen Sie Ihre Seri fur
Photomizer Retro SE anfordem.

Bitte geben Sie Ihren Namen sowie Ihre E-Mail-Adresse ein und
klicken Sie auf "Senden":

Vomame:

Machname:

2. Fotoschule-Leser erhalten
spezielle Upgrade-Angebote,

die Sie direkt aus dem Pro-

gramm heraus nutzen konnen.
Klicken Sie auf ,SchlieBen”, um

zur Programmoberflache zu gelangen.

3. Hier sehen Sie
die Oberflache des
Programms. Offnen
Sie nun ein Bild, das
Sie umwandeln wol-
len. Klicken Sie hier-
zu entweder auf das
Symbol fiir ,Datei
offnen” oder fir
,Ordner 6ffnen”,

das gewiinschte
Foto aus und kli-
cken Sie auf
,Offnen”

Neuer Qrdner

Bibliothek "Bilder"

IMG_0016.JPEG IMG_0017.JPEG IMG_0019.JPEG

5. Sie sehen den Dateinamen nun links in der .De-
tail-Liste". Damit Sie einen Filter hierauf anwenden
konnen, doppelklicken Sie darauf.

6. Jetzt sehen Sie das Bild automatisch in der GroBansicht. Die linke Halfte

zeigt das Original, die rechte die verdnderte Version mit dem aktuell einge-
stellten Effekt.
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SE von Engelmann Media (www.engel
mann.com) seine helle Freude haben.
Knapp 40 Effektfilter bringt das fiir
Sie kostenlose Programm mit - vom
1970er-Look bis hin zu Fotos im legen-
diren Lomo-Style. Alles, was Sie tun
miissen, um Ihre Bilder umzuwandeln,
ist, eine passende Originalaufnahme
auszusuchen und einen Effekt aus-
zuwdhlen. Dank der Split-Screen-An-
sicht sehen Sie anschlieBend links das
Originalbild und rechts die veranderte
Fassung. Haben Sie Ihren Effektfa-
voriten gefunden, speichern Sie das
Effektbild einfach als Kopie ab - das
war's! Detailliert stellen wir Thnen die
Arbeit mit dem Programm im Work-
shop vor.

2. Rauschen hinzufiigen

Neben vielen interessanten Effekten
bringt Photomizer Retro SE noch einige
weitere kreative Werkzeuge mit. So
konnen Sie ebenfalls einfach per Klick
Ihre Fotos mit einem virtuellen Rahmen
versehen und anschlieBend ausdrucken

7. Klicken Sie
unter ,Effekte”
auf den Pfeil
nach unten, um
sich die verflig-
baren Effekte
anzuschauen.

8. Per Klick
wahlen Sie den
gewiinschten
Effekt aus.

9. Unter dem Foto finden Sie
eine Lupenfunktion, mit der Sie
sich die Veranderungen im De-
tail anschauen kénnen.
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oder von einem Fotolabor entwickeln
lassen. Abgerundet wird das Angebot
durch einige Rauschfilter, mit denen
Sie Ihre Fotos bearbeiten konnen. Hier-
bei werden Ihre Fotos aber nicht ent-
rauscht, sondern ein kinstliches Rau-
schen hinzugefiigt! Insbesondere fiir
Fotos, die auf ,alt" getrimmt werden
sollen, ist es wichtig, dass hierbei
mit ein bisschen Rauschen nachge-
holfen wird, denn ein gestochen
scharfes Bild passt nicht zu dem Look
antiker Aufnahmen. Diese beiden Fil-
ter sollten Sie also moglichst kombi-
nieren, um einen optimalen Effekt zu
erzielen.

3. Upgrade-Angebote

Auf der beiliegenden Heft-DVD finden
Sie Photomizer Retro als Vollversion in
einer Special Edition. Sollten Sie Gefal-
len an den zahlreichen Effekten und
den tollen Ergebnissen gefunden ha-
ben, konnte ein spezielles Upgrade-
Angebot von Engelmann Media, das fiir
alle Leser der Fotoschule gilt, interes-

Erganzen Sie ihre Bestetung:

Ihre Bestellung zusidtziich auf CD 9,99 € ]

Premium-Support

sant sein. So konnen Sie Ihre Version
fiir nur 9,99 Euro statt 29,99 Euro up-
graden und damit viele weitere Funk-
tionen freischalten. Fiir ebenfalls 9,99
Euro statt 29,99 Euro bietet Ihnen En-
gelmann Media zudem die Software
Photomizer 2 an - hier dreht sich alles
um die Bildoptimierung und das Auf-
peppen vermeintlich misslungener
Schnappschiisse. |

10. Sie kénnen Ihre Fotos nicht nur mit Effekten,
sondern auch mit virtuellen Bilderrahmen schmii-
cken. Zudem helfen Ihnen einige Rauscheffekte, Ihre
Fotos kiinstlich zu verrauschen und einen antiken
Look in Kombination mit einem passenden Effekt-
filter zu verstarken.

Fotos am PC

Wahrung: Euro

0,00 €

599¢ 0 0,00 €

Wenn Sie im Programm
rechtsobenauf ,Upgrade”
klicken, gelangen Sie direkt
zur Bestellseite bei
Engelmann Media

11. Auch bei einem Rahmen und einem Rauscheffekt sehen Sie die aus-
gewahlte Verdnderung direkt in der Live-Vorschau.

12. sind Sie
mit Ihrer Aus-

Neuer Ordner

Bibliothek "Dokumente”

wahl zufrieden,
klicken Sie ein-
fach auf ,Bild
speichern” und
wihlen einen
Dateinamen und
einen Ordner
zum Speichern
aus. Das war's!

Anderungsdatum  Typ

07.11.201 21601
19.09.201212:00
310820121711
29.11.201216:35
30.11.201214:14

Daterordner

Daterordner
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Scht’me Fotos wollen auch anspre-
chend préasentiert werden. Nichts
leichter als das mit unserer Vollversion
Smideo HD 2013 von Abelssoft
(www.abelssoft.de). Sie bestimmen,
welche Fotos in Ihrem Clip gezeigt
werden sollen, suchen sich die Hinter-

Lektion 69: Vollversionen auf der Heft-DVD

Fotos in Filme
verwandeln

Mit unserer Vollversion Smideo HD 2013 (auf
Heft-DVD) préasentieren Sie Ihre Fotos als Video
mit Hintergrundmusik. Dabei hdlt die Software
im Vergleich zu @hnlichen Losungen noch einige
Uberraschungen parat iarkus siey

grundmusik aus und bestimmen die
Reihenfolge. Soweit unterscheidet sich
das Programm nicht von vielen ver-
gleichbaren Losungen. Das Besondere
an Smideo zeigt sich erst im Detail. So
konnen Sie Ihr Video direkt aus dem
Programm heraus mit kostenlosen Bil-
dern von Flick aufhiibschen, eigene
Tonkommentare aufnehmen und die
Bilder damit unterlegen und sogar Vi-
deos einfligen und diese zusammen

mit Thren Bildern zu einem Gesamt-
werk verpacken. Haben Sie ein Video
erfolgreich erzeugt, konnen Sie es un-
ter anderem direkt zu YouTube hochla-
den! Durch alle diese Schritte fiihrt Sie
ein Programmassistent. Sollten trotz-
dem noch Fragen offen bleiben, hilft
Ihnen unser Schritt-fiir-Schritt-Work-
shop, der Thnen im Folgenden zeigen
wird, wie leicht Sie ein ,Smideo” her-
stellen kénnen! |

So erstellen Sie Fotovideos mit Smideo HD 2013

Fotos, Videos, Musik, Texte und personliche Kommentare: Bei Smideo werden
Sie selbst zum Regisseur und bestimmen, was in lhrem Film auftauchen soll.

4., von jetzt an flihrt Sie ein Programmassistent
durch alle Schritte von der Auswahl der Dateien
bis hin zum Exportieren lhres Films. Klicken Sie

auf, Weiter".

Seinen eigenen Clip, sein ,Smideo”, zu erzeugen, ist dabei ein Kinderspiel,

wie wir lhnen im Workshop zeigen werden:

1. Klicken Sie nach
dem Programmstart
auf ,Projekt erstellen”,
um ein neues Video zu
kreieren.

@ Projekt erstellen
Erstelledeinerstes SmideoVideo-Projekt

2. Geben Sie nun Ihrem Projekt einen
aussagekraftigen Namen und bestati-
gen Sie mit ,,0K"

Bitte den Projektnamen festiegen

0K

3- Beim ersten Programmstart {5 Kostenlose Beispieldaten laden, Videos, Musik, Bilder

5. Wihlen Sie jetzt die Datei-
en aus, die in Ihrem Video pra-
sentiert werden sollen. Dazu
kénnen neben Fotos auch Vi-
deos und MP3-Stiicke fiir die
musikalische Untermalung zih-
len. Klicken Sie auf ,Datei hin-
zufiigen”, um einzelne Bilder

o. A. auszusuchen, oder ,,Ordner
hinzufiigen”, um komplette
Ordnerinhalte zu libernehmen.

6. In unserem Beispielvideo

bietet Ihnen Smideo die M6g-
lichkeit, einige hilfreiche Datei-
en kostenlos nachzuladen. Inte-
ressant sind diese frei nutz-
baren Bilder und Musikstiicke
vor allem, wenn Sie Videos eher
flir YouTube und nicht fiir den
privaten Gebrauch herstellen
wollen.

MP3s von Freemuscarchive org - Pop 1 10.29 MB
MP3s von Freemusicarchive org - Pop 2 11.9MB
Abelssoht Programm-Videos 37.7MB

entscheiden wir uns fiir , Datei
hinzufligen" und markieren zu-
nachst die Fotos, die wir ver-
wenden wollen.

Nur 5 Schritte bis zum eigenen Video!

+ Medien-Dateien hinzufugen
g Videos zerkleinem

# Datei hinzufigen
Fugen Sieein Video,ein Bild
odereine Audio-Daterhinzu

Y VWeo
0 YouTube

+

9 Ordner hinzufiigen
Videos,BilderoderMusik
einesOrdners hinzufiigen

9 Youtube
Fugen Sieein Videovon
Youtubehinzu

 Bilder herunterladen
Kostenlose BildervonFlickr
herunterladen

9 Bildschirmaufnahme
FilmenSielhren Desktop
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7. Danmit die Dateien spater Ubersicht- 14. per Drag & Drop konnen Sie jetzt einfach Musikstiicke in die Zeitleiste
lich gruppiert angezeigt werden kdnnen, zu ,Musik hierhin ziehen" verschieben und dort platzieren. Je nach Linge
muss eine Kategorie eingegeben werden. Ihres Videos kénnen Sie unterschiedlich viele Songs unterbringen.

Zurick

8. Wiederholen Sie diesen Vorgang nun
auch fiir Filmclips und Musikstticke, falls oK Musik hinzuftigen
Sie diese verwenden wollen.

9. In der Mitte unter , Bekann-
te Dateien” finden Sie nun alle
Fotos, Clips und Musikstlicke,
die Sie verwenden wollen. Die-
se werden mit einem griinen 15. Jetzt kénnen Sie noch auswihlen, ob Sie die Musik ein- und ausblen-
Hékchen dargestellt. Haben Sie den lassen wollen. Klicken Sie anschlieBend auf ,Weiter"

alle Dateien ausgewahlt, kli-
cken Sie auf , Weiter".

] Anbienden (Fade)

Zurdek

Musik hinzufigen

Audo Hete
] Ertrenden (Fade)

10. Sollten sich Videoclips in Ihrer Aus- ~ evaes o

C:\Videos \20120517_152322 mp4

wahl befinden, kdnnen Sie diese nun 20120517_152322mp4
zerkleinern, um die Ausziige an unter-
schiedlichen Stellen in lhrem ,Smideo” 16. Geben Sie jetzt noch die y—
unterzubringen. Alternativ klicken Sie gewdiinschte Videoaufldsung ein | Cluseniwics iz
einfach auf , Nicht zerschneiden"”. P Teile erstellen und wéhlen Sie zwischen zwei Videolength
Erstelit mehrere kieine Videos . &
verfiigbaren Uberblendungs- Adflowng:
11. Bestimmen Sie nun die effekten zwischen den Bildern. a0
Reihenfolge, in der die Fotos Je hoher die Auflésung, desto Wideo Efekte
beziehungsweise Videos pra- oder mit besser die Qualitdt - und desto
sentieren werden sollen. Ziehen groBer die erzeugte Datei! Kli-
c . q o 5 . . Dynamische Effekte bewegen die Bilder und Videos, wahrend
Sie dafiir die Dateien einfach cken Sie anschlieBend auf m Hintergrund andere Bilder angezeigt werden Die
5 g q o " entspannenden Effekte sorgen fur etwas langsamere Bilder,
mit der Maus in das mittlere .Smideo erstellen”. die eher den ganzen Bildschirm fullen sollen. Je besser die
Aufiosung. die Sle einstellen, desto besser das Ergebnis
Fenster.
17. stinr
Film geren-
dert, kdnnen
Sie ihn direkt
12. Falls gewiinscht, kdnnen Sie jetzt noch Namen Tt abspielen, auf
und Untertitel eingeben. Ansonsten klicken Sie auf o CD brennen
Weiter" oder sogar zu
YouTube
Bringen Sie ihre Medien in dle hOChladen‘
gewunschte Foige
WVideodztei: Groge:
Sommensdaub 201. 191,18 MB
Aflomsng:
1920x1080 Donnerstag, 10.
13. Ihr Film wird nun chronologisch sortiert in der Zeitleiste unten ange-
zeigt. Was noch fehlt, ist die musikalische Untermalung. Sie kdnnen per 18. Das war's. Uber einen beliebigen Mediaplayer kdnnen Sie Ihr Smideo
Mikrofon aufgenommenen Ton und Musikstiicke auswéhlen. Fiir Musik kli- jetzt jederzeit abspielen.

cken Sie unter ,,Musik hinzufligen" auf die Kategorie, in der sich Ihre Musik-
stiicke befinden.

Musik hinzufigen

# Dateien hinzufiigen
Weitere Audio-Dateien erfassen ] Aublenden (Fode)
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Lektion 69: Vollversionen auf der Heft-DVD

Auf der Heft-DVD haben wir fiir Sie
einen attraktiven Vollversion-
Doppelpack geschniirt, mit dem Sie
Ihre schonsten Fotos optimieren und
die Aufnahmen anschlieBend auf Ihrer
neuen Website priasentieren konnen -
im Nu ohne Programmierkenntnisse.

Doppelpack fur
Online-Alben

Wollen Sie Ihre schonsten Fotos auf lhrer
Website prasentieren? Nichts leichter als
das! Wir bieten Ihnen dazu Softwarelsungen
im Doppelpack: die Vollversionen Photo
Commander und Website X5 Smart 9 arkus siew

Um die Bearbeitung der Bilder kiim-
mert sich die Fotosuite Photo Com-
mander 9 von Ashampoo, die wir [h-
nen bereits in Lektion 56 ausfiihrlich
vorgestellt haben. Haben Sie Ihre Bil-
der optimiert, kann es mit der Erstel-
lung der eigenen Website auch schon
loslegen. Alles, was Sie dazu brauchen,
ist eine Domain und die entsprechen-
den Zugangsdaten, die Sie von [hrem

Sie mit der Vollversion Website X 5
Smart 9 von Incomedia im Hand-
umdrehen: Design aus diversen Vor-
lagen auswdhlen, eigene Texte und
Bilder hinzufiigen, Dateien hochladen,
fertig! In unserem Workshop zeigen
wir [hnen, wie einfach Sie Ihre eigene
Website kreieren konnen. AufBerdem
erfahren Sie, wie Sie alternativ mit
dem Photo Conmmander ein HTML-

HTML-Alben erstellen mit dem Photo Commander 9

Die Vollversion Ashampoo Photo Commander 9 (auf Heft-DVD) eignet sich
nicht nur fiir die Optimierung und Verwaltung lhrer Bilder. Sie konnen mit
dem Programm auch ganz einfach schicke HTML-Fotoalben mit lhren schons-
ten Bildern herstellen. Im Workshop zeigen wir lhnen, wie Sie solche Alben
kreieren.

1. Klicken Sie
nach dem Pro-
grammstart auf
.Erstellen” und
.Fotoalbum fiir
das Web erstellen”.

2. Der Photo Wizard, der Sie durch

die einzelnen Schritte begleiten wird,

offnet sich nun automatisch. Klicken

Sie auf ,Hinzufligen", um die Bilder, die Sie in dem Album présentieren wol-
len, auszuwahlen.

3. Markieren Sie die ge-
wiinschten Bilder und klicken
Sie anschlieBend auf ,,Offnen"

Provider erhalten. Den Rest erledigen Fotoalbum erzeugen. |
4, Falis notig, konnen Sie nun
noch die Bildreihenfolge manu-
ell anpassen oder weitere Fotos
hinzuftigen. Klicken Sie an-
schlieBend auf ,Weiter".
5. Jetzt miissen Sie bestim-
men, wie die Startdatei heiBen | ‘e e e
soll und wo die HTML-Dateien Datename: e
auf Ihrem PC gespeichert wer- ——
den. Das Verzeichnis ,,Doku- UG T o Uste rsteler

mente" unter lhrem Benutzernamen ist dabei voreingestellt. Unter ,Optio-
nen" geben Sie lhrem Album einen Titel.

6. Text und Hintergrund kénnen Sie nach
Ihren Wiinschen entsprechend farblich ge-
stalten. Mit ,Ubernehmen” bestitigen Sie
lhre Anderungen. AnschlieBend legen Sie
das Album mit einem Klick auf, Start" an.

7. Nachdem Ihr Album er-
zeugt wurde, wird die Startseite
automatisch in Ihrem Browser
angezeigt.
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Lektion 69: Vollversionen auf der Heft-DVD

8. EinKlick auf ein Bild 6ffnet

die GroBansicht. Mit den Pfei-

len konnen Sie nun von einem

Bild zum nichsten navigieren. Ein Klick auf die Schaltflache ,Index" fiihrt
zurlick zur Startseite.

9. Nun miissen die erzeugten
Dateien natdirlich noch auf Ih-
ren Webserver. Rufen Sie hierzu

Bibliothek "Dokumente”

Webalbum

Andesungsdatum  Typ

) . ) © 1MG_0001.tm 100120131136  Chrome HTML
den Ordner auf, in dem sich die | amco0jpg ©OABIUH  PGDete
. . 100120131136  PNG-Date
Dateien befinden. 1001.261311:36 Chrome HTML
100120131136 1PG-Date

10.01.201311:36 PNG-Date
10.01.201311:36 Chrome HTML
10.01.201311:36 IPG-Datei
10.01.201311:36 PNG-Datei

10. Mit einem FTP-Client wie Filezilla (auf Heft-DVD) kénnen Sie die Datei-
en auf lhren Server Ubertragen. Wichtig: Alle Dateien miissen im selben
Ordner abgelegt werden.

,,,,,,

11. Das war's. Nach erfolgrei-
chem Upload ist lhr Online-Fo-
toalbum fiir jeden Webseiten-
besucher sichtbar.

Homepage erstellen mit Website X5 Smart 9

Mit der Vollversion Website X 5 Smart 9 (auf der Heft-DVD) erstellen Sie in
wenigen Schritten eine eigene Webseite. Programmierkenntnisse sind dafiir
nicht ndtig. Im Folgenden zeigen wir lhnen, wie Sie bei der Gestaltung Ihres
ersten Webprojekts vorgehen:

1. Klicken Sie nach dem Pro-
grammstart auf ,Ein neues Pro-
jekt anlegen” und geben Sie Ih-
rem Projekt einen aussagekraf-
tigen Namen.

2. Geben Sie nun einen Web-
seiten-Titel ein. Dieser wird
auch spater im Kopfbereich des
Browsers zu sehen sein. Geben
Sie zudem |hre Webadresse so-
wie eine Beschreibung und
Keywords ein, damit lhre Web-

site von Google und Co. zu den Keror:
entsprechenden Suchbegriffen
aufgelistet wird.
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3. Entscheiden
Sie sich nun fiir

. | Moo=
das Design lhrer o
Website. Insge-
samt konnen Sie
aus lber 250 Vor-
lagen auswahlen.
Wihlen Sie zudem
aus, ob lhre Website ein horizontales oder vertikales Menii aufweisen soll.

2 ot b sarmy

3 ot e sunee

4. Nun steht der erste Schritt

an, bei dem Sie Ihre Website

personalisieren kdnnen. Dabei

konnen Sie im Kopfbereich

(Header) der Website einen Titel und falls gewiinscht auch die Kopfzeile ge-
stalten. Klicken Sie hierfiir auf das ,T"-Symbol, um Text einzugeben.

5. Hier kénnen Sie
nun lhren Wunsch- Efiker:
text eingeben so-

Afios Ganz
wie TextgroBe und
Schriftart und
-farbe frei wahlen.
AnschlieBend kon-
nen Sie das Textfeld frei im Kopfbereich verschieben.
6. Ihre Website besteht standardmaBig aus drei
Seiten. Sie konnen jedoch auch problemlos Seiten ~ “ ‘j”;““m“
I6schen oder neue hinzufligen. @ seite2
o) Seite 3
7. Mit einem Rechtsklick auf eine Seite und der
Auswahl ,Umbenennen” kdnnen Sie die Standard- PR
namen z. B. ,Seite 1" individuell neu kennzeich- U wens
nen. ; m—
Eviigen
X Loschen

8. Nun geht es darum, lhre
Seiten mit Inhalten zu fillen.
Hierfiir stehen Ihnen die Objek-
te Text",,Bild", ,Flash-Anima-
tion" und ,Video und Audio”
zur Verfligung. Wahlen Sie ein
Objekt aus und ziehen Sie es
per Drag & Drop auf eines der
vier freien Felder.

9. Wiederholen Sie diesen Vorgang nun auch fiir
die anderen Felder. Sie kdnnen die einzelnen Kas-
ten auch verbinden, um diese zu einem Objekt zu
verschmelzen. Doppelklicken Sie auf ein Feld, um
eszu bearbeiten.

10. Wir haben

uns bei dem obe-
ren Feld fir , Text"
entschieden. Hier
lasst sich nun wie
von Word gewohnt Text einfligen und formatieren.

Objekt Text

ich hnen menen schdnsten Urbubsfotrs prasenteren



Fotos am PC

11. Ebenso kinderleicht fiillen Sie
ein Bildobjekt. Wahlen Sie hierflr

Lokale Diateiz

einfach eines Ihrer Bilder aus und ge- P
ben Sie die geforderten Daten ein.

Tited:

Quaiitat:

12. In der kleinen Vorschau rechts unten
sehen Sie das eingefiigte Bild. Wiederholen
Sie das Einfiigen von Ihren ausgewéhlten
Elementen, bis die Seite fertig ist.

13. Rechts oben
finden Sie eine
Schaltflache , Vor-
schau”. Hier kon-
nen Sie sich jeder-
zeit anschauen,
wie lhre Website
im Internet zum
aktuellen Zeit-
punkt dargestellt
wiirde. Sind Sie

mit allen Einstellungen fertig, klicken Sie auf ,Weiter".

3 trmaten oo semn

4 svans smetingan

14. Bislang ha-
ben Sie nur die

Startseite gestal-
tet. Auch die an-

deren Seiten mis- y Jp— o
sen natiirlich noch 3 1w &
mit Leben gefiillt oo

werden. Gehen Sie

hierzu genauso vor 2

wie zuvor.

15. Sie befinden
sich nun im Schritt

Erweiterte Einstellungen

In desem Bereich kdnnen Sie den

C:\Bider\AIDA 2012\Canon\IMG_9832.JPG

Funktionen individuell bearbeiten und der Webaite anpassen.

' Hauptmend

JErweiterte Ein-
stellungen”. Hier
konnen Sie noch

Enfach auf das entspre

E Drop-Down-Menii

Feinabstimmungen vornehmen, wie beispielsweise die Men(flihrung etwas

individualisieren. Klicken Sie hierfiir auf ,Hauptmenii".

16. Hier kénnen
Sie die Buttons,

Stil d es Hauptmentis

die Ihre Besucher L)

zu den einzelnen Saite 0
S_elten fUhren' 0op- 2 Erstellen der Sitemap sul

tisch noch anpas-

sen. 3 Erstelen der seten Honzontaler Setenvand:

Vertkaler Seitervand:

Abstand rwischen Buttons: 0
4 Erwelterte Einstellungen

Text

Lektion 69: Vollversionen auf der Heft-DVD

17. pie Hauptarbeit ist nun erledigt. Klicken Sie auf ,Weiter", um mit dem
Upload der Seite zu beginnen. Klicken Sie auf , Export der Seite ins Internet”.

Waen e

oder auf

2 Ersetiondersnemap

4 crvenerte Enstaiungen

5 Export

18. Geben Sie hier
Ihre Zugangsdaten
ein, damit die Daten
auf Ihren Webserver
lbertragen werden
kénnen.

Export der Website ins Internet

e Datesen der Webate hociaden
thur e Datesen hocHaden, e selt dem letzien Export am - gelwdesten varden

19. Nun ist je nach GroBe lhres Projekts etwas Geduld gefragt.

Aligemeine
Einstellungen

2 Erstelien der Stemap

3 Erstelien der Seiten

ame v Amages MG _0012.509
hame v Amages/MG_0025.59
Name v Amages/MG_9810. 19
ame wvew Amages MG _9832.99

\adevarg...
[ SECERT)
| — YTV 43,0168
0% 0byte
0% Obyte ®490

ome e mstemap. hord C——— o%obpe 4,318

hame fwvwfndex.humd C—— 0% obye 4978

4 Erweterte /hame wvrv malaga tughbghts html C—— o%obpe 438
[ E— T 597byte

heng 0% Obyte Ta4byte

home vrven fmenwsfndex.png C———3 0% Obyte 352byte.

5 oo hame won efedes_homg C—— o%obpe  swoyte
IMome fwvew fmen malaga taghights. pg — LT sebyte

hame wvevifmejmalaga teghishts h.png C_—— 3 0% obyee 633byte

fhome fwsew fmernufsantaga sampostela, ong C—— 0% obye “1byte

hame iww menu/cantiago-campostela_h.png C——— 3 0% obyte 649byte

Ihome v fmesnu/aub.ang | — W T 263byte.

hame fwvw fmenu/sub_f.png | e— N T 209 byte

thamelwvewimenfaub_f_h.png
amewvew jmenaub_h.ong

20. Nach erfolg-
reichem Upload
kénnen Sie sich |hre
Website mit einem
Klick auf ,lhre Web-
site ist online” im
Browser anschauen.

] 0% Obyte 259byte
C O 0% Obyte 273byte

Exportvorgang abgeschlossen

Thre Websete st onine!
Her ichen, um de Webate i Standard-intemetbroser u offnen.

WebSte X5 Galery

Her ladken, um ive mt ek
aufanetmen

Verdffentichung auf Facebook telen

Kicken Sie hier. um auf Iram Facabock-Proff de Nachvicht n versffertichen, dass
Ire Webate aktuziset wisde.

21. Das war's. Und so sieht ei-
ne solche Website dann exem-

plarisch aus.
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Karteikarten

Lektion 69: Vollversionen

o Effektfilter Viele Bildbearbeitungsprogramme bringen fiir die Manipulation
von Bildern sogenannte Effektfilter mit. Hierbei handelt es sich nicht um klassische
Optimierungswerkzeuge, sondern um Funktionen, die Aufnahmen kreativ ver-
fremden. Wie diese Verfremdung aussieht, ist von Filter zu Filter vllig unterschied-
lich. Typische Effektfilter, die viele Programme anbieten, sind Retrolook,
Pop-Art-Style und Olgemaldedesign.

® Retrolook Bei Retrolook-Filtern handelt es sich um Effektfilter, die Aufnahmen
virtuell altern lassen. So soll erreicht werden, dass es den Anschein hat, dass ein
Bild zum Beispiel in den 1970er-Jahren oder zu Zeiten der Weimarer Republik
entstanden sind. Dafiir werden die Fotosso manipuliert, dass sie die typischen Bild-
eigenschaften der damaligen Zeit aufweisen. 1970er-Jahre-Aufnahmen haben
beispielsweise einen sehr typischen Stil in Bezug auf die Belichtung, die Farb-
gebung und die Scharfe. Bearbeiten Sie Fotos mit entsprechenden Filtern, wirken
sie, als waren sie mit einer Lochkamera aus dieser Zeit aufgenommen worden.

e Bildrauschen Fotografiert man mit hiheren Lichtempfindlichkeiten, steigt das
Risiko, dass Bildrauschen auf den Aufnahmen erkennbar wird. Grundsatzlich ist
Bildrauschen natiirlich nicht erwiinscht. Wenn Sie allerdings Fotos virtuell in die
Vergangenheit versetzen wollen, miissen Sie sogar ein kiinstliches Bildrauschen
simulieren. Fotos von modernen SLRs sind qualitativ nicht mit denen friiherer
Zeiten vergleichbar. Durch das Hinzurechnen von Bildrauschen werden die

Aufnahmen deshalb ,schlechtgerechnet”. Nur in der Kombination mit Bildrauschen
ist ein iiberzeugender Alterungseffekt maglich. Unsere Vollversion Photomizer
Retro SE bringt neben zahlreichen Retrofiltern deshalb auch einen Effekt mit, der
das Bildrauschen einer Aufnahme kiinstlich verstarkt.

e Stapelverarbeitung Unter dem Begriff Stapelverarbeitung versteht man in
der digitalen Bildbearbeitung die simultane Bearbeitung mehrerer Bilder in einem
Rutsch. Dadurch spart der FotografZeit,indem er die gewiinschten Verénderungen
nur einmalig eingeben muss und diese anschlieBend automatisch auf alle ausge-
wahlten Bilder angewendet werden. Sinn macht eine solche Funktion natiirlich
nicht bei einer Optimierung von Tonwert und Kontrast, weil man hierfir bei jeder
Aufnahme individuelle Einstellungen vornehmen sollte. Nitzlich hingegen ist die
Stapelverarbeitung, wenn Sie BildgroBen verdndern, Formate konvertieren oder
Schwarz-WeiB-Umwandlungen kompletter Serien vornehmen wollen. Unsere Voll-
version Photo Commander 9 bringt eine Stapelverarbeitungsfunktion mit.

* WYSIWYG-Editoren Die Abkiirzung WYSIWYG steht fiir ,What you see is
what you get": Was du siehst, bekommt du auch. Bezeichnet werden damit zum
Beispiel Programme, mit denen Sie Webseiten erzeugen; hierbei werden die Texte
wie bei Word und Co. formatiert und Bilder platziert, was dann eins zu eins in lhrem
Webprojekt umgesetzt wird. Programmierkenntnisse sind nicht nétig. Unsere Voll-
version WebSite X5 Smart 9 ist ein solcher WYSIWYG-Editor.

Lektion 70: Bildverwaltung

® Tagging Der englische Begriff ,Tag" steht fiir Notizzettel oder auch Etikett. In
der Bildverwaltung bedeutet Tagging, dass ein Foto mit einem oder mehreren
Stichwdrtern versehen wird. Diese Stichwdrter werden direkt von den Programmen
in die Bilddatei geschrieben und kdnnen so auch von anderen Programmen ausge-
lesen werden. Das Tagging ist fiir das Verwalten von Bildern sehr hilfreich, weil
damit Fotos inhaltlich katalogisiert werden kdnnen. So kdnnen Sie beispielsweise
Portrataufnahmen mit ,Portrét” und dem Namen der fotografierten Person taggen.
Geben Sie nun in der Bildsuche ,Portrat" und den Namen ein, werden lhnen alle
entsprechenden Fotos angezeigt - egal, wann und wo sie aufgenommen wurden
und wo sie auf Ihrer Festplatte gespeichert werden.

o Exif-Daten Wenn Sie mit Ihrer Kamera ein Foto aufnehmen, erzeugt diese eine
Bilddatei mit den entsprechenden Bildinformationen. Dabei werden jedoch deut-
lich mehr Informationen gespeichert als nur die, die das Aussehen des Bildes
betreffen. So speichert die Kamera unter anderem automatisch, wann das Foto
aufgenommen wurde, welche Kamera verwendet wurde und welche Einstellungen
in Bezug auf Blende, Verschlusszeit, ISO-Wert und Brennweite verwendet worden
sind. Auch das gewahlte Aufnahmeprogramm wird gespeichert. Alle diese Informa-
tionen befinden sich in den sogenannten Exif-Daten eines Bildes und kdnnen an
jedem PC problemlos ausgelesen werden. Professionelle Fotografen Iéschen diese
Exif-Daten héufig, bevor sie ihre Bilder vermarkten, weil unter anderem in den
IPTC-Daten vertrauliche Informationen stehen kdnnen.
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® IPTC-Daten Die IPTC-Daten stellen einen Teilbereich der Exif-Daten dar, die
der Anwender nach eigenen Wiinschen fiillen kann. Unter anderem kann man hier
einen Bildtitel, eine ausfiihrliche Bildbeschreibung und auch die bereits erwahnten
Tags hinzufiigen. Die IPTC-Daten sind fiir die Organisation einer Bildverwaltung
von entscheidender Bedeutung. Wer seine Fotos verdffentlicht, sollte jedoch tiber-
priifen, ob tatsichlich alle Informationen fiir den Kunden oder die Offentlichkeit
zugénglich sein sollen. Ist das nicht der Fall, lassen sich die kompletten Exif-Daten
inklusive der IPTC-Informationen problemlos jederzeit I5schen.

*Geotagging Die Exif-Daten eines Bildes bieten unter anderem Platz filr exakte
Koordinatenangaben, mit denen gespeichert werden kann, wo ein Foto aufge-
nommen wurde. Diese Information konnen Sie von Hand eintragen - zum Beispiel,
indem Sie bei Google Picasa auf die entsprechende Stelle auf der Landkarte klicken.
Dies nennt man dann manuelles Geotagging. Einige Kameras bringen auch einen
integrierten GPS-Empfanger mit und speichern die Ortsangaben automatisch. So
konnen Sie sich lhre Aufnahmen beispielsweise jederzeit nach Aufnahmeort
sortiert anzeigen lassen. Zudem ermdglicht das Geotagging exakte Informationen
zum Motiv - schlieBlich Iasst sich dank der Geodaten jederzeit zweifelsfrei fest-
stellen, was auf einem Bild zu sehen ist.

d Fast-Tagging Einige Programme, z. B. Google Picasa, bieten die Mdglichkeit,
Schaltflachen mit haufig genutzten Tags zu belegen, um Zeit zu sparen.

Fotos am PC



Abschlusstest Lektionen 57-70

Lektionen 57-70

Abschlusstest

Haben Sie die Lektionen aufmerksam studiert? Falls Sie Ihren Lernerfolg
kontrollieren mdchten, absolvieren Sie diesen kurzen Abschlusstest. Die
Aufldsungen finden Sie unter dem Test auf der nichsten Seite.

Lektion 57: Effektfilter

A. Einen ND-Filter.
Dies ist die Abkiir-
zung fiir Neutral-
dichtefilter. Dieser
reduziert farbneutral
die Menge des auf
das Objektiv eintref-
fenden Lichts. Der
Filter zahlt nicht
zur Kategorie
JEffektfilter”.

B. Einen Grauverlaufsfilter. Dieser sorgt fiir interessante Farbiibergiange
im Horizontbereich von Bildern.

C. Einen Spektralfilter, der flir attraktive Lichtreflexe bei Motiven mit
Spitzlichtern sorgt.

D. Einen Weichzeichner-Filter, den Portratfotografen gerne einsetzen.
Bei der Verwendung wird eine leichte Unschérfe lber das eigentlich
scharfe Bild gelegt.

Lektion 58: Miniaturfotos

A. Tilt steht fir Schwenken, Shift fiir Verschieben. Folgerichtig werden
die Objektive vor allem von Panoramafotografen verwendet, die saubere
Ubergdnge zwischen den einzelnen Fotos bendtigen.

B. Die Objektive werden in
der Landschaftsfotografie
eingesetzt, da sie im Ver-
gleich zu Standardobjekti-
ven eine deutlich groBere
Schidrfentiefe aufweisen.

C. Das Haupteinsatzgebiet
ist die Architekturfotogra-
fie. Das Objektiv gleicht
perspektivische Verzerrun-
gen, die beim Schwenken
der Kamera in die Hohe
(typisch bei Gebiudefotos)
entstehen, durch seine spe-
zielle Konstruktion aus.

D. Sportfotografen setzen

auf Tilt-Shift-Objektive,

weil sie damit sich bewegende Objekte optimal ablichten konnen. Das
Objektiv wird dafiir einfach automatisch geschwenkt oder verschoben -
je nach Motivsituation.

Lektion 59: Picture Styles

A. Bilder werden in Schwarz-
WeiBB umgewandelt, was bei
Portrataufnahmen sehr beliebt
ist.

B. Hautunreinheiten werden
durch einen Kameraalgorith-
mus automatisch beseitigt.

C. Die Aufnahme wird via Ka-
merasoftware scharfgezeich-
net, um schonere Konturen zu erzeugen.

D. Der Bildstil soll fiir schéne Hautténe und weiche Fotos sorgen.

Lektion 60: Interne Bildoptimierung

A. HDR-Modus
B. Objekte entfernen
C. Bilder beschneiden

D. Exif-Daten manipulieren

Lektion 61: Aus der Luft

A. Bei einer extremen
Draufsicht muss das
Model zum Fotografen
aufschauen und wirkt
ihm so unterlegen und
verletzlich.

B. Alles, was im Vorder-
grund zu sehen ist, er-
scheint in der Vogelper-
spektive liberproportio-
nal klein. Deshalb haben
die Models dann kleine
Kopfe, aber einen gi-
gantischen Unterkdrper.

C. Die Vogelperspektive erzielt bei Portréts keine nennenswerten Unter-
schiede im Vergleich zur Normalperspektive.

D. Die Models wirken wegen ihres Blicks nach oben hiufig diabolisch.
Staatschefs lassen sich gerne in der Perspektive ablichten.
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Lektion 62: Spiel mit den Ebenen

A. zweimal B. halb durch

C. nur kurz D. drei Sekunden

Lektion 63: Festbrennweiten

15 mm B. 50 mm

85 mm D. 150 mm

Lektion 64: Supertele

A. Sigma B.Tamron
C. Olympus D. Walimex

Lektion 65: Blitzsteuerung

A. Das Spiralkabel: Hierbei wird die Kamera per Kabel mit dem Blitz
verbunden.

B. Die optische Ubertragung, bei der Sichtkontakt nétig ist.

Die Funkibertragung, bei der der Fotograf die Blitzsysteme frei
positionieren kann.

Die akustische Ubertragung per Signalton.

Die grofle Fotoschule nr.23

Lektionen 57-70 Abschlusstest

Lektion 66: Aufsatzblitz

A. Eine Softbox:
Der Lichtformer
wird auch fir
Aufsteckblitze
angeboten.

B. Einen kleinen
Aufsatzreflektor,
der das Blitzlicht
des Aufsteckblitzes
automatisch ver-
starkt.

C. Eine LED-Leuch-
te, die zusatzlich
zum Blitz als
Dauerlichtquelle
eingeschaltet wird.

D. Einen Akku-Pack, der den Blitz zusétzlich mit Strom versorgt und so
unterbrechungsfreies Fotografieren ermdglicht

Lektion 67: Gurte und Schnallen

A. maximales Gewicht: 100 kg B. Platz flir zwei Kameras

C. Gurt nur wenige mm dick D. fiir diinne Fotografen ausgelegt

Lektion 68: Aufbewahrung

A. Direkte Sonneneinstrahlung  B. Minus-Temperaturen

C. Nisse D. Trockene Luft

Lektion 69: Workshops zu den Vollversionen

A. Effektfilter B. Gesichtserkennung

C. Montagewerkzeug D. HDR-Funktion

Lektion 70: Bildverwaltung anlegen

A. CMYK B. ASCI
C.BIN D.IPTC
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