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Inhalt

Die neue Fotoschule

Auf dieser Doppelseite sehen Sie
den Lektionsplan der aktuellen
Staffel der Fotoschule. In ins-
gesamt sechs Ausgaben stellen
lhnen unsere Experten Foto-
equipment in der Praxis vor und
geben viele praktische Tipps.

Themen

Pro Ausgabe erwarten Sie 14
Lektionen in sieben Rubriken.
Mithilfe des Themenplaners
wissen Sie immer, was Sie in
der aktuellen Ausgabe sowie
den anderen Heften der Reihe
lernen. AuBerdem erhalten Sie
eine Heft-DVD mit Lernvideos
und Gratis-Software.

Fotowettbewerb

In jeder Ausgabe der Fotoschu-
le stellen wir lhnen in der Rub-
rik ,Wie mache ich ...?" foto-
grafische Aufgaben vor und
zeigen, wie Sie sie l6sen kdn-
nen. Testen Sie lhr neues Wis-
sen direkt in der Praxis und ma-
chen Sie bei unseren Fotowett-
bewerben mit. Schicken Sie uns
Ihre schonsten Colorkey-Auf-
nahmen (Lektion 44)! Informa-
tionen zum Wettbewerb finden
Sie auf Seite 15.

Experten

Jede unserer sieben Rubriken
wird von einem ausgewiesenen
Experten betreut. Haben Sie
Fragen an einen Experten?
Schicken Sie eine Mail mit
dem Betreff ,Fotoschule" an
leserbriefe@databecker.de.

Karteikarten

Am Ende jeder Rubrik fassen
wir die wichtigsten Fakten auf
Karteikarten zusammen. So
haben Sie nach den sechs Foto-
schule-Ausgaben ein umfang-
reiches Nachschlagekompen-
dium zur digitalen Fotografie.

Abschlusstest

Was haben Sie aus den Lek-
tionen an neuem Wissen mit-
genommen? Mit unserem
Fragebogen checken Sie in
wenigen Minuten lhren Lern-
erfolg. Sie finden den Ab-
schlussfragebogen auf Seite 96.
Die Antworten stehen auf Seite
97 seitenverkehrt. Viel Erfolg!
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Motivideen

Fotowettbewerb: Panoramaaufnahmen

Landschaften in XXL

Wenn das nicht mal eine perfekte Rundumsicht ist! Die Panorama-
fotografie [6st Motive von den perspektivischen Beschrankungen
eines Objektivs. Im Fotowettbewerb der letzten Ausgabe der Foto-
schule haben wir Sie aufgerufen, uns Ihre schonsten Panoramafotos
zu schicken. Die besten Einsendungen inklusive der Fotografen stellen
wir Thnen auf den folgenden Seiten vor (Marks Siek)

Die groBe Fotoschule nr.22




Se]bst ein Weitwinkelobjektiv mit
20 mm Brennweite stéft irgend-
wann an seine Grenzen, wenn es da-
rum geht, eine komplette Skyline oder
eine Landschaft auf einem einzigen
Foto abzubilden. Da man als Fotograf
nicht bei jedem Motiv seine Perspekti-
ve so variieren kann, bis es doch ir-
gendwie passt, miissen andere Losun-
gen her: zum Beispiel der Kunstgriff
des Stitchens, bei dem einzelne Auf-
nahmen zu einem XXL-Panorama
kombiniert werden. Die Panoramafoto-
grafie ist aber natiirlich nicht nur als
Notlsung zu verstehen, wenn ein Mo-

Die groBe Fotoschule nr.22

Fotowettbewerb: Panoramaaufnahmen

Die Expertenjury

Mirjam Nordmeyer
Projektleiterin
Foto Praxis

tiv schlichtweg nicht aufs Bild passen
will. Stattdessen erlaubt die Panora-
matechnik kreatives Arbeiten. Seien es
interaktive Panoramen, bei denen sich
der Betrachter am PC virtuell in einem
Raum umsehen kann. Oder nehmen
wir das Beispiel der Panoramen mit
dem berithmten Little-Planet-Effekt.
Die Liste interessanter Panoramapro-
jekte lieBe sich noch endlos weiterfiih-
ren; kaum verwunderlich also, dass
auch Thre Einsendungen zu unserem
Panoramawettbewerb viele vollig un-
terschiedliche Kreationen bereithielten.
Fiir unsere Jury machte es dieser Um-

Julian Weber Christian Haasz
Redakteur Werbefotograf und
Foto Praxis Fachautor

stand natirlich nicht leichter, aus die-
ser Vielfalt eine Reihenfolge zu be-
stimmen, bei der drei Aufnahmen mit
Sachpreisen pramiert werden sollten.
Auf den folgenden Seiten zeigen wir
Ihnen nun die Einsendungen und stel-
len Ihnen die Fotografen vor, die es
diesmal auf unser Wettbewerbstrepp-
chen geschafft haben. Unser Tipp:
Schauen Sie sich nicht nur diese drei
Aufnahmen an, sondern stébern Sie
durch unsere Fotogalerie auf der Seite
www.fotopraxis-online/fotoschule.
Dort finden Sie sdmtliche Einsendun-
gen zum Wettbewerb.

Motivideen

Markus Siek
Fotograf und
Fachautor
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Fotowettbewerb: Panoramaaufnahmen Motivideen



Motivideen Fotowettbewerb: Panoramaaufnahmen

Platz 2

Herbert Taferner
Bildtitel: Schloss Hluboka
Kamera: Nikon D700
Blende: f/13
Verschlusszeit: 1/80 s

Die grofe Fotoschule 22




Fotowettbewerb: Panoramaaufnahmen  Motivideen

Schloss Hluboka bei Budweis zahlt zweifellos zu den
schonsten Schldssern Béhmens und ist ein lohnenswertes
Fotomotiv - vor allem fiir die Panoramafotografie! Klasse
Scharfe, klug gewahlte Perspektive und schéne Kontraste
— kurzum: ein rundum gelungenes Panoramafoto, das im
Wettbewerb Platz 2 erreichte.

Die grof3e Fotoschule nr.22



Motivideen Fotowettbewerb: Panoramaaufnahmen



Neuer Fotowettbewerb: Colorkey-Aufnahmen

... und diese Preise konnen Sie gewinnen

Platz 1-3: Acronis True Image 2013

Nutzen Sie lhre Chance und gewinnen Sie ein brandneuen Backuppro-
gramms True Image 2013 von Acronis (www.acronis.de). Sichern Sie mit True Image
Ihre Bilder und alle anderen wichtigen Dateien! Mit mehr als zehn Jahren
im Bereich Disk-Imaging-Technologie bietet Acronis mit der aktuellsten
True Image 2013 fiir Privatanwender weitaus mehr als herkdmmliche

te: True Image ermdglicht Dateisynchronisierung und Filesharing.

immer auf die aktuelle Version einer Datei zugreifen - unab-
héangig davon, ob sich diese auf einem PC, USB-Stick, NAS
oder in der Acronis Cloud befindet. Wenn eine Datei an einem
Speicherort verandert wird, wird sie automatisch auch an den
anderen Speicherorten aktualisiert, die an der Synchronisation
teilnehmen. Die Losung bietet Datensicherung auf System-
und Dateiebene, einschlieBlich inkrementeller und differen-
tieller Backups, Unterstiitzung fiir virtuelle Festplatten

mit True Image 2013 by Acronis Plus Pack auch die

stellung auf abweichender Hardware. True Image

mit der Lizenz fiir die Nutzung auf einem PC

Motivideen
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18 Professionelle Produktfotos
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Die Fotoschule im Abo

Verpassen Sie keine Ausgabe der aktuellen
Fotoschule-Reihe und sichern Sie sich
noch heute Ihr Abonnement unter
www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie eine Ausgabe der aktuellen
Staffel verpasst? Kein Problem: Bestellen
Sie sie einfach und bequem online nach
unter www.pcpraxis.de/shop. Auch die
Ausgaben der letzten Staffeln kénnen
Sie dort so lange der Vorrat reicht ordern.



Wie mache ich ...?

Sie brauchen:

Tisch/Aufnahmetisch

Graukarte/Farbkarte

Knetgummi

Reflektoren

Lektion 43: Produktfotos

Professionelle Produktfotos

Ein gutes Produktfoto erfordert Planung, Ausriistung und kreative Ideen.
Ein einfacher Productshot hingegen lasst sich mit weniger Aufwand
realisieren. Die Bandbreite zwischen nettem und perfektem Bild ist
riesig. Aber machbar ist auch mit wenig Aufwand viel (christian Haasz/ms)

Da einem Produktfotos praktisch
jederzeit iiber den Weg laufen,
denkt man eigentlich nicht mehr da-
riiber nach, welcher Aufwand mogli-
cherweise hinter einer Aufnahme
steckt. Oder haben Sie sich bei der
letzten doppelseitigen Magazinanzeige
eines groBen Autoherstellers gefragt,
auf welche Weise der Fotograf das
Fahrzeug inszeniert hat? Wir zeigen,
worauf es bei Produktfotos ankommt.

1. Im Heimstudio

Sie brauchen fiir einfache Produktfotos
kein komplett ausgestattetes Studio. Ei-
ne kleine Grundausstattung, die iiber
eine Kamera und einen Tisch hinaus-
geht, ist jedoch hilfreich. Stellen Sie an
einem geeigneten Platz - am besten oh-
ne Fenster, da diese ungewollte Refle-
xionen erzeugen konnen - einen Tisch
auf, der ausreichend gro8 ist. Idealer-
weise ist der Tisch weiB, ebenso die
Riickwand. Farbige Tische oder Winde
verdndern die Farbe des Lichts und da-
mit auch der Produkte. Dariiber hinaus

brauchen Sie natiirlich Licht zum Foto-
grafieren. Fir manche Produkte wie
Keramik oder Bekleidung kénnte man
zwar auch mit Tageslicht arbeiten, mit
kiinstlichen Lichtquellen sind Sie aber
deutlich flexibler. Sobald Sie Produkte
mit glinzenden Oberfldchen fotogra-

fieren, ist die Steuerung von Tageslicht
durch Reflektoren oder schwarze Fla-
chen zu kompliziert. Mochten Sie noch
nicht in professionelle Blitzgerate oder
Studiolampen investieren, fangen Sie
einfach mit zwei Schreibtischlampen
mit schwenkbarer Lampenfassung an.

Geht es um interessante Inszenierungen, kann man sich von der Funktion eines Produkts ausgehend

eine Szene lberlegen, die man fotografiert

Die groBe Fotoschule .22




Standardglihbirnen fithren zwar zu ei-
nem Farbstich, der lasst sich aber durch
den manuellen WeiBabgleich einer
Digitalkamera gut in den Griff bekom-
men. Wichtig fiir professionellere Bil-
der von Objekten mit schrillen Farben:
Das Spektrum von einfachen Gliithlam-
pen ist eingeschrinkt, was zu schlech-
terer Farbwiedergabe fiihrt. Wenn Sie
trotzdem Wert auf hohe Farbtreue le-
gen, besorgen Sie sich im Elektro- oder
Fotofachhandel Leuchtmittel mit einem
hohen CRI (Farbwiedergabeindex) von
mindestens 85. Solche Lampen emittie-
ren ein mehr oder weniger komplettes
Spektrum an sichtbaren Farben.

2. Kreative Hinter riinde

Je mehr Hintergriinde Sie besitzen, des-
to besser. Denn je nach Farbe eines Pro-
dukts kann man neben WeiB, Grau und
Schwarz auch einen farbigen oder ge-
musterten Hintergrund einsetzen. Eine
Alternative zu farbigen Hintergriinden
sind Farbfolien fiir Blitzgerite oder
Studioleuchten, mit denen man einen
grauen Hintergrund einfach durch far-
biges Licht einfarbt. Als Materialien
kommen Kunststoff, Karton oder ver-
schiedene Stoffe in Frage. Ob Unter-
und Hintergrund unterschiedliche Far-
ben haben, Sie mit einer Hohlkehle
arbeiten oder eine deutliche Kante
zwischen Unter- und Hintergrund ein-
bauen, entscheidet Ihre Kreativitit. Was
in der Produktfotografie immer geht, ist
ein rein weifer Hintergrund - je nach
angestrebtem Fotostil matt oder glan-
zend. Auf einer Hochglanzfolie erzeugt
das fotografierte Produkt eine Spiege-
lung. Gerade technische Gerdte wie
Handys oder Computerzubehor lassen
sich durch Spiegelungen sehr interes-
sant inszenieren. Aus gestalterischer
Sicht problematisch kann die Kante
zwischen Wand und Tisch werden.
Wenn Sie mehr oder weniger von oben
fotografieren, wird man die Kante nicht
sehen. Sie konnen die Kante zwischen
Tisch und Wand auch gestalterisch ein-
setzen und z. B. den Tisch etwas von der
Wand wegriicken. Dadurch entsteht ein
schattiger Bereich. Klassiker fiir Pro-
duktaufnahmen ist die Hohlkehle, also
ein gebogenes Stiick Karton oder
Kunststoff, das von der Wand nach
vorn bis zur Tischkante verlduft.

3. Licht formen

Wenn Sie einfache Schreibtischlampen
verwenden, haben Sie nur ein paar
Méglichkeiten, die Lichtcharakteristik
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Wie mache ich ...?

Einfarbige Hintergriinde
kann man mit Licht
gestalten und so Verldufe
oder Farben erzeugen



Wie mache ich ...?

auf dem
wirken immer
Die Reflexionen
den Weinflaschen
wurden durch Striplights
und schwarze Flichen
rzeugt
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zu verdndern. Es gibt vier Arten der
Lichtformung, die Sie bewusst einset-
zen sollten. Man kann das Licht weicher
bzw. hirter gestalten, reflektieren oder
abschatten. Hinzu kommt noch, dass
man Licht mit Farbfiltern einfdrben
kann. Fiir weicheres Licht verwendet
man z. B. Transparentpapier oder
Milchglas. An professionellen Licht-
quellen (Blitze, Dauerlicht) werden zu
diesem Zweck Softboxen angebracht.
Das harte punktuelle Licht einer Gliih-
birne wird durch eine teiltransparente
Flache diffus gestreut, die Licht-Schat-
ten-Verldufe werden dadurch weicher.
Es gibt ein paar Nachteile bei dieser ein-
fachen Losungen. Teiltransparente Fla-
chen reduzieren die auf dem Produkt
auftreffende Lichtmenge. AuBerdem
erzeugen einfache Transparentpapiere
moglicherweise einen Farbstich.

4, Reflektoren

Schatten hellt man {blicherweise mit
einem Reflektor oder einer zweiten
Lichtquelle auf. Sie kénnen mit kleinen

Spiegeln, Styropor oder mit Karton-
stlicken, die mit Alufolie bespannt sind,
arbeiten. Diese Technik der Aufhellung
ist in der Produktfotografie extrem
wichtig. Gerade wenn Sie mit einer ein-
zigen Lampe ausleuchten, miissen Sie
damit rechnen, dass die Schattenseite
des Produkts im Vergleich zur beleuch-
teten Seite sehr dunkel wird. Platziert
man gegeniiber der Lichtquelle einen
Spiegel oder eine weiB3e/silberne Fli-
che, wird das Hauptlicht zuriickgewor-
fen, was die Schatten aufhellt. Manch-
mal méchte man, um die Dramaturgie
eines Shots zu verstdrken, Schatten
verstirken. Dann hilft eine einfache
schwarze Flache. So einen Lichtschlu-
cker kann man sich selbst bauen, indem
man schwarzen Samt, Molton oderKar-
ton auf einen Trager wie z. B. eine Sty-
roporplatte aufzieht.

5. Einspiegeln

Das nicht im Duden vorkommende
Wort ,Einspiegeln” hért man vermut-
lich nur bei professionell arbeitenden

Fotografen. Es meint, dass man fiir ein
reflektierendes Produkt eine Flache
verwendet, die sich in der Oberflache
des Produkts spiegelt. Extrembeispiel:
Wenn Sie einen Spiegel fotografieren
missen, konnen Sie sich natiirlich di-
rekt davorstellen, was dann im Foto
eher lustig aussieht. Wollen Sie den
Spiegel aber mit einem sanften Verlauf
in der spiegelnden Fliche fotografie-
ren, miissen Sie eine grofe beleuchtete
(oder auch schwarze) Fliche verwen-
den, die Sie bei geschickter Wahl des
Kamerastandpunkts im Spiegel sehen.
Sie spiegeln also die beleuchtete bzw.
schwarze Fldche ein. Diese Technik
wird in der Produktfotografie stindig
angewandt. Lichtkanten auf einer Au-
tokarosserie, helle Verldufe auf Glasern
oder in einem Computerbildschirm,
aber auch Reflexionen auf eher matten
Flachen kann man durch das Einspiegel
sehr sanft und gleichmiBig gestalten.
Praktischer Nebeneffekt: Andere Licht-
quellen oder stérende Spiegelungen
werden mit einer grofen Fldche zum
Einspiegeln vermieden. Je groBer die
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Produkte werden, desto gréBer miissen
auch die Fldchen sein, die man zum
Einspiegeln benutzt. Und sobald man es
mit gekriimmten Oberfldchen wie z. B.
bei Glasern zu tun hat, die einen weiten
Blickwinkel und damit das halbe Studio
spiegeln, miissen die Flachen entweder
sehr groB sein oder besonders nah am
Produkt platziert werden.

Bei allen groBen Anbietern fiir Studio-
equipment gibt es spezielle Aufnahme-
tische fiir die Produktfotografie. Solche
Tische kann man fiir wenig mehr als
Produktfotos verwenden. Wenn Sie die
Produktfotografie fiir Online-Verkéufe
quasi als Gewerbe betreiben, sollten Sie
sich aber bei diesen speziellen Lésun-
gen umsehen. Es gibt neben klassischen
Aufnahmetischen samt Kunststoff-
platte (Hohlkehle) die sogenannten Stu-
dios-in-a-Box, die wie ein Koffer auf-
geklappt werden. Darin befindet sich
eine kleine Hohlkehle, Leuchtkorper
lassen sich am Rand an Schwanenhil-
sen anbringen. Daneben gibt es Licht-
zelte und Lichtwirfel. Diese aus durch-
scheinenden weiflen Materialien her-
gestellten Korper dienen dazu, das von
auBen gesetzte Licht so zu streuen, dass
das im Inneren platzierte Produkt
gleichméBig hell und mit wenig Schat-
ten ausgeleuchtet wird. Lichtzelte und
-wiirfel gibt es in verschiedenen Gro-
Ben vom kleinen Wiirfel fiir Uhren oder
Spielzeugautos bis zu solchen, in die
man einen Kiihlschrank stellen kann.

7. Dinge, die das Leben erleichtern

Fur die Produktfotografie braucht man
stindig diverse Kleinigkeiten, die die
Arbeit erleichtern. Wenn man kleinere
Motive exakt positionieren muss, hilft
Knetgummi. Natiirlich nur, wenn die

Oberfliche des Produkts nicht emp-
findlich ist und man die Spuren der
Knete wieder riickstandslos entfernen
kann. Es gibt im Fachhandel speziellen
Knetgummi, der sehr zih und dadurch
besonders geeignet ist, Objekte in Posi-
tion zu halten. Aber nicht nur beim
einfachen horizontalen Fixieren ist die
Knete niitzlich. Man kann auch je nach
Gewicht des Produkts interessante
Schrégstellungen realisieren, die den
Betrachter iiberraschen. Sehr wichtig
sind die oben schon erwihnten kleinen
Spiegel (Reflexflichen), weiBe Styro-
porplatten (sanftere Reflexionen) und
schwarze Kartons zum Intensivieren
von Schatten. Fiir korrekte Farbrepro-
duktion - in der Produktfotografie be-
sonders wichtig - brauchen Sie eine
Graukarte, eine Farbkarte oder ein an-
deres Hilfsmittel fiir den manuellen
WeiBabgleich. Klammern, Wiésche-
klammern, Farbfolien fiir Farbeffekte,
glinzende Kunststofffolien (Plastik-
tischdecken), durchsichtige Nylon-
schnur zum Aufhdngen von Objekten
und ein paar stabile Schachteln, die
man als Podest verwendet, sollten auch
greifbar sein.

8. Beleuchten und belichten

Sie haben Ihr Produkt auf einem be-
wusst gewdhlten Hintergrund arran-
giert und dazu einen passenden Unter-
grund. Nun geht es an die Lichtsetzung.
Ublicherweise verwendet man ein
Hauptlicht, das den grundsitzlichen
Charakter der Beleuchtung bestimmt.
Eine flichige Lichtquelle von schrig
vorn ist die Gibliche Wahl. Dazu kommt
ein Licht von hinten, um eine Licht-
kante zu erzeugen, die die Kontur des
Gegenstands vom Hintergrund absetzt.
Mit Reflektoren oder schwarzen Fli-
chen werden nun Schatten aufgehellt
bzw. verstérkt, bis die Gesamtwirkung

So vermeiden Sie digitale Nachbearbeitung
Zwei Eigenschaften miissen einen Produktfotografen vor allem aus-
zeichnen: Sorgfalt und Kreativitdt. Dazu sollten noch ein angebore-
ner Spiel- und Basteltrieb und Experimentierfreude kommen. Die
Sorgfalt ist ndtig, um unnotige Bildbearbeitung zu vermeiden. Stau-
bige oder verkratzte Oberflachen kann man zwar mit Photoshop rei-
nigen, das nervt aber auf Dauer. Kreativ sollte man beim Arrangieren eines Pro-
dukts sowie bei der Ausleuchtung sein - vor allem dann, wenn es sich um ein-
malige Fotoaktionen handelt und es nicht um massenhaft Produktfotos fiir eBay
geht. Spiel- und Basteltrieb sind hilfreich, wenn man es mit schwierigen Oberfla-
chen zu tun bekommt, fiir die man sich besondere Arrangements beim Licht und
der Inszenierung ausdenken muss. Und nur durch Experimentierfreude findet
man immer neue Wege, bekannte Dinge neu zu inszenieren.
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des Objekts stimmig ist. Das ist natiir-
lich nur eine Basisausleuchtung, die
man je nach Motiv variieren muss. Je
nachdem, ob Sie mit Dauerlicht oder
Blitzlicht arbeiten, miissen Sie die Ka-
mera anders einstellen. Was in der Pro-
duktfotografie immer gilt: Verwenden
Sie einen moglichst niedrigen 1SO-
Wert, am besten ISO 100. Hohere Werte
erzeugen Bildrauschen, das bei Pro-
duktaufnahmen normalerweise nie gut
aussieht. Der zweite wichtige Wert ist
die Blende. Je groBer die Blendenoff-
nung (kleiner Blendenwert), desto ge-
ringer die Schérfentiefe. Das Objekt
wird also nicht zwangsldufig von vorn
nach hinten scharf abgebildet. Wahlen
Sie fiir Produktfotos lieber Blenden ab
f/11. Probieren Sie ruhig auch Blenden
von /16 oder f/22 aus, falls Ihr Objektiv
das zuldsst. Die Verschlusszeit richtet
sich nun nach der Art der Lichtquelle.
Bei Dauerlicht wird die Verschlusszeit
einfach so lang gesetzt, dass die Belich-
tung funktioniert. Bei Blitzlicht miissen
Sie die Verschlusszeit auf die Syn-
chronzeit der Kamera einstellen bzw.
einen Wertvon ca. 1/125 Sekunde wih-
len. Das kann dazu fiihren, dass die Bil-
der zu dunkel werden und Sie die Leis-
tung der Blitzgerite erhdhen miissen.
Mit Dauerlicht kann man im Grunde
mit der Kameraautomatik arbeiten.
Vollautomatik, automatische Motiv-
erkennung oder auch die Programm-
automatik (P) sind geeignet, bei ein-
fachen Lichtverhiltnissen verniinftige
Bilder zu liefern. Haben Sie Ihr Produkt
lichttechnisch spektakuldr inszeniert
und beispielsweise vor schwarzem Hin-
tergrund mit harten Kontrasten aus-
geleuchtet, klappt die automatische Be-
lichtung nicht ohne Weiteres. Sie miis-
sen dann tiber die Belichtungskorrek-
turfunktion hellere oder dunklere Bil-
der erzeugen. Fotografieren Sie mit
Blitz, machen Sie am besten Probe-
aufnahmen und justieren Blende und
Blitzleistung, bis das Ergebnis passt. B

Wie mache ich ...?

Bei sehr kleinen Objekten
bekommt man immer Prob-
leme durch die bei Makro-
aufnahmen zwangsléufig
geringe Scharfentiefe.
Vordere und hintere Kante
der Speicherkarte sind
bereits unscharf
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Sie brauchen:

Photoshop

man an-
Farbinformatio-
Farb-, Schliissel”)
Alphakanile oder
um bestimmte Be-

im Fernsehen mit ani-
Wetterhintergrund diirfte das
bekannteste Beispiel fiir das Keying
sein. Bluescreen bzw. Greenscreen sind
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Fotos mit

Farbtupfer

Eigentlich ganz simpel,

gestalterisch aber doch eine
Herausforderung: Colorkey-Bilder,

die aus schwarz-weiBen und farbigen
Bildteilen bestehen. Wie fotografiert
man fiir solche Bilder, wie funktioniert
die Bildbearbeitung? (Christian Haasz/ms)

hier die Techniken der
Wahl. In der Fotografie
meint Colorkey, dass man

Foto in Schwarz-weil3

wieder farbig

Es geht bei Color-

also in erster Linie
Aller-

man Colorkey nicht

fur eigentlich langwei-
sehen. Die Technik

man die richtigen Motive
weit tiber eine kleine Spie-

1. Colorkey-Klassiker

Die Motivwelten beim Colorkey sind ei-
gentlich nicht eingeschrénkt, trotzdem
sieht man immer wieder die gleichen
Motive. Auf Hochzeitsfotos werden der
BlumenstrauB oder die Ringe farbig
gezeigt, alles andere bleibt fiir den
Colorkey-Effekt monochrom. Rote Lip-
pen, bunte Tiere, farbige Dessous: Alles
Farbige, was sich mit einer relativ har-
ten Kante vom Rest des Bildes isolieren
lasst, wird durch Colorkey in seiner
Wirkung als Eyecatcher verstirkt. Zwei
Informationen, die hier so selbstver-
stdndlich im Zusammenhang mit Co-
lorkey genannt werden, sollten Sie bei

der Planung eines Colorkey-Fotos be-
sonders iiberdenken: das Hauptmotiv
zu farben und einen scharf begrenzten
Bereich abzusetzen. Warum sollte man
den Colorkey-Gag nicht mal umdrehen
und alles andere als das Hauptmotiv in
Farbe zeigen? Und wieso muss der
Ubergang zwischen farbigen und
nicht-farbigen Bildteilen immer scharf-
kantig sein?

2. Wahrnehmun stheorie

Die Wirkung der Colorkey-Technik in
einem Foto ist auf die menschliche
Wahrnehmung zurlickzufiithren. Be-
trachtet man zwei identische Motive,
von denen eines in Farbe, das andere
monochrom gezeigt wird, bleibt man
eher bei der farbigen Abbildung hén-
gen. Die Wahrnehmungspsychologie
begriindet das mit der menschlichen
Evolution. Das aufgerissene Maul eines
Sdbelzahntigers, dessen rotes Zahn-
fleisch einem entgegenblitzt, bedeutet
Gefahr. Tiere, die grau in grau daher-
kommen, haben sich eher aufs Verste-
cken spezialisiert und sind damit wahr-
scheinlich keine Feinde. Blut, das
schwarz-gelbe Streifenmuster einer
Hornisse, frisch-bunte Friichte: Alles
Dinge, die im friihen menschlichen
Existenzkampf wichtig waren. Mal ab-
gesehen von einem Zebra fallen andere
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Tiere und Pflanzen, die mehr oder we-
niger farblos sind, weniger auf. Diese
Wirkungsweise von schwarz-weif3 und
Farbe nutzt man bei Colorkey.

3. Welche Farben?

Bei der Colorkey-Technik ist wichtig,
dass die Bereiche, die Sie farbig heraus-
arbeiten moéchten, bereits eine Signal-
wirkung hinsichtlich ihrer Farbigkeit
besitzen. Diese Wirkung des Motivteils
wird durch Colorkey deutlich verstérkt.
Farben mit Pastellcharakter, die nicht
sonderlich gesdttigt sind, profitieren
eher in romantischen, moglicherweise
weichgezeichneten Bildern von dem
Colorkey-Effekt. Besonders auffillig ist
natiirlich die Signalfarbe Rot, aber auch
die anderen reinen Farben wie Blau,
Gelb oder Griin konnen, wenn sie eine
hohe Farbsdttigung aufweisen, in Co-
lorkey-Bildern &hnlich ins Auge ste-
chen wie Rot.

4. Motivsuche

Fotografieren Sie ab und zu mal eine
Hochzeit? Dann sollten Sie sich beim
Sichten der Bilder gezielt nach mogli-
chen Colorkey-Motiven umsehen.
BrautstrauB}, Ringe, Ansteckblumen am
Revers, Schleifen im Haar der Blumen-
médchen: Es gibt ein paar Klassiker in
der Hochzeitsfotografie, die jeder Profi
sofort sieht und in die Bildprédsentation
mit einbezieht. Ein weiteres weites Feld
fiir Colorkey ist - zumindest, wenn man
sich die Fotocommunity oder ver-
gleichbare Fotografenplattformen an-
sieht - die erotische Fotografie. Seien
Sie gerade hier jedoch vorsichtig mit
Colorkey. Denn wenn man ein mittel-
maBiges bis schlechtes Bild mit Color-
key aufmobelt, entlarvt man sich
schnell als blutiger Anfénger oder
tiberforderter Amateur. Eine Akt- oder
Dessous-Aufnahme muss vor allem
lichttechnisch stimmen. Wenn man
dann noch die Wische, Haare oder Ac-
cessoires farbig absetzt, kann ein sol-
ches Foto gewinnen. Sieht das Motiv
vorher schon langweilig aus, hilft auch
der Colorkey-Effekt nicht weiter. Neben
diesen Hauptbereichen fiir Colorkey -
Anldsse und Menschen - kann man
auch in der Landschafts- und Architek-
turfotografie, bei Produkten und Still-
leben, in der Street- und Reportage-
fotografie mit Colorkey weiterkommen.
Ob und mit welchen Mitteln Sie Ihre
Bilder pimpen, hingt immer vom Motiv
ab. Hauptsache, Sie haben ein klar er-
kennbares Hauptmotiv, dessen Wir-
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kung durch die Entsdttigung des restli-
chen Bildes gewinnt.

5. Scharfe Kanten

Am einfachsten ist die Colorkey-Um-
wandlung, wenn das Hauptmotiv ge-
geniiber dem Rest des Bildes klare
Kanten aufweist. Automatische Mas-
kierungs- und Freistellungswerkzeuge
wie das magnetische Lasso oder der
Zauberstab funktionieren in diesem
Fall besonders zuverléssig. Fransen die
Rénder aus oder mochten Sie teiltrans-
parente Motive per Colorkey bearbei-
ten, kann die Freistellung schwieriger
werden und erfordert nach einer even-
tuell automatischen Auswahl viel ma-
nuelle Nacharbeit. Eine Rosenbliite, die
Karosserie eines Autos, ein farbiges
Kleidungsstiick: Solche Motive lassen
sich gut auswéhlen und freistellen/
maskieren. Wer es besonders genau
nimmt - oder wenn es darum geht, eine
Auswahl eventuell auch fiir andere
Zwecke wie Montagen zu nutzen -, legt
in Photoshop mit dem Zeichenstift-
Werkzeug einen Pfad um den ge-
wiinschten Motivbereich.

6. SW-Farbverliufe

Eine ganz interessante Technik, die
nicht mit dem klassischen Ansatz von
Colorkey - scharfkantiges Freistellen
des Hauptmotivs - {bereinstimmt, ist

Wie mache ich ...?
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Freeware Photo Black & Color 1.0

Wenn man

mal schnell

ein paar Ver-

suche in Sa-

chen Color-

key machen

mochte, oh-

ne gleich mit

dem Bild-

bearbei-

tungsmonster Photoshop auf ein Foto loszugehen, kann
man sich die kleine Freeware (930 KB) Photo Black & Co-
lor von Antonio Da Cruz herunterladen. Die Software
funktioniert am besten, wenn man ein farblich klar defi-
niertes Hauptmotiv vor sich hat, dessen Hintergrund ent-
farbt werden soll. Einfarbige Bliiten, Obst oder sonstige
Motive mit klaren Kanten lassen sich mit ein paar Maus-
klicks bearbeiten. Man kann sich das Programm auf der
Seite www.photofiltre.com herunterladen. Es ist zwar nur
in Englisch und Franzésisch erhéltlich, da die Benutzung
aber wirklich sehr einfach ist, sollte jeder mit ein paar
sprachlichen Grundkenntnissen schnell damit zurecht-
kommen. Man sollte bei anspruchsvolleren Motiven je-
doch in puncto Leistungsfahigkeit nicht zu viel erwarten.

Photoshop-Masken erstellen

Mit Photoshop oder einem ande-
ren Programm, das die Ebenen-
technik unterstiitzt, lassen sich
sehr schnell Colorkey-Bilder er-
zeugen. Wer noch nie mit Ebe-
nen und Masken gearbeitet
hat, wird anhand einiger Color-
key-Umsetzungen

schnell das Prinzip

verstehen, das hin-

ter der Ebenen-

technik steckt. Ei-

ne Alternative ist

der nicht sehr ele-

gante Radiergum-

mi. Man dupliziert

die Hauptebene,

wandelt das Dupli-

kat in Schwarzweif3

um und radiert

einfach diejenigen Bildteile aus dem Ebenenduplikat heraus, die wieder farbig
hervorkommen sollen. Im folgenden Workshop lernen Sie, wie man mit einem

Ebenenduplikat, einer Maske und dem Pinsel zum Ziel kommt.

1. Nachdem Sie Ihr Bild gesffnet haben, dupli-
zieren Sie zundchst die Hintergrundebene mit

den Originaldaten in eine neue Ebene. In Photo-
shop kann man dazu die Tastenkombination
.Strg+J" verwenden. Der Befehl zum Duplizieren
befindet sich im Meni ,Ebene”. In der Ebenen-
palette erscheint ein neues Symbol fiir das Duplikat.
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die Verwendung von Verlaufsmasken.
Wenn man anstatt einer scharfkantigen
Maske, die nur zwischen Schwarz (Be-
reiche sind verdeckt) und Wei3 (Berei-
che sind sichtbar) unterscheidet, mit
Verldufen arbeitet, ergeben sich sanfte
Uberginge von monochromen zu farbi-
gen Bildbereichen. Sehr behutsam an-
gewendet, kann man z. B. die Ubergin-
ge eines BlumenstrauBles in einem wei-
chen romantischen Bild etwas sanfter
gestalten. Allerdings ldsst sich diese
Technik auch steigern, indem man
nicht nur sehr knappe Verldufe, son-
dern viel weitere verwendet, sodass der
Ubergang  zwischen  Farbe und
Schwarz-weiB keine klare Grenze mehr
hat. Das sieht dann so dhnlich aus wie
die bekannten Spielzeug-Ansichten
(Tilt), bei denen die Randbereiche eines
Bildes extrem unscharf werden und nur
das wahrnehmungsmaBige Zentrum ei-
nes Motivs scharf bleibt. Im Fall von
Colorkey ist dann eben der Haupt-
bereich farbig, der Rest schwarz-weil.
Und wer die Wahrnehmung des Be-
trachters noch intensiver lenken will,
kombiniert die Tilt-Technik mit einen

2. Rufen Sie nun den Befehl
Farbton/Sattigung” im Menii
Bild/Korrekturen" auf. Die Tas-
tenkombination dazu lautet
WStrg+U" Stellen Sie den Satti-
gungswert auf 0, um das Dup-
likat in eine Schwarz-WeiB-
Version zu verwandeln.

3. Erzeugen Sie tber ,Ebene/
Ebenenmaske/Alle einblenden”
eine leere (weiBe) Maske. Die
Maske, deren Symbol rechts
neben dem Symbol des Ebe-
nenduplikats in der Ebenenpa-
lette auftaucht, dient dazu, die
monochromen Bildteile wieder
verschwinden zu lassen.

4. Malen Sie nun mit
dem Pinselwerkzeug
(Taste ,B") mit schwarzer
Vordergrundfarbe dort in
die Maske, wo die Farben
wieder zu sehen sein sol-
len. Passen Sie die GroBe
und die Randschirfe des
Pinsels an die Konturen
der Gbermalten Bereiche
an.

Colorkey-Verlauf, sodass die Rénder
schwarz-weiB3 und unscharf, das Bild-
zentrum aber farbig und scharf'ist.

Die allermeisten Colorkey-Bilder diirf-
ten entstehen, indem man seinen Bild-
bestand am Rechner sichtet und ein
Motivins Auge fillt, das fiir eine Color-
key-Umsetzung geeignet scheint. Man
kann sich aber ebenso ganz bewusst auf
die Suche nach Colorkey-Vorlagen ma-
chen. Alles, was durch seine Eigenfarbe
besonders auffillt, ist ein potenzieller
Colorkey-Kandidat: ~ StraBenschilder,
Autos, Pflanzen, Hauser, Werbetafeln -
es gibt kaum Grenzen. Je nachdem, wo
Sie gerade auf Fototour sind, kommt
unterschiedliche Ausriistung in Frage.
Grundsitzlich gilt: Je besser eine Motiv
schon durch die Fotografie vom Hinter-
grund abgesetzt ist, desto besser ldsst es
sich auch als Colorkey-Motiv umset-
zen. Und da man Motive am besten
durch die Begrenzung der Schirfentiefe
vom Hintergrund trennt, sollten Sie in
jedem Fall ein lichtstarkes Objektiv mit
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moglichst groBer Blendenéffnung ver-
wenden. Je grofer die Offnung (kleiner
Blendenwert), desto unschérfer der
Hintergrund. Der Effekt ldsst sich noch
verstarken, indem Sie mit ldngeren
Brennweiten ab ca. 85 mm (Kleinbild-
dquivalent) arbeiten. Das bedeutet, fiir
Motive wie Bliiten, Blumen oder andere
Detailaufnahmen ist - eine Kamera mit
Wechselobjektiven vorausgesetzt - ei-
ne Festbrennweite um 100 mm oder ein
entsprechendes Zoomobjektiv mit ho-
her Lichtstirke sinnvoll. Sind Sie drau-
Ben unterwegs auf der Suche nach inte-
ressanten Motiven fiir Colorkey-Bilder,
dirfte ein Standardzoom mit einem
Brennweitenbereich zwischen 30 und
200 mm sinnvoll sein.

8. Methoden zur Bildbearbeitung

Es gibt mehrere Arten von Bildbearbei-
tungsmethoden, um Colorkey-Fotos zu
gestalten. Der klassische Weg besteht
darin, mit einem ebenenbasierten Pro-
gramm wie Photoshop oder GIMP die
Hauptebene, also das farbige Original-
bild, zu duplizieren, die Ebenenkopie in
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Schwarz-weifl umzuwandeln und die
farbigen Teile per Maske wieder hervor-
zuholen. Die zweite Methode bedient
sich in Photoshop einer Einstellungs-
ebene. Man verwendet entweder den
Kanalmixer, Farbton/Sattigung oder -
die flexibelste Moglichkeit - eine Ein-
stellungsebene  mit dem  Befehl
~Schwarzweif*. Hierbei kann man die
Schwarz-WeiB-Umsetzung des Hinter-
grunds am besten steuern. Eine dritte
Maoglichkeit ergibt sich dann, wenn
man mit RAW-Bildern und Lightroom
arbeitet. Denn seitdem Lightroom einen
Korrekturpinsel besitzt, kann man die
Farbsittigung mit dem Pinsel praktisch
komplett herausnehmen. Diejenigen
Bereiche, die farbig werden sollen, wer-
den beim Ubermalen einfach ausgelas-
sen bzw. spdter wieder hervorgeholt. In
den unten stehenden Workshops wer-
den beide Methoden ausfiihrlich er-
klart. Und noch eine letzte Methode
kann man nutzen, allerdings braucht
man dazu spezielle Schwarz-Wei3-Fil-
ter wie Silver Efex von NIK Software.
Man wendet den Filter auf das Haupt-
bild an, um eine moglichst attraktive
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Ein Klassiker in
der Glamour-

und Aktfoto-
grafie: Blaue
Jeanssind immer
gut geeignet, vom
Rest des Bildes
getrennt zu
werden

Colorkey iiber einen Farbverlauf steuern

Fiir einen Colorkey-Effekt,
der iiber einen Verlauf ge-
steuert wird, benétigen Sie
lediglich die Hintergrund-
ebene (das Originalbild)
und eine Einstellungsebe-
ne SchwarzweiB. Da die
Einstellungsebene immer
sofort mit einer Maske
angelegt wird, kann man
gleich mit einem reflek-
tierten Verlauf von
Schwarz nach Weif3 den
wichtigen Bereich farbig
hervorholen. Einfacher
geht's nicht.

1. Erzeugen Sie, nachdem Sie |hr Bild in Photoshop

gedffnet haben, eine Einstellungsebene Schwarz-

weiB. Das klappt am schnellsten iiber das Kreissym-

bol am unteren Rand der Ebenenpalette. Alternativ

dazu finden Sie den Befehl ,SchwarzweiB" im Men( ,Ebene/Neue Einstel-

lungsebene”.
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2. Eine Palette mit Reglern fiir Farb-
kandle erscheint; darliber konnen

Sie die Luminanz (Helligkeit) einzel-

ner Farbbereiche steuern. Méchten

Sie z. B. in einer Landschaftsaufnah-

me den blauen Himmel abdunkeln,

schieben Sie die Regler fiir ,Blautone” und ,Cyantone" nach links.

3. Sobald die Maske der Einstellungsebene aktiv ist, wird als Vor-
der- und Hintergrundfarbe automatisch Schwarz und WeiB einge-
stellt. Falls gerade WeiB als Vordergrund angezeigt wird, tauschen
Sie die beiden Farben einfach mit der Taste X"

4. Aktivieren Sie nun das Ver-
laufswerkzeug und stellen Sie
in der Optionsleiste einen Ver-
lauf von Schwarz nach WeiB3
sowie als Verlaufsart den ,Re-
flektierten Verlauf" ein.

5. Ziehen Sie nun vom Mittelpunkt des Be-
reichs, der farbig bleiben soll, einen Verlauf in

die Maske der Einstellungsebene. Der Schwarz-
WeiB-Effekt der Einstellungsebene wird ent-
sprechend ausgeblendet. Falls [hnen die Art
des Verlaufs noch nicht gefallt, probieren Sie
einfach weitere Verldufe aus. Mit jedem An-

wenden des Verlaufsfilters wird der letzte tibermalt.
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werden. Haben Sie beispielsweise eine
magentafarbene Blite vor sich, diirfte
der Magentakanal im CMYK-Modus
gut fiir eine Maske geeignet sein. Haben
Sie einen Farbkanal mit groBem Kon-

Greenscreen und Bluescreen fiir Freisteller

Was man im Film- und Fernsehstudio machen kann, um Menschen vor einen virtuellen Hintergrund zu

stellen, kann man ebenso gut in der Fotografie tun: griinen oder blauen Colorkey-Hintergrund verwen-
den. Die Verfahren heiBen Greenscreen oder Bluescreen. Der Witz an der Sache: Wenn im Hauptmotiv trast gefunden, wird er komplett aus-
kein Griin bzw. Blau vorkommt, kann man Uber die Farbkanéle von Photoshop sehr einfach eine Maske gewidhlt und in die Zwischenablage
zum Freistellen erzeugen. Der Colorkey-Effekt beim Fotografieren funktioniert dhnlich, man wahlt aller- kopiert. AnschlieBend wird die Um-
dings keinen einfarbigen Hintergrund, sondern ein einfarbiges Detail aus, das dann vom Rest des Bildes wandlung in CMYK oder Lab tber die
isoliert wird. Protokollpalette riickgéngig gemacht

Schwarz-WeiB3-Umsetzung zu bekom-
men. Silver Efex legt dazu eine neue
Ebene an, die man fiir den Colorkey-Ef-
fekt lediglich maskieren muss. Die far-
bigen Teile werden iiber die Maske ein-
fach wieder hervorgeholt.

9. Auswahltechniken

Bei jeder Art von Maskierung kann man
sich das Leben erleichtern, wenn man
verschiedene Auswahltechniken kennt.
Das manuelle Herauspinseln von farbi-
gen Anteilen auseiner Maske dauert am
langsten. Ist der Farbbereich, den man
erhalten mochte, eindeutig, kann man
mit einer Farbauswahl oder mit dem
Zauberstab versuchen, eine schnelle

Photoshopper schauen sich zuerst die
RGB-Farbkanile an. Ist in einem Farb-
kanal der freizustellende Bereich be-
sonders gut gegen
den Rest des Bildes
abgesetzt, kann
man den Kanal als
Basis fiir eine Mas-
ke verwenden. Und
Photoshopper mit
noch mehr Erfah-
rung probieren
nach einem Blick in
die RGB-Farbkani-
le noch die anderen
Farbmodelle Lab
und CMYK aus, um
in den dortigen Ka-

Expertentipp

und die Zwischenablage als neue Maske
in ein Ebenenduplikat eingefiigt. Wie
weit man die Maske dann anschlieBend
noch verfeinern muss, ist von Fall zu
Fall verschieden.

Unscharfen Hintergrund einsetzen
Bei der Colorkey-Fotografie geht es da-
rum, ein starkes Hauptmotiv zu betonen.
Colorkey bedient sich der Tatsache, dass
die menschliche Wahrnehmung auf Farben
eher anspringt als auf Schwarzweif}. Be-
achten Sie dabei Bildscharfe, Helligkeitsverteilung und
Kontraste. Je schirfer und heller ein Bildteil, desto in-
tensiver wird er erfasst. Gleiches gilt fiir Kontraste: Je
hdher der Kontrast, desto besser. Fiir die Praxis bedeu-
tet das, dass Sie den Hintergrund hinter dem farbigen
Bildteil moglichst unscharf zeigen sollten.

Auswahl zu erzeugen. Fortgeschrittene

Colorkey mit dem Lightroom-Pinsel

Wer Lightroom als Bilddaten-
bank und RAW-Entwickler ver-
wendet, kann seine Fotos - egal
ob RAW, JPG oder TIF - mit
dem Korrekturpinsel zu Color-
key-Bildern machen. Der Trick
besteht lediglich darin, das ge-
samte Bild zundchst mit dem
Pinsel in eine Schwarz-WeiB3-
Version zu verwandeln und die
farbigen Bereiche anschlieBend
von der Wirkung des Korrektur-
pinsels wieder auszunehmen.

1. Rufen Sie Ihr Bild in Lightroom auf und
wechseln Sie mit einem Druck auf die Taste
.D" zum Entwickeln-Modul. Oben rechts un-
terhalb des Histogramms befindet sich der
Korrekturpinsel, der mit einem Mausklick
aktiviert wird.

findig zu

2. Stellen Sie zunichst alle
Korrekturwerte des Pinsels auf
0. Wahlen Sie dann fiir die Sat-
tigung den Wert ,-100". Malen
Sie mit einer groBen Pinselspit-
ze einfach lber das gesamte
Bild, um eine Schwarz-WeiB3-
Version zu erhalten.

3. VergroBern Sie nun Gber die Schaltfla-
chen links oben beim Navigatorfenster die
Ansicht so, dass Sie den Bereich, der wieder
farbig werden soll, gut im Blick haben. Kli-
cken Sie dann bei den Pinsel-Einstellungen
auf die Option ,Loschen” und stellen Sie ei-
ne kleinere Pinselspitze mit relativ harter
Kante ein.

4. Malen Sie mit dem Pinsel
nun die farbigen Bereiche wie-
der hervor. Variieren Sie die
GroBe der Pinselspitze, um
auch kleinere Details sauber
ausarbeiten zu kdnnen. Am
Ende der Bearbeitung konnen
Sie tiber den Befehl ,Datei/Ex-
portieren” eine Kopie des Ur-
sprungsbildes in einem beliebi-
gen Format erzeugen.
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Karteikarten

Lektion 43: Produktbilder

® Notiges Equipment Bei der Produktfotografie kommt es vor allem auf die
professionelle Ausleuchtung des Objekts an. Denn bei den meist kleinen Motiven
kann schon ein fehlender Reflektor dafiir sorgen, dass ein Teil des Produkts im
Schatten liegt, unterbelichtet ist und keine Detailzeichnung aufweist. Experten
empfehlen in puncto Ausriistung einen Aufnahmetisch, eine Grau- beziehungs-
weise Farbkarte, Reflektoren und falls ndtig Hilfsmittel, um das Produkt zu plat-
zieren. Hierbei kann man zum Beispiel auf Kaugummi zuriickgreifen.

 Reflektoren Wenn in der Fotografie mit einem Hauptlicht gearbeitet wird,
entstehen beim Model oder Produkt automatisch auch Schattenflachen. Um diese
aufzuhellen, arbeiten Fotografen mit Reflektoren. Diese reflektieren das Hauptlicht
und werden so platziert, dass das zuriickgeworfene Licht auf die Schattenseite des
Motivs féllt. Reflektoren gibt es mit unterschiedlichen Beschichtungen. Je nach
Geschmack verwendet man zum Beispiel einen silber- oder goldbeschichteten
Reflektor. Gold sorgt fiir einen warmen Hautteint, silber fiir eine kiihlere Note.

o Lichtwiirfel Um schnell qute Ergebnisse zu erzielen, nutzen Produktfotografen
- zum Beispiel fiir eBay-Fotos oder Ahnliches - Lichtwiirfel. Diese bestehen in der
Regel aus weiBem lichtdurchldssigem Nylon. Ein Metall- oder Kunststoffgitter gibt
den Lichtwiirfeln beim Aufbau die typische Form. Angeboten werden die Wiirfel in
unterschiedlichen GréBen. Der Fotograf kann beim Kauf auswéhlen, welche GréBe
fiir das jeweilige Produkt passend ist. Lichtwiirfel lassen sich schnell und einfach

Lektion 44: Col

- Colorkey Der englische Begriff ,Colorkey” bedeutet so viel wie Farbschlissel
und stammt aus der Filmtechnik. Aufgrund bestimmter Farbinformationen werden
hierbei Personen oder Objekte freigestellt. Bekannt ist diese Technik vor allem
durch ihren Einsatz in Nachrichtenstudios und bei Wettervorhersagen, bei denen
die Moderatoren in der Realitdt vor einem griinen einfarbigen Hintergrund stehen.
Dieses Hintergrundbild wird anschlieBend digital ersetzt durch beliebige andere
Inhalte. Hierbei spricht man vom sogenannten Green-Screen. Das Verfahren findet
nicht nur bei Fernsehproduktionen, sondern auch bei Kinofilmen eine wichtige
Rolle, da so teure AuBendrehs eingespart werden kénnen.

e Bedeutung in der Fotografie Wenn in der Fotografie von Colorkey die Rede
ist, bezeichnet dies ein SchwarzweiBfoto, auf dem ein ausgewahlter Bereich farbig
dargestellt wird. Das Originalbild ist bei Colorkey immer ein Farbbild, bei dem die
Bildinformationen, bis auf entsprechende ausgesparte Details, dem Foto entzogen
werden.

o Bildbearbeitungssoftware Um ein Foto nur partiell in ein Schwarz-WeiB-
Foto umzuwandeln, sind Bildbearbeitungsidsungen ndtig, die mit mehreren Ebenen
arbeiten konnen. Dazu zahlt natiirlich Photoshop, aber auch das kostenlose
Programm GIMP (auf Heft-DVD). Eine Ebene ist hierbei das Originalbild, eine zweite
Ebene dient dazu, zu definieren, welche Teilbereiche des Bildes bei der Umwand-

lung ausgespart werden.
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auf- und wieder abbauen, sodass ein Kiichen- oder Wohnzimmertisch problemlos
als Unterlage verwendet werden kann. Lichtwiirfel helfen bei einer schattenfreien
Ausleuchtung und sorgen fiir einen einfarbigen Hintergrund, der das spatere Frei-
stellen via Photoshop und Co. vereinfacht. Lichtwiirfel bringen keine eigenen Licht-
quellen mit - diese miissen separat platziert werden.

e Beleuchtung Firr den Heimbereich miissen Sie nicht unbedingt teures
Studioequipment in Form von Spotlights oder anderem anschaffen. Stattdessen
konnen Sie sich auch mit Leuchtmitteln behelfen, die Sie bereits im Haus haben.
Dazu zahlen zum Beispiel Schreibtischlampen, wenn deren Fassung schwenkbar ist
und Sie so das Licht gezielt setzen kdnnen. Bei der Verwendung solcher Lampen mit
Standardgliihbirnen gilt es allerdings zu bedenken, dass diese zu Farbstichen
fiihren kénnen. Durch einen manuellen WeiBabgleich oder die Wahl einer entspre-

chenden Voreinstellung sollten Sie dieses Problem jedoch I6sen kdnnen.

e Kameraeinstellungen Fotografieren Sie grundsatzlich mit niedrigen
ISO-Werten, um Bildrauschen zu vermeiden. Welche Blende Sie verwenden sollten,
kommt darauf an, mit welcher Scharfentiefe Sie arbeiten wollen. So kann es bei
manchen Motiven gewiinscht sein, dass diese komplett scharf abgebildet werden,
wahrend andere in die Unschérfe laufen sollen. Die Belichtungszeit richtet sich
nach der Intensitét der Lichtquelle. Da das Motiv nicht weglduft, kann man in Ruhe
experimentieren!

orkey-Fotos

e Ebenen und Masken Die Bearbeitungsebene bestimmt, welche Bildbereiche
von der Umwandlung ausgespart werden sollen. Dazu erzeugt man in dieser Ebene
eine Maske. Hier wahlen Sie mit Linienwerkzeugen, dem Zauberstab und anderen
Auswahlelementen die Bereich aus, die farbig bleiben. Dieser Arbeitsschritt ist der
entscheidende bei Colorkey, denn wenn hier unsauber gearbeitet wird, verliert das
Foto seinen Ausdruck. Die gewiinschte Wirkung von Colorkey funktioniert in
diesem Fall nicht.

® Bildwirkung Durch das gezielte Setzen von Farbinformationen auf ein Bild, das
sich ansonsten schwarz-weiB préasentiert, verandern Sie die Bildwirkung im
Vergleich zur Originalaufnahme. Automatisch wird der Blick des Betrachters auf
die Farbdetails gerichtet. Diese bilden bei einem Colorkey-Foto den Mittelpunkt des
Motivs. Damit diese Technik sinnvoll eingesetzt werden kann, ist es ndtig, dass der
Fotograf nicht zuféllig Bildbereiche bei der Umwandlung ausspart, sondern sich
konkrete Gedanken macht, welches Bild fiir eine Colorkey-Aufnahme in Betracht
kommen konnte und welche Bilddetails dabei den farbigen ,Eyecatcher” bilden
sollten.

e Motivideen zu den typischsten Colorkey-Motiven zahlen Blumen, weil hier
farbige Bliiten bei einem Schwarz-WeiB-Bild fiir den Betrachter eine logische
Auswahl darstellen und fiir einen schonen Farbkontrast sorgen. Ahnliches gilt zum
Beispiel auch fiir die roten Doppeldeckerbusse vor grauem Londoner Hintergrund.

Wie mache ich ...?
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Kameramenii

Lektion 45: Langzeitbelichtung

Fachbegriffe: Langzeitbelichtungen

Einige Fachbegriffe werden Ihnen im Zusammenhang mit Langzeitbelichtungen
immer wieder begegnen. Einige wichtige Fachbegriffe haben wir hier fiir Sie
zusammengestellt:

Bulb Kameras bieten nur einen bestimmten Bereich an, in dem Sie die Belich-
tungszeit fest einstellen kdnnen. Meist endet die Skala bei 30 Sekunden. Wol-
len Sie Fotos langer belichten, miissen Sie auf die sogenannte Bulb-Einstellung
zurlickgreifen, die die meisten Kameras bereitstellen. In diesem Modus wird das
Bild so lange belichtet, wie Sie den Ausloser gedriickt halten.

Bildrauschen Wenn Sie mit héheren Empfindlichkeiten fotografieren, kann es
zu unschonem Bildrauschen kommen. Dabei haben einzelne Pixel einen ande-
ren Farbwert als die umliegenden Pixel. Die Kamerahersteller versuchen, diesen
Missstand bereits bei der kamerainternen Bildaufbereitung zu eliminieren - ei-
ne nachtrigliche Reduzierung ist auch per Bildbearbeitung am PC méglich.

Manueller Modus Bei der manuellen Belichtung - die fiir Langzeitaufnahmen
wichtig ist - stellen Sie alle Belichtungsparameter selbst ein. Die Kameras bie-
ten aber meist eine Unterstiitzung an, in der die Abweichung von der Belich-
tungsmessung der Kamera im Sucher angezeigt wird.

ISO-Wert Wenn wenig Licht zur Verfligung steht, haben Sie die Option, den
ISO-Wert hoher einzustellen. Damit entstehen auch bei wenig zur Verfiligung
stehendem Licht ausgewogen belichtete Ergebnisse. Es besteht aber die Gefahr,
dass ein unschénes Bildrauschen entsteht. Dies tritt bei einfachen Kameramo-
dellen mit kleinen Sensoren eher auf als bei Spiegelreflexmodellen mit einem
gréBeren Sensor.

Fernausloser Wenn Sie einen Fernausldser einsetzen, brauchen Sie nicht den
Ausloser der Kamera zu driicken. Die Auslosung wird dann mit dem Fernaus-
|6ser erledigt.
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Eigene Kameraeinstellungen

Wenn Sie hdufig ein und denselben Themenbereich bearbeiten, ist es
nitzlich und sinnvoll, bestimmte Kameraeinstellungen anzupassen.
Viele Kameras bieten die Option, diese eigenen Einstellungen dauerhaft
zu speichern und dann schnell wieder parat zu haben (Michael Gradias/ms)

Individualfunktionen auf USB

Oft ist es so, dass nicht nur spezielle Ka-
meraeinstellungen in den User-Settings
gesichert werden, sondern dass es auch
méglich ist, Anderungen an den Indivi-
dualeinstellungen zu sichern. Wenn Sie
sehr viele Anderungen an diesen Grundeinstellungen
vorgenommen haben, kann es sehr drgerlich sein, wenn
diese ,verloren" gehen - entweder durch nachtrigliche
versehentliche Anderungen oder durch einen Kamera-
defekt. Meist wird auch eine Option bereitgestellt, um
die vorgenommenen Anderungen dauerhaft zu sichern.
Wenn die Einstellungen auf die Speicherkarte iibertra-
gen wurden, konnen Sie diese zu einem spéteren Zeit-
punkt ganz einfach wieder zuriickiiberspielen. Daher
ist es sehr empfehlenswert, diese Option zu nutzen,
wenn es von lhrer Kamera angeboten wird - sicher ist
sicher. Zudem haben Sie so die Maglichkeit, die Ein-
stellungen auf eine andere Kamera zu iibertragen,
was sinnvoll ist, wenn Sie sich mit anderen Fotografen
austauschen oder wenn Sie ein zweites Kameragehause
desselben Herstellers besitzen.

M oderne Kameras bieten meist di-
verse Motivprogramme fiir die
unterschiedlichsten  Themenbereiche
an. Dennoch werden viele engagierte
Fotografen bald nach dem Einstieg auf
diese Programme verzichten und die
Einstellungen selbst vornehmen. So
kann der Fotograf selbst ganz gezielt
Einfluss nehmen, um ein kreatives Er-

gebnis zu erhalten - hat die Kamera
dagegen die Kontrolle tiber die Einstel-
lungen, konnen zufillige Ergebnisse
entstehen. Wenn man nun stindig
zwischen  verschiedenen  fotogra-
fischen Themenbereichen wechselt,
kann es ldstig werden, immer diesel-
ben Einstellungen umzustellen - und
es kostet auch Zeit, was unter Umstdn-

Die Nikon D7000 bietet zwei Speicherpldtze fiir eigene Einstellungen an, die direkt ber das Modus-

wahlrad aufgerufen werden kdnnen
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den dazu fiihrt, dass Sie ein sehens-
wertes Motiv verpassen. Die meisten
aktuellen Kameras bieten daher Mog-
lichkeiten, die Kamera zu personalisie-
ren, um eigene Einstellungen spei-
chern und schnell wieder abrufen zu
konnen. Oft werden die eigenen Ein-
stellungen direkt tiber das Moduswahl-
rad aufgerufen.

1. Einstellungen vornehmen

Das Festlegen der eigenen Einstellun-
gen ist einfach. Stellen Sie fiir das
gewiinschte Belichtungsprogramm die
Einstellungen wie gewohnt ein. Geben
Sie beispielsweise die notigen (Blitz-)
Belichtungskorrekturwerte ein und
aktivieren Sie das gewiinschte Auto-
fokus-Messfeld. Nehmen Sie auferdem
die Einstellungen firr den erforderli-
chen Autofokus-Modus vor, wie bei-
spielsweise den kontinuierlichen Auto-
fokus. Im Ment werden die vielen ver-
fiigbaren Einstellungen auf unter-
schiedlichen Registern bereitgestellt.
Stellen Sie daher zundchst im Aufnah-
me-Menii alle Werte so ein, wie sie fiir
den geplanten Themenbereich erfor-
derlich sind. So koénnten Sie hier zum
Beispiel die Einstellungen fiir die Bild-
groBe und -qualitit oder die WeiB-
abgleicheinstellungen festlegen. Auch
die Einstellungen fiir die kamerainterne
Bildoptimierung werden in diesem Me-
nii festgelegt. AuBerdem bestimmen Sie
hier, ob eventuell Effekte zugefiigt wer-
den sollen, wie etwa HDR oder das Ak-
tive D-Lighting.

2. Individualeinstellungen

Da es bei den aktuellen Kameramodel-
len extrem viele Einstellungen gibt,

Lektion 46: Eigene Kameraeinstellungen

sind diverse Anpassungsmdoglichkeiten
im Register ,Individualeinstellungen®
untergebracht. Bei der Nikon D700
konnen Sie hier beispielsweise in der
Rubrik ,Aufnahme & Anzeigen" ein-
stellen, ob bei der Aufnahme Gitter-
netzlinien im Sucher eingeblendet wer-
den sollen. Das ist sehr niitzlich, wenn
Sie etwa bei Architekturaufnahmen si-
cherstellen wollen, dass das Bild gerade

Kameramenii

Stellen Sie im Aufnahme-Menii alle Para-
meter so ein, wie es der Themenbereich
erfordert (links)

Nehmen Sie die gewiinschten Einstellungen
in den Individualfunktionen vor (rechts)

ausgerichtet ist. In dieser Rubrik legen
Sie auch fest, ob die Spiegelvoraus-
16sung aktiviert werden soll, was bei
Langzeitaufnahmen von Bedeutung ist.

3. User Settings

Arbeiten Sie sich so Meni fiir Menii
voran, bis alle Einstellungen so vor-
genommen sind, wie es der Themen-

Fachbegriffe: Eigene Kameraeinstellungen

Einige Fachbegriffe werden Ihnen im Zusammenhang mit den eigenen
Kameraeinstellungen immer wieder begegnen. Einige wichtige Fach-
begriffe haben wir hier fiir Sie zusammengestellt:

User Setting Viele gehobenere Kameramodelle bieten die Mdglichkeit,
eigene Einstellungen zu speichern. Diese werden oft als User Settings
bezeichnet und lassen sich meist sehr schnell Giber das Moduswahlrad
oder das Meni abrufen.

Individualfunktionen Die heutigen Spiegelreflexkameras bieten die
Méglichkeit einer Personalisierung der Kamera an. Diverse Grund-
einstellungen lassen sich so den eigenen Bedirfnissen anpassen.

Die meisten Einstellungen finden Sie in den sogenannten Individual-
einstellungen. Hier kénnen Sie viele Grundeinstellungen der Kamera
verdndern.
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.My Menii" / ,Benutzerdefiniertes Menii" Neben den globalen Kamera-
einstellungen kdnnen Sie auch meist die Mentis Ihren Bedtirfnissen
anpassen. Bei Canon tragt das Register, auf dem Sie die Meniipunkte
selbst zusammenstellen konnen, die Bezeichnung ,My Meni"; bei
Nikon heiBt das Register ,Benutzerdefiniertes Meni". Die Option ist
sehr hilfreich, weil Sie so besonders haufig benutzte Funktionen sehr
schnell aufrufen kénnen.

Moduswahlrad Wéhrend bei den meisten Kompaktkameras die Motiv-
programme (iber das Menii eingestellt werden, bieten die Spiegelre-
flexkameras ein Moduswahlrad an, mit dem die wichtigsten Motiv-
programme und Belichtungseinstellungen schnell und komfortabel
direkt an der Kamera eingestellt werden kdnnen. Bei diversen Model-
len finden Sie hier auch Optionen zur Direktauswahl von gespeicher-
ten Einstellungen.



Kameramenii

Speichern Sie die vorgenom-
menen Einstellungen mit der
Funktion ,User Settings
speichern” aus dem System-
Menii der D7000

Die D800 bietet die
Maglichkeit, die Einstel-
lungen im Aufnahme-Menii
getrennt von den Individual-
einstellungen zu speichern.
Vier Speicherplatze stehen
dafir bereit (links)

Speichern Sie die Bildopti-
mierungseinstellungen
entweder auf einer Spei-
cherkarte oder im kamera-
internen Speicher (Mitte
und rechts)

Lektion 46: Eigene Kameraeinstellungen

bereich erfordert. Um die Einstellungen
zu sichern, miissen Sie ins System-Me-
nii wechseln. Rufen Sie dort die Funkti-
on ,User Settings speichern* auf. Im
Hauptmenii geben Sie zunichst vor,
welche der beiden Speicherpldtze Sie
belegen wollen. Im Untermenii wird
dann das Speichern bestétigt. Sind im
betreffenden Speicherplatz bereits Ein-
stellungen gesichert, werden diese nach
dem Bestdtigen Uberschrieben. Daher
ist in diesem Bereich auch keine geson-
derte Funktion zum Loschen einer Ein-
stellung vorhanden. Um nun die ge-
speicherten Einstellungen abzurufen,
drehen Sie einfach das Moduswahlrad
auf eine der Stellungen Ul oder U2.
Dann werden alle gespeicherten Para-
meter abgerufen - unabhéngig davon,
ob Sie zwischenzeitlich einige Einstel-
lungen verindert haben.

4. Erweiterte Speichermdglichkeiten

Je nachdem, was fiir ein Kameramodell
Sie nutzen, haben Sie weitere Moglich-
keiten, die vorgenommenen Einstellun-
gen zu sichern und zu verwalten. Bei
professionellen Kameras, wie etwa der
Nikon D300s/D800 lassen sich die vor-
genommenen Anpassungen im Auf-
nahme-Menii sowie in den Individual-
funktionen speichern. Vier Speicher-
platze sind dafiir vorhanden. Das ge-
trennte Speichern der Register bietet
den Vorteil, unterschiedliche Einstel-
lungen ,mischen* zu kénnen. Die Con-

sumer-Modelle bieten einen solchen
Luxus meist nicht. Besonders wichtige
Parameter kénnen Sie aber auch hier
sichern. So finden Sie im Aufnahme-
Menii der Nikon D7000 beispielsweise
die niitzliche Funktion ,Konfiguratio-
nen verwalten”. Damit haben Sie die
Méglichkeit, die Bildoptimierungsein-
stellungen dauerhaft zu sichern. Wenn
Sie die Funktion ,Konfigurationen ver-
walten* aufrufen, finden Sie im Unter-
menii Optionen, um die Bildoptimie-
rungseinstellungen wahlweise auch auf
einer Speicherkarte zu sichern. Das bie-
tet den Vorteil, dass Sie sozusagen ein

an den

,Backup®* der Einstellungen besitzen,
auf das Sie jederzeit zuriickgreifen
konnen, falls es aus irgendeinem Grund
notig werden sollte. Auch ein Aus-
tausch mit anderen Nikon-Anwendern
ist so moglich. Fir die kamerainterne
Sicherung werden neun Speicherplitze
bereitgestellt. Die Einstellungen wer-
den mit der Dateiendung ,.ncp* auf der
Speicherkarte gesichert. Nikon bietet
iibrigens fiir verschiedene Modelle auf
der Nikon-Webseite unterschiedliche
Einstellungen an, die Sie iiber den
L~Umweg* Speicherkarte in Ihre Nikon
laden kénnen. |

User-Settings: fiir wen sinnvoll?
Wenn Sie nur ,gewdhnliche” Motive fotografieren, werden Sie die
eigenen Kameraeinstellungen nicht speichern miissen. Die vorhan-
denen Kameraautomatiken erledigen ihre Arbeit heutzutage sehr
zuverldssig. Dazu kommen die vielen Motivprogramme, die die ge-
eigneten Einstellungen fiir spezielle Motivbereiche bereitstellen. Das

ist praktisch, wenn Sie sich um mdglichst wenig kiimmern wollen. Anders ist es
allerdings, wenn Sie sich auf mehrere fotografische Themenbereiche spezialisiert
haben, wie beispielsweise die Makro- oder Sportfotografie. Wenn Sie beispiels-
weise am Wochenenden gerne bei Sportveranstaltungen fotografieren und sich
in der Woche mehr mit der Makrofotografie beschéftigen, kann es sehr aufwin-
dig sein, immer wieder dieselben Veranderungen an den Einstellungen vorzuneh-

men. In solchen Fillen ist es viel einfacher, die Einstellungen zu speichern. So
reicht anschlieBend der Aufruf einer einzigen Funktion (der User-Settings) aus,
um schnell diverse Parameter umzustellen. Wie viele verschiedene Einstellungen
gespeichert werden kdnnen, hingt vom verwendeten Kameramodell ab. Meist
bieten die Kameras aber mehrere Speicherplétze an, um die eigenen Vorgaben
abzusichern. In der Praxis sind zwei bis drei User-Settings ausreichend.

Nicht verwendet >
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Lektion 45: Bulb/Langzeit

® Langzeitbelichtung Jede Kamera bietet nur einen festgelegten Rahmen mit
mdglichen Belichtungszeiten an. Bei Spiegelreflexkameras etwa endet diese Skala
haufig bei 30 Sekunden. Wollen Sie mit einer Idngeren Belichtungszeit arbeiten,
miissen Sie die Belichtung auf unendlich stellen und manuell beenden. Dazu stellen
Sie Ihre Kamera in den Modus ,Bulb - Langzeitbelichtung"

© Bulb Sie finden die Einstellung ,Bulb” an jeder System- und Spiegelreflexkamera
sowie auch an vielen hochwertigen Kompaktkameras. Bulb ist englisch und steht
fiir Blasebalg. Wahlen Sie diese Kameraeinstellung, kénnen Sie theoretisch mit
einer unbegrenzten Belichtungszeit fotografieren. Sie kénnen die Belichtung
jederzeit manuell beenden, indem Sie den Ausldser driicken.

© Fernausldser In der Praxis beendet man Langzeitbelichtungen in der Regel
nicht dadurch, dass man auf den Ausléser driickt. Und zwar aus dem einfachen
Grund, dass selbst diese kurze Erschiitterung das Bild ruinieren kdnnte. Stattdessen
arbeitet man mit einem Fernausldser. Hierbei hat man die Wahl zwischen funk- und
kabelgebundenen Fernausldsern. Driickt man hier den Knopf, hat dies dieselbe
Auswirkung wie das direkte Driicken an der Kamera.

e Available Light Langzeitbelichtungen werden in der sogenannten Available-
Light-Fotografie angewandt. Bei ,Available Light" fotografiert man trotz schwie-
riger Lichtverhaltnisse (nachts, Ddmmerung) nur mittels Nutzung des vorhandenen

Umgebungslichts. Man verzichtet also auf die Nutzung eines Blitzes oder anderer
Beleuchtungsmittel. Damit trotz der schwierigen Lichtverhaltnisse eine ausrei-
chend helle detailreiche Aufnahme entsteht, verldngert man die Belichtungszeit
einfach so lange, wie es ndtig ist. Je langer die Belichtungszeit, desto heller
erscheint auch das Bild.

e Spitzlichter Bei der Available-Light-Fotografie miissen dunkle Bildbereiche
durch eine lange Belichtungszeit aufgehellt werden. Die Aufhellung beschréankt
sich in der Praxis jedoch nicht nur auf dunkle Bereiche, sondern auch auf Stellen,
die bereits gut ausgeleuchtet sind - beispielsweise durch eine StraBenlaterne.
Samtliche Lichtquellen bei einem Available-Light-Bild werden durch die verlan-
gerten Belichtungszeiten automatisch zu Spitzlichtern - sie strahlen das Licht
sternformig aus. Wenn solche starken Lichtquellen in einem Bild auftauchen,
erreicht eine lange Belichtungszeit irgendwann, dass die Bildbereiche zu hell
werden. Hier muss also von Motiv zu Motiv experimentiert werden, welche Zeiten
maximal sinnvoll nutzbar sind.

¢SO und Bildrauschen Bei schlechten Lichtverhiltnissen erhoht die Kamera
in der Automatikeinstellung automatisch die Lichtempfindlichkeit durch einen
hoheren 1SO-Wert. Dies ist bei Lanzeitbelichtungen weder notwendig noch
erwiinscht. Denn es besteht die Gefahr, dass ein unschones Bildrauschen entsteht.
Fotografieren Sie grundsatzlich mit 1SO 100.

Lektion 46: Einstellungen

* Eigene Einstellungen zu erstellen und zu speichern, ist fiir Fotografen
dann niitzlich, wenn sie haufig identische oder dhnliche Motivsituationen foto-
grafieren, die von Automatikfunktionen nicht in guter Qualitat abgebildet werden
konnen. Sinnvoll kann dies zum Beispiel in der Makrofotografie sein, wenn in einem
Studio mit gleichbleibenden Lichtverhéltnissen regelmaBig Objekte fotografiert
werden. Gleiches gilt natiirlich auch fiir Produktfotografen, die Kameraeinstel-
lungen, die sich bewahrt haben, dauerhaft sichern und schnell wieder aufrufen
kénnen wollen.

e Intern und auf USB Hochwertige System- und Spiegelreflexkameras bieten
mehrere ,Slots" an, die sogenannten User-Settings, in denen eigene Kameraein-
stellungen angelegt und gespeichert werdenkdnnen. Uberentsprechende Meniita-
sten konnen diese Einstellungen dann anschlieBend bequem abgerufen werden.
Zusitzlich zu dieser internen Speicherung kdnnen Sie die Einstellungen bei vielen
Kameras auch auf USB-Speichermedien exportieren. Entweder, um sie auf andere
Kameras zu tbertragen oder zu sichern, wenn anschlieBend die Einstellungen
verandert werden sollen und dies im Fall der Félle méglicherweise riickgangig
gemacht werden muss.

e Individualfunktionen Nicht zu verwechseln mit den User-Settings sind die
sogenannten Individualfunktionen. Von der Begrifflichkeit konnte man annehmen,
dass man auch hier eigene Einstellungen erzeugen und speichern kann. Dasistauch
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tatsachlich der Fall, allerdings verdndern Sie die Grundeinstellungen Ihrer Kamera
und legen keine neue Einstellungsoption an. Die Individualfunktionen sollten also
nur erfahrene Fotografen verdndern, da ansonsten nur ein ,Reset” die Werksein-
stellungen wiederherstellt.

® Programmwahlrad Bei Bridge-, System- und auch Spiegelreflexkameras
wihlen Sie das gewiinschte Belichtungs- oder Aufnahmeprogramm direkt iiber ein
Wahlrad aus. Bei Kompaktkameras hingegen miissen Sie diese Einstellungen meist
im Kameramenii auswahlen und gegebenenfalls umstellen. Hochwertige SLRs und
Systemkameras bringen auf diesem Wahlrad auch eine Einstellungen fiir die von
lhnen kreierten User-Settings mit. So kénnen Sie |hre Auswahl direkt iiber das
Wahlrad aufrufen und miissen die Einstellung nicht erst in den Untiefen des Meniis
aktivieren.

e Meniis personalisieren Neben der Maglichkeit, vorgefertigte Kameraein-
stellungen zu erzeugen, bieten viele Kameras auch die Mdglichkeit, personalisierte
Meniis zu kreieren. Canon nennt diese Option beispielsweise ,My Menu" Hierbei
kénnen Sie in |hr Menii alle wichtigen Auswahloptionen platzieren, die Sie in der
Praxis regelmaBig brauchen - zum Beispiel das Bildformat oder den WeiBabgleich.
Anstatt wie bisher in unterschiedlichen Registern die gewiinschten Einstellungen
vorzunehmen, kdnnen Sie iber ein benutzerdefiniertes Meni alle Optionen
bequem in einem Rutsch verdndern und anpassen.

Kameramenii
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Fotos, die mit einem Weitwinkel-
objektiv aufgenommen wurden,
bestechen in der Regel durch ihre
Weitldaufigkeit. Dies kommt natiirlich
vor allem Landschaftsaufnahmen zu-
gute, die mit Weitwinkelbrennweiten
aufgenommen noch viel gigantischer
und beeindruckender wirken. Doch
woran liegt das eigentlich? Der Name
der Objektive tragt die Antwort bereits
in sich: der ,weite Winkel*. Weitwin-
kelobjektive bilden einen gréBeren
Bildausschnitt ab als Normalobjektive.
Dabei ist der Blickwinkel sogar grofer
als der Eindruck, den wir beim Sehen
erlangen. Dieser liegt bei 40 bis 50
Grad - dies entspricht einer Kleinbild-
brennweite von 45 bis 60 mm. Die
typische Weitwinkelbrennweite liegt
hingegen bei 28 mm. Superweitwin-
kelobjektive erreichen sogar noch
deutlich kiirzere Brennweiten.

1. GroBer Scharfebereich

Dass Weitwinkelobjektive bei Land-
schaftsfotografen beliebt sind, ldsst
sich leicht erkldren. Es passt schlicht-
weg viel Landschaft aufs Bild. Zudem
bringen sie einen groBen Schirfen-
tiefenbereich beim Fotografieren mit.
Sie bekommen also knackig scharfe
Aufnahmen - vom Vordergrund bis
zum Hintergrund. Fiir Landschaftsauf-
nahmen ist dies ideal. Dementspre-
chend sind Weitwinkelobjekte aber fiir
Fotos, bei denen mit unscharfen Vor-
der- oder Hintergriinden gespielt wer-
den soll, vollig ungeeignet. Portratauf-
nahmen werden so gut wie nie mit einer
Weitwinkelbrennweite realisiert. Weit-
winkel fiir Landschaft, Tele fiir Portrits
- warum nicht einfach einmal die Rol-
len tauschen? Wie eine solche Aufnah-
me wirken kann, zeigt bereits das Ein-
stiegsbild zu dieser Lektion. Das weibli-
che Model wurde hierbei mit einer
Brennweite von 16 mm aufgenommen.
Schaut man sich die Proportionen des
Models an, féllt einem spitestens auf
den zweiten Blick auf, dass irgendetwas
hier nicht ganz stimmen kann. Wir hel-
fen Ihnen auf die Spriinge: Der Kopf
erscheint im Vergleich zum Korper
unverhéltnismédBig groB! Denn alles,
was sich bei einem Motiv, das mit ei-
nem Weitwinkelobjektiv aufgenommen
wurde, im Vordergrund befindet, er-
scheint iiberméaBig groB.

Das Weitwinkelobjektiv ldsst sich also
nicht nur prima einsetzen, um einen
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Lektion 47: Nahes im Weitwinkel

moglichst groBen Blickwinkel auf das
Bild zu bekommen. Es eignet sich auch
dazu, Personen oder Objekte im Vorder-
grund zu fotografieren und die dabei
auftretenden Verzerrungen als Stilmit-
tel zu verwenden. Genau das wurde
auch bei dem Gruppenbild gemacht,
das wir Ihnen als Beispielaufnahme in
dieser Lektion zeigen. Auch hier sieht
man auf den ersten Blick, dass es sich
hierbei nicht um eine gewdohnliche
Gruppenaufnahme handelt. Statt einer
Normalbrennweite wurde hier mit ei-
nem Weitwinkel fotografiert. So ist die
Gruppe groB3 abgebildet und steht nicht
nur geografisch gesehen im Vorder-
grund - der weitldufige, gestochen
scharfe Hintergrund macht das Bild
aberungewdhnlich und attraktiv.

Die Beispielbilder in dieser Lektion zei-
gen es deutlich: Grundsétzlich eignet
sich das Weitwinkelobjektiv sehr wohl
fiir Portritaufnahmen - wenn man
denn bereit ist, fotografisch neue Wege
auszuprobieren und zu experimentie-
ren. Allerdings geniigt es nicht, klassi-
sche Bildausschnitte und Posen aufein-
mal mit einer kurzen Brennweite zu fo-
tografieren. Wichtig bei der Motivaus-
wahl ist nunmehr auch der Hinter-
grund, denn statt einer unscharfen Fla-
che, die moglichst nicht vom Model
ablenken soll, gehort sie nun ebenfalls
zum fotografischen Gesamtkunstwerk.
Starke Farben und interessante Kon-
traste im Hintergrund sind nun nicht
mehr storend, sondern wichtig.

Nicht nur fiir ,Nahes im Weitwinkel*
sollten Sie ruhig hédufiger gezielt eine

Weitwinkelbrennweite einsetzen. Ab-
seits der typischen harmonischen
Landschaftsaufnahmen koénnen auch
andere Motive im Weitwinkel eine tolle
Wirkung entfachen. Schauen Sie sich
einfach einmal unsere Beispielaufnah-
me an, die das naturhistorische Mu-
seum in Wien zeigt. Hier wurden der
Treppenaufgang und das Deckenge-
wolbe mit einem perfekten Bildaus-
schnitt bei 11 mm Brennweite auf-
genommen. Der Beweis, dass es auch
mit einem Weitwinkel nicht verboten
ist, nach oben zu schwenken und Ar-
chitektur ins Visier zu nehmen! [ ]

Perspektiven

Der Weitwinkel macht aus
dieser Gruppenaufnahme ein
interessantes Gesamtkunst-
werk - mit scharfem Hinter-
grund (oben) Foto: grabba /
photocase.com

Auch das kann ein Weitwin-
kelobjektiv: Mit einem
Schwenk nach oben wird
ein groBflachiges Motiv
beeindruckend abgebildet
(unten) Foto: downhilldom1984
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In der vergangenen Fotoschule
haben wir in dieser Rubrik die
Themen ,Aus dem Wasser" und
LJHufthoch” vorgestellt. Ausgabe
verpasst? Einfach online nach-
bestellen unter www.pcpraxis.
de/shop.

Nette Fotos bei einfacher
Umsetzung bieten AuBen-
spiegel bei einer Autofahrt
Foto: A. Dreher [ pixelio.de

Lektion 48: Alles, was spiegelt

Spiegelnde Flachen sind bei vielen Motiven problematisch. Sie sorgen
flr Blitzreflexionen und zeigen - wenn man die Aufnahmeposition
ungeschickt gewdahlt hat - sogar ungewollt den Fotografen nebst
Kamera auf dem Bild. Doch spiegelnde Fldchen lassen sich auch
bewusst einsetzen Markus Siek

ei ,Alles, was spiegelt* geht es da-

rum, Spiegelungen bewusst in sei-
ne Aufnahme einzuarbeiten. Sie ent-
weder als Teil der Gesamtinszenierung
einzusetzen oder sie selbst als Motiv
fiir sich zu entdecken. Beides ist in vie-
len unterschiedlichen Formen moglich
und hat seinen Reiz. Bevor es um die
Details moglicher Motive geht, sollte
man sich vergewissern, welche Aus-
wirkungen Spiegelungen bei einer Fo-
tografie haben. Eine liegt auf der
Hand: Auch Sie selbst kénnen mit Ih-
rer Kamera ungewollt in einer Spiege-
lung auftauchen. So muss schon bei

der Aufnahmeposition und beim Win-
kel, den Sie bei der Fotografie wéhlen,
darauf geachtet werden, dass eben dies
nicht der Fall ist. Auch der Einsatz von
Blitzgerdten ist problematisch, denn
die starken Lichtreflexe konnen das
Bild unbrauchbar werden lassen. Im
Zweifel sollten Sie also lieber mit ldan-
geren Belichtungszeiten oder héheren
ISO-Werten fotografieren, statt mit ei-
nem Blitz Ihre Umgebung aufzuhellen.

Wenn sich etwas spiegeln soll, denkt
man logischerweise immer zunéchst an
das Naheliegendste: an den Einsatz ei-
nes Spiegels! Bereist hier finden sich
etliche Varianten, die man fotografisch
sinnvoll nutzen kann: angefangen vom
klassischen Schminkspiel, iiber den Lu-
penspiegel bis hin zum AuBenspiegel
eines Autos. Auch Glas bietet, je nach
Lichtsituation und Perspektive beim
Fotografieren, die Maoglichkeit, als
Spiegelfliche genutzt zu werden. Inte-

ressant kann zum Beispiel der Einsatz
eines Fensters sein, wenn man nach
drauflen fotografiert und auf dem
Motiv einerseits die Spiegelung, ande-
rerseits aber auch schemenhaft die
AuBenwelt zu sehen ist. Nicht zu ver-
gessen sind natiirlich auch Wasserober-
flachen, die perfekt geeignet sind, um
ihre Umgebung zu reflektieren. Dies
lasst sich einerseits fiir die Bildkom-
position bei klassischen Landschafts-
und Stéddtefotos einsetzen, aber eben
auch, um eine vollig neue Bilderwelt zu
entdecken.

2. Skurrile Ideen

Bei sich spiegelnden Wasseroberfla-
chen denkt man fast zwangsldufig an
stehende Gewdsser wie Teiche oder
Seen. Wirklich interessant wird es aber
schon bei viel kleineren Oberfldchen:
zum Beispiel Wasserpfiitzen. Den Be-
weis dafiir liefert nicht zuletzt unser
Beispielfoto, das die Spiegelung einer
Pfiitze auf einem Kopfsteinpflaster
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zeigt. Attraktiv werden solche Fotos
vor allem deshalb, weil sie die klassi-
schen gewohnten Formen der Bild-
gestaltung auf den Kopf stellen. Die
Spiegelung im Wasser scheint auf den
ersten Blick das Hauptmotiv des Bildes
zu sein und gibt die Proportions- und
Seitenverhéltnisse vor. Tatsdchlich aber
hat der Fotograf natiirlich seine Kamera
gen Boden geschwenkt, um die Spiege-
lung einzufangen, weshalb das Ge-
samtbild irritierend wirkt. Der gewohn-
te Bildaufbau ist durchbrochen. Was
auf dem Foto oben zu sehen ist, ist nicht
auch in der Realitdt oben. Die scheinbar
verldssliche Orientierung, die das Spie-
gelbild bietet, ist ein Bluff. Solche Sze-
nen mit Spiegelungen in Pfiitzen bieten
unzdhlige Varianten, kreativ zu foto-
grafieren. Nach dem néchsten kraftigen
Regenschauer sollten Sie also unbe-
dingt einmal auf ,Pfiitzenjagd” gehen.
Auch klassische Spiegel oder Fenster-
glas eignen sich natrlich fiir kreative

Lektion 48: Alles, was spiegelt

»Manipulationen®. Nutzen Sie bei-
spielsweise eine Spiegelung, um eine
Umgebung zu ,doppeln®, und wihlen
Sie die Perspektive derart, dass man
beim Betrachten des Bildes ganz genau
hinschauen muss, um den virtuellen
Betrug zu bemerken. Moglichkeiten,
Spiegelungen kreativ zu nutzen, gibt es
jede Menge. Man muss nur die Augen
offen und die Kamera bereit halten!

Im Trockenen bleiben kénnen Sie bei
der zweiten spiegelnden Motividee, die
wir Ihnen vorstellen wollen: dem Por-
trdt im Spiegel. Dies ist eine sehr span-
nende Variation des klassischen Por-
trats, weil hier das Model in einer sehr
personlichen, intimen Situation foto-
grafiert wird. Es betrachtet sich selbst
im Spiegel und der Bildbetrachter sieht
dabei ihren Gesichtsausdruck, ihre Mi-
mik. Der Ausdruck wirkt so echt und
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Lektion 48: Alles, was spiegelt

nicht aufgesetzt, weil es sich nicht
sichtbar um ein klassisches ,Posen*
handelt. Die direkte Beziehung Foto-
graf und Model wird durch den Spiegel
unterbrochen.  Der  Bildbetrachter
scheint dem Model bei einer Alltags-
situation zuzuschauen. Typisch sind bei
solchen Spiegelportrits eher nach-
denklich, melancholisch wirkende Fo-
tos mit warmen, gemiitlichen Farben.

Der Grund dafiir ist nahliegend. Es wiir-
de schlieBlich etwas merkwirdig aus-
sehen, wenn das Model sich selbst im
Spiegel angrinst oder anlacht! Ein ver-
trdaumter Gesichtsausdruck wirkt bes-
ser. Einen interessanten Zusatzeffekt
setzt der Fotograf bei unserem Beispiel-
portrétin dieser Lektion ein. Hier ist ein
groBer Teil des Spiegels von konden-
siertem Wasser beschlagen. Das sorgt
fiir eine dichte Atmosphére.

Ein kristallklarer See oder auch ein ge-
méchlich vor sich hin ziehender Fluss
sind ebenfalls tolle ,Spiegelmdglich-
keiten“. Nutzen sollten Sie dies unbe-
dingt fiir Architektur- und auch Sky-
linefotos. Was bereits tagsiiber fiir eine
tolle Bildkomposition sorgt, wenn die
Bildmitte exakt gesetzt wird und sich
die obere in der unteren Bildhélfte spie-
gelt, wird bei ndchtlichen Fotos zu einer
wahren Attraktion. Wenn dann mit
langen Belichtungszeiten fotografiert
wird, wirkt die Wasseroberfliche, als
wire sie eine spiegelglatte Eisbahn -
mit eben solchen perfekten spiegelnden
Eigenschaften. So ist der Bildaufbau
,Unten Wasserflache, oben Stadtpano-
rama oder attraktive Architektur* eine
tolle Idee fiir Available-Light-Fotos.
Wichtig ist bei der Umsetzung in der
Praxis aber Folgendes: Fotografieren
Sie unbedingt mit einem Stativ und
nutzen Sie wenn moglich fiir das Aus-

l6sen einen Fernausloser. Wenn mit Be-
lichtungszeiten jenseits von ein paar
Sekunden fotografiert wird, kann jeder
noch so kleine Wackler die Aufnahme
zerstoren. Wie lang im Ubrigen die per-
fekte Belichtungszeit fiir ein Motiv ist,
lasst sich pauschal nicht beantworten.
Hierbei sollten Sie sich nach dem Prin-
zip Try and Error bis zu einer sinnvollen
Einstellung hervortasten. Perfekt ist die
Belichtungszeit dann gewdhlt, wenn
auch die dunkeln Bildbereich ausrei-
chend aufgehellt sind und Details preis-
geben, gleichzeitig aber die Zeit nicht
so lange eingestellt ist, dass das grelle
Licht der Spitzlichter das Motiv véllig
iberlagern.

Sich spiegelnde Wasseroberfldchen las-
sen sich natiirlich auch perfekt fiir
wunderschone Landschaftsaufnahmen
einsetzen. Auch hier setzen Profifoto-
grafen gerne auf eine Bildaufteilung,
bei der sich die ober Bildhélfte in der
unteren spiegelt. Diese perfekte Sym-
metrie ldsst eine Aufnahme angenehm
und harmonisch wirken. Allerdings
sollte man dies nur als mégliche Vorga-
be und nicht als unumstéBliche Regel
ansehen. Experimentieren Sie mit un-
terschiedlichen Bildaufteilungen, kon-
zentrieren Sie sich nicht nur auf weit-
laufige Landschaften - auch kleine
Details konnen eine spektakuldre Aus-
sagekraft erlangen. |
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Lektion 47: Im Weitwinkel

o Weitwinkel Weitwinkelobjektive bilden einen groBeren Bildausschnitt ab als
Normalobjektive. Dabeiist der Blickwinkel sogar gréBer als der Eindruck, den wir
beim Sehenerlangen. Dieser liegt bei 40bis 50Grad, was einer Kleinbildbrennweite
von 45 bis 60 mm entspricht. Die typische Weitwinkelbrennweite liegt hingegen
bei 28 mm. Die meisten Weitwinkelobjektive sind klassische Festbrennweiten,
inzwischen werden aber auch vermehrt Weitwinkelzoom-Objektive angeboten.
Auch viele Universalzooms, umgangssprachlich Reisezooms genannt, bieten in
ihrem Spektrum Weitwinkelbrennweiten ab. Allerdings muss man hier im Vergleich
zu speziellen Weitwinkelobjektiven haufig mit deutlich schlechteren Abbildungs-
leistungen in diesen Bereichen rechnen.

o Ultraweitwinkel Bei Brennweiten, die kiirzer als 28 mm sind, spricht man
haufigvom, Ultraweitwinkel"-Objektiv. Objektive mit solchen Brennweiten gibt es
inden unterschiedlichsten Ausfiihrungen - selbst Brennweiten unter 20 mm bieten
manche Modelle. Alle fiinrenden Objektivhersteller bieten Weitwinkel- und Ultra-
weitwinkelmodelle mit unterschiedlichen Festbrennweiten, teilweise aber auch
mit Zoomfunktion an. Ebenfalls zu der Gattung der Weitwinkelobjektive zahlt das
Fisheye-Objektiv.

® Pancake-Objektive Eine Sonderform der Weitwinkelobjektive stellen die
sogenannten Pancake-Objektive (siehe Lektion 50) dar. Typisch fiir Pancake-Ob jek-
tive ist die flache kompakte Bauweise, die sie besonders fiir Reisefotografen sehr

attraktiv macht. Pancake-Objektive werden hauptsdchlich fiir spiegellose System-
kameras angeboten. Fiir klassische digitale Spiegelreflexkameras ist das Angebot
hingen nur sehr sparlich.

e Bildausschnitt Bei Weitwinkelobjektiven ist der Bildausschnitt deutlich
groBer als bei Standardobjektiven. Das ist bei Landschaftsaufnahmen ein deutli-
cher Vorteil fir den Fotografen. Aber auch das ,Zweckentfremden” des Objektivs
hat seinen Reiz - wenn zum Beispiel eine Portrataufnahme aus kurzer Entfernung
mit solch einem Objektiv aufgenommen wird. Dabei kombiniert man einen groBen
Hintergrundausschnitt mit einer hohen Schérfentiefe mit dem Abbilden von
Personen oder Objekten im Hintergrund.

e Bildwirkung Wenn mit einer Weitwinkelbrennweite fotografiert wird und
dabei Personen oder Objekte im Vordergrund zu sehen sind, entstehen perspektivi-
sche Verzerrungen. Alles, was sich bei der Aufnahme in groBer Nahe des Objektivs
befindet, wird unnatirlich groB dargestellt. Bei Portrataufnahmen kann dies zu
einem etwas unformigen Gesicht fiihren. Je naher die Person am Objektiv ist, desto
starker wirkt der Effekt.

e Kreativer Nutzen Interessant sind Aufnahmen von Nahem im Weitwinkel vor
allem deshalb, weil hierbei das typische Muster einer Fotografie durchbrochen
wird. Statt Portrét oder Landschaft gilt Portrat und Landschaft!

Lektion 48: Alles, was spiegelt

® Spiegelnde Fldchen Grundsatzlich lassen sich alle Flachen, die spiegeln, fiir
fotografische Zwecke sinnvoll verwenden. Dazu zdhlen zum Beispiel Badezimmer-
spiegel ebenso wie Fassaden von Hochhdusern, Motorhauben von Autos, Glas-
scheiben und auch Wasseroberflachen - sei es ein Bergsee, ein Fluss, eine Wasser-
pfiitze oder auch ein volles Glas Wasser.

o Tiicken beim Fotografieren Wenn Sie spiegelnde Flachen in Ihre Fotogra-
fien einbauen, hat dies Auswirkungen auf Technik und Perspektive. So miissen Sie
beispielsweise auf den Einsatz eines Blitzsystems, aber auch von Dauerlichtquellen
fastimmer verzichten. Ebenso wichtigist, dafiir zu sorgen, dass nicht Sie oder lhre
Kamera in der Spiegelung zu sehen sind. Dies konnte den gewollten Effekt vdllig
zerstoren.

e Lange Belichtungszeiten Wenn Sie Wasserflachen wie Teiche oder Seen als
spiegelnde Flache verwenden wollen, fotografieren Sie mit einer langen Belich-
tungszeit. Je langer die Belichtungszeit, desto starker der Effekt, dass das Wasser
wie eine spiegelglatte Eisbahn wirkt. Wenn aufgrund der Umgebungshelligkeit
eigentlich keine langen Belichtungszeiten moglich sind, verwenden Sie einen
Graufilter, der den Lichteinfall farbneutral verringert. Diese Filter werden auch
Neutraldichtefilter genannt. Es gibt sie in unterschiedlichen Starkeausfiihrungen.
Von vielen Landschaftsfotografen werden sie bei Tagaufnahmen grundsétzlich
verwendet.
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o Polfilter Auch ein Polfilter, Kurzform fiir Polarisationsfilter, kann bei der
Aufnahme spiegelnder Oberflachen helfen. Aber nur, indem Sie ihn schleunigst vom
Objektiv abmontieren! Ein Polfilter polarisiert das Licht, wodurch er Reflexionen an
sich spiegeInden Oberflachen abschwacht. Diese Wirkung ist in diesem Fall natiir-
lich alles andere als gewollt!

e Spiegel bei Portrits DasModel iiber den Umweg einer Spiegelung aufzu-
nehmen, wird gerne von Portrdtfotografen angewandt. Der Bildbetrachter
bekommt bei solch einem Foto das Gefiihl, dass er kein posendes Model betrachtet,
sondern Zeuge wird, wie sich das Model im Spiegel anschaut. So wirkt das Szenario
und folglich auch die Mimik echt und nicht gekiinstelt. Typisch ist bei solchen
Aufnahmen eine melancholische Note. Freudestrahlende Models, die sich begeis-
tert im Spiegel betrachten, werden Sie bei solchen Fotos nur selten zu Gesicht
bekommen.

e Kreativ einsetzen Spiegel lassen sich hervorragend nutzen, um den
Betrachter des Bildes zu verbliiffen. Beispielsweise, indem man erst auf den
zweiten Blick erkennt, dass das Hauptmotiv in der Reflexion einer Wasserpfiitze auf
dem Boden zu sehen ist. Gut einsetzen lassen sich Spiegel auch, um den Betrachter
in die Rolle der Hauptperson auf einem Bild schliipfen zu lassen - etwa, indem man
dem Blick einer aus dem Fenster schauenden Person folgt oder durch den Riick-
spiegel im Auto die Umgebung betrachtet.

Perspektiven
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Dieses professionelle
200-500-mm-0bjektiv von
Sigma kostet laut UVP knapp
24.000 Euro Foto: Sigma

Lektion 49: Teleobjektive

ohl jeder kennt die Bilder der

Fotografen bei Bundesligaspie-
len, die mit ihren riesigen Supertele-
objektiven am Spielfeldrand stehen
und aufmerksam das Spielgeschehen
verfolgen. Immer hochkonzentriert,
um die entscheidenden Spielsituatio-
nen nicht zu verpassen und das Tor,
den Torjubel, den Arger eines Spielers
bei der Auswechslung, die Verzweif-
lung des Trainers und viele weitere

mogliche Motive fotografisch perfekt
abzulichten. Fiir viele Hobbyfoto-
grafen wire es sicherlich auch einmal
reizvoll, mit einem professionellen
Equipment in solch beeindruckender
Atmosphére ihr Kénnen zu demon-
strieren. Wohl auch deshalb, weil nur
die wenigsten Fotografen in ihrer
Wechselobjektiv-Kollektion ein echtes
Superteleobjektiv zur Verfiigung ha-
ben. Viele beschrénken sich auf die
obligatorischen Reisezooms und be-
sitzen eventuell noch das ein

oder andere Objektiv mit
Festbrennweite. Schaut

man sich die Fo-

tografen an, die tiber 300 mm Brenn-
weite zur Verfligung haben, ist der An-
teil verschwindend gering.

1. Tele- und Supertele

Standardteleobjektive bieten Brenn-
weiten von 135, 180 oder 200 mm.
Doch damit ist noch ldngst nicht das
Ende der Fahnenstange erreicht. Super-
teleobjektive beginnen erst bei 300
mm, Spitzenmodelle bieten Festbrenn-
weiten von 1.200 mm. Nur um zu ver-
deutlichen, tiber welche Dimension wir
da reden: Das AF-S Nikkor 600 mm
1:4D IF-ED II-Superteleobjektiv kostet
im Online-Handel rund 8.500 Euro.
Und damit sind wir bei Weitem noch
nicht in der preislichen Spitzenklasse
angelangt! Damit erklart sich, dass
nicht nur das hohe Gewicht der
Objektive dafiir sorgt, dass wir sol-
che Exemplare eben fast nur in FuB-
ballstadien und bei professionellen
Naturfotografen zu sehen bekommen.
Doch auch Standardteleobjektive mit
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geringeren Brennweiten bieten schon
ein enormes fotografisches Potenzial -
ein teilweise ungeahntes Potenzial, das
den einen oder anderen Fotografen
vielleicht tber einen Kauf nachdenken
lassen wird.

2. Viele Einsatzgebiete

Das eigentliche Einsatzgebiet eines
Teleobjektivs lasst sich relativ leicht be-
schreiben: Weit entfernte Motive sollen
sich durch ein solches Objektiv format-
filllend ablichten lassen. Logischerwei-
se macht der Einsatz immer dann Sinn,
wenn der Fotograf sich nicht ndher an
sein Motiv heranbewegen kann. Sei es
eine Sportveranstaltung, ein wildes
Tier, das man ansonsten verscheuchen
wirde, sei es eine architektonische Ver-
zierung an der Fassade eines Hauses
viele Meter tiber dem Boden oder sei es
der Promi, den ein Paparazzo aus siche-
rer Entfernung heimlich ablichten will.
Aber nicht nur diese der Umgebung ge-
schuldeten Parameter kénnen den Ein-
satz eines Teleobjektivs sinnvoll wer-
den lassen, denn ein besonderes Cha-
rakteristikum solcher Objektive sorgt
dafiir, dass man es auch in anderen Si-
tuationen fiir tolle Fotos nutzen kann.

3. Geringe Scharfentiefe

Teleobjektive — ob Zooms oder mit
Festbrennweite - zeichnet nicht nur die
groBe Brennweite aus, sondern auch ei-
ne typische geringe Schirfentiefe. Die
sorgt dafiir, dass der Schirfepunkt
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deutlich auf dem anvisierten Motiv
liegt. Gibt es auf einem Bild einen vor-
deren und hinteren Bildbereich, scheint
der Hintergrund bei Verwendung eines
Teleobjektivs ndher an den Vorder-
grund heranzuriicken. Der rdumliche
Eindruck ist im Vergleich zu einem
Standardobjektiv also ein vollig ande-
rer. Dieser Effekt macht interessante
Bilder méglich, wenn man ein Tele-
objektiv verwendet, obwohl es von der
Entfernung des Motivs eigentlich gar
nicht notig wére. Das Freistellen des
Objekts und die verdnderte Raumwir-
kung konnen fiir spektakuldre Bild-
kompositionen sorgen.

Bedenken Sie beim Fotografieren mit
langen Brennweiten jedoch

immer, dass lhre Kame-

ra lhnen zittrige Hiande

nicht verzeihen wird. Je

langer die Brennweite,

desto kleiner der Bild-

winkel und desto hoher

die Gefahr von Verwack-

lungen - ein Stativ sollte

Lektion 49: Teleobjektive

man bei Teleaufnahmen also immer
dabei haben.

5. Festbrennweite oder Zoom

Wer sich ein Teleobjektiv zulegen will,
hat die Wahl zwischen zwei unter-
schiedlichen Ob jektivtypen: den Fest-
brennweiten und den Telezoomobjekti-
ven. Logischerweise haben Sie bei den
Telezooms den Vorteil, bei der Wahl der
Brennweite variabel zu sein, wih-
rend Sie bei Fest-

brennweiten

festgelegt sind

und den Blick-

winkel nur ver-

andern  kon-

Objektive

Da braucht man einen
starken Arm! Von links 70
mm  bis rechts 300 mm
Brennweite zeigt dieses
Bild, welche Lange das
Teleobjektiv aufweist
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Reisezoomobjektive

Universalzoom-Objektive wie
dieses 18-200-mm von Sigma

werden umgangssprachlich auch
Reisezoomob jektive genannt, da

man mit ihnen mit nur einem
Ob jektiv vom Weitwinkel- bis
zum Telebereich alle Brenn-
weiten abdecken kann. Perfekt
fiir Reisen, bei denen der Platz
im Gepéck fiir zusatzliche
Objektive knapp ist.

Dieselbe Aufnahmeposition,
derselbe Blickwinkel. Einmal
wurde das Motiv mit 70 mm
und einmal mit 2.000 mm
Brennweite aufgenommen.
Je langer die Brennweite,
desto kleiner der Bildaus-
schnitt Fotos: Armin Kiibelbeck

Lektion 49: Teleobjektive

nen, indem Sie sich auf das gewiinschte
Motiv zu- oder von ihm wegbewegen.
Festbrennweiten sind in der Regel et-
was giinstiger zu haben als professio-
nelle Telezoomobjektive. Zudem gilt
der Grundsatz, dass eine ldngere
Brennweite auch immer teurer ist als
eine kiirzere. Schauen wir uns exem-
plarisch die Produktpalette von Sigma
(www.sigma-foto.de) an. Hier kostet
das 300-mm-F2,8 EX DG /| HSM rund
3.800 Euro. Das 300-800-mm F5,6 EX
DG HSM kostet hingegen schon statt-
liche 9.700 Euro. Sie merken bereits: Bei
Teleobjektiven bewegt man sich preis-
lich in deutlich anderen Regionen als
bei Reisezooms oder Festbrennweiten
im ,Normalbereich®. Diese Preisdiffe-
renz ldsst sich unter anderem damit er-
klaren, dass die Gutequalitit der Spe-
zialoptiken deutlich hoher ist. Eine
durchgingig hohe Lichtstirke ist bei
Teleobjektiven absolut entscheidend
fiir die Qualitédt der Fotos, um auch bei

schlechten Lichtverhiltnissen mit kur-
zen Belichtungszeiten arbeiten zu kon-
nen. Das ist eine Voraussetzung dafiir,
dass man nicht eine Vielzahl seiner Bil-
der wegen Verwacklungsunschirfen in
die virtuelle Tonne werfen muss. Wer
schon einmal versucht hat, mit einer
Telebrennweite eines Reisezooms aus
der Hand zu fotografieren, wird diese
Problematik nachfiihlen kénnen.

5. Cropfaktor beriicksichtigen

Sollten Sie sich fiir den Kauf eines Tele-
objektives interessieren, gilt es bei der
Vorauswahl der Modelle, die in Frage
kommen, eines zu bedenken: So bezieht
sich die Brennweitenangabe der Her-
steller auch bei Teleobjektiven wie ge-
wohnt auf das Kleinbildformat. Um die
tatsdchliche Brennweite in Kombinati-
on mit Ihrer Kamera zu berechnen, gilt
es, den sogenannten Cropfaktor, auch
Formatfaktor genannt, und die Brenn-

weite entsprechend zu berticksichtigen.
Ein Beispiel: Wenn die Hersteller ein
Objektiv als ,leichtes Tele* mit einer
Brennweite von 75-135 mm beschrei-
ben, bezieht sich das auf das Kleinbild-
format. Sollten Sie mit einer Kamera
mit einem anderen Format - beispiels-
weise dem verbreiteten APS-C - foto-
grafieren, miissen Sie den sogenannten
Cropfaktor (bei Nikon DX ca. 1,5, bei
Canon ca. 1,6) berticksichtigen. Bei ei-
ner Kamera mit einem Sensor im
APSC-Format entspricht ein 50-mm-
Objektiv beispielsweise an einer Ca-
non-Kamera mit einem Sensor im
APSC-Format ein leichtes Tele mit
rund 80 mm Brennweite. Bei langen
Brennweiten von 800 oder 1.200 mm
fallen diese 50 beziehungsweise 60
Prozent ,Zusatz" natiirlich noch extre-
mer aus. Sie sollten also unbedingt ein-
mal im Vorfeld testen, wie viel Brenn-
weite Sie tatsdchlich fiir Ihre Telefotos
brauchen! [ |
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Panasonic hat mit dem G X
Vario PZ 14-42-mm das
erste echte Zoom-Pancake
auf den Markt gebracht
(klein) Foto: Panasonic

Ein Foto, das mit dem Vario
PZ 14-42-mm entstanden
ist. Man sieht deutlich, dass
der Fotograf die Schédrfen-
tiefe individuell requlieren
konnte (groB) Foto: Panasonic

Lektion 50: Pancake-0bjektive

ass Objektive nur niichtern mit

Brennweitenangaben und krypti-
schen Modellnummern bezeichnet
werden, kann man den Herstellern nun
wirklich nicht vorwerfen. Da hat man
unter anderem die Wahl zwischen ei-
nem Reisezoom, einem Tilt-Shift-, ei-
nem Fisheye- und einem Pancake-
Objektiv. Das sind doch mal kreative
Produktbezeichnungen! Doch Pan-
cake? Wieso tberhaupt Pancake? Die
amerikanischen Pfannkuchen sind aus

Das Pfannkuchen-

Objektiv

Es ist so schmal, dass man denken kénnte,
man hatte vergessen, das Objektiv auf die
Kamera zu schrauben. Doch die Kompaktheit
ist nicht das einzige typische Merkmal eines
Pancake-Objektivs. Wir zeigen, welche
Modelle angeboten werden und wofiir

Sie sie in der Praxis nutzen konnen (Marks Sie)

einem einfachen Grund Namensgeber
fiir die Modellreihe. Pancakes sind sehr
flach, genau wie die Objektive. Das
war’s dann allerdings auch schon, was
Pancakes und ihre gleichnamigen Ob-
jektive gemeinsam haben!

1. Schmale Weitwinkel

Wie flach Pancake-Objektive tatsdch-
lich sind, wird einem hiufig erst be-
wusst, wenn man eines in den Hinden
gehalten hat. So misst das Nikkor 10
mm fiir die spiegellose Systemkamera
Nikon 1 gerade einmal 2,2 Zentimeter
in der Linge. Das tbertrifft sogar so
mancher Blaubeerpfannkuchen aus

dem Brauhaus! Eine eindeutige Defini-
tion, wie schmal ein Ob jektiv sein muss,
um als Pancake-Objektiv durchzuge-
hen, gibt es im Ubrigen nicht. Pancake
bezeichnet also keine feststehende Ob-
jektivklasse, es ist eher ein Hinweis auf
die besonders kompakte Bauform. Zu-
mindest ein Kriterium gilt jedoch im
allgemeinen Tenor als fix: Die Lange
des Objektivs sollte grundsatzlich ge-
ringer sein als dessen Durchmesser. Die
schmale Bauweise macht Pancake-
Objektive insbesondere fiir Reisefoto-
grafen sehr attraktiv, da sie unterwegs
sehr praktisch sind. Die Pancakes wie-
gen schlieBlich so gut wie nichts und
die Kamera passt selbst mit angelegtem
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Objektiv auch in kleine kompakte Ka-
merataschen. Wer stundenlang mit
umgehingter Kamera auf Wander-
schaft geht, wird diesen Vorteil sehr
schnell zu schitzen wissen. Reise-
freudige Fotografen kénnen ein Lied
davon singen!

2. Welche Brennweiten?

Dass ein so schmales Objektiv keinen
riesigen Brennweitenbereich abdecken
kann, liegt auf der Hand. Typischer-
weise gehoren Pancake-Objektive zu
den Spezies der Weitwinkelobjektive.
Die Hersteller bieten meist Modelle
zwischen 10 und 25 mm Brennweite an.
Ein AusreiBer ist das neue und allerers-
te Pancake von Canon - deren ,EF 40
mm"“ bewegt sich im Normalbrenn-
weitenbereich. Grundsitzlich handelt
es sich bei Pancakes um Objektive mit
Festbrennweite. Aufgrund der Bauform
liegt dies auf der Hand. Allerdings gilt
auch hier: Keine Regel ohne Ausnahme.
Panasonic hat im letzten Jahr das
weltweit erste Pancake-Zoomobjektiv
vorgestellt, auf das wir im spidteren
Verlauf dieser Lektion noch niher ein-
gehen werden.

3. Modelle in der Ubersicht

Schaut man sich den Markt der Pan-
cake-Objektive an, wird schnell deut-
lich, bei welchen Kameratypen offen-
bar ein besonders grofies Interesse an
den schmalen Optiken herrscht: bei den
spiegellosen Systemkameras. Hier fin-
den sich bei allen Herstellern entspre-
chende Angebote. Besitzer der Nikon 1
konnen das bereits angesprochene Nik-
kor 10 mm (giinstigster Online-Preis:
200 Euro) erwerben. Zudem bietet
Nikon jetzt auch das brandneue
11-27,5-mm, das allerdings aufgrund
seiner Lange von 31 mm nach der be-
reits angesprochenen Definition kein
echtes Pancake-Objektiv ist. Auch Fo-
tografen, die mit einer Kamera aus der
PEN-Familie oder einer OM-D von
Olympus fotografieren, miissen auf ein
Pancake-Objektivnichtverzichten. Hier
stehen 17 mm (210 Euro) und 25 mm
(200 Euro) zur Verfiigung. Ein echtes
Highlight ist auch das ,Body Cap Lens
15 mm*, das gerade einmal neun Milli-
meter (!) tiefist. Olympus preist das Mo-
dell als ,schlanken Gehausedeckel, Fix-
fokus und Festbrennweite in einem*. Ab
70 Euro ist das Schmalspurobjektiv im
Internet zu haben. Auch Sony (16 mm -
190 Euro), Samsung (30 mm - 210 Euro)
und Canon (22 mm, 230 Euro) fiir seine
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neue EOS-M bieten fiir ihre spiegello-
sen Kameras Pancake-Objektive an.

4, Das erste Zoom-Pancake

Wirklich interessant wird es, wenn man
sich die Modellpalette von Panasonic in
Bezug auf Pancake-Objektive ansieht.
Das 20 mm (270 Euro) und das 14 mm
Objektiv (250 Euro) fiir die beliebten
Micro-Four-Thirds-Kameras ~ gehort
noch zum Standardangebot. Mit dem
Lumix G X Vario PZ 14-42mm ist den
Japanern hingegen eine kleine Sen-
sation gelungen. Hierbei handelt es
sich um das erste echte Zoom-Pancake-
Objektiv. Das nur 26,8 mm lange
und 95 g leichte Zoomobjektiv ist
bewusst als ,Immer-drauf-Objektiv*
konzipiert worden, das vom Weitwinkel
bis hin zur Normalbrennweite fiir alle
Aufnahmezwecke geeignet ist. Rund
350 Euro werden fiir das Allrounder-
Pancake fallig.

5. Beliebt bei Systemkameras

Bislang haben wir Ihnen ausschlieBlich
Objektive vorgestellt, die fiir spiegel-
lose Systemkameras konzipiert sind.
Nicht umsonst finden sich die meisten
Modelle in dieser Kameraklasse: Die
spiegellosen Cams sind deutlich
schlanker als herkémmliche SLRs. Bei
immer mehr Fotografen sind sie des-
halb so beliebt, weil man hiermit die
Vorteile einer handlichen Kompakt-
kamera mit der Qualitdt und der Objek-
tivvielfalt einer SLR kombinieren kann.
Nur ist diese Handlichkeit und Kom-
paktheit schnell wieder dahin, wenn
man auf das schmale Gehéuse ein volu-
minéses Reiseobjektiv schraubt. Die
schmalen Pancakes passen deutlich
besser zu der kompakten Bauform der
Systemkameras. Man muss deshalb kei-
ne prophetischen Fdhigkeiten besitzen,
um vorauszusagen, dass das Angebot
von Pancake-Objektiven in diesem Be-
reich noch weiter zunehmen und frither
oder spiter jeder Hersteller auch ein
Zoom in den kompakten Optiken unter-
bringen wird.

6. Pancakes fiir SLRs

Doch wie sieht es eigentlich mit
herkémmlichen Spiegelreflexkameras
aus? Missen deren Besitzer auf Pan-
cake-Objektive verzichten? Nicht un-
bedingt! Canon jedenfalls ist die stei-
gende Beliebtheit der Pfannkuchen-
Optiken nicht verborgen geblieben und
man hat mit dem ,Canon EF 40mm*

(145 Euro) ein vielseitiges Pancake-Ob-
jektiv zu einem vergleichsweise sehr
glinstigen Preis herausgebracht. Inte-
ressant ist das Objektiv vor allem des-
halb, weil Fotografen mit einer APS-C-
Kamera mit diesem Modell ein Objektiv
mit Normalbrennweite zur Verfiigung
haben, das nicht wie fiir Weitwinkel-
Pancakes iiblich nur fiir Landschafts-
fotos mit traditionell groBer Schirfen-
tiefe eingesetzt werden kann, sondern
auch fiir alle moglichen anderen Ein-
satzzwecke. Die Brennweite und die ho-
he Lichtstarke (f/2,8) sorgen zudem da-

Objektive

Pancakes fiir SLRs findet
man auf dem Markt
kaum. Das neue 40-mm-
Objektivvon Canon ist
eine interessante Aus-
nahme (oben) Foto:Canon

Besitzer der spiegellosen
Systemkamera Nikon 1
kénnen auf dieses flache
10-mm-Pancake zugrei-
fen (Mitte) Foto: Nikon

Das schmalste Wechsel-
objektiv der Welt: das
Body Cap Lens 15 mm

(unten) Foto: Olympus

55



Objektive

Der spiegellosen Kamera
Canon EOS M einmal unter
die Haube geschaut: Auch
fiir dieses Modell ist ein
Pancake-Objektiv verfligbar
Foto: Canon

Insbesondere bei spiegel-
losen Systemkameras sind
kompakte Bauformen von
Objektiven wichtig. Deshalb
sind Pancakes hier sehr
beliebt Foto: Olympus
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fiir, dass Sie die Schirfentiefe indivi-
duell regeln konnen. Nikon bietet {ibri-
gens aktuell nur fiir seine spiegellose
Nikon 1 ein Pancake-Objektiv an. Wer
mit seiner Nikon-SLR auf solch ein Ob-
jektiv nicht verzichten will, muss sich
bei eBay und Co. nach entsprechenden

Expertentipp

Auf Zoom-Pancakes warten!

Fotografieren Sie mit einer spiegellosen Systemkamera und interes-

sieren sich fiir den Kauf eines Pancake-Objektivs? Wenn ja, dann

warten Sie damit! Panasonic hat es mit dem Vario PZ 14-42-mm

vorgemacht, die anderen Hersteller werden folgen: Pancake-Objek-

tive werden in Zukunft immer haufiger mit einem Zoom ausgestat-
tet und damit flexibler einsetzbar sein. So miissen Sie trotz schmalem Objektiv
nicht auf eine variable Brennweite verzichten.

manuellen Objektiven aus dem Analog-
zeitalter machen.

7. Wofiir nutzen?

Bleibt die nicht ganz unwichtige Frage
zu kldren, wofiir Pancake-Objektive
nun tatsdchlich gut sind. Die Antwort
darauf ist eigentlich ziemlich simpel.
Das Objektiv kann alles, was auch ein
Objektiv in groBerer Normalbauweise
mit der entsprechenden Brennweite
kann. Sprich: Wer sich ein typisches
Pancake-Objektiv mit 10-25 mm
Brennweite zulegt, hat damit ein klassi-
sches Weitwinkelobjektiv zur Verfi-
gung - beachten Sie bei einem mogli-
chen Kauf jedoch immer zuvor den
Cropfaktor. So ist beispielsweise bei ei-
ner Nikon 1 die Brennweite des 10-mm-
Pancakes aufs Kleinbild umgerechnet
27 mm! Trotzdem bewegt man sich in
diesem Bereich immer noch im klassi-
schen Weitwinkel. Insbesondere fiir
Landschaftsfotografien sind solche Ob-

jektive also hochinteressant. Dass ein
Weitwinkelobjektiv aber noch viel
mehr zu bieten hat, zeigen wir lhnen in
Lektion 47 - ,Nahes im Weitwinkel*.

8. Besonderheit der Pancakes

Einen interessanten Nebenaspekt ha-
ben Pancakes aber noch zu bieten. lhre
Naheinstellgrenze ist deutlich geringer
als bei Standardobjektiven. Die Nah-
einstellgrenze definiert, wie nah Sie an
ein Motiv herangehen konnen, damit
das Objektiv das Motiv noch scharf ab-
bilden kann. Pancakes erlauben auf-
grund ihrer kompakten Bauform hiufig
eine Naheinstellgrenze von 20 Zenti-
metern. Universalzooms hingegen er-
fordern teilweise einen Mindestabstand
von 50 Zentimetern und mehr. Wer also
Bliimchen und Gréser einmal aus
nichster Nihe mit einem Weitwinkel
fotografieren will, findet mit einem
Pancake-Objektiv eine interessante Lo-
sung dafiir.
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Lektion 49: Telezoom

o Telebrennweite Als Telebrennweite wird eine gegeniiber der Normalbrenn-
weite (50 mm Kleinbild) langere Brennweite bezeichnet. Typisch fir eine immer
léngere Telebrennweite ist der immer kleinere Bildwinkel. Teleobjektive gibt es in
unterschiedlichen Ausfiihrungen. Dazu zdhlen gleichermaBen Festbrennweiten
sowie Zoomobjektive. Zu den ,kleinsten” typischen Teleobjektiven zahlen Portrat-
objektive, die eine Brennweite von 85 mm bezogen auf das Kleinbild mitbringen.
Auch Variationen mit etwas kiirzeren oder langeren Brennweiten gibt es als Fest-
brennweiten im Handel.

e Typische Eigenschaften Durch die lange Brennweite und den kleinen Blick-
winkel missen Sie bei vielen Bildern, die mit einem Teleobjektiv fotografiert
werden sollen, auf ein Stativ zuriickgreifen. Lange Brennweiten verwacklungsfrei
aus der Hand zu fotografieren, ist kaum mdglich. Typisch fiir Teleobjektive ist auch
die geringe Scharfentiefe. Anders als bei Weitwinkelbrennweiten, bei denen vom
Vordergrund bis zum Hintergrund alle Bildinhalte scharf dargestellt werden
kénnen, ist dies bei Telebrennweiten nicht méglich. Dafiir kdnnen Sie hier die
Schérfentiefe als gestalterisches Mittel einsetzen - etwa, indem Sie bei einem
Portratfoto das Model scharf vor einem unscharfen Hintergrund ablichten.

e Reisezoomobjektive Universalzoom-Objektive werden umgangssprachlich
auch Reisezoomobjektive genannt, da man mit ihnen mit nur einem Objektiv vom
Weitwinkel- bis zum Telebereich alle Brennweiten abdecken kann. Perfekt fir

Reisen, bei denen der Platz im Gepéck fiir zusétzliche Objektive knapp ist. Die
beiden groBen Kamera- und Objektivhersteller Nikon und Canon bieten beide
Reisezoomobjektive an. Beliebt sind bei Fotografen auch die Modelle von Tamron
und Sigma.

o Superteleobjekte Standardteleobjektive bieten Brennweiten von 135, 180
oder 200 mm. Doch damit ist noch ldngst nicht das Ende der Fahnenstange erreicht.
Superteleobjektive beginnen erst bei 300 mm, Spitzenmodelle bieten Festbrenn-
weiten von 1.200 mm. Bei solchen langen Brennweiten ist nicht nur eine groBe
Abmessung und ein hohes Gewicht fiir ein Objektiv typisch, sondern auch der stolze
Preis. Die Preise fiir professionelle Superteleobjektive liegen hdufig im hohen vier-,
teilweise sogar im niedrigen fiinfstelligen Eurobereich. Auch das diirfte ein Grund
dafiir sein, dass man diese Objektivklasse fast ausschlieBlich bei professionellen
Sport-, Landschafts- und Tierfotografen antrifft.

e Zoom oder Festbrennweite Wer sich ein Teleobjektiv zulegen will, hat die
Wahl zwischen Festbrennweiten und Telezoomobjektiven. Bei einem Telezoom
haben Sie den Vorteil, bei der Wahl der Brennweite variabel zu sein, wéahrend Sie bei
Festbrennweiten festgelegt sind und den Blickwinkel nur verdndern kénnen, indem
Sie sich auf das gewiinschte Motiv zu- oder von ihm wegbewegen. Festbrenn-
weiten sind etwas giinstiger zu haben als professionelle Telezoomobjektive - aller-
dings gilt dies nicht grundsatzlich.

Lektion 50: Pancake

e Bedeutung von Pancake Pancake ist der englische Begriff fiir Pfannkuchen.
Und diese Pfannkuchen sind auch tatsachlich namensgebend fiir die berihmten
Pancake-Objektive. Denn Pancake-Objektive haben nicht nur einen runden Durch-
messer, sondern sind auch extrem flach - eben wie ein Pfannkuchen.

o Technische Definition In den Sortimenten von Handlern und auch Herstel-
lern werden Sie nur selten eine eigene Kategorie ,,Pancake-Objektive” finden.
Das liegt daran, dass Pancake keine feststehende Objektivklasse ist, sondern
nur deren schmale Bauform beschreibt. So gibt es auch keine klare Definition
dartiber, wie schmal ein Objektiv sein muss, um als Pancake-Objektiv durch-
zugehen. Am verbreitetsten ist die Ubereinkunft, dass die Lange der Objektive
kiirzer sein sollte als deren Durchmesser. Hierbei handelt es sich aber nur um eine
grobe Vorgabe und nicht um eine feststehende Definition.

* Weitwinkelspezialisten Pancake-Objektive sind in der Regel eine
bauliche Sonderform der Weitwinkelobjektive. Angeboten werden sie in unter-
schiedlichen Festbrennweiten vom Ultraweitwinkel- bis hin zur Normalbrenn-
weite. Panasonic hat letztes Jahr das erste Zoom-Pancake vorgestellt - weitere
Hersteller werden im Laufe der ndchsten Monate mit hoher Wahrscheinlich-
keit folgen. Anders als haufig angenommen, sind Pancake-Objektive aber nicht
grundsatzlich auch Weitwinkelobjektive. Canon beispielsweise bietet seit kurzer
Zeit ein 40-mm-Pancake-Objektiv an. Hiermit ist man dann fotografisch schon
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im Normalbrennweitenbereich - selbst wenn man den Cropfaktor auBen vor
ldsst.

e Pancakes und Systemkameras Schaut man sich die am Markt verfiigbaren
Pancake-Objektive an, féllt auf, dass fast alle Modelle fiir spiegellose System-
kameras konzipiert wurden. Pancake-Objektive fiir Spiegelreflexkameras hingegen
findet man so gut wie gar nicht. Dass die Pancakes bei Systemkamerafotografen
offenbar so beliebt sind, lasst sich leicht erkldren. Diese spiegellosen Kameras mit
Wechselobjektiven zeichnen sich unter anderem durch ihre sehr kompakte
Bauform aus. Je nachdem, welche Objektive man vor diese Kamera schraubt, ist
dieser Vorteil gegeniiber SLRs aber auch schon wieder obsolet. Denn mit einem
Standarduniversalzoom ist die Kamera dann bei Weitem nicht mehr so klein und
praktisch! Pancake-Ob jektive hingegen sind aufgrund ihrer sehr schmalen Bauform
fiir diese Kameraklasse wie gemacht.

® Einsatzgebiete Pancake-Objektive lassen sich genau fiir dieselben Zwecke
einsetzen wie ihre groBer dimensionierten Pendants. Typische Weitwinkel-
Pancakeswerdenalso beispielsweise gerne in der Landschaftsfotografie eingesetzt.
Pancakes mit Normalbrennweite sind die Allrounder fiir unterschiedliche Einsatz-
gebiete. Auf ein Pancake-Objektiv, das man als Reiseobjektiv einsetzen kann, weil
es vom Weitwinkel- bis zum Telebereich alles abdeckt, muss man bislang tibrigens
noch verzichten.
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Dr. Dieter Mannesmann begann
1948 mit der Serienproduktion
von Elektronenblitzgerdten
(links)

Die Agfa-Kapselblitze waren

einst eine technologische
Sensation (rechts)
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Lektion 52: Geschichte der Blitzlichtfotografie

Die Geschichte des Blitzens

Gehen Sie mit uns auf eine spannende Zeitreise durch die Geschichte
der Fotografie! In dieser Lektion der Fotoschule geben wir [hnen
einen kurzen Uberblick iiber die Entstehung und Entwicklung der
Blitzlichtfotografie (Alexander Heinrichs/ms)

ie Anfange der Blitzlichtfotografie

waren teilweise ein sehr gefihr-
liches Unterfangen. Das um die Jahr-
hundertwende verwendete Magnesi-
umlicht verursachte gelegentlich hefti-
ge Explosionen. Das Prinzip des Mag-
nesiumlichtes beruhte auf der Tatsa-
che, dass Magnesiumpulver vermischt

mit Kaliumpermanganat manuell an-
geziindet werden konnte und dann mit
sehr starkem kurzen Leuchten ver-
brannte. Adolf Miethe und Johannes
Giddicke entwickelten 1887 ein Blitz-
pulver, indem sie dem Magnesium Ka-
liumchlorat und Antimon-(III)-sulfid
beimischten. Die blitzartige Verbren-

nung in etwa 1/30 Sekunde erméglich-
te Aufnahmen von Personen und le-
benden Objekten, ohne dass die Reak-
tion auf den hellen Blitz in der Foto-
grafie erkennbar wurde. Die Pulver-
mischung wurde dabei in kleine Beutel
abgefiillt, die geziindet wurden. 1903
patentierte die ,Aktien-Gesellschaft

Aok
Kapselhlitze I wa |l

(Name geschitzt. D.R.G.M.)
Orosse | pro Stick M. 0.85
Qrosse Il pro Stick M. 0.60

Kartons zu 10 Stiick, Grosse | M. 3—
Kartons zu 6 Stiick, Qrésse Il 2

Der ,,Agia“- Kapselblitz, zum Postversand zugelasssen, enthillt das fiir eine Amateur-
Aufnahme genfigende Quantum ,Agfa“-Blitzlicht und dient zugleich als Blitz-

Iampe, vereinigt also in idealer Weise

Skonomischen Verbrauch,

geringen Rauchbildung, der
Lichtstirke und dem

enormen
rapiden Abbrennen

Verwendbarkeit mit der
des

} wAgfac

Jeder einzelne Kapselblitz enthilt genaue Gebrauchsanweisung.
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fiir Anilin-Fabrikation in Berlin“ (Ag-
fa) Blitzlichtpulvermischungen, die Ni-
trate der seltenen Erden Thorium, Cer
oder Zirconium enthielten. Neben ei-
ner gesteigerten Lichtstirke ergab sich
dadurch eine geringere Explosions-
gefahr und eine auf 1/10 des Ublichen
reduzierte  Rauchentwicklung. Das
Fotografieren mit Magnesium und
Blitzlichtpulver erfolgte in der Regel
ohne Synchronisation, d. h., der Foto-
graf 6ffnete zundchst den Kameraver-
schluss, ziindete dann moglichst
schnell den Blitz und schloss anschlie-
Bend den Verschluss wieder.

1. Blitzbirnen

Den zweiten Schritt in der Entwicklung
brachten in den zwanziger Jahren elek-
trische Batterie-Blitzgerite, bei denen
Blitzbirnen elektrisch geziindet wur-
den. Die Birnen sind Glaskolben, die
mit einem Magnesiumdraht oder Mag-
nesiumfolie und einem sauerstoffhalti-
gen Gas gefiillt sind. Spéater wurde das
Magnesium durch Zirconium ersetzt.
Uber einen elektrischen Synchronkon-
takt, die M-Synchronisation der Kame-
ra, wurde die Ziindung der Birne ausge-
16st. Der Blitz wurde bereits ausgelost,
noch bevor der Verschluss vollstandig
geoffnet war, da der chemische Prozess
der Verbrennung erst in Gang kommen
musste. Damit war gewihrleistet, dass
der Verschluss des Fotoapparates voll-
standig geoffnet war, wenn die maxi-
male Helligkeit des Glaskolbenblitzes
erreicht war. Der groBe Nachteil der
Blitzbirnen war, dass sie nach der Ziin-
dung unbrauchbar waren und somit
nur einmal verwendet werden konnten.
Um das Explodieren der Birnen zu ver-
hindern, wurden die Blitzlichtbirnen
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mit einer zihen Lackschicht versehen,
die ab Mitte der 1960er-Jahre hellblau
gefdrbt war, um eine tageslichtdhn-
lichere Lichtfarbe zu erzielen. Unter der
Bezeichnung Vacublitz vermarktete Os-
ram diese Erfindung bis in die 1980er-
Jahre; dabei wurden die Blitzbirnen
von anfinglich normaler Glithlampen-
Bauform mit Edison-Sockel immer wei-
ter miniaturisiert. Typische ,moderne*
Blitzbirnen hatten eine Leitzahl von et-
wa 36 bis 45 bei ISO 100.

2. Blitzrohren, Elektronenblitzgerat

Das erste Elektronenblitzgerdt wurde
1938 von dem Amerikaner Harold G.
Edgerton hergestellt; es wurde ab 1939
unter dem Namen Kodatron von Kodak
vertrieben. Eine Blitzrohre besteht aus
einem Glaskolben, der mit dem Edelgas
Xenon gefiillt ist und in den zwei Elek-
troden eingeschmolzen sind. In ihm
findet bei Anlegen einer geniigend ho-
hen Spannung eine Gasentladung bzw.
Ausbildung eines Funkens statt, die als
heller Lichtblitz mit groBer Lichtinten-
sitdt sichtbar wird. Die notwendige
elektrische Energie wird durch einen
Kondensator bereitgestellt. Die Leucht-
dauer ist dabei extrem kurz: von ca.
1/300 s bis 1/40.000 s.

Die Farbtemperatur

der Blitze ist sehr

dhnlich zu norma-

lem Tageslicht. In

Deutschland

griindete 1948

Dr. Dieter Man-

nesmann seine

Firma und be-

gann mit der Se-

rienproduktion

von Elektronen-

blitzgerdten. Die Gerdte bekamen den
Namen Multiblitz, da sie nicht mehr nur
zum Einmalgebrauch waren, wie die
Blitzbirnen, sondern viele (,Multi“)
Blitze abgeben konnten. Die Richtzahl
der damaligen Gerdte war allerdings
noch sehr schwankend und wurde in
Bereichen angegeben, z. B. 45-60. Die
Einfiihrung der DIN-Norm und des
ebenfalls von Dr. Mannesmann ent-
wickelten Messverfahrens zur Fest-
legung der Leitzahl machten dem ein
Ende und die Leistungsfihigkeit der
Blitze wurde vergleichbar. Die Blitz-
leistung war damals schon gut, nur die
Energieversorgung war schwierig.

3. Moderne Blitzgerite

Die grundlegende Technik hat sich seit-
dem kaum mehr gedndert. Trotzdem
sind natirlich die Gerdte von heute
nicht mehr mit den ersten Gerédten An-
fang der 50er-Jahre zu vergleichen. Die
Geréte sind leistungsfahiger und klei-
ner geworden. Das Ende der Entwick-
lung ist noch nicht in Sicht und auch
moderne Technologien wie die LED-
Technik konnten bisher noch nichts an
der Vormachtstellung der Elektronen-
blitze dndern.

Licht & Schatten

Die Multiblitze waren die ersten
Losungen, die man nicht nach
Gebrauch wegwerfen musste

Auch heute sind Produkte von
Multiblitz bei Fotografen noch
sehr gefragt
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Lektion 51: Blitzgeschichte

¢ Anfinge der Blitzlichtfotografie Als erstes Datum, an dem nachweislich
mit Blitzlicht fotografiert wurde, notiert man das Jahr 1861. Nachdem einige Jahre
zuvor das Magnesiumlicht als neue Lichtquelle entdeckt wurde, nutzten Foto-
grafen auf Vorschlag von Paul Eduard Liesegang diese Technik bei Portrdtauf-
nahmen. Hierbei wurde Magnesiumpulver in eine heiBe Flamme gepustet. Das
daraufhin entstehende helle mehrere Sekunden anhaltende Licht nutzten die Foto-
grafen dann fiir die Ausleuchtung des Models. Allerdings hatte die Technik
entscheidende Nachteile: Das grelle Licht erschreckte nicht nur die Models,
sondern blendete sie auch; zudem bestand eine hohe Feuergefahr. Im Jahr 1887
gaben Adolf Miethe und Johannes Géadicke deshalb einen Ratgeber heraus,Prakti-
sche Anleitung zum Fotografieren mit Magnesiumlicht” Nach und nach
beherrschten immer mehr Fotografen die neue Technik.

e Blitzlichtpulver Eine entscheidende Weiterentwicklung der Blitzlichtfoto-
grafie ist eng mit dem Jahr 1903 verbunden. Damals patentierte die ,Aktien-
Gesellschaft fiir Anilin-Fabrikation in Berlin" Blitzlichtpulvermischungen. Diese
Mischungen verbrannten im Bruchteil einer Sekunde und sorgten so tatséchlich fiir
ein Blitzlicht, wie wir es heute kennen. Die portratierten Personen konnten so foto-
grafiert werden, ohne dass man deren Reaktion auf das Blitzlicht auf dem Bild
hétte sehen kdnnen. Auch die Rauchentwicklung war deutlich geringer als zuvor.
Allerdings hatten auch diese Mischungen ihre Tiicken. Das Pulver war hochexplosiv
und fiihrte teilweise zu schweren Unfallen.

o Blitzbirnen Entscheidend fiir den Siegeszug der Blitzlichtfotografie war die
Erfindung der Blitzbirnen in den zwanziger Jahren des vergangenen Jahrhunderts.
Uber einen elektrischen Synchronkontakt, die M-Synchronisation der Kamera,
wurde die Ziindung der Birne ausgeldst. Der Blitz wurde bereits ausgeldst, noch
bevor der Verschluss vollstindig gedffnet war, da der chemische Prozess der
Verbrennung erst in Gang kommen musste. Damit war gewahrleistet, dass der
Verschluss des Fotoapparates vollstandig gedffnet war, wenn die maximale Hellig-
keitdes Glaskolbenblitzes erreicht war. Der groBe Nachteil der Blitzbirnen war, dass
sie nach der Ziindung unbrauchbar waren und somit nur einmal verwendet werden
konnten.

o Elektronenblitzgerate | Der erste Elektronenblitz ist ebenfalls mit einem
Unternehmensnamen verkniipft, der auch heute noch eng mit der Fotografie
verbunden ist. Er wurde ab 1939 unter dem Namen Kodatron von Kodak vertrieben.
Dr. Dieter Mannesmann griindete seine Firma 1948 in Deutschland und begann mit
der Serienproduktion von Elektronenblitzgeréten. Die Gerdte bekamen den Namen
Multiblitz, da sie nicht mehr nur einmal zu gebrauchen war.

e Elektronenblitzgerate I Moderne Blitzgeréte sind von Elektronenblitz-
geraten der Anfangszeit technisch gar nicht so weit entfernt. Sie sind aber vor
allem schlanker und leistungsfahiger geworden. Auch ist der LichtausstoB
konstant, was damals noch nicht der Fall war.

Lektion 52: Outdoor blitzen

o Aufsteckblitze In der Outdoor-Fotografie werden Aufsteckblitze sehr gerne
verwendet, da sie klein und kompakt sind und sich deshalb leicht transportieren
lassen. Allerdings haben Aufsteckblitze den Nachteil, dass sie ein sehr hartes Licht
auf das Model oder das fotografierte Objekt werfen. Um dies zu umgehen, helfen
Lichtformer wie Beautydishes, Softboxen oder Striplights.

 Softbox Eine Softbox gehort zur Standardausriistung von Portratfotografen -
egal, ob es sich um Innen- oder AuBenaufnahmen handelt. Das Licht einer Softbox
ist durch seine Diffusoren sehr weich. Das weiche Licht ist fiir Portrataufnahmen
optimal, allerdings streut das Licht weit aus - man leuchtet also ungewollt auch die
Umgebung des Models aus. Zudem sind Softboxen groB und sperrig. Mit ihnen auf
Wanderschaft zu gehen, ware keine gute Idee!

 Beautydish Viele Portréitfotografen schworen auf den Einsatz von Beauty-
dishes. Deren Licht gilt gleichzeitig als weich und kontrastreich. Typisch fiir Beau-
tydishesistder schone runde Augenreflex, der damitbeimModel erzeugt wird. Wie
weich oder hart das Licht gesetzt werden soll, ldsst sich anhand von austausch-
baren Diffusoren individuell einstellen. Da die Geréte klein und kompakt sind,
eignen sie sich auch fiir den mobilen Einsatz hervorragend.

o Striplights Der Vorteil von Striplights ist deren stark gerichtetes Licht, das sich
sehr gut steuern und auf den Punkt bringen ldsst. Eingesetzt wird es gerne als
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Effektlicht, zum Beispiel, um bei Portrdtaufnahmen Lichtkanten am Korper zu
setzen. Der Vorteil des stark gerichteten Lichts ist gleichzeitig auch sein Nachteil:
Das ausgestrahlte Lichtband ist sehr schmal. Es muss also sehr exakt gesetzt
werden. AuBerdem missen Fotografen bedenken, dass sich Models, die mit Strip-
lights ausgeleuchtet werden, am besten nicht mehr bewegen sollten.

e Blitzsteuerung Damit man mit Lichtformern sinnvoll arbeiten kann, ist es
entscheidend, entfesselt zu blitzen. Um dies zu erreichen, geniigen einfache
Verldngerungskabel fiir die Blitze. Besser ist jedoch die Verwendung von Funkaus-

losern fiir die Blitze, da die Blitze damit freier positioniert werden kdnnen.

e Stromversorgung Blitzgerate brauchen Strom - und der kann im mobilen
Einsatz nicht aus der Steckdose kommen. Manche Hersteller setzen deshalb auf
eine Kombination aus akkubetriebenem Generator und Blitzkdpfen. Andere bieten
Akkupacks an, mit denen gewdhnliche Studioblitze auch mobil nutzbar gemacht
werden konnen. Die zweite Losung hat den Vorteil, dass Sie keine zusatzlichen
Blitzkdpfe fiir die Outdoor-Fotografie kaufen miissen. Die Stromversorgung durch
solch einen Akkupack geniigt im Ubrigen fiir mehrere hundert Blitze. Dadurch ist
diese Losung also ohne Einschrankung praxistauglich. Der groBe Vorteil der Studio-
blitze gegeniiber den Aufsteckblitzen ist im Ubrigen deren deutlich hohere Licht-
leistung. Insbesondere bei Gegenlicht durch die Sonne sind Aufsteckblitze zu
leistungsschwach.

Licht & Schatten
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Mit dem Assona-Schutzbrief
sichert man die Kosten von
Schaden ab, die nicht von
der Garantieleistung der
Hersteller abgedeckt sind
(links)

Zu den leistungsstarksten
Angeboten der Branche
zahlt ,Poppings Fotografen-
versicherung” (rechts)

70

Lektion 53: Foto-Versicherungen

Gut versichert!

Professionelle Fotografen verfligen nicht selten tber ein Equipment,
dessen Wert den eines Neuwagens lbersteigt. Grund genug, sich iiber
eine Versicherung seiner Ausriistung Gedanken zu machen. Wir zeigen,

welche Angebote der Markt zu bieten hat (Markus Siew

D as Ungliick kann einen Fotografen
schneller treffen, als es ihm lieb
ist: Einmal etwas unaufmerksam sein,
und schon prallt man gegen sein Stativ
mit der montierten Kamera. Die Aus-
ristung kippt um und geht zu Boden.
Und wie es das Schicksal so will, lan-
den Kamera und Objektiv nattirlich auf
dem einzigen Stein, der in der Umge-

Der Kamera-Schutzbrief

Telefon 0180 € 385451%

bung herumliegt. Ein dicker Kratzer in
der Optik, die sich von der Kamera ge-
16st hat, ist die Folge. Der Kamera geht
es kaum besser: Die Halterung des Tief-
passfilters ist herausgebrochen, das
Programmwabhlrad hat sich selbststan-
dig gemacht und liegt im Dreck. Dass
die Laune des Fotografen danach im
Keller ist, wird niemanden iiber-

raschen. Doch solch ein Vorfall kann
nicht nur drgerlich sein, sondern auch
einen immensen wirtschaftlichen Ver-
lust bedeuten. Stellen Sie sich einfach
einmal vor, dass es sich bei der Kamera
um eine Nikon D800 und bei dem Ob-
jektiv um ein Nikkor 70-200-mm-Te-
leobjektiv handelt. Sollte eine Repara-
tur nicht moéglich sein, hitte der Foto-

Fotoversicherung Haufig gestelite Fragen (FAQ) Diebesgut  Gebrauchtpreisliste
FotoRECHTSschutz  Fotohafipflicht  Impressum  Kontakt
Popping's

Fotografenversicherung

Ber Rund

hutz fur thee A "

Wilkommen auf unserer Spezaiseite zur Fotografenversicherung. hier mochten
wir Innen die Vortelle unserer sehr umfangreichen Bedingungen vorstelien
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graf durch dieses kleine Missgeschick
iiber 5.000 Euro in den Sand gesetzt!
Gegen solche und andere Eventualitd-
ten konnen sich Fotografen ver-
sichern: mit Schutzbriefen und soge-
nannten Fotoapparateversicherungen.

1. Vielfaltiges Angebot

Der Markt der angebotenen Versiche-
rungen ist vielfaltig. Manche Foto-
apparateversicherungen richten sich
ausschlieBlich an Profifotografen, an-
derean alle, die ihr Equipment im Scha-
densfall ersetzt bekommen wollen. Zu-
dem gibt es Tarife, die ausschlieBlich
Hobbyfotografen vorbehalten sind.
Doch was leistet eine solche Versiche-
rung in der Praxis? In der Regel wird bei
Verlust, Beschddigung oder Zerstérung
Ersatz - je nach Versicherungsmodell -
fiir die Kamera oder das komplette ver-
sicherte Equipment - geleistet. Als kon-
krete Beispiele nennen die Versicherun-
gen hierbei zum Beispiel ein Unfall des
Transportmittels bei einer Reise, héhere
Gewalt, Brand, Blitzschlag, Explosion,
Leitungswasser, Diebstahl, Einbruch-
diebstahl, Beraubung, rduberische Er-
pressung, Bruch und Beschaddigung. In
solchen Fillen zahlt die Versicherung
die notigen Reparaturen. Sollte eine Re-
paratur nicht moglich sein, bekommt
der Fotograf den Wert ersetzt - aller-
dings wie auch bei Kfz-Versicherungen
tblich meist nur den aktuellen Zeit-
wert, nicht aber den urspriinglichen
Kaufpreis.

2. Kosten pro Jahr

Wie teuer eine Foto-Versicherung ist,
lasst sich pauschal nicht beantworten,
da die Anbieter viele unterschiedliche
Modelle - teilweise auch mit diversen
Selbstbeteilungsstufen - anbieten. Ei-
nen ungefihren Richtwert kénnen wir
Ihnen jedoch nichtsdestotrotz nennen:
Etwa zwischen 1,5 und 6 Prozent des zu
versichernden Wertes miissen Sie pro
Jahr an Versicherungspramien einpla-
nen - zuziiglich 19 Prozent Versiche-
rungssteuer. Wer sein Kameraequip-
ment mit einem Wert von 10.000 Euro
versichern will, zahlt also zwischen
178,50 und 714 Euro.

3. Die Bedingungen

Sollten Sie sich fiir eine Fotoversiche-
rung interessieren, sollten Sie Ihren
Anbieter und Ihren Tarif keinesfalls nur
nach dem scheinbar giinstigsten Ange-
bot auswihlen. In der Praxis unter-
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scheidet sich das Leistungsangebot
héufig extrem. Definitiv ratsam ist, sehr
genau die Vertragsbedingungen zu stu-
dieren, denn dort finden sich zahlreiche
Klauseln, wann die Versicherung im
Schadensfall nicht zahlen muss. So
gelten einige Versicherungen nur fiir
Schadensfille in Europa. Zudem geben
die Versicherer diverse Aufsichtspflich-
ten vor, die Sie beachten missen, um
verlorene oder gestohlene Ware ersetzt
zu bekommen. In vielen Fillen geben
die Versicherer auch eine maximale
Summe vor, die im Schadensfall ge-
leistet wiirde - eine Summe, die fiir die
Wiederbeschaffung aber nicht ausrei-
chen wiirde. Insbesondere bei Tarifen,
bei denen pauschal unabhingig vom
Wert der versicherten Ware ein fixer
Beitrag verlangt wird, ist sorgféltiges
Lesen geboten. Die Standardlaufzeit ei-
ner Foto-Versicherung betragt ein Jahr.
Wer also nur fiir eine mehrwdchige
Weltreise einen speziellen Schutz fiir
seine Kamera abschliefen will, wird
kein Gliick haben. Zu den wenigen An-
bietern, bei denen man monatlich kiin-
digen kann, zahlt Assona (www.assona.
com), die in Kooperation mit der Axa
einen Kameraschutzbrief anbietet. Des-
sen Leistungen sind aber deutlich ge-
ringer als die bei Standard-Fotoappa-
rateversicherungen.

4. Welche Anbieter?

Die Fotoapparateversicherung ist eine
Spezialversicherung; diese werden nur
von wenigen Versicherern angeboten.

¥ ZURICH’

versicuerune  ZUrich Versicherung

Schutz und Pflege

Die masten Fotografen sind mi ihrer AusrOstung untenwags Gerade im Urlaub (egal ob m In- oder
Ausland)ergibt o5 Sinn die AusiDstung entsprechend zu versichem

Zunschstsolhe men sich wenn vorhanden, die Bedingungen der Hausratversicherung ansehen Die
mersten Fotoausristungen sind hier bererts gegen viele Gefahren versiched

Emnige bisten auch
Equipment zu gonstigeren Kondtionen an

Inhalwverzeichnis [Verbergen]
1 Was kann ich versichem?

2 Kosten
3Varsicharungsumiang

4 Wobhnks

Was kann ich versichern?

E5 kann die gesamte Ausrustung (inkl Folotaschen Statw. Filem, sonstiges Zubshor) versichert

werden. Ob o5 Sinn macht

versichem seyedem Otmats

summieren sich aberdie Kostengerade ber den Zubehortellen schnell zu emem drersteligen

Batiag

Kosten

Die jahdichen Pramien liegen jo nach

Trotzdem ist der Markt etwas uniiber-
sichtlich, denn viele Vermittler bieten
entsprechende Policen unter eigenem
Namen an, obwohl tatsdachlich immer
ein und derselbe Versicherer hinter
den Angeboten steckt. Eine Anbieter-
ibersicht finden Sie auf der Seite www.
fotocommunity.de/info/Fotoversiche

rung. Zu den bekanntesten Versiche-
rungsanbietern mit entsprechenden Po-
licen zdhlen unter anderem die Ergo
(www.ergo.de), Zurich Versicherungen
(www.zurich.de) und Generali Versi-
cherungen (www.generali.de). Emp-
fehlenswert ist zudem die Seite www.
fotoversicherung.com des Naturfoto-
grafen Sven Popping. Dieser bietet
Fotografen in Kooperation mit drei
renommierten Versicherungen eine
spezielle Foto-Versicherung mit hohe-
ren Leistungen an, als dies die Stan-
dardtarife versprechen. [ ]

und gewahitem Versicherungsschutz zwischen

Viele niitzliche Zusatzinfor-
mationen zu Fotoappa-
rateversicherungen finden
sich auf der Website der
Fotocommunity

Einige Versicherungsmodelle
richten sich ausschlieBlich
an Privatpersonen, andere

nur an professionelle
Fotografen

Zurich weltweit | Sitemap | Karriere | Schadenmeldung | Kontakt

Privatkunden

Fotoapparateversicherung

Wassersport-
Kaskoversicherung
Campingversicherung
* Fotoapparate . .
versichert sind.
Musikinstrumente

Jagd- und Sportwaffen

Jede Privatperson, die Fotoapparate und/oder Videogerate besitzt
und benutzt, sollte eine Fotoapparateversicherung abschlieGen,
da diese Gerate in anderen Deckungen nicht oder nur bedingt

Leistungen der Fotoapparateversicherung

Suchen Sie lhren

» Privathaftpflicht-
versicherung

Ein Missgeschick ist schnell
passiert: Schutzen Sie sich vor

den Schadenersatzansprichen
Oritter.

» Unfallversicherung
Ob auf Reisen, in der Freizeit

Sportgerate-

versicherung fur Angler Die Fotoapparateversicherung leistet Ersatz bei Verlust,
Sportgerate- Zerstérung und Beschadigung durch

versicherung fur Golfer ,

Sportgerate- « Unfall des Transportmittels

versicherung fir « hohere Gewalt, Brand, Blitzschlag, Explosion
jouches « Leitungswasser

Sportgerate- . . . .
versicherung fir « Diebstahl, Einbruchdiebstahl, Beraubung, rauberische
Triathleten Erpressung

¢ Bruch und Beschadigung

Versicherte

oder bei Sport und Spiel: Thre
finanzielle Absicherung nach
einem Unfall.
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Lektion 54: Reisen mit Kamera

H ud s on

TIC

Wenn Fotografen reisen

Wer mit seiner Kamera auf Reisen gehen will, muss gut vorbereitet sein,
Welches Objektiv auf keinen Fall fehlen darf und welches zusatzliche
Equipment Sie unbedingt dabei haben sollten, verraten wir [hnen jetzt

in dieser Lektion (Markus Siek)

enn es fiir einen Hobbyfotogra-

fen in den Urlaub geht, darf die
Kameraausriistung natiirlich nicht feh-
len. Klar: Die Kamera und mindestens
ein Objektiv hat man immer dabei,
doch wer seine Chancen auf tolle Fotos
optimieren will, braucht noch etwas
mehr an Ausstattung. Was Sie definitiv
immer dabei haben sollten und was
optional auch noch gute Dienste er-
weisen konnte, stellen wir Thnen im
Folgenden ausfiihrlich vor.

1. Leistungsstarke Kamera

Das Grundgeriist einer professionellen
Ausstattung besteht natiirlich aus einer
guten Kamera. Kompaktkameras mo-
gen zwar schick und praktisch sein, fiir
Portrits sind sie jedoch nicht geeignet,
da sich hieran Blende und Verschluss-

zeit zumeist nicht manuell einstellen
lassen. So kénnen Sie das notige Frei-
stellen des Kindes vor dem Hintergrund
nicht realisieren. Zudem sind Kompakt-
kameras deutlich lichtschwicher als
SLRs und neigen schneller zu Bild-
rauschen und Unschirfe bei nicht opti-
malen Lichtverhéltnissen. Mit einer di-
gitalen SLR oder einer Systemkamera
haben Sie solche Probleme nicht. Blei-
ben noch die Bridgekameras mit fest
verbautem Ob jektiv. Hierbei ist es ent-
scheidend, dass die Kamera nicht nur in
der Automatik und mit Motivprogram-
men arbeitet, sondern dass Sie Blende
und Verschlusszeit komplett manuell
steuern konnen - nur so kdnnen Sie mit
einer Bridgekamera kreativ fotografie-
ren! Bei vielen Bridgekameras stehen
Ihnen jedoch inzwischen neben der
Programmautomatik, Kreativprogram-

men sowie einer Zeit- und Blendenvor-
wahl und einer manuellen Steuerung
alle Optionen zur Verfiigung, die man
auch von SLRs kennt. Allerdings kon-
nen die verbauten Objektive mit ihrem
riesigen Brennweitenbereich qualitativ
nicht mit Spezial-Wechselobjektiven
mithalten.

2. Das passende Objektiv

Wer mit einer Systemkamera oder einer
SLR fotografieren will, braucht logi-
scherweise auch die passenden Objek-
tive. Wenn Sie im Urlaub Portritfotos
machen wollen, ist ein Objektivtyp
ideal: ein 85-mm-Objektiv (Kleinbild-
format) mit Festbrennweite und einer
groBen Blende. Nicht umsonst wird
dieser Typ ,Portritobjektiv* genannt,
denn 85-mm-Objektive geben in etwa
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die Perspektive eines menschlichen Au-
ges beim Betrachten eines Objekts aus
der Ndhe wieder. Durch diese natiirlich
wirkende Perspektive und ihren Un-
scharfeeffekt in Bezug auf den Hinter-
grund sind sie fiir Portrits ideal. Por-
tratobjektive sind sehr lichtstark und
kénnen deshalb auch fiir Diammerungs-
und Innenaufnahmen mit natiirlicher
Beleuchtung genutzt werden - in Situa-
tionen, in denen Zoomobjektive an ihre
Grenzen stoBen. Bedenken Sie jedoch,
dass Sie bei den Fotos schon einige Me-
ter vom Model entfernt stehen miissen,
wenn Sie mehr als nur den Kopf ab-
lichten wollen. Gerade an belebten
Orten ist dies schwer zu realisieren,
ohne dass lhnen permanent jemand
durch das Bild rennt. Leider sind diese
Spezialisten nicht ganz billig: Zwi-
schen 300 und 1.000 Euro muss man
fiir ein Portratobjektiv, das natiirlich in
seinem Einsatzgebiet arg beschrinkt
ist, einplanen.

3. Alles im Blick

Typischerweise stehen im Urlaub
hauptsdchlich Landschaftsaufnahmen
im Vordergrund. Hier kommen Sie na-
tlirlich mit einem Portratobjektiv nicht
weit. Deutlich besser geeignet sind
schon die von Profis wenig geschitzten
18-55-mm (Kleinbild)-Kitobjektive, die
die Hersteller den Kameras gerne als
Startersets beilegen. Damit richtig viel
aufs Bild passt, sollten Landschafts-
fotografen aber unbedingt iiber den
zusdtzlichen Kauf eines Weitwinkel-
objektivs nachdenken. Diese Spezialis-
ten sorgen dafiir, dass sogar ein groBe-
rer Blickwinkel, als wir mit unseren
Augen bewusst wahrnehmen, von der
Kamera aufgenommen werden kann.
Weitere Informationen zu Weitwinkel-
objektiven finden Sie auch in anderen
Lektionen in dieser Ausgabe der Fo-
toschule. So dreht sich in Lektion 47
alles um ,Nahes im Weitwinkel". Hier
erkldaren wir Thnen, wie Sie mit Weit-
winkelobjektiven kreativ fotografieren.
Des Weiteren stellen wir Ihnen in
Lektion 40 ausfiihrlich Pancake-Ob-
jektive vor - eine Sonderform der Weit-
winkelobjektive.

4, Eines fiir alles

Wer weder ein Portrdt- noch ein Weit-
winkelobjektiv zur Verfiigung hat und
sich auch keines der beiden zulegen
will, kann mit einem Universal-Zoom-
objektiv, dem sogenannten Reisezoom,
ebenso ordentliche Ergebnisse erzielen.
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Diese Objektive decken meist einen
Brennweitenbereich von 18 bis 200 mm
oder gar 18 bis 250 mm ab und sind
somit die Allrounder unter den Objek-
tiven. Ob Weitwinkel, Portrits bei 85
mm oder als Teleobjektiv: Ohne stindig
an lhrer Kamera werkeln zu missen,
haben Sie hiermit eines fiir alle Einsatz-
zwecke. Natiirlich erreichen diese Mo-
delle nicht die Abbildungsqualitdt der
Spezialisten und sind auch bei Weitem
nicht so lichtstark. Wer allerdings nicht
als Fotograf sein Geld verdient und
somit auch nicht regelméBig mit Por-
trataufnahmen zu tun hat, wird auch
hiermit zufriedenstellend arbeiten kon-
nen. Reisezooms kosten meist zwischen
300 und 800 Euro - je nachdem, ob
Sie auf ein Objektiv Ihres Kamera-
herstellers oder eines Fremdherstellers
setzen, welche Brennweite abgedeckt
wird, ob ein Bildstabilisator Ihnen bei
groBen Brennweiten hilft und ein Ultra-
schallmotor fiir schnelles, leises Fokus-
sieren sorgt.

5. Schnell bereit

Natirlich darf auch eine Kameratasche
als wichtiges Ausriistungsutensil nicht
fehlen. Welcher Taschentyp optimal ist,
hingt davon ab, ob Sie schnell an Thre
Kamera gelangen wollen und Wert auf
eine kompakte, leicht zu transportie-
rende Tasche legen oder ob Sie Un-
mengen an Objektiven und weiteres
Fotomaterial unterbringen wollen.
Sollten Sie sich eine neue Tasche zu-
legen wollen, machen Sie Ihre Ent-

scheidung nicht nur vom Kaufpreis
abhingig. Ein gute Tasche verfugt iiber
abgetrennte Inneneinteilungen sowie
ein spezielles AuBenmaterial, um die
Ausriistung vor Wasser und Schmutz
zu schiitzen. Wer noch etwas mehr Geld
investieren kann und will, greift zu
Taschen mit Diebstahlschutz. Hierbei
ist das AuBenmaterial verstirkt, damit
die Hiille nicht mit einem Taschen-
messer aufgetrennt und Ihre Kamera
einfach unbemerkt herausgenommen
werden kann.

6. Immer dabei: ein Stativ

Wenn Sie im Urlaub mit langen Brenn-
weiten oder langen Verschlusszeiten

Schutz und Pflege

Fiir Landschaftsfotografen
ein Traum: das brandneue
Weitwinkelzoom 8-16 mm
F4,5-5,6 DC HSM von Sigma
(links) Foto: Sigma

Solche faltbaren gold-
beschichteten Reflektoren
sind fiir Outdoor-Portrét-
aufnahmen sehr praktisch
(rechts) Foto: Lastolite

Minireflektoren wie der
LumiQuest Pocket-Bouncer
sind beim Fotografieren mit
Aufsteckblitz sehr hilfreich

Foto: LumiQuest
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Expertentipp

Lektion 54: Reisen mit Kamera

fotografieren mochten, ist es unerldss-
lich, ein Stativ mitzunehmen. Ein sol-
ches Stativ ist auch dann unverzicht-
bar, wenn Sie Panoramaaufnahmen
machen oder Belichtungsreihen foto-
grafieren, die zu HDR-Bildern kom-
biniert werden sollen. Bei der Auswahl
eines Stativs haben Sie die Qual der
Wahl zwischen den unterschiedlichsten
Modellen und Preisklassen. Soll es ein
leichtes, schnell einsetzbares Einbein-
stativ sein, ein klassisches Dreibein-
stativ, ein kompaktes Ministativ oder
ein teures, aber extrem standfestes
Vierbeinstativ? Bei der Wahl sollten
Sie vor allem Wert darauflegen, dass es
leicht zu transportieren und schnell
aufzubauen ist. Nicht zu vergessen sind
natlirlich eine handliche Bedienung
und eine sichere Fixierung Ihrer Kame-
ra. Grundsitzlich empfiehlt es sich,
nicht das billigste Stativ zu kaufen, da
hier in der Regel deutliche Schwichen
in der Verarbeitung und der Hand-
habung anzutreffen sind. Bedenken
Sie, welchen Wert Thr Kameraequip-
ment aufweist. Sollte das Stativ samt
Kamera und Objektiv umkippen und zu
Boden fallen, konnte dies Ihre Kamera
und Thr Objektiv beschidigen.

7. Profiausriistung

Wenn Sie etwas mehr Gepéck in den
Urlaub mitnehmen koénnen, lassen sich
natiirlich noch einige sinnvolle Zusatz-
gegenstdnde finden, die beim Fotogra-
fieren niitzlich sein kénnen. Zum Bei-
spiel, umauch unterwegs mit einfachen
Mitteln fiir eine perfekte Ausleuchtung
bei Portrataufnahmen zu sorgen. Hier-
fiir verwenden professionelle Fotogra-
fen Reflektoren - besonders gut geeig-
net sind solche mit Goldbeschichtung.
Diese Beschichtung sorgt dafiir, dass

Schndppchen-Reiseobjektiv
fiir nur 150 Euro

Wollen Sie in den Urlaub fahren, aber lhnen
fehlt noch ein praktisches Reiseobjektiv? Dann
haben wir mit dem Tamron AF 18-200
3,5-6,3 XR DI Il LD MACRO einen echten
Schniappchentipp fiir Sie. Das Universalzoom-
objektiv kostet im Online-Handel gerade einmal 170 Euro
und ist fiir Nikon- und Canonanschluss verfiigbar. Mit die-
sem giinstigen Objektiv, das in der Praxis eine absolut
brauchbare Abbildungsleistung erzielt, decken Sie einen
riesigen Brennweitenbereich ab. Der einzige Haken: Einen
Bildstabilisator bringt das Objektiv nicht mit. Im Telebe-
reich sollten Sie also unbedingt mit Stativ fotografieren.

das Licht nicht so hart zurtickgeworfen
und das Model stattdessen in ein
sanftes, warmes Licht getaucht wird.
Solche faltbaren Goldreflektoren pas-
sen in jede Reisetasche - im Internet
gibt es sie schon fiir rund 40 Euro.
Alternativ lésst sich auch ein einfaches
Stick Styropor als Aufheller nutzen.
Fiir beide Varianten gilt: Wenn Sie sie
in der Praxis einsetzen wollen, brau-
chen Sie natirlich Hilfe, denn diese
Auftheller miissen manuell so gehalten
werden, dass das Sonnenlicht auf die
Schattenseite des Modelgesichts zu-
riickgeworfen wird.

8. GleichmaBiges Licht

Wenn das Umgebungslicht beim Foto-
grafieren nicht ausreichend ist, kann es
manchmal unerldsslich sein, den Ka-
merablitz einzusetzen. Das kann bei-
spielsweise das Fotografieren nachts
oder in der Dimmerung betreffen, aber
auch nétig sein, wenn bei Innenauf-
nahmen zu wenig oder zu schwaches
Licht den Raum aufhellt. Allerdings
sollten Sie hierbei auf das harte Licht
des internen Blitzes verzichten, da
dieser alles in seiner direkten Umge-
bung hoffnungslos tberstrahlt und
zudem unginstig fiir Portrataufnah-
men ist, da er sich fast direkt auf der
optischen Achse des Objektivs befindet
- was zu den beriithmten ,roten Augen*
filhrt. Deutlich bessere Ergebnisse
versprechen Aufsteckblitze. Um beim
Einsatz eines Aufsteckblitzes auch un-
terwegs die bestmogliche Qualitdt zu
gewdhrleisten, macht die Verwendung

Bridgekameras wie die DMC-FZ200
bringen ihr Reiseobjektiv direkt mit. Sie
decken einen groBen Brennweitenbereich
ab Foto: Panasonic

eines Blitzreflektors - eines sogenann-
ten Bouncers - fiir den Aufsteckblitz
Sinn. Solche Minireflektoren eignen
sich bei Blitzlichtlichtaufnahmen mit
einem Aufsteckblitz perfekt zum indi-
rekten Anblitzen eines Motivs - dem
sogenannten Bouncing. Das Zubehor
sorgt fiir eine gleichméaBigere, neutrale
Ausleuchtung ohne Schlagschatten -
eine gingige Technik bei Portratauf-
nahmen im Innen- und AuBenbereich.
Solche Bouncer kosten im Handel um
die 20 Euro.

9. Zweiten Akku dabei

Besonders, wenn mit dem Kamerablitz
gearbeitet wird, bedeutet das Fotogra-
fieren fir die Kamera und damit auch
den Akku Schwerstarbeit. Ratsam kann
deshalb sein, nicht nur das Auflade-
gerét, sondern auch immer Ersatzakkus
dabei zu haben, denn nichts ist drgerli-
cher, als wenn die Kamera wéhrend
eines Shootings den Dienst einstellt.
Gleiches gilt fiir Speicherkarten. Ach-
ten Sie darauf, dass Sie geniigend Platz
auf Threr eingelegten Speicherkarte
zur Verfiigung haben, und nehmen
Sie sicherheitshalber immer noch eine
zweite Karte mit. SDHC-Speicherkarten
mit einer Kapazitit von 8,16 oder 32 GB
kosten kaum mehr als 20 Euro - das
sollte man investieren. Verlassen Sie
sich nie auf eine Speicherkarte mit gro-
Ber Speicherkapazitat. Dass eine Karte
aufgrund von Lese- oder Schreibfeh-
lern den Dienst auf einmal verweigert,
kann immer passieren. Dann sollte man
Ersatz in petto haben.
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Lektion 53: Versicherungen

o Foto-Versicherungen schiitzen Sie vor finanziellen Schaden, die in Bezug
auf eine defekte oder gestohlene Kameraausriistung entstehen. In der Regel wird
bei Verlust, Beschddigung oder Zerstorung Ersatz - je nach Versicherungsmodell -
fiir die Kamera oder das komplette versicherte Equipment - geleistet. Als konkrete
Beispiele nennen die Versicherungen hierbei zum Beispiel einen Unfall des Trans-
portmittels bei einer Reise, héhere Gewalt, Brand, Blitzschlag, Explosion, Leitungs-
wasser, Diebstahl, Einbruchdiebstahl, Beraubung, réduberische Erpressung, Bruch
und Beschadigung.

- Ersatzleistungen Foto-Versicherungen zahlen fiir die Reparatur beziehungs-
weise falls notig die Neubeschaffung. Sollte eine Reparatur nicht maglich sein,
bekommt der Fotograf den Wert ersetzt, allerdings - wie auch bei Kfz-Versiche-
rungen (blich - meist nur den aktuellen Zeitwert, nicht aber den urspriinglichen
Kaufpreis. Einige Tarife zahlen abweichend davon aber auch den tatséchlichen
Neupreis.

© Anbieteriibersicht zu den bekanntesten Versicherungsanbietern mit Foto-
versicherungspolicen z3hlen unter anderem die Ergo (www.ergo.de), Zurich Versi-
cherungen (www.zurich.de) und Generali Versicherungen (www.generali.de). Emp-
fehlenswert ist zudem die Seite www.fotoversicherung.com des Naturfotografen
Sven Popping. Dieser bietet Fotografen in Kooperation mit drei renommierten
Versicherungen eine spezielle Foto-Versicherung mit héheren Leistungen an. Auf

dem Markt finden Sie auch von vielen weiteren Anbietern Versicherungsangebote
- tatsdchlich stecken dahinter aber meist die bereits aufgefiihrten groBen Versi-
cherungsanbieter.

e Kosten fiir eine Versicherung Wie teuer eine Foto-Versicherung ist, lasst
sich pauschal nicht beantworten, da die Anbieter viele unterschiedliche Modelle -
teilweise auch mit diversen Selbstbeteiligungsstufen - anbieten. Einen ungefahren
Richtwert kdnnen wir Ihnen jedoch nichtsdestotrotz nennen: Etwa zwischen 1,5
und 6 Prozent des zu versichernden Wertes miissen Sie pro Jahr an Versicherungs-
pramien einplanen - zuziiglich 19 Prozent Versicherungssteuer.

e\ersicherungslaufzeit Die Standardlaufzeit einer Foto-Versicherung betragt
ein Jahr. Wer also nur fiir eine mehrwdchige Weltreise einen speziellen Schutz fiir
seine Kamera abschlieBen will, wird kein Gliick haben. Zu den wenigen Anbietern,
bei denen man monatlich kiindigen kann, zahlt Assona (www.assona.com), die in
Kooperation mit der Axa einen Kameraschutzbrief anbietet. Dessen Leistungen sind
aber deutlich geringer als die bei Standard-Fotoapparateversicherungen.

e Bedingungen In den Vertragsbedingungen finden sich zahlreiche Klauseln,
wann die Versicherung im Schadensfall nicht zahlen muss. So gelten einige Versi-
cherungen nur fiir Schadensfélle in Europa. Zudem geben die Versicherer
Aufsichtspflichten vor, die Sie beachten miissen.

Lektion 54: Reisen mit Cam

O Reisezoomobjektiv Universal-Zoomobjektiv, umgangssprachlich auch Reise-
zoomobjektive genannt, decken einen groBen Brennweitenbereich ab - etwa von
18 bis 200 mm oder gar von 18 bis 300 mm. Ob Weitwinkel, Portréts bei 85 mm oder
im Telebereich: Ohne stindig das Objektiv wechseln zu miissen, haben Sie ein
Modell, mit dem Sie fiir alle Einsatzzwecke geriistet sind. Natirlich erreichen diese
Modelle vor allem in den Randbereichen nicht die Abbildungsqualitét der Spezia-
listen und sind auch bei Weitem nicht so lichtstark. Alle gdngigen Objektivher-
steller fiihren Reisezoomobjektive in ihrem Sortiment. Als Schnappchentipp haben
wir lhnen in der Lektion ein Modell von Tamron vorgestellt, das im Internet fiir
150 Euro zu haben ist.

. Kitobjektiv Als Kitobjektive werden Objektive bezeichnet, die die Kameraher-
steller im Biindel mit einer neuen Kamera verkaufen. Dementsprechend gibt es
auch nicht von jedem Hersteller nur ein Kitobjektiv, sondern unter Umsténden
mehrere unterschiedliche. Am verbreitetsten sind Objektive mit einer Brennweite
von 18-55 mm. Mit diesen Objektiven haben Sie vom Weitwinkel bis zur Normal-
brennweite eine entsprechende Optik, um Ihre Motive einzufangen.

® Weitwinkelobjektiv Fir Landschaftsaufnahmen sind spezielle Weitwinkel-
objektive Kitobjektiven und Universalzooms auf jeden Fall vorzuziehen, weil diese
in der Regel eine héhere Abbildungsleistung und eine geringere Krimmung in den
Randbereichen aufweisen. Weitwinkelobjektive bekommen Sie wahlweise als Fest-
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brennweite oder als Weitwinkelzoom. Letztere sind allerdings bislang noch nicht
sehr weit verbreitet.

e Kamerataschen Achten Sie beim Reisen mit einer Kamera darauf, dass Sie ein
Modell auswahlen, das Sie auch auf langeren Strecken bequem tragen kdnnen und
das trotzdem geniigend Stauraum fiir das bendtigte Equipment mitbringt. Hoch-
wertige Modelle verfiigen zudem iiber einen integrierten Diebstahlschutz. So
befindet sich beispielsweise der ReiBverschluss nicht an einem fiir andere zugéng-
lichen Ort. Teilweise ist auch die AuBenhaut der Modelle verstarkt, damit die Tasche
im StraBengewiihl nicht mit einem Taschenmesser unbemerkt aufgeschnitten

werden kann.

o Stativ Ein Stativ sollten Reisefotografen unbedingt immer dabeihaben, um mit
léngeren Belichtungszeiten im Telebrennweitenbereich verwacklungsfrei fotogra-
fieren zu kdnnen. Im Handel finden sich spezielle Reisestative, die im zusammen-
gefahrenen Zustand nur wenig Platz brauchen und sich leicht verstauen lassen.
Achten Sie beim Kauf immer auf eine gute Qualitdt, damit lhre Kamera im
Gebrauch einen sicheren Stand hat.

e Reflektoren Wer auf Reisen Portritaufnahmen machen will, kann hierfiir falt-
bare Reflektoren zu seiner Fotoausriistung packen. Damit wird das Licht aufge-
nommen und reflektiert und die Schattenseite des Models aufgehellt.

Schutz & Pflege
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Fotos am PC

Bilder mit Ortsinformationen zum
exakten Aufnahmestandort zu
versehen, kann in groBen Bildarchiven
sehr niitzlich sein. Insbesondere Foto-
grafen, die auf der ganzen Welt viel
unterwegs sind, miissten ansonsten
sehr viele Informationen miiheselig per
Hand eintragen, um den Uberblick zu

Fotos manuell mit Geodaten versehen

Mit Picasa kdnnen Sie Ihren Bildern in wenigen Schritten Ortsangaben ver-
passen, um sie spater wiederzufinden, indem Sie auf der Landkarte auf die

entsprechenden Stellen klicken. Wir zeigen, wie das funktioniert:

1. Rufen Sie als Erstes links
den Ordner beziehungsweise
das Register auf, in dem sich
die Bilder, die Sie geotaggen
wollen, befinden.

Ameite 2012_mcl-Dateien (152}

2. Markieren Sie nun die Bil-
der, die Sie mit einem identi-
schen Geotag verkniipfen
wollen.

3. Klicken Sie rechts unten auf das
rote Pfeilsymbol.

Lektion 55: Bilder geotaggen und verwalten

Bilder verwalten
mit Positionsdaten

Beim Geotagging werden Fotos mit GPS-Daten
verkniipft, die exakt anzeigen, wo das Bild
aufgenommen wurde. Das geht sogar ohne
teure Zusatzhardware und Spezialsoftware,
wie wir [hnen in dieser Lektion am Beispiel
von Google Picasa zeigen werden (Markus Siek

behalten, wo welche Aufnahme ent-
standen ist und was sie zeigt. Durch
das sogenannte Geotagging wird diese
Vorgehensweise unnotig. Sind einmal
die Positionsdaten im Bild gespeichert,
konnen Sie jederzeit einfach auf der
Landkarte nachschauen, wo das Bild
entstanden ist. Alle weiteren Informa-

tionen Uber Gebdude und Sehens-
wiirdigkeiten auf dem Bild lassen sich
dann leicht nachrecherchieren. Eine
duBerst bequeme Art der Bildverwal-
tung! Um lhre Fotos mit Geodaten zu
versehen, haben Sie zwei Moglichkei-
ten: Entweder Sie setzen eine Kamera
mit eingebautem GPS-Empfanger ein

4., Sie kénnen nun iiber das Suchfeld die
gewtinschte Ortsposition eingeben und auf

feinjustieren.

der Landkarte suchen lassen. AnschlieBend
konnen Sie Ihre Auswahl falls nétig noch

5. Sind Sie mit der Auswahl zufrieden, kli-

cken Sie auf ,,0K"

6. Die Bilder sind nun ver-
kniipft. Sobald Sie danach auf

der Landkarte die entsprechen-
de Stelle aufrufen, symbolisiert

der rote Pfeil, dass hier Bilder
von lhnen aufgenommen
wurden.

Die grof3e Fotoschule nr.22



oder Sie kaufen sich einen separaten
GPS-Logger, der in kurzen Zeitabstan-
den lhre aktuelle Position ausliest und
speichert.

1. Manuelles Taggen

Auch ohne GPS-Logger oder Kameras
mit GPS-Funktion lasst sich Geotag-
ging nutzen - allerdings iiber einen
kleinen Umweg. Hierbei werden die ex-
akten Positionsdaten nicht automatisch
in die Dateien geschrieben, sondern die
entsprechenden Positionsdaten, die na-
tirlich bei Weitem nicht so exakt sind,
werden vom Anwender auf einer Land-
karte ausgewidhlt und anschlieBfend
tibernommen. Der Effekt ist trotzdem
derselbe. Sie konnen anschlieBend auch
in riesigen Bilddatenbanken ganz ein-
fach den Uberblick behalten, wenn Sie
nach Fotos suchen, die an einem be-
stimmten Ort aufgenommen wurden.
Es geniigt ein Klick auf die entspre-
chende Kartenregion, und alle entspre-
chenden Bilder werden lhnen auto-
matisch angezeigt. Dabei ist es uner-
heblich, in welchen Ordnern die Fotos

Lektion 55: Bilder geotaggen und verwalten

auf IThrer Festplatte lagern oder wann
sie aufgenommen worden sind. Doch
womit kann man seine Bilder geotag-
gen? Zum Beispiel mit Google Picasa!
Seit einigen Wochen ist die Programm-
version 3.9 (auf Heft-DVD) der Free-
ware verfiigbar. Dabei wurden unter
anderem die Bildbearbeitungsméoglich-
keiten noch einmal deutlich erweitert.
Ebenfalls neu ist die enge Verkniipfung
zum sozialen Netzwerk Google+. Diese
Information alleine wird wohl noch
niemanden vom Hocker reien - inte-
ressant wird dies aber auf den zweiten
Blick. Denn bei Google+ konnen Sie
unbegrenzt Fotos hochladen und kos-
tenlos online speichern. Wer also eine
Maoglichkeit sucht, seine Bilder effektiv
zu verwalten und ein Online-Backup
anzulegen, findet in Picasa eine attrak-
tive Losung.

2. In der Praxis nutzen

Picasa 3.9 hat eine Menge zu bieten -
auch in den Bereichen Bildbearbei-
tung- und Bildprésentation. In den Pra-
xis-Workshops in dieser Lektion kon-

zentrieren wir uns aber auf die Bild-
verwaltung und Bildarchivierung. Wir
zeigen lhnen, wie Sie lhre Fotos ma-
nuell geotaggen, wie Sie die Gesichts-
erkennung aktivieren und in der Pra-
xis nutzen und wie Sie lhre Fotos mit
individuellen Tags versehen und an-
schliefend gezielt nach diesen suchen
konnen. AuBerdem zeigen wir lhnen,
wie Sie Bilderalben herstellen und die-
se zu Google+ hochladen. Dabei er-
fahren Sie auch, wie Sie einstellen
konnen, wer Ihre Online-Alben zu se-
hen bekommt - sprich: wie Sie den Zu-
griff regulieren.

Fotos am PC

Picasa hatauchin puncto
Prdsentation einiges zu
bieten - beispielsweise

diesen Collagen-Assistenten

7. Um sie aufzurufen, Klicken Sie auf den roten
Pfeil und doppelklicken anschlieBend auf die Foto-

symbole.

8. So leicht finden Sie
Ihre Fotos mit Geodaten
(auch hier mit dem ro-
ten Symbol entspre-
chend gekennzeichnet)
wieder.

Aida 2

o012 mef-Dateien
Montag 24, Septemberaorz

> 3@

Die Gesichtserkennung von Google Picasa einrichten

Die automatische Gesichtserkennung von Picasa scannt |hre Fotos auto-
matisch nach Gesichtern und sucht nach Ubereinstimmungen. So kénnen

Sie den Personen auf den Bildern ihre Namen zuordnen und sich per Klick
alle Fotos, auf denen diese Personen zu sehen sind, anzeigen lassen.

1. Nach dem ersten Start
scannt Picasa automatisch lhre
Festplatte, um alle gespeicher-
ten Fotos in seine Datenbank
aufzunehmen. Fotos, auf denen
Gesichter zu sehen sind, legt
Picasa im Register ,Personen”
ab. Klicken Sie auf ,Unbe-
nannt"”.
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2. Klicken Sie nun auf ,Namen hinzufiigen" unter einem Bild, dem Sie ei-
nen Namen zuweisen wollen.

3. Geben Sie den Namen ein und driicken Sie die
JEnter”-Taste.



Fotos am PC  Lektion 55: Bilder geotaggen und verwalten

4. Bislang haben Sie noch kein Per-
sonenprofil angelegt. Klicken Sie hier-

Person l6schen Neue Person

flir auf ,Neue Person".

5. Geben Sie den Namen wie ge-
wiinscht ein und ergénzen Sie optional
eine Mailadresse. Voreingestellt ist
zudem eine Synchronisierung der Ge-
sichtserkennung mit Google+. Wiin-

0 Fotosin Picasa

schen Sie das nicht, deaktivieren Sie o

die Einstellung. Klicken Sie auf ,0K" e
6. Alle Fotos, die Picasa automatisch der Person zu-

ordnen kann, finden Sie nun unter dem Personenna-

men. Allerdings ist jetzt noch etwas Nacharbeit erfor-

derlich, da nie alle Fotos exakt gefunden werden - das

symbolisiert das gelbe Fragezeichen. Klicken Sie auf

das Register mit dem von Ihnen zugewiesenen Namen.

7. Hier kénnen Sie nun ein-
zeln alle vorgeschlagenen Fotos
durchgehen und mit einem
griinen Hakchen bestatigen
oder dem roten X ablehnen.
Kénnen Sie tberblicken, dass
alle Vorschlage richtig sind, fin-
den Sie oben rechts die Option
JAlle bestatigen”

8. Mit einem Klick auf ,Unbenannt” kénnen Sie
nun nach dem gleichen Muster neue Personen an-
legen und zuordnen.

Fotos mit individuellen Tags versehen

Picasa bietet Ihnen die Option, lhre Fotos mit beliebigen Stichwortern, den

Tags, zu versehen und damit zu kennzeichnen. So kdnnen Sie auch in groBen
Bildarchiven Fotos schnell wieder finden - zum Beispiel, wenn Sie nach ,Rat-

haus" oder ,Briicke” suchen. Wir zeigen, wie Sie lhre Fotos taggen:

1. Rufen Sie links das Register  + onerze
auf, in dem sich die Bilder, die & orgee 1

Sie taggen wollen, befinden. 9 77513490021236191 (19)
@ 00000309654088c401 (17)
B 775134900212 86141 (19)
¥ 0000039654088c401 {17)
£2 Desktop(8)
& Amebe 2012_mcf-Dateren (152)
6 Ametie Fotobuch 2012 (106)
Amete 2012 (835)
@ Camera (34)

2. Markieren Sie
die Bilder, die Sie
mit identischen
Tags versehen
wollen.

3. Klicken Sie in der Leiste unten rechts auf das
kleine Etikettensymbol.

4., (ber das Feld unter .Tags” kénnen Sie nun ein
beschreibendes Stichwort eingeben und speichern,
indem Sie auf das ,Plus"-Symbol klicken.

5. Sollten Sie eine groBe An-
zahl von Bildern ausgewahlt
haben, kommt nun eine Warn-
meldung - die Sie ignorieren
konnen.

6. Das Tag ist nun angelegt und lhrer Bildauswahl
zugeordnet. Sie kdnnen beliebig viele weitere Be-
griffe eingeben.

7. Die jeweils letzten beiden gewahlten Tags

finden Sie grundsatzlich unten in der Schnell-

auswabhl. Hier kénnen Sie liber einen Klick auf

das Radchen-Symbol neben , Schnelltags” eini-

ge Tags auswahlen, die Sie haufig zuordnen

werden. Dann gentiigt ein Klick auf die Schaltflache, um solch ein Schnelltag
zu verknipfen.

8. Acht Schnelltags kdnnen Schnell-Tags konfigurieren
Sie hier vorgeben und lhre - e

Sie kénnen Schnell-Tags verwenden, um ein Tag mit nur
Eingabe mlt OK" Speichern. B} einem Klick anzuwenden. Geben Sie Tags, auf die Sie mit nur

elnem Klick Zugritf haben méchten, unten ein.
StandardmiRig werden die beiden obersten Schnell-Tags

. um kiirzlich igen.
Deaktivieren Sie das Kontrollkdstchen im Anschluss, um die
beiden obersten Tags manuell festzulegen.

[#] Die beiden obersten Schaitftschen tur kiirzlich verwendete Tags
reservieren

9. Suchen Sie nun iiber die Picasa-Suchleiste rechts oben nach einem Ihrer
Tags, werden lhnen alle Fotos mit den entsprechenden Notizen fein sortiert
angezeigt!

Die groBe Fotoschule nr.22
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Bilder online sichern mit Google+

Dank der neuen Kombination von Picasa und Google+ kdnnen Sie jetzt in
einem Rutsch lhre Bilder verwalten, bearbeiten und anschlieBend falls ge-
wiinscht zu Google+ hochladen. Im Folgenden zeigen wir Ihnen, wie Sie
lhre Bilder direkt aus Picasa 3.9 online prisentieren konnen

1. Markieren Sie bei Picasa 3.9 die Fotos, die Sie online prasentieren
mochten.

2. Die Fotos befinden sich nun in der Picasa-Zwischenablage. Klicken Sie
unten in der Leiste auf ,Auf Google+" teilen.

Hinweis: Diese Schaltflache wird erst angezeigt, wenn Picasa mit Google+
verknlpft ist. Sollte das bei Ihnen noch nicht der Fall sein, klicken Sie im
Menii auf ,Tools" und ,Hochladen" und wahlen den Eintrag ,Picasa Web-
alben” aus. Sobald Sie sich dann mit Ihren Google+-Accountdaten ange-
meldet haben, wird automatisch zu Google+ hochgeladen - und die Goog-
le+-Schaltfldche steht beim nichsten Programmstart zur Verfligung.

3. Der Upload-Assistent wird
jetzt automatisch aufgerufen.
Klicken Sie auf ,Neu", um Ih-
rem Online-Album einen aus-
sagekraftigen Namen zu geben.

4. Falls gewiinscht, konnen Sie
bereits in diesem Schritt Freun-
de und Bekannte zu lhrem Al-
bum einladen. Ansonsten kli-
cken Sie direkt auf ,Hochladen"

Lektion 55: Bilder geotaggen und verwalten

5. Nachdem der Upload abge-
schlossen ist, klicken Sie auf
.Online anschauen”, um direkt
zu Google+ zu gelangen.

Die schonsten Urlaubsfotos 2012

Erledigt 18Elemente hochgsiaden (SMS gesendel)

e sotternen

6. Das neue
Online-Al-
bum ist hier
bereits fertig
eingerichtet.
Per Klick
konnen Sie
sich einzelne
Fotos im
Vollbild an-
schauen und
bei Aufnah-
men mit Per-
sonen sogar
eine auto-
matische Ge-
sichtserkennung aktivieren und so lhre Fotos ,taggen” lassen.

7. Je nach Ihrer gewahlten Google+-Ein-

stellung sind Alben fiir alle, nur fir lhre

Kreise oder ausschlieBlich fiir Sie sichtbar,

wie in unserem Beispielfall. Klicken Sie auf ,Nur fiir mich”, um die Einstel-
lung zu d@ndern und andere zu Ihrem Album einzuladen.

8. Hier kénnen Sie nun Goog-

le+-Kontakte, Kreise oder auch

E-Mail-Adressen (auch von

Nicht-Google+-Nutzern) von

Personen eingeben, die fir

Ihr Album freigeschaltet werden sollen. Klicken Sie anschlieBend auf
.Speichern”.

9. Mit einem Klick auf ,Teilen"
werden lhre Anderungen jetzt
durchgefiihrt.

Abum "Die schonsten Urlaubsfotos 2012" teilen

10. Und solch

eine Mail ver-

schickt Google+,

wenn Sie andere

per Mail zu lhrem

Album einladen.

Per Link geht es

direkt zu lhrem neuen Album.
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Lektion 56: Vollversionen auf der Heft-DVD

B ilderserien anzeigen, Fotos katalo-
gisieren, verwalten und bearbeiten
und mit Effekten aufhiibschen, Bilder
zu Collagen zusammenfassen, als Fo-
toshow abspielen lassen oder im Web
prasentieren: Fiir jede dieser Aufgaben
konnten Sie eine eigene Software in-
stallieren und nutzen - oder aber Sie

All-in-one-Suite:
Photo Commander 9

Mit dem Photo Commander 9 von Ashampoo
prasentieren wir lhnen auf der Heft-DVD eine
Vollversion, die faktisch alle Aufgaben rund
um die Digitalfotografie am PCerledigen kann.
Wir stellen Thnen den praktischen Alleskdnner

ausfihrlich vor arkus Siek)

beschrinken sich auf eine einzige: den
Photo Commander 9 von Ashampoo,
den Sie als Vollversion auf der beilie-
genden Heft-DVD finden. Die grofSte
Starke des Commanders liegt zweifel-
los in der Bildverwaltung. So kann die
Multimediasuite, die auch Musik und
Videos abspielt, zum Beispiel den In-

halt mehrerer Verzeichnisse auf einen
Blick anzeigen. Praktisch ist der Com-
mander, wenn es darum geht, auch in
groBen Bildersammlungen immer den
Uberblick zu behalten. Hier leistet der
neue Kalendermodus wertvolle Diens-
te. Er zeigt alle Bilder aus den aus-
gewihlten Ordnern in einer einzigen

Bilderserien automatisch optimieren

Mit dem Photo Wizard des Photo Commander 9 konnen Sie komplette Bilder-
serien im Stapelverfahren optimieren. Dabei kdnnen Sie in einem Rutsch bei
allen ausgewihlten Fotos BildgrdBen dndern, Wasserzeichen einsetzen, aber
auch Helligkeit und Kontrast korrigieren, Effekte einfiigen sowie nachtriglich
schirfen. Wir zeigen, wie Sie die Funktion einsetzen.

1. Starten Sie den Photo
Commander und klicken Sie im
Auswabhlfenster auf ,Verwal-
ten" und anschlieBend auf
,Bilder konvertieren".

Verwalten...

Umschaltel

@ Duplikatevoneinem Bildfinden.. Umschalt«6

JPGQptimierer...
PG Kommentar...

2. Uber einen Klick auf JHinzufiigen" kdnnen Sie belie-
big viele Bilder auswahlen, die in einem Rutsch optimiert
werden sollen.

3. Wihlen Sie iiber den Win-
dows-Explorer nun die ge-
wiinschten Bilder aus und be-
statigen Sie lhre Auswahl

mit ,Offnen*”

4. Kontrollieren Sie noch
einmal lhre Auswabhl, 16-
schen Sie falls notig Bilder
oder fligen Sie weitere hin-
zu. Sind Sie mit Ihrer Aus-
wahl zufrieden, klicken Sie
auf ,Weiter".

5. Jetzt folgt der entscheidende Schritt: Hier knnen Sie alle Optionen
einstellen, die das Programm anschlieBend automatisch bei allen Bildern
vornehmen soll. Dabei haben Sie unter anderem die Mdglichkeit, Gamma-
wert, Helligkeit und Kontrast zu verandern sowie diverse Effekte auf die
Bilder anzuwenden. Ihre Bilder werden dabei nicht liberschrieben, sondern
am eingestellten Speicherort als Kopie abgelegt. Wahlen Sie die gewiinsch-
ten Anderungen aus und klicken Sie auf ,Weiter", um zu starten.

Gamma anpassen (0; 50)
Meligkeit anpassen
Kontrast anpassen

BidgroBe andem
(-255; 255)

(-100 ; 100)

Farbtiefe andem
{18t (2Farben)

Farbanordung sndem
Rot und Blau tauschen

90° links drehen
Um 180°drehen
90° rechts drehen

GréBenfiter: - arbeiten

Effekt: Verwischen
/. Effext: Scharfen
Effekt: Bidrand

Wasserzeichen aus Datei hinzufugen

2 |29 o Verstarkt
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Liste chronologisch sortiert an. Wer
Fotos aus einem ganz bestimmten
Zeitraum sucht, wird auf diese Weise
besonders schnell fiindig - dabei spielt
es keine Rolle, in welchen Ordnern Sie
Ihre Bilder tatsdchlich gespeichert ha-
ben. Praktisch ist auch die Funktion
zum Hinzufiigen von Fotobeschrei-
bungen. Diese Texte lassen sich als
Bildbeschriftung hinzufiigen und zu-
sammen mitdem Foto speichern: in den
sogenannten EXIF-Daten. Mit diesen
Bildbeschriftungen - den Tags - kon-
nen Sie [hre Fotos bequem indizieren.

1. Stapelweise bearbeiten

Praktisch sind auch die Stapelverarbei-
tungsfunktionen des Photo Comman-
der. Das Werkzeug funktioniert nach ei-
nem simplen Prinzip: Sie wéhlen die
Bilder aus, die konvertiert, bearbeitet
oder optimiert werden sollen, geben an,
welche Aufgaben der Converter erledi-
gen soll, und klicken auf ,Start“. Das
war's! Praktisch ist diese Funktion bei-
spielsweise, wenn Sie in einem Rutsch
Bildgréfen verdndern wollen, um den

6. Nun ist etwas Geduld ge-
fragt, denn je nach Ordnergro-
Be ist der Photo Commander

C:\Bilder \AIDA 2012\Canon\IMG_0015.JPG
C:\Bilder \AIDA 2012\Canon\IMG_0016.)PG
C:\Bilder \AIDA 2012\Canon\IMG_0017.JPG
C:Biider\AIDA 2012\Canon\IMG_0018.PG

Lektion 56: Vollversionen auf der Heft-DVD

Speicherbedarf der Fotos zu reduzieren
und sie anschlieBend in Webalben
hochzuladen oder per E-Mail zu ver-
schicken. Welche Stapelverarbeitungs-
optionen Thnen auBerdem zur Ver-
fiigung stehen, zeigen wir lhnen im
Workshop in diesem Artikel.

2. Optimieren und prasentieren

Neben der Stapelverarbeitung kénnen
Sie Ihre Fotos natiirlich auch einzeln
optimieren - schlieBlich benétigt jede
Aufnahme einen individuellen Fein-
schliff. Der Photo Commander bringt
unter dem Meniipunkt ,,Quick Fix" jede
Menge Optimierungswerkzeuge mit.
Dabei bestimmen Sie, ob Sie der Auto-
optimierung die Arbeit iiberlassen oder
selbst Hand anlegen wollen. Bei der
Kontrolle lhrer Optimierung hilft die
neue Split-Screen-Ansicht, die ermég-
licht, dass Sie das Originalbild direkt
mit den eingestellten Anderungen ver-
gleichen kénnen. Unbedingt anschau-
en sollten Sie sich auch die Kreativ-
funktionen, die sich im Mentipunkt ,Ef-
fekte* wiederfinden. Verwandeln Sie

Ihre Fotos zum Beispiel mit dem Sepia-
Filter in antik wirkende Aufnahmen
oder machen Sie aus Thren Fotos Olge-
malde - so weit zu den Méglichkeiten
der Bildverwaltung und Bearbeitung.
Erwédhnenswert sind auch die Optionen,
die der Commander im Bereich Bildpra-
sentation zu bieten hat. HTML-Alben,
Diashows mit Musik, Collagen, Fotoka-
lender, Bilder mit Rahmen oder Gruf3-
karten: Hier konnen Sie Ihre Fotos auf
unterschiedlichste Weise Freunden und
Bekannten présentieren. |

2. Klicken Sie im Hauptmenii

C:\Bider\AIDA 2012\Canon\IMG_0019.0PG

jetzt einige Zeit beschaftigt.

7. Nach erfolgreicher Konver-
tierung wird der Unterordner
mit den bearbeiteten Bildern
automatisch angezeigt. Hier
konnen Sie die Ergebnisse in
Ruhe iberprifen.

Bilderserien im Stapelverfahren taggen

Mit sogenannten Tags (Notizzetteln) konnen Sie lhren Bilddateien Beschrif-
tungen verpassen, um sie spater problemlos in Ihrem Fotoarchiv wiederzufin-
den. So kdnnen Sie zum Beispiel dann gezielt nach allen Fotos suchen, die an
einem bestimmten Ort entstanden sind. Der Photo Commander bietet prakti-
scherweise die Moglichkeit, gleich mehrere Bilder in einem Rutsch mit identi-
schen Tags zu versehen. Das spart Zeit und Miihe. Und so erzeugen Sie fiir
komplette Bilderserien Tags mit dem Photo Commander:

1. Starten Sie den Photo
Commander und klicken Sie im
Auswabhlfenster auf ,Bilder/Vi-
deos sichten”.

Die groBe Fotoschule nr.22

C:\Bilder\AIDA 2012\Canon\IMG_0020.JPG
C:\gider \AIDA 2012\Canon\IMG_0021.0PG
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oben auf, Assistenten” und
.IPTC-Daten bearbeiten"

3. Klicken Sie auf .Hinzufligen" und wah-
len Sie die gewiinschten Bilder tiber den
Windows-Explorer aus. Bestétigen Sie Ihre

Auswahl mit ,Offnen”

4. Haben Sie alle Bilder aus-
gewahlt, klicken Sie auf ,Wei-

ter”.

B. Nun kénnen Sie
Stichworter und Be-
schreibungen einge-
ben, die fiir alle Fo-
tos als Notiz in den
IPTC-Daten abge-
speichert werden.
Sind Sie mit |hren
Eintragen fertig, kli-
cken Sie auf ,Start”, um die Informationen in simtlichen Bildern auf einen

rerst abe Metadaten loacon (EXIF/PTT Kommentye).
B feer gelzmeren Feldem dwmermprediende Bt dgeim BTC loadn.
o estutverde Bn trage mt nemn Daten Uberadveben.

Capymht:

Rutsch abzuspeichern.

6. Uber das Suchfeld ,IPTC /
Exif filtern" konnen Sie jetzt
ganz gezielt Fotos suchen, die
Sie mit einem bestimmten Tag
versehen haben. AnschlieBend zeigt Ihnen das Programm nur die entspre-
chenden Bilder des ausgewahlten Verzeichnisses an.

Fotos am PC

Der Photo Commander
bringt zahlreiche Effekte
mit, mit denen Sie lhre Fotos
kreativ bearbeiten kénnen

Umschalt+l
Umschalt+2

e Dateten gesamt:
ytes
Anzahi der Dateven:
0
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Fotos am PC

Einzelne Bilder mit Tags versehen

Nur selten wird man wohl das Gliick haben, wie im vorangegangenen Work-
shop beschrieben, groBe Bilderserien vor sich zu haben, bei denen alle Fotos
mit identischen Notizen versehen werden konnen. Zumindest ergdnzend miis-
sen Sie sich jedes einzelne Bild vorkndpfen und taggen. Auch das ist mit dem
Photo Commander ein Kinderspiel:

1. Klicken Sie nach dem Pro-
grammstart auf ,Bilder/Videos
sichten”.

2. Wihlen Sie links in der Exploreransicht zunédchst
den Ordner aus, in dem sich das Bilder oder die ent-
sprechenden Bilder befinden.

3. Klicken Sie nun
rechts in der Galerie
auf das Bild, das Sie
taggen wollen. Klicken
Sie anschlieBend in der
GroBansicht des Bildes
in der Mitte auf
.+Tags"

4. In der Leiste unter dem Bild
konnen Sie nun ein oder meh-
rere Stichworter eingeben. Kli-
cken Sie auf die Eingabetaste,
wenn Sie die Stichworter ein-
gegeben haben, um diese zu
speichern.

5. Rechts oben im Programm finden Sie
das Suchfeld ,IPTC/EXIF filtern". Geben Sie
hier den gewlinschten Suchbegriff ein.
Nur Fotos, die von Ihnen mit einem pas-
senden Tag versehen wurden, werden
jetzt angezeigt.

Bilder bearbeiten mit Split-Screen-Anzeige

Nicht nur im Bereich Verwaltung und Stapelverarbeitung hat der Photo Com-
mander einiges zu bieten. Auch alle wichtigen Bildoptimierungen kdnnen Sie
mit unserer Vollversion vornehmen. Damit Sie miihelos die richten Einstellun-
gen fiir Helligkeit, Schirfe und Co. finden, steht lhnen eine Split-Screen-An-
zeige zur Verfiigung. Wie Sie die in der Praxis nutzen kdnnen, zeigen wir im
Workshop:

1. Starten Sie das
Programm und kli-
cken Sie auf ,Bild
bearbeiten”.

Lektion 56: Vollversionen auf der Heft-DVD

2. Wihlen Sie das Foto aus,
das Sie optimieren wollen, und
klicken Sie auf ,Offnen”.

3. Das Programm ruft

das Bild nun auto-

matisch in der GroB-
ansicht im Bearbei-
tungsmodus auf. Wenn

Sie den Mauszeiger in

der Mitte des Bildes an

den linken oder rechten
Rand bewegen, kdnnen

Sie zum néchsten beziehungsweise vorherigen Bild im Ordner springen, um
weitere Fotos zu bearbeiten.

4. Die Bildoptimie-

rungsfunktionen des

Photo Commanders

verstecken sich im Register ,Quick Fix". Unter ,Bearbeiten" kénnen Sie lhre
Fotos hingegen zum Beispiel mit Texten versehen oder Zeichenelemente
hinzuftigen.

5. Wir wollen uns nun

anschauen, welche Op-

timierungen das Pro-

gramm vorschldgt und

klicken unter ,Quick Fix" auf ,Optimieren”, um die Autooptimierung auf-
zurufen. Das Ergebnis erscheint automatisch.

6. Um sich anzuschauen, was
die Software verandert hat,
hilft die Split-Screen-Anzeige,
die Sie unter ,Ansicht/Bilder
vergleichen (Bild bevor/nach
Aktion)" aktivieren kdnnen.

Gehe

strg-T

®  Aktuelles Bild srzeigen sl
Bildervergieschen {Bild bevormach Aktion

7. Hier werden die An-
derungen augenschein-
lich: links das Original,
rechts die bearbeitete
Version. Der Farbkon-
trast wurde deutlich
erhéht und das Bild
nachgescharft.

8. Wer solche Optimierungen

lieber manuell vornehmen will,

findet die Einstellmdglichkeiten

im Register ,Kontrast/Farben” Sind Sie mit den Einstellungen zufrieden,
klicken Sie auf ,ja"

Hinweis: Das Programm springt automatisch in die Ansicht ,Aktuelles Bild
anzeigen” zuriick und muss falls gewlinscht manuell wieder auf Split-Screen
umgestellt werden (siehe Schritt 6).
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9. Unbedingt anschauen sollten Sie sich
auch die Optimierung und kreativen Gestal-
tungsmoglichkeiten, die das Register ,Ef-
fekte" mitbringt.

10. Hier sehen
Sie exemplarisch
die Auswirkungen
des Effektfilters
.Olgemilde"

Tolle Collagen herstellen

Lektion 56: Vollversionen auf der Heft-DVD  Fotos am PC
4., Sind Sie mit der Aus-
wahl zufrieden, klicken
Sie auf ,Weiter".

w1158 2 Fadenikomvernecen
wha 0408 06 Facoery kommertieren
wa I3t 2% Farben) komvertreren

Verwalten, bearbeiten und optimieren? Da fehlt nur noch ,prisentieren”! Und
auch das beherrscht der Photo Commander. So kénnen Sie beispielsweise eine
Bilderreihe in wenigen Schritten in eine ansprechende Collage verwandeln.

Wir zeigen, wie es geht:

1. Klicken Sie nach dem Pro-
grammstart auf ,Erstellen” und
dann auf ,Collage erstellen”.

2. Klicken Sie auf .Hinzufligen", um die Bil-
der auszuwihlen, die Sie in Collagenform
prasentieren wollen.

3. Markieren Sie
die entsprechen-
den Bilder und
klicken Sie auf
.Offnen*

Die groBe Fotoschule nr.22

B. Nun sehen Sie in ei-
ner Vorschau, wie lhre
Collage nach momenta-
nem Stand aussehen
wiirde. Die Positionierung
der Bilder konnen Sie
spater noch verandern.
Bereits jetzt konnen Sie
Ihre Fotos mit einem
Rahmen schmiicken.
Klicken Sie hierfiir auf
.Rahmen" ...

6. ... und wihlen Sie Ih-
ren Favoriten aus. Klicken
Sie anschlieBend auf
JStart”, um die Collage
zu erzeugen.

7. Hier
kdnnen Sie
nun die Po-
sitionierung
der Bilder
sowie die
GroBe der
einzelnen
Aufnahmen
noch indivi-
duell ver-
andern.

8. Auch zusatzliche Ele-
mente konnen Sie hin-
zufligen - etwa Text, in-
dem Sie oben auf das
.1"-Symbol klicken. Spei-
chern Sie Ihre Collage,
wenn Sie mit [hren Ein-
stellungen fertig sind.



Fotos am PC

So présentiert sich das
Hauptmenii der Android-
Version von Power Cam
(links)

Beim Effekt ,Thermal" wird
eine Warmebildaufnahme
simuliert (rechts)

Kreativ fotografieren mit dem Smartphone

Foto-Apps fiir iPhone und Co.

Dass man mit einem Smartphone nicht die Bildqualitdt einer SLR
erreicht, ist logisch. Und trotzdem lohnt es sich, die Kamerafunktion
eines iPhones unter die Lupe zu nehmen. Dank kostenloser Apps
stehen lhnen viele kreative Mdglichkeiten offen (Markus Siek

Ein Smartphone hat in Bezug auf
seine Fotoqualitdten gegeniiber ei-
ner SLR fast nur Nachteile: Der Bild-
sensor ist winzig, die Brennweite meist
fix, der Autofokus langsam und manu-
elle Einstellmdglichkeiten sind so gut
wie nicht vorhanden. Und trotzdem
ziicken auch viele ambitionierte Foto-
grafen, die hochwertigeres Equipment
gewohnt sind, hin und wieder einmal

Fotografieren

ihr iPhone, Galaxy S oder ein anderes
Smartphone, um ein Bild aufzuneh-
men. Denn einen entscheidenden Vor-
teil haben die mobilen Alleskonner un-
bestritten: Man hat sie immer dabei!
Wenn also tiberraschend ein attrakti-
ves Motiv auftaucht, die Kamera aber
sicher verstaut zu Hause im Schrank
untergebracht ist, bleibt nur das
Smartphone zum Fotografieren. Und

wenn man einige Regeln beachtet,
konnen dabei tatsdchlich brauchbare
Ergebnisse herauskommen.

1. Was nicht geht

Wenn Sie mit einem Smartphone foto-
grafieren wollen, ist es zunédchst einmal
wichtig zu wissen, was nicht geht. Ge-
lungene Fotos von sich bewegenden

Die groBe Fotoschule nr.22




Motiven sind mit fast allen Modellen
kaum aufzunehmen, da die Kamera-
module hierfiir schlichtweg zu trige
arbeiten. Auch Fotos in Innenrdumen
mit schlechten Lichtverhiltnissen sind
problematisch, da sich hierbei der im
Vergleich zu professionellen Kameras
winzig kleine Bildsensor negativ be-
merkbar macht. Fiir gute Schnapp-
schiisse tagsiiber im Freien sind ak-
tuelle Smartphones aber zweifellos zu
gebrauchen.

2. Live-Effekte

Sollten Sie ein iPhone oder ein An-
droid-Smartphone besitzen und mit
diesem fotografieren wollen, kénnen
Sie die Kamerafunktionen mittels kos-
tenloser Apps deutlich verbessern und
erweitern. Eine der beliebtesten und
leistungsstarksten dieser Apps kommt
hierbei von Wondershare (www.wonder
share.de) und nennt sich Power Cam.
Android-Nutzer finden die App wie ge-
wohnt bei Google Play (https://play.
google.com), iPhone-Anwender bei
iTunes (https:/[itunes.apple.com).
Power Cam, das wir Thnen im Folgen-
den ausfiihrlich vorstellen mochten, ist
deshalb fiir Fotografen so interessant,
weil es jede Menge kreative Effekte, die
sogenannten Magic Shots, mitbringt,
die Sie direkt beim Fotografieren auf
ein Foto anwenden kénnen. Dazu zdh-
len zum Beispiel die Optionen Color
Splash - vergleichbar mit Colorkey-
Aufnahmen -, Neon, Rontgenstrahl,
Sepia, Bildnegativ, Lomo-Style und
viele mehr. Insgesamt tiber 50 Effekte
stehen lhnen zur Verfiigung. Dies allei-
ne wiirde wohl noch keinen Anwender
zu Begeisterungsstiirmen hinreiflen
lassen, da schlieBlich jede géngige Bild-
bearbeitung Ahnliches zu bieten hat.
Power Cam liefert aber einen entschei-
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Kreativ fotografieren mit dem Smartphone

denden Vorteil: Sie sehen die Auswir-
kungen eines Effektes in der Live-Vor-
schau - bevor Sie ein Motiv tiberhaupt
aufgenommen haben. Mit einem Fin-
gertipp wechseln Sie zwischen den Ef-
fekten und sehen sofort die Auswir-
kung auf das Foto.

3. Tilt-Shift und Co.

Interessant sind auch weitere Funktio-
nen, die Power Cam mitbringt. Direkt
per Smartphone kdénnen Sie mit der
App beispielsweise Tilt-Shift-Aufnah-
men erzeugen und dabei den Schirfe-
bereich manuell festlegen. Den Effekt
konnen Sie bei einem iPhone schon in
der Vorschau kontrollieren. Auch eine
Panoramafunktion bringt das Pro-
gramm mit. Hierbei fiihrt es Sie durch
die notigen Schritte, um die entspre-

chenden Einzelaufnahmen aufzuneh-
men und wieder zusammenzusetzen.
Dazu missen Sie wissen, dass fiir
iPhone-Nutzer diese und einige ande-
re ,Premium-Effekte* teilweise nicht
kostenlos sind, sondern direkt aus
dem Programm heraus gekauft wer-
den miissen. Auch im Bereich Bild-
prasentation hat Power Cam eine Men-
ge zu bieten. So kénnen Sie Fotos
beispielsweise direkt aus dem Pro-
gramm in soziale Netzwerke hoch-
laden, Fotoalben anlegen, oder sogar
direkt auf dem Smartphone Collagen
erzeugen. Bei den Collagen etwa ge-
ntgt es, die Fotos, die auf diese Art
prasentiert werden sollen, per Hand
auszuwihlen und sich in der Vorschau
anschliefend fiir eine Designvariante
zu entscheiden. Schneller und ein-
facher geht es nicht!

Fotos am PC

Hier sehen Sie den soge-
nannten Neon-Effekt, der
mit Power Cam erzeugt
wurde (links)

Mit den Fingern konnen Sie
beim Tilt-Shift-Effekt den
Schérfebereich manuell
bestimmen (rechts)

Fotos und andere Daten von defekten iPhones retten

Auf einem iPhone sammeln sich im Laufe der Zeit viele wichtige Daten - so zum Beispiel Kontakte,
SMS, Notizen, Sprachmemos und natiirlich auch Fotos. Wenn nun auf einmal ein Hard- oder Software-
fehler dafiir sorgt, dass die Daten nicht mehr ausgelesen werden kénnen, ist der Arger groB. Das iPhone
startet einfach nicht mehr oder aber Sie haben Ihre Pin vergessen, miissen aber sofort an Ihre Daten.
Wiederherstellungsprogramme fiir iPhone-Daten suchte man bislang vergeblich - jetzt hat Wonder-

share mit dem Dr. Fone erst-
mals eine solche Losung pra-
sentiert. Zwei Wiederherstel-
lungsoptionen haben Sie dabei
zur Auswahl: entweder tber
ein iTunes-Backup oder liber

das direkte Auslesen der Daten —
363 Enmnenungen 27
al

& satantesazeichen (s

vom iPhone. Sie konnen Dr.
Fone als Testversion kostenlos
auf www.wondershare.de he-
runterladen. Die Vollversion
kostet 99,99 Euro.

Per Klick lassen sich lhre Fotos von
einem defekten iPhone mit Dr.
Phone wiederherstellen
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Lektion 56: Vollversionen auf der Heft-DVD

M it dem CCFinder von Abelssoft
préasentieren wir lhnen auf der
beiliegenden Heft-DVD eine fiir die
Fotoschule eher untypische Vollver-
sion. Denn bei dem Programm handelt
es sich nicht etwa um eine Software,
mit der man Bilder bearbeiten, verwal-
ten oder prisentieren kann. Stattdes-
sen konnen Sie mit dem Programm nur
Folgendes: Bilder finden! Der CCFinder
hilft Thnen, im Internet nach Bildern

So suchen Sie Fotos mit dem CCFinder

Der CCFinder von Abelssoft hilft Ihnen, Fotos mit Creative Commons-Lizenz

So finden Sie
kostenlose Bilder

Mit unserer Vollversion CCFinder von Abelssoft,
die wir lhnen auf der Heft-DVD prdsentieren,
finden Sie schnell und unkompliziert Bilder

mit CC-Lizenz. Wir zeigen, was sich dahinter
verbirgt und wie und wofiir Sie das Programm

nutzen konnen (Markus Siek)

mit der sogenannten Creative Com-
mons-Lizenz (CC) zu suchen. Viele
Hobbyfotografen stellen ihre Aufnah-
men ins Internet und wihlen dabei
diese Lizenzierungsart aus. Creative
Commons ist Englisch und steht fiir
,schopferisches Gemeingut®. Damit er-
lauben die Fotografen anderen An-
wendern, ihre Aufnahmen herunter-
zuladen und zu deren Zwecken zu
nutzen - und das vollig kostenfrei

und teilweise sogar ohne jegliche Ein-
schriankung.

1. Die Lizenzmodelle

Entgegen der landldufigen Meinung
gibt es aber nicht eine CC-Lizenz, son-
dern diverse unterschiedliche. So kann
der Urheber, also der Fotograf, be-
stimmte Nutzungen ausschliefen oder
die Nutzung an Bedingungen kniipfen.

4. sie befinden sich jetzt im Hauptmenii des CCFinders und konnten nun
direkt mit der Suche beginnen. Wir schauen uns mit einem Klick auf ,Ein-

zu finden. Im Folgenden zeigen wir lhnen, wie Sie das Programm installieren

und nutzen.

1. Nach der Installation und tncrzes
dem ersten Start des Pro-

gramms ist es zunachst notig,

es freischalten zu lassen. Geben

Sie hierfiir [nren Namen und

lhre Mailadresse ein.

2. Sie bekommen
nun automatisch
eine Mail mit ei-
nem Freischaltlink
geschickt, auf den
Sie klicken miis-
sen.

3. Das Programm ist nun akti-
viert und kann genutzt werden.

Ihr Vorrame

lhr Freischaltcode

Willkommen bei Abelssoft
Diese Email enthalt Ihren personhichen Lizenzschiussel

Creative Commons Finder 2013

ee

Nur Bilder, die ohne Einschrankungen nutzbar sind.

stellungen” aber zunéchst die verschiedenen Einstelloptionen an.

Hilfe  Einstellungen

x Auch Bilder, e nicht kommerziell
genutztwerden durfen

* Bilder suchen, fur deren Nutzung eine Quellenangabe notwendg ist.
Auch Bilder suchen, die nicht vertffentlicht werden durfen.

5. Die wichtigste Einstellung ist bereits

voreingestellt - CCFinder sucht auto-
matisch zusatzlich die englische Uberset-
zung des eingegebenen Begriffs. Somit er-

Einstellungen

Kticken auf Thumbnad bewirkt:
® (De-) Marloert das Bild

weitern Sie die Zahl der potenziellen Er- Ot B
gebnisse um ein Vielfaches. Klicken Sie auf
das ,X"-Symbol, um die Einstellungen zu

schlieBen.

vielen Dank fur Ihre Registrierung. Sie konnen CCFinder nun mit folgendem

fraschalten:

Die E-Mait-Adresse wurde bestitigt
Zur Hauptseite.

Das Progransm CCFnder wasde

S e daese Sete jazt
risntn dass o S

Download Ordner:

Automatisch nach Updates suchen
Version:

201302
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Hiufig wird vorgegeben, dass der
Fotograf bei der Nutzung der Fotos als
Quelle mit angegeben werden muss -
egal, ob auf einer Website oder bei ei-
nem Druckerzeugnis. Ebenfalls verbrei-
tet ist die Einschrdnkung, die Bilder
nicht kommerziell - beispielsweise fiir
das Design von Verpackungen oder das
Layout von Werbeanzeigen - nutzen zu
diirfen. Gelegentlich untersagen die
Fotografen auch die Bearbeitung ihrer
Bilder, wenn diese verwendet werden
sollen. So diirften zum Beispiel keine
Personen oder Objekte wegretuschiert
werden.

2. Wofiir nutzen?

Bilder mit CC-Lizenz zu suchen und zu
nutzen: schén und gut, aber wofiir soll
das tberhaupt gut sein? Tatsdchlich
konnen einem hier etliche sinnvolle
Einsatzzwecke einfallen. Zum Beispiel,
um seine Website mit schicken Aufnah-
men aufzupeppen. Oder aber um einen
Bildband oder ein Fotobuch mit tollen
Aufnahmen anderer Fotografen zu er-
weitern und aufzupeppen. Oder um
spektakuldre Bilder zu finden, die man
als Desktophintergrund verwendet.
Einsatzmoglichkeiten gibt es also jede

6' Geben Sie Creative Commons Finder 2013

nun den ge-

wiinschten

Suchbegriff =

ein. Direkt un- * s sucnen for deren Notzang e Quelnargabe nosends st

Lektion 56: Vollversionen auf der Heft-DVD

Menge - und mit dem
CCFinder finden Sie die
besten Aufnahmen in
Sekundenschnelle.

Sobald Sie bei CCFinder
einen Suchbegriff einge-
geben haben, durchfors-
tet das Programm die
Datenbank von Flickr
(ww.flickr.com) nach
passenden Treffern. Ub-
rigens konnen Sie auch
direkt auf der Website
nach Fotos suchen, die
Sie verwenden dirfen -
nur bei Weitem nicht so
komfortabel, wie der
CCFinder es moglich macht. Sollten Sie
Fotos von Flickr flireigene Zwecke ver-
wenden wollen, steht dem, sofern Sie
sich an die Lizenzvorgaben halten,
nichts im Wege. Besonders praktisch ist
hierbei, dass der CCFinder bei jedem
einzelnen Bild die entsprechenden Re-
gelungen einblendet und per Maus-
over auch noch einmal ausfiihrlich er-
lautert. Allerdings sollten Sie bei einem
Sonderfall trotzdem mit einer Verwen-
dung und Verdffentlichung vorsichtig
sein. Dann ndmlich, wenn es sich um

Fotos am PC
flickr:.vo
g -
. . . Und hier geht der CCFinder
Portrataufnahmen handelt. Hierbei auf ,Beutezug": in der Foto-

miisste der Fotograf eine entsprechende
Erlaubnis des Models eingeholt haben -
dies ist fiir Sie aber weder zu kontrol-
lieren noch zu gewéhrleisten. Um in ei-
nem solchen Fall keine rechtlichen
Probleme zu riskieren, sollten Sie ent-
weder auf eine Nutzung verzichten
oder aber den Fotografen personlich
kontaktieren. Rufen Sie hierfiir auf der
Website von Flickr das Profil des Foto-
grafen auf und schicken Sie ihm eine
personliche Nachricht.

9. Das Foto wird nun in der

GroBansicht angezeigt. Direkt

darunter befindet sich der
.Download"-Button, falls Sie

Auch Bilder suchen. die richt vesdffentiicht werden durfen.

ter dem Such-

feld kénnen Sie bereits Einschrankungen vornehmen, welche Bilder lhnen

als Treffer angezeigt werden sollen.

7. Und sosieht ei-
ne Ergebnisansicht
aus. 500 ist die ma-
ximal anzeigbare
Trefferzahl. Sollten
die Bilder nicht Ih-
ren Vorstellungen
entsprechen, miis-
sen Sie die Such-
anfrage konkreti-
sieren.

Creative Commons Finder 2013

59 B sebuden

8. Um sich ein Bild im Detail
anzuschauen, klicken Sie ein-
fach auf das Lupensymbol.

Die grof3e Fotoschule nr.22

das Foto herunterladen wollen.

Auf der linken Seite finden Sie

Informationen zum Lizenzmo-

dell. Mit den Pfeiltasten kon-
nen Sie sich die anderen Fotos,
die das Programm gefunden hat, anschauen.

10. Wenn Sie den Mauszeiger

x Auch Bide cie rcht kommesell
ezt werden dren

auf ein Symbol bewegen, be-

kommen Sie detaillierte Infor-
mationen zur Nutzungsvoraus-

setzung.

11. Direkt im Programm kdnnen Sie das Bild
auch noch mit diversen Filtern (rechts neben
dem Bild) optional bearbeiten.

12. Haben Sie ein passendes Bild mit

einem Lizenzmodell, das lhnen zusagt,
gefunden, laden Sie es einfach herun-
ter. Beim ersten Download bestimmen

CCFinder

Sie einmalig den Speicherort fiir die
CC-Fotos. Das war's!

datenbank von Flickr

CCFinder spexchert zum ersten Mal en Bild auf
Ihrem Carrputer. Es wird in folgenden Ordnet
heruntergeladea
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M ochten Sie aus Thren Fotos eine
tolle Collage zusammenstellen?
Haben Sie Lust, auszuprobieren, wie
man seine Fotos einmal vollig anders
prasentieren kann? Wenn ja, dann ist
unsere Vollversion Collage Studio von
Wondershare genau das Richtige fiir
Sie. Mit Hunderten professionellen
Vorlagen bietet Thnen Photo Collage
Studio enorme Moglichkeiten, Ihrer

So erstellen Sie eine eigene Fotocollage

Mit dem Photo Collage Studio erstellen Sie in Minutenschnelle eigene Colla-
gen. Wie Sie in wenigen Schritten zu Ihrem ersten professionellen Ergebnis

gelangen, zeigen wir lhnen im Workshop:

1. Klicken Sie nach dem
Programmstart auf ,,Col-
lage mit Vorlage erstel-

len"”.

Eigene Collage
erstellen

2. Wihlen Sie eine Vorlage aus, die lhren
Wiinschen entspricht, und klicken Sie auf
LOK"

3. Das Programm zeigt Ihnen
Ihre Vorlage nun in der GroB-
ansicht an. Per Drag & Drop be-
ziehungsweise mit einem Dop-
pelklick kénnen Sie Ihre Fotos
den Platzhaltern zuordnen.

Lektion 56: Vollversionen auf der Heft-DVD

Kreative

Collagen erzeugen

Mit unserer Vollversion Photo Collage Studio
(auf Heft-DVD) wird jeder zum kreativen
Gestaltungskiinstler. Zaubern Sie in wenigen
Schritten aus Ihren Bildern tolle Collagen -
Ihrer Fantasie sind dabei so gut wie keine

Grenzen gesetzt (Markus Siek

Kreativitdt freien Lauf zu lassen. Lay-
outs fiir perfekte Fotoalben zu Anlas-
sen wie Geburtstag, Hochzeit, Urlaub,
Party, Familie usw. bieten Ihnen einen
nahezu unerschopflichen Fundus an
Maoglichkeiten. Dartiber hinaus finden
Sie Hunderte fix und fertige Design-
elemente, mit denen Sie Ihr Fotoalbum
individuell gestalten und verschonern
konnen. Gestalten Sie tolle Collagen

4, Haben Sie Ihre Fotos ein-
gefiigt, kdnnen Sie die Bilder
noch mit einem anderen Rah-
men verzieren oder eine Maske
hinzuftigen. Klicken Sie hierftr
links oben auf ,Foto bearbei-
ten" und wahlen Sie das Bild
und anschlieBend den ge-
wiinschten Effekt aus.

5. Mit einem Klick auf ,Colla-
ge verschénern” kénnen Sie die
Vorlage noch mit Text, Cliparts
oder anderen Gimmicks verfei-
nern. Wahlen Sie hierfiir das
gewiinschte Element aus und
platzieren Sie es einfach auf
der Vorlage.

6. Jetzt fehlen nur
noch die Speicherung
Ihres Projekts und
der Ausdruck der
Collage. Wahlen Sie
hierfiir einfach das
passende Format

und freuen Sie sich
auf eine originelle
Collage!

und klicken Sie sich durch unzihlige
Layoutmdglichkeiten. Solch eine ferti-
ge Collagen ist das perfekte Geschenk
fiir Ihre Freunde und Verwandten -
und wenn es einmal keinen Anlass
zum Verschenken einer Collage gibt:
Erstellen Sie doch einfach eine Colla-
ge, die Sie als Desktophintergrund auf
Ihrem PC verwenden - mit Collage
Studio kein Problem!

Die groBe Fotoschule .22




Karteikarten

Lektion 55: Fotos geotaggen

® Tagging bedeutet ,etwas mit einem Etikett versehen®. In der Digitalfotografie
spricht von Tagging in Bezug auf die Bildverwaltung: In den EXIF-Daten eines
Bildes werden Informationen hinterlegt, die das spatere Auffinden in Bilddaten-
banken einfacher machen. Beispielsweise taggt man Portrataufnahmen mit
.Portrdt” und dem Namen des Models. EXIF-Daten kdnnen von allen géngigen Bild-
bearbeitungs- und Bildverwaltungslosungen ausgelesen werden. Sie sind also
nicht an ein bestimmtes Bildverwaltungsprogramm gebunden, wenn Sie mit
solchen Etiketten arbeiten.

® Geotagging Das Geotagging ist ein Teilbereich des Taggings. Hierbei werden
jedoch in den EXIF-Daten eines Bildes keine Stichwdrter hinterlegt, sondern Posi-
tionsdaten. In Form von Langen- und Breitengradangaben |3sst sich prazise hinter-
legen, an welchem Ort ein Foto entstanden ist.

* Automatisches Geotagging Im Handel gibt es einige Kompaktkameras mit
eingebautem GPS-Empfinger. Macht man ein Foto, wird automatisch auch der
Aufenthaltsort gespeichert. Zudem kdnnen Sie zusétzlich zu jeder beliebigen
Kamera einen sogenannten GPS-Logger verwenden. Dieses kleine Gerét kénnen Sie
in der Fototasche oder in Ihrer Jacke einfach wahrend einer Fototour bei sich
tragen. Das Gerdt sichert im Betrieb dann automatisch alle 30 Sekunden seine
aktuelle Position. Spater am PC kdnnen Sie via Software den entstandenen Bildern
die entsprechenden GPS-Informationen zuordnen. Dabei vergleicht die Software

Lektion 56: Vol

© Ashampoo Photo Commander 9 Das Programm Photo Commander 9 von
Ashampoo ist eine All-in-one-L8sung fiir Fotografen. Es deckt alle Teilbereiche der
Weiterverarbeitung von digitalen Bildern ab, die in der Fotografie anfallen konnen.
So kénnen Sie den Photo Commander zum Beispiel fiir die Verwaltung lhrer Bilder
nutzen. Dabei kdnnen Sie Ihre Fotos zum Beispiel mit Etiketten, den sogenannten
Tags, versehen und iiber die Suchfunktion des Programms spéter nach diesen
Begriffen suchen und sich alle passenden Bilder anzeigen lassen. Zudem bringt der
Photo Commander alle wichtigen Bildbearbeitungswerkzeuge mit und hilt sogar
diverse Filter fiir das kreative Verandern von Fotos bereit. Eine Split-Screen-Ansicht
hilft lhnen, bei der Optimierung Ihrer Bilder schnell die bestmdglichen Einstel-
lungen zu finden, indem Sie die Auswirkungen mit dem Originalbild vergleichen
konnen. Interessant ist auch der integrierte Photo Converter. Dieses Hilfsmittel
bietet die Mdglichkeit, komplette Bilderserien in einem Rutsch zu bearbeiten, deren
GroBe zu verdndern oder deren Format in ein anderes umzuwandeln. Zu guter Letzt
bietet der Ashampoo Photo Commander auch viele Méglichkeiten, seine Bilder
aufzubereiten und anderen zu présentieren - beispielsweise in Form einer selbst
ablaufenden Fotoshow mit Ubergangseffekten, als Online-Bilderalbum oder auch
als attraktive Fotocollage. Sie konnen den Photo Commander 9 als Vollversion
uneingeschréankt nutzen. Zudem haben Sie die Mdglichkeit, zum Vorteilspreis auf
die brandneue Version 10 upzugraden. Informationen zu den Konditionen sowie
den Neuerungen, die der Photo Commander 10 mitbringt, bekommen Sie automa-
tisch bei Nutzung der Software.

Die grof3e Fotoschule nr.22

die Zeitstempel in den Dateien der Fotos mit dem Aufenthaltsort, den der
GPS-Logger zu diesem Zeitpunkt gespeichert hat. Diese Informationen werden
dann in den EXIF-Daten der Fotos gesichert.

® Manuelles Geotagging Beim manuellen Geotagging nutzen Sie keine
exakten GPS-Informationen, sondern ordnen lhre Bilder per Hand dem passenden
Aufnahmeort zu. Hierfiir geniigt es, mit der entsprechenden Software einfach auf
einen Ort auf der Landkarte zu klicken.

 In der Praxis nutzen Das Geotagging hat in der Praxis insbesondere fiir
Reisefotografen viele Vorteile. So kdnnen Sie auch Jahre spater noch bei jedem Bild
exakt feststellen, wo es entstanden ist, und in Folge dessen auch, was es zeigt. Fiir
Stadtefotografen entféllt das lastige und zeitaufwandige manuelle Taggen, also
das Beschreiben, welches Gebdude in welcher Stadt auf einem Bild zu sehen ist.
Zudem konnen Sie sich mit einem Klick auf die entsprechende Stelle einer Land-
karte alle Bilder anzeigen lassen, die dort entstanden sind. Dabei spielt es keine
Rolle, in welchen Ordnern die Dateien gespeichert oder wann sie aufgenommen
wurden.

e Geotagging-Software Firr das automatische und manuelle Geotagging
findet man im Internet zahlreiche Freeware-Lésungen. Im Workshop stellen wir
Ihnen exemplarisch Google Picasa 3.9 (auf Heft-DVD) vor.

lversionen

® Abelssoft CCFinder Der CCFinder von Abelssoft ist kein Bildverwaltungs-
oder -bearbeitungsprogramm fiir Ihre Digitalfotos, sondern hilft, die schonsten
Aufnahmen anderer Fotografen im Internet zu finden. Dabei kénnen Sie einstellen,
dass das Programm nur Bilder beriicksichtigt, die Sie kostenfrei fiir [hre Website,
redaktionell oder fiir andere private Zwecke rechtssicher verwenden diirfen. Das CC
in CCFinder steht fiir Creative Commons, englisch fiir ,schdpferisches Gemeingut".
Bei Digitalfotos liest man haufig von CC-Lizenzen. Damit erlaubt der Fotograf die
Nutzung seiner Bilder, kann dabei aber bestimmte Nutzungen ausschlieBenoderan
Bedingungen kniipfen. Haufig wird vorgegeben, dass der Fotograf bei der Nutzung
der Fotos als Quelle angegeben werden muss.

e Wondershare Photo Collage Studio Mit dem Photo Collage Studio von
Wondershare konnen Sie lhre Fotos in Form einer Collage zusammenfassen. Das
Programm bringt jede Menge Designvorlagen mit und hilft Ihnen, schnell schicke
Ergebnisse zu erzielen. Dazu zdhlen zum Beispiel Layouts fiir Collagen zu Anldssen
wie Geburtstag, Hochzeit, Urlaub, Party, Familie und verschiedenem mehr. Natiir-
lich kénnen Sie Ihre Collagen auf Wunsch auch véllig frei gestalten. Fiir das Layout
stehen Ihnen etliche Werkzeuge zur Verfiigung. So kdnnen Sie beispielsweise mit
Rahmen und Masken arbeiten und auch Cliparts einfiigen. Natiirlich kénnen Sie
Ihre Collage auch mit eigenen Texten versehen und diese frei platzieren. Haben Sie
die Collage fertiggestellt, konnen Sie sie verschicken oder direkt an Ihrem PC
ausdrucken.

Fotos am PC
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Abschlusstest

Lektionen 43-56

Lektionen 43-56

Abschlusstest

Haben Sie die Lektionen aufmerksam studiert? Falls Sie Ihren Lernerfolg
kontrollieren machten, absolvieren Sie diesen kurzen Abschlusstest. Die
Auflésungen finden Sie unter dem Test auf der néchsten Seite.

Lektion 43: Produktbilder

Knetgummi wird
verwendet, um da-
mit Uber spiegelnde
Oberflachen zu rei-
ben. Der daraus re-
sultierende Schmier-
film sorgt dafiir, dass
beim Fotografieren
keine storenden Re-
flexionen auftreten.

Knete hartet sehr
schnell aus und sorgt fiir einen sicheren Stand. Mit einem Reiniger auf
Alkoholbasis lasst essich auch wieder vom Produkt abldsen.

C.Das blassgraue Knetgummi ist auf Fotos mit weiBem Hintergrund
nicht zu sehen, da es das Blitzlicht vollstindig reflektiert und damit
faktisch unsichtbar wird.

D. Mit Knetgummi oder auch Kaugummi lassen sich Produkte schnell
und einfach fixieren - und falls notig variieren und spater auch wieder
ablosen.

Lektion 44: Colorkey-Aufnahmen

Professionelle Kameras bringen einen eigenen Modus fiir Colorkey-
Aufnahmen mit. Dabei wéhlt der Fotograf mit einem Steuerkreis den
Bereich aus, der farbig dar-
gestellt werden soll.

Man fotografiert mit seiner
Kamera im Schwarz-WeiB-
Modus. Spéter wandelt man
Teilbereiche der Aufnahme in
Farbe um - hierbei kommen
Malwerkzeuge zum Einsatz.

Um die Colorkey-Technik
anzuwenden, braucht man
spezielle Effektfilter, die man
derzeit ausschlieBlich in Kom-
bination mit Photoshop nut-
zen kann. Diese Filter analysie-
ren ein Foto und wandeln pas-
sende Bildbereiche automatisch in Farbe um.

Bei Colorkey nimmt man zunichst wie gewohnt ein Bild auf und
bearbeitet es anschlieBend am PC. Dabei wird es in eine Schwarz-
WeiB-Aufnahme umgewandelt - per Maske wahlt man dabei einen
Bereich aus, der ausgespart werden soll.

Lektion 45: Langzeitbelichtungen

Der Fotograf hat wahrend der Aufnahme zur Seite geschwenkt; da-
durch werden die Lichter verwaschen.

B. Durch die langen Belichtungszeiten verschmelzen die Lichter der vor-
beifahrenden Autos zu Bewegungsstreifen.

C. Man sieht sogenannte ,Geisterlichter”, die durch Spitzlichter entste-
hen.

D. Der Fotograf hat den Effekt digital nachbearbeitet.

Lektion 46: Eigene Einstellungen

A. Unterwassermodus 1
B. Unterbelichtung - 1
C. Ultrakurzzeitbelichtung 1

D. User-Setting 1

Lektion 47: Nahes im Weitwinkel

Objekte, die sich im Vordergrund befinden, werden bei Weitwinkel-
brennweiten unscharf dargestellt.

B. Objekte im Vordergrund erscheinen im Gesamtverhaltnis ungewdhn-
lich groB. Zudem sind vor allem bei Portrataufnahmen deutliche pers-
pektivische Verzerrungen zu beobachten.

Objekte im Vordergrund werden genauso korrekt wiedergegeben wie
Objekte im Hintergrund.

Wenn sich bei Weitwinkelaufnahmen Objekte im Vordergrund befin-
den, wird der Hintergrund automatisch unscharf.
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Lektion 48: Alles, was spiegelt

Trauer Hoffnung

Melancholie Freude

Lektion 49: Telezoomobjektive

18 mm B.28 mm

58 mm D.138 mm

Lektion 50: Pancake-Objektive

Firmenname eines Herstellers Panasonic Creation

Pfannkuchen Keine bekannte Definition

Lektion 51: Geschichte der Blitzlichtfotografie

Weil die Technik noch relativ neu war.
Weil das brennende Magnesium fiir eine grelle Stichflamme sorgte.

Weil Blitzlicht friiher als Hexenwerk galt und die Kirche den Einsatz
verbot.

Weil der Glaube vorherrschte, dass man durch Blitzlicht das Augen-
licht verlieren konnte.

Die grofe Fotoschule Nr.22

Lektion 43-56  Abschlusstest

Lektion 52: Outdoorblitzen

A. Eine Softbox: Das typische
Zubehor fiir Portrataufnah-
men.

B. Ein Beautydish. Dies
wird aufgrund seiner
Flexibilitdt und kom-
pakten Bauform gerne
unterwegs eingesetzt.

Einen Normalre-
flektor, dessen hartes
Licht fiir tolle Effekte
sorgt.

D. Einen Dauerlicht-
strahler, mit dem der
Hintergrund bei Blitzlicht-
aufnahmen aufgehellt wird.

Lektion 53: Foto-Versicherungen

ein Tag ein Monat

ein Jahr flinf Jahre

Lektion 54: Mit Kamera auf Reisen

A. Urlaubsweitwinkelobjektiv Ferienteleobjektiv

C. Freizeitobjektiv Reisezoomobjektiv

Lektion 55: Fotos geotaggen

Aufnahmehohe Namen bei Portrats

GPS-Koordinaten Stand der Sonne

Lektion 56: Workshops zu den Vollversionen

Collage Studio CCFinder

Photo Commander PC Inspector
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Vorschau

Die ndchste Ausgabe der Fotoschule erscheint am 15.02.2013

Wir bitten um Verstindnis, dass sich Themen aus organisatorischen Griinden dndern kénnen.

Lektion 61:

Aus der Luft

Ab in die Luft mit Ihrer Kamera. Ma-
chen Sie Fotos aus der Perspektive eines
Vogels! Wir zeigen, welche Alternativen
auBer einem Helikopterflug dies mog-
lich machen und wie Sie die Perspektive
stimmungsvoll nutzen kénnen!

Lektion 64:
Superteleobjektive

Ein Superteleobjektiv weist locker eine
Lange tiber 50 cm auf. Das Besondere an
den Spezialobjektiven sind aber natirlich
nicht nur die gigantischen Abmessungen.
Wir stellen Ihnen Modelle unterschied-
licher Preisklassen vor und verraten
Ihnen, fiir welche Motive die Giganten
besonders geeignet sind.
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