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Lektion 1: Portrits
Lektion 2: Lichtmalerei

Fotoschule Heft Nr. 2
16 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 15: Makroaufnahmen

18 Kleine Welt ganz grof3
Lassen Sie sich liberraschen, welch
faszinierendes fotografisches Motiv
ein Insekt hergeben kann! Wir zeigen
lhnen detailliert, worauf es in der
Makrofotografie ankommt und was
Sie beachten sollten

Lektion 16: Landschaftsfotos
22 Schoner als die Realitat

Welches Equipment braucht man?
Welche Kameraeinstellungen sind
optimal? Und wie findet
man schone Motive? Hier
warten die Antworten

29 Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 29: DRI-Bild
Lektion 30: Panorama

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 43: Produktbild
Lektion 44 : Color-Key-Foto

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 57: Bild mit Effektfiltern
Lektion 58: Miniaturfoto

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 71: Aktaufnahme
Lektion 72: Zoomeffektbild

Ihr Experte:
Christian Haasz
betreibt ein Foto-
studio fiir People-
und Werbefoto-

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 3: Kameramenii
Lektion 4: Histogramm

Fotoschule Heft Nr. 2
30 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 17: Belichtungsmessung

32 Programme und Belichtung
Wer mit einer SLR oder einer System-
kamera fotografiert, hat die Wahl
zwischen vielen unterschiedlichen
Aufnahmeprogrammen. Wie diese
in punkto Belichtungsmessung
arbeiten, zeigt diese Lektion

Lektion 18: Belichtungsreihen
36 Aufnehmen in Reihe

Mithilfe einer Belichtungsreihe
lassen sich Belichtungsfehler elegant
vermeiden. Diese Kamerafunktion
hat aber noch eine Menge mehr zu
bieten

39 Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 3

Lektion 31: Format & Komprimierung

Lektion 32: Motivprogramme

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 45: Eigene Einstellung
Lektion 46: Langzeitbelichtung

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 59: Picture Styles
Lektion 60: Interne Bildoptimierung

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 73: Firmware-Update
Lektion 74:Versteckte Funktionen

lhr Experte:
Michael Gradias
ist ausgebildeter
Grafikdesigner,
Fotograf aus Lei-
denschaft und hat liber 80 Fo-
to-Fachbiicher verdffentlicht.
Er erklart Ihnen die fotogra-
fischen und technischen Hin-
tergriinde lhrer Kamera.

Lektion 5: Am Boden
6: In der Theorie

Fotoschule Heft Nr. 2
42 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 19: Spiel mit Linien
44 Das Spiel mit den Linien

Linien und Figurenbestimmen die
Wirkung eines Bildes starker, als

man annehmen kénnte. Durch lhre
Perspektivwahl kinnen Sie so die
Bildwirkung gezielt in die gewiinschte
Richtung steuern

Lektion 20: Top-down
48 Top-down-Fotos

Wie wirken Fotos, wenn man sie

von oben aufnimmt? Wir stellen
Ihnen die Top-down-Perspektive vor,
zeigen, welche Motive empfehlens-
wert sind, und geben praktische Tipps

51 Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Nahes im Weitwinkel
spiegelt

62:Spiel mit den Ebenen

lhr Experte:

Heico Neumeyer ist

erfahrener Autor

zahlreicher Biicher

und Magazinartikel
- u. a. des Photoshop-Kompen-
diums. Der leidenschaftliche
Fotograf wird mit lhnen einen
Streifzug durch die Perspektiv-
welt wagen.
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Lektion 7: Objektiviibersicht
Lektion 8: Kitobjektiv
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54 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 21: Reisezoom

56 Ganz viel Brennweite
Der grofBe Vorteil von SLRs und
Systemkameras besteht darin, dass
man fiir jede Motivsituation das
optimale Objektiv einsetzen kann.
Das Reisezoom stellt dieses Prinzip
auf den Kopf - lohnt sich der Kauf?

Lektion 22: Portrat

58 Spezialisten im Einsatz
Mit Preisen von 1.000 Euro und
mehr sind hochwertige Portrat-
objektive nichts fiir jedermann. Doch
wie erklart sich der Preis? Und gibt es
Alternativen fiir Einsteiger?

63 Karteikarten

Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 35: Tilt/Shift
Lektion 36: Makro

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion Telezoom
Lektion 50: Pancake

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 63: Festbrennweiten
Lektion 64: Supertele

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion Weitwinkelzoom
Lektion 78: Fisheye

Ihr Experte:

Julian Weber ist

Redakteur der

Zeitschrift ,Foto

Praxis". Seine Lei-
denschaft gilt der Portrédt- und
Streetfotografie. Er ist unser
Experte fiir die Rubrik ,Objek-
tive" und gibt lhnen viele
wertvolle Tipps.
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Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 9: Studioequipment
Lektion 10: Dauerlichtlampen

Fotoschule Heft Nr. 2
64 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 23: Flachenleuchten
66 Breit gestreut

Mit Flachenleuchten lassen sich

Fotostudios groBflachig ausleuchten.

Wir zeigen lhnen, welche unter-
schiedlichen Modelle am Markt
angeboten werden und was fiir
welche Fotos geeignet ist

Lektion 24: Spotlights
70 Auf den Punkt

Licht aus, Spot an! Fiir welche
Zwecke lassen sich Spotlights in
einem Fotostudio einsetzen? Welche
Vor- und Nachteile bringen Spot-
lights mit?

73 Karteikarten

Hier finden Sie die wichtigsten Fakten

und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 37: Lichtwiirfel
Lektion 38: Portables Blitzen

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 51: Lichtzelt
Lektion 52: Quarzlight

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 65: Blitzsteuerung
Lektion 66: Aufsatzblitz

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 79: Interner Blitz
Lektion 80: Lichtformer

Ihr Experte:
Alexander Hein-
richs arbeitet als

Schutz & Pflege

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 11: Themeniibersicht
Lektion 12: Leichte Taschen

Fotoschule Heft Nr. 2
74 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 25: GroBtaschen

76 Mit Sack und Pack auf Tour
Von Foto-Trolley bis Alukoffer:
Wir stellen Ihnen verschiedene
Modelltypen vor und zeigen, was
flir wen geeignet ist, worauf
Sie beim Kauf achten missen und
wie Sie sich vor Diebstahl schiitzen

Lektion 26: Bildfehler beheben
78 Typische Bildfehler

Egal, ob mechanisch bedingt oder
von einem Aufnahmefehler her-
riihrend. Viele Bildfehler tauchen
immer wieder auf. Wir zeigen,
wie Sie sie verhindern

83 Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 39: Sensor reinigen
Lektion 40: Diebstahlsicherung

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 53: Reisen mit Kamera
Lektion 54: Versicherung

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 67: Gurte und Schnallen
Lektion 68: Aufbewahrung

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 81: Checkliste
Lektion 82: Hightech-Taschen

Ihre Expertin:
Mirjam Nordme-
yer ist Projekt-
leiterin der Foto
Praxis. Die leiden-
schaftliche Fotografin legt ih-
ren Schwerpunkt auf die Tier-
und Makrofotografie. Sie zeigt
Ilhnen, wie Sie Ihr Equipment
schiitzen und pflegen.

Fotos am PC

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 13: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 14: Werkzeugkoffer

Fotoschule Heft Nr. 2
84 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 27: Vollversionen

86 Workshops zur Software
Drei Vollversionen warten auf
der beiliegenden Heft-DVD auf Sie:
Wir stellen lhnen den Photo Con-
verter, Nero Kwik Media und
AntiPhotoSpy inklusive Work-
shops ausfiihrlich vor

Lektion 28: Online bearbeiten
92 Online statt PC-Software

Wenn man unterwegs ist und nicht
auf den heimischen PC zugreifen
kann, fehlt logischerweise auch die
gewohnte Bildbearbeitung - dank
Online-Tools aber kein Problem

95 Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 41: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 42: Bilder sichern

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 55: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 56: Fotos geotaggen

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 69: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 70: Bildverwaltung anlegen

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 83: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 84: Verschicken, prasentieren

Ihr Experte:
Markus Siek ist
nicht nur begeis-
terter Fotograf,
sondern arbeitet
zudem seit vielen Jahren als
Fachautor flir das Magazin
JFoto Praxis". Er prasentiert Ih-
nen den Inhalt der Heft-DVD
mit vielen Praxis-Workshops.

Inhalt

Die neue Fotoschule

Auf dieser Doppelseite sehen Sie
den Lektionsplan der aktuellen
Staffel der Fotoschule. In ins-
gesamt sechs Ausgaben stellen
lhnen unsere Experten Foto-
equipment in der Praxis vor und
geben viele praktische Tipps.

Themen

Pro Ausgabe erwarten Sie 14
Lektionen in sieben Rubriken.
Mithilfe des Themenplaners
wissen Sie immer, was Sie in
der aktuellen Ausgabe sowie
den anderen Heften der Reihe
lernen. AuBerdem wartet eine
Heft-DVD mit Lernvideos und
Gratis-Software auf Sie.

Fotowettbewerb

In jeder Ausgabe der Fotoschu-
le stellen wir lhnen in der Rub-
rik ,Wie mache ich ..?" eine fo-
tografische Aufgabe vor und
zeigen, wie Sie sie ldsen kon-
nen. Testen Sie die Tricks unse-
rer Experten direkt in der Praxis
und machen Sie bei unseren
Fotowettbewerben mit. Schi-
cken Sie uns lhre schonsten
Landschaftsaufnahmen! Infor-
mationen gibt es auf Seite 15.

Experten

Jede unserer sieben Rubriken
wird von einem ausgewiesenen
Experten betreut, der Ihnen
alles Wissenswerte vermittelt.
Haben Sie Fragen an die Ex-
perten? Schicken Sie eine Mail
mit dem Betreff ,Fotoschule”
an leserbriefe @databecker.de.

Karteikarten

Am Ende jeder Rubrik fassen
wir die wichtigsten Fakten auf
Karteikarten zusammen. So
haben Sie nach den sechs Foto-
schule-Ausgaben ein umfang-
reiches Nachschlagekompen-
dium zur digitalen Fotografie.

Abschlusstest

Am Ende des Heftes kdnnen
Sie das Gelernte direkt auf die
Probe stellen! Mit unserem
Fragebogen checken Sie in
wenigen Minuten Ihre foto-
grafisches Wissen. Machen
Sie den Wissenstest! Sie fin-
den den Abschlussfragebogen
auf Seite 96. Viel Erfolg!

Fotoschule Nr. 20
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Neuer Fotowettbewerb: Landschaftsfotos

... und diese Preise kdnnen Sie gewinnen
Platz 1-3: Pixxsel HDR Photo Pro 5

Nutzen Sie Ihre Chance und sichern Sie sich eine Softwarebox der pro-
fessionellen HDR-L&sung Pixxsel HDR Photo Pro 5 von Franzis (www.
franzis.de). Mit HDR Photo Pro 5 erzeugen Sie Bilder, wie man sie sehen
will: glasklare, leuchtende Aufnahmen mit brillanten Farben und faszinie-
rendem Detailreichtum in den Lichtern und Schatten. Das dem HDR-Pro-
zess nachgeschaltete Tonemapping gibt Ihnen die Mdglichkeit, Ihre Fotos
ganz nach lhren Wiinschen zu interpretieren. Dabei lassen sich insgesamt
30 Parameter individuell steuern. Mit dem lokalen Farbtonausgleich, dem
lokalen Farbtonverstdrker und dem schnellen Farbtonkompressor arbeiten
Sie wie ein Profi und holen das Beste aus lhren Bildern heraus.

HDR Photo Pro 5 besitzt einen speziell auf die Belange des Tonemappings
abgestimmten RAW-Konverter. Er unterstiitzt die RAW-Daten bekannter
Hersteller wie Canon, Nikon, Sony, Olympus und Panasonic. Im Vergleich
zu Standard-RAW-Konvertern zeichnet er sich durch eine ausdrucksstar-
kere Interpretation von Details, Farben und Kontrast aus. HDR Photo Pro 5
erzeugt bereits aus einer Aufnahme ein beeindruckendes HDR-Foto. Stei-
gen Sie direkt mit einem hochaufgeldsten JPG oder RAW aus Ihrer Kamera
in die faszinierende HDR-Welt ein und erleben Sie vollkommen neue

Motivideen

Mdoglichkeiten der Verstarkung von Detailreichtum, Farbintensitdt und Kontrast. Erzeugen Sie durch Ihre eigene Interpreta-

tionen ganz unterschiedliche Stimmungen in Ihren Bildern. Die Software kostet im Handel 99 Euro.
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Ubersicht  Wie mache ich ...?

Fotoschule Heft Nr. 1
Lektion 1: Portrits
Lektion 2: Lichtmalerei

Fotoschule Heft Nr. 2
16 Ubersicht

Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 15: Makroaufnahmen

18 Kleine Welt ganz grof3
Lassen Sie sich Uberraschen, welch
tolles fotografische Motiv ein
Insekt hergeben kann! Wir zeigen
lhnen, worauf es in der Makro-
fotografie zu achten gilt

Lektion 16: Landschaftsfotos

22 Schéner als die Realitdt
Welches Equipment braucht man?
Welche Kameraeinstellungen sind
optimal, was gilt es, bei der Brenn-
weite zu beachten? Und wie findet
man schéne Motive? Hier
warten die Antworten

29 Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 29: DRI-Bild
Lektion 30: Panorama

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 43: Produktbild
Lektion 44: Color-Key-Foto

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 57: Bild mit Effektfiltern
Lektion 58: Miniaturfoto

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 71: Aktaufnahme
Lektion 72: Zoomeffektbild

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe der aktuellen
Fotoschule-Reihe und sichern Sie sich noch
heute lhr Abonnement mit Friihbucher-
rabatt auf Seite 52 oder unter
www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie die erste Ausgabe der aktuellen
Staffel verpasst? Kein Problem: Bestellen Sie
sie einfach und bequem online nach unter
www.pcpraxis.de/shop. Auch die Ausgaben
der letzen Staffeln kénnen Sie dort ordern.



Stativkopf mit
Einstellschlitten

ich ...

Lektion 15: Makroaufnahmen

n einer Top-Ten-Liste mit den be-

liebtesten Fotomotiven lage das The-
ma Nah- und Makrofotografie mit
Sicherheit im oberen Mittelfeld. Ein
Blick in die bekannten Communities
genligt, um sich davon zu tiberzeugen.
Blumen, Bliiten, vor allem aber auch
Insekten wirken oft extrem anspre-
chend. Der Hintergedanke bei diesen
Motiven ist meistens, Dinge ganz grof3
zu zeigen, die eigentlich ganz klein
sind. Bei einer Landschaft oder einem
Portrdt kommt man nicht so leicht zu
einem Motiv, das fast schon von allei-
ne die Blicke auf sich zieht. Jetzt muss
nur noch die Technik in Bezug auf das

Equipment und die Bildgestaltung
stimmen, dann klappt’s auch mit den
positiven Kommentaren der anderen
Community-Mitglieder.

Nahaufnahmen zeigen Dinge und
Strukturen, die relativ klein sind und
auf den ersten Blick meist iibersehen
werden. Um gute Nahaufnahmen zu
machen, muss man einen Blick fiir die
Motivwelt entwickeln, da man ansons-
ten - wie alleanderen Menschenauch -
achtlos an den Motiven vorbeilduft.
Diese Erfahrungen kann man natiirlich

nur machen, indem man sich immer
wieder auf Nahmotive konzentriert und
so seinen Blick schirft. Problematischer
als bei Motiven fiir Nahaufnahmen wie
Bliiten, Schmetterlingen und kleineren
Produkten wie z. B. Uhren wird es mit
der Wahrnehmung, wenn man in den
Makrobereich vordringt. Es gibt heut-
zutage eigentlich keine festgelegte
Grenze zwischen Nah- und Makrofoto-
grafie. Allerdings kann man aufgrund
der  technischen  Notwendigkeiten
durchaus eine sehr grob definierte
Grenze ziehen, die sich am Abbildungs-
maBstab orientiert. Wenn Sie ein klei-
nes Motiv nicht mehr mit einer ,norma-

Die groBe Fotoschule nr.20



Lektion 15: Makroaufnahmen mache ich ...

fir Nahaufnahmen machbar, da weder
die Belichtung noch die Fokussierung
einfach sind.

Fir gute Nahaufnahmen muss man
nicht den manuellen Modus der Kame-
ra verwenden, auch die Automatikpro-
gramme liefern in vielen Féllen sehr
gute Ergebnisse. Je nach Motiv, Motiv-
grofe und Lichtsituation kann es nicht
schaden, das Automatikprogramm fiir
Nahaufnahmen auszuprobieren. Die
Kamera wird in Bezug auf Belichtung
und Bildqualitdt im Prinzip alles richtig
machen. Sobald Sie den Ausléser an-
tippen, ermittelt die Kamera vollauto-
matisch die richtigen Werte fiir Blende,
Verschlusszeit und Empfindlichkeit. Im
Fall des Motivprogramms fiir Nahauf-
nahmen werden dann je nach Kamera-
modell noch Parameter fiir Farbstim-
mung, Farbsdttigung, Scharfe und
Kontrast sowie Autofokusmodus und
Belichtungswertermittlung festgelegt.
Im Nah- und Makroprogramm geht es
um statische Motive, der Autofokus
reagiert also nur einmal. Serienbilder
sind in der Regel nicht sinnvoll, ebenso
wenig die Priorisierung der Verschluss-
zeit. Wichtig bei Nahaufnahmen ist
vielmehr, dass die Scharfentiefe so aus-
gedehnt ist, dass das ganze Motiv mehr
oder weniger in der Schirfe ist. All das
berticksichtigt die Kamera mit dem Au-
tomatikprogramm. Das bedeutet, Sie
kénnen sich Threm Motiv widmen und
die Kamera passt den Lichtverhéltnis-

“

len* Kameraausriistung (Kompakte,
Systemkamera oder SLR mit Standard-
objektiv) fotografieren konnen, son-
dern spezielles Zubehor benotigen,
dringen Sie in den Makrobereich vor.
Die Fliigel eines Schmetterlings, Staub-
gefidfe einer Bliite, die Facettenaugen
einer Fliege - so etwas bekommt man
nur mit Spezialwerkzeug und -wissen
hin. Je nach Kameratyp kann man Spe-
zialzubehor wie Nahlinsen, Zwischen-
ringe, Spezialobjektive oder Balgenge-
rate einsetzen. Auferdem sind Makro-
aufnahmen nicht mehr mit einfachen
Aufnahmeprogrammen wie der Voll-
automatik oder dem Motivprogramm

Diegrofe Fotoschule nr.20



Wie mache ich ...?

Dieses lebende (!) Heupferd
wurde dhnlich wie eine
Produktfotografie im Studio
fotografiert. Erst als Hinter-
grund und Licht eingerichtet
waren, wurde das Heupferd
auf einen vorbereiteten Ast
gesetzt

Lektion 15: Makroaufnahmen

sen und der Lichtfarbe entsprechend al-
le wichtigen Faktoren an. Sie miissen
im Grunde nur Brennweite, Perspektive
und Bildausschnitt bestimmen und da-
fiir sorgen, dass die Kamera nicht ver-
wackelt. Wenn die Bilder dann doch
nicht so werden, wie Sie sich das vorge-
stellt haben, weil die Kamera z. B. den
eingebauten Blitz automatisch aus-
gelost hat (flache Aufnahmen), kénnen
Sie immer noch umschalten und die
Zeitautomatik (A, Av) oder den manu-
ellen Modus (M) einsetzen.

Haben Sie schon einmal Nahaufnah-
men gemacht, ist [hnen auf den fertigen
Bildern vermutlich aufgefallen, dass die
Schirfentiefe relativ begrenzt ist. Je
nidher man an ein Motiv herankommt
und je ldnger die Brennweite ist, desto
knapper wird die Schirfentiefe. Bei
Motiven, die eine gewisse Tiefenaus-
dehnung haben, fillt das besonders auf.
Fotografieren Sie eine halb getéffnete
Bliite, sind moglicherweise die Rander
der Bliitenblatter, die sich ndher an der
Kamera befinden, noch scharf, wih-
rend das Innere der Bliite schon un-
scharf ist. Die Schirfentiefe kann man
iiber zwei Faktoren direkt verdndern:
die Blende und die Brennweite. Da Sie
selbst die Brennweite festlegen, nimmt
sich die Kamera im Motivprogramm fiir
Nahaufnahmen der Blende an und ver-
kleinert die Blendendffnung soweit wie
moglich. Allerdings gehen die meisten

Kameras dabei sehr behutsam vor und
stellen die Blende nicht zu knapp ein,
um die Verschlusszeiten und die Emp-
findlichkeit (ISO) moglichst unkritisch
zu halten.

4 Grenzen der Automatik

Das Motivprogramm fiir Nahmotive hat
Grenzen, an die man relativ schnell
stofit. Perfekte Makrofotografie lebt
vom Licht, von den Farben und von der
Gestaltung durch die Schérfentiefe.
Und um die Steuerung der so wichtigen
Schirfentiefe selbst in die Hand zu neh-
men, kann man nicht mit einer wie
auch immer gearteten Automatik arbei-
ten. Sie missen auf

ein halbautomati- B

Entscheidung tiber die Empfindlichkeit
(ISO). Je hoher der ISO-Wert, desto
mehr Bildrauschen. Gerade fiir Nah-
motive, die vor allem von feinsten
Details leben, wird man das Rauschen
in der Regel so gering wie mdglich
halten wollen. Mit der Blendenvor-
wahl/Zeitautomatik A bzw. Av stellen
Sie bei niedrigem ISO-Wert eine Blende
ein, die fiir ausreichende Scharfentiefe
sorgt.

5 Mit Stativ und Fernausloser

Da die Verschlusszeit bei Nahaufnah-
men immer zum Problem werden kann
- kleine Blendenoffnungen fiir maxi-
male Schirfentiefe fiilhren zu langen
Verschlusszeiten -, ist ein Stativ fiir je-
de Art der Nah- und Makrofotografie
Pflicht. Zwar wire es moglich, mit einer
Kombination aus kurzer Verschlusszeit
und hoher Empfindlichkeit (ISO) noch
halbwegs scharfe Bilder aus der Hand
zu produzieren. Aber erstens steigt das
Bildrauschen bei ISO-Werten jenseits
der 400 schnell an, zweitens konzen-
trieren Sie sich dann eher darauf, nicht
zu verwackeln, als auf die passende
Bildgestaltung. Um die graue Theorie
durch Erfahrungswerte zu untermau-
ern, probieren Sie es doch einfach ein-
mal aus. Nehmen Sie Ihre Kamera im
Modus Blendenvorwahl (A/Av) zur
Hand, stellen Sie eine lange Brennweite
und eine kleine Blenden&ffnung von
z.B. f/11 ein. Gehen Sie dann so nah wie
moglich an ein beliebiges Motiv heran
- verwenden Sie doch einfach diesen
Text - und versuchen Sie dann, die Ka-
mera moglichst ruhig zu halten. Variie-
ren Sie die Empfindlichkeit entweder
manuell oder iiber die ISO-Automatik

sches oder manuel-
les Belichtungspro-
gramm auswei-
chen. Profis foto-

Ausriistung ist entscheidend!
Die Nah- und Makrofotografie ist mehr

grafieren im Nah-
bereich  {iblicher-
weise mit den Pro-

als viele andere Themen abhéngig von der
richtigen Ausriistung. Zwar kann man
auch mit einer kleinen Kompakten ganz
nette Bilder produzieren. Bei der Prasen-

grammen A/Av
(Blendenvorwahl/

Zeitautomatik) oder
M (manuelle Be-
lichtung). Nur so
hat man direkten
Einfluss auf die fiir
die Bildgestaltung
so wichtige Blende.
AuBerdem  {iber-
ldsst man der Ka-
mera dann nichtdie

tation in 60 x 40 cm hort der SpaB aber dann auf.
GroBformate bekommt man in perfekter Qualitat

nur mit gutem Werkzeug hin. Dazu gehdrt zumindest
eine Systemkamera (Four Thirds, Cropfaktor 2), eine
APS-C-Kamera (Cropfaktor ca. 1,5) oder am besten
eine Vollformatige. AuBerdem: Ein Stativ mit Einstell-
schlitten, ein festbrennweitiges Makroobjektiv um
100 mm, Zwischenringe und ein externer Blitz/Makro-
blitz/Ringblitz - ohne einen beherzten Griff in die
Geldborse geht es in der professionellen Makrofoto-
grafie leider nicht.
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so, dass eine korrekt belichtete Aufnah-
me entsteht. Sie werden sehen, dass es
alles andere als einfach ist, die Schirfe
ganz exakt auf einen bestimmten Punkt
zu legen, da selbst kleinste Kamera-
bewegungen das perfekte Fokussieren
unmoglich machen. Tun Sie sich also
selbst einen Gefallen und nutzen Sie ein
Stativ, um sich zumindest um das mog-
liche Verwackeln keine Gedanken ma-
chen zu miissen. Nutzen Sie das frei ge-
wordene Potenzial an Aufmerksamkeit
lieber dazu, auf Beleuchtung, Bildaus-
schnitt und Hintergrund (falls sichtbar)
zu achten. Kleiner Tipp dazu: Um ver-
wackelte Bilder zu nahezu 100 % auszu-
schlieBen, sollten Sie zusitzlich zum
Stativ noch einen Fernausloser (Kabel
oder Funk) sowie die Spiegelvoraus-
l6sungsfunktion (nur DSLR-Kameras)
nutzen, bei der der relativschwere Spie-
gel vor dem Auslosen hochgeklappt
wird. Der Spiegel wiirde ansonsten die
Kamera minimal ins Schwingen brin-
gen. Und noch ein Tipp gegen das Ver-
wackeln: Fotografieren Sie drauBien
Blumen, Bliiten oder andere filigrane
Motive, sorgen Sie dafiir, dass die Ob-
jekte windgeschiitzt sind und keine
Verwacklungsunschérfe auslosen.

Neben der schon oben erwidhnten Ge-
staltung von Makromotiven mittels der
Schérfentiefe gibt es noch ein paar wei-
tere Faktoren, die Sie fiir gute Fotos be-
achten kénnen und sollen. Versuchen
Sie als Erstes, kleine Motive aus unge-
wohnlichen Blickwinkeln zu fotogra-
fieren. Umrunden Sie das Motiv mit der
Kamera, um neue oder ungewdhnliche
Perspektiven zu entdecken. Wenn man
kleine Objekte von unten fotografiert,
wirken die Motive schon viel beein-
druckender. Ein oft {ibersehener Faktor
bei der Bildgestaltung ist die Wirkung
unterschiedlicher Brennweiten. Je ldan-
ger die Brennweite, desto stiarker rii-
cken hintereinander liegende Bildteile
zusammen. Mit sehr kleinen Brennwei-
ten erweitert sich die Scharfentiefe und
nah an der Kamera platzierte Motivteile
werden je nach Brennweite und Motiv-
abstand im Vergleich zum Hintergrund
extrem vergrofert. Die typische Brenn-
weite in der Nah- und Makrofotografie
gibt es zwar nicht. Ublicherweise arbei-
ten Makrofotografen aber mit Fest-
brennweiten zwischen 50 und 150 mm
(Vollformat), um beste Bildschirfe zu
erhalten und einen gewissen Abstand
zum Motiv - zum Beispiel zu nervosen
Insekten - einhalten zu kénnen.
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Lektion 15: Makroaufnahmen
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Wie mache ich ...?

Lektion 16: Landschaftsaufnahmen

Die Schérfentiefe ist von mehreren Faktoren abhangig: von der Blende, von der
Entfernung Kamera-Motiv und von der Brennweite. Durch Entfernung und
Brennweite wird der AbbildungsmaBstab festgelegt, der deshalb ebenfalls die
Scharfentiefe beeinflusst. Je kleiner der AbbildungsmaBstab, desto gréBer die
Scharfentiefe. Um die Scharfentiefe bei einer Landschaftsaufnahme zu opti-
mieren, missen Sie die Hyperfokaldistanz Ihrer Kameraobjektiv-Brennweiten-
Kombination kennen. Mit diesem Wert kdnnen Sie die Scharfentiefe wirklich
bis zum Maximum auszureizen. Fokussieren Sie auf die Hyperfokaldistanz, wird
alles von der halben Hyperfokaldistanz bis unendlich scharf gezeigt. Die Hyper-
fokaldistanz hdangt von der Blende, vom Zerstreuungskreisdurchmesser der ver-
wendeten Kamera-Objektiv-Kombination sowie der realen Brennweite (nicht
Kleinbild—AquivaIent!] ab. Damit Sie nicht mit dem Taschenrechner herumlau-
fen missen, gibt es im Internet Online-Rechner bzw. Hyperfokaldistanztabellen
fur alle moglichen Kameras und Objektive. Auf der Seite www.dofmaster.com
finden Sie die entsprechenden Tabellen und Rechner.
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Karteikarten

Lektion 15: Makrobilder

® Makrofotos Wo beginnt eigentlich die Makrofotografie und was st noch eine
Lnormale” Nahaufnahme. Die Definition gibt eine eindeutige Antwort: Bei einem
AbbildungsmaBstab (Verhaltnis der BildgréBe des fotografierten Motivs zur abge-
bildeten GroRe aus dem Sensor) von 1:10 bis 1:1 spricht man von einer Nahauf-
nahme, bei einem MafBstab von 2:1 bis 25:1 vom Makrobereich und bei noch star-
keren VergroBerungen, wenn man sich praktisch schon im mikroskopischen Bereich
befindet, treffenderweise von Mikrofotos. Der AbbildungsmaBstab des Makro-
bereichs |dsst sich mit handelsiiblichen Teleobjektiven nicht abbilden, weshalb
spezielle Makroobjektive eingesetzt werden miissen.

L4 Makroobjektive Makroobjektive sind Objektive mit Festbrennweiten, sodass
im Vorfeld der Anschaffung geklart werden muss, welche Festbrennweite fiir den
eigenen Bedarf die richtige Wahl ist - eine ,ideale” Brennweite gibt es nicht. Fiir
welches Modell Sie sich entscheiden, ist stark abhdngig von der Kamera, die Sie
einsetzen mochten, und von den bevorzugten Bildmotiven und dem nétigen
Abstand, den Sie zum Motiv einhalten wollen oder miissen. Fotografieren Sie mit
einer Vollformatkamera, orientieren Sie sich an der von den Herstellern angege-
benen Brennweite, die sich in der Regel auch auf das Kleinbildformat bezieht. Bei
einer Kamera mit einem Sensor im APSC-Format, also den meisten erhaltlichen
DSLR-Modellen, miissen Sie den Verlangerungsfaktor (Cropfaktor) beriicksich-
tigen. Ein 50-mm-0bjektiv entspricht beispielsweise an einer Canon-Kamera mit
einem Sensor im APSC-Format und einem leichten Tele mit 80 mm Brennweite.

®Makrofahige Objektive Aufvielen Zoomobjektiven findet man am Objektiv-
ring die Gravuraufschrift ,Makro", obwohl die Objektivbauweise nichts mit einem
.echten” Makroobjektiv zu tun hat. Was sagt diese Aufschrift aus? Im Grunde
nichts anderes, als dass es mit diesem Objektiv méglich ist, ndher an ein Motiv
heranzugehen, als dies mit einem vergleichbaren Objektiv ohne ,Makro"-Funktio-
nalitdt moglich wére. In der Regel wird ein Objektiv, mit dem man einen Abbil-
dungsmaBstabvon etwa 1:4 erzielen kann, als makroféhig bezeichnet. Dabei geben
viele Hersteller nur die Naheinstellgrenze an und verschweigen den mdglichen
AbbildungsmaBstab. Zudem hat sich noch keine standardisierte Norm durch-
gesetzt, ab welchem méglichen AbbildungsmaBstab bzw. ab welcher Naheinstell-
grenze ein Objektiv mit dem Attribut ,Makro" ausgezeichnet werden darf.

L Zangenblitz Nicht immer ist das Ziel des Fotografen eine gleichmaBige
Ausleuchtung des Motivs. Das Spiel mit dem Schatten kann insbesondere in der
Makrofotografie zu beeindruckenden Ergebnissen fiihren. Fiir diesen Einsatz
optimal geeignet ist ein Zangenblitz. Der Fotograf kann die Blitzintensitat beider
Zangenarme individuell einstellen und hat somit die volle Kontrolle tber den
Helligkeitsverlauf beim aufgenommenen Bild.

L4 Ringblitz Wenn es darum geht, das Motiv gleichm&Big auszuleuchten, ist ein
Ringblitz eine gute Wahl. Das Blitzsystem garantiert eine schattenfreie homogene
Ausleuchtung und kann manuell sowie automatisch angesteuert werden.

Lektion 16: Landschaftsfotos

e Schérfentiefe Scharfentiefe ist der Bereich, der in einem Foto scharf abge-
bildet wird. Je gréBer die verwendete Brennweite ist, desto kleiner wird der Schar-
fentiefebereich. Beim Offnen der Blende (kleiner Blendenwert) ist der Schrfentie-
febereich kleiner als bei geschlossener Blende (groBer Blendenwert). Umgangs-
sprachlich wird auch haufig von der Tiefenscharfe als Synonym gesprochen,
obwohl diese Bezeichnung eigentlich nicht korrekt ist.

® Motivprogramm Landschaft Mit dem Motivprogramm Landschaft kann
man alle Aufnahmesituationen fotografieren, in denen das Motiv mit einer kurzen
Brennweite und einer hohen Scharfentiefe abgebildet werden soll. Ist das Haupt-
motiv eine Landschaft oder ein anderes Motiv, das Sie mit kurzer Brennweite
mdglichst komplett aufs Bild bekommen mdchten, ist das Programm durchaus
empfehlenswert. Auch bei ldngeren Brennweiten kénnen Sie mit dem Motivpro-
gramm arbeiten, da hier die Farben, Scharfe und Belichtung ebenso gesteuert
werden wie bei Weitwinkelaufnahmen. Nicht geeignet ist das Programm, wenn Sie
Objekte im Vordergrund vor dem Hintergrund freistellen wollen.

® Brennweite Als Brennweite bezeichnet man den Abstand zwischen der Linse
und der Bildebene, also dem Sensor der Kamera. Die Brennweite wird in Millimetern
angegeben. Wichtig fiir den Fotografen ist der aus der Brennweite resultierende
Bildwinkel, derin Grad angegeben wird. Man kann sich den Bildwinkel ganz einfach
verdeutlichen, wenn man Daumen und Zeigefinger beider Hande zu einem Quadrat
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formt und die Umgebung durch dieses Quadrat betrachtet. Je naher der ,Rahmen”
ans Auge gefiihrt wird, desto mehr ist von der Umgebung innerhalb des ,Rahmens”
zu sehen (Weitwinkel), und je weiter man ihn von den Augen entfernt, desto
weniger passt in ihn hinein (Tele). So bekommt man mit einer kurzen Brennweite
wie etwa 28 Millimeter (Weitwinkel) viel aufs Bild, wihrend man mit beispiels-
weise einer Brennweite von 200 Millimetern (Tele) einen deutlich kleineren
Ausschnitt ablichten kann.

e Polfilter Polfilter, Kurzform fiir Polarisationsfilter, machen dann Sinn, wenn ein
bestimmter Teil des bei der Kamera eintreffenden Lichts polarisiert ist. Dies erfolgt
zum Beispiel durch Reflexionen an nichtmetallischen Oberflachen, wie beispiels-
weise Glasscheiben, Wasseroberfldchen, aber auch den fein zerstaubten Wasser-
teilchen in der Luft. Der Polarisationsfilter kann exakt so eingestellt werden, dass
dieses polarisierte Licht nicht hindurchkommt oder - als gegenteiliger Effekt - so,
dass die Reflexion sogar noch verstarkt wird. Sie vermeiden damit unschéne Re-
flexionen auf den fotografierten Objekten, zum Beispiel bei Wasseroberflachen.
Polfilter kdnnen zudem auch beim Fotografieren wahrend der ungiinstigen hoch-
stehenden Mittagssonne helfen. Die Filter sorgen fiir deutlich sattere Farben.

e Grauverlaufsfilter Diese Filter werden tiberwiegend in der Landschaftsfoto-
grafie eingesetzt. Diese Verlaufsfilter, auch Konversionsfilter genannt, zeichnen
sich dadurch aus, dass ihre Farbung verlaufsformig abnimmt.

Wie mache ich ...?
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Bei den Nikon 1-Modellen
stellen Sie das gewiinschte
Programm Uber das Meni

ein

Lektion 17: Belichtungsmessung

Programme
und thre Belichtung

Zu analogen Zeiten wurde die Belichtung noch mit externen
Belichtungsmessern ermittelt und dann auf die Kamera Gbertragen.
Bei den heutigen digitalen Kameras ist alles viel einfacher geworden -
ausgefeilte Programme erleichtern die Arbeit (vichael Gradias/ms)

D amit das aufgenommene Foto
nicht zu hell oder dunkel er-
scheint, sind nur drei Faktoren aus-
schlaggebend - daran hat sich seit dem
Erfinden der Fotografie nichts geén-
dert. Friiher spielte die Empfindlichkeit
des Filmmaterials eine bedeutendere
Rolle. Heutzutage kann der ISO-Wert
von Aufnahme zu Aufnahme variiert
werden. Das ist natiirlich sehr viel fle-
xibler. Die beiden anderen Faktoren
sind die Belichtungszeit und der Blen-
denwert. Mit der Belichtungsmessung
wird die Menge an
Licht ermittelt, die
nétig ist, damit un-
ter  Berlicksichti-
gung der Filmemp-
findlichkeit das Fo-
to korrekt belichtet
erscheint. So st
das Ergebnis einer
Belichtungsmes-
sung nicht etwa ein

bestimmter Blendenwert oder eine be-
stimmte Verschlusszeit, sondern der
sogenannte Lichtwert (LV). Dabei geht
man davon aus, dass beim Lichtwert O
ein Blendenwert 1 mit einer Ver-
schlusszeit von einer Sekunde gleich-

Expertentipp

gesetzt wird. Ist der Lichtwert um 1 ho-
her, entspricht dies der doppelten
Lichtmenge - beim Halbieren der Half-
te. Wird vom Lichtwert gesprochen,
muss immer die dazugehérende Emp-
findlichkeit angegeben werden -

Alle o

auf einmal!

Einige kreative Fotografen schworen auf die Zeitautomatik, um Ein-

fluss auf die Scharfentiefe nehmen zu kdnnen. Sie geben dabei den

Blendenwert vor - die dazugehdrende Belichtungszeit stellt die Ka-

mera automatisch ein. Sportfotografen schitzen dagegen die Blen-

denautomatik, um schnelle Bewegungen einfangen zu kdnnen. Bei
der Programmautomatik stellen die Kameras beide Werte automatisch ein. Mo-
tivprogramme beriicksichtigen, ob fiir die ausgewdhlte Szene eher eine kurze
Belichtungszeit notig ist oder ob es auf hohere Blendenwerte ankommt. Mit ein
wenig Ubung kénnen Sie sich all diese Automatikeinstellungen sparen und allein
mit der Programmautomatik alle Bereiche abdecken. Wichtig ist dabei nur, dass
lhre Kamera das sogenannte Shiften unterstiitzt. Das Shiften ermdglicht, die von
der Kamera vorgeschlagene Blende-Verschlusszeit-Kombination zu verdndern. So
kdnnen Sie die anderen Automatiken leicht simulieren.

Die groB3e Fotoschule nr.20



,Lichtwert 14“ sagt so nichts aus.
JLichtwert 14 bei ISO 100 wére eine
korrekte Bezeichnung.

1 Der Lichtwert

Wenn der Lichtwert mithilfe des Belich-
tungsmessers ermittelt wurde, kénnen
Sie sich eine beliebige Kombination
aussuchen, die zu diesem Lichtwert
passt. In jedem Fall wird das Foto dann
korrekt belichtet. So ergibt sich - um
beim Lichtwert 14 zu bleiben - bei-
spielsweise bei 100 ISO die Einstellung
Blende 8 in Kombination mit 1/250 Se-
kunde ein genauso korrekt belichtetes
Bild wie Blende 11 in Kombination mit
1/125 Sekunde oder Blende 5.6 mit ei-
ner Verschlusszeit von 1/500 Sekunde.
Dieses Beispiel ldsst sich durch Verdop-
peln der Belichtungszeit bei gleichzeiti-
gem Halbieren der Blendeneinstellung
beliebig erweitern.

2 Die Belichtungsprogramme

Die integrierten Belichtungsmesser in
den Kameras machen zundchst nichts
anderes, als mithilfe des ermittelten
Lichtwerts eine geeignete Blende-Ver-
schlusszeit vorzuschlagen. Je nach ein-
gestellter Automatik werden die Ergeb-
nisse aber unterschiedlich interpretiert.
So ,wissen” die Motivprogramme bei-
spielsweise, was fiir die eingestellte
Thematik wichtiger ist - die Belich-
tungszeit oder die Blende. So wird -
wenn Sie ein Sportprogramm einstellen
- automatisch eine Kombination mit ei-
ner moglichst kurzen Belichtungszeit
vorgeschlagen, damit die Bewegungen

Lektion 17: Belichtungsmessung

seingefroren* werden. Wihlen Sie da-
gegen die Motivsituation ,Landschaft"
aus, schlagt die Kamera eine Kombina-
tion mit einem hoheren Blendenwert
vor, um einen moglichst grofien Bereich
scharf abbilden zu koénnen. Auch die
Empfindlichkeit wird automatisch mit
einbezogen. Wihlen Sie also eine Opti-
on aus, die beispielsweise ,Ddmme-
rung” heiBen kénnte, wird automatisch
ein héherer Empfindlichkeitswert vor-
geschlagen, um eine Verwacklungs-
unschirfe zu vermeiden.

3 Die Unterschiede

Die Anzahl der verfiigbaren Program-
me unterscheidet sich von Modell zu
Modell. Dabei ist es meistens so: Je

Fachbegriffe zur Belichtungsmessung

mehr Programme bereitgestellt werden,
desto gunstiger ist die Kamera. Pro-
fimodelle stellen dagegen nur sehr we-
nige Programme bereit. Dies ist auch
begriindet: Einsteiger mochten sich
nicht allzu sehr mit den erweiterten
Zusammenhidngen beschiftigen und
greifen daher lieber auf eine der Auto-
matiken zuriick und {iberlassen somit
der Kamera die Entscheidung der ge-
eigneten Blende-Verschlusszeit-Kom-
bination.  Engagiertere = Anwender

Kameramenii

Bei der Nikon
D5100 finden Sie
auf dem Modus-
wahlrad diverse
Belichtungspro-
gramme zur
Auswahl (unten)

Einige Fachbegriffe werden Ihnen im Zusammenhang mit der Belich-
tungsmessung immer wieder begegnen. Die wichtigsten Fachbegriffe
haben wir hier fiir Sie in kompakter Form iibersichtlich zusammen-
gestellt:

Programmautomatik Die Programmautomatik ist eine Standard-
automatik, die von den allermeisten Kameras angeboten wird. Dabei
ermittelt die Kamera anhand der herrschenden Lichtverhéltnisse die
optimale Kombination aus Blende und Verschlusszeit, um zu einem
ausgewogen belichteten Ergebnis zu gelangen. Sie erkennen die
Programmautomatik am ,P"-Symbol.

Blendenautomatik Die Blendenautomatik ist eine sogenannte ,Halb-
automatik”. Dabei stellen Sie die erforderliche Belichtungszeit ein.
Die Kamera ermittelt automatisch, welcher Blendenwert zu dieser
Belichtungszeit passt, sodass ein optimal belichtetes Ergebnis ent-
steht. Meist wird diese Automatik mit dem Kiirzel ,S" gekennzeichnet
- bei Canon mit ,TV"
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Zeitautomatik Die Zeitautomatik ist die zweite gangige Halbautoma-
tik. Hiertiber stellt der Fotograf den gewlinschten Blendenwert ein.
Die Kamera ermittelt, welche Belichtungszeit dazu passt. Die Zeit-
automatik wird meist mit ,A" gekennzeichnet - bei Canon mit ,AV".

Programmverschiebung Bei der Programmautomatik kann die ermittel-
te Blenden-Verschlusszeit-Kombination meist verandert werden. Die
nennt man Programmverschiebung oder Shiften.

Motivprogramme Motivprogramme arbeiten dhnlich wie die Pro-
grammautomatik. Sie berlicksichtigen aber, was fiir den jeweiligen
Aufgabenbereich die passende Einstellung ist. AuBerdem werden
weitere Parameter — wie etwa Bildoptimierungseinstellungen - an
das Motiv angepasst.

Manuelle Belichtung Bei der manuellen Belichtung - die fiir Spezial-

aufgaben niitzlich ist - stellen Sie alle Belichtungsparameter selbst
ein. Die Kameras bieten dabei aber meist eine Unterstiitzung an.

33



Kameramenii

Im GUIDE-Modus unter-
stiitzt die Nikon den Foto-
grafen (oben)

Bei der Sportfotografie
bietet sich die Blenden-
automatik an (rechts)

Lektion 17: Belichtungsmessung

mochten dagegen selbst Einfluss auf
bestimmte Parameter nehmen, um so
z. B. eine ganz bestimmte Bildwirkung
zu erreichen. Dies kénnen Motivpro-
gramme meist nicht leisten. Wie die
Programme eingestellt werden, hingt
vom Kameramodell ab. Gelegentlich
werden die Einstellungen tiber das Me-
nii vorgenommen — wie bei der Nikon 1.
Bei vielen Spiegelreflexmodellen gibt
es ein sogenanntes Moduswahlrad, mit
dem Sie die gewiinschte Automatik ein-
stellen kénnen. Bei der Nikon D5100
stehen neben den drei Standard-
automatiken auch verschiedene Motiv-
programme zur Auswahl. Je groBer die
Modelle sind, desto weniger Program-
me werden bereitgestellt. So finden Sie
bei der Nikon D7000 beispielsweise nur
sehr wenig Optionen vor - die betref-
fenden Motivprogramme werden nach
dem Einstellen des SCENE-Modus im
Menii ausgewdhlt. Egal, was fiir eine
Kamera Sie verwenden - eine Belich-
tungsautomatik wird [hnen ganz sicher
begegnen: die Programmautomatik.
Hierbei handelt es sich um eine so-
genannte Vollautomatik. Die Kamera
schlagt dabei anhand des ermittelten
Lichtwerts eine Kombination aus Blen-
de und Verschlusszeit vor. Wenn Sie
den Vorschlag tibernehmen, kénnen Sie
sich voll auf das Motiv konzentrieren -
den Rest erledigt die Kamera selbst-
stindig. Diese Automatik wird mit ei-
nem ,P“ gekennzeichnet. Wenn Sie sich

um moglichst wenig kiimmern wollen,
ist diese Automatik die richtige Wahl.

4 Zeit und Blende

Neben den Vollautomatiken gibt es
die sogenannten Halbautomatiken, die
dem Fotografen mehr kreativen Frei-
raum lassen. Daher sind diese Auto-
matiken die erste Wahl, wenn Sie den
Einsteigermodus {iberwunden haben.
Dabei wird zwar auch der Lichtwert
ermittelt, wie Sie damit umgehen,
bestimmen Sie aber selbst. So bietet
die Zeitautomatik die Moglichkeit, dass

Frage an den Experten

Sie die Blende vorgeben, um beispiels-
weise eine bestimmte Schérfentiefe
zu erreichen. Die zur -eingestellten
Blende passende Belichtungszeit stellt
die Kamera dann selbststindig ein.
Neben Landschaftsaufnahmen ist die
Schérfentiefe auch bei Nah- und Mak-
roaufnahmen von elementarer Bedeu-
tung. Daher ist diese Automatik bei
solchen Aufnahmesituationen eine
gute Wahl. Sie wird iibrigens mit ,A*
gekennzeichnet - bei Canon mit AV.
Die zweite Halbautomatik - die Blen-
denautomatik - funktioniert genau
andersherum.

Ist das manuelle Belichten heute noch sinnvoll?

Das wirkliche ,manuelle Belichten" ergibt heutzutage keinen Sinn mehr. Zu ana-
logen Zeiten wurde ein externer Belichtungsmesser eingesetzt und dann wurden
die ermittelten Werte auf die Kameraeinstellungen iibertragen. Wenn man
heutzutage eine Spiegelreflexkamera im manuellen Modus betreibt, wird in einer
Skala angezeigt, wie deutlich die Belichtung vom Wert abweicht, den die Kame-
ra automatisch ermittelt. Dieses Hilfsmittel nutzen viele Fotografen beim Ein-
stellen der Blende und Verschlusszeit. Man kann aber in diesem Fall genauso gut
eine der angebotenen Automatiken einstellen. So spart man sich das Einstellen
der Blende beziehungsweise Belichtungszeit — das erledigt die Kamera dann au-
tomatisch. Ein Eingreifen ist iiber das sogenannte Programmshifting oder Belich-
tungskorrekturen jederzeit moglich. Der manuelle Modus ist daher nur dann
niitzlich, wenn man ganz bestimmte Werte einstellen will, die von den Einstel-
lungen deutlich abweichen, die die Kamera automatisch ermittelt. Ein solches
Beispiel wiaren Nachtaufnahmen oder Fotos von Feuerwerk. Weil der Hinter-
grund in solchen Fillen sehr dunkel oder schwarz ist, kann die Kamera die
korrekte Belichtung nicht automatisch ermitteln.
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Dieses - relativ dunkle -
Ausgangsbild soll fiir die
Simulation eines HDR-Bildes
verwendet werden

Lektion 18: Belichtungsreihen

Fotografieren mit
Belichtungsreihen

Es gibt verschiedene gute Griinde dafiir, beim
Fotografieren von der Belichtung abzuweichen,
die die Belichtungsmessungs-Automatik der
Kamera vorschldgt. Belichtungsreihen helfen
zum Beispiel, die gewiinschte Bildwirkung zu
erreichen (Michael Gradias/ms)

D ie heutigen Belichtungsmesssys-
teme der Kameras arbeiten sehr
prézise und ermitteln in den allermeis-
ten Féllen und bei den meisten Licht-
situationen ausgewogen belichtete Er-
gebnisse. So sind heutzutage auch Ge-

genlichtaufnahmen meist ohne Aus-
schuss zu bewerkstelligen. Und den-
noch gibt es Situationen, die ein Ein-
greifen des Fotografen erfordern.
Wenn Sie beispielsweise eine relativ
einfarbige Szene fotografieren, kann

an den Experten

es vorkommen, dass das Messsystem
irritiert wird und so fehlbelichtete Er-
gebnisse entstehen. In solchen Féllen
kénnen Sie die Belichtungskorrektur
anwenden, die praktisch alle heute
giangigen Modelle bereitstellen. Meist
lasst sich die Belichtung in Drittel-
stufen um mehrere Lichtwerte in beide
Richtungen korrigieren - bei einigen
Modellen sind sogar Korrekturen bis
zu flnf Lichtwerten méglich.

1 Auf Nummer sicher

Anwender, die die Szene nicht prézise
beurteilen konnen und sich verschiede-
ne Fehlversuche ersparen wollen, kon-
nen auf die Belichtungsreihe zuriick-
greifen, die viele Kameramodelle ab
dem mittleren Preissegment anbieten.
Dabei konnen Sie eine bestimmte An-
zahl an Aufnahmen festlegen, die
nacheinander mit unterschiedlichen
Belichtungen aufgenommen werden.
So kénnten Sie beispielsweise drei Auf-
nahmen einstellen und die Spanne mit
einem Lichtwert festlegen. Dann wird
zusitzlich zur normal belichteten Va-
riante eine Aufnahme aufgenommen,

Wann sind auBer bei HDR Belichtungsreihen sinnvoll?
Normalerweise ermitteln die aktuellen digitalen Kameras bei gangi-
gen Motiven die perfekte Belichtung sehr genau. Es kann aber Si-
tuationen geben, die besonders hell oder dunkel sind und die Mess-
systeme so irritieren, dass ungliicklich belichtete Ergebnisse entste-
hen. Wenn sich der Fotograf selbst nicht ganz sicher ist, welche

Belichtung letztlich am besten wirkt, kann er auf die Belichtungsreihe zuriick-

greifen, wenn die eingesetzte Kamera diese Funktion unterstiitzt (nicht alle Ka-

meras bieten eine solche Funktion an). Wenn lhre Kamera eine solche Funktion
nicht unterstiitzt, konnen Sie sich behelfen, indem Sie mehrere Aufnahmen mit
unterschiedlichen Belichtungskorrekturen nacheinander schieBen.
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die um einen Lichtwert unterbelichtet
wird, und eine Aufnahme, die um einen
Lichtwert {iberbelichtet ist. Sie konnen
sich dann nachtréglich heraussuchen,
welche Variante Ihnen am ehesten zu-
sagt. Es gibt auch Kameramodelle, die
Korrekturen nur in eine Richtung erlau-
ben. So konnte beispielsweise zur Nor-
malvariante eine Aufnahme mit einem
Lichtwert {iberbelichtet werden und ei-
ne zweite Aufnahme mit zwei Licht-
werten. Diese Option ist sinnvoll, wenn
Sie anhand der Lichtsituation zwar er-
kennen, dass eine Uber-/Unterbelich-
tung notwendig ist, aber die Stirke
schlecht beurteilen konnen.

2 HDR-Bilder

Die zweite Moglichkeit, bei der Belich-
tungsreihen sinnvoll und ntitzlich sind,
sind HDR-Aufnahmen. HDR steht fiir
,High Dynamic Range*, entsprechende
Fotos also fiir Bilder mit einem hohen
Kontrast- und Dynamikumfang. HDR-
Fotos kann man aber nicht einfach mal
so aufnehmen. Bei HDR-Bildern wer-
den ja entweder kameraintern - oder
nachtriglich per Bildbearbeitung -
mehrere (unterschiedlich belichtete)
Bilder zu einem Bild zusammengefiigt.
So entstehen Bilder mit einem groBen
Kontrastumfang, die viele Betrachter
begeistern. HDR-Aufnahmen koénnen
auffillig sein oder sehr dezent wirken.
Immer hiufiger bieten Kameras Optio-
nen an, um diese Aufgabenstellung ka-
meraintern gleich nach der Aufnahme
zu erledigen. Das spart nachtrigliche
Bearbeitungszeit. Sie miissen bei sol-
chen Aufnahmen aber darauf achten,

Lektion 18: Belichtungsreihen

dass die Kamera bei den Aufnahmen,
die automatisch kurz nacheinander ge-
schossen werden, nicht bewegt wird.
Daher ist der Einsatz eines Stativs drin-
gend empfohlen. HDR-Aufnahmen
sind immer dann sinnvoll, wenn der
Kontrastumfang eines Motivs nicht in
einem einzigen Foto dargestellt werden
kann. So kann beim Beispielbild nur
entweder der Himmel oder der Vorder-
grund korrekt belichtet werden. Beide
Partien lassen sich nicht ,auf einmal®
optimal belichten. Bei einem gewohnli-

Fachbegriffe Belichtungsreihe

Einige Fachbegriffe werden Ihnen im Zusammenhang mit der Belich-
tungsreihe immer wieder begegnen. Einige wichtige Fachbegriffe haben

wir hier fiir Sie zusammengestellt:

chen Foto erreicht man nur einen Kon-
trastwert von 1.000:1, womit das Ver-
hiltnis zwischen dem kleinsten und
dem grofiten Helligkeitswert der Dar-
stellung gemeint ist. Um einen realisti-
schen Eindruck vom Motiv zu bekom-
men, wiirde man jedoch einen Kontrast
von 100.000:1 benétigen.

3 Wie kombinieren?

Fotografiert man mit verschiedenen
Belichtungsstufen, kénnen die Einzel-

Kameramenii

Hier wurde beim zweiten
Bild die HDR-Funktion der
Nikon D5100 angewendet.
Bei solchen Gegenlichtauf-

nahmen hilft die HDR-Funk-
tion, um auch im dunklen
Vordergrund Details
erkennen zu konnen

Dynamikumfang Der Dynamikumfang - auch Kontrastumfang ge-
nannt - bestimmt, wie viele Helligkeitsstufen zwischen den Maxi-

malwerten Schwarz und Weil3 dargestellt werden kdnnen. Je mehr
Nuancen vorhanden sind, umso gréBer ist der Dynamikumfang des

Uberbelichtung Fiir jede Motivsituation ist eine bestimmte Menge an
Licht erforderlich, um das Foto korrekt zu belichten. Gelangt zu viel
Licht aufden Sensor, wird das Bild tiberbelichtet - es erscheint zu
hell. Dies nutzen einige Fotografen ganz gezielt als Effekt, um die
sogenannten High-Key-Aufnahmen zu gestalten.

Unterbelichtung Wenn zu wenig Licht auf den Sensor gelangt, um das
Foto ausgewogen zu belichten, spricht man von Unterbelichtung. Das
Bild erscheint dann zu dunkel.

Gammawert Mit dem Gammawert meint man die mittleren Tonwerte
eines Bildes. Je hoher dieser Wert ist, desto heller erscheint das Bild.
Als Standardwert gilt 1,0. Hohere Werte hellen das Bild auf, niedrigere
Werte dunkeln es ab.
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Bildes.

HDR Bei HDR-Bildern (High Dynamik Range) versucht man, méglichst
viele Helligkeitsnuancen in einem Foto unterzubringen. So kann man
groBe Kontrastumfange wiedergeben. Meist werden die HDR-Bilder
aus mehreren unterschiedlich belichteten Fotos per Bildbearbeitung
zusammenmontiert.

Belichtungsreihe Eine Belichtungsreihe erzeugt man aus zweierlei
Griinden: Einerseits kann sie helfen, wenn der Fotograf unsicher
ist, welche Belichtungseinstellungen fir ein perfekt belichtetes
Foto ndtig sind. Andererseits lassen sich unterschiedlich belichtete
Bilder einsetzen, um sie nachtraglich zu einem HDR-Foto zusam-
menzusetzen.



Kameramenii

Hier wurde eine Belich-
tungsreihe aufgenommen,
bei der die Belichtungen

um einen Lichtwert vari-
ieren. Die dunkelste Variante
ergibt bei diesem Beispiel
das beste Bild (oben)

Mit der Photomerge-Option
von Photoshop Elements
koénnen Sie mehrere unter-
schiedlich helle Bilder zu
einem HDR-Bild zusam-
menfiigen (Mitte)

Das Tool Camera Raw er-
laubt, die Belichtung des
RAW-Bildes zu variieren
(unten)

Lektion 18: Belichtungsreihen

bilder mit speziellen Programmen zu
einem HDR-Bild kombiniert werden.
Diese Bilder wirken dann dynamischer
und lebendiger. Typische Motivsitua-
tionen fiir Bilder, bei denen eine
Umwandlung in eine HDR-Aufnahme
sinnvoll ist, stellen Gegenlichtaufnah-
men dar. Hier muss die Kamera mit ex-
tremen Helligkeitsunterschieden zu-
rechtkommen, die sie mit einer Belich-
tungseinstellung nicht optimal abbil-
den kann. Dank der Belichtungsreihen
kombiniert man dann unter- und iiber-
belichtete Fotos und erzeugt daraus ei-
ne Aufnahme, die das komplette Spek-
trum des Motivs abdeckt. Bei Aufnah-
men mit geringen Helligkeitsunter-

schieden ergibt HDR hingegen nicht so
viel Sinn, da hier bereits eine Aufnah-
me den Kontrast darstellen kann

4 RAW fiir HDR nutzen

Wenn Sie Fotos im RAW-Format auf-
genommen haben, lassen sich diese
nutzen, um nachtriglich eine HDR-
Aufnahme zu simulieren. Dies ist niitz-
lich, wenn Ihnen bei der Aufnahme
noch nicht klar war, dass Sie ein HDR-
Bild erstellen wollen und Sie daher nur
ein einzelnes Bild ohne weitere Belich-
tungsvariationen besitzen. Fiir diese
Aufgabenstellung eignen sich aller-
dings eher etwas dunkle als zu helle Bil-
der. AuBerdem muss man erwihnen,
dass Sie mit diesem ,Notbehelf* nicht
die Qualitit eines ,echten HDR-Bilds*
erreichen konnen. Bei der Vorgehens-
weise ldsst sich die Moglichkeit nutzen,
dass die Belichtungseinstellungen bei
RAW-Bildern (in gewissen Grenzen)
nachtréglich gedndert werden kénnen.
So bietet beispielsweise Camera RAW
beim Offnen eines RAW-Bildes die Op-

Expertentipp

tion, es um mehrere Lichtstufen tiber-
oder unterzubelichten.

5 Fotos ,mergen”

Erzeugen Sie auf diese Art und Weise
einige unterschiedlich helle Bilder. Je
mehr Bilder Sie einsetzen, desto nuan-
cierter kann das Ergebnis ausfallen —
wir haben beispielsweise fiinf Bilder er-
zeugt, die sich jeweils um einen halben
Lichtwert unterscheiden. Zum Zusam-
mensetzen der so erzeugten neuen Bil-
der kénnen Sie auf Bildbearbeitungs-
programme zuriickgreifen - viele gan-
gige Programme bieten eine solche
Funktion an. Sie finden im Internet
auch diverse kostenlose Tools zum Er-
stellen von HDR-Bildern. Wir haben fiir
unser Beispielbild die Photomerge-
Funktion des beliebten und weitver-
breiteten Programms Photoshop Ele-
ments verwendet. Sie kénnen sich hier
entweder auf das automatische Zusam-
menfiigen der Bilder verlassen oder
auch manuell eingreifen, um die Bild-
wirkung selbst zu bestimmen. #

Belichtungsreihe mit Selbstausldser koppeln
I3 Die Bedienung ist bei vielen Kameratypen sehr un-
terschiedlich. So ist es nach dem Einstellen einer
Belichtungsreihe oftmals so, dass Sie den Ausloser
so oft driicken miissen, bis die Belichtungsreihe
komplettiert ist, weil die Kamera nicht automatisch
auslost. Andererseits bieten die Kameras gelegentlich eine Maglichkeit an, beim
Einsatz des Selbstauslosers eine bestimmte Anzahl von Aufnahmen festzulegen.
Sie sehen dies im Bild bei der ganz neuen Nikon D800. Diese Option kdnnen Sie
im Zusammenspiel mit der Belichtungsreihe nutzen. Stellen Sie bei der Selbst-
ausloser-Option einfach dieselbe Anzahl von Aufnahmen ein, die Sie auch fiir
die Belichtungsreihe verwenden wollen. AnschlieBend reicht ein einmaliges Drii-
cken des Auslosers aus, um die Belichtungsreihe komplett aufzunehmen. Dies ist
eine sehr elegante Maglichkeit, die viel Arbeit ersparen kann. AuBerdem brau-
chen Sie sich nicht zu ,merken"”, wie viele Aufnahmen inzwischen geschossen
wurden und ob damit die Belichtungsreihe bereits komplettiert ist.
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Karteikarten

Lektion 17: Belichtung

e Belichtungsprogramme Man unterscheidet drei Arten von Belichtungspro-
grammen: Normalprogramme, zu denen alle Motivprogramme zahlen, Voll-
automatik und Kreativprogramme. Zu Letzteren zdhlen Zeit- und Blenden-
automatik, Programmautomatik sowie die manuelle Belichtungsteuerung. Die
Normalprogramme sowie die Vollautomatik lassen keine manuellen Einstellungs-
anderungen zu.

® Motivprogramm Portrdt Bei Portrataufnahmen ist es wichtig, dass die
Person im Vordergrund scharf abgebildet wird, nicht aber der Hintergrund. Ist
dieser auch scharf abgebildet, lenkt das den Betrachter vom eigentlichen Motiv ab
und wirkt storend. Normalerweise erreichen Sie die nétige geringe Scharfentiefe,
wenn Sie bei einer Spiegelreflexkamera eine offene Blende benutzen. Wenn Sie
schnell Ergebnisse erzielen wollen, verwenden Sie einfach das Portrdtprogramm
und wihlen optimalerweise eine Brennweite von ungefahr 85 mm.

® Motivprogramm Landschaft Das Programm Landschaft wahlt einen
hohen Blendenwert - gleichbedeutend mit einer kleinen Blende -, um einen
maéglichst groBen Schirfebereich, also eine hohe Scharfentiefe, zu erreichen. Bei
Landschaftsaufnahmen ist dies sinnvoll - zumindest in den meisten Féllen. Die
Belichtungszeit spielt hingegen bei Landschaftsaufnahmen eine eher untergeord-
nete Rolle. Wie bei allen Motivprogrammen gilt auch beim Modus Landschaft: Die
Kamera wahlt nicht die tatsachlich besten Einstellungen fiir die konkrete Aufnah-

mesituation, sondern Werte, die grundsatzlich bei Landschaftsaufnahmen sinnvoll
sein konnten. Wollen Sie jedoch andere, eigene Akzente setzen, missen Sie auf
manuelle Einstellungen zuriickgreifen.

® Motivprogramm Sport Beim Sport-Programm legt die Kamera vor allem
Wert auf eine sehr kurze Belichtungszeit, um auch bei sich bewegenden Objekten
fiir gestochen scharfe Aufnahmen zu sorgen. Um in einem Bild Dynamik darzu-
stellen, ist das Motivprogramm damit nicht geeignet, denn diese Dynamik vermit-
teln Sie nur mit Bewegungsstreifen - fiir die Sie etwas langere Belichtungszeiten
brauchten. Geht es Ihnen bei Sportaufnahmen um diesen Effekt, miissen Sie auf
das Programm verzichten und stattdessen sdmtliche Einstellungen manuell
vornehmen.

® Motivprogramm Nachtportrét Welchen Sinn das Motivprogramm Nacht-
portrat hat, ist klar: bei Nacht Portrataufnahmen mit natirlich wirkender Hin-
tergrundbelichtung zu machen. Wenn Sie ein Zoomobjektiv verwenden, wéhlen
Sie die Weitwinkeleinstellung, um szenische Nachtaufnahmen zuerreichen. Setzen
Sie ein Stativ ein, um eine Verwacklung der Kamera zu verhindern. Bei schwa-
chem Licht wird das integrierte Blitzgerdt automatisch auf den zweiten Vorhang
ausgeldst, um eine gute Belichtung der Person zu erreichen. Die Reichweite
des integrierten Blitzgerats betrdgt von der Kamera aus - je nach Modell - zirka
fiinf Meter.

18: Belichtungsreihen

o Kontrastumfang Insbesondere bei Aufnahmen mit Sonnenschein erhéht sich
bei Motiven der Kontrastumfang. Digitalkameras kdnnen jedoch nur einen deutlich
kleineren Umfang abbilden, weshalb Sie sich als Fotograf bei der Belichtungs-
messung immer mit Kompromissen zufrieden geben missen. Entweder konzen-
trieren Sie sich auf helle oder auf dunkle Bildbereiche. Haben Sie ein Stativ zur
Hand, empfehlen sich alternativ Belichtungsreihen, die Sie spater am PC zu einem
HDR-Bild kombinieren kénnen.

© HDR HDR steht fiir ,High Dynamic Range”, entsprechende Fotos also fiir Bilder
mit einem hohen Kontrast- und Dynamikumfang. HDR-Fotos kann man aber nicht
einfach mal so aufnehmen. Um solch ein Foto zu erzeugen, ist es notwendig,
das gewiinschte Motiv in unterschiedlichen Belichtungsstufen zu fotografieren.
Bei einem gewdhnlichen Foto erreicht man nur einen Kontrastwert von 1.000:1,
womit das Verhiltnis zwischen dem kleinsten und dem groBten Helligkeitswert
der Darstellung gemeint ist. Um einen realistischen Eindruck des Motivs zu
bekommen, wiirde man jedoch einen Kontrast von 100.000:1 bendtigen. Diesen
Wert kann man aber auch mit HDRs nicht erreichen.

® Bracketing Wenn Sie den Fachbegriff Bracketing horen, ist von Belichtungs-
reihen die Rede. Bei einer Canon-SLR miissen Sie beispielsweise ins Meni wech-
seln, um die Aufnahme einer Belichtungsreihe einzustellen. Mit den Direktwahl-
tasten bestimmen Sie unter ,Auto Exposure Bracketing" den Belichtungsumfang.
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Wenn Sie anschlieBend fotografieren, nimmt die Kamera automatisch drei Bilder
mit unterschiedlichen Belichtungseinstellungen auf.

o Belichtungskorrektur Mit der Belichtungskorrektur Ihrer Kamera kénnen
Sie manuell die Einstellungen Ihrer Kamera verandern. Dabei kénnen Sie stufen-
weise ab- oder aufblenden. Mit einer kiirzeren Belichtungszeit sorgen Sie dafiir,
dass weniger Licht auf den Sensor féllt. Zudem lasst eine geschlossenere Blende
weniger Licht durch. Analog dazu sorgen eine langere Belichtungszeit und eine
Offenblende fiir mehr Lichteinfall. Kann bei der Blende keine Verdnderung mehr
vorgenommen werden, verdndert die Kamera die Belichtungszeit.

. Exposure Value Unter dem Begriff Exposure Value versteht man den Licht-
wert, der bei der Belichtungskorrektur eine entscheidende Rolle spielt. Mit der
Belichtungskorrektur dndern Sie den Lichtwert (EV) der Aufnahme. Bei gleichblei-
bender Belichtungszeit entspricht dies einer Anderung des Blendenwerts. Typisch
sind bei Kameras AuswahImdglichkeiten von -2 bis +2.

® Exposure Blending Das Exposure Blending ist eine Technik, bei der aus einer
Belichtungsreihe ein Bild kombiniert wird - nur muss dabei nicht wie bei HDRs
nach der Kombination das Bild erst wieder heruntergerechnet werden, damit es
von einem Monitor angezeigt werden kann. HDR und Exposure Blending sind somit
zwei unterschiedliche Wege, um den Kontrastumfang zu erhohen.

Kameramenii
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Lektion 19: Spiel mit den Linien

edes Bild besteht aus Linien und

Punkten, Flichen und Formen. Mit
dem Seitenverhiltnis, das Sie im Ka-
meramenii einstellen (2:3, 3:4, 16:9)
entscheiden Sie sich bereits fiir eine
Fliche - Ihre Bildflache. Darin bringen
Sie beim Fotografieren die Bildinhalte
unter: Thr Hauptmotiv - in der Regel
der Punkt mit dem stirksten Aufmerk-

Achten Sie auf markante Linien und richten Sie Ihr Bild,
genauer gesagt lhre Kamera, daran aus. Details, die der
Laie oftmals tibersieht, fallen dem gelibten Fotografen
meist sofort ins Auge.

Bei dem kleinen Bild ist der Horizont schief: Die Neigung ist zwar
nur geringfiigig, fallt aber dennoch unangenehm auf. Mit
begradigter Grenzlinie Wiese/Wald wirkt das (groBe) Bild einfach
stimmiger - ohne dabei an Authentizitét zu verlieren

samkeitswert -, Nebenmotive und oft
auch eine Vielzahl an Objekten mit un-
terschiedlicher Gewichtung.

Die Horizontlinie eines Bildes sticht
meist unweigerlich ins Auge. Ob nah
oder fern, schnurgerade oder im Zick-

zack: Sie teilt in oben und unten, und je
nachdem, wo sie liegt, kann sie begren-
zen, vertiefen, markieren oder teilen.
Mittig platzierte Horizonte werden in
der Regel als langweilig empfunden, da
sie die Bildflache in gleich grofie
Hélften teilen. Spiegelungen jedoch
konnen eine Ausnahme bilden: Legen
Sie dann - wie im Kasten ,Horizonte
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platzieren“ gezeigt (zweites Bild von
oben, rechte Seite) — die Uferlinie in die
Bildmitte, machen Sie die Symmetrie
gleichsam zum Motiv. Die Horizontlinie
- im Bild der Gebirgsgrat - verlduft hier
in etwa an der Drittellinie. Aber Vor-
sicht: Diese Variante sollten Sie nur
verwenden, wenn markante Formen
und Farben bildprdgend sind und das
Motiv generell eher ruhig ist.

Mit einem unten angesetzten Horizont
betonen Sie den Himmel. Diese Varian-
te ist immer dann angebracht, wenn in-
teressante Wolkenstrukturen oder auch
besonders schone Himmelsfarben wie
beim Sonnenauf- oder -untergang zu
sehen sind. Fotos mit groBen Anteilen
Himmel vermitteln einen Eindruck von
Weite und Endlosigkeit, weil nach oben
viel Raum bleibt und der Blick des Be-
trachters entsprechend nicht unnétig
sausgebremst* wird.

Wenn die Landschaft Ihr Motiv ist, le-
gen Sie den Horizont nach oben. Der
Himmel spielt dann eine eher unterge-
ordnete - aber keine unwichtige! - Rol-
le; er bildet gemeinsam mit der Hori-
zontlinie den Abschluss IThres Bildes.
Wenn allerdings die Kontraste zwi-
schen Landschaft und Himmel so grof3
sind, dass statt schoner Farben nur fa-
des Wei3 zu sehen ist,
sollten Sie eine andere
Komposition wihlen
oder die obere Bildhilfte
mit einem Grauverlaufs-
filter abdunkeln. Ungiin-
stig wirken schrag ver-
laufende Horizontlinien
bei Fotos vom Meer oder
mit einem See im Hinter-
grund. Selbst wenn die
Neigung nur minimal ist,
scheint das Wasser dann
seitlich aus dem Bild
herauszulaufen.  Aber
auch bei Feld, Wald und
Wiesenlandschaften
oder weiten Télern soll-
ten die Horizontlinien in
der Regel gerade aus-
gerichtet sein, damit das
Bild insgesamt harmo-
nisch erscheint. Hilfreich
sind hier beim Fotogra-
fieren die bei vielen Di-
gitalkameras aktivierba-
ren Gitterlinien sowie
ein stabiles Stativ. Alter-
nativ koénnen Sie Ihre
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Lektion 19: Spiel mit den Linien

Bei der Platzierung des Horizontes orientieren Sie sich — wie bei Ihren Hauptmotiven - prinzipiell an der Drittel-
regel, und zwar im Quer- sowie im Hochformat und unabhangig vom jeweiligen Seitenverhéltnis lhres Fotos. Na-
tirlich gibt es keine Regel ohne Ausnahmen: Manche korrekt nach den Regularien komponierte Aufnahmen mé-
gen zwar gut sein, werden aber erst durch die von der Norm abweichende, auch extreme Gestaltung zum Top-
Bild, zum Hingucker. So wirken Bilder mit besonders nah am Rand platzierten (Haupt-)Elementen oft deutlich
dramatischer als diejenigen mit ausgewogener Gestaltung. Oder denken Sie an Bilder, bei denen liberhaupt kein
Horizont zu sehen ist, weil dieser beispielsweise hinter Nebel oder Schnee verlauft. Hier kdnnen Sie sich meist voll
und ganz auf die Platzierung der markanten Details konzentrieren und die unsichtbare (Trenn-)Linie ignorieren.
Allerdings sollten Sie kritisch auf alle - scheinbar unwichtigen - Dinge achten, die den Blick ablenken kdnnten:
Kondensstreifen oder Végel am Himmel, Strommasten in der Landschaft oder FuBspuren im Schnee.

Der Horizont verlauft
unsichtbar im Morgennebel.
Er ldsst sich zwar erahnen,
aber die schwebend
erscheinenden Pfosten samt
Spiegelung treten hier in
den Vordergrund und leiten
den Blick in die Tiefe



Hintereinanderliegende

sich wiederholende
Waagerechten leiten den
Blick in die Tiefe und sorgen
fiir Ausgewogenheit und
Ruhe (links)

Bdume wachsen nun einmal
nicht kerzengerade, dennoch
wirken sie begrenzend und
stabilisierend (Mitte)

Durch die diagonalen Linien
wirkt das Bild lebendig -
man erwartet formlich, die
Eidechse gleich weiter
durchs Gras huschen zu
sehen (rechts)

Lektion 19: Spiel mit den Linien

Aufnahmen aber auch hinterher am PC
noch begradigen.

Die Flache ,Bild“, Ihr Foto, kann ver-
schiedene Formen - runde, eckige und
freie - sowie Linien - waagerechte,
senkrechte, diagonale und gebogene -
enthalten. Freie Linien und Formen wie
etwa Umrisse von Tieren und Pflanzen,
Seeufer oder Gebirgssilhouetten begeg-
nen [hnen in der Natur ebenso wie ge-
rade linienartige Elemente, etwa Hori-
zontlinien, Zdune oder Feldraine. Die
verschiedenen Elemente existieren
zwar separat, aber in Abhingigkeit

voneinander: Eine durchgehende Linie
teilt das Bild in zwei Flachen; ein Kreis
ist immer eine abgeschlossene Form in
oder an der Fliache; ein kleiner Kreis
wird als Punkt angesehen. In der Geo-
metrie ist ein Punkt eine Form - der
Punkt im fotografischen Sinne hin-
gegen definiert eher einen Bereich
(Blickpunkt, Schérfepunkt). Liegen
mehrere solcher Punkte dicht beieinan-
der, nehmen wir diese als Einheit wahr;
aneinander gereihte Punkte bilden eine
virtuelle Linie.

Die Wirkung von Linien oder linienarti-
gen Elementen lédsst sich differenziert
benennen, dennoch sind deren Eigen-

schaften nur als Anhaltspunkt zu ver-
stehen. Bedenken Sie etwa, dass vom
Betrachter wegweisende Linien Tiefe
erzeugen und Diagonale (positiv) dyna-
misch oder auch (negativ) abfallend
wirken konnen. Letztlich kommt es im-
mer auf das Bild in seiner Gesamtheit
an - Linien sind zwar ein wichtiges Ge-
staltungselement, aber nur eines von
vielen! Beispielbilder sehen Sie oben
auf dieser Seite. Vereinfacht kann man
sagen:

Waagerechte Linien
esind ruhig

estaffeln das Bild
evermitteln Rdumlichkeit

Wenn Sie lhre Bilder bewusst gestalten wollen, miissen Sie erst lernen, sie zu analysieren: Nehmen Sie sich dazu ein beliebi-
ges Thema vor und achten Sie beim Fotografieren bewusst auf Linien und Formen, Flachen und Punkte: Wo verlaufen die Li-
nien? Welche Flichen entstehen, welche Formen sind prominent? Welche Punkte ziehen Aufmerksamkeitan? Wird der Blick
des Betrachters durch Linien geflihrt oder verliert er sich haltlos?

Im Bild ganz links wird aus 2 eins - zwei Blickpunkte ergeben eine virtuelle Linie. Der Fotograf im Hintergrund passt hier auch inhaltlich, er

macht die Szene erst interessant.

Reale Linien staffeln und halten den Blick im mittleren Bild. Aber auch die gedachte Linie Bank/Himmel ist wichtig: Die ,Blick“-Richtung der
Bank verlduft diagonal durchs Bild ins Helle - so werden Bildbereiche visuell verbunden.
Die weiBen Bliiten verbinden als imaginire diagonale Linie Vordergrund und Hintergrund im rechten Bild. Dort, am oberen Rand, ist die
.Linie" aus rosafarbenen Bliiten schoner Blickfang und stimmiger Abschluss zugleich.
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Senkrechte Linien
ehalten
ehegrenzen
estabilisieren

Diagonale Linien
ewirken dynamisch
everbinden Bildecken

Ebenen erzeugen im zweidimensiona-
len Bild den Eindruck raumlicher Tiefe.
In der Regel assoziieren wir den unteren
Bildbereich mit der Erde, mit allem Bo-
denstindigen, den oberen Bildbereich
hingegen mit Himmel, Helligkeit und
Weite. Hieraus ergibt sich eine mogli-
che, zugleich hiufig passende Zuord-
nung der einzelnen Ebenen im Bild:
Unten ist der Vordergrund, oben der
Hintergrund des Bildes - dazwischen
liegt der Mittelgrund. Eine weitere
Maéglichkeit, Ebenen zu betonen, bietet
die selektive Schérfe. Dabei werden nur
bestimmte Details Ihres Bildes scharf
abgebildet, wahrend der Rest in mehr
oder weniger deutlicher Unschérfe ver-
lauft. Scharfes zieht den Blick an, wird
als wichtig empfunden; im Gegensatz
dazu erscheint Unscharfes in der Regel
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Lektion 19: Spiel mit den Linien

als nebenséchlich. Durch die Verteilung
der Schirfe in Threm Bild kénnen Sie al-
so einfach Wichtiges von Unwichtigem
trennen.

Ein einfaches, aber wirkungsvolles Mit-
tel zur Tiefengestaltung bei Land-
schaftsaufnahmen ist das Einbeziehen
des Vordergrundes. Bdume, Tiere, Ste-
ge, Steine, Pflanzen und Boote kénnen
als Blickfang dienen. Ob diese Objekte
tatsdchlich direkt vor Thnen oder weiter
entfernt sind, ist dabei nebensachlich -
solange sie in [hrem Bild einen Vorder-
grund definieren. In Einzelfdllen kann
der Vordergrund auch stérend wirken,
weil er vom Wesentlichen ablenkt.
Wihlen Sie den Ausschnitt beim Foto-
grafieren im Zweifelsfall daher lieber
etwas groBziigiger, damit sich das Bild
nachtriglich noch problemlos be-
schneiden ldsst.

Manchmal wirken Bilder unaufge-
rdumt, ohne dass man genau benennen
konnte, warum das so ist. Skizzieren Sie
in dem Fall doch einmal (am besten
ganz ,altmodisch” mit Stift und Papier)
die Linien und Formen IThrer Motive -
so wie bei einigen der Bilder in diesem
Artikel gezeigt. Wenn die Skizze auf
dem Papier schon unruhig aussieht,
kann die Wirkung des Bildes kaum
besser sein. Haben Sie in der Reduk-
tion auf Linien und Formen die Stérfak-
toren erkannt, konnen Sie diese bei den
sechten” Ob jekten gezielter beseitigen.
Eine optimale Bildgestaltung kann nur
gelingen, wenn Sie das erforderliche
+Regelwerk® kennen und beriicksichti-
gen. Dabei geht es weniger um dessen
striktes Befolgen, sondern um die sorg-
faltige Abstimmung der einzelnen Ele-
mente und Gestaltungsmittel. it

Winter im Weinberg: Auf der linken Seite werden die Rebstdcke einzeln und an-
einandergereiht als Linien wahrgenommen, rechts von der Rinne verschmelzen
sie zu einer punktartig durchzogenen Flache



Durch Top-down lassen sich
Semperoper und das Elbtal
im Hintergrund perfekt in
einem Bild kombinieren
Foto: Marco Barnebeck / pixelio.de

Lektion 20: Top-down

Top-down-Fotos

Verlassen Sie die Normalperspektive und lassen Sie lhre Fotomotive
einmal vollig anders auf den Betrachter wirken! Die Top-down-
Perspektive ermdglicht im wahrsten Sinne des Wortes einen véllig
neuen Blickwinke! markus Siel

etten, dass auch Sie schon
mehrfach Fotos in der Top-
down-Perspektive ausgenommen ha-
ben? Wenn auch moglicherweise, ohne
es zu wissen! In dieser Rubrik dreht
sich bekanntermafen alles um die un-

terschiedlichsten Perspektiven in der
Fotografie und deren Bildwirkung.
Top-down diirfte dabei wahrscheinlich
die unbekannteste Perspektive sein.
Um sich dem Thema zu nédhern, emp-
fiehlt es sich, zundchst den Begriff

unter die Lupe zu nehmen. Top-down
heiit nichts anderes als ,von oben
nach unten* Diese Bezeichnung diirfte
vor allem PC- und Videospielern be-
kannt sein, denn dort ist der Begriff
weit verbreitet. Er bezeichnet eine ge-
wisse Sicht des Spielers auf den Cha-
rakter, den er im Spiel steuert. Dabei
sieht er die Szenerie von einem erhoh-
ten Standpunkt aus, schrdg tiber und
hinter dem Charakter, dem Rennwagen
oder Ahnlichem im Spiel. Der Vorteil
dieser Perspektive ist die groBere Uber-
sicht. Man steuert seinen ,Avatar” im
Spiel, sieht das, was er sieht, aber eben
noch ein bisschen mehr!

Wenn in der Fotografie von Top-down
die Rede ist, stot man auf unterschied-
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liche Definitionen. Die einen bezeich-
nen Top-down als Synonym fiir die
Vogelperspektive, die anderen definie-
ren sie als die bereits erwahnte ,Uber
die-Schulter-schauen*“-Perspektive.
Wir schlieBen uns in unserer Definition
der zweiten Variante an und erkldren
alle Fotos mit einer schriagen Draufsicht
von oben als Top-down-Aufnahmen -
also immer dann, wenn Sie beim Foto-
grafieren die Kamera nach unten
schwenken. Es darf dabei auch etwas
héher als einen Kopf tiber der Normal-
perspektive sein, ist aber nicht gleich-
zusetzen mit einer Luftaufnahme, bei
der man fast einen Neunzig-Grad-Win-
kel beim Fotografieren vorfindet.

Bei Top-down-Fotos stellt sich zu-
nichst die Frage, wie man sie in der
Praxis tiberhaupt realisieren kann. Ent-
scheidend ist schlieBlich, ein Motiv von
einem erhéhten Standort fotografieren
zu konnen. Dementsprechend braucht
es nicht unbedingt spezielles Zubehor,
um ein Top-down-Foto aufnehmen zu
konnen. Eine Parkbank, ein Felsvor-
sprung oder eine Mauer kénnen genii-
gen, damit man das gewiinschte Motiv
von oben erfassen kann. Bei Land-
schafts- und Architekturaufnahmen ist
die Suche nach Erhebungen gegebe-
nenfalls noch nicht einmal nétig, wenn
Sie beispielsweise von einem Aus-
sichtspunkt oder einem héheren Stock-
werk eines Gebdudes fotografieren.
Wenn allerdings partout keine Erhe-
bung zur Verfiigung steht, kann auch
ein kleiner Hocker hilfreich sein. Gliick-
lich schiatzen kénnen sich Fotografen
mit Schwenkmonitor, denn diese halten
ihre Kamera einfach tiber den Kopfund
haben trotzdem den gewidhlten Bild-
ausschnitt im Blick. Soll die Kamera
aber noch etwas héher hinaus, miissen
Sie sich zusétzliches Equipment besor-
gen. Welches, erfahren Sie im Kasten
Praktisch fiir Uberkopfaufnahmen*

Nachdem der Begriff Top-down sowie
die praktische Umsetzung beim Foto-
grafieren gekldrt ist, kommt es nun zur
fotografisch spannendsten Frage: Wa-
rum sollte man tiberhaupt Top-down
fotografieren? Ebenso wie alle anderen
Perspektiven ist Top-down ein Werk-
zeug, um eine gewiinschte Bildwirkung
zu erzielen. Und die ist abhdngig vom
Motiv bei Top-down vollig unter-
schiedlich. Bei Portrits beispielsweise
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ist diese Perspektive bei Fotografen
sehr beliebt, um das Model unschuldig,
verletzlich oder eventuell sogar etwas
dngstlich darzustellen. Diese Bildwir-
kung entsteht dadurch, dass das Model
zum Fotografen hochschauen muss.
Blickt es dann direkt in die Kamera,
wirktdas fiir den Betrachter so, als wiir-
de es zu ihm heraufschauen - etwa wie
ein Schutz suchendes Kind. Je nach
Mimik des Models kann aber auch eine
laszive Wirkung durch die Top-down-
Perspektive entstehen. Festzuhalten ist
jedenfalls, dass Portrdtfotografen diese
ungewohnliche Perspektive fiir ihre
Aufnahmen ausprobieren sollten.

Top-down muss aber nicht zwangs-
laufig mit einer unterwirfigen Bild-
wirkung gleichgesetzt werden. Wie die
Perspektive auch wirken kann, zeigt das
groBe Einstiegsbild zu dieser Lektion.
Die beiden frohlichen Senioren genie-
Ben offensichtlich die Fahrt im offenen
Cabrio. Der Fotograf hat hierfiir ganz
bewusst die Top-down-Perspektive ge-
wihlt, denn diese kombiniert gleich
zwei Botschaften, die das Bild transpor-
tieren soll. Betrachtet man das Bild, se-
hen wir genau das, was auch die Senio-
ren sehen: Sonnenstrahlen und eine
von Biumen gesdumte endlos lange
LandstraBe. Niemand sonst ist zu sehen,
kein Mensch, kein Auto - der Inbegriff
einer Aufnahme, die Freiheit ausdriickt.

Lektion 20: Top-down

Top-down ist in der Portrat-
fotografie ein spannendes
Stilmittel fiir ungewdhnliche
Bildwirkungen Foto: Frank
Martin Dietrich / photocase.com

Durch die Top-down-Perspektive be-
kommt das Bild aber noch eine weitere
Ebene. Wir sehen nicht nur, was die
Senioren sehen, sondern erleben auch
noch deren Reaktion. Wenn Sie also fo-
tografisch dokumentieren wollen, was
jemand anders sieht und erlebt, ist die
Top-down-Perspektive eine gute Wahl

Auch  bei Landschaftsaufnahmen
macht Top-down eine gute Figur - und
zwar nicht nur dann, wenn man von ei-
ner Aussichtsplattform auf einem Berg

Wenn Sie auf der Suche nach einer

Méglichkeit sind, ,Uberkopfaufnah-

men" per Fernauslser machen zu

konnen, gibt es hierfiir einen preis-

glinstigen Tipp. Fiir solche Zwecke

bestens geeignet sind spezielle

Teleskopstange, mit denen Sie

liber Kopf fotografieren kénnen.

So bietet beispielsweise xshot

(www.xshotpix.com) mit dem xshot 2.0 eine Teleskop-
stange an, die sich bis zu einer Lidnge von 94 Zenti-
metern ausziehen lasst und zirka 110 Gramm wiegt.
Die Stange kostet im Handel rund 30 Euro und wird

liber das Stativgewinde an der Kamera befestigt. Aller-
dings wird die Stange leider keine SLR inklusive Zoom-
objektiv tragen. Hier miissen Sie zu Kompaktkameras
oder leichten Systemkameras greifen.



Lektion 20: Top-down

zwangslaufig diese Perspektive wihlt.
Top-down ist die typische Panorama-
perspektive, wenn das Hinterland einer
Stadt oder einer Sehenswiirdigkeit mit
in das Bild einbezogen werden soll. Nur
durch diese schrdge Sicht von oben
werden solche Aufnahmen méglich.
Allerdings sollte man sich als Fotograf
immer bewusst sein, dass Top-down
immer auch eine verkleinernde Wir-
kung hat. Der Fotograf, der iiber dem
Motiv steht, fédngt es durch die Drauf-
sicht komplett ein und beschrankt es
somit. Wer Weite und Groéfe auf einem
Bild demonstrieren will, sollte einen
anderen Standort und eher eine unter-
sichtige Perspektive auswdhlen. Expe-
rimentieren sollten Sie bei Top-down
jedoch unbedingt einmal mit dem fiir
Landschaftsfotos untypischen Hoch-
format. Wenn Sie Threm Bild dabei 50
Prozent Himmelanteil génnen, gibt das
der Aufnahme trotz Top-down eine be-
eindruckende Weitldufigkeit, wie unser
Beispielbild dokumentiert.

Bei Architekturfotos wird in der Regel
fast ausschlieflich in der Normalpers-
pektive fotografiert. Dabei legen die
Fotografen entweder Wert auf span-
nende Details oder aber durch eine
Weitwinkelbrennweite auf das Einbet-
ten in die Umgebung. Auch in der Ar-

chitekturfotografie sollte man aber hin
und wieder mit einer anderen Perspek-
tive spielen. Top-down etwa bietet sich
an, um die Strukturen eines Gebidudes
von oben zu dokumentieren und so eine
vollig neue, hdufig sehr spannende
Sicht freizugeben. Die Tiicke steckt
hierbei nur in der Umsetzung. Ohne ein
grofleres Gebdude in der Umgebung
wird aus dem Vorhaben nichts!

Statt von oben nach unten stand
in Lektion 5 in der vergangenen
Ausgabe das Fotografieren am
Boden auf dem Lehrplan. Unter
www.pcpraxis.de/shop kénnen
Sie das Heft nachbestellen.
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Karteikarten

Lektion 19: Spiel mit Linien

® Horizont platzieren Wenn auf Ihren Aufnahmen der Horizont zu sehen ist,
giltes bei der Bildkomposition, die Drittelregel (siehe néchstes Stichwort) zu beher-
zigen. Doch natiirlich ist auch diese Regel nicht sklavisch zu befolgen. Das
bewusste Brechen mit der Drittelteilung kann dramaturgisch sehr interessant sein.
So kann beispielsweise eine Aufnahme, die zu 90 Prozent aus Himmel besteht, sehr
wobhleine tolle Bildwirkung haben. Solche Regelbriiche sollte man aberimmer nur
sehr bewusst und gezielt einsetzen. Egal, wieviel Platz Sie dem Horizont auf Ihrem
Bild einrdumen - eine Regel sollten Sie immer beachten: Der Horizont sollte nie
schief dargestellt werden.

o Drittelteilung Bei der Drittelteilung handelt es sich ebenso wie beim goldenen
Schnitt um ein gestalterisches Mittel der Bildkomposition. Das Gleiche ist es aber
nicht. Bei der Drittelteilung wird - wie der Name schonvermuten ldsst - die Bild-
flache durch je zweivertikale und horizontale Linien in jeweils gleich groBe Drittel
unterteilt. Zur Orientierung lsst sich bei vielen Digitalkameras ein entsprechendes
Gitternetz auf dem LC-Monitor zuschalten. GemaB der Drittelteilung wird dann das
Hauptmotiv der Aufnahme - ein Mensch, ein Geb4ude oder jedes andere denkbare
Motiv - entlang dieser Linien positioniert. Das macht die Aufnahme interessanter
und sie wirkt auf den Betrachter angenehmer.

© Goldener Schnitt Auch nach dieser Regel sollte man das Hauptmotiv nicht
zentral auf dem Bild platzieren. Hier gilt jedoch ein Seitenverhaltnis von etwa 1,6

zu 1 statt 2 zu 1 wie bei der Drittelteilung - das Motiv wird also nur leicht von der
Mitte nach links oder rechts versetzt. Den goldenen Schnitt setzt man in der Regel
ein, wenn nur ein Hauptmotiv auf dem Bild zu sehen ist.

e Mit Linien Tiefe erzeugen Wenn Sie mit lhrem Bild dem Betrachter die
Weitldufigkeit einer Landschaft dokumentieren wollen, gilt es zu bedenken, dass
das natiirliche Erscheinungsbild, das unsere Augen wahrnehmen, mit einem zwei-
dimensionalen Foto nicht viel gemeinsam haben. So wirkt ein weitldufiges Tal auf
einem Foto einfach nur platt und langweilig, da dem Betrachter die Orientierung
fehlt. In solchen Féllen helfen Linien, die als Wegweiser fungieren. Diese fiihren den
Blick des Betrachters und verdeutlichen die Weite. Solche Wegweiser kdnnen
Fliisse, StraBen, Wege oder Bahnschienen sein. Wenn Sie auf einem Foto also Weite
demonstrieren wollen, sollten Sie nach solchen dokumentarischen Hilfsmitteln
Ausschau halten.

ot Diagonale Linien Auch abseits der Wegweiserfunktion haben Linien in Bezug
auf die Bildwirkung eine entscheidende Bedeutung. So schaffen diagonale Linien in
einem Bildmotiv eine gewisse Dynamik, die Bilder wirken lebendig und inspirierend.
Waagerechte Linien hingegen schaffen ein Gefiihl der Vertrautheit und der
Harmonie. Beides kann aber in Kombination mit dem entsprechenden Bildmotiv
auch eine negative Aussagekraft haben. So wird aus lebendig und inspirierend
schnell aggressiv und aus harmonisch langweilig!

Lektion 20: Top-down

e Begriffsdefinition Top-down
Fotografie von Top-down die Rede ist, stoBt man auf unterschiedliche Definitionen.

.von oben nach unten”. Wenn in der

Die einen bezeichnen Top-down als Synonym fiir die Vogelperspektive, die anderen
definieren sie als ,,Uber-die-SchuIter-schauen"-Perspektive. Der Blickwinkel be-
findet sich also etwas Uber der gewdhnlichen Augenposition und ist schrdg nach
unten gerichtet.

® Fotografische Umsetzung Um Top-Down zu realisieren, miissen groB
gewachsene Fotografen gar nicht mehr tun, als die Kamera leicht nach unten zu
schwenken. Wer kleiner geraten ist, braucht einen groBen Stein oder - falls die
Natur nichts hergibt - eine Leiter, Trittstufe oder Ahnliches. Soll von noch weiter
oben fotografiert werden, kdnnen Teleskopstangen als Armverlangerungen genutzt
werden.

® Wirkung bei Portrits Vor allem Portratfotografen experimentieren gerne
mit der Top-down-Perspektive. Ein leichtes Top-down st fiir Portrats eine durchaus
interessante Perspektive, da sie Unschuld und Friedfertigkeit symbolisiert. Je mehr
der Fotograf jedoch von oben nach unten fotografiert, desto stdrker wird der
Eindruck von Unterwiirfigkeit. Kein Wunder, denn das Model muss zum Fotografen
heraufschauen - dieser ibernimmt damit die dominante Position. Man sollte die
Perspektive also immer nur sehr bewusst einsetzen.
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e Fotodokumentation Perfekt geeignet ist der Top-down-Blickwinkel, um dem
Bildbetrachter zu dokumentieren, was ein anderer sieht und erlebt. Wenn eine
Person von schrég hinten fotografiert wird, sieht der Betrachter des Bildes exakt
das, was auch die Person im Bild sieht. Zusétzlich sieht der Bildbetrachter aber auch
noch die Person und auch deren Reaktion auf das zu Sehende. In dem Bild entsteht
somit eine neue Ebene, die eine Botschaft transportiert.

e Landschaftsaufnahmen In der Landschaftsfotografie setzt man fast aus-
schlieBlich auf die Normalperspektive. Doch auch hier kann Top-down zu interes-
santen Ergebnissen fiihren. Beispiel: Wenn das Hinterland einer Stadt oder einer
Sehenswiirdigkeit mit in das Bild einbezogen werden soll. Nur durch diese schrage
Sicht von oben werden solche Aufnahmen méglich. Allerdings sollte man sich als
Fotograf immer bewusst sein, dass Top-down immer auch eine verkleinernde
Wirkung hat. Der Fotograf, der iiber dem Motiv steht, fangt es durch die Draufsicht
komplett ein und beschrénkt es somit.

o Architekturfotografie Auch im Bereich Architekturfotografie lassen sich
mit der Top-down-Perspektive interessante Aufnahmen herstellen. Fotografiert
man von groBeren Gebduden auf kleinere herunter, ergeben sich neue Motive, die
die Struktur und den Aufbau von Gebéuden zeigen. Natiirlich ist Top-down nur
dann maglich, wenn ein hoheres Gebdude o. A.in der Nihe ist.
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Reisezoomobjektiv

Die beiden Beispielbilder, die
Sie in dieser Lektion auf der
folgenden Seite sehen, sind
mit einem Reisezoomobjektiv
von Sigma entstanden. Das
18-200-mm F3,5-6,3 Il DC
0S HSM kostet im Online-
Handel rund 400 Euro.

Das Tamron AF 18-270-mm
ist mitrund 500 Euro
glinstiger als vergleich-
bare Herstellerobjektive
Foto: Tamron

Lektion 21: Reisezoomobjektive

Ganz viel Brennweite

Manchmal wiinscht man sich, auch als SLR-Fotograf die Vorziige einer
Bridgecam nutzen zu kdnnen. Egal, welche Brennweite gebraucht wird:
Man hat ein Universalobjektiv, das alles abdeckt. Kein Wunder, dass
dieser Objektivtyp zu den beliebtesten Giberhaupt zahlt (arus siew

on Weitwinkel iiber die Normal-

brennweite bis hin zum Supertele-
bereich: Fiir Bridgekameras wie die
Olympus SZ-31MR, die Sie auf dem
Einstiegsbild zu dieser Lektion sehen,
ist das alles kein Problem. Denn das
verbaute Objektiv deckt eine giganti-
sche Brennweite von 25-600 mm ab!
Da staunen selbst iiberzeugte SLR-Fo-
tografen, um aber anschliefend sofort
zu mahnen: ,So toll kann die Bildqua-
litdt bei solch einem Alleskénner dann
aber nicht sein!* Tatsdchlich haben
Objektive mit einem groBen Brennwei-
tenbereich - egal, ob fest verbaut oder

als Wechselobjektiv - den Nachteil,
dass sie ihre Flexibilitat mit Abstrichen
bei der Abbildungsqualitit bezahlen
miissen. Die Anforderungen an ein
Weitwinkelobjektiv sind nun einmal
andere als an ein Teleobjektiv - wer
beides unter einen Hut bringen will,
muss immer Kompromisse eingehen!

1 GroBes Spektrum

Trotz der Schwichen, die Objektive mit
einem groBen Brennweitenbereich
zweifellos aufweisen, sind sie bei SLR-
und Systemkamerafotografen sehr be-

liebt. Vor allem als Erstanschaffung
sind diese Universalzoomobjektive,
umgangssprachlich auch héufig Reise-
zooms genannt, gefragt. Das hat einen
einfachen Grund: Mit den Kit-Ob jekti-
ven, die oftmals beim Kamerakauf bei-
gelegt werden, lassen sich fotografisch
keine Bdume ausreiBen. Die iiblichen
18-55 Millimeter Brennweite bieten in
der Praxis wenig Spielraum - auch
hier muss man also noch einmal finan-
ziell nachlegen. Viele entscheiden sich
dann fiir ein Universal-Zoomob jektiv.
25-600 mm werden Sie bei Wechsel-
objektiven zwar vergeblich suchen,
doch mit einem Brennweitenbereich
von 18-200 mm oder gar 18-270
mm diirfte man in der Pra-
xis schon sehr gut leben
konnen. Mit solchen
Allrounder-Objekti-
ven sind Sie fiir
viele fotografische

Anforderungen
gut geriistet. Ob
Weitwinkel, Por-
trats bei 85 mm

Die grof3e Fotoschule nr.20



oder als Teleobjektiv: Ohne stindig an
seiner Kamera das Ob jektiv tauschen zu
miissen, haben Sie eines fiir alle Ein-
satzzwecke. Natiirlich erreichen diese
Modelle nicht die Abbildungsqualitit
der Spezialisten und sind auch bei Wei-
tem nicht so lichtstark. Wer allerdings
nicht gerade als Fotograf sein Geld ver-
dient und regelmaBig mit Portrdtauf-
nahmen zu tun hat, wird auch hiermit
problemlos arbeiten konnen. Reise-
zooms kosten zwischen 300 und 800
Euro. Je nachdem, ob Sie auf ein Ob jek-
tiv Thres Kameraherstellers oder eines
Fremdherstellers setzen, welche Brenn-
weite abgedeckt wird: Ein Bildstabilisa-
tor hilft bei grofen Brennweiten und
ein Ultraschallmotor sorgt fiir schnel-
les, leises Fokussieren.

2 Tamron und Sigma

Wer sich fiir ein Reisezoomobjektiv in-
teressiert, sollte sich nicht nur das
Angebot seines Kameraherstellers an-
schauen, sondern auch bei Drittherstel-
lern wie Sigma oder Tamron nach inte-
ressanten Alternativen fahnden. Sehr
beliebt ist beispielsweise das AF
18-270-mm F/3,5-6,3 Di [I VC PZD von
Tamron, das einen riesigen Brennwei-
tenbereich abdeckt und zudem tiber ei-
nen Bildstabilisator verfiigt. Leider ist
das Objektiv aber nicht besonders licht-
stark, weshalb es fiir anspruchsvolle
Fotografen an Attraktivitat verliert. Mit
einem Online-Handelspreis von 500
Euro ist das Glas dennoch mit Sicher-
heit fiir viele Fotografen ein interessan-
tes Angebot.

3 Fiir wen interessant?

Doch fiir wen oder - anders herum
gefragt — in welchen Situationen sind
Reisezoomobjektive iiberhaupt interes-
sant? Diese Frage ldsst sich relativ sim-
pel beantworten: Reisezoomobjektive
sind dann eine gute Wahl, wenn das
Transportieren und/oder das Wechseln
von mehreren Objektiven problema-
tisch ist. Wer also beispielsweise im Ur-
laub mit der Kamera in der Hand die
Umgebung erforschen wird, kann dabei
ein Reisezoomob jektiv bestens gebrau-
chen. Ohne eine schwere Tasche mit
mehreren Objektiven herumtragen zu
miissen und je nach Motiv das Ob jektiv
wechseln zu missen, kann man hierbei
einfach sofort abdriicken! Bei guten
Lichtverhéltnissen =~ und  mittleren
Brennweiten lassen sich dann auch mit
guten Reisezoomobjektiven exzellente
Ergebnisse erzielen. Auf Studiofotogra-
fen bt ein Reisezoom hingegen logi-
scherweise keinen Reiz aus!
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Alle groBen SLR- und Systemkamera-
hersteller fiihren in ihrem Objektiv-
sortiment auch Reisezooms - hier
die Auswahl von Olympus Foto: Olympus

Objektive

Bei Innenaufnahmen
hingegen kann die
typische geringe
Lichtstarke eines
Reisezooms zum
Problem werden
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Brennweitenangabe

Beziiglich der Brennweite eines
Objektivs findet man in der
Regel zwei Angaben auf dem
Gerat: die vom Hersteller an-
gegebene Brennweite und das
entsprechende Kleinbilddquiva-
lent, das sich anhand des Crop-
faktors berechnen Iasst. Foto:Smial

Dieses Portratobjektiv bringt
einen eigenen Weich-
zeichner mit zwei Stdrke-
stufen gleich mit Foto: Canon

Lektion 22: Portratobjektive

Spezialisten im Einsatz:
Portratobjektive

Fiir ein Portrdt braucht man doch kein spezielles Objektiv, kdnnte
man meinen! Und doch bieten die Spezialisten in der Praxis jede
Menge Vorteile. Wir stellen [hnen Portratobjektive und deren
praktischen Nutzen in dieser Lektion vor (Markus Sie

Wenn es um das Thema Portrits
geht, diirfte die Mehrzahl der
ambitionierten Hobbyfotografen die
grundlegenden Tipps zur Bildgestal-
tung bereits mehr oder weniger ken-
nen. Nicht zu nah an das Model he-
rantreten, um perspektivische Verzer-
rungen zu vermeiden. Einen schonen,
moglichst ruhigen Hintergrund aus-
wihlen. Mit einer leichten Telebrenn-
weite fotografieren, auf das Model
scharfstellen und den Hintergrund un-
scharf abbilden, um den Blick des Be-
trachters auf die Augen des Models zu
lenken und nicht durch den Hinter-
grund ablenken zu lassen. Mit diesen
Tipps sind Sie bereits ordentlich fiir die
Portriatfotografie geriistet. Die Regeln

zur Lichtsetzung in der Studiofotogra-
fie lassen wir der Einfachheit halber
jetzt einmal auBer Acht.

1 Der Cropfaktor

Man konnte also zusammenfassen,
dass mit jedem Objektiv, das eine leich-
te Telebrennweite (75-135 mm) abbil-
den kann, klassische Portriats auf-
genommen werden koénnen. Grund-
sdtzlich stimmt das sogar. Bevor wir je-
doch zur Vorstellung professioneller
Portratobjektive kommen, einige Hin-
weise zur Brennweite: Wenn von der
besagten Telebrennweite von 75-135
mm die Rede ist, bezieht sich das auf
das Kleinbildformat. Sollten Sie mit ei-

Die Verwendung eines

Weichzeichners ist bei

Portrats sehr beliebt, da
er flir eine angenehme

- sorgt

Foto: IS2 [ photocase.com
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ner Kamera mit einem anderen Format
- beispielsweise dem verbreiteten
APS-C - fotografieren, gilt es, den so-
genannten Cropfaktor (bei Nikon ca.
1,5, bei Canon ca. 1,6) zu beriicksich-
tigen. Bei einer Kamera mit einem Sen-
sor im APSC-Format entspricht ein
50-mm-Objektiv so beispielsweise an
einer Canon-Kamera mit einem Sensor
im APSC-Format einem leichten Tele
mit rund 80 mm Brennweite.

2 Ein Portratobjektiv

Wer sich auf den Seiten der Objektiv-
hersteller nach den angebotenen Mo-
dellen umschaut, wird eine Rubrik
~Portritobjektive” nur in den seltensten
Fillen finden. Dies hat einen einfachen
Hintergrund: Durch diese Bezeichnung
wiirde man den potenziellen Kaufer-
kreis unnétig einschranken, denn nicht
jeder will sich schlieBlich ein Objektiv
zulegen, das ausschlieBlich fiir die Por-
tratfotografie geeignet zu sein scheint.
Die Betonung liegt auf ,scheint”, denn
tatsachlich ist man natiirlich mit kei-
nem Objektiv auf ein Anwendungs-
gebiet beschrankt. Trotzdem werden
Sie im Fachhandel bei der Frage nach
Portratobjektiven immer dafiir geeig-
nete Modelle prasentiert bekommen.
Bevorzugt handelt es sich dabei um
lichtstarke Festbrennweiten, die in Ver-
bindung (Cropfaktor) mit Threr Kamera
eine Telebrennweite abbilden - also bei
APS-C-Kameras 50-mm-Objektive.
Ebenfalls im Angebot befinden sich
Festbrennweiten mit etwas hoheren
Werten. Die Alternativen zu den Fest-
brennweiten sind Telezoomob jektive,
die sich auf den Bereich zwischen der
Normalperspektive (50 mm) und einer
Telebrennweite bewegen - nicht zu ver-
wechseln mit Reisezooms, die zusitz-
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Kitobjektive wie dieses 90
Euro teure EF-S18-55-mm-
f/3,5-5,6 I USM sind fiir
Portréts eher ungeeignet.
Ihm fehlt ein Bildstabilisator,
auBerdem ist es relativ licht-
schwach Foto: Ignis

Lektion 22: Portratobjektive

lich auch noch Weitwinkelfotos ermog-
lichen sollen. Im Folgenden wollen wir
Thnen exemplarisch einige Canon-Ob-
jektive vorstellen, die fiir Portritauf-
nahmen tatsdchlich pradestiniert sind.
Samtliche Zoomobjektive werden von
Profifotografen in der Regel aber nicht
verwendet, da sie in puncto Abbil-
dungsqualitit meist nicht komplett mit

Festbrennweitenobjektiven mithalten
konnen.

3 Die Lichtstarke

Professionelle Portratobjektive kosten
im Fachhandel mehr als SLR-Mittel-
klassekameras. Dies liegt vor allem in
der hohen Material- und Verarbei-
tungsqualitdt begriindet. Gute Portrat-
objektive miissen seht lichtstark sein,
da dem Fotografen nur so die Méglich-
keit gegeben wird, kreativ mit der
Schiarfentiefe zu spielen und diese ex-
akt nach seinen Vorstellungen zu set-
zen. Doch woran erkennt man eigent-
lich, ob ein Objektiv lichtstark ist oder
nicht? Das lésst sich sehr leicht erken-
nen, denn dies wird durch den kleinsten
einstellbare Blendenwert und damit die
grofite Blenden6ffnung deutlich. Diese
liegt bei lichtschwachen Objektiven in
der Regel maximal bei 3,5. Alles, was
unter diesem Standardwert liegt, wird
als lichtstark bezeichnet. Da findet man
dann Ob jektive mit Werten von 2,8, 2,0
und sogar 1,4 und 1,2. Je lichtstarker
ein Ob jektiv ist, desto teurer ist es in der
Regel auch. Allerdings sollte man nicht
den Fehler machen, diesen Wert als al-
leiniges Qualitdtsmerkmal anzusehen.
Objektive mit vermeintlich schwéche-
ren Werten als andere kénnen in puncto
Abbildungsqualitdt durchaus trotzdem

die Nase vorn haben. Bei der Kauf-
entscheidung helfen die Praxistests von
Fotofachzeitschriften. So werden bei-
spielsweise in unserem Schwesterma-
gazin Foto Praxis regelméBig Tests ak-
tueller Ob jektive durchgefiihrt.

4 Das Schndppchen-Objektiv

Das erste Portrédtobjektiv, das wir Ihnen
vorstellen mochten, ist ein vergleichs-
weise giinstiges. So bekommt man das
Canon EF Objektiv - 50 mm - f/1,8 im
Online-Handel schon fiir unter 100 Eu-
ro! Das ist sogar weniger, als die Ein-
steiger-Kitobjektive kosten. Wunder-
dinge kann man bei einem solchen
Preis nattirlich nicht erwarten, was sich
schon beim geringen Gewicht des Plas-
tikgehduses bemerkbar macht. Dafiir ist
das relativ lichtstarke Objektiv aber fiir
Portrits mit APS-C-Kameras ein echter
Geheimtipp: Denn durch den Cropfak-
tor ergibt sich eine Brennweite von
rund 80 mm - perfekt fiir Portrédts mit
einem attraktiv weichzeichnenden Bo-
keh (vom japanischen ,boke®, was so
viel heift wie unscharf und ver-
schwommen). Wer in die Portréitfoto-
grafie einsteigen will, fiir den ist ein
solches Ob jektiv die ideale Losung. An-
ders als die typischen Kitob jektive mit
18-55 mm Brennweite ist diese Optik
nur auf eine Brennweite ausgerichtet
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und bietet dadurch in den meisten F&l-
len eine bessere Abbildungsleistung.

5 Mit Weichzeichner

Unser zweites Objektiv ist etwas teurer,
fiir ein Portritob jektiv aber immer noch
vergleichsweise giinstig. Das Canon EF
2,8/135 mm Softfocus kostet im Handel
ynur® rund 400 Euro und bewegt sich
damit im Rahmen giinstiger Einstiegs-
reisezooms. Nutzt man das Objektiv an
einer Kamera im APS-C-Format, ergibt
sich durch den Cropfaktor eine Fest-
brennweite von fiir Portrits unge-
wohnlichen 216 mm - da muss man als
Fotograf schon sehr viele Schritte vom
Model entfernt stehen, um einen an-
sprechenden Bildausschnitt realisieren
zu konnen. Fiir kleine Fotostudios ist
das Objektiv jedenfalls definitiv nicht
geeignet. Interessant fiir Portrits wird
das Objektiv durch die Mdglichkeit, sei-
ne Fotos direkt mit einem zuschalt-
baren Weichzeichner aufzunehmen.
Zwei einstellbare Starken stehen Ihnen
dabei zur Verfiigung. Dieser Weich-
zeichner macht genau das, was Portrit-
fotografen ansonsten in der Nachbear-
beitung am PC erledigen. Scharfe Kon-
turen zerflieBen und um Spitzlichter
bildet sich ein Lichtsaum. Mit dem
Weichzeichner werden bei Portrdts
Schirfen und Kanten aus dem Bild ge-
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Lektion 22: Portratobjektive

nommen, was dem Model schmeichelt
und fiir einen positiven Bildausdruck
sorgt. Weichzeichner spielen mit der
Unschérfe, machen aber ein Bild nicht
wirklich unscharf. Die leichte Uberlage-
rung eines Weichzeichners ldsst die
Schirfe eines Bildes bestehen, nimmt
Ubergingen jedoch die Hirte. Bei der
Verwendung eines solchen Weichzeich-
ners schon wihrend der Aufnahme
sollten Sie jedoch behutsam vorgehen -
schlieBlich ldsst sich der Effekt via
Software anschlieBend nicht mehr
abmildern.

6 Extrem lichtstark

Preislich in etwas andere Regionen sto-
Ben wir vor, wenn wir uns dem dritten
vorzustellenden Objektiv widmen. Das
Canon EF 50 mm f/1,2 L USM kostet im
Fachhandel stolze 1.500 Euro. Die Ty-
penbezeichnung ldsst bereits darauf
schlieflen, warum das Objektiv so hoch-
preisig verkauft wird: Es ist mit einer
maximalen Blende von 1:1,2 extrem
lichtstark und somit fotografisch ex-
trem vielseitig. Durch seine hohe Licht-
stérke lasst es sich auch bei schwierigen
Lichtverhiltnissen problemlos einset-
zen und eignet sich zum Beispiel per-
fekt als Available-Light-Objektiv. Die
hohe Lichtstédrke hat aber auch fiir die
Portratfotografie entscheidende Vortei-

le, denn damit lésst sich die Schérfen-
tiefe sehr gezielt steuern. Das ist fiir das
Freistellen und das Erzeugen eines at-
traktiven Bokehs natiirlich optimal. Zu-
dem ist fiir lichtstarke Festbrennwei-
tenob jektive deren angenehme ,Weiche
Schirfe* typisch, die fiir Portaufnah-
men perfekt geeignet sind.

7 Das Luxusobjektiv

Mit einem Preis von rund 2.000 Euro ist

das Canon EF 85 mm /1,2 L II USM si-

cherlich alles andere als ein Schnapp-

chen und wird in der Regel nur von
Profifotografen einge-
setzt. Besonders Por-
tritfotografen schwo-
ren auf ,das“ Portrat-
objektiv  schlechthin.
Die hohe Lichtleistung
erlaubt dem Fotografen
das kreative Spielen mit
der Schirfe, selbst ohne
zusitzliche Blitze kon-
nen gute Ergebnisse er-
zielt werden. Wie bei
den anderen Objektiven
darf auch hier der Crop-
faktor nicht auBer Acht
gelassen werden. Durch
die bei vielen Kameras
verldngerte Brennweite
ist das Objektiv in mit-
telgrofen Studios fur
LKopf‘- und ,Rumpf-
mit-Kopf*-Portrits eine
gute Wahl. Fir Ganz-
korperportrits hin-
gegen miissen Sie mit
diesem Objektiv ins
Freie ausweichen und
eine Menge Platz zwi-
schen sich und dem Mo-
del lassen.

Objektive

Auch Micro-Four-Thirds-
Nutzer miissen auf gute
Portratobjektive nicht
verzichten. Das M.ZUIKO
DIGITAL ED 75 mm 1:1,8
kostet 900 Euro Foto: Olympus
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Karteikarten  Objektive

Lektion 21: Reisezoom

® Reisezoomobjektive Wer sich als Ein- oder Umsteiger erstmals eine Kamera
mit Wechselobjektiven zulegen will, sollte statt eines Kitobjektivs besser zu einem
Reisezoomobjektiv greifen, da diese einen deutlich hoheren Brennweitenbereich
abdecken. Die eigentliche Bezeichnung fiir die umgangssprachlich Reisezooms
genannten Modelle ist Universalzoom. Passende Modelle finden Sie nicht nur bei
Ihrem Kamerahersteller, sondern - hdufig preiswerter - auch bei Zubehdrspezialis-
ten wie Sigma oder Tamron.

o Starken und Schwichen Mit einem Reisezoomobjektiv sind Sie sehr flexibel
und kdnnen vom Weitwinkel bis hin zum Telebereich fotografieren. Allerdings
miissen Sie diese Flexibilitdt mit Abstrichen bei der Abbildungsleistung bezahlen -
vor allem in den Grenzbereichen des Brennweitenbereichs konnen Reisezoom-
objektive in der Regel nicht tiberzeugen. Dafiir miissen Sie jedoch bei keinem Motiv
erst ein passendes neues Objektiv raussuchen und ansetzen, sondern kénnen mit
einem alles fotografieren. Das hat nicht nur praktische Vorteile, sondern schiitzt
Sie auch vor dem Problem von Verunreinigungen auf dem Bildsensor, die durch
Staubablagerungen entstehen konnen, die beim haufigen Objektivwechsel
vermehrt auftreten.

® Brennweitenbereich Welchen Brennweitenbereich Reisezoomobjektive
abdecken, ist von Modell von Modell unterschiedlich. Ein typischer Weitwinkelwert
liegt bei 18 mm. Im Telebereich geht es flexibler zu. Da bieten die Reisezoomobjek-

tive 150, 200, 250 und sogar 280 mm serienmaBig an. Diese extremen Brennweiten
werden in der Regel aber nicht direkt von den Kameraherstellern, sondern von
Fremdherstellern angeboten.

® Anbieter Alle Anbieter von Systemkameras und Spiegelreflexkameras fiihren
auch passende Objektive im Angebot, weshalb der erste Blick beim Kauf eines
Reisezoomobjektivs auf die Herstellerseite fiihren sollte. Fiir viele dieser Modelle
werden jedoch auch von anderen Anbietern passende Objektive gefiihrt; die
bekanntesten sind Sigma und Tamron.

® Anwendungsgebiete Ein Reisezoomobjektiv hat nicht umsonst diesen
umgangssprachlichen Namen: Es ist perfekt geeignet als All-in-one-Ldsung, die
man mit in den Urlaub nimmt. Landschaftsfotos im mittleren Brennweiten- und
leichten Telebereich werden kaum ein Reisezoomobjektiv vor ernsthafte Probleme
stellen. Fiir die Landschafts- und Urlaubsfotografie ist diese Objektivklasse also
bestens geeignet.

® Wofiir man andere Objektive braucht Ein Reisezoomobjektiv stoBt
immer dann an seine Grenzen, wenn mit spezielle Motivsituationen gelost
werden sollen. Fiir Schnappschiisse im Bereich Makro und Portrét ist es zwar
durchaus geeignet, doch wer Wert auf eine exakt abstimmbare Scharfentiefe legt,

braucht lichtstarkere Objektive - echte Spezialisten!

Lektion 22: Portratobjektive

® Portratbrennweite Als klassische Portritbrennweite gelten 85 mm (Klein-
bild), weil hierbei das Model optimal vom Hintergrund freigestellt werden kann. Der
Vorteil gegeniiber Zoomobjektiven, die ebenfalls diese Brennweite abdecken, liegt
bei Festbrennweiten zumeist in einer hohen Lichtstérke und einer optimierten opti-
schen Leistung. Natrlich Iasst sich solch ein Portratobjektiv auch fiir alle anderen
erdenklichen Zwecke einsetzen.

. Anforderungen ans Objektiv Sollen mit einem Objektiv hauptséchlich
Portrats aufgenommen werden, gilt es zunéchst, die gewiinschte Brennweite zu
bestimmen. Nicht jeder Fotograf will schlieBlich unbedingt mit 85 mm fotogra-
fieren. Vor allem Studiofotografen missen klaren, wie viel Abstand sie zum Model
einhalten konnen, denn schlieBlich bedeutet eine gréBere Brennweite auch gleich-
zeitig eine ndtige Erhohung des Abstands zum Model. Ebenfalls sehr wichtig: Fir
eine gute Scharfentiefe muss das Objektiv unbedingt lichtstark sein.

i Cropfaktcr Wenn Sie bei einem Objektiv eine Brennweitenangabe lesen,
bezieht sich diese meist auf das Kleinbildformat. Bei kleineren Sensoren muss dies
dann noch entsprechend umgerechnet werden. So entspricht ein Objektiv mit einer
Brennweite von beispielsweise 50 mm an einer Kamera mit einem Sensor im
APS-C-Format (findet sich bei vielen Canon-SLRs) etwa einem 80-mm-0bjektiv
und wird damit bereits zu einem leichten Teleobjektiv. Diese Brennweitenverlange-
rung wird auch als Cropfaktor bezeichnet.
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® Lichtstarke Die Lichtstirke eines Objektivs ist abhangig vom Linsendurch-
messer in Relation zur Brennweite. Je groBer also der Durchmesser der Linse ist,
desto langer muss auch die Brennweite sein. Bei ,normalen” Einstiegs- und Mittel-
klasse-Objektiven, die den DSLRs in der Regel als Bundle beigelegt sind, ist die
Brennweite relativ klein, weshalb auch der Linsendurchmesser noch tiberschaubar
ist. Dass diese Objektive vergleichsweise lichtschwach sind, macht der kleinste
einstellbare Blendenwert deutlich, der in der Regel bei einem Wert von 3,5 liegt.
Alles, was unter diesem Standardwert liegt, wird als lichtstark bezeichnet. Da
findet man dann Objektive mit Werten von 2,8, 2,0 und sogar 1,4 und 1,2.

® Festbrennweiten Grundsatzlich bezeichnet man ein Objektiv, dessen Brenn-
weite sich nicht verdndern ldsst, als Festbrennweite. Entgegen einem Zoom-
objektiv, das unterschiedliche Brennweiten durch Drehen des Zoomrings ermdg-
licht, kann man bei einer Festbrennweite den Bildausschnitt nur beeinflussen,
indem man sich dem Objekt ndhert oder sich von ihm entfernt. Studiofotografen
arbeiten in der Regel fast ausschlieBlich mit Festbrennweiten.

© Normalbrennweite Die Objektivbrennweite von 50 mm (Kleinbildformat)
entspricht einem Blickwinkel von 45 Grad und wird als Normalbrennweite
bezeichnet, da sie in etwa dem Blickwinkel des menschlichen Auges entspricht.
Aufnahmen mit 50 mm Brennweite gelten deshalb als besonders harmonisch und
ausgewogen.
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Lektion 23: Flichenleuchten

Flachenleuchten im Studio

In den folgenden Lektionen geht es um die unterschiedlichen
Dauerlichtquellen, die im Studio zum Einsatz kommen. Wir

erklaren hnen die Unterschiede der einzelnen Typen und deren
Einsatzgebiete. Den Anfang machen die Flachenleuchten (aexander Heinrichs/ms)

E ine Flachenleuchte hat verschiede-
ne Einsatzgebiete, das wichtigste
ist jedoch die Produktfotografie, bei
der sie eine gleichmidBige und weiche
Ausleuchtung von Objekten ermdog-
licht. Aber auch im Bereich der People-
fotografie oder bei Videofilmern kom-
men hiufig Flachenleuchten zum Ein-
satz. Durch ihre Form und Bauweise

wird das Licht iiber eine relativ grofe
Leuchtfliche abgegeben. Wie bei allen
Lichtformern oder Lampen gilt auch
hier: Je groBer die Leuchtfldche, desto
weicher das Licht. Im Bereich der Fl&-
chenleuchten kommen eigentlich nur
Leuchtstoffrohren und LEDs zum Ein-
satz. Bei beiden Lampentypen gibt es
grofe Unterschiede in Preis und Quali-

tédt, sodass es sich lohnt, sich genau zu
informieren. Wir sagen Ihnen, worauf
Sie dabei achten miissen.

1 Leuchtstoffrohren

In den meisten Flachenleuchten werden
diese Lichtquellen verwendet, als
Leuchtmittel dienen meist ldngliche
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Tageslichtlampen mit 5.400 K, die fiir
flimmerfreien Einsatz mit elektroni-
schen Vorschaltgerdten betrieben wer-
den. Genau dort liegen aber die groten
Preis- und Qualitdtsunterschiede. Ein-
fache R6hren aus dem Baumarkt liefern
zum Teil kein flimmerfreies Licht, da
glinstige Vorschaltgerdte verbaut wer-
den. Gerade im Videobereich, aber auch
beim Fotografieren fiihrt das Flackern
der Rohren aber zu unregelméBig be-
lichteten Bildern. Erst hochwertige und
damit auch teurere Vorschaltgeréte lie-
fern wirklich flimmerfreies Licht. Eine
Tageslicht-Flachenleuchte besitzt in
der Regel eine flache Lichtwanne mit
einer silber reflektierenden Innen-
beschichtung. Hochwertige Leuchten
sind zusdtzlich noch mit Diffusoren
und Fliigeltoren ausgestattet. Gingige
Studioleuchten sind zum Beispiel mit
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vier ~ Osram-Tageslichtlampen
(5.400 K) mit je 55 Watt aus-
gestattet. Das entspricht etwa
1.760 Watt herkdmmlichem
Glithlampenlicht. Diese hohe
Leuchtkraft und die groBe Fl&-
che, tiber die das Licht austritt,
machen diese Leuchten zum
idealen Werkzeug in der Pro-
duktfotografie.

2 Kinoflo

Ein Besonderheit sind die Fla-
chenleuchten des amerikani-
schen Herstellers Kinoflo. Diese
speziell fiir den Foto- und Film-
bereich entwickelten Lampen
zeichnen sich durch einige Be-
sonderheiten aus, wie zum Bei-

spiel deutlich héhere Lichtaus-

beute, exakte Farbstabilitét, ge-

ringe Warmeentwicklung und unzer-
brechliche Réhren. Alles Vorziige, die
diese Lampen bei professionellen Pro-
duktionen so beliebt machen. Aller-
dings hat diese Qualitdt auch ihren
Preis und Sie miissen fiir sich und Ihr
Einsatzgebiet entscheiden, ob diese Kri-
terien fiir Sie wichtig sind und einen
Kauf rechtfertigen. Ein umfangreiches
Sortiment an Zubehorartikeln, wie Wa-
ben, Diffusoren, Fliigeltiiren etc., run-
den das System ab und man kann damit
das Licht genau seinem Einsatzzweck
anpassen.

3 Ringleuchten

Neben den gidngigen Fldchenleuchten,
bei denen stabférmige Rohren in Reihe
angeordnet sind, gibt es noch
Spezialrohren, die ringférmig
sind. Die Lichtcharakteristik ist
genauso wie bei den normalen
Lampen sehr fl4chig, allerdings
mit einer Besonderheit, die die-
sen Lampentyp in der Portritfo-
tografie sehr beliebt machen:
die Reflexion dieser Leuchten
im Auge der fotografierten Per-
son. Bei geeignetem Abstand
zum Model und passender Gro-
Be der Ringleuchte bildet sich
dieser Reflex genau um die Iris
aus. Um einen ausreichend gro-
Ben Reflex zu bekommen, muss
der Lampendurchmesser min-
destens 40 cm betragen. Mit
diesen Leuchten sind faszinie-
rende Portrits moglich, bei de-
nen die strahlenden Augen im
Fokus des Betrachters stehen.
Allerdings ist es wie mit jedem
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Flachenleuchten
Diva-Lite 400
stolze 2.000

auffilligen Effekt in der Fotografie:
Wenn er zu oft eingesetzt wird, nutzt er
sich ab.

4 LED-Flachenleuchten

Daneben gibt es seit geraumer Zeit in-
novative LED-Flachenleuchten, soge-
nannte LED Light Panels, die auf mo-
derner LED-Technologie basieren. Die-
se bieten Fotografen einige Vorteile ge-
geniiber Studioleuchten, die auf her-
kémmlichen  Fotostudio-Tageslicht-
lampen basieren. Vor allem weisen
LED-Leuchten einen geringeren Strom-
verbrauch auf. Das flimmerfreie Licht
ist fir Foto und Video geeignet und
lasst sich sehr fein dosieren, da LEDs
problemlos dimmbar sind. Aber auch

LED-Flachenleuchten wie diese CELEB 200 haben viele
Sie produzieren zum Beispiel weniger Abwarme
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Das hochwertige
Vorschaltgerat
macht professio-
nelle Halogenfla-
chenleuchten so
teuer und unter-
scheidet sie von
Baumarktware

Lektion 23: Flichenleuchten

Mit solch einer Ring-
leuchte arbeiten Portrat-
fotografen sehr gerne

LED-Lampen sind nicht frei von Prob-
lemen, so spielt zum Beispiel die Farb-
temperatur und die Hérte des Lichtes ei-
ne groBe Rolle. Leider gilt auch hier,
dass die teuren Spezialentwicklungen
fiir den Fotobereich einen deutlichen
Vorteil gegeniiber herkommlichen LED-
Lampen haben. Die Entwicklung im Be-
reich LED schreitet aber zurzeit mit Rie-
senschritten voran, sodass in naher Zu-
kunft noch viele Innovationen zu er-
warten sind. Spezielle LED-Flachen-
leuchten fir den Foto- und Filmbereich,
z.B.die CELEB 200, zeichnen sich durch
einen niedrigen Energieverbrauch und
ein sehr weiches

Licht aus, das

durch einen fest

eingebauten

Plastikdiffu-

sor erreicht

wird; dieser

mildert

LED-Leuchten verbrauchen wenig Strom und lassen sich zudem stufenlos dimmen

das aggressive Licht der einzelnen
Leuchtdioden ab. Ein weiterer Vorteil
der LED-Leuchten ist die Moglichkeit,
die Lampen mit standardisierten Akkus
zu betreiben, wodurch sich diese Leuch-
ten hervorragend fiir den mobilen Ein-
satz eignen. So gib es viele Akkuleuch-
ten mit einer speziellen Halterung fiir
den Zubehdrschuh der Kameras, die vor
allem bei Videofilmern sehr beliebt
sind; die Leuchte ldsst sich damit wiah-
rend eines Drehs bequem nutzen. Auf-
grund des geringen Strombedarfs und
des tiberschaubaren Gewichts sind sie
perfekt fiir das Filmen on Location ge-
eignet - dieselben Vorteile bieten sich
auch Fotografen, die LED-Leuchten in
der Praxis nutzen wollen. Durch die

technischen Entwicklungen in diesem
Bereich sind die Einsatzgebiete der Fl&-
chenleuchten schon heute sehr breit ge-
streut. Von der Produkt- bis zur People-
fotografie und auch bei Videofilmern
werden sie gleichermafen eingesetzt.

5 Produktfotografie

Durch ihre weiche Lichtcharakteristik
eignen sich die Flachenleuchten vor al-
lem dafiir, Freistelleraufnahmen zum
Beispiel fiir Onlineshops herzustellen,
bei denen es auf eine weiche, moglichst
schattenfreie Ausleuchtung ankommt.
Die Artikel werden dabei meist auf ei-
nem weiBen Hintergrund dargestellt
und deshalb in Lichtzelten oder Auf-
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nahmewdirfeln aufgenommen. Einige
dieser Aufnahmesysteme sind bereits
fest mit Flachenleuchten ausgeriistet:
entweder fest in den Seitenwinden der
Aufnahmetische oder flexibel mit
Schwanenhilsen angebracht, um das
Licht perfekt zum Produkt ausrichten
zu konnen.

6 Videofilmen

Die ersten Verwender der akkubetrie-
benen LED-Flachenleuchten waren
wie bereits erwidhnt die Videofilmer,
da die LED-Leuchten aufgrund ihres
deutlich geringeren Stromverbrauchs
gegenliber herkémmlichen Halogen-
leuchten klar im Vorteil waren. Die an-
fanglichen Schwierigkeiten mit dem
aggressiven Licht der einzelnen Leucht-
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dioden sind inzwischen behoben, so-
dass diese Flachenleuchten sehr hau-
fig on Location bei Videofilmern im
Einsatz sind. Aber auch in den Video-
studios verdrangen die Flachenleuch-
ten die klassischen Halogenspots, denn
ein weiterer Vorteil der Fldchenleuch-
ten mit Leuchtréhren oder LEDs liegt in
der deutlich geringeren Hitzeentwick-
lung. Dies ist sowohl bei Videodrehs
mit Personen von Vorteil, da diese nicht
so leicht ins Schwitzen geraten, als
auch beim Dreh mit temperaturemp-
findlichen Objekten, wie zum Beispiel
Nahrungsmitteln.

7 Peoplefotografie

In diesen Bereich halten die Flachen-
leuchten erst langsam Einzug, da die

meisten Fotografen immer noch einer
Studioblitzanlage den Vorzug geben.
Doch im Zuge der technischen Ent-
wicklung werden die Flachenleuchten
auch fiir klassische People- oder Fa-
shion-Fotografen immer interessanter.
Denn ein groBer Vorteil der Dauerlicht-
systeme ist die sofortige Kontrolle der
Bildwirkung. Man kann dabei die Bild-
wirkung schon beurteilen, ohne den
Ausloser betdtigen zu miissen, wie beim
Arbeiten mit Blitzanlagen. Auch in
Kombination mit Tageslicht sind span-
nende Setups moglich und deutlich
leichter zu beurteilen und einzurichten
als bei Blitzlicht.

8 In der Praxis

Fldchenleuchten haben lange eher ein
Schattendasein in Spezialbereichen der
Fotografie, wie der Aufnahme von Frei-
stellerbildern oder bei Videofilmern,
gefiihrt. Durch neue technische Ent-
wicklungen, wie zum Beispiel die LED-
Technik, finden Sie diese jedoch immer
hiufiger in Foto- und Filmstudios, da
mit ihnen eine weiche Ausleuchtung
mit geringem Energieverbrauch und
hoher Lichtausbeute moglich ist.

9 Eigene Erfahrung

Lange Zeit habe ich in meinem Studio
ausschlieflich mit Blitzlicht gearbeitet,
da dies immer noch der Standard in den
Studios ist. Inzwischen habe ich jedoch
sehrviel Gefallen an der Fotografie mit
Dauerlichtsystemen gefunden, da ich
schon beim FEinrichten des Lichtes
gleich das fertige Ergebnis vor mir sehe.
Die Fldchenleuchten kombiniere ich
gerne mit diffusem Tageslicht, das
durch meine Fenster ins Studio fillt
und mir dabei sehr weich ausgeleuchte-
te Portrdts ermoglicht. Es lohnt sich
immer, zu experimentieren! ]
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Ein fest eingebauter Plastik-
diffusor mildert das aggres-
sive Licht der einzelnen
Leuchtdioden ab
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Spotlights lassen sich auch
prima als Requisite
einbinden - vorausgesetzt,
sie passen in das Thema
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D ie einfachste Art einer Spotlampe
ist der Baustrahler, allerdings ist
dieser fiir die Fotografie nur bedingt
geeignet, da sich mit Baustrahlern das
Licht nicht wirklich formen und steu-
ern ldsst. Stattdessen wird es gleich-
méiBig durch den Raum gestreut, so-
dass einzelne Bereiche nicht gezielt
ausgeleuchtet werden kénnen. Zudem
wird es durch die starke Hitzeentwick-

lung im Studio schnell sehr warm. Um
das Licht weicher zu machen, sind spe-
zielle nicht brennbare Diffusorfolien
notwendig. Doch selbst das Ergebnis
solcher Konstruktionen ist bei Weitem
nicht vergleichbar mit dem Licht einer
Softbox.

1 Halogenlampen

Die friher hiufig verwendeten Quarz-
lampen, also mit Quecksilberdampf
gefiillte Gasentladungslampen, werden
heute vollstdndig durch Halogenlam-
pen ersetzt. Das Spektrum an Fotolam-
pen im Bereich Halogen reicht von
einfachen Baustrahlern tiber Halogen-
fotolampen von Hedler oder Multiblitz
bis hin zu speziellen fokussierbaren
Halogenstrahlern, wie sie zum Beispiel
die Firma Dedo Weigert aus Miinchen
anbietet. Die Lichtcharakteristik ist bei
allen Halogenlampen gleich: Sie sen-
den ein sehr hartes direktes Licht aus.
Die Farbtemperatur ist deutlich wéarmer
als bei den Blitzgerdten und liegt meist
um 3.200 K. Die géngigsten Foto-

lampen in diesen Bereichen haben eine
Leistung von 500 bis 1.500 W und wer-
den mit einem Ventilator gekiihlt, um
der Hitzeentwicklung entgegenzuwir-
ken. Durch den eingebauten Ventilator
sind solche Lampen nur bedingt zum
Filmen geeignet, da das Liiftergerdusch
die Tonaufnahme beeintrdchtigt. Die
meisten Vertreter dieser Klasse haben
integrierte Fliigeltore, mit denen sich
der austretende Lichtkreis begrenzen
lasst. Damit ist man enorm flexibler
und kann das Motiv deutlich exakter
ausleuchten als mit einem Baustrahler.
Die Firma Multiblitz bietet mit dem Pro
X ein spezielles Halogensystem fiir
Fotografen an, das, dhnlich wie bei ei-
ner Studioblitzanlage, verschiedene
Lichtformer wie Softboxen, Striplite-
Einsdtze und Waben beinhaltet. Wich-
tig bei diesen Lichtformern ist die Tem-
peraturstabilitdt. Halogenlampen wer-
den sehr heil und normale Lichtformer
aus der Blitzfotografie wiirden die Hitze
nicht aushalten. Genau das ist neben
der Hérte des Lichtes der grofite Nach-
teil von Halogenlampen, denn zwei
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oder drei Lampen in einem Studio fiih-
ren nicht nur zu SchweiBausbriichen
bei den Models - auch bei der Produkt-
fotografie kann die Hitzeentwicklung
zu Schwierigkeiten fithren, wenn Ob-
jekte beispielsweise Warme nicht so gut
vertragen.

2 Fokussierbare Halogenlampen

Eine Besonderheit im Bereich der Foto-
lampen bietet der Hersteller Dedo Wei-
gert an. Die Dedolights sind mit einem
System aus Spiegeln und Linsen aus-
gestattet und erreichen so eine drei- bis
vierfach hohere Lichtausbeute als nor-
male Halogenlampen, sodass eine Leis-
tung von 150-650 Watt in den meisten
Fillen ausreicht. Zum anderen ist das
System beweglich gelagert, sodass der
austretende Lichtkreis diffus oder
scharf beziehungsweise klein oder grof3
abgestrahlt werden kann. Diese Lam-
pen sind sowohl in der normalen
Kunstlichtversion als auch in einer
Tageslichtversion mit einer Farbtem-
peratur von 5.500 K erhéltlich. Dies ist
besonders wichtig in Mischlichtsi-
tuationen, wenn das normale Tages-
licht in das Lichtsetup integriert wer-
den soll. Auch fiir das Problem der
Hitzeentwicklung bietet Dedo eine
Losung in Form von Kaltlichtlampen
an, bei denen ein System aus Hitze-
filtern und Ventilatoren die Warme aus
dem Strahlengang ableitet und so die
fotografierten Objekte kaum noch er-
hitzt.

Durch eine Vielzahl an Aufsitzen wie
Diffusionsscheiben, Irisscheiben oder
auch Projektionsobjektiven ldsst sich
das Licht sehr prdzise steuern und
ermoglicht eine exaktere Lichtfiihrung,
als es mit einer Studioblitzanlage reali-
sierbar wére. So ist es gerade in der
Produktfotografie moglich, das Licht
zentimetergenau zu platzieren. Ein
weiterer Vorteil ist die bessere optische
Kontrolle der Lichtfiithrung, da die Wir-
kung direkt am Set beurteilbar ist und
nicht erst ein Testbild gemacht werden
muss. Da alle Lampen dimmbar sind, ist
eine schnelle Ausrichtung und Einstel-
lung der einzelnen Leuchtquellen mog-
lich, ohne dass viel Zeit fiir die Be-
lichtungsmessung eingeplant werden
muss. Fiir Fotografen und Videofilmer
bietet dieser Hersteller auch stirkere
Halogenlampen mit einer Leistung von
bis zu 1.000 W an, die mit Softboxen
ausgestattet sind. Deren Lichtwirkung
ist vergleichbar mit Softboxen von Stu-
dioblitzanlagen, im Auf- und Abbau
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Expertentipp

Hartes Licht bei Portrataufnahmen
Ich mag hartes Licht auch in der People-Fotografie und setze des-
halb auch dort hiufig Spotlights ein. Achten Sie darauf, dass die
Schatten im Gesicht des Models nicht ungiinstig fallen. Setzen Sie
das Licht entweder direkt frontal von oben auf das Model oder fo-
tografieren Sie es seitlich, sodass der Schatten der Nase auf die
hintere auf dem Bild nicht sichtbare Wange fillt.
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Das harte Lichtvon
Spotlights ist fir
stimmungsvolle
Portréts mit harten
Kontrasten perfekt
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Mit fokussierbaren Halogen-
lampen ist man bei der
Studiobeleuchtung extrem
flexibel (links)

Das punktgenaue Fokus-
sieren von Tageslichtlampen
ist vor allem fiir die Produkt-
fotografie sehr hilfreich
(Mitte)

Hell-Dunkel-Kontraste
sorgen fiir interessante
Portrataufnahmen abseits
der typischen Softbox-Bilder
(rechts)
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sind sie jedoch deutlich flexibler. Diese
Flexibilitdt hat natiirlich auch ihren
Preis: Solch eine Dauerlichtanlage
kostet ungefdhr genauso viel wie eine
qualitativ  hochwertige Studioblitz-
anlage.

3 LED

Nicht nur im Haushalt, auch im Foto-
studio setzt die LED-Technik ihren Sie-
geszug fort. Heutige LED-Lampen sind
in ihrer Leistungsfiahigkeit vergleichbar
mit normalen Halogenfotolampen. Die
Hauptnachteile waren bisher das sehr
harte und aggressive Licht der Leucht-
dioden, die unzureichende Farbwieder-
gabe und die schwache Leistung, doch
hat sich in allen Punkten eine rasante
Entwicklung vollzogen und es gibt ei-
nige Hersteller, die interessante LED-
Produkte fiir Fotografen und Videofil-
mer im Programm haben. Spezielle
LED-Fotolampen, wie zum Beispiel die
Dedolight LED 4.0, zeichnen sich durch
eine konstante Farbwiedergabe sowohl
im Kunst- wie auch im Tageslicht-
bereich aus und bieten bei deutlich
reduziertem Energieverbrauch eine
stirkere Leistung. Diese 40-Watt-LED-
Lampe hat zum Beispiel so viel Leistung
wie ein 300-Watt-Stufenlinsenschein-
werfer, und das bei einem Bruchteil des

Energieverbrauchs. Der geringe Strom-
verbrauch ist wohl das stiarkste Argu-
ment fiir den Einsatz von LED-Lampen
- vor allem im mobilen Einsatz im Ak-
kubetrieb werden sie in naher Zukunft
nahezu konkurrenzlos sein.

4 Spotlights in der Praxis

Bei Dauerlichtquellen oder Spotlights
denken die meisten Fotografen wohl
zuerst an die Produktfotografie - und
das mit gutem Recht. Denn immer,
wenn beispielsweise dem Kronkorken
einer Bierflasche ein Spitzlicht verpasst
werden soll, schligt die Stunde der
Dauerlichtsysteme, vor allem der fo-
kussierbaren Halogenlampen. Mit kei-
nem anderen System ist es méglich, das
Licht so prézise zu steuern. Fiir reine
Freistelleraufnahmen sind Fldchen-
leuchten geeigneter, aber bei stim-
mungsvollen Produkt-Stillleben sind
diese fokussierbaren Lampen die erste
Wahl. Gerade wenn man nicht im Stu-
dio arbeitet, sondern on Location, ist es
sehr wichtig, die vorhandene Licht-
stimmung zu erhalten. Dimmbare Spot-
lights sind eine sehr gute Wahl, um dies
zu erreichen. Bei Tageslicht muss man
entweder auf Tageslichtleuchten zu-
rickgreifen oder die Farbtemperatur
der Kunstlichtlampen mit speziellen

Konversionsfiltern abheben. Auch hier
ist es ein grofer Vorteil, dass man die
Lichtsituation direkt nach dem Ein-
schalten der Lampen beurteilen und
steuern kann. Lange Zeit hatten Dauer-
lichtquellen in der People- und Fa-
shionfotografie keinerlei Bedeutung -
durch die deutlich geringere Lichtaus-
beute war es nur schwer moglich,
verwacklungsfreie Bilder zu schiefen.
Durch die Entwicklung in der Lam-
pentechnik, die immer mehr Leistung
zur Verfiigung stellt, und die Entwick-
lung in der Kameratechnik, die immer
rauschidrmere Sensoren bietet, ist es
heute problemlos moglich, auch be-
wegte Objekte mit Dauerlicht in Szene
zu setzen. Gerade in der Fashion-
fotografie ist die exakte Lichtfithrung
der fokussierbaren Fotoleuchten ein
grofer Vorteil, wenn beispielsweise ein
zusétzliches  Highlight auf ein
Schmuckstiick oder ein anderes Ac-
cessoire gesetzt werden soll. Das harte
Licht der Spotlights ist zwar schwie-
riger im FEinsatz und erfordert viel
Kommunikation mit dem Model, je-
doch bietet es knackige Kontraste und
tolle Farben. Durch diverse Licht-
former, wie etwa Softboxen oder
Streuscheiben, ist aber auch mit
Dauerlichtquellen ein weiches ange-
nehmes Licht problemlos moglich.

Die grof3e Fotoschule nr.20
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Lektion 23: Flachenleuchten

® |euchtstoffrohren Der Klassiker unter den Dauerlichtsystemen ist die
Leuchtstoffrohre, dasie eine hohe Leuchtkraft aufweist und dabeideutlich weniger
Strom verbraucht als herkémmliche Glihbirnen. Wer ein Fotostudio einrichten will,
sollte allerdings keine Produkte aus dem Baumarkt nehmen, denn diese sind aus
fotografischer Sichtnicht zu gebrauchen. Der qualitative Unterschied zu professio-
nellem Fotoequipment erklart sich durch die verbauten Vorschaltgerate. Studio-
Flachenleuchten arbeiten flimmerfrei - im Gegensatz zu denen aus dem Baumarkt.
Und genau dieses Flimmern macht sie fiir den Einsatz in der Fotografie schlichtweg
unbrauchbar.

© Kinoflo Der amerikanische Hersteller Kinoflo hat sich mit seinen Foto-Leucht-
stoffrohren in der Branche einen Namen gemacht. Beliebt sind dessen Modelle vor
allem deshalb, weil die Lichtausbeute und die zu erwartende Lebensdauer der
Gerate hoher ist. Die Leuchtstoffrohren von Kinoflo kdnnen mit vielen weiteren
Zubehorartikeln wie Waben und Diffusoren ausgestattet werden.

® Ringleuchten Ringleuchten sind, wie der Name schon vermuten lsst, ring-
férmig aufgebaut und erinnern optisch an Ringblitze, die vor allem Makrofoto-
grafen sehr gerne verwenden. Ringleuchten kommen in der Portrétfotografie oft
zum Einsatz, denn bei perfekter Lichtsetzung kann der Fotograf damit einen
hiibschen Lichtkreis um die Iris des Models legen. Um das zu realisieren, muss aber
der Abstand zum Model exakt stimmen.

o | ED-Flachenleuchten Wihrend sie vor einigen Jahren noch in keinem Foto-
studio anzutreffen waren, werden LED-Leuchten inzwischen immer beliebter. Die
Technik weiB durch zwei wichtige Vorteile zu liberzeugen: Zum einen verbrauchen
LED-Leuchten deutlich weniger Strom als Leuchtstoffrohren. Zum anderen produ-
zierensie viel weniger Abwdrme - sie strahlen also kaum Hitze aus. Das sorgt dafiir,
dass Models wéahrend eines Shootings nicht mehr so schnell ins Schwitzen
kommen, was aufwéndige Kiihlanlagen iiberfliissig macht. Auch das Problem des
fiir das Fotografieren typischen unangenehm kalten blauen Lichts gehért der
Vergangenheit an. Durch Diffusoren wird das Bild in eine angenehmere Farbtem-
peratur umgewandelt.

® Peoplefotografie Bislang wurde bei Portrat- und Peopleaufnahmen von den
meisten Fotografen fast ausschlieBlich mit der Studioblitzanlage fotografiert.
Inzwischen kommen aber auch hierbei vermehrt Flachenleuchten zum Einsatz. Der
Grund ist ein praktischer Vorteil wéhrend eines solchen Shootings: Mit Dauerlicht-
anlagen lassen sich die Bilder schon vor der Aufnahme kontrollieren, mit einem
Blitz immer erst danach.

® Videofilmen Anders als in der Fotografie sind bei Videofilmern schon lingst
Flachenleuchten im Einsatz - vor allem LED-Leuchten. Die sind leicht, transpor-
tabel, verbrauchen wenig Strom und werden nicht heif3 - perfekt fiir den Einsatz
.on Location”.

Lektion 24: Spotlights

® Quarzlampen Eine alte Technik, die heutzutage noch in kaum einem Foto-
studio zum Einsatz kommt, ist die Quarzlampe. Rein optisch unterscheidet sich die
Lampe nicht von gewdhnlichen Halogenlampen. In der kommenden Ausgabe der
Fotoschule stellen wir lhnen die Technik ausfiihrlich vor und zeigen, welche
Hersteller entsprechende Lampen noch anbieten.

L4 Spotlights Mit einem Spotlight lassen sich Shootingob jekte gezielt anstrahlen.
Das sorgt fiir einen Schlagschatten und harte Hell-Dunkel-Kontraste. Diese
Wirkung kann man durch vorgeschaltete Diffusorfolien und auch mit Lichtformern
abmildern.

* Halogenlampe Der Begriff Spotlight ist nur ein Oberbegriff. Welche Technik
dabeizum Einsatz kommt, sagt dies noch nichtaus. Verbreitet sind hierbei Halo-
genlampen. Ohne entsprechendes Zuebhdr miissen Fotografen aber mit dem Nach-
teil leben, dass sich das Licht nicht fokussieren ldsst, sondern fiir eine gleichmaBige
Ausleuchtung der Umgebung sorgt. Die Hitzeentwicklungist hoch, sodass Ventila-
toren fiir die ndtige Kiihlung sorgen miissen. Professionelle Halogensysteme fiir
Fotografen sind dhnlich aufgebaut wie eine Studioblitzanlage. Sie kdnnen das Licht
mit Zubehor wie Softboxen, Striplite-Einsdtzen und Waben steuern.

® Dedolights Die Dedolights von Dedo Weigert sind eine Sonderform der Halo-
genlampen, denn sie sind fokussierbar und kdnnen je nach Wunsch diffus oder
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scharf abstrahlen. Um das moglich zu machen, sind sie mit Spiegeln und Linsen
ausgestattet. Dedolights gibt es in unterschiedlichen Variation, Ausfiihrungen und
Lichtstarken.

® LED-Dauerlicht Noch vor nicht allzu langer Zeit fand man LED-Lampen in
Fotostudios so gut wie nie. Kein Wunder, denn das Licht dieser LEDs galt fiir Portréts
als véllig ungeeignet. Wer schon einmal solches Licht in modernen StraBenlaternen
oder Autoscheinwerfern gesehen hat, wird auch wissen, warum: LED-Licht hat
einen extremen Blaustich, wirkt kiihl und auf viele nur bedingt angenehm. Dies
gehort aber inzwischen der Vergangenheit an, denn diese Technik hat sich extrem
weiterentwickelt. Spezielle LED-Fotolampen, wie z. B. die Dedolight LED 4.0, bieten
vergleichbare Ergebnisse wie Halogenlampen, verbrauchen dafiir aber deutlich
weniger Strom und produzieren so gut wie keine Abwarme.

e Einsatz in der Peoplefotografie In der Portratfotografie erfolgt die klas-
sische Lichtsetzung iber die Studioblitzanlage und Lichtformer wie eine Softbox
oder Beautydishes. Inmer mehr Fotografen setzen aber auch hier Spotlights ein, da
hiermit gezielt einzelne Akzente herausgearbeitet werden kénnen. Portrdts wirken
so nicht mehr nett, weichgezeichnet und gleichférmig, sondern verspriihen einen
eigenen Charakter. Allerdings bedarf es bei Spotlights einiger Ubung, denn wenn
das Licht nicht exakt gesetzt wird, hat man mit iberbelichteten Stellen und
komplett dunklen Bildflichen zu kdmpfen.

Licht & Schatten
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Warum eine Fototasche?
Immer wieder hért man von
Hobbyfotografen die Frage,
warum man Kamera und Objek-
tive unbedingt in einer teuren
Spezialtasche und nicht einfach
im normalen Reisegepéck
mitnehmen sollte. Dafiir gibt es
gleich mehrere Griinde: Die
AuBenhaut von Fototaschen ist
widerstandsfahiger. Zum
anderen schiitzen das Innen-
polster und die passenden
Facherunterteilungen vor
Beschadigungen.

Lektion 25: GroBtaschen

Mit Sack und Pack auf Tour

Sie wollen in Ihrem Urlaub nicht nur [hre Kamera mit einem Reise-
zoomobjektiv mitnehmen? Wenn das komplette Equipment mit auf
Reisen soll, brauchen Sie vor allem eines: eine Tasche mit viel Platz.
Oder noch besser: direkt einen Fotokoffer! markus Siek)

ir einen ambitionierten Hobby-
fotografen ist die Urlaubszeit noch
schoner als fiir alle anderen. Neben Er-
holung, dem Abschalten vom Alltag
und dem Sammeln vieler neuer Ein-
driicke bedeutet eine Urlaubsreise
schlieBlich das Entdecken neuer
spannender Motive, die
zwingend auf die Spei-
cherkarte gehoren. Lo-
gisch also, dass die
Kameraausriistung

am Urlaubsort unbedingt dabei sein
muss. Wer mit dem Auto an die heimi-
sche Nord- oder Ostsee oder natiirlich
auch in die Berge im Stden féhrt, hat
damit keine Probleme. Anders sieht es
aus, wenn es mit dem Flugzeug in die
Ferien geht!

1 Handgepack oder Aufgabe?

Grundsitzlich haben Sie bei Flugreisen
bekanntlich zwei Mdoglichkeiten: ent-

weder Sie geben Thr Gepdck auf oder -
sofern es die Abmessungen nicht tiber-
schreitet - Sie nehmen es als Hand-
gepack mit an Bord und verstauen es in
den Ablagefachern. Fiir die erste Va-
riante entscheidet sich kaum einer,
schlieBlich diirfte es ein ungutes Gefiihl
sein, sein Kameraequipment in den
Koffer zwischen die Kleidung zu stop-
fen und zu hoffen, dass sie den héufig
rauen Umgang des Bodenpersonals
beim Ein- und Ausladen schadlos iiber-
steht. Auch tut es dem Kameraequip-
ment nicht gut, ungesichert durch das
Kofferinnere geschleudert zu werden.
Selbst ohne unsanften Bodenkontakt
konnen so unter Umstédnden Beschadi-

Fir Wanderer, die mehrere Objektive
mitnehmen wollen, ist der groBe Foto-
rucksack Como CrossPack 300 ein inte-
ressantes Produkt (links) Foto: Cullmann

Eine praktische handliche Alternative
zu Fotokoffern sind GroBtaschen wie
die Amsterdam Maxima 520 (rechts)
Foto: Cullmann
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gungen entstehen. Variante zwei - das
Handgepack - hat allerdings auch
Nachteile: Zum einen hat man immer
ein nervoses Auge auf das Ablagefach,
in dem die teure Ausrlistung unterge-
bracht ist, zum anderen muss man sich
auch noch bei der Auswahl, was mit auf
Reisen geht, beschrianken. Eine durch-
schnittliche handliche Kameratasche
bietet schlieBlich nur Platz fiir ein, ma-
ximal zwei Objektive. In solchen Fillen
miissen also groBere Geschiitze auf-
gefahren werden: Riesentaschen, XXL-
Rucksicke oder Fotokoffer.

2 Perfekt fiir Wanderer

Wer seine Ausrlistung nicht nur im
Flugzeug im Handgepédck dabei haben
will, sondern auch Wert darauf legt,
dass er bei Wandertouren auf kein ein-
ziges Ob jektiv verzichten muss, fiir den
sind groBe Fotorucksdcke eine prakti-
sche Losung. Exemplarisch fiir viele
andere Modelle sei da der Cullmann Co-
mo Crosspack 300 genannt, der im On-
line-Handel fiir rund 60 Euro erhéltlich
ist. Der Rucksack wird mit einem dia-
gonalen Schultergurt getragen. Das ist
insofern praktisch, als dass der Fotograf
mit einem Handgriff Zugriff auf seine
Kamera hat, ohne den kompletten
Rucksack absetzen zu miissen. Trotz
seiner guten Transportfdhigkeit bietet
der Rucksack eine Menge Platz. Sie
koénnen dort eine SLR mit angesetztem
Teleobjektiv sowie bis zu vier weitere
Gerédte unterbringen.

3 Von Arzten empfohlen

Ebenfalls von Cullmann stammt eine
Produktlinie, die erst vor wenigen Wo-
chen vorgestellt wurde: Die Amster-
dam-Serie wurde dem Funktions-
prinzip von Arzttaschen nachemp-
funden. Dabei ist die Taschendffnung
an der oberen Seite so konzipiert,
dass sie den Zugriff auf den kompletten
Inhalt erlaubt. Neben einer SLR mit
angelegtem Objektiv und Zubehor
kénnen bis zu drei weitere Objektive
untergebracht werden. Da die Innen-
polsterung der Tasche herausgenom-
men werden kann, ldsst sich das
Produkt auch bequem als Reisetasche
verwenden. Das grofSte Modell, die
Amsterdam Maxima 520, kostet im On-
line-Handel rund 100 Euro.

4 Der Fotokoffer

Wahlweise fiir die Gepadckaufgabe und
auch fir das Handgepidck sind kom-
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pakte Fotokoffer geeignet. Thr Vorteil:
Dank des widerstandsfihigen Auflen-
materials und der Innenpolsterung ist
Ihre Fotoausriistung darin absolut si-
cher. Dabei sind spezielle Fotokoffer
gar nicht so teuer, wie man vielleicht
annehmen konnte. So kostet das Modell
Basic M von Walimex im Online-Han-
del rund 45 Euro. Der Vorteil eines sol-
chen Koffers im Vergleich zu Taschen
liegt eindeutig im hoheren Schutzgrad,
den dieser dem Equipment bietet. So ist
der Basic M beispielsweise dank der
umlaufenden Alufalz spritzwasser-
geschiitzt und zudem zweifach ab-
schliefbar. Mehr Platz im Inneren bietet
der Koffer jedoch nicht - eher im Ge-
genteil. Sie miissen sich mit zwei Zu-
satzobjektiven begniigen.

5 Fiir Reisefotografen

Speziell als Handgepick ist der hand-
liche Trolley Xcenior 62T von Van-
guard konzipiert. Das Modell richtet
sich ganz konkret an Fotografen, die
héufig verreisen und ihre Kameraaus-
riistung immer dabei haben wollen.
Trotz der kompakten Ausmafe ist der
Trolley ein echtes Raumwunder. Selbst
sechs Zusatzob jektive lassen sich locker
verstauen, nebenbei ist auch noch Platz
fiir ein Notebook mit einer Monitor-
grofBe bis zu 17 Zoll. So muss ein Foto-
grafdefinitiv auf keine Annehmlichkeit
verzichten. Dafiir muss er dann aber
auch etwas tiefer in die Tasche greifen:
Rund 290 Euro kostet der Xcenior 62T
im Online-Handel.

6 Geeignet fiir Rallyes

Ebenfalls fiir den Flugverkehr reise-
freudiger Fotografen ist das Peli 1510
Flighcase konzipiert, das fiir rund 270
Euro im Online-Handel erhiltlich ist.
Wer allerdings nur mit dem Flugzeug
schnurstracks ins Hotel des Urlaubs-
lands jetten und dort den Koffer auf-
bewahren will, wird die Stiarken des
Flightcases gar nicht richtig nutzen
kénnen. Denn die liegen vor allem in
dessen Unverwistlichkeit: Wasserdicht,
bruchfest und staubdicht ist der Koffer.
Der Hersteller lieS zu Demonstrations-
zwecken sogar ein Auto {iiber den
Flighcase fahren, was diesem nichts an-
haben konnte. Auch wenn dies eher
nicht nachahmenswert ist, bleibt zu-
mindest die Erkenntnis, dass man dem
Peli-Koffer getrost seine Kameraaus-
ristung - und zwar auch eine {ippig
ausgestattete - auch in schwierigem
Geldnde anvertrauen kann.

Lektion 25: GroBtaschen

Der walimex-Fotokoffer
Basic M bietet Platz fir
den Body und zwei
zusatzliche Objektive
Foto: Walimex

Der handliche Trolley
Vanguard Xcenior 62T
bringt massig Stau-
raum fir reisende Foto-
grafen mit Foto: Vanguard

Perfekt abgestimmt auf die
GroBenvorschriften amerika-
nischer Airlines fiir Hand-
gepéckistder Peli 1510
Flightcase Foto: Peli

Schutz und Pflege
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Karteikarten

Lektion 25: Grof3taschen

* HandgepackgroBe Bevor Sie sich eine Tasche, einen Rucksack oder einen
Fotokoffer anschaffen, sollten Sie fiir sich entscheiden, ob Sie |hr Equipment bei
Fliigen als Handgepéck mit an Bord nehmen wollen. Ist dies der Fall, gilt es, die
Maximalabmessungen zu beachten, die die Airlines vorgeben. Sofern Sie Ihr Equip-
ment als Gepéck aufgeben wollen, sollten Sie unbedingt darauf achten, dass Sie
einen stoBfesten und bruchsicheren Koffer aus Aluminium oder einem &hnlich
robusten Material auswahlen. Bei der Gepackverladung geht es bekanntermaB3en
nicht zimperlich zu!

© Modellauswahl Definieren Sievordem Kauf, welche Anforderungen Sie an Ihr
neues Equipment stellen. Legen Sie viel Wert auf einen sicheren Transport lhrer
kompletten Ausriistung oder soll die Tasche auch noch zu FuB von Ihnen getragen
werden kénnen? So entscheidet vor allen Dingen |hr Anforderungsprofil, ob ein
Foto-Trolley, eine Tasche oder ein gerdumiger Fotorucksack die passende Wahl fiir
Sie ist.

© Bedarfsplanung Neben der Frage, wohin Sie Ihre Ausriistung mitnehmen
wollen, ist natirlich auch entscheidend, was alles mit auf Reisen gehen soll. Selbst
mit kleinen Rucksécken ldsst sich neben einer Kamera mit angelegtem Zoom-
objektiv auch noch ein weiteres Objektiv transportieren. Eventuell ist das fiir Ihre
Zwecke ja schon ausreichend - dann konnten Sie auf groBe unhandliche Lésungen
verzichten. Bei GroBtaschen und Koffern hingegen kénnen Sie problemlos vier oder

mehr Objektive neben Notebook und weiterem typischen Zubehdr mitfiihren.
Machen Sie also einen Plan, was unbedingt mit muss und was Sie getrost zu Hause
lassen kdnnten.

® Innenaufteilung Entscheidend fiir die Auswahl ist auch die Innenaufteilung
einer Tasche, denn die muss dafiir sorgen, dass lhre Ausriistung sicher verwahrt ist
und nicht mit anderen Elementen zusammenst6Bt, was zu Kratzern oder gar zu
irreparablen Schaden fiihren konnte. Achten Sie darauf, dass sich Objektive sicher
fixieren lassen und maglichst keinen Spielraum fiir Bewegung haben.

® Diebstahlschutz Wer mit einer groBen Kameratasche unterwegs ist, lockt
leider auch Diebe an - schlieBlich ist eine professionelle Fotoausriistung sehr viel
wert. Achten Sie deshalb auf einen effektiven Diebstahlschutz. Dazu gehort nicht
nur ein abschlieBbarer ReiBverschluss, sondern auch eine verstarkte AuBenhaut,
die nicht einfach mit einem Taschenmesser durchtrennt werden kann.

® AuBenmaterial Das AuBenmaterial ist nicht nur beziiglich der Diebstahlsi-
cherung wichtig bei der Auswahl einer Kameratasche. Wasserundurchldssig sollte
natirlich jede gute Tasche beziehungsweise jeder Koffer sein - mindestens ebenso
wichtig ist es aber, dass auch kleine Partikel wie beispielsweise Sand keinen Weg ins
Innere finden. Denn dieser kann fir lhre Ausrlstung eine dhnlich zerstérerische
Wirkung haben!

Lektion 26: Bildfehler

® Rote Augen Wohl jeder kennt den ,Rote Augen"-Effekt auf Portrataufnahmen.
Fotografiert man eine Person mit Blitz, weisen deren Pupillen eine deutliche
Rotfarbung auf. Dieses Phanomen entsteht, wenn Objektiv und Blitz sich auf einer
Achse befinden - also zum Beispiel immer dann, wenn Sie den internen Kamera-
blitz benutzen. Schaut die Person in die Kamera, reflektiert der Blitz in der stark
durchbluteten Netzhaut. Dieser Bildfehler Idsst sich mit jeder Bildbearbeitung
leicht beheben. Um ihn direkt zu vermeiden, muss der Blitz von der Kamera
getrennt positioniert werden.

e Sensorflecken Insbesondere, wenn Sie Ihr Objektiv unterwegs haufig wech-
seln, kénnen sich Staubkérner auf dessen Sensor festsetzen, die zu Sensorflecken
fiihren. Genau genommen befinden sich die Flecken nicht wirklich auf dem Sensor,
sondern auf dem Tiefpassfilter, der vor dem Sensor angebracht ist. Umgangs-
sprachlich bezeichnet man die Verschmutzung aber dennoch als Sensorflecken.
Sensorflecken fallen beim Fotografieren in einheitlichen, besonders hellen Bild-
bereichen ins Auge. Wirklich sichtbar werden Staub und Dreck auf dem Bildsensor
vor allem dann, wenn Sie mit groBen Blendenzahlen fotografieren. GroBe einfar-
bige Flachen dienen perfekt als fotografische Testfldche, ob Ihre Kamera mit Staub
und Dreck zu kampfen hat. Machen Sie mit [hrer Kamera den Test und fotografieren
Sie mit groBer Blende mehrmals eine einfarbige Fldche; schauen Sie sich die Ergeb-
nisse anschlieBend im Detail an. Finden Sie schwarze Flecken auf jedem der Bilder,
haben auch Sie mit Flecken auf dem Sensor zu kdmpfen.
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e Stiirzende Linien Ein sehr hiufig auftauchender Bildfehler l3sst sich durch
eine leichte Variation beim Fotografieren beheben: die stiirzenden Linien. Diese
entstehen, wenn Sie beim Fotografieren von Gebduden Ihre Kamera nach oben
schwenken. Auf dem Foto scheint das Gebdude dann umzukippen und es wirkt
physikalisch irgendwie falsch! Diesen Bildfehler kénnen Sie auf drei Arten besei-
tigen. Die erste Losung ist die pragmatischste: Sie verzichten auf das Schwenken
bei den Aufnahmen. Lésung Nummer zwei: Sie schaffen sich ein professionelles
Tilt-Shift-Objektiv an, das diese perspektivischen Verzerrungen ausgleicht - aller-
dings miissen Sie dann mit Kosten von Gber 2.000 Euro rechnen. Losung Nummer
3:Siebehebendas Problem nachtraglich via Softwarekorrektur. Alle gangigen Bild-
bearbeitungsprogramme bieten diese Funktion an.

e Farbstiche Farbstiche sind bei Aufnahmen nichtimmer leicht zu identifizieren,
wenn man nur den kleinen Kameramonitor fiir die Bildkontrolle zur Verfiigung hat.
Solch ein Farbstich kann beispielsweise durch einen fehlerhaften WeiBabgleich
zustande kommen. Um einen solchen Fehler in der Praxis schnell zu identifizieren,
konnen Sie das Histogramm |hrer Kamera zu Rate ziehen. Bei einem Farbstich einer
Grundfarbe unterscheidet sich dessen Verteilung im Histogramm deutlich von den
anderen Farben.

® Vignettierung Bei Unschérfen am Bildrand haben Sie es mit Vignettierungen
zu tun - besonders im Weitwinkelbereich ist dieser Fehler verbreitet.

Schutz & Pflege
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Lektion 13: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 14: Werkzeugkoffer
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Diese Themen erwarten Sie in
dieser Rubrik. Ausblick auf
kommende Lektionsthemen

Lektion 27: Vollversionen

86 Workshops zur Software
Drei Vollversionen warten auf
der beiliegenden Heft-DVD auf Sie:
Wir stellen Ihnen den Photo Con-
verter, Nero Kwik Media und
AntiPhotoSpy inklusive Work-
shops ausflihrlich vor

Lektion 28: Online bearbeiten
92 Online statt PC-Software

Wenn man unterwegs ist und nicht
auf den heimischen PC zugreifen
kann, fehlt logischerweise auch die
gewohnte Bildbearbeitung - dank
Online-Tools aber kein Problem

95 Karteikarten
Hier finden Sie die wichtigsten Fakten
und Tipps in komprimierter Form

Fotoschule Heft Nr. 3
Lektion 41: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 42: Bilder sichern

Fotoschule Heft Nr. 4
Lektion 55: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 56: Fotos geotaggen

Fotoschule Heft Nr. 5
Lektion 69: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 70: Bildverwaltung anlegen

Fotoschule Heft Nr. 6
Lektion 83: Workshops zur Heft-DVD
Lektion 84: Verschicken, présentieren

Die neue Fotoschule

Verpassen Sie keine Ausgabe der aktuellen
Fotoschule-Reihe und sichern Sie sich noch
heute lhr Abonnement mit Friihbucher-
rabatt auf Seite 52 oder unter
www.fotopraxis-online.de/fotoschule.

Haben Sie die erste Ausgabe der aktuellen
Staffel verpasst? Kein Problem: Bestellen Sie
sie einfach und bequem online nach unter
www.pcpraxis.de/shop. Auch die Ausgaben
der letzen Staffeln kdnnen Sie dort ordern.
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Bilder verwalten
mit Nero Kwik
Media
Unsere Vollversion Nero Kwik Media ist ein

Jour o echtes Highlight! Mit ihr verwalten Sie

: nicht nur [hre Fotos und organisieren sie

: professionell, sondern kénnen sie zudem

optimieren und prasentieren. Wir zeigen,
was das Programm zu bieten hat (arkus Siek

Die GroBeltern fragen nach einem
schonen Foto des Enkelkinds?
Kein Problem: Statt sich miihsam
durch endlos viele Windows-Ordner zu
wuseln, klicken Sie einfach bei Nero
Kwik Media auf das Gesicht des Kindes
und lassen sich vom Programm auto-
matisch alle Bilder anzeigen, auf dem

es zu sehen ist. Und das ist nur ein Bei-
spiel von vielen, wie die Losung Thnen
in der Praxis helfen kann.

1 Kostenlose Basis

Nero Kwik Media ist de facto kein
gewohnliches

gramm, sondern versteht sich eher als
Schaltzentrale, iiber die Sie Zugriff auf
alle Thre Multimediadateien wie Fotos,
Musik und Video erlangen. Uber das
Programm sortieren Sie Thre Dateien,
bearbeiten sie und exportieren sie —
zum Beispiel in Form von Slideshows

Bildverwaltungspro-  bei Fotos oder Backup-CDs Ihrer wich-

Fotos verwalten mit Nero Kwik Media

Mit Nero Kwik Media kdnnen Sie Ihre Fotos bequem verwalten. Eine inte-
ressante Funktion ist dabei die Gesichtserkennung, die lhnen bei der Katalo-
gisierung von Portrataufnahmen hilft. Wir zeigen lhnen, wie Sie die Funktion
nutzen:

1. Beim ersten Start von Nero

Kwik Media sollten Sie etwas

Zeit mitbringen, denn das Pro-

gramm durchsucht automa-

tisch Ihre Bilderordern, um

diese zu katalogisieren. Wenn

Sie manuell angeben wollen,

welche Laufwerke und Ordner dabei beriicksichtigt werden sollen, klicken
Sie rechts oben auf ,Optionen”.

2. Klicken Sie auf ,Bibliothek"
und ,Manuell hinzufligen", um
den Speicherort Ihrer Fotos an-
zugeben. Unterordner werden
automatisch beriicksichtigt.

Brennen und Kopieren

faylisten undAlben

3. Nachdem Sie Ihre Auswahl getrof-
fen haben, klicken Sie auf ,0K"

Markus Siek

Bibfiotreken

4, Das Programm scannt im
Hintergrund automatisch alle o
Fotos in den angegebenen Ord-  24Jun
nern. Wahrenddessen kénnen 2o
Sie bereits die Gesichtserken-

nung einrichten. Doppelklicken

Sie hierflir auf ein Portratbild.

5. Unten finden Sie den Eintrag ,Per-
son benennen”. Wahlen Sie diesen per
Klick aus.

6. Geben Sie den Namen ein und be-
statigen Sie mit ,,OK" Falls ndtig, kdn-
nen Sie das Foto liber den gleichnami-
gen Befehl auch noch bearbeiten.

7. Neben allen wichtigen
Basiswerkzeugen bringt Kwik
Media auch viele spannende
Effekte mit! Klicken Sie auf
JZurlick zu Fotos und Videos
durchsuchen”

Die grofe Fotoschule nr. 20



tigsten Multimediadaten. Nero Kwik
Media kénnen Sie als Basisprogramm
kostenlos und uneingeschriankt nutzen.
Um seine komplette Leistungsvielfalt
freizulegen, bedarf es aber kosten-
pflichtiger Zusatz-Apps, die Sie direkt
aus dem Programm heraus kaufen
konnen.

2 Présentationsprofi

Doch auch wer keine zusétzlichen Apps
installieren mochte, kann mit Nero
Kwik Media eine Menge machen. In den
zwei Praxis-Workshops zeigen wir, wie
Sie die Gesichtserkennung fiir die Kata-
logisierung Ihrer Bilder nutzen und wie
Sie anderen Thre schonsten Bilder in
Form einer Fotoshow prisentieren. Tat-
sdchlich konnen wir IThnen damit nur
einen kleinen Ausschnitt des Leistungs-
vermogens der Software vorstellen. So
konnen Sie mit Kwik Media beispiels-
weise direkt aus dem Programm heraus
mit Thren Bildern einen Fotokalender
gestalten, ein Fotobuch erstellen oder

Lektion 27: Vollversionen auf der Heft-DVD
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Kostenpflichtige Kwik Media-Apps

Neben der kostenlosen Vollversion Kwik Media bietet Nero auch eine Reihe interessanter kostenpflichti-
ger Apps, die zusatzliche Funktionen anbieten. Wir stellen Ihnen die Apps vor:

Nero Kwik Mobile Sync (4,99 Euro) synchronisiert Fotos, Videos und Musik zwischen Ihrem PC und Ih-

rem Smartphone.

Nero Kwik Blu-ray (29,99 Euro) Nutzen Sie die Software als komfortablen Blu-ray-Player - mit BD-Live-

Unterstlitzung.

Nero Kwik HD Burn (4,99 Euro) Brennen Sie Ihre Videos und Fotoshows auf HD-Disks und spielen Sie sie

ber Ihren Blu-ray-Player ab.

Nero Kwik DTS Player (13,99 Euro) Spielen Sie Ihre Dateien im DTS 5.1-Kinosound ab.

Nero Kwik Play (4,99 Euro) Ein Multiformat-Player, der saimtliche gingigen Videodateien abspielt.

Nero Kwik DVD (4,99 Euro) Erstellen und brennen Sie eigene DVDs.

ein digitales Album anlegen. Sie finden
diese und viele weitere Optionen in der
Software im Register ,Fotos und Video*
und anschlieBend unter dem Menii-

punkt (unten Mitte) ,Neu erstellen®.
Deshalb unser Tipp: Installieren Sie Ne-
ro Kwik Media von der beiliegenden
Heft-DVD!

8. Die Software wird
nun automatisch tber
.Gesichter indizieren"
alle Bilder der gekenn-
zeichneten Person dem
angegeben Namen zu- ﬂ )
ordnen. Sie kdnnen die-
sen Vorgang natdrlich -
wie auf dem Beispiel-

Alie Fotos & Videos (31685)

Markiert {0}

3. Klicken Sie auf .Elemente hinzufligen”, um
die gewlinschten Fotos auszuwahlen.

4. Suchen Sie hier die gewiinschten Fotos aus,
indem Sie die Zeitleiste oder auch die Gesichts-
erkennung nutzen.

bild zu sehen - auch fiir weitere Personen wiederholen!

Fotoshows erstellen mit Nero Kwik Media
Mit Nero Kwik Media kdnnen Sie in wenigen Minuten aus Ihren Bildern eine
tolle Fotoshow herstellen - zum Beispiel im Retrolook und mit Musik unter-

malt. Und so funktioniert's:

1. Klicken Sie
links auf ,,Fotos
und Videos" und
anschlieBend un-
ten auf ,Neu er-
stellen” und
.Diashow".

2. Geben Sie lhrer Diashow einen Titel.

Die groBe Fotoschule .20

5. Das Grundgerist Ihrer Show ist bereits fertig. Sie kdnnen per Drag &
Drop die Reihenfolge der Bilder manuell verdndern oder auch neue Fotos
hinzuftigen. Uber die Schaltflichen links konnen Sie auBerdem noch Musik
hinterlegen und das Design anpassen.

6. In der Basisversion haben
Sie in puncto Designs noch
nicht viel Auswahl. Sie kdnnen
aber kostenfrei neue Themes

Bitte geben Sie  neven Namen far die

Diashoweam,

Die Diashow wird automatisch nach jeder
Anderung gespeichert.

iber ,Weitere Designs" herun-
terladen. Ansonsten schauen
Sie sich einmal das voreinge-
stellte Retrodesign an - denn

¥ Schwenk- und Zoomeffekte fur
Bilder Gbemehmen

das kann sich sehen lassen!
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ehmen Sie einmal an, Sie kom-

men aus dem Urlaub zuriick und
sichten anschliefend erst einmal alle
Bilder, die Sie aufgenommen haben.
Kaum zuriickgekommen, rufen auch
schon Thre Eltern an und fragen nach
neuen Bildern ihrer Enkelkinder aus
den Ferien. Sie sollten sie ihnen doch
einfach mal per Mail zuschicken. In
den Zeiten, in denen selbst kleine
Kompaktkameras kaum mit einer ge-
ringeren Auflosung als 12 Megapixeln
fotografieren, ist dies leichter gesagt
als getan! Ein, maximal zwei Bilder
finden als Anhang in einer Mail Platz,
wenn nicht das Mailkonto des Emp-

In einem Rutsch
Fotos umwandeln

Wenn mehrere Bilder verkleinert oder
umgewandelt werden sollen, bedeutete dies
bislang immer viel Aufwand und Arbeit. Nicht
mehr mit unserer Vollversion Photo Converter
von Ashampoo: Die erledigt solche Aufgaben

ineinem Rutsch (Markus Siek)

fangers Alarm schlagen soll. Da hilft
nur eines: Die Bildgréfen so zu verdn-
dern, dass auch der Speicherplatz
deutlich reduziert wird. Was bei einem
Bild noch keinen groferen Aufwand
bedeutet, wird kompliziert, wenn Sie
Dutzende oder gar Hunderte Fotos ver-
kleinern wollen. Exakt fiir solche Auf-
gaben ist unsere Vollversion Asham-
poo Photo Converter (auf Heft-DVD)
ein wahrer Segen.

1 Nicht nur verkleinern

Die Software funktioniert nach einem
simplen Prinzip. Sie wéhlen die Bilder

aus, die optimiert werden sollen, geben
an, welche Aufgaben der Converter er-
ledigen soll, und klicken auf , Start®. Das
war’s! Wie das in der Praxis vonstatten-
geht, zeigen wir Thnen in den beiden
Workshops in diesem Artikel. Der
Ashampoo Photo Converter kann dabei
noch deutlich mehr als ,nur* Fotos ver-
kleinern. Das Programm ist das optima-
le Werkzeug, um Hunderte von Fotos in
nur einem Durchgang in der Gréfie zu
andern, zu drehen, automatisch zu kor-
rigieren, in diverse neue Formate zu
speichern oder auch mit Ihrem Wasser-
zeichen zu schiitzen. Dieser Schutz Th-
rer Bilder durch ein digitales Wasserzei-

Bilderserien mit Effekten verschdonern

Mit dem Photo Converter kdnnen Sie Bilder nicht nur verkleinern oder in ein
anderes Format konvertieren, sondern sogar mittels Effekten verschonern.

Und so funktioniert's:

1. Klicken Sie auf .Den Kon-

verter starten”.

2. Klicken Sie auf
JHinzufligen" und
wihlen Sie die Fotos
aus, die Sie optimie-
ren mochten. Kli-
cken Sie anschlie-
Bend auf ,Weiter".

88

3. Der Photo
Converter bietet
lhnen nun mehre-
re Effekt an, die
Sie im Stapelver-
fahren anwenden
kdnnen. Setzen

©:50
(-255 ; 255)
10 ; 100)

Sie die Filter be- i

hutsam ein, da
nicht jeder Effekt
fiir alle Fotos ei-

umgang et Datesen

Queldateien ach Korves serung

+ Orgrales Dateidatm beiehalten

ner Serie geeignet
ist. In unserem
Beispiel tibertrei-

ben wir es etwas und schérfen Bilder, die eigentlich schon ausreichend
scharf sind! Treffen Sie Ihre Auswahl und klicken Sie auf ,Weiter"

4, Ihre Fotos werden nun kon-
vertiert. Klicken Sie auf ,0K",
sobald der Vorgang abgeschlos-
sen wurde. AnschlieBend kli-
cken Sie auf ,Fertig" - das
war's schon!

Die grofe Fotoschule nr. 20



chen kann in vielen Situationen sehr
niitzlich sein: zum Beispiel dann, wenn
Sie Fotos ins Internet auf Bilderportale
wie Flickr oder von anderen Anbietern
hochladen, um sie dort anderen prasen-
tieren zu konnen. Durch das Platzieren
eines Wasserzeichens konnen Sie so Th-
re Bilder vor Diebstahl und einer nicht
genehmigten Nutzung durch Dritte
schiitzen. Gleiches gilt natiirlich fiir Fo-
tografen, die ihre Fotos aufder eigenen
Website prisentieren, um interessierten
Besuchern einen Einblick in die foto-
grafische Arbeit zu geben.

2 Spannende Effekte

Wasserzeichen und BildgroBen ver-
dndern? Das ist natiirlich ldngst nicht
alles, was der Ashampoo Photo Conver-
ter beherrscht. Unter der simpel zu be-

Lektion 27: Vollversionen auf der Heft-DVD

dienenden Programmoberfliche finden
Sie neben den typischen Konvertie-
rungswerkzeugen noch viele weitere
niitzliche Optionen, wie das Andern der
Farbtiefe, die automatische Gamma-
anpassung, das Hinzufiigen von Bild-
effekten (Schlagschatten, Verwischen,
Schirfen, Bildrand) und vieles mehr.
Effekte sollten Sie jedoch bei Stapel-
konvertierungen immer nur sehr ge-
zielt und wohliiberlegt einsetzen, da
nicht bei jedem Foto ein und derselbe
Effekt auch ein ansprechendes Ergebnis
erzielt.

Wenn Sie Bilderserien in einem Rutsch
bearbeiten wollen, finden Sie mit dem
Photo Converter auf der beiliegenden
Heft-DVD die ideale Losung dafiir!
Sparen Sie sich die Arbeit, jedes einzel-
ne Foto aufzurufen, zu bearbeiten und

__ Bildarsheandern

Effekt: Verwischen
+ Effekt: Scharfen
__ Effekt: Bidrand
__: Effekt: Schiagschatten

Wasserzeichen aus Datei hinzufigen

wieder zu speichern. Uberlassen Sie
diesen Job dem Ashampoo Photo Con-
verter und sparen Sie Ihre wertvolle
Zeit. Den Photo Converter kénnen Sie
als Vollversion uneingeschriankt kos-
tenlos nutzen! iz

Fotos am PC

10 {0;50)
5 (-255; 255)

(-100; 100)

o Verstarkt

. Graustufen
L Invertieren

Der Photo Converter bietet
viele Bearbeitungsfunk-
tionen fiir lhre Fotos im

Stapelverfahren an

5. Umsich die Ergebnisse anzuschauen, rufen Sie einen Bildbetrachter wie
XnView (auf Heft-DVD) auf. In diesem Fall hat das Beispielbild eindeutig et-
was zu viel ,Nachschirfung” abbekommen!

Fotoserien optimieren mit dem Photo Converter

Mit der Vollversion Photo Converter (auf Heft-DVD) konnen Sie Ihre Bilder
im Stapelverfahren optimieren. Dabei kénnen Sie BildgroBen dndern, Wasser-
zeichen einsetzen, aber auch Helligkeit und Kontrast korrigieren sowie nach-
traglich schirfen. Wir zeigen, wie Sie die Software einsetzen.

1. Nachdem Sie den Converter

von der beiliegenden Heft-DVD
installiert haben, starten Sie

den Programmassistenten mit

einem Klick auf,,Den Konverter starten”.

Den starten!

2. Uber einen Klick auf JHinzufligen" kénnen
Sie beliebig viele Bilder auswahlen, die in einem
Rutsch optimiert werden sollen.

3. Wihlen Sie

liber den Win- e e
dows-Explorer

nun die ge-

wiinschten Bilder

aus und bestati-

gen Sie lhre Aus-

wahl mit ,Offnen”
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4, Kontrollieren

Sie noch einmal

lhre Auswahl und

|6schen Sie Bilder,

falls nétig, oder

fligen Sie weitere

hinzu. Sind Sie mit

lhrer Auswahl zufrieden, klicken Sie auf, Weiter".

5. Jetzt folgt der
wichtigste Schritt:
Hier konnen Sie e o
alle Optionen ein-
stellen, die das Pro-
gramm anschlie-

©:50)

{-255; 255)

__ Wassernsctzn 2 Datei hnasfigen

©;259  Effext: Scharfen < Vesrtt

o . Effeict: Bidrand Graustufen
Bend automatisch st sctoscrtien imetee
bei allen Bildern
AchuelesVerrodns
vornehmen soll. P

Dabei haben Sie

unter anderem die Mdglichkeit, Gammawert, Helligkeit und Kontrast zu ver-
andern sowie diverse Effekte auf die Bilder anzuwenden. Ihre Bilder werden
dabei nicht lberschrieben, sondern am eingestellten Speicherort als Kopie
abgelegt. Klicken Sie auf, Weiter", um zu starten.

6. Nun ist etwas
Geduld gefragt,

denn ja nach Ord-
nergroBe ist der

Photo Converter

jetzt etwas beschaftigt ...

7. Kleiner Wermutstropfen:
Nach erfolgreicher Konvertie-
rung kdnnen Sie sich die Ergeb-
nisse nicht direkt im Programm
anschauen - rufen Sie dafiir
beispielsweise den Windows-
Explorer auf, um zu tberprii-
fen, ob Sie mit den Anderun-
gen zufrieden sind.
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Versteckte
Bildinformationen loschen

Wenn Sie mit Ihrer Kamera ein Foto aufnehmen, werden dabei jede
Menge versteckte Informationen gespeichert. Diese sogenannten
Exif-Daten kdnnen problematisch werden, wenn Sie lhre Fotos weiter-
geben oder veroffentlichen. Wir zeigen, wie Sie sie l6schen (Markus Siek

AntiPhotoSpy installieren und einrichten 3. ...und Ihr e n Gy
klicken Sie

Um Ihre Fotos von méglicherweise verriterischen Exif-Daten zu siubern, be- auf den an- o e W

notigen Sie unsere Vollversion AntiPhotoSpy. Wir zeigen, wie Sie das Pro- gegebenen

gramm installieren und erstmals nutzen: Link. S kdnnen AntiPhotoSpy nun mit folgsndsm

156-499e-
1. Nach der Installation
und dem ersten Pro-

niPhotospy sich dann Falis dies
2, S0 wurde ary

bet der

grammstart ist es zu-
ndchst einmal ndtig, sich

Zu uns

Sie bitte
kostenlos zu registrieren,
um die Software frei- . - Ihre Wir geben [hre E-Mail-
schalten zu lassen. Geben
Sie dazu lhren Namen
und lhre E-Mail-Adresse 4, Jetzt
ein. kgnnen Sie e Foto-Reinigung
die Software

i H _ Einzelreini In Ihren Bildern sind Informationen versteckt. z. B. dber lhre Kamera. den Ort, 3n dem
2 » Nachdem Sie auf uneinge " das Foto gemacht wurde und visles mefv, AntiPhotoSpy kann diase scgenannten
,,Frelschaltung kostenlos schrinkt e META-Daten und se helfen, Ihre Privatsphars zu schutzen

" B ‘Wir haben lhnen soeben den Aktivierungslink an Thre E-Mail-Adresse geschickt. 1. Suchen von Bildern mit META-Daten
anfordern” geklickt ha- Wenn Siekeine £-Mai ekommen, sehen Se bite in Ihrem Spam.Oraner nach nutzen! e sou TR Sie nach Bildern mit META-Daten
b ird der Aktivi und Gberprdfen, dass Sie die E-Mail-Adresse richtig geschrieben haben. Bei Update-Check hten,
en, wird der vie- Fragen wenden Sie sich bitte an software@abelssoft.de X CA (Gesamte Festplatta)

rungslink an die angege- Webseite

bene Mailadresse ge-
schickt. Offnen Sie diese
Mail ...

Die grofe Fotoschule nr.20



enn Sie mit Threr Kamera ein

Foto machen, werden neben den
eigentlichen Farbwerten auch etliche
Zusatzinformationen gespeichert wie
Kameramodell, Blendeneinstellung,
Belichtungszeit, ISO-Empfindlichkeit
und der WeiBabgleich-Modus. Diese
Zusatzinformationen nennen sich Ex-
if-Daten. Exif steht fiir Exchangeable
Image File Format und ist ein Standard
der ,Japan Electronic and Information
Technology Industries Association®
(JEITA). Die Daten werden direkt in die
Datei von Bildern der Standardformate
JPG und TIFF geschrieben - in den so-
genannten Header. Der Header ist ein
Bereich am Anfang der Bilddatei -
noch vor den eigentlichen Farbin-
formationen.

1 Umfangreiche Daten

IPTC-Daten (International Press Tele-
communications Council) kénnen den
Exif-Daten auch nachtrédglich hinzu-
gefiigt werden. Diese bieten Platz fiir
allerlei niitzliche Bildinformationen,
die helfen kénnen, Ihre Fotos zu katalo-
gisieren, umsie einfacher verwalten zu
kénnen. Vorgesehen sind dabei zum
Beispiel die Bereiche ,Titel", ,Beschrei-
bung“ und ,Schlagworter”. Im Titel
kénnen Sie - wie der Begriff schon ver-
muten ldsst, [hrem Bild einen Namen -

Lektion 27: Vollversionen auf der Heft-DVD

unabhingig vom Dateinamen - geben.
Im Bereich ,Caption/ Abstract* - auf
Deutsch ,Beschreibung“ haben Sie
Platz fiir 2.000 Zeichen, mit denen Sie
das Bild beschreiben oder erldutern
konnen. Fir die Katalogisierung eben-
falls bedeutend sind die ,Keywords",
also die ,Schlagworter. Hier kénnen
Sie Thre Fotos mit beliebig vielen
Schlagwértern versehen.

2 Infos dank GPS

Die Exif-Daten bieten aber noch Platz
fiir weitere wertvolle Informationen.
So kdénnen beispielsweise exakte Po-
sitionsdaten speichern, wo und wann
ein Foto aufgenommen wurde. Diese
Daten konnen von einem in die Kame-
ra integrierten GPS-Empféinger stam-
men oder manuell mit Freeware-
Programmen wie dem Geosetter (auf
Heft-DVD) eingetragen werden. Der
Vorteil dieser Ortsspeicherung liegt in
der zusdtzlichen Komponente der
Bildkatalogisierung. So kénnen Sie bei-
spielsweise einfach mit Threr Maus
auf einen Ort oder ein Land klicken,
und Sie bekommen automatisch alle
Bilder angezeigt, die Sie dort auf-
genommen haben - unabhingig da-
von, wann Sie sie aufgenommen und in
welchen Ordnern Sie sie gespeichert
haben. Eine praktische Méglichkeit, um

schnell gezielt nach Bildern suchen zu
koénnen!

3 Exif-Daten loschen

Die Vollversion Abelssoft AntiPhoto-
Spy, die Sie auf der beiliegenden
Heft-DVD finden, l6scht all diese In-
formationen, die sich in den Exif-Daten
verstecken. Was auf den ersten Blick
vielleicht wie eine wenig sinnvolle
Funktion aussieht, kann in Wahrheit
sehr niitzlich und manchmal sogar
wichtig sein. Sobald Sie Bilder an ande-
re weitergeben, auf [hrer Website oder
in Online-Bilderportalen verdffent-
lichen, geben Sie den Betrachtern
Ihrer Fotos automatisch die Méglich-
keit, diese versteckten Bildinformation
auszulesen. Ein einfacher Bilddown-
load und ein anschlieBender Rechts-
klick geniigen!
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Bei Urlaubsbildern sind
hinterlegte GPS-Daten
harmlos - bei Fotos in
der Heimat konnen sie

gefahrlich werden

So ldschen Sie die Exif-Daten lhrer Bilder

Mit AntiPhotoSpy kdnnen Sie die Exif-Daten kompletter Bilderserien in einem
Rutsch loschen. Wir zeigen, wie Sie dazu vorgehen miissen:

1. Klicken Sie
zunachst auf
.Einstellungen”,
um anzugeben,
welche Format-
typen bearbeitet
werden sollen.

Suche
Dateftypen
x Jpg
* ipeg
x png
x gt

Allgemein

2. Wihlen Sie
anschlieBend
unter ,Suche"
den oder die
Ordner aus, in-
dem die Bilder-
serie liegen. Al-
ternativ kdnnen
Sie auch nur ein
einziges Bild

In Inren Bildern wnd Informationen versteckt 2 §. uber Ihee Kamera. den Crt, an dem
das Foto gemacht wurde und vieles meh AntPhotaSpy kann diese sogenannten
Bassitgen und so heifen. Thre

1. Suchen von Bildern mit META.Daten
Bitte wiihien Sie aus. auf weichen Laufwerken Sie nach Bitdern mit META-Daten
suchen machten.

Einstellungen

Nach weichen Dateendungen soll gesuchtwerden?

Foto-Reinigung

Verzeichnis

3. Das Programm liest
nun die angegebenen
Ordner aus und zeigt
alle Bilder an, in denen

Foto-Reinigung

o
* Einzelreinigung

# Einstellungen

Exif-Daten gefunden

wurden. Geben Sie nun
an, ob die Originalbild-

Webseite
2. Berelnigung

In heen Bildern sind Informationen verstecks, 2 8. Uber Ihve Kamera. den Ort. an dem
das Foto gemacht wurde und vieles mely. AntiPhotoSpy kann diese
META-Datenbesetigen und so helfen, Ihre Privatspharezuschatzen.

1. Suchen von Biidern miit META-Daten
Gefundene Biider mit META-Daten: 25

Sollen die gefundenen META-Daten in den Bildern entfernt werden cder mochten

speichern?

dateien lberschrieben

oder Kopien angelegt

werden sollen.

E e Hinnutugen
4, Das war's schon;

die Datenreinigung ist
abgeschlossen. Um das

Einzelreinigung

g« Einstellungen

Ergebnis zu tberprii-
fen, schauen wir uns

die Exif-Daten eines

Bildes im Bildbetrach-

2u schutzen.

unter ,Einzelreinigung” auswahlen. Haben Sie lhre Auswahl getroffen, kli-

cken Sie auf ,Suche starten".
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5. Dieses Beispielbild zeigt: Es sind
keine Exif-Daten mehr hinterlegt.

Grate 216
Hohe. M2
Pos o 2ok 77X

B Bew u
Az B 1
%

4PEG
'

Ste eine META-Dater: frewe Version der Bikder in einem anderen Verzeichnis

Ohne META-Daten an enem
anderen Ort speichem

1.5uchen von Bifdern mis META.Daten
Gefundene Brides mit META-Daten: 28

ter XnView (auf Heft-DVD) mit einem Klick auf ,Eigenschaften” an.

ARG Trelokor 61 17

Onkgote



Fotos am PC Lektion 28: Bilder online bearbeiten

Bilder online bearbeiten

Die Bilder schon am Hotel- oder Tablet-PC bearbeiten und ins Internet
hochladen? Bislang war man bei der Optimierung von Fotos auf lokal

installierte Software angewiesen. Mit einer Online-Bildbearbeitungs-
l6sung sind Sie deutlich flexibler. Wir stellen die Anbieter vor (arks sie

Bilder bearbeiten mit Photoshop Express 4. Diesen Hinweis
gilt es, mit ,Hoch-
Mit den kostenlosen Online-Werkzeugen Photoshop Express Editor und laden" zu bestétigen.
Photoshop Express Organizer konnen Sie lhre Fotos direkt iiber das Internet Bislang lasst Photo-
bearbeiten und archivieren. Wir zeigen, wie das funktioniert. shop Express nur die
Bearbeitung von
1. Rufen Sie iiber Ihren JPG-Dateien zu.
Browser die Seite www.photo
shop.com auf. Loggen Sie sich 5. Wihlen Sie jetzt
rechts oben mit lhren Benut- die zu bearbeitende
zerdaten ein. Sind Sie noch Datei aus und kli-
nicht registriert, konnen Sie cken Sie auf ,Spei-
dies jetzt kostenlos nachholen. chern”.
Reskiog IMG_2298.JPG IMG_2300PG IMG_23011PG
Biblictheken
Computer
IMG_2302.0PG MG_2303.1PG
2. Klicken Sie oben im Menii
auf ,Online-Werkzeuge" und
peg, " pe}

anschlieBend auf ,Photoshop

Express Editor".
6. Jetzt befinden
Sie sich auf der
Oberflache von
Photoshop Express
Editor. Links sehen

3. Klicken Sie auf ,Hochladen" Sie die Werkzeug-
unter Arbeitsplatz, um das Bild, palette, die lhnen
das Sie bearbeiten mdchten, zur Verfligung steht.

auszuwahlen.
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islang war der Workflow eines

Digitalfotografen immer derselbe:
Man kam von einer Fototour zuriick,
sichtete am heimischen PC die Bilder,
optimierte sie dort mit der installierten
Software und speicherte sie anschlie-
Bend auf der lokalen Festplatte. Diese
Vorgehensweise hat sich bewdhrt, ist
aber ziemlich unflexibel. Bei der Bear-
beitung Ihrer Bilder sind Sie immer auf

Lektion 28: Bilder online bearbeiten

Ihren PC oder Thr Notebook angewie-
sen, da nur dort die notige Software
installiert ist. Gleiches gilt fiir die Ar-
chivierung: Auch hierfiir miissen Sie
entweder zu Hause am PC sitzen oder
Ihr Notebook dabei haben. Mit Online-
Bildbearbeitungsdiensten sind Sie hin-
gegen deutlich flexibler.

1 Photoshop Express

Wer glaubt, dass man bei Online-Bild-
bearbeitungslosungen mit Autokorrek-
tur- und Bildausschnitt-Werkzeugen
auskommen muss, irrt sich gewaltig.
Eine der interessantesten Online-L&-
sungen kommt von Adobe und nennt
sich Photoshop Express (www.photo
shop.com) - da liegen die Erwartungen
an das Programm natiirlich hoch. Tat-
sdchlich hat das kostenlose Online-Tool
Photoshop Express mit dem Kaufpro-
gramm Photoshop CS6 wenig gemein -
praktisch ist es aber dennoch. Alle
wichtigen Bildoptimierungen sowie
zahlreiche interessante Effekte — unter
anderem Color-Key - stehen dem An-
wender online zur Verfiigung. Dabei ist

die Bedienung kinderleicht: Bild hoch-
laden, bearbeiten und anschlieBend
wieder lokal oder online speichern. Wer
sich kostenlos online registriert, dem
spendiert Adobe sogar 2 GB Online-
Speicherplatz.

2 Google+ und Webalben

Auch von Google diirfen interessante
Online-Bildbearbeitungsméglichkeiten
nicht fehlen. Diese finden Anwender
tiber die kostenlosen Dienste Picasa

Fotos am PC

Das ehemalige Picnik mit
seinen vielen spannenden
Filternist jetzt Google-
Nutzern vorbehalten

7. Wenn Sie ein
Werkzeug auswahlen
- wie etwa Nach-
scharfen -, sehen
Sie oben ein Vor-
schaubild, wie der
Stérkegrad das Bild
beeinflussen wiirde.
Wihlen Sie den ge-
wiinschten Effekt.

8. Wenn Sie links oben auf ,Dekorieren”
klicken, stehen Ihnen noch einige interes-
sante kreative Werkzeuge zur Verfiigung.
Sobald Sie mit der Bearbeitung fertig
sind, klicken Sie auf ,Weiter".

9. Wihlen Sie nun aus, wo Sie
die Bilder speichern wollen. In
unserem Beispielfall entschei-
den wir uns fiir ,Weiter zu
Photoshop.com”, um sie online
zu archivieren.

10. Klicken Sie anschlieBend
auf ,Eigenes" und ,Bibliothek",
um zu lhren archivierten Bil-
dern zu gelangen.

Die grofe Fotoschule nr.20

11. Hier finden Sie nun alle
Fotos, die Sie auf www.photo
shop.com archiviert haben. Um
sie thematisch zusammen-
zufassen und anderen zugang-
lich zu machen, konnten Sie
nun zum Beispiel Alben anle-
gen, die Sie bestimmten Besu-
chern freischalten.

Fotoeffekte nutzen bei Google+

Die Facebook-Alternative Google+ erlaubt das unbegrenzte Speichern von
Bildern und bietet zudem den Zugriff auf Bildbearbeitungswerkzeuge und
Effekte, die zuvor der Online-Service www.picnik.com bereitgestellt hat.

Wir zeigen, wie Sie mit Google+ lhre Bilder optimieren.

1. Loggen Sie sich bei Google+ (https://plus.google.com) mit Ihren Benut-
zerdaten ein oder registrieren Sie sich kostenlos neu. AnschlieBend klicken

Sie im Meni auf ,Foto" und ,Neue Fotos hochladen”.

F o s Seton ot

Schene Momente bewahren - mit der Google+ App

e s i Mo gt Fs



Fotos am PC

Eine absolute Perle unter
den kostenlosen Online-
Bildbearbeitern ist Pixlr, das
vom Aufbau an Photoshop
angelehnt ist (links)

Phixr bietet Fotografen alle
wichtigen Standardoptimie-
rungsfunktionen (rechts)

Lektion 28: Bilder online bearbeiten

Webalben  (https://picasaweb.google.
com) und die Facebook-Alternative
Google+ (https://plus.google.com). Wer
Picasa Webalben nutzt, dem stehen
1 GB Online-Speicherplatz gratis zur
Verfiigung. Google+ kennt tiberhaupt
keine Speicherbegrenzung, skaliert Fo-
tos aber beim Upload automatisch auf
maximal 2.048 Pixel auf der langsten
Bildseite. Neben den typischen Bild-
bearbeitungsfunktionen finden sich bei
beiden Lésungen auchviele interessan-
te Effekte und Filter. Diese Filter basie-
ren auf dem Angebot des kostenlosen
Fotoservices Picnik, das ehemals eine
selbststandige  Online-Losung  war,
nach dem Kauf von Google aber aus-
schlieflich Google+- und Picasa-We-
balben-Nutzern vorbehalten ist.

3 Phixr

Einen eigenen Online-Speicherservice
bietet Phixr (http://de.phixr.com) sei-

nen Anwendern zwar nicht, aber die
Online-Bildbearbeitung ist trotzdem ei-
ne Erwdhnung wert. Als nicht regis-
trierter Gast konnen Sie Thre Fotos hier
ohne grofe Einarbeitungszeit bequem
bearbeiten und lokal wieder speichern
oder aber auf einem externen Bilder-
portal wie Flickr oder Picasa Webalben
ablegen. Wer sich kostenlos registriert,
hat den Vorteil, dass er die Einstellun-
gen, wohin die Bilder mit welchen Pra-
missen hochgeladen werden sollen,
speichern kann und diese nicht jedes
Mal aufs Neue eingeben muss. Eine
Einschrankung macht Phixr jedoch als
vollwertiger ~ Bildbearbeitungsersatz
unbrauchbar: Hochgeladene Bilder
diirfen hochstens 1,6 Megapixel groB3
sein, bevor sie bearbeitet werden kon-
nen. Sind sie groBer, muss die Auf-
losung reduziert oder ein Bildaus-
schnitt ausgewidhlt werden. Um also
von unterwegs schnell ein Urlaubsbild
zu bearbeiten und online zu stellen, ist

die Losung niitzlich - fiir mehr taugt sie
aber nur bedingt.

4 Pixlr

Das Fotobearbeitungstool PixIr finden
Sie unter dem Link http://pixIr.com/
editor/. Wer das Programm zum ersten
Mal nutzt, kommt aus dem Staunen
nicht heraus. Die kostenlose Losung er-
innert nicht nur rein optisch stark an
Photoshop, sondern bietet viele Funk-
tionen und Werkzeuge, die sich auch in
der Adobe-Losung wiederfinden. Das
Arbeiten mit unterschiedlichen Ebenen,
Kopierstempel, Zauberstab: Hier finden
Sie alles, was das Bildbearbeitungs-
und Montageherz begehrt. Natiirlich
lassen sich typische Bildoptimierungen
wie das Einstellen von Helligkeit und
Kontrast sowie eine Tonwertkorrektur
auch hier schnell und einfach durch-
fiihren. Photoshop-Nutzer werden be-

geistert sein! B

2. Klicken Sie auf Fotos von meinem Com-

puter auswahlen”.

3. Nachdem Sie das Bild hochgeladen ha-

Name des Albums.

ben, klicken Sie auf das ,Bearbeiten"-Symbol

unter dem Foto.

4, Jetzt stehen lhnen alle Be-

Fotos hochladen und teilen

arbeitungsfunktionen offen. Im
ersten Schritt konnen Sie Stan-
dardkorrekturen vornehmen.
Klicken Sie anschlieBend auf

JEffekte”.

5. Hier wird's jetzt spannend, denn Sie haben die bekannten Picnik-Filter
vor sich, die Sie ganz einfach per Klick anwenden kénnen.

Fotos hochladen und teilen

[Slorundectrite  [Deokte  Foekoriecsn  [Tlrext
ExkiusNIUr Googles

Daguerrotyp-isch

21, Juni 2012

6. Klicken Sie zum Abschluss auf
+Anwenden”, um die Bearbeitung

abzuschlieBen.
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Karteikarten

Lektion 27: Vollversionen

e Ashampoo Photo Converter Der Photo Converter von Ashampoo ist ein
praktisches Tool, um komplette Bilderserien im Stapelverfahren zu bearbeiten, zu
konvertieren oder BildgréBen zu dndern. Sinnvoll kann das Programm beispiels-
weise eingesetzt werden, um das Bildformat vieler Dateien in einem Rutsch zu
dndern oder Fotos vor dem Upload ins Internet zu verkleinern, um den Speicherbe-
darf zu verringern. Der Photo Converter Idsst sich tber einen Assistenten steuern.
Sie geben alle gewiinschten Bearbeitungsfunktionen an und die Software erledigt
den Rest automatisch.

® Nero Kwik Media Die Vollversion Nero Kwik Media ist eine All-in-one-
Losung fiir die Verwaltung, Bearbeitung und den Export lhrer Multimediadateien.
Unabhéngig vom tatsachlichen Speicherort behalten Sie Ihre Fotos, Videos und
Musikstiicke iiber eine Oberfldche im Blick, kénnen sie bearbeiten und auf Wunsch
auch exportieren. Der Aufbau des Programms erinnert an Google Picasa, allerdings
sind die Mdglichkeiten von Nero Kwik Media deutlich umfangreicher - zumindest,
wenn man die kostenpflichtigen Zusatzapps, die man direkt aus dem Programm
heraus kaufen kann, mitzahlt. Mithilfe dieser Zusatzapps kénnen Sie Nero Kwik
Media mit niitzlichen Funktionen aufriisten.

© Abelssoft AntiPhotoSpy Unsere Vollversion Abelssoft AntiPhotoSpy ldscht
die Metadaten von Fotos. Dabei kann man je nach Bedarf eine Einzelreinigung
durchfiihren oder die Bilder eines kompletten Ordners bearbeiten. Diese Meta-

daten kénnen bei der Weitergabe von Fotos gefdhrlich werden, wenn Diebe durch
die Angaben zur Kamera Informationen bekommen, wie wertvoll das Equipment ist,
und dadurch angelockt werden. Arbeitnehmer kénnten von ihren Chefs anhand
der Datums- und Zeitangabe des Blaumachens iiberfiihrt werden. Anstatt krank
mit Grippe im Bett zu liegen, war man im Freibad! Die Angabe von
Seriennummer und Modell konnten dem Chef zudem zeigen, dass die Biiro-
kamera fiir private Aufnahmen genutzt wurde. Gerdt die Seriennummer der
eigenen Kamera in fremde Hénde, kann ein Betriiger angeben, dass ihm genau diese
Kamera gestohlen wurde. Festzuhalten bleibt jedenfalls: Bevor man Fotos weiter-
gibt oder verdffentlicht, sollte man sich bewusst machen, welche Informationen
damit ungewollt noch weitergegeben werden. Will man dies unterbinden, hilft
Ihnen unsere Vollversion AntiPhotoSpy - wie sie funktioniert, zeigen wir Ihnen in
unserem Workshop!

® Werkzeugkoffer fiir Fotografen Exklusive Vollversionen finden Sie in
unserem Werkzeugkoffer zwar nicht, aber dafir jede Menge praktische Freeware-
tools, die Ihnen beim Verwalten, Bearbeiten und Présentieren lhrer Bilder helfen
konnen. Auf den DVDs, die jeder Ausgabe der aktuellen Fotoschule-Reihe beiliegen,
ist der Werkzeugkoffer ein fester Bestandteil. Dabei aktualisieren wir mit jeder
Ausgabe Programme, fiir die neue Versionen vorliegen und ergdnzen den Werk-
zeugkoffer durch Tools, die wir fiir hilfreich halten. Es lohnt sich also immer, einen
Blick in den Koffer zu werfen.

Lektion 28: Onlinedienste

® Adobe Photoshop Express Adobe bietet mit den Online-Werkzeugen Editor,
Organizer und Style Match unter www.photoshop.com gleich drei praktische Tools
kostenlos an. Mit dem Editor kénnen Sie Ihre Bilder direkt online bearbeiten und
optimieren, der Organizer hilft bei der Verwaltung und Présentation Ihrer Bilder.
Kreative Anwender werden sich zudem Uber Style Match freuen, mit dem sich die
Stimmung eines Bildes auf die eines anderen iibertragen ldsst. Das kann beispiels-
weise ein Sepia-Effekt, ein Schwarz-WeiB-Look, aber auch iiberzeichnete Scharfe
sein. Style Match ist eine abgespeckte Version der ,Photomerge-Stil-Uberein-
stimmung-Funktion" aus Photoshop Elements 9.

® Google+ Mit Google+ will der Suchmaschinenriese den Social-Network-
Spezialisten Facebook auf dessen Terrain angreifen. Das ist aus fotografischer Sicht
zwar eher weniger interessant, doch beim Thema Online-Bildbearbeitung kommt
Google+ eine bedeutsame Rolle zu. Uber Google+ und Picasa Webalben - auch ein
Google-Dienst - kdnnen Sie auf eine Vielzahl kreativer Fotofilter kostenlos
zugreifen. Diese Filter wurden vormals vom selbststéndigen Portal Picnik ange-
boten. In Kombination mit der Méglichkeit, Fotos ohne Datenlimit zuspeichern und
nattirlich auch rudimentar zu bearbeiten, ist Google+ fiir Fotografen, die ihre Bilder
online bearbeiten und présentieren mochten, sehr interessant.

® Phixr Wenn es darum geht, schnell Giber das Internet eine Tonwertkorrektur bei
einem |hrer Bilder vorzunehmen oder die Helligkeit zu regulieren, sind Sie bei Phixr
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genau an der richtigen Adresse. Das Online-Bearbeitungswerkzeug bringt alle
wichtigen Funktionen mit und eignet sich somit perfekt fiir alle gédngigen Stan-
dardoptimierungen.

© Pixlr Das Programm erinnert nicht nur rein optisch stark an Photoshop, sondern
bietet viele Funktionen und Werkzeuge, die sich auch in der Adobe-Ldsung wieder-
finden. Die Benutzeroberfliche des Onlinedienstes orientiert sich an der von
herkémmlicher Software. Am oberen Bildrand ist die Mendileiste untergebracht,
liber die Sie sdmtliche Funktionen des Programms aufrufen kdnnen. Dabei miissen
Sie auf keinen Komfort verzichten. Das Arbeiten mit unterschiedlichen Ebenen,
Kopierstempel und Zauberstab erméglicht kreatives Arbeiten. Natiirlich lassen sich
auch typische Bildoptimierungen wie das Einstellen von Helligkeit und Kontrast
sowie eine Tonwertkorrektur schnell und einfach durchfiihren. Zudem stehen dem
kreativen Nutzer zahlreiche Effekte zur Verfligung. Wirklich interessant ist die
Losung aber vor allem fiir die Nutzer, die online mehr als die typischen Standard-
aufgaben erledigen und beispielsweise Models freistellen, stérende Bildelemente
entfernen oder Montagen erstellen wollen.

® Online-Speicherplatz Wenn Sie Ihre Bilder kostenlos online speichern
wollen, sind Anbieter wie Picasa Webalben, Flickr und auch Google+ besonders
empfehlenswert. Natirlich lassen sich auch beliebige andere ,Online-Festplatten"
nutzen, die nicht nur fiir Fotos gedacht sind.

Fotos am PC



Abschlusstest Lektionen 15-28

Lektionen 15-28

Abschlusstest

Haben Sie die Lektionen aufmerksam studiert? Falls Sie lhren Lernerfolg
kontrollieren méchten, absolvieren Sie diesen kurzen Abschlusstest. Die
Auflosungen finden Sie unter dem Test auf der nichsten Seite.

Lektion 15: Makroaufnahmen

A. Bei einem AbbildungsmaB-
stab von 1:10 bis 1:1 spricht
man von einer Nahaufnahme,
bei einem MafBstab von 2:1
bis 25:1 vom Makrobereich.

5. Von Makrofotos spricht man
immer dann, wenn man ein Fo-
to mit einem Makroobjektiv
aufgenommen hat.

Man bezeichnet eine Auf-
nahme nur dann als Makrofoto,
wenn sich der Fotograf dem
Motiv auf maximal zehn Zen-
timeter gendhert und abge-
driickt hat. Ansonsten spricht
man von einer Mikroaufnahme.

3. Es gibt keine klare Definition,

wo der Makrobereich anfangt und wo er endet. Sie kénnen deshalb den
Begriff Makrofoto beliebig verwenden - theoretisch auch fiir eine Weit-
winkelaufnahme.

Lektion 16: Landschaftsfotos

Fir Aufnahmen, bei denen der Vorder- und Hintergrund scharf abge-
bildet werden soll, ist das Programm geeignet, nicht aber fiir das Frei-
stellen von Personen und Objekten.

B. Perfekt ist das Motivprogramm fiir Fotos weitldufiger Landschaften.
Objekte, die sich im Vordergrund befinden, werden jedoch grundsatzlich
unscharf abgebildet.

€. Aufgrund der typischerweise extrem kurzen Belichtungszeit ist das
Programm auch fiir Actionfotos - auch wenn das der Name nicht ver-
muten ldsst - geeignet.

Das Programm ist die perfekte Alternative zur Blendenautomatik, da
auch dabei die Verschlusszeit fiir das Foto entscheidend ist.

Lektion 17: Belichtungsmessung

A. Auf die Blen-
denwahl, um das
Motivvor dem
Hintergrund gut
freistellen zu
kdnnen.

Auf die Ver-
schlusszeit, die so
kurz wie moglich
sein muss.

L. Weder auf
Blende noch
auf Verschlusszeit, nur auf kraftige Farben.

Eine kleine Blende (groBer Blendenwert) wird vorgegeben, um eine
hohe Schirfentiefe zu erreichen.

Lektion 18: Belichtungsreihen

eine Tilt-Shift-Aufnahme
ein Foto im Sepia-Look
ein Pop-Art-Bild

eine HDR-Aufnahme

Lektion 19: Spiel mit Linien

Sie fiihren den Blick des Betrachters und unterstreichen die raumli-
che Tiefe eines Bildes.
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. Sie sorgen flir Dynamik im Bild, weil sie das Motiv in unterschiedliche
Bereiche aufteilen.

. Darunter versteht man ein verstecktes Gittermuster im Motiv, das
den Blick des Betrachters auf eine bestimmte Farbe richtet.

Darunter versteht man Ortsschilder, die man fotografiert, um dem
Betrachter zu zeigen, wo das Bild aufgenommen wurde.

Lektion 20: Top-down

arrogant aggressiv

unterwiirfig leidenschaftslos

Lektion 21: Reisezoom

4. grundsatzlich makroféhig sehr lichtstark

immer Festbrennweite groBer Brennweitenbereich

Lektion 22: Portrat

A2 £.1.8
2,8 £.3,5

Lektion 23: Flachenleuchten

. Um bei Makrofotos eine punktgenaue Ausleuchtung zu erreichen.
Um groBflachige Objekte gleichmaBig auszuleuchten.

Um teure Softboxen nach und nach durch giinstigeres Equipment zu
ersetzen.
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Lektion 15-28

. Um in der Produktfotografie sehr akzentuiert das Licht setzen zu
konnen.

Lektion 24: Spotlights

A Ein Spotlight, des-
sen Licht man exakt
formen kann, um
damit gut Akzente
herausarbeiten zu
koénnen.

2. Einen Goldreflek-
tor flir angenehme
Hauttdne.

C. Einen Beautydish,
der gerne in der Por-
tratfotografie einge-
setzt wird.

2. Eine Softbox, die

es in unterschiedli-

chen Variationen gibt

und die ein angeneh-

mes weiches Licht erzeugt.

Lektion 25: GroB3taschen

kein Metall nehmen 5. nur zertifizierte Ware auswahlen

. keine schwarzen Koffer . Abmessungen fiir Handgepack

Lektion 26: Bildfehler beheben

. stlirzende Linien . kreisende Diagonale

Lektion 27: Workshops zur Heft-DVD

ATAPI Beta
L EXIF 2. Hits

Lektion 28: Online-Bildbearbeitung

. Google+ Apple iTunes
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Vorschau Die ndchste Ausgabe der Fotoschule erscheint am 12.10.2012

Wir bitten um Verstédndnis, dass sich Themen aus organisatorischen Griinden dndern kdnnen. Redaktionsanschrift:

DATA BECKER GmbH & Co. KG
Redaktion Foto Praxis
Postfach 10 20 44, 40011 Diisseldorf

Tel.: 0211/93347-0 Fax: 0211/93347-10

Internet: www.fotopraxis-online.de/fotoschule
E-Mail: leserbriefe @ databecker.de

Bei Fragen zu den vorgestellten Programmen auf

der Heft-DVD wenden Sie sich bitte an die jeweiligen
Hersteller. Die Adresse finden Sie bei den Erklarungen
zum Programm im Internet. Bitte beachten Sie, dass
wir fiir die Programme keinen Support leisten konnen.
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mehrere Bilder zu einem XXL-Panorama verkntpfen. Wir zeigen Ihnen in Timo Schmidt (ts)
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wie Sie lhren Sensor von Schmutz Wepseite;

Layout und Programmierung:

2 Ben Strothmann, Maik Lanckrock
und Staub befreien. Webhosting: internet24.de
Die groBe Fotoschule ist ein Sonderheft
der PC Praxis und erscheint bei:
DATA BECKER GmbH &t Co. KG
MerowingerstraBe 30
40223 Diisseldorf

Bezugsmoglichkeiten:

im Zeitschriftenhandel, im Computer-Fachhandel,
in Kauf- und Warenhéusern und unter
www.pcpraxis.de/shop

Abonnement:

MZV direkt GmbH & Co. KG

Aboservice Fotoschule

Postfach 10 41 39

40032 Diisseldorf

Telefon: 0211/690789-943

Fax: 0211/690789-80

E-Mail: fotopraxis@mazv-direkt.de

Internet: www.fotopraxis-online.de/fotoschule

Vertrieb:

MZV GmbH & Co. KG
OhmstraBe 1

85716 UnterschleiBheim
Telefon: 089/31906-0
Fax: 089/31906-113
Internet: www.mzv.de

ANZEIGEN
Anzeigenverkauf/Anzeigenhotline:
(Sonderdruckservice)

Telefon: 0211/93347-30

Fax: 0211/93347-99
anzeigenverkauf @databecker.de

Anzeigenleitung:

Jorg Hausch

Telefon: 0211/93347-83
jhausch@databecker.de

Zurzeit ist die Anzeigenpreisliste Nr. 3 giiltig.

Storage by Buffalo (www.buffalo-technology.com)

Fiir unverlangt eingesan wird keine Haf tung tbernommer
Fir die mit Namen oder Signatur gekennzeichneten Beitréige dbernimmt
die Redaktion lediglich die presserechtlicheVerantwortung. Die in dieser
Zeitschriftverffentichten Beitrage sind urheberrechtlich geschitzt
Ubersetzung, Nachdruck, Vervielfltigung sowie Speicherung ganz und
auszugsweise in Datenverarbeitungsanlagen und Aufnahme in Daten-
banken nur mit ausdriicklicher Genehmigung von DATA BECKER

Samtliche Verdf fentlichungen erfolgen ohne Beriicksichtigung eines
eventuellen Patentschutzes; wiedergegebene Warennamen konnen
2ugunsten der jeweiligen Berechtigten markenrechtlichem Schutz
unterliegen. DATA BECKER haftet nicht fiir Schiden, die durch
Software von unserer Heft-DVD oder durch eventuelle Fehler in

den Beitréigen oder anderen Inhalten der Zeitschriftentstanden sind.
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