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So verschieden |
die Gestalt von ‘..:
Musikinstrumenten ist, so unter-
schiedlich klingen sie auch. Seit

i wann gibt es Musikins-
trumente? Was unterschei-
det Fliigel und Klavier? Weshalb ist die Tuba so dick?
Warum hat das Akkordeon Falten? Der Musikwissen-
schaftler Dr. Frank P, Badr fiihrt uns durch die faszinie-
rende Welt der Klinge und Melodien. Er erklért
anschaulich die Entstehung der Tone und beschreibt
die Funktion verschiedener Instrumente. Der Leser
erfahrt, wie man Glaser, Besteck und Flaschen zu Hause zum Klingen
bringen kann und erhilt Tipps zur Wahl des passenden Musik-
instruments.
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Vorwort

Musikinstrumente sind Werkzeuge der Magie. ment erklingt, kostbar und unwiederbringlich. Das
Ihr Klang verzaubert nicht nur den, der sie hort, wissen Menschen auf der ganzen Welt, und des-
sondern auch den, der sie zum Tonen bringt. Wer  halb gehoren Musikinstrumente seit Urzeiten zu
ein Musikinstrument spielt, kann Dinge aus- jeder Kultur. Uber Jahrtausende hinweg sind sie
driicken, fiir die die Sprache nicht mehr aus- niemals miide geworden, immer neue Klang-
reicht. Er kann trgsten, erheitern, traumen werkzeuge zu erfinden und zu spielen.
lassen und vieles mehr. Dieses WAS IST WAS Buch erzidhlt von der

Eigentlich ist es eigenartig, dass ein Ins- Faszination, die Musikinstrumente auf
trument diese Fahigkeiten haben soll, denn in Kiinstler, Handwerker, Musikfreunde und Wissen-
Wirklichkeit sind Musikinstrumente nichts ande- schaftler ausiiben. Es zeigt, welche Musik-
res als Werkzeuge, die Luft auf eine bestimmte instrumente es gibt, wie sie funktionieren, wie
Weise zum Schwingen bringen. Aber diese Weise man sie verwendet und beschreibt ihre Entste-
heiBt ,Musik”. Und keiner kann sich ihrem Zau- hung und ihren Klang.
ber verschlieBen. ==, Wer iiber Musikinstrumente Bescheid

Gleichzeitig ist Musik die fliichtigste EEREESEE N\ weiB, hort Musik mit anderen Ohren.
aller Kiinste. Sobald man aufhort zu S0 A\ Vielleicht wird er von jener Begeiste-
spielen, existiert sie nicht mehr. Deshalb rung fiir die Musik erfasst und will
ist jeder Moment, in dem ein Instru- selbst ein Instrument erlernen?

BAND 116
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Das Musikinstrument -
ein magisches Werkzeug

Der Name Instrument® kommt

aus der lateini-
Was ist schen  Sprache
oin Musik- u_nd hl.].‘dll"UTE'T SO
instrument? viel wie -, Werk-
zeug”; ein Werk-
zeug, um Musik

zu machen. Das Musikinstrument,
das wir immer bei uns tragen, sind
die Stimmbander im Hals. Atmen wir
aus, so streicht Luft zwischen ihnen
hindurch und gerdt in Schwingung.
Die Spannung der Stimmbidnder
steuert die Tonhdhe. Durch die Form
unserer Mundhdhle erzeugen wir
verschiedene Klinge.

Ganz dhnlich funktionieren auch
alle anderen Musikinstrumente. Es
gibt immer etwas, das den Ton er-
zeugt, zum Beispiel eine Saite. Eine
besondere Vorrichtung steuert die
Tonhohe. Bei einem Saitenins-
trument ist es das Griffbrett,
aul dem man mit den Fingern
die Saitenldnge verkiirzt.
Manche Instrumente wie die
Orgel konnen zusitzlich viele
verschiedene Klange erzeugen.

Musikinstrumente sind fast so alt

wie die Mensch-
Seit wann heit. Die ersten
gibt es Instrumente ka-
Musik- men wahrschein-
instrumente? | lich in Agypten,
Zentralasien und

China auf. Es waren Rassel-
gehdange, Ketten aus Muschel-
oder Schneckenschalen, die die
Bewegungen der Menschen
beim Tanzen begleiteten. Seit W/
der Steinzeit entdeckten die =gl
Menschen immer mehr klin-
gende Dinge. Sie bauten Schlag-
instrumente wie Trommeln und
Xylophone, Floten und

Rohrblattinstrumente /

#“ aus Schilf und

%/

Der WinD

Ein grofier franzisi-

fertigten  aus
Holz einfache Trom-
peten. Saiteninstru-
mente gibt es seit etwa
4000 vor Christi Geburt.
Den Musikinstrumenten
schriecb man frither ma-
gische Krdfte zu. Zaube-
rer und Priester spielten
sie bei religiosen Zeremo-
nien oder groBen Festen.
Wer die ersten Musik-
instrumente erfunden
hat, weil man leider
nicht.

scher Gelehrter, der
Pater Marin Mer-

senne, hat im Jahr 1636 dariiber
nachgedacht, ob der Wind, der
bei einem Sturm durch Felsspal-
ten heult, ein Musikinstrument
ist. Er kam dabei auf eine wichti-
ge Eigenschaft der Musikinstru-
mente: Der Mensch muss genau
die Tone auswadhlen kidnnen, die
er fiir seine Musik braucht. Den
Sturmwind kann man aber nicht
beeinflussen, also ist er kein

Musikinstrument.



Der Musikbogen -
hier ein ,,Berimbau*
aus Brasilien -

Auf der ganzen Erde gibt es viele nicht  richtig.
= Tausend ver-  Auch wenn sie
schiedene Musik- uns ~ manchmal |

1 T ehdrt zu den

Wie viele . . ge ;
= instrumente. sehr einfach er- \ dltesten Saiten-
Musikinstru- instrumenten.

: 5 Manche, die in scheinen, sind sie \
mente gibt es: Afrika oder Asien meistens schwierig |\
_ | gespielt werden, herzustellen und un- \
bezeichnet man manchmal als ,pri- geheuer wichtig fir |
mitiv", Das ist aber die Geschichte unserer
europdischen
Musikinstru-
mente: Viele von ih- &
nen  haben  sich
wiahrend Tausenden von
Jahren kaum verdndert,
und wir konnen an ihnen
ehen, wie unsere Instru-
te frither ausgesehen
ben und gebaut wurden.

Ob ein Musikinstrument einfach
oder kompliziert aussieht, ist eigent-
lich egal: Wenn es gut gebaut ist,
dann ist es genau richtig fur die Mu-
sik, fur die es gemacht ist.

NOTENSCHRIFT

In vielen Teilen der Welt lernen die Musiker dem achten Ton nennt man Oktave.

Melodien, indem sie sie von einem Lehrer Ein Instrument nach Noten zu spielen, bedeu-
horen und auswendig lernen. So war das auch tet, dass man fiir jedes Notenzeichen weif},
in Europa, bis man im Mittelalter eine Metho-  was man mit seinem Instrument spielen muss,

?i ® P —— F =t

Oktave

de erfand, Musik aufzuschreiben. Die Zeichen
der Musikschrift heien ,,Noten®. Man
schreibt sie auf ein System von fiinf Linien
und bezeichnet sie mit den Buchstaben I 4
des Alphabets. Weil die Téne, wenn £7- 28
man sie hintereinander schreibt, wie :
eine Treppe aussehen, nennt man sie Ton-
leiter. Die sieben Tone der Leiter klingen sehr
verschieden, doch der achte Ton klingt wieder
beinahe so wie der erste, nur hoher. Deshalb  zum Beispiel welche Klaviertaste man driicken
fangt man bei ihm wieder von neuem an zu oder welches Flotengriffloch man éffnen
zdhlen. Den Abstand zwischen dem ersten und muss.



Michel Petrucciani (1962-1999) zdhlte, obwohl er an einer schwe-
ren Knochenkrankheit litt, zu den gréfiten Jazz-Pianisten.

Musikinstrumente sind

immer

dem menschli-
Kann jeder ein | chen Kérper an-
Musikinstru- gepasst. Deshalb
ment spielen kann sie auch je-
lernen? der erlernen, der
gerne 1{ibt. Erst

wenn man die Spieltechnik - das
sind die besonderen Bewegungen,
die man fir jedes Instrument
braucht - automatisch beherrscht,
kann man die Musik, die man selbst
spielt, auch genieBBen.

Uben muss man auch fiir Instru-
mente, von denen man manchmal
sagt, sie seien einfacher zu spielen

als andere: dazu gehdren
Blockflote, Klavier, Akkor-
deon und Schlagzeug. Bei
anderen muss man etwas
mehr tun, weill man vor
dem Melodiespiel erst ein-
mal die Erzeugung des
Tons lernen muss. Das ist
so bei den meisten
Blasinstrumenten. Flr
Streichinstrumente muss
man zusatzlich ein beson-
ders gutes Gehor haben.

Auch Menschen '
mit einer Behin-
derung konnen
Musikinstrumente erler-
nen. Blinde Menschen zum
Beispiel haben meist ein
besseres Gehor als Sehen-
de. AuBBerdem gibt es viele
Mdglichkeiten, ein Instru-
ment so umbauen zu las-
sen, damit man es mit sei-
ner Behinderung spielen

kann. Manche Firmen stel-
len auch Instrumente fr
korperlich Behinderte her.

Mit einem besonderen Klappenme-
chanismus kann man diese Block-
flite auch dann spielen, wenn man
nur eine Hand zur Verfiigung hat.

KORPERTEILE
Musikinstrumente sind so
wichtig fiir die Menschen,
dass sie die einzelnen Bau-
teile oft mit dem Namen des
menschlichen Kérpers be-
zeichnen. Blockfldten haben
einen ,,Fuf’“, einen ,,Kopf“ und
ein ,,Herzstlick”, Geigen einen
,Hals* und eine ,,Stimme".
Aber auch andere Dinge aus
der Umwelt spielen eine Rolle.
Beim Fagott sind die Bezeich-
nungen besonders originell:
Es hat einen ,Flligel* und ei-
nen ,Stiefel®,

TAKTGEFUHL
Will man lernen, ein Musik-
instrument zu spielen, sollte
man ein gutes Gehor und ein
Gefiihl fiir Rhythmus haben.
Wer gerne und oft singt,
schafft sich ganz von selbst
ein gutes Ohr fiir Téne. Wer
beim Wandern im Takt seiner
Schritte regelmédfig laut oder
leise singt, den bringt auch
beim Musikmachen kein kom-
plizierter Rhythmus so schnell
aus dem Tritt.

Ein geeigneter Lehrer hilft
jedem, der ein Musikinstru-
ment lernen méchte, das fiir
thn passende auszuwdhlen.



Streich-
instrumente

"

Schon in alter Zeit haben die Men-
schen versucht, die
vielen Musikinstru-
mente in eine Ordnung
zu bringen. Eine solche Ordnung

nennt man heute eine Systematik.
Musikinstrumente kann man auf ver-
schiedene Arten sortieren. So teilte
man sie im Alten China nach dem Bau-
material ein: Stein, Ton, Metall, Leder,
Seide, Holz, Kiirbis und Bambus. In
Europa unterschied man im Mittelalter
nach einer Mischung aus Spielweise
und schwingendem Teil: Blasinstru-
mente, Saiteninstrumente und Schlag-
instrumente. Eine andere Methode
war es, die Instrumente nach der
Lautstdrke zu unterscheiden.

Keine der vielen Systematiken war je-
doch geeignet, alle Musikinstrumente
in eine befriedigende Ordnung zu brin-
gen. Deshalb werden immer wieder
neue Systematiken entworfen. Die
Wissenschaft verwendet heute meist

Tasten- eine Einteilung, die von dem belgi-

instrumente schen Instrumentenbauer Victor-
Charles Mabhillon 1880 begonnen und
schlieilich 1914 durch die Musikwis-

senschaftler Curt Sachs und Erich von

Hornbostel in Berlin verfeinert wurde.
Die Instrumente sind dort nach dem
schwingenden Teil gegliedert: in Aero-

DIE SYSTEMATIK DER

MUSIKINSTRUMENTE
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Flote), Chordophone
(,Saitenklinger”, zum
Beispiel die Geige),
Membranophone (,,Fellklinger*, zum
Beispiel die Pauke) und Idiophone
(,,Selbstklinger”, zum Beispiel die
Glocke). Spdter kamen noch die Elek-
trophone (,,Stromklinger*, zum Bei-
spiel der Synthesizer) hinzu.

In diesem Buch sind die Instrumente
nach der Spielweise eingeteilt. Blast
man hinein, so handelt es sich um
Blasinstrumente. Weil es davon so vie-
le gibt, sind sie nach dem Baumaterial

unterschieden: Holzblasinstrumente
und Blechblasinstrumente. Die nachs-

te Gruppe sind die Streichinstrumente,

Elektrische
Instrumente

bei denen man mit einem Bogen liber
Saiten streicht. Die Saiten von Zupf-
instrumenten werden mit dem Finger
oder einem Plédttchen angeschlagen.
Tasteninstrumente sind alle Instru-
mente mit einer Klaviertastatur. Bei
Schlaginstrumenten schldgt man mit
der Hand oder einem Gegenstand auf
das Instrument. Die letzte Gruppe sind
die Elektrischen Musikinstrumente.
Sie kdonnen auf verschiedene Weise
gespielt werden, haben aber eines ge-
meinsam: Ohne elektrischen Strom
bleiben sie stumm.

=3
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MIT EINEM

So funktionieren Klarinette, Saxo-
AUFSCHLAGENDEN

ROHRBLATT

phon und die Zungenpfeifen in Or-
geln.

Die Luft strémt aus dem Mund des Spielers
zwischen der Spitze des Rohrblatts und der Spitze des
Mundstiicks hindurch in das Instrumentenrohr. Das elasti-
sche Rohrblatt verschliefit abwechselnd die Schnabelspit-
ze und offnet sie wieder. Dadurch entstehen regelmadfiige
Luftstofle.

Das Rohrblatt ist gedffnet. Luft stromt in das Ins-
trumentenrohr.

Das Rohrblatt verschliefit die Schnabelspitze und
unterbricht den Luftstrom.

MIT EINEM
DOPPELTEN
ROHRBLATT

So funktionieren Oboe und Fagott.
Die Luft stromt aus dem Mund des
Spielers zwischen den Spitzen der
beiden gewidlbten Rohrblatthalften hin-
durch in das Instrumentenrohr. Die elastischen Rohr-
blatthédlften werden abwechselnd zusammengedriickt
und klaffen wieder auseinander. Die durch das Offnen
und Schlieflen entstehenden LuftstéBe nehmen wir als
Ton wabhr.
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TR O R e e
= 3 ¥ 1y - i v
e o R R e B A R L N e P

g e - Sk e -
e g 7 B J - v e T kel i ST R - iy
' =7 ity ! =" L ¥

Die Rohrblatthdlften klaffen auseinander.
Luft stromt in das Instrumentenrohr.

Die Rohrblatthdlften sind zusammenge-
driickt und unterbrechen den Luftstrom.

Wie ein Ton entsteht

Ein Ton entsteht, wenn Luft in periodische
Schwingungen versetzt wird. ,Periodisch” bedeu-
tet, dass sich das Hin- und Herschwingen der
Luftteilchen in immer denselben Abstdnden und
auf immer dieselbe Weise wiederholt.

Blasinstrumente versetzen die Luft in periodi-
sche Schwingungen, indem ein Mundstiick den
Luftstrom aus dem Mund des Bldsers in regel-
maBigen Abstinden unterbricht. Dies geschieht
mit einem aufschlagenden Rohrblatt, einem dop-
pelten Rohrblatt, einer durchschlagenden Zunge,
einem Kesselmundstiick oder einer Schneidekante.

Saiten versetzen einen Resonanzkdrper in
Schwingungen, der durch seinen Hohlraum und
den Resonanzboden oder die Decke diese Schwin-
gungen verstarkt. Es gibt verschiedene Maglich-
keiten, Saiten in Schwingung zu versetzen: durch
das Streichen mit einem Bogen oder durch An-
zupfen.

MIT EINER

DURCHSCHLAGENDEN
ZUNGE

Durch den Luftstrom wird die elasti-
sche Zunge in den Rahmen hinein-

So funktionieren gezogen und gespannt.

Mundharmonika, Ak-

kordeon und Harmoni- -

;

Eine federnde Zunge  pje gespannte Zunge schnellt
aus Metall ist iiber ei- durch ihre Federkraft wieder

Zurtick.
nem Rahmen ange-

bracht (Abbildung un-
ten). In diesem
Rahmen schwingt sie

und teilt die durchstrd- pje Zunge schnellt weiter zurtick

mende Luft in StéRe.  (iber den Rahmen hinaus und ldsst
den Luftstrom durch die Rah-
mendffnung streichen.




So funktionieren die Trompete, das

trumente.

Die Lippen des Bldsers, die zwischen den
Rdndern des Mundstiicks straff gespannt sind wie zwei
dicke Gummibé&nder, dffnen und schlieffen sich abwech-
selnd und versetzen die stromende Luft in Schwingungen.

Der Luftdruck dffnet die ge-

spannte Oberlippe des Bliisers.

Luft strémt in das Instrumen-
tenrohr.

Die Oberlippe legt sich auf die
Unterlippe. Der Luftstrom wird
unterbrochen.

MIT EINER
SCHNEIDEKANTE

So funktionieren Blockfloten,
Querfléten und die Labialpfeifen
in Orgeln.

Die Luft wird zu einem schmalen Blatt
geformt. Dabei entstehen kleine Luftwirbel, die abwech-
selnd in zwei Richtungen weisen. Sie werden auf eine
scharfe Kante geleitet, die die Wirbel einmal nach auien
und einmal nach innen lenkt.

Ein Luftwirbel wird von einer Schneidekante nach
aufien gelenkt.

Der nédchste Luftwirbel wird nach innen in das Ins-
trumentenrohr gelenkt.

STREICHEN MIT
EINEM BOGEN

Horn und alle anderen Blechblasins-

DURCH DAS

So funktionieren die Violine und alle
anderen Streichinstrumente.
Die Haare des Violinbogens sind mit Ko-
lophonium, einem klebrigen Harz, bestrichen.
Streicht man mit dem Bogen iiber eine Saite, so haftet sie
an den Haaren und wird ein Stiick in die Richtung mitge-
nommen, in die der Bogen streicht. Dabei erhiht sich die
Spannung der Saite. Wird die Spannung der Saite grifier
als die Reibungskraft des Bogens, schwingt sie wie-

der zuriick und, weil sie Schwung hat, iiber
den Ruhepunkt hin-
g aus. Am Ende ihrer

Schwingung nehmen
die klebrigen Bogen-
haare die Saite wie-
der mit, und eine

neue Schwingung
beginnt.

FINGER ODER MIT EI-
NEM PLATTCHEN

DURCH DAS

ANZUPFEN MIT DEM

So funktionieren die Gitar- |
re und die Harfe.
Der Finger zieht die Saite in
eine Richtung. Dadurch wird
sie stdrker gespannt. Wenn
der Finger die gespannte

Saite losldsst, schwingt sie
wieder in die Ausgangsstel-
lung zuriick und - weil sie
viel Schwung hat - dariiber
hinaus nach der anderen
Seite. Dabei wird sie wieder
gespannt. Die Saite
schwingt so immer zwischen
zwei Stellen hin und her,
wobei die Schwingung im-

mer schwicher wird.
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die Vielfalt dé r Klénge /

r -?.
Holzblasinstrumente bestehen net sie von unten ach 'Dbﬁ‘ﬂ .
aus einer Holz- dann wird der Ton immefadf
Wie funktio- | rohre. Die Boh- und eine Tonleiter entste
hiert ein rung im Inneren Blast man stérker in da
Holzblas- kann  konisch Oy
instrument? sein — am einen
Ende eng und
am anderen weit — oder sie kann zy- be
lindrisch sein, also tiberall denselben Die meisten mnd r
Durchmesser haben. Ein Mundstick instrumente habe ;.'
versetzt beim Hineinblasen die diesen Klappen k
Atemluft in Schwingung. Tonlécher versehli AR
Fiir das Melodiespiel gibt es in mit den Fmgem mr: e o lnulln DER WoLr
der Wand der Rohre Tonlocher. Ver-  reicht.  Serge] Frnlmﬂaw beschreibt in
schlieBt man alle Tonlécher und o6ff- seinem musikalischen Mérchen

Die Blockfléte besteht nur aus ,Peterund der Wolf“jede Per-
BOHRUNGEN TN
Holz und hat son durch ein Musikinstrument:

¢ Warum sieht normalerweise den Vogel durch die Quefﬂﬁtg_
. R 5| keine Klappen. die Ente durch die Oboe, die

d;: Blu;:kﬂnte Der Ton wird Katze durch die Klarinette, den
att aus: erzeugt, indem  Grovater durch das Fagott, den
avlinddbch doniek Tﬂssil:ﬂrt * + der Atem des  Wolf durch Waldhdrer, die Jiger
| Spielers auf eine scharfe Kante ge-  durch Pauken, und Peter, den

2 lenkt wird. Das Mundstiick hat die  Helden, durch Streichinstrumen-
i‘:zﬁgﬂﬂm’ | | Form eines Schnabels, weshalb man  te. Es gibt nichts Spannenderes,
gebaut | | Blockfloten auch als ,Schnabelfl6-  um diese Instrumente kennen zu

=3 2 ten® bezeichnet. Die Bohrung ist lernen!

15440 1 1
T.* '

Historische
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umgekehrt konisch, also oben weit einfacher zu spielen war. Im Jahr

OHRENSCHMAUS und zum Unterende hin immer en- 1847 erfand Theobald Boehm in
In einer griechischen Sage ger. Miinchen eine neue Querflote
behauptete der Gott Pan, er Blockflotenmacher nehmen ger- mit einem komplizierten, aber

kBnne auf seiner Panflste schs-  ne alte Museumsinstrumente aus der  einfach zu spielenden Klappen-
ner spielen als der Gott Apollo Barockzeit zum Vorbild. Damals war mechanismus. Das Rohr baute er
auf seiner Leier, einem Saitenins-  die Blockflote am beliebtesten, und aus Metall, weil es genauer zu
trument, Der Berggott Tmolos man baute die besten Instrumente. bearbeiten ist als Holz. Die Er-
entschied den Streit fir Apollos ~ Heute werden auch moderne For- findung war so erfolgreich, dass
Leler. Kbnig Midas, der zugehért ~ men entwickelt, so wie es auch mo- heute alle Querfléten aus Metall
hatte, war damit Uberhaupt nicht  derne Musik fiir die Blockflote gibt.  sind. Weil jedoch die ersten Flo-

einverstanden, Darauf verwan- ten aus Holz waren, zahlt man
delte Apollo die Ohren des K- Die ersten Querfloten bestanden sie noch immer zu den Holzblas-
nigs in Eselsohren, damit er aus Holz und instrumenten.
kiinftig besser zuhbre, hatten noch kei-
Warum ist die ne Klappen. Der Vor dreihundert Jahren er-
Querfldte aus Ton wurde aber fand in
Metall? so erzeugt, wie es Niurnberg
Woher kommt
N ik, auch heute noch deiNaa der Instru-
der Fall ist: Ein siebtes Loch in der X 3 mentenma-
Nahe des oberen Endes besitzt eine »Klarinette®? cher Johann
scharfe Kante, gegen die man blést Christoph
und so die Luft im Inneren der R6h- Denner ein neues Instrument. Es
re zum Schwingen bringt. sah aus wie eine Blockflote mit
(] N W o S _Im Llaufe der Zeit zylindrischem Rohr und einem
- QY ' ¢ <« bekam die hdlzer- Schalltrichter. Das Mundstiick

ne Querflote im- war ein Schnabel, auf den eine
mer mehr Klap- Zunge aus Schilf gebunden war.
pen, damit sie  Seine hohen Téne klangen von
weitem wie eine Trompeten-
stimme, die man damals ,,Cla-
rino® nannte. Weil die Kla-
rinette aber kiirzer war als
die damaligen Trompeten,
‘gab man ihr den Namen einer
kleinen, hohen Trompete: auf
italienisch ,clarinetto”. Daraus
wurde dann im Deutschen die
 Bezeichnung ,Klarinette”.
- Klarinetten haben meht
& % ~ Klappen als Querfloten
i . - e und sind deshalb auch
a8 ~etwas schwieriger zu er-

1 i .. ','1."
- -_: '.I :.

. Lippen nicht mehr sieht. Das
© Mundstilck der Klarinette ist

Ly £
e

" breit und 's_li:hwarz-uipd__la;ﬂ ein %1emen. ‘Man baut sie in
wenig die Oberlippe frei. Die @ verschiedenen GroBen, die
serfléte ist zanz aus Metall - e
Querfibte gnz ?L."'“- S Der komplizierte Klappen-
und wird quer vor dem Mund mechanismus der mo-
Goliten demen Querfie

L erleichtert das

_ virtuose Spiel.

1

e ey
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Das breite, schwarze Mundstiick der Klarinette  Ober- und Unterlippe des Oboisten sind nach innen| ﬂ'r 2
ldsst beim Spiel einen Teil der Oberlippe frei. die Zihne gezogen, um das Rohrblatt richtig zu halteni’

o Sal 1 W'
H:"\.L‘:_:l.?-r.t:_ i 3
P
, ]

Ll \ Pl
o PR e, e,

L o o

sehr unterschiedlich klingen - je
kleiner eine Klarinette ist, desto hel-
ler klingt sie.

oy

n T
S e —— e el

In der konischen Tonrohre der
sich der Ton wie
Was ist in einem Trichter.
eine Oboe? ' Er ist  deshalb
kraftig. Davon

e hat die Oboe

i

-
.

L=

s o

Klarinette

auch thren Namen: [ Haut bois"
(sprich: ,,0-boa") ist franzosisch und
bedeutet ,lautes Holz". Das Mund-
stick besteht aus zwei schmalen
Zungen aus Schilfrohr und heilt
2Doppelrohrblatt”. Es macht den
Klang ein wenig nasal. Die Oboe ist
schwierig zu spielen, denn man
muss fir das Rohrblatt eine sehr
gute Lippenmuskulatur und eine
gute Atemtechnik haben. Von allen
Holzblasinstrumenten hat die Oboe
den kompliziertesten Klappenme-
chanismus. Der Oboist im Orchester
spielt manchmal auch das .Eng-
lischhorn®, eine groBere Oboe mit
dunklerem Klang und einem eif6r-
migen Unterende.
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Das Saxophon hat eine konische nutzte man deshalb bald, nachdem
Rohre aus Metall es der belgische Instrumentenma-
Wa i st und wird mit:ei- cher A.duiphe Sax" 1.840 Erﬂ{rfd.:en
Kontrafagott nem Mundstiick hatte, in der franzdsischen Militér-
U das Saxophon | . . : . ;
<o beliebt? ahnl_mh dem der I’HUSI.k, _danach in .der k]ﬂSSTSEh'{iﬂ
Klarinette gebla- Musik, im Jazz und in der Popmusik.
sen. Deshalb wird Saxophone werden in acht ver-
W . es zu den Holzblasinstrumenten ge-  schiedenen GréBen gebaut: Das
"hzéhlt. Der kraftige, leicht schnarren-  kleine Sopraninosaxophon tbertént
‘de Ton wird durch einen groBen mit seinem durchdringenden Klang
Yrichter am Unterende noch zusdtz- alle anderen Instrumente, das sehr
ch vér*sf‘a"ﬂgih[]as Saxophon be- seltene Subkontrabasssaxophon ist
A fast drei Meter hoch! Die bekanntes-
ten GroBen sind das Altsaxophon
und das Tenorsaxophon, die beide
wie eine Tabakspfeife gebogen
sind.

7{\| Das Fagott besitzt eine sehr
lange Tonrohre,
o Warum | peim  normalen
& / istdas Fagott etwa 260
LA A Fagott S0 | Zentimeter, beim
¥ grof3? Kontrafagott fast
4 o sechs Meter. Durch
I,.-“" diese lange Rohre erzeugt es be-
g &J sonders tiefe Tone und spielt da-
b her im Orchester die tiefen Stim-
D men. Damit Fagotte besser zu
transportieren und zu spielen sind,
st ithre lange Tonrohre geknickt:
| | 2 0/ _Beim normalen Fagott einmal, beim

- | dl & WT2aE Kontrafagott viermal,
H%&k (L it} | L WS Das Fagott blist man, wie die
T QR ‘ ey < i A ) . Oboe, mit einem Doppel-
\ rohrblatt. Die Rdéhre ist
A | nur ganz leicht konisch,
\ : \ fast zylindrisch. Weil auf
der Riickseite des Instru-
ments beide Daumen in
der Mitte der hinauf- und
hinabfiihrenden Rohrteile liegen,
sind fur sie eine ganze Menge Klap-
pen vorgesehen. Das Fagott gehort
deshalb zu den schwierigeren Blas-
instrumenten. Sein Klang ist dunkel

und ein wenig schnarrend.

Sopranino- i
saxophon

T e

' y __I- ;1'._-.'-- (@)

] ol

......

.....

Tenorsaxophon
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In einer GefaBflote befindet sich

nichts anderes als
Luft. Die bekann-

3”35. Ist teste GefaBflote
I iSt diE OkEITiT!H
Gefdfdflote? '

Sie ist meistens
aus gebranntem

Ton, manchmal auch aus feinem
weiBem Porzellan angefertigt. Weil
sie einen Schnabel wie eine Block-
flote besitzt, kann man sie zu den
Holzblasinstrumenten zdhlen. Fiir
die verschiedenen Tone ist es un-
wichtig, wo man die Grifflocher fiir
die Finger bohrt. Sie miissen nur die
richtige GroBe haben. Je mehr
Locher man 6ffnet, desto hoher wird
der Ton. GefaBfléten gehdren zu
den 4ltesten Fldteninstrumenten,
die wir kennen. Man hat in den Rui-
nen der Stadt Babylon, die heute
im Trak liegt, ein Instrument aus
Ton gefunden, das vor mehr als
‘ ~ viertausend Jahren her-
gestellt worden
1st!

\

Ein schottischer Dudel-
sackspieler ist eine stolze
Erscheinung. Sein Instru-
ment Ist weit zu hdren,
und die drei Bordunpfei-
fen ergeben einen krift/-
gen Begleitton,

Die Okarina ist die be-
kannteste Gefdfflote, Der
Schnabel an der Untersei-
te und die Grifflécher sind
50 angeordnet, dass man
sie bequem halten kann.

Dudelsacke kommen wahrschein-

lich, wie viele
unserer Instru-
mente, aus dem
arabischen Kul-
turraum. Dort
werden Blasins-

Spielen nur
die Schotten
Dudelsack?

trumente oft so gespielt, dass in
der Melodie niemals eine Pause ent-
steht. Der aus Leder gendhte Sack
beim Dudelsack ist nichts anderes als
ein Vorratsraum fiir die strdmende
Luft. Mit einem Rohrchen, der Blas-
pfeife, blast man ihn auf. Mit dem
Ellbogen driickt der Spieler die Luft
in die verschiedenen, im Sack
steckenden Pfeifen: Die Spielpfeife
wird fiir die Melodie verwendet, und
eine oder mehrere so genannte Bor-
dunpfeifen erzeugen einen stets
durchklingenden Basston. Der Ton
entsteht durch einfache oder dop-
pelte Rohrblétter, die in den Pfeifen
stecken.

Dudelsdcke gibt es in Nordafrika
und in ganz Europa: in Schottland,
aber auch in Béhmen, Nordspanien,
der Bretagne und Irland.

In der Bretagne beglel-
tet den Dudelsackspleler
ein zwelter Musiker mit
der Bombarde, elner
kleinen, grell klingen-
den Oboe.



KONIGSINSTRUMENT

Bis ins 48. Jahrhundert hinein
bedeutete der Trompetenklang
immer Jlie Ankunft des Kaisers,
eines Kﬂnigs oder elnes Fllrs-
ten. Trn%npeten durften deshalh
: nz wenigen Muslkem
qt;iénl:len. Das Spielen
der Trom pﬂéﬂ zelgtan diese
Musikergur ihren Schiilern,

die nich nur muslkallsch sein

,inmlern aur:h aus einer

mussten
guten Fa me 5tarnmen 5nllten

Blechblasmstrumente —~

e e e e

-dieKraft der Ktan

Bkchblasiﬂétrumente heiBen so,

weil die Tonrdh-
‘Welche re aus dinnem
Blechblas- Blech, meistens
instrumente aus  Messing,
gibt es? izusammengelo-
tet ist. Die Form

:-_v_n.;:n;;;_-f_-,é:iwWaiBhﬂmrund*dl&_T'uba

dieser R ghm bestimmt, wie ein
Blecl 1bla$u!lstrument klingt. Sie kann
zyhﬂdnsch sein'wié bei den Trompe-
ten Gder[f:'knmsch wie bei den Hor-
nern. Damit der Ton lauter wird, ha-
ben BEChblﬁSlnstrumentE am
unteren '_nde einen Schalltrichter. Er
strahlt delTunschwmgungen nach
vorne ab und verstarkt sie. Die wich-
tigsten Blechblasinstrumente sind
die Trompete,

e
b g el ek o e

A o B

das—man  .Kesselmundstiick™ oder
JTrichtermundstiick”. nennt, Weil
auch das Alphorn mit einemysolchen

die PDSHUT‘IE dagn

e e i e

~Blechblasin sfrumenten gﬂ:}t:
es nur eine Sorte von Mundstiick,
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Die Kessel-
mundstiicke fiir |
Trompete &
(links), Tuba
(Mitte) und
Horn (rechts)
sind aus Metall
. gedreht und un-
. terscheiden sich
in Form und
L Grépe.

i A et o T

EMundstuck angeblasen wird, zdhlt
gman es zu den Blechblasinstrumen-

T!f . obwoh! es aus Holz ist.

g

- BlcchbTasmstmmente kann man
leichter {iber-

Warum haben S lasensals Holz-

Blechblas- ’Iaﬁiﬁ‘strumenr

instrumente te. Man ma'r;:“ht

Ventile? dies, mdem
man die Lippen \

starker anspannt. Die Tdne, die er='

Klingen, wenn man (mehrmals hin- '”*;;-_

conmsnnconand)| e\ |
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Driickt man bei der Trompete eines der drei
Ventile, macht die Luft einen Umweg, und der
Ton wird tiefer. So werden fiir das Melodiespiel
die Liicken zwischen den tieferen Tonen der
Naturtonreihe ausgefiillt.

tereinander wberblédst, heiBen Na-
turtonreihe®™.  Richtige Melodien
kann man nur mit den ganz hohen
Naturtonen spielen, was sehr
schwierig ist.

Um das Spiel von Horn und
Trompete zu erleichtern, baut man
heute Ventile in die Schallrohre ein.
Driickt man ein solches Ventil, dann
macht die Blasluft einen Umweg
durch ein zusitzliches Rohr. Das ist
so, als erhielte das Instrument eine
andere Naturtonreihe. Kombiniert
man mehrere Ventile miteinander,
erhdlt man verschiedene Naturton-
reihen, die zusammen alle notigen
Tone flir das Melodiespiel enthalten.

Die Trompete hat drei Ventile

und besteht aus
einer langen, en-

Weshalb sind Ly
- ¢ gen, zylindri-
Dapscs schen Rohre, die
so laut?

in eine Schleife
gelegt 1ist. Der

Ton tritt durch einen langen Schall-
trichter aus, der den Klang hell und

16
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Jazzmusiker mit Ddmpfer vor dem Schalltrichter

strahlend macht. Man kann den Ton
leiser machen und den Klang stark
verandern, indem man verschieden
geformte Einsatze, so genannte
Dimpfer, in den Schalltrichter
steckt. Im Orchester scheint es dann,
als kdme der Trompetenklang aus
weiter Ferne.

In der Jazzmusik gibt es eine be-
sondere Art von Dampfern: Mit der
linken Hand hdlt man einen Hut
oder einen Becher vor den Schall-
trichter. Wenn man ihn offnet und

schlieBt, beginnt die Trompete wie

ein Frosch zu quaken oder fast wie
ein Mensch zu sprechen.

VENTILLOS
Die Posaune gibt es auch mit
Ventilen. Man kann sie dann
etwa so spielen wie eine Trom-
pete, und der Tonumfang wird
grofier. Sie wird aber selten ver-
wendet, denn nur mit dem Zug
der normalen Posaune kann man
elegant von einem Ton zum
ndchsten gleiten. Dieses ,,Glis-
sando“ hat Maurice Ravel in

seinem ,,Bolero" verwendet.

Diese vor dreihundert Jahren in
Niirnberg gebaute Langtrompe-
te besitzt noch keine Ventile.
Auf ihr kann man nur die Natur-
tonreihe (oben) spielen.




Durch Uberblasen
erzeugen Blechblas-
instrumente ohne Ventile
diese Naturtonreihe. Die
mit einem Kreuz versehenen
Tane sind etwas zu hoch und
miissen vom Spieler mit den Lippen
oder — beim Horn — mit der Hand im
Schalltrichter korrigiert werden.

POSAUNEN VON JERICHO

Von der gewaltigen Lautstdrke

Posaune ey

g

Wahrscheinlich entstand

der Blechblasinstrumente be- [ = die Posau-
richtet schon die Bibel. Als der ne im Mittel-

| Warum haben
Prophet Josua die Stadt Je- PoSalnes alter aus

0 :

richo erobern wollte, zog er Vet Ventile? .{Ltgtl‘l}lﬂ]}ﬂti‘.
mit seinem Heer zu lauten Po- €iné ventite: Daftr machte
saunenkldngen sieben Tage i z man den unle-

lang um die Stadt, bis durch den
Ldrm die Mauern einstiirzten.
Damals gab es zwar noch keine
Posaunen, aber man iibersetzte
den griechischen Namen der ge-

spielten Blasinstrumente so, um

den kréftigen Klang deutlich zu

machen.

ren, u-formigen Bogen der Trompe-
te verschiebbar. Durch diesen ,Zug”
genannten Rohrteil kann man die
s-formig gebogene Posaune fir die

Das Naturhorn (aufien) er-
hielt erst im 19. Jahrhundert
Ventile und konnte so auch
Téne aufierhalb der Natur-

tonreihe spielen.

der -

verschiedenen Tone beliebig verldn-
gern und verkiirzen. Mit threr wei-
ten, zylindrischen Rdéhre klingt die
Posaune trotz ihres grofBen Schall-
trichters dunkler als die Trompete.

Von verschiedenen GroBen der
Posaune, die es frither einmal gab,
ist heute im Symphonieorchester nur
die Tenorposaune tbrig geblieben.
Manchmal wird auch die tiefer klin-
gende Bassposaune eingesetzt. Or-
chesterposaunen besitzen oft
zusdtzlich ein einziges Ventil,
mit dem man das ganze
Instrument tiefer stim-
men kann, um noch
A ticfere Basstone zu
) erreichen.

Horner waren urspriinglich Sig-

nalinstrumente
bei der Jagd,

Warum ist

d; lll-lurn fur Postkut-
scher oder auch

gewunden?

fur Turmwach-
ter. Die bis zu

sechs Meter lange Rohre rollte man
in mechreren  Windungen kreis-
formig zusammen. So
storte sie nicht beim
Reiten und beim Len-
ken der Kutsche. Damit sie
einen schmetternden, weit tra-
genden Klang bekommen, ist der
Schalltrichter von Hornern sehr gro3
und die Rohre nur leicht konisch ge-
formt.
Um das laute Signalhorn auch fur
feinere Musik benutzen zu konnen,
steckte man die hohle rechte Hand
in den Schalltrichter. Das dampfte
den Ton, und man konnte auf den
ventillosen Instrumenten unsaubere
Tone korrigieren.
Obwohl moderne Hormer heute
drei oder auch vier Ventile besitzen,
halten die Hornisten noch immer die

17



rechte Hand im Schallbecher. So
entsteht der typische weiche Horn-
klang.

Die Tuba ist das Bassinstrument

— 1 der Blechblasins-
Weshalbist  Jerte: O
die Tuba ducrci;; die weite
so dick? ’

| konische Rohre.
J Um tiefe Tone

spielen zu konnen, ist diese sehr
lang und wird am Ende, am Schall-
trichter, sehr breit. Damit die Tuba
handlicher wird, ist die Rohre oval
gewunden, sodass die breiten Win-
dungen nebeneinander liegen und
das ganze Instrument sehr ,dick"
wird. Damit man auch im Bereich
der ganz tiefen Tone alle Noten
spielen kann, hat die Tuba fiinf Ven-
tile. Fir die Marschmusik verwendet
man eine kreisformig gewundene
Tuba, die man um den Korper trdgt.
Ist der Schalltrichter zur Seite ge-
richtet, heiBt die Marschtuba Heli-
kon, zeigt er nach vorne, nennt man
sie Sousaphon (sprich: ,Susafohn®).

Das Alphorn besteht nicht aus

Blech, sondern

: aus Holz. Der
Eiriﬂ;ifm Mphﬂ.rnmaf:her
so lang? geht im Winter
in  den Wald

und fallt eine

Tanne. Er wdhlt dazu einen Baum
aus, der an einem Hang
gewachsen ist. An der
Wurzel ist er gebogen,
am Stamm weist er einen
geraden Wuchs auf. In
seiner Werkstatt schnei-
det der Alphornmacher
den Baum der Linge
nach in zwei Hilften,
héhlt sie innen aus und
rundet sie aullen ab. Die
zwel  schalenformigen
Hilften werden zu einer
konischen Rohre zusam-
mengesetzt, verleimt und
auBen mit Rinde um-
wickelt. Aus der geboge-
nen Wurzel entsteht fast
von selbst die Form des etwas nach
oben gebogenen Schalltrichters. Das
Kesselmundstiick wird aus Holz ge-
drechselt und oben eingesteckt. Alp-
hormer sind bis zu vier Meter lang.
Auf ithnen kann man - wie auf den
Trompeten und Hornern der Barock-
zeit — nur die Naturtonreihe spielen.
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~ den Rand des Schallbechers sta-
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Um die weite Rohre der Tuba
klingen zu lassen, braucht der
Spieler eine kriiftige Lunge.,

HAUCHDUNN GEHAMMERT

Blechblasinstrumente be-

mit es gut schwingt und klingt,

stehen aus diinnem

Messingblech, Da-

wird es am Schallbecher fast so

diinn gehdmmert wie Papier. Ein

__eiiigesetzter Drahtring macht

B i

.._q.._,.n-ﬂ’l\.u Fa
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s iter, Trotzdem sollte man ein
PR - ek a8 e ¢ AABIRE L g
“Blechblasinstrument - wie jedes

‘Musikinstrument — niemals fal-

len lassen. |




Streichinstrumente — mehr "
als Stradivari

STREICHEN ODER In Europa gibt es nur wenige Ar-

ZUPFEN? ten von Streich-
Die Saiten von Streichins- Welche instrumenten.

trumenten kann man auch Streich- Violine, Bratsche,
zupfen. Man nennt dies ,,Piz- instrumente Cello und Kon-
zicato®. Diese Tone klingen glbt es? trabass sind die
nur sehr kurz. Mit dem Pizzi- einzigen Streich-

instrumente im Orchester. In der Ba-
rockmusik spielt man auch die
Gambe. Die Drehleier und die
Streichzither benutzt man
fiir Volksmusik.
Die Saite eines Streich-
instruments versetzt man
mit einem Bogen, der mit
Pferdehaaren bespannt ist, in
Schwingungen. Da die Saite sehr
diinn ist, kann sie nur wenig
Luft zum Schwingen bringen.
Deshalb ist sie immer-iiber einen
Steg - ein schmales Stiick Holz -
gespannt, der auf einem holzer-
nen Hohlraum, dem
.Korpus®, steht. Der
Deckel des Korpus
4 st besonders dinn
¢ A und schwingt gut.

cato unterstiitzt der Kontrabass
in der Jazzmusik nicht nur die

Harmonien, sondern auch den #d

Rhythmus. Antonio Vivaldi \‘
ahmt mit einem Violinen- o
Pizzicato in seinen ,,Vier -
Jahreszeiten* die Was-
sertropfen eines Win-

terregens nach.

Das bekannteste und
ausdrucksvollste aller
Streichinstrumente ist
die Violine, auch Geige
genannt. Man streicht
ihre Saiten mit einem
Bogen, der mit Pferde-
haaren bespannt ist.

Man nennt ihn ,Decke” oder ,Reso-
nanzboden®. Der Steg tibertrdagt die
Saitenschwingung auf die Decke.
Mit ihrer groBen Oberfliche bringt
sie so viel Luft zum Schwingen, dass
das Instrument mit seinem Klang
ganze Konzertsile fillen kann.

Die Decke und der Boden des

Violinenkorpus
sind dinn und
gewolbt. Da-
durch schwin-
gen sie gut und
__Jsind trotzdem
sehr stabil. Damit der Bogen, wenn
man mit ihm schrdg tiber die hichs-
te oder tiefste der vier Saiten
streicht, nirgendwo anstoBt, hat das
Korpus auf jeder Seite in der Mitte
eine halbrunde Einbuchtung. Die
Saiten sind tiber den Hals gespannt,
auf dem man sie mit den Fingern
greift, und oben an drehbaren
Pflockchen, den Wirbeln, befestigt.
Mit ihnen kann man die Saiten
stimmen. Den Abschluss des Halses

Woher kommt
die Form der
Violine?
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bildet eine geschnitzte g
Schnecke.

lhre schone braune,
gelbe oder rotliche Farbe
bekommen Violinen durch
einen besonderen Lack,
dessen genaues Rezept
das Geheimnis eines jeden
Geigenbaumeisters ist.

Ob dieser Lack, wie
man manchmal  sagt,
wirklich einen groBen Ein-
fluss aul den Klang der
Violine hat, kann aber
niemand mit Bestimmt-
heit sagen.

Im Symphonieorchester ist die Violine das wichtigste Melodieinstrument.

Ohne einen guten Violinbogen

klingt die beste
: Stradivari nicht.
Warum ist der -

Der  Bogenma-

Bogen so e L henat
ichtig? cher enoligl
bl LU deshalb wviel Er-
i s fahrung und

I mgcrs;:ulzvnqefuhl flir seine Arbeit.
Die Bogenstange, zwischen deren
Enden die Bogenhaare gespannt
sind, besteht aus einem exotischen
Holz namens Fernambuk. Die aus-
gesagle Bogenstange wird so zu-
recht gehobelt, dass sie zur Spitze

hin gleichmaBig immer diinner wird,
und dann tiber einer Flamme gebo-
gen. Rund 200 Pferdehaare sind an
der Spitze mit cinem Klétzchen be-
festigt. Das andere Ende steckt im
Frosch, einem mit einer Schraube
verschiebbaren Griff, mit dem man
die Bogenhaare spannt. Wenn der
Bogenmacher gut gearbeitet hat,

der gespannte Bogen gerade, hat die
richtige Federkraft und liegt so gul
in der Hand, dass der Geiger sein Ins-
trument genau so zum Singen
bringen kann, wie er es mochte.

BESSER ALS STRADIVARI
Heute gelten Violinen von
Antonio Stradivari (1644-1737)
als die besten, die je gebaut
wurden. Das war nicht immer so.
Noch zu Lebzeiten Mozarts war
eine Violine des aus Absam in
Tirol stammenden Meisters
Jacob Stainer (um 1617-1683)
zehn Mal so teuer wie eine

l-ll

wechte Stradivari




SAITENFEUERWERK
Der Klang guter Musikinstru-
mente unterscheidet sich oft
voneinander. Weil die 1742 von
Giuseppe Antonio Guarneri ge-
baute Violine des ,, Teufelsgei-
gers™ Niccold Paganini lauter
und kridftiger klang als alle an-
deren Violinen, bekam sie sogar
einen eigenen Namen, man

nannte sie ,,die Kanone®.

Die Leuchtspuren auf dem Foto

zeigen, wie ein Violinist den
Bogen bewegt und wie er ihn
neigt, um jeweils die verschie-
denen Saiten anzustreichen.

UNTERHALTUNG
Kompositionen fiir das
Streichguartett gehdren zu
den interessantesten Stiicken
unserer Musikgeschichte. Je-
des der Instrumente kann die
anderen begleiten, ihnen ant-
worten oder selbst ein neues
Thema einbringen. Der grofie
Dichter Johann Wolfgang von
Goethe sagte deshalb einmal
liber das Streichguartett: ,,Man
hort vier verniinftige Leute sich

miteinander unterhalten.*

Ein Streichquartett besteht aus

Was ist ein
Streich-
quartett?

—1 zwei Violinen, ei-
ner Bratsche und
einem Cello
(sprich: ,Tschel-
l0“). Die Bratsche
siecht aus wie eil-

ne Violine, ist jedoch etwas groBer
und klingt tiefer und dunkler. Man
nennt sie auch ,Viola”

Das Cello ist das Bassinstrument
des Streichquartetts und hat eine
ahnliche Form wie die Violine. Der
Name ist eine Abklirzung des italie-
nischen Wortes ,Violoncello™ und
bedeutet ,groBes, aber nicht sehr
groBes Streichinstrument™. Weil es
zu grofB ist, um es auf die Schul-
ter zu legen, halt man es schrig
nach unten vor dem Korper. Da-
mit man es nicht zwischen den
Knien eingeklemmt halten
muss, hat das moderne Cello
am unteren Ende einen aus-
ziehbaren Stachel aus Metall,
mit dem man es auf den Bo-
den stiitzt.

Die Gambe war eines der belieb-

testen Streichins-
trumente der Ba-

Was ist rockzeit.  Man
eine Gambe? baute sie in ver-
schiedenen

GroBen und Ton-

lagen. Heute spielt man die Gambe
wieder in der Barockmusik. Der Na-
me ,Gambe"” ist die Abklrzung fir
den italienischen Namen ,Viola da
gamba®. Er bezeichnet ein Streichins-
trument, das zwischen den Beinen
(italienisch: ,gamba®) gehalten wird.
Das Gambenkorpus ist etwas anders
konstruiert als das der Violine.

Die Gambe hat normalerweise
sechs Saiten aus Darm. Auf dem
Hals sind Binde angebracht. Das
sind um den Hals herum gebundene

Saitenstiicke, die zeigen, wo man
fiir bestimmte Tone die Saiten mit
den Fingern auf das Griffbrett
driicken muss. Die Bunde teilen das
jeweilige Saitenstiick ab und lassen
es frei schwingen. Deshalb haben
Gamben einen silbrigen, nachklin-
genden Ton, der sich gut mit dem
anderer Instrumente mischt.

Gamben qibt es in mehreren Grofien.
Beim Zusammenspiel ist jede Grifse
fiir eine der Stimmen vom Bass bis
zum Sopran zustdndig.

Der Kontrabass spielt im Sym-

| Kontrabass so
- grof3?

phonieorches-
ter die ganz
tiefen Tone der
Streichinstru-
mente. Fir die-
se tiefen Tone

Warum ist der

benotigt er dicke, lange Saiten. Des-
halb spielen Kontrabassspieler im
Stehen, oder sie sitzen halb auf ei-
nem hohen Hocker. Obwohl er mit
den Instrumenten des Streichquar-
tetts zusammen spielt, ist der Kon-
trabass nicht einfach eine sehr tiefe
Violine. Der Boden des Korpus ist
nicht gewdlbt, sondern flach, und
die Stimmung der vier Saiten dhnelt
der der Gamben - kein Wunder,
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In manchen Gegenden Europas kann man bei
Volksfesten erleben, wie die Drehleierspieler
zum Tanz aufspielen.

denn der Kontrabass ist ein mo-
derner Nachfahre der Gambe. Die
Unterschiede zu den Geigeninstru-
menten sind so groB, dass es Ins-
trumentenmacher gibt, die nur Kon-
trabasse herstellen, aber keine
Geigen, Bratschen oder Celli
(= Mehrzahl von ,,Cello®).

Von wielen Versuchen, Streich-

instrumente mit
Gibt es Tasten spielbar
Streichinstru- zu machen, ist
mente mit nur ein einziges
Tasten? Instrument {ibrig
geblieben:  die

Drehleier. Thr Korpus hat meistens
die Form einer kleinen Gitarre oder
einer Laute. Man halt sie auf dem
Scho3 und dreht mit der rechten
Hand tiber eine Kurbel ein holzernes
Rad, das wie ein Geigenbogen meh-
rere Saiten anstreicht. Mit der linken
Hand betdtigt man einen Tasten-
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mechanismus, der die Saiten ver-
kiirzt und so die verschiedenen To-
ne erzeugt. AuBer einer oder zwei
Saiten fiir die Melodie gibt es noch
mehrere Bordunsaiten, die einen
durchklingenden Ton wie beim Du-
delsack ergeben. Wenn man dem
Rad beim Drehen kleine StéBe ver-
setzt, erzeugt ein so genannter
LSchnarrsteg”, der auf die schwin-
gende Decke schldgt, ein
Gerdusch wie eine
kleine  Trommel.
Geschickte Spieler
haben so mit ih-
rer Drehleier im= §
mer ein kleines
Tanzorchester

fiir Volksmusik

dabei - mit (N
Melodie, Bor- S
dunbegleitung

und Schlag-
zeug!

Der Kontrabass ist
das qrofite Streichins-
trument. In der Jazz-
musik wird er meis-

tens gezupft und oft
auch elektrisch ver-

stdrkt.

Fast alle Violinet

£

h:
Bes Vorbil
Instrumente

T

Tk

Ly

=T
l

i Wl

Warum ist eine
Stradivari so
teuer?

von  Antoniof
Stradivari. Dieser Geigenbaumeister
verinderte um 1700 im italienischen’
Cremona die Bauweise der Violine, %
wie er sie von seinem Lehrer, dem
groBen Andrea Amati, gelernt hatte.
Sein neues Modell zeichnete sich




EIN BLASINSTRUMENT
MIT SAITEN
Die Aolsharfe ist nach Aol be-
nannt, der in der griechischen
Sagenwelt der Beherrscher der
Winde ist. Uber einen langen
Kasten mit diinnen Wénden
sind lauter gleich lange,
gleich gestimmte, aber unter-
schiedlich dicke Saiten ge-
~ spannt. Stellt man die Aols-
~harfe ins gedffnete Fenster,

. ,-;g:ann streicht der Luftzug iiber

1)
voll schwebenden Kldngen
durchs Haus.

durch einen sehr kriftigen, dabei
aber lieblichen Klang aus. Die nach-
folgenden Geigenbauer versuchten,
Instrumente mit denselben Eigen-
schaften zu bauen, was ihnen aber
nie ganz gelang. Deshalb sind die
seltenen Originalinstrumente aus der
Werkstatt Stradivaris sehr begehrt,
und, wie alles Seltene und Begehrte,
sehr teuer.

Fur die Metallsaiten von Cemba-

lo, Zither oder
Wie werden Elektrogitarre
Saiten | wird Stahl oder
' Messing glithend
? i
hergestellt? it v

| Stangen gegos-

:'!g Saiten und es klingt, als zo-
1‘ Windgott mit geheimnis-

sen. Die Stangen zieht man durch
verschieden groBe, immer
kleiner werdende Offnun-
gen aus Stahl oder Dia-
mant, bis sie den Durch-
messer des Saitendrahts
haben. 1m Mittelalter
machte das der Drahtzie-
her von Hand - heute
gibt es dafiir Maschinen.

Fur die Nylonsaiten
von Konzertgitarren wird
flissiger Kunststoff durch

runde Diisen gepresst
und erstarrt an-
schliefend. Die tiefen

Saiten fur Klavier (aus
Stahl) und Gitarre (aus
Nylon) umwickelt man in
einer Saitenspinnmaschi-
ne mit einem dinnen
Metalldraht.

Fiir die Darmsaiten
von historischen Saiten-
instrumenten werden ge-
sauberte Schafsddarme in
lange Streifen zerschnit-
ten, zu Saiten zusam-
mengedreht und glatt
geschliffen. In  Asien

spinnt man Saiten aus den Faden
der Seidenraupe. In anderen Teilen
der Welt verwendet man fiir die Sai-
ten auch zusammengedrehte Pflan-
zenfasern.

Im Mit-
telalter
zog der
Drahtzie-
her bei der
Saitenherstel-
lung das Metall
miihsam von Hand e
durch ein Locheisen. T

Die von der Verarbeitung feuchten Darmsaiten miissen auf lan-
gen Geriisten trocknen, bevor man ihnen durch Schleifen die
endgiiltige Form gibt.
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»  WIE EINE VIOLINE ENTSTEHT

~ Einzelteilen
& zusammenge-
/ setzt, die ganz genau zueinanq_er
passen miissen. Die Decke he;;t;élqt
aus Fichtenholz; Boden, Zargen und
Hals meist aus Ahorn und die restlichen
Teile aus Ebenholz. Alle Holzer miissen
gut ausgesucht und lange Zeit gelagert
werden. Um einfache Violinen herzustel-
len, benutzt man heute auch computerge-
steuerte Maschinen. Wirklich gute Instru-
mente kann aber nur ein Geigenbaumeis-
ter in Handarbeit bauen. Dafiir ben&tigt er
sehr viel Wissen, Erfahrung, Geschick und

nicht zuletzt Geduld.

[1] Der Geigenbauer leimt Decke und
Boden des Korpus jeweils aus zwei Half-
ten zusammen. Nachdem er die Form des

Umrisses ausgesagt hat, formt er die Wal-

~ Eine Violine ist aus B3 e

" Die Kanfen von

""" Boden und Decke kon-+
i " nen einreifen.Um daszu
" verhindern, legt der Geigen-
%" bauer in Rinnen, die erins Holz
" geschnitten hat, schmale Adern aus

AL

" hdrterem Holz ein. Aufierdem zeichnet er in

der Decke die f-férmigen Schalllécher an
und sdgt sie aus.

bung zundchst mit einem bestimmten
Werkzeug, dem Hohlbeitel, vor.

2] Mltllélelnen Hobeln trdgt er schliefi-
lich von der Boden- und Deckenwilbung
so lange kleine Spine ab, bis sie die rich-
tige Form erhalten hat. Mit einem Mess-
gerdt kontrolliert er dabei die Holzstérke,

| o denn Form und Dicke entscheiden, ob das

fertige Instrument gut klingt.

[3] Uber dem heifBen Biegeeisen biegt
er aus diinnen Holzstreifen die Wéande des
Geigenkorpus, die man Zargen nennt. Die
Zargen werden zu einem Kranz zusam-
mengeleimt und die Kanten und Ecken mit
schmalen, eingeleimten Holzstiicken ver-
starkt.

[4] Der Boden, der Zargenkranz und die
Decke, die noch eine Verstarkung, den
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ROHRBLATTER
Rohrblitter fiir Oboen und Fagotte wer-  Rinne so lange Holz weg, bis die Rinne schneidet die Spitze auf. Mit einem sehr
den aus einer besonderen Sorte von Schilf diinn genug ist. Auf der Auf3enseite scharfen Schaber, der aussieht wie ein
hergestellt. Sie wachst " . schabt man in der Mitte die Rasiermesser, schabt man die Auf3enseite
am Mittelmeer und in M harte Rinde ab [3]. In der Mit- des Rohrblatts so lange, bis es sich gut
Siidamerika und heifit 1 te legt man ein stumpfes spielen ldsst und genau so klingt, wie
JArundo donax“.Von e Messer quer unter die Rinne  man es machte [6]. Fiir diese Arbeit
den iiber zwei Meter und driickt mit dem Daumen braucht man sehr viel
langen Schilfrohren e ‘ kréaftig auf die AuBenseite. Erfahrung und Ge-
schneidet man kurze 3 Nun kann man das Rohrblatt  schick.
Stiicke ab [1]. Diese Stiicke spaltet man in der Mitte zusammenfalten [4]. Mit ei-
mit einem Messer der Ldnge nach indrei  nem sehr scharfen Messer schneidet man
Teile und erhdlt so eine flache Rinne [2]. das geknickte Rohrstiick in die richtige
Auf einer Hobelmaschine mit gebogenem  Form [5]. Dann bindet man es mit einer i
Messer nimmt man an der Innenseite der  Schnur auf ein Messingréhrchen und g w}:‘*‘*‘&
Fﬁ]ﬁ*:,: ‘-'_.__-L:q:‘:""" 4
A el
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Zupfinstrumente - feine Klange

Die Saiten von Zupfinstrumenten

versetzi man
durch Anzupf
Welche Zupf- . 12upTen
: in  Schwingung.
instrumente e
; Man spricht auch
gibt es? |
davon, dass man
die Saite ,an-
schlagt™ Die Saitenschwingung der

Zupfinstrumente ist schwéacher als
die der Streichinstrumente, weshalb
hier eine groBe Decke oder ein
groBBer Resonanzboden besonders
wichtig 1st.

Die verschiedenen Tone von Me-
lodien kann man auf zwei verschie-
dene Arten erzeugen. Bei der Gitar-
re, der Mandoline und bei der Zither
verkiirzt man die Saiten, indem man
sie auf ein Griffbrett druckt.

Eine andere Madoglichkeit, ver-
schiedene Tone zu spielen, ist es, je-
dem Ton eine eigene Saite zu geben.
Die Harfe ist so konstruiert, und
man kann dort sehr gut sehen,

dass kurze Saiten hohe Téne £

und lange Saiten tiefe
Tone erzeugen.

--------
''''''''''

Die Laute gEhDrt zu den leisen

Instrumenten.
Der Name leitet

Ist eine sich vom Arabi-
Laute laut? ' schen ,al'ad",
auf  deutsch

| ,das Holz", ab.

Die Laute war in der Renaissance
und im Barock das beliebteste Zupf-
instrument. Thr Korpus ist sehr leicht
und birenférmig, mit einem halb-
runden Ricken aus vielen dunnen
Holzspédnen. Bis auf die hdchste sind
alle Saiten doppelt vorhanden, um
die Lautstarke zu erhodhen. Das
Griffbrett ist durch Biinde unterteilt,
die wie bei der Gambe aus Saiten-
stiicken bestehen. Oben sind die
Saiten auf Wirbeln in einem nach
hinten abgeknickten Wirbelkasten
befestigt, weshalb man das Instru-
ment manchmal auch ,Knickhals-
laute” nennt. Manche Lauten
haben neben dem Hals

noch lange Saiten fiir
Basstone. Solche Lauten
nennt man ,Theorben®
oder ,Erzlauten®. Man
spielt auf ihnen in der
Barockmusik den Ge-
neralbass.

EIN GOTTERGESCHENK
Eine alte griechische Sage er-
zdhlt von der Erfindung der Lyra,
einem Zupfinstrument, das es
heute nicht mehr gibt: Hermes,
der Gotterbote, ging am Nil spa-
zieren, da stief er mit seinem
Fuf} an einen ausgetrockneten
Schildkrétenpanzer. In dem Pan-
zer waren noch einige Sehnen
gespannt, die beim Stof} mit

PRI
|"| i Tt

dem Fuf ins Schwlngener en

Die Konzertgitarre wird fiir
klassische Musik so auf den
Oberschenkeln gehalten, dass die
Hinde sich frei bewegen kdnnen.



Durch den aus diinnen Spd-
nen zusammengesetzten,
halbrunden Riicken ist das
Korpus der Laute leicht und
gleichzeitig stabil.

der Renaissance-
und Barockzeit,
die verschiedenen

Tone auf dem Instru-

ment zu finden. Weil die Saiten
von Gambe und Laute gleich
gestimmt waren und gleich
gegriffen wurden, waren viele
Gambenspieler auch Lautenis-
ten, und umgekehrt. Sie hat-
ten keine Probleme damit,

den Ton einmal mit dem Bogen
und einmal durch Anzupfen mit

den Fingern zu erzeugen,

Die Mandoline stammt aus Itali-

en. Das Korpus
ist, wie das der

:-:.'nher di Laute, aus einzel-
ommt : I€ nen, dunnen
Mandoline?

Spanen geformt,
aber kleiner. Sein

Umriss erinnert an eine Mandel, und
das italienische ,Mandoline”
bedeutet so viel wie ,kleine

~ Mandel®., Die Mandoline ist

- mit vier Saitenpaaren aus

tahl bespannt. Sie werden

~ einem spitzen Kunst-
plattchen, einem ,Plek-
, “angezupft. Der Ton
ell, wverklingt aber
Fr lingere Tone be-

st man das Plektrum sehr
' X schnell hin und her. Die vie-
len kurzen Tone klingen

ii*% T “\ zusammen wie ein lan-
i ~\ ger, zitternder Ton, den
1l g’ﬁ man ,, Tremolo” nennt.

Die Mandoline spielt
“ﬂ man heute meist in

der Volksmusik und

in  Mandolinenor-

chestern.

In den USA gibt es

auch eine Mandoline
mit einem flachen
Korpus in fantasievol-
len Formen und Far-

ben.

Der Name der Zither kommt

von dem alten,
griechischen
Zupfinstrument
JKithara®, das ei-
nigen unserer
heutigen

Wie kam
die Zither zu
ihrem Namen?

Instrumente seinen Namen
gegeben hat, unter ih-
nen auch der Gitarre.
Die Zither hiegt zum
Spielen flach auf

e O

Die Tischplatte, auf die man die Zither zum Spielen
legt, verstarkt durch ihre Schwingung den Klang.

einem Tisch. Mit der linken Hand
greift der Spieler die Tone auf dem
Griffbrett, Gber das fiinf Stahlsaiten
gespannt sind. Mit einem metalle-
nen Plektrum auf dem Daumen der
rechten Hand zupft er sie an. Die
uibrigen Finger spielen auf 37 weite-
ren, frei schwingenden Saiten die
Begleitung. Alle Saiten laufen tber
ein flaches Korpus, das ihren Ton
verstarkt. Der bekannteste Zither-
spieler war Anton Karras (1906-
1985). Seine Musik zum 1949
gedrehten Film ,Der drit-
te Mann” ging um die ;
Welt und machte ,//

ihn berithmt. 7>

Die vier
metallenen
Doppelsaiten der
Mandoline werden
mit einem Plektrum

(unten) gezupft.
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Die Maultrommel ist ein Zupf-

instrument, das

Warum ist die den Ton nicht

Maultrommel durch  Saiten,
ein Zupf- sondern  durch
instrument? eine Metallzunge

A A erzeugt. Sie ist in
cinem schmalen Eisenrahmen befes-
tigl, den man gegen die Zihne
presst und mit den Lippen um-
schlieBt. Zupft man die Metallzun-
ge, so geradt die Luft in der Mund-
hohle ins Schwingen. Mit der Zunge
verindert man den Hohlraum im
Mund so, dass die Naturtone der
Zungenschwingung verstiarkt wer-
den und eine Melodie ergeben. Weil
man mit einer Maultrommel nur be-
stimmte Tone erzeugen kann, haben
gute Spieler oft zwei verschieden
gestimmte Maultrommeln in der
Hand, zwischen denen sie wihrend
des Spiels hin und her wechseln.

Weil Zupfinstrumente ziemlich

leise sind, sind sie
nicht sehr gut fir
das Symphonie-
orchester geeig-
net. Eine Aus-
nahme ist die

Gibt es Zupf-
instrumente
im Orchester?

Harfe, die aber nur an relativ leisen
Orchesterstellen gespielt wird. Fir
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Gitarre und Mandoli-
ne gibt es jedoch vir-
tuose Solokonzerte mit
Orchester. Das Orchester
ist dann etwas kleiner
und spielt leiser, wenn
die Solo-Zupfinstrumen-
le an der Reihe sind. Die
Laute spielt in der Ba-
rockmusik eine wichtige
Rolle als Generalbassins-
trument, das, wie das
Cembalo, die Orchester-
musik mit Akkorden be-
gleitet. Einen richtigen
Orchestereinsatz fur
Zupfimstrumente gibt es
in Orchestern, die nur
aus Gitarren, Mandoli-
nen oder Zithern beste-
hen. Die Musik wird
hierflir eigens umge-
schrieben oder sogar
neu komponiert.

Die Konzertharfe, in deren
vergoldetem Rahmen ein
komplizierter Mechanismus
fiir die Saitenstimmung ver-
borgen ist, ist das gréfite
Zupfinstrument.

Das kleinste aller Zupfinstrumente
ist die Maultrommel,




Auch wenn man zu Hause kein Musikins-
trument hat, kann man mit vielen Dingen
Musik machen oder interessante Kldnge
erzeugen. Faltet man iiber die Zinken ei-
nes Kamms ein Stiick ganz feines Papier
und singt dagegen, bekommt die Stim-
me durch das Papier, das gegen den
Kamm vibriert, einen summenden Ton.
Damit hat man ein Instrument, fiir das es
sogar einen Namen gibt: das Mirliton. In
anderer Form kannte man es schon im
Mittelalter, und das Kazoo (sprich:
»Kasuh*), das man in der nordamerika-
nischen Volksmusik verwendet, funktio-
niert ganz dhnlich.

Ein anderes Blasinstrument ist eine ganz
normale Glasflasche. Blast man mit aus-
einander gezogenen Lippen ein schma-
les Luftband schrédg gegen den Rand, so
ertont ein ziemlich tiefer Ton. Wenn man
Wasser in die Flasche fiillt, wird der Ton
hoher, und mit mehreren Flaschen, die
man mit verschiedenen Mengen an
Wasser gestimmt hat, kann man
richtige Melodien spielen. Am
besten macht man das zu
mehreren, wobei

7

Was zu HAUSE KLINGT

jeder im richtigen Moment in seine Fla-
sche blasen muss. Das ist gar nicht so
einfach, macht aber viel Spaf3. Am russi-
schen Zarenhof gab es ganze Orchester,
die auf diese Weise musizierten. Aller-
dings spielten sie nicht auf Flaschen,
sondern auf Hornern, die nur einen ein-
zigen Ton erzeugten.
Dasselbe funktioniert auch mit Weingla-
sern, die man verschieden hoch mit Was-
ser gefiillt hat und mit einem Stdckchen
anschldgt. Schoner ist es aber, sie so zu
spielen wie im 18. und 19. Jahrhundert,
Dazu braucht man diinnwandige Wein-
gldaser mit geschliffenem Rand und sau-
bere Hinde. Man hdlt das Glas ganz un-
ten am FuB fest, so, dass man den Kelch
nicht beriihrt. Dann befeuchtet man ei-
nen Finger der anderen Hand mit Wasser
und reibt immer rundherum mit dem Fin-
ger auf dem Rand. Wenn man herausge-
funden hat, wie nass der Finger sein
muss, wie stark man driicken und wie
schnell man reiben muss, dann
ertont ein wunderschoner,
schwebender Klang. Dieser
Klang ist so schon, dass Mo-
zart sogar Konzerte fiir das Gla-
serspiel geschrieben hat.

Mit Besteck kann man
Glockenkldnge erzeugen. Das
geht allerdings nur, wenn

die Gabel lange, diinne

Zinken hat und das Mes-

ser nicht zu dick ist. Man hilt die Gabel
locker zwischen zwei Fingern am Griff
und ldsst sie nach unten hdngen, Nun
schldgt man mit dem Messer leicht von
der Seite gegen die Gabelzinken und
probiert mit den Haltefingern verschie-
dene Stellen auf dem Griff aus. Hat man
die richtige Stelle gefunden, dann klingt
die Gabel wie ein Triangel. Beim Messer
funktioniert es genau so, auier dass
man leicht auf die flache Seite der
Schneide schlagen muss. Man hart ei-
nen leisen Glockenklang.

Wenn man richtig sucht, wird man in je-
dem Haus noch viele andere Klangwerk-
zeuge finden, Ein ganz besonderes ist
die Elektrozahnbiirste. Putzt man sich
damit die Zdhne und macht mit den
Backen und der Zunge den Innenraum
der Mundhohle griofier oder kleiner,
dann hort man verschiedene Klange im
Brummen des Zahnbiirstenmotors.




DAS SYMPHONIEORCHESTER

Wie viele Musiker in einem Sympho- zwei Klarinetten, Posaunen, Trompeten nette, der dritte Fagottist das Kontrafa-
nieorchester spielen, hdngt davon ab, und Pauken vor. gott, der dritte Oboist das Englischhorn
welche Musik aufgefiihrt wird. Immer da- Diese Besetzung ist auch der Kern des und der dritte Flotist die Pikkoloflote.
bei ist der fiinfstimmige Streichersatz modernen, groRen Symphonieorchesters.  Die Anzahl der Blechbldser ist ebenfalls
aus ersten und zweiten Violinen, Brat- Allerdings gibt es nun nicht mehr zwei, grofier, und sie haben Verstarkung durch
schen, Celli und Kontrabdssen. Fiir die sondern drei Spieler fiir jedes Holzblas- eine Basstuba erhalten. Das Schlagzeug

meisten Symphonien von Mozart werden  instrument. Der besteht nicht mehr nur aus den Pauken,

noch zwei Querfloten, zwei Oboen, zwei dritte Klarinet-
Fagotte und zwei Hirner gebraucht. tist spielt auch
Manchmal schrieb Mozart zusatzlich die Bassklari-
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sondern enthdlt weitere Instrumente:
Becken, Triangel, grofie und kleine Trom-
mel, Glockenspiel, Xylophon und viele
weitere,

In manchen Symphonien und vielen
Opern werden auch besondere Instru-
mente verlangt: Harfen, das Klavier, eine
Orgel oder die Celesta, ein kleines
Glockenspiel mit Klaviertastatur.

An welcher Stelle die einzelnen Musi-
ker in einem Symphonieorchester sitzen,

bestimmt der Dirigent.
Je nachdem, wie viele Schlagzeuger
bendtigt werden, und ob ein Komponist

‘Sonderinstrumente verlangt, konnen bei

einem gro3en Symphoniekonzert mehr
als hundert Musiker mitspielen. Dazu
kann, wie etwa in Beethovens Neunter
Symphonie, noch ein Chor kommen. Der
Dirigent muss allein durch seine Bewe-
gungen, die durch den Taktstock verdeut-
licht werden, alle Orchestermitglieder

dazu bringen so zu spielen, wie er sich

die Wiedergabe eines bestimmten Mu-

sikwerkes vorstellt.

Die hdufigste Anordnung, die man auch

wamerikanische Sitzordnung® nennt, ist
auf der Abbildung zu sehen. Dort finden
sich:

A) 16 erste Violinen

B) 14 zweite Violi-
nen

C) 12 Bratschen

D) 10 Celli

E) 8 Kontrabdsse

F) 2 Harfen

G) 3 Querfloten (die
dritte auch als
Pikkoloflite)

H) 3 Oboen (die drit-
te auch als Eng-

lischhorn)

1) 3 Klarinetten (die
dritte auch als
Bassklarinette)

]) 3 Fagotte (das
dritte auch als
Kontrafagott)

K) 6 Waldhorner

L) 4 Trompeten

M) 4 Posaunen

N) 1 Basstuba

0) Schlagzeug

P) Celesta

Q) Klavier



Tasteninstrumente — die Alleskonner

Tasteninstrumente sind nach den

Tasten benannt,
die man mit den

Welche Tasten- | . ;

; Fingern druckt.

instrumente | o
2 Alle Tasten eines

gibt es?

Instruments zu-
sammen bilden

die Tastatur. Beim Klavier, bei der
Orgel, beim Cembalo und beim Ak-
kordeon besteht sie pro Oktave aus
sicben weiflen Untertasten und fiinf
schwarzen Obertasten. Beim Akkor-
deon gibt es statt der Tasten auch
Knépfe. Die Orgel hat eine zusatzli-
che Tastatur fur die FuBe, die man
Pedal nennt.

Tasteninstrumente

haben einen gro-
Ben Vorteill ge-
geniiber allen
anderen Ins-

trumenten: Man kann dar-
auf so viele Téne gleich-
zeitig spielen, wie man
mit seinen Fingern er-
reichen kann. Berufs-
musiker sollten deshalb
Klavier spielen kénnen. So
kann zum Beispiel ein Flotist aus-
probieren, wie die Begleitung zu
dem Stuck klingt, das er gerade ubt.
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Der Name . Klavier® kommt vom

' latemnischen
Was inrt ~clavis®
unterscheidet | (sprich: .Kla-
Fliigel und | wis”) fur ,Tas-
Klavier? | te". Eigentlich

| sind deshalb al-

le Tasteninstrumente Klaviere. Heu-
te bezeichnet man mit Klavier das
rechteckige Instrument, das im
Wohnzimmer an der Wand steht.
Die Saiten sind relativ kurz und lau-
fen in zwei Schichten iiber Kreuz
von oben nach unten.

Beim Flugel liegen die Saiten
zwar auch in zwei Schichten {iber
Kreuz. Sie verlaufen aber waagrecht.
Die Flugelform ergibt sich dadurch,
dass die Saiten fiir tiefe Téne lang
sind und fiir die hoheren Tone im-
mer kirzer werden. Je lianger ein
Flligel ist, desto lauter kKann man
auf ihm spielen. Ein groBer Kon-
zertfliigel ist Gber zweiein-
halb Meter lang” und
wiegt mehr jals
eine  halbe
Tonne. 7

Die Saiten des Flii-
gels sind iiber Kreuz
in einem stabilen Ei-
senrahmen gespannt
(kleines Foto oben).
Der geiffnete Deckel
lenkt ihren Klang in
Richtung der Horer.

ZUPFTASTEN
Das Hackbrett, dessen Saiten
man heute mit Himmern
schldgt, wurde im Mittelalter
auch gezupft und hiefd dann
wPsalterium®, Zum Zupfen ver-
wendete man angespitzte Vogel-
federn, so genannte ,Kiele“, Als
ideenreiche Instrumentenbauer
es schafften, die zupfenden
Kiele mit Tasten zu verbinden,
wurde aus dem Zupfinstrument
Psalterium das Tasteninstrument

Cembalo.




(T s e e 3 man sich die erste Klaviermechanik an-

sieht, die um 1700 erfunden wurde,

f bR | , e
I|' . ,, B T B [A] Driickt man die Taste (a) nieder, so
LY RN

4l A VAT AVAEE I T : stofit eine Hebelverbindung (b) den

I T L S RO TR i Rl Hammer (c) sehr schnell nach oben.
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Kurz bevor er gegen die Saite (d) prallt,
wird er von der Hebelverbindung ge-

trennt und kann sich frei weiterbewegen.

......

Man sagt, der Hammer wird ,,aus-
geldst". Diese Ausldsung ist das

------

Wichtigste an jeder Kla-

viermechanik.
[ _ [B] Die Hebelverbin-
g | dung fallt durch ihr

Gewicht nach un-
ten, und der Ham-
mer fliegt von der
schwingenden

Saite zuriick.

[C] Der Fanger (e)

halt den zuriickfliegen-

Ein modernes Klavier besteht aus meh-  schwarz
reren hundert Einzelteilen. An einem lackierten Holz-
aufrecht stehenden Geriist ist der Reso-  gehduse (6) umge-
nanzboden (1) befestigt, eine grofie, ben. Bei einem Tritt auf p den Hammerkopf fest, da-
diinne Holzplatte. Er wird von den Saiten das rechte Pedal (7) klingen mit er nicht noch einmal gegen
. (2), die iiber Stege (3) auf seiner Ober- alle Téne weiter, auch wenn man die Tas- die Saite springt. Lisst man die Taste
fliche gespannt sind, in Schwingung ten losldsst. Mit dem linken Pedal (8) ganz los, dann legt sich der Ddmpfer (f)
versetzt und verstdrkt ihren Klang. Vor klingt das Klavier leiser. Teurere Klavie- auf die Saite und stoppt ihre Schwin-

;j dem Resonanzboden befindet sich der re haben ein drittes Pedal (9), das den gung.

Rahmen (4), in dem die Saiten in zwei Klang weicher macht. Die Mechanik in einem modernen Fliigel
Schichten kreuzweise gespannt sind. Er  Vor dem Rahmen sitzt die Mechanik (10). besitzt noch eine ganze Reihe weiterer
ist aus Eisen gegossen und sehr stabil,  Sie verbindet die Tasten (11) mit den Bauteile. Mit ihnen kann man sie fiir je-
denn alle Saiten zusammen ziehen an Hammern (12), die die Saiten anschla- den Ton ,,regulieren”, also genau ein-
seinen Enden mit einem Gewicht von gen, Beim Klavier driickt man die Tasten stellen. Auflerdem muss man die Taste
fast 20 Tonnen! Oben im Rahmen sind in  nach unten, und die Hdmmer schlagen nicht mehr ganz loslassen, wenn man ei-
ein dickes Brett, dem Stimmstock, die von vorne gegen die Saiten. Die waag- nen Ton mehrmals schnell wiederholen
eisernen Stimmwirbel (5) eingeschla- recht liegenden Saiten des Konzertflii- michte. Diese Eigenschaft nennt man
gen. Durch Drehen der Stimmwirbel gels werden von unten angeschlagen. »repetieren”, weshalb die moderne Flii-

kann man die darum gewundenen Saiten Wie eine solche Fliigelmechanik funktio- gelmechanik ,,Repetitionsmechanik"
stimmen. Alles ist von einem meist niert, versteht man am besten, wenn heift.
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Im 17. Jahrhundert war das Cem-

balo das wichtigs-
te Tasteninstru-

Wer hat '
i e ment. Sein groBer
e?findaen" Nachteil war aber,

dass man darauf
nicht einfach laut

und leise spielen konnte, wie man
wollte. Kurz vor dem Jahr 1700 ge-
lang es dann dem Hofmusiker der
Fiirsten Medici in Florenz, Bartolo-
meo Cristofori, das erste Klavier zu
bauen. Durch eine komplizierte Me-
chanik verband er die Tasten mit
kleinen Himmerchen, die beim Spie-
len an die Saiten geschleudert wur-
den und diese in Schwingung ver-
setzten. Driickte man die Tasten des
neu gebauten Klaviers stirker, so

wurde der Ton laut - auf italienisch
Jforte” - driickte man sie schwach,
so klang er leise, auf italienisch ,pi-
ano”. Man beschrieb das neue Ins-
trument als ,ein groBes Cembalo,
das laut und leise spielen kann®
Spéter nannte man das Instrument
einfach ,Pianoforte".

Das Cembalo ist ein flagelfor-

miges Zupfins-
trument mit
Saiten und Tas-
ten. Die Tasten
stoBen schma-
le, rechteckige

Was ist ein
Cembalo?

Holzpldattchen, so genannte ,Sprin-
ger”, nach oben. Der Kiel, eine klei-
ne, scharfe Zunge, die aus einer Vo-
gelfeder geschnitten ist, ragt aus
einer Seite des Springers hervor und
zupft eine Metallsaite an. Beim Los-
lassen der Taste fallt der Springer
wieder nach unten, und
ein Dampfer legt sich
aufl die Saite, um die
Schwingung zu un-
terbrechen.

nach oben gestofien.

Driickt man die Cembalotaste
nieder, wird der Springer, der auf
dem hinteren Tastenende steht,

KLAVIER ODER CEMBALO?
Wenn man in einem Konzert mit
alter Musik sitzt, weifs man
manchmal nicht, ob das fliigel-
farmige Tasteninstrument auf
der Biihne ein Klavier ist oder
ein Cembalo. Um es herauszu-
finden, gibt es einen Trick: Man
schliefit die Augen und wartet
auf eine Stelle mit hohen Tdnen.
Erinnern sie an Regentropfen,
dann ist es ein Klavier. Klingt
es wie glitzernde Eiskristalle,
die zu Boden fallen, ist es ein

Cembalo.

i L. i
i T T

Dieses priichtig be- Der Springer be- Ldsst man die  Der drehbar ange-

malte Cembalo aus wegt sich nach Taste los, fillt  ordnete Kiel weicht
der beriihmten oben, und der der Springer der Saite aus, und
Werkstatt Ruckers Kiel schldgt die wieder nach der Dimpfer unter-
in Antwerpen wurde Saite an. unten. bricht die Schwin-
1637 gebaut. gung.
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Die Vorderfront von Orgeln mit
den Prinzipalpfeifen, der ,,Pro-
spekt", ist meist reich verziert,

ScHLUSSEL ZUR MusIK
Das lateinische Wort ,,clavis®,

mit dem man die Tasten von Kla-

vier, Orgel und Cembalo bezeich-

net, bedeutet auch ,,Schliissel®.
Heute sind von zwanzig Schliis-
seln, die es im Mittelalter gab,
nur noch drei iibrig geblieben:
der Violinschliissel, der Bass-
schliissel und der C-Schliissel.
Sie stehen immer am Anfang

eines Notensystems.
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Ein Cembalo hat oft mehrere
Register, die nach der Lange
von Orgelpfeifen benannt sind.
Beim Acht-FuB-Register klingt
der Ton so, wie er in den Noten
steht. Beim Vier-FulB3-Register
klingt er eine Oktave hdher.
Man kann die Register ein- und
ausschalten und damit den
Klang und die Lautstarke des
Cembalos verandern. Manche
Cembali haben zwei oder so-
gar drei Tastaturen.

| [

Wenn man die Orgeltaste driickt,
dffnet sich ein Ventil, und die Luft
aus einem Gebldse bringt die
Pfeifen zum Klingen. Das mittlere
Register ist ausgeschaltet: Die \
Pfeife bleibt stumm.

In der Orgel erzeugt ein Geblase

einen Luftstrom,
den man ,Wind"
nennt. Er gelangt

in die Windlade,
einen luftdichten

Warum ist die
Orgel ein Blas-
instrument?

Kasten, auf dem
die Orgelpfeifen stehen. Mit den Or-
geltasten offnet man Ventile in der
Windlade. Die Luft stromt in die
Pfeife, und sie klingt. Ein zweiter
Kasten, die Tonkanzelle, verteilt den
Wind auf mehrere Pfeifen mit glei-
cher Tonhohe, aber unterschiedli-
chem Klang. Alle Pfeifen, die die
gleiche Klangfarbe erzeugen, nennt
man ein Register. Die Register kann
man untereinander mischen. Des-
halb haben selbst kleine Orgeln ei-
nen groBen Klangreichtum. Fir je-
des  Register  bendtigt  man
mindestens so viele Pleifen, wie die
Tastatur Tone hat. Bei so genannten
Mixturregistern ertonen bei jedem
Tastendruck mehrere Pfeifen zu-
gleich. GroBe Orgeln mit vielen Re-
gistern in Kirchen oder Konzertsilen
haben deshalb mehrere tausend
Pfeifen.

Der Ton in den Pfeifen entsteht
auf zwei verschiedene Arten. Labial-
pfeifen funktionieren wie e¢ine
Blockflote und koénnen aus Holz
oder Zinn sein. Bei Zungenpfeifen
entsteht der Ton wie bei ei-
ner Klarinette durch ein ein-
faches Rohrblatt, nur dass
hier alles aus Metall ist. Die
Form einer Pfeife bestimmt
ihren Klang. Sie kann eng
oder weit, zylindrisch, ko-
nisch oder umgekehrt ko-

nisch sein. Manche
—9_@ Register  tragen
den Namen von
Blasinstrumenten:  Oboe,
Klarinette, Flote, Trompete
oder Fagott. Andere heilen
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wie Streichinstrumente, und mit et-
was Fantasie kann man eine Geige
oder eine Bratsche erkennen.

Die meisten Orgeln haben ein Pe-
dal fiir die FiBe und mehrere Tasta-
turen fir die Hinde tibereinander.
So kann man verschiedene Stimmen
einer Komposition mit verschiede-
nen Klangen spielen. Weil die Orgel
so vielseitig ist und sehr strahlend
und prachtig klingen kann, nennt
man sie auch ,die Konigin der Ins-
trumente”,

Dieses grofie Konzertharmonium besitzt wie ei-
ne Orgel zwei Tastaturen und ein Pedal.

Harmomum und Mundharmoni-

ka sind beides

zwei fur jeden Kanal gibt. Beim Zie-
hen und beim Blasen erklingen ver-
schiedene Tone.

Das Harmonium kann eine oder
zwel Klaviertastaturen Ubereinander
haben. Die Luft fur die Zungen, die
wie bei der Orgel ,Wind® heilt,
kommt von einem Gebldse mit zwei
Pedalen. Indem man die Pedale
schneller oder langsamer tritt, kann
man den Ton an- und abschwellen
lassen. Wie beim Cembalo. gibt es
Register fur verschiedene Klangfar-
ben.

Das Akkordeon ist eine Mischung

aus Mundhar-
monika  und
Harmonium. Es
hat durchschla-
gende Zungen

Warum hat das
Akkordeon
Falten?

und als Geblase
einen faltigen Balg in der Mitte, den
man sieht, wenn der Akkordeonspie-
ler die Arme auseinander zieht.

In jeder Hand hilt er ein Gehédu-
se mit den Zungen. Die rechte Hand
spielt die Melodie auf einer Klavier-
tastatur oder einer Tastatur aus
Knopfen. Die linke Hand spielt auf
einer Tastatur, die immer aus Knop-
fen besteht, die Begleitung.

Mit einem einzigen
Knopf kann man dort
ganze Akkorde fiir die
Begleitung erzeugen.
Von dieser Einrichtung

ALTE KOSTBARKEITEN
Wenn man sehen michte, wel-
che Musikinstrumente es friiher
gab, tut man das am besten in
einem Museum. Die grofiten Mu-
sikinstrumentensammlungen in
Deutschland sind das Berliner
Musikinstrumentenmuseum, das
Musikinstrumentenmuseum der
Universitét in Leipzig und die
Sammlung des Germanischen
Nationalmuseums in Niirnberg.
In Niirnberg befindet sich auch
die grote Sammlung histori-
scher Tasteninstrumente auf der
Welt.

SAITENGLOCKEN

Flir die Urauffiihrung seiner Oper
~Parsifal” 1882 bestellte der
beriihmte Komponist Richard
Wagner bei dem Bayreuther Kla-
vierbauer Eduard Steingraeber
ein Tasteninstrument, das den
Klang vier grofier Glocken nach-
ahmen sollte. Das ,,Grals-
glocken-Klavier", das Steingrae-
ber baute, hatte fiir seine vier
Tidne jeweils sechs dicke,
lange Saiten. Der Klang
war so iiberzeugend,
dass man es erst 1976

gegen ein elektroni-

sches Instrument

Was verbindet | Instrumente mit hat das Akkordeon sei- austauschte.
Harmonium durchschlagenden  nen Namen. Durch unter-
und Mund- Zungen.  Eine schiedlich schnelle Be-
harmonika ? elastische Metall-  wegungen des Balges
zunge schwingt kann  man  die
in einem Rahmen hin und her und Lautstarke verdn-
versetzt so die durchstromende Luft dern.

stoBweise In Schwingung.

Bei der Mundharmonika blast
man zum Spielen direkt in Kanile
unter den Zungen, von denen es
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DAS RICHTIGE INSTRUMENT FUR MICH |
25 Bt} ¢

Ein Musikinstrument zu erlernen, gehort  ein Blasinstrument — geniigend Lungen-  derben. Manchmal haben Musikschulen
zu den besten Dingen, die man fiir sich kraft hat. Dann wird er einen als Schiiler  und Musikvereine Instrumente, die sie

selbst tun kann. Das richtige Musik- annehmen oder ein anderes Instrument  den neuen Schiilern ausleihen. Dann
instrument kann einen ein Leben lang empfehlen, das besser geeignet ist. kann man in Ruhe probieren, ob die
begleiten. Der Lehrer kann auch dabei helfen, ein Wabhl richtig war und vielleicht auf ein
Weil es so viele verschiedene Musikins-  Instrument zu besorgen. Es ist besser, anderes Instrument wechseln.
trumente gibt, sollte man so viele davon  es nicht ohne Beratung zu kaufen. Auch In welchem Alter man ein Instrument

wie moglich gehdrt und gesehen haben.  ein Anfédngerinstrument kann sehr teuer  friihestens beginnen kann, ist unter-

Vielleicht entdeckt man so ein Instru- sein, und man sollte nicht einfach das schiedlich und hdngt auch von der Kor-
ment, das man vorher noch nicht kannte, allerbilligste nehmen, denn ein Instru- pergrofie ab. Manche Instrumente wer-
und das einem gut gefallt. ment, das nicht richtig funktioniert, den fiir Kinderhdande auch kleiner

Wenn man sein Trauminstrument gefun-  kann einem die Freude an der Musik ver-  hergestellt, etwa die Violine. Das
den hat, sollte man mit einem Leh-

S friiheste Anfangsalter ist ungefdhr:
rer fiir dieses Instrument sprechen. QIVIEL ROOTET ETWA s 4 bis 5 Jahre fiir Violine, Blockflite

Am leichtesten findet man ihn in ei- Blockflote mit Hiille: 35 € und Gitarre;

ner Musikschule. Aber auch in Mu- Querflote mit Etui: 600 € 6 bis 7 Jahre fiir Cello, Klavier, Akkor-
sikvereinen gibt es Lehrer, oder der Oboe mit Etui: 2500 € deon und Schlagzeug;

Verkdufer in einem Musikgeschift Klarinette mit Etui und Mundstiick: 800 € 8 bis g Jahre fiir Querflote und Harfe;
kennt jemanden. Altsaxophon mit Etui und Mundstiick: 1000 € 10 bis 12 Jahre fiir Oboe, Klarinette,
Mit dem Lehrer sollte man bespre- Trompete mit Etui und Mundstiick: 600 € Saxophon, Blechblasinstrumente, Zi-
chen, ob man das richtige Instrument  Violine mit Bogen und Kasten: 400 € ther und Kirchenorgel.

flir sich ausgesucht hat, Er wird un- Gitarre mit Hiille: 300 € Man muss aber keine Angst haben,
tersuchen, ob man bereits ein gutes Klavier: 3500 € dass man schon zu alt ist. Ein Musik-
Gehir hat, ob die Hdnde grof3 genug  Akkordeon: 700 € instrument kann man auch als Er-
sind und ob man - zum Beispiel fiir wachsener noch erlernen.
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Schlaginstrumente
die Kraft der Rhythm

Ein Schlaginstrument kann Tone

oder Gerdusche
Machen .| von sich geben.
Schlaginstru- Sind die verschie-
mente einfach | denen  Schwin-
nur Krach? gungen, aus de-
nen jeder Klang

besteht, angeordnet wie die Natur-
tonreihe, so hort man einen Ton.
Sind die meisten der Schwingungen
nicht Teil der Naturtonreihe, dann
spricht man von einem Gerausch.
Fiir einen Ton muss der Teil, der
schwingt, regelmdBig beschaffen
sein. Das sind zum Beispiel die halb-
kugelférmigen Pauken oder die
linglichen Stdbe des Xylophons.
Manchmal ist es schwierig zu ent-
scheiden, ob man einen Ton hort
oder ein Gerdusch. Einen Ton kann
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man nachsingen oder die passende
Taste auf dem Klavier finden. Bei ei-
nem Gerdusch geht das nicht.
Gerdusche erzeugen zum Beispiel
Trommeln, Rasseln und Becken.

Ein Rhythmus ist eine regelmafi-

ge Folge won

Gerduschen
Was ist oder Tonen, die
Rhythmus? entweder ab-

wechselnd kurz

und lang oder
laut und leise sein kénnen. Ein Bei-
spiel fir einen Lang-Kurz-Rhythmus
ist der Anfang des Kinderlieds
.Hanschen klein® (kurz-kurz-lang).
Ein Laut-Leise-Rhythmus ist der
Walzertakt mit drei gleich langen
Schldgen, deren erster betont wird.

PAUKEN UND TROMPETEN
Friiher spielte man Pauken und
Trommeln nur mit bestimmten
Instrumenten zusammen, Pau-
ken und Trompeten gehérten im
Militdr zur Kavallerie, den Sol-
daten zu Pferd. Die Fufitruppen,
die Infanterie, konnten wdhrend
des Marschierens die grofien
Instrumente nicht spielen. Sie
waren ausgeriistet mit Trommeln
und kleinen Querfléten,



VORNEHME
ZURUCKHALTUNG
Musiker, die sehr schnell und
virtuos spielen, bewundern wir
fiir ihr Kénnen. Auf Java, einer
Insel zwischen Indien und Aus-
tralien, ist das genau umge-
kehrt. Das Gamelan-Orchester
besteht fast nur aus Schlagins-
trumenten. Dort ist der Spieler
am vornehmsten, der am we-
nigsten tut. Er gibt ab und zu
einen Schlag auf den Gong,
wihrend die anderen Musiker
mit grofler Geschwindigkeit auf

ihren Metallophonen spielen,

MusIiK mIT
STREICHHOLZSCHACHTELN
Mit ganz gewdhnlichen Alltags-
gegenstdnden kann man faszi-
nierende Schlagzeugmusik ma-
chen. Die englische Gruppe
Stomp benutzt dazu seit 1991
auf erfolgreichen Tourneen um
die ganze Welt Besen, Miillton-
nen, Miilleimerdeckel, Kugel-
schreiber, Waschbeckenstipsel,
Streichholzschachteln und vie-

les andere.

Die hélzernen Lamellen
des Orchesterxylophons
sind angeordnet wie die
Tasten des Klaviers.

Lionel Hampton (1908-2002), eine Legende am Vibraphon

Alle Arten von Rhythmen kann man
miteinander kombinieren, weshalb
es in der Musik eine groBBe Anzahl
von ihnen gibt.

In der klassischen Musik entsteht
der Rhythmus meist durch die Melo-
dietone der einzelnen Instrumente.
In der Rockmusik oder in der afrika-
nischen Trommelmusik benutzt man
daftr
Rhythmus ist sehr wichtig fir jede
Art von Musik, weil sie ohne ithn ein-
fach ,nicht vom Fleck kdame."

Der Name ,Xylophon® (sprich:

Schlaginstrumente.  Der

JKsiilofohn)
Was kommt d U5
unterscheidet dem Griechi-
Xylophon und | schen und be-
Vibraphon? deutet so viel

wie ,Holzklin-

ger”. Das Xylophon hat zwei Reihen

schmaler, verschieden langer Holz-
platten, die man mit Schldgeln an-
schldgt. Der Ton ist hart und kurz.
Fur ldngere Tone schlagt man die-
selbe Holzplatte, die man auch ,La-
melle” nennt, mehrmals schnell an.
Das ergibt ein Tremolo wie bei der
Mandoline. Verschieden lange Reso-
nanzrohren unter den Lamellen ver-
starken thren Klang.

Beim Vibraphon bestehen die La-
mellen aus einem leichten Metall,
weshalb es zu den ,Metallophonen®,
den ,Metallklingern®, gehort. In den
Resonanzrohren sind runde Platt-
chen angebracht, die von einem
Elektromotor gedreht werden. 50
entsteht der vibrierende Ton, der

dem Instrument seinen Namen
gegeben hat. Der bekannteste
Vibraphonist war der Jazz-Musiker
Lionel Hampton (1908-2002).
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Der Rﬂck—Schiagzeyger spielt mit
seinen

Woraus Trommel-
besteht ein stocken viele
Rock- Instrumente .
Schlagzeug? gleichzeitig. Die
»onare-Drum” W ctndiTom : Snare-Drum .
(sprich ,snda dram”) oder Schnarr- \ / = | L
trommel zwischen seinen Beinen ist '
flach und hat zwei Felle. Uber das
untere sind Metalldrahte gespannt
und ergeben beim Spielen ein
schnarrendes Gerdusch. Rechts vom
Schlagzeuger steht ein groBes
Stand-Tom und vor ihm sind zwei
Hange-Toms befestigt - lauter
Trommeln mit nur einem Fell. Zwei
aufgehidngte Becken aus diinnem
Metall erzeugen unterschiedliche
Klange fiir den durchgehenden
Rhythmus oder Betonungen. :
Mit dem rechten FuB spielt der
Schlagzeuger Uber ein Pedal die
groBBe, vor ihm stehende Basstrom- .,
mel, mit dem linken tiber ein ande-
- res Pedal das ,Hi-hat”
. (sprich ,hai hat”), bei
dem zwei kleine ander schlagen. Zusitzlich spielt der HIMMLISCHE GLOCKCHEN
Becken aufein- Schlagzeuger das Hi-hat mit den 1886 erfand Auguste Mustel in
Trommelstécken - und das al-  Paris ein Tasteninstrument, bel
1y / . les, ohne aus dem Rhythmus dem Himmer keine Saiten, son-
; zu kommen. dern kleine Metallpldttchen an-

schlagen. Dieses mechanisierte

\
ot

Hange-Toms

Basstrommel

Glockenspiel wird im Sympho-
nieorchester nicht von einem
Schlagzeuger, sondern von ei-
nem Pianisten gespielt. Der Na-
e me des Instruments beschreibt
seinen Klang am besten: Celesta
(sprich: ,,Tschelesta®). Das
kommt vom italienischen ,celes-
te", dem Wort fiir ,,himmlisch®,




GEHAMMERTE SAITEN
Das bekannteste Schlagins-
trument mit Saiten ist das
Hackbrett, das es in den Al-
pen, aber auch in arabischen
Lindern gibt. Uber einen fla-
chen, trapezférmigen Kasten
sind Metallsaiten verschiede-
ner Lange gespannt. Der Spie-
ler schldgt die Saiten mit zwei
holzernen Himmerchen. Eine

Der Orchesterschlagzeuger muss
mehr Schlagins-
Woraus trumente spielen
besteht ein konnen als ein
Orchester- Rockschlagzeu-

Schlagzeug? ger — doch nicht
alle auf einmal.

Auch er hat die kleine Schnarrtrom-
mel und eine groBe Trommel, die
hier auf einem Gestell liegt und mit
dem Schldgel in der Hand gespielt
wird. Die Becken im Orchester wer-
den zum Spielen aus einem Stander

i TR R L b | e
iy, L

Hackbrett

genommen und
gegeneinander
geschlagen. Das
wichtigste Schlag-
instrument im
Orchester sind
die Pauken.
AuBerdem spielt
der Schlagzeuger
den dreieckigen,
aus einem gebo-

Seite des Hammerkopfes ist
mit Filz oder Leder beklebt.
Mit der Lederseite ist der
Klang weich, mit der blanken
Seite wird er hart und metal-
lisch.

genen Eisenstab bestehenden Trian-
gel, verschiedene Rasseln und
Schrapinstrumente, bei denen er mit
einem Stockchen Uber eine geriffel-
te Holzoberflache streicht. Fur man-
che Kompositionen gibt es im Or-
chesterschlagzeug auch Melo-
dieinstrumente: das Xylophon, die
aus Metallrohren bestehenden
Rohrenglocken und das Glocken-
spiel, ein kleines Metallophon.

Besonders in der Oper braucht
man auch Gerdusche aus der Natur.
Dafiir gibt es das Donnerblech, den
Regenstock, die Windmaschine und
Vogelpfeifen. Nicht immer schafft es
ein Schlagzeuger allein, nacheinan-
der alle Instrumente zu spie-

len, die in einem Musik- '

stiick gebraucht werden. Deshalb
stehen manchmal drei, vier oder so-
gar noch mehr Schlagzeuger auf der
Biihne.

Die Pauke besteht aus einem
halbkugelfor-
migen  Kessel
aus  dinnem
Kupferblech,
uber den ein
Fell aus Kalbs-
haut oder Kunststoff gespannt ist.
Der Spieler schligt es mit zwei
Schldgeln, deren Kopfe mit weichem
Filz umwickelt sind. Am Rand klingt
der Ton heller, in der Mitte dunkler.

Die Pauke ist ein Bassinstrument,
denn sie erzeugt einen sehr tiefen
Ton. Fiir verschiedene Téne braucht
man mehrere Pauken. Meist genii-
gen zwei bis vier Stiick. Werden
mehr Tone verlangt, dann benutzt
man Pedalpauken, deren Ton man
wahrend des Spiels mit Pedalen ver-
andern kann.

Schldgt der Spieler mit seinen
Schlageln sehr schnell abwechselnd
auf das Paukenfell, nennt
man das einen Wirbel.
Er kann ganz leise als
Ton beginnen und zu
einem lauten Don-
nergrollen anschwel-
len.

Warum kommt

eine Pauke
niemals allein?

AR
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Trommlerg

W \ T o VN LA

ruppe aus Burundi Musiker aus Gambia mit Kora

aller Welt

W In der Karibik schmiedet man aus leeren
Olfdssern Stahltrommeln. Je nach
Grofie nimmt man dafiir nur
den oberen Teil mit dem Deckel
oder das ganze Fass. Mit dem Hammer

eingeschlagene Linien im Deckel be-
grenzen die Flachen fiir die verschiedenen
Tone. Eine Trommlergruppe besteht ge-
wiahnlich aus mehreren Melodietrom-

meln, aus einer Basstrommel und
einer Rhythmustrommel.

» Die Indianergruppen aus dem

siidamerikanischen Andengebirge

sieht man bei uns oft als StraBenmusi-

ker. Ihr typisches Instrument ist die aus
mehreren Réhren zusammengebundene Pan-
fldte. Manche von ihnen sind so lang, dass
sie vom Mund des Spielers bis zum Boden rei-
chen. Eine andere Fléte ist die Quena, die
wie die Panflote aus Schilf ist. Sie hat nur
ein Rohr und Grifflécher wie eine Blockfléte.
Harmonien spielt ein Musiker mit dem Cha-
rango, einer kleinen Gitarre mit fiinf Doppel-
saiten und einem Korpus aus dem Panzer ei-
nes Giirteltiers. Fiir den Rhythmus
verwenden die Musiker eine grofie, dumpf

klingende Trommel.

Trommler aus Papua-Neuguinea

LT 1 '\-\.:"

Algerische Musikerin mit Laute

» In Afrika gibt es viele verschiedene
Instrumente. Das wichtigste von
allen ist die Trommel, von der es
zahlreiche Arten gibt. Trommeln
gelten als heilig und diirfen nur
von bestimmten Personen bei
bestimmten Gelegenheiten
gespielt werden. Eine Mu-
sikgruppe mit Schlaginstru-
menten spielt auf Trommeln
und Xylophonen, die die Spie-
ler sich um den Hals hdngen.
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A Das indi-
sche Raga-En-
semble besteht
meist nur aus drei Ins-

trumenten. Das Hauptins-
trument ist die Sitar, eine
Laute mit sum-
menden Reso-
nanzsaiten, die
nicht angeschla-
gen werden, sondern nur mit
den gezupften Melodiesaiten mit-
schwingen. Eine weitere Laute, die
Tanpura, spielt mit ihren vier Saiten eine
Bordunbegleitung. Den Rhythmus spielen
die Tablas, zwei kleine Trommeln ver-
schiedener Grofie, die viele verschiedene
Klangfarben haben.

4 Das bekannteste Instrument Russ-
lands ist die Balalaika, ein Lautenins-
trument mit dreieckigem Korpus, ge-
wolbtem Riicken und drei Saiten. In
einem Ensemble spielen Instrumente
von der riesigen Kontrabassbalalaika
bis zur kleinen Piccolobalalaika zusam-

men. Die Begleitung iibernimmt das
Bayan, ein kompliziertes Akkordeon mit nelle japanische

Knopftastaturen. Orchester ist das Ga-

gaku-Ensemble. Die Me-

lodie spielen Querfloten,

Oboen, und Mundorgeln aus
Bambusrohr mit durchschlagenden
Zungen. Zwei verschieden grofie

Rg@s== Trommeln und ein Gong er-

mol zeugen die rhythmi-
‘,’ sche Untermalung.
"| i Werden Stiicke ohne
ol | Gesang gespielt, be-
nutzt man zu-
satzlich noch
das Koto, eine Zi-
ther mit gewdlb-

tem Resonanzbo-

» In Indone- |
sien spielt
das Gamelan-Orchester bei religitsen
Feiern und bei Festen. Grofie, hdn-

gende oder liegende Gongs den, und die
markieren die Abschnitte eines Biwa, eine
Stiickes. Kleinere Gongs ver- : Laute.

schiedener Gréfie und mit klei- o

nen Himmern geschlagene Metallo- A, Das bekannteste
phone spielen die langsame Instrument der australischen Ureinwohner

Hauptmelodie. Die raschen Verzierungen st das Didgeridoo (sprich: ,,Didscheri-
kommen von leiser klingenden Metallo- duh®). Der Spieler bldst mit lockeren Lip-
phonen. Eine Flote, ein Xylophon, ein pen in einen ausgehdhlten Ast wie in eine
Streichinstrument, eine Zither und Trom-  Trompete. Kldnge und Rhythmen erzeugt
meln spielen dazu eine Begleitung. er mit der Mundhohle. Durch eine beson-
dere Atemtechnik kann er stundenlang
spielen, ohne den Ton zu unterbrechen.
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Elektrische und elektronische
Instrumente - neue Klangwelten

Bei einem elektrischen Musikinstru-
ment schwingt
Was sind elek- BaRUSEIEIINSI
trische und Bauteil, zum Bei-
elektronische spiel die Saite ei-
Instrumente? ner Elektrogitar-
re. Damit man sie
besser hort, wird ihre Schwingung
uber einen Tonabnehmer in elek-
trischen Strom verwandelt und
uber einen Lautsprecher ver-
starkt wiedergegeben.

Bei einem elektronischen
Musikinstrument schwingt nur
noch der Strom in elektroni-
schen Schaltkreisen. Auch diese
Schwingung muss verstarkt
werden, damit sie horbar wird.
Das wichtigste elektronische
Musikinstrument ist der
Synthesizer (sprich: ,Siin- .
tesaiser").
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UNENDLICHE GITARRE
Der Gitarrenton verklingt nach
dem Anschlag, wie bei allen
Zupfinstrumenten. Mit der Elek-
trogitarre kann man aber unend-
lich lange Tone erzeugen. Der
Trick dazu heifit ,,Feedback®
(sprich: ,,Fiehdbdck"). Stellt
man sich geschickt vor dem
Lautsprecher des Ver-
stdrkers auf, so regen

o | w
5T f[ dessen starke Schallwellen

die Gitarrensaiten immer weiter
zum Schwingen an. Das Feed-
back gehdrt zu den wichtigsten

Techniken in der Rockmusik.




Oskar Sala am Trautonium

GERAUSCHFARBEN
Beim Synthesizer ist Rauschen

nicht gleich Rauschen. Es gibt

ein ,rosa" Rauschen, das weich

und dunkel klingt, und ein
wweifies” Rauschen mit hellem,
zischendem Klang. Will man auf
dem Synthesizer ein Dampfzi-
schen imitieren, benutzt man
das weifle Rauschen und filtert
es; fiir die Meeresbrandung

nimmt man das rosa Rauschen.

FAST ECHT
Will man akustische Instrumente
iiberzeugend elektronisch nach-
ahmen, dann braucht man einen
Sampler (sprich: ,Sdmpla“), den
es als Programm fiir einen Com-
puter oder als eigenes Gerat
gibt. Er wandelt die Téne eines
akustischen Instruments in digi-
tale Kldinge um. Auf einer Tasta-
tur, die man an den Sampler
anschlief3t, kann man nun die
aufgenommenen Kldnge spielen.
Bei manchen Instrumenten ist
der elektronische Klang kaum
noch vom natiirlichen zu unter-

scheiden,

Das erste elektronische Musikins-
e trument, das
Aetherophon,

Was ist das wurde um 1920

~ Aetherophon? | von dem russi-
| | schen  Physiker
feeess Leon Theremin

erfunden. Die Tone steuerte man,
indem man die Hand unterschiedlich
weit einer Antenne naherte, die auf
dem Instrument saB. Besser zu spie-
len waren die von Maurice Martenot

1928 konstruierten Ondes Martenot
(sprich: ,Ohnd Martonoh”). Der
Spieler deutete mit dem Finger auf
verschiedene Tone auf einer Tafel.
Am Finger war mit einem Ring ein
Draht befestigt, der mit seinem an-
deren Ende ein drehbares elektroni-
sches Bauelement verstellte und da-
mit die Tonhdhe verinderte. In den
1940er Jahren ersetzte man den
Draht durch eine Tastatur. Die On-
des Martenot waren das erste elek-
tronische Musikinstrument, fir das
groBe Komponisten Musik schrie-
ben.

Nur zwei Jahre spater, nimlich
1930, erfand Friedrich Trautwein
sein Trautonium. Es bot noch mehr
Maglichkeiten als die Ondes Marte-
not und bedeutete flr die damalige
Musik etwas vollig Neues. Zum Spie-
len drickte man einen quer ge-
spannten Draht auf eine elektrisch
leitende Unterlage, die auch aufl die
Starke des Drucks reagierte und so
die Lautstdrke verdanderte. Spiter er-
hielt das Instrument ebenfalls eine
Tastatur. Berithmt geworden ist das
Trautonium durch die Filmmusik fiir
den Hitchcock-Thriller ,Die Vogel®.
Oskar Sala komponierte sie fir das
Trautonium und imitierte damit
auch die Vogelschreie.
Seit Mitte der 1960c¢r
Jahre beherrschen Syn-
thesizer die Musiksze-
ne. In Zukunft werden
sie wahrscheinlich von
Computern ab-
gelost werden,

die mit einer
Tastatur verbun-
den sind.

In der Hammond-
Orgel wird der Ton
durch Zahnrdder er-
zeugt, die in der Ndhe
von Magnetspulen ro-
tieren.
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Die Konzertgitarre ist ein akusti- Meist spielt man elektronische

sches Instrument, Musikinstru-
Was unter- das keine elektri- | Wie spielt man | mente mit ei-
scheidet sche Verstarkung | ein elektroni- ner Klavier-
Elektro- und ' bendtigt. Dafur | sches Musik- tastatur, die
Konzertgitarre? | hat sie ein gro- | instrument? man auch ,Key-
| Bes, tiefes Korpus [ board® (sprich:

mit dem Umriss etwa einer ,acht”. , Kieboahd”) nennt. Manche Tasta-
Die sechs Saiten aus Nylon, von de- turen haben am linken
nen die tiefsten drei mit Metall um-  Ende eines oder zwei
wickelt sind, sind an einem Steg Rider, mit denen

festgeknotet, der auf die Decke

geleimt ist. Der Hals trigt .

Biinde aus Metall, mit de-
nen man die verschiede-
nen Tone und Akkorde
greift.

Das Korpus der Elek-
trogitarre besteht aus ei-
nem dicken Brett, das
die  Saitenschwingung
nicht wverstarken kann.
Ein magnetischer Tonab-
nehmer verwandelt die

Schwingung der Metallsai- man wahrend
ten in elektrische Schwingun-

des Spiels den (I N
gen, die Uiber einen Lautsprecher Klang und die —_—

horbar werden. Mit elektronischen  Lautstiirke verandern kann. J
Effektgeriten kann man den Klang  Fir Bliser gibt es einen ,Wind Con- |
stark verdndern. troller* (einen ,Blasregler®, sprich:
Wind kontruola®). Das ist ein

Im Synthesizer erzeugte Strom-
schwingungen werden (iber einen
Lautsprecher héirbar gemacht.

e
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Rohr mit emem Mundstiick und
Griffplatten anstelle der Klappen.
Eine Elektronik erkennt, welche
Klappen man bertihrt und wie stark
man blést. Gitarristen befestigen an
threr Elektrogitarre einen ,Guitar
controller” (sprich: ,Gitah kon-
truola”), der erkennt, welchen Ton
man anzupft, und ob man ihn laut
oder leise spielt. Wind controller
und Guitar controller steuern einen
angeschlossenen Synthesizer.

ANALOG UND DIGITAL
Das Wort ,,analog” kommt aus
dem Griechischen und bedeu-
tet so viel wie ,dhnlich®. Zum
Beispiel schwingen die Luft-
teilchen, die den Schall iiber-
tragen, ahnlich wie der Reso-
nanzboden eines Klaviers,
wenn man eine Taste an-
schldgt. Alle nicht-elektroni-
schen Musikinstrumente sind
analog. Ebenfalls analog sind
Im Inneren eines Synthesizers,
der meistens mit
- einer Klaviertas-

elektronische Instrumente, bei

denen die elektrische Schwin-

N ‘

gung im Innern dhnlich ist wie

die des angeschlossenen Laut-| Was ist ein tatur gespielt
sprechers. Das ist so bei dlte- | Synthesizer? ‘ wird, erzeugen
ren Synthesizern, elektronische

Das Wort ,digital* kommt aus L__ | Schaltkreise un-
dem englischen und bedeutet, lerschiedliche Stromschwin-

dass Zahlen (englisch ,,di- gungen, die Gber einen Laut- *===

gits*) im Spiel sind. Jede sprecher hdérbar gemacht
Schwingung wird - zum Bei- werden. Mit Filtern, das
spiel im Computer - als eine sind ebenfalls elektronische

Schaltkreise, kann man diese
Schwingungsformen und da-
mit den Klang verdandern.
Mit einem Hullkurvenge-
nerator bestimmt man, wie
ein Ton beginnt, wie er sich
verhdlt solange die Klaviatur-
taste gedrickt ist, und was
passicrt, wenn man sie wie-
der losldsst. Ein Quer-
flotenton zum Beispicl
fangt weich an, bleibt
dann gleich laut und
hort plotzlich auf. Ei-
nen Synthesizer zu
verstehen und vollig
zu  beherrschen,
kann mehrere Jah-
re lang dauern,
Deshalb  haben
die meisten Syn-
thesizer  auch
fest eingebaute

Reihe von Zahlen gespeichert,
Um sie hdorbar zu machen,

muss sie zuerst in eine analo-
ge Schwingung umgewandelt

werden und kann dann ver-

stdrkt werden.

Klange, mit denen man sofort spie-
len kann.,

Der Computer ist nichts anderes

e w0 Calemis T - [Arrasge - 0]

]

- -

| als eine Re-
It mein Gom- chenmaschine,
2 allerdings eine
puter ein Mu-
T sehr schnelle.
sikinstrument? :
Da Schwingun-
| gen mit Zah-

lenreihen beschrieben werden koén-

nen, kann man mit dem Computer
auch Tone, Klinge und Gerdusche
erzeugen und verandern. So ver-
wendet, ist der Computer tatséchlich
ein Musikinstrument.

Mit dem Computer kann man
aber auch anders Musik machen.
Uber besondere Programme gibt
man Téne ein und lisst sie von ei-

.h' m '-!-“"I' el el 1 o B

P Fl
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Mit dem Cubase-Programm von Steinberg lisst
sich ein Synthesizer ansteuern. Dieser erzeugt
verschiedene Instrumentenkldnge, die zusam-
men ein komplettes Musikstiick ergeben.

nem angeschlossenen Synthesizer
spielen. Nun ist der Computer kein
Musikinstrument mehr, sondern eine
Steuereinrichtung. Er macht dann
dasselbe wie ein Musiker - er sorgt
daftr, dass die richtigen Tone im
richtigen Moment erklingen. Er-
zeugt werden die Tone selbst aber
vom angeschlossenen Musikinstru-
ment, dem Synthesizer.
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