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DIE GESCHICHTE DER KUNST
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»In unserer Epoche des grofien Kampfes um die neue Kunst streiten wir als s\Wilde,

nicht Organisierte gegen eine alte, organisierte Macht. Der Kampf scheint ungleich;

aber in geistigen Dingen siegt nie die Zahl, sondern die Stiirke der Ideen«

Liebe Leserin, lieber Leser

Gruppe von franzosischen Kiinstlern

um den Maler Henri Matisse auf
dem alljahrlichen Pariser Herbstsalon
ihre neuen Gemilde - und schockiert
die Besucher, die an die prizisen Natur-
wiedergaben der Salonkiinstler oder die
sensiblen Farbstimmungen der Impres-
sionisten gewohnt sind, mit grell leuch-
tenden Landschaftsbildern und Portrits
aus seltsam naturfernen Farben, etwa
einer Frauendarstellung mit griiner Nase,
blauen Haaren, gelber Haut.

»Als ob man dem Betrachter einen
Topf Farbe ins Gesicht schiittet®, schreibt
angewidert ein Kritiker, und ein anderer
nennt die ausstellenden Kiinstler ,wilde
Tiere“: eine Beleidigung, die die Betrof-
fenen aber schon bald als Namen fiir sich
akzeptieren.

Denn wild sind sie ja tatsichlich, jene
Maler, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts
gegen das Althergebrachte aufbegehren:
in Frankreich - und vor allem auch in
Deutschland, wo sich im Sommer jenes
Jahres 1905 drei junge Minner um den
Dresdner Ernst Ludwig Kirchner zusam-
mengefunden haben, um fortan gegen alle
Regeln der Kunst anzumalen.

Die Rebellen in beiden Lindern wen-
den sich gegen die naturgetreue Wieder-
gabe in der Malerei, wie sie von den Grof3-
meistern ihrer Zunft in den Akademien
gelehrt wird. Thnen geht es nicht mehr um
das Abmalen von Szenerien, von Men-
schen, von Gegenstiinden. Und auch nicht
- wie den Impressionisten — darum, ihren
personlichen Eindruck von der Welt auf
der Leinwand festzuhalten. Sondern um
ihr Gefiihl: um ihre subjektive Empfin-
dung beim Darstel-
len einer Kuh, einer
Gruppe nackter Mad-
chen, eines Grof3-
stadtpanoramas.

:[m Oktober 1905 prisentiert eine

Jens-Rainer Berg hat diese Ausgabe
betreut, wissenschafltich beraten von
der Kunsthistorikerin Mariann Weill

Das also bringt einen Ma-
ler wie Henri Matisse dazu,
seine Frau 1905 mit griiner
Nase, blauen Haaren und
gelber Haut zu portritie-
ren. Und das veranlasst die
Minner um Ernst Ludwig
Kirchner - die im Sommer T
1905 die ,Kiinstlervereini-
gung Briicke” griinden -, unter anderem
Menschen mit blauen oder griinen Kor-
pern zu malen, mit verfremdeten Gesich-
tern, verzerrten Gliedmafien.

Mit ihrer radikal subjektiven Kunst
versuchen sie ihr Innerstes nach auffen zu
stiilpen. Erziihlen sie auch dann von sich,
wenn sie jemand anderen malen.

Es geht ihnen - und vielen anderen
Kiinstlern, die in Deutschland und Oster-
reich in den folgenden Jahren beginnen,
ihnliche Ideen zu verfolgen - um den
Ausdruck ihrer Empfindungen: um die
»Expression®,

Die Briicke-Kiinstler opponieren aber
nicht nur gegen den Kanon der etablier-
ten Kunst, sondern auch gegen die Regeln
der biirgerlichen Gesellschaft, gegen das
enge Korsett der wilhelminischen Zeit.

Deshalb geben sie sich auch jenseits
der Staffelei als ,,Wilde®, malen einfach
drauflos, verschrecken mit ihrem fréh-
lich-unfiljgsamen Auftreten ihre Nach-
barn, verachten die eigenen Eltern, feiern
nackt im Atelier, begeistern sich fir die
~primitive” Kunst des Siidpazifiks — und
gehen so weit, kaum zehnjihrige Mid-
chen zu sich zu laden und sie derart hiiufig
in obszonen Posen zu malen, dass man
sich fragen muss, ob sich ihr Interesse
an den minderjihrigen Modellen auf die
Kunst beschrinkt.

Denn das vor
allem ist ,Expres-
sionismus®: eine
Grundhaltung, die

EDITORIAL

sich entschlossen gegen
alles Konventionelle stellt;
ein Lebensgefiihl, das Gren-
zen nicht gelten lisst; eine
Neugier, die den Tabubruch
nicht scheut.

So wagt es der Osterrei-
cher Egon Schiele, Frauen
derart schutzlos entblofit
zu zeigen wie kein anderer vor ihm in
der Kunst.

So versucht der Miinchner Franz Mare,
das Wesen der Welt zu erkennen, indem
er sich in seine Modelle hineinversetzt:
Kiihe, Rehe und Pferde.

Und so entscheidet sich der gebiir-
tige Russe Wassily Kandinsky fiir den
wohl radikalsten Weg: die Abkehr von der
gegenstiindlichen Darstellung hin zur
Abstraktion.

Doch wie so viele Rebellen vor ihnen
werden auch die Expressionisten nach
einer Zeit der Anfeindung von der Kritik
und dem Publikum angenommen, gewdh-
nen sich die Kunstliebhaber an die wilden
Farben, die schrigen Perspektiven, die
mitunter grotesken Formen.

Bereits vor dem Ersten Weltkrieg wer-
den Maler wie der Osterreicher Oskar Ko-
koschka oder der Sachse Max Pechstein
in Kunstzeitschriften und Ausstellungen
gefeiert, beeinflusst der neue Stil bald
auch die Literatur und das Drama.

Und schon bald nach dem Welten-
brand steht eine neue Generation von
Kiinstlern bereit, um-die Aufrithrer von
einst abzulosen. Es sind Maler der ,,Neuen
Sachlichkeit“ wie Christian Schad, und
ihr wichtigstes Anliegen ist, die Farb-
explosionen, den Gefiihlsiiberschwang,
das In-sich-Hineinhorchen der Expres-
sionisten zu vermeiden.

Da beginnt es dann erneut: das ewige
Ringen um die wahre, die richtige, die
zeitgemiifie Kunst.

Herzlich Thr

Vhatacl Sye

GEO EPOCHE EDITION 3



INHALT

DER SCHOCK

DER FARBEN ;&

Mit starken Kontrasten, ver-
zerrten Formen, mit Bildern
wvon Nacktheit, Leid und Exzess
verstéren die Expressionisten
ihre Zeitgenossen. Es ist eine
Kampfansage an die in Konven-
tionen erstarrte Gesellschaft
des Kaiserreichs. Seite 6 -

WEGE IN DIE
ABSTRAKTION

In ihrem Almanach »Der Blaue
Reiter« propagieren Franz Marc
und Wassily Kandinsky eine
Malerei, die nicht mehr auf der
Reproduktion der bloRen Wirk-
lichkeit fut. Und begriinden |
damit die zweite bedeutende
Gruppe des Expressio-

nismus. Seite 68
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KUNSTLERGRUPPE »BRUCKE«

1905 beschlieBen vier Manner in Dresden, in der Kunst ihr Innerstes nach auBen zu

kehren. lhre Bilder sollen nicht mehr die Oberfliche zeigen, sondern intensive Empfindungen
offenlegen — wie hier das Erleben der hektischen GroBstadt Berlin. Seite 30

IMm BANN DES TODES

* Viele Expressionisten begriiRen den Ersten Weltkrieg,
denn sie hoffen, er werde die verhasste alte Gesellschaft hin-
wegfegen und etwas Neues schaffen. Aber dann erfahren
sie die brutale Realitdt der Schlachtfelder. Seite 80




SCHUTZLOS, NACKT

UND DEFORMIERT

1910 malt der Osterreicher Egon Schiele
diese Frau in obszoner Deutlichkeit — und
revolutioniert die Aktmalerei. Seite 64

Kunst der Extreme
SCHRECKEN DER REALITAT

Egon Schiele
DER ANSTOSSIGE BLICK

KUNST DER EXTREME

Die Expressionisten wollen schockieren, die
Welt wachriitteln. Sie bannen Médrder, Damonen,
Menschen in Angst auf ihre Leinwdnde. Manche
ihrer Bilder verstGren noch heute. Seite 46

Franz Marc und der »Blaue Reiter:
WEGE IN DIE ABSTRAKTI

Erster Weltkrieg
BANN DES TODES

»DAs CABINET DES DR. CALIGARI«
1920 kommt der erste expressionistische Film in die
Kinos: eine Sensation. Die grotesk verformten Kulissen

- und das ausdrucksstarke Spiel der Mimen werden
- vom breiten Publikum bejubelt. Seite 100

Film, Theater, Architektur
EINE WELT AUS DEN FUGEN

& n e eroo

i = B % =0 =
- I T »Neue Sachlichkeit«
5, Uil DAsS ENDE DER EKSTASE

AS ENDE DER EKSTASE

 bewusste Abkehr vom Expressionismus entwickeln Maler nach dem Ersten
ltkrieg eine »Neue Sachlichkeit«. Ihnen geht es nicht mehr um den Ausdruck
imster Emotionen, sondern um das scheinbar Triviale des Alltags. Seite 110




KOPFE DES EXPRESSIONISMUS

SCHOCK

Radikal ist er, wild und
eigenwillig, der Stil jener meist
jungen Maler, die ab 1905 in
Deutschland gegen das Establish-
ment aufbegehren. Mit starken
Farben, verzerrten Perspektiven
und verfremdeten Formen,

mit Bildern von Leid und Unruhe,

Nacktheit und Exzess provo-

zieren sie ihre Zeitgenossen. Was

die Expressionisten eint, ist die OT1TO MUELLER -
Gier nach Neuem, die Ablehnung 1874-1930
des Herkommlichen. Und der Dér Saliis etfd steuir 8

. e 5 beamten (oben ein Portrat
Wille, ihren Gefiihlen und Vor von Ernst Ludwig Kirchner)
stellungen einen dramatischen gehdrt 2u den Zurickhal- =

. tenderen unter den jungen

Ausdruck zu verleihen Rebellen. Seine Bilder - oft - -

Darstellungen von Nacktenin ©
einer Landschaft — inszenie-
ren ein paradiesisches Ideal:

jene harmonische Einheit
von Mensch und Natur, die - ~
nach Ansicht der expressio-
nistischen Kiinstler langst
durch die Zivilisation zer-
stort worden ist

TEXTE: JENS-RAINER BERG

Als ein Teil der Natur erscheinen die Madchen in Muel
dhneln. Das Bild hat kaum noch etwas gemein mit der
6 GEO EPOCHE EDITION
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RS e e AR e T
NDSCHAFT MIT GELBEN AKTEN« von 1919/20, die Korper in langliche, gelbgriine Formen verwandelt, die den sie umgebenden B a
Akademien gelehrten Ak bei denen Nackte detailreich und in genau vorgegebenen Posen gemalt werden




Erster unter den
jungen Wilden

ERNST LUDWIG KIRCHNER

1880-1938

Mit drei Kommilitonen
griindet der Dresdner Architek-
turstudent 1905 die Kiinstler-
gruppe »Briicke«, die mit ihrer
impulsit sinnlichen Malwei
zum Epizentrum des Expres-
sionismus wird. Kirchner (hier im
Selbstbildnis von 1925/26) gilt
als einflussreichste Figur in der
Friihzeit des neuen Stils, aber
auch als Egomane: So erfindet
er die Figur eines Kunstkri-
tikers, mit der er die eigenen
Werke deutet — und lobt

»LEIPZIGER STRASSE MIT {‘

ELEKTRISCHER BAHN«, 1914

Eine Tram schieft durch eine
StraRenschlucht, Fassaden scheinen
aus dem Bild zu kippen, Laternen
senden grelle Lichtkegel aus, eine
Rekl strahlt im Hintergrund: Mit
seinen Berlin-Bildern bannt Kirchner, #
der 1911 an die Spree gezogen ist,
nicht so sehr die Stadt selbst, sondern
sein Erleben der Metropole auf
Leinwand - als ein von Energie und
Dynamik durchpulstes Phinomen
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Ringen um
die Reduktion

KARL SCHMIDT-ROTTLUFF

1884-1976

Als er 1905 bei einer Aus-
stellung die Werke Vincent van
Goghs sieht, ist Karl Schmidt
(oben ein Selbstbildnis), der sich
den Zusatznamen nach seinem
Geburtsort Rottluff bei Chemnitz
gibt, iiberwaltigt von der
emotionalen Kraft der Farben.
Nach und nach entwickelt er eine
eigene Bildsprache, bei der

er grofe, lodernde Flachen aus
klaren Tonen zu stark ver-
einfachten Landschaften und
Portrits zusammenfiigt

»IN DER DAMMERUNG«, 1912

Wie archaische Idole wirken diese .
beiden Gestalten, die fast allem wider- _ |
sprechen, was die Zeitgenossen unter ;
einem Aktbild verstehen. Schwer nur
\&sst sich erkennen, dass die vordere Per-
son eine Frau ist, noch weniger, dass
sich der Kiinstler hinter ihr hockend selbst
verewigt hat. Doch geht es Schmidt-
Rottluff gar nicht um eine realistische
Darstellung. Er will vielmehr eine
Empfindung vermitteln - vielleicht das
Gefiihl, mit zunehmender Dunkel-

heit in der Natur aufzugehen

10 GEO EPOCHE EDITION
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Mit gottlicher
Eingebung

EMIL NOLDE

1867-1956

Personlich eher verschlossen,
schafft der aus Nordschleswig
stammende Nolde — ein gelernter
Mébelzeichner und Schnitzer

— Werke, die zu den emotional
i i des Expressionismus
gehdren. Nach einer schweren
Krankheit beginnt er 1909, religiose -
Themen auf die Leinwand zu

werfen. Bilder, die sich nicht an ~
kirchliche Vorstellungen halten,
sondern eine mystische, rausch-
hafte Spiritualitdt beschworen
(Selbstportrit, nach 1925)

»TANZ UM DAS GOLDENE KALB«, 1910
Wirbelnd und stampfend springen vier halb-
nackte Frauen vor der Statue eines Rindes und
-einem rot ziingelnden Opferfeuer umher. Radikal
unterscheidet sich Noldes Gemilde von den
blichen Darstellungen jener alttestamentarischen
Begebenheit, in der die Israeliten zum Unwillen
Gottes einem Gétzen huldigen: Mit entfesselten
Pinselstrichen, die selbst zu tanzen scheinen,
feiert der Kiinstler orgiastische Lebensfreude —
anstatt den heidnischen Akt zu verurteilen




Visiondr des
Grotesken

LYONEL FEININGER

1871-1956

Ehe der Deutschamerikaner
1907 mit der Malerei beginnt
(oben ein Portrét von eigener
Hand), arbeitet er als Kari-
katurist fiir Zeitungen, zeichnet
auch Comicstrips. In seiner
Kunst versucht er ganz im Sinne
der expressionistischen Idee,
»die innere Vision« zu zeigen,
einen individuellen »Sehnsuchts-
ausdruck« zu formen. Spater
verfolgt er dieses Ziel, indem er,
vom Kubismus beeinflusst,
Kirchen und Landschaften in
kristalline Formen auflost

»GROSSE REVOLUTION«, 1910

Soll der Aufruhr, den Feininger hier

mit clownesken und aus dem MaRstab
fallenden Figuren in Szene setzt, die
lebensbejahende Kraft einer Revolte ver-
deutlichen — oder deren Absurditat? In 8
jedem Fall bedient sich der Kiinstler eines
Mittels, das er zuvor schon als Zeichner
satirischer Blitter kultiviert hat: der gro-
tesken Uberspitzung. Und nimmt dabei
wohl eine Zeitstimmung auf, die sich
gegen die erstarrten Verhiltnisse im
wilhelminischen Kaiserreich richtet

14 GEO EPOCHE EDITION
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Suche nach
Urspriinglichkeit

FRANZ MARC

1880-1916

Immer wieder malt der
gebiirtige Minchner Tiere:
Rehe, Pferde, Kiihe, Affen,
Katzen. Denn die Kreaturen
verkorpern fiir Marc (Portrat:
August Macke) jene Einheit
mit der Schépfung, nach der
er sucht. Hineinfiihlen will

er sich beim Arbeiten in das
»Zittern und Rinnen des Blutes
in der Natur« — und zugleich
deren »geistige Seite« offen-
baren. Oft folgt er dabei einer
selbst entwickelten Farblehre,
bei der etwa Blau fiir das
maénnliche und Gelb fiir das
weibliche Prinzip stehen

»PFERD IN LANDSCHAFT«, 1910

Indem Marc das Tier von hinten zeigt,
dessen Blick auf die Landschaft geheftet,
richtet er eine eigentiimliche Forderung
an den Betrachter: sich hineinzuversetzen in
das Pferd, zu ergriinden, wie es die Welt
erfasst. Fiir den Kiinstler ist die Lehre klar:
Die Kreatur, rein und unverdorben von
menschlichem Streben und Materialismus,
ist im Einklang mit der sie umgebenden
Natur. So ldsst er die groBe ruhige, nur das
Wesentliche erfassende Fliche des
Weizenfeldes die des Pferdekdrpers
harmonisch umspielen
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Offenbarer der

Seelenqualen

OsKAR KOKOSCHEA

1886-1980

Schlagartig bekannt wird

der Osterreicher 1908 bei einer
Ausstellung in Wien: Seine
drastisch-ungeschénten Madchen-
akte schockieren die Besucher.

Als bahnbrechend aber gelten bald
seine Portrits. In ihnen verformt
und iliberzeichnet er das Reale,
nutzt seinen nervosen Pinselstrich,
um eine nicht immer bequeme
psychologische Botschaft iiber

die von ihm Dargestellten zu ver-
mitteln — auch iiber sich selbst,
wie dieses Unsicherheit sugge-
rierende Selbstportrit von

1917 erkennen ldsst

»DIE WINDSBRAUT«, 1913/14

Das Gemalde zeigt den Kiinstler mit seiner
Geliebten Alma Mahler, der jungen Witwe des
Komponisten Gustav Mahler. In ein briichiges
Boot gebettet, treibt das Paar auf dem Weltmeer,
die Frau ruhig, aber unnahbar schlafend, der
Kiinstler angespannt, griiblerisch. Nicht zuletzt
durch die heftigen Pinselstriche und die dick, fast
reliefartig aufgetragene Farbe wird der Gefiihls-
sturm erlebbar, der in Kokoschka tobt. Denn
Alma Mabhler beendet die leidenschaftliche Bezie-
hung, die geprégt ist von seiner Eifersucht und
der Abtreibung eines gemeinsamen Kindes,

noch wahrend er an dem Bild arbeitet
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Aus Freude am
Dasein

AUGUST MACKE

1887-1914

Malen sei fiir ihn, so Macke,

»ein Durchfreuen der Natur, der
B3dume, Menschen, Tiere, Blumen«.
Und in der Tat vermitteln seine
Werke, stérker als die vieler ande-
rer Expressionisten, eine heitere
Grundstimmung, kommen ematio-
nale Qualen, soziale Verwerfungen,
erotische Spannungen so gut wie
gar nicht vor. Das Leben des Kiinst-
lers (Selbstportrit, 1907) jedoch
endet diister: Zu Kriegsbeginn
eingezogen, fillt er, nur 27-jahrig,
wenige Wochen spater

»DAME IN GRUNER JACKE«, 1913

1913 zieht der Rheinlander an den Thuner

See in der Schweiz, wo eine seiner wichtigsten

Schaffensphasen beginnt. In diesem Gemalde -
|isst Macke Menschen auf der idyllischen Seepro- |

di i ; t in dem fiirihn

typischen schwebenden Zustand zwischen Bewe-

gung und Verharrung. Dabei ist das Motiv fiir

den Kiinstler zweitrangig: Es gehe ihm vor allem

darum, aus der Komposition der Elemente

und Farben eine »starke lebendige

Empfindung zu gestalten«
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»METROPOLIS«, 1916/17

Krieg und GroBstadt sind wichtige

Themen fiir Grosz. In diesem Bild vereint

er beides: die Zerstorungskraft des
Weltenbrandes und die entmenschlichende
Woucht der kapitalistischen Metropole.
Ubergliiht von einer apokalyptischen, blut-
roten Sonne, tobt ein Durcheinander

aus steilen StraBenfluchten, schragen Werbe-
tafeln, rutschenden Fahrzeugen, hasten-
qen, stiirzenden Menschen. Grosz vollendet
das Werk kurz nach seiner Entlassung

aus einer Heilanstalt, in die er als Soldat
wegen eines Nervenzusammenbruchs
eingewiesen worden war

Gegen Krieg
und Kapital

GEORGE GROSZ

1893-1959

Der Berliner Maler (hier im
Selbstbildnis von 1927) gehort
zu jenen Expressionisten, die
mit ihren Werken nicht nur gegen
hergebrachte Konventionen
rebellieren, sondern konkrete
politische Kritik formulieren.
Besonders die traumatischen
Erfahrungen als Soldat im Ersten
Weltkrieg befeuern seinen Hass
auf Militar und Obrigkeit, Kirche
und Kapitalismus. Mehrfach
muss er sich vor Gericht fiir pro-
vokante Darstellungen — etwa
von Offizieren der Reichs-
wehr — verantworten
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Wanderer zwischen
den Stilen

CHRISTIAN ROHLFS

1849-1938

Im Laufe seines Lebens

eignet sich der Holsteiner
Bauernsohn (Selbstbildnis
von 1918) viele Stile an:

Er malt wie die franzbsischen
Realisten, orientiert sich

an Impressionisten wie Claude
Monet oder Camille Pissarro,
verehrt Vincent van Gogh,

hat eine pointillistische Phase.
1906 lernt der 56-Jahrige

Emil Nolde und bald darauf
die Kiinstler der Briicke-Gruppe
kennen — und beginnt nun,
Stilmerkmale der Expressio-
nisten zu verwenden

»AMAZONE«, 1912

Gegen die Regeln der klassischen
Kunst und den Schwulst der wilhelmi-
nischen Zeit — den er als »Pseudokunst«
verspottet — setzt Rohlfs seine Vision
einer »reinen Malerei«: Der ist es
nicht mehr wichtig, einen Gegenstand
oder einen Menschen wirklichkeits-
nah darzustellen. Sondern sie erhebt
wie hier Farbe, Form, Linie und Flache
zum eigentlichen Thema — wird

also zum Selbstzweck
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Befreiung von

der Wirklichkeit

WASSILY KANDINSKY

1866-1944

Der aus Russland stammende
studierte Jurist und Okonom bringt
den Expressionismus an seine
Grenzen: Denn Kandinsky will den
Ausdruck seiner Vision einer
héheren Wahrheit so weit treiben,
dass die sichtbare Realitdt aus

den Bildern verschwindet. So wird
der Kiinstler, auch mit seinen
einflussreichen theoretischen Auf-
satzen, zu einem Begriinder

der abstrakten Malerei (Portrat
von Gabriele Minter)

»IMPROVISATION 9«, 1910

Mit seinen immer starker von der
Abbildung einer realen Welt entfernten
Gemalden befremdet Kandinsky die *
meisten Zeitgenossen — Laien wie Kiinstler.
Bewusst integriert er deshalb haufig
konkrete Elemente, um die Betrachter auf
seinem Weg zur Abstraktion nicht zu
iiberfordern. So werden hier im Gefiige
der vielfarbigen Formen eine Menschen-
menge (links), ein Reiter, eine Burg

auf einem Berg sowie eine ruhende
Gestalt (rechts unten) sichtbar
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elcher
Name soll
fir all das
stehen? Fiir
die gelben Kii-
he, die explo-
dierenden Stad-
te, die irren
Fratzen und Bli-
cke, die in sich ru-
henden Nackten? Fiir die blutenden Kor-
per und tanzenden Frauen, die grellen
Landschaften und die schweigenden
Propheten? Fiir die unerhorten Provoka-
tionen? Und die vertraumten Idyllen?

Um 1910 taucht in der deutschen
Kunstwelt ein Wort auf, das geeignet zu
sein scheint: ,Expressionismus®,

Niemand weif} genau, wer es zum ers-
ten Mal als Stilbegriff benutzt. Schon
Jahrhunderte zuvor haben sich Gelehrte
iiber den Ausdruck, die ,Expression®,
von Bildern Gedanken gemacht, meinten
damit etwa die besonders intensive Dar-
stellung eines Gegenstandes. Nun aber
dient der Begriff plétzlich dazu, Kiinstler
und ihr Werk zu charakterisieren. Und
zuniichst ist er vor allem ein Schlagwort
fiir Neuartiges, nie Gesehenes.

Im April 1911 lesen Kunstinteressierte
im Katalog einer Berliner Ausstellung
iiber einige Maler aus Frankreich, die
sich vom Impressionismus und dessen
lichtdurchfluteten Ansichten abgewandt
haben, diese Kiinstler seien , Expressio-
nisten“. Ein Jahr spiiter erweitern die
Macher einer Ausstellung in Kéln den
Begriff und prisentieren unter dieser
Uberschrift nun auch junge Deutsche,
die wild und eigenwillig malen.

Im Jahr 1914 schliefilich verdffent-
licht der Kritiker Paul Fechter die erste
Studie, die sich ausschlieflich dem
»Expressionismus® widmet. Darin defi-
niert er die neue Kunstrichtung — nicht
ohne nationales Pathos - nunmehr als
deutsches  Avantgarde-Phinomen und
schafft so eine Bedeutung, die sich nach

28 GEO EPOCHE EDITION

und nach durchsetzt: Expressionismus
wird bis heute verstanden als eine Kunst-
bewegung vor allem aus Deutschland.

Die Kritiker und Theoretiker aber
kommen zu spét. NaturgemiR. Denn ein
kiinstlerisches Phinomen muss sich ja
erst entwickeln, muss ausreifen, bis es
als solches erkennbar, seine Bedeutung
sichtbar wird. Und so nimmt der Ex-
pressionismus bereits am 7. Juni 1905
seinen Anfang, als sich in Dresden vier
Architekturstudenten zu einer Kiinstler-
gruppe zusammenschlieflen.

Es ist der Auftakt zu zwei turbulenten
Jahrzehnten, in denen Kiinstler die End-
zeit einer monarchischen Grofimacht,
den bis dahin blutigsten Krieg der Welt-
geschichte, eine Revolution sowie die
von Kimpfen erschiitterten Anfangs-
jahre einer schwachen Demokratie mit-
erleben werden - und, durch all das
gepragt, Werke voll dramatischer Kraft
erschaffen. In denen sie eine neue, zu-
tiefst bewegende Asthetik entfalten. Und
die Kunst von tradierten Werten losen.

‘Was die vier Manner aus Dresden ab
1905 antreibt — ebenso wie bald die meis-
ten Vertreter des Expressionismus -, ist
der Drang nach Erneuerung und Um-
bruch, in der Kunst wie im Leben.

Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig
Kirchner, Fritz Bleyl und Erich Heckel -
alle zwischen 20 und 25 Jahre alt -
verabscheuen die scheinheilige Moral
im deutschen Kaiserreich Wilhelms I1.,
die selbstgefillige Biirgerlichkeit, den
dumpfen Untertanengeist, das Korsett
der Konventionen. Thre Gruppe nennen
sie ,Briicke“: Symbol fiir den Aufbruch
zu neuen Ufern.

Erstarrt und geistig leer erscheint
den jungen Unzufriedenen die etablierte
Kunst: die pompésen, pedantisch genau-
en Monumentalszenen, mit denen Hof-
maler wie Anton von Werner die Politik
der Regierung verherrlichen, die braven
Bilder der Kiinstler an den Akademien.

Und fast ebenso verachten sie die
meisten Werke der Neuerer von gestern,
der Impressionisten. Denn was vor allem
die deutschen Vertreter dieser Kunst-
richtung produzieren, sei zu oberflich-
lich, zu harmlos, zu schon.

Die Antwort der Expressionisten ist
radikal und verstorend. Ist Befreiung
und zugleich bewusste Provokation. Die
jungen Wilden ignorieren so gut wie jede
geltende Regel, verzerren die Perspek-
tiven, vereinfachen dargestellte Gegen-
stinde, Gesichter, Landschaften bis zur
Unkenntlichkeit, malen in grellen, unna-
tiirlichen Farben, zeigen die Menschen

ungeschont und verfremdet. Mit harten
Linien, grofien Flichen, scharfen Farb-
und Hell-Dunkel-Kontrasten dramati-
sieren sie ihre Werke.

Vorbilder sind ihnen die diisteren
Kompositionen des Norwegers Edvard
Munch sowie die klar konturierten Stid-
seebilder des Franzosen Paul Gauguin
und die Gemiilde des Niederliinders Vin-
cent van Gogh, deren ausdrucksstarke
Formen und emotionale Farbwahl sie
bewundern.

Aber nicht in der eigenwilligen, grotes-
ken Asthetik liegt der revolutioniire Kern
der Bewegung - sondern in ihrer Abkehr
vom Prinzip der Nachahmung.

Zentrales Ziel der Expressionisten ist
es nicht mehr (wie noch fiir die Impres-
sionisten), die sichtbare Wirklichkeit
wiederzugeben, eine Landschaft darzu-
stellen, einen Menschen, eine Stadt, ein
Haus. Diese Rebellen wollen auch das
eigentlich Unsichtbare zeigen: ihre Emp-
findungen, Vorstellungen und Erinne-
rungen, Angste, Triebe und Hoffnungen,
das Wesen der Dinge, wie sie es erfiih-
len - und die mystischen Wahrheiten, die
manche von ihnen dahinter erkennen.

Die Kunst erhilt so eine vollig neue
Funktion. Bildnerische Werke sind nun,
auch wenn sie etwas Reales darstellen
mogen, zuallererst subjektiver Ausdruck
- Expression —-von Emotionen und Ideen.

Also: ,Expressionismus®.

Gegen den Muff der autoritiren Ge-
sellschaft feiern die frithen Vertreter,
die zum Teil nie eine Kunstakademie be-
sucht haben und sich als Bohemiens auch
dem Lebensstil ihrer Zeit widersetzen,
die kiinstlerische Entfaltung des Ich.

Sie zelebrieren Intuition und Selbst-
entbléfung, fertigen ihre Bilder mitunter
wie im Rausch, mit schnellen, kriftigen
Pinselstrichen.

Die Gemilde zeigen dabei auch die
Spannungen, die psychischen Unsicher-
heiten jener Zeit. Einer Phase, in der
die sozialen Gegensitze hart und unver-



sohnlich sind und die groRe Politik zum
immer aggressiveren Machtspiel der
europiischen Nationen geriit. In der der
Wiener Nervenarzt Sigmund Freud die
Zerrissenheit einer von Trieben durch-
drungenen Psyche postuliert und mit
dem Philosophen Friedrich Nietzsche
das Ende aller traditionellen Werte aus-
gerufen wird.

Nacktheit und Tod, Krankheit und
Gewalt: Es sind oft elementare Themen,
mit denen die Expressionisten sich be-
fassen und deren drastische Darstellung
die Biirger schockiert.

Die Bilder zeigen beédngstigende
Metropolen wund apokalyptische
Landschaften. Und Menschen, die
von Widerspriichen und Seelen-
qualen zerrieben werden.

och nicht allein das Diiste-
re dominiert: Die jungen
Kiinstler sind zugleich
von einer fast ekstatischen
Hoffnung durchdrungen. Viele
triumen von einem urspriinglichen,
der Zivilisation nicht unterworfe-
nen Leben - einem Dasein, in dem
der technische Fortschrittsdrang
der Industrialisierung, die kaum
irgendwo so rasant verlduft wie in
Deutschland, seine Macht verloren
hat. Mit harmonischen Natursze-
nen, mit ungezwungenen Nackten unter
freiem Himmel beschworen sie in ihren
Bildern diese Utopie. Und sie lassen sich
von der Kunst Afrikas und Ozeaniens
inspirieren, die sie als ,primitiv®, also
urspriinglich, als ,nattirlich® und , kraft-
voll“ bewundern.

Im Jahr 1911 entsteht neben der Brii-
cke ein zweites Epizentrum des Expres-
sionismus; In Miinchen finden sich die
Maler Franz Marc und Wassily Kan-
dinsky zum ,Blauen Reiter” zusammen,
geben einen Almanach heraus, organi-
sieren Ausstellungen. Und es zeigt sich,
wie vielgestaltig die neue Kunstbewe-

gung ist, die mehr einem Lebensgefiihl,
einer gemeinsamen Gier nach Erneue-
rung entspringt als einem einheitlichen
Stil und die den individuellen Ausdruck
itber alles hebt: Wahrend die Dresdner
(die schon bald nach Berlin iibersiedeln)
als Biirgerschrecke auftreten und unter
anderem freie Liebe praktizieren, sind
die Miinchner eher vergeistigte, zur
Mystik neigende Neuerer, die mit ihren
theoretischen Aufsiitzen einflussreiche
Dokumente der Kunst verfassen.

Neben den Zirkeln von Briicke und
Blauem Reiter schaffen auch etliche an-
dere Kiinstler eigenstindige expressio-
nistische (Euvres, etwa Ludwig Meidner
in Berlin, Paula Modersohn-Becker in
Worpswede bei Bremen oder Oskar
Kokoschka und Egon Schiele in Wien.

Und bald wird der neue Ausdrucks-
wille auch in anderen Kunstgattungen

REBELLEN

ZEITEN-
WENDE

splirbar, zuerst in der Literatur: Junge
Dichter verfassen eindringliche Poeme
und Dramen in stakkatohafter Sprache.

Der Weltkrieg vereint dann die meis-
ten Expressionisten: im Hochgefiihl -
und im Trauma.

Viele Kiinstler fiebern dem Kampf
zunéichst fast euphorisch entgegen, se-
hen in ihm wahlweise eine reinigende
Katastrophe, das Ende der verhassten
alten Ordnung, ein Zeichen zum Auf-
bruch, einen kiinstlerischen Kraftquell.
Doch spitestens nach dem Hungerwin-
ter 1916/17 werden sie zu resignierten
Kriegsgegnern - wenn sie nicht langst im
Grauen der Front gefallen sind.

Die deutsche Revolution am Ende
des Weltenbrandes lisst die Hoffnung
der Expressionisten auf eine bessere
Welt voriibergehend wieder aufleben.
Viele organisieren sich nun in sozialis-
tischen Kiinstlergruppen, propagieren

eine neue, humanere Gesellschaft, leiten
ihre Lebensfantasien in konkrete politi-
sche Entwiirfe. Aber auch diese Vision
wird in der friihen Weimarer Republik
durch die erbitterten Kdmpfe zwischen
rechts und links, durch Putschversuche,
Inflation und Wirtschaftskrise zermiirbt.

Da ist die neue Kunst von den avant-
gardistischen Réndern schon lingst in
die kulturelle Mitte geriickt, prigt nun
auch Theater, Architektur, Tanz, Musik
sowie den Film. Die grotesken Formen
des Expressionismus, das Pathos, die
Uberzeichnungen passen gut zum

Zeitgeist der krisengeschiittelten
Demokratie. Einige der einstigen
Dissidenten lehren nun selbst als
Professoren an den Akademien.

Und so versiegt — zwischen Arri-
viertheit und Frustration - bei den
meisten allmihlich der rebellische
Drang. Einige der Kiinstler findern
ihren Stil, entwickeln eine immer
klarere, gegenstindlichere Bild-
sprache. Viele ihrer Werke stellen
soziale Missstinde bloff, kommen-
tieren das Zeitgeschehen. Die emo-
tionale, expressive, aufriihrerische
Form verschwindet.

Und irgendwann entsteht ein
anderer Begriff in der Kunstwelt:
o.Neue Sachlichkeit®, 1925, zwei
Jahrzehnte nach der Griindung der

Briicke, trigt in Mannheim erstmals
eine Ausstellung diesen Titel.

Es ist das symbolische Ende einer der
prigendsten und schillerndsten Kunst-
epochen der Moderne. Wie nie zuvor
haben deren Vertreter Rebellion und
Schock zum Schaffensprinzip erhoben,
haben dem kiinstlerischen Selbst und sei-
nem individuellen Ausdruck gehuldigt.

Und sie haben eine entscheidende
Zeitenwende vollzogen: die Kunst von
dem Anspruch zu 16sen, ein Abbild der
Welt zu sein. m]

Jens-Rainer Berg, 37, ist Textredakteur im Team
von GEOEPOCHE.



KUNSTLERGRUPPE »BRUCKE« l

Sie wollen eine neue
Kunst, die vier jungen
Minner, die sich im
Sommer 1905 in Dresden
zusammentun: eine
Asthetik, die nicht Regeln
folgt, sondern dem
Instinkt; Bilder, die sich
nicht am Sichtbaren
orientieren, sondern am
eigenen Gefiihl; Ansichten,
die nicht von perfekter
Technik kiinden, sondern
vom ausgelebten Trieb.
Ihre Gruppe nennen

sie »Briicke«. Sie wird zum
ersten Kraftzentrum

des Expressionismus

VON JORG-UWE ALBIG
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Die KRAF'T

Fir die Briicke-Kiinstler ist der nackte Leib Ausdruck eines seligen Urzustands vor aller zivili
fihrt Erich Heckel 1911 in der alten Kunstform des Holzschnitts aus, die die Briicke-Mitglied



ler | RIEBE

n Entfremdung — vor den priiden Zwingen der Blrgerwelt und der Technisierung des modernen Lebens, Die »Liegende auf schwarzem Tuch«
eleben. Denn die vereinfachten Formen, klaren Linien und harten Schwarz-WeiR-Kontraste entsprechen ihrem expressiven Kunstverstandnis



o muss es vor dem

Siindenfall gewesen

sein - vor der Zeit

der Fabriken, der
Luftschiffe und der Neurasthenie. Bevor
die Stidte wuchsen, Korsette und steife
Krigen die Menschen einzwiingten. Bevor
die strengen Viter die Welt erstickten: die
Oberamtsrite, die Schulmeister, die Pfar-
rer und die Offiziere - und schon seit gut
20 Jahren Kaiser Wilhelm I1.

An den Moritzburger Teichen werfen
Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel und
Max Pechstein die Kleider ab und die Hem-
mungen. Morgens zichen sie los, bepackt
mit Leinwinden, Farbkisten, Pinseln und
Zeichenutensilien, begleitet von Frauen
und Madchen mit Taschen voller Proviant.
Sie lassen sich nieder am schilfbestande-
nen Ufer, zwischen Biischen und Eichen,
Kiefern und Birken.

Dann ziehen sie sich aus,
rennen ins Wasser, ba-
den und tollen durch
das Gebiisch, spielen

Ball und machen Bock-

spriinge. Sie schieflen

mit dem Bogen und
werfen den Bumerang.

Sie planschen und

spritzen, bewerfen

einander mit Schilf.

Sie umarmen die Frau-

en und Midchen, es-

sen und trinken oder

lungern einfach im

Gras. Und sie halten

das bukolische Trei-

ben in Skizzen und

Aquarellen fest, als

Vorlagen fiir Gemiilde

und Holzschnitte,

Und wenn der

Ortsgendarm  wegen

Lgroblicher Versiindi-

gung gegen die Sitt-

lichkeit” einschreitet,
rollen sie die Lein-
winde auf, nehmen

Beeinflusst von
Slidsee-Kunst,

schafft Kirchner
1919 diesen die Keilrahmen aus-

einander und wickeln
sich die Kleider um

Frauenakt
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die Képfe. Dann schwimmen
sie zu einer Insel hiniiber
und malen im blickdichten
Gestriuch weiter.

Vorzeitliche Tage! An die-
sen Teichen, 15 Kilometer
nordwestlich von Dresden,
filhren sie im Sommer 1910
»ein Leben in der Art eines
wilden Volksstammes®, wie
ein Kunstsammler ihnen be-
scheinigt. Es gibt ja ,nichts
Reizvolleres®, schreibt Kirch-
ner dem Kunstfreund, .als
Akte im Freien®.

Kirchner ist ein Draufgin-
ger, ein nervdser Genialiker,
belesen und intelligent, doch
auch reizbar und misstrauisch

ERNST LUDWIG
KIRCHNER

Von der Zivilisation
ist der Kiinstler
enttauscht. Er sucht
Inspiration bei den

Naturvolkern

schaft gehauen, roh, kontu-

.riert mit dicken schwarzen

Linien.

Leuchtende, ungebrochene
Farbflichen stehen Kante an
Kante, schreien einander an,
bilden flackernde Komple-
mentirkontraste: rote Leiber
vor grimem Wald; blaue
Biume tiber orangefarbenen
Feldwegen. Und immer wie-
der schimmert die nackte,
weife Leinwand durch.

Das ist ein Affront gegen
die pedantischen Historien-
schinken, die der Kaiser und
sein  Kunsthochschul-Direk-
tor Anton von Werner so
schitzen. Es macht sich auch

wie ein Tier. An der Konig-

lich Sichsischen Technischen

Hochschule in Dresden hat er sein Archi-
tekturstudium mit der Note .Gut® abge-
schlossen - jetzt will er nur noch fir die
Malerei leben. Mit drei Kommilitonen, dem
zerbrechlichen Erich Heckel, dem riihri-
gen Fritz Bleyl und dem wortkargen Karl
Schmidt, der sich nach seinem Geburtsort
bei Chemnitz ,Schmidt-Rottluff“ nennt,
hat er am 7. Juni 1905 die ,Kiinstlervereini-
gung Briicke® gegriindet.

Heckel wurde ,Schriftfithrer” und miete-
te fiir acht Mark monatlich in der Berliner
Strafle einen verlassenen Fleischerladen als
Hauptquartier, das sie mit selbstgezimmer-
ten Hockern ausstaffierten, ,dazu Vorhénge
aus Batik®, Bald kamen weitere Mitstreiter
hinzu - unter ihnen der herzliche Norddeut-
sche Emil Nolde, der lebensfrohe Sachse
Max Pechstein, spiter der in sich gekehrte
Otto Mueller aus dem Riesengebirge.

Die ,Briicke“-Griinder haben Malerei
nicht studiert, sie scheren sich nicht um
wdieses Sumsilarium um Technik, Studium,
Talent”, wie Kirchner es nennt. ,Unmittel-
bar und unverfélscht®, so heifit es in ihrem
nur zwei Sitze umfassenden ,Programm®
von 1906, wollen sie ausdriicken, was sie
»zum Schaffen dringt”.

Getreu der aktuellen Lehre des einfluss-
reichen Wiener Kunsthistorikers Alois Riegl,
der nicht das Konnen, sondern das Gefiihl
des Malers zum Maf3stab der Kunst erklirt,
gestalten sie nicht, was sie sehen, sondern
was sie spiiren: ,,Rein sinnlich instinktmé-
Rig” will Kirchner seine Empfindungen auf
die Leinwand wuchten — Malerei als Punk-
Rock des neugeborenen Jahrhunderts.

Sie pfeifen auf Distanz, Perspektive,
Schattierungen, Nuancen oder Details. Auf
ihren Bildern ragen kantige Figuren hart
in den Raum, wie mit Axten aus der Land-

nicht gemein mit dem deko-

rativen Asthetizismus des
Jugendstils oder dem Perfektionismus der
wdeutschen Impressionisten® wie Max Lie-
bermann, Max Slevogt und Lovis Corinth.

Mehr verdanken die Briicke-Maler Farb-
Berserkern wie dem Niederliinder Vincent
van Gogh, dessen Malerei sie ab 1905 in
Dresden und Berlin studieren kénnen, oder
dem Norweger Edvard Munch - auch wenn
ihre Einladung an den Pionier, der Briicke
beizutreten, ohne Antwort bleibt.

Der Siidsee-Romantiker Paul Gauguin,
von dem Heckel 1908 ,einige wunderschd-
ne Bilder” gesehen hat, hat sie ebenfalls
beeindruckt. Auch von den ,Fauves® haben
sie gelernt, den ,Wilden" um den Franzosen
Henri Matisse, die leuchtende Farben direkt
und flachig auf die Leinwand bringen.

Doch wo die Franzosen mit Augenmaf
und Delikatesse zu Werke gehen, um eine
.Kunst voll Gleichgewicht, Reinheit und
Ruhe” zu schaffen, ,ein Linderungsmittel,
das die Seele milde glittet, so Matisse,
setzen die Deutschen auf die Wucht der
Erregung.

Der ,freie Mensch in freier Natiirlich-
keit*, von dem Ernst Ludwig Kirchner
schwiirmt: Das ist auch das Anliegen der
oLebensreform®, die um die Jahrhundert-
wende mit Nacktkultur und Ausdruckstanz,
‘Wassertreten, Wandern und Naturheil-
kunde, mit . Reformkleidern® und Schreber-
girten die Folgen der Technisierung und
Industrialisierung in Deutschland zu heilen
versucht. Sie ist ein buntes Kaleidoskop aus
Idealisten und Sektierern, aus , Nacktkin-
dern®, die den ,Kleidermenschen® verach-
ten; und Biirgersohnen, die sich mit Anar-
chisten, Pazifisten und Okkultisten auf dem
Riickweg zu den Urspriingen treffen.

Zu ihrer Tkone wird das ,,Lichtgebet” des
Jugendstil- Grafikers Hugo Hippener - ein



In seinem Dresdner Atelier, Treffpunkt der
Briicke, zeigt Kirchner seine Muse »Dodo«
um 1910 als »Stehenden Akt mit Hut«

nackter Jiingling, der mit erhobenen Armen
den Segen der Sonne empfingt. Es ist wohl
kein Zufall, dass auch im Signet der Kiinst-
lervereinigung Briicke, 1905 von Kirchner
in Holz geschnitten, eine Frau im ,Licht-
kostiim® die Arme zum Himmel reckt.

Die Lebensreform ist ein gesellschaftli-
cher Gegenentwurf: gegen die wilhelmini-
schen Bademeister, die die Menschen nach
Geschlechtern trennen und in Schwimman-
ziigen versiegeln, die von den Schultern bis
zu den Knien reichen; gegen eine Korper-
moral, in der das blofle Aussprechen des
Worts ,Hose” ein Tabubruch sein kann. Sie

A

Bis 1911 siedeln die Briicke-Kunstler nach Berlin Giber. Die GroRstadt
macht Kirchners Stil schroffer, seinen Strich nervoser. Eines seiner Hauptmotive
werden Prostituierte, die auf Freier warten (»Potsdamer Platz«, 1914)

ist ein Heilmittel fiir die von der rasanten
Industrialisierung geschundene Umwelt
und den von der Natur seines Kérpers ent-
fremdeten Menschen - kurz, fiir das ,Unbe-
hagen in der Kultur®, das Sigmund Freud
bald diagnostizieren wird.

Nacktheit - das ist der selige Zustand bei
der Geburt, vor allen Zurichtungen durch
die Zivilisation. Und so ist auch die ,fanati-
sche freie Arbeit nach nackten Menschen®,
wie Kirchner es nennt, der die Kiinstler
an den Moritzburger Teichen frénen, ein
Zuriick - an den Busen der Natur, in
den Schof des Schlamms, Ganz im Sinne

des expressionistischen Dichters Gottfried
Benn: ,0Oh, dass wir unsre Ur-ur-ahnen
wiren. / Ein Klimpchen Schleim in einem
warmen Moor.”

DiE ,,ZUKUNFT" haben sie auf ihre Fahnen
geschrieben - doch es ist eine Zukunft, die
quer zur Geschichte liegt. Mit modernen
Strémungen wie ,Kubismus, Futurismus
usw.” kénnen sie wenig anfangen: Thre Vor-
bilder sind die .Meister des Mittelalters®,
die ,Negerplastik“ und die ,Balkenschnit-
zereien der Siidsee®. Ein intellektueller
Ansatz beim Malen ist ihnen ein Graus:



Eine eigentlich unspektakuldre Szenerie: Die Offnung in einem Restdeich soll es Bauern an der Nordsee erlauben, ihr Vieh aufs
Vorland zu treiben. Doch Schmidt-Rottluff verleitet der »Deichdurchbruch« (1910) zu einem dramatischen, unwirklichen Spiel mit
Komplementdrkontrasten. Kein Detail mehr ist erkennbar: Der Kiinstler ahmt die Natur nicht nach, er l3sst sie neu entstehen

Ich bin Feind alles Akademischen®, erklirt
Schmidt-Rottluff.
Das theoretische Den|
zur Abstraktion, der

und der Hang

ihnen fremd.
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Thre Zukunft

ist ein Neustart im Sinne
dessen

Sentenzen in jener Zeit durch jedes gebil-

Hirn spuke:
e-Maler

1. Fiir die Generation der

¢ Resultate man doch instinktweise in
anche e des Philosophen

zen in die Natur”
.unterdie Tiere zuriickg
r es, der das ,Reich der Ju-

ihndeshall
Nietzsch




gend” ausgerufen hat, um mit den  heilkrif-
tigen Instinkten der Natur” das ,.Paradies
wiederzugewinnen“ - einer ,Jugend®, die
auch laut Briicke-Programm angetreten ist,
um sich ,Arm- und Lebensfreiheit” zu ver-
schaffen ,gegeniiber den wohlangese:
nen, ilteren Kriften®.

In diesem Programm ist nicht die Rede
von Licht und Linien, Farben und Formen.
Esist ja nicht das Manifest eines Stils: Es ist
die Kriegserklarung einer Generation

Denn Ende des 19. Jahrhunderts ist das
Wort ,Jugend” zum Kampibegriff gewor-
den. Uberall im Reich schiittelt eine selbst
erklarte ., Jugendbewegung” die patriarcha-
lische Enge der Familie ab — und sei es
nur, um mit Rucksack und Feldflasche aus
den Stadten hinauszuwandern, im Zelt zu
schlafen und am Lagerfeuer zur Gitarre
»Im Friihtau zu Berge® zu singen.

Sie weicht einer Welt der Viter aus, die
erst das reife Alter fiir voll nimmt; in der
junge Minner zwecks Respektabilitit zu
Bartwuchsmitteln greifen, Schiiler sich
mit Taschenuhr und Melone als gesetzte
Herren verkleiden und 25-jihrige Arzte
sich Brille, geméchlichen Gang und Leibes-
fillle zulegen, um von ihren Patienten ernst
genommen zu werden.

Die Alten! Sie haben die Welt mit Ver-
waltungen verstellt, mit Gerichten, Armeen
und Fabriken. Die ,Herrschaft des Vaters®
nennt das der expressionistische Dichter
Franz Werfel.

Und auch die Maler der Briicke sind
angesichts dieser Tyrannei, wie Kirchner
bekennt, .gefilllt bis zum Bersten mit
Abwehr”. Verkdrpern nicht die eigenen
Viter - Kirchners Vater ist Professor fiir

Papierforschung, Heckels

Vater Ingenieur im

Eisenbahnbau - jene

technische Ratio, ge-

gen die ihre Bilder
wiiten?

Und sind es nicht
diese Vater. die ihrer
Entfaltung immer im
Wege standen? Lange
muss Schmidt-Rott-
luff seinem Erzeuger,
dessen Subventionen
zuliebe, seine Passion
fiir die Kunst ver-
schweigen - und ein
Donnerwetter erdul-
den, als eine Farben-
rechnung versehent-

im elterlichen
Briefkasten landet.

Auch Kirchner hat

unter seinen Eltern

Diese etwa 40 Zen-
timeter hohe Figur
Schmidt-Rottluffs lich
soll eine Gottheit
anbeten (»Ado-
rant«, 1917)

zu leiden: ,Sie mikelten an
meinen Arbeiten, erinnert
er sich, .stellten mich fir
nichts hin bei Bekannten,
schickten mich auf Besuch zu
fehlgeschlagenen Kiinstlern
ihres Kreises und entzogen
mir schlieflich, als nichts
half, die elterliche Unterstiit-
zung, mich so in aller Liebe
in ein zehnjdhriges Hunger-
dasein stiirzend.”

Auf einem frithen Foto
prisentiert sich das Eltern-
paar Kirchner inmitten der
drei Séhne wie eine Allego-
rie wilhelminischer Strenge:
die misstrauischen Augen des
Vaters iiber dem michtigen
Bart; die hochgeschlossene

Bluse der Mutter, die das Gesicht zu einer
Maske des Missmuts zusammenzuschieben
scheint. Und auch wenn der Vater die
Briicke als ,,passives Mitglied* unterstiitzt -

KARL
SCHMIDT-ROTTLUFF

Alles Akademische ist
dem Briicke-Mitglied
zuwider: Theorie
ebenso wie der offi-

ziell gelehrte Stil

seiner Beerdigung bleibt der
Sohn fern, schwiinzt auch
die der Mutter: ,,Sie hat mich
nie verstanden, von jung auf
nicht.“

Die Psychoanalyse Sig-
mund Freuds, die gerade die
Gemiiter bewegt, beschreibt
den ewigen Kampf der Séhne
gegen die Viter als ,Odipus-
komplex®, Doch diese Séhne,
so scheint es, wollen gar nicht
mit den Vitern in den Ring
steigen, um auf diese Weise
erwachsen zu werden. Sie
wollen die Viter nicht téten,
sondern tauchen unter ihrer
Macht hinweg. Sie verlassen
die Arena und schliipfen zu-
rick in die Regression - in

die frohliche Verantwortungslosigkeit der
Kindheit. So tasten sie nach einem Spre-
chen vor der Sprache, einem Sehen vor dem
Augenschein.

Auch die Darstellung eines »Midchens bei der Toilette« (1912) baut Schmidt-Rottluff aus
wenigen leuchtenden Farben auf. Er briiskiert alle Traditionalisten, die sorgfiltig durchgear-
beitete Bilder erwarten, indem er an mehreren Stellen die weiRe Leinwand aufblitzen ldsst




1910 portrétiert Heckel in dem Bild »Der schlafende
Pechstein« seinen Kiinstlerfreund. Doch er verfilscht die

Farben — flir den Ausdruck warmer Ruhe

Das ,Briicke-Rot*, das zu ihrem Mar-
kenzeichen wird, glitht wie das erste
Sonnenlicht, das durch die geschlossenen
Lider des Neugeborenen dringt. Ihre Pin-
selschwiinge sind elementare Gesten, wie
sie zur gleichen Zeit Ausdruckstinzerin-
nen wie die Amerikanerin Isadora Duncan
vorfithren.

Und ist nicht auch der Urschrei, der in
den Wortfetzen der neuen Lyriker zittert
und jetzt in den Farben der Kiinstler um
Kirchner aufbrandet, ein Nachhall der ers-
ten Lebenszeichen des Sduglings?

DIE ATELIERS DER BRUCKE werden zu
Schutzriumen gegen die Biirgerwelt, in
denen Maler und Modelle zusammenleben,
mit Kleidern oder ohne, in Bewegung oder
trinkend, plaudernd, sich liebend.

Oft sind diese Riume voller Menschen,
die fantastische Kostiime tragen oder nackt
iiber die Teppiche tanzen - und schlieflich
zum kollektiven Organismus verschmelzen,
in dem kunstlerische Handschriften kaum
noch zu unterscheiden sind.
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Die freigeistigen Briicke-Kiinstler brechen Tabus ihrer
Zeit, leben mit ihren Akt-Modellen mitunter sogar zusam-

men. Diese »Atelierszene« malt Heckel um 1910

Dass hier Maler arbeiten, sicht man
diesen Ateliers nicht an. Die wenigen Foto-
grafien, mit denen die Kiinstler ihren Alltag
dokumentieren, zeigen weder Staffeleien
noch Pinsel oder Farben. Auch Fenster
sind nicht zu erkennen: Diese

Ateliers, tritt sodann ,.die psychische Ver-
tiefung” ein - die bisweilen sogar bis in
die Ehe fithrt: Pechstein wie Heckel heira-
ten eines ihrer Modelle. Kirchner erwihlt
die Verkéiuferin Doris Grofe, genannt

»Dodo®, zur Partnerin, die ihn

Riaume sind Gebérmiitter,
Boudoirs, urzeitliche Héhlen.

Jeder Winkel ist dekoriert
mit geschnitzten Schalen,
fratzenhaften Figuren oder
einer ostafrikanischen Maske,
weich ausgepolstert mit bun-
ten Stoffen, Vorhiingen und
‘Wandverkleidungen, bestickt
und bemalt auch mit kopu-
lierenden Paaren und ragen-

mit Geld unterstiitzt und
ihm ansonsten ,nichts iibel”
nimmt, wie Heckel sich spiter
erinnert. Kirchner verewigt
sie dafir als ,Stehenden Akt
mit Hut®,

Paradox: Um die Hemmun-
gen abzustreifen, setzen sie
sich Grenzen. Um mdglichst
spontan zu sein, zeichnen sie
JViertelstundenakte®, bei de-

den Erektionen, mébliert mit
Orientteppichen und holzer-
nen Frauen, auf denen man
sitzen kann.

Durch menschliches Ni-
herkennenlernen der zu Ma-
lenden®, so beschreibt Kirch-
ner das Geschehen in den

ERICH HECKEL
Der Vater des Kiinst-
lers ist Ingenieur:
Verkérperung jener

Ratio, gegen die die

nen das Modell alle 15 Minu-
ten die Pose wechselt: Denn
die ,Ekstase des ersten Se-
hens”, die Kirchner am Herzen
liegt, ldsst sich nur im Galopp
konservieren, Oft halten die
Maler das Karussell der-Lei-
ber mitten in der Bewegung

Briicke rebelliert



fest — und zwingen
sich so zur radikalen
Vereinfachung  der
Form.

Ein Rausch treibt
die Arbeit der Brii-
cke-Ménner an -
»100e von Blittern
am Tage, dazwischen
Rede und Spiel”,
schreibt Kirchner.

Um noch rascher
malen zu kénnen,
verdiinnen die
Kiinstler die Farben
- und steigern so
auch ihre Produk-
tion: Allein 1909 voll-
endet Kirchner fast
50 Werke. Am Ende
seines Lebens wird
er 1045 Gemiilde hin-
terlassen, dazu 2094
Druckgrafiken und
180  Skizzenbiicher
mit mehr als 11000

Blattern, auflerdem
bemalte Postkarten
und Skulpturen.
Aus einem Doch das Wich-
einzigen Ahorn- tigste: Dieser Rausch
block schlagt nihert sie jenen ,Ur-

Heckel 1912 die-
ses »Stehende
Madchen«

gefithlen” an, die der
amerikanische Kult-
Dichter Walt Whit-
man besingt (,Urge-
fiihle, wenn ihr {iber mich
kommt, gebt mir jetzt nichts als die Freuden
der Wollust®) und der damit auch fiir Kirch-
ner ,Leiter und Fiihrer in der Anschauung
des Lebens® wird.

Ein Rausch, in dem die Grenzen des
Ich verschwimmen und die Konturen, die
Erziehung und Erfahrung geprigt haben:
+Es scheint mir immer das alte Ziel mei-
ner Arbeit®, schreibt Kirchner einmal, ,die
eigene Person ganz aufldsen zu kénnen.”

So schurft er nach dem Urspriinglichen.
Schon dem Architekturprofessor, der einst
seine Doktorarbeit ablehnte, hat Kirchner
grimmig entgegnet, ,dass die zivilisierte
Welt nichts als Enttduschungen® biete und
#hur noch bei primitiven Menschen einige
Erholung zu hoffen sei.

Jetzt bestaunt er die ,.famosen Bronzen
aus Benin“ im Vélkerkundemuseum und
studiert Bildbinde iiber aufiereuropiische
Kunst, etwa die ,Malerei der Buschméinner
in Stidafrika®.

Im Vélkerkundemuseum kopiert der Pri-
mitivist zadem Malereien auf den Balken
eines Minnerhauses von den mikronesi-

schen Palau-Inseln, deren kantige Silhou-
etten auch Heckel gern auf seine Figuren
iibertrdgt. Kirchner imponiert besonders
ein ,Riesenphallus, auf dem Vigel spazie-
ren”, In Berlin sieht er eine weibliche Figur
der siidkongolesischen Luba — und spiegelt
deren Mandelaugen, den langen Hals und
die einwirts gewinkelten Arme in einem
Holzschnitt fiir das Titelblatt eines Briicke-
Ausstellungskatalogs.

Die Gesichter in seinen Bildern werden
immer mehr zur Maske: An die Stelle von
individueller Physiognomie tritt die Anony-
mitit der Urform. Auch Schmidt-Rottluff
borgt sich fiir seine hilzernen Kopfskulptu-
ren Formen der Volkskunst aus Kamerun.

Das ist mehr als exotistische Neugier,
meist nicht einmal Fernweh - Kirchneretwa
wird Mitteleuropa nie verlassen. Es ist die
Selbstdarstellung von Kiinstlern, die sich
langst selbst als Exoten begreifen — und es
wahrscheinlich als Kompliment nehmen,
wenn Kritiker sie zu ,Urwaldmenschen®
und ,,Orang-Utans® erkliren.

»Die biirgerliche Herrschaft hat aus
uns Wilde gemacht®, wird der expressio-
nistische Vordenker Hermann Bahr bald
ausrufen. ,Wie der Urmensch sich aus
Furcht vor.der Natur in sich verkriecht, so
fliichten wir in uns vor einer ,Zivilisation'
zuriick, die die Seele des Menschen ver-
schlingt.”

Wie weil3e Kristalle hangen die Wolken in einem Himmel, der sich mit seinem strahlenden
Blau nicht nur im Wasser, sondern auch im Korper der Badenden spiegelt. So erscheint der Mensch
vereint mit den Elementen in Heckels an der Ostsee geschaffenem »Gldsernen Tag« (1913)




Dabei hat die ,Zivilisation” ldngst selbst
das Faszinierende am ,Primitiven® fiir sich
entdeckt. Deutschland, das verspétete Kolo-
nialreich, das bei der Aufteilung der Welt
nur noch Restposten abbekommen hat -
einige Fetzen Afrika, einen Zipfel China,
ein paar Palmen in der Stidsee -, holt sich
die Exotik ins eigene Land. Der Zirkus Sar-
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rasani etwa schickt nicht nur dressierte
Tiere in die Manege, sondern auch , Inderka-
rawanen, Chinesen, Japaner, Sudanneger,
Araber, Marokkaner, Buren und Eskimos®,
Der Hamburger Tierhidndler Carl Hagen-
beck zeigt in seinem Zoo ,Lapplinder und
Nubier, Eskimos und Somalis, Singhalesen
und Hottentotten, die Bewohner verschie-

Alte und neue Konservative

Die frithen Expressionisten rebellieren nicht nur gegen gesellschaftliche Konven-
tionen, sondern auch gegen die etablierte Kunst. Von Berlin aus prigt vor allem Anton
von Werner, der Lieblingsmaler des Kaisers, die offizielle Linie einer heroisierenden
Historienmalerei. Daneben bestimmen die Impressionisten die Szene, deren

Werke die neuen Wilden als brav, oberflachlich und gefillig verachten

-~ 1
Max Slevogt, »Fressender Tiger«:
Solche Impressionen des rein Sicht-
baren lehnen die Briicke-Maler ab

Mit detailgetreuen Szenen, wie dieser »Im Etappenquartier vor Paris« (1894) wahrend

Max
Liebermann,
selbst einst
Rebell, gilt
nun als kon-
servativ

des Deutsch-Franzésischen Krieges, verherrlicht Anton von Werner das Kaiserreich

denster Zonen, ja Antipoden®, die vor
beriickten Voyeuren kochen, schlafen oder
kultische Briauche treiben.

Selbst Lebensreformer wie der FKK-Pro-
phet Richard Ungewitter, Autor des erfolg-
reichen Buchs ,Nackt® von 1908, bekunden
Lhelle Freude® angesichts .dieser herrli-
chen, geschmeidigen, kriftigen Gestalten®,
die ,oft nur mit einem Lendengiirtel be-
kleidet sind™.

Auch die Bricke-Kiinstler weiden sich
an den tropischen Sensationen. Kirchner
besucht ,Das afrikanische Dorf“ im Dresd-
ner Zoo und die Samoa-Truppe mit dem
Fiirsten Tamasese und seiner Familie. Im
Zirkus Schumann rekrutiert er gemeinsam
mit Heckel ein schwarzes Artistenpaar als
Aktmodelle - und stattet den Mann auf
den Bildern bisweilen mit einem riesigen
Genital aus: Es sei ,ein tolles Symbol des
Menschen®, findet Kirchner.

Denn fiir die Maler der ,Urgefiihle” ist
Kunst gleich Trieb. ,Es ist ein und dieselbe
Kraft®, hat schon Nietzsche gefunden, ..die
man in der Kunst-Konzeption und die man
im geschlechtlichen Aktus ausgibt®. Und so
feiern die Briicke-Maler die Lust, die der
Macht der Viter ihre Grenzen aufzeigt.

Dabei nehmen sie es in Kauf, wie Kirch-
ner manchmal ,mitten im Coitus* aufste-
hen zu miissen, ,um eine Bewegung, einen
Ausdruck zu notieren®,

Ein Furor der Grenziiberschreitung,
der auch vor dem letzten Tabu nicht halt-
macht - der Erotisierung von Kindern.

DENN DIE AVANTGARDE hat das Kind
um die Jahrhundertwende (nicht zuletzt
mithilfe der Psychoanalyse) als sexuelles
Wesen entdeckt - und als Sexualobjekt.
Aktaufnahmen von Minderjihrigen kur-
sieren in verschwiegenen Zirkeln; der Dich-
ter Lewis Carroll (,Alice im Wunderland®)
fotografiert Nymphen fiir den Hausge-
brauch. Erotomanen wie Franz von Bayros
verbffentlichen pornografische Grafiken, auf
denen sehr junge Midchen zu sehen sind.
Egon Schiele portritiert unfertige Kérper
in lockender Pose, Paul Gauguin teilt sein
pazifisches Bett mit einer etwa 13-jdhri-
gen Einheimischen. ,Das Weibkind kam in
Mode*, schreibt der Architekt Adolf Loos,
spéter selbst wegen Kindesmissbrauchs
verurteilt: ,Man lechzte nach Unreife.”
Auch die Briicke-Maler stiirzen sich mit
Bleistift und Zeichenkohle auf die 15-jih-
rige Isabella, .ein quicklebendiges, schénst-
gebautes, durch keine Korsettmodetorheit
verunstaltetes, frohlich und gewandt auf
unsere kiinstlerischen Anspriiche einge-
hendes Persénchen®, wie Fritz Bleyl sich
erinnert - ,gerade im Zustand des Aufblii-




In der auBereuropdischen Kunst suchen die Briicke-Kiinstler das Urspriingliche
und Elementare, Emil Nolde arrangiert 1915 ein »Stillleben He, in dem er eine Uli-Figur
aus dem pazifischen Neuirland mit einer russischen Porzellanarbeit kombiniert

hens der Madchenknospe®. Auf die 13-jih-
rige Senta, .sehr weit entwickelt®, wie
Kirchner feststellt: ,Wunder-
volle konische Briste.” Und
vor allem auf die Kleinbiirger-
tochter Lina Franziska ,Friin-
zi“ Fehrmann, die bei ihrer
Begegnung mit der Gruppe
acht Jahre alt ist und zu ihrem
Lieblingsmodell wird.

LWir sind ganz vertraut ge-
worden, liegen auf dem Tep-
pich und spielen®, berichtet
Kirchner Heckel von seinen

ren sie auch in aufreizenden Posen, mit
gespreizten Beinen oder nackt auf einem
nackten Mann reitend.

Was auflerdem zwischen
den Midchen und den Ma-
lern geschieht, wird sich nicht
mehr vollstindig rekonstruie-
ren lassen. ,Missbrauch” wird
wenigstens  Felix  Krimer
vermuten, der Kurator einer
groflen Kirchner-Retrospek-
tive im Jahr 2010 - und auf
die Hiangung der allzu drasti-
schen Motive verzichten.

Anndherungen an die junge
Marcella und schwirmt von
L+Andeutungen, die einen
wahnsinnig machen kénnen.
Toller als in den dlteren Mad-
chen®. Sie nehmen die Kinder
mit ins Atelier und in ihr Para-
dies an den Teichen, portritie-

EMIL NOLDE
Friih verldsst er die

Briicke. Wegen

Und weil Heckel seine

Jedenfalls ist nicht zu
iibersehen, dass so mancher
Minnerakt von den Teichen
deutliche Zeichen der Erre-
gung zeigt.

Nicht alle Briicke-Maler
machen den Tauchgang zu
den Urgriinden mit. Schon

stilistischer Einwande.

Frau begehrt

nach zwei Jahren verrit Fritz Bleyl den
Aufbruch der Jugend zugunsten der viiter-
lichen Ordnung: Er nimmt einen Brotjob
als Lehrer an und heiratet.

Ebenfalls 1907 sagt sich Emil Nolde von
der Gemeinschaft los - vor allem verirgert
iiber Heckel, der sich in Noldes Frau verliebt
hatund offen fiir sie schwiirmt.

Von Beginn an hat sich die Gruppe ein
Netz von Unterstiitzern aufgebaut. Kunst-
freunde aus dem Biirgertum werden zu
passiven Mitgliedern, die fir zwolf Mark
(1912: 25 Mark) Jahresbeitrag mit einer
handgedruckten Mitgliedskarte, Jahresbe-
richten sowie drei oder vier Grafikblattern
belohnt werden. Die Zahl der ,PM* wiichst
stetig, von 22 im Jahr 1907 auf 68 im Jahr
1910 - doch viel gewaltiger wird der Wert
der Jahresgaben steigen: 1988 bringt eine
komplette Folge der Mappen 1906 bis 1912
im New Yorker Auktionshaus Christie’s dem
Verkiufer statt der urspriinglichen 97 Mark
eine volle Million ein.

AucH EricH Heckers Offentlichkeits-
arbeit zeitigt frith Erfolge. Schon im No-
vember 1905 konnen die vier Griinder
Aquarelle, Zeichnungen und Holzschnitte
in der Leipziger Kunsthandlung P. H. Beyer
und Sohn zeigen. 1906 iiberzeugt Heckel
den Lampenhersteller Karl Max Seifert, im
Mustersaal seiner Fabrik die erste Werk-
schau unter dem Gruppennamen ,Briicke®
in Dresden auszurichten.

Und im Sommer 1907 spendiert ihnen
der Kunstsammler Karl Ernst Osthaus,
Griinder des Museums Folkwang in Hagen/
Westfalen, den Heckel brieflich fiir die
~mustergiiltige Einrichtung und echt kiinst-
lerische Leitung® seiner ,schonen Riume®
gelobt hat, eine Ausstellung in seinem Haus.

Zwar zeigt das Publikum oft wenig Res-
pekt vor dem Schaffen derer, die da ,Arm-
und Lebensfreiheit” verlangen. Ein Besu-
cher bespuckt ein Bild von Pechstein, und
Schmidt-Rottluff entdeckt auf dem Rah-
men eines von einer Ausstellung zurfick-
gekehrten Gemildes hiimische Kritzeleien:
~Preisritsel”, ,Idiot", .miserables Bild".

Zwar spricht auch mancher Kritiker von
wImpotenz“ oder ,unheilbarer Talentlosig-
keit*, von fratzenhaften Verzerrungen®
und . Farbenirrsinn®. Doch der Aufstieg der
Impressionisten, die in wenigen Jahren
von Verlachten zu Bewunderten wurden,
hat viele Begutachter vorsichtig gemacht.

So wiirzen sie ihr Unverstindnis mit
wohlwollendem Schulterklopfen, ddmpfen
jede Stichelel mit einem grofimiitigen
~Weiter so®. ,Man lasse die jungen Herren
sich austollen®, empfiehlt der Mann von der
~Kunstchronik®, ,,man begegne ihnen nicht
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mit denselben Argumenten,
mit denen man immer und
iiberall Neuerer zu verhGhnen
konnen glaubte, man génne
ihnen Zeit und werfe ihnen
keine Steine in den Weg.“
Manche berichten gar von

das sich durchaus politisch
versteht - als ,,Organ des ehr-
lichen Radikalismus®.

Er entwirft auch die Kopf-
leisten fiir die Programme des
.Neopathetischen Cabarets®,
eines Kreises von Dichtern

Bekehrungserlebnissen: Ein
Kritiker beginnt mit Kinder-
portrits, die er fiir ,,Kohlkdp-
fe* gehalten habe, bekennt,
sich ,wie die Mehrzahl der
anderen Besucher” auf Kos-
ten der Kunst amiisiert zu
haben - und endet mit der
Ankiindigung, seiner Frau
einen Kirchner-Holzschnitt
zu Weihnachten schenken zu
wollen. Kleine Erfolge, wie
einen Bildverkauf, feiern die Kunst-Ver-
schwirer mit Bohnensuppe und Apfelwein.
Doch weil der Dresdner Kunstmarkt
noch immer nicht genug abwirft, zieht es die
Maler nach Berlin. Im Herbst 1911 gehen
nach Pechstein auch Kirchner, Heckel und
Schmidt-Rottluff in die Metropole.

EIN FOLGERICHTIGER Entschluss. Denn
Berlin, Hauptstadt des erst 1871 gegriin-
deten Reichs, ist eine Stadt, die selbst so
jung ist, wie es die Briicke-Maler gern
sein machten. Eine Stadt in der Pubertiit,
im Stimmbruch, ein bisschen zu schnell
gewachsen und immer noch nicht fertig:
Hatte Berlin im Jahr der Reichsgriindung
noch 826341 Einwohner, zdhlt man zur
Jahrhundertwende 1888848 Einwohner —
und schon 1905 leben mehr als zwei Millio-
nen Menschen in der Stadt.

Den Potsdamer Platz, das Herz dieses
unreifen Riesen, kreuzen tdglich rund 5000
Straflenbahnwagen und mehr als 100000
Fufiginger. Menschenmengen streben zum
zweistockigen ,,Café Piccadilly” mit seinen
2500 Plitzen oder zum Warenhaus ,Wert-
heim® in der Leipziger Strafle mit seinen
1200 Verkiufern, um ihren Konsumwiin-
schen zu frénen.

Doch die Berliner haben auf die Schwiir-
mer aus der Provinz nicht gewartet. Das
Feuilleton ignoriert sie; die reichen Samm-
ler, die im Grunewald oder am frisch gebau-
ten Kurfiirstendamm residieren, halten ihre
Geldborsen fest. Immerhin verdffentlicht
Kirchner ein paar Grafiken in Herwarth
Waldens Wochenzeitschrift ,Der Sturm®,
von der bis zu 30000 Exemplare gedruckt
werden und deren Herausgeber zusitz-
lich eine Galerie betreibt. Schmidt-Rottluff
beschickt dafiir Franz Pfemferts gesell-
schaftskritisches, wenn auch kleineres Blatt
»Die Aktion“ (Auflage 2000 bis 7000 Stiick),
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OTTO MUELLER
In Berlin sehen
die Briicke-Griinder
Muellers Kunst —

und in ihm einen

um den Schriftsteller Kurt
Hiller — bei dessen Soiréen, so
ein Bericht der ,Minchener
Allgemeinen Zeitung®, . Jing-
linge mit abgrundtiefen Augen,
sehr viel Haaren und Selbst-
gefiihl“ Lyrikern wie dem jun-
gen Georg Heym lauschen, der
im Schein einer ,besonders

Gleichgesinnten

neopathetisch konstruierten Lampe® {iber
‘Wiirmer und Leichen rhapsodiert.

Doch nicht einmal ein erfolgreiches
Blatt wie ,, Die Aktion™ kann Honorare zah-
len - und der Lebensstandard der Briicke-
Maler hélt mit ihrem langsam wachsenden
Ruhm nicht Schritt. Der Versuch Kirchners
und Pechsteins, mit der Griindung einer
Malschule ihr Einkommen aufzubessern,
schlagt fehl: Nur zwei Schiiler interessieren
sich fiir ihr Angebot.

Max Pechstein, der schon 1908 nach Ber-
lin gezogen ist, betdubt in seinem Wilmers-
dorfer Atelier den Hunger mit Kaffee und
Tabak, pippelt sich nach einem Zusam-
menbruch im Winter 1910 miithsam wieder

Keine kraftigen Farben, keine starken Kontraste: Meist malt Otto Mueller ganz anders
als die iibrigen Briicke-Kiinstler, so auch 1910/11 die »Frau im Boot«. Doch die Kollegen
bewundern seine Art, Wesentliches zu erfassen — und seinen sinnlichen Ausdruck




mit Schiffsmumme auf, einem kriftigen-
den Malzgetrdnk. In Kirchners Wohnate-
lier, das sich im selben Haus befindet, sollen
mehrere Lagen Papier unter den Wand-
behingen die schlecht beheizbaren Riume
isolieren.

Erich Heckel haust mit seiner Gelieb-
ten - einer Tinzerin, die sich Sidi Riha
nennt - in einem abgetrennten Teil eines
Steglitzer Dachbodens, die Wiinde aus Bret-
tern gezimmert, mit bemaltem Sackleinen
bespannt und die Rdume mit selbst gebau-
ten Mdbeln bestiickt, die bisweilen unter
dem Gewicht von Besuchern kollabieren -
und portritiert sich selbst mit elenden,
zusammengepressten Augen als ,Kranker
Mann*,

Sie lassen sich nicht entmutigen. Den all-
jéhrlichen Eingang der Mitgliedsbeitrdge
begehen sie mit Apfelreis und Buletten,
Jhierzu einen von Heckel aufgesetzten
Wacholderschnaps®”. Und allméhlich nimmt
die Karriere Fahrt auf: 1912 zeigen grofe
Galerien in Berlin und Hamburg die Brii-
cke-Maler in einer Werkschau. Im gleichen
Jahr nehmen sie in Miinchen an der zweiten
Ausstellung der expressionistischen Kolle-
genvom Blauen Reiter teil.

Der Ritterschlag aber ist die bahnbre-
chende Parade internationaler moderner
Kunst, die der angesehene ,Sonderbund® in
KoIn ausrichtet - mit Berithmtheiten wie
Vincent van Gogh, Paul Cézanne, Paul Gau-
guin und Edvard Munch, dazu Generations-
kollegen wie Pablo Picasso, Henri Matisse,
Piet Mondrian und Oskar Kokoschka. Eu-
phorisiert ldsst Kirchner sich in biirger-
licher Pose fotografieren, signiert das Bild
spiter mit ,E. L. Kirchner. Neo-Expressic-
nist, Fithrer der neuesten Richtung™

Doch das paradiesische Urvertrauen der
Dresdner Jahre, getragen vom weichen
Wasser der Moritzburger Teiche, ist hin-
iiber. Jetzt dringen die ,Dédmonen der
Stadt®, die expressionistische Dichter wie
Georg Heym besingen (,Ihr langer Schatten
schwankt im Hiusermeer / Und léscht der
Straflen Lichterreihen aus®), auch in die
Bildwelten der Briicke ein - die Angst, die
Verzweiflung und der Wahn.

Heckels Pinselstriche werden schwerer,
die Figuren kapseln sich ein in harte
Konturen. Die Farben Schmidt-Rottluffs
und Kirchners verdiistern sich. Und an
die Stelle der ,weichen sdchsischen Kor-
per®, die Kirchner einst zu Gebote standen,
treten schlanke, lang gezogene Figuren,
bedringt von spitzen Winkeln; Farbflichen
sind nun miteinander grimmig verzahnt
und verschrinkt, gezackt und gefichert.

Die Nervositat, die Berlins Hiuser-
schluchten durchsirrt, lagert sich nicht

VORBILDER

Wildheit, Farbe, Emotion

Neben den Werken der Naturvélker sind es europiische Kiinstler wie Vincent van Gogh

und die franzdsische Gruppe der »Fauves« (»Wilde«) um Henri Matisse, die die deutschen

Expressionisten in ihren Farbexperimenten und dem Ringen um den unmittelbaren
Gefiihlsausdruck beeinflussen, Und der Norweger Edvard Munch zeigt schon Ende des

19. Jahrhunderts, wie sich extreme emotionale Zustinde abbilden lassen

In Ausstellungen bewundern die Expressionisten die Far-
ben ihres Vorbildes Matisse (»Das rote Zimmer«, 1908)

nur auf den Leinwiinden ab - sie treibt
den Maler hinaus aus dem Mutterschof§
des Ateliers. Und in dieser Krise, wie er
sich erinnern wird, ,einer der einsamsten
Zeiten meines Lebens, in der mich eine
qualvolle Unruhe Tag und Nacht immer
wieder hinaustrieb, in die langen Straflen
voller Menschen und Wagen®, findet er ein
neues Motiv und einen neuen Trost - die
Prostituierte.

Die intensive
Darstellung von
Gefiihlen strebt
Edvard Munch

an, hier des Schei-
terns einer Liebe
(»Asche«, 1894)

Ideal der Urform: Holzmaske
von der Elfenbeinkiiste

Nie gab es so viele Huren in Berlin wie
in den Jahren um die Jahrhundertwende.
Auf 50000 wird ihre Zahl geschitzt. Die
meisten von ihnen sind ,Gelegenheits-
prostituierte® - Dienstmidchen, Kellne-
rinnen, Fabrikarbeiterinnen, Verkiufe-
rinnen, Niherinnen und Wischerinnen,
die von der Arbeit nicht leben kénnen;
Schauspielerinnen, Tinzerinnen und Sin-
gerinnen, die auf Nebenverdienste ange-



Kunst und Lust folgen aus demselben Trieb, schreibt der von den Briicke-Kiinstlern verehrte Philosoph Friedrich Nietzsche.
Verliebt und frisch verheiratet, portratiert Max Pechstein seine Frau Lotte 1911 in zahlreichen Akt-Variationen. Der »Frithe Morgen«
erinnert an die Siidsee-Schonheiten Paul Gauguins, dessen Bilder Pechstein kurz zuvor in Berlin gesehen hat

wiesen sind, Verzweifelte, die sich fiir ein
paar Groschen verkaufen. .

Sie bieten sich auf der Strafle an und in
Parks, in Tanzlokalen, Theatern und Waren-
hiusern. Sie stehen zwischen den Hotels
und Boutiquen auf der Friedrichstrafe,
schlingern im Strom der Menschenmassen
auf dem Potsdamer Platz, stehen an den
Haltestellen der ,Elektrischen® und der Om-
nibusse, wo wartende Damen nicht auffallen.

Weil die Polizeivorschriften den Kokot-
ten ,einfache und anstindige® Kleidung
vorschreiben und ihnen auch verbieten,
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»durch ihr Benehmen die Aufmerksam-
keit anderer” auf sich zu lenken, sind es
die kleinen Gesten, die den Kundenkontakt
anbahnen miissen - ein Augenaufschlag, ein
halb zégernder, halb geschiftiger Schritt,
ein Seitenblick vorm Schaufenster. Oder
sie sitzen im ,Café Bauer® und im ,.Kaiser-
hof*, entbliflen bei Sekt, Mokka und
Schrammelmusik im ,Lindenkasino® zu
spiter Stunde die Dekolletés und werfen
die Rocke hoch.

Sie warten im Café an der Besselstrafle,
wo das neue, schlanke Schiinheitsideal Ein-

zug gehalten hat, oder im ,,Café National®,
wo noch die alteren, runderen Frauen ge-
fragtsind - und fiir die Kunden ein diskreter
Nebeneingang offensteht.

Sie stellen sich auf den Bithnen der Varie-
tés zur Schau, bewerben ihre Kérper, expo-
nieren sich im Csardas, Cancan oder Nackt-
tanz: . Injeder Preislage und zu jeder Stunde
war damals weibliche Ware offen ausgebo-
ten*. wird sich der Schriftsteller Stefan
Zweig erinnern, ,und es Kostet einen Mann
eigentlich ebenso wenig Zeit und Miihe,
sich eine Frau fiir eine Viertelstunde, eine




Stunde oder Nacht zu kaufen wie ein Paket,
Zigaretten oder eine Zeitung.”

Die Dichter, die die Briicke-Maler in Ber-
lin kennenlernen, sympathisieren oft mit
den Strafenmidchen, den Verstoflenen der
Gesellschaft, und verkliren zugleich das
Sex-Business zum Kampf gegen biirger-
liche Zwangsmoral: ,Die Erfindung der
Geldprostitution”, schreibt etwa der ,Berlin
Alexanderplatz®-Autor Alfred Déblin, sei
wunendlich tiefsinniger und wiirdevoller
als die von Dampfmaschine und Telefon*.

Die Huren verkérpern fiir die Expres-
sionisten einerseits das Leiden an der
Stadt, deren Hisslichkeit und Krankheit,
andererseits den Trieb, dessen Urkraft sie
feiern - und vielleicht auch den friihkind-
lichen Traum von der stiindigen, anstren-
gungslosen  Verfiigbarkeit kérperlicher
Zuwendung.

So treten sie auch auf Kirchners Bildern
meist im Plural auf: , Kokotten am Kur-
fiirstendamm®, ,.Drei Strafenmiédchen vor
einem Schaufenster®, ,Fiinf Frauen auf der
Strafie” - ein unerschépflicher Vorrat.

Auf einem seiner beriihmtesten Werke,
LPotsdamer Platz® von 1914, stehen zwei
Prostituierte auf einer Verkehrsinsel wie
Denkmiler auf einem Sockel, als Liebes-
dienerinnen erkennbar an den Federhiiten,
langen, dunklen Kleidern und hochhacki-
gen Stiefeln. Um dieses Zentrum dreht sich
die Stadt, strudelt, schiefit kreuz und quer:
die Herren in den engen Anziigen und
den steifen Hiiten, die scharfen Winkel
der einmiindenden Straflen, die verzerrten
Fassaden des Potsdamer Bahnhofs und des
,Café Piccadilly*.

Der im ergiebigen Schummerlicht der
Berliner Halbwelt umherstreifende Kirch-
ner findet dert auch seine neue Liebe: Er
lernt die Schwestern Gerda

Sechs Nackte malt Pechstein an einem der Maritzburger Teiche nahe
Dresden. Hier zelebrieren die Kinstler mit ihren Modellen ihr Ideal eines Lebens
ohne gesellschaftliche Zwdnge — und ohne Hemmungen (»Freilicht«, 1910)

Kirchner erwigt, nach Kéln zu ziehen,
sum dort eine neue freundlichere Heim-
stiitte unserer Kunst zu suchen” - und sieht
mit umso bittererem Blick den Aufstieg des
Mitstreiters Pechstein an.

Denn dem scheint Berlin Gliick zu brin-
gen. Er ist es, der mit kommerziellen Erfol-
gen den Neid der Briicke-Kollegen auf sich
zieht. Auch sein publizistischer Ruhm iiber-
strahlt bald den der anderen: Schon 1912
widmen ihm grofle Kunstzeitschriften wie

,Kunst und Kiinstler® oder

und Erna Schilling kennen,
die sich als Ténzerinnen in
Nachtklubs durchschlagen. Er
beginnt eine Liaison mit der
einen - und lebt schlieflich
mit der anderen zusammen.
Doch glitcklich wird Kirch-
ner in der Millionenstadt
nicht. 1912 klagt er {iber die
Junstete Art, in der man in
Berlin lebt, wenn man um

»Deutsche Kunst und Deko-
ration ihre Seiten. Und 1916
wird ein Buch erscheinen,
das ithn zum Giotto seiner
Zeit erhebt.

Verbittert bezichtigt Kirch-
ner den Kollegen, fiir das Pub-
likum zu malen - und konsta-
tiert ,Entfremdung infolge
seiner akademischen Art®.

& Doch was soll Pechstein

das Leben kiimpfen muss®
Und schreibt: ,Es ist schreck-
lich ordinér hier. Ich sehe,
dass eine feine freie Kul-
tur in diesen Verhiltnissen
nicht geschaffen werden kann
und mdochte fort, sobald ich
diese grofle Baisse iiberwun-
den habe.®

MAX lin®,
PECHSTEIN

Der Sachse ist
zundchst der einzige
Briicke-Maler, der in

der Hauptstadt kom-

tun? ,Das unerbittliche Ber-
wird er sich erinnern,
wzwang jeden von uns, sich auf
eigensten Wegen durchzu-
schlagen.” Aber dann verletzt
er auch noch die Gruppen-
disziplin, indem er gegen die
Briicke-Regel verstofit, nur
gemeinsam auszustellen, und

merziell Erfolg hat

auf eigene Faust drei Gemailde zur 24. Aus-
stellung der .Berliner Sezession® schickt.
Das geniigt. Im Mai 1912 wird er .wegen
Vertrauensbruches” ausgeschlossen.

Und ein Jahr spiter stiirzt die ganze
»Briicke” ein.

Es siND KIRCHNERS Trampelschritte, die
die entscheidenden Risse ins Gemiiuer trei-
ben. Im Gruppenauftrag verfasst er eine
dreiseitige ,Geschichte der Briicke®, in der
er seinen Namen gleich 14-mal nennt, sich
zum Anfithrer und Ideengeber erhebt und
die anderen zu Mitldufern degradiert. Alles,
was die Einzigartigkeit der Briicke aus-
macht, will Kirchner ihr geschenkt haben:
den Holzschnitt und die bemalte Holzfigur,
die Wandmalerei, die Batik und die Inspira-
tion durch die Kunst der Naturvilker.

Die Kollegen fiihlen sich .vor den Kopf
gestoflen”, wie Heckel spiiter berichtet, und
beschliefien, das provokante Werk nicht zu
verdffentlichen.

Beleidigt zieht sich Kirchner nun zuriick,
und am 27. Mai 1913 erkléiren die verbliebe-
nen Mitglieder die Gruppe fiir aufgeldst.

Von der Briicke will Kirchner bald nichts
mehr wissen. Stattdessen wird er, Jahr-
zehnte vor Pop-Kiinstlern wie Andy Warhol,
unermfidlich an seiner eigenen ,Fabrik-
marke” arbeiten, wie er es nennt. Er wird
seiner Originalitit einen Tempel bauen. Die



Bezeichnung ,Expressionist” wird er nun
entschieden von sich weisen. Er wird auch
die Einfliisse von van Gogh, Gauguin oder
dem ,schwichlichen Hypochonder” Munch
leugnen - und sogar behaupten, in den ent-
scheidenden Jahren habe er Munch und
Matisse (die die Briicke-Maler damals gern
zu Mitgliedern ihrer Gruppe machen woll-
ten) ,nicht mal dem Namen nach® gekannt.

Um den Eindruck zu verschleiern, den
der Franzose spitestens im Januar 1909
durch eine Ausstellung beim Berliner
Kunstsalon Paul Cassirer auf ihn gemacht
hat, wird er seine Bilder badender Nack-
ter um zwei bis sechs Jahre riickdatieren.
Wird auch seine Beschiftigung mit aufler-
europdischer Kunst um sieben Jahre vor-
verlegen, um fiir die Nachwelt im Wettren-
nen mit Maurice de Vlaminck, Matisse und
Picasso der Erste zu sein.

Und er wird sich nachtriglich von der
Briicke distanzieren, wird Tobsuchtsanfille
bekommen, wenn man ihn mit Pechstein
in Verbindung bringt oder ,dem beschis-
senen Heckel”. Sieht denn niemand, dass
seine Arbeit ,wirklich unabhingig” ist?

Als Kronzeuge wird ihm ein Kunstkriti-
ker dienen, der einzige, dem er vertraut -
ein franzdsischer Dichter und Arzt namens
Louis de Marsalle, der endlich ,ruhig, sach-
lich, anspruchslos, versténdlich iiber Kunst
denkt und schreibt®, Der jedoch so unstet
und zuriickgezogen lebt, dass Kirchner fiir
ihn die Honorare in Empfang nimmt.

13 Jahre lang liefert Marsalle so ein-
fihlsame Interpretationen von Kirchners
Werk, dass auch Kollegen ihn kennenlernen
wollen. Doch es gibt ein Hindernis: Der
Feingeist Marsalle ist nur eine Erfindung
Kirchners. Der Maler ersinnt Ausreden
uber Ausreden, und 1933 wird er den eifri-
gen Laudator sterben lassen - mit einem
schlichten Kreuz hinter dessen Katalogbei-
trag fiir die Kirchner-Ausstellung in Bern.

AM 1. AUGUST 1914 bricht der Weltkrieg
los - und es ist, als habe die Natur wieder
das Regiment iibernommen; als habe sie
Oberhand gewonnen {iber die Zivilisation.

Seit Wochen durchgliitht eine seltene
Hitze die Strafien Berlins, treibt das Queck-
silber auf 35 Grad, lisst den Asphalt am
Potsdamer Platz dampfen und die Freibider
in Griinau und am Wannsee vor Badenden
iiberquellen. Die ,Berliner Volkszeitung®
tiberh&ht die Wetterlage ins Epochale: ,Wir
leben in einer schwiilen Zeit.*

Kirchner muss seinen Sommeraufent-
halt auf Fehmarn abbrechen - die Insel wird
zur strategisch wichtigen Zone erklirt. Bei
seiner Riickkehr nach Berlin erlebt er eine
Stadt im Ausnahmezustand: Begeisterte
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KINDERMODELLE

Der Fall »Frinzi«

In ihrer Obsession fiir den menschlichen Leib als Chiffre fiir Freiheit und Urspriing-
lichkeit gehen die Briicke-Kiinstler so weit, Kinder nackt zu malen. Eines von ihnen i
acht Jahre alt, als es das erste Mal portritiert wird: Lina Franziska Fehrmann (genar
»Friinzi«). Viele Portrits des Miidchens lassen daran zweifeln, dass es den Malern
nur auf die unbekiimmerte Kérpersprache der Minderjihrigen ankommt

Komplett unverhiillt zeigt Erich Heckel 1910 die damals neunjéhrige Frénzi. Di
Maler begeistert, dass sie nicht posiert, sondern sich vollkommen natlrlich be

Einige Darstellungen von Frénzi — hier ein Werk Max Pechsteins
von 1910 - vermitteln deutliche erotische Untertone. Auch in Briefen
duBern die Klinstler mitunter ihr Begehren



s
2i ist das zwolfte Kind
r Kleinbiirgerfamilie, die in
lahe des Ateliers lebt

t Ludwig Kirchner zeichnet das Madchen
' mit entbléBter Scham. Ungeklart bleibt,
s zu Missbrauch gekommen ist

Freiwillige ziehen durch die Strafen,
schwenken die Hiite und briillen ,,Hurra!®,

Der Kaiser kennt keine Parteien mehr,
sondern nur noch Deutsche, iiber den Pots-
damer Platz schallen patriotische Lieder,
und das .Café Piccadilly” hat sich in ,Kaf-
feehaus Vaterland® umbenannt. Von seiner
neuen Atelierwohnung in der Kérnerstrafie
sieht Kirchner die Eisenbahnziige an die
Front fahren, zum Bersten voll mit Soldaten
-viele mit Nietzsches Werken im Tornister.

‘Wihrend die kleinen Leute das aufzie-
hende Gewitter bang beobachten, wollen
die Eliten und Intellektuellen, die Kiinstler
und Literaten am liebsten mitdonnern.
»Wie die Herzen der Dichter sogleich in
Flammen standen, als jetzt Krieg wurde!”,
jubelt Thomas Mann noch im Jahr des
Kriegsbeginns: ,Wie hitte der Soldat im
Kiinstler nicht Gott loben sollen fiir den
Zusammenbruch einer Friedenswelt, die
er so iiberaus satt hatte! Es war Reinigung,
Befreiung, was wir empfanden, und eine
ungeheure Hoffnung.

Auch viele Expressionisten wittern hier
einen Ausweg aus dem ,faden Geschmack
der Alltaglichkeit®, der den Anfang 1912 ver-
storbenen Poeten Georg Heym so angeekelt
hatte, einem Frieden, der ,so faul, 6lig und
schmierig wie eine Leimpolitur auf alten
Mobeln® ist. Alfred Diiblin plddiert fiir den
Krieg, selbst der von der kaiserlichen Zen-
surlange verfolgte Frank Wedekind schreibt
jetzt patriotische Artikel, und der ,Sturm*-
Herausgeber Herwarth Walden komponiert
einen Heeresmarsch®,

Auch die Kiinstler, die zur Briicke gehir-
ten, wollen sich dem archaischen Ruf des
Urschlamms nicht entziehen, dem Urlaub
von der Zivilisation, den der Schiitzengra-
ben verspricht. Mueller, aus Gesundheits-
grinden vom Wehrdienst befreit, dient
sich freiwillig der Truppe an. Heckel bietet
gleich nach der Mobilmachung seine Diens-
te an - nicht zuletzt, um , diese ganz starken
Eindriicke aus néchster Nihe“ zu erleben.

Pechstein, schon voller Hoffnung auf
+Urgefithle” auf die zu Deutsch-Neuguinea
gehorenden Palau-Inseln ausgewandert,
meldet sich nach seiner Riickkehr 1915
ebenfalls umgehend zur Fahne. Den ein-
gezogenen Schmidt-Rottluff drangt es vor
seinem Einsatz als Sanititer, ,noch mig-
lichst Starkes zu schaffen®, denn angesichts
des Krieges erkennt er, ,,dass man zu noch
stiirkeren Formen greifen muss, dass sie
der Wucht eines solchen Vilkerwahnsinns
standhalten®,

Auch Kirchner, betért von dem Anblick
eines Heimkehrertrupps, geht zur Feldartil-
lerie - eine schéne, mir sehr interessante
Waffe” —, weil er fiirchtet, sonst als , Land-

sturmkriippel irgendwo Schiitzengriben®
ausheben zu miissen. Wie in der Kunst
wittert er hier die Chance, ,sich aufler des
eigenen Ich® zu stellen - ,,zur Erfiillung der
hohen Aufgabe®.

Doch mit dem Alltag in seiner Hallenser
Kaserne kommt die Erschiitterung und die
Angst. ,Ich werde nie ein guter Krieger
werden“, verrit er einem befreundeten
Ausbilder. . Ich weif}, wenn ich an die Front
komme, werde ich sofort totgeschossen.”

Er verfillt, magert ab und wird schon
zum Ende 1915 entlassen. Doch die Angst
bleibt, er hat ..den Eindruck eines blutigen
Karnevals®: ,Wie die Kokotten, die ich mal-
te, ist man nun selbst. Hingewischt, beim
nichsten Male weg.”

Er zieht von einem Sanatorium ins
néchste, tabletten- und morphiumsiichtig,
immer wieder niedergestreckt von Panik-
zustanden und Depressionen, Lihmungen
in den Hiinden. Er fliichtet in die reinere
Luft der Schweizer Alpen, ldsst sich in
Frauenkirch bei Davos nieder.

1937 entfernen die Nationalsozialisten
639 seiner Werke aus den Museen, werfen
sein ,Selbstbildnis als Soldat®, das ihn mit
abgeschlagener rechter Hand zeigt, in der
Ausstellung ,.Entartete Kunst“ den Banau-
sen zum Spott vor. Am Morgen des 15. Juni
1938 schiefit sich Kirchner neben seinem
Haus mit einer Pistole ins Herz.

1915 hat er sich selbst als Soldat im
Atelier fotografiert: in Uniform, zwischen
Skizzen und wild gemusterten Stoffen, dem
vollgepackten Tisch und dem Kanonen-
ofen mit dem alten Wasserkrug. Hart und
blank glinzen die Schaftstiefel, der Giirtel,
der Sibelknauf - doch der Kopf ist zur
unscharfen Wolke geworden, die mit der
Pickelhaube verschwimmt.

Und es sieht aus, als sei er seinem kiinst-
lerischen Ziel, ,die eigene Person ganz auf-
lésen zu kénnen®, nie so nah gewesen wie
ausgerechnet in diesem Krieg. m]

J6rg-Uwe Albig, 51, Schriftsteller in Berlin {,Berlin
Palace"), war bei der Recherche an den Moritzburger
Teichen (berrascht, wie weit die Bricke-Maler
tatsachlich von der sichtbaren Realitat abgewichen
sind, um ihr inneres Empfinden auszudriicken,




er

der Realitdit

Schock und Provokation sind Motoren

der expressionistischen Malerei. Die Kiinstler
stellen emotionale Extreme dar und schaffen

so Abbilder einer Zeit, die sie als verwirrend und
apokalyptisch empfinden. Wie im Rausch
werfen sie die Farben auf die Leinwand, geben in
fiebernder Unrast Ddmonen, Wahnsinnige,
Morder wieder, zeigen in duflerster Subjektivitit
ihre Wahrnehmung der Welt. Mit ihren
albtraumartigen Gemiélden verstiren sie

die Betrachter bis heute

Sein Entsetzen iiber
die Schrecken des
Krieges stelit der Berli-
ner Walter Gramatté
(1897-1929) in einem
Selbstportrat dar, das
ihn als kometen-

hafte Lichterscheinung
zeigt (Ausschnitt)
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Eine Weltim Wahn

Der »irre« Mensch ist in den Werken der Expressionisten immer wieder eine Metapher
fiir den Ausbruch aus der verhassten biirgerlichen Welt: Dort gilt das Ideal der Selbstbeherrschung,
wihrend die Kiinstler den emotionalen Ausnahmezustand suchen, das tiefe Gefiihl. Zum
Vorbild wird ihnen unter anderem der niederlindische Maler Vincent van Gogh, der sich wahr-

scheinlich in geistiger Umnachtung Teile seines Ohrs abgeschnitten hat

RUCKTE«, 1914
Der niedrige
Raum suggeriert
Beengung, die
Patienten wirken ]’
verloren und iso- L &

liert., 1914 malt |
Erich Heckel(1883 ‘ | |
bis 1970) Insas- f‘;>

sen einer Berimer l 2
psychiatrischen .

Anstalt

Obwohl der

Krieg, auf den die
drei Kreuze im
Hintergrund deuten,
vorbei ist, wankt
»DER GROSSE IRRE
MIT DER FAHNE«,
1919 von Walter
Gramatté gemalt,
noch immer grin-
send und in Uni-
form durch die ihm
fremde Welt
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Das physische Leiden des Menschen ist ein hdufiges Thema
expressionistischer Werke. Manche Kiinstler feiern sogar die produktive und
reinigende Wirkung des Martyriums in ihren Bildern, in denen sie oft
alte christliche Motive der Kunstgeschichte aufgreifen — fiir die Anhinger

einer eher traditionellen Kunst die gréRtmégliche Provokation

Der Wiener Egon

C'i b ‘ ' wm  Schiele (1890-1918)
’ = leidet hdufig unter
L A ‘ k l | der Ablehnung seiner

Kunst — und so stellt
er sich 1914 auf
diesem Ausstellungs-
plakat mlt dem T1tel

als von
Pfetlen durchbohr-
ter Mértyrer dar, der
eine rote Monchs-
kutte tragt

-

. l:*l

PIETA«, 1908/09 | ) J
Wie Michelangelos .‘. ' [ ‘
beriihmte Skulptur . aii L = kb A

komponiert Oskar Ko-
koschka dieses Plakat
fiir die Urauffiihrung
seines Schauspiels
»Mérder, Hoffnung
der Frauen«. Doch hilt
hier nicht die trau-
ernde Madonna ihren
Sohn, sondern eine
totenbleiche Frau den
geschundenen Leib
eines ermordeten
Mannes
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Verfolgt von Ddmonen

Als der Wiener Komponist Arnold Schénberg 1907 in eine Lebenskrise
gerit, wendet er sich neben der Musik auch der Malerei zu, um eine weitere
Maglichkeit kiinstlerischen Ausdrucks zu nutzen. Und schafft beangstigende '

Visionen korperloser Augen — der »Notschrei« eines empfindsamen

Individuums, wie er selbst die Kunst definiert

»BLICK«, 1910
Wie Spiegel
einer verstorten
Seele richten
sich in diesem Ge-
malde Schon-
bergs die Augen
auf den Betrach-
ter, wiahrend
sich das Gesicht
in Farbschlie-
ren auflést

»BLICK«, UM 1910
In der Kunst,

fordert Schénberg
(1874-1851), der nie
Malerei studiert hat,
soll sich das Unbe-
wusste ausdriicken,
das Angeborene und
Triebhafte — und
nicht das erlernte
Kénnen
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Als ahnte er das Unheil des
kommenden Weltkriegs voraus,
gestaltet Ludwig Meidner (1884 bis
1966) schon vor 1914 zahlreiche
Untergangsvisionen: So malt derin
Schlesien geborene Expressionist
Naturkatastrophen, explodie-
rende Gestirne, brennende Stadte
und verdorrte Landschaften, in
denen Menschen verzweifelt um

das Uberleben kimpfen

Dunkle Wolken
ballen sich am Him-
mel, ein Vulkan
speit Feuer, und eine
maéchtige Flutwelle
wilzt sich heran. Im
Vordergrund liegt
ein nackter, schlafen-
\ der Mann. 1912/13
malt Meidner diese

Tv —eine

. Endzeitvision



Mit Blasphemie gegen den Biirger

Die Neuinterpretation religiGser Bildinhalte — des Heilands, der

Muttergottes, von Heiligen und Geistlichen — durch die Expressionisten provoziert

neben Kunstkritikern vor allem fromme Christen. Denn die fiihlen

sich von Darstellungen des zerfetzten Leibes Jesu oder der Kombination einer

»Abscheu und *

Grauen« empfindet
ein Kritiker ange-
sichts des Bildes »DER
ROTE CHRISTUS«, das

Lovis Corinth (1858 d

bis 1925) im Jahr
1922 vollendet: Wie
bei der Schlachtung
eines Tieres spritzt
das Blut aus dem ge-
schiandeten Korper
des Heilands
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Vulva mit dem Kruzifix in ihrem Glauben verhéhnt

»DIE NONNE«, 1914
Weltliche Begierden
scheinen in den Gedan-
ken der Ordensschwester
ihr religidses Geliibde

zu verdrangen: Ein vulva-
férmiges Gebilde Giber-
strahlt in diesem Gemadlde
von Otto Dix (1891-1969)
den leidenden Jesus









Die LLust am Verbrechen

Als hatte der millionenfache Tod in den Schiitzengraben des Ersten Weltkriegs die
Menschen verrohen lassen, wird der Lustmdrder in der Weimarer Republik zum Medienstar:
Zeitungen bringen Sonderausgaben; gierig verfolgt die Offentlichkeit jede Neuigkeit;
besonders krasse Fille werden zur Vorlage fiir Schlager, Romane und Kinofilme. Und Maler

wie Otto Dix machen die brutalen Verbrechen zum Thema ihrer Bilder

»SCENE Il

MORD«, 1922

Das Bettim
Hintergrund und
die entblBten
Geschlechtsteile der
Frau offenbaren

in diesem Aquarell
von Otto Dix das
sexuelle Motiv der
~ Gewalttat, zu

der es hier gerade
gekommen ist

»SCENE |

MORD«, 1922

Das Opfer liegt tot
unter dem Bett,

der Morder, korrekt
gekleidet mit Hut

und Krawatte, wendet
sich selbstzufrieden
grinsend ab. Durch
die schamlos offene
Darstellung der
geschindeten, nack-
ten Toten lasst Dix
den Betrachter zum
Voyeur werden F

GEO EPOCHE EDITION 59



Zwischen

Liebe und Hass

Um die Wende zum 20. Jahrhundert
entwickelt der Wiener Arzt Sigmund Freud die
Psychoanalyse, deren bahnbrechende Erkennt-

nisse das Denken der Menschen verandern.
Osterreichische Expressionisten wie Egon Schiele
nehmen diese Zeitstimmung auf und verwandeln
sie in Kunstwerke — indem sie ihr eigenes
Seelenleben erforschen und in verschliisselte

Bilder von Tod und Isolation umsetzen

nTOTE
" MUTTER l«, 1910
Maglicherweise
meint Schiele mit
_ dem Fbtus, der
hilflos im SchoR der
gerade gestorbe-
nen Mutter liegt,
sich selbst —denn
von seiner eigenen
Mutter fihlter
sich ungeliebt und /
unverstanden ’ 4

»MUTTER MIT ZWEI KINDERN li«, 1915

Der Kopf der Mutter dhnelt einem Totenschidel; auch
das auf ihrem SchoB liegende Kind wirkt wie gestorben —
mit diesem Bild schafft Schiele eine Metapher fiir

den Kontrast zwischen Mutterschaft und Tod
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Fratzen der Angst

Manchmal sind es personliche Schicksalsschlige, auf die
die Expressionisten mit verstérenden Bildern reagieren. In grellen Farben
und zerflieBenden Umrissen zeigen sie ihre Traumata: den Ver-
lust geliebter Menschen, die grauenhaften Erlebnisse eines Soldaten,

korperliche oder psychische Kriegsversehrungen O

»DAMONISCHES

4 GESICHT«, 1928

. Otto Dix kdmpft im
Ersten Weltkrieg in
Frankreich, Flandern
{ und WeiBrussland.

* Seine traumatischen
Erlebnisse (etwa
eine Verwundung
% am Hals) verfolgen
ihn sein ganzes
Leben lang

In Bildern

wie »DER ROTE
ELICK« von 1910
verarbeitet Arnold
Schonberg Ereig-
nisse, die ihn in eine
jahrelange Krise
gestiirzt haben: Die
Ehefrau des Kiinstlers
hatte eine Affare mit
einem seiner engen
Freunde, und als

sie zu Schénberg
zuriickkehrte, nahm
sich der Freund

das Leben

e
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EIN BILD UND SEINE GESCHICHTE

Egon Schiele
»W EIBLICHER

AK 1«

In einer Zeit, da die kaiserliche Zensurbehorde jede zu realistische Darstellung von

Nacktheit verfolgt, wagt es der Gsterreichische Kiinstler Egon Schiele, Akte von obszéner Deutlich-

keit zu malen - und wird zu einem der wichtigsten Protagonisten des Expressionismus

VON NICOLAUS FEST

KORPER 1M NICHTS

Mit einer Mischung aus Neugier und kiihler
Distanz malt der 20-jahrige Schiele 1910 sein
nacktes Modell in schamloser Offenheit -
und zeigt die Frau zugleich bis auf eine kno-
chige Hand ohne Extremitdten: vielleicht,
um ihre sexuelle Kraft zu betonen

ine junge Frau, auf dem Riicken liegend, nackt. Die
leicht gespreizten Beine sind angeschnitten, die
Arme wie mutwillig abgehackt. Nur die iibergrofie,
seltsam klauenhafte linke Hand ist sichtbar, ober-
halb des pfirsichférmigen Bauchs, den die Liegende
- samt ihrer Scham - dem Betrachter entgegen-

Symbol fiir Leid, Verwiistung und all die Priifungen, die den Men-
schen auferlegt sind. So macht er die Hisslichkeit zum Teil seiner
expressiven Kunst.

Den nackten Korper so drastisch zu zeigen, ihm fast religits
zu huldigen, das ist zu jener Zeit ein unerhérter Tabubruch. Seit
mehr als 60 Jahren herrscht in Schieles Heimatstadt Wien Kaiser

reckt. Kiihl taxiert sie ihn mit
halbgeschlossenen Augen, ohne jede Neugier,
ohne Verlegenheit. Wenn Nacktheit Intimitét
suggeriert, korrigiert ihr Blick diesen Irrtum:
Ihre Hingabe weif} nichts von Liebe. Diese Leib-
lichkeit ist kein Mysterium, keine Frage von
Zuneigung oder tiefen Gefiihlén. Sie ist ledig-
lich eine Tatsache des Diesseits, ein Faktum wie
Sexualitit, Triebhaftigkeit, Libido.

Und doch erscheint die Nackte, die Egon
Schiele 1910 zeichnet, als Heilige, als Madonna
ganz eigener Art. Wie ein Strahlenkranz leuchten
die roten, ungebéndigten Haare, noch verstirkt
durch die weifle Aura, die Kopf und Kérper um-
gibt. ,Auch das erotische Kunstwerk hat Heilig-
keit”, notiert der Kiinstler 1911. Doch im Grunde
ist ihm jeder Korper in seiner knochigen, haari-
gen Diesseitigkeit Objekt der Verehrung - ein
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EGON SCHIELE

Als Genie, dessen Schépfungen
ewig gelten werden, versteht sich
der 1890 geborene Kiinstler

Franz Joseph, ein beliebter und geachteter
Garant der Bestindigkeit. Ist die Habsburger-
Metropole mit ithren Kaffeehiiusern auch eines
der intellektuellen Zentren der Welt, mogen hier
Leo Trotzki die Politik, Sigmund Freud die Sicht
auf die Psyche und Arnold Schonberg die Musik
revolutionieren - das offizielle, katholische
‘Wien bleibt ein Ort reaktiondren Verharrens.
Schon die Beschreibung sexueller Begehren
in der Literatur fiihrt oft auf den Index; freizii-
gige Darstellungen kinnen sogar strafrechtliche
Folgen haben. Die kaiserliche Zensurbehorde ist
keineswegs untitig. Arthur Schnitzlers Bithnen-
stiick ,,Reigen® wird 1900 verboten, die Oper
»Salome” von Richard Strauss darf in Wien ,.aus
religiosen und sittlichen Griinden® mehrere Jah-
re lang nicht aufgefiihrt werden. Allein der-Um-
stand, dass die amerikanische Ténzerin Isadora






Duncan barfuff und ohne Korsett auftritt, sorgt fiir einen Skandal,
und sogar Goethe gilt manchem Prediger als sittlich verderbt.

‘Wenn etablierte Kiunstler der Donaumonarchie Nacktheit in
ihren Werken zeigen, dann meist nur allegorisch, etwa als Sinnbild
fiir Fruchtbarkeit, Unschuld, Siinde. Diese Bilder mdgen zuweilen
erotisch sein - drastisch kdrperlich-sexuell wie bei Schiele sind sie
nie. Geht es darum (und auch solch einen Markt gibt es). so lduft der
Handel unter der Hand, werden die Darstellungen von den Kiinst-
lern nur als private Spielerei oder Einnahmequelle betrachtet, nicht
als ernst zu nehmende Kunstform.

Schiele jedoch sieht den nackten Menschen als ein eigenstindi-
ges, vollwertiges Thema. Und er zeichnet nicht nur weibliche Akte,
sondern ebenso immer wieder den eige-
nen unverhiillten Kérper. Auch das ist in
dieser Radikalitit véllig neu.

ALS DIE ROTHAARIGE MADONNA ent-
steht, ist Schiele gerade 20 Jahre alt. Eher
ein grofer Junge als ein Mann, fast hager,
mit dunklen Augen und stdrrisch-mih-
nigem schwarzem Haar. Meist still und
ernst wirkt er, doch geht es um Kunst und
seine Arbeit, ist der junge Herr hellwach,
fokussiert, von geradezu messianischem
Selbstverstandnis. Er ist das Genie, des-
sen Schépfungen unverginglich sind.

Diesem Anspruch entspricht sein Ta-
lent. Denn als Kiinstler ist Schiele zu die-
ser Zeit bereits vollendet. Ein paar tasten-
de, postimpressionistische Versuche im
Alter von 16, 17, die seine phinomenalen
Fihigkeiten schon erkennen lassen; dann
wenige Bilder im flidchig-ornamentalen
Jugendstil, in Verehrung seines spéiteren
Forderers Gustav Klimt. Und ab 1909,
ohne Anlass oder Zweifel, die eigenstin-
dige Linie, die alle kiinftigen Arbeiten
definiert. Es ist, neben der Kiihnheit und
Qualitit seines Werkes, diese riitselhafte
Sicherheit, die Schieles Genie ausmacht.

Denn so unerklirlich wie seine Voll-
endung ist auch seine Begabung. Geboren
wird er am 12. Juni 1890 in Tulln, rund
30 Kilometer vor Wien, als Sohn eines
Stationsvorstehers. Es ist eine kleinbiir-
gerliche Familie ohne tieferen Sinn fiir
Musik, Literatur oder Kunst, Man arbei-
tet und ist sparsam. Zwei Schwestern
prigen seine Kindheit und Jugend, die
eine vier Jahre #lter, die andere ebenso
viele Jahre jiinger. Egon zeichnet schon als Kind: Landschaften,
Biume - und Zige. In der Dienstwohnung seines Vaters im Bahnhof
Tulln skizziert er bereits als Zehnjihriger Lokomotiven, Kohle-
tender und Personenwagen mit technischer Priizision.

Doch seine schulischen Leistungen sind schlecht, eine Klasse
muss er wiederholen. 1906 verlisst er vorzeitig die Schule und
bewirbt sich an der Wiener Kunstakademie. Auf Anhieb besteht er,
gerade 16 Jahre alt, die Aufnahmepriifung. , Egon gldnzend durch®,
telegraphiert der Onkel. Was folgt, sind drei Jahre technische Aus-
bildung: Anatomie, Farben- und Stillehre, Komposition, Gewand-
studien, Perspektive. 1909 verlisst er die Akademie.

Kiinstlerisch aber bleibt kaum etwas aus dieser Zeit. Wie unbe-
rithrt vom offiziell gelehrten Stil scheint Schiele von nun an zu
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OHNE GESICHT

Schiele beschrénkt sich in seinen Werken
auf das fur ihn Wesentliche: Bei diesem Aquarell
von 1913 (»Stehende Frau in Rot«) lasst er den
Kopf weg - eigentlich das entscheidende Merk-
mal der Persénlichkeit eines Menschen

arbeiten. Es ist, als verneine er, ohne jeden Zwischenschritt, alle
hergebrachten A&sthetischen Normen, alle anerkannten Sujets.
Herrscher- oder Historienbilder, Tierstudien oder mythologische
Themen: Nichts davon malt der junge Mann.

Vielmehr kreist sein Schaffen um wenige Motive - Landschaften,
Stidte, Portriits, daneben Sinnbilder von Leben und Tod, meist
diister und zerrissen.

Daoch vor allem zeichnet er Akte. Wie besessen und mit sicherem
Strich, ohne Radiergummi oder Korrekturen, widmet er sich diesem
Genre - und revolutioniert es. Statt der klassischen Zentralper-
spektive withlt Schiele fast immer die Aufsicht, stellt sich auf Stithle,
klettert auf Leitern, um seine Modelle von oben zu zeichnen.

Auch auf den rothaarigen Akt blickt der
Beobachter hinab, Und wie anderswo ver-
weigert Schiele hier jeden Hinweis auf die
Umgebung: Kein Bett stiitzt die Liegende,
keine Tiir, kein Mobiliar gibt Anhalts-
punkte auf die Lage im Raum.

Schwebt die junge Frau oder liegt sie?
Esist ein Kdrper im Nichts, eine Konzent-
ration auf die bloRe Leiblichkeit. Wie um
den Blickwinkel nochmals zu verritseln,
dreht Schiele viele seiner Werke vor der
Signierung um 90 Grad. Nicht auf die
Richtigkeit von Perspektive oder anato-
mischer Haltung soll es ankommen, son-
dern allein auf die Wirkung des Bildes.

Kaum eine Zeichnung, kaum ein
Aquarell zeigt die gesamte Person. Fast
immer - auch das ein radikaler Bruch mit
dem Gewohnten - werden Beine, Arme
oder Teile des Kopfes von den Réndern
des Zeichenblatts beschnitten. Das gibt
den Arbeiten die Anmutung des Fliichti-
gen, Ausschnitthaften, steigert den Ein-
druck des schnellen Blickes. Der Ober-
schenkel der rothaarigen Nackten etwa
endet hart am rechten Bildrand, als wiirde
die Frau nur zum Teil erfasst werden vom
Gesichtsfeld des Betrachters.

Nicht selten wirken Schieles Modelle
wie amputiert. Er verzichtet hiufig dar-
auf, Arme oder Beine ganz zu malen, zeigt
nur bestimmte Képerteile, erhoht so den
Eindruck des Unfertigen, konzentriert
den Blick auf den Torso. Statt sich in rea-
listischen Details zu verlieren, geht es thm
allein um die Kraft seiner inneren Vision.

Auch die Farbe dient nur diesem
Zweck. Nie koloriert der Kiinstler die
Blétter im Beisein seiner Modelle, immer erst im Nachhinein. Nicht
‘Wirklichkeitsnihe sollen Gelb, Griin oder Rot vermitteln, sondern
durch Abweichung dramatisieren. Er wisse, schreibt Schiele 1913,
»dass man mit Farben Qualititen schaffen kann® - dass also Farbe
selbst bekannte Objekte vollig neu wirken ldsst, ihnen neue Bedeu-
tung gibt. Und er stellt fest: ,Das Abzeichnen nach der Natur ist fiir
mich bedeutungslos, weil ich bessere Bilder nach der Erinnerung
male, als Vision von der Landschaft.“

Damit ist das Programm Schieles, dessen Arbeiten zu den grund-
legenden Werken des Expressionismus zihlen werden, im Kern
umrissen. Nicht um die Erfassung der duferen Wirklichkeit geht
es thm, nicht um malerische Fragen wie Licht oder Raum, nicht um
die dsthetische Realititsveredelung des Jugendstils. Sein Werk ist



das der inneren Vision, und diese Vision sieht den Menschen vor
allem als Schmerzenskreatur.

.Kdrper von Empfindungsmenschen” will er zeigen — aber im
Grunde nur die eigenen Empfindungen, projiziert auf die Leiber
der Dargestellten. Oder auf Landschaften, Sonnenblumen, Stadt-
ansichten. Alles wird bei Schiele zum inneren Selbstportrit.

So ist auch die rothaarige Frau von 1910 nur Statistin in seinem
seelischen Spiegelkabinett, keine reale Darstellung einer Proleta-
rierin aus den Wiener Arbeitervierteln. Was der Betrachter sieht,
ist eine leibliche Puppe, eine Marionette wie jene javanischen
Schattenfiguren, mit denen Schiele auch als erwachsener Mann
stundenlang spielt. Mit ihren eckigen Bewegungen erfiillen sie ge-
nau die Vorstellungen einer zerhackten,
gebrochenen Korperlichkeit, denen viele
Expressionisten huldigen.

Etwa um jene Zeit entdecken die
ersten Sammler den aufergewdhnlichen
Kiinstler. Fortan hat er verléssliche For-
derer. Zwar ist Geld bestéindig ein Thema,
und hiufig miissen Freunde aushelfen.
Aber das liegt vor allem an Schiele selbst,
der deutlich mehr ausgibt, als er verdient.

So kann er sich als Modelle neben sei-
ner Geliebten oft nur die Lumpen-Kinder
von der Strafle leisten, die froh sind, fiir
ein paar Stunden ein Dach {iber dem Kopf
zu haben; oder er bittet seine Schwester
Gertie. Dass die ihm freiziigig Modell
steht, ist angesichts der herrschenden
Priiderie erstaunlich; die unverstellt se-
xuellen, zum Teil gynikologischen Posen
bieten ihm andere Modelle fiir Geld. ,Es
macht kein Vergniigen, er sieht immer
nur das Eine*, klagt eines der Mddchen.

Aber was wie erotomane Fixierung
wirkt, ist - neben aller triebhaften Neu-
gier - vor allem Schieles Interesse an Aus-
druck, an radikal neuen Blickwinkeln und
den formalen Méglichkeiten der Zeich-
nung. Nicht um den Kitzel des Verbote-
nen geht es ihm, um die Schliipfrigkeit des
Unanstiindigen, sondern um expressive
Wucht - und kaum etwas hat damals eine
solche Wucht wie der menschliche Kér-
per, schutzlos und nackt und deformiert.
Thn will Schiele zeigen, ein kithler Patho-
loge des Fleisches, ein Voyeur ohne Lust.

DENNOCH WIRD THM dieses Interesse

fast zum Verhéngnis. Im lindlichen Neu-

lengbach, wo Schiele bereits mit der unehelichen Beziehung zu sei-
nem Modell Wally Aufsehen erregt hat, kommt es 1912 zu einem
Vorfall, dessen Umstéinde nicht vollstindig geklirt werden. Vermut-
lich war es so: Die Tochter eines pensionierten Offiziers mag eines
Tages nach einem Besuch im Atelier nicht mehr nach Hause, und
als der tiberraschte Schiele sich daraufhin mit ihr auf den Weg zur
Grofimutter nach Wien macht, erstattet der Vater Anzeige wegen
Entfithrung und Schandung.

Drei Wochen sitzt Schiele in Untersuchungshaft, dann wird er
von beiden Vorwiirfen freigesprochen. Aber weil Polizeibeamte bei
der Durchsuchung seines Ateliers Aktzeichnungen gefunden haben,
wird er wegen Erregung offentlichen Argernisses zu weiteren drei
Tagen Haft verurteilt - und einie der Zeichnungen bei der Urteils-

NACKT UND UNGESCHONT

Der Maler macht die Hasslichkeit,
wie viele Expressionisten, zum
Thema seiner Kunst — auch in der
Darstellung des eigenen Korpers
(»Selbstbildnis«, 1910)

verkiindung verbrannt. Die Affire erschiittert Schiele. ,Ich bin
noch ganz zerrittet®, schreibt er einem Freund, und ,.ich bin elend,
innerlich so elend®, Er fiihlt sich unverstanden und notiert noch
im Geféngnis: ,,Den Kiinstler hemmen ist ein Verbrechen.”

ABER WIE IMMER scheint er rasch zu verdringen, zumindest in sei-
nen Werken findet sich kein Nachhall der Haft. Die meisten seiner
Férderer bleiben ihm erhalten, neue treten hinzu, und so handeln
seine Briefe schon bald von den iiblichen Dingen: Ausstellungen,
Atelierfragen, von neuen Werken und Bitten um Geld.

Im Mai 1915, neun Monate nach Beginn des Ersten Weltkriegs,
erhiilt er den Einberufungsbefehl. Kurz darauf heiratet er - nach
einer fast schon schibigen Trennung von
seiner langjahrigen Freundin Wally - die
biirgerliche Edith, die ihn hingebungsvoll
umsorgt. Nur wenige Tage spiter wird
Schiele eingezogen - und bald zur Biiro-
arbeit eingeteilt.

Drei Jahre absolviert er seinen Militér-
dienst vor allem in Wien und Umgebung.
Auch hier hat er Gliick: Die Vorgesetzten
lassen ihm einmal, vermutlich von Férde-
rern Schieles {iber dessen Begabung infor-
miert, ein Behelfsatelier einrichten.

Und wihrend Hunderttausende auf
den Schlachtfeldern sterben, geht Schiele
weiter seinen Weg: ,ein ewiges Kind*, wie
er sich selbst sieht, voller Pline und - ent-
gegen seinen oft diisteren Bildern - immer
unbeschwert und gleichsam weit entfernt
von Krieg und all den Verinderungen um
ihn herum.

Die modernen technischen Errungen-
schaften wie Telefon, Zeppelin oder Auto
finden keinen Eingang in seine Bilder,
und auch die groffen sozialen und politi-
schen Fragen bleiben ausgeblendet. Nur
sein Werk interessiert ihn, und in die-
sem Werk sind ihm allein seine Visionen
wichtig, nicht Gegenwart, Vergangenheit
oder Zukunft.

Diese Visionen allerdings geraten nach
1915 weicher, seltener die extremen Posen
und Perspektiven. Die ausgemergelten
Kérper, die betont harten Linien werden
weniger, die Leiber voller. Die Gesichter
seiner Modelle sind stirker ausgearbeitet,
wie auch die der russischen Kriegsgefan-
genen, die Schiele zeichnet.

Bereits vor dem Krieg hat er sich einige
Monate an Radierungen versucht, dann aber nach ein paar Grafiken
das Werkzeug verschenkt. Doch selbst diese wenigen Proben wer-
den zum Kernbestand expressionistischer Grafik zihlen. Ebenso
leichthin spielt er mit den Mitteln der Fotografie, schafft mit Selbst-
portrits bleibende Werke.

Das Ende kommt plétzlich. Im Herbst 1918 erkrankt seine Frau
an der Spanischen Grippe. Sie stirbt - im sechsten Monat schwan-
ger — am 28. Oktober. Drei Tage spiter erliegt Schiele der gleichen
Krankheit. Mit 28 Jahren, nur wenige Monate nach einer Ausstel-
lung, die seinen Durchbruch zum anerkannt fithrenden Kiinstler
Osterreichs markiert, endet sein Leben.

»Der Krieg ist aus - und ich muss gehen®, sollen seine letzten
‘Worte gewesen sein. m]



FrRaANZ MARC UND DER »BLAUE REITER«
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Der W/ég
in die

Abstraktion

Die Maler Franz Marc und Wassily
Kandinsky suchen nach einer Kunst, die nicht
mehr auf der Reproduktion der Wirklich-
keit beruht, sondern Bilder schafft, die nach
eigenen Gesetzen komponiert werden und
eine innere Harmonie aufweisen. 1911 griinden
sie in Miinchen den «Blauen Reiter« - das
zweite bedeutende Zentrum expressionisti-

scher Kunst neben der «Briicke«

VON MATHIAS MESENHOLLER




ahle, zerfetzte Biume,
verwiistete Parkwege,
eine zerschossene Rui-
ne: Schloss Gussain-
ville, rund 20 Kilometer &stlich von Ver-
dun - nahe der deutsch-franzosischen
Front. In einem noch regenfesten Zimmer
hat sich der kaiserliche Artillerieleutnant
Franz Marc aus einem umgedrehten Kanin-
chenstall und Heu ein Bett gebaut. Es ist
der 4. Mérz 1916, ein sonniger Frithlingstag.

Wie meist, wenn er freie Zeit hat, schreibt
Marc seiner Frau Maria. Bittet sie, sich kei-
ne Sorgen zu machen; er fithle sich gut, gebe
auf'sich acht.

Lingst jedoch ist aus den Briefen die
Hochstimmung des ersten Kriegsjahres
geschwunden. Sein Glaube an eine ideelle
Liuterung des dumpfen,
materialistischen Euro-
pas, an einen blutigen
~Durchgang zur Zeit des
Geistes®, wie er dem Ma-
lerfreund Wassily Kan-
dinsky 1914 geschrieben
hat. Denn die Kémpfe ha-
ben ihm jede Hoffnung
geraubt, dass ,bei dieser
ganzen Schieflerei” etwas
.Erhebliches und Erhe-
bendes herauskommt*.

Und doch erkennt
Mare fiir sich selbst: ,Der
Krieg hat alles so klar ge-
macht.“ Er ist unabhin-
giger geworden. Kom-
promissloser in seinem
Anspruch an Reinheit
und Wahrheit der Kunst.
Noch kompromissloser.

Denn ein Gefillig-
keitsklinstler war Franz Marc nie. Der Ma-
ler roter Rehe, blauer Pferde, gelber Kiihe:
‘Was hat die Presse sich nicht erregt, als er
und Kandinsky den Almanach ,Der Blaue
Reiter” herausbrachten. Uber die zwei Aus-
stellungen unter dem gleichen Titel. Was
haben sie sie verlacht dafiir. Angefeindet.
Flir verriickt erklirt.
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Und? Inzwischen ist die neue Kunst an-
erkannt, seine Bilder verkaufen sich. Ver-
mutlich weif? Mare, dass er fiir eine Liste
von 30 Kiinstlern im Gespriich ist, die ihrer
Bedeutung wegen von der Front abgezogen
werden sollen.

36 Jahre ist er alt. Seit 19 Kriegsmonaten
hat er inzwischen nicht mehr gemalt. Nein,
das stimmt nicht: Ein Skizzenbuch hat er
gefiillt, mit tastenden Studien fiir kiinftige
Bilder. Hat darin abstrakte und gegenstind-
liche Kunst kompliziert verwoben und in
manchen Zeichnungen - auf ganz neue Wei-
se - vollkommen gegenstandslose Kompo-
sitionen geschaffen.

Deshalb will er den Krieg unbedingt
iiberleben, wie er an seine Mutter schreibt:
~Weil ich ein halbfertiges Werk liegen habe,
das fertig zu fithren mein ganzes Sinnen ist.“

Kurz vor vier Uhr nachmittags bricht er
an diesem 4. Miirz 1916 gemeinsam mit sei-
nem Stallknecht zu einem Erkundungsritt
auf. Es geht auf einen Wald zu. Die Farbe
seines hochbeinigen Pferdes, der Biume,
auf die er zutrabt, die Formen: Im Kopf mag
er Skizzen fantasieren. Am Waldrand sitzt
er ab, um die Karte zu studieren,

Vielleicht hat die franzdsische Artillerie
den Offizier ausgemacht, vielleicht schiefit
sie einfach Storfeuer. Vielleicht hért Mare
etwas, ferne Abschiisse, ein sirrendes Pfei-
fen - dann schligt die Granate ein.

Splitter dringen in seine Schlife, Erstirbt
in den Armen seines Begleiters.

Franz Marcs Werk bleibt unvollendet.
Und zihlt doch zu den bedeutendsten, bis
heute populdren Schépfungen des Expres-
sionismus. Und zu den eigenstindigsten.

DABEI HAT ER erst spit seinen Weg gefun-
den, im Alter von etwa 30 Jahren, nach lan-
gem, quélendem Tasten. Dann ist die Kunst
regelrecht aus ihm herausgebrochen. Davor

war Zaudern, waren zihe Sinnsuche, ein
gritblerisches spirituelles Sehnen.

Als Jugendlicher istder 1880 in Miinchen
geborene Marc - ein empfindsamer Junge,
der viel liest - vor allem vom Konfirman-
denunterricht beeindruckt. Und vielleicht
mehr noch von der Persénlichkeit des Pfar-
rers: Franz schliefit sich eng an den jungen
Geistlichen an, hat Teil an den Gespriichen
der Erwachsenen liber Religion und Philo-
sophie, aber auch iiber Kunst, Literatur, die
Soziale Frage. Und bald fasst er den Vorsatz,
selbst Theologie zu studieren.

Noch vor dem Abitur aber kommen ihm
Zweifel. Das dogmatische Lehrgebude der
Kirche stéft ihn zunehmend ab. Also doch
lieber alte Sprachen studieren, um Lehrer
zu werden, miglicherweise Professor?

Qder vielleicht Kiinstler - wie der Vater,
der Maler war, ehe er erkrankte? Es ist ein
Beruf, der nach Schaffen, Selbstverwirk-
lichung und Individualismus klingt: nach
jenen Werten, die Marc bei Friedrich Nietz-
sche, dem Philosophen der Jugend jener
Zeit, gefunden und verinnerlicht hat.

Kurz vor Ende seines Militardienstes
fillt 1900 die Entscheidung, fiir die Kunst.

Die Mutter ist enttduscht, hatte ihn als
Pfarrer gesehen. Auch der Vater zégert. Er

zweifelt am Talent seines Sohnes. Dessen
Jugendzeichnungen sind zwar ganz hiibsch,
mehr aber auch nicht. Trotzdem akzeptie-
ren die Eltern Marcs Wunsch. Er schreibt
sich an der Hochschule ein.

Die Kénigliche Akademie der Bildenden
Kiinste Miinchen residiert in einem monu-
mentalen Prachtbau nahe dem Siegestor.



Eine Anstalt von internatio-
nalem Renommee, wenn
auch ein wenig bieder, kon-
servativ, streng. Zu Beginn
miissen die Studenten
scheinbar  endlos  antike
Gipsbiisten kopieren, anato-
mische Studien zeichnen.

und arbeiten in dem Stadt-
teil. Ein paar Hiuser weiter
wohnt Franziska Grifin zu
Reventlow, Schriftstellerin,
Aktmodell und Femme fatale
der Boheme, mit zwei Lieb-
habern und einem Sohn.
Literaten, ewige Studenten,
Redakteure des satirischen
Wochenblatts  ..Simplicissi-

Genauigkeit geht tiber alles.

Franz Marc lernt das
Handwerk, fertigt recht ge-
lungene Landschaften, Por-
trits der Eltern. Einer seiner
Kommilitonen, Sohn wohl-
habender Eltern, ladt ihn auf
eine Fahrt nach Paris ein;
mehrere Monate reisen die
beiden Méanner im Jahr 1903
durch Frankreich.

Marc sieht die Bilder der
Impressionisten mit ihren
flirrenden Eindriicken von
der Welt, ist beeindruckt von
der Antikensammlung des
Louvre, fasziniert von japanischen Holz-
schnitten, die er an den Stinden der Stra-
fienbuchhiandler erwirbt. Starker allerdings
beschiftigen ihn in seinen Briefen die Cafés,
die Midchen, das Essen: Hummersuppe,

Austern, gerducherte Zunge. Als er heim-

kehrt, kann er den enttiduschten Eltern nur

ein paar Tusche- und Olskizzen vorweisen.
Und an die Akademie kehrt Marc nicht

zuriick, sondern mietet im Miinchner
Kiinstlerviertel Schwabing ein Atelier, um
die Eindriicke auf eigene Faust zu verarbei-
ten. Gut 1000 Maler und Bildhauer leben

FRANZ MARC

mus“ hocken im ,Odeon®
oder ,Café Stefanie“ (Volks-
mund: ,Café GréRenwahn®)
und philosophieren iiber
Kunst, Zukunft, Sexualitit.

Dazwischen Franz Marc.,
Ein mittlerweile leicht dan-
dyhafter Bohemien, melan-
cholisch und doch einneh-
mend, ja charismatisch.

Er beginnt eine Affire
mit der neun Jahre ilteren
Anette Simon, einer zier-
lichen, hiibschen Frau, die
selber malt. Thr Mann, Uni-
versititsprofessor fiir Indo-
logie, toleriert die Liaison.

Marc produziert aufer Illustrationen
und einigen Zeichnungen wenig in dieser
Zeit. Als habe ihn das, was er in Frank-
reich gesehen hat, gelihmt. Anfang 1905
schreibt ihm der Vater zum Geburtstag:

LAlso 25 Jahre! So weit hittest du es wenigs-
tens geschafft.”

Ende des Jahres beenden Marc und
Anette Simon ihre Affdre, doch eine spora-
disch erotische Freundschaft bleibt. Mare
wirbt um die Akademie-Lehrerin Marie
Schniir, beginnt eine Beziehung mit deren
Schiilerin Maria Franck, manévriert sich
in ein kompliziertes Mehrfachverhiiltnis -
doch offenbar weniger aus Lebenslust als
aus Entscheidungsschwiiche und Rich-

tungslosigkeit. Oft ist er schwermiitig, apa-
thisch, unzufrieden. Was er hervorbringt,
gefillt thm nicht. Es erscheint ihm ober-
flachlich, stimmungslos. Thn treibt die
Sehnsucht nach Wahrhaftigkeit, nach einer
tieferen Spiritualitéit.

Neue Impulse findet er bei seinem
Freund Jean-Bloé Niestlé: ,Ein ganz welt-
scheuer, blutjunger Tierzeichner von einer
so genialen Melancholie, dass es einen
krank macht®, notiert Marc. Bald ziehen die
beiden gemeinsam durch die Natur, Tiere
zu beobachten.

Aber was aus diesen Beobachtungen
machen? Marc weif es nicht. Er beherrscht
die Anatomie der Tiere, doch zugleich will
er mit den Geschépfen empfinden. Zwei
Wahrheiten. Wie soll man sie malen?

ORIENTIERUNGSLOSIGKEIT, das Stochern
nach festem Grund kennzeichnen nicht nur
Marc: Sie prigen die Epoche. Technischer
Fortschritt und Skonomischer Aufschwung
haben sie in rasende Unruhe versetzt.
Eisenbahnen, michtige Industriereviere,
Konsumkultur verwandeln Land, Stidte
und Gesellschaft.

Die alten moralischen Autoritéten, Staat
und Kirche, regieren noch - doch an jeder

Zwische
1913 -z en den
»Rehen in der Démme-

runge« (1
»Reh im Blumengarten«

(4. v L) = @ndert sich

Marcs Malstil st

bildet, werden
nach und
naturalistisch
entfernen

sam von ihr

Form und nahi
der Abstraktion

Ecke scheint ein Prophet zu stehen, der eine
neue Heilslehre feilbietet: Klassenkampf
und Revolution, Anthroposophie, Psycho-
analyse, Spiritismus,

Die Wissenschaften dienen vor allem
praktischen Zwecken - und erschiittern
doch Weltbilder: Rontgenstrahlen durch-
leuchten feste Kérper; die Entdeckung der



Radioaktivitit belegt, dass selbst Atome, die
Grundbausteine der Materie, instabil sind.
wAlles wurde unsicher, wackelig und
weich. Ich hitte mich nicht gewundert,
wenn ein Stein vor mir in der Luft geschmol-
zen und unsichtbar geworden wire*: So er-
innert sich ein anderer Miinchner Maler,
der aus Russland stammende Wassily Kan-
dinsky. Fieberhaft suchen Kiinstler und In-
tellektuelle nach anderen Lebensformen,
Gesellschaftsmodellen, Ausdrucksweisen.

Selbst Marcs Privatleben scheint dieser
Uniibersichtlichkeit zu gehorchen. Im Mirz
1907 heiratet er Marie Schniir: eine Zweck-
ehe, damit sie ihren mit einem anderen
Mann gezeugten Sohn zu sich nehmen darf.
Marc bittet Maria Franck um Verstandnis -
wahrend Anette Simon weiterhin fiir seine
Ateliermiete aufkommt, bei seinen Eltern
ein- und ausgeht. Noch am Abend der Hoch-
zeit flicht der zwischen diesen drei Frauen
stehende Kiinstler nach Paris.

Wie schon zuvor begliickt ihn die Metro-
pole. Er besucht Ausstellungen mit Gemil-
den Vincent van Goghs und Paul Gauguins,
steht begeistert vor den Werken. Keine rea-
listische Abmalerei der Natur mehr: Sagen-
haft frei in den Farben und der Perspektive
sind diese Bilder - wild, ungebirdig. Wahr.

Es ist eine erste Befreiung, ein erster
Schritt der kiinstlerischen Selbstfindung.
Uber ein , Triumphgefiihl* schreibt er Maria
Franck - und dass doch etwas in ihm
stecke, ,.das alle nicht haben®,

Nach seiner Riickkehr ist er seinem zu-
kiinftigen Stil auf der Spur. ., In mir lebt jetzt
eine Stimme, die mir immerwihrend sagt:
zuriick zur Natur, zum Allereinfachsten.”

Im Sommer des darauffolgenden Jahres
quartiert Marc sich mit Maria in Oberbay-
ern ein und beginnt, mit grofformatigen
Tiergruppen zu experimentieren.

Tagelang steht er mit seiner Staffelei am
Rand einer Koppel, im Baumschatten. Von
dort aus mischt er sich unter die Pferde,
geht ihnen nach, beobachtet, .lernt” sie
wauswendig®, wie er es nennt, und kehrt
dann heim, um weiterzumalen.

Doch arbeitet er anders als die klassi-
schen Maler: Immer weniger interessiert
ihn die duflere Erscheinung des einzelnen
Geschopfes; es geht ihm um das Typische
der Gattung. Und um das Wesen der Krea-
tur. Wie ldsst es sich erfithlen, wie erscheint

»Die gelbe

»Die Vdgel« sind nur noch schemenhaft

zu erkennen — Marc macht sie 1914 zum Teil

einer zersp Formenwelt
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»Figer«: 50

kant

dem Tier selbst seine Welt? Und vor allem:
Wie ldsst sich beides auf der Leinwand wie-
dergeben? Noch wirken Marcs Gemilde
konventionell: recht genau im Detail, wirk-
lichkeitstreu in den Farben. Doch er kommt
seiner Kunst-Wahrheit niher.

WAHREND MAaRc SICH kiinstlerisch vor-
antastet, trifft er auch privat eine Entschei-
dung. Er lidsst sich von Marie Schniir schei-
den, um Maria Franck heiraten zu kinnen.

Maria ist die weniger Attraktive. Schwer,
flichiges Gesicht. Aber die bessere Ge-
sprichspartnerin der beiden Frauen -
Geliebte und Gefiéhrtin. Auch mag ihn die
Hartnéckigkeit beeindrucken, mit der sie
ihm anhingt, bis zur Selbstverleugnung.

Es ist, als wende sich Marc nun ab
vom sinnlichen Experimentieren, hin zum
Innerlichen, um sich endlich auf seine
Kunst konzentrieren zu kénnen.

Aber Marie Schniir will von einer bloff
formalen Ehe nichts mehr wissen und
bezichtigt Mare des Ehebruchs. Da das Ge-
setz einem geschiedenen Mann verbietet,
die vormalige Geliebte zu heiraten, ist eine
Haochzeit vorerst unmdglich.

Auch finanziell steht es nicht gut. Ein we-
nig Geld kommt von seiner Mutter. Franz
versucht mit Antiquititen zu handeln, gibt
anatomische Zeichenkurse, fiir die er miih-
sam Studenten findet. Aufler Maria nimmt
ihn so recht niemand ernst.

Bis es im Januar 1910 an der Tir seines
Ateliers klopft. Drei junge, elegant geklei-
dete Herren stehen vor ihm: Helmuth und
August Macke, malende Cousins aus dem
Rheinland, sowie Bernhard Koehler, kunst-
interessierter Industriellensohn aus Berlin.
Bei einem Galeristen haben sie Grafiken
Marcs gesehen, sind neugierig geworden.

Der 23-jdhrige August Macke und der
knapp sieben Jahre iltere Marc sind sofort
voneinander fasziniert: Beide bewundern
die junge franzésische Kunst, beide sind
Idealisten und suchen mit grofem Ernst
eine neue, wahrhaftigere Malerei. Doch
wihrend Marc griibelnd einen bedéchtigen
Schritt nach dem anderen tut, malt der
weltliufigere Macke unbekiimmert los,
kinnen ihm seine Bilder gar nicht hell und
farbig genug sein.

Im Februar besuchen die beiden eine
Miinchner Ausstellung der franzdsischen

»Kémpfenden |
Formen« voll-

bevor er
zum Kriegs-
dienst meldet,
den Schritt

zur gegen- |

stands|



»Der blaue Reiter«, 1903: Kandinskys Gemal-
de zeigt seine Begeisterung flir dieses Motiv,
die auch zum Namen des Almanachs fiihrt

HFauves®, der ,Wilden*: bunte, naturferne
Farben, radikal vereinfachte Formen.

Auch diesmal sind es andere Kiinstler,
die Marc den Weg weisen. Und in Macke
hat er jetzt einen Freund, mit dem er sich
austauschen kann, der ihn ermutigt.

Bald schon iiberredet Bernhard Koehler
seinen Vater - der moderne Kunst sammelt
und bereits Macke férdert -, nach Miinchen
zu reisen. Koehler senior kauft Marc einige
Bilder ab, sagt ihm dann sogar ein Stipen-
dium von 200 Mark monatlich zu: das Ge-

halt eines mittleren Beam-
ten. Im Gegenzug soll Marc
frei von allen Riicksichten
auf den Kunstmarkt malen.
Und Koehler den ersten
Zugriff auf seine Produktion
iiberlassen. Marc akzeptiert.
Im April 1910 ziehen sich
Franz und Maria ins oberbay-
rische Sindelsdorf zurtick,
eine Stunde Fuffmarsch von
der ndchstgelegenen Bahn-
station entfernt. Die Miete
ist giinstig, die Wohnung ver-
fiigt {iber einen zugigen Spei-
cher, der zum Atelier taugt.
Und es gibt Kithe und Pferde
auf den Weiden, Wild in
den Wildern. Auflerdem hilt
Marc sich ein zahmes Reh.
Langst sind Tiere fiir ithn
mehr als nur interessantes
Sujet: Sie sind nun zentrale
Gestalten seiner Weltsicht.
Fiir ithn verkérpern sie jene
urspriingliche Reinheit und
Wahrheit, die er im Zusam-
menleben der Menschen vermisst. Die
Tiere stehen fiir eine harmonische Einbet-
tung in die Schopfung, und damit fiir eine
unverdorbene kosmische Ordnung an sich.
Erwolle in seinen Werken, so Marc, . den
organischen Rhythmus aller Dinge* wieder-
geben, ,ein pantheistisches Sichhineinfiih-
len in das Zittern und Rinnen des Blutes
in der Natur® erreichen. ,Ich sehe kein
gliicklicheres Mittel zur Animalisierung

WASSILY KANDINSKY
Eines der er:
abstrakten Bilder

Uberhaupt stammt aus

schen Mitgrinders des

Blauen Reiters

der Kunst als das Tierbild®,
schreibt er in einem Brief.

HAnimalisierung®™ Der hu-
manistisch gebildete Marc
diirfte bei diesem Programm-
wort nicht nur das Wilde der
Fauves im Sinn haben, son-
dern zugleich auch das latei-
nische anima fiir ,Lebens-
hauch®, ,Seele®.

Denn es geht um eine Be-
lebung der Kunst, die Marc
in grofien Teilen leer und tot
erscheint: geistlos. armselig
wie die Kultur des Kaiser-
reichs insgesamt.

der Hand des russi-

IM SEPTEMBER 1910 reist
Franz Marc nach Miinchen,
um in einer Galerie die
Zweite  Ausstellung  der
~Neuen Kiinstlervereinigung
Miinchen® zu sehen. Bereits
die erste Schau der Gruppe,
zu der die in Miinchen lebenden Russen
Wassily Kandinsky, Alexej von Jawlensky
und Marianne von Werefkin zihlen, hat im
Vorjahr einen Skandal ausgelést. Und auch
jetzt verstoren intensive, flichig aufge-
tragene Farben das Publikum, scheinbar
naive, verfremdete Landschaften, unnatiir-
lich wirkende Portrits, Bilder mit kaum
erkennbarem Gegenstand.

Und wie schon 1909 werden die Bilder
bespuckt. Kritiker nennen sie ,absurd®,
Lunheilbar irrsinnig®, gemalten ,Stuss®,
.konzentrierten Unsinn®, die Kinstler
wschamlose Bluffer” und ,,Fieberkranke®,

Bereits beim Besuch der ersten Schau
hatte Franz Marc ein verwandtes Bestreben
in den Werken gespiirt. Und war damals
doch zu scheu, seiner Kunst vielleicht zu
ungewiss gewesen, den Kontakt zu suchen.
Diesmal schreibt er eine positive Rezension
und lasst sie der NKVM zukommen mit dem
Hinweis, man kénne sie beliebig verwen-
den. In dem Text bescheinigt er den Malern
- die, wie sie erkldren, keine detailreiche
‘Wiedergabe der Natur anstreben und vom
inneren Erleben des Kiinstlers ausgehen -
eine ganz neue .Innerlichkeit der Empfin-
dung”und lobt das , kithne Unterfangen, die
,Materie, an der sich der Impressionismus
festgebissen hat, zu vergeistigen®.

Kandinsky
soll das uni

»lmprovisation 20« (1911

elbare Erleben des Kiinstlers

auf die Leinwand bringen .



Der Text wird dem Katalog der Ausstel-
lung beigefligt, und bald sitzt Marc zum ers-
ten Mal in dem eleganten Salon von Weref-
kin und Jawlensky in Schwabing. Er trifft
die anderen Mitglieder der Vereinigung,
bekommt weitere Bilder gezeigt, lernt von
ihnen.

Einer indes ist nicht dabei: Wihrend
Marc sich den Freunden néhert, verbringt
Wassily Kandinsky, der intellektuelle Kopf
der Gruppe, mehrere Wochen in Russland.

Zuriick auf seinem Speicher im winterli-
chen Sindelsdorf, schldgt Marc sich in einen
alten Mantel, wirmt die Fiiffe in Strohschu-
hen und verarbeitet, was er gesehen und
gehort hat. Zwischen den schmalen Lippen
eine Zigarette, iibersetzt er Skizzen und
Studien in Gemilde, beschiftigt sich mit
Farben, Bildaufteilungen. Abends sitzt er

im Wohnzimmer, spintisiert,
zeichnet, entwirft. Immer
starker entfernt er sich dabei
von der sichtbaren Natur, von
einer realistischen Darstel-
lung der Fauna und Flora. Er
arbeitet fast nur noch im Ate-
lier. Zwar begibt er sich noch
in die Wilder und auf Wiesen
- doch mehr zu Studienzwe-
cken, um eine Art Quintes-

eingesetzt hat: Es gibt drei
Primiérfarben, Blau, Rot und
Gelb; zwei davon vermischt,
ergeben die Komplementir-
farbe der jeweils dritten
und lassen beide besonders
intensiv wirken, also Orange
(= Gelb + Rot) und Blau, Grin

senz aufzusaugen, das Wesen
der Dinge zu erfassen.

Um genau dieses Wesen
kiinstlerisch
vereinfacht er noch stiirker
als zuvor seine Formen.
Und nun verindert er auch
die Farben. Nicht mehr den
natiirlichen Ton des Darge-
stellten sollen sie haben -
sondern unabhiingig sein,
von der Realitiit losgeldst.

Farben. die jene Wesen-
haftigkeit ausdriicken, die
Marc in der Welt, hinter den
Dingen, zu erkennen glaubt.

So entwirft er Pferdeleiber in Rot, liest
theoretische Abhandlungen, griibelt. Und
erkennt ein weiteres Problem: Wenn er jede
Anlehnung an die Naturténe zuriicklassen
will - wie kann er dann eine véllige Belie-
bigkeit in der Farbgebung vermeiden?

Mitte Dezember schreibt er seine Grund-
gedanken nieder. Ausgangspunkt ist der
~Komplementirkontrast®, den schon eine
Generation zuvor Vineent van Gogh furios

darzustellen, e Kuns

(= Blau + Gelb) und Rot, Vio-
lett (= Blau + Rot) und Gelb.

Doch anders als van Gogh
und die Fauves bleibt Marc
nicht bei der optischen Wir-
kung stehen, sondern weist
den Primérfarben symboli-
sche Bedeutung zu: ,Blau ist
das ménnliche Prinzip, herb
und geistig. Gelb das weibli-
che Prinzip, sanft, heiter und
sinnlich. Rot die Materie,
brutal und schwer und stets
die Farbe, die von den ande-
ren beiden bekdmpft und
tiberwunden werden muss.”

Die zentrale Herausforderung, die iiber
die innere Harmonie, Gehalt und Aussage
eines Bildes entscheide, bestehe fiir den
Kiinstler darin, so Mare, reine Farben und
Mischtone in deren Wechselwirkungen auf-
einander abzustimmen und ihre Fldchen
gegeneinander auszubalancieren.

Gelinge auflerdem ein Sicheinfiihlen in
die Natur, lieffen sich deren tiefste Wahrhei-
ten erkennen und die unsichtbaren Krifte
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und Stréme ausdriicken, die
sie durchherrschen.

DamIT HAT MARC um den
Jahreswechsel 1910/11 end-
lich das Programm gefunden,
nach dem er in den kommen-
den Jahren malen wird.

Nach zehn Jahren des Su-
chens hat er eine mystisch-
dsthetische Ordnung entwi-
ckelt, die helfen soll, die
Unordnung und Banalitit der
materiellen Welt kiinstlerisch
zu Gberwinden. Im Mittel-
punkt steht das Tier, das
er - vereinfacht und in von
der Wirklichkeit befreiten
Farben - zum Bildthema ma-
chen will, um seine Vision
natiirlicher, allumfassender
Harmonie zu zeigen.

Schon bald darauf malt
Franz Marc ,Die gelbe Kuh®.

76 GEQ EPOCHE EDITION

ALEXEJ VON
JAWLENSKY

Der Russe ver
die Farbenlehre der
nFauves« an die Ko
gen - und regt sie an,

sich vom Naturvorbild

Ins Zentrum des Bildes,
inmitten einer stilisierten
Hiigellandschaft, stellter ein
Rind. Doch steht es nicht
einfach da, sondern macht
einen gewaltigen Luft-
sprung, den Kérper dyna-
misch gespannt, den Kopf
fast schwelgerisch in die
Hohe gereckt.

Die Kuh ist gelb: in Marcs
Schema sanft, heiter und
sinnlich gefdrbt, weiblich.
Sie vermittelt einen vita-
len, seltsam menschlich-
vergniigten, entriickten Ein-
druck. Obwohl sich die
Vorderbeine schwer in den
Boden stemmen, wirkt das
Tier - durch die Spannung
des Korpers, die Dynamik
der Bewegung -, als sei es
seiner massigen Korperlich-
keit entledigt.

Unmittelbar oberhalb der
Kuh ldsst Marc dunkle, ver-
einfachte Baumstdmme sich

diagonal nach rechts und links aus dem Bild
spreizen. Damit offnet er den Raum nach
oben, hin zum Hoheren, Transzendentalen.
Das Rot der unteren Bildhélfte, Sinnbild far
die schwere Materie, wird so gleichsam em-
porgeleitet, vergeistigt.

Entsprechend gibt Marc den Bergen am
oberen Bildrand jenen blauen Ton, der in
seinem Schema neben dem Minnlichen vor
allem das Geistige symbolisiert.

Im Fell der Kuh greift er das Blau wie-
der auf, zeichnet es ihr, einem Wappen
gleich, ein: Geistig-sinnlich, ménnlich-
weiblich verséhnt, der Materie entstrebend,
ist das Tier ungebrochen eins mit sich
selbst. Instinktfroh eingebettet in die Ord-
nung der Welt - und ihr zugleich enthoben.

Es ist ein leuchtendes, strahlendes Bild.
Doch anders als in der hergebrachten Ma-
lerei erreicht Marc dieses Leuchten nicht
durch starke, die Natur imitierende Licht-
effekte: Es kommt aus den Farben selbst.

Mare geht es in diesem Gemilde nicht
darum, wie der Mensch die Kuh sehen mag.
Sondern darum, sie im iibertragenen Sinne
zum Reden zu bringen. Ihr die Heilsbot-
schaft vom verlorenen und doch wieder-
gewinnbaren Paradies zu entlocken.

AM NEUJAHRSTAG 1911 ist Marc im Salon
von Jawlensky und Werefkin erstmals Was-
sily Kandinsky begegnet. Der Russe, gut
13 Jahre &lter, Kind einer Moskauer GrofR-
biirgerfamilie, hat Jura und Wirtschafts-
wissenschaften studiert, sich dann doch
fiirs Malen entschieden und ist 1896 zur
Ausbildung nach Miinchen gekommen.

Kandinsky ist ein vorwirtsdringender
Intellektueller, den Neuerungen in der Mu-
sik oder im Theater ebenso interessieren
wie in der bildenden Kunst.

Eine Erbschaft erlaubt ihm ausgedehnte
Reisen, auf denen ihn bald seine ehemalige
Schiilerin und Lebensgefihrtin Gabriele
Miinter begleitet. 1908 kommt das Paar ins
oberbayrische Murnau, fiir einige Zeit fol-
gen die Miinchner Malerfreunde Werefkin
und Jawlensky. Im Jahr darauf griinden die
vier gemeinsam mit mehreren iiberwiegend
deutschen Kollegen die NKVM.

In Murnau verliert Kandinsky das Inter-
esse am konkreten Gegenstand. Bald dienen
die einzelnen Objekte in seinen Bildern -
Wolken, ein Turm, eine Figur, Berge - vor

| Flichiger Bildaufbau und ungestiime

| Farbgebung: Jawlenskys »Bildnis des Tinzers
Alexander Sacharoff« von 1909 ]



allem als Trager expressiver
Farben. Um deren Verhilt-
nis zueinander geht es ihm
nun - bis sich immer groflere
Flachen seiner Gemilde wie
von selbst in bunte Formen
auflosen, die keinen Bezug
mehr zu einem realen Vor-
bild haben.

Faible fiir Pferde, Kandinsky
fiir Reiter (er hat zudem ein
Bild gleichen Titels gemalt),
beide schitzen Blau als die
Symbolfarbe des Geistes und
der Zukunft.

Der Name fiir das neue
Projekt ist gefunden.

Im alten, der NKVM, hiu-
fen sich dagegen die Reibe-
reien zwischen Kandinsky
und den anderen Mitglie-

Dabei geht Kandinsky MARIANNE dern. Die Mehrheit will die
iberaus systematisch vor, VON WEREFKIN nichste Ausstellung lokal
legt sich dber jeden Schritt beschrinken - der Russe

Rechenschaft ab, als traue er In ML
dem Grund nicht, auf den er
sich nun begibt. Denn auch
ersieht, dhnlich wie bald dar-
auf Marc, dass mit der Ent-
fernung vom Naturvorbild i
die Gefahr wichst, im belie-

bigen Ornament zu enden. dan aip dia

Doch angesichts der Er-
schiitterungen der modernen
Welt - durch wissenschaft-
liche Einsichten, soziale Ver-
werfungen und spirituelle
Leere - scheint ihm das dsthetische Wagnis
ein Gebot der intellektuellen Redlichkeit.
Also setzt er die Relativierung der Materie
durch Rontgenstrahlen und Atomphysik
in Beziehung zu esoterischen Lehren von
wseelischen Vibrationen® und geistigen
Stromen. Und versucht, diese Kriifte einer
immateriellen Welt sichtbar zu machen.

Es ist ein Schritt den in dieser Zeit
viele wagen: Auch in Russland, Frankreich
und andernorts experimentieren Maler mit
einer ,.abstrakten® Kunst. Wer aber diesen
Begriff priigt, und wer in diesen Jahren das
erste wirklich ungegensténdliche Bild malt,
das lasst sich spater nicht mehr kldren.

Mare und Kandinsky verstehen sich
sofort: der gleiche kiinstlerische Ernst, die
gleiche Sehnsucht nach dem Absoluten. Der
Jingere wird in die NKVM aufgenommen.
Nach quélenden Jahren des einsamen
Suchens und Schwankens hat er nun nicht
nur eine kiinstlerische Mission - sondern
zahlreiche Freunde, die sie teilen.

Im Spétsommer 1911 stellen Marc und
Kandinsky einen Almanach zusammen, ein
Jahrbuch, das die wahre Kunst zeigen soll,
so wie die beiden sie verstehen. Doch unter
welchem Signum? Schnell sind sie sich
einig: ,Der Blaue Reiter”. Marc hat ein

»Sturmwinde«: Werefki
KomplementartGne
Farben besonders |

erum
d Orange,

en lasst

driingt auf Internationalitit.
Und als eine gemeinsame
ne Ausstellung in Weimar ,ver-
stindliche” Kunst zeigen soll,
ist Kandinsky empart.

Anfang Dezember stellt
er der Vereinigung seine
abstrakte ,Komposition V*
vor, die er in der nichsten
Ausstellung zeigen will. Sie
wird abgelehnt. Daraufhin
erklirt Marc seinen Austritt,
da er eine solche . Majoritit
fiir nicht kompetent* hilt. Im Laufe der
Diskussion kommt es fast zu einem Hand-
gemenge; Kandinsky, der ebenfalls austritt,
droht mit Ohrfeigen, Marc streift sich schon
die Armel hoch.

Die Emotionen sind echt, der Eklat je-
doch war abgekartet. Lingst bereiten Marc
und Kandinsky eine eigene Schau vor, die
parallel zur dritten Ausstellung der Neuen
Kiinstlervereinigung stattfinden soll, in der

und

-

#Selbstbildnis«:




Klee verwandelt seine W
vom »F8hn im Marc’schen Garten« |
in abst Formen; die N i
sind ab

gleichen Galerie, nur eine Etage hiher. Die
beiden Freunde wollen den Bruch - und den
Neuanfang mit dem , Blauen Reiter*.

In ithrem Kampf fiir eine neue Kunst
legen sie ebenso viel Machtbewusstsein wie
Selbstgewissheit an den Tag. Marc erklirt:
~Wir werden suchen, das Zentrum der
modernen Bewegung zu werden.” Und dazu
wollen sie frei schalten kénnen, ,diktato-
risch”, wie Kandinsky es nennt.

SCHON BALD WIRD der so energisch und
ambitioniert gefiilhrte Blaue Reiter zum
zweiten groflen Kraftzentrum des Expres-
sionismus.

Denn auch wenn die beiden Macher
einem weiten Spektrum neuartiger Kunst
ein Forum bieten wollen, auch wenn sie
alles férdern méchten, was die ,bisherigen
Grenzen des kiinstlerischen Ausdrucksver-
mdgens” erweitert, so ist der Kern ihres
Selbstverstandnisses doch ein genuin ex-
pressionistischer: Kunst soll nicht bei den
Erscheinungen der dufleren Welt verhar-
ren, sondern zu einer inneren, vom Kiinst-
ler erspiirten Wahrheit vordringen, dieser
einen Ausdruck geben, eine Expression.

Dariiber hinaus entwickelt sich das Pro-
jekt von Marc und Kandinsky - um die sich
schnell eine Anzahl Freunde und Gleichge-
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sinnter schart, darunter
Werefkin, Jawlensky, Macke,
bald auch der Rheinlinder
Heinrich Campendonk und
der in Bern aufgewachsene
Paul Klee - zu einem Motor
der europiischen Avantgar-
de. Denn obwohl der Blaue
Reiter nie zu einer echten
Vereinigung mit klar defi-

offizielle Kunst und gesell-
schaftliche Normen des
Kaiserreichs, die Sehnsucht
nach Verdnderung, den Sinn
fiir naturferne Farben. Auch
die Quellen, aus denen sie
ihre Inspiration beziehen,

nierten Zielen wird, weder
ein ausgeprigtes Gruppen-
bewusstsein aufweist, noch
einen einheitlichen Stil, ent-
wickelt er als Marke und
Netzwerk von Kiinstlern eine
weit ausstrahlende Kraft.
Diesen Einfluss verdankt
der Blaue Reiter vor allem
seinen beiden umtriebigen
und charismatischen Griin-

ch

dern, die den Almanach her- seinem T

ausgeben und zudem Schau-
en organisieren.

Und die Auswahl, die
Marc und Kandinsky treffen,
ist bewusst vielfiltig: Im De-
zember 1911 etwa zeigen sie in Miinchen
Mares ,Gelbe Kuh“ sowie ,Die grofien
blauen Pferde” neben bunt verschachtel-
ten Paris-Ansichten des Franzosen Robert
Delaunay, Kandinskys abstrakter ,Kom-
position V* und Henri Rousseaus magisch-
realistischem , Hithnerhof“.

Kein Stil, keine einheitliche Technik
verbindet die 14 vorgestellten Kiinstler.
Sondern allein, dass Marc und Kandinsky
in ihren Arbeiten das ,Reinkiinstlerische®
erblicken.

Thr Mafistab ist die ,innere Notwendig-
keit” eines Kunstwerks: Es muss den ,,inne-
ren Wunsch® des Kiinstlers zeigen und mit
seinem geistigen Inhalt die Seele des Be-
trachters berithren, Nichts Eitles oder De-
koratives, Nachgeifftes hat Platz in dieser
Kunst. Dann aber ist sie absolut frei in der
Wahl ihrer Formen, Techniken und Sujets.

Der erste Almanach vom Mai 1912 soll
diesen Anspruch veranschaulichen: Neben
zahlreichen Arbeiten von Kiinstlern aus
dem Umfeld der Redaktion sind - als Zeug-
nisse einer zeitlosen Innerlichkeit - Werke
bayrischer Volkskunst zu sehen, mittelal-
terliche Holzschnitte, Plastiken aus Afrika,
Mexiko und von der Osterinsel, japanische
Tuschzeichnungen und chinesische Male-
rei, ein antikes Relief, selbst Kinderzeich-
nungen. Eben alles, was Kandinsky und
Marc authentisch erscheint, wahrhaftig.

Auch die Arbeiten einer Kiinstlervereini-
gung aus Dresden (die inzwischen nach Ber-
lin iibergesiedelt ist) werden im Almanach
prisentiert: der , Briicke®, Sie ist das andere
Epizentrum des Expressionismus.

Die Briicke-Maler teilen mit den Miinch-
nern den revolutioniren Elan gegen die

PAUL KLEE

»lch und aie

Farbe sind

sich bin Maler«

sind dhnlich: japanische
Holzschnitte, die franzési-
schen Postimpressionisten,
Plastiken afrikanischer und
ozeanischer Volker. Und:
Beide Kreise streben danach,
mit ihrer Kunst etwas Inner-
liches auszudriicken.

Dennoch sind die Unter-
schiede grof: Wihrend der
Blaue Reiter als lockeres
Netz die vielfiltigsten Stile
vereint, haben die Briicke-
Kiinstler lange recht einheit-
lich gearbeitet, sind in der
‘Wahl der Motive gegenstind-
licher, weniger esoterisch.

Vor allem aber unterscheiden sich die
Gruppen in ihrer Schaffensphilosophie:
Wihrend die Berliner den intuitiven, spon-
tanen Schépfungsakt anstreben, den un-
mittelbaren Gefiihlsausdruck feiern, zielen
die Minchner auf eine héhere geistige An-
schauung, die es auszudriicken gelte.

Und wihrend Marc und Kandinsky theo-
retische Abhandlungen zur Kunst verfas-
sen, verzichten die Briicke-Leute bewusst
auf solche Reflexionen. So steht die Briicke
filr einen kdrperlich-instinktiven Expres-
sionismus, der Blaue Reiter fiir einen mys-
tisch-spirituellen.

Kandinsky lehnt es anfangs sogar ab,
die Werke der Berliner im Almanach vor-
zustellen, weil ihm bei ihnen die Vergeis-
tigung fehle. Doch Mare setzt sich durch.
Er findet die Briicke-Bilder zwar auf den
ersten Blick ,hésslich” - aber dennoch ,voll
tiefem Sinn®.

Und tber die Kiinstlerkollegen sagt er:
»Es sind schon Kerle, wenn wir auch ihren
Geruch nicht lieben sollten.”

INZWISCHEN REIST die erste Ausstellung
des Blauen Reiters durch Galerien und Mu-
seen in Koln, Berlin, Bremen, Frankfurt, am
Ende durch mehr als ein Dutzend Stadte
im Reich und dem europiischen Ausland -
und stoft auf viel Hohn und Ablehnung.
Doch gibt es auch Sammler, Museen und
Galeristen, die begeistert sind. Und so
gelingt es nach und nach, das Projekt als
ein Zentrum avantgardistischer Kunst in
Deutschland zu etablieren. .



Franz Marc ist nun in einem Schaffens-
rausch. Als ahnte er, dass ihm wenig
Zeit bleibt, produziert er Bild auf Bild. Und
entfernt sich dabei noch weiter von der
sichtbaren Realitit, lisst Farbflichen zer-
splittern, sich ineinander verschachteln
und in reine Formen auflésen.

Das Ziel, die tradierte ,Weltanschauung”
durch eine ,Weltdurchschauung” abzuls-
sen, fiihrt ihn dhnlich wie schon Kandinsky
z1l einer zunehmend abstrakten Malweise.
Seinem expressionistischen Anspruch fol-
gend, das Innere auszudriicken, ldsst er das
Aufere, Konkrete hinter sich.

In einigen der letzten Bilder, die er vor
dem Krieg malt, wendet Marc sich schein-
bar ganz vom Gegenstand ab. Und doch,
sieht man genauer hin, ldsst sich da nicht
ein Haus erkennen, der Umriss eines Ele-
fanten? Ein Gegenstand, so Mare, ,steckt
immer drin, nur braucht er nicht immer
duflerlich da und augenfillig zu sein®.

Anders als Kandinsky ldsst er sich nie
auf die reine Abstraktion ein, bei der sich
der Bildsinn allein aus dem kompaonierten
Nebeneinander von Farben, Linien und
Formen ergeben soll. Marc will nicht darauf
verzichten Wirklichkeit darzustellen, nur
ist seine Realitdt eben mitunter eine fiir das
Auge unsichtbare - das Wesen, mystische

»Eselreiter«: Ir
halt Macke

Vorgénge -, die in der Dar-
stellung keiner abgebildeten
Gegenstinde mehr bedarf.
Auch  stilistisch  folgt
Mares Hinwendung zur Abs-
traktion nicht einfach Kan-
dinsky: mindestens ebenso
stark ist sie von Delaunay und
dessen prismatischen Licht-
darstellungen sowie von der
Dynamik und Formaufsplit-

1914 erscheint die zweite
Auflage des ersten Alma-
nachs. In ihren Vorworten
zeigen Kandinsky und Marc
sich von dessen bisheriger
Wirkung auf die Gegenwarts-
kunst enttiuscht; mit dem
lidngst iiberfilligen zweiten

terung bei den italienischen
Futuristen beeinflusst.

Vor allem aber ist sie Folge
des eigenen Nachdenkens
und Ausprobierens. Bei sei-
nem inzwischen ganz und
gar eigenen Stil profitiert er
zudem von der Experimen-
tierfreude, der Offenheit und
Vielfalt der durch den Blauen
Reiter verbundenen Avant-
garde-Kiinstler.

Allméhlich tritt bei Marc
der Gedanke einer urspriing-
lichen, kosmischen Harmo-
nie zuriick:; in den Vorder-
grund riickt nun der ewige Kampf zwischen
Geist und Materie, des Erhabenen mit dem
Niedrigen.

Es ist ein mythischer Kampf - den Marc
aber auch ganz real versteht, als Prozess
einer kommenden spirituellen Reinigung:
sei es in der Form einer Revolution oder
eines groflen Krieges, wie ihn inzwischen
viele Zeitgenossen prophezeien.

Und wie auch Marc ihn begriifien wird.

AUGUST MACKE
Im Gegensatz

len anderen

Jahrbuch wollen sie denn
auch noch warten.

Doch zu diesem kommt es
nicht mehr. Im August bricht
der erwartete Krieg aus.
Mare meldet sich freiwillig
zu seiner alten Einheit. Das
reinigende Gewitter ist da:
Er will es nicht versdumen,
auch wenn es seinen Schaf-
fenslauf jih unterbricht.

Anfang 1916 erreicht Marc
an der Front ein Brief von
Maria, die er drei Jahre zuvor
endlich heiraten durfte. Sie
klagt iber ihren bevorste-
henden 40. Geburtstag. Seine Antwort: ,Al-
so ither das Altern machst Du Dir Gedan-
ken? Ich wahrhaftig nicht. Ich war nie frith-
reif und bin sicher, mit 40 und 50 Jahren
Lebendigeres zu leisten als mit 20 und 30.

Zwei Monate spater fillt er in der Nihe
von Verdun. Das Werk bleibt unvollendet.

Wie dieses (Euvre in Vollendung aus-
gesehen hiitte, ist nicht zu sagen. Marc war
zwar auf dem Weg in die Abstraktion, doch
in seinem Skizzenbuch aus dem Krieg fin-
den sich Hinweise, dass er auch in umge-
kehrter Richtung dachte - also wie sich aus
abstrakten Formen wieder ein Gegenstand
entwickeln lieRe.

Andererseits: Der Krieg, der sein Leben
beendete, war wohl zu verheerend, als dass
der esoterische Expressionist Marc an sein
fritheres Denken und Malen hitte ankniip-
fen kinnen. Der Weltenbrand beendete
die Reinigungsutopien einer ganzen Gene-
ration. Ob ein zweiter, gehduteter Marc
danach tatsdchlich noch ,Lebendigeres” zu
schaffen vermocht hiitte als das explosive
Werk seiner wenigen Jahre, steht dahin.

‘Was bleibt, ist eine traurige Ironie:
dass gerade der von Mare beschworene
gewaltvolle ,.Durchgang zur Zeit des Geis-
tes” - der Kampf, durch den jenes Paradies
entstehen sollte, das er in so vielen Bildern
aufleuchten ldsst - seinen Propheten hin-
weggefegt hat. o

t feiern

Dr. Mathias Mesenhéller, 42, ist Historiker und Jour-
nalist in Berlin. Der zugleich stille und expressive,
hedonistische und asketische, mal zaudernde, dann
wieder robust machtbewusste Franz Marc hat ihn
fasziniert — und mehr als einmal ratlos gelassen.



Im August 1914

scheint fiir viele unter

den jungen Rebellen

des Expressionismus ein
‘Traum wahr zu werden:
Das Deutsche Reich erklirt
Russland den Krieg. Wie
Millionen andere Soldaten
ziehen die Kiinstler begeis-
tert in den Kampf. Denn
fiir sie verspricht der Kon-
i flikt die Zerstérung der
verhassten alten Ordnung,
den lange ersehnten Auf-
bruch in eine neue Gesell-
schaft. Doch im Grauen

der Schlachten verblassen
ihre kiihnen Ideale

' TEXTE: BERTRAM WEISS

IM BANN
DES 'TODES



»DER KRIEG«, 1932

Kaum ein Maler befasst sich so intensiv mit

dem Weltenbrand wie Otto Dix. Ab 1915 kdmpft er an
vorderster Front, wirft in expressionistischer Manier

wilde Farbfetzen aufs Papier, um seine Gefiihle zu illus-
trieren. Spater, weit nach Ende des Krieges, vollendet

er dieses Triptychon, in dem er den Weg der Soldaten in
den Kampf, die endzeitlichen Grauel auf den Schlacht-
feldern und sich selbst als Retter eines verwundeten Kame-
raden zeigt — iiber drei Soldaten, die wie tot unter der
Erde liegen. Den Expressionismus hat Dix da bereits hinter
sich gelassen; er will nun mit einer iiberrealistischen
Darstellung Abscheu vor der Katastrophe wecken

GEO EPOCHE EDITION 81






»ich bin halb wahn-
sinnig geworden«,
schreibt Ernst Ludwig
Kirchner nach seinem
Militardienst in einer |
Kaserne. Selbst das
gemeinsame »SOLDA-
TENBAD« (1915) ver- _
wandelt sich auf seiner
Leinwand in eine be-
klemmende Szenerie,
in der jede Indivi-
dualitit ausgeldscht
zu sein scheint

Die grofse Erniichterung

Enthusiastisch begriifen viele Kiinstler den Krieg,

weil sie glauben, der Konflikt werde endlich die erstarr-
ten Konventionen des Kaiserreichs brechen — und die
edelsten Tugenden des Menschen wecken: etwa Beschei-

| »SELBSTBILDNIS denheit, Tapferkeit, Ehrfurcht. Freiwillig melden sie
ALS SOLDAT«, 1915

. Die Augen gleichen sich deshalb zum Kampf. Aber schon der militarische
Héhlen, das Gesicht ist
starr wie eine Maske, Drillin der Ausbildung ldsst manche zweifeln
und aus dem rechten Uni-
forméarmel ragt nur
“ noch ein blutiger Stumpf.
Ernst Ludwig Kirchner
= erhofft sich vom Krieg
% anfangs eine befreiende
. Erfahrung. Doch bereits
1915 stellt er sich als
gefiihlsleeren Soldaten
® dar, der nie wieder
einen Pinsel zur Hand
# nehmen wird
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Wie gliihende Lava
ergieBen sich Feuer-
strome vom Himmel
und verwandeln die

néchtliche Stadt in eine
»APOKALYPTISCHE ,
LANDSCHAFT« (1912).
Mehr als ein Dutzend .
solcher Szenarien [

des Grauens malt Lud-
wig Meidner bereits
vor dem Krieg — und
wird so zum Visio-

nér der nahenden

Katastrophe

Vor den Toren

der Holle

Aufriistung, politische Provo-
kationen und nationalistische Hetze
lassen schon lange vor 1914 einen
grofen Krieg der europdischen Michte
immer wahrscheinlicher werden.
Einige Kiinstler erspiiren friih das
kommende Unheil und zeigen es in
dramatischen, apokalyptischen
Werken. Als die Kampfe tatsachlich
beginnen, libertrifft deren Grausam-
keit trotzdem die Vorstellungen

fast aller Zeitgenossen
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Stechend spihen

die Augen unter der
Pickelhaube hervor.
Nur mithsam scheint
Otto Dix auf dem
»SELBSTBILDNIS MIT
ARTILLERIEHELM«
(1914) die innere Glut
bandigen zu kénnen,
die ihn beim Aus-
bruch des Krieges
erfasst hat

Wendet man das
Blatt, so bricht her-
vor, was die Uniform
eben noch zuriick-
hielt: Auf der Riick-
seite seines Portrats
mit Artilleriehelm
(links) malt Dix in
flammendem Rot ein
wild anmutendes
nSELBSTBILDNIS
ALS SOLDAT«



Umstiirzende |
Hauser und '\
wankende Kirch-
tirme, Baume,
Pferde, Sterne,
Totenschadel:
Das Portrit des
Kriegers scheint
zu zersplittern.
Und doch: Das
von Otto Dix
1915 gemalte
»SELBSTBILDNIS
ALS MARS«, als
antiker Kriegs-
gott, strahlt Ent-
schlossenheit
aus. Denn wahr-
haft Neues, so
glaubt der Kiinst-
ler mit dem g
Philosophen
Friedrich Nietz-
sche, wird aus |
dem Chaos -
geboren -

Das Delirium des Krieges

Was fiir die Expressionisten zahlt, ist der

Ausdruck extremer Gefiihle wie Mut und Angst,
Schrecken und Schmerz. Genau deshalb werfen sich
viele von ihnen begeistert in die Schlacht —hinein

in Erfahrungen, die die Seele erschiittern sollen. Doch
manchmal, so zeigt sich, sind die neuen Eindriicke

selbst fir die Kunstrebellen zu gewaltig






Kaum jemand
stellt das Sterben
an der Front so grau-
sam dar wie Gert
Wollheim (1894 bis
1974), der selbst
im Krieg verletzt
wird. Dunkelrot
quillt das Blut des
»WERWUNDETEN«
(1919) aus der
klaffenden Wunde.
Eben noch trugen
ihn die Beine. Doch
nun versagen sie
ihm den Dienst

Im Schlachthaus

der Menschen

W3hrend des Ersten Weltkriegs eroff-
net sich eine neue Dimension des Totens:
der technisierte Kampf mit Panzerwagen
und Maschinengewehren, Trommelfeuer

und Giftgas. Und die Maler versuchen nun,
das Grauen in Bilder zu fassen, zeigen
blutende Wunden, verstiimmelte Glied-

maRBen, zerschmetterte Leiber
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Anklage fiir die Ewigkeit

Auch Bildhauer halten die iberwiltigenden
Eindriicke des Krieges in expressionistischer Asthetik
fest: Sie formen stumme Gestalten aus Holz, Stein
oder Bronze, die etwa mit gewaltigen Gesten in den
Raum greifen — und héufig anrithrender wirken

als die Skulpturen vergangener Epochen. So verwan-

deln die Kiinstler ihre Werke in erschiitternde
Mahnmale fiir das Leid jener Jahre
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Wahrend viele Biirger mitten im Krieg patriotische

Kunst mit heroischen Posen erwarten, gie8t der Bildhauer
Wilhelm Lehmbruck (1881-1919) ein nacktes Opfer in
Bronze. Als er den »GESTURZTEN« 1916 in Berlin erstmals
ausstellt, hebt er ihn nicht auf einen Sockel — sondern

ldsst ihn zu FiiBen des Publikums kriechen: ein Skandal, der
bei einem Kritiker »geradezu korperlichen Ekel« weckt



Die Farben der Nacht

Auf den Schlachtfeldern erleben die
Maler nicht nur grauenvolle Schmerzen,

sondern erfahren auch ganzlich neue

ohrenbetdubende Detonationen, gleiBende
Helligkeit in der Nacht. Die Darstellung

der widernatiirlichen Krafte wird fiir sie zur
kiinstlerischen Herausforderung. Denn

wie sollen sie abbilden, was der Mensch

kaum zu begreifen vermag?

.

|

|

|

.

|

I

.

‘ Sinneseindruicke: den Druck von Explosionen,
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»LEUCHTKUGEL,
1917, Wie funkelnde
Sterne zerplatzen die
Geschosse am Him-
mel. Gerade so, als
ware die Schlacht auf
dem Feld ein betdren-
des Vergniigen — so
schon wie ein bunt
spriihendes Feuerwerk.
Doch Otto Dix lasst
den Betrachter seines
Bildes erkennen: Zer-
fetzte Leiber gefallener
Soldaten hdngen im
Stacheldraht







¢ =2
»MANN AUF KRUCKE«, 1919. Allein die Gehhilfe
scheint den Veteranen zu tragen. Doch mehr verrat Will
Kiipper (1893-1972) nicht: Er ldsst den Betrachter nur
erahnen, wie stark Leib und Seele versehrt sind — und
macht das Leid damit umse beunruhigender




»STREICHHOLZER!
STREICHHOLZER!«,
1919. Nur wenige
Schachteln Ziindwaren
kann die ausgezehrte
Gestalt feilbieten,

um ihren Lebensunter-
i halt zu verdienen. So
wird Kiippers Bildnis
eines StraBenverkaufers
8% zur Metapher fiir Leid

# und existenziellen
Mangel in der Nach-
kriegszeit

Das
qudlende

Erbe

Am 11. November 1918

akzeptiert das Deutsche Reich
den Waffenstillstand. Die Schlach-
ten des Weltkriegs hinterlassen
Millionen gefallener Soldaten — und
traumatisierte Menschen, die

noch jahrelang unter Armut, Hunger
und Einsamkeit leiden werden.

Viele Kuinstler sehen es nun als

ihre Aufgabe an, zu mahnen

und zu verurteilen O
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EIN BILD UND SEINE GESCHICHTE

Max Beckmann

»DIE NACH [«

Mitten in den Wirren der Revolution von 1918/19 malt der Kiinstler Max Beckmann einen

albtraumhaften Uberfall auf eine Kleinfamilie - fiir viele ein expressionistisches Sinnbild des gewalt-

vollen politischen Umbruchs. Aber vielleicht ist das Werk auch ganz anders zu deuten

VON MARKUS CLAUER UND JENS-RAINER BERG

ach Anbruch der Dunkelheit kommt das Grau-

en. Drei Ménner sind in die enge Dachkammer

eingedrungen und fallen iiber die Familie her, Va-

ter, Mutter, Kind. Gerade noch war aufgetischt,

mit Tafeltuch und Kerzenschein, jetzt stiirzen

Teller - und leiden Menschen. Einer der Gewalt-

titer erwiirgt den Hausherrn mit einem langen

Stiick Stoff, ein zweiter verdreht ihm den Arm. Die Frau, gefesselt,

womdglich vergewaltigt, hingt halbnackt am Fenster, ihre Beine

gespreizt. Der dritte Eindringling hat das Kind wie ein Beute-

stiick gepackt. Vom heruntergerutschten Tischtuch und einem

verkrampften Bein des Vaters halb verdeckt, jault ein Hund, Ganz

vorn liegt eine erloschene Kerze - in der Kunst seit Jahrhunderten
ein Symbol fiir den Tod.

Max Beckmanns Gemilde ,Die Nacht® iiberwiltigt den Betrach-
ter auf den ersten Blick. Durch die Gewalttatigkeit der albtraum-
haften Szenerie, aber auch durch die explosive Wucht ihrer Darstel-
lung: die verdrehten Perspektiven und Gestalten, die fahlen Farben,
die klaustrophobisch verdichtete Komposition.

Doch so drastisch und unverhohlen es ist - vieles an dem Bild
bleibt bis heute ritselhaft, verschliisselt. Wer
sind die Ménner, die die Familie drangsalieren?
Was treibt sie zu ihrem teuflischen Werk? Welche
Bedeutung hat die Frau mit den roten Haaren
im Hintergrund? Unterschiedlichste, zum Teil
widerspriichliche Anspielungen und Symbole
durchziehen das eng gefiillte Tableau.

Selbst was zunichst klar erscheint, kann sich
als komplex erweisen: Der Eindringling am rech-
ten Bildrand etwa entspricht mit Bart, groflem
Kinn und proletarischer Schirmmiitze den Bil-
dern des russischen Revolutionsfithrers Lenin.

Dabei zitiert Beckmann hier auch das ferne
Mittelalter: Er hat den Kopf des Mannes dem
eines Bettlers auf einem Fresko nachempfunden,
das um 1355 an die Wand einer Kirche in Pisa
gemalt wurde und als grofles Foto im Atelier des
Kiinstlers hiingt.
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MAX BECKMANN

Der 1884 geborene Maler
ist kein Kunstrebell. Zu sehr
achtet er die Tradition

Und noch etwas stiftet Verwirrung: ,,.Die Nacht” gilt vielen als ein
Hauptwerk des Expressionismus, obwohl der Maler sich dieser Be-
wegung nie zugehdrig fiihlt, sie fiir ihre ,falsche und sentimentale
Geschwulstmystik® sogar verachtet.

Sicher ist indes eines: Das Gemilde, das einen barbarischen, aus
den Fugen geratenen Moment zeigt, entsteht in einer Zeit, die genau
das ist - aus den Fugen geraten, chaotisch, brutal. Halblinks am
unteren Bildrand hat Beckmann den schicksalhaften Entstehungs-
zeitraum notiert: ,August 18-Mirz 19",

Es sind jene Monate, in denen das deutsche Kaiserreich den Ers-
ten Weltkrieg verliert und die Monarchie in einem gewaltvollen
Taumel zerbirst. Von Kiel aus, wo Matrosen Kameraden befreien,
die gegen einen selbstmarderischen letzten Kampfbefehl gemeutert
hatten, verbreitet sich Anfang November 1918 der Ruf zur Revolu-
tion gegen die alte Ordnung im ganzen Land. Binnen weniger Tage
erreichen die Unruhen auch die Hauptstadt Berlin. Der Kaiser muss
abdanken, Revolutioniire rufen die Republik aus.

Doch von Beginn an ringen die Aufstéindischen auch untereinan-
der um die Macht. Wahrend die provisorische, von der SPD geleitete
Regierung ein parlamentarisches System errichten will, fordern
die radikalen Linken einen sozialistischen Staat.
Im Januar 1919 fithren die Kommunisten Rosa
Luxemburg und Karl Liebknecht eine Revolte
gegen die geméRigten Kriifte - und werden nach
erbitterten Straflenkiimpfen von eilends gebil-
deten Freiwilligenverbidnden ehemaliger Front-
soldaten ermordet.

Bald darauf weitet sich ein Streik zu einem
kommunistischen Aufstand aus. Wieder schligt
die Regierung mithilfe der Freikorpssoldaten
die Unruhen nieder. In den Straflen Berlins
verschanzen sich Kimpfer hinter Barrikaden,
Maschinengewehre donnern, Leichen liegen auf
dem Pflaster. 1200 Aufsténdische sterben bei den
Mirzkdmpfen.

Unterdessen kollabiert die Wirtschaft. Das Es-
sen wird rationiert. Hunger, Elend und politische
Kéampfe zermiirben das Land und seine Kapitale.



Die Nationalversammlung, das neue Parla-
ment, tagt aus Sicherheitsgriinden nicht in
Berlin, sondern im abgelegenen Weimar.
Unter den Menschen, die die Ereignisse
in der Hauptstadt miterleben, ist zeitweise
ein Mann, den das Chaos und die Gewalt an

EINBRUCH DER GEWALT

Auf engsten Raum verdichtet Beckmann in der
»Nacht« Brutalitat und Chaos. Wahrscheinlich
thematisiert er damit die Exzesse der Revolu-
tion. Gut moglich aber auch, dass das Bild das
Schicksal seiner eigenen Familie verratselt

rischen Tradition verpflichtet. zu fern ist
ihm der aufrithrerische Gestus der anderen.
Mit Franz Mare fiihrt er in einer Kunstzeit-
schrift eine Gffentliche Debatte fiber die
»neue Malerei“: Diese Werke, meint Beck-
mann, seien nur dekorativ. Mangels Gegen-

den gerade {iberwundenen Krieg erinnern
diirften: Max Beckmann.

Der Maler ist in der Kunstwelt ein Einzelginger. 1884 in Leipzig
als Sohn eines Getreidehiindlers geboren, hat er sich schon vor dem
Ersten Weltkrieg etabliert - 1912 eréffneten seine ersten beiden
eigenen Ausstellungen. Beckmann gilt als extrem diszipliniert, stellt
sich den altmeisterlichen Anspruch, alle Formen und Techniken
zu beherrschen. Obwohl etwa genauso alt wie die meisten Kiinst-
ler der ,Briicke” und des ,Blauen Reiters®, hilt er Distanz zu den
expressionistischen Rebellen. Zu sehr fiihlt er sich der kunsthisto-

stindlichkeit fehle ihnen die ,kiinstlerische
Sinnlichkeit".

Schon seit 1908 ist er Mitglied der ,Berliner Secession®, die
zehn Jahre zuvor von Max Liebermann und anderen Impressio-
nisten gegen den etablierten Kunstbetrieb gegriindet wurde, aber
inzwischen selbst als konservativ gilt. Beckmanns Olbilder aus jener
Zeit, etwa lber den Untergang der ,Titanic®, zeigen, angelehnt
an die klassische Historienmalerei, inmitten von vielen Menschen
den Einzelnen, wie er sich in dramatischen Situationen zu behaup-
ten versucht.



Als der Erste Weltkrieg beginnt, ist Beckmann weniger enthu-
siastisch als viele seiner Kiinstlerkollegen. Dennoch meldet er sich
freiwillig als Sanitiitshelfer. Und geriit bald in eine Art makabren
Rausch. Immer wieder nihert er sich, in Flandern eingesetzt, der
Front, fithlt sich angezogen von Explosionen, von Blut, Leid und
Tod. Stets auf der Suche nach extremer Inspiration. ,Meine Kunst
kriegt hier zu fressen®, schreibt Beckmann am 18. April 1915 an
seine Frau.

Vier Monate spiiter bricht er physisch und psychisch zusammen.
Erleidet unter Verfolgungswahn.

Was genau mit ihm im Krieg geschieht, ist im Detail nicht be-
kannt. Kein Brief, kein Dokument gibt wirklich Aufschluss tiber sei-
nen Zusammenbruch. Er selbst behauptet spiiter, der Weltenbrand
habe an seiner Idee iiber das Leben nichts veriindert. Doch seine
Kunst zeigt etwas an-
deres. Sie verindert
sich. Wird strenger,
konzentrierter, sym-
bolreich. Und: ex-
pressionistisch.

Wo SICH ZUVOR
athletische  Korper
auf den Leinwiinden
spannten, prangen
nun Menschen mit
verrenkten Gliedma-
Ren; wo realistische
Perspektiven vor-
herrschten, sind die
Riume nun ver-
zerrt. Kriftige Farb-
akzente durchleuch-
ten die neuen Werke,
die sich, weniger aus-
ladend, auf das Leid
Einzelner  konzen-
trieren, nicht mehr auf den Existenzkampf
innerhalb grofler Massen.

Als er 1915 vom Militdrdienst beurlaubt
wird, geht Beckmann zu Freunden nach
Frankfurt am Main und richtet sich dort ein
Atelier ein. Er malt einige Bilder mit religio-
sen Themen, etwa eine ,Kreuzabnahme®,
und fertigt ein paar Stiche an, die seinen
stilistischen Wandel bereits erkennen lassen, Im Spitsommer 1918
dann setzt er die ersten Pinselstriche an ,Die Nacht®,

Beckmann arbeitet hiiufig ohne Vorstudien. Er beginnt mit einer
Skizze, die er direkt mit Kohle oder Bleistift auf die Leinwand wirft.
Dann malt er, wie bei einem Mosaik, Abschnitt fiir Abschnitt in O1.
Und immer wieder korrigiert er sein Werk, tibermalt Verworfenes,
pointiert das Vorhandene. :

Diesmal jedoch wiichst die Idee zu dem Bild {iber einen langen
Zeitraum. Schon vor dem Krieg hat er mehrfach die Druckplatte zu
einer Radierung iiberarbeitet, auf der ein Opfer in einer Kammer
von mehreren Personen umringt ist - darunter ein Mann mit
Schirmmiitze. Schon dieses Werk triigt den Titel ,Die Nacht®. Und
seit 1917 skizziert Beckmann mit Bleistift oder Tusche viele Ent-
wiirfe zu dem Gemdlde, an dem er schliefflich acht Monate lang
arbeiten wird, in einem langen Ringen um die endgiiltige Form.

Andere Kiinstler kimpfen in dieser Zeit nicht an der Staffelei:
Viele Expressionisten engagieren sich mach den traumatischen
Erfahrungen des Krieges politisch, griinden sozialistische Kiinstler-

98 GEO EPOCHE EDITION

SCHRAGE IDYLLE

Trotz ebenfalls verzerrter Perpektiven wirkt
das im selben Jahr wie »Die Nacht« vollendete
Gemalde mit der Frankfurter »Synagoge«
vollkommen friedlich: Nach einer Faschings-
nacht wanken drei Personen nach Hause

gruppen nach dem Vorbild der Arbeiter- und Soldatenrite. So ver-
odffentlicht der ,Arbeitsrat fiir Kunst® in Berlin, dem Karl Schmidt-
Rottluff und Erich Heckel, aber auch Architekten, Kunsthistoriker
und Verleger angehéren, eine Proklamation zur Kunst- und Stadt-
planungspolitik: Die Akademien sollen aufgelést werden, Kiinstler
und nicht private Bauherren Stadtgestaltung und Wohnungsbau
bestimmen.

Die ,Novembergruppe® um die Maler Max Pechstein und George
Grosz erklart, Kiinstler wollten nun die Menschen fiir eine bessere
Gesellschaft erziehen: ,Kunst ist keine Spielerei, sondern Pflicht
dem Volke gegeniiber. Sie ist eine dffentliche Angelegenheit.”

Auch Max Beckmann ist im November 1918 in der Hauptstadt
und besucht Versammlungen des kommunistischen ,Spartakus-
bundes®. Doch er engagiert sich in keiner Organisation.

Und so wird ,Die
Nacht®, die er im
Frihjahr 1919 in
Frankfurt vollendet,
auch kein agitatori-
sches Bild. Sondern
ein pessimistisches,
in dem sich Politi-
sches, Privates und
Philosophisches ver-
mischen.

Der Sinn des
Gemildes erscheint
vielen der ersten Be-
trachter im Jahr 1919
klar und unmissver-
standlich: Sie sehen
in ihm einen Spiegel
ihrer Gegenwart.

#Alle  Schrecken
des menschenmor-
denden Krieges sind
gleichsam 2zu einer
Essenz zusammengebraut, und in diesem
Uberfall zuckt wetterleuchtend Gewalt,
Rohheit und Verbrechertum nach, die
apokalyptisch den Spuren dieser Blutjahre
folgen®, befindet ein Kritiker, und die
LFrankfurter Zeitung“ schreibt vom ,.Sym-
bol des Entsetzens unserer Zeit".

Die Gewalt dringt ein in das Heim einer
friedlichen Familie. Der Mann rechts ist als Proletarier erkennbar,
den Schurken in der Mitte hat Beckmann als Biirgerlichen mit
Krawatte und Weste dargestellt. Alle Seiten, alle Lager, so scheint
der Kiinstler zu zeigen, sind beteiligt am heillosen Gewaltexzess des
revolutionsiren Umbruchs in Deutschland.

Die genaue Angabe der Entstehungsperiode auf dem Werk legt
nahe, dass Beckmann hier bewusst, wie ein kritischer Chronist,
die Zeitgeschichte dokumentiert. Fiir diese Interpretation spricht
auch, dass der Kiinstler etwas spiter unter dem Titel ,Die Holle®
eine Mappe mit elf Grafiken verdffentlicht, die Gewalt und Elend
der Grofstadt zeigen, auch die blutigen Kéimpfe in den Straflen Ber-
lins und die Ermordung Rosa Luxemburgs. Als Blatt Nummer sechs
der Reihe fiigt Beckmann eine Schwarz-Weifs-Version der ,Nacht”
ein. Sie wird so Teil einer verstérenden Chronik der Gegenwart.

ABER ES IST AUCH eine ganz andere Deutung des Bildes miglich.
Denn der strangulierte Hausherr dhnelt, wie Kunsthistoriker-fest-
gestellt haben, dem Kiinstler selbst und das Kind dessen Sohn.



Experten haben zudem andere Werke von Beckmann zum Vergleich
herangezogen, auf denen der Maler seine Frau Minna Tube portra-
tiert hat — und vermuten, dass es sich bei der gefesselten Frau um
eine Darstellung der Kiinstlergattin handelt.

Beckmann hat sie wihrend seines Studiums an der Kunstschule
in Weimar kennengelernt und ihr spiter viele seiner Werke gewid-
met: ,HBSL® - Herr Beckmann seiner Liebsten®,

Doch das Verhéltnis des Malers zu seiner selbstbewussten Frau,
einer Opernsangerin, ist zwiespaltig. Nach seinem Zusammenbruch
withrend des Krieges ist er nicht mehr zu ihrund dem gemeinsamen
Sohn in Hermsdorf bei Berlin zuriickgekehrt, aufler fiir gelegent-
liche Besuche. Dass die Trennung endgiiltig ist, wird deutlich, als sie
1918 ein Engagement an der Oper in Graz annimmt, weit weg von ihm.

Zu diesem Zeitpunkt beginnt Beckmann mit der Arbeit an sei-
nem verstorenden Gemiilde, in dem eine
heile hdusliche Welt zugrunde geht. Das
Ende des privaten Gliicks erscheint hier
nicht als Schuld der Partner, sondern wird
von duflen verursacht: Die Méinner auf
dem Bild wiren demnach Verkérperungen
schicksalhafter Michte, denen die Familie
hilflos ausgeliefert ist.

Noch weitere private Verweise finden
sich in der ,Nacht“. Die geheimnisvolle
Frau mit den roten Haaren im Hintergrund
gleicht jener Freundin aus Frankfurt, bei
der Beckmann nach seinen traumatischen
Kriegserlebnissen Unterschlupf gefunden
hat. Welche Rolle spielt sie im Bild? Ist sie
eine blofle Beobachterin oder, im Gegen-
teil, sogar die Anstifterin der frevelhaften
Tat? Manche Kunsthistoriker sehen in
ihr eine allen weltlichen Geschehnissen
enthobene Mystikerin, andere die Personi-
fikation einer hoheren Macht, auf die der
Mensch kein Vertrauen setzen darf: Ohne
einzugreifen, ignoriert sie die Griueltaten.

LwAuch bel meiner ,Nacht® soll man iiber
dem Gegenstédndlichen das Metaphysische
nicht vergessen®, sagt Beckmann 1919 zu
einem Freund. Tatsdchlich deutet vieles
darauf hin, dass dem Kiinstler mit diesem
Werk auch eine zeitlose, viel grundsitz-
lichere Symbolik vorschwebt.

Denn die Figuren wirken - trotz aller
Ahnlichkeiten zu realen Personen - eher wie Typen, nicht wie le-
bendige Menschen. Der Raum, bis ins letzte Detail verdichtet und
expressionistisch verzerrt, erscheint unwirklich; die Perspektiven
sind ins Unwahrscheinliche verschoben: Die geschiindete Frau im
Vordergrund etwa ist mit ihren Hédnden an das Fenster im Bildhin-
tergrund gefesselt. So wirkt die Szene nicht wie eine authentische
Situation, sondern eher wie ein grofles Sinnbild.

Beckmann will, so schreibt er, ,den Menschen ein Bild ihres
Schicksals geben®, ihrer modernen Existenz schlechthin. Und die-
ses Schicksal bedeutet fiir ihn — zumal nach dem Grauen des grofien
Krieges - Ohnmacht und Hilflosigkeit im Chaos der Welt.

Einer Welt im Ubrigen, in der Gottes Wort keine Orientierung
bereithilt. Das Grammophon scheint dies zu symbolisieren. Ein
gangiger Slogan fir solche Geriate ist damals , His Master’s Voice” -
deutsch ,,Die Stimme seines Herrn*; das Warenzeichen zeigt einen
Grammophontrichter, dem brav ein Hiindchen lauscht. In der
~Nacht” aber ist die Stimme des Herrn verstummt. Stattdessen jault
der Hund. ,Mit der Demut vor Gott ist es vorbei®, erklirt Beckmann

NACH DEM ZUSAMMENBRUCH

Der Schock des Krieges macht Beckmanns Stil
expressionistischer. In der »Kreuzabnahme« von
1917 erscheint Christus hédsslich und verrenkt, die

Szene ohne religidse Uberhéhung. Er habe die

Demut vor Gott abgelegt, erklart der Maler

einem Freund: ,Meine Religion ist Hochmut vor Gott, Trotz gegen
Gott. Ich werfe in meinen Bildern Gott alles vor, was er falsch
gemacht hat.”

Mit einem fahlen, unnatiirlichen Licht leuchtet der Kiinstler die
gesamte Szenerie aus. Nicht zufillig erinnert das Zimmer an eine
Biihne. Beckmann inszeniert hier das im Mittelalter beliebte Genre
des Welttheaters neu, welches das groffe Drama des Daseins auf
kleinsten Raum konzentriert.

Es zeigt ein Stiick, in dem sich der Kiinstler womiglich sogar
selbst als Christus darstellt: Den an Beckmann erinnernden Haus-
herrn stellt er Zhnlich verrenkt dar wie Jesus auf einer zeitgleichen
Radierung. Soll dies des Kiinstlers persénliche Erldsung versinn-
bildlichen, ein Zeichen sein fiir einen Neuanfang - in einem neuen
malerischen Stil? Derart vieldeutig vermischen sich hier philosophi-
sche und religidse Themen mit politischer
Kritik, private Anspielungen mit kunst-
historischer Tradition, dass ,Die Nacht“
bis heute nicht génzlich entschliisselt ist.

BECKMANN SELBST hat lange auf dieses
Bild hingearbeitet - und ahnt sofort nach
dessen Vollendung, dass ihm etwas Beson-
deres gelungen ist. Er nennt es sein wich-
tigstes und will es nicht verkaufen: ,Ich
brauche diesen Fetisch zu meiner Arbeit.”

Und so gilt ,Die Nacht® nicht nur als
ein Hauptwerk der deutschen Malerei zwi-
schen den Weltkriegen, sondern auch als
‘Wendepunkt in Beckmanns (Euvre. Es ent-
hiilt wichtige Elemente, die sein weiteres
Schaffen bestimmen werden: die starken,
ganz eigenen und eigenartigen Symbole
wie etwa das Grammophon; altmeisterlich
griindliche Kompositionen; seltsam fahle,
dennoch eindringliche Farben; Menschen
und Gegenstinde, oft verkiirzt und ver-
zerrt, immer aber klar zu erkennen; keine
Alltagsszenen, sondern inszenierte Anord-
nungen wie auf einer Biihne.

In einen der gingigen Stile lassen sich
seine Bilder ldngst nicht mehr einordnen.
Kunsthistoriker werden seine Art zu malen
spéter ,expressiven” oder ,visioniiren Rea-
lismus* nennen.

In den 1920er Jahren gehért Max Beck-
mann zu den anerkannten Kiinstlern in Deutschland, erhilt Auf-
trige und Auszeichnungen und wird 1928 mit einer groffen Retro-
spektive in Mannheim geehrt.

Doch 14 Jahre nach der Vollendung der ,Nacht®, gleich nach der
Machtiibernahme der Nationalsozialisten im Januar 1933, entzieht
ihm die Frankfurter Stidelschule sein Lehramt. Das neue Regime
diffamiert seine Kunst als ,kulturbolschewistisch®, ,zersetzend*
und ,entartet” und lisst insgesamt 590 seiner Bilder aus deutschen
Museen entfernen.

1937 emigriert Beckmann, lebt wihrend des Krieges in Amster-
dam und kehrt auch danach nicht wieder in die Heimat zuriick. Ab
1947 lehrt er in den USA. Am 27. Dezember 1950 stirbt Max Beck-
mann in New York an einem Herzinfarkt, ldngst hochverehrt als
Grofimeister der Kunst im 20. Jahrhundert.

,Die Nacht* wird sein am hiufigsten abgebildetes, am meisten
besprochenes Bild. Und fiir viele zu einem zentralen Werk des
Expressionismus.

Gemalt von einem Mann, der nie Expressionist sein wollte. m]



FiLM, THEATER, ARCHITEKTUR

In der jungen, von Chaos, Gewalt und
Inflation erschiitterten Weimarer Republik erobern
die Ideen der Expressionisten andere Kunstformen.
Ihr Gestus und ihre Asthetik prigen nun auch Theater,
Tanz, Architektur, Nirgendwo sind die Werke der einstigen
Avantgarde so populir wie in der Millionenmetropole
Berlin, wo 1920 der erste expressionistische Film ins Kino
kommt: »Das Cabinet des Dr. Caligari«, ein bizarres
Schauerepos iiber einen verriickten Wissenschaftler,

das die Kinokunst revolutioniert

VON JOHANNES STREMPEL

Mit dem rétselhaften Aufruf
»Du musst Caligari werden« werben
die Produzenten fir thren Film
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an: Wie im expressionistischen

n Zeiten der Unordnung werden
die Stimmen schriller. Aus allen
Ecken und Winkeln. von allen
Plakatwinden und Litfafisiulen
schreit es die Berliner unauf-
horlich an: Tu Deine Pflicht!
Arbeiter, helft mit! Wihlt Kom-
munisten! Frauen, wihlt sozial-
demokratisch! Peitscht die MiiRigginger!
Erwiirgt nicht die junge Freiheit! Vereinigt
Euch! Streikt! Steht auf! Kdmpft!

Und zwischen den zahllosen Parolen,
Appellen, Bekanntgaben und Proklamatio-
nen ein dunkler Befehl: ,Du musst Caligari
werden.”

Vor ein paar Wochen ist das ritsel-
hafte Motiv zum ersten Mal aufgetaucht,
als Zeichnung auf den Seiten einer Illus-
trierten. Zwei klauenartige Hinde sind da
abgebildet, die nach verzerrten, tanzenden
Buchstaben greifen, aus denen sich dieser
eine Satz formt: Du musst Caligari werden.
Auf der nichsten Seite folgt ein zweiter,
nicht weniger seltsamer Schriftzug mit den
Worten: ,Die groe Uberraschung®,

Inzwischen kann sich keiner in Berlin
dem Slogan mehr entziechen. Tag um Tag
Anzeigen in den grofen Zeitungen, Aushin-
ge an den Kiosken, Plakate in den U-Bahn-
héfen. Du musst Caligari werden
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Sonst keine Erklarungen. Kein Datum,
keine Adresse. Nur am linken unteren Bild-
rand ist klein das Profil eines Adlers zu
sehen und der Name Decla. Das Logo einer
Filmgesellschaft aus Berlin-Weiflensee.

Darum also geht es: um Kino. Eine so
kithne und intensive Werbekampagne fiir
einen Film hat die Stadt noch nicht erlebt.
Aber was heifit da auch Film! Was die Besu-
cher am 26. Februar 1920 bei der Premiere
des ,,Cabinet des Dr. Caligari® im , Marmor-
haus” - einem prichtigen, fiinfgeschossigen
Lichtspielhaus am Kurfiirstendamm - zu
sehen bekommen, ist kein gewdhnlicher
Kintopp, sondern ein Blick in eine aus den
Fugen geratene Welt.

Wahnsinnige und Hypnotisierte, Morder
und Getriebene irren durch eine Stadt aus
deformierten Hdusern mit sich ineinander-
bohrenden Giebeln und schiefen Dachfirs-
ten, spitzen Fenstern und sich kriimmen-
den Tiiren.

Licht und Schatten, Nihe und Ferne,
Horizont und Vertikale - nichts in dieser
Welt gehorcht mehr den irdischen Natur-
gesetzen. Als Conrad Veidt, der einen mor-
denden Somnambulen spielt, am Premie-
renabend zum ersten Mal auf der Leinwand
erscheint, schreit eine Frau im Saal entsetzt
auf. Mehrere Zuschauer werden wihrend
der Vorstellung ohnmichtig. Nach dem
letzten Bild des Stummfilms ist das Pub-

ater uhuch arb-=1ten die Sth?USDIEIE’ rmt Uberz chﬂung, Tempovariation und extremer E(crpers::a‘m 1g. »,-\Has
Wirkliche ist aus dieser Figur herausgepumpt«, schreibt ein Kritiker uber das Spiel von KrauR. In dieser Szene t.

axieren beide ein klnftiges Opfer

likum einen Moment wie erstarrt, um dann
in lauten Applaus auszubrechen.

Auch die Presse {ibersch ich. ,Die
Frage, ob Kunst im Film méglich ist, wurde
gestern endgiiltig entschieden®, heifit es am
nichsten Tag im ,8-Uhr-Abendblatt®,

~Der erste expressionistische Film!®, ju-
belt der Rezensent einer Kino-Zeitschrift.

.Der modernste, aktuellste, gewagteste
Film, den die Welt je gesehen hat®, meint
die , Lichtbild-Biithne®. Und der Autor Kurt
Tucholsky notiert: ,Seit Jahren habe ich
nicht so aufmerksam im Kino gesessen.”

Nur einzelne Stimmen zeigen sich weni-

eistert dariiber, dass und wie der Ex-
smus ,,nun auch auf die Leinwand
gesprungen® ist. Der Kritiker der ,Neuen
Schaubiithne® etwa spricht von ,,ahnungs-
loser Regie” und ,konventioneller Aktion®
und kommt zu dem Schluss: ,Expressionis-

mus, der sich selbst beim Namen nennt, hat

wenig Hoffnung, es zu sein. Dieser Expres-
sionismus riecht nach Kunstgewerbe.

Tatsédchlich: Im Berlin jener Tage scheint
nichts mehr ohne das Etikett .expressio-
nistisch® auszukommen. Was als Bewegung
einer kleinen Gruppe von Aufienseitern be-
gonnen hat, ist gesellschaftsfihig geworden.
Vertreter dieses Stils erobern nun allméh-
lich Akademien und Museen: 1919 iiber-




nimmt der Maler César Klein einen Lehr-
auftrag in Berlin, Oskar Kokoschka in Dres-
den und Otto Mueller in Breslau werden gar
als Professoren berufen.

‘Die Werke der ,Briicke” werden inzwi-
schen fur das Zehnfache ihres urspriing-
lichen Preises gehandelt, und im August
1919 eriffnet die Berliner Nationalgalerie
eine Abteilung mit der bis dahin grofiten
Sammlung expressionistischer Kunst - da-
vor hatte sie kein einziges Bild dieser
Art in ihrem Besitz. 44 deutschsprachige
Zeitschriften befassen sich nun mit dem
Expressionismus, die Anthologie ,Mensch-
heitsddimmerung® mit 278 Gedichten ver-
kauft sich in unerwartet hohen Auflagen.

Auch jenseits von Malerei und Lyrik
wuchert die Bewegung: Ob Theater, Oper,
Architektur oder Tanz - keine Kunstgat-
tung kommt mehr ohne den Gestus und die
Asthetik des Expressionismus aus.

Und das ist noch nicht alles. ,Der Ex-
pressionismus ist keine Mode, er ist eine
Weltanschauung®, hat Herwarth Walden,
Herausgeber der vehement expressionisti
schen Kulturzeitschrift ,Der Sturm® einst
trotzig verkiindet - aber nun sieht es so aus,
als sei das genaue Gegenteil eingetreten.

In Bars flammt es. In kunstgewerblichen
Auslagen zuckt es, Von Ladenschildern, aus
Zeitschriften und Drucksachen wackelt es.

Fotoateliers werben mit Portrits vor ex-
pressionistischen Panoramen, der Berliner
Rummelplatz Lunapark schmiickt sich mit
Dekorationen des Malers Max Pechstein,
und die ,Elegante Welt®, eine Modezeit-
schrift des gehobenen Biirgertums, widmet
sich in gleich drei Artikeln der einst ver-
achteten Kunstrichtung.

Mit Rebellion und subjektivem Ausdruck
der Expressionisten, mit der Suche nach
dem ,Wesen der Dinge*” hat dies alles kaum
noch etwas zu tun. Die Weltanschauung
scheint Ornament geworden zu sein - ein
.Tapetenstil®, wie ein Kritiker riickblickend
urteilen wird. Und der Autor Kasimir
Edschmid, einer der Vorkiimpfer der Bewe-
gung, schreibt: , Ich bin gegen Expressionis-
mus, der heute Pfarrerstéchter und Fabri-
kantenfrauen zur Erbauung umkitzelt.

Mehr als Erbauung ist es aber doch:
Denn das Grelle und Verzerrte, die Men-
schenfratzen und albtraumhaften Stiidte
der Expressionisten passen zur instabilen
Weimarer Republik - und zu ihrer Haupt-
stadt Berlin, die in den Augen vieler mehr
Energie besitzt als alle anderen Metropolen
Europas. Im Oktober 1920 nimmt das Stadt-
gebiet nach Eingemeindung von Vororten
wie Spandau und Neukélln um das Zwalf-
fache zu, steigt die Bevilkerungszahl auf
das Doppelte, 3,8 Millionen Menschen.

Deutschen in der Provinz erscheint die
Metropole wie eine Kreuzung aus Chicago

und Moskau: als In Paul

vereine Berlin das Wegeners

Schlimmste aus Bol- expressionis-

schewismus und ame- tischem Film

rikanischem Gangs- »Golem« (1920)

tertum. erweckt ein
Nach dem verlo- Rabbi einen

renen Weltkrieg, der Lehmkoloss

Novemberrevolution zum Leben

und dem harten Win-

ter 1918/19 - in dem

an einem einzigen

Tag 1700 Berliner an

der Spanischen Grip- Nach »Cali-

pe starben - wird die
Stadt noch immer
gepragt von Gewalt,
politischen Morden,
Streiks und Umsturz-
versuchen von links
und rechts. Zudem ist
da die sich stetig be-
schleunigende Infla-
tion, die nun massiv
die deutsche Wih-
rung bedroht.

~Das Schéne ist dieser Geschmack der
Vergénglichkeit auf der Zunge®, sagt in je-
nen Tagen, so erzihlt man es sich, der Regis-
seur Max Reinhardt: ,Jedes Jahr ist das
letzte Jahr.”

gari« dreht Re-
gisseur Robert
Wiene den Film
»Genuine« {iber
eine Femme
fatale, die einem
Gemdlde ent-
stiegen ist

GUTE ZWOLF MONATE vor der Premiere
des ,Caligari®, wihrend auf den Strafien der
Hauptstadt noch die Barrikadenkimpfe der
Revolution toben, sitzen in einem Berliner
Zimmer zwei junge Minner und griibeln
tiber einem Drehbuch. Der 24-jihrige Carl
Mayer stammt aus Osterreich und arbei-
tet als Dramaturg am Residenztheater; der
Schriftsteller Hans Janowitz, 28 Jahre alt,
kommt aus Prag und hat dort in den
gleichen Zeitschriften verdffentlicht wie
Max Brod und Franz Kafka.

Die Atmosphare
von »Caligari« ist
stitbildend fir
Horrorfilme wie
F. W. Murnaus
Dracula-Adaption
»Nosferatu«

von 1§22

Auf der Suche nach Inspiration tauschen
die beiden Kriegserinnerungen aus: Jano-
witz hasst, seit sein Bruder gefallen ist, das
Militiar und die Gehorsam fordernden Offi-
ziere; Mayer hatte Auseinandersetzungen
mit einem Armeepsychiater. Dann berichtet
Janowitz von dem Mord an einem Midchen,
das er einige Jahre zuvor noch Minuten vor
seinem Tod in einem Park am Hamburger
Holstenwall beobachtet habe. Ein paar Tage
spiter besuchen die beiden einen Vergnii-
gungspark in der Kantstrafle, wo ein ,Ma-
schinenmensch® in Trance Ketten sprengt
und Weissagungen murmelt.

Aus all diesen Ingredienzien brauen die
zwel eine Schauergeschichte um einen ver-
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Die neuen Baumeister wollen Kunst und Natur in
Einklang bringen: Der »Einsteinturme in Potsdam

(1922) wirkt wie von Schopferhand geknetet
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riickten Wissenschaftler zusammen, dessen
Namen sie einem Buch mit Briefen des
Schriftstellers Stendhal entleihen: Caligari.

Thr Dr. Caligari ist ein zwielichtiger
Schausteller, der auf dem Jahrmarkt der
Kleinstadt Holstenwall ein somnambules
Medium namens Cesare vorfithrt, das in
Trance Fragen beantwortet. Gleichzeitig
benutzt Caligari den Schlafwandler als will-
fidhriges Instrument, um ihn des Nachts
Morde begehen zu lassen.

Als ein Student tot aufgefunden wird,
beschliefst dessen bester Freund Francis,
die Verbrechen aufzukliren. Er heftet sich
an die Fersen Caligaris und findet heraus,
dass es sich bei dem vermeintlichen Schau-

steller in Wahrheit
um den Direktor ei-
ner Irrenanstalt han-
delt. Beim Studium

Einem Schiffs-
bug gleich ragt
das von Fritz
Héger entworfe-

ne Chilehaus der Aufzeichnungen
ab 1924 in eine eines alten Mystikers
Hamburger namens Dr. Caligari
Kreuzung ist der Arzt selber
wahnsinnig geworden
und hat dessen Iden-
titdt angenommen -
Du musst Caligari
Das 1919 werden, befehlen ihm
erbffnete GroRe innere Stimmen -
Schauspiel- und die hypnotischen

haus in Berlin Experimente des Dok-
ist innen als tors fortgesetzt.
urzeitliche Tropf- Am Ende kann
steinhohle Francis alles aufkla-
gestaltst ren, der irre geworde-
ne Arzt wird in eine
Zwangsjacke gesteckt
und verhaftet.
Es ist eine Ge-
schichte ganz in der
Tradition der romantischen Gruselliteratur
E. T. A. Hoffmanns: mit schwirmerischen
Studenten und Triebtiitern, verriickten
Gelehrten und dem jihen Einbruch des
Schrecklichen ins biirgerliche Idyll. Expres-
sionistisch ist daran zunichst nichts.

Auch die Sprache der Zwischentitel in
dem Drehbuch, aus dem schon bald der
erste expressionistische Film entstehen
wird, hat so gar nichts Expressives - nichts
von dem Stakkatostil, den Wortkaskaden
und ,,0 Mensch“-Ausrufen, mit denen die
expressionistischen Dichter seit einiger
Zeit im Theater fiir Aufsehen sorgen.

Die beiden jungen Mainner haben ein
spannendes, aber konventionelles Dreh-
buch geschrieben, und ihre Anweisungen
fiir Design und Requisiten - ,Aussicht auf

den herrlichen. alten, in Abendstimmung
daliegenden Park“ - zeigen, dass sie auch
visuell einen ganz und gar herkémmlichen
Film im Sinn haben.

DIE AUTOREN VERKAUFEN im April 1919
ihr Skript fiir 4000 Mark an die junge, auf-
strebende Filmfirma Decla, die allein im
Jahr zuvor 33 Lichtspiele herausgebracht
hat. IThr Mitbegriinder Erich Pommer - der
spiter bei der Ufa Klassiker wie ,Metro-
polis® und ,.Der blaue Engel” produzieren
wird - istimmer auf der Suche nach Stoffen,
mit denen er sich gegen die Konkurrenz aus
Hollywood behaupten kann.

Das Drehbuch gibt Pommer weiter an
die drei Filmarchitekten des Studios. Und
vielleicht ist es ein einzelner Satz in einer
Szenenbeschreibung, der die drei auf die
Idee bringt, ein Experiment zu wagen,
JVerbogene, schiefe Hiuser”, steht da im
16. Bild des dritten Aktes iiber die Ansicht
einer Strafie.

.Die Filmbilder, abgewandt vom Rea-
len, miissten eine fantastische, grafische
Formgebung erhalten®, erinnert sich spéter
Hermann Warm, einer der drei Ausstatter,
an ihre Beratungen. ,Keine realen Bauele-
mente durften erkennbar werden, sondern
eine dem Thema angeglichene skurrile Ma-
lerei sollte die Leinwand beherrschen.”

Als sie dem zustiindigen Produktionslei-
ter erste Skizzen zeigen und auf ein expres-
sionistisches Dekor dringen, wigt der eine
‘Weile ab und schligt schlieflich vor, noch
etwas weiter zu gehen und alles so verriickt
wie méglich zu gestalten. ., Der Film wiirde
dann ein Sensationserfolg werden®, erin-
nert sich Warm, ,ganz gleich, ob die Presse
positiv oder negativ entscheide, die Kritik
vernichtend oder kiinstlerisch zustimmend
gehalten sein werde.

Den Studiochefs gefillt vermutlich auch
die Aussicht, ohne teure Bauten und Aufien-
drehs auszukommen. Die anderen ,sahen
ein ,Experiment’ - ich sah eine verhiltnis-
miéfig billige Produktion®, so Pommer.

Was in den ndchsten Wochen in den
Decla-Ateliers in Weiflensee geschieht,
wirkt zundchst eher wie ein filmischer
Riickschritt als eine Revolution: Wihrend
die benachbarten Studios - Weifiensee triigt
wegen seiner vielen Filmgesellschaften den
Beinamen ,.Klein-Hollywood® - den Markt-
platz von Florenz in der Renaissance oder
das antike Babylon nachbauen lassen und
die Weiflenseer Rennbahn gar in den Circus
Maximus des alten Rom verwandeln, erin-
nern die Arbeiten der ,Caligari“-Truppe
eher an eine Theaterproduktion.

Mehr als 30 Dekorationen fertigen die
Bithnenbildner an, aus Sperrholz gebaut, in
Lattenrahmen fixiert, mit billigem grobrha-
schigem Rupfen {iberspannt, mit Papier be-



Die medernen Architekten sind vom Kino fasziniert, weil es Kunst unter die Massen bringt: In Berlin entstehen 1920 mehrere Lichtspielhduser im

expressionistischen Stil, viele Bau

instler arbeiten zudem fiir den Film. Fiir »Caligari« errichten Blihnenbildner mehr als 30 Kulissen aus Sperrholz,

auf die sie Fenster, Tlren, selbst das zur Sternform stilisierte Licht einer Laterne malen: ein Effekt, der eine klaustrophobische Anmutung bewirkt

klebt und dann bemalt. Gezackte Linien und
geschwungene Ornamente zeichnen sie auf
die Wande und Grundflichen, auch Fenster,
Tiiren - selbst das Licht, das von einer
Straflenlaterne ausgeht, ist nicht echt, son-
dern als Sternform auf den Boden gemalt.
Die Schlagschatten, die die Hauser werfen,
geben sie mit dunklen Rhomben wieder.

Es hat durchaus auch praktische Griinde,
dass die Blihnenbildner sich um Licht und
Schatten kiimmern - die fiir die Scheinwer-
fer nétige Elektrizitit ist in den Nachkriegs-
jahren rationiert, wihrend der letzten Tage
eines Monats hat das Atelier sein Strom-
budget meist aufgebraucht.

Gerade dieser unrealistische Effekt gibt
dem Film aber auch das Klaustrophobische:
den Blick in eine verschlossene Welt, in die
niemals Sonnenlicht dringt.

Mitarbeiter der anderen Studios schlei-
chen sich heimlich in das Atelier, um die
grotesken Dekorationen zu bestaunen: die
Panorama-Ansicht des Stidtchens Holsten-
wall, dessen Hauser sich wie unter Schmer-
zen auf einem Hiigel krimmen. Den Jahr-
markt, der so stilisiert ist, dass er nur aus
zwei rotierenden Schirmen besteht, die
Karussells darstellen sollen. Die Gefiingnis-
zelle, in der ein Verddchtiger im Zentrum
sternformiger Linien wie ein aufgespiefiter

Schmetterling auf dem Boden fixiert ist.
Den Dachfirst, iiber den das Medium Cesare
flieht und der als gezackter Blitz in den
Himmel aufragt. Den absurd hohen Biiro-
stuhl, von dem aus der biirokratische Stadt-
sekretédr spinnengleich auf die Bittsteller
hinabblickt.

Es fillt nicht schwer, die Einfliisse zu er-
kennen, die hinter diesen Bilderwelten ste-
hen: Da ist zum einen die expressionistische
Malerei und Grafik — von den Holzschnit-
ten der Briicke bis zu den apokalyptischen
Gemilden Ludwig Meidners mit ihren zu-
sammenstiirzenden Hiusern und perspek-
tivisch verzerrten Straflenlandschaften.

Vor allem aber sind die Filmarchitekten
vom Theater inspiriert worden.

Denn in den Monaten unmittelbar vor
der,.Caligari“-Produktion ist der Expressio-
nismus auch auf der Biihne angekommen.

Slle, Weg, Erde* oder ,Die

Wandlung® heiflen die Stii-

cke, die jetzt in der Haupt-

stadt gespielt werden und das

Publikum aus der Fassung

bringen. Jede neue Inszenie-

rung wird von den Zuschauern leidenschaft-

lich begleitet, kann Skandale und Proteste
ausldsen bis hin zu Rangeleien im Parkett.

Berlin hat sich zu einer Weltmetropole

der Bithne entwickelt: Die begabtesten

Schauspieler, die bedeutendsten Regisseu-
re, die besten Kritiker sowie ein theaterver-
sessenes Publikum treffen in den 40 Hiu-
sern der Stadt aufeinander. Fir die Saison
1919/20 stehen allein 21 Urauffithrungen
aufdem Programm.

Expressionistische Dramen gibt es zwar
schon seit ein paar Jahren. Manche sind
noch vor dem Weltkrieg entstanden, sie
wurden auch gedruckt und gelesen - nur
sie auf die Bithne zu bringen, das wagte
niemand. Die Zensur im Kaiserreich war
streng: Allein im Kriegsjahr 1916 wurden in
Berlin 116 Stiicke fiir eine offentliche Auf-
flihrung nicht freigegeben.

Der Regisseur Max Reinhardt machte
schliefilich den Anfang, Im Dezember 1917
inszenierte er am Deutschen Theater das
Drama ,,Der Bettler*: die Geschichte eines
jungen Mannes, der seinen wahnsinnig ge-
wordenen Vater auf dessen eigenen Wunsch
hin tétet - und seine Mutter aus einem tra-
gischen Versehen heraus. Allerdings wurde
das Stiick als geschlossene Veranstaltung
am Nachmittag gegeben. Nur so lieR sich die
Zensur umgehen.

Den nichsten entscheidenden Schritt
machte 1919 die kleine Avantgarde-Biihne
.Tribiine® in Charlottenburg, die als ,akti-
vistisches Theater” ein Programm der ,Ver-
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zen die cineastische Revolution: Der Film, hier eine Szene mit dem Mérder Cesare, ist wochenlang ausverkauf

antwortlichkeit, der Ethik also, der Politik*
verfolgte, wie es in einem Manifest hief3.
Hier erlebte das Publikum die Urauffiih-
rung von Ernst Tollers ,,Die Wandlung®: die
Geschichte eines heimatlosen Juden, der
gsfreiwilligen zum Pazifisten und
Revolutionér wird. Das Bithnenbild bestand
aus nichts weiter als Stellwinden mit grell
bemalten Papptafeln, die die verschiedenen
Schauplitze andeuteten.

Ein paar Tage zuvor hatten die , Tribiine*-
Macher bei einem Stiick gleich auf alle
Dekoration verzichtet und auf einer leeren
Biithne gespielt. ,Niemals hat ein Reinhardt-
scher Theaterwald, niemals ein Opern-
schloss die Aufmerksamkeit dermafien ab-
gelenkt wie diese herausfordernde Wand*,
schrieb ein Kritiker.

Die Verknappung und Abstriktion dient
auf der ,Andeutungsbiihne” des neuen
Theaters dem gleichen Ziel wie zuvor in der
expressionistischen Malerei und Lyrik: der
Verdichtung des Gefiihls, der Konzentra-
tionauf das Wesen der Dinge. Ein Stuhl wird
an die Wand gemalt, ein Kreuz in den Kulis-
sen bedeutet Kirche, ein Galgen Richtplatz.

Noch mehr Aufsehen als die kleine
.Tribiine” erregt Leopold Jessner, der neue
Intendant des Schauspielhauses am Gen-
darmenmarkt. Jessner gibt seinen Einstand
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mit einer Inszenierung von Schillers ,Wil-
helm Tell“. Auch hier ist es vor allem das
Bithnenbild, das die Zuschauer iiberrum-
pelt. Kein Lokalkolorit, kein Alpenpanora-
ma, kein Schweizer Bergidyll. Stattdessen
beschrinkt es sich im Wesentlichen auf
zwei schwarze Vorhiinge und eine michtige
Freitreppe, die die ganze Biihne ausfiillt
(und als , Jessner-Treppe® berithmt wird).

Frither sei die Landschaft echt gewesen,
aber die Menschen unecht, schreibt der
Kritiker Alfred Kerr: ,Dann schon lieber
so wie heut!" Die Premiere wird zu einem
ungeheuren Skandal - Zwischenrufe, Radau
und Hohngelidchter aus dem Publikum, der
JTell“-Darsteller beschimpft die Stérer von
der Rampe herab als ,bezahlte Limmel®,
am Ende muss die Polizei einschreiten

‘Wihrend Leopold Jessner alles Aus-
schmiickende und Zeitgebundene streicht
und so eine abstrakte Idee aus den Klassi-
kern herausschiilt, bestehen die zeitgends-
sischen expressionistischen Dramen von
vornherein nur aus Ideen. Den Stiicken ist
gemein, dass sie statisch sind und hand-
lungsarm, es gibt keine dialogische Kon-
frontation und keinen starken Gegenspieler
zum Protagonisten, der meist ein Jiingling
ist, ein Sohn, ein Dichter.

Der kiimpft gegen die Viter, die ihre
Kinder in den Krieg geschickt haben, gegen
Autorititen, Biirgerlichkeit und Militaris-

kauf der expressionistischen Idee,
r primitives Vergnugen galten, schat-
d auch im Ausland erfolgreich

mus. Mit grofier Gebirde und Pathos geht
es stets um nicht weniger als Erneuerung,
Aufbruch und den ,neuen Menschen®.

Entsprechend wird auch von den Dar-
stellern kein realistisches Spiel erwartet
oder psychologische Finesse. Der Schau-
spieler ,sei nichts als Vertreter des Gedan-
kens, Gefiithls oder Schicksals®, fordert ein
expressionistischer Dichter, Die Darsteller
arbeiten mit L"herzeiclmung. extremen
Kérperspannungen und Tempovarianten.

Als der expressionistische Schauspieler
schlechthin gilt Werner Krauff, dem man
eine fast ddmonische Verwandlungskraft
bescheinigt. ., Auflerordentlich, wie er nicht
ging, sondern flog, nicht sprach, sondern
donnerte”, so der Kritiker Herbert [hering.
~Hinreiffend, wie er unsichtbare Orchester
dirigierte, wie er mit Ruten ziichtigte, aus
dem Nichts auf die Biihne schnellte.”

m Dezember 1919 wird Werner
Krauff nach Weiflensee bestellt.
Seit Kriegsende steht der 35-Jih-
rige bei der Decla mit einem fes-
ten Gehalt unter Vertrag - als Dar-
steller auf Abruf: Manchmal muss
er drehen, manchmal gibt es wochenlang
nichts zu tun. Als er diesmal das Atelier
betritt und die bizarren Dekorationen des



anstehenden Films zu sehen bekommt, legt
er sein vorbereitetes Kostiim aus Cutaway
und gestreifter Hose beiseite und ldsst sich
von einem Assistenten einen abgetragenen,
bis zu den Fiiffien reichenden Havelock, ei-
nen drmellosen Mantel, bringen sowie einen
Zylinder und einen Stock aus Elfenbein.
~Dazu muss man sich entsprechend anzie-
hen*, sagt er zu einem Produktionsleiter.

Mithilfe angeklebter Bartreste auf Kinn
und Oberlippe und einer tief sitzenden Bril-
le verwandelt sich Krauft in Dr. Caligari, den
irre gewordenen Irrenarzt. Auch die auf
Winde und Béden gemalten geometrischen
Muster des Dekors spiegelt er im Kostiim -
mit schwarzen Linien auf den Handschuhen
und in seinen Haarstrihnen.

Er hat erkannt, dass naturalistisches
Spiel die Wirkung der Kulissen aufheben
wiirde und legt seinen Caligari hochartifi-
ziell an. ,,Alles Wirkliche ist aus dieser Figur
herausgepumpt, zum Besten einer héheren
Wirklichkeit”, schreibt ein Journalist nach
der Premiere.

Krauf arbeitet vor allem mit Rhythmus
und Tempo: Mal dehnt er seine Bewegun-
gen, mal rafft er sie, mal friert er wie erstarrt
ein, um dann blitzschnell aufzuspringen.

Weil man seine Fiifie unter dem langen
Havelock kaum sehen kann, wirkt sein has-
tig trippelnder Gang wie von einer Mechanik
angetrieben. ,Niemand geht durch solche
Gassen, weil es sie nicht gibt - ginge aber ei-
ner, dann kénnte er nur so gehen wie dieser
unheimliche Kerl®, meint Kurt Tucholsky.

Den anderen Darstellern gelingt es weni-
ger, ihr Spiel mit dem expressionistischen
Dekor in Einklang zu bringen; zu sehr ver-
harren ihre Gesten im traditionellen Kin-
topp. Mit einer Ausnahme: Conrad Veidt als
Schlafwandler Cesare - ein feingliedriger
Schauspieler, mit einer verwirrend andro-
gynen Ausstrahlung, den man am Theater
immer nur in Nebenrollen besetzt hat.

27 lange Sekunden verharrt die Kamera
in Grofaufnahme auf seinem Gesicht, als
er als Somnambuler zum ersten Mal aus
seinem tiefen Schlaf erwacht. Mit der Kor-
perbeherrschung eines Artisten bewegt er
Gesichtsmuskeln, Nasenfliigel, Mundwinkel
und hebt schliefflich mit unendlicher An-
strengung die schweren Augenlider - einer
der unvergesslichen Momente des Kinos.

Auch sein Gang ist nicht von dieser Welt:
mal geschmeidig, mal stelzend, und wenn
er .an einer Mauer entlangstreifte, so wares
nicht anders, als habe die Mauer ihn aus-
gediinstet®, erinnert sich ein Autor.

Viereinhalb Wochen dauern die Dreh-
arbeiten. Wenig ist bekannt f{iber den
Anteil des Regisseurs Robert Wiene - eine
entscheidende Wendung aber geht auf ihn
zuriick: Er 4ndert die Rahmenhandlung
derart, dass am Ende des Films der Erzih-

TANZ

ler Francis, der den Befreiung
Direktor der Irren- von Kérper und
anstalt entlarvt hat, Seele: Anita

Berber und Se-
bastian Droste
wihlen mit thren
expressiven
Nackttanzen die
Zuschauer auf

sich selbst als Insas-
se ebendieser Anstalt
erweist.

War seine Ge-
schichte - und damit
der Film - also nur
die fixe Idee eines
Wahnsinnigen? Oder
wird Francis gegen

seinen Willen von Dr. Wie ent-
Caligari festgehalten? fesselt wirkt
Leidet er unter Ver- die Tanzerin
folgungswahn - oder Gret Palucca im
wird er verfolgt? Sprung: Klas-

Esist gerade dieses sische Ballettpo-
paranoide Element, sitionen sind
das einen Nerv trifft im Ausdrucks
beim Publikum. Die tanz tabu

Patienten der Anstalt

wirkten nicht wie

Verriickte, sondern

wie ,Wetterfithlige®,

die das schwelende Unheil der Zeit erahn-
ten, schreibt ein Journalist.

Als der Film im Februar 1920 seine Pre-
miere feiert, erkennen die Zuschauer etwas
von sich selbst in der verschachtelten Hand-
lung und der bedrohlichen Atmosphire
wieder: ihre Traumata aus dem Krieg, ihre
Depressionen angesichts der totalen Nie-
derlage, ihre Skepsis gegeniiber der jungen
Demokratie, ihre Angst vor der Inflation.

DAs MARMORHAUS ist das passende Pre-
mierenkino fur den Film: Die Wand- und
Deckengemilde im Zuschauverraum und
eine Glasdecke im Foyer hat der expressio-
nistische Maler César Klein gestaltet, der
Lin tollster Kiinstlerlaune die gewagtesten
Farbkombinationen aufeinanderprallen

Der expressionistische Tanz soll — auch durch
Kostiime — Gefiihlswelten spiegeln, so wie in die-
ser Studie der Fotografin Minya Diez-Duhrkoop

lie®, so ein Journalist 1913 zur Einweihung
des Kinos.

Im Jahr der ,Caligari“-Premiere werden
in Berlin noch weitere Lichtspielhduser im
expressionistischen Stil erdffnen, eines auf
dem Prachtboulevard Unter den Linden,
eines in Weiliensee.

Die modernen Architekten sind vom
Kino fasziniert. Denn der Film erreicht das
Volk, ist Kunst fir die Massen, so wie sie
es sich ebenfalls von ihren Arbeiten wiin-
schen. Darum - und weil sich als Kulissen
Entwiirfe verwirklichen lassen, fiir deren
reale Ausfiihrung niemals Geld vorhanden
wire - konstruieren die expressionistischen
Baukiinstler nicht nur Lichtspielhiuser,




Im Theater
sorgen expres-
B ische
Dramen wie
Bertolt Brechts
»Trommeln in
der Nacht«
flur Aufsehen
oder sogar
Skandale
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SPIE

sondernarbeiten auch
als Filmarchitekten.
Hans Poelzig etwa,
ein ehemaliger Dresd-
ner Stadtbaurat, ldsst
1920 eine mittelalter-
liche Stadt auf einem
Freigelinde der Ufa
in Tempelhof bauen,
mit Gassen, Torbdgen
und Ghettomauern.
~Der Golem - wie er
in die Welt kam“
heifst der expressio-
nistische Film, der
in den Dekorationen

Aus nichts als
grell bemalten
Papptafeln be-
stehen die Kulis-
sen flr Ernst
Tollers Revolu-
tionsdrama

»Die Wandlung«
von 1918

Brecht will
das Publikum
verstdren, doch

seine »Drei- gedreht wird.

groschenoperg, Aufsehen hat Poel-
1928 in Berlin zig vor allem mit
uraufgefihrt, dem Groflen Schau-

wird ein groBer spielhaus erregt, das
drei Monate vor der
»Caligari“-Premiere
erdffnet worden ist.
‘Wohl kein architektonisches Projekt hat
die Fantasie der Biirger im vorangegangenen
Jahr mehr beschiftigt, es ist der erste repré-
sentative Bau der jungen Weimarer Repub-
lik. Errichtet auf den Ruinen eines Zirkusge-
baudes nahe der Friedrichstrale, wirkt das
Haus mit den hohen, burgunderroten Mau-
ern schon von auffen wie ein fremdartiges
Massiv, abweisend und anziehend zugleich.
Im Saal fiihlen sich die Besucher in eine
Tropfsteinhéhle versetzt - iiber der Panora-
mabiihne und den 5000 Sitzpldtzen wilbt
sich eine michtige Stalaktitenkuppel mit
1200 Zapfen aus Rabitz, einem Drahtputz.
Dabei gehiort Poelzig, der mit dem ,Ca-
pitol® 1925 eines der letzten expressionisti-
schen Kinogebiude in Berlin bauen wird,
zuden eher konservativen unter den moder-
nen Architekten. Von den Utopisten wie
Bruno Taut unterscheidet er sich unter an-

Erfolg

derem dadurch, dass von seinen Entwiirfe
zahlreiche tatsidchlich verwirklicht werden.

Taut nennt sich denn auch selbst einen
~imaginidren Architekten®. Auftrige gibt es
nur wenige in den Nachkriegsjahren, kon-
krete Projekte werden ersetzt durch grofe
Visionen: Expressionistische Baumeister
wie er sehen sich als ,Herren der Kiinste®,
fordern den Abriss hésslicher Gebaude und
die Abschaffung der Stidte, trdumen von
gigantischen Bauten aus Glas. Taut entwirft
unter anderem ein therapeutisches Kino,
in dem die Besucher statt in Sitzreihen auf
Tragen liegend der Vorstellung beiwohnen.

Zum wohl eindrucksvollsten Bauwerk
des Expressionismus aber wird ein Observa-
torium: der ..Einsteinturm* in Potsdam, in
dessen Labor dereinst Aspekte der Relativi-
titstheorie experimentell bestitigt werden.

Der Architekt Erich Mendelsohn - als
Student mit den Kiinstlern des .Blauen
Reiters” bekannt - tberzieht die gesamte
Konstruktion mit einer Schicht aus Beton,
die sich wie eine Haut um den Ziegelstein
schmiegt. Mit seinen gerundeten Gebdude-
kanten, gekriimmten Fensterrahmen und
geschwungenen Vorddchern wirkt der
Turm wie aus Ton geknetet.

Mendelsohn, der zu den Stararchitekten
der Weimarer Republik gehért und in sei
nem Biiro zeitweise 40 Mitarbeiter beschéf-
tigt, wird Ende der 192Qer Jahre auch ein
Kino bauen, das ,Universum-Theater* am
Kurfirstendamm (heute die Schaubiithne
am Lehniner Platz).

Die Ara des Expressionismus ist da aller-
dings schon ebenso Vergangenheit wie das
dunkle, albtraumhafte Kino der Nach-
kriegsjahre. Und so imitiert das Universum-
Theater keine Tropfsteinhdhle oder einen
Kristallpalast, sondern ist ganz klare Linie:
ein hufeisenférmiger Bau mit einem gewal-
tigen aus dem Dach ragenden Liiftungs-
schlot, im Zuschauerraum statt indirekter
Beleuchtung helle, horizontale Lichtbiéinder.

~Wirkliches Leben ist echt, einfach und
wahr, deshalb keine Pose, kein Rithrmatz-
chen. Im Film nicht, nicht auf der Lein-
wand, nicht im Bau® fasst Mendelsohn
das Konzept fiir sein Lichtspielhaus zusam-
men. Und beschreibt damit nicht weniger
als das Ideal der ,Neuen Sachlichkeit” -
jenes Kunststils, der dem Expressionismus
nachfolgt.

as Cabinet des Dr. Caligari®
[duft vier Wochen lang im
Marmorhaus - mit ein paar
Tagen Unterbrechung wegen
eines Generalstreiks und
wird nach zwei Wochen Pause
erneut ins Programm genommen; das ist
auflergewdhnlich. ,Téglich ausverkauft®,
verkiinden die Zeitungsinserate.




Dr. Caligari hdlt sein Medium zwischen den Mordauftragen in einer Kiste gefangen. Spéter kommt der Schlafwandler frei, der wahnsinnige Wis-
senschaftler ins Irrenhaus. Wienes Film markiert Beginn und Hohepunkt des expressionistischen Kinos: Fast alle anderen Filme dhnlicher Machart
bleiben erfolglos. Doch das Spiel mit extremen Perspektiven sowie hartem Licht und Schatten wird gut 20 Jahre spater der film noir aufnehmen

Es gehérte von Beginn an zur Strategie
der Decla-Produzenten, mit der expressio-
nistischen Stilisierung, mit dem Verspre-
chen auf hohe Kunst das Biirgertum und
die gebildeten Schichten in die Lichtspiel-
héuser zu locken.

Denn das Kino ist noch ein junges Medi-
um und gilt in den Kopfen vieler als billiges
Jahrmarktvergniigen des Proletariats. Um
das Publikum zu vergréfiern, bauen die Film-
gesellschaften zum einen prichtige Kino-
paliste, die es an Luxus mit jedem Theater-
bau aufnehmen kénnen. Und sie versuchen
zum anderen, mit kiinstlerischem Anspruch
neue Zuschauer anzusprechen, ohne dabei
das Massenpublikum zu vergraulen.

Der Expressionismus, inzwischen ja
mehr Mode als Avantgarde, erscheint da
gerade als das richtige Mittel, um Aufmerk-
samkeit zu erregen.

Auch international wird der ,Caligari®
zu einem unerwarteten Erfolg. Die Decla
exportiert den Film nach Frankreich, Ita-
lien, England, Siidamerika und in die USA.
Im grofiten Kino New Yorks sind die Vor-
stellungen viermal am Tag ausverkauft.

Kritiker in Frankreich beginnen, vom
Phanomen des caligarisme zu sprechen, wo-
mit sie die gesamte deutsche Filmproduk-
tion meinen mit ihrer ,‘Nei‘gung fiir das

Finstere, Groteske, Verworrene®. In den
USA werden Kritiker unter dem Schlagwort
~expressionistisch” spéter filschlich alle
Stummfilme der Weimarer Zeit zusammen-
fassen, von ,,Nosferatu®bis ,,Metropolis®.
Tatséchlich aber ist ,Caligari“ der Anfang
und zugleich der Héhepunkt des expressio-
nistischen Kinos. Nur ein halbes Dutzend
weitere Lichtspiele entstehen, die konse-
quent expressionistische Kulissen und Dar-
stellungen einsetzen. Keines von ihnen kann
den Erfolg von Wienes Film wiederholen.
Der wahrscheinlich radikalste, ,Von
morgens bis mitternachts®, der noch stérker
stilisierte Kulissen und Requisiten bietet als
,Caligari“, dazu namenlose Charaktere, ei-
ne wirre, assoziative Handlung und Konfet-
tischnee, findet nach abgeschlossener Pro-
duktion nicht einmal den Weg in die Kinos.
Spitere Regisseure werden weniger von
den grotesken, artifiziellen Dekorationen
des ,Caligari” beeinflusst als vielmehr von
seiner Atmosphére und Inszenierung, die
schon bald Vorbild sind fiir etliche Horror-
und Detektivfilme: von der Spurensuche
des Studenten Francis tiber das allmahlich
sich enthiillende Riitsel bis hin zu der Figur
des wahnsinnigen Wissenschaftlers und des
furchterregenden und zugleich tragischen
Monsters Cesare.
Und die aberwitzigen Verzerrungen und
Schatten, in ,Caligari“ noch auf die Kulis-

sen gemalt, wird in den 1940er Jahren der
film notr mit streng filmischen Mitteln,
nimlich Kameraperspektive und Lichtset-
zung, weiterentwickeln.

Der Expressionismus aber kann sich im
Kino nicht durchsetzen. Im ,Cabinet des
Dr. Caligari® ist das Publikum nur bereit,
dessen groteske Bildsprache zu akzeptieren,
weil sie mit einer spannenden Story kom-
biniert ist und die Sichtweise eines Wahn-
sinnigen schliissig illustriert.

Einigen Kritikern jedoch ist der Film
nicht expressionistisch genug. Ihnen fehlt
etwas von den urspriinglichen Ideen der
Bewegung - jetzt, da sie nichts Aufrithreri-
sches mehr in sich trigt und davor steht, von
einer neuen abgeldst zu werden, der Neuen
Sachlichkeit. Ausdruck ist zu Dekor gewor-
den, innere Spannung zu Auferlichkeit.

Wer einfach so krumme Winde und ver-
rutschte Tiiren zeige, schreibt der Kritiker
Ernst Angel. mache das Symptom selbst-
stindig, dessen Erreger er niemals gekannt
habe. Und dann fihrt er in expressivstem
Pathos fort:  Ehe es schiefe Hauser gab, war
ein Sturm in der Brust, sie zu knicken.* O

Dem Berliner Autor Johannes Strempel, 41, fiel auf,
wie stark die Erinnerungen der am ,Caligari*-Dreh
Beteiligten voneinander abweichen — offenbar
weil sie sich jeweils einen méglichst groBen Teil
vom Nachruhm sichern wollten.



SIONISMUS

Das ENDE !
der EKS'TASE 7

In den frithen 1920er Jahren schwindet

der rebellische Drang der meisten expressionisti-
schen Kiinstler. Der revolutioniire Neuanfang
nach dem Krieg hat sie enttéiuscht, hat nicht jene
bessere, gerechtere Gesellschaft hervorgebracht, die sie
sich erhofft hatten. Vielen Malern scheint der alte
Stil nun iiberholt: Zu weltfremd, gefiihlsbetont, irratio-
nal mutet er ihnen an. Und so schaffen sie Werke,
die wieder gegenstiindlicher die Wirklichkeit abbilden,
genau beobachtend die Realitit blofistellen - eine
Kunst der »Neuen Sachlichkeit«

TEXTE: FRANK OTTO

»DER TODESSTURZ

KARL BUCHSTATTERS«, 1928

Ein Flugzeugcrash mit todlichem

Ausgang, den er als Jugendlicher mit- :‘\_

erlebt hat, wird zum Schliisselerlebnis |

fiir Franz Radziwill (1895-1983). Im- .4

mer wieder zeigt er die Faszination der ==
neuen Luftfahrttechnik — aber auch <~ *

das von ihr ausgehende Unheil. Hier

etwa wird durch den Absturz ein

Dorf bedroht, dessen Bewohner

nichts von der Gefahr ahnen
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»ARBEITER ; i s,
AUF DEM HEIM- ——— -
WEG«, 1921 = S
Conrad Felixmiiller i =
(1897-1977) gestal- ’ \_\:\1
tet in zahlreichen N N
Bildern die Lebens- =
welt der Arbeiter. 2 N
Die zunehmend rea- T4 %
listische Malerei
des Kiinstlers zeigt A
die Proletarier als
Individuen und

erhebt sie zu lko- . ¢ =
nen ihrer Zeit 3 / \‘-ﬁh -~ 3

Auf dem Weg zu einem anderen Stil

Manche Expressionisten machen nach dem Weltkrieg einen radikalen Schnitt, andere
verandern ihre Malweise allmahlich — wie die Mitglieder der 1919 gegriindeten »Dresdner Sezession«
um Conrad Felixmiiller, die weiterhin Bilder in stark verfilschter Farbigkeit schaffen. Doch
anders als frither beschiftigen sie sich nicht mehr vornehmlich mit eigenen Seelenzustinden,

sondern richten ihren kritischen Blick auf die Gesellschaft, in der sie leben
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Spuren der expres-

sionistischen

mit Morphin: 1925

malt Felixmii
Farben und schie-

»DER TOD DES
DICHTERS WALTER
RHEINER«
kurz zuvor Suizid
als Schwebenden
ber einer GroR3-
stadt, die zugleich
verlockend und
bedrohlich wirkt.
Unnatiirliche
fe Hauser sind

der Gardine, in
der anderen die
einen Freund, der
begangen hat,

todliche Spritze

Vergangenheit
Kiinstlers

Eine Hand an
des

al







Selten nur malt
Grosz in dieser Zeit
so unpolitische
Werke wie das
»PORTRAT DES
SCHRIFTSTELLERS
MAX HERRMANN-
| NEISSE« von

| 1925. Doch auch
bei diesem Bild-
nis eines engen
Freundes behilt der
Kinstler seinen
gnadenlosen Blick
auf den Darge-
stellten bei

~ Pathologe der Republik

In bewusst naivem Stil malt George
Grosz seine sozialkritischen Satiren der Eliten der

Weimarer Republik: Er karikiert ordengeschmiickte

;{;9' Kriegshelden, an denen das Blut der Gefallenen
! > klebt, stiernackige Kapitalisten, Rechtsradikale mit tie-
;:gg:::r;:;ﬁ:tm fen Schmissen in den Gesichtern, stumpfsinnige

verdunkelt vom allméch-
~ tigen Dollar, kopflose
Bivoksaten wdrlen ayf zu ahnen —eine Galerie jener Typen, die schon bald
b Befehle, die ihnen Reichs-
~ prasident Hindenburg dazu beitragen werden, die junge deutsche

gibt — eingeflistert von
ol einem Kapitalisten: Demokratie zu zerstéren
= 1926 schafft Grosz diese

- absichtlich grobschléch-
tige Abrechnung mit
dem politischen System
von Weimar

SpieRer. Und schafft so — vermutlich ohne es
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»BILDNIS BERT BRECHT«, 1926. Als kiihlen Kunst-Ki k vor Maschi ilen und g
trischen Formen malt Schlichter den Schriftsteller, der gerade dabei ist, eine marxistische Theorie des
Theaters zu entwerfen, und der fiir eine niichterne — dabei aber hochpolitische — Kunst pladiert



Eine neue Sicht
des Menschen

Kiinstler wie Rudolf Schlichter
(1890-1955) setzen gegen die eruptiven
Portrats der Expressionisten einen
realistischeren Blick auf das Individuum.
Anders als etwa die »Briicke«-Maler,
die selbst in Bildnissen anderer Menschen
haufig die eigene Gefiihlswelt spie-
gelten, interessiert sich Schlichter fiir die
Personlichkeit der von ihm Gezeigten
und verleiht ihren Darstellungen

psychologische Tiefe

»MARGOT«, 1924

Die selbstsichere Haltung, die
modische Frisur sowie — als weiterer
Ausdruck der Emanzipation — die
Zigarette in der Hand zeigen eine Frau,
die sich ihrer Unabhingigkeit bewusst
ist. Nichts deutet darauf hin, dass sie
ihren Leb halt als F ituierte
verdient, Denn es geht Schlichter

vor allem um die Individualitat seines
Modells, nicht um ein Urteil

uber ihren Lebensstil
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. 3
»GROSSSTADT-TRIPTYCHON«, 1927/28
Um ein Panorama der deutschen Nachkriegsgesellschaft
zu zeichnen, greift Dix hier auf die mittelalterliche Form eines
dreifliigeligen Altarbildes zuriick: Wahrend die Profiteure
des Kapitali: zZu kla feiern, mii die an den Rand

dra i des Wirtschaft ihre Korper
als Prostituierte verkaufen oder betteln gehen, wenn sie als
verkriippelte ehemalige Soldaten nicht einmal mehr ihre

Arbeitskraft auf dem Markt anbieten kénnen |
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Panoptikum der Gesellschaft

AuBerster Realismus ebenso wie karikierende Uberzeichnung finden sich in den

Gemalden von Otto Dix, dessen Themen vor allem Gewalt, Armut und Tod sowie die Folgen des
Krieges sind. Indem er die exzessiven Feste der Neureichen mit Portrits von Prostituierten
sowie den Darstellungen von Kriegsversehrten kontrastiert, die ihren Lebensunterhalt erbetteln

miissen, wird er zum Chronisten einer Welt, die am Abgrund steht



Die Schonheit
des Banalen

»Neue Sachlichkeit« (nach
dem Titel einer Ausstellung von 1925)
wird jener niichterne Stil genannt,
der sich gegen die Emotionalitat des
Expressionismus wendet. Maler
wie Georg Scholz (1890—1945) machen
das scheinbar Triviale des Alltags
zu ithrem Thema, adeln mit ihrer Kunst
haufig die Errungenschaften der
Technik. Denn die Kiinstler, so fordert
Scholz seine Kollegen auf, hdtten
sich den Tatsachen des modernea

Lebens zu stellen

»BAHNWARTER-
HAUS«, 1925

Ware da nicht der
gramliche Ausdruck des
Bahnbeamten, der

sich miide aufstiitzt — die
schlichte Alltagsszene,
bei der es Scholz unter
anderem auf die Wir-
kung der Farb- und Licht-
kontraste ankommt,
wiirde wie ein nécht-
liches Idyll nach

Art der romantischen
Maler anmuten
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»DER TOLLE PLATZ«, 1931

Mit diesem Gemaélde verspottet Felix Nussbaum (1904-1944) die
konservativen alten Herren in der PreuBischen Akademie der Kiinste,

die junge Maler wie ihn ablehnen. Auch deren Prasident, der Impres-
sionist Max Liebermann, wird zum Opfer von Nussbaums Satire: Wahrend
er letzte Hand an ein Selbstportrit legt, verfehlt ihn der Ehrenkranz

der Siegesgéttin Viktoria (rechts oben). Wie eine diistere Vorahnung

der kommenden politischen Katastrophe erscheint die Parade

der schwarzen Manner (hinten rechts): Vielleicht ist die Berliner
Siegessaule unter ihren Paukenschligen zerbrochen
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Vorboten des Unheils

Obwohl viele gesellschaftskritische Maler der Neuen Sachlichkeit von Konservativen und vélkischer

Presse angefeindet werden, kénnen sie ihre Werke wihrend der Weimarer Republik weitgehend unzensiert
zeigen. Doch nach der Machteroberung der Nationalsozialisten 1933 werden diese Kiinstler verfemt,

ins Ausland vertrieben oder — wie der Jude Felix Nussbaum —im Konzentrationslager ermordet



»0OPERATION«, 1929
In einer Berliner
Klinik beobachtet
Schad (1894-1982) die
Entfernung eines
Blinddarms. Er malt
das Gesehene so
wirklichkeitsnah wie
méglich, wahrt dabei
aber eine emotio-
nale Distanz: »ich war
fasziniert von der
mathematischen
Exaktheit, mit der
jede Handlung
auf eine andere
antwortete«

Mit niichternem Auge

Kihl und analytisch wollen viele Kiinstler nun ihre Welt darstellen, selbst wenn sie von dem

Gezeigten beriihrt sind. Einen schneidenden Blick, so scharf, als ob er unter die Haut ginge, attestiert
ein Kritiker Christian Schad, in dessen Werken das Wesen der Neuen Sachlichkeit so deutlich wird
wie nirgendwo sonst: Schonungslos prazise hilt der gebiirtige Bayer die Realitit fest - gleichgiiltig,

ob er den eigenen Kérper malt oder das blutige Innere des menschlichen Leibes 0O
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»SELBSTBILDNIS«, 1927. Das Gemilde zeigt Schad und eine Frau nach dem Liebesakt, wie das zerwiihlte
Laken and Trotz ihrer Intimitdt bleiben Mann und Frau voneinander isoliert: In héchster Prazision gemalt,
schirmt das durchsichtige, lindgriine Hemd den Kiinstler von der AuBenwelt ab — wie eine zweite Haut




DATEN UND FAKTEN |

Die Z.eit des

EXPRESSIONISMUS

1888

15. Juni. Der Hohen-
zollern-Prinz Fried-
rich Wilhelm Viktor
Albert von Preufien
wird als Wilhelm I1.
Kaiser des Deutschen
Reiches. In der nun
beginnenden Phase
treten die ambiva-
lenten Charakterziige
des bereits 1871 ge-
grindeten monarchi-
schen deutschen Na-
tionalstaats noch
stérker hervor: Einer-
seits erlebt das Land
ein rasantes wirt-
schaftliches Wachs-
tum; technische Mo-
dernisierung und
Erfolge in den Wis-
senschaften verdn-
dern das Leben und
Denken. Doch zu-
gleich wird das Kai-
serreich dominiert
von den militarisch-
adeligen Eliten, istes
gekennzeichnet
durch einen ausge-
pragten kulturellen
und politischen
Konservativismus.

1892

5. November. Die
erste grofie Einzel-
ausstellungdes nor-
wegischen Malers
Edvard Munch
(1863-1944) l6stin
Berlin einen Skan-
dal aus, Kritiker
bezeichnen die Wer-
keals .groteske
Schmierereien eines
Verirrten®. Kurzda-
raufwird die Schau
auf Betreiben l-
terer, konservativer
Kiinstler wieder ge-
schlossen. Munch
wird mit seiner ein-
dringlichen, psycho-
logisierenden Bild-
sprache, seinen
ausdrucksstarken
Farben und Linien
neben Vincent van
Gogh (1853-1890)

und Paul Gau
(1848-1903) den
grofiten Einfluss auf
diespiteren Expres-
sionisten haben.

1898

28. Marz. Der deut-
sche Reichstag billigt
eine Flottenvorlage
des Reichsmarine-
amts. Der Bau von
Kriegsschiffen richtet
sich gegen GroRbri-
tannien und soll von
innenpolitischen
Spannungen - sozia-
le Schieflage, Erstar-
ken der Sozialdemo-
kraten - ablenken.

1905
7.Juni. Die Archi-
tekturstudenten
Erich Heckel, Fritz
Bleyl, Ernst Ludwig
Kirchnerund Karl
Schmidt-Rottluff
griinden in Dresden
die ,Kiinstlerver-
einigung Briicke®.
1906 verdffentlichen
die Briicke-Leute ihr
Programm, in dem
sie die Kunstwelt zu
einem .unverfilsch-
ten Schaffen* auf-
rufen. Sie verstehen
sichals Protestbe-
wegung gegendie
erstarrten Konven-
tionen der akade-
mischen Kunst, aber
auch der biirger-
lichen Gesellschaft
des Kaiserreichs
insgesamt.
Nachund nach
treten gleichge-
sinnte Kiinstler wie
Emil Nolde, Max
Pechstein und Otto
Mueller der Vereini-
gungbei. Vorallem
auf Malausfliigen
in die Natur entwi-
ckeln die Mitglieder
eine aufs Wesent-
liche konzentrierte,
freie, oft impulsive
Malerei mit krifti-
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VON MARIANN WEISS UND JENS-RAINER BERG

blau = Eintrége zu Politik und Gesellschaft, rotbroun = Kunst und Kultur

| REVOLTE DES GEFUHLS

Ab 1905 rebellieren junge Kiinstler
gegen die Konventionen des Kaiser-
reichs und vor allem gegen die Nor-
men herkémmlicher Kunst. Indem
Bestreben, nicht mehr in erster Linie
die Welt abzubilden, sondern eigene
Emotionen und Vorstellungen auszu-
driicken, vereinfachen sie Formen,
nutzen starke, naturferne Farben,
verzerren die Perspektiven. Mit ihren
oft drastischen Ansichten von Nackt-
heit und Leid schockieren sie die
Zeitgenossen. Ihre tiefe Hoffnung auf
ein besseres Leben wird durch die
Schrecken des Weltkriegs enttiuscht.

gen Farben und sub-
Jektivem Ausdruck
-und begriinden da-
mit in Deutschland
jenen Kunststil, der
spéterunterdem
Namen ,.Expressio-
nismus*bekannt
wird.

17. Oktober. Ein
franzésischer
Kunstkritiker be-
zeichnet ausgestell-
te Werke einiger
Kiinstlerum Henri
Matisse (1869-1954)
und André Derain
(1880-1954) als die
Kunst ,wilder Tiere
(fauves), Die abwer-
tende Bezeichnung
wird bald zum Be-
griff fiir die aus-
drucksstarke Male-
rei der Franzosen.

Auch der . Fauvis-
mus* wird mit sei-
nen kontrastrei-
chen, leuchtenden
Farbkompositionen
und vereinfachten
Formen viele Kiinst-
ler des deutschen
Expressionismus
beeinflussen.

1907

Pablo Picasso (1881
1973) malt das Bild
.Les Demoiselles
d'Avignon*, das mit
seiner fremdartig
wirkenden Asthetik
die Zeitgenossen
schockiert und als
erstes Hauptwerk
des Kubismus gilt
-neben dem Ex-
pressionismus eine
weitere Strémung
dereuropiischen
Avantgarde.

Viele expressio-
nistische Kiinstler
lassen sich von der
kubistischen Me-
thode inspirieren,
natiirliche Objekte
aufderen geometri-
sche Grundformen
zureduzieren. Wei-
tere wichtige Ein-
fliisse des Expres-
sionismus kommen
spiiter vom italie-
nischen Futuris-
mus (um 1909) und
dessen kraftvoller
Dynamik sowie von
der Licht- und Farb-
zerlegung des fran-

zosischen Orphis-
mus (um 1912).

31. August. Diple-
maten erweitern ein
seit 1904 bestehen-
des Bundnis zwischen
Grofbritannien und
Frankreich durch
ein anglo-russisches
Abkommen. Deutsch-
land sieht sich ein-
gekreist.

20, November.
Die Malerin Paula
Modersohn-Becker
(1876-1907) stirbt
mit nur 31 Jahren in
Worpswede bei Bre-
men. Vorallemdie
spiiten Werke gelten
mit ihren klaren
Formen und einer
intensiven Farbig-
keitals Ausdruck
eines sehr eigen-
stiindigen Expres-
sionismus. Inden
Bildern herrscht
eine geheimnisvolle
Harmonie, dieden
Betrachter unmit-
telbar emotional
beriihrt. Beson-
ders Modersohn-
Beckers mutige
Selbstakte sorgen
inder Kunstwelt
fiir Aufregung.

1908

L Juni. Oskar
Kokoschka (1886~
1980) stellt in einer
Gesamtschau dster-
reichischer Kiinstler
einige Werke aus,
die ihn schlagartig
berithmt machen.
Kokoschka, dessen
Werk bereits deut-
lich expressionisti-
sche Ziige zeigt, wird
einerder wichtigs-
ten Vertreterdes
Stils in Osterreich.

1909

22. Januar. In Miin-
chenschliefensich
unter dem Vorsitz
des Russen Wassily

Kandinsky (1866~
1944) mehrere
Maler zur .Neuen
Kiinstlervereini-
gung Miinchen® zu-
sammen, darunter
Gabriele Miinter,
Alexejvon Jawlen-
skyund Marianne
von Werefkin. Ziel
der Gruppe istes,
eine Kunst zu schaf-
fen, die .nurdas
Notwendige stark
zum Ausdruck”
bringt. [hre Malerei
soll nicht nurdas
Sichtbare, sondern
auch das Empfun-
dene darstellen.

Stilistisch ist der
Zusammenschluss
vielfiltig: Neben
Postimpressionisten
und Symbolisten
sind auch Anhéinger
der ,Fauves* ver-
treten.

1910
Frithjahr. Die Arbei-
tenvon 27 Kiinst-
lern - vorallem
Expressionisten -
werden von der Jury
der ,Berliner Seces-
sion” fiirderen Jah-
resausstellung abge-
lehnt. Die Secession,
1898 urspriinglich
als Protestbewegung
gegen die akademi-
schen Konventionen
entstanden, hat
als Kiinstlervereini-
gungindenvoran-
gegangenen Jahren
dem Impressio-
nismus und Post-
impressionismus
zurallgemeinen
Anerkennungin
Deutschland ver-
holfen. Die neue
expressionistische
Richtungjedoch
lehnt sie rigoros ab.
Die Zuriickgewie-
senen griinden dar-
aufhin die . Neue -
Secession“, umein



unvoreingenom-
menes Ausstellungs-
forum fiir ihre Kunst
zuschaffen. Auch
die Briicke-Kiinstler
schlieffen sich zu-
niichst der Vereini-
gungan,

3. Mérz. In Berlin
griindet der Literat
Herwarth Walden
(1878-1941) die Wo-
chenzeitschrift .Der
Sturm*®, Das Maga-
zinwird zur Bithne
der Avantgarde, vor
allem des literari-
schen und kiinstle-
rischen Expressio-
nismus. Im Jahr
darauferoffnet Wal-
den eine Galerie, mit
der esihm gelingt,
durch zahlreiche
Ausstellungen und
Veranstaltungen
die deutschen Ex-
pressionisten inter-
national bekannt
zumachen. 1911 ent-
steht in Berlindas
Konkurrenzblatt
~Die Aktion®, das
ebenfalls expres-
sionistische Werke
prisentiert.

1911

‘Wassily Kandinsky
vollendet sein erstes
ungegenstindliches
Olgemilde , Bild mit
Kreis” - und mar-
kiert damit den Be-
ginn der abstrakten
Kunst in Deutsch-
land. Schon seit
Langerem versucht
Kandinskysichin
seiner expressiven
Malerei vollstindig
von der Realitit
zulosen,

April, Im Katalog
der 22. Ausstellung
der Berliner Seces-
sionwird erstmals
in Deutschland bei
einergroferen
Kunstschau die Be-
zeichnung ..Expres-
sionismus” ver-
wendet - allerdings
nur fiir die Werke
einiger fauvistischer
Kiinstler. Schnell
jedochentwickelt
sich der Begriff
inderdeutschen
Kunstkritik zum
Schlagwort.

~Expressionis-
mus” beschreibt
jetzteine Malerei,
die mitintensiven,
oft kontrastreichen
Farben, flachigen
Kompositionenund
der Konzentration
auf Wesentliches

eine grofie emotio-
nale Wirkung auf
den Betrachter aus-
1ibt. Besondersder
starke subjektive
Ausdruck des Kiinst-
lers wird zum Cha-
rakteristikum,
sodass der Begriff
bald gattungstiber-
greifend auch auf
Werke des Theaters,
der Musik und
derLiteraturan-
gewandt wird.

1. Juli. Das deut-
sche Kanonenboot
»Panther” ankert
vor dem marokkani-
schen Agadir. Die be-
wusste Drohgebarde
des Kaisers gegen
die dortige Kelonial-
macht Frankreich
l3st eine auenpoli-
tische Krise aus.

Oktober bis De-
zember. Nach Max
Pechstein und Otto
Mueller, die bereits
seit1908in Berlin
leben, beschlieffen
auchdie ibrigen
Briicke-Kiinstler, in
die Hauptstadt und
Kunstmetropole
umzuziehen, weil sie
sich dort den Durch-
bruch erhoffen. Um
sich eine Lebens-
grundlage zu schaf-
fen, griindet Ernst
Ludwig Kirchner
gemeinsam mit Max
Pechstein eine Mal-
schule, die jedoch
wegen Schiilerman-
gelsschon 1912 wie-
derschlieflen muss.,
Derausbleibende
Erfolg macht die
Briicke-Kiinstler
zunehmend zu
Einzelkdmpfern.
Auchim Malstil
entfernen sie sich
immer stéirker
voneinander.

Dezember. Dadie
Neue Kiinstlerver-
einigung Miinchen
das Bild ..Komposi-
tion V*von Kandin-
sky fiir ihre néchste
Ausstellungablehnt,
tritt der Russe - ge-
meinsam mitdem
befreundeten Franz
Marc (1880-1916) -
aus der Gruppe aus.
Beide griindendie
Redaktion ,Der
Blaue Reiter”, um
die sich bald gleich-
gesinnte Kiinstler
sammeln.

Kandinskyund
Marc wollen Aus-
stellungen organi-
sierenund regel-

mifig einen Alma-
nach veroffent-
lichen, der mit Bei-
trigen unterschied-
lichster Kiinstler
einen Uberblick
zuraktuellen
zeitgendssischen
Kunst bietet. Der
Band erscheint
im Mai1912 und
wird spdterals erste
Programmschrift
derinternatio-
nalen Moderne
gewertet.

Der Blaue Reiter
prigt einen spiri-

des Blauen Reiters
sowie einige dster-
reichische Expres-
sionisten kénnen
ihre Werke zeigen:
Derneue Stil ist
nun offiziell aner-
kannter Teil der
Moderne.

8. Dezember.
Angesichts einer
Erkldrung GroRbri-
tanniens, sich fir
den Fall eines euro-
paischen Konflikts
hinter Frankreich
zu stellen, pladie-
ren einflussreiche

Das Schwert gezogen, stiirzt »Der Racher«
van Ernst Barlach 1914 in den Krieg

Ungarn Serbien den
Krieg erklart und
Russland die General-
mobilmachung sei-
ner Armee befohlen
hat, erklart Deutsch-
land Russland den
Krieg —und zwei
Tage spater auch
Frankreich.

4. August. Deut-
sche Truppen Uber-
schreiten die belgi-
sche Grenze. Deshalb
bricht GroRbritan-
nien, eine der Garan-
tieméchte der Neu-
tralitat Belgiens,
die diplomatischen
Beziehungen zu
Deutschland ab
und tritt in den
Krieg ein.

Der Bildhauer
Ernst Barlach
(1870-1938) er-
schafft die Skulptur
~Der Richer”, eine
aufwesentliche For-
men reduzierte und
im Ausdruck héchst
dramatische Figur
eines vorwirts-
stiirmenden
Schwertkdmpfers,
die zu den wich-
tigsten Plastiken des
Expressionismus
zihlt. Barlach gibt
hier der anfingli-
chen Kriegseupho-
rie Gestalt, die viele

tuell-mystischen
Expressionismus:
Nach der Uberzeu-
gung Kandinskys
und Marcs ent-
steht Kunst aus
einem inneren
Drangund soll mit
harmonischen
Kompositionen

aus klaren Farben
und Formen im
Betrachter ein tiefes
Verstindnis fir

das Wesen der Dinge
erzeugen.

1912

12. Januar. Bei der
Reichstagswahl wird
die SPD mit 34,8 Pro-
zent der Stimmen
starkste Partei.

25. Mai. Die . In-
ternationale Kunst-
ausstellungdes
Sonderbundes®in
Kélnwird eréffnet.
Neben franzosi-
schen Postimpres-
sionisten werden
unter anderem
Fauvisten vorge-
stellt. Auch die
Kiinstler der Briicke,

deutsche Militérs
flir einen Praven-
tivkrieg.

1913

Mai. Die Briicke lost
sich auf. Anlass ist
dievon Kirchner
kurz zuvor geschrie-
bene ,Geschichte
der Briicke"”. Seine
subjektive, sich
selbst als zentrale
Figur darstellende
Schilderungver-
schirft die bereits
seit Langerem be-
stehenden Differen-
zen zwischenden
Mitgliedern und
fithrt zur endgiilti-
gen Trennung.

1914
28. Juni. Der serbi-
sche Bosnier Gavrilo
Princip erschieftin
Sarajeva Osterreichs
Thronfolger Franz
Ferdinand und
dessen Frau. Berlin
sichert Wien Unter-
stlitzung zu.

1. August. Nach-
dem Osterreich-

Expressionisten
empfinden, weil sie
denbeginnenden
Weltenbrand als Be-
freiung und Auf-
bruchssignal sehen.

Die begeisterte
Stimmung lsst je-
doch mit Fortgang
des Krieges rasch
nach. Viele Kiinstler
fallen, wie August
Macke und Mare,
anderFront oder
werden, wie George
Grosz und Max
Beckmann, im
Grauen der Schiit-
zengriaben und der
Lazarette stark
traumatisiert.

4. November. Der
expressionistische
Dichter Georg Trakl
(1887-1914) stirbt
aneiner Uberdosis
Kokain. Verstirende
Erfahrungenim
Krieghaben den Li-
teraten psychisch
zusammenbrechen
und zur Droge grei-
fenlassen. Viele
Lyriker versuchen,
ihre Kriegserleb-
nisse in Sprache zu
fassen. Inden
folgenden Jahren

entstehen zahlrei-
che Texte, die mit
den ausdrucks-
starken Sprach-
mitteln derschon
vordem Kriegauf-
gekommenen ex-
pressionistischen
Dichtkunst den
Schrecken aufden
Schlachtfeldern
schildern.

1915-1918

Im Westen fressen
sich die Kampfe in
den Schiitzengréaben
Frankreichs und Bel-
giens fest. Die indus-
trialisierte Krieg-
flihrung - Granaten,
Giftgas, Panzer, Luft-
angriffe - fordert al-
lein dort Millionen
von Todesopfern
und iibertrifft damit
die schlimmsten Vor-
stellungen der Zeit-
genossen. Im Osten
dringen deutsche
Truppen derweil weit
auf russisches Gebiet
vor. Das Zarenreich
kollabiert, die Bol-
schewiki erringen in
der Oktoberrevolu-
tion 1917 die Macht
und erwirken im
Marz 1918 einen se-
paraten Waffenstill-
stand. Inzwischen ist
auch die neue Welt-
macht USA in den
Krieg eingetreten
und bringtim Wes-
ten die Entscheidung
zugunsten der En-
tente um Frankreich.
In Ausmal und Op-
ferzahlen Ubersteigt
der Erste Weltkrieg
alle friheren Kon-
flikte. Wegen seiner
Zerstorungsgewalt
und globalen Dimen-
sion, der aus ihm fol-
genden politischen
Briiche und psycho-
logischen Verro-
hungen gilt er als
WUrkatastrophe® des
20. Jlahrhunderts.

1918
29. September.
An der Westfront
steht die deutsche
Niederlage unmittel-
bar bevor. Deshalb
fordert die Oberste
Heeresleitung
sofartige Waffen-
stillstandsver-
handlungen.
Oktober. In Wien
und anderen Teilen
Osterreich-Ungarns
brechen revolu-
tionare Unruhen
aus — der Anfang
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vom Ende der k.u.k.
Meonarchie: Im
Monat darauf wird
unter anderem die
Republik Deutsch-
Osterreich aus-
gerufen.

28, Oktober. In
Wilhelmshaven wei-
gern sich Matrosen
der Kriegsmarine,
zu einer letzten See-
schlacht auszulau-
fen. Am 3. November
meutert die Marine
auch in Kiel. Der Auf-
stand erfasst bald
das ganze Reich. Ar-
beiter-und Soldaten-
réte Ubernehmen
weithin die Macht,
die Reichsflrsten
danken ab.

9. Nevember. Die
Revolution erreicht
Berlin. Aus Furcht
vor Unruhen verkiin-
det Reichskanzler
Max von Baden
eigenmachtig die
Abdankung des Kai-
sers und Ubergibt
die Regierungsge-
schafte an Friedrich
Ebert (SPD). Kurz
nacheinander rufen
an diesem Nachmit-
tag in der Hauptstadt
Philipp Scheidemann
(SPD) die ,.Deutsche
Republik und Karl
Liebknecht (USPD)
die ,Freie Sozialis-
tische Republik
Deutschland” aus.
Am folgenden Tag
geht Kaiser Wil-
helm L. ins Exil in die
Niederlande; unter
Eberts Vorsitz wird
der ,Rat der Volks-
beauftragten” zur
neuen Regierung.

11. November.
Eine deutsche Dele-
gation unterzeichnet
bei Paris das Waffen-
stillstandsabkom-
men mit den Alliier-
ten. Es trittum elf
Uhr in Kraft. Nach
51 Monaten ist der
Weltkrieg zu Ende,
in dessen Verlauf
etwa 14,8 Millionen
Menschen umge-
kemmen sind,

2,7 Millionen allein
aus Deutschland.

3. Dezember. Die
Kraft der Revolution
erfasstauch viele
Expressionisten.

In Berlin gritnden
Kinstler die ,No-
vembergruppe®, die,
wie andere dhnliche
Vereinigungen, aktiv
ander Neuordnung
der Republik teil-

haben will. Kunst
sollvon jetztan
stdrker in die Gesell-
schafteingebunden
werden. Die enga-
gierten Expressio-
nisten gehdren zum
Teil bereits einer
neuen Generation
an. Geprigtvon

den Kriegserfah-
rungen, verandert
sichihre Formen-
sprache: Die Werke
werden niichter-
ner, nihernsich
stirker der Wirk-
lichkeitan.

Expressionismus,
will er hier Kunst,
Handwerk und
Architektur zusam-
menfiihren, um Ge-
samtkunstwerke
zu schaffen. Erst ab
Mitte der 1920er
Jahre findet das
Bauhaus® zu sei-
nem spéter weltbe-
rithmten sachlichen
Funktionalismus.
3. Mdrz. Die KPD
weitet einen Streik
in Berlin zu einem
Aufstand gegen die
Regierung aus. Bei

in wuchtigen Formen medelliert Otto
Freundlich 1912 seinen »Neuen Menschens

1919

5. bis 12. Januar.
Tagelange Unruhen
in Berlin. Die Fihrer
des linksradikalen
»Spartakus”-Bundes
wollen die Situa-
tion ausnutzen, um
die Regierung zu
stirzen, doch deren
Truppen schlagen
den Aufstand blutig
nieder.

19. Januar. Wahl
zur verfassungge-
benden Nationalver-
sammlung; erstmals
diirfen auch Frauen
wahlen. Die SPD wird
starkste Partei. Am
6. Februar tritt die
Versammlung im
Nationaltheater von
Weimar zusammen,
wohin die Abge-
ordneten wegen
der revolutiondren
Zustande in Berlin
ausgewichen sind.

Mirz. Der Archi-
tekt Walter Gropius
(1883-1969) griin-
detdie , Bauhaus®-
Schule in Weimar;
beeinflusst vom
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der Niederschlagung
anschliefender Un-
ruhen kommen bis
zum 13. Mdrz etwa
1200 Menschen um.

Frithjahr. Otto
Mueller wird Pro-
fessoran der Staat-
lichen Akademie fiir
Kunstund Kunst-
gewerbe in Breslau.
Das ehemalige Brii-
cke-Mitglied steht
mit seiner Berufung
nichtallein. Zahl-
reiche ehemalige
Kunstrebellen sind
inzwischen zu aner-
kannten, gefragten
Kiinstlern gewor-
den.Soerhalten
bald auch Oskar Ko-
koschka und Max
Pechstein Angebote
fiir Professuren an
bekannten Kunst-
akademien.

31, Juli. Mit 262
Ja-Stimmen verab-
schiedet die Natio-
nalversammlung die
Weimarer Verfas-
sung. Die erste parla-
mentarisch-demo-
kratische Verfassung

Deutschlands tritt am
11. August in Kraft.
Erster Reichsprasi-
dent der Republik ist
Friedrich Ebert.

1920

26. Februar. Der
Stummfilm ,.Das Ca-
binet des Dr. Caliga-
ri“hat Premiere im
Berliner . Marmor-
haus* und wird von
den Zuschauern be-
geistert aufgenom-
men. Das Lichtspiel
beeindruckt durch
die an expressionis-
tische Malerei ange-
lehnte Kulissenge-
staltungund die
dramatisch exal-
tierte Gestik seiner
Hauptdarsteller -
und gilt schon bald
als Musterbeispiel
des expressionis-
tischen Films.

13. Marz. Ein 6000
Mann starkes Frei-
korps aus freiwillig
weiterdienenden fri-
heren Frontsoldaten
besetzt unter der
Fiihrung von Reichs-
wehrgeneral Walther
Freiherr von Luttwitz
das Berliner Regie-
rungsviertel und er-
klart die Regierung
fiir abgesetzt. Der
rechtsextreme Politi-
ker Wolfgang Kapp
wird zum Reichs-
kanzler ernannt. Die
Reichswehr weigert
sich, gegen die
Putschisten einzu-
greifen.

Die Regierung
flieht nach Stuttgart
und ruft zum Wider-
stand auf. Die
Gewerkschaften er-
klaren einen Gene-
ralstreik, an dem
sich zwalf Millionen
Arbeiter beteiligen.
Auch die Ministerial-
biirokratie widersetzt
sich den Anordnun-
gen Kapps. Aufgrund
dieses Widerstands
bricht der Kapp-
Littwitz-Putsch am
17. Méarz landes-
weit zusammen.

Mai. Die Baupla-
nung fiirden . Ein-
steinturm* in Pots-
dam beginnt. Das
vondem Architek-
ten Erich Mendel-
sohn (1887-1953)
entworfene Ge-
béude gilt in seiner
fremdartig-orga-
nisch wirkenden
Asthetikschon Zeit-
genossen als Inbe-




griff des gebauten
Expressionismus.
Im Gegensatz zu
Mendelsohn, der
beider Arbeit an
seinem Bauwerk
grofite architektoni-
sche Freiheit ge-
niefit, bleiben viele
Entwiirfe seiner
expressionistischen
Kollegen utopische
Ideenskizzen, die
niemals verwirk-
lichtwerden.

30.Junibis 25.
August. Die Erste
Internationale Da-
da-Messe”in Berlin
wird zur gréfiten 6f-
fentlichen Aktion
derdeutschen Dada-
isten. Die Kiinstler
wollen die morali-
sche Verkommen-
heit der Gesellschaft
blofistellen und das
biirgerliche Publi-
kum provozieren.

Dabei wird
das regelbefreite
Experiment mit
Kunstund Nicht-
Kunst zum Grund-
prinzip erhoben:
Alle Mittel sind
erlaubt, auch nicht-
kiinstlerische; des-
halb kéinnen nun
selbst alltéigliche Ge-
genstinde zu Kunst
erklirt werden.

Der Expressio-
nismus, dem einige
der Kiinstlervor
dem Weltkrieg noch
sehrnahestanden,
wird aufgrund sei-
nerals realitéts-
fern empfundenen
Themen ebenso
abgelehnt wie jede
andere etablierte
Kunst.

1. Oktober. Berlin
vergrofert sich durch
Eingemeindungen
auf 3,8 Millionen
Einwohner und ist
nun nach New York
und London die
drittgrofite Metro-
pole der Welt.

1922

24. Juni. AuRenminis-
ter Walther Rathenau
wird von ehemaligen
Freikorps-Soldaten
ermordet. Angehéri-
ge der reaktiondren,
deutschvilkischen
Opposition setzen
nun zunehmend Ter-
ror und Mord als
Waffe gegen politi-
sche Gegner ein. Der
Tod Rathenaus er-
schiittert das Vertrau-
en in die Stabilitdt

der Republik. Auch
deshalb verliert die
deutsche Wahrung
immer schneller

an Wert — kostet ein
Dollar Anfang Juli
noch 420 Mark,
liegt der Kurs Mitte
Oktober bei 4430.

1923

11. Januar. Franzd-
sische und belgische
Truppen besetzen
das Ruhrgebiet, da
Deutschland bei den
vereinbarten Kriegs-
reparationen nicht
mit seinen Holz-und
Kohlelieferungen
nachkommt. Die Re-
gierung ruft zum
wpassiven Wider-
stand” auf und sub-
ventioniert ihn, in-
dem sie die Gehalter
der stretkenden Be-
amten weiterzahlt
und zudem Kredite
an die Unternehmen
vergibt. Dafur lasst
sie die Reichsbank
immer mehr Geld-
scheine drucken. Der
Wert der Mark fallt
von 49000 Mark je
Dollar Ende Januar
auf 4,2 Billicnen am
20. November.

1924

20, Dezember. Der
volkische Agitator
Adolf Hitler kemmt in
Bayern nach knapp
neun Monaten frih-
zeitig aus der Fes-
tungshaft frei, die er
nach einem Putsch-
versuch hatte antre-
ten missen. Im Fe-
bruar des folgenden
lahres grindet Hitler
die zuvor verbotene
Nationalsozialisti-
sche Deutsche Arbei-
terpartei neu. Sie
bleibt jedech bis 1930
eine unbedeutende
Splitterpartei.

1925
14. Juni. Inder
Mannheimer Kunst-
halle eroffnet die
Ausstellung ,Die
Neue Sachlichkeit -
Deutsche Malerei
seit dem Expres-
sionismus”.
Damitlegt
der Direktor des
Museums, Gustav
Friedrich Hartlaub,
die Bezeichnung
fiir einen neuen
Kunststil fest. der
seiteiniger Zeit mit
seiner betonten
Gegenstiindlichkeit

fiir Irritation in

der Kunstwelt sorgt.
Die Vertreter die-
ser Richtung zeigen
inihren Werken
scheinbar banale
Themen des Alltags,
oft mit hdchster
Prizision, manch-
mal verzerrt bis ins
Karikatureske.

Die Neue Sach-
lichkeit wird von
vielen Kiinstlernals
zeitgeméfie Abls-
sung des inzwischen
als sentimental
und wirklichkeits-

Ernst Ludwig Kirchner:
»Die Freunde« (1924)

fremd verurteilten
Expressionismus
begriifit.

14. Dezember. Die
Urauffithrung der
Oper..Wozzeck”in
Berlin wird ein sen-
sationeller Erfolg.
Der Wiener Kompo-
nist Alban Berg
(1885-1935) présen-
tiert unter der musi-
kalischen Leitung
von Erich Kleiber
und der Regie von
Franz Ludwig Hérth
dembegeisterten
Publikum ein Biih-
nenstiick, das alle
dynamischen Még-
lichkeiten der Musik
ausschopftund ex-
treme Gefiihlswech-
sel seiner Darstel-
lerzeigt. Sowird es
zum bedeutendsten
‘Werk des musika-
lischen Expres-
sionismus.

1932

31. Juli. Beiden
Reichstagswahlen
erzielt die NSDAP
37,3 Prozent und

stellt nun die
starkste Reichstags-
fraktion.

1933

30. Januar, Nach
erneuten Wahlen
ernennt Reichsprasi-
dent Hindenburg
Adolf Hitler, wieder-
um Sieger der Wahl,
zum Reichskanzler,
Im Laufe des Jahres
etabliert Hitler

ein diktatorisches
Regime.

1937

19. Julibis 30. No-
vember. Die vonden
Nationalsozialisten
organisierte Aus-
stellung,.Entartete
Kunst“in Miinchen
zeigt mehrals 650
‘Werke der kiinst-
lerischen Moderne,
die zuvor in deut-
schen Museen be-
schlagnahmt wor-
densind. Etwazwei
Millionen Besu-
chersehendie von
Schmihschriften
an den Winden
kommentierten,
dichtund chaotisch
gehiingten Bilder,
denen jeder klinst-
lerische Wert ab-
gesprochen wird.
Die NS-Macht-
haber wollen mo-
derne Kunst als
wdegeneriert”

und ,,undeutsch®
darstellen.

Auch die deut-
schen Expressio-
nisten werden in
der Ausstellung
verfemt. Vielevon
ihnen werden zu-
dem aus ihren Lehr-
dmtern entlassen,
mit Ausstellungs-
verboten schika-
niert oder gnadenlos
politisch verfolgt.
Zahlreiche Kiinstler
verlassen Deutsch-
land, etwa Max
Beckmann. Jene,
diebleiben, gehen
ihrer Kunst oft nur
noch heimlich nach
oder miissen sie
ganz aufgeben.

Erstnach1945
beginntin Europa
und Deutschland
langsam die Wieder-
entdeckungder
einstigen Kultur-
revolutiondre. [

Die Kunsthistorikerin
Mariann Weil3, 30,
ist die Fachberaterin
dieses Heftes.
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VORSCHAU

Die Kunst des

MIT TELALTERS

DEM HERRN
ZUM LOBE
Um 1288 vollendet

der italienische Maler
Giovanni Cimabue
dieses Kruzifix fir die
Franziskanerkirche
Santa Croce in Florenz.
Der Klerus zahlt

zu den wichtigsten
Kunstpatronen

der Epoche
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A nno Domini 1284 stiirzt in Beauvais der Himmel

ein. Die Biirger der nordfranzésischen Stadt bauen seit
langer Zeit an der groften Kathedrale der Christenheit.
Der Chor ist schon vollendet, eine Konstruktion aus fili-
granen Pfeilern und riesigen Fenstern - aber zu gewagt:
Nach zwblf Jahren fallt das Dach in die Tiefe.

Doch die Baumeister ziehen neue Pfeiler hoch und
richten den Chor wieder auf, der sich schliefilich fast
47 Meter iiber den Gliubigen wolbt. Kein Chor wird

SCHATZ AUS jemals hoher gebaut. Spéiter mauern sie auch den héchs-
PERGAMENT ten Kirchturm der Welt auf - bis wiederum die Gewilbe
Liedersammlun- brechen. Diesmal aber fehlt die Kraft, noch einmal anzu-
gen und andere fangen. Die Kathedrale von Beauvais bleibt ein Torso,
Handschriften wer- steinernes Symbol fiir Triumph und Tragik mittelalter-
den von Kiinstlern licher Kunst.
verschwenderisch Schon an deren Anfang steht eine Katastrophe: Als un-
illuminiert. Selbst ter dem Ansturm germanischer Krieger Ende des 5. Jahr-
Adelige bekommen hunderts das Romische Imperium zerbricht, geht auch
solche Blatter nur dessen Kunst unter. Erst gut 300 Jahre spiter beginnen
selten zu Gesicht abendlindische Herrscher wieder, die Kiinste zu férdern,

und allmihlich entwickeln Baumeister, Bildhauer und
Maler einen erdenschwer anmutenden Stil, den Kunsthis-
toriker spiter ,Romanik® nennen werden. Ab der zweiten
Hilfte des 12. Jahrhunderts arbeiten Kiinstler dann filig-
raner, raffinierter: in der neuen ,gotischen” Asthetik.

Ritsel umwehen die Schépfer jener Werke. Manche
sind anonym. Von anderen kennt man den Namen, doch
bleibt mysterids, was sie zu ihrem Tun treibt. Im Kloster
Moissac nahe den Pyrenien etwa meifelt ein unbekann-
tes Genie in jener Zeit neben biblischen Szenen auch
Monstren in die Kapitelle am Kreuzgang: mythische
Raubvégel mit Schlangenleibern. Und bald stellen Kiinst-
ler die Geschichten der Heiligen Schrift immer freier dar.
Wie jener Bildhauer, der um 1130 eine verfiithrerische Eva
in das Nordportal der Kathedrale von Autun platziert -
nackt, wie eine Schlange auf dem Boden kriechend.

Im Kélner Dom werden um 1200 auf andere Art hochst
irdische Dinge versteckt. Denn dort umbhiillt ein Meister
die angeblichen Gebeine der Heiligen Drei Konige — kost-
bare Reliquien jener wunderglédubigen Zeit — mit einem

HIMMLISCHES JERUSALEM Schrein aus Gold und Edelsteinen. Konig Otto IV. lasst
Baumeister entwerfen Kathe- sich darauf selbst als Figur darstellen. Doch wohl nicht
dralen wie die von Winchester als nur, weil er fromm ist, sondern weil ihm ein Rivale den
Abbilder des Paradieses. Immer Thron streitig macht und der Monarch sich, den Heiligen
gewagter werden ihre Kon- nahe, als legitimer Herrscher prisentieren will.
struktionen — doch manchmal GEOEPOCHE EDITION unternimmt eine Reise in
kommt es zur Katastrophe eine Welt, in der Baumeister fiir Kaiser Friedrich II. eine

Burg errichten, deren Proportionen von Magie und Ma-
thematik beeinflusst sind. In der die Gebriider Limburg
fur den burgundischen Duc de Berry Buchillustrationen
schaffen, in denen erstmals in Europa etwas so scheinbar
DER NEUE Triviales wie eine schneebedeckte Winterlandschaft im
BLICK DER GOTIK Bild festgehalten wird. In der Pépste den finsteren Palast
Ab 1200 schaffen Bildhauer von Avignon errichten. Und in der jene himmelstiirmen-
Statuen mit berihrend den Kathedralen entstehen, die bis heute Zeugnis able-
lebensnahen Ziigen, gen vom Gottvertrauen ihrer Schopfer - und von deren
wie hier das Denkmal erstaunlichen handwerklichen Fihigkeiten.
der Markgréfin Utaim Die Kunst des Mittelalters: in der nachsten Ausgabe
Naumburger Dom von GEOEPOCHE EDITION.

Die nichste Ausgabe von GEOEPOCHE EDITION erscheint am 11. April 2012
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