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Liebe Leserin, lieber Leser

r war einer der reichsten Minner

seiner Zeit und verdiente sein Geld

mit Mord und Totschlag: Federico
da Montefeltro, Graf von Urbino, 1422
geboren, war ein condottiere, ein Sildner-
fiihrer, der sich mit seinen Kimpfern von
jedem anheuern lief, der dafiir geniigend
Dukaten aufbrachte. Kaum einer der ita-
lienischen Staaten, die zu jener Zeit fast
stindig im Krieg miteinander lagen,
konnte sich ein stehendes Heer leisten.
Und so rief man jeweils bei Bedarf Mén-
ner wie den Grafen von Urbino, die sich
mit ihren Gefolgsleuten auf diese Dienst-
leistung spezialisiert hatten, lie8 sie ihr
tédliches Handwerk ausiiben - und be-
zahlte sie fiirstlich: Auf dem Hohepunkt
seines Erfolgs kassierte der Haudegen
fiir einen einzigen Feldzug
119000 Dukaten - eine Sum-
me, fiir die er nach Abzug aller
Kosten immer noch mehrere
kleinere Stidte hiitte kaufen
kénnen.

‘Was macht man mit derart
viel Kapital?

Federico da Montefeltro
gab es vor allem fiir die Kunst
aus.

Allein 33 Portriits sind heu- 3

te noch von ihm erhalten - R
Feldherr und Feingeist:
der Soldnerfiihrer
Federico da Montefeltro

kein anderer Fiirst jener
Jahre hat sich so hiiufig malen
lassen. Das bekannteste Bild-
nis, gemalt von Piero della
Francesca, zu jener Zeit ein
Topstar unter Italiens Kiinstlern, zeigt
den Condottiere mit der roten Kappe
des Feldherrn - und in strengem Profil.
Diese Perspektive war zum einen eine
Verneigung vor antiken Vorbildern, zum
anderen aber sicher auch der Versuch
des Malers, seinen Auftraggeber so vor-
teilhaft wie moglich darzustellen: Denn
seit einem Turnierunfall fehlte dem Gra-
fen das rechte Auge.

Doch der Mann aus Urbino investierte
nicht nur in Portrits aller Art, sondern
auch in Heiligenbilder, Bronze- und Stein-
reliefs, Skulpturen, Biisten, aufwendige
Intarsienarbeiten, kostbare Handschrif-
ten, wissenschaftliche Forschung sowie
eine der bedeutendsten Bibliotheken
Italiens, die in besonders feuersicheren
Réumen untergebracht war.

Allein fiir seine Biicher soll der Adelige
30000 Dukaten ausgegeben haben - dafiir

hiitte er sich sechs Palazzi
kaufen kénnen. Etliche Ma-
ler arbeiteten regelmiifiig
fiir ihn, mehr als 30 Schrei-
ber mussten in seinem Auf-
trag Codices kopieren und
mit priichtigen Miniaturen
versehen. Und so wurde Fe-
derico da Montefeltro zum wohl bedeu-
tendsten Miizen seines Jahrhunderts.

Natiirlich geschah das nicht aus reiner
Freude an der Kunst. Vielmehr wollte der
Graf - der unter etwas dubiosen Umstiin-
den auf den Thron gelangt war - Punkte
machen bei seinem Volk und den anderen
Herrscherhiusern.

Die Portrits (wie auch seine iibrige
Sponsorentitigkeit) sollten ihn als ideale
Verkorperung eines Fiirsten
herausstellen, der nicht nur
stark ist, méichtig und durch-
setzungsfihig, sondern auch
umfassend  gebildet wund
kunstinteressiert.

Denn so wollten die Miich-
tigen gesehen werden in jenen
zwei Jahrhunderten zwischen
1400 und 1600, als sich zu-
niichst in Italien, spéter fast
iiberall in Europa, eine Sicht
auf die Welt durchsetzte, die
sich auf antike Vorbilder
stiitzte - und zugleich alles
neu entdeckte.

Als ,Wiedergeburt” (ital.:
rinascita, frz.: renaissance) der
klassischen Ideale fanden die wich-
tigsten Vertreter dieser neuen Schule ihre
Sichtweise und propagierten als Vorbild
den vielseitigen uomo universale, der sich
fiir die Kunst ebenso begeistert wie fiir
die Wissenschaft, fiir Texte rémischer
Autoren ebenso wie fiir Technik und
Stiidtebau. Nicht mehr allein der Glaube
beherrschte nun die Kopfe der Denker
und Forscher, wie noch im Mittelalter,
sondern die Neugier, die alles erkunden
will und alles infrage stellt.

Auch die Maler und Bildhauer wagten
den Aufbruch ins Unbekannte. Hatte es
zuvor iiberwiegend streng reglemen-
tierte, sakrale Kunst gegeben - gefesselt
in jahrhundertealten Konventionen -,
entwickelte sich ab etwa 1400 eine kaum
geziigelte Experimentierlust, angetrieben
von dem Ehrgeiz, es nun selbst dem Herr-
gott als Schopfer gleichzutun.

Der am Hof von Mantua wirkende
Andrea Mantegna etwa wechselte in
einem Jesusbildnis radikal die Perspek-

EDITORIAL

tive und zeigte den am Kreuz
Gestorbenen nun aus einer
extremen Untersicht - und
50 menschlich wie nie zuvor.
Portriitisten wie Pietro
~  Vannucci, genannt Perugino,
.3 feierten das Individuum und
gaben ihren Bildnissen - die
jetzt auch von reichen Biirgern in Auf-
trag gegeben wurden - unverwechselbare
Zige. Der Architekt Filippo Brunelleschi
entdeckte die - Zentralperspektive und
fand so eine Moglichkeit, erstmals auch
den Raum, die dritte Dimension auf einer
flachen Leinwand angemessen darzustel-
len. Und Maler wie Botticelli lésten sich
von dem mittelalterlichen Dogma christ-
licher Motive und verherrlichten auch
heidnische Gotter - etwa die nackte Venus.
Und so entwickelte sich die Renais-
sance in ihrer Lust am Niegesehenen zur
innovativsten und deshalb bedeutendsten
Epoche der Kunstgeschichte. Sie schuf
das Fundament fiir die nachfolgenden
500 Jahre europdischer Kultur,
Federico da M feltro,

der Feldherr und Feingeist,
verwandelte seinen Fiirs-
tensitz nach und nach in
eine Metropole der Gelehr-
samkeit. Ganz dem Ideal
des Uomo universale ver-
pflichtet, baute er die pro-
vinzielle Residenzstadt Ur-
bino zu einem Zentrum der
italienischen Renaissance
aus, lieft Mathematiker for-
schen, férderte Architek-
ten, lud Professoren in sei-
ne Bibliothek. Er selbst lief}
sich aus Werken antiker
Philosophen vorlesen, kor-
respondierte mit Gelehrten
und Kénigen.

1482 erlag er auf einem
Feldzug der Malaria. Sein
Name aber wurde unsterb-
lich. Dank seiner Vorliebe
fiir die Kunst - und den Ge-
nies einer Epoche, die ideal
war fiir Méizene wie ihn.

defabo

Herzlich Thr

hidak Sie
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Zwei Ausgaben
unseres Maga-
zins sind bereits
erschienen, jetzt
kénnen Sie es
auch abonnieren:
unter Www.geo.
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DER WEG INS LICHT

Italienische Maler wie Sandro
Botticelli oder Leonardo

da Vinci l6sen sich im 15. Jahr-
hundert von der Gedanken-
welt des Mittelalters. Sie fei-
ern antike Mythen — und

entwickeln eine revolutio- |

nare Bildsprache fiir eine
neue Zeit Seite 6
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das GroRte sein: giganti-

sche Helden, Gotter, die Er- |

schaffung Adams, das
Jiingste Gericht. Und doch
erscheinen Michelangelo
Buonarroti seine Werke oft er-
barmlich klein Seite 86
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ALBRECHT DURER

1505 reist der Niirnberger

i = Maler und Kupferstecher nach
| Italien. Aus dem Siiden bringt
er Licht, Farbe und antike
Schénheit nach Deutschland -
und formt daraus einen
eigenen Stil Seite 56
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DER MENSCH

Die Kiinstler verstehen den
Menschen nicht mehr, wie zuvor
Ublich, als siindenbeladenes
Wesen, sondern als anmutiges
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das fiir seine Individualitit

zu preisen ist Seite 74
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e Ruinen Roms, die Weisheit der griechischen Philoso-
1en und die klassische Mythologie werden fiir die Kiinst-
r zu wichtigen Quellen ihrer Inspiration. Doch sie wollen
e alten Meister sogar iibertreffen Seite 42
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ZEICHEN DER MACHT

Die Herrscher der Renaissance,
wie Englands Kénig Heinrich VIII.,
wollen nicht nur {iber Stidte,
Q\\ Herzogtiimer und Kénigreiche
. .!, gebieten - sondern auch iiber
ﬁf. ihr eigenes Bild. Deshalb sollen
prachtige Portrdts von ihrem
Ruhm als gute Regenten
kiinden Seite 108
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ITALIEN

Im 15. Jahrhundert lésen sich

die italienischen Philosophen und
Kiinstler von der Gedankenwelt

des Mittelalters, das sie als finstere
Epoche empfinden. Sie sehnen

sich nach dem Glanz des alten Rom,
studieren lateinische und griechische
Texte und bewundern die Statuen
klassischer Bildhauer - sie wollen eine
geistige Wiedergeburt der Antike,
»des Zeitalters des Lichts«, wie es
Poeten taufen. Maler wie Botticelli,
Leonardo und Raffael feiern die
Mﬁhen der Griechen und Rémer,
riicken den Menschen in den Mittel-
punkt und verleihen ihren Portriits
individuelle Ziige, zudem richten
sie die Bildkomposition mit der neu
entdeckten Zentralperspektive

nun auf den Betrachter aus. Und
entwickeln so eine revolutionire
Bildsprache fiir eine neue Zeit

TEXTE: FRANK OTTO

»GEBURT DER VENUS«, UM 1485
Das hat seit der Antike niemand gewagt:
das Abbild einer nackten Frau zu schaffen, ei-
ner anmutigen Schdnheit, die nicht Eva oder
eine Heilige darstellt. Noch dazu ein Portrit der
Venus, die die christlichen Theologen des
Mittelalters als Verkorperung des lasterhaften
Lebens verdammt hatten. Der Florentiner
Sandro Botticelli malt die heidnische Géttin
um 1486. Und nimmt sich das Schénheits-
ideal der antiken Bildhauer zum Vorbild

6 GEOEPOCHE EDITION



ins L.icht

T,

i
5
{
!




MasaccCIo

1401-1428

Wegbereiter der
neuen Kunst

Der Toskaner, dessen sdmtliche Werke in nur sechs Jahren vor seinem frithen

Tod entstehen, revolutioniert die Bildsprache der italienischen Malerei. Durch Licht
und Schatten formt Tommaso di Ser Giovanni di Simone Cassai, genannt Masaccio,
die Figuren, die dadurch plastisch erscheinen. Und er verwendet als einer der ersten
Kiinstler die Linearperspektive, ein wesentliches Stilmerkmal der Renaissance,

um den Eindruck von Dreidimensionalitat auf der Flache zu erzeugen



#DER ZINSGROSCHEN«, 1425

In diesem Fresko, einem Griindungswerk der italienischen Renaissance, verleiht Masaccio dem Bild die Illusion rumlicher Tiefe, indem
er in Wirklichkeit parallel verlaufende Geraden aufeinander zustreben lisst, etwa die Treppenstufen und Kanten des roten Vordachs
rechts. Eine solche Linearperspektive ist eine Vorform der Zentralperspektive, bei der sich dann alle Fluchtlinien in genau einem Punkt
treffen werden. Dreimal stellt der Maler hier Petrus (im blauen Hemd) dar und erziihlt so Episoden aus dessen Leben: Jesus weist ihn
an, einen Fisch zu fangen (Mitte}, Petrus findet eine Miinze in dessen Maul (links) und bezahlt damit den Steuereinnehmer (rechts)
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FRA ANGELICO

um 1399-1455

Monch und
Maler

Wenig nur ist dber Fra Angelico
bekannt, der um 1420 in den Domini-
kanerorden eintritt — weder das

lahr oder der Ort seiner Geburt noch
wer seine Lehrer waren. Lange Zeit
orientiert er sich an den Konventionen
der traditionellen Kunst; erst spat
iibernimmt er die perspektivische Dar-
stellung, wie sie der etwa gleichaltrige
Masaccio demonstriert, sowie die
naturgetreue Wiedergabe von Land-
schaften und Menschen der Renaissance-
malerei. Doch etwa seit Mitte der
1430er Jahre zihlen Zeitgenossen den
Geistlichen zu den bedeutendsten
italienischen Kiinstlern

»SZENEN AUS DEM LEBEN

UND DER PASSION JESU«, UM 1450

1448 erhilt Fra Angelico den Auftrag, fiir
eine Kirche in Florenz die Tiiren eines
monumentalen Schranks fiir Votivsilber zu
dekorieren. Der Kiinstler entwirft alle 35
Szenen aus dem Leben Christi selbst, wenn-
gleich die meisten von Gehilfen ausgefiihrt
werden. Doch lebensechte Portréts sowie
realistische Landschaften und Bauten offen-
baren das Geschick des Meisters und
vereinen gleich mehrere kiinstlerische
Neuerungen der Renaissance
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Spielerisch setzt Mantegna bei diesem Deckengemilde die Perspektive ein, um die Illusion einer Offnung zum Himmel zu erzeugen, Und
der Maler verspottet den Betrachter. Denn eine der vier Hofdamen, die den Briistungsring sdumen, hat ihre Hand schon an den Stab gelegt, der
den Pflanzenkiibel stiitzt. Nur noch eine kleine Bewegung, und der Bottich fallt herunter — zur Strafe fiir den ungenierten Blick des Gaffers




ANDREA MANTEGNA

1431-1506

Geehrter Diener
eines Fiirsten

In der Renaissance steigen

zum ersten Mal in der abendlan-
dischen Geschichte Kuinstler in
hohe gesellschaftliche Positionen
auf, So auch Andrea Mantegna,
Sohn eines einfachen Handwerkers,
den der Markgraf von Mantua
bereits als 29-Jihrigen zum
Hofmaler beruft. Mantegna wird
von seinem Herrn bewundert,
darf wie ein Adeliger ein persén-
liches Wappen fiihren und

stirbt als reicher Mann

GEOQ EPOCHE EDITION 13



GENTILE BELLINI

um 1429-1507

Botschafter der
Serenissima

Gentile Bellini lernt bei seinem Vater Jacopo, dem ersten venezianischen Renaissance-
maler, und steigt zu einem der bedeutendsten Kiinstler seiner Zeit auf: Kaiser Friedrich Il
verleiht ihm das Amt eines Hofpfalzgrafen, seine Heimatstadt Venedig nimmt ihn in den
Staatsdienst und sendet ihn 1479 auf diplomatische Mission zum Herrscher des Osmanische
Reiches. Dort soll er Portréts im Auftrag des Sultans Mehmet I1. anfertigen, der nach
langem Krieg Frieden mit der norditalienischen Seemacht geschlossen hat




T == e = << = = — — ——
»PREDIGT DES HL. MARKUS IN ALEXANDRIA«, 1507

Wahrend mittelalterliche Maler die wichtigen Personen oft durch besondere GrdRe betonen, stellen

Renaissancekiinstler wie Gentile Bellini alle Menschen in korrekten Proportionen dar. Um den Evangelisten

Markus, den Schutzpatron seiner Heimatstadt Venedig, dennoch herauszuheben, schmiickt er ihn hier mit einer

Stola aus leuchtendem Blau — einer aus dem Edelstein Lapislazuli gewonnenen, besonders teuren Farbe
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»FRUHLING«, 1477

Die Konturen seiner Figuren sind Botticelli wichtiger als die Perspektive. So auch bei diesem Gemalde, das Lorenzo de’ Medici

wohl seinem Neffen zur Hochzeit schenkt. Der Gétterbote Merkur vertreibt mit seinem Stab den winterlichen Nebel, drei Grazien tanzen
einen Reigen, in der Bildmitte ist Venus zu erkennen, dariiber ihr Sohn Amor. Neben ihr schreitet die Friihlingsgéttin Flora im
blumengeschmiickten Kleid auf die Lichtung, eine Nymphe versucht vergeblich, sich der Umarmung eines Windgottes zu entziehen.

Fur das fast lebensgroRe Personal dieses monumentalen Gemildes hat sich Botticelli von antiken Dichtern inspirieren lassen



SANDRO BOTTICELLI

um 1445-1510

Aufden Spuren
der Gotter

Zunachst zum Goldschmied
ausgebildet, wird Sandro Botticelli
(eigentlich Alessandro di Mariano
Filipepi) rasch zu einem der gefeierts-
ten Maler von Florenz. Lorenzo de’
Medici, der Stadtregent, erteilt ihm
viele Auftrige. Aus Gesprichen

mit Gelehrten, die der Politiker um sich
versammelt, gewinnt Botticelli die
Ideen fiir zahlreiche Bilder. Denn die
Denker sind Anhanger des Huma*
nismus, jener kulturellen Strémung,
die eine Neubelebung der anti-

ken Geisteswelt anstrebt
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PERUGINO

um 1445-1523

Der Verherrlicher
des Papstes

Um die grofie Nachfrage nach

seinen Bildern befriedigen zu
kénnen, schafft Pietro Vannucci,
genannt Perugino, zahlreiche
Gemilde mit der Hilfe wahrschein-
lich mehrerer Werkstatten. So

kann der beriihmte Kiinstler zugleich
an unterschiedlichen Orten tatig
sein. Unter anderem betraut ihn Papst
Sixtus IV. mit der Aufsicht iiber die
Ausmalung der Sixtinischen Kapelle;
Perugino fertigt selber mit Hilfe
seiner Angestellten sechs Fresken
dafiir an. Zudem arbeitet er in
Florenz, Orvieto, Siena, Venedig

und immer wieder in seiner
Heimatstadt Perugia
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»DIE SCHLUSSELUBERGABE AN PETRUS«, 1481-1482

Dieses Fresko schmiickt die Sixtinische Kapelle, das private Bethaus des Papstes — und verherrlicht die weltliche Macht des Heiligen

Vaters. Denn es zeigt, wie Christus einen goldenen und einen silbernen Schliissel an Petrus iibergibt, Symbole fiir die Herrschaft der Kirche
uber Himmel und Erde. In den Hintergrund seines Freskos stellt Perugino antike Bauten: einen achteckigen Tempel, der dem Felsendom

in Jerusalem &hnelt, und zweimal den rémischen Triumphbogen Kaiser Konstantins. Die Maler der Renaissance sind die Ersten, die

in ihren Werken Architektur wirklichkeitsgetreu nachbilden. Damit erzeugen sie den rumlichen Eindruck ihrer Gemalde



LEONARDO
DA VINCI

1452-1519

Visiondr einer
neuen Welt

Erfinder, Maler, Bildhauer, Ingenieur, Forscher: Wie kein anderer verkérpert der Mann

aus dem Dorf Vinci bei Florenz das Renaissance-ldeal des umfassend gebildeten Menscher
Doch seine vielfiltigen Interessen — etwa fiir technische Neuerungen, den Formenreichtun
der Natur und die Anatomie des Menschen — sowie der Wille, Perfektes zu schaffen, der ih
dazu treibt, fir jedes Werk zahllose Vorstudien anzufertigen, machen ihn zu einem hdchst
langsamen Maler: Nur acht erhaltene Gemalde sind ihm zweifelsfrei zuzuordnen



»VERKUNDIGUNG«, UM 1473

Es ist Leonardos erstes Gemalde im GroRformat - und der junge Geselle macht noch einige Fehler: So steht das
Lesepult zu nah am vorderen Bildrand und damit eigentlich zu weit von Maria entfernt, als dass sie die linke Buchseite
mit der rechten Hand erreichen kénnte; dafiir wirkt der Arm der Madonna, der gerade ein Engel prophezeit,

dass sie den Sohn Gottes gebiren werde, zu lang. Doch die exakte Wiedergabe der Natur, etwa die Blumenwiese

im Vordergrund oder die in der Tiefe verschwimmende Landschaft, zeigen bereits den zukiinftigen Meister
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VITTORE CARPACCIO

um 1460-1525

Ein Virtuose
des Lichts

Licht ist das herausragende

Thema der venezianischen Kiinstler.
Vor allem Carpaccio studiert die
Wirkungen der Strahlen der Sonne
sowie des Schattens auf Figuren

und Gegenstande seiner Bilder. Zudem
ist der Sohn eines Pelzhé@ndlers ein
akribischer und gelehrter Illustrator von
Details. Prizise gibt er Gebdude und
Inneneinrichtungen wieder, zeigt

auf seinen Gemilden entzifferbare
hebraische Inschriften und Noten-
blétter mit echten Melodien
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»VISION DES HEILIGEN AUGUSTINUS«, UM 1502
Venedig wird in der Renaissance zum wichtigsten Zentrum des Buchdrucks in Italien — und damit zum Mittelpunkt
von Literatur und Gelehrsamkeit. Auch der Stolz auf diesen Ruhm bewegt Carpaccio, zahlreiche aufgeschlagene
Biicher in der Studierstube des Augustinus darzustellen, Die Bischofsmiitze auf dem Altar im Hintergrund verdeutlicht
dessen Amt, astronomische Instrumente und Kunstwerke betonen die universale Bildung des Kirchenvaters




»SCHULE VON ATHEN«, UM 1510
Mit diesem Fresko, das die wichtigsten griechischen Philosophen zeigt, verweist Raffael auf die Wurzel aller Renaissancekunst:

die Wiederentdeckung der Antike. 56 Figuren versammelt er in diesem Bild — und jeder gibt er eigene Gesichtsziige, Gesten und Posen.
Im Zentrum stehen Platon (der auf den Himmel weist) und Aristoteles, miteinander ins Gesprach vertieft. Manche der Dargestellten
shneln Zeitgenossen Raffaels: So gleicht Platon Leonardo, wihrend der viel geriihmte Bildhauer Michelangelo als Heraklit unterhalb der
Treppen auf einem Steinblock lehnt. Raffael selbst schaut den Betrachter vom Bildrand an (vorne, Zweiter von rechts)



RAFFAEL
1483-1520

Meister seiner
Epoche

Als Papst Julius 1. nicht mehr

langer in den Raumen seines ver-
hassten Vorgéngers im Vatikanpalast
residieren will, beauftragt er 1508
mehrere Kiinstler damit, seine neuen
Gemdcher zu dekorieren. Unter den
Berufenen ist auch der 25-jahrige
Raffaello Santi. Als der Heilige Vater
die erste Arbeit des jungen Mannes
aus Urbino sieht, ist er begeistert und
entldsst alle anderen Maler; deren
bereits fertiggestellte Werke werden
vernichtet. An den Winden der papst-
lichen Salons schafft Raffael Fresken,
die in grandioser Pracht den Macht-
anspruch des Pontifex maximus

(ber die geistliche und die politi-
sche Welt verherrlichen [
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URSPRUNGE

Die DRITTL

Die Renaissance ist eine Revolution - und sie beginnt in Florenz. In der toskaniscl
tiefgreifende kulturelle Neubesinnung anstreben: Inspiriert von den Meisterwerken der Antike, ¢

Baumeister Filippo Brunelleschi ersinnt fiir diesen radikalen Umbr

Obwohl er im Dienst des Markgrafen von Mantua steht und dieses Fresko ein Zimmer des Herrsch
eine zentrale Position aus seiner Familie und den Héflingen heraus. Denn der Klnstler will die Szene
perspektivische Verjlingung der Figuren, etwa der Frau mit dem Kopftuch in der Bildmitte. So erwe

Lupovico GONzZAGA IM KREIS
SEINER FAMILIE, UM 1470




Dimension

Handelsstadt arbeiten um das Jahr 1400 Architekten, Bildhauer und Maler, die eine

lie Kunst lebensnah sein, den Menschen in den Mittelpunkt stellen, die Natur nachbilden. Und der

ine neue Methode der Malerei: die Zentralperspektive von kia vaHLAND

mickt, hebt Andrea Mantegna den Fiirsten nicht durch
alistisch wie maglich wiedergeben. Dem dient auch die

N . : F GEOQEPOCHE EDITION 27
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ie Renaissance beginnt mit
einem Zaubertrick. Ein Mann von etwa
35 Jahren steht wohl im Jahr 1412 vor dem
Eingang des Florentiner Doms und fixiert
das gegeniiberliegende Taufhaus, das Bap-
tisterium, einen kleinen vieleckigen Pracht-
bau aus griinweiflem Marmor.

In der Hand hilt der Mann eine etwa
armlange Schiene, auf der zwei Platten quer
montiert sind. Die vordere misst knapp
30 mal 30 Zentimeter und hat ein Guckloch
an einem sorgfiltig festgelegten Punkt, die
hintere ist kleiner. Damit stellt sich der
Mann vor Passanten und lidt sie zu einem
wissenschaftlichen Experiment ein.

Man konnte ihn fiir einen Verriickten
oder fiir einen Trickdieb halten, handelte
es sich bei ihm nicht um Filippo Brunel-
leschi, einen stadtbekannten Goldschmied
und Bauberater. Doch was hat er nur vor
mit seiner Konstruktion?

Stellen Sie sich ent-
spannt auf diesen einen
Punkt, mit dem Riicken zum
Dom, das Baptisterium vor
Thnen - so spricht er ver-
mutlich zu den Passanten.
Schliefen Sie ein Auge.
Keine Sorge, es ist nicht ge-
fihrlich. Sie milssen nur das
Geriit vor das offene Auge
halten, parallel zum Boden
bitte. Jetzt schauen Sie
durch das kleine Guekloch
im Holz. Was sehen Sie?

,Das Baptisterium®, sa-
gen die Passanten.

Reingefallen.

Sie sehen vielmehr ein
Biid des Baptisteriums - eine
Darstellung, so tiuschend
echtwie keine zuvor.

Und diese Tduschung ist
Brunelleschi nur deshalb
gelungen, weil er die Zen-
tralperspektive genutzt hat,
die den Menschen noch un-
bekannt ist. Nach genauen
Berechnungen hat er die
Fluchtlinien seines gemal-
ten Taufhauses nach hinten
verkiirzt und damit den
natiirlichen Seh-Eindruck
nachempfunden. Nun sug-

geriert das Tafelbild trotz seiner Zwei-
dimensionalitat raumliche Tiefe.

Brunelleschis hilzernes Instrument ist
in den Wirren spiterer Jahre verloren ge-
gangen. Offenbar aber hatte er das perspek-
tivisch korrekte Abbild des Taufhauses
seitenverkehrt auf die Riickseite der hélzer-
nen Platte gemalt, durch die die Passanten
schauten. Anstelle des Himmels schloss
das Bildnis wahrscheinlich ein exakt ein-
gepasster Spiegel nach oben hin ab, der die
Wolken iiber dem Gebiude reflektierte.

Die gegeniiberliegende Platte war eben-
falls verspiegelt und zeigte neben dem ge-
malten Baptisterium dann auch den Wider-
schein der wandernden Wolken, sodass ein
bewegtes Bild entstand.

Die Augentiiuschung war perfekt.

Denn niemand konnte mit ihr rechnen.
Zwar kannten schon Maler der Antike ver-
schiedene Techniken der perspektivischen
Verkiirzung, doch war das Wissen um das
Suggerieren der dritten Dimension wih-
rend des Mittelalters weitgehend verloren
gegangen. Bis zu jenem Tag, an dem Bru-
nelleschidas Sehen revolutioniert.

‘Weil er von seinem eigenen Empfinden
ausgeht und dies wissenschaftlich durch-
dringt, kann der Mann aus Florenz Netz-
haut und Gemilde, innere und Huflere
Bilder in Einklang bringen.

DiE KREUZIGUNG,
UM 1304

Der Florentiner Giotto di Bondone ist ein
Vorldufer der italienischen Renaissance. Er gibt
den Figuren in seinen Gemalden bereits
eine natdrliche, individuelle Kérpersprache und
Gestik und ldsst sie dadurch lebendig
erscheinen. Doch die Gesetze der Zentral-
perspektive kennt der mittelalterliche
Meister noch nicht

Und so wie Brunelleschi denken viele
Zeitgenossen, Gelehrte, Kiinstler, gebildete
Adelige. Sie wiinschen, dass der Mensch
zum Maf der Dinge wird, dass seine Bediirf-
nisse, Empfindungen und Ideen Ausdruck
finden in Kunst und Gesellschaft.

Sie suchen nach einer Wissenschaft, die
den Kérper und die Natur unvoreingenom-
men erforscht und dabei praktischer Beob-
achtung folgt. Einer Wissenschaft, die nicht
blof} - wie an den mittelalterlichen Univer-
sititen tiblich - tradierte Glaubenssitze im-
mer wieder aufs Neue zu beweisen sucht.

Wissenschaft und Kunst sollen zum
Leben passen: Darum geht es Brunelleschi,
als er in seinem Experiment alltiigliche
‘Wahrnehmung, optische Gesetze und Ma-
lerei vereint. Zentralperspektivisch gemalte
Bilder folgen geometrischen Gesetzen.

Der Maler legt einen Fluchtpunkt fest
(und an exakt dieser Stelle hat Brunelleschi
das Guckloch in sein Tafelbild gebohrt). In
Vorzeichnungen zieht er von diesem Punkt
aus feine Orientierungsstriche, zwischen
denen er die Gegenstinde platziert, die er
darstellen will. Entlang den Fluchtlinien
kann er nun jedes Haus, jede Hochzeits-
truhe nach hinten verjiingen, sodass ein
Raumeindruck entsteht.

Gutmdaglich, dass Brunel-
leschi schon einige Jahre
zuvor in Rom damit beginnt,
Geometrie und Kunst zu
vereingn, Bei einer Reise
an den Tiber vermisst und
zeichnet er die Sdulen und
Grundrisse antiker Bau-
werke.

Und vielleicht entdeckt
er in den Ruinen prichtiger
Villen die Reste alter Wand-
bilder, die auf fiir ihn uner-
klarliche Weise rdumliche
Tiefe vorgaukeln. Zumal er
auch die geometrischen
Theorien griechischer Ma-
thematiker studiert.

Zuriick in Florenz, nutzt
er bei seinem Baptisteriums-
bild wohl ein Raster als
Hilfsmittel. Dazu spannt er
ein Fadennetz zwischen
sich und sein Modell. Dann
iibertrigt er an der Staffelei
Kistchen fiir Kistchen seine
Seheindriicke.

Die Einfiihrung der Zen-
tralperspektive in die Ma-
lerei macht schnell die
Runde. Denn viele Kiinstler
wiinschen einen radikalen
Neuanfang.



Thre Arbeit soll nun wis-
senschaftlichen Gesetzen
gehorchen; es wird gemes-
sen, gerechnet, experimen-
tiert. Das Sehen soll zum
Verstehen fithren - die Ge-
milde sollen den realen
Eindruck des Betrachters
wiedergeben, mitsamt dem
Raumgefiihl.

Philosophie und Natur-
wissenschaften ziehen in
die Ateliers ein, und die
Kiinstler fithlen sich ver-
antwortlich fiir das grofie
Ganze: die Natur zu erken-
nen, nachzubilden und zu
ihertrumpfen.

Fiir diese Haltung fin-
den sie im Mittelalter kaum
Vorbilder, zu realitiitsfern
scheinen ihnen die religits
durchdrungenen Werke der
Gotik und der Romanik.

Wie anders dagegen die
Antike: Philosophen wie
Aristoteles und  Platon
liebten Kunsttheorie und
Naturwissenschaft gleicher-
mafien; griechische und ro-
mische Bildhauer richteten
ihre Kunst am menschli-
chen Kérper aus.

Also bergen gebildete
Italiener schon seit dem
14. Jahrhundert die Reste
der Antike: Marmorstatuen,
griechische und lateinische
Manuskripte, bemalte Va-
sen sowie die Ruinen der
alten Architektur.

Solche Dinge wollen
auch sie erschaffen und
doch ganz anders sein, zeit-
gemif und in einem welt-
offenen Sinn christlich.

Rinascita, Wiederge-
burt, wird der Kunstschriftsteller Giorgio
Vasari spiter diesen Epochenbruch nen-
nen. Im 19. Jahrhundert entwickelt sich
daraus die Bezeichnung , Renaissance®, Der
Schweizer Historiker Jacob Burckhardt
iibernimmt den Begriff um 1860 und ver-
wendet ihn fiir jene Epoche, in der seiner
Ansicht nach die Menschen ihre Individua-
litat entdeckt haben. Kunst, Literatur und
Philosophie hitten in dieser Zeit die Kraft
gehabt, eine neue Harmonie zu erschaffen.

DIE REALITAT siidlich der Alpen ist um
1400 wenig harmonisch. Das Land ist
zerstritten, von Kriegen und Fehden ge-

Di1E DREIFALTIGKEIT,
1425

Als einer der ersten Maler verwendet
Tommaso di Ser Cassai, genannt Masaccio,
die Gesetze der Perspektive. Indem er dieses
Gemalde auf einen Fluchtpunkt unterhalb
des Kreuzes hin konstruiert, auf den alle Linien
des Bildes zulaufen, erzeugt er die Illusion
einer tatsachlich tief in den Raum hineinrei-
chenden Kapelle hinter dem Kruzifix

zeichnet. Zwar gehdren grofe Teile Nord-
und Mittelitaliens zum rémisch-deutschen
Reich. Doch ist der Kaiser in diesen Regio-
nen lingst nicht mehr Garant fiir Frieden
und Gerechtigkeit. Auch die Kirche hat ihre
Autoritit eingebiift: Kleriker leben in Lu-
xus und Laster, und irgendwann konkurrie-
ren drei Pipste gleichzeitig um die recht-
maRige Nachfolge Petri.

Das Machtgefiige auf der Apenninen-
Halbinsel ist fragil und verworren: In vielen
grofien Stidten befehden sich Familien-
clans, die sich in ihren burgartigen Ge-
schlechtertiirmen verschanzen, Fiir Stadt-
herren und Fiirsten sind Hinterlist, Morde
und Kriege zu selbstverstindlichen Mitteln
der Politik geworden, um ihre Macht zu er-
halten und ihre Territorien zu vergriiern.

Doch nach und nach be-
stimmen vor allem fiinf
Grofimichte die Geschicke
Italiens: Da ist zum einen
der allmihlich wieder er-
starkende Kirchenstaat um
Rom; dann die wohlhabende
Handelsmacht Venedig so-
wie Florenz, das sich als
Republik versteht (tatsiich-
lich aber bald von einer
einzigen Familie dominiert

] wird, den michtigen Medi-
ei); schliefilich das Herzog-
tum Mailand und das Kénig-
reich Neapel im Siiden.

Es ist eine Epoche der
Selbstzerfleischung, und
auch deshalb klingen die
Sehnsiichte der Kiinstler
und Intellektuellen ganz
anders, nédmlich gut und
schén: Sie sprechen vom
Menschen als dem Ebenbild
Gottes, gerecht, tugendhaft
und wohlgeformt.

Der Schriftsteller Gian-
nozzo Manetti jubelt um
1450, Gott habe den Homo
sapiens so perfekt geschaf-
fen, dass der nun selber
zu kreativen Héchstleistun-
gen fihig sei. Manetti ist,
wie wohl alle Denker der
Renaissance, ein Humanist:
ein Anhiinger jener Weltan-
schauung, deren Bildungs-
ideal, ganz in der Tradition
der Antike, das freie schop-
ferische Individuum ist.

Vergessen scheint die
Demut des Mittelalters, in
dem etwa das Diktum des
Kirchenlehrers Augustinus
galt, wonach ein Geschopf
nicht selbst schiipfen kénne.
Im 15. Jahrhundert notiert

der Kunsttheoretiker und Architekt Leon

Battista Alberti vielmehr, die Meister der

modernen Malerei wiirden sich , fast wie ein
zweiter Gott® fithlen.

ALS BRUNELLESCHI, der Notarssohn mit
guter Schulbildung, die Gewohnheiten des
Auges erforscht, hat er bereits die Kuppel
des Pantheon bestiegen, um Bauen und
Denken der Alten zu verstehen. Und er
kennt die Werke der spitmittelalterlichen
Ausnahmekiinstler,

Denn schon um 1300 hat der Maler Giot-
to dem individuellen Menschen als einer
der Ersten die Bithne bereitet. Wie in einem
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Theater will Giotto dem Be-
trachter das Leben vor Au-
gen fiihren - anders als viele
seiner Kollegen, die sich lie-
ber darauf konzentrieren,
die Wurzeln des Christen-
tums zu glorifizieren. Gern
withlen sie goldene Hin-
tergrundfarbe, um Heilige
und Madonnen gleichsam
in eine iiberirdische, von
menschlichen Siinden freie
Sphiire zu erheben.

Der neue individuelle
Mensch Giottos ist dagegen
fest im Diesseits verwur-
zelt. Die Maria Magdalena
etwa, die der Maler in einer
Kapelle in Padua an die
Wand wirft, triigt ihr Kleid
zwar noch im strengen
Faltenwurf der Gotik, und
ihr goldener Heiligenschein
erfiillt die Konvention tra-
ditioneller Heiligenmalerei
- doch so, wie sie sich
dem Gekreuzigten zuwen-
det und dessen genagelte
Fiiffe streichelt, konnte sich
auch eine Zeitgenossin zéirt-
lich zeigen.

Giotto gesteht seinen
Frauen und Minnern Ge-
fithlsregungen zu, und er
ldsst sie in Rdume treten,
die sich an realen Hiusern
messen. Der Maler kennt
zwar noch nicht die Geset-
ze der Zentralperspektive,
aber schon er verkiirzt
seine Linien nach hinten
und ringt so um eine erste
Dreidimensionalitit.

Denn einen flachen Schattenriss akzep-
tiert kein Betrachter als quasi menschliches
Gegeniiber. Damit man einer Figur Atmen
zutraut, Sprechen, Denken, Lieben, muss
sie sichtbar Raum einnehmen, Tiefe haben.

ie man ein Kunst-
wesen zum Leben er-
weckt, wissen im aus-
gehenden  Mittelalter
auch die Dichter. Der Flo-
rentiner Dante Alighieri,
den Giotto moglicherweise
sogar personlich kennt, preist in seinen
frithen Gedichten die schine Beatrice - und
gelobt, eines Tages werde er von ihr sagen,
wwas noch von keiner Frau je gesagt wurde®,
Kurz vor dem eigenen Tod 16st der Dich-
ter sein Versprechen ein: In der 1321 fertig-
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ZEICHNUNG DES
Doms voN FLORENZ, 1610

Nach dem Vorbild des’125 n. Chr. vollendeten
rémischen Pantheon-Tempels entwirft der
Architekt und Bildhauer Filippo Brunelleschi
um 1420 die Kuppel des Florentiner Dams. lhn
begeistern die Asthetik antiker Architektur
und die Nachprifbarkeit von deren Regeln. Wie
die Baumeister des Altertums will er ein Werk
von perfekter Harmonie schaffen

gestellten ,,Géttlichen Komédie® fithrt die
Angebetete den Ich-Erzdhler durch das
Paradies. Neu daran ist, dass Dante keine
Heilige der Vergangenheit, sondern eine
Frau seiner Zeit so zu verherrlichen wagt:
In seiner Jugend hat er ein M#dchen na-
mens Beatrice Portinari aus der Ferne ge-
liebt, das dann aber jung starb.

Und Franeesco Petrarca wird in seinen
Gedichten iiber die unerreichbare ,Laura®,
die ihm einige Jahre nach Dantes Tod mit
einem einzigen Blick auf Jahrzehnte hinaus
das Herz zerrissen habe, noch emotionaler:
Wohl nie zuver im christlichen Abendland
hat ein Schriftsteller derart personlich
von seinen Empfindungen, von Schmerz,
Einsamkeit und Leidenschaft berichtet.

Petrarca versieht seinen ,Canzoniere®
auf Laura mit zahlreichen Anspielungen
auf die antike Mythologie, schon ihr Name
erinnerte ihn an lauro, Lorbeer, womit sich
einst die Casaren schmiickten. 1341 ldsst
sich der Dichter auf dem rdmischen Kapi-

tol sogar mit Lorbeer kré-
nen. Als wollte er sagen: Die
Herrscher einer kommen-
den Zeit werden jene Geis-
tesmenschen sein, die es
wagen, von sich selbst und
der Antike in einem Atem-
zug zu sprechen.

Brunelleschi hat einen
Vorteil vor Giotto und den
beiden wagemutigen Dich-
tern: Er ist nicht auf sich
allein gestellt. Denn die
Metropole Florenz ist ein
Ort, an dem weder kirchli-
che noch weltliche Autori-
taten den Geist gingeln.

Und so findet der Gold-
schmied rasch Freunde,
die seine Neugier teilen -
Minner wie den Bildhauer
Donatello zum Beispiel.
Der experimentiert wahr-
scheinlich ab 1416 in ei-
nem steinernen Drachen-
toterrelief mit Fluchtlinien:
Der Heilige Georg sticht
auf das Untier ein, die Prin-
zessin schaut vor elegan-
ten, nach hinten verkiirzten
Arkaden zu.

Schon kurz nach der
Jahrhundertwende hat Do-
natello seinen Freund Bru-
nelleschi auf dessen Reise
nach Rom begleitet und
dort offensichtlich antike
Skulpturen studiert. Denn
bald darauf stellt er in
Groféplastiken Figuren frei
in den Raum, wie es im
Mittelalter nicht {iblich
war. Die Skulptur tritt aus der Nische, fin-
det Halt nicht mehr in den Institutionen
von Kirche und Regierungspalast, sondern:
in sich selbst. .

Um 1445 feiert Donatello das neue Kar-
perbewusstsein in einer David-Statue aus
Bronze, einem urrepublikanischen Sujet:
So wie der biblische Held mit mehr Ver-
stand als Kraft den Riesen Goliath besiegte,
so will auch die Republik michtigen Fein-
den trotzen.

Donatello aber zeigt David nicht als
Triumphator, sondern als verspielten,
eitlen Jiingling. Keinen Helm trigt er,
sondern einen mit Laub verzierten Hut.
Spiel- und Standbein stecken in eleganten
Stiefeln. :

Ansonsten ist dieser Kiimpfer nackt. Und
zeigt sich gern so - statt schamhafter Gesten
stiitzt er sein abgewinkeltes Handgelenk



kokett in die schmale Taille. Aus dem alt-
testamentarischen Helden ist ein Kiinder
irdischer Schiénheit geworden.

“Der Maler Masaccio, ebenfalls ein Freund
Brunelleschis, z§ber rund 20 Jahre jiinger,
malt Bilder, die in strahlenden Farben von
der neuen Lebenskraft der Kunst kiinden,
von ihrem Anspruch, der Wirklichkeit zu
ihneln und doch fiber sie hinauszugehen —
wie keiner spiteren Epoche wird es der
Renaissance gelingen, das Reale und das
Idealschdne zusammenzudenken.

Beispielsweise in Masaccios Fresko an
einer Seitenwand der Florentiner Kirche
Santa Maria Novella: In ernstem Schweigen
begleiten Maria, Johannes und zwei Stifter-
figuren den sterbenden Christus; im Hin-
tergrund der Szene dffnet sich statt der
iiblichen Landschaft eine Scheinarchitek-
tur. Hinter dem Kreuz malt Masaccio ein
genau berechnetes Tonnengewdlbe, das
sich im Sinne Brunelleschis nach hinten
verkleinert. Die Komposition des Freskos
gewinnt so dramatisch an Wucht.

Nureine Figur nimmt der Maler von dem
perspektivischen Sog aus: In iibermenschli-
cher Grofe breitet der liebe Gott seine
Arme iiber dem Kreuz aus. Sein Sohn wirkt
vor der monumentalen Architektur dage-
gen besonders klein und verletzlich. Aus-
gemergelt ist sein Leib, der Blick gesenkt —
ganz wie ein gepeinigter
Mensch.

Und in einem Masaccio-
Zyklus mit Bibelszenen fiir
die Florentiner Brancacci-
Kapelle friert ein Tiufling,
schluchzt eine aus dem
Paradies vertriebene Eva,
krallt sich ein Kleinkind mit
nacktem’ Po an den Hals
der Mutter: Wo mittelalter-
liche Kiinstler Figuren noch
auf biblische Rollen festge-
legt hatten, génnen ihnen
Renaissance-Maler wie Ma-
saccio auch in der sakra-

len Kunst Gefithle und
Perstnlichkeit.
Um 1416 wird in einer

Klosterbibliothek eine voll-
stindige Abschrift jenes
einst legendiiren Traktats
gefunden, das der rémi-
sche Architekturtheoreti-
ker Vitruv im 1. Jahrhun-
dert v. Chr, iiber eine von
den Proportionen des Men-
schen ausgehende Schin-
heitslehre in der Baukust
entworfen hatte. Eine Siiule

beispielsweise, so hatte der Asthet gut 1450
Jahre zuvor postuliert, sei nur dann gelun-
gen, wenn sie das EbenmaRl des Korpers
nachempfinde.

Die vollkommene Harmonie erkannte
Vitruvineiner wohlproportionierten ménn-
lichen Figur mit ausgestreckten Armen
und Beinen: Um solch einen gut gebauten
Mann liefen sich sowohl ein Quadrat wie
auch ein Kreis ziehen (was in der Folge viele
Renaissancezeichner inspirierte; am be-
rithmtesten wurde der um 1485 entstan-
dene ,Vitruv-Mann® Leonardo da Vincis).

Angeregt von diesem Streben nach
Schonheit, formuliert der Architekt und
Universalgelehrte Alberti ab 1434 die
ersten umfassenden theoretischen Werke
zur Kunst der Renaissance.

Er hat Brunelleschis perspektivische Ex-
perimente, Donatellos neue Kérperbilder
und Masaccios menschenfreundliche Male-
rei offenbar genau verfolgt. Thm muss
klar geworden sein, wie sehr die Freunde
einander inspiriert haben, und er erkennt
das Gemeinsame in den unterschiedlichen
Disziplinen. So gelingt es ihm, die Gesetze
der Zentralperspektive und des Sehens
wissenschaftlich zu erkliren.

Er spricht von ,Strahlen”, die pyrami-
denformig von den Objekten zum Auge
des Malers fiihren. Das perspektivisch
exakte Bild entstehe, so Alberti, auf einem
ebenen Schnitt durch die gedachte .Seh-
pyramide®.

ZEICHNUNG EINES
STEINKATAPULTS, 1485

Das Ideal der Renaissance ist der vomo
universale, ein vielseitig begabter Mensch. So ist
Brunelleschi, der Entdecker der Zentralperspektive,
auch ein berihmter Baumeister und Bildhauer.
Und Leonardo da Vinci, Hofkiinstler des Regenten
von Mailand, entwirft fiir seinen Herrn
unter anderem Kriegsmaschinen wie diese
achtarmige Steinschleuder

Auch fiir die Architektur stellt Alberti
Regeln auf. Wie Malerei und Skulptur, so
solle sich die Baukunst, ganz im Sinne
Vitruvs, an den menschlichen Proportionen
orientieren. Alle drei Kiinste miissten sich
zudem an der Antike, deren Menschen-
bildern und Siulenordnungen schulen.

Albertis Schriften erméglichen es schon
bald Malern, Bildhauern und Baumeistern
in anderen Stidten und Lindern, die neue
Florentiner Kunst nicht nur nachzuahmen,
sondern zu verstehen.

Auch in Flandern bemiihen sich die Ma-
ler ab etwa 1420 um rdumlichen Realismus
und psychologische Tiefe, unabhingig von
den italienischen Meistern.

Jan van Eyck etwa malt 1434 das Dop-
pelportriit eines jungen Paares — mogli-
cherweise ein Auftragsbild zur Hochzeit
des Kaufmanns Giovanni Arnolfini. Der
Kiinstler demonstriert in diesem kleinen
Bild sein gesamtes Kénnen. Liebevoll lisst
er den Kronleuchter glinzen, zeigt die
Maserung der abgelegten Holzpantoffeln
und jedes Hérchen im Pelzsaum des Mén-
nermantels.

Doch offensichtlich weifd er noch nichts
von Brunelleschis Entdeckung der Zentral-
perspektive - van Eycks verbliiffendes
Gespiir fiir Rdumlichkeit speist sich allein
aus seiner ungemein priizisen Weltbe-
trachtung (siehe Seite 38).

Brunelleschi, der Entde-
ckerder Zentralperspektive,
gerit derweil in einen Hé-
henrausch. Alles erscheint
ihm jetzt méglich.

Seit mehr als 100 Jahren
bauen die Florentiner an ih-
rem Dom, auch Giotto war
einmal Bauleiter; jetzt ist
der Rohbau so gut wie fertig.
Doch die schwierigste Auf-
gabe steht noch aus: Jemand
muss eine Kuppel ziehen
iiber das Loch von fast 45
Meter Durchmesser.

Der Mann mit der Holz-
schiene fithlt sich berufen,
auch dafiir eine Losung
zu finden. Brunelleschi
schaut nicht in die Lehr-
biicher, sondern in seine
Notizen aus Rom. Die rie-
sige Kuppel des 125 n. Chr.
vollendeten Pantheon hat
alle Jahrhunderte iiberdau-
ert. Einesihrer Geheimnisse
liegt in ihrer Leichtigkeit,
meint Brunelleschi: Kalk-
tuff und Bimsstein wiegen
nicht viel.



DiE MADONNA DES Ki LERS NI

Statt klein und geblickt am Rand des Bildes malt der Flame Jan van Eyck seinen Auftraggeber in der gleichen GroRe
wie die Muttergottes. Niemals hatte ein Beamter des Mittelalters es ge si u anmalende Weise darstellen zu
lassen wie hier der Kanzler des Fiirstentums Burgund, der aus einfachen Verhaltnissen zur Macht aufgestiegen ist




Mit ebenso leichten ro-
ten Ziegeln miisste es auch
inFlorenz gehen. Die Stei-
ne wiirden sich gegenseitig
stiitzen, wenn jnan sie nur
geschickt genug ineinander
verkeilt. So wire auch keine
teure Hilfskenstruktion né-
tig, denn die Ziegel kénn-
ten einander in der Schwe-
be halten.

Mit diesem scheinbar
aberwitzigen Vorschlag ge-
winnt Filippo Brunelleschi
1420 den Wettbewerb um
die Kuppel. Die Florentiner
iiberlassen ihre wichtigste
und heikelste Bauaufgabe
also einem Theoretiker,
der fiir antike Ruinen
schwirmt.

Doch ihr Mut wird be-
lohnt. Brunelleschi bildet
nicht einfach das Pantheon
nach, sondern konstruiert
aufgrund genauer Berech-
nungen eine erstaunlich
stabile doppelschalige Kup-
pel von mehr als 35 Meter
Héhe. 1436 wird sie tatsich-
lich vollendet und schwebt
seither dunkelrot iiber den
Diichern.

Die Reisenden erkennen
nun schon von Weitem,
wofilir diese Stadt stehen
will:  Wissenschaft und
Formbewusstsein.

o viel Pracht weckt natiirlich
den Ehrgeiz der anderen ita-
lienischen Orte. Jetzt, da die
Republik Florenz in Kunst und
Architektur mit Modernitit
glinzt, gilt es mitzuhalten. Doch
die attraktive Metropole zieht
von sich aus viele Kreative an, und die inspi-
rieren sich gegenseitig. In Stiddtchen der
Peripherie dagegen wie Urbino, Mantua
und Padua miissen Fiirsten, Séldnerfiihrer
und andere Kleinherrscher renommierten
Kiinstlern besonders gute Bedingungen
bieten, um sie anzulocken und zu Hochst-
leistungen zu ermutigen.

Seit dem Mittelalter sind Kiinstler in
Ziinften organisiert. Weil sie ihre Pigmente
und Ole in Apotheken kaufen, miissen die
Florentiner Maler der Vereinigung der Arzte,
Apotheker und Kriimer beitreten und de-
ren Regeln einhalten, diirfen beispielsweise
keine importierten Leder bemalen, sondern
nur einheimische Biiffel- und Kuhhaut.

PORTRAT DER
GINEVRA DE’ BENCI, UM 1475

Mit diesem Bild revolutioniert Leonardo
da Vinci die Gattung des Portréts. Bis dahin
sind junge Frauen nur im Profil gemalt worden;
frontale Darstellungen galten als unziichtig.
Zudem war es Ublich, sie innerhalb des Hauses
ihrer Familie abzubilden. Doch Leonardo
zeigt die Tochter eines Bankiers in Dreivier-
telansicht in der freien Natur

Trotz der vielen Pflichten aber haben die
stidtischen Kinstler gegeniiber Malern im
Dienste eines Fiirsten einen Vorteil: Sie
sind Unternehmer mit freier Auftragswahl,
sodass sie niemand in ihrer Lust an Inno-
vation und isthetischen Experimenten
bremsen kann. Und diesen Vorteil wissen
vor allem die in Florenz lebenden Maler
und Bildhauer zu nutzen - unter anderem
deshalb, weil in jener Zeit viele Patrizier
ihre Macht und ihr Ansehen durch neue,
prichtig ausgestattete Paliste unterstrei-
chen wollen.

Der Nachteil daran ist, dass die Kiinstler
sich ihre Kunden selbst suchen miissen. Aus
der Steuererklirung des Malers Masaccio
von 1427 geht hervor, wie hoch er bei seinem
Lieferanten fiir Goldfarbe verschuldet ist
und dass sein Einkommen nicht fiir die
Miete von Wohnung und Werkstatt reicht:
Erverschwendet zu viel Zeit mit wichtigen,
aber schlecht bezahlten Werken. Der eigene
Ehrgeiz also fithrt den bedeutendsten
Maler der Florentiner Friihrenaissance in
die Armut. Im Jahr darauf geht Masaccio
nach Rom, um fiir den Papst zu arbeiten.

Besser wird es ein paar Jahrzehnte spi-
ter Alessandro di Mariano Filipepi, genannt

Botticelli, als Favorit der
Medici ergehen. Die Auf-
trige der michtigen und
kunstverliebten Bankiers-
familie sowie — durch deren
Vermittlung - der Stadt Flo-
renz befreien Botticelli von
allen finanziellen Sorgen.

.Der Frithling® etwa, eine
Darstellung der verfiihreri-
schen Géttin Flora und ihres
Gefolges, entsteht wohl als

5 Hochzeitsgeschenk des Fa-
milienoberhauptes Lorenzo
de’ Medici an seinen Neffen.

Und der Maler versteht
es, seinen Auftraggebern zu
schmeicheln: Einem der
Heiligen Drei Konige, die
auf einem Kirchengemilde
das Christuskind anbeten,
gibt er die Ziige Cosimos,
des Begriinders der Medici-
Herrschaft in Florenz. Und
deren Gegner schmiht er,
indem er sie als Hingerich-
tete am Galgen malt.

Die Gunst der Medici
gestattet Botticelli die voll-
kommene  kiinstlerische
Selbstbestimmung, Einmal
beklagt sich sein Vater, sein
Sohn arbeite nur dann,
wenn er sich danach fiihle.

Dennoch ldsst sich der
Maler schlieflich nach Rom
locken: In der Sixtinischen

Kapelle schafft er Fresken mit Szenen aus
dem Alten und Neuen Testament.

AucH p1E FURSTEN kleinerer weltlicher
Herrschaften versuchen, Baumeister und
Maler an ihre Héfe zu holen. Ludovico
Gonzaga etwa, der Markgraf von Mantua,
will seine glanzlose Residenz mitten im
Sumpfgebiet der Gstlichen Lombardei zum
Kunstzentrum erheben. Dazu will er einen
Hofmaler anstellen.

Die Wahl der Gonzaga fillt auf den talen-
tierten, aber launischen Andrea Mantegna,
einen Paduaner Maler von 26 Jahren.

Der ziert sich drei Jahre lang, ehe er 1459
endlich zusagt: Das Angebot eines festen
Gehalts und spiter sogar eines eigenen
Wohnhauses haben ihm wohl klargemacht,
dass es ihm bei dem Markgrafen deutlich
besser gehen wird als jenen Kiinstlern, die
nur von Auftrag zu Auftrag arbeiten.

Zudem niemand bei Hof Mantegna als
Dienstboten behandelt: Er darf sich viel
Zeit mit den einzelnen Werken lassen und
zwischendurch auch fiir andere arbeiten.
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Eine so herausragende
Stellung hat kein Kiinst-
ler des Mittelalters inne-
gehabt. Den Fiirsten je-
ner Zeit reichten begabte
Handwerker, die ihnen auf
Befehl ihre Wandteppiche
webten und die Sile deko-
rierten. Niemand wire auf
die Idee gekommen, einen
Kiinstler als Hofling zu
betrachten: als Menschen
also, der eine Meinung hat
zu Philosophie, Kunst oder
Lebensgestaltung.

Zwar untersteht auch
Mantegna den Weisungen
seines Arbeitgebers. Aber
er gehort nun zur familia
domestica, jenem kleinen
Zirkel, der um das person-
liche Wohl des Herrschers
besorgt ist.

Und ein gebildeter
Herrscher wie Ludovico
Gonzaga weiff, dass er
Kiinstlern besser ein ge-
wisses Mafl an Eigensinn
zugestehen sollte, Denn
sie miissen stindig neue
Ideen produzieren, um Freunde und Feinde
des Herrschers, Untertanen wie Konkur-
renten zu iiberraschen.

Mantegna ist ein manischer Sammler
klassischer Skulpturen, was er sich als
Héfling leisten kann, und am liebsten malt
er antike Ruinen, Steine und Reliefs.

Den Heiligen Sebastian etwa fesselt er
auf mehreren Gemilden an einen verwit-
terten Tempelrest - und ldsst den Ster-
benden in dem Vergleich lebendiger wirken
als die steinernen Zeugnisse der unter-

gegangenen Kultur.
Die Antike ist ihm ein Zitaten-
schatz, aus dem er sich selbsthewusst

bedient, um etwas Neues, noch Besseres zu
schaffen.

Seine Respektlosigkeit macht auch vor
dem Familienpalast der Gonzaga nicht
Halt. Im zentralen Empfangsraum malt
er an die Decke eine Balkonbriistung, die
sich zum Himmel zu dffnen scheint. Auf
dem Gelinder balanciert ein Blumenkiibel,
der im ndchsten Moment dem Betrach-
ter auf den Kopf zu fallen droht. Und ein
frecher nackter Putto in Untersicht spreizt
seine Beine, als werde er gleich Besucher
und Besitzer des Palastes benetzen.

So viel Selbstironie konnen Renaissance-
fiirsten aufbringen, wenn es darum geht,
mit #sthetischer Raffinesse zu beeindru-
cken. Vielleicht stimmt die Markgrafen ein
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MADONNA
MmiIT KinND, 1510

Der Venezianer Giovanni Bellini schafft
einige der feierlichsten Gemalde der Renais-
sance — in Olfarben, die seine Bilder viel starker
leuchten lassen als die bis dahin (blichen
Temperafarben. Bellinis brillante Werke preisen
die Schopfung, sie schmucken den Dogen-
palast, alle wichtigen Kirchen der Lagunen-
metropole und die Palazzi der Patrizier

Blick auf die Wiinde gelassen: Denn dort
hat Mantegna ihre ganze Familie portri-
tiert. Es ist wohl das erste Mal, dass ein
Kiinstler in einem grofen Fresko keine His-
torien ader Allegorien malt, sondern leben-
de Personen. Fiir den Ruhm der Herrschaft
zahlt sich das Hofktinstlertum also aus.

Und fiir den Ruhm grofier Kiinstler nicht
minder.

er uneheliche Notarssohn

Leonardo da Vinci, 1452

geboren, hat in Florenz

eine klassische Ausbil-

dung absolviert und ar-

beitet auch spiiter bei

seinem Meister weiter. Doch

1477 verldsst er die Werkstatt: Er will

nun die Welt studieren, sie bis ins letzte
Detail verstehen.

Der junge Mann gibt sich allen méglichen
Beobachtungen hin, interessiert sich fiir
Anatomie, Erdgeschichte, Ingenieurswe-
sen. Vielleicht schon jetzt, sicher aber einige
Jahre spiter hilt er seine Erkundungen und
Annahmen in Skizzenbtichern fest: wie sich
‘Wellen in einer groflen Flut tiberschlagen;
welche Bahnen ein Schwarm Viogel zieht; wo
sich die Sehnen am Hals eines Greises span-
nen; wie ein Fitus sich in der Gebdrmutter
krilmmt. Eine solche Universalitit hatte
noch nicht einmal der Kunsttheoretiker
Alberti von den Malern zu fordern gewagt.

Leonardomuss zu Ohren gekommen sein,
wie gut Mantegna am Hof von Mantua lebt.

Auch er tridumt davon, ohne
Geldsorgen seiner Neugier
folgen zu diirfen. Liefie man
ihn nur machen, mag er sich
denken: Er kinnte die Welt
erkliren und neu gestal-
ten. Maschinen wiirde er ent-
wickeln, die dem Menschen
alles erméglichen.

Tatsdchlich erfindet er
spiter, zumindest auf dem
Papier, ein Fahrrad, eine
Art  Hubschrauber, eine
Schwimmweste, eine Bohr-
maschine, einen Fallschirm,
einen automatischen Bra-
tenwender - und vieles
mehr, was seiner Zeit um
Jahrhunderte voraus ist.

Anstatt zu warten, wel-
cher Herrscher ihn beruft,
sucht sich Leonardo 1482
selbst einen aus: Ludovico
Sforza von Mailand, wegen
seines dunklen Teints Il
Moro® genannt, der Finstere.

Ein idealer Kandidat: Der
Herzog ist michtig und reich
genug, um einen Kiinstler
im groflen Stil zu fordern;
zudem regiert er eine Stadt, die viele
Reisende besuchen.

Und: Il Moro hat Reputation bitter nitig.
Noch sein Grofivater war Séldnerfihrer im
Dienste der einstigen Herrscher Mailands.
Erst Ludovicos Vater Francesco riss 1450
die Herzogswiirde an sich. Zudem ist nicht
Ludovico der legitime Nachfolger Fran-
cescos, sondern sein junger Neffe, was
Il Moro mit viel inszenatorischem Aufwand
zu verschleiern sucht.

Vielleicht ist es Ludovico gar nicht be-
wusst, wie sehr er einen Kiinstler braucht,
Sicher aber ist ihm klar, dass er als Heer-
fithrer Kanonen nétig hat - wie schon sein
Grofvater, der den Familiennamen  ablei-
tete vom Schlachtruf , Sforzal®, losstiirmen!

Also bewirbt sich Leonardo vorsichts-
halber als Militaringenieur und bietet dem
Herrscher brieflich an, ihm seine ,geheimen
Erfindungen® zu Fiifien zu legen: Waffen,
mobile Briicken, Panzerwagen. Und {ibri-
gens: Er nehme es auch in der Malerei
mit jedem auf.

11 Moro stellt ihn ein und lisst ihm freie
Hand. Zumindest am Zeichenblock. Denn
gebaut werden all die Giftschlendern und
Dampfkanonen nie - Leonardo ist fir
Ludovico ¢her von repriigentati\'em als von
praktischem Nutzen: ein lebender Beweis
fiir die Weltldufigkeit und Zukunftsfreude
des Herzogtums.



Besser konnte es Leonardo nicht treffen.
Seine Einfille reizen ihn ohnehin mehr als
deren mithsame Umsetzung - wohl auch,
weil ihm bei jeder Erfindung, jedem Plan
zehn weitere Pl)'ojektein den Sinn kommen.

Die hachste Kunst aber ist ihm die Male-
rei, Sie will er zur Leitwissenschaft seiner
Epoche erheben. Der elegante Mann, der
gern eine schwarze Samtmiitze triigt und
einen Umhang aus Atlasseide, vermag lange
und geduldig zu erkliren, weshalb ein Maler
feiner und kliiger sein miisse als ein Bild-
hauer im staubigen Kittel.

Und weshalb die Poesie abgedankt habe
als fiihrende Kunst: Dichter kénnten ledig-
lich einzelne Details aus der Wirklichkeit
beschreiben - und vermengten sie zudem
zu ;Hirngespinsten®,

Ein Maler dagegen vermége sichtbare
Wesen zu erschaffen, zudem auch Gewitter,
Nacht und Landschaften suggerieren.

Albertis Beobachtung, der Maler fiithle
sich .fast wie ein zweiter Gott®, steigert
Leonardo noch weiter.
Nicht weniger als signore e
dio, Herr und Gott, sei der
Maler: ,Frei schaltend und
waltend, schreitet er zur
Erschaffung mannigfalti-
ger Arten.”

Und, noch besser: Ge-
milde hielten sich iiber
Jahrhunderte, wihrend Le-
bewesen sterblich seien.
.Wie viel mehr Wiirde hat
so das Werk des Malers
als das Werk der Natur,
seiner Lehrmeisterin!™ Mit
einem derart auftrump-
fenden Selbstbewusstsein
ist wohl noch kein Kiinst-
ler zuvor aufgetreten.

Gern erzihlt Leonardo,
wie ihm seine Kunden Ge-
milde schoner weiblicher
Heiliger ins Atelier zuriick-
brichten, mit der Bitte, er
mige die Heiligenscheine
iibermalen, damit sie die
Kunstdamen ohne Gewis-
senshisse kiissen kénnten.
Wer dagegen wolle die Bii-
cher der Dichter kiissen!

Uberhaupt, die Frauen.
Sie sind ihm in der Kunst
das Grofite: Sinnbilder aller
Naturkrifte, physische und
psychologische Wunderwe-
sen, die es zu erforschen gilt.

Bereits in Florenz hat er
mit einem Bildnis der sché-
nen Dichterin Ginevra de’

Benci die Gattung Portrit revolutioniert.
Bis dahin waren Frauen auf Gemilden
stets im Profil dargestellt worden, wohl
weil der Blick eines Mannes in ihre Augen
als unschicklich galt. Zudem trugen die
Frauen in den ihnen gewidmeten Bildnissen
viel Schmuck und teure Gewiinder, um den
Reichtum ihrer Familien oder Eheménner
zu demonstrieren.

Leonardo dagegen malte Ginevra als
blasses, schlicht gekleidetes Midchen mit
gedankenverlorenem Blick in Frontalan-
sicht - und schuf mit dem kleinen Tafelbild
das wohl erste Seelenportrit iiberhaupt.

All sein Wissen um die Natur und den
Menschen will der Mann aus Vinci in seinen
Gemilden ausdriicken. Es geht ihm darum,
universal giiltige Bilder zu schaffen, die
nicht nur einen Auftraggeber zufrieden-
stellen, sondern den allerh6chsten Ansprii-
chen geniigen: seinen eigenen.

Vermutlich denkt er dabei auch schon an
die Wirkung, die solch ein Bild noch Jahr-
hunderte spiiter haben wird.

Und dann malt er das Portriit einer sehr
schonen, sehr geheimnisvollen Frau.

DAS GEWITTER,
UM 1507

Der Venezianer Giorgio da Castelfranco,
genannt Giorgione, ein Schiiler Giovanni
Bellinis, stellt die Natur auRerhalb der
Mauern einer Stadt als Idylle dar, mit einem
Hirten und einer Frau, die ihrem Kind
die Brust gibt. Haufig feiern die Kiinstler
der Renaissance solche scheinbar har-
monischen Landschaften

HEUTE WIRD DIESES BILDNIS ,Mona Lisa“
genannt, obwohl die Identitiit der Darge-
stellten keineswegs gesichert ist. Der Name
geht vielmehr auf eine Anckdote des Kunst-
schriftstellers Giorgio Vasari zuriick, der
Leonardo persénlich gar nicht kannte. Mehr
als 30 Jahre nach dem Tod des Malers be-
richtet Vasari von einem Bildnis der Floren-
tinerin Mona Lisa. Zu den Modellsitzungen
habe Leonardo einen Gaukler und Sénger
bestellt, um Lisa ein Licheln zu entlocken,

Sicher {berliefert ist hingegen nur so
viel: Im Jahr 1503 portritiert Leonardo in
Florenz Lisa del Giocondo, die Gattin eines
Seidenhiindlers - dies zumindest berichtet
zeitgleich ein Werkstattbesucher. Doch der
Kiinstler hindigt dem Tuchhiindler das
Bild nie aus. Und das weitere Schicksal
dieses Portriits ist bis heute unklar,

Doch viele Jahre spiiter besucht ein ita-
lienischer Kardinal mit seinem Sekretir
Leonardo. Der Maler fithrt die Giste in sein
Atelier. Dort verwahrt er das Bildnis einer
halb lichelnden Frau vor
offener Landschaft - es ist
das Gemiilde, das heute im
Louvre zu sehen ist.

Er habe das Bild fiir den
kiirzlich verstorbenen Papst-
bruder Giuliano de’ Medici
gemalt, erklart der Kiinstler.

Und so kinnte es zur
»~MonaLisa“gekommensein:
Giuliano de’ Medici hatte
einen unehelichen Sohn; die
Mutter, wohl eine junge Frau
aus Urbino, starb kurz nach
der Geburt. Und méglicher-
weise bat Giuliano daraufhin
Leonardo, dem Kind einen
Mutterersatz zu malen: eine
perfekte Frau, wie sie nur in
der Kunst existieren kann.

Offensichtlich fiihlte sich
der Kiinstler frei, kein er-
kennbares Modell realis-
tisch wiederzugeben. Die
braunhaarige, kaum fri-
sierte Frau triigt unauffil-
lige dunkle Gewiinder und
keinen Schmuck, nicht ein-
mal einen Ehering.

Mit ihrem tiefgriindigen
Blick schaut sie dem Be-
trachter scheinbar in die
Augen, aus welchem Winkel
auch immer er sie beobach-
tet. Threm Teint hat Leonar-
do einige Kérnchen Zinn-
ober beigemischt, um die
Blutzirkulation nachzuemp-
finden. Jeder Pinselstrich



der vielen Farbschichten des Gemaldes ist
prizise durchdacht, die Arbeit muss ihn
Jahre gekostet haben.

Die Frau thront vor einer zweigeteilten
Berglandschaft. Links schlingelt sich ein
ausgetrocknetes Flussbett, rechts stromt
dagegen ein rauschendes Gewiisser.

In Leonardos Vorstellung gleicht die
Erde selbst einem Korper: Flilsse
erinnern ihn an Adern, Berge an
Knochen. Die Geschichte der Natur
sei ein Werden und Vergehen, im
Kleinen spiegele dies der Mensch mit
seinem Zyklus von Geburt und Tod.

Und eine idealschéne Frau im
gebiirfihigen Alter verkorpert die
Hoffnung auf Neuanfang: Der
Mensch ist sterblich, aber Leben und
Kunst gehen weiter. Die Frau lichelt
mit ihrem linken Mundwinkel der
fruchtbaren Natur entgegen.

In diesem Bild gelingt Leonardo,
was Kiinstler seit Brunelleschi an-
streben: Er vereint Forschergeist
und Asthetik, um am kleinen Men-
schen das groffe Ganze zu zeigen.

n Venedig werden Leonar-
dos Arbeiten und Ansichten
begeistert aufgenommen.
Die Maler der Lagunen-
republik verstehen sofort
seine Sfumato-Technik, bei
der Farben nicht hart gegen-
einander abgegrenzt werden, son-
dern sanft ineinander tibergehen.

Auch Venedigs Maler sind grofie
Meister der Palette. Zudem verfiigen
sie Uber die besten Materialien: In
der Handelsmetropole bieten spezia-
lisierte Handler das grifite Sortiment
an Pigmenten, zerstofienes Lapis-
lazuli fiir Ultramarinblau ebenso wie
Kermesrot oder Goldgelb.

Die riesige Auswahl an Farben
verfiihrt die Kiinstler zu immer
neuen Experimenten: Wie liisst sich
der Schimmer von Luchspelz perfekt
nachempfinden? In welchem Rot-
Ton leuchtet das Kleid der Madonna
am kriftigsten? :

Viele venezianische Patrizier pfle-
gen Handelskontakte nach Flandern,
bringen von ihren Reisen Gemilde
fir ihre heimischen Sammlungen
mit - und inspirieren damit auch die
einheimischen Maler.

Denn flimische Kiinstler haben
die Olmalerei perfektioniert, bei der
die Farbpigmente in Ol aufgelost
werden, was die Farben besonders
glinzen lisst (bei der zuvor iiblichen
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Temperamalerei wurden die Pigmente
in einer Wasser-Ol-Emulsion gebunden;
so trockneten die Farben zwar schneller,
waren aber matter).

Die venezianischen Kollegen spezialisie-
ren sich schnell auf die neue Methode mit
Olfarben. Sie wissen: In der Freskotechnik
mit Temperafarben kénnen sie nicht arbei-
ten, denn das feuchte Klima der Lagune
ldsst Fresken schnell verwittern. Zudem
muss ein Fresko auf feuchtem Putz aufge-

DER HEILIGE SEBASTIAN,
UM 1459

Wie eine Statue inmitten antiker

Ruinen malt Andrea Mantegna den Martyrer:

Sein von Pfeilen durchbohrter Leib wirkt
athletisch, die elegante Kérperhaltung steht
im scharfen Kontrast zu den leidenden
Gesichtsziigen. Der Bezug zur Antike ist ein
immer wiederkehrendes Element der
Renaissancekunst

tragen werden - sobald der trocknet, lidsst
sich nichts mehr dndern.

Die Olmalerei dagegen erlaubt Improvi-
sation und das Ubereinanderschichten der
Farben. Der Maler darf sich korrigieren,
ohne von vorn anfangen zu miissen. Und
so gelingen den venezianischen Kiinstlern
in Ol einige der feierlichsten Gemilde der
Renaissance. Etwa Giovanni Bellini:
Porzellanweif leuchtet in einem sei-
ner Bilder ein Koérper Christi bei der
Taufe; eine Madonna zeigt ihr Kind
unter hellblau fréhlichem Himmel.
Bellinis Gemilde preisen die Farben
der Schopfung, und schon bald ver-
sorgt seine Werkstatt alle wichtigen
Kirchen sowie den Dogenpalast, die
Residenz von Venedigs Staatsober-
haupt. Etliche Patrizier stellen seine
Madonnenbilder auf ihre Hausaltére.

Was die Auftriige angeht, treffen
es Giovanni Bellini und spéter des-
sen Schiiler Tizian von allen italieni-
schen Kiinstlern wohl am besten:
Denn in der Prunk liebenden Lagu-
nenstadt leiden sie, anders als viele
Arbeitskollegen anderswo, nie unter
Auftragsmangel. Und da in Venedig
keine Fiirsten herrschen, bewahren
sie sich auch ihre Unabhingigkeit.

Der selbstbewusste Bellini wider-
setzt sich einmal sogar offen einer
Auftraggeberin, der Markgriifin und
Kunstmizenin Isabella d’Este aus
Mantua, als die versucht, ihm ein
Bildprogramm zu diktieren.

So etwas sei zwecklos, lisst ein
Mittelsmann Bellinis die Sammle-
rin wissen: Der Maler sei es niimlich
gewohnt, .in seinen Bildern der
Fantasie freien Lauf zu lassen®.

Als 1505 Albrecht Diirer nach
Venedig kommt, um die dortige
Farbkunst zu studieren, bewundert
der Deutsche den rund 75-jihrigen
Bellini und erklirt, der sei noch im-
mer der beste Maler (siehe Seite 56).

Da aber strebt schon die nichste
Generation aus den Werkstiitten in
die Kirchen und Palazzi. Bellinis
Schiiler Giorgione und Tizian sowie
Sebastiano del Piombo wollen es
in ihrer Malerei mit der Poesie
aufnehmen und malen farbinten-
sive Sehnsuchtsbilder idyllischen
Gliicks: eine Venus schlift im
Veneto, Héflinge musizieren mit
Schiifern, eine Mut}’er stillt ihr Kind

vor den Toren der Stadt.
Demonstrativ. wenden sich die
venezianischen Maler von “der

vermeintlichen Niichternheit ihrer



Florentiner Kollegen ab.
Unversohnlich wirken die
beiden Schulen: Farbgefiihl
steht gegen mathematisch
ausgefeilte  Zeichenkunst,
Sinnlichkeit gegen Verstan-
destugenden.

Bis ein Kiinstler auftritt,
der vorurteilsfrei von allen
lernen will. Einer, der offen-
bar weifi, dass grofie Bilder
stets Kopf und Herz glei-
chermafien erreichen.

RAFFAELLO SANTI, Maler-
sohn aus Urbino, 1483 ge-
boren, muss die Kunst nicht
mehr neu erfinden. Er
braucht nur zu studieren,
was die Renaissancemeis-
ter vor ihm geleistet haben.
Also reist er 1504 nach
Florenz, in die Stadt, in der
alles begann. Dort begegnet
er Michelangelo und Leo-
nardo, die sich im Rat-
haus der Republik einen
Wettkampf um das beste
Schlachtengemiilde liefern.

Raffael schaut zu und
lernt, Leonardos Bilder
zeigen ihm, wie man die
Gemiitsregungen einer Fi-
gur in kirperliche Bewe-
gung ibersetzt. Michelan-
gelos kraftstrotzende Akte
machen ihm deutlich, wie
sich physische Priisenz suggerieren lasst.
Aus beiden Vorbildern destilliert er schlief-
lich seine eigene Mischung aus Anmut und
Entschiedenheit.

Und so wird Raffael, der Ideensammler,
die Renaissance zu ihrem Hihepunkt fith-
ren: Pontifex Julius II. ruft ihn 1508 aus
Florenz nach Rom, wo er dem Papsttum
zu seinem grofiten Ruhm verhilft.

An den Wiinden der Stanzen, der Privat-
gemiicher im Vatikan, entwirft der Maler
ein Menschheitspanorama: Die Denker
der Antike und der Bibel, heidnische Gétter
und christliche Autorititen huldigen der
universalen Kraft der Kirche. Auf die Bithne
treten die Philosophen Aristoteles und
Platon, der Mathematiker Euklid, der Gott
Apoll, Kénig David, Petrus und Paulus.

Mit diesem Bild versprechen der Papst
und sein Maler ein goldenes Zeitalter der
Wissenschaft und Kunst - und biindeln
noch einmal die Energien des vergangenen
Jahrhunderts: So schéin kann Erkenntnis-
drang sein; so harmonisch erginzen sich
Vergangenheit und Gegenwart; und so

DIE GRABLEGUNG CHRISTI,
1507

Auch in der Renaissance sind biblische Szenen

noch immer das wichtigste Thema der Malerei. Im

Gegensatz zu den steifen lkonen des Mittelalters

zeigen Klnstler wie Raffael indes natiirliche Bewe-

gungen und psychologisch einfiihlsame Portrats;
zudem haben Gemalde wie dieses durch die

Perspektive und die Plastizitat der Kérper den An-

schein einer natirlichen Dreidimensionalitat

selbstbewusst nehmen die Einzelnen ihren
Raum ein. Die kérperbewussten Ganzfigu-
renportrits fiigen sich in zentralperspek-
tivisch gemalte Architekturen, als gibe es
keinen Bruch zwischen Mensch und Welt.
Doch bei aller Individualitit handeln Raf-
faels Menschen gemeinsam.

Der Maler hat damit verinnerlicht, was
die Kiinstler seit Brunelleschi wissen: Um
das Denken zu prigen. braucht es viele
Gleichgesinnte.

Sich selbst malt Raffael als listig blicken-
den Jiingling am Rande der Intellektuellen
seiner ,Schule von Athen®. Damit preist er
nicht nur sich selbst, sondern auch den Auf-
stieg der Kiinstler in den vorangegangenen
Jahrzehnten. Einst waren sie nicht mehr als
Handwerker, und ihre Namen eine Genera-
tion spiter oft vergessen. Jetzt kénnen sie
es zuumjubelten Personlichkeiten bringen,
zu kreativen Geistesmenschen, deren Kopf
und Hand gleichermafien gefragt sind.

Raffael, das zur rechten Zeit geborene
Talent, kann sich gliicklich schitzen.

Wie kurz die Euphorie jenes goldenen
Zeitalters der Hochrenaissance wiihrt, wird
er nicht mehr erleben. An seinem 37. Ge-
burtstag, dem 6. April 1520, stirbt Raffael

an Malaria. Knapp zweiein-
halb Monate spiter wird
Papst Leo X. die Kirchenkri-
tik Martin Luthers in einer
Bannbulle verurteilen. Noch
ist nicht vorstellbar, dass
der Protest des deutschen
Ménchs gegen Ablasshandel
und Korruption schon bald
zur Spaltung der Kirche fith-
ren wird. Der Klerus steht
im Zenit seiner Macht. Und

. so geht es auch den Kiinst-
lern: Aufreizend, farben-
priichtig, weltgewandt sind
ihre Bilder.

Nur sieben Jahre spi-
ter aber pliindern deutsche
Landsknechte Rom und at-
tackieren Raffaels Stanzen;
ein Stldner kratzt gar den
Namen Luthers in eines der
Fresken.

Eine Strafe Gottes fiir
zu viel Sinnenfreude, sagen
nun auch manche Humanis-
ten. Bald verschiirfen sich
die Gegensitze zwischen
Katholiken und protestanti-
schen Anhangern Luthers
noch - ein Zeitalter der
Glaubenskriege bricht an.

Die menschengemifie
Malerei der Frith- und Hoch-
renaissance mit ihrer unbe-
kitmmerten Mischung aus
Mythos und Religion, For-

schergeist und Formgefiihl hat ausgedient.
Im ausgehenden 16. Jahrhundert beschliefit
die katholische Kirche strenge Regeln fiir
Maler. Sie miissen fortan religiése und pro-
fane Themen strikt trennen. Das Sinnliche
wird aus den Kirchen verbannt, und etliche
Bildnisse der Renaissance werden mit Hei-
ligenscheinen und Palmwedeln iibermalt.
Auch wenn nicht alle Kiinstler den
Regeln folgen: Die Leichtigkeit ist vorbei.
So unbeschwert und neugierig wie im
15. und frithen 16. Jahrhundert werden erst
wieder die Kiinstler der Moderne sein. Erst
sie werden wieder optische Experimente
im ganz groflen Stil wagen, erst sie werden
noch einmal das Sehen verindern - und
schlieflich sogar mit Brunelleschis Zentral-
perspektive brechen: indem sie wie Pablo
Picasso Figuren aus vielen Winkeln gleich-
zeitig zeigen. O

Die Kunsthistorikerin Dr. Kia Vahland, 41, ist
Redakteurin im Feuilleton der , Stiddeutschen Zeitung”
und hat {iber den Renaissancemaler Sebastiano del
Piombo promoviert {,Lorbeeren fiir Laura. Sebastiano
del Piombas lyrische Bildnisse schéner Frauen®,
erscheint im Mai 2011 im Akademie Verlag).



EIN BILD UND SEINE GESCHICHTE

Jan van Eyck

DIE ARNOLFINI-
HOCHZEI'T

Orangen, Pelze und ein glinzender Liister: Im Jahr 1434 portritiert der

niederlindische Meister Jan van Eyck ein Kaufmannspaar inmitten seines Reichtums - und

erschafft damit eines der ritselhaftesten Kunstwerke der Renaissance. Hat der Maler

jedes Detail so gewiihlt, dass es eine Geschichte voller Allegorien und Ritsel erzéihlt? Und

wer sind die geheimnisvollen Figuren im gewdlbten Spiegel?

VON WALTER SALLER

in Paar in einem Gemach, umgeben von Alltig-
lichem: Ausgerechnet eine auf den ersten Blick
banale Szene wird zu einem der ritselhaftesten
Bilder der Renaissance.

Es scheint, als hiitten der Mann und die Frau
eben erst ihre Schuhe abgestreift. Nun reichen sie
einander die Hinde. Doch ihre Blicke treffen sich

nicht. Ein Hiindchen streicht um ihre Fiiffe. Der Mann hebt seine
Rechte. Zu einem Schwur vielleicht? Zum Gruf?

Die Sonne spielt in den bunten Butzenscheiben uber dem
gedffneten Fenster. Orangen leuchten vom Sims heriiber und von
der Truhe davor. Prichtige Mobel schmiicken das Zimmer: ein Bett
mit Baldachin, eine Bank mit edlem Tuch und Kissen, ein Stuhl mit
hoher Lehne und reichem Schnitzwerk sowie ein sechsarmiger
Deckenleuchter. Ein Teppich, vermutlich aus dem Orient, ziert den
Boden, ein gewolbter Spiegel die Wand.

Manche Dinge wirken wie beildufig: die hingeworfenen Holz-
schuhe im Vordergrund links, die roten Pantoffeln hinten an der
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DER STOLZ DES KAUFMANNS

Die rechte Hand ist wie zum Schwur erhoben,
die Linke wird der Frau gereicht: Die Gestik des
reichen Biirgers lsst bis heute ritseln, was auf

dem Doppelportrat genau zu sehen ist — ein
junges Paar, das Besucher empfangt, oder eine
geheime Hochzeit »zur linken Hand«?

Bank, die Stdfriichte am Fenster, eine Gebetskette und eine Klei-
derbiirste, die an der Riickwand hingen.

Doch vermutlich - davon jedenfalls gehen manche Kunsthlﬂto—
riker aus - ist nichts zufiillig in diesem Gemiilde. Ist alles religitse
Deutung, Moral oder Symbol, jede Einzelheit Teil einer verborge-
nen Geschichte. Geschrieben in einer Bildsprache, die im 15. Jahr-
hundert fast jeder zu lesen vermag. Die aber heute allenfalls noch
von Spezialisten entschliisselt werden kann. Von Experten, die sich
angesichts dieses Gemiildes allerdings nur in drei Punkten einig
sind: dass es sich um ein Werk des Malers Jan van Eyck aus dem Jahr
1434 handelt; dass es mit Olfarben auf Eichenholz gemalt wurde;
und dass es ein reiches Biirgerpaar zeigt.

Uber so gut wie alles andere wird gestritten.

S0 VERMAG BEISPIELSWEISE niemand mit Sicherl‘xeit Zu sagen, wen
es iiberhaupt zeigt. Denn der Maler hat die Namen der Dargestellten
auf dem Bild selbst nicht festgehalten, der urspriingliche Ralimen
aber — oder eine Rechnung an den Auftraggeber - ist nicht erhalten.






1434 ist van Eyck etwa 45 Jahre alt. Der Niederlinder zihlt schon
lange zu den berithmtesten Kiinstlern seiner Heimatregion. Geist-
liche wie weltliche Herrscher und zunehmend auch reiche Biirger
schwirmen von seinen Bildern, dem malerischen Ausdruck, der
Strahlkraft der neuen, auf der Basis von Leinél gemischten Farben
sowie der verbliiffend wirklichkeitsgetreuen Darstellung,

Und sie sind fasziniert von seinen Ideen. Ob van Eyck die Werke
seiner italienischen Zeitgenossen kennt, kann heute niemand mehr
sagen, doch wie sie weif er wohl um die Gesetze der Zentralper-
spektive. Trotzdem liegt seinen Bildern kein geometrisch exaktes
System genau berechneter Fluchtpunkte und Linien zugrunde. Thm
kommt es offenbar kaum auf mathematische Prizision an. Van Eyck
geht es vielmehr um die
Wirkung der von ihm ge-
schaffenen Riume, deren
beriickende Klarheit und
Tiefe den Betrachter ein-
ladt, durch eine Fiille an
Details zu schweifen.

Seit Jahren schon steht
van Eyck als Hofmaler
in Diensten Philipps des
Guten, des Herzogs von
Burgund, der auch iiber
Fiirstentimer in den Nie-
derlanden herrscht. 1432
erwirbt der Kiinstler ein
Haus in Briigge, der wich-
tigsten Residenz des Her-
zogs. Hier lisst er sich ver-
mutlich im Viertel der
Hioflinge nieder. Hier wird
er zwei Jahre spater das
Biirgerpaar portritieren.

Briigge ist zu dieser
Zeitein Zentrum der Tuch-
industrie und bedeutender
Handelsplatz. Aus Skandi-
navien und Russland fiih-
ren Kaufleute Holz und
Pelze ein. Uber Genua und
Venedig gelangen Gewir-
ze, Teppiche und Seide aus
dem Orient in die Stadt,
die Iberische Halbinsel lie-
fert Orangen und andere
Friichte.

Briigge, das ist die Stadt
der Reichen, der Gro3kauf-
leute, der Bankiers. Hier findet van Eyck seine Auftraggeber. Denn
langst verlangen nicht mehr nur Fiirsten und Adelige danach, ihre
Heimstitten mit imposanten Kunstwerken zu schmiicken. Auch die
Wohlhabenden aus dem Biirgertum bestellen sich nun Maler ins
Haus. Erfolgreiche Geschiftsleute wie etwa die Familie Arnolfini,
die aus der Stadt Lucca in der Toskana stammt.

Im Jahr 1434 leitet Giovanni di Nicolao Arnolfini, dessen Name
schon 1421 in den Archiven Briigges verzeichnet ist, die nieder-
ldndischen Unternehmungen seiner Familie. Mehrere Briider und
Cousins kommen spiiter nach Briigge.

Ist dieser Giovanni der Auftraggeber des geheimnisvollen Dop-
pelportrits? Ein Indiz gibt es dafiir: 1516 erwiihnt ein Inventar
Margaretes von Osterreich van Eycks Gemiilde, gut 80 Jahre nach
dessen Entstehung. Ein spanischer Adeliger hat es der Statthalterin
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Keine flnf Zentimeter misst in van Eycks Gemalde
der Spiegel an der Riickwand des Zimmers. Dennach
gelingt es ihm, darin das Abbild der gesamten
Szene unterzubringen — und zwei Manner, die dem Ehe-
paar gegeniiberstehen. Einer der Besucher
kénnte der Maler selbst sein

der Niederlande geschenkt, doch wie es in seinen Besitz gelangte,
ist nicht iiberliefert. ,,[Ein grofies Tafelbild, das man nennt Hernoul
le Fin mit seiner Frau in einem Zimmer*®, heift es in der Liste.

Hernoul le Fin“ - das kann eine Wiedergabe der franzdsischen
Schreibweise ,Arnoulfin® sein. Sollte die Zuschreibung zutreffen,
zeigt das Gemilde einen Arnolfini. Aber welchen?

Giovanni Arnolfini lebt 1434 in Briigge. Er ist reich genug, sich
und seine Ehefrau von Jan van Eyck malen zu lassen.

DOCH IST ER AUF DEM riitselhaften Bild tatséchlich zu sehen? Zeigt
es, wie manche Kunsthistoriker vermuten, Giovanni und dessen
zweite Frau (die erste war verstorben) kurz nach der Hochzeit beim
Empfang von Gésten?

Oder sehen wir maogli-
cherweise, so eine weitere
These, ein ganz anderes
Mitglied der Familie Arnol-
fini? Einen seiner Cousins
vielleicht, der sich mit
einer Frau von geringerem
Stand als er selbst verbin-
det, im Geheimen und ohne
Priester? Und die er deswe-
gen nur ,zur linken Hand”
heiratet, wie es das Bild
zuzeigen scheint? In dieser
Rechtsform, die grofle Fa-
milienvermogen vor Zer-
splitterung schiitzen soll,
verzichtet eine Ehegattin,
die aus niedrigerem Stand
kommt, fiir sich und ihre
Kinder auf alle Erbrechte.
Sie erhidlt im Fall der
Witwenschaft zwar eine
Rente, doch das Vermigen
des Gatten féllt einem von
dessen Verwandten zu.

Tatsdchlich  ruht die
rechte Hand der Frau offen
in der Linken des Mannes.
Es ist, als wiirde sie ihr
Schicksal buechstiblich in
seine Hand legen. Die Be-
rithrung wirkt feierlich.
Van Eyck hat sie ins Zen-
trum des Bildes geriickt
und auf diese Art aufge-
laden mit Bedeutung.

Aber sind das Reichen der Hédnde und die mutmafliche Geste
des Schwurs wirklich deutliche Zeichen einer Eheschliefung? Viele
Experten glauben mittlerweile, dass die Szene eher die Verlobung
des Paares zeigt - oder gar nur die ganz informelle Prisentation
der Braut vor Verwandten und Freunden, die der Briutigam mit
erhobener Hand begriifit.

Der Mann ist in einen drmellosen Uberwurf aus Samt gekleidet,
verbramt mit Borten aus Pelz. Ein schwarzer Hut mit breiter
Krempe bedeckt sein Haupt. Der erlesene Stoff und der prachtvolle
Pelzbesatz bezeugen seinen Reichtum. Ebenso wie die exotischen
Zitrusfriichte am Fenster, der Teppich und der Kronleuchter aus
Messing. Und der Rundspiegel an der Riickwand des Raums.

Die junge Frau trigt ein weifles, in fiinf Lagen gefaltetes Rlischen-
tuch iiber ihren aufwendig frisierten Haaren. Thr Bauch wolbt sich



als Symbol fiir weibliche Fruchtbarkeit. Die Figur der heiligen
Margarete auf der Stuhllehne, die neben ihrem Kopf zu sehen
ist, kénnte in die gleiche Richtung weisen. Denn diese Heilige wird
angerufen, um Frauen vom Fluch der Unfruchtbarkeit zu befreien.

"Das Hiindchen zu Fiilen des Paares steht vielleicht fiir die Treue
derEhefrau. Die Perlen der Gebetskette an der Riickwand des Raums
kinnten als Zeichen ihrer Reinheit zulesen sein. Und die brennende
Kerze im Leuchter als das Symbol des Lichts, das durch Christus in
die Welt gekommen ist. All das mag auf die innige und religis iiber-
hihte Verbindung der zwei dargestellten Menschen hinweisen.

Aber vollzieht das abgebildete Paar wirklich eine Zeremonie?
Vor allem die Gesten - die Bertthrung der Hénde und die Schwur-
haltung - sprechen letztlich
gegen eine Hochzeit gleich
welcher Art, sondern allen-
falls fiir eine Verlobung.

Und was bedeutet die
Signatur, mit der van Eyck
das ‘Bild iiber dem Rund-
spiegel kennzeichnet? ,Jo-
hannes de eyck fecit” wire
eine in jener Zeit {ibliche
Form der Signatur: ,Jan
van Eyck hat es geschaf-
fen.” Tatséchlich aber steht
dort zu lesen: ,Johannes
de eyck fuit hie. 1434% -
wJan van Eyck ist hier ge-
wesen. 1434“. Er gibt sich
also als Zeuge des Gesche-
hens aus. Und verleiht dem
Bild damit noch zusitzli-
ches Gewicht.

Denn in dem Rundspie-
gel unterhalb der Signatur
wiederholt van Eyck nicht
nur das Bildgeschehen,
von hinten betrachtet und
durch die Wolbung ver-
zerrt. Er erweitert auch
das Blickfeld und zeigt, was
sich vor dem Paar befindet:
nimlich ein weiteres Fens-
ter - und eine gedffnete
Tiir, in der zwei Minner
stehen. Der eine in Blau,
der andere in Rot geklei-
det. Die beiden verfolgen
die Vorginge im Raum.

Nun mogen einzelne Details, die zurtickgeworfen werden von
Spiegeln oder polierten Flichen, schon in fritheren niederlindi-
schen Gemélden zu finden sein. Doch die Spiegelung einer Szene hat
vor van Eyck wohl noch niemand gewagt. Sein Bild im Spiegel
ist nicht einfach nur eine Wiedergabe der gemalten ,Wirklichkeit®,
eine optische Spielerei, sondern auch ein Symbol der Reflexion. Ein
Anstoff zum Nachsinnen iiber die Riitsel der Erscheinungen.

Die Minner in der Tiir stehen etwa an der Stelle, von der aus
van Eyck den Betrachter die Szene sehen lisst. Hat sich der Kiinstler
also selbst ins Bild gemalt? Ist er, wie die Signatur verkiindet, wirk-
lich hier” gewesen? Als einer der beiden Zeugen fiir eine Verlobung?
Ist vielleicht das ganze Bild ein Zeugnis, eine Art Beurkundung?

Gut maglich aber auch, dass das Bild tatséichlich Giovanni Arnol-
fini und dessen zweite Frau zeigt, wie sie nach ihrer Hochzeit in ih-

»lan van Eyck ist hier gewesen«, so lautet die lateinische
Signatur im Zentrum des Bildes. Die ungewdhnliche Formel
scheint darauf hinzuweisen, dass der Kiinstler persénlich im
dargestellten Raum anwesend ist — und sich vielleicht sogar

im Spiegel gezeigt hat. Wohl selten zuvor hat sich ein Kiinstler
derart selbstbewusst in seinem Werk prasentiert

rem Gemach Giiste empfangen. Dazu fassen sie sich an den Hiinden.
Der Mann erhebt die Rechte zum Grufs der Eintretenden und pri-
sentiert ihnen seine Angetraute.

Doch auch in diesem Fall bezeugt die Signatur des Malers vor
allem eines: dass van Eyck sich selbst lingst zum wohlhabenden und
einflussreichen Biirgertum zihlt und das auch in seinen Auftrags-
werken verewigt. Als Gleicher unter Gleichen.

VERMUTLICH WIRD NIE herauszufinden sein, welches Paar van Eyck
tatsichlich portritiert hat. Wohl niemals zuvor aber hat ein Kiinstler
das Biirgertum so ins Bild gesetzt. Denn die ganzfigurige Darstellung
war vor allem religiosen Szenen oder Herrscherportrits vorbehal-
ten; und ein biirgerliches
Paar zudem in einem so in-
timen Interieur zu zeigen,
ist einzigartig in der Male-
rei der Zeit - zumindest hat
sich kein fritheres Beispiel
erhalten. Die Gesichtsziige
der Frau wirken dabei noch
idealisiert und erinnern an
die Madonnen in anderen
Bildern van Eycks - die
des Mannes dagegen erwe-
cken bereits den Eindruck
von Unverwechselbarkeit,
von Individualitit, der ty-
pisch werden wird filr die
Renaissance.

Das Doppelportriit mar-
kiert auf vollendete Weise
die Anffinge einer Kunst,
die den Raum weitgehend
perspektivisch exakt und
den Menschen individuell
und getreu der Wirklich-
keit wiedergibt. Die ,Arnol-
fini-Hochzeit* wird so zum
Auftakt einer neuen Epo-
che. Und van Eyck einer
der Begriinder jener Male-
rei, die nérdlich der Alpen
die Renaissance einleitet.

Bis zu seinem Tod steht
er als Hofmaler in Diensten
von Philipp dem Guten.
Uber seine letzten Lebens-
jahre ist nicht viel bekannt.
Jan van Eyck stirbt vermut-
lich Ende Juni 1441. Denn zu jener Zeit erhilt der Schatzmeister ei-
ner Kirche in Briigge Geld fiir die Kosten seiner Beerdigung.

Der Ruhm des Malers verbreitet sich bald in ganz Europa - und
dringt auch iiber die Alpen. Der individuelle Ausdruck seiner
Gestalten, die Technik und der Detailreichtum seiner Olgemalde
beeinflussen schon bald italienische Kiinstler wie Vittore Carpaccio
und Gentile Bellini. Und so wird die Frithrenaissance mit geprigt
durch einen Mann, der weitab von den Meistern in Italien arbei-
tete, der moglicherweise allein fiir sich die Zentralperspektive ent-
deckte - und der mitder scheinbar simplen Darstellung eines Paares
eines der grofien Riitselwerke der Kunstgeschichte erschuf. O

Walter Saller, 54, Autor in Berlin, ist fasziniert davon, wie wenige gesicherte
Erkenntnisse zu van Eycks Gemalde vorliegen - trotz intensivster Forschung.



RUCKBESINNUNG

Das Erbe des

Die Ruinen Roms, die
Weisheit des Griechen Platon oder
des Romers Cicero sowie die Magie
der klassischen Mythologie werden

fiir die Kiinstler und Gelehrten
der Renaissance zu den wichtigsten
Quellen ihrer Inspiration. Unab-
ldssig suchen sie nach verschollenen
Handschriften, Werken und Ideen
der Antike. Sie sollen ihnen den
Zugang zu einer verborgenen Vergan-
genheit vermitteln und sie anregen,
die Welt und den Menschen frei
von itberkommenen kirchlichen Dog-
men zu betrachten. Doch wenden
sich die Meister der Renaissance nicht
gegen das Christentum, vielmehr
wollen sie den Geist der Antike mit
dem Glauben verséhnen

TEXTE: JAN LUDWIG, JOCHEN PIOCH,
JOACHIM TELGENBUSCHER
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Als ob ein romischer Imperator seine erfolgreiche Riickkehr zelebriert, so triumphiert der Briutigam (im blauen Umhang) beim Festessen nach

seiner Verméhlung. Sandro Botticelli hat »DIE HOCHZEITSFEIER DES NASTAGIO DEGLI ONESTI« nach einem Motiv aus Giovanni Boccaccios Novellen-
sammlung »Il Decamerone« um 1482 anlasslich der Verbindung zweier reicher Florentiner Familien gemalt. Vermutlich haben ihn der Konstantins-
bogen in Rom und die korinthischen Siulen der Antike zur Gestaltung der préchtigen offenen Halle und der goldverzierten Pfeiler inspiriert




Die Schonheit de

Nicht mehr, wie im Mittelalter, die Demut des Glaubens und die Feuer der Hélle treiben die Maler um,

nackte Menschen, und zum ersten Mal seit Jahrhunderten malen sie die Natur als Landschaft der Harmonie und

wiederkehren, nicht als anbetungswiirdige GroBen - vielmeh




ik
.orpers
ndie Schénheit des Menschen und die der Natur: Kiinstler zeigen wie ihre antiken Vorbilder

nplation, nicht mehr nur als Andeutung im Bildhintergrund. In ihr diirfen auch die antiken Gétter

egorie auf die Ideale der neuen Zeit wie Freiheit und Tugend

Auf zerkniillten Laken selig schlafend

- zeigt der Maler Giorgione (um 1477-1510)
seine »"SCHLUMMERNDE VENUS«, die

nach Giorgiones friilhem Tod dessen Schiiler
Tizian vollendet. Es ist der erste bedeutende
Akt einer liegenden Frau in der Geschichte
der Malerei. Als ob die Liebesgéttin selbst zur
Natur gehorte, fiigen sich die Linien ihres
wohlproportionierten Kérpers in die hiige-
lige Landschaft Oberitaliens. So harmo-
nisch ruht die Unsterbliche auf der Wiese,
dass sie trotz ihrer BloRe auch auf die
Zeitgenossen Giorgiones und Tizians
keusch und tugendhaft wirkt
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Mit detaillierten Grundrissen

und Pldnen seiner wichtigsten
Bauwerke (hier LA ROTONDA«)
illustriert Andrea Palladio sein
Standardwerk »Die vier Blicher

der Architektur«, das 1571 erscheint.
Inspiriert von der Baukunst der
Antike, legt er darin fiir jedes Detail
eines Gebdudes genaue Regeln

fest — von den Winden iiber

die Fenster bis zu den Tiiren. Noch
Jahrhunderte spater werden

sie seine Zunft pragen
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Der einflussreiche italienische
Architekt Sebastiano Serlio (1475-
1554) entwickelt eine auf antiken
Lehren beruhende Theorie der
Sdulenordnungen und legt etwa
die Héhe toskanischer, dorischer,
ionischer, korinthischer und der
Komposit-Saulen im Verhéltnis zu
ihrem Durchmesser fest. Seine
Erkenntnisse verbffentlicht er in
einer Art Bilderatlas fiir seine
Kollegen - und fiir die ganze Welt:
Jeder soll von nun an in der Lage
sein, Architektur zu begreifen




Ein "Iempel fiir Sterbliche

Der sommerliche Riickzug aufs Land, zuvor nur Papsten, Konigen und hochrangigen Adeligen
vergénnt, wird nun auch zum Privileg reicher Patrizier und Kaufleute. Sie bauen die Héfe ihrer Lindereien zu
Villen nach rémischem Vorbild aus. Der begehrteste Architekt ist Andrea di Pietro (1508-1580), der sich

»Palladio« nennt. Mit »La Rotonda« baut er um 1566 das Ideal einer Renaissancevilla

RS = SR :
Méchtig steigen die Freitreppen der Villa »LA ROTONDA« empor, in strahlendem Weil§ erhebt sich ihre Fassade iiber die Weinberge von Vicenza.
Unter den Renai e-Archif des 16. Jahrhunderts gilt diese Villa als ideale Verbindung von Schinheit und Niitzlichkeit. Die Kuppel in der

Mitte erinnert an das Pantheon, den préchtigsten antiken Tempel in Rom, der zuvor schon als Vorbild fiir den Entwurf des Gewdlbes der Peterskirche
gedient hat. Vor den vier Hausseiten der Rotonda errichtet Andrea Palladio 1566 jeweils gleiche Tempelfronten mit sechs ionischen Siulen



Nach klassischem Vorbild

Lange Zeit waren Portréts Herrschern und Heiligen vorbehalten, deren Gesichtszlige die Kiinstler meist

nur stilisiert dargestellt haben. Doch die Meister der Renaissance malen nun auch wohlhabende Biirger und

selbstbewusste Patrizierinnen: stolz und vielfach nach antikem Muster idealisiert

Lungentuberkulose stirbt, doch die schénste Frau von Florenz
und Angebetete des machtigen Giuliano de’ Medici wird
noch Jahre nach ihrem Tod als Symbol der Schénheit gefeiert
und verklart. Botticelli malt sie um 1480 als »WEIBLICHES
IDEALBILDNIS« im Stil einer Nymphe — mit Perlenschniiren
im Haar, nach antiker Art gekleidet und mit einem Amu-

lett aus geschnitztem Edelstein um den Hals
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Mit selbstbewusstem Blick schaut die Dame am Betrachter vor-

bei. Zwar wirkt das Bildnis lebendiger und individueller als andere
Portrits dieser Zeit, doch weiB niemand, wer die »BELLE FERRONIERE«
wirklich ist. Auch iiber den Schépfer des um 1490 entstandenen
Gemaldes wird bis heute gerétselt: Die prazise Darstellung und das
anmutige Gesicht der Frau sprechen dafiir, dass Leonardo da Vinci

es wahrend seiner Zeit als Hofmaler in Mailand schuf, ihr linkes

Ohr wurde erst spater grob iiberpinselt



AP LA N s L A M . e AN

Um die Stirn besonders hoch und edel wirken zu lassen, hat dieses Midchen von wohl nicht mehr als 13 Jahren den Haar-
ansatz gezupft - so wie es um 1470 Mode ist in Florenz. Antonio del Pollaiuclo (1432-1498) malt das Portrit vermutlich fiir
eine Kaufmannsdynastie, die so die bevorstehende Hochzeit der jungen Frau feiert. Der blaue Hintergrund symbolisiert die

Keuschheit der Braut, ihre Schénheit die Redlichkeit der Familie, das golden durchwirkte Gewand bezeugt groRen Reichtum
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»PERSEUS MIT DEM HAUPT

DER MEDUSA«. Der Held hat

das Ungeheuer enthauptet. Trium-
phierend halt er den Kopf der
Medusa hoch, wihrend er auf ihren
leblosen Leib niederschaut. Die-

ser Bronzeguss von Benvenuto Cellini,
vollendet 1554, ist eine der gréRten
Skulpturen der Renaissance — sie
misst lber drei Meter. Prazise mo-
delliert der Kiinstler den muskulésen
Korper des griechischen Heroen,

der ein Sinnbild fir den Fiirsten

sein soll: als gnddiger Herrscher,
Beschiitzer seiner Untertanen —
und grausamer Richter
seiner Feinde
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Alte Helden einer neuen Zeit

Um an die GréBe antiker Heroen zu gemahnen, zeigen die Maler und Bildhauer der Renaissance die Gestalten

der Mythologie als ebenmaRige, dynamische Athleten. Deren tugendhaftes Heldentum wird zum neuen Ideal ihrer

Kunst. Zugleich inszenieren sie mit ihren Werken die adeligen Auftraggeber als tatkriftige und gute Herrscher

ey C 2

Antonio del Pollaiuolo, »KAMPF DER NACKTEN MANNER« (um 1470). Mit Axten, Krummsibeln und Dolchen schlagen die zehn nackten
Gestalten aufeinander ein, an ihren glatten Kérpern erkennt man jeden Muskel. Der Kupferstich des Florentiner Kiinstlers ist eines der ersten
Aktbilder der Renaissance, das auf eingehendes Studium der menschlichen Anatomie schlieBen lisst. Forscher haben die Kampfer als Gladiato-
ren, rémische Soldaten und als griechische Sagengestalten gedeutet — doch tatséchlich weiR niemand, wen die Nackten darstellen sollen



Die beste aller Stddte

Obwohl fast nur noch Ruinen vom Glanz der Antike zeugen, sind die Menschen der Renaissance
fasziniert von der verschwundenen Zivilisation. An ihr messen sie die Gegenwart und finden ihre
eigenen Stadte im Vergleich viel zu eng, dunkel und verwinkelt. In den Kopfen und auf

den Leinwédnden der Kiinstler entstehen deshalb symmetrisch geordnete Metropolen nach

rémischem Vorbild — oft nur als Trdume, die nie verwirklicht werden

Eine Kirche in Gestalt eines klassischen Rundtempels inmitten eines von Brunnen und Palazzi gesdumten Platzes ist das Zentrum der »IDEALSTADT«.
Doch dieser Ort existiert nur in der Fantasie eines unbekannten Kiinstlers, der seine Antikenbegeisterung um 1470 in der Utopie einer perfekten Siedlun:
zeigt. Eine der wenigen am ReiB8brett geplanten Idealstidte, die tatsichlich gebaut wurden, ist Sabbioneta: Ab 1554 lisst ein reicher Adeliger einen
Flecken in der Po-Ebene zur glanzvollen Residenz ausbauen — mit Schloss, Kirche, Klstern und einer 96 Meter langen Galerie fiir antike Plastiken
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Auf diesem »BUHNENENTWURF«
(1551) von Sebastiano Serlio reihen sich
Triumphbdgen an Palazzi und Tempel, und

MK
i
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Obelisken flankieren das Stadttor: Wie

der Entwurf einer idealen Stadt wirkt diese
Dekoration, die der italienische Architekt

in einem Lehrbuch fiir Baumeister als Kulisse
fiir eine tragische Szene empfiehlt. In fast
allen groRRen Stadten werden jetzt wieder
Dramen rémischer Dichter aufgefiihrt —
zur Zerstreuung von Adel und Biirgertum
sowie fir die Bildung der Jugend

GEOQOEPOCHE EDITION 53



Die Riickkehr der Gotter

Fast ein Jahrtausend lang waren die alten Gétter aus der Kunst nahezu véllig verschwunden,
doch die Meister der Renaissance entdecken nicht nur die Schriften der Antike neu, sondern auch deren

Gottheiten —und malen sie als Allegorien menschlicher Gemiitsregungen: Wollust, M3Bigung und

Besonnenheit. So erwecken die Kiinstler die Gotter der Alten zu frischem Leben O

#MARS UND VENUS« (um 1483): Statt in der vollen Riistung eines Kimpfers malt Sandro Botticelli den rémischen Kriegsgott
als einen fast nackten, vielleicht sogar schnarchenden Mann — und stellt damit das antike Bild von der wehrhaften Gottheit auf den
Kopf. Erschopft vom Geschlechtsakt mit der Gottin der Liebe, ruht sich Mars aus, nur ein Tuch verhiillt seine Lenden. Selbst der
kindliche Satyr, der ihm mit einer Tritonsmuschel ins Ohr blést, kann ihn nicht aus seinem tiefen Schlaf wecken



Noch bevor der bartige Pferdmann
zum Bogenschuss ansetzen kann, greift
ihm Minerva, die tugendhafte Géttin
der Weisheit, in die Locken, Die Helle-
barde in ihrer linken Hand weist sie
als Wachterin der Keuschheit aus, der
Kentaur hingegen, ein Mischwesen
aus Mensch und Pferd, gilt als Symbol
fiir Listernheit. Im 15. Jahrhundert
wird aus dieser Sage eine Geschichte
vom sanften Sieg der Vernunft {iber
die ungeziigelten Triebe, Ein Triumph,
den Sandro Botticelli 1483 in seinem
Gemilde »MINERVA BANDIGT

DEN KENTAUR« verherrlicht
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ALBRECHT DURER, 1471-1528

Es gibt keine Technik, die dieser Mann nicht beherrscht: / /,r
Er sticht kunstvolle Muster in Kupferplatten, schnitzt himmlische /’//”
”
V74
Girten in Holzblocke, hiilt den Charakter eines Menschen in ?}' //
L i/
] Ui

0Ol fest, ergriindet die Gesetze von Schonheit und Ebenmaf. Und bringt

die neue Kunst in den Norden: 1505 verlisst Albrecht Diirer das . A |-

mittelalterlich geprigte Niirnberg und reist nach Italien, wo die Renaissance
ihren Héhepunkt erreicht hat. Von dort bringt er Licht, Farbe,
antike Schiénheit und iippige Bilderwelten nach Deutschland - und
formt daraus seinen eigenen Stil, vor allem in seiner
revolutioniren Druckgrafik

TEXT: MARKUS WOLFF
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Sorgfiltig gedrehte Locke[n fallen auf

die Schultern des Kiinstlers, sein Bart ist
gestutzt, das Antlitz ebenmiRig: Mit

29 Jahren kopiert Diirer, ein Handwerker-
sohn aus Niirnberg, das Schema tradi-
tioneller Christusportréts — und stilisiert
sich 1500 als gottgleicher Schépfer

Sy



Kauernd und doch zur Flucht bereit
malt Direr diesen Hasen - so lebens-

gelungen ist. Vermutlich hat thm ein

bertihmteste Naturstudie gedient

— S in Brief aus Venedig! Post von
Diirer! Was er schreibt? Offen-
bar kosten ihn die gewiinschten Einkiiufe viel Zeit. ,Die Glas-
sachen® - vielleicht meint er Perlen und Smaragde - hat
er einem Boten mitgegeben, die zwei Orientteppiche muss
ererst noch besorgen. Auch schéine Kranichfedern konnte er
noch nirgends finden. Er riit dem Brieffreund, er solle sich in
der Zwischenzeit vielleicht einfach Schwanenfedern zum
Schreiben an den Hut stecken. Und schlieflich war die Suche
nach passenden Ringen schwieriger als erwartet. ,Gefallen
sie Euch nicht, so brecht ih-
nen den Kopf ab und werft sie
ins Scheifhaus®, schreibt er,

Ach Direr! Selbsthewuss-
ter, treuer, lustiger Diirer!

Als hiitte sich jemand
zur unbeschwerten Einkaufs-
fahrt nach Italien begeben,
so lesen sich die zehn Briefe
mitunter, die der Niirnberger
Willibald Pirckheimer 1506
von seinem Freund Albrecht
erhilt. Zeilen, die von Man-
telkéiufen handeln, Tanz-
stunden sowie Fiedlern, die
so herzerweichend spielen,
odass sie selbst weinen®,

Nichts lisst von solchen
Passagen darauf schlieffen,
dass ihr Verfasser keineswegs
ein nur an Spafl und exoti-
schen Waren interessierter
Lebemann ist. Doch tatsdch-
lich ist Diirer ein von ewigem
‘Wissensdrang Getriebener,
der eine Revolution aus [talien iber die Alpen nach Deutsch-
land gebracht hat: die neuen Bilderwelten der Renaissance.

Etwa 35 Jahre alt ist er nun, bei seinem zweiten Aufent-
halt in Venedig, uind international bereits eine Beriihmtheit.
Ein Meister des Kupferstichs, des Holzschnitts, des Portrits.
Ein Genie, das die Menschen noch Jahrhunderte nach sei-
nem Tod nicht nur als Kiinstler, sondern auch als Theoretiker
verehren werden. Ja sogar als Namensgeber einer ganzen
Epoche - der Diirerzeit.

Feldhase, 1502

echt, wie es keinem Kunstler je

totes Tier als Vorlage fur seine

Ein von sich {iberzeugter Mann ist aus dem einstigen
Knaben geworden, der bereits mit 13 Jahren einen ersten
Hinweis auf seine auflergewohnliche Begabung gegeben
hat, mit einem Selbstportriit, ausgefiihrt in einer anspruchs-
vollen Technik. Diirer zeichnet sich mit dem Silberstift, und
die priizisen briunlichen Linien seiner Umrisse entstehen
dank einer Art chemischer Reaktion zwischen der silbernen
Spitze des Stiftes und speziell grundiertem Papier. Korrigie-
ren lasst sich ein Fehler dabei nicht mehr.

Einen langhaarigen Jungen mit Kappe und ernstem Blick
zeigt das vor einem Spiegel entstandene Selbstbildnis. Einige
Jahre Schule liegen da bereits hinter Albrecht. Lesen und
Schreiben hat er gelernt und offenbar auch etwas Latein.

Dann hat ihn der Vater in die Lehre genommen, er soll
Goldschmied werden. So wie bereits der Grofivater, der
Goldschmied im ungarischen Gyula war. In jenem Ort, in
dem dann auch der Vater das gleiche Handwerk lernte, bevor
es ihn nach Deutschland zog, nach Niirnberg.

Zu jener Zeit ist die Handelsstadt eine aufstrebende
Metropole. So sauber sind die Strafien, so elegant die Hiuser,
dass der spiitere Papst Pius 11. 1444 wiihrend eines Reichs-
tags ins Schwiirmen gerit: ,Was fiir einen herrlichen Anblick
bietet diese Stadt! Welcher Glanz, was fiir wunderbare
Ansichten, welche Schénheiten, welche Kultur, was fiir eine
bewundernswerte Regierung!”

Das Metallhandwerk, vor allem aber der Fernhandel
haben dem von einer alteingesessenen Patrizierkaste regier-
ten Niirnberg den Aufschwung beschert. Denn am Fuf einer
imposanten Burg kreuzen sich die Wege der Héndler, die ihr
Geld mit Bernstein und Fisch aus der Ostsee verdienen, Gold
und Silber aus Ungarn und Béhmen, Seide und Gewiirzen
aus Venedig sowie wollenen Tuchen aus den Niederlanden.

Im Laufe des 15. Jahrhunderts nimmt die Einwohnerzahl
von 20000 auf etwa 30000 zu. Das Bild bestimmen neben
Kaufleuten, Handwerkern und Tageléhnern auch viele Maler
und Goldschmiede, die sich in der Stadt niederlassen.

Denn mit der Wirtschaft erbliiht die Kunst - unter ande-
rem deshalb, weil seit einem fehlgeschlagenen Aufstand im
14. Jahrhundert die Ziinfte abgeschafft sind: Ein angehender
Maler kann hier, ohne wie {iblich den strengen Zunftregeln
unterworfen zu sein, eine Werkstatt fithren, Deren Besitzer
profitieren obendrein von einer weiteren Besonderheit: Wohl
in keiner anderen deutschen Stadt ist es so verbreitet, dass
Fiirsten und Koénige wihrend ihrer Aufenthalte die Werk-
stitten aufsuchen, begutachten - und Auftriige vergeben.

Albrecht Diirer der Altere, der Vater, ist ein schwer
arbeitender Mann mit grofem Talent. Nach zwdlf Jahren
als Geselle bei einem angeschenen Goldschmied heiratet
er im Alter von 40 dessen 15-jihrige Tochter Barbara, wird
Goldschmiedemeister und kauft sich ein Haus in bester
Wohngegend. Die Nachbarschaft ist vornehm. Kaufleute,
Verleger, Humanisten.

In dieser Umgebung wiichst auch das dritte von insge-
samt 18 Kindern auf, die Barbara Diirer nach und nach zur
Welt bringen wird. Der im Mai 1471 Geborene heifit wie
der Vater: Albrecht.

Apokalypse (Der starke Engel), 1498 Der Apostel kniet am Ufer des Meeres und verschlingt das Buch, das ein Engel ihm reicht
Szene stammt aus dem letzten Teil der Bibel, der Johannes-Offenbarung. Direr nutzt den Holzschnitt, eine eher rohe und altmed
Technik, um diese finstere Vision des Weltuntergangs darzustellen, doch er treibt sie zu einer solchen Vollendung, dass er sie vom H
werk zur Kunst erhebt. 15 Szenen fertigt Dlrer an; sie sind sein Durchbruch als Kiinstler und verbreiten seinen Ruhm in ganz Eu

58 GEOQ EPOCHE EDITION






Hieronymus Holzschuher, 1526
Reiche Freunde flihren Direr in die bes-
sere Nirnberger Gesellschaft ein und
verschaffen ihm Auftrage. So malt er kurz
vor seinem Tod den Biirgermeister der
Stadt — und dessen misstrauischen Blick

Michael Wolgemut. 1516

Von seinem Meister Wolgemut lernt
Durer die Kunst des Holzschnitts — und der
Akquise. Geschick und Geschéaftssinn
machen Albrecht zum gefragtesten Grafiker
Europas. Und zu einem reichen Mann

Der Sohn lernt in der vii-
terlichen Werkstatt zu gra-
vieren, zu treiben und zu ver-
golden. Aber die Arbeit gefillt
ihm nicht. ,Meine Lust trug
mich mehr zur Malerei”, wird
er sich spiter nichtern in
seiner Familienchronik an die
wohl bedeutendste Entschei-
dung seines Lebens erinnern.

Der Vater hat Verstindnis
und erlaubt ihm, die Lehre
abzubrechen. 1486 bringt er
den Sohn bei Michael Wol-
gemut unter. Der gilt als
bester Maler Niirnbergs und
besitzt das grofte Maler-,
Zeichner- und Holzschnei-
deratelier der Stadt. Dort
werden vorwiegend Werke in
einem schlichten Realismus
gefertigt. Portrits, Altarbil-
der, Holzschnitzereien.

Drei Jahre dauert Diirers
zweite Lehre, Erlernt, Farben
und Zeichentuschen zu mi-
schen, Tafeln zu grundieren,
Vorlagen zu kopieren und die
Mafistiibe fiir Altar- und Glas-
arbeiten richtig zu berech-
nen. Zudem beschiftigt er
sich wohl zum ersten Mal mit
einer Technik, die er spiter
wie kein anderer beherrschen
wird: dem Holzschnitt.

Mit Messer, Hohl- und
Flacheisen wird dabei ein
Holzstock so lange bearbeitet,
bis schlieflich nur noch jene
Grate stehen, die spiiter ge-
fiarbt werden sollen. Fiir die
Umsetzung seiner Entwiirfe
setzt Wolgemut eigene Form-
schneider ein. So technisch
exzellent wie die, und auch im
Detail prizise, arbeitet kaum
jemand in Europa.

Vor allem ihre Schnitte fiir

gedruckte Biicher werden gerithmt. Dabei liefern sie nicht
nur Qualitit, sondern produzieren zugleich eine hohe Anzahl
von Werken. So stammen die rund 1800 Ilustrationen fiir
das am opulentesten ausgestattete Buch jener Zeit, die 1493
erscheinende ,Schedelsche Weltchronik®, aus den Riumen
in der Niirnberger Burgstrafie.

Als das Werk auf den Markt kommt, hat Albrecht Diirer
den Betrieb aber schon verlassen. Seit April 1490 ist er auf

‘Wanderschaft. Vier Jahre wird sie dauern und den ehr-
geizigen Gesellen nach Koln, Mainz und Basel fithren. Vor
allem aber will Diirer Martin Schongauer kennenlernen,
einen Meister des Kupferstichs im elsdssischen Colmar.

Tafelmalerei und Holzschnitt beherrscht Diirer nach sei-
ner Lehre bereits. Nun will er die Technik des Kupferstichs
erlernen, die ihm als ideale Verbindung von Zeichen- und
Stichelarbeit erscheint. Denn anders als beim Hochdruck,
wo das Motiv als Oberfliche stehen bleibt, wird die Zeich-
nung bei der Tiefdrucktechnik des Kupferstichs mit einem
scharfen Grabstichel in eine Metallplatte eingeritzt. So lisst
sich mit feineren Linien arbeiten, wobei weitaus filigranere
Werke entstehen.

Doch Diirer kommt zu spiit nach Colmar - Schongauer
ist tot, vermutlich an der Pest gestorben. Dessen Briider er-
lauben dem Niirnberger jedoch, dass er die hinterlassenen
Stiche studiert, die so meisterhaft gearbeitet sind, dass selbst
Michelangelo sie kopiert. Deutlich wie wohl noch niemand
zuvor erkennt Diirer in ihnen die Mdglichkeiten, die der
Kupferstich bietet. Denn die Technik erfiillt geradezu perfekt
seinen Wunsch, die differenzierte Ausgestaltung der Fliche
in der Malerei mit der plastischen Wirkung von Zeichnun-
gen zu vereinen. Zeitlebens werden ihm die Arbeiten Schon-
gauers als Inspiration dienen.

‘Wieder zuriick in der Heimat, heiratet der 23-Jahrige im
Juli 1494 eine von seinem Vater ausgewihlte Handwerker-
tochter. 200 Gulden bringt Agnes Frey als Mitgift. den Gegen-
wert eines kleinen Hauses. Den Charakter des geschiifts-
miifligen Arrangements wird die Ehe immer behalten, Liebe
wird aus der kinderlos bleibenden Beziehung nie.

Schon drei Monate spiter verlisst Diirer die Stadt erneut.
Das Ziel diesmal: Italien. Moglicherweise ist ein weiterer
Ausbruch der Pest der Grund fiir die rasche Abreise, vielleicht
will er aber auch aus Neugier so schnell wie moglich in das
Land reisen, in dem ein paar Jahrzehnte zuvor der Aufbruch
aus dem Mittelalter begonnen hat. Lingst verleihen dortige
Maler dank der Erfindung der Zentralperspektive ihren Wer-
ken riumliche Tiefe und entwerfen ein neues Menschenbild.

Was Diirer plant, hat wohl noch kaum ein Deutscher ge-
tan: nach Italien zu reisen, nicht als Hindler oder Pilger, son-
dern als Kiinstler, der die Werke italienischer Meister studie-
renwill. Die Reise - die erste von zweien nach Venedig - wird
zum Urbild aller deutschen Kiinstlerfahrten in den Stiden.

N ~ enedig, was fiir eine Stadt! Leuchtende Mosai-

ken und mit Blattgold iiberzogene Paldste! In

den StraRen osmanische Diplomaten, Matrosen,

Pilger auf dem Weg ins Heilige Land, Araber,

Griechen, schwarze Sklaven. Und wie die Frauen

aussehen: Sie tragen schweres Make-up und Kleider, die ihre
nackten Schultern zeigen und einen Teil ihrer Briiste!

Als hitte er Sorge, ihm koénnte etwas entfallen, bannt
Diirer diesen fremden Kosmos auf Papier. Er skizziert einen
Orientalen mit Turban, eine rémische Riistung, tanzende
Knaben, aufwendig gekleidete Frauen - sowie auf ihn ver-
mutlich nicht minder exotisch wirkende Taschenkrebse und

Marter der Zehntausend, um 1496 Sie werden ausgepeitscht, gepfahlt, in Dornen gestirzt — und dergw Bischof im Vorderg

sticht ein Knecht ein Auge aus. Mit der Folter der Zehntausend, einer Legende aus der Zeit der antiken Christenverfolgungen, beweist Di
wie gut er menschliche Leiber darstellen kann. Er zeichnet dicke und athletische Kérper, von nah und von fern, kopfiiber und versch
gen, alles in einem Hozschnitt. Die fromme Geschichte ist dabei nur Mittel zum Zweck, um seine Kunstfertigkeit zu demonstri
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Selbstbildnis, 1493

Wahrend der junge Durer nach seiner
Lehre auf Wanderschaft geht, handeln die
Eltern seine Hochzeit aus. Dieses Selbst-
bildnis fertigt er flr seine Verlobte in der
Ferne an — die Brautleute kennen sich kaum

Albrecht Ditrer d. A,
Seinen Vater malt Diirer vor schlichtem Rot:
Nichts soll den Betrachter vom Gesicht des
Portratierten ablenken. Kein Deutscher malt

um 1500

so intime Bildnisse wie Diirer, der sich an
den italienischen Meistern orientiert

Hummer. Aufmerksam wid-
met er sich acht Monate lang
den Werken der frithen Re-
naissancemalerei und zeich-
net Arbeiten bedeutender
Kiinstler nach, so zwei Stiche
des von ihm verehrten An-
drea Mantegna, dessen Tech-
nik er dabei aber verfeinert.
So ersetzt Diirer die paralle-
len Linien des Malers durch
geschwungene und sich kreu-
zende Schraffuren. Durch die-
se Art der Hell-dunkel-Abstu-
fung wirken seine Arbeiten
weitaus plastischer.

Im Sommer 1495 kehrt
Diirer nach Niirnberg zuriick
und wird fortan die Ideen der
Renaissancekiinstler in den
nérdlichen Lindern verbrei-
ten. Er erdffnet eine Werk-
statt, produziert vor allem
Holz- und Kupferstiche.

Von Beginn an versteht er
sich als Kiinstler, der die
Themen selbst bestimmt und
erst spiter Kiufer fiir seine
Arbeiten sucht. Meist sind
es religitse Motive und my-
thologische Themen, die sei-
ne italienisch-antike Prigung
besonders deutlich machen.

Seine Drucke, von denen
bald Tausende Exemplare auf
den Markt gelangen, fallen
nicht nur durch Lebendigkeit
und Priizision auf, sondern
auch durch sein Monogramm,
zwei grafisch gekonnt inein-
andergestellte Buchstaben.

AD: Albrecht Diirer ist
der erste Kiinstler, der seine
Holzschnitte signiert.

Wahrlich revolutionar ist
aber eine weitere Neuheit, die
Diirer eine einzigartige Wir-
kung erméglicht: das Format.
Waren bis dahin Holzdrucke
in Biichern selten mehr als
erginzende [llustrationen, er-
hebt Diirer sie nun zu eigen-

standigen Kunstwerken. 40 mal 30 Zentimeter messen seine
Blitter und sind damit weitaus groRer als das bis dahin Ubliche.

Die Nachfrage nach seinen Drucken nimmt so stark zu,
dass Diirer einen Agenten fiir den Verkauf engagiert. Auch

legt er einen Vorrat an Holzschnitten und Kupferstichen an,
der es ihm erméglicht. den Markt kontinuierlich mit seinen
Werken zu versorgen. Denn im Geg tz zu einem Gemilde.
einem Unikat, wechselt die Druckform ja nie den Besitzer,
und limitiert sind Diirers Arbeiten nur durch die Verging-
lichkeit des Werkstoffs: Von einer gestochenen Kupferplatte
kann er bis zu 200 gute und insgesamt etwa 1000 akzeptable
Drucke herstellen, von den unempfindlicheren Holzformen
noch weitaus mehr. So ist ihm ein halbwegs regelmifiiges
und wohl auch gutes Einkommen sicher,

. ann der endgiiltige Durchbruch. 1498 bringt
Diirer ein Holzschnittbuch auf den Markt, das er
selbst verlegt, Inhalt ist die biblische ,, Apokalyp-
se des Johannes®, ein zweifellos gut gewihltes

Thema am Ende eines Jahrhunderts, an dem die

Menschen in Furcht vor Seuchen und tiirkischen Invasoren
besorgt in die Zukunft blicken, Zudem ist es in nie da gewe-
sener Form illustriert. Spektakulir und in enormer Detail-
fiille inszeniert Ditrer den Weltuntergang als ein Ereignis aus
der Gegenwart, in einer von seiner frankischen Heimat inspi-
rierten Landschaft. Solche Visionen haben Diirers Zeit-
genossen noch nicht gesehen: eindringlich, dramatisch - und
durch die Nihe zu ihrer Lebenswelt umso bedrohlicher.

Unkonventionell ist auch seine Technik. So ignoriert er
beim Ubertragen seiner Entwiirfe auf die Hartholzblicke
mitunter deren Maserung und differenziert nicht mehr
zwischen Umriss- und Schattierungslinien. Auf diese Weise
kann er seine Bildideen mit grofitmdéglicher Freiheit umset-
zen. Am Ende stehen Werke von technischer Virtuositit und
visionérer Ausdruckskraft, die Diirers Arbeiten von denen
aller anderen Kinstler vor und nach ihm unterscheiden.
Mit der .Apokalypse® hebt er den Holzschnitt endgiltig auf
das kiinstlerische Niveau der Malerei.

Er ist nicht einmal 30 Jahre alt - und schon international
anerkannt, ja berithmt. Ein eleganter Vertreter der Kiinstler-
schaft, der seine neue Stellung erkennbar geniefit.

1498 malt sich Diirer selbst als einen jungen Mann in erle-
sener Kleidung, mit Wams, braunem Mantel und exklusiven,
grauen Rehlederhandschuhen. Selbstbewusst tragt er lange,
gelockte Haare und einen Vollbart, fir den er nicht selten
verspottet wird — dem herrschenden Schénheitsideal ent-
sprechen Glattrasur und gestutzte Haare. Aber Bart und
Haartracht, mit denen er wohl antiken Vorbildern nacheifert,
werden zeitlebens Dirers Markenzeichen bleiben.

Inzwischen ziihlt er fest zu den intellektuellen Zirkeln der
Stadt, ist gern gesehener Gast bei den geselligen Treffen ein-
heimischer Humanisten, zu denen ihn ein Freund und Firde-
rer regelméfig einladt: Willibald Pirckheimer. Der etwas iltere
Niirnberger, Spross wohlhabender Patrizier, bringt Diirer die
Antike niher. Denn der hochgebildete Altphilologe und Uber-
setzer aus dem Lateinischen und Griechischen, dem die best-
ausgestattete Privatbibliothek Deutschlands gehért, erschliefit
dem Maler theoretische Schriften antiker Autoren, vor allem
aber mythologische Quellen, die Diirer vermutlich zu Arbeiten
wie ,,Der grofe Herkules” oder ,Tod des Orpheus® inspirieren,

Bildnis der Mutter, 151 Faltig, ausgezehrt und mit leerem Blick zeichnet Diirer seine Mutter; am Bildrand notiert er das Da
und ihr Alter. Friher hat Barbara Dlrer — Mutter von 18 Kindern — an Festtagen die Holzschnitte ihres Sohnes verkauft und ist in seir
Auftrag zu Messen in Frankfurt oder Augsburg gereist, nun, im hohen Alter von 63 Jahren, pflegt Albrecht sie in seinem Haus. K:
zwei Monate, nachdem der Kinstler die Zeichnung vollendet hat, muss er mit einer Feder hinzufligen, dass seine Mutter verstorbel
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Selbstbildnis. zw. 1500 und 1512
Silbern schimmert der nackte Leib des

An Auftrigen mangelt es
Diirer nicht. Wiahrend er
weiterhin Drucke verkauft,
gelangt er - oft durch Hilfe
Pirckheimers - an Altar- und
Portritarbeiten fiir wohl-
habende Patrizierfamilien.

Meisterhaft versteht es
Diirer dabei, Gesichtern et-
was Einzigartiges zu verlei-
hen. Wie nur wenigen Malern
seiner Zeit gelingt es ihm, in
seinen Portrits Gemiitslage
und Charaktereigenschaften
des Dargestellten sichtbar zu
machen,

Den michtigen siichsi-
schen Kurfiirsten Friedrich
den Weisen etwa, der zu einem
wichtigen Génner wird, stellt
er als Mann mit durchdrin-
gendem Blick und eindrucks-
voll autoritirer Aura dar.

Und Jakob Fugger, den
wohl reichsten Mann der da-
maligen Zeit, malt Diirer mit
ebenso strengem wie niich-
ternem Ausdruck und selbst-
sicherer Haltung,

Die Kundschaft ist exklu-

Schon wenige Jahre spiter unterstiitzen Diirer mindestens
fiinf weitere Minner: sein Bruder Hans, drei Gesellen sowie
ein Stipendiat, dessen zweijihrige Aushildung Friedrich der
Weise finanziert.

Thnen gegeniiber gibt sich Diirer keineswegs als distan-
zierter Meister. In seiner Werkstatt wird die Arbeit offenbar
gerecht verteilt. Er selbst achtet vor allem auf die Einhaltung
von Terminen und Qualitit. Obendrein unterstiitzt er seine
Gesellen auf ihrem Weg in die Selbststiindigkeit, erlaubt
ihnen, dass sie mitunter ihre eigenen Werke signieren, und
verkauft auf spiiteren Reisen sogar die Drucke seines frithe-
ren Angestellten Hans Baldung.

Der Erfolg nimmt Diirer nicht die Lust am Experimentie-
ren. Er bleibt auBergewshnlich vielseitig - technisch und
inhaltlich. Mal schafft er grofformatige Portrits in Kohle,
mal setzt er Landschaften und Natur mit Aquarell- und Deck-
farben in Szene, mal fertigt er Studien von realistischer
Brillanz: betende Hinde, einen Feldhasen. So lebendig malt
er das Tier in kauernder Haltung, dass noch Jahrhunderte
spiter spekuliert wird, ob als Vorlage wirklich, wie iiblich,
ein totes Tier gedient hat.

Sein wichtigstes Zeichengerit ist lange Zeit die Feder. die
er in verschiedenen Stiirken besitzt, von spitz bis breit. Spi-
ter benutzt er auch hiufiger einen Pinsel, der aber so fein ist,
dass sich sein Strich kaum von dem einer Feder unterschei-
den lisst. So kunstvoll versteht Diirer den einzusetzen, dass
der von ihm verehrte Maler Giovanni Bellini ihn bei seiner
Riickkehr nach Italien um einen jener Pinsel bitten wird,
.mit denen Sie das Haar malen” — um festzustellen, dass es
sich um solche handelt, die er selbst benutzt.

Kiinstlers, nur die Locken sind in einem Haar-
netz verborgen. Nie zuvor hat ein Maler

es gewagt, den eigenen Korper so zu zeigen
wie Direr in dieser Federzeichnung. Sie ist
das intimste seiner Selbstportrats

sivund wird es auch iiberwie-
gend bleiben. Diirer bannt die
Elite auf Leinwand: Diplo-
maten, den Niirnberger Biir-

m Jahr 1505 beginnt diese zweite Reise nach Italien.
Inzwischen werden seine Arbeiten nordlich und siid-
lich der Alpen von so vielen Malern, Kupferstechern

germeister, den kaiserlichen
Reichsherold, sogar Kaiser
Maximilian, dem er ebenso harte wie weiche Ziige verleiht,
ihn als Herrscher und Menschen gleichermafen zeigt.

1515 entwirft er fiir den Monarchen den wohl gewaltigsten
Holzschnitt aller Zeiten: eine riesige, auf 192 Holzstécken
gedruckte Papiertapete, die eine Art Triumphbogen fiir den
Kaiser darstellt; (iber fast zehn Quadratmeter erstreckt sich
diese .Ehrenpforte®, die in Rathiusern und Fiirstenpaldsten
iiberall im Reich vom Ruhm des Habsburgers kiinden soll.

Solche Arbeiten bringen Renommee, wenn auch zunéchst
kein Geld, denn der unter chronischer Geldnot leidende
Monarch bezahlt Diirers Werke nur schleppend.

Immerhin bewilligt Maximilian dem Maler als Bezahlung
fiir die Ehrenpforte und andere Werke eine jihrliche Leib-
tente von 100 Gulden - die den Kaiser freilich nichts kostet:
Er verpflichtet die Stadt Niirnberg dazu, Diirers Rente aus
Steuergeldern zu zahlen.

Anfangs ist die Werkstatt von solch prestigetrichtigen
Grofauftrigen wie der Ehrenpforte noch weit entfernt. Doch
sie wichst rasch zum Unternehmen heran, braucht mehr
Personal, um Nachfrage und Arbeiten bewiiltigen zu kénnen.

und Holzschneidern kopiert, dass er in einem Fall so-

= gar eine Klage anstrengt: Nicht nur hat der Plagiator

die Kopien von Diirers Holzschnitten perfekt gearbeitet, son-

dern es fehlt nicht einmal das Monogramm. Fiir den Kiinstler

ein klarer Verstof} gegen die immer hochste Qualitit garan-
tierende Marke Diirer.

Noch intensiver als bei seiner ersten Reise spiirt der Niirn-
berger in Venedig und Bologna der Neuentdeckung der Anti-
ke nach. In Kirchen und Paldsten, auf Plitzen und in Ateliers.
Er besichtigt und entdeckt, untersucht und experimentiert.
Wohl schon seit seinem fritheren Besuch beeindruckt ihn,
dass die italienischen Kiinstler offenbar die zeitlosen Gesetze
der Schénheit wiederentdeckt haben, die einst in der Antike
gepriigt wurden. Zudem will er aber auch in der Theorie da-
zulernen, in den Methoden. So lidsst er sich in der Perspektiv-
lehre unterrichten, stillt sein Interesse far Mathematik und
Proportion und trifft sich mit Malergrofien zum Gespriich.
Die sehen den Deutschen lingst als ebenbiirtig an.

Er bleibt fast anderthalb Jahre und arbeitet wie im Fieber.
Fiir die Kirche der Deutschen in Venedig fertigt er im Auftrag
von Kaufleuten fiir 110 Gulden das grofiformatige Altargemil-
de ,.Das Rosenkranzfest” an, das enormen Beifall findet. Die

Der Siindenfall, 1504 Adam und Eva zeichnet Diirer wie antike Marmorstatuen und versetzt sie i einen deutschen W

Hase, Hirsch und Vogel bevalkern. Genau studiert der Kiinstler die Prinzipien der italienischen Renaissance, deren Regeln fir Ebenr
Schénheit — und iibertragt sie dann in seine Welt. Den klassisch gestalteten Korpern, die an griechische Gétter erinnern, verleiht er ind
Gesichter, und statt harmonischer Wiirde herrscht in seinem Paradies leichtes Chaos: bis hin zur Maus, auf deren Schwanz Ac
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Madonna mit Kind. 1512

Dieses Portrat der Gottesmutter bricht mit
dem traditionellen deutschen Kunstideal,
das fur diese Szene Goldgrund und ernste
Figuren vorsieht. Direr malt wie die vene-
zianischen Kinstler — schlicht und heiter

Jesus unter den Gelehrten, 1506
Biicher werden gewalzt, Finger zdhlen Argu-
mente auf, Stirnen legen sich in Falten:
Greise Schriftgelehrte diskutieren im Tempel
von Jerusalem mit dem jungen Jesus, dessen
Heiligenschein kaum sichtbar ist

Auftraggeber sind begeistert.
Jeder sage, schénere Farben
habe er noch nie gesehen,
schreibt Diirer seinem Freund
Pirckheimer. Und prahlt
selbstbewusst: ,Ich teile Th-
nen mit, dass es kein besse-
res Marienbild im ganzen
Land gibt als das meine.”

Auftrige fiir rund 2000
Dukaten, ein kleines Vermé-
gen, gehen danach bei Diirer
ein, doch er lehnt ab. Er will
zuriick nach Niirnberg. Selbst
eine von Venedigs Stadtrat
angebotene Anstellung mit
festem Jahresgehalt kann thn
nicht umstimmen.

1507 reist er ab, als Kiinst-
ler so etabliert, dass er sein
Ansehen in Italien nun kaum
noch steigern kann. Diese An-
erkennung wiinscht er sich
auch in der Heimat: Hier bin
ich ein Herr, daheim bin ich
ein Schmarotzer®, schreibt er,
etwas kokettierend, in seinem
letzten Brief an Pirckheimer.

ZWEI JAHRE SPATER zieht
Diirer mit seiner Werkstatt in
das heutige Diirerhaus, einen
imposanten, mehrstéckiger
Fachwerkbau mit Holzgalerie
und Kriippelwalmdach.

Vor allem durch das gefei-
erte . Rosenkranzfest” erhilt
sein Atelier in Deutschland
viele Auftriige fiir Gemaélde
und Altararbeiten. Weiter-
hin stellt der Betrieb aber
auch Drucke her. In den Jah-
ren 1513 und 1514 erreicht
Diirers  Stecherkunst  bei
drei sogenannten ,Meister-

stichen® schliefflich ein von ihm nicht mehr zu steigerndes
Maf an Perfektion: Mit nie zuvor da gewesener Prizision
griibt der Kiinstler seinen Stichel durch das Metall, ldsst die
Linien durch sanften Druck auf- und abschwellen, spielt
meisterhaft mit Licht und Stimmungen.

Als wiiren sie aus Tausenden Silberfiden gewoben, so
schimmern schliefilich die besten dieser Drucke. Ist der von
Tod und Teufel begleitete Ritter auf ,Der Reiter” ein Beispiel
fiir moralische Tugend, die den rechten Weg nie verldsst?
Oder ist der Stich nur eine Warnung vor dem grassierenden
Raubrittertum? Und driickt die diistere, ritselhafte ,Melan-

cholie® mit der engelhaft gefliigelten Gestalt im Vordergrund
die demiitige Erkenntnis aus, dass der forschende Mensch
stets an die Grenzen seiner Moglichkeiten stofit?

Die Arbeiten festigen Diirers Ruf als einer der bedeutends-
ten Kiinstler seiner Zeit. So wie er versteht es niemand, in
Stichen Ornamente und Figuren, Ernst und Spiel, Lust und
Frommigkeit zu verbinden.

Immer mehr interessiert den Meister in seiner zweiten
Lebenshiilfte aber die Theorie. Geradezu besessen ist er von
der Suche nach messbaren Gréfien, auf denen die Schonheit
der menschlichen Natur beruht. Schon seit Langem macht
er sich Notizen zur wichtigsten Frage, die ihn beschiftigt:
Gibt es die ideale Figur?

So beginnt er zu forschen, liest das zehnbiandige Werk des
antiken Architekturtheoretikers Vitruv, saugt auf, was der
iiber die Symmetrie und Proportion von Tempeln schreibt,
die darauf beruhe, dass alle Teile ein gemeinsames Grund-
mafl besifien. Diese Regel gelte auch fiir die Darstellung
des Menschen, fiir den der Rémer sogar genaue Verhiltnis-
zahlen angibt: Im Vergleich zum Kérper macht der Kopf ein
Zehntel aus, der Fuf ein Sechstel, die Brust ein Viertel.

Zeitlebens treibt Diirer seine Proportionsstudien weiter
voran und fasst sein Wissen schlieflich in . Vier Biichern
von menschlicher Proportion® zusammen. Zudem verdffent-
licht er eine Schrift {iber den Bau von Verteidigungsanlagen.
Angesichts der Bedrohung durch die tiirkischen Heere wird
das Werk zum Bestseller. :

1525 erscheint ,,Die Unterweisung der Messung®, eine Art
Lehrbuch der Geometrie fir bildende Kiinstler und Kunst-
handwerker, Darin geht es um gekriimmte Linien wie Schne-
clken und Spiralen, um Kurven im Raum, Pyramiden, Siulen,
Sonnenuhren. Es ist die erste wissenschaftliche Verdffent-
lichung zur Kunsttheorie in deutscher Sprache.

Als ,Die Unterweisung der Messung® auf den Markt
kommt, ist Diirer schon seit Jahren krank. Immer wieder
suchen ihn Fieberschiilbe heim. Vermutlich hat er sich
Anfang der 1520er Jahre in den Niederlanden mit Malaria
angesteckt,

Dennoch arbeitet er unermiidlich weiter. Seit 1524
schreibt er an der ersten Familienchronik der Kunstgeschich-
te. Mehr und mehr schirmt ihn seine Frau von der Offentlich-
keit ab, Diirers Freund Pirckheimer glaubt jedoch, dass es die
Gier der Gattin ist, die Diirer zum Schaffen dringt - und
schlieilich in den Tod treibt. Der scheint ihn dennoch tiber-
raschend zu treffen, denn ein Testament hinterlasst er nicht.

Am 6. April 1528 stirbt das Genie Albrecht Diirer im Alter
von 56 Jahren, im Ruhm unter den Kiinstlern seiner Zeit al-
lenfalls {iberstrahlt von Raffael, Leonardo und Michelangelo.

Seiner Frau hinterldsst er 6874 Gulden, der Nachwelt
einen weitaus umfangreicheren Schatz: 1113 Zeichnungen,
108 Kupferstiche und Radierungen, 246 Holzschnitte und
188 Gemilde. o

Fur Markus Weolff, 40, Redakteur bei GEO Special, war das Portrit

ber Albrecht Diirer eine Art Wiedersehen mit einem alten Bekannten:
Schon fir GEOEPOCHE hatte er den Unternehmer Jakob Fugger
beschrieben, der auch zu den Kunden Diirers gehorte,

Die Melancholie, 1514 Den Titel seines rétselhaftesten Bildes hat Direr einer kreischenden Fledermaus auf die Schwingen éeschn‘ehen, das late
Woart fiir Triibsinn. Darunter hockt ein missmutiger Engel inmitten von Werkzeugen weltlicher Gelehrter — Architekten, Mathematikern, Kiinstlern,
Mannern des Wissens und der Schénheit. Deren Zirkel, Spritzen, Hobel und Nigel symbolisieren die Quellen der Schwermut, namlich Wissensdrang und
fungslust. Sie treiben die Menschen irgendwann zu der traurigen Erkenntnis, dass ihre Krdfte begrenzt sind. Vermutlich plagen auch Durer solche
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LIN BILD UND SEINE GESCHICHTE

Hleronymu

DER GA

Er malt tétende Tiere, liisterne Eulen und junge Frauen, die reife Apfel auf ihren Képfen balancieren: Der Nie

italienischer Renaissancemaler, sondern zeigt die Sexualitiit in versteckten Details, verschliisselt sie du




inder Hieronymus Bosch orientiert sich bei seinem Triptychon, das um 1505 entsteht, nicht an der Sinnlichkeit

llegorien und feiert sie in Symbolen. Die Betrachter miissen die Anspielungen auflsen

Links das Paradies mit
Adam und Eva, rechts die
Hélle mit gegualten Sun-
dern — doch was zeigt

das mittlere Bild des zwei
mal vier Meter groRRen
Triptychons? Bosch, der das
Gemalde fir einen Gra-

fen in Brissel malt, scheint
die Bibel zu variieren:

Im Alten Testament mussten
die ersten Menschen den
Garten Eden verlassen,
nachdem sie von der ver-
botenen Frucht gegessen
hatten. Bei Bosch aber,

im Mittelteil seines Tripty-
chons, verlustiert sich

die Menschheit noch immer
im Paradies und labt sich
an gigantischen, keines-
wegs verbotenen Friichten.
Den Siindenfall und die
folgende Vertreibung

aus dem Paradies spart
Bosch einfach aus
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dam sieht nicht den dreikdpfigen Vogel, der vor sei-
nen Filen hungrig mit den Schniibeln klappert.
Er sieht nicht den Frosch zappeln, den ein anderer
Vogel grinsend verschlingt, und nicht die Echse,
die einen Schritt von ihm entfernt im Maul der
Katze hiingt. Adam sieht nur eines: Eva. Gebannt
haftet sein Blick auf diesem neuen Wesen
mit dem langen Haar, das ihm sein Schépfer vorfithrt. Ganz still
sitzt Adam da. Und wartet, dass Eva seinen Blick erwidert.

In Frithlingsfarben malt
Hieronymus Bosch das Pa-
radies auf die linke der drei
Tafeln seines ,Gartens der
Liiste™: ein Paradies, indem
totende Tiere das Willkom-
menskomitee fiir Adam und
Eva geben. Und den Schép-
fer platziert Bosch zen-
tral, sodass dessen Segen
den friedlichen Menschen
ebenso gilt wie den Tieren.

Noch sind Adam und
Eva unschuldig. Aber was
werden sie tun, wenn Gott
sie sich selbst iiberldsst?
Wenn sie wahrnehmen, was
um sie herum geschieht?

Sie haben die Wahl:
ihrem Instinkt zu folgen
wie die Tiere, die sie um-
lagern - oder etwas Eige-
nes, Erhabenes aus ihrer
Natur hervorzubringen,

Die Frage nach der Na-
tur des Menschen beschaf-
tigt iiberall in Europa die
Humanisten, als Heinrich
von Nassau, der in Briissel
residierende  Statthalter
der Niederlande, um 1505
ein Bild bestellt, das offen-
bar zwei gegensitzliche
Moglichkeiten des Themas
durchspielen soll - in aller
Drastik und Konsequenz.

Der humanistische
Traum vom Menschen als
privilegiertem  Geschopf,
das sein Leben selbst ge-
stalten kann, scheint den
Grafen umzutreiben. Aber
auch der Zweifel an den
neuen Ideen: Sind sich
Mensch und Tier doch ihn-
licher, als es den Humanis-
ten in ihrem Optimismus
erscheint? Konnen die
Menschen sich durch Ver-
stand und Willen wirklich
weiterentwickeln, ohne ihrer géttlichen Natur untreu zu werden?

Heinrich von Nassau will nicht bloR einen gemalten Kommentar
zu den philosophischen Fragen der Zeit. Das Bild soll auch ein
Kunstwerk werden, wie es noch niemand besitzt: extravagant, ero-
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Auf einem Erpel sitzend, klissen sich ein Mann und eine
dunkelhdutige Frau, wahrend Rotkehlchen und Eisvogel vertraut bei
ihnen sitzen. Im Mittelteil des Triptychons gelten die natiirlichen
GroRenverhiltnisse nicht mehr; gibt es keine Regeln, keine Tabus —
und vor allem keine Sinde. Die Blute, in der sich ein Paar kisst, ahnelt
einer Fruchtblase, dem Zeichen einer noch unschuldigen Welt

tisch, sinnlich, schockierend. Vielleicht will er es bei seinen Festen
prisentieren. Denn so wenig ihn die Staatsgeschifte interessieren,
die er oft vernachliissigt, so gern amisiert er sich. Wenn seine Giiste
zu viel getrunken haben, lisst er sie angeblich in ein Prunkbett fiir
50 Personen werfen, wo sie ihren Rausch ausschlafen diirfen.

Sein Auftrag geht an den Maler Hieronymus van Aken, der sich
nach seinem Geburtsort Hieronymus Bosch nennt. Der etwa 50-jah-
rige Kiinstler fithrt in der niederlindischen Handelsstadt s-Herto-
genbosch eine Malerwerkstatt. Er arbeitet fir den Adel, aber auch
kirchliche Auftrige tragen
zu seinem Ansehen bei.

Er ist ein Einzelgin-
ger, der nicht wie andere
Kiinstler durch Europa
reist. Seine Ehe mit einer
reichen Kaufmannstoch-
ter hat ihm Aufnahme in
die gesellschaftliche Elite
der Stadt verschafft, etwa
in die wichtige Liebfrauen-
Bruderschaft.

Méglicherweise  wiihlt
ihn der Graf aus, weil er
Boschs Vorliebe far das
versteckte Detail schiitzt.
Denn von der demons-
trativen Sinnlichkeit der
italienischen Renaissance-
kunst ist der Niederlinder
weit entfernt. Er bevorzugt
riitselhafte Allegorien der
Erotik. So wissen nur Ein-
geweihte, dass eine Eule je
nach Zusammenhang naive
Neugier, Jungfraulichkeit
oder sexuelle Verlockung
versinnbildlicht.

Offenbar inspirieren ihn
die mittelalterlichen Bes-
tiarien - jene beliebten il-
lustriertenBeschreibungen
von Tieren, die oft nur in
der Fantasie der Schrift-
steller existieren. Vermut-
lich sieht er sich auch die
religivsen Mysterienspiele
und Legenden der Wan-
dertheater an. Und in der
Biichersammlung  seiner
Bruderschaft scheinen ihn
die Drolerien besonders
zu beeindrucken: Buchma-
lereien des Mittelalters,
die christliche Texte mit
Komik und Erotik wiirzen,
indem sie verbotene Zirt-
lichkeiten darstellen wie
den ,osculum infame® -
den Kuss auf den Hintern.

Wo auch immer Bosch Anregungen findet: Sefne Gemiilde illus-
trieren nicht einfach die Botschaften des Glaubens, die in der mit-
telalterlichen Malerei die Hauptsache waren. Er lebt in der Span-
nung zwischen den Epochen. Auch deshalb enthilt sich das Bild, das



er fiir Heinrich malt, jeder Antwort auf die Frage, ob der Mensch
das zu Grofartigem fihige Wesen ist, von dem die Humanisten
reden, oder nur ein elendes Geschépf, dem die christlichen Prediger
zu Recht mit der Verdammnis drohen. Es entscheidet sich nicht
zwischen diesen Extremen - sondern kostet sie aus.

Das Trlptyc}?nn bietet Bosch dafiir die ideale Form. Auf drei
Tafeln kann er Gegensiitze {ibergangslos nebeneinanderstellen.
Genau das scheint ihn immer wieder zu reizen, denn er erschafft im
Verlauf seines Lebens mehr als ein Dutzend Gemilde dieser Art.

Aber keines ist so versto-
rend wie das Werk, das die
Nachwelt ,,Garten der Liis-
te“nennen wird - nach dem
Lustgarten, den die grifite
und zentrale Tafel darstellt.
Inden drei Bildern zeigt es:
den gottlichen Ursprung
des Menschen, die Feier
seiner Freiheit - und seine
Qualen in der Hélle.

ALs THEMA der linken
Tafel wihit Bosch die Ge-
schichte von der Erschaf-
fung der Menschen. Aber
anders als bei dem Stoff
iiblich, inszeniert er hier
nicht den Siindenfall oder
die Vertreibung aus dem
Paradies. Vielmehr lidsst
er Adams und Evas Siinde
aus - und verbannt die
Schlange, Evas Verfithre-
rin, an den Rand des Bil-
des: Weit entfernt windet
sie sich um eine Palme.
Nicht den Wendepunkt
der Schépfungsgeschichte
malt Bosch also, sondern
eine Szene, die offenlisst,
was kommen wird. Es ist
der Moment zwischen dem
Nichts und dem Leben - je-
ner Augenblick, in dem die
Menschen Gott noch ganz
gehorchen. Adam hat seine
Fiife auf den FuR seines
Schopfers gelegt, um zu
zeigen, dass er ihm folgen
wird. Evakniet zuranderen
Seite Gottes, der ihr Hand-
gelenk umtfasst. Adam be-
rithrt Gott, Gott beriihrt
Eva: Die Kette, die den
Bund von Mann und Frau
heiligt, ist geschlossen.
Und nicht nur tétende
Tiere zeigt Bosch. Neben
Eva kauert ein Hase, Sinn-
bild der Fruchtbarkeit. Das Leben kann beginnen, nach den Gebo-
ten Gottes, aber ohne seinen Fluch: Die Menschen sind frei. Bosch
mischt die Bibelmotive, verschiebt Schwerpunkte, erfindet und
komponiert, bis die altbekannte Geschichte véllig neu erscheint.

Mit weit ausgestreckten Armen hangt der Verdammte in
den Saiten der Harfe; einem anderen Gemarterten sind Noten auf
den Hintern geschrieben. Auch Laute und Drehleier malt
Bosch als Folterinstrumente in seiner grausamen Hélle. Denn
weltliche Musik gilt Klerikern als Teufelswerk, weil sie der
Unterhaltung dient — und nicht dem Lob Gottes

Unter seinen Fantasietieren fillt eines mit einem Schnabel und
Armen auf, das von der Kérpermitte an in einen Fischleib iibergeht;
es liest. Wie selbstversténdlich treibt es, mit einer Monchskutte
bekleidet, in dem triiben Tiimpel vor Adam und Eva umher, den
Kopf iiber seine Lektiire gebeugt, vielleicht die Stundengebete, Ein
Buch im Paradies, gelesen von einem Schnabelfischménch?

Spott iiber Kleriker ist in der Kunst seit dem Spitmittelalter
tiblich. Aber gibt der Maler hier nicht nebenbei auch der feier-
lichen Hochzeitsszene eine ironische Wendung?

An die Stelle der Gewiss-
heiten, die andere Paradies-
s o darstellungen zeigen, setzt
= Bosch das Rétsel. Und auch
vor dem Schiipfer selbst
macht sein Verwirrspiel
nicht halt. Er malt keinen
gebietenden, langbirtigen
Gottvater, sondern einen
Jjungen, giitigen Mann, der
an Darstellungen Jesu er-
innert. Es ist der mensch-
gewordene Gottessohn, der
da Adam und Eva segnet.

Wenn Bosch so im hu-
manistischen Sinn veran-
schaulichen will, dass sich
Gottund Menschen dhneln:
Warum sieht der Schipfer
Adam und Eva dann nicht
an - sondern den Betrach-
ter des Gemiildes? Erschaut
als Einziger aus dem Bild
heraus. Ist sein in die Ferne
gerichteter Blick eine Mah-
nung? Oder eine Einladung
zum Leben?

Wie auch immer Bosch
es meint: Er zeigt die
Schépfungsgeschichte ganz
neu - damit er zur zentra-
len Szene seines Tripty-
chons kommen kann.

IMMER WIEDER haben
sich Theologen gefragt, wie
die Welt ohne Stindenfall
ausgesehen hiitte. Diese
Fiktion einer Menschheit,
die das Paradies nicht ver-
loren hat, scheint Bosch in
der Mitte zu inszenieren.
In seinem Lustgarten,
der landschaftlich die linke
Tafel fortsetzt, leben die
Menschen ohne Spuren der
Erbsiinde und ihrer Bestra-
fung durch Gott: Sie sind
nackt wie Adam und Eva,
miissen kein Feld bestellen
und keine Kinder gebiiren, kennen kein Alter und keine Sorgen von
Sterblichen. Zu Hunderten fiillen sie das Paradies, in dem sie nichts
anderes tun, als sich sinnlichen Geniissen hinzugeben. Sie bewoh-
nen Friichte oder Blumen und erniihren sich vom Uberfluss des



Gartens. Brombeeren und Erdbeeren, so groff, dass ein Mann sie
kaum tragen kénnte, liegen iiberall bereit.

Die Menschen kiissen und bertihren einander ohne Scham. Es
gibt nichts Abstoflendes am Korper; selbst die Verdauung ist ver-
edelt: In einer riesenhaften Muschel, einem Symbol der weiblichen
Sexualitiit, scheidet ein Mann Perlen aus, wihrend er im Liebesspiel
mit einer Frau versunken ist. Bosch zeigt nur eine Hand, das Gesifd
und die iibereinanderliegenden Beine, die aus den leicht gedffneten
Muschelschalen herausragen. Vielleicht besteht eine Uberein-
kunft zwischen dem Paar
und dem Mann, der das
Liebeslager samt seiner
Bewohner auf dem Riicken
umhertrigt. Vielleicht ist
es nurein komisches Detail,
dass er unter der Last bei-
nahe zusammenbricht.

Es konnte aber auch
sein, dass nicht alle im Gar-
ten so gliicklich sind, wie es
auf den ersten Blick er-
scheint. Wie versehentlich
in dieses Paradies geraten
wirkt die iltere Frau, die
mit zwei Ménnern unter
einem Bliitenkelch steht
und als Einzige auf der Mit-
teltafel ein Kleidungsstiick
tragt: Thr Kopf und ihr Rii-
cken sind mit einem Schlei-
er bedeckt wie bei einer
Nonne. Beschwort sie die
beiden, von dem Treiben
abzulassen? Einer der Min-
ner unter dem durchsichti-
gen Schutzschirm wendet
sich jedenfalls unwillig ab.

Mit doppeldeutigen Mo-
tiven spart Bosch nicht. In
der Mitte des fantastischen
Parks reiten Minner auf
Pferden, wilden Tieren
und Fabelwesen um einen
Weiher, in dem sich Frauen
vergniigen. Eine Gruppe
am Rand des Gewissers
feuert die Vorbeireitenden
an. Leicht vorgebeugt, ihre
Hintern dem Betrachter
entgegengestreckt,  klat-
schen die Schénen in die
Hénde und balancieren
dabei Apfel auf ihren Kap-
fen. Es scheint, als lockten
sie mit der Frucht, die Eva
nicht gepfliickt hat.

Und einer der reitenden
Miénner trigt einen Fisch
unter dem Arm. Er hilt das Tier an sein Auge, als wiirde er mit einer
Schusswaffe anlegen.

Auf die Spitze treibt Bosch seine delikat gemalten sexuellen Sze-
nen und Anspielungen mit einem wuchtigen Reittier, das den Kopf
in den Himmel streckt. So weit legt es sein Haupt in den Riicken,
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Ein vogelkopfiger Satan verschlingt nackte Stnder
und scheidet sie sogleich wieder unverdaut aus, auch
das infernale Feuer brennt in Boschs Holle, ohne
zu zerstoren: Das Leid der Verdammten soll stets von

Neuem beginnen und eine Ewigkeit wahren men.

dass sein Hals mit der senkrecht nach oben zeigenden Schnauze wie
ein Phallus wirkt. Auch der Reiter lehnt Kopf und Oberkdrper weit
nach hinten, die Augen himmelwiirts gerichtet. Nirgendwo sonst
sind sich Mensch und Tier so &hnlich wie hier. In den Hinden halt
der Mann einen mondsichelférmigen Rundbogen. Er huldigt wohl
am helllichten Tag dem Mond, der nach dem Volksglauben die Triu-
mer und Sinnesverwirrten auf der Erde beherrscht. Setzt Bosch hier
die Lust mit dem Wahnsinn gleich? Oder will er zeigen, dass es den
Fantasten vorbehalten ist, sie voll auszukosten? So oder so, im Para-
dies des Hieronymus Bosch
ist offenbar alles erlaubt.

DoCH DANN zeigt er die
Hélle. Sie beendet jih die
Erzéihlungen der anderen
beiden Bildteile. Eine
brennende Stadt ist am
Horizont seines Infernos
zu sehen. Und in die briun-
liche Hiigellandschaft vor
die Ruinen malt Bosch
erneut nackte Menschen -
aber hier heifit Nacktheit
Schutzlosigkeit und stei-
gert die Qual der Gepeinig-
ten. Einer von ihnen ist in
die Saiten eines riesigen
Zwitterinstruments  aus
Laute und Harfe gespannt.
Die Beine nach unten ge-
streckt, die Arme hoch {iber
dem Kopf, erinnert er an
den gekreuzigten Christus.

So wie der Mann dane-
ben, den eine langschwin-
zige Echse an den Lauten-
hals fesselt. Seine Arme
sind nach hinten verrenkt,
sein Kopf hingt kraftlos
auf seiner Brust. Er wiirde
in die Tiefe stiirzen, wiiren
seine Waden nicht von
stelzenartigen schwarzen
Armen gehalten.

Seit dem Mittelalter ist
Instrumentalmusik,  wie
sie umherreisende Spiel-
leute darbieten, verdach-
tig, Teufelswerk zu sein:
weil sie sich nicht an die
Regeln der liturgischen
Musik hilt, mit der die
Menschen in den unauf-
horlichen  Engelsgesang
zum Lobe Gottes einstim-
Nicht die Natur,

sondern eine entfesselte

Kultur schligt in dieser
Hélle pervers strafend zuriick. Warnt der Kunstler vor einer Zivi-
lisation, die sich von der géttlichen Natur entfernt?

Unter dem Harfe-Laute-Instrument ist bauchlings ein Mann
begraben. Nur die Beine liegen frei und sein Gesif, auf das Noten
geschrieben sind. Ein Héllenchor aus Menschen und Monstern



singt danach. Eines von ihnen reifit das fast zahnlose Fischmaul auf
und ldsst eine Gerte hervorschnellen.

Im Himmel, so glaubt man, singen die Engel. Bei Bosch wird
dagegen der Héllenlirm zum Bild. In die Kakophonie stimmt eine
Flste ein, die im Hintern eines Siinders steckt. Er blist sie mit
seinen Darmwinden, wihrend sich sein Riicken unter der Last
eines gigantischen Bombharts (des Fagott-Vorldufers) kriimmt. Sein
Trichter hilt einen Menschen gefangen, der seinen Arm heraus-
streckt, als kénnte ihn noch jemand retten.

Bosch malt sogar Folte-
rungen einzelner Kérper-
teile - ohne den dazu-
gehdrigen Menschen. Auf
einer Ebene hinter seinem
Hollenfluss zeigt er ein
gigantisches Paar bluten-
der Menschenohren, die
ein Pfeil durchbohrt. Nur
befindet sich in ihrer Mitte
kein Kopf. Ein Messer liegt
zwischen ihren Innensei-
ten, dessen lange Schneide
wie eine Nase aus dem
schauerlichen
hervorragt. In einer Ohr-
muschel ist ein Hallen-
knecht zu sehen, der einen
der Siinder, die unter den
Ohren begraben sind, an
der Hand packt. Vielleicht
will er ihn nach oben
ziehen, um ihn weiterzu-
quiilen, oder ihn mithilfe
seines Speeres davon ab-
halten, unter den Riesen-
ohren herauszukommen.

Neben die Feier des Le-
bens setzt Bosch einen Alb-
traum, grausamer als alles,
was er je gemalt hat. Nichts
erinnert mehr an die gott-
gegebene Wiirde des Men-
schen, nichts mehr an sei-
nen verriickten Ubermut.

Oder doch? Im Paradies-
garten reiten ja noch im-
mer die Minner. Und ganz
links sitzt moch immer
der hoffnungsvolle Adam.
Bosch malt in seinem
Dreierbild nicht weniger
als die Ritsel einer Zei-
tenwende: Hat Gott die
Menschen erschaffen, da-
mit sie sich frei entfalten?
Ist es gar moglich, dass
ein paradiesisches Dasein
dem Menschen, wenn er
nur ganz seiner Natur vertraut, im Diesseits gelingt? Oder endet
alles, was er tut, unvermeidlich im Bosen - sodass er schon auf
Erden die Hélle erleben muss?

Es ist am Betrachter, zu entscheiden, welche Erziihlung des
Triptychons ihm die einleuchtende Antwort liefert. Méglicherweise

Ensemble

Ein Wanst wie eine Eierschale und Beine wie Holz-
stdmme: Der Baummensch ist eine der ratselhaftesten Figuren dass es Teufel wirklich

in Boschs Werk. Niemand kann mit Sicherheit sagen,
wen sein Uberdimensioniertes und doch lebensnahes Gesicht
darstellt — vielleicht zeigt es den Maler selbst

hat Bosch sie fiir sich gefunden: in einer Haltung abseits von den
Fragen und Zweifeln seiner Zeit. So, wie der monstriise Mann in der
Mitte der Hollentafel vom Schrecken, der ihn umgibt, unbeein-
druckt scheint. Ganz ruhig wirkt sein riesiges Gesicht, das hinter
dem baumartigen Korper hervorschaut, als gehérte es nicht dazu,

In gewisser Weise nicht dazuzugehéren scheint auch der Mann
in der rechten unteren Ecke der Mitteltafel, der aus einer begras-
ten Hohle herausschaut. Mit dem Zeigefinger deutet er oder
sein halb verborgener Begleiter auf eine Frau, die vor ihnen in
dem Erdloch steht. Aber
am Leben um ihn herum
beteiligt er sich nicht. Wird
er soeben ins Paradies
gefilhrt - oder verharrt er
auf dessen Schwelle? Wie
der Baummensch blickt er
aus dem Bild heraus. Viel-
leicht portriitiert Bosch in
beiden Figuren sich selbst
- einen Menschen, der
Ritsel betrachtet und zeigt.
Sie zu lgsen, hat er nicht
versprochen.

ALs BoscH 1516 stirbt,
sind Kopien seines Gemil-
des wohl bereits verbrei-
tet. AuRerungen der Giste
Heinrichs von Nassau
kennt man allerdings nur
wenige, und in ihnen
beschreiben sie das Bild
nur knapp. Vielleicht sind
sie iiberfordert, vielleicht
gefallt ihnen das Werk ein-
fach nicht.

Spiter  wechselt es
mehrfach den Besitzer, bis
Philipp 1I. es 1591 erwirbt
und nach Spanien bringen
lisst. Nun erst beginnt die
Geschichte der Deutungen
des ,,Gartens der Liiste®.

So befasst sich 1627 der
spanische Dichter Fran-
cisco de Quevedo mit dem
Kiinstler und mutmafit,
Bosch habe in seinen
»Iriumen” iber die Teufel
~einen solchen Misch-
masch Zusammengesu-
delt”, weil er ,nie glaubte,

gibt“. Quevedo muss wie
spitere  Kommentatoren
spekulieren. Denn was
Bosch wirklich bewegt hat,
bleibt im Dunkeln,

Aber der ,Garten der Liiste” inspiriert Maler und Dichter bis
heute zu neuen Werken. Das hitte Bosch sicherlich gefallen: Sein
mondstichtiger Triumer reitet weiter. O

Marita Slavuljica, 38, ist Dozentin an der Katholischen Universitst Eichstétt. Von Bosch
ist sie sa fasziniert wie von Leanardo da Vindi, mit dem sie sich intensiv beschaftigt hat.



Siindenbeladen sei der Mensch, sein

Korper hinfillig, klagen die Theologen des
Mittelalters; Heil kénne er nur im Jenseits erhoffen.
Ganz anders die Philosophen und Dichter der
Renaissance: Sie preisen ihn als Wunder - sein Leib
sei schion, sein Verstand hebe ihn iiber alle

anderen Lebewesen hinaus, er beherrsche alle Kunst-
fertigkeiten, sei als Schépfer seiner eigenen Welt

gar Gott dhnlich. Und die Kiinstler dieser Epoche
zeigen den Menschen und seine Umgebung
wirklichkeitsniher als je zuvor

TEXTE: FRANK OTTO

Aus groRRer Nahe und in perspektivi-
scher Verkiirzung zeigt Andrea Mantegna
um 1480 in der "BEWEINUNG CHRISTI«
den geschundenen Leib des toten Jesus, der

auf einer Marmorbank liegt, betrauert
vom Apostel Johannes, seiner Mutter Maria |
und Maria Magdalena. Detailgetreu sind
die von Nageln durchbohrten Hinde und
FiiBe, die Wunde unterhalb der rechten Brust
sowie das vom Leid gezeichnete Gesicht
wiedergegeben. Wohl noch nie zuvor ist der
Heiland so schonungslos als gepeinigter
Mensch dargestellt worden
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Das Mafs der Anmut

Schén kann ein menschlicher Kérper nur sein, wenn seine Proportionen harmonisch sind und seine Glied-

maBen in ihrem Verhiltnis zueinander sowie zu Kopf und Rumpf bestimmten GesetzméiRigkeiten entsprechen.

So haben es die Theoretiker der Antike festgelegt — und davon sind auch die Renaissancekiinstler iiberzeugt

Piero della Francesca ist einer der beriihmtesten Maler des 15. Jahr-
hunderts, aber auch ein bedeutender Mathematiker, der seine Bilder
aufgrund exakter Berechnungen komponiert. So beruhen die Dar-
stellungen menschlicher Kérper in seinem Lehrbuch »0BER DIE PER-
SPEKTIVE BEIM MALEN« {um 1460) auf geometrischen Prinzipien

Wie ein menschlicher Kérper geformt sein muss, um als voll-
kommen zu gelten, beschreibt Albrecht Diirer ab 1523 in seinem
Werk »VIER BUCHER — VON MENSCHLICHER PROPORTION«.
Angeregt durch die Einsichten des Romers Vitruv, erarbeitet

er eine eigene Theorie der Proportionen

In seinem »PROPORTIONSSCHEMA« variiert Leonardo da Vinci um 1485 die Lehre des antiken Architektur-
theoretikers Vitruv. Der zufolge ist der Nabel die Mitte des ideal geformten menschlichen Kérpers. Leonardo erkennt,
dass dies nicht immer stimmt. Er zeigt in dieser Zeichnung, wie sich ausgewogene KérpermaRe durch Kreis und
Quadrat definieren lassen: Der Nabel wird zum Kreismittelpunkt, von dem aus die ausgestreckten Arme und Beine
gleich weit entfernt sind. Das Zentrum des Menschen aber sei der Mittelpunkt des Quadrates: die Scham
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Das Gesicht jedes Einzelnen

Erstmals seit dem Ende der Antike fertigen Kiinstler wieder Portréts, denen sie individuelle Merkmale verleihen.
Waren auf mittelalterlichen Gemélden Menschen fast ohne charakteristische Gesichtsziige zu sehen, die etwa
durch Kleidung, Gestik und Mimik lediglich als Angehérige eines bestimmten Standes zu erkennen sind, so
stellen die Maler der Renaissance unverwechselbare Persénlichkeiten dar. Oft lassen sich nun Biirger reicher

Handelsstédte malen. Denn die Kaufleute und Ratsherren sind sich ihres Wertes und ihrer Macht bewusst

»PORTRAT DES FRANCESCO DELLE OPERE«. Sogar manche wohlha- Albrecht Diirer ist einer der ersten deutschen Maler, die in ihren
benden Handwerker in den oberitalienischen Stidten kénnen es sich Portrits auch den Charakter und die Gemii des Abgebild
leisten, die Dienste herausragender Maler in Anspruch zu nehmen. darstellen. Im »BILDNIS DES JAKOB MUFFEL« von 1526 etwa,
So lasst sich dieser Florentiner 1494 von Pietro Perugino portritieren, eines Niirnberger Ratsherrn und Biirgermeisters, zeigt er einen
der auch fiir den Papst Wandfresken der Sixtinischen Kapelle fertigt sorgenvollen Menschen wenige Wachen vor dessen Tod

olz auf seinen gesellschaftlichen Rang und seinen Reichtum blickt dieser Kaufmann, der vermutlich
s einer deutschen Hansestadt stammt, den Betrachter an. Hans Holbein der Jiingere, der Hofkiinstler
nig Heinrichs Vill., malt das »BILDNIS EINES KAUFMANNES« 1541 in London. In der englischen
etropole unterhilt der Stidtebund den »Stalhof«, eine privilegierte Handelsniederlassung
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Lebenskreis d

Neben dem Menschen wird die Natur vor allem bei niederlandischen Meistern zum im

kein anderer Kiinstler verbindet Pieter Bruegel der Altere beides miteinander: Er zeigt Bauern, Arbeiter

Mit »DIE JAGER IM SCHNEE«, Teil eines urspriinglich aus sechs Gemiilden bestehenden Jahreszeiten-Zyklus, schafft Bruegel 1565 das erste Winterbild
der européischen Malerei. Wie alle Bilder der Serie zeigt es das alltdgliche Handeln einfacher Menschen: Jager kehren erschopft von der Hatz zuriick, li

machen ein Mann und eine Frau Feuer vor einem Wirtshaus, und auf den zugefrorenen Teichen vergniigen sich Kinder und Erwachsene beim Eislaufen



chopfung

derkehrenden Thema der Malerei. Und lebendig wie wohl

ndwerker, die inmitten naturgetreu gezeichneter Landschaften ihrem Tagwerk nachgehen

Nichts ist Bruegel zu banal fiir sein Gemilde »DER DUSTERE TAG«. So zeigt
er einen Mann, der seine Blase entleert (links unten), wiahrend neben ihm ein
Geiger zum Tanz aufspielt; vorn rechts hat sich ein Junge mit Papierkrone

als Konig verkleidet. Alle scheinen unbeeinflusst von der abziehenden Sturm-
flut im Hintergrund, die Schiffe zerstdrt und die Deiche durchbrochen hat

Ohne die Landschaft zu idealisieren und ohne religiose A ionen, wie sie
bis dahin in Erntebildern nordeuropéischer Maler iiblich gewesen sind, malt Bruegel
»DIE KORNERNTE« als Teil eines Jahreszeiten-Zyklus. Realistisch stellt er einen
heien Sommertag dar, zeigt Ackerknechte und Biuerinnen, die den Weizen mihen,
die Garben zusammensammeln und sich von der anstrengenden Arbeit erholen
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Der transparente Korper

Jahrhundertelang beschrinken sich Anatomen vor allem darauf, das Wissen antiker Arzte zu rekapitulieren.
Doch in der Renaissance zeigen Kiinstler wie Leonardo da Vinci und Mediziner wie Andreas Vesal, dass das Innere

des menschlichen Kérpers nur durch das genaue Studieren von Leichnamen erkundet werden kann

DE HVHAND C FASRICA LIBER L

RPORIS HVMANI

Zahlreiche Leichen obduziert der Mediziner Andreas Vesal — und Nie zuvor sind die Organe des Menschen, hier die Skelettmuskulatur,
zeigt mit seinem Hauptwerk »UBER DEN BAU DES MENSCHLICHEN so genau beschrieben und gezeichnet worden wie bei Vesal. Etliche
KORPERS«, dass die Vorstellungen iiber die menschliche Anatomie falsche Annahmen iiber den Kérperbau werden korrigiert. So glaubten
groBtenteils falsch sind. Die Holzschnitte, die etwa das Skelett zeigen, die Mediziner lange Zeit irrtiimlich, die Leber bestehe aus fiinf Lappen
hat méglicherweise der venezianische Maler Tizian geschaffen und an der Hirnbasis existiere ein Aderngeflecht als Sitz der Seele

Leonardo da Vinci hat als Erster die Idee, den menschlichen Korper transparent darz.
stellen. Deshalb gibt er sich nicht mit den fiir Kiinstler iiblichen Anatomiestudie
zufrieden: Er beginnt damit, Leichen zu sezieren. Seine Erkenntnisse hilt er in Hunde

ten Zeichnungen fest, so in dieser Abbildung eines weiblichen Kérpers (um 150
82 GEO EPOCHE EDITION
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Stolz der Biirger

Dichter und Maler der Renaissance feiern den Menschen
als Gestalter der Welt. Und die bedeutendste Kreation dieses

Schopfers ist die Stadt: Lebensraum, Zentrum von Wirtschaft

und Kunst, Wissenschaft und Fortschritt 0O

s -
ht des Menschen auf die Stadt sind auch
solche perspektivischen Karten — hier um 1580 vollendet ein Plan Roms des
Mathematikers und Dominikanermdnchs Egnazio Danti. Genauer als je
zuvor stellen Kartographen die Metropolen der Renaissance dar

Ausdruck der verdnderten Sic

Immer wieder malt Vittore Carpaccio das Leben auf den Plitzen sowie

die Bauwerke seiner Heimatstadt Venedig, die von Macht und Reichtum der
Lagunenmetropole kiinden. Das eigentliche Thema seines Gemildes, die
»HEILUNG EINES BESESSENEN DURCH DEN PATRIARCHEN VON GRADO«
(1494), verlegt er an den linken oberen Rand des Bildes, das vom Treiben auf
der UferstraBe des Canal Grande und der Rialtobriicke dominiert wird

GEOEPOCHE EDITION 85



MICHELANGELO BUONARROTI, 14751564 {

GO1

Was er erschafft, muss das Grofite sein: gigantische Leiber, Helden,

Gotter, die Schépfung der Welt oder das Jiingste Gericht. Ubermenschliche
Krifte fithlt er in sich — doch was er vollendet, erscheint ihm oft klein und
erbirmlich, denn noch grandioser sind seine Pléine. Er sei ein terribile, jage den
Menschen Schrecken ein, klagt der Papst. Seine Bewunderer sprechen

ihm messianische Schaffenskraft zu, il divino nennen sie ihn, den Géttlichen.

Und es stimmt ja! Wer soll der Grofite sein, wenn nicht Michelangelo?

VON KIA VAHLAND
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Wie Leinen fallt das marmorne

Gewand der trauernden Maria. Und als
ware er federleicht, hilt sie in ihren
Armen den makellos modellierten Korper
des toten Jesus. Kein Bildhauer hat

seit der Antike Muskeln, Adern, Sehnen
50 naturgetreu aus dem Stein ge-
meif3elt wie 1499 der detailbesessene
Michelangelo mit seiner Pieta






s geht nicht.
Er hatte es geahnt, wollte es nur nicht 8-
fentlich zugeben. Jetzt, im Spiitherbst 1508,
steht er auf dem Geriist in der Sixtinischen
Kapelle im Vatikan und muss mitansehen,
wie die ,Sintflut* von der Decke bricht.

30 eisig kalte Tage lang hat Michelangelo
mit durchgebogenem Riicken an diesem
ersten Fresko seines Weltenzyklus gearbei-
tet, den Kopf tief in den Nacken gelegt, den
Pinsel hochgereckt, Gesicht und Bart von
Farbklecksen bedeckt. Doch das Zinnoher-
rot und das Kupfergriin halten sich nicht
auf dem Putz, sondern bilden Schimmel.

Nun schlagen seine Helfer die Arche
Noah und die mit den Fluten ringenden Fi-
guren wieder ab. Ubrig bleibt nur das Fels-
inselchen, auf das sich einige Verzweifelte
fiir einen Moment vor dem Wasser retten.

Thre Hoffnung ist triigerisch und Michel-
angelos Stimmung diister. 1000 Quadrat-
meter misst das Deckengewdlbe, 350 Ein-
zelfiguren in 175 Bildeinheiten hat der
Kiinstler geplant. Seinem Auftraggeber,
Papst Julius II, hatten zunichst auch
zwilf Apostel geniigt. Ein iippigeres Bild-
programm kam ihm vermutlich nicht in den
Sinn, denn in der Regel werden die Decken
der Kirchen nur mit Sternenhimmeln be-
malt - so war es auch in der Sixtina geplant,
ehe Michelangelo Hand anlegte.

Dem Kiinstler aber erschienen zwalf Fi-
guren und einige Ornamente zu ,lirmlich®,
wie er sagt. Er will das grofie Ganze, will
die Entstehung von Kosmos und Erde, das
Schicksal der Menschen zwischen Ursiinde
und Erlésungshoffnung zeigen. Sein Werk
soll das Heute aus der Vorgeschichte ablei-
tenund in eine hehre Zukunft fithren.

Der Papst staunte iiber diesen Vorschlag
- und stimmte zu. Mdglicherweise stellte er
Michelangelo einen theologischen Berater
zur Seite, der darauf drang, dass der Herr-

Selbstbewusst wie kein Zweiter verhandelt Michelangelo mit seinen Auftraggebern, auch
Pépste lassen thm freie Hand. Der Kiinstler vergleicht sich gar mit dem heldenhaften David. Dieses
Portrat zeigt ihn vermutlich mit 47 Jahren, méglicherweise stammt es von Giuliano Bugiardini

schaftsanspruch der Piipste — und insbeson-
dere derjenige des Julius - ausreichend ge-
wiirdigt wird. Sicher aber lief er dem Maler
von Beginn an grofie kiinstlerische Freiheit.
Die Freiheit des Geistes aber ist noch nicht
die der Hand. Michelangelo kennt die Rezep-
tur fiir das Wandgeméilde nicht. Der versierte
Bildhauer hat zuletzt in seiner Lehre vor
20 Jahren Fresken gemalt, in seiner Hei-
matstadt Florenz, Von dort kommen auch
seine Mitarbeiter, weil er rémischen Kiinst-
lern nicht traut. Er verdiichtigt seine Kon-
kurrenten vor Ort, ithn umbringen zu wollen;
wer weifl, was ein romischer Gehilfe auf
dem Geriist in gut 20 Meter Hohe tiite. Die
Rohstoffe aber stammen aus Rom, nicht aus
Florenz. Und die hiesige Puzzolan-Erde ver-
hilt sich im Mértel anders als Arno-Sand.
Esfunktioniert nicht. Nicht einmal in der
einfachen Secco-Technik, bei der man auf

bereits trockenem Putz malt und sich des-
halb Zeit lassen kann. Der Bildhauer ver-
misst seinen Marmor, und er hasst diesen
miihseligen Malerjob, der ihn wohl noch
Jahre kosten wird. Also aufgeben?

Niemals. Denn dann wiirde diese Bande
recht bekommen, die ihm - so glaubt der
33-Jihrige - nach Ehre, Geld und dem Le-
ben trachtet. Seine Konkurrenten: der Bau-
meister Bramante und dessen Zogling Raf-
fael, ein junger zugereister Maler, der seit
Kurzem die pépstlichen Privatgemicher
ausmalen darf. Der eine ein Saboteur und
der andere ein Spion, meint Michelangelo.

Bramante hatte das erste Malgeriist far
die Sixtina entworfen: eine héchst instabile
Seilkonstruktion, die an der Decke aufge-
hiingt wurde. Die Bohrlicher wiren auf ewig
sichtbar geblieben. Michelangelo fiirchtete
um Leben und Werk und forderte eine Bal-
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Als Ebenbild Gottes

zeigt Michelangelo seinen
Adam, schdn und stolz
empféngt der erste Mensch
das Leben aus der Finger-
spitze Gottes: Das Fresko
Die Erschaffung Adams

an der Decke der Sixtini-
schen Kapelle ist typisch fur
das edle Menschenbild

der Renaissance. Doch die
Arbeit an dem Gewdlbe

ist Michelangelo eine Qual:
Der Pinsel tropfe ihm

aufs Gesicht, schreibt er in
einem Sonett, ein Kropf

sei ihm wegen der Miihsal
gar gewachsen; an den
Rand des Gedichtblatts
skizziert er sich selbst bei
der Arbeit (unten)

von Michelangelo iiberliefert sind. Es zeigt die Heilige Familie sowie fiinf nackte Manner im Hintergrund.

f
Dieses Rundbild, der »Tondo Doni«, vermutlich 1504 entstanden, ist eines der wenigen Gemdlde, die ( 1
Vielleicht will der Maler so auf die Uberwindung der heidnischen Zeit durch das Christentum verweisen

kenkonstruktion, die auf den oberen Simsen
der Seitenwiinde aufliegt. Um dieses Geriist
schleicht nun Raffael herum und wartet auf
die Gelegenheit, heimlich hochzuklettern
und Ideen zu stehlen.

Seine Konkurrenten sind schuld an
allen Problemen, glaubt Michelangelo. Sie
hitten dem Papst tiberhaupt erst diese
Deckenmalerei eingeredet und dann vor
Julius gehdhnt, er werde vor der Heraus-
forderung zuriickschrecken, da ein Bild-
hauer von Freskomalerei nichts verstehe.

Michelangelo wird es ihnen zeigen.
Zeigen miissen.

EIGENTLICH WAR DAS schon immer so:
Er blieb auf sich allein gestellt oder hat sich
zumindest so gefithlt. Niemand hitte dem
zweiten Sohn von Ludovico di Buonarroto
de’ Simoni und seiner Frau Francesca eine
kinstlerische Karriere vorausgesagt.
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Geboren wird Michelangelo am 6. Méarz
1475 in Caprese, einem Bergdorf im Apen-
nin. Hierhin hat es seinen Vater fiir ein Jahr
als Ortsvorsteher verschlagen. Das bringt
kaum Geld und noch weniger Ruhm, aber
Ludovico hat keine Wahl.

Einst war seine Florentiner Patrizier-
familie stadtbekannt, ihre Mitglieder be-
Kleideten hohe politische Amter. Doch
Steuerschulden, geringere Einkinfte und
Mitgiftzahlungen fiir die Téchter haben
die Familie verarmen lassen, Nur ihr Stolz
und ihr Status als Biirger der Stadt sind
ihnen geblieben.

In der Republik Florenz teilen wenige
Adelsfamilien unter Fithrung der Medici,
eines Clans von Bankiers, die Macht unter
sich auf; die itbrigen Posten gehen an Zunft-
vertreter, deren Aufstand man fiirchtet.

Ludovico und Francesca kinnen ihren
Sohn immerhin standesgemif zum Stillen
















Himmelwarts stlirmen die einen, die Seligen.

Bang schweben die anderen ber lodernder Feuers-
brunst, klammern, verzweifeln, ringen um ihr
Schicksal. Auf die Verdammten, die ihr Seelenheil ver-
spielt haben, warten die Flammen der Hélle. Kein
Haareraufen, kein Beten hat jetzt noch Sinn: Sie sind
dem Untergang geweiht. Und iiber allem thront,
nackt bis aufs Lendentuch, der muskulose, bartlose
Christus, mit groRer Geste richtend iber Wohl und
Wehe der Menschen. So viel Nacktheit, und das
wahrend der Apokalypse — das Jiingste Gericht an der
Stirnseite der Sixtinischen Kapelle ist ein Schock

fiir den Betrachter. Doch selbst Michelangelos Gegner
erkennen an: Nie zuvor ist der menschliche Leib

in all seinen Formen so vollkommen dargestellt
worden wie in dem 1541 vollendeten Fresko
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weggeben, und Michelangelo kommt zu
einer Amme nach Settignano. Der Ort drei
Meilen vor Florenz lebt von seinen Stein-
briichen, auch die Amme ist Tochter und
Ehefrau von Steinmetzen. Thr Zégling wird
sich ein Leben lang liebevoll an sie erinnern
und stolz von dem Marmorstaub berichten,
den er mit der Milch auf-
gesogen habe.

Die eigene Familie je-
denfalls inspiriert ihn
nicht zum Kiinstlertum:
Michelangelos ~ Mutter
stirbt sechs Jahre nach
seiner Geburt, der Vater
verachtet Maler und
Bildhauer. Im beengten
Florentiner Mietshaus in
der Via de’ Bentaccordi
zeichnet der Schuljunge
dennoch wie besessen - und wird vom
Vater dafiir verpriigelt. Ein Sohn, der Kiinst-
ler, also Handwerker werden will? So tief
ist die Familie demnach gesunken, grimt
sich Ludovico.

Schldge und Vorwiirfe niitzen nichts. Mi-
chelangelo findet einen Freund, der in der
besten Malerwerkstatt der Stadt lernt, bei
den Briidern Ghirlandaio, und ihm Vorlagen

Er seziert
"Tote — um
ihre Korper zu
studieren

borgt. Einer Zeichnung von der Versuchung
des heiligen Antonius fiigt Michelangelo
in seiner Variation neue Diimonen hinzu,
inspirieren liisst er sich vom Meeresgetier
des Fischmarkts. Endlich gibt Ludovico auf
und unterschreibt fiir den wohl 13-Jihrigen
einen Lehrvertrag bei Domenico und Da-
vide Ghirlandaio - viel-
leicht auch, weil er nicht
das Geld hat, dem Sohn
eine héhere Ausbildung
zu finanzieren.

Michelangelo  weifl
nun, wie er sich durch-
setzen kann. In der
Werkstatt muckt der
Lehrling bald schon ge-
gen einen seiner Chefs
auf, indem er dessen Vor-
lagen verbessert - und
ihn damit auch noch aufzieht. Autoritéten
haben es nicht leicht mit Michelangelo.

Vielleicht tiberwerfen sich Lehrer und
Schiiler wegen solcher Vorfille, vielleicht
will der unruhige Junge auch nur schnell
weiterkommen: Jedenfalls beendet Michel-
angelo seine Ausbildung nicht, sondern
wechselt 1490 als Hofkiinstler zu den regie-
renden Medici.

Die sind keine Fiirsten und miissen ihre
Autoritiit in der von Adelsfamilien getrage-
nen Republik Florenz stindig neu begriin-
den. Deshalb lassen sie Dichter, Architek-
tenund Kiinstler mal die Stadtgemeinschaft,
mal die eigene Familie verherrlichen.

In einem von Zypressen beschatteten
Garten sammeln die Medici antike Meister-
werke, die als wertvoller gelten als die zeit-
gendssische Kunst - ein Besitz, der von
Weltliufigkeit und Geschichtshewusstsein
zeugt und die Familie von ihren Konkur-
renten unterscheiden soll. Begabte Kiinstler
erhalten Stipendien: um sich fortzubilden
und gleichzeitig den Bankiers zu dienen.

Hier, im Garten der Adeligen, entdeckt
Michelangelo seine Meister: die Bildhauer
der Antike. Sie feierten die Korper, fingen
Bewegungen ein, erlaubten sich Drastik,
Lebensnithe und Komik. Thre Kunst scheint
freier, auch menschlicher als alles Spitere.

Michelangelo iibt sich mit dem Meifiel
in Themen und Gesten der Alten, hebt eine
LKentaurenschlacht® aus dem Marmor, es
wird gestoffen und gerungen, die Leiber
verfangen sich im Muskelspiel.

Und nach der Arbeit schleicht sich der
Bildhauer ins Hospital von Santo Spirito
und seziert Leichen kurz vor der Bestattung,

Stark hingezogen fuhlt sich Michelangelo zu dem jungen Adeligen Tommaso Cavalieri, dem er 1532 die Bestrafung des Tityos
schenkt. Wie weit die Beziehung der beiden geht, ist unklar, doch die Zeichnung gilt als Ausdruck der Qualen, die dem Kinstler seine
als siindig empfundenen homoerotischen Gefiihle bereiten: Den gefesselten Riesen peinigt ein Adler zur Strafe fir seine Wollust




um so deren Anatomie kennenzulernen.
Das ist zwar verboten, aber der Prior driickt
ein Auge zu.

Die Kunst, meint Michelangelo, sollte
der Natur nicht' nachstehen. Einmal schligt
er einen antik anmutenden Faun in Stein,
und als sein Dienstherr witzelt, der Alte
wirke mit vollem Gebiss zu jung, bohrt der
Schiipfer seiner Figur einen Zahn inklusive
Wurzelloch aus,

ie toten Kiinstler sind ihm

niher als die lebenden,

seine Haltung gegentiber

Konkurrenten ist stets

voller Argwohn. Deoch

seinen Forderern miss-

traut der Jugendliche nicht

minder. Zwar erfiillt er alle Aufgaben und

Wiinsche der Medici, modelliert auf Geheifs
sogar einen Herkules aus Schnee.

Aber als sich 1494 eine politische Krise
ankiindigt und franzdsische Truppen Rich-
tung Mittelitalien marschieren, verlisst
Michelangelo ohne ein Wort des Abschieds
die Stadt, geht nach Venedig und Bologna.
Mages auch wie Verrat aussehen: Er riskiert
fiir die Herrschaften nicht seinen Kopf.

Als er 1495 zuriickkehrt, ist die Herr-
schaft der Medici beendet. Ein charisma-
tischer Bufiprediger namens Girolamo
Savonarola hat den friedlichen Abzug der
franzdsischen Truppen erreicht und gibt
seither den Ton an.

Seit Jahren verkiindet der Asket das nahe
Strafgericht Gottes, erkliirt allem Laster den
Krieg und proklamiert Nichstenliebe und
Sparsamkeit als neue Bilrgertugenden.

Die halbwiichsigen Jungen seiner Kin-
derarmee randalieren in den Strafien, kon-
fiszieren den Schmuck der Frauen und die
Spielkarten der Minner, rdumen Luxus-
giiter und Kunstwerke als eitlen Tand aus
den Héusern, um sie anzuziinden. Und
wie auch immer der iiberzeugte Republika-
ner Michelangelo tiber Savonarolas Funda-
mentalismus denkt - er begreift: Fiir grofe
Kunst ist diese Stadt jetzt nicht mehr der
beste Ort.

Wie viel verlockender ist Rom, wo es
deutlich freiziigiger zugeht. Ein anderer
Kiinstler héitte vermutlich sein Pferd gesat-
telt und sein Gliick versucht - Michelangelo
dagegen schickt eine seiner Skulpturen vor:
Ergibt einen mit Lehm und Ruf beschmier-
ten Cupido aus seiner Hand als Antiqui-
tét aus (oder verhindert diese Liige seines
Kunsthiindlers zumindest nicht).

Ein Kardinal in Rom kauft das Stiick, zum
Antikenpreis von 200 Dukaten. Doch dann
fliegt der Schwindel auf. Der Kardinal erhiilt
sein Geld zurtick, verzeiht den Betrug - und

Nicht als geschundenen, verlassenen Leichnam zeigt Michelangelo den Heiland auf dieser um
1450 entstandenen Zeichnung, sondern als verzweifelten Helden, der seinen Vater im Himmel
anfleht. Er schenkt die Kreuzigung mit zwei Engeln der rémischen Adeligen Vittoria Colonna

bestellt den jungen Filscher, der sich so
gut auf die antiken Proportionen versteht,
neugierig nach Rom.

Dort behandelt der Kirchenmann den
21-Jihrigen als Kenner, liisst ihn zwei Tage
lang die Weltklassesammlung in seinem
Prachtbau studieren und bittet dann um
Meinung und Arbeitskraft des Bildhauers.

Angesichts  solch aulergewdhnlicher
Antiken vergeht Michelangelo die Grofi-
méuligkeit. Nein, solch enorme Dinge
konne er nicht herstellen, aber bleiben und
werken wolle er gern.

Er bekommt eine erste Zahlung fiir den
nitigen Marmor und eine Atelierwohnung,
Bald schon hat er gentigend Geld verdient,
um seinen nérgelnden Vater zu versorgen.

Er selbst génnt sich nur das Nétigste,
Bett, Stuhl, Tisch, etwas Obst, Gemiise
und billiges Brot, méglichst kein Fleisch.
Vielleicht einen Wolfspelzmantel fiir den
‘Winter. Auf Liebesabenteuer und andere
Ausschweifungen verzichtet er ganz.

Als sein Bruder ihn besucht, erschrickt er
iiber die Wohnung und das magere Essen.
Sogar der Vater, Nutznieffer der Askese,
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mahnt Michelangelo, nicht an der Gesund-
heit zu sparen.

1501, drei Jahre nach dem Sturz Savo-
narolas, kehrt er zuriick nach Florenz: Die
kleine Republik will ein Zeichen setzen
und Gegner das Fiirchten lehren wie einst
David den Goliath. Jugendfrisch, sprung-
bereit, angstfrei, so méchten die fiirsten-
freien Florentiner ihr Staatswesen sehen.
Den Tyrannen ein Griuel, den Rechtschaf-
fenen ein Hoffnungsschimmer.

Donatellos bronzene Judith, die den
Feldherrn Holofernes
enthauptet, steht bereits
fiir diese Idee vor dem
Rathaus ein. Aber sie ist
eine Frau, zierlich dazu,
und einst im Auftrag der
Medici gefertigt. Die Re-
publik braucht ein Sym-
bol des Neuanfangs, das
nicht zu ibersehen ist.
Der spitere Machttheore-
tiker Niceold Machiavelli,
seit 1498 Leiter der Aufien- und Militir-
behérde, wiinscht einen kampfesmutigen
Giganten, auf den er die jungen Soldaten aus
dem Umland beim Appell vor dem Palazzo
della Signoria einschwiren kann,

Michelangelos fiinf Meter hohe David-
statue, die bis 1504 entsteht, zeigt einen
Jiingling, iiberlegen durch die Krifte von
Geist und Korper. Er sammelt sich gerade
zum groflen Wurf mit der kleinen Schleu-
der, die anschliefende Tat muss sich der
Betrachter selbst ausmalen. Dem Kiinstler
geht es nicht um den Gewaltakt, sondern
um die Willensfreiheit des Menschen,
dessen Schonheit von Tugend kiindet.

Das republikanische Ideal trifft sich mit
dem antiken Kérperkult.

on schénen Ideen allein
kann ein Kiinstler jedoch

nicht leben. Der neue Papst,
Julius II. aus der Aufsteiger-
familie Della Rovere, lockt mit

noch grofleren Vorhaben als die
stolze Republik Florenz. In Rom,
der aus Ruinen erwachenden einstigen
Millionenstadt, in der auf Brachen Schafe
weiden, treibt Julius einen gigantischen
Umbau voran: Er ldsst verfallene Monu-
mente restaurieren, antike Skulpturen aus-
graben, legt eine breite Prachtstrafie an und
errichtet neue Paldste.

Der unruhige Pontifex maximus will an
das Werk seines Onkels Sixtus IV. ankniipfen
und mit den Mitteln von Krieg und Kunst
Stadt, Kirche und Erdkreis unterwerfen.

Dennum das Papsttum steht es nicht gut.
In Rom spielen sich die Barone auf und kon-
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Der Papst
erwartet von
thm ein
Meisterwerk

kurrieren mit der Kurie. Der héhere Klerus
wiinscht mehr Mitbestimmung und sicht
sich auf Augenhéhe mit dem Papst. Und
ausldndische Michte wie das franzisische
Kiinigreich, aber auch italienische Stadt-
republiken wie Venedig bedrohen die Auto-
ritit des Kirchenstaates.

Julius I1., weiffe Haare, markante Nase,
tief liegende Augen, zelebriert sich als ter-
ribile, was sowohl schrecklich als auch
gewaltig bedeutet. Venezianische Diploma-
ten berichten vom ,mafllosen Jihzorn®
des Kirchenherrschers,
aber auch von seinem
Wohlwollen gegentiber
Menschen, denen er
vertraut.

Einen Feldzug gegen
das widerspenstige Bo-
logna fithrt er persénlich
an, mit Harnisch, Helm,
weiflem Pelz - und siegt.
Doch der militdrische
Erfolg geniigt ihm nicht,
als Stellvertreter Christi will er auch Képfe
und Herzen der Glidubigen erobern.

Sein Onkel Sixtus IV, hatte mit dem Bau
der Kapelle des Vatikanpalastes ein Viertel-
jahrhundert zuvor den Anfang gemacht und
die damals berithmtesten Kiinstler des Lan-
des die Seitenwiinde bemalen lassen.

In der bald nach ihm benannten Kapelle
kommen zu feierlichen Gottesdiensten alle
in Rom anwesenden Kardinile, Bischofe
und Gesandten zusammen. Nun gilt es, den
Namen Della Rovere in das Gedichtnis der
Kirche einzuhimmern: Ein Grabmal muss
her, méchtiger als alle anderen.

Julius, knapp {iber 60 und von schlechter
Gesundheit, erwartet fiir seine Ruhestiitte
Grofies von Michelangelo. Der begeistert
sich sofort; 40 michtige Skulpturen sollen
den steinernen Sarg in der Vatikanskirche
St. Peter schmiicken, sollen Kriege und
Kenntnisse des Julius rithmen.

So gigantisch sind seine Entwiirfe, dass
sie nicht in St. Peter passen. Also muss die
uralte Basilika weichen; Bramante soll mit
dem Um- und Neubau beginnen.

Michelangelo geht in dem Skulpturen-
projekt auf, sucht mehrere Monate lang die
Marmorblocke im Steinbruch aus. Es soll
ein Grabwerden, wie es das Abendland noch
nicht kennt. Ein Monument fiir den Papst -
und fiir seinen Kiinstler.

Doch so schnell wiichst eine neue Kirche
in dieser Gréfe nicht. Und der Papst will ja
in seinem Pontifikat nicht nur seine Fami-
lie, sondern auch sein Amt stirken. Wenn er
sich jetzt nur noch um seine letzte Ruhe-
stitte kiitmmert, daftir alles Geld ausgibt,
dann kénnte die Institution unglaubwiirdig

werden. Und: Es bringt Ungliick, soll Bra-
mante Julius gewarnt haben, schon zu
Lebzeiten das eigene Grab zu entwerfen.

Julius zégert. Michelangelo wird nervis.
Sein Lebenswerk steht auf dem Spiel, er
braucht Geld fiir den Transport des Mar-
mors und zum Leben. Tag um Tag wird
er beim Papst vorstellig. Tag um Tag wird
er abgewiesen. Schlieflich wirft ihn ein
Hofbeamter aus dem Palast und sagt: Der
Heilige Vater will es so.

Es reicht. Der Papst wird sehen, dass
auch ein Kiinstler seinen Willen hat. Michel-
angelo duldet viel, aber um sein Werk
bringen lisst er sich nicht. Es gibt noch an-
dere Herren auf der Welt. Wieder sucht er
das Weite; befiehlt seinen beiden Dienern,
alle Mébel zu verkaufen, und bricht mit der
Postkutsche Richtung Florenz auf.

Auf der Hohe von Siena holen ihn fiinf
Boten des Papstes ein. Da der Abtriinnige
sich bereits auf florentinischem Terrain be-
findet, diirfen sie ihn nicht festnehmen. Sie
{iberreichen ihm einen Befehl des Papstes:
.Die Person, die diesen Brief sieht, muss
sofort nach Rom zuriickkehren, bei Strafe
der Ungnade, sollte sie es verweigern.”

Nicht mal beim Namen nennt der
wiitende Julius seinen Kiinstler. Der ldsst
ausrichten, ohne das Grabmalprojekt fithle
er sich dem Papst nicht mehr verpflichtet.

Der Brief eines Vertrauten aus Rom eini-
ge Wochen spiiter schirft das Misstrauen
des Kiinstlers: Der Papst habe bei einem
Abendessen mit Bramante und anderen
erzihlt, er wolle nun als Nichstes das
‘Werk seines Onkels zu Ende fithren und die
Decke der Sixtina ausmalen lassen. Die
Kapelle solle Familie und Institution glei-
chermafien ehren, diskreter als das Grab-
mal in St. Peter.

Auf Michelangelo wolle er dennoch nicht
verzichten, habe Julius gesagt. Der Floren-
tiner miisse zuriickkehren - aber nicht,
um das Grabmal zu bauen, sondern um die
Sixtina auszumalen. 2

»Der Bildhauer?, soll Bramante gehohnt
haben. Der wisse doch selbst am besten,
dass er an der Freskotechnik und den per-
spektivischen Verkiirzungen einer krum-
men Decke scheitern werde.

Dach der Papst lésst sich nicht beirren
und ersucht die Florentiner Regierung,
Druck auf Michelangelo auszuiiben, ver-
pflichtet ihn schliefilich zu einer siegesstol-
zen Juliusstatue. Immerhin eine Skulptur,
wenn auch aus Bronze statt aus Stein.

Michelangelo gehorcht und gibt der
Della-Rovere-Statue wie ‘gewiinscht kein
Buch, sondern ein Schwert in die Hand.
In der Hoffnung, jetzt die Arbeit am Grab
fortsetzen zu diirfen.



Mitnichten. Juliusbleibtbeiseinem Plan,
ldsst nicht locker und macht Michelangelo
mit einem Honorar von insgesamt 3000
Dukaten fiir das Deckenfresko ein Angebot,
dem der Bildhauer nicht widerstehen kann.
Zumal er glaubt, sich bald wieder dem
Grabmal zuwenden zu kénnen.

Und so steht Michelangelo im Spiitherbst
1508 - dreieinhalb Jahre nach ihrem ersten
Kontakt - hier oben in der rémischen Kilte
auf dem Geriist und muss sich mit schim-
melnden Farben plagen.

ndlich findet er einen Flo-
rentiner Kollegen, der sich
in Rom auskennt und ihm
erklirt, wie man rémischen
Mortel mischen und die Pig-
mente stoflen muss. Und
schon bald wagt es Michel-
angelo, auf die Secco-Technik zu verzichten
und auf nassem Putz zu malen.

Die mit Wasser angerithrten Farben
verbinden sich innerhalb von etwa zwélf
Stunden mit dem Putz. Der Zeitdruck bis
zum Trocknen fordert ihn heraus; immer
gewagter werden seine Kompositionen, mit
denen er das Alte Testament neu erzihlt.

Die ersten Pappvorlagen wurden noch
fein sduberlich gelichert, an die Decke
genagelt und die Konturen mit Kohle auf
den Putz gestiubt. Jetzt driickt er ldssig
die Umrisse des Kartons mit einem Griffel
durch, was mehr Spontaneitit erlaubt. Sei-
nen Gehilfen {iberldsst er nur noch neben-
sichliche Details, viele kehren schon bald
nach Florenz zuriick.

Den Siindenfall, fir den er lediglich
13 Tage bendtigt, wirft er zum Teil schon
freihindig an die Decke. Eine miidchenhafte
Schlange ringelt sich den Baum hoch, Eva
und auch Adam entgegen. Die Geschichte
der Menschheit nimmt ihren Lauf,

Doch die Kurie und ihre Géste kiinnen
nicht iiber Jahre auf ihre wiirdigste Kapelle
verzichten, also lesen und singen sie weiter
an hohen Festtagen ihre Messen.

Der Altar war an Himmelfahrt Mariens
geweiht worden, und so wie Maria aufsteigt,
so wird auch die Kirche dereinst Platz neh-
men im Jenseits. Die Feierninder mit einem
Marienaltarbild geschmiickten Sixtina sol-
len den Klerikern einen Vorgeschmack auf
diese fernen Freuden vermitteln.

Eine vergitterte Marmorschranke trennt
den piipstlichen vom restlichen Bereich.
Strich fiir Strich arbeitet sich Michelangelo
vom Eingang Richtung Altar vor. Sein Plan
ist, den lieben Gott auf der pépstlichen Seite
walten zu lassen, das Publikum hinter der
Schranke dagegen mit dem Siindenfall und
dessen Folgen zu konfrontieren.

Mit der Raumhilfte der Siinde beginnt er.
Zeigt hier, wie der Mensch aus dem Paradies
vertriehen wird, sich fortan vor Alter und
Tod éingstigt.

Die Sintflut bringt ihn in Todesgefahr.
Die Verzweifelten schultern einander, hel-
fen sich aus dem Wasser, stoen aber auch
Mitstreiter vom Bootsrand. Der tiberleben-
de Noah opfert seine besten Tiere und weist
so den Weg zum Heil bringenden Gottes-
lob. Doch die Siinde ist noch nicht besiegt:
Noahs biser Sohn verspottet des Vaters
trunkene Nacktheit; die guten Séhne eilen
herbei, sie zu bedecken.

Ohne Skrupel zeigt Michelangelo den
schlafenden Noah, bevor das Tuch auf thn
fillt. Viele seiner Protagonisten treten auf,
wie Gott sie geschaffen hat. Ein Fuff sei
schlieflich edler als ein Schuh und Haut vor-
nehmer als Schafsleder, meint der Kiinst-
ler: Fiir den Schiiler antiker Kunst ist der
menschliche Kérper das Maf aller Dinge.

Er figt die biblischen Geschichten in
eine Scheinarchitektur, die von nackten
Menschen bewohnt wird. Zwischen den
Bibelszenen tiimmeln sich gut trainierte
Jiinglinge, die zwischen dem Himmlischen
und dem Irdischen vermitteln. Sie spie-
len mit Eicheln, den Wappensymbalen der
Della-Rovere-Pipste.

Je lockerer Michelangelos Pinselstrich
wird, desto ausgelassener bewegen sich
die unbekleideten Minner, zupfen an den
Eichengirlanden, posieren von vorn und
hinten, flirten mit dem Betrachter, dem sie
niher zu kommen scheinen als alle ande-
ren Figuren. Die gemalten Gesimse zu ihren
Fiiflen werden von vermeintlich marmor-
nen nackten Kindern ge-
tragen, zwischen denen
ebenfalls gepinselte Bron-
zeménner ruhen.

Michelangelo feiert so
auch in der Malerei sein
Metier, die Skulptur, und
leitet aus ihr sein Men-
schenbild ab.

Die Jtinglingsfiguren
entlehnt er der antiken
Skulptur. Und in den
Reigen alttestamentarischer Propheten
mischt er Sibyllen, die Weissagerinnen der
Antike - denn das Papsttum ist nun so
universal, dass ihm auch die heidnischen
Seherinnen huldigen.

Julius II., der sich gern mit Gaius Iulius
Caesar vergleicht, ist begeistert.

Die Heilsgeschichte verbindet sich in den
Eicheln mit seinem Namen, eingestreute
Medaillons mit bewaffneten alttestamenta-
rischen Glaubenskidmpfern wiirdigen sein
Kriegertum. Der Papst ist stolz auf seinen

Skizzen ver-
brennt er — aus
Angst vor
Nachahmern

einst so storrischen Kinstler und lidt des-
halb zur éffentlichen Besichtigung. als die
erste Hilfte bis zur Schranke ausgemalt ist.

Doch Michelangelo gefillt das gar nicht.
Er mag es nicht, wenn man ihm iiber die
Schulter schaut (spiiter verbrennt er Zeich-
nungen, damit sein Arbeitsprozess nicht
bekannt wird).

Und es kommt wie befiirchtet: Der ver-
hasste Raffael treibt sich in der Kapelle
herum, saugt Kompositionen und Koérper-
stellungen auf - und driingt Julius, nun ihn
den Altarbereich ausmalen zu lassen.

Dieser Dieb! ,Alles, was er in der Kunst
hat, hat er von mir®, schimpft Michelangelo
iiber das jiingere Genie.

Julius bleibt bei seiner ersten Wahl. Er
will sehen, welche Ehrungen der Schwerst-
arbeiter unter der Decke noch fiir ihn und
sein Amt bereithilt.

Der hort nicht auf, zu klagen. Nie reicht
ihm das Geld, stets betont er die Opfer, die
er bringt: kaum Essen und Schlaf, keine
Freizeit, ein Leben nur fir die gute Sache.

Doch zur Eile treiben ihn seine Qualen
nicht. Julius fiirchtet, die Kapelle nicht
mehr selbst einweihen zu kénnen, wenn
sein Angestellter weiter so trodelt.

Wann werde der Herr endlich fertig,
fragter.

»3obald ich kann®, knurrt der Kiinstler.

+Wollt ihr, dass ich euch vom Geriist
werfen lasse?”, wiitet Julius.

Danach geht es ein wenig schneller.

Die zweite, heilige Hilfte der Halle malt
Michelangelo im Pinselwirbel. Grofer wird
sein Strich, freier seine Erfindung. Nun
konzentriert er sich auf wenige Figuren,
die schon von Weitem
gut zu sehen sind.

Julius, der sich gerade
als erster Papst einen
Bart wachsen lisst, kann
sich in der ehrwiirdigen,
biirtigen Gestalt Gott-
vaters wiedererkennen.
Das tut aber Michel-
angelo auch: So wie die-
ser Gott mit erhobenen
Armen im Farbenrausch
herumwirbelt, so fegt auch der Maler-
schopfer iiber das Geriist.

Ein Jahr spiter ist das Werk vollbracht.
Der Kiinstler ist am Anfang der Schépfung
angekommen: Nahe dem Altar scheidet
Gottvater Licht und Finsternis. Im néchs-
ten Fresko erschafft er Sonne, Mond und
Pflanzen und fliegt schon weiter, sodass nur
noch sein Hinterteil zu sehen ist. Er muss
noch schnell Himmel und Wasser trennen,
um dann mit einem Fingerzeig Adam zum
Menschen werden zu lassen.
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Mit 71 Jahren (ibernimmt Michelangelo die Aufsicht Uber den Bau des Petersdoms. Noch immer hat er die Kraft, Ungeheures zu denken: Er

verschmiht alte Plane und entwirft die kilhne Kuppel, 42 Meter im Durchmesser und imposanter als alles bis dahin Gekannte, schwebend Gber
demn Zentralbau. Nach seinem Tod vollenden andere Baumeister die Kirche — und gestalten Fassade und Innenraum im Stil des Barock

Das gelingt Michelangelo in vollendeter
Schénheit. Gliicklich schauen die beiden
sich an, es ist Liebe auf den ersten Blick.
Aus Adams Seite erhebt sich Eva; sie betet
den nun endlich zur Ruhe gekommenen
Alten an und verweist so auf den Gehor-
sam der Kirche.

Schaut her, ihr Kar-
dindle und Konige! Es
gibt nur einen Herrn, sei

Deutsche

Am Abend des 31. Oktobers 1512, einen
Tag vor Allerheiligen, vier Jahre nach
dem ersten Farbauftrag, sind die Geriiste
abgebaut.

Mit 17 Kardinilen, gekleidet in weiff und
golden verzierte Mantel aus rotem Damast,
zieht Julius IL in die
Sixtinische Kapelle und
feiert die erste Messe
unter den Augen von

es im Himmel, in der 5 l T " Adam und Eva.

Sixtina oder im Kirchen- »S 0 d(lf en -‘HJ; 1en Schnell  vergleichen

staat, . { e | Gelehrte Julius mit dem
Gott schuf die Welt p!l”l(-(’! na gemalten Schépfer, rih-

nicht im Kollektiv - men  beider Tatkraft.

mischt euch also nicht
ein, wenn jetzt auch der
Papst allein entscheidet,
Gottes irdischer Stellvertreter, weiser und
tatkriiftiger Nachfahre der antiken wie
christlichen Vorbilder.

Und ihr Kiinstler, mag sich Michelangelo
denken, wisst jetzt ebenfalls, dass es nur
einen Besten geben kann.
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durch Rom

Wie ein Gott auf Erden
bringe Julius Ordnung
und Licht in die Fins-
ternis, sagt ein Prediger. Ein Augustiner-
general meint, so, wie der Schipfer die
Wasser trenne, so habe Julius ein von
ihm einberufenes Reformkonzil von der
Gegenveranstaltung abtriinniger Kardinéle
geschieden,

Das Fresko zeige zudem Grundsitzliches
Das Gesetz der Natur sei die Liebe, Gott
schuf Adam in grofier Liebe, deshalb lieben
die Menschen Gott.

Michelangelo dagegen macht keine so
groflen Worte. ,Ich habe die Kapelle, die ich
ausmalte, beendet®, lisst er seinen Vater
knapp wissen. ,Der Papst ist recht wohl
zufrieden damit.”

15 JAuRE sPATER nimmt die Unbeschwert-
heit der Renaissance in Rom ein jihes
Ende. Seit Langem streiten sich der fran-
zisische Konig und der deutsche Kaiser
Karl V. aus dem Haus der Habsburger um
die Vorherrschaft in Italien. Der neue Papst
Clemens VIL schligt sich schliefilich auf
die Seite des Franzosen.

Karl V. schickt daraufhin ein Heer deut-
scher und spanischer Si'ﬂdpur nach Italien,
hat aber nicht genug Geld, sie zu bezahlen.
Die meuternden Soldaten machen sich
daraufthin selbststindig und marschiéren
pliindernd nach Siiden.




Am 6, Mai 1527 erreichen Zehntausende
Landsknechte im Morgengrauen Rom und
dringen aus mehreren Richtungen in die
Vatikanstadt ein. Tiefer Nebel hiingt iiber
dem Tiber, es rggnet. Die wenigen Soldaten
des Papstes wissen nicht, wohin sie ihre
Kaponenliufe richten sollen.

Clemens VII. betet in der Sixtina unter
Michelangelos Schipfung und wihnt sich
in Sicherheit. Erst als die Soldner vor den
Toren der Peterskirche stehen, flieht der
Papst in die befestigte Engelsburg, Ein Bi-
schof wirft ihm in letzter Minute einen pur-
purfarbenen Umhang iiber, damit ihn nie-
mand an seiner weifien Kleidung erkennt.

Fast 3000 Menschen haben sich in die
Burg gerettet. Tausende andere werden in
den folgenden Wochen ermordet. Um die
Kosten des Wiederaufbaus zu sparen,
hatten die Rémer nicht einmal ihre Tiber-
briicken zerstirt.

Viele der deutschen Landsknechte sind
Lutheraner. Aufgestachelt von polemischen
Flugblittern, halten sie den Papst fiir den
Antichristen und wollen die Stadt bestrafen.

Die Wut {iber die Ablassbriefe, mit deren
Verkauf die Pipste den Neubau des Peters-
doms finanzieren, hat in Deutschland die
Reformation mit ausgelsst.

Die S6ldner stiirmen den Vatikanpalast
und schlagen den Papstfiguren in Raffaels
Stanzen, den mit Wand- und Deckenmale-
reien ausgeschmiickten Gemiéchern, ihre
Hiupter ab, ein Landsknecht kratzt den
Namen Luther in die Fresken. Sie dringen
bis ins Allerheiligste vor und pliindern die
Sixtinische Kapelle. Die Minner stehlen die
kostbaren, von Raffael entworfenen Tep-
piche an den Wiinden. Einen zerstiren sie,
um die Goldfiden aus der Seide zu 16sen.

Das Deckengemiilde Michelangelos aber
bleibt unversehrt.

Der Kiinstler lebt zu dieser Zeit in Flo-
renz. Ein neues republikanisches Regime
hat dort Jesus Christus zum einzig wahren
Stadtoberhaupt erklirt, und die Worte des
Bufipredigers Savonarola klingen noch
allen in den Ohren; die Pliinderung Roms
scheint dessen Warnungen vor dem Lotter-
leben recht zu geben.

Erhaben wirkt St. Peter heute, doch als Michelangelo 1547 die gréRte Baustelle der Christenheit
libernimmt, herrschen Korruption und Misswirtschaft. Um den Dom nach seinen Vorstellungen
zu errichten, ringt der Kiinstler dem Papst Vollmachten ab wie kein Baumeister zuvor

Am 5. Juni 1527 kapituliert der Papst und
verspricht dem deutschen Kaiser Lisegeld
fiir die Heilige Stadt und sein Leben. Als
weitere Gegenleistung wird er Karl, der sich
schon seit seiner Kénigswahl 1520 eigen-
michtig Erwihlter Romischer Kaiser®
nennt, offiziell zum Kaiser krénen.

Erst ein halbes Jahr nach dem Uberfall
auf Rom kann der Heilige Vater die Engels-
burg verlassen. Langsam zieht wieder
Friede ein in der Ewigen Stadt. und doch
ist nichts wie zuvor.

Die Pest wiitet, und viele Uberlebende
fragen sich vielleicht zum ersten Mal, ob die
nordeuropdischen Protestanten nicht doch
recht haben kénnten in ihren Warnungen.
War die Pliinderung Roms méglicherweise
eine Strafe Gottes fiir den Hochmut der
vergangenen Jahre?

Michelangelo, stolz auf sein asketisches
Leben, schimpft schon lange iiber den Aus-
verkauf christlicher Werte in Rom. Einmal
dichtet er {iber die Heilige Stadt: ,Das Blut
Christi wird eimerweise verkauft, aus
Kreuzen und Dornen werden Schilde und
Klingen, und selbst Christi Langmut wird
iiberfordert. Heute in Rom wird seine Haut
verkauft, und sie haben den Weg zu allem
Guten versperrt,”

Nun erkennt er: Das Land steht vor ei-
nem Epochenwechsel. Nicht mehr Pracht-
entfaltung und Ubermut ziihlen fiir ihn
nach dem Sturm auf Rom, sondern spiritu-
elle Einkehr, Buffe und Demut. Auch in der
Kunst scheint ein neuer Ernst vonnéten. Sie
muss dem Menschen den Heilsweg weisen
und ihn vor Unheil warnen. Raffael ist seit
1520 tot. Der frohgemute Schéngeist wiire
der Aufgabe auch nicht gewachsen gewesen,
Es braucht einen Kiinstler, der Schmerzen
und Schwermut kennt und hart mit sich
selbst ins Gericht zu gehen versteht.

Die Gelegenheit, der neuen Zeit ein
neues Gesicht zu geben, ergibt sich Mitte
der 1530er Jahre. Michelangelo zieht es
wieder nach Rom, denn dort lebt ein junger
Mann aus gutem Haus namens Tommaso
Cavalieri, der das Herz des sonst so zuriick-
haltenden 59-Jihrigen wirmt.

In einem Brief an Tommaso nennt Mi-
chelangelo ihn das , Licht unseres Zeitalters,
einzigartig in der Welt* und schmeichelt:
.50 wie man sich dariiber zu verwundern
hat, dass Gott Wunder bewirkt, so muss
man dariiber erstaunen, dass Rom géttliche
Minner hervorbringt.”

Tommaso entgegnet: ,Niemals brachte
ich einem Menschen mehr Liebe entgegen
als euch, und niemals wiinschte ich eine
Freundschaft mehr als die eure.”

So begeistert ist Michelangelo, dass er
entgegen seinen Prinzipien dem neuen




Freund ein paar Zeichnungen schenkt. Sie
handeln von den Schwierigkeiten der Liebe,
von Nihe und Distanz: Ein Himmelswagen
stiirzt ab, weil er der Sonne zu nahegekom-
men ist; Jupiters Adler entfiihrt den scho-
nen Ganymed und bestraft den wohlgeform-
ten nackten Tityos fiir seinen Ubermut.

Fursten und Kirchenménner sind blass
vor Neid. Ohne eine Dukate zu zahlen,
erhiilt dieser junge Bursche, worum sie
vergebens betteln! Ein Kardinal borgt sich
die Zeichnungen und lisst die Motive in
Kristall schneiden.

Clemens VI freut sich ither die Umzugs-
plidne Michelangelos, Der Pontifex maximus
hat grofle Probleme: Im Heiligen Rémi-
schen Reich toben die Glaubenskriege; die
dinische und die schwedische Monarchie
wenden sich vom Katholizismus ab, und der
englische Konig Heinrich VIII. besteht auf
Scheidung und Wiederheirat und griindet
dafiir seine eigene Kirche.

Deshalb will Clemens VII. seiner gefihr-
deten Institution ein Monument setzen. Es
soll den Siindern zeigen, welche Hélle sie
erwartet, und die Rechtgldubigen mit himm-
lischen Wonnen locken. In ihrer grifiten
Not braucht die Kirche einen selbstgewis-
sen Auftritt.

Der Papst wiinscht sich von Michelange-
lo ein Weltengericht an der Altarwand der
Sixtina. Gegeniiber, an der Eingangswand,
will der Heilige Vater Luzifer sehen, der aus
dem Himmel in die Holle hinabgestiirzt
wird, gemeinsam mit anderen siindigen En-
geln. Auch wenn das Luziferprojekt letztlich
nicht mehr ausgefithrt wird: Der Vatikan
muss der Welt zeigen, wo
Gut und Bse enden.

Doch am 25. September
1534 stirbt Clemens VII.

Michelangelo ist gera-
de auf dem Weg nach
Rom, als er davon er-
fihrt. Er aber ldsst sich
nicht aufhalten. Die Liebe
wartet, und bislang hat
noch kein frisch gekiirter
Heiliger Vater auf seine
Dienste verzichtet. )

Und tatsichlich ernennt Paul IIL, der
neue Papst, Michelangelo zum obersten
Architekten, Bildhauer und Maler des
Vatikans. Er lddt zehn Kardinidle zum ge-
meinsamen Werkstattbesuch in Michelan-
gelos zweistdckiges Haus nahe der Kirche
Santa Maria di Loreto.

Ob es in dem Kiinstlerhaushalt fur elf
Giiste Stithle gibt, ist fraglich, wie aus dem
schmalen Nachlassinventar hervorgeht. In
der Regel tischt der Maler Besuchern Ra-
violi, Brétchen, Wein, ein wenig Salat oder
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»Malt er fiir
eine Kapelle
oder ein
Wirtshaus?«

Fenchelsuppe auf; von einer grifieren Mahl-
zeit bei hohem Besuch ist nichts bekannt.

Die Kirchenménner erleben einen from-
men Mann, der so spartanisch lebt, wie es
sich das Volk auch von ihnen wiinschen
wiirde.

Er ist genau der Richtige fiir die Aufgabe.
Nach der Pliinderung Roms braucht die Kir-
che neue Bilder, die von Strafe und Sithne
erzihlen, aber auch Hoffnung machen auf
ein besseres Leben nach dem Tod.

Nachdem Michelangelo die Geschichte
der Erde an die Decke der Sixtina gebannt
hat, begibt er sich fiir das , Jiingste Gericht®
an der Altarwand nun in den Himmel.

m 16. April 1535 beginnen Mi-
chelangelos Mitarbeiter damit,
das Geriist fiir die Altarwand
zu bauen. Diesmal sorgt
der Kiinstler technisch vor,
Er ldsst die Wand unten
schrig abtragen, so-
dass sie nun oben in den Raum hineinragt,
und bedeckt die Mauer sorgfiltig mit
gefugten Ziegeln, um auf glatter Fliche zu
arbeiten. Die Figuren mit den Marter-
werkzeugen Christi sollen dem Betrachter
entgegenfliegen.

Die Komposition kreist um einen fast
tanzenden, bartlosen Christus, an den sich
Maria schmiegt. Mit ausladenden Armbe-
wegungen dirigiert er das Heer der Aufer-
standenen. Fast alle sind nackt, was so sein
muss, denn die Seelen ziehen nach christli-
cher Lehre nicht faltig und krank vor ihren
Richter, sondern in frischen Idealkérpern.

Michelangelo  freut
sich an den vielen mus-
kulésen Akten, zeigt sie
von vorn und hinten,
ldsst die Erlosten nach
oben fliegen und schickt
die Verdammten in Rich-
tung Holle.

Dort lauern Krallen-
teufel, die sehr mensch-
lich wirken - auch in
der Unterwelt bleibt
Michelangelo Realist. Die Gehilfen des Hol-
lenrichters Minos zerren an den flichenden
Seelen. Ein Teufel hiingt sich in die Haare
eines Mannes, der kopfiiber von einem
Engel hochgezogen wird.

Der Schlund der gemalten Vorholle 6ff-
net sich direkt tiber dem Altar der Sixtina.
Wenn Priester und Papst das Abendmahl
feiern, werden sie den Abgrund und damit
die Allmacht Christi vor Augen haben.

Kraftstrotzende Posaunenengel blasen
zum Gericht, dieses Fresko tént und schallt.
Ein Engel hilt ein kleines Verzeichnis fr

die guten Taten, gleich zwei das grofie
Buch fiir die schlechten. Es ist nicht nur die
Gnade Christi, die zihlt, es sind auch die
guten Werke des Menschen oder die gezahl-
ten Abliisse — so widersetzt sich die kathe-
lische Doktrin dem Protestantismus, der
die Rechtfertigung nur durch den Glauben
predigt. Es darf blof eine Kirche geben.

Michelangelo zeigt sie als kriftige, bar-
busige Blondine, an deren Rockschifie sich
eine Gliaubige schutzsuchend klammert.
Eine Schar Heiliger und Martyrer tritt auf,
die Vermittler des Seelenheils, die in pro-
testantischer Sicht nur von Christus ab-
lenken. Der Heilige Bartholomius mit
Rauschebart hat eine Sonderposition zu
Fiiflen des Heilands. Da er wiihrend seines
Martyriums gehiiutet wurde, hilt er seine
alte Menschenhaut in der Hand. Es ist ein
elender Fetzen mit schlaff herabhingenden
Armen und Beinen, das Gesicht schmerz-
verzerrt. Ein Mensch, der fiir seinen Glau-
ben alles gegeben hat. .

Michelangelo malt sich selbst in dieser
abgezogenen Haut des Bartholoméus. Denn
er opfert sich ja schlieflich auch, Tag
um Tag mit Palette und Pinsel auf dem
Geriist — alles fur das gute Werk, das neue
Bild der Christenheit an ihrem zentralen
Ort. Michelangelos Gesicht prangt im Zen-
trum des himmlischen Geschehens, nahe
Christus, doch niemand sieht erbarmungs-
wiirdiger aus als er. So mag er sich in diesen
Jahren der europaweiten Glaubenskrise
fithlen: unbestritten der groffartigste Kiinst-
ler — und doch nur ein armer Stnder.

In der katholischen Kirche tobt inzwi-
schen ein Kampf zweier Linien. Auf der
einen Seite stehen die Konservativen, die
Luther mit allen Mitteln bekimpfen. Auf
der anderen Seite die Hoffnungsvollen, die
sich mit den Reformatoren verstindigen
wollen und erstaunlich viele Ideen Luthers
teilen, etwa die der Gnade Gottes allein
durch den Glauben. Papst Paul III. steht
zwischen den Fliigeln, bemiiht sich umeine
Vermittlung.

Offiziell bekennt sich Michelangelo im
LJiingsten Gericht® zur katholischen Kirche
ivat aber strebt er nach einer Religio-
sitit, die keine Institutionen braucht. Wie
frither arbeitet er rastlos, sehnt sich nun
aber auch nach Freundschaft und spiritu-
eller Gemeinsamkeit. Der junge Tommaso
erwirmt zwar sein Herz, aber als Ratgeber
bei theologischen Sorgen taugt er nicht.

Michelangelo sucht die Nihe seiner ein-
zigen Freundin: der ver\h'ityveten Marchesa
Vittoria Colonna aus einer der angeschens-
ten Familien Roms. In gefiihlvollen, manch-
mal fast erotischen Gedichten schreibt sie
von ihrer tiefen Christusliebe. In threm ré-




mischen Palazzo verkehren die Anfiihrer
der innerkatholischen Reformbewegung.

Die Adelige, die sich aus lauter Passions-
mitleid einmal fast zu Tode hungert und
geifelt, gibt mif ihren strengen Ansichten
iiber Askese, Kreuzesverehrung und BuRe
den Ton an. Eine so gebildete fromme Wit-
we erscheint vielen als Hoffnungstriigerin,
ist sie doch tber jeden Verdacht klerika-
ler Korruption erhaben. Unzihlige Dichter
verehren sie als Tugendideal und schreiben
ihr Liebesbriefe - wohl wissend, dass eine
Beziehung zu ihr platonisch bleiben muss,
begehrt sie doch allein Christus.

In langen Gesprichen iiber Kunst und
Religion ‘im Klosterhof von San Silvestro
finden sie und Michelangelo zusammen.
Ein 'gutes Gemiilde, erkliirt er ihr, sei ,nichts
anderes als ein Abglanz der Vollkommen-
heiten der Werke Gottes und eine Nach-
ahmung seines Malens®,

Sie mahnt ihn, er moge in seiner Kunst
nicht nach Erdenruhm, sondern nach jen-
seitigem Seelenheil streben. Er zeichnet
einen sehr menschlichen, sehr ungliick-
lichen Christus am Kreuz fiir die Freundin.
+Mein Gott, mein Gott, warum hast du
mich verlassen?”, frage dieser, kommentiert
Michelangelos Freund und Biograf Ascanio
Condivi spéter die Zeichnung.

So wird aus dem Kiinstler der Piipste,
dem groflen Bilderverkiinder der katholi-
schen Lehre, nach und nach ein Zweifeln-
der. Weniger wichtig scheinen ihm nun
die Konkurrenzen seiner Jugend. Michel-
angelo, der fiinfeinhalb Jahre lang, von 1536
bis 1541, an seinem Weltengericht malt, ist
mit seinen Gedanken bereits im Himmel.

Seine immer deutlicher sichtbare Dis-
tanz zur Doktrin weckt Skepsis. Kann ein
solcher Zweiflerdie Kirche inihren schwers-
ten Stunden offensiv genug verteidigen?

Noch withrend der Arbeiten an der Wand
beschwert sich der piépstliche Zeremonien-
meister iiber die beinahe 400 Nackten in
dem Fresko: Ob Michelangelo fiir eine
Kapelle oder ein Wirtshaus male, fragt er
den Papst.

Als sich der Maler fiir diese Einmischung
racht und der Gestalt des Hollenrichters
Minos die Ziige des Zeremonienmeisters
gibt, bittet der den Papst, einzugreifen.

wIhr wisst, dass ich Macht im Himmel
und auf Erden habe®, antwortet ihm
Paul II1, ,doch reicht meine Autoritit
nicht bis in die Hélle.”

NaCH DER ENTHULLUNG des Gemiildes
am 25. Dezember 1541 empiren sich immer
mehr Moralisten. Ausgerechnet der Schrift-
steller Pietro Aretino, bekannt auch fiir
seine pornografischen Schriften, schiumt

in einem Brief am 6. November 1545: ,Wie?
Michelangelo, staunenswert durch seinen
Ruhm, Michelangelo, der Bewundernswiir-
dige, hat der Welt irreligitse Gottlosigkeit
zeigen wollen?*

Einige Jahre spiiter stirbt Paul I11., und
am 23. Mai 1555 wird mit Paul IV. ein radi-
kaler Reformerfeind Papst. Unziichtig fin-
det er das Fresko und verlangt von Michel-
angelo Korrekturen.

Aber sicher doch, kein Problem, ldsst
der Kiinstler dem Pontifex maximus aus-
richten. Nur eine Klei-
nigkeit wire vorher zu
erledigen: ,.Der Papst
mige die Welt in Ord-
nung bringen, dann brin-
gen auch die Bilder sich
bald in Ordnung.”

Nichts wird {ibermalt.

Noch nicht. Denn im
Anschluss an das Konzil
von Trient, mit dem die
romische Kirche syste-
matisch Reformen einleitet, beschliefRt am
21. Januar 1564 eine Theologenkommis-
sion, alle schamlosen Bilder in den Kirchen
zu vernichten. Auch griechische und rémi-
sche Kunst soll in der christlichen Gegen-
wart keinen Platz mehr haben, und Papst
Pius V. wird 1566 antike Skulpturen aus
dem Vatikan entfernen lassen.

Doch Michelangelos Ruhm ist da schon
so grofi, dass fiir ihn eine Ausnahme ge-
macht wird: Das , Jiingste Gericht* soll nicht
abgeschlagen, sondern nur an den kriti-
schen Stellen mit Farbe bedeckt werden.

rei Wochen spiiter geht es

dem inzwischen fast 89-

jahrigen  Michelangelo

so schlecht, dass er

verwirrt im Regen vor

seinem Haus herumirrt.

Erwird gefunden, die nichs-

ten Tage verbringt er in einem schlichten

Metallbett. Tommaso ist bei ihm und auch

sein enger Freund und Schiiler Daniele da
Volterra,

Sie lesen ihm die Passionsgeschichte vor
und kénnen den Greis mit Mithe davon
abhalten, zu arbeiten: Michelangelo wiirde
am liebsten noch den Neubau von St. Peter
beenden, den er inzwischen in der Nach-
folge von Bramante verantwortet.

Der Kiinstler hat noch so viel vor. Er will
noch nicht vor seinen Gott treten.

Dann aber i{ibermannt ihn doch die
Miidigkeit. Und so schlift er am Abend des
18. Februar 1564 fiir immer ein.

Darauf warten seit Wochen die Gesand-
ten des Florentiner Herzogs Cosimo de’

Michelangelo
malt sich
selbst - als
Mirtyrer

Medici, der den Toten und dessen gesamten
Nachlass nach Florenz bringen will, auf
den sie Anspruch erheben. Sofort rufen sie
einen Notar, der am nichsten Morgen das
Inventar erstellt.

Doch zu ihrer grofen Enttiuschung fin-
den sich nur eine Handvoll Zeichnungen in
dem dirmlichen Atelierhaus, keine Gemilde,
keine Skizzenpakete. Michelangelo hat fast
alle Blitter verbrennen lassen. Die kunst-
siichtigen Medici toben vor Wut.

Das einzig Wertvolle ist eine Walnuss-

i kiste unter dem Bett.
Tommaso und Daniele
wagen nicht, sie zu 6ff-
nen. Nichts hat Miche-
langelo eifersiichtiger ge-
hiitet als diesen Kasten.
Erst als der Neffe des
Kiinstlers eintrifft, wer-
den die Siegel gebrochen.

Der Inhalt: 9985 Gold-
dukaten, so viel wie 2000
Jahreseinkommen eines
ordentlich bezahlten Handwerkers,

Im Jahr daraufsteht wieder ein Geriist in
der Sixtina. Oben tupft Michelangelos Schii-
ler Daniele da Volterra Farbe auf die Penisse
und Hintern der Altarwand. Er umbhiillt die
Briiste der Heiligen Katharina und fndert
die Korperhaltung des Heiligen Blasius so,
dass er nicht mehr, wie zuvor, mit ihr zu
flirten scheint.

Zwei Jahre nach Michelangelo stirbt
auch Daniele, aber die Arbeit ist immer
noch nicht erledigt, so viele Tiicher sind
zu malen. In den folgenden Jahrhunderten
kommen noch mehrere Dutzend hinzu.

Gut 400 Jahre spiter, am 11. Dezember
1999, feiert Papst Johannes Paul II. eine
Messe in der Sixtina. Die Kapelle ist in den
20 Jahren zuvor komplett gereinigt worden.
Michelangelos Farben, die in den Jahrhun-
derten bis zur Unkenntlichkeit ergraut
waren, strahlen plétzlich wieder in harten
Kontrasten azurblau, grasgriin, blutrot. Ei-
nige Ubermalungen sind entfernt worden.

Die Menschen hatten vergessen, in welch
hellem Inkarnat die Leiber der Sixtina ihre
Muskeln spielen lassen, wie zartrosa gewan-
det der silberbirtige Gott Adam erweckt
und wie sehr das jenseitige Blau im ,.Jiings-
ten Gericht“ die Augen blendet.

Nun leuchtet Michelangelos Vision von
einem menschengemifien Weltganzen wie-
der auf. Der Kiinstlergott hat die Launen
der Zeiten und Pépste iiberdauert.

Von der alten Angst vor der groffen
Kunst eines grofen Zweiflers zeugen nur
noch jene Lendentiicher, die als historische
Erinnerung auf der Altarwand belassen
wurden. =)



s Zeichen der

Die Herrscher der

Renaissance wollen nicht

nur iiber Stiidte, Herzogtiimer
und Konigreiche gebieten,
sondern auch iiber ihr eigenes
Bild. Reiterstatuen, Portriits,
Wandgemiilde und Grabmaler
représentieren ihren Anspruch,
verkiinden ihre Tugend und
idealisieren sie als gute Fiirsten.
So erschafft die neue Kunst
auch einen neuen Typus des
Herrschers: den allgegen-
wirtigen Regenten

TEXTE: JOACHIM TELGENBUSCHER
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Mit strengem Blick treibt
Bartolomeo Colleoni seine Séldner
voran. In Diensten Venedigs hat -
er es bis zum hochsten Heerfiihrer
der Republik gebracht. Doch als

er stirbt, hinterlisst Colleoni einen
nahezu unerfiillbaren Wunsch:

Er fordert ein Reiterstandbild als
Zeichen seiner Triumphe. Fir

die egalitére Fiihrung der Lagunen-
stadt undenkbar, denn Einzelne
ehrt man nicht. Schlielich gibt
sie doch nach — und Andrea del
Verrocchio entwirft 1481 eine

der ersten monumentalen Reiter-
skulpturen der Neuzeit




Spektakel am Hof

Ihre kénigliche Wiirde ist den Monarchen nicht genug: Sie wollen ihr géttliches Recht auf den Thron bei

Banketten, Turnieren und Béllen zur Schau stellen. Vor allem miissen sie andere Herrscher an Pomp Ubertreffen. Und

so wetteifern die Hofe von London, Fontainebleau oder Prag um die besten Kiinstler — und das glanzvollste Fest

So gut schmeckt der Wein, der aus dem Brunnen plitschert, dass sich zwei Manner dar
bei Calais eine prichtige Zeltstadt errichten. Jahrelang haben sich die zwei Monarchen

dem »FELD DES GULDENEN TUCHES« nicht als politischer Wendepunkt in Erinnerun
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geln. Im Juni 1520 feiern Englands Kénig Heinrich VIl und sein franzésischer Rivale Franz I. ein dreiwéchiges Fest. 12000 Héflinge miissen dafiir
gt, nun wollen sie mit Banketten und Turnieren ihren briichigen Frieden stirken. Doch weil am Ende das Misstrauen siegt, bleibt das Treffen auf
dern als Exzess fiirstlicher Verschwendung (Werk mehrerer unbekannter Maler, ca. 1545)




Balkone, Sdulen und
ein Portal wie ein
Triumphbogen: Der
#PALAZZO GRIMANI«
(1575} gehért zu Ve-
nedigs bedeutendsten
Palésten. Doch die Pa-
trizier der Stadt dirfen
nicht so prachtvoll
bauen, wie sie wollen.
Gesetze beschrénken
GroRe und Schmuck der
Palazzi — aus Angst,
eine Familie kénnte
sich zu sehr lber die
anderen erheben
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Pféhle sdumen das
Portal des »PALAZZO
VENDRAMIN-CALERGI«
- zum Festmachen der
Gondeln, mit denen die
meisten Besucher den
Prachtbau am Canal
Grande erreichen. Seine
harmonisch angeord-
neten Fenster, die schon
von auflen erkenn-

bare Einteilung in drei
Stockwerke und seine
wuchtige Form machen
ihn zu einem typischen
Renaissancebau

Nur fiinf Jahre herrscht
Sixtus V. als Papst in Rom —
doch er lasst gleich drei
seiner Residenzen erweitern.
Der »LATERANPALAST«,
den sein Architekt Domenico
Fontana 1586 entwirft, ersetzt
einen verfallenen Prachtbau
aus dem Mittelalter. Das
Vorbild fiir die streng gleich-
maRige Fassade hat Michel-
angelo mit einem fritheren
Papstpalast geliefert




Der Stolz der neuen Herren

In den Stédten des Mittelalters verschanzten sich Italiens michtige Familien in festungsartigen Wohnsitzen —
von groben Mauern umgeben und von Tiirmen bekrdnt. Ganz anders die Paliste der Renaissance: Ihr wichtigster Teil

sind die kunstvoll gestalteten Fassaden. Sie sollen keine Feinde abwehren, sondern Passanten beeindrucken

So sehr sich die Architekten der Renaissance fiir die Antike
begeistern, so wenig wissen sie iiber die Paldste der alten Rémer.
Weil keine Villen erhalten sind, studieren sie die Ruinen von
Tempeln, Foren und Triumphb&gen und lassen sich zu kunstvollen
Bauwerken inspirieren - hier der streng symmetrische »PALAZZO
STROZZI« in Florenz —, wie es sie in der Antike nie gegeben hat






Spiel mit
der Geschichte

Machtig ist, wer die Vergangenheit
in seinem Sinne umschreiben kann: In
den Paldsten der Renaissancefiirsten
verzieren Kiinstler Wande und Decken mit
biblischen Szenen, in die sie Portrits ihrer
Mézene hineinmalen. Nicht auf histori-
sche Akkuratesse kommt es an —sondern
darauf, ob das Bild der Stellung des

Herrschers gerecht wird

»DER ZUG DER HEILIGEN DREI KONIGE«
fand so sicher nicht unter friichtetragenden
Bdumen statt, und die Mdnner aus dem
Morgenland wurden auch nicht von Dutzen-
den Reitern begleitet. Doch Benozzo Gozzoli,
der 1459 eine Kapelle der Fiirstenfamilie
Medici mit diesem Motiv ausmalt, geht es
nicht um eine historische Wiedergabe

des Geschehens — er will den Ruhm seiner
Auftraggeber verewigen. Gekleidet in
feinstem Samt, folgen Cosimo und Piero

de’ Medici einem der drei Kénige (M.)

auf einem Maultier und einem Schimmel.
So macht der Kiinstler sie und ihren
Machtanspruch unsterblich
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Kriegsherr und Mdzen

Italien ist zersplittert, fast liberall konkurrieren Kleinstaaten und Stadtrepubliken um Macht und Territorien.
Und so nutzen die streitenden Fiirsten auch die Kunst zur Steigerung ihres Prestiges. Keiner versteht das so gut wie

Federico da Montefeltro, der Herr iiber eine kleine Grafschaft: Als Mazen ist er selbst den Papsten ebenbiirtig

Auf einem goldver-
zierten Thron empfingt
die »"WERKORPERUNG
DER LOGIK« den Grafen
und reicht ihm ein
Buch. Federico da Mon- |
tefeltro besitzt mehr

als 1000 Handschriften, -
die er in einem feuer-
festen Raum seines Palas- 5 &5
tes aufbewahrt. Auch
seine Untertanen
profitieren von diesem
Wissensdrang - die
Bibliothek steht allen
offen (Gemaélde von
Pedro Berruguete)

Ein Vermégen gibt da Montefeltro
allein fiir Biicher aus, gut 40 Schreiber
beschiftigt der Séldnerfiihrer, die fiir ihn
Handschriften kopieren. 1476 malt
vermutlich Pedro Berruguete ihn mit seinem
vierjahrigen Sohn in der Palastbibliothek

zu Urbino. Der Herzog verfolgt mit seiner

Als sei er gerade vom Schlachtfeld zuriickgekehrt, kniet Federico da Monte- Bibliomanie ein politisches Ziel: Sein

feltro vor der Muttergottes, sechs Heiligen und dem Christuskind. Die Wissensdrang soll den kaltbliitigen Krieger
eisernen Handschuhe und seinen Helm hat er Maria zu FiiBen gelegt. Mit mdglichst weise und gerecht erscheinen
diesem Altarbild Piero della Francescas (ca. 1472) bezeugt der Herrscher lassen — als Verkérperung des

seine Frémmigkeit — und dankt Gott fiir einen siegreichen Feldzug guten Herrschers



Kein anderer
Renaissance-
fiirst ldsst sich
so héufig por-
tratieren wie
»FEDERICO DA

MONTEFEL- B

TRO«. 33 Bild-
nisse des 56ld-
nerfiihrers aus
der italieni-
schen Provinz
sind heute noch

erhalten, das 3

bekannteste er-
schafft Piero
della Francesca
um 1472. Die
auBergewdhn-
iche Hakennase
ist Folge eines
Turnierunfalls:

Eine Lanze

hat dem Con-
dottiere einst
das Nasenbein
zertrimmert
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Uber das Leben hinaus

Seit jeher versuchen die Machtigen, ihr Ansehen durch prichtige Grabmaler auch im Tode zu wahren — doch
die neuen Monumente iibertreffen alle friiheren Ruhestitten. Papste und Kénige beauftragen die Genies ihrer Zeit,

fiir sie Grandioses zu entwerfen. Und die verwandeln dunkle Kirchenschiffe in glanzvolle Biilhnen der Macht

Gleich zweimal haben
die Gebriider Juste den
franzbsischen Kénig
Ludwig XII. und seine
Frau Anne auf deren
nach 1515 entstandenem
Grabmal dargestellt:

Als andachtige Christen
kniet das Paar auf dem
Baldachin; darunter
liegen ihre leblosen Kr-
per, barfuB und mit
ausgeweideten Bduchen.
Vermutlich symbalisiert
das Doppelportrit nicht
nur die Frémmigkeit

der Toten — sondern auch
ihre Hoffnung auf
Wiederauferstehung

im Jenseits



Mit letzter Kraft

stiitzt sich der sterben-

de Papst auf sein
Totenbett, dber ihm
thront die Gottesmutter,
unter ihm der Gesetz-
geber Moses. Das Grabmal
Julius I1. {vollendet 1545)
ist die prachtigste
Begrdbnisstéatte, die je

ein Papst in Auftrag
gegeben hat — und doch
nennt Michelangelo

das Werk eine »Tragodie«.
Denn urspriinglich hat
der Kiinstler ein viel
groReres, begehbares
Mausoleum geplant,

mit {iber 40 Statuen und
bronzenen Reliefs

Als Giuliano I1.

de’ Medici 1516
stirbt, hat der Sohn
der méachtigsten
Familie Italiens erst
wenige Jahre (iber
Florenz geherrscht —
und kaum Ruhm
erlangt. Doch Michel-
angelo entwirft fiir
ihn in der Kapelle der
Medici ein Grabmal
{1520), wie es einem
antiken Feldherrn
zustiinde: Im ledernen
Brustpanzer thront
das Abbild des Toten
uber den nackten
Allegorien von Tag
und Nacht. Die
Zeitgenossen sind
begeistert

Die Engel haben ihre
Posaunen zum Mund ge-
flihrt, wie um die Ankunft
des Kardinals Rinaldo
Brancacci im Himmel anzu-
kiindigen. 1428 voll-
enden Donatello und seine
Gehilfen die Ruhestitte
des Kirchenfiirsten, der

zu Lebzeiten so angesehen
war, dass ihm die Bank

der Medici mehr Kredit ge-
wihrte als dem Papst.

Drei Kilogramm Gold in
900 Miinzen kostete

ihn das steinerne Monu-
ment seines Ruhmes
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Der englische Kbnig hat seinen rechten Ellbogen angewinkelt, als wolle er sich noch mehr Platz verschaffen:

Hans Holbein der Jiingere malt »HEINRICH VIil.« um 1539 als selbstbewussten Monarchen, der keine Macht neb

sich duldet. Als das Bild entsteht, hat Heinrich bereits mit der katholischen Kirche gebrochen, die Klgster auf-

eine Kénigin verstoBen, eine weitere kpfen lassen und seinen Lordkanzler zum Tode verurteilt

geldst,
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Statt eines Zepters
hilt »KAISER
MAXIMILIAN L«
einen Granat-

apfel in seiner Lin-
ken - als Symbol
seiner Wiirde.
Albrecht Diirer
zeichnet den Mon-
archen 1519 kurz
vor dessen Tod und
vollendet spater
das Olgemalde. Die
Oberschrift rihmt
den Verstorbenen
als »méchtigsten,
gréBten und nie be-
siegten Kaiser«, der
alle Zeitgenossen
iibertroffen habe

Im Auftrag
des Herrn

Kaum ein Monarch in Europa, der sich jetzt
nicht malen ldsst. Das hofische Portrét vereint
die doppelte Natur des Herrschers in einem
Bild: zeigt ihn als lebensnahen Menschen und
idealisierten Regenten von Gottes Gnaden.
Weil nur die besten Maler die Macht der Kénige
auf diese Weise feiern kénnen, werden sie zu

den héchstbezahlten Spezialisten ihrer Zeit

Geraffte Seidendrmel und gold-
bestickte Borten lassen Frankreichs
Konig »FRANZ I.« imposanter wirken
als erist, und auch die anderen Details
auf dem Portrat des Hofmalers Jean
Clouet (um 1525} unterstreichen die
Wiirde des Monarchen: das Medaillon
des Ritterordens um seinen Hals, das
Schwert in seiner Hand, der kostbare
Vorhang in seinem Riicken. Niemand
soll daran denken, dass er vor Kurzem
eine entscheidende Schlacht verloren
hat — und dadurch Teile Oberitaliens

Als verdiene es sein Gegeniiber nicht, von ihm angeschaut zu werden,
blickt »PAPST CLEMENS Vil.« auf diesem 1526 entstandenen Portrat am
Betrachter vorbei. Drei Jahre nach der Papstwahl malt Sebastiano del
Piombo den unehelichen Sohn Giuliano de’ Medicis als stolzen Kirchen-
fiirsten. Doch nur wenig spéter, im Mai 1527, wird Clemens VIl. vor den
Landsknechten des rémisch-deutschen Kaisers fliehen miissen
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Eine Wolke von Engeln umgibt die junge Frau, die Kreuz und Kelch in ihren Hinden hilt. Der Doge Antonio Grimani, Herrscher der Republik Venedig,
ist vor ihr niedergesunken, auf Knien empfiehlt er sich der »VERKORPERUNG DES GLAUBENS« als Diener. Das Wandgemiilde, das Tizian entwirft
und einer seiner Schiiler 1589 vollendet, gehort zur langen Reihe von Werken, mit denen die Dogen ihre Frémmigkeit rilhmen — und die Gottesfurcht
des Staates, den sie regieren. Denn die Lagunenstadt sieht sich als gréite Schépfung Gottes und wichtigste Verteidigerin des Christentums



Die Demut
der Grofsen

Nicht nur als stolze Feldherren
und strenge Regenten lassen sich die
Herrscher malen —sondern auch
als ergebene Diener ihres Gottes.
Denn Firsten, Kénige und Kaiser
wissen, dass ihre Macht aufs
Diesseits beschrankt ist und sie von
der Gunst des Schopfers abhingig
sind. Und so versuchen sie
mit frommer Kunst ihren Platzim

Himmel zu sichern O
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MANIERISMUS

ENDE

Bestiirzt von den religiésen, intellektuellen und politischen Verinderungen ihrer Zeit, verwerfen zahlreic

Raffaels zeigen die »Manieristen« verrenkte Gliedmafien, in wilder Bewegung verdrehte Korper, schrille Farb

ie Zeit um 1500 ist die wohl glanzvollste der euro-

pdischen Kunst: 1504 vollendet Michelangelo die

Marmorstatue des David und beginnt einige Jahre

spiiter damit, die Decke der Sixtinischen Kapelle mit

Fresken zu versehen. Gleichzeitig arbeitet Leonardo

da Vinei, der kurz zuvor das ,Letzte Abendmahl® geschaffen hat,

an dem Portrit der ,Mona Lisa®. Und 1511 stellt Raffael im Vatikan

das Fresko ,Schule von Athen® fertig - die vielleicht ideale Verkdr-
perung der italienischen Renaissancemalerei.

Innerhalb nur eines Jahrzehnts also entstehen in Florenz und
Rom diese Kunstwerke, die zu den berithmtesten der
Geschichte gehdren. Und ihre Schipfer gestalten sie
nach den Regeln der Renaissance: harmonische
Komposition, weitgehend an der Linear-
perspektive ausgerichtet; wirklichkeits-
nahe Haltung sowie realistische Pro-
portionen der dargestellten Figuren.

Doch nur einige Jahre spiter
scheinen diese Grundsitze nicht
mehr zu gelten: Nun bevélkern
plistzlich verdrehte Korper dicht
gedriingt die Leinwiinde; groteske
Figuren wirbeln durch fantasti-
sche Landschaften, Maler schaf-
fen verstérende Bilder von Chaos,
Zerstorung und Gewalt.

Und um 1530 ist die Zeit der
Hochrenaissance endgiiltig vorbei.
Nur wenige Kiinstler bleiben deren
Idealen treu. Die meisten malen nun
im Stil des Manierismus (von ital.
maniera, ,persdnliche Handschrift*).

Und dessen wilde Dynamik spiegelt einen
Weltuntergang.

DIE APOKALYPSE BEGINNT am 6. Mai 1527. SEL

Verborgen von dichtem Nebel, dringen mehr (ONVEXEN S
als 20000 deutsche Landsknechte, spani-
sche und italienische Séldner in Rom ein. Es
sind Krieger Kaiser Karls V., urspriinglich
aufgeboten fiirr den Kampf um die Macht
in Italien. Doch schon seit Langem schuldet
der finanziell stets klamme Habsburger -
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Der Italiener Parmigianino experimentiert
schon frih mit Elementen des Manierismus,
etwa der verzerrten Darstellung von Extre-
mitdten, die er spater noch steigert — auch unter
dem Eindruck der Pliinderung Roms 1527

Herrscher iiber das Heilige Romische Reich - den Ménnern ihren
Sold. Nun wollen sie ihre Bezahlung selbst organisieren: durch
die Pliinderung Roms.

Tagelang raubt und mordet die Soldateska, die nur auf geringen
Widerstand der Verteidiger stoRt, Tausende Rémer werden getdtet,
zahllose Frauen vergewaltigt, Kunstschiitze weggeschleppt oder
zerstirt, Reliquien geschéndet; der Papst gerit in Gefangenschaft.

Die Nachrichten vom ,.Sacco di Roma®, der Plinderung des
Zentrums der Christenheit, erschiittern Europa. Manche Zeitge-
nossen deuten die romische Katastrophe als gottliches Straf-

gericht. Und der Humanist Erasmus von Rotterdam
notiert: .In Wahrheit war dies der Untergang nicht
der Stadt, sondern der Welt.”
Doch die Verwiistung Roms ist nicht der
einzige Schock, der das Abendland trifft.
Denn bereits seit 1517 zerreifit die
Reformation Martin Luthers die Ein-
heit der Kirche. Zudem belagern die
Osmanen 1529 Wien und drohen
Mitteleuropa zu iiberrennen. Und
1543 erscheint das Werk des Niko-
laus Kopernikus iiber die Plane-
tenbahnen, das dem Menschen
seine Stellung im Mittelpunkt
des Universums abspricht: eine
Revolution der geistigen Welt.
Diese politischen und intellek-
tuellen Verdnderungen sowie all
die Kriege um Macht und Religion
zerstoren das hochgestimmte Lebens-
gefiihl, den zukunfisfrohen Optimismus
der Renaissance - und machen damit
auch jener Kunst ein Ende, die die Wiirde
des Individuums sowie die Schonheit der
Natur feierte und den Menschen im Einklang
mit der Welt darstellen wollte.
52 Es ist eine Epoche der Unsicherheit und
Bedrohung, die nun anbricht. Und ihr Spie-
gel sind die Werke manieristischer Maler,
Architekten und Bildhauer - die bewusst die
Regeln der Renaissance brechen: Die Kiinst-
ler dieser neuen Zeit verzichten teilweise
auf die Linearperspektive, zeigen hichst dra-




1stler des 16. Jahrhunderts die Ideale der Hochrenaissance. Statt der ruhigen Harmonie in den Gemiilden etwa

lunheimliche Schatten - und spiegeln so die tiefgreifenden Umbriiche ihrer Epoche wider von Frank oT10

matische Gebdrden und oft heftige Bewegungen, lassen Giganten
stiirzen und Engel kiimpfen, Menschen vor Feuersbriinsten fliechen
oder im Wahnsinn aufschreien. Sie riicken die Haupthandlung aus
dem Zentrum und variieren die Grifie der Figuren, die nun bis-

weilen enorme Gliedmafien haben.

So portritiert Francesco Mazzola,
genannt Parmigianino, die Madonna
mit tiberlangem Hals und hinter ihr
einen winzigen Propheten. Der Bayer
Albrecht Altdorfer versammelt in der
Alexanderschlacht® Hunderte von
Kriegern unter einem theatralisch
leuchtenden Himmel. Pellegrino Ti-
baldi malt die eigentlich stille Szene
der .Anbetung der Hirten® als dra-
matisches Gewimmel halbnackter
Leiber. Und Giuseppe Arcimboldo
erschafft den Kopf Kaiser Rudolfs II.
aus Obst und Gemiise.

Die Manieristen zielen auf die
Uberwiltigung des Betrachters ab,
verwenden schrille Farbtone und
zeichnen unheimliche Schatten. Sie
uberfrachten ihre Gemilde mit einer
+Mannigfaltigkeit von Korpern, Ge-
sichtern, Trachten, Helmen, Riistun-
gen, Frisuren, Pferden, Seefahrten,
Unwettern, Regen- und Schneefil-
len*, soder Malerund Kiinstlerbiografl
Gilorgio Vasari {iber seine eigenen
Schlachtenszenen im Florentiner
Palazzo Vecchio.

Die Menschen sollen die Vir-
tuositiit und die perstnliche Hand-
schrift des Kiinstlers erkennen - und
bewundern.

DER NEUE STIL verbreitet sich rasch
in ganz Italien und bald auch dariiber
hinaus, etwa in Frankreich, wo Kénig
Franz I. ab 1530 Maler an seinen Hof
im Schloss von Fontainebleau zieht.
In Spanien malt El Greco, ein gebiir-

tiger Grieche, der in Venedig gelernt hat und stark von den Werken
Tintorettos beeinflusst ist, des bedeutendsten Manieristen der La-
gunenmetropole. Und in Flandern errichtet Frans Floris nach einer
ausgedehnten [talienreise Ende der 1540er Jahre eine Werkstatt,

in der wohl mehr als 100 Schiiler manieristische Werke schaffen.

Die verdrehte Korperhaltung sowie
das perspektivisch unkorrekte Gréfen-
verhaltnis der Figuren in diesem
Bild des Flamen Bartholoma&us Spranger
sind typisch fiir die Manieristen

Doch noch withrend sich der neue
Stil in Europa durchsetzt, beginnen
italienische Kiinstler ihn schon in-
frage zu stellen. Denn viele manieris-
tische Maler jener Zeit tibertreiben
die von ihren Vorgingern entwickel-
ten Formen ins AuRerste: Immer
mehr Monster und Menschen, deren
Korper iiber die Grenze des Mogli-
chen hinaus verdreht sind, driingen
sie auf ihren Gemiilden zusammen.

Zudem lassen sie ihre Figuren Po-
sen einnehmen, die unabhiingig vom
dargestellten Thema sind; so malt
der gebiirtige Flame Bartholomius
Spranger um 1590 den auferstande-
nen Christus und die barbusige Git-
tin Minerva in der gleichen Haltung.

Und so kommt es zu einer Reak-
tion und Weiterentwicklung: Den im-
mer mafloseren Darstellungen der
Manieristen setzen Maler wie Michel-
angelo Merisi, genannt Caravaggio,
und Annibale Carracci eine gréfere
Klarheit entgegen. Das Gekiinstelte,
Uberdrehte wird durch das Natiir-
liche ersetzt, das Unwahrscheinliche
durch die Wirklichkeitsnihe.

Caravaggio und Carracci besinnen
sich abermals auf die Regeln der
Hochrenaissance - verbinden sie
jedoch mit der manieristischen Dy-
namik. So schaffen sie in Rom die
Grundlagen fur einen neuen Kunst-
stil, der die kommenden 150 Jahre
pragen wird: den Barock. O

Dr. Frank Otto, 43, st Textredzakteur im Team
von GEQEPOCHE.
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1305

Nach zwei Jahren
Arbeit vollendet
Giottodi Bondone
(um 1266-1337)
seine Fresken in
einer Kapellein
Padua. Giotto wird
nicht nur von sei-
nen Zeitgenossen,
sondern auch noch
im15. Jahrhundert
fiir seinen natur-
gemiifien Stil, die
Charakterisierung
derFigurenund
seine neuartige
Bilderzidhlung be-
wundert. Die
Paduaner Fresken,
die unter anderem
Szenenaus Leben
und Passion Chris-
tiund das Jiingste
Gericht zeigen,
sind beispielhaft
fiir sein Kénnen:
Ohne Kenntnis der
Perspektivlehre,
dafiir aber mittels
Licht, Schatten
und geschickter
Komposition er-
zieltereine Plasti-
zitht und Tiefe,
diefirviele italie-
nische Kiinstler
zum Vorbild wird.
Giotto giltals
wichtigster Vor-
ldufer der Renais-
sancekunst, die
sichinden fol-
genden Jahrhun-
derten von Italien
ausin Europa
ausbreiten wird.

1313

Heinrich VIl. ldsst
sich als erster rd-
misch-deutscher
Herrscher seit g2
Jahren in Rom zum
Kaiser krinen. Doch
viele der zerstrit-
tenen Adeligen und
Patrizier im zum
Reich gehérenden
Oberitalien rebellie-
ren gegen den Deut-
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schen. Er stirbt im
folgenden Jahr
wahrend der erfolg-
ilosen Belagerung
von Fiorenz.

1321

Im Jahrseines
Todes schliefit der
aus Florenz stam-
mende Dichter
Dante Alighieri
(geboren 1265) die
LGottliche Koma-
die” ab. In diesem
Versepos begibt
ersichaufeine
Reise durch Hélle,
Fegefeuer und
Paradies. Dantes
anschauliche Be-
schreibungen
priigen iiber Jahr-
hunderte die
bildlichen Darstel-
lungen des Jen-
seits. Soillustriert
Sandro Botticelli
(um1445-1510)
um 1490 die ., Divi-
na Commedia“und
gestaltet Jacopo
Robusti, genannt
Tintoretto (1518-
1594),ab 1588 das
Paradies nachder
von Dante beschrie-
benen Vorstellung.

1341

Derin Arezzo
geborene Poet
Francesco Petrarca
(1304-1374) wird
inRom nach an-
tiker Tradition mit
Lorbeér zum Dich-
terkonig gekrint.
Petrarca ist Mit-
begriinder der
spéater . Humanis-
mus® genannten
Geisteshaltung, die
den Menschenin
den Mittelpunkt
riickt und sich dem
antiken Erbe zu-
wendet. Als grofer
Verehrerdes r-
mischen Redners
und Politikers

126 GEO EPOCHE EDITION

| EINE NEUE SICHT DER WELT

Die sozialen und intellektuellen
Umwilzungen in Italien im
| ausgehenden Mittelalter inspirieren

Architekten, Bildhauer und Maler

dazu, Anfang des 15. Jahrhunderts

neue Regeln fiir die Kunst zu schaffen:
Sie iibernehmen die Schénheitsideale
der Antike, entdecken die Zentral-
perspektive, die Gemilden den
Eindruck riumlicher Tiefe verleiht,
versuchen, die Natur nachzuahmen,
und riicken den Menschen ins
Zentrum ihrer Werke. Schon sehr bald
| verbreiten sich diese Normen der
Renaissance von Florenz aus in ganz
Ttalien und auch nérdlich der Alpen.

Cicero durchsucht
er Bibliotheken
nach verscholle-
nen Manuskripten
und findet tat-
sichlich Briefe
seines Idols.
Erstudiertdie
antiken Schrift-
steller, nimmt alte
Mythen inseine
‘Werke aufund ver-
sucht dabei, die
Vorbilder nicht
nurnachzuahmen,
sondern mitihnen
inWettstreit zu
treten. Inden 366
Gedichten sei-
nes ,,Canzoniere”
prigt Petrarca
eine neue Form der
Liebeslyrik, die
iiber Jahrhunderte
Poeten in ganz
Europa beeinflus-
senwird.

1378

Nach dem Tod

von Papst Gregor XI.
(1329-1378) wah-
len rivalisierende

Fraktionen unter
den Kardindlen zwei
Nachfolger: Urban
VL. (um 1318-1389)
und den Gegenpapst
Clemens Vil {1342—
1394), der nicht

in Rom, sondern in
Avignion residiert.
Ab 1409 konkurrie-
ren sogar drei Paps-
te um die Fithrung
der Kirche. Das
Grofie Abendldndi-
sche Schisma wihrt
bis zum Konzil von
Konstanz (1414—
1418). Erst danach
wird das Papsttum
in Rom langsam
wieder zu einem
europdischen
Machtfaktor.

1409

Der Florentiner
Bildhauer Donatel-
lo (eigentlich: Do-
nato di Niccold

di Betto Bardi, um
1386-1466) iiber-
windet mit einer
Marmorstatue des

David die tradi-
tionelle Darstel-
lungsweise: Wurde
David, der einst
den feindlichen
Riesen Goliath mit
Schleuderund
Stein besiegt ha-
ben soll, bisher

als bértiger, erha-
bener biblischer
Kénig gezeigt, ist
der David Donatel-
los ein junger Held,
idealisiert nach
dem Vorbild anti-
ker Statuen.

UM 1412

Der Florentiner
Architekt und
Bildhauer Filippo
Brunelleschi
(1377-1446) ent-
deckt die Regeln
der Zentralper-
spektive und
fertigt zwei Tafel-
bildervon Plitzen
seiner Heimat-
stadtan, die mit-
hilfe von Flucht-
linien, die sich
ineinem Punkt
treffen, den Ein-
druck raumlicher
Tiefe erwecken.
Ahnliche Kon-
struktionen waren
bereitsinder
Antike bekannt,
das Wissenum das
Suggerieren der
dritten Dimension
ging jedoch weit-
gehend verloren.
Verschiedene
Kiinstler eignen
sich die Technik
nunanund entde-
cken damit neue
Maoglichkeiten der
Bildkomposition:
Donatellos , Fest-
mahl des Herodes*
(1423-1427) gilt
alsdas erste nach
Regelnder Zen-
tralperspektive
erschaffene Relief
und beeindruckt

grtin = Eintrage zu Politik und Gesellschaft, rotbroun = Kultur und Wissenschaft

zudem durch die
dramatische Dar-
stellung.

Etwa zur glei-
chen Zeit arbeitet
Masaccio (eigent-
lich Tommaso
di Ser Giovannidi
Simone Cassai,
1401 in San Giovan-
niValdarno gebo-
ren, gestorben
1428 in Rom) an
der Ausmalung der
Brancacci-Kapelle
inFlorenz; beson-
ders sein Fresko
Der Zinsgroschen®
wird gerithmt, weil
es einzelne Szenen
mithilfe der Per-
spektive zu einer
Geschichte biin-
delt. Dabei benutzt
Masaccio aller-
dingseine Form
der Linearper-
spektive, bei der
sich die Flucht-
linien, anders als
beider Zentral-
perspektive, in
einem grifleren
Bereich und
nichtineinem
einzigen Punkt
treffen.

1425

Die Republik Ve-
nedig dehnt ihr-
Herrschaftsgebiet
auf dem Festland
aus und stéft bald
in das Territorium
des Herzogtums
Mailand vor, was
einen jahrelangen
Konflikt provoziert.
Auch andere ita-
lienische Staaten,
etwa Florenz, Mode-
na und Ferrara
fiihlen sich durch
Venedig bedroht.

AB 1430

Inden Nieder-
landen entstehen
Meisterwerke «
der frithen Renais-



sancemalerei,
deren wirklich-
keitstreuer Stil
und Anwendung
der Olmalerei
selbst in Italien
bewundert wer-
den. Beispielhal
ist Jan van Eycks
~Rolin-Madonna®
(um 1437), ein
Tafelgemiilde, in
dem auch die
kleinsten Details
wie das Lichtin
den Butzenschei-
ben oder diefili-
grane Borte des
Umhangs Mariens
priizise wiederge-
gebensind. Auch
ohne eine geome-
trisch exakt kon-
struierte Zentral-
perspektive gelingt
esvan Eyck, die
Tiefe des Raums
zu gestalten.

1435

Der in Genua gebo-
rene Kunsttheo-
retiker und Archi-
tekt Leon Battista
Alberti(1404-1472)
beschreibt in sei-
nem Traktat ,Uber
die Malerei“erst-
mals die geometri-
sche Konstruk-
tion der Zentral-
perspektive, an der
sich Kiinstler be-
reitsseit Jahrzehn-
ten versuchenund
die nunzum neuen
Standard derita-
lienischen Kunst
wird,

1436
Papst EugenIV.
weihtden Domvon
Florenz. Mitderab
1420 errichteten
Kuppel, die das be-
reitsrund 150 Jah-
re zuvor begonne-
ne Gebiude krént,
hat ihr Architekt
Filippo Brunel-
leschi das bedeu-
tendste Bauwerk
der Frithrenais-
sance geschaffen.
Erorientierte
sich beiseiner
Konstruktionan
antiken Bautech-
niken, die er aber
um zahlreiche
Innovationen er-
weiterte. Mit einer
#ufleren Spann-
weite von fast 45
Metern erreicht
das Gewdlbe unge-
fahr den Durch-
messer des Pan-
theons in Rom,

vollendetum
125n.Chr., und ist
damit die grofte
Kuppel, die seit
1300 Jahren er-
richtet wordenist,
Brunelleschi
selbstist ein her-
ausragendes Bei-
spiel fiir das in
der Renaissance
aufkommende Bild
des Architekten,
das auf die antike
Architekturtheorie
des Vitruv (1. Jahr-
hundertv. Chr.)
zuriickzufiihren
ist. Nach dem Ver-
stindnis der Hu-
manisten verfugt
der Architekt in
Abgrenzung zum
Baumeister nicht
nur {iber techni-
sches Wissen, son-
dernistauchmit
asthetischen und
philosophischen
Grundlagen ver-
traut, sodass seine
kiinstlerischen
Fihigkeiten zum
Tragen kommen.

1444
In der Nacht zum
23. Juli wird Oddan-
tonio da Monte-
feltro, Herzog von
Urbino, von gedun-
genen Mdordern
umgebracht und
seine Leiche bestia-
lisch geschdndet.
Der mutmafliche
Auftraggeber der
Tat, sein Halbbruder
Federico, tritt die
Nachfolge an. Als
Sdldnerfihrer fiir
verschiedene ita-
lienische Staaten
verdient der Flirst
ein Vermdgen, das
er unter anderem
in den Ausbau
seiner Residenzstadt
Urbino zu einem
kulturellen Zentrum
investiert.
Federicos
mégliche Verant-
wortung fiir die
Ermordung Od-
dantonios enthiillt
der Maler Piero
della Francesca
(um1420-1492) in
seinem Meister-
werk ,Die Geifte-
lung Christi* - das
jedenfalls vermu-
ten einige Kunst-
wissenschaftler.
Der Maler lebte
meist abseits der
bedeutenden
Kunstzentren wie
Florenzund Vene-

dig und entwickelt
einen ganz eigenen
Stil: eine auf geo-
metrische Grund-
formen reduzierte
Bildsprache, die
die Kubisten zu Be-
ginn des 20. Jahr-
hunderts anregen
wird.

1447

Tommaso Parentu-
celli wird zum Papst
gewdhlt und nennt
sich Nikolaus V. Der
ehemalige Haus-
lehrer und Diplomat
ist der erste huma-

um 1470) verheira-
tet seine Tochter
Nicolosia mitdem
begabten jungen
Kiinstler Andrea
Mantegna (1431-
1506) - und ge-
winnt den Schwie-
gersohn, der bis
dahin inder Werk-
statt seines érgsten
Konkurrenten
gearbeitet hat, fiir
das Atelier seiner
Familie. Seine
Sithne Gentile (um
1430-1507) und
Giovanni (nach
1430-1516), der

Ehrgeizige
Péipste machen

Rom zum
MITTELPUNKT
der neuen
Kunst

nistische Pontifex
maximus. Um das
Ansehen des Papst-
tums zu mehren,
holt er namhafte
Kinstler und Gelehr-
te nach Rom und
formuliert ein um-
fassendes Baupro-
gramm, das in

den ndchsten iahr-
zehnten das Gesicht
der Stadt verdn-
dern wird.

1453
Unter Sultan Meh-
med Il. erobern die
Tiirken Konstantina-
pel und besiegein
damit das Ende des
Byzantinischen
Reiches. Die Expan-
sion des Osmani-
schen Reiches im
astlichen Mittel-
meerroum geféhr-
det den italieni-
schen Fernhandel
mit dem Orient.
Der veneziani-
sche Maler Jacopo
Bellini (um 1400—

aufergewdhnlich
farbenfrohe Bilder
malt, zéhlen zu den
herausragenden
Meistern der Frith-
renaissance. Vor
allem Giovanni
prigtals Lehrer die
folgende Kiinstler-
generation.

1454

im Angesicht der
osmanischen Bedro-
hung riicken die
verfeindeten italie-
nischen Staaten
zusammen. Die
Republiken Florenz
und Venedig, das
Herzogtum Mai-
land, das Kénigreich
Neapel und der
pdpstlich regierte
Kirchenstaat legen
im Frieden von

Lodi ihre Interessen-
sphdren fest. Dos
Vertragswerk
schafft ein frogiles
Gleichgewicht
zwischen den Mdch-
ten, das bis zum

Einmarsch der
Franzesen am Ende
des lahrhunderts
anhilt.

In Mainz kon-
struiert der Gold-
schmied Johannes
Gutenberg (um
1400-1468) eine
Druckerpresse mit
beweglichen, aus-
wechselbaren
Lettern. Dank des
modernen Buch-
drucks breitet sich
der Humanismus,
das Bildungsideal
der Renaissance,
rasantaus: Um
1500 sind wahr-
scheinlich bereits
rund 40 000 Buch-
titel mit einer
Gesamtauflage
vonacht Millionen
Exemplaren ge-
druckt, darunter
zahlreiche griechi-
sche und romische
Klassiker.

1464

Der Florentiner
Bankier Cosimo de’
Medici (geboren
1389) stirbt. Cosimo
ist in den 1430er
Jahren durch sein
Vermdgen, eine
vorteilhafte Heirat
und grofiziigige
Geldgeschenke zum
mdchtigsten Mann
in Florenz gewor-
den und hat so den
Grundstein fiir die
Jahrzehnte wihren-
de Vorherrschaft
der Medici in der
Stadt gelegt. Wie
spdter sein Enkel
Lorenzo (1449~
1492, genannt ,der
Prachtige”), der

die Stadt ab 1469
domindert, lbte
Cosimo seine Macht
ohne ein offiziel-
les Amt aus.

Die Forderung
von Kiinstlern und
Gelehrten durch
die Mediciunter-
mauert die Stel-
lung von Florenz
als Zentrum der
Renaissance. Hu-
manistische Philo-
sophenund Dich-
ter wie Angelo
Poliziano (1454~
1494) und Marsilio
Ficino (1433-1499)
lehren und stu-
dierenunter dem
Patronatder Fa-
milie. Sie greifen
philosophische
Theorien der Anti-
ke auf, vor allem

von Platon und
Cicero. War das
Leben des mittel-
alterlichen Men-
schen noch aufdas
Jenseits ausgerich-
tet und diente sei-
ne kiinstlerische
Entfaltung vor
allem der Ehre
Gottes, soentwi-
ckeln die Huma-
nisten nun das
Ideal des zu freiem
Denken fihigen,
umfassend gebil-
deten, vielseitig
interessierten und
schopferischen
Menschen.

1471

francesco Della
Rovere wird zum
Papst gewdhlt.

Als Sixtus IV. ldsst
er die Sixtinische
Kapelle baven und
grindet die Vatika-
nische Bibliothek,
eine der wichtigs-
ten Bildungsein-
richtungen der
Humanisten.

1474

In einer Familien-
urkunde wird der
um 1450 geborene
niederlindische
Kiinstler Hierony-
mus Bosch (gestor-
ben 1516) erstmals
erwithnt. Zwarist
er nicht - wie viele
seiner Zeitgenos-
sen - vonder
Kunst der Antike
geprigt, doch
sprengen seine
Bilder alle mittel-
alterlichen Kon-
ventionen: Er malt
Bettler und Kriip-
pel, Gnome, Land-
streicher, Diebe -
und Gestalten, die
direkt aus dun-
kelsten Albtrau-
men aufzutauchen
scheinen. Bosch
stehtallein in sei-
ner Zeit. Erst mehr
als 400 Jahre spi-
tererkennen Sur-
realisten, Dadais-
tenund all jene
Kiinstler, die das
Absurde und Ab-
griindige in ihren
Bildern darstellen,
inihm einen ent-
fernten Vorfahren.

1482

Mit Leonardo da
Vinci (1452-1519)
verlisst ein Genie
der Renaissance
seine bisherige
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Wirkungsstiitte
Florenzund geht
nach Mailand.
Leonardostudiert
zeitlebens die
Naturundden
menschlichen Kér-
per, betiitigt sich
als Ingenieur, ar-
beitet als Maler
und Zeichner und
entspricht dem
humanistischen
Ideal des uomo
universale - des
umfassendgebilde-
ten Menschen.

UM 1485

Sandro Botticelli
vollendet sein Ge-
mélde , Die Geburt
derVenus®, die
erste Darstellung
einer unbeklei-
deten Frau seit der
Antike, die nicht
der christlichen
Uberlieferung ent-
springt, Groffor-
matige Allegorien
wie diese oder Bot-
ticellis , Frithling®
(um1478) zeugen
davon, wie die anti-
ke Mythologie zu
einem eigenstin-
digen Themader
Kunst wird.

1494

Um angebliche
Erbanspriiche auf
das Konigreich Nea-
pel geltend zu ma-
chen, fallt Konig
Kart ViIl. von Frank-
reich in ftalien ein
und bedroht auch
Florenz. Als Piero
de’ Medici (1471~
1503), Sohn des 1492
verstorbenen Loren-
20, den Franzosen
die Stadttore dffnet,
zwingen die aufge-
brachten Florentiner
die Medici ins Exil.
Jetzt stellt sich der
Dominikanerménch
Girolamo Savonaro-
lo {1452-1498) an
die Spitze der Stadt-
republik und errich-
tet einen theokra-
tisch-republikani-
schen Staat. Vier
Jahre spdter wird er
vor allem auf Betrei-
ben des Papstes als
Ketzer zum Tod ver-
urteilt und gehdngt,
seine Leiche auf
dem Scheiterhaufen
verbrannt.

1503

Giuliano Della
Rovere, Neffe von
Papst Sixtus IV, wird

zum Heiligen Vater
gewdhlt und nennt
sich fulius Il. Seine
Politik versucht den
Anschluss an die
einstige Grifie des
Romischen Reiches:
militdrisch, poli-
tisch und kulturell.
Er kdmpft fiir die
papstliche Herr-
schaft im Kirchen-
staat, macht den
Vatikan mit Hilfe
von Kiinstlern wie
Raffael, Bramante
und Michelangelo
zum Zentrum der
Renaissancekunst
und fuhrt jahre-
lang Krieg gegen die
Franzosen in Italien.

1505

Der Niirnberger
Maler und Grafiker
Albrecht Diirer
(1471-1528) bricht
zu einer Reise nach
Venedigauf, Ein
Meister der Por-
tritmalerei, des
Holzschnittsund
des Kupferstichs
ist er bereits, nun
beschiiftigt er sich
mitder Perspektiv-
lehre und antiken
Proportionen,
studiert die Arbei-
ten berithmter
italienischer Kiinst-
ler. Die nordita-
lienischen Meister
wiederum bewun-
dern sein Schaffen.
Mit seiner Viel-
seitigkeitund dem
technischen Kén-
nenist Diirer der
beriihmteste deut-
sche Kiinstler
seiner Zeit.

1506
Der Grundstein
des neuen Peters-
doms, des wich-
tigsten Projekts
von Papst Julius
I1., wird gelegt.
Der Neubausoll
ein Denkmal der
Macht des Papstes
und insbesondere
Julius’ II. werden,
demdie spitantike
Basilika, inderer
seine Messen hilt,
nicht mehr zeit-
gemiifl erscheint.
Die Entwiirfe
liefert der Maler
und Architekt Bra-
mante (eigentlich
Donato di Angelo
di Pascussio, um
1444-1514). Nach
dessen Tod {iber-
nehmen verschie-
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dene Kiinstler,
darunter Raffael
(eigentlich Raffa-
ello Santi, geboren
1483 in Urbino),
die Leitung, doch
die Fertigstellung
verzogert sich, und
es kommt immer
wieder zu Ande-
rungen des Bau-
plans, Erst unter
Michelangelo
Buonarroti (1475-
1564), derauch die
Kuppel entwirft,
gibt es wieder gri-
Bere Fortschritte,
Dennoch davert es
noch etwa 80 Jah-
re, bis der Neubau
am 18. November
1626 geweiht wird.
Finanziert wird
der kostspielige
Bauunter anderem
durch den Ablass-
handel, einen
Mitausloser der
Reformation.

1512

Die Medici erobern
Florenz mit Hilfe
eines spanischen
Heeres zuriick.

Sie werden nun -
mit einer Unter-
brechung zwischen
1527 und 1530 —
bis 1737 Alleinherr-
scher der Stadt, ab
1532 als Herzége
von Florenz und ab
1569 als Grofther-
zége der Toskana.

1513

Giovanni de’ Medici,
(1475-1521), ein
weiterer Sohn Loren-
zos, besteigt als Leo
X. den Stuhl Petri,

Er forciert den Ver-
kauf von Ablassbrie-
fen, um den Bau

des Petersdoms zu
finanzieren. In ganz
Europa erwerben
Tausende Menschen
solche Papiere —in
dem Glauben, sich
von der gdttlichen
Strafe fir began-
gene Slnden frei-
zukaufen.

1515

Der franzosische
Konig Franz 1.
(1483-1546) erobert
das Herzogtum
Mailand.

1517

Der ausufernde Ab-
lasshandel veran-
lasst den Augustiner-
médnch Martin
Luther in Witten-

berg zu seinen g5
Thesen gegen die
kirchlichen Miss-
stdnde. Damit leitet
er die Reformation
ein, welche die west-
liche Christenheit

in Protestanten und
Katholiken spal-

ten wird.

1518

Am19. Mérz wird
inder Frari-Kirche
in Venedig das Ge-
miilde ,Himmel-
fahrt Mariens® enf
hiillt. Sein Schop-
fer,der Maler
Tizian (eigentlich
Tiziano Vecellio,
um 1490-1576),
verbindet die Tra-
ditionen seines
Lehrers Giovanni
Bellini mitneuen,
eigenen Elemen-
ten: Seine Gemiilde
sind farbenfroh
wie die Bellinis,
doch ist der Bild-
aufbau dynami-
scher. Mitihm
erreicht die vene-
zianische Malerei
der Renaissance
ihren Hohepunkt.

1519

Der Habsburger
Erzherzog Karl,
Enkel des verstorbe-
nen Kaisers Maxi-
milian 1., wird in
Frankfurt am Main
zum romisch-deut-
schen Kénig Karl V.
gewdhlt. Bis zu sei-
ner Kaiserkronung
1530 in Bologna
nennt er sich , Er-
wihiter romischer
Kaiser”.

1520

Der zu den erfolg-
reichsten Kiinst-
lern der Hochre-
naissancezihlende
Raffael stirbtin
Rom. Seine letzten
‘Werke, insbeson-
dere die Fresken
der Stanza dell’
Incendio (1514~
1517) im Vatikan
und das Olgemiilde
.Die Verklarung
Christi“ (ca.1518-
1520), zeugen

von einer Neuaus-
richtung des Re-
naissancestils. Sie
stellen den Aus-
gangspunktdes
Manierismus dar,
des sichbald in
ITtalienund dann
{iber ganz Europa
ausbreitenden
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EXPRESSIONISMUc

Rebellion mit der Farbe

ERNST LUDWIG
KIRCHNER
1905 griindet
der 25-J3hrige in 1
Dresden die
Kiinstlergruppe
»Briickes, Spa- |
termalterin !
Berlin Szenerien
maskenhaf-
ter GroBstadt-
menschen
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MAX BECKMANN
Der Leipziger
'Maler, hier ein
Selbstportrat,

wird wie andere
Expressionisten
vom Ersten Welt-
krieg traumatisiert
und prégt die
Kunst der Weima-
rer Republik

FRANZ MARC
Bewusst l&sen sich
die Expressionisten
von der realen Welt.
Marc will mit sei-
nen blau gemalten
Pferden das Wesen
und die Gefiihle der
Tiere abbilden

OSKAR KOKOSCHKA
Viele Expressionisten
setzen auf Schock und
Provokation. In ihren
Bildern, hier von

DA V14 Kokoschka, themati-
ﬂ‘c, ﬁg; “(‘J sieren sie Gewalt,
AN R

ROBERT WIENE
Die radikale
Asthetik inspi-
riert auch Regis-
seure der neuen
Kunstform Film:
1919 dreht Wiene X
»Das Kabinett des \

Dr. Caligari« =

S

ie sind Rebellen der Farbe, der Formen, der Welt-
anschauung. Im Sommer 1905 griinden einige Studenten
in Dresden die Kiinstlergruppe ,Briicke®. Sie teilen bald
so gut wie alles: ihre Kammern, das Atelier, Farben, Pin-
sel und Leinwand, Aktmodelle - und beim Nacktbaden
am See auch die Freundinnen. Sie sind Bohemiens im
Reich Kaiser Wilhelms II., absolute Aufenseiter, Und
begriinden eine der bedeutendsten Kunstrichtungen des
20. Jahrhunderts: den Expressionismus,

Die Minner um Ernst Ludwig Kirchner und Karl
Schmidt-Rottluff sind sich vor allem in dem einig, was sie
verabscheuen: die scheinheilige Moral des Kaiserreichs,
den dumpfen Untertanengeist, das Korsett der Konven-
tionen, den Fortschrittswahn einer Nation, die mit Macht
die Industrialisierung vorantreibt. Geistig leer erscheint
ihnen die Gesellschaft. Und ebenso die Kunst.

Was die Expressionisten dagegensetzen, ist radikal
und dramatisch, verstérend und grotesk. In ihren Bildern
stiirzen sie die Perspektiven, vergrébern Formen fast bis
zur Unkenntlichkeit, verzerren Gesichter zu Fratzen, ma-
len in schrillen Farben, lassen Menschen griin und den
Himmel rot erscheinen. Franz Marc, der mit Wassily Kan-
dinsky in Miinchen den Kunstalmanach ,Der Blaue Rei-
ter” herausgibt, wird bekannt fiir blaue und gelbe Pferde,

Das Revolutionirste aber: Die Expressionisten wollen
nicht das Sichtbare darstellen, sondern dem eigentlich
Unsichtbaren eine Form geben, Gefithlen, Erinnerungen,
Wiinschen, Angsten. Was fiir sie zihlt, ist der kiinstleri-
sche Ausdruck, die ,,Expression” innerer Welten.

Viele ihrer Themen sind fiir die Biirger ein Schock:
Sexualitit, Tod, Krankheit, Gewalt, beéingstigende Grof-
stiddte und apokalyptische Landschaften. Manchmal zele-
brieren sie - angebliche - Hisslichkeit geradezu; lassen
sich, wie Emil Nolde, von Volkskunst aus Afrika oder der
Siidsee inspirieren, die bei den Zeitgenossen als primitiv
gilt. Aber sie entwerfen auch idyllische Szenen, die ein
natiirliches Leben feiern, die Utopie einer besseren Welt.

Als das Reich 1914 in den Ersten Weltkrieg zieht, sind
die meisten Expressionisten begeistert: weil sie hoffen,
dass der grofie Kampf die alte Ordnung hinwegfegt.

Doch das Grauen an der Front erniichtert sie, viele
fallen. Die Werke der Uberlebenden werden diisterer,
politischer - und passen so in die krisengeschiittelte Wei-
marer Republik. Nun stehen expressionistische Maler
wie Max Beckmann nicht mehr am Rand der Gesellschaft,
sondern werden als Repriisentanten der Gegenwarts-
kunst geachtet. Thre Vorstellungen fliefen ein in Litera-
tur, Theater, Musik, Architektur und Film.

Doch schon wenige Jahre spiter wird ein neues
Regime die Vorzeichen abermals éindern und die Kunst
der Expressionisten als ,entartet® verfemen.

Inseiner nichsten Ausgabe widmet sich GEOEPOCHE
EDITION einem der wichtigsten von Deutschland aus-
gehenden Beitrige zur modernen Kunst. Erzihlt von
einer Generation, die erstmals die Provokation zum
Schaffensprinzip erhebt, von den Méchten, gegen die sie
aufbegehrt, von den Werken, die sie erschafft.

Und zeigt, was jene Kiinstler liefern: die Quvertiire zu
einem radikalen, wilden Jahrhundert.

Die nichste Ausgabe von GEOEPOCH - EDITION erscheint am 19. Oktober 2011






