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Liebe Leserin, lieber Leser

an einem sonnigen Tag im Jahr
A1326 legte der franzisische Erfin-
der Joseph Nicéphore Niépce
eine mit Bitumen beschichtete Zinnplatte
in einen Kasten mit kleiner Lichtéffnung
und stellte ihn an ein Fenster seines
Landsitzes. Acht Stunden spiiter waren
die Schemen des Taubenschlags vor
dem Fenster in die Schicht eingebrannt:
Niépce hatte das erste bis heute iiber-
lieferte Foto aufgenommen.

In den Jahren danach breitete sich
diese neue Erfindung rasant aus: 1839
entstanden in Paris die ersten Daguerreo-
typien, die es bereits erméglichten, Land-
schaften aufzunek und M 1
duflerst lebensnah zu portritieren. Bald
entstanden Stadtansichten, etwa von Pa-
ris, die in ihrer Detailgenauigkeit noch
heute verbliiffen.

All das stellte die Maler jener Zeit
vor eine Herausforderung: Wenn sich
durch die Fotografie innerhalb kiirzester
Zeit ein Abbild - etwa eines ldndlichen
Idylls - erstellen lassen konnte, welche
Funktion hatten dann noch die Gemiilde
ebenjenes Idylls?

Die Kiinstler gaben darauf mehrere
Antworten. Die einen, die Realisten,
setzten die neue Technik vielfach fiir sich
ein und erstellten in ihren Ateliers nach
fotografischen Vorlagen ungemein pra-
zise Wiedergaben der Natur sowie
menschliche Portrits - in Farbe.

Die anderen zogen den entgegengesetz-
ten Schluss: Wenn es dank der Fotografie
nun moglich war, eine Szene fast hyper-
real abzubilden, so mussten sie einen an-
deren Weg gehen und etwas erschaffen,
was den Lichtbildnern jener Zeit nicht
mdglich war — néimlich ein betont subjek-
tives Abbild der Wirklichkeit. Ein Abbild,
das davon kiindet, was ein bestimmtes

b,
ie Kunsthistorikerin Ana Siler ist die Fach-
beraterin dieser Ausgabe, die von den Redak-
teuren Christian Gargerle (Bild) und Frank
Otto (Text) k ipiert wurde. Art-Direk
Tatjana Lorenz schuf die Layouts (v.L.n.r)

Auge zu einer bestimmten
Zeit an einem bestimmten
Ort gesehen hatte.

Es ging nicht mehr um
das Abmalen von Realitiit,
sondern um den persin-
lichen Eindruck. Oder wie
die Franzosen sagten: um
die impression.

Und so fand sich um 1865
eine Gruppe von Pariser Malern, die be-
schlossen, den eigenen Blick zum allein
entscheidenden Kriterium ihrer Kunst
zu erkliren.

Sie hiefen Claude Monet, Edouard Ma-
net, Edgar Degas, Berthe Morisot, Camille
Pissarro und Auguste Renoir, und anders
als ihre Kollegen, die gemifi den Vorgaben
der zu jener Zeit alles beherrschenden
franzésischen Kunstakademie vor allem
Heldenbilder malten, biblische Allegorien
und antikisierende Szenen, gingen sie in
die Straffen von Paris, in die Cafés und
Nachtlokale, auf die Bahnhife und Brii-
cken, in die Parks und auf die Pferderenn-
bahn und dokumentierten so den Alltag
der sich — dank der Industriellen Revolu-
tion - gerade neu erfindenden Metropole.
Kein Motiv war ihnen zu trivial, keine
Szene zu nebensiichlich.

Auch in ihrer Technik suchten Monet
& Co. neue Wege. Anders als die ,,Salon-
maler®, die vor allem der konservativen
Kunstkritik gefallen wollten und darauf
achteten, saubere Konturen zu malen,
Oberflichen (etwa von Stoffen) priizise
nachzuempfinden und dramatische Licht-
effekte zu erzielen, setzten die Impressio-
nisten (wie sie schon bald genannt wur-
den, auch wenn das anfangs durchaus
veriichtlich gemeint war) auf kurze Pinsel-
striche und formlose Tupfer und auf ein
viel helleres Spektrum der Farben. Sie 15s-
ten die Umrisse so weit auf, dass sich man-
che Bildkompositionen erst aus mehreren
Metern Abstand erschlossen, und ver-
trauten, anders als die Salonmaler, auf das
natiirliche Licht: Sie verlieffen ihre Ate-
liers und malten unter freiem Himmel.

Denn es ging ihnen um die Wahrneh-
mung des Augenblicks, darum, wie sich
ein nur leicht verinderter Sonnenstand
aufdas Licht in ihrem Motiv auswirkte. Es
ging ihnen um fliichtige Momente, um
kleine, scheinb b
wie aus dem Augenwinkel beobachtet,
die so gar nichts gemein hatten mit dem
Pathos der offiziellen Kunst.

Das kam zunéchst natiirlich iberhaupt
nicht gut an.

Die Impressionisten wurden wegen
ihrer .Vergehen gegen die kiinstlerischen
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Gesetze* kritisiert und ver-
spottet, man sprach ihnen
jegliches Talent ab. Es dau-
erte gut 20 Jahre, bis sich
der neue Stil langsam durch-
setzen konnte und auch die
Kunstkritik begriff, dass es
sich dabei um etwas ganz
Besonderes handelte — nim-
lich um den Aufbruch in
die Moderne, die fortan geprigt war von
dem radikal subjektiven Blick der Kiinst-
ler auf die Welt.

Heute, gut 125 Jahre spiiter, zihlen
die Gemiilde der Impressionisten zu den
beliebtesten iiberhaupt im Kunstbetrieb,
erzielen deren Werke Hiochstpreise, sind
ihre Ausstellungen iiberlaufen. Noch bis
zum 30. Januar 2011 zeigt etwa das Mu-
seum Folkwang in Essen 80 Gemilde von
Malern wie Monet und Renoir, Pissarro
und Manet, und im Pariser Grand Palais
ist gerade eine der umfassendsten Monet-
Shows aller Zeiten zu sehen.

Méglicherweise wird Sie die Lektiire
der folgenden 130 Seiten ja dazu inspirie-
ren, eine der beiden Ausstellungen zu
besuchen. Unsere Redaktion jedenfalls
hat es sich fest vorgenommen.

%
Dieses Heft ist die zweite Ausgabe von
GEOEPOCHE EDITION - einer Reihe,
in der wir nach und nach alle grofien
Epochen der Kunstgeschichte vorstel-
len werden. Es ist

eine Zeitreise der
ganz besonderen
Art, zu der sich
die Redaktion von
GEOEPOCHE da
aufgemacht hat,
und ich wiirde
mich freuen, wenn
Sie uns dabei be-
gleiten  wiirden.
Niichster Stopp: die

nee.

GEOEPOCHE EDITION

Die erste Ausgabe von
GEOEPOCHE EDITION

widmete sich dem Barock

Herzlich Ihr

hitak 5«67,,
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EINE NEUE
, SICHT DER WELT

Eine Gruppe junger Kiinst-

ler rebelliert um 1870 gegen
die staatlich geférderte Sa-
lonmalerei, verachtet deren
exakte Linien und pompdse
Erhabenheit: Die Maler wollen
mit Farbtupfern und kurzen

| Strichen den Eindruck eines
Augenblicks festhalten —

und schaffen so den ersten
Kunststil der Moderne

Seite 6 und 26

CLAUDE MONET

Als der Wortfiihrer der Impressioni: nach Jahrzek endlich die Anerkennung der
Kunstwelt gefunden hat, versagen ihm seine Augen den Dienst. Ausgerechnet der Maler, dem
die Farben alles bedeuten, ist schlieBlich fast blind. Dennoch gelingen ihm in den letzten
Jahrzehnten seines Lebens groRartige Gemdlde von einzigartiger Leuchtkraft Seite 56

CHRONISTEN
DES WANDELS

Eisen und Stahl, Dampf und
Strom verandern die Welt: Rasant
katapultiert die Industrielle
Revolution das einst béuerliche
Frankreich in eine neue Zeit.
Viele Maler fangen den gesell-
schaftlichen Wandel ein. lhre
Gemélde erzihlen von Pionier-
geist und Amiisement, aber
auch von Rastlosigkeit, Miihsal
und Isolation Seite 42
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Die ersten Impressionisten

EINE NEUE SICHT DER WELT
VonN PaRris - i T
AUS IN DIE WELT e 7 o ‘5
Die Franzosen erfinden
den Impressionismus, doch die Anfiinge
Rrahlraft det euen Bewe: AUFBRUCH IN DIE MODERNE
gung reicht bald iiber alle Grenzen o I o
hinaus. Die Ideen treffen auf i
fremde Traditionen, mischen sich =5
mit dortigen Vorlieben. So wird i )
aus der Kunstrevolution einiger Industrielle Revolution
Pariser Maler eine weltweite Di1E CHRONISTEN DES
Bewegung Seite 68 WANDELS
den nun zu The 42
Claude Monet
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erke ene 56
Ausland
JENSEITS VON FRANKREICH
E < a 5 68
DIE METROPOLE DES IMPRESSIONISMUS
Eine Weltstadt im Wandel: Im 19. Jahrhundert wird Paris zur Kapitale
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Modernisierung der Seinemetropole Seite 82
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DI1E REVOLUTION DER
REVOLUTION
DIE REVOLUTION DER tie Nachiolgerven D
REVOLUTION 5 i
Gerade erst haben sich die Kunstfreunde an den Im- . 94
pressionismus gewdhnt, da dndern etliche Maler schon
. “wue‘der die Regeln. Statt v\ne_ 1hre.Vorga_nger dlE. ReAa- Vincentvan Gogh
litdt wiederzugeben, machen sich die Postimpressionis- DER 7 ~
ten davon unabhdngig — bis Farbe und Form nur noch . & ER LERRISSENE
Gedanken und Empfindungen iibersetzen Seite 94 er Niederland agt, : e
110
VINCENT
VAN GOGH 126
Die franzdsischen Impressio- 128
nisten weisen einen neuen Weg 129
in der Kunst — und kaum jemand Vorscha lenaissance« 130

verfolgt ihn so konsequent wie

ein Niederldnder: Vincent van Gogh
lernt von ihnen, geht dann mit
seinem expressiven Stil weit {iber
seine Vorgénger hinaus. Doch fiir
seine Radikalitat zahlt er einen Z
hohen Preis Seite 110 Redaktionsschluss: 21




DIE ERSTEN IMPRESSIONI

Eine

NEUE
SICH'I

der Welt

Kunst und Realitit passen in Frankreich um 1870
nicht mehr zusammen: Ein grofies Industrieproletariat
schuftet nun in dampfgetriebenen Fabriken, doch
die meisten Maler bannen noch immer historische Szenen
oder antike Gétter auf die Leinwand. Paris ist langst
eine fortschrittliche Millionenmetropole mit Eisenbahnen,
Stahlbriicken und belebten Boulevards, auf den
Gemiilden ist davon aber nichts zu sehen. Nur ein paar junge
Wilde rebellieren gegen die von der Kunstakademie
geforderte Salonmalerei, verachten deren exakte Linien und
Umrisse und die pompdse Erhabenheit: Sie setzen Farb-
tupfer und kurze Striche dagegen, sie malen im Freien statt
im Atelier und wollen den Eindruck eines Augen-
blicks festhalten. Damit schaffen die Impressionisten
um Claude Monet eine vollkommen neue Art des
Malens - den ersten Kunststil der Moderne

TEXTE: FRANK OTTO
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Fiir Claude Monet, der 1873 in zarten Tonen »MOHNBLUMEN« auf einer Wiese malt, sind die Menschen nicht Protagonisten, sondern Teil der Natur:
Jedes Blatt am Baum, schreibt er, sei ihm genauso wichtig wie die Gesichtsziige eines Modells. Charakteristisch fiir seinen Versuch, eher einen fliichtigen

Eindruck festzuhalten als Gesehenes prézise wiederzugeben, sind die verwischten Formen der Mohnblumen, deren Konturen kaum zu erkennen sind

=
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Chronist
der modernen

Metropole

Gustave Caillebotte

1848-1894

Der Sohn aus reicher Familie
studiert Jura, ehe er 1873 an der
Pariser »Schule der schénen
Kiinste« aufgenommen wird. Doch
gelangweilt von der offiziellen
Malerei, schwanzt er oft den
Unterricht und schlie3t sich den
Impressionisten an, deren Organi-
sator und Mazen er wird. Denn
nach dem Tod seines Vaters erbt
Caillebotte ein Vermégen und
kann so zahlreiche Gemalde seiner
Kiinstlerkollegen kaufen

»STRASSE IN PARIS, REGENWETTER«.
Wirklichkeitsgetreu wie kein an-
derer Impressionist gibt Caillebotte
das Leben auf den Pariser Boulevards |
wieder. 1877 malt er Passanten und
Kutschen auf einer Kreuzung im wohl-
habenden 8. Arrondissement. Kunst- |
kritiker preisen das Gemalde mit seinen =
klaren Konturen und der ungewdhn-
lichen Perspektive — wahrend sie andere
impressionistische Bilder wegen ihrer
angeblich falschen Farbgebung |
und der fehlenden exakten Umrisse
als »Machwerke« schmahen
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Ein

Schongeist in
der Vorstadt

O N

Alfred Sisley

1839-1899

Als sein Vater, ein engli-

scher Seidenhandler in Paris,
1870 stirbt, zieht Sisley aus

der teuren Met'ropole in die Um-
gebung und versucht vom
Verkauf seiner Bilder zu leben.
Doch kaum jemand will die
farbintensiven Landschafts-
gemalde erwerben. Der Maler
verarmt und bleibt bis zum
Lebensende auf Vorschiisse sei-
nes Kunsthandlers sowie auf
Spenden von Gdnnern angewie-
sen. Erst nach Sisleys Tod
steigen die Preise fiir seine
Werke rasch an

»DAS BOOT WAHREND DER
UBERSCHWEMMUNG«. Im Friih-
jahr 1876 liberflutet die Seine das
westlich von Paris gelegene Stadtchen
Port-Marly. Sisley malt eine Serie
von Bildern - hier das Anlegen einer
Fahre an einem provisorischen Steg
vor einer Weinhandlung. Mit den

§ leuchtenden, freundlichen Farben
des Himmels, der Schénwetterwolken
und des Wassers schafft er einen
scharfen Kontrast zum Inhalt des
Gemaldes: den Auswirkungen
der Flutkatastrophe

GEO EPOCHE EDITION 11
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Wie eine zufillige Momentaufnahme erscheint »DIE BALLETTPROBE«, die Degas um 1875 malt. Und doch ist seine Darstellung iibender
Tanzerinnen sorgfiltig komponiert, denn er hilt nichts von Spontaneitit. Als Material fiir seine Olbilder zeichnet Degas in zahllosen Studien
einzelne Tanzfiguren und Bewegungen, stundenlang posieren junge Frauen in seinem Atelier; die Quadrate, mit denen er wohl ihre
Proportionen von der Skizze auf die Leinwand iibertragen hat, sind sogar noch in der Bildmitte auszumachen




»FRAU, IHR HAAR KAMMEND«.
Geradezu besessen ist Degas von Frauen
im Bad und von deren Haar. Immer
wieder malt er — zumeist wie hier 1886
in Pastell — nackte weibliche Kérper in
den unterschiedlichsten Haltungen

»IN EINEM CAFE (DER ABSINTH)«.
Obgleich sie im Café nebeneinandersitzen,
sind der Mann und die Frau, vor der ein
Glas mit Absinth steht, voneinander isoliert;
stumpf starren sie ins Leere. Drastisch zeigt
Degas 1876 die Wirkung der extrem starken
Spiritucse, die — mit Wasser verdiinnt — zu
jener Zeit massenhaft konsumiert wird

Mit
dem Blick des
Voyeurs

Edgar Degas

1834-1917

Im Gegensatz zu fast allen

anderen Impressionisten arbeitet
Degas nicht im Freien, sondern

im Atelier; anstelle der nur kurz
anhaltenden Lichteffekte in der Natur
wahlt er den dauerhaften Schein

der Gaslaternen; und wahrend die
meisten seiner Kollegen Landschaften
malen, bildet er die Stadt und deren
Bewohner ab, beobachtet Tanzende
und Badende mit hochst indiskre-
tem Blick. Dennoch ist der Sohn eines
wohlhabenden Bankkaufmanns
einer der herausragenden Kiinstler
des neuen Stils und beteiligt

sich an fast allen gemeinsamen
Ausstellungen

GEOEPOCHE EDITION 13



Der Handwerker
unter den
Kiinstlern

—4

.

Auguste Renoir

1841-1919

Der gelernte Porzellanmaler

sieht Kunst vor allem als Arbeit:
Die Malerei sei keine Trdume-

red, »da geht es um gute Farben,
qgutes Leindl und ein bisschen
Terpentin«, wie er seinem Sohn
erklart. Die Diskussionen seiner Zeit
um Asthetik, Theorien oder
Doktrinen der Kunst langweilen
ihn — und dass er als einer der
Impressionisten ein Revolutionar
gewesen sei, halt Renoir, der

den neuen Kunststil mitbegriindet
hat, spater fiir vlligen Unsinn

»ANSTEIGENDER WEG

IM HOHEN GRAS«, UM 1873. §

Erst die Produktion von Tubenfarben,
die sich leicht transportieren lassen, '
erméglicht den Impressionisten die Ol-
malerei unter freiem Himmel. Dabei
geht es Kiinstlern wie Renoir nicht um
die wirklichkeitsgetreue Wiedergabe
einer Landschaft; sondern darum, einen
fliichtigen, subjektiven Eindruck von
der Natur einzufangen. Die dargestell- R
ten Menschen haben fiir ihn dabei §
eine untergeordnete Bedeutung: lhre
Silhouetten und der rote Sonnen-
schirm-ergdnzen nur die Farben-

fiille der Wiesenlandschaft
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Impressionist

wider
Willen

Edouard Manet

1832-1883

Mit der drastischen Dar-

stellung weiblicher Nacktheit

in seinen Bildern (wie dem be-
rihmten »Friihstiick im Griinen«)
provoziert Manet in den 1860er
Jahren einen gewaltigen Skandal
und st6Rt auf heftige Ablehnung
der Kunstkritiker. Die Impressionis-
ten aber bewundern den Maler
und kiiren ihn zu ihrem geisti-
gen Fiihrer — gegen seinen Wider-
stand. Denn Manet sucht die
Anerkennung der akademischen
Kunstwelt und lehnt es ab,
gemeinsam mit den Malern

um Monet auszustellen

Manet macht auch die
Pariser Halbwelt zum Thema
seiner Kunst. 1882 vollendet er
»EINE BAR IN DEN FOLIES
s BERGERE«: das Portrit einer
jener Kellnerinnen des beriihmten
Varietétheaters, die im Ruf
stehen, nebenher als Prostituierte
zu arbeiten. Dem Betrachter
prasentiert sich die Szenerie fast
aus dem gleichen Blickwinkel
wie dem Mann, dessen Spiegel-
bild rechts oben zu erkennen
T ist: ein Freier woméglich,
der gerade die Dienste der
Bardame nachfragt

GEO EPOCHE EDITION 17



Cézannes mehr als 170 Stillleben zeigen, wie wenig ihn der Versuch konventioneller Malerei interessiert, auf der Leinwand eine Illusion dreidimen
sionaler Realitdt zu erzeugen. Um 1880 entsteht »APFEL UND KEKSE«: Allein mit den 14 Friichten, die er in zwei Gruppen auf dem Deckel einer Tr
anordnet, verleiht er den drei parallelen Flachen des Bildes eine Tiefe, durch die der Betrachter auch die Truhe als Objekt im Raum erkennen kann




—— . =
»HOCHEBENE IM GEBIRGSMASSIV SAINT-
VICTOIRE«. Cézanne gliedert seine Land-
schaften haufig, wie hier um 1885, in drei
Zonen - und erzeugt so den Anschein, die
Bildel lagen hii i der: vorn
ein Feld, dann die Ebene mit Hiusern und
Bédumen, schlieBlich Berg und Himmel

e W e .
»DER KNABE MIT DER ROTEN WESTE«.
Mit Absicht verzerrt der Maler in diesem
Portrdt von 1889/90 die Proportionen des
dargestellten Jiinglings - so ist dessen
rechter Arm viel zu lang. Doch die realisti-
sche Wiedergabe des Modells, wie sie
die Konventionen der akademischen Male-
rei fordern, ordnet er dem Streben nach
innerer Harmonie der Formen unter

Lehrmeister
der

Moderne

Paul Cézanne

1839-1906

Jahrzehntelang lebt er von

einer kargen Apanage seines
Vaters und Zuwendungen wohl-
habender Freunde, fiir Farben
muss er seine Gemadlde in Zahlung
geben. Spat erst findet Cézanne
Anerkennung auch auBerhalb der
Gruppe der Impressionisten,

mit denen er in den 1870er Jahren
gemeinsam ausstellt. Wie kaum
ein anderer Maler aber gilt er den
Kiinstlern des 20. Jahrhunderts
als Vorbild: Henri Matisse verehrt ihn
ebenso wie Pablo Picasso und die
Miinchner Kiinstlergruppe »Blauer
Reiter« um Wassily Kandinsky
und Franz Marc. In seinem Werk
sehen sie den entscheidenden
Schritt vom Abbild der Realitdt zu
einer Aufldsung in reiner Farbe
und Form. Sie feiern ihn als Weg-
bereiter von Kubismus und
abstrakter Malerei
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Mittler
zwischen den
Welten

Camille Pissarro

1830-1903

Als einziger Maler beteiligt sich
Pissarro zwischen 1874 und 1886 an
allen acht Gruppenausstellungen

der Impressionisten. Sein Wissen um
die Wirkungen von Farben sowie

die Offenheit fiir neue Maltechniken,
etwa den kurzen Pinselstrich oder
die Bearbeitung der Leinwand mit dem
Palettenmesser, machen ihn zum Vor-
bild Cézannes sowie Paul Gauguins.
Das lasst ihn zum Vermittler zwischen
Impressionismus und anderen Kunst-
richtungen werden - etwa dem
Pointillismus, dessen Anhanger ihre

Motive aus unzdhligen kleinen
Farbtupfern entstehen lassen

Vielleicht seien die StraBen

von Paris nicht besonders asthe-

tisch, schreibt Pissarro 1897

in einem Brief, aber »so silbrig, so
lichterfiillt und lebendig« — und
vollkommen modern. In dieser Zeit
malt er den »BOULEVARD MONT-
MARTRE BEI NACHT«. Die verschie-
denen Lichtquellen, das kalte Leuchten
der Gaslaternen und der warme
Glanz, der aus Geschiften und Restau-
rants strémt, die Reflexe auf der
regennassen StralRe und das blaue
Schi n des Nachthi 1
transferieren die stadtische
Landschaft in eine Komposition

von Linien und Farbe

GEQEPOCHE EDITION 21






5 : { Eine
: Meisterin des
" Lichts

& - \ Berthe Morisot

1841-1895

Der Kunstlehrer warnt Morisots
\ Mutter vor den gesellschaftlichen
Folgen der Ausbildung ihrer Toch-
ter: Er werde eine wirkliche Malerin
\ : \ aus ihr machen, und das sei fiir
f Madchen aus gutem Hause — die tra-
. ditionell nicht arbeiten, sondern
—r Ehefrau und Mutter werden sollen —
- »revolutiondr, ich méchte fast
sagen katastrophal«. Dennoch darf
L Berthe ihre Studien fortfiihren.
- Und wird dank ihrer Fahigkeiten im
Umgang mit Farbe und Licht

A zu einer der zentralen Figuren
- unter den Impressionisten

i
i Bei dem um 1875 vollen-
deten Gemilde »FRAU BEI DER
& MORGENTOILETTE« arbeitet
e Berthe Morisot mit resolutem
: ~ x 3 . Pinselstrich und fein abgestimmten
%IL . = Farbschattierungen. Die reiche
- Strukturierung der Wand im Hin-
tergrund und das leuchtende
WeiB des Kleides erzeugen Flichen
flirrenden Lichtes, die sich mit
dem Kérper der Frau wie in einer

ténzerischen Bewegung zu
vereinigen scheinen
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T
oo Dererste

=~ unterden
. —— Revolutiondren

Claude Monet
1840-1926

Im Atelier eines Malers

lernen sich 1862 dessen Schiiler
Claude Monet und Auguste
Renoir kennen und werden enge
Freunde. Haufig halten beide
die gleichen Motive fest —und
entwickeln im Sommer 1869
jenen extrem auf subjektive
Eindriicke setzenden Kunststil,
der radikal mit den Konven-
tionen der Salonkunst bricht
und schon bald »Impressio-
nismus« genannt wird

Die Bilder, die Renoir und
Monet im Sommer 1869 im
Umland von Paris malen,

. stehen am Anfang der neuen
Kunstrichtung. Wie hier bei
»LA GRENOUILLERE«, der Dar-
- stellung eines Ausflugslokals
an der Seine, sind Prinzipien und
Techniken des Impressionismus
schon klar ausgepragt: genaue
. Beobachtung der Natur, spon-
tane Arbeit im Freien, Auf-
l6sung der Formen in grobe
Farbflecken, Aufgabe einer

" linearen Perspektive [J
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Auf bruch

in die

MODERN!

Die neue Malerei der Impressionisten

L]

kommt ohne die Allegorien und tieferen
Bedeutungen ihrer Vorginger aus. Sie
zeigt bewusst nur die Oberfliche, den Moment,
das Alltidgliche. Und provoziert damit
héhnisches Gelichter und beifiende Kritik.
Doch sie ist die Kunst der Zukunft,
ihre Einfliisse reichen bis ins 21. Jahrhundert -
wihrend die konventionellen Gemélde
der Salonkiinstler, die zu ihrer Zeit gefeiert
wurden, heute zumeist vergessen sind

VON JORG-UWE ALBIG

EDOUARD MANET,
»DAS BAD (FRUHSTUCK
1M GRUNEN) «

Ohne dies wie tblich mythologisch

zu begriinden, setzt Manet eine nackte
Frau zwischen zwei bekleidete Manner.
Bereits das empfinden die Zeitgenossen als
obszén. Doch Stil und Technik des 1863
zum ersten Mal gezeigten Bildes schockie-
ren die Betrachter fast ebenso sehr wie

das Motiv. Manet malt krasse Kontraste
zwischen Schatten und Licht, auf die traditio-
nellen feinen Abstufungen verzichtet er;

er hatte statt des Pinsels auch einen Wisch-
mopp verwenden kénnen, witzelt ein
Kritiker. Und die Szenerie um die Figuren
hat weder Tiefe noch Perspektive, sie

wirkt nur flichtig skizziert



aris wird neu! Die Abriss-
kommandos des Barons
Georges Haussmann, Pri-
fekt des Seine-Departe-
ments, schleifen die Stadt.
Die Eisenhdmmer zer-
trimmern das Théatre-
Francais, rasieren die
Place Saint-Germain-des-
Prés, befreien die Kathedrale Notre-Dame
vom umstehenden Ballast alter Zeiten.
Kopfsteinpflaster weicht festgewalztem
Schotter und Asphalt, 350000 Pariser
verlieren ihre Wohnungen. Die krummen
Altstadthiuser, in denen Kupferschmiede
und Schneider hausten, machen Platz fiir
grofziigige, sechsstockige Wohnblocks mit
gusseisernen Balkonen und steinernen
Gesimsen fiir gut verdienende Biirger.

In nur zwalf Jahren, zwischen 1853 und
1865, bekommt das uralte Paris ein neues
Gesicht. Vielspurige Schneisen sprengen
das dunkle Gewirr der mittelalterlichen
Gassen. Die Verkehrsadern, deren grof-
zligigste bislang sechs Meter breit waren,
dehnen sich auf bis zu 120 Meter. Wie Pfeile
schiefflen die neuen Boulevards durch die
Stadt, breiten sich wie Sonnenstrahlen
von der Place de I'Etoile oder der Place de
I'Opéra in alle Richtungen aus. Und wie
Sonnenstrahlen bringen sie auch das Licht.

EIN PARIS DER WEITE, der Helligkeit und
der hygienischen Sachlichkeit ist es, das
unter den Hinden des selbststilisierten
LAbrisskiinstlers” Haussmann entsteht. Ein
Paris der Biirgersteige, der Durchblicke, der
rastlosen Verkehrsstrome. Und vielleicht ist
es dieses neue Paris, das, noch chne es zu
wissen, nach neuen Bildern verlangt.

Zuerst sind es die Literaten, die diesen
stummen Drang in Worte fassen. , Die Wis-
senschaft wirkt Wunder, die Industrie

schafft Mirakel, und wir bleiben ungeriihrt,
unwissend, verachtenswert®, moniert 1860
der Schriftsteller Maxime Du Camp. ,Man
entdeckt den Dampf, und wir besingen
Venus®, konstatiert er, ,man entdeckt die
Elektrizitit, und wir besingen Bacchus.”
Und endet: ,Es ist absurd!*

Kurz darauf fordert der Skandalpoet
Charles Baudelaire die Kiinstler auf, ,Maler
des modernen Lebens“ zu sein. Schluss
mit den ,alten Kostiimen®, den Gewiindern
odes Mittelalters, der Renaissance oder des
Orients®! Es gelte jetzt, ,den Charakter der
gegenwirtigen Schonheit zu begreifen®,

Das ,moderne Leben®, die ,gegenwirtige
Schonheit” - nichts kénnte den Malerfiirs-
ten ferner liegen, die um 1865 das Pariser
Kunstleben beherrschen. Ernest Meissonier
etwa, der reichste und umschwirmteste
Kiinstler der Epoche, hegt fiir Bahnhéfe
und Eisenbriicken, modische Gehrécke und
Zylinder nichts als Hass. Er gehért, wie er
selbst sagt, .einem anderen Zeitalter” an.

In seiner Villa im Vorort Poissy, umstellt
von Mébeln im Stil Ludwigs XV, malt er
Herren in seidenen Gewindern und Hals-
krausen aus Spitze. Durchstébert Trodel-
mirkte nach Kniehosen vom Hof Ludwigs
XV., ldsst historische Mintel von einem
Schneider nachnihen.

Um den ,Frankreichfeldzug 1814“ haar-
genau abzubilden, stattet er sich eigens mit
Dreispitz und Mantel Napoleon Bonapar-
tes aus, wartet schliefilich auf den ersten
Schnee, um die ganze Szene bei Original-
wetter auf seinem Grundstiick nachzustel-
len - komplett mit frierenden, zeitgetreu
gekleideten Komparsen und einem Double
von Napoleons Schimmel. Dann fertigt er
hastig Skizzen an.

Dagegen ist ,die Modernitit®, wie der
Dichter Baudelaire den Nostalgikern ent-
gegenhilt, ,das Voriibergehende, das Ent-
schwindende, das Zufillige®. Und schon gibt
es auch Maler, die diesem Gespenst Gestalt
geben: die keine schwerfélligen Konturen
mehr auf die Leinwand drapieren, keine
Helden, Allegorien oder Mythen mehr ma-
len, sondern den Alltag in seiner Plotzlich-
keit und Kurzlebigkeit; die ihre Motive nicht
mehr in dunklen, gediegenen Erdténen zu
Grabe tragen (,Ein gutes Bild*, lautet noch
immer ein beliebter Sammler-Wahlspruch,

EDOUARD MANET,
»BERTHE MORISOT MIT
VEILCHENSTRAUSS«

1872 portratiert Manet seine spatere Schwa-
gerin Berthe Morisot, selbst eine herausragende
Malerin. Er beleuchtet sie grell von der Seite,

stellt sie dar, als bestehe sie nur aus Licht und Schat- W
ten, mit dunklen Augen, schwarzer Kleidung und
Kopfbedeckung. Vielleicht ist dies ein Hinweis

des Kiinstlers an seine Schiilerin, die sich den hellen
Ténen des Impressionismus zuwendet, die Kraft

der Farbe Schwarz nicht zu vergessen




CLAUDE MONET, »IMPRESSION, SONNENAUFGANG«

1873 vollendet Monet diese Ansicht des Hafens von Le Havre. Ein Kritiker verwendet den Bildtitel als Spottbezeichnung fiir die erste
Ausstellung der Impressionisten. Doch die Kiinstlergruppe bernimmt bald selbst diesen Namen. Denn in der Tat geht es den Malern um
Monet, Auguste Renoir und Alfred Sisley darum, die Impression — den Eindruck — eines verganglichen Moments wiederzugeben
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.soll wie eine gute Geige braun sein“), son-
dern vor Licht und Farbe erglithen lassen
wie die neuen Boulevards.

Sie alle gehoren zu einer Gruppe junger
Maler, die sich regelmafig im ,Café Guer-
bois” im Stadtviertel Batignolles treffen, wo
viele von ihnen leben oder arbeiten.

Sie heifen Edouard Manet, Claude Mo-
net, Camille Pissarro; Paul Cézanne, Au-
guste Renoir und Berthe Morisot; Edgar
Degas, Frédéric Bazille und Alfred Sisley.
Der Begriff ,Impressionismus® ist noch
nicht geboren - ,Actualistes”, die ,Gegen-
wirtigen®, nennt der Schriftsteller Emile
Zola, ebenfalls Stammgast im Café Guer-
bois, die neuen Maler.

.Ein Mann*, bestitigt Edouard Manet,
begeisterter Beobachter von Haussmanns
Abrissprogramm, ,muss seiner Zeit ange-
horen.” Und diese Zeit ist vor allem schnell:
die groflen Magistralen, die die Fuflwege
durch die Stadt auf ein Sechstel der Zeit
verkiirzen; die Pferdebahnen, die von 1855
bis 1866 ihre Passagierzahlen fast verdrei-
fachen; das Netz der Eisenbahnlinien, das
sternféormig von den neuen, lichtdurchflute-
ten Pariser Bahnhofen ins Land ausstrahlt.

23000 Pferde klappern téglich iiber den
Boulevard des Capucines. Und ein dreirid-
riges Gefdhrt mit Verbrennungsmotor legt
1863 eine Strecke von 38 Kilometern in drei
Stunden zurtick. So hektisch ist dem Pariser
zumute, dass er statt zur behiibigen Zigarre
immer dfter zur schnellen Zigarette greift.

Die neuen Maler nehmen dieses Tempo
auf. Thre raschen, wie fliichtig hingewor-
fenen Pinselstriche wirken ,wie aus einem
Expresszug heraus® gemalt, so ein Kritiker.

Der Verzicht auf die Kontur, die den Al-
ten unabdingbar war - ist er nicht wie eine
Huldigung an die Geschwindigkeit, mit der
sich im neuen Paris alles bewegt und wan-
delt? Die korperlosen Bildflichen, die sich
weigern, Perspektive und Tiefe vorzugau-
keln - finden sie nicht ihr Vorbild in den
allgegenwirtigen Plakaten, Etiketten und
Modedrucken? Die Feler der Oberfldche,
die Abschaffung der Tiefe - wiederholt sie
nicht die Vernichtung des Raums, die die
Eisenbahn durchgesetzt hat?

Und das Flimmern der Bilder, die knap-
pen Kommata des Farbauftrags, die bild-
fullenden Farbgewimmel, die alle Flucht-
punkte und Hierarchien einebnen!

Bildetall das nicht die heraufdimmernde
~Massengesellschaft” einer Stadt ab, deren
Bevélkerung sich zwischen 1861 und 1881
fast verdoppelt? Auf den Bildern der Actua-
listes wird die Menge zum flimmernden
Meer aus Reizen.

Auf den neuen Strafien, belebt und ano-
nym zugleich, findet der Blick keinen Halt
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DIE GEGNER

Dienst nach

VORSCHRIFT

Fast das gesamte 19. Jahrhundert iiber sind die von der »Schule der
Schénen Kiinste« geprigten Maler Frankreichs fithrende Kiinstler. Geméf3
den Regeln dieser Akademie schaffen sie sorgfiltig ausgefiihrte Gemilde
mit historischen oder mythischen Themen, geben jedes Detail in Kleidung
und Mimik der Portriitierten priizise wieder. Ihre Werke werden von der
Kritik gepriesen, vom Publikum bewundert, erzielen hohe Preise auf Auktio-
nen. Doch sie stehen fiir alles, was die Impressionisten ablehnen

André Rixens: »Tod der Kleopatra«, 1874 Auch fast Uberdeutliche Darstellungen
von Nacktheit erlauben die Konventionen der akademischen Kunst, solange sie nur
als Mythos oder Abbildung eines antiken Geschehnisses verbramt werden

lean Béraud: »Eine Soirée«, 1878 Selbst aus der Ndhe betrachtet — sogar durch ein Ver- .
groferungsglas — sollen alle Details in einem Bild wie die Ruschen der Kleider, Schmlck
und Orden wirklichkeitsgetreu wirken. Damit zeigen die Salonmaler ihre Meisterschaft



mehr. Er reibt sich wund an den stindig
wechselnden Farben und Formen, die wie in
einem Kaleidoskop durcheinanderrieseln.
Gas, spiter auch Elektrizitat machen die
Boulevards nachts zu Flammenmeeren. Sie
bescheinen Héuser und Stralenbiiume, er-
leuchten Cafés und Restaurants, die ihre Ti-
sche auf denTrottoirs aufstellen. Menschen-
mengen und Fahrzeugschlangen schieben
sich durch den weiflen und rosafarbenen
Schein der mattglasernen Kugellampen.
Ist dies nicht das Licht, das auch die
Actualistes in ihren Bildern verstromen?
Zwar hat schon 1821 der englische Land-
schaftsmaler John Constable die Wirkung
_ == des Lichts und dessen Verwandlung der
Charles Gleyre: »Verlorene Illusionen (Abend)«, um 1843 Diese Allegorie auf entschwin- Gegenstinde studiert, hat dabei entdeckt,

dende Jugendtriume macht Gleyre in Paris beriihmt. Zahlreiche junge Kiinstler lernen dass in der freien Natur ,nicht einmal zwei
fortan in seinem Atelier — darunter auch zukiinftige Impressionisten wie Claude Monet Stunden gleich* sind.

Zwar hat bereits der Romantiker Eugéne

Delacroix, dem Farbe wichtiger war als

die Kontur, die Farbigkeit der Schatten

entdeckt. Doch die Leuchtkraft der neuen

¥ Bilder, unterstiitzt von neuen industriellen

Pigmentkreationen wie Chromoxidgriin

ader Kobaltviolett, reifit jetzt alles nieder,

was dem Licht noch entgegensteht. Es ist
eine Haussmannisierung der Kunst.

EINER DER NEUEN MALER aus Batignolles
heifit Edouard Manet. Spiter wird man ihn
den ,Konig der Impressionisten“ nennen -
auch wenn er selbst sich nie als Impressio-
nist sieht. 1863 malt er ein Frauenportriit,
das mit den Gottinnen, Grifinnen und
Nymphen der klassizistischen Malerei so

- " gar nichts mehr gemein hat: Gut 100 Jahre
Sy : —

. - - < == spiter wird der Kunsthistoriker T. J. Clark
Ernest Meissonier: »Die Kunstliebhaberx, William Bouguereau: »Die Geburt der dieses Bild zum ,.Griindungsmonument der
1860 Flr minutios gemalte Genreszenen wie Venus«, 1879 Bei Portrats von Gottin- modernen Kunst“erklaren.
diese verehrt das Publikum Meissonier nen sind solche Akte akzeptiert Das Modell fiir das Bild ist keine Dame

der Gesellschaft, sondern eine schlichte, rot-
haarige Handwerkertochter namens Victo-
rine Meurent. Schon auf fritheren Bildern
hat sie fir Manet pesiert - und Kritiker so
verstort, dass sie in ihr das ,Ideal der Hiiss-
lichkeit” erblickt haben.

Jetzt drapiert der Maler die Frau nackt
auf ein weiff bezogenes Kanapee, stellt
ihr eine schwarze Dienerin zur Seite - und
eine schwarze Katze mit steil gerecktem
Schwanz. Mit herausforderndem Blick und
lasziver Haltung schaut die Frau dem Be-
trachter direkt ins Gesicht. Und um jeden
Zweifel daran auszurdumen, welchem Beruf
die Protagonistin des Gemiildes nachgeht,
gibt Manet ihr einen jener antikisierenden
Kiinstlernamen, mit denen sich die geho-
benen Prostituierten der Hauptstadt gern
schmiicken -, Olympia“.

18 Monate lang versteckt der Maler das
Ernest Meissonier: »Frankreichfeldzug 1814« Der prominenteste Kinstler seiner Zeit Bild in seinem Atelier, bevor er es 1865 zum
achtet aufs kleinste Detail: So malt er den Sattel Napoleons vom Original ab und fertigt
zahllose Studien an — etwa darlber, wie ein Mantel auf einen Pferderiicken fallt




ALFRED SISLEY, »VILLENEUVE-LA-GARENNE (DORF AM UFER DER SEINE)«

Manche Maler des Impressionismus verwenden weiterhin Elemente der akademischen Malerei. So Alfred Sisley, der in diesem 1872 fertiggestellten
Gemalde ganz traditionell das Zentrum der Landschaft mit Badumen einrahmt und damit einen Biihneneffekt erzeugt. Doch der getupfte Schatten unc
die Reflexionen im Wasser sind vollkommen impressionistisch — mit ihnen macht der Kinstler das Licht zum wesentlichen Thema seines Bildes
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»alon” einreicht, einer jihrlich stattfinden-
den Ausstellung zeitgendssischer Kiinstler.
Hier, in der gusseisernen Messehalle an den
Champs-Elysées, werden Kiinstlerkarrieren
geboren - oder vereitelt.

Ein Maler, dessen Bilder nicht die Gnade
der Auswahljury finden, hat keine vergleich-
bare Chance, seine Werke dem Publikum
zu pridsentieren - es gibt Sensible, die eine
solche Ablehnung in den Suizid treibt.

Hier tiberziehen, alphabetisch sortiert,
mehr als 2000 Werke jeden freien Fleck an
den Wiinden der 200 Meter langen Halle -
manche so hoch unter der Decke, dass man
ein Fernrohr braucht, um sie bewundern
zu kénnen.

Hier haben die akademischen Maler ihre
Festung. Wer nicht dem Zwang zur peni-
blen Zeichnung und zum erhabenen Sujet
gehorcht, hat es meist schwer. Der trink-
freudige Birgerschreck Gustave Courbet,
Begriinder einer Kunstrichtung namens
Realismus (.Das ist die Malerei von Demo-
kraten, von Leuten, die ihre Wiische nicht
wechseln®, héhnt der Generaldirektor der
franzosischen Museen), hat 1853 sogar
erlebt, dass eines seiner Bilder vom Kaiser
Napoleon III. héchstselbst mit der Reit-
gerte geziichtigt und anschliefend von der
Polizei entfernt wurde.

och die Jury fiir den Salon von

1865 ist ungewdhnlich libe-

ral zusammengestellt. Die

»Olympia® wird angenom-

men. Dann zeigt sich jedoch,

dass Manets Angst vor der Of-

fentlichkeit berechtigt gewesen war. ,Noch

nie hat ein Gemilde so viel Gelichter,

héhnisches Gejohle und Buhrufe entfes-

selt”, notiert ein Journalist. Menschenmas-

sen dringen in den Saal, nur um in ,Epide-
mien rasenden Geldchters® auszubrechen.

Empfindsamere Naturen wenden die

Blicke in ,Wut oder Furcht* ab. Wachtpos-

ten miissen das Bild gegen Gewaltausbriiche

schiitzen; schliefflich wird es so hoch unter

GUSTAVE CAILLEBOTTE,
»VERKEHRSINSEL,
BOULEVARD HAUSSMANN«

2Zwischen 1853 und 1870 modernisiert Baron Hauss-
mann Paris radikal: Aus der mittelalterlich verwinkelten
Stadt macht er eine neuzeitliche Metropole mit moder-
nen Wohnblocks und breiten Boulevards. Das renovierte
Paris wird zu einem wichtigen Thema der Impressionis-
ten. Vor allem Caillebotte, der um 1880 diese Strafen-
szene von einem Balkon aus malt, schafft eindrucksvolle
Ansichten von der Weite und Helligkeit der Stadt

die Decke gehingt, dass, wie der , Figaro®
feststellt, nicht mehr zu erkennen ist, ob es
wein Stiick nacktes Fleisch® darstellt oder
»ein Biindel Wasche*.

An der Kunstakademie brechen Schlige-
reien zwischen Befiirwortern und Gegnern
Manets aus. Der Kritikerpapst Théophile
Gautier behauptet, hinter dem Bild stecke
wnichts als der Wunsch, um jeden Preis Auf-
merksamkeit zu erregen®.

Und der Experte von ,La Presse” kann
angesichts dieser Kurtisane nur noch kapi-
tulieren: ,Kunst, die so tief gesunken ist,
verdient es nicht einmal mehr, dass man
sie tadelt.”

Zwar stellen Maler seit Jahrhunderten
liegende Frauenakte dar - lange hat Manet
etwa in Florenz die ,Venus von Urbino®
des Renaissancemalers Tizian studiert.
Auch diese selbstbewusst-herausfordernde
Nackte ist als Kurtisane interpretiert wor-
den. Doch anders als Tizian bietet Manet
dem Betrachter keine Mdglichkeit einer
allegorischen Uberhohung. Das Moderne
an ,,Olympia”“ ist nicht ihre Nacktheit, son-
dern ihre ungenierte Kéuflichkeit.

Genauer: deren Feier in der Kunst. Denn
die Prostitution selbst ist im Paris Napo-
leons III. durchaus kein Skandal mehr: Der
wirtschaftsliberale Kaiser hat kiuflichen
Sex legalisiert. Fast 120000 Frauen, mehr
als 13 Prozent der weiblichen Bevilkerung,
verkaufen in der Stadt ihre Leiber. Ein
Wachstumsmarkt, der die Gesamtwirt-
schaftslage spiegelt. Denn Paris, das der
Philosoph Walter Benjamin spiter zur
w+Hauptstadt des 19. Jahrhunderts® erkldren
wird, ist auch die Kapitale des Konsums.

Unter dem entschlossenen Modernisie-
rer Napoleon III., Kaiser von 1852 bis 1870,
sind ja nicht nur Eisenbahnnetz und Indus-
trieproduktion gewachsen, sondern auch
die Kaufkraft des immer selbstbewussteren
Birgertums. Die Weltausstellungen von
1855 und 1867 zeigen, was es bald noch alles
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zu kaufen geben wird; sie prisentieren die
neuesten Zahnpulver und Nihmaschinen-
nadeln, Dampfkessel und Mahdrescher.

1867 bestaunen elf Millionen Besucher
die 50000 Exponate im Palais du Champ-
de-Mars - darunter Neuheiten wie die
Schreibmaschine, den Gummireifen, Schau-
kelstithle aus Amerika, das Saxofon, einen
Sprengstoff namens Dynamit sowie das
Leichtmetall Aluminium, aus dem der Kai-
ser sich umgehend ein Essgeschirr bestellt.

So michtig wichst der Kaufhunger, dass
auch die Liden ins Riesenhafte wachsen.
Ab 1852 wird aus dem Textilgeschift ,Au
Bon Marché“ das erste grofle Warenhaus
der Welt: Bis 1863 steigt sein Umsatz von
450000 auf sieben Millionen, bis 1877 auf
73 Millionen Francs. Denn ab 1869 wird
gewaltig ausgebaut: Mit einer Grundfliche
von 52800 Quadratmetern umspannt es
schliefilich einen ganzen Block. 1855 folgen
die .Grands Magasins du Louvre®, Anfang
der 1860er Jahre der ,Bazar de 'Hétel de
Ville“, 1865 das ,,Printemps®.

Diese Kaufhiuser sind ,Kathedralen®,
wie der Schriftsteller Emile Zola schreibt.
Es sind Gesamtkunstwerke aus Eisen und
Glas, aus Edelholz und Mosaiken, aus Siu-
len, Kristalllustern und Freitreppen. Es sind
Kreuzfahrtschiffe im Ozean der Produkte,
komplett mit Lesesilen, Geméldegalerien,
Tee- und Friseursalons.

Es sind Tempel der Transparenz: Die
Glasscheiben, die nun in immer grife-
ren Dimensionen herzustellen sind, erlau-
ben den Warenhausbesitzern, die Fassaden
ihrer Geb#ude mit Fenstern auszustatten,
um darin die spektakuldrsten Wunsch-
objekte zu prisentieren.

Und es sind Dome aus Licht: Unter ihren
revolutioniren Glasddchern wird - wie auf
den Bildern der Actualistes - auch der Raum
der Waren zu purem Ather, verschwinden
die Konturen; starren die Kunden berauscht
in kiinstliche, transparente Himmel.

DER IDEALE BEWOHNER der neuen Kon-
sumwelten ist der Flaneur: [hm dient das
Leben selbst als Schaufenster-Auslage. Sei-
ne Haltung ist ein Wechsel aus Neugier und
Distanz - sowie die ,stolze Genugtuung®,
wie der Dichter Baudelaire es formuliert,
.niemals erstaunt zu sein®.

Der Flaneur ist wie der Kunde der neuen
Kaufhéuser, der jetzt unverbindlich Waren
begutachten kann, ohne sich zum Kauf
verpflichtet zu fiihlen - und dank der Fest-
preise, die das Feilschen abgeschafft haben,
noch beim Geschiiftsabschluss die Conte-
nance wahren kann.

Auch die Actualistes schlendern ausgie-
big durch die Stadt, halten die fliichtigsten
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DiE VORBILDER

Ende der
KONVENTIONEN

Die Impressionisten entwickeln den ersten Kunststil der
Moderne. Doch sie haben Vorbilder, die sich bereits seit Anfang des
19, Jahrhunderts den Normen der akademischen Malerei verwei-
gern: Romantiker wie John Constable und William Turner, in deren
Bildern Licht und Farbe dominieren und die Konturen verschwimmen,
sowie Realisten aus der »Schule von Barbizong, die im Freien arbei-
ten und einen unmittelbaren Zugang zur Natur suchen

22 g

Jean-Frangois Millet: »Die Ahrenleserinnen«, 1857 Was von der Ernte
Ubrig bleibt, dirfen diese Frauen aufsammeln. Schon die Maler der
Schule von Barbizon stellen einfache Menschen bei der Arbeit dar

John Constable: »Studie der See und des Himmels«, vermutlich um 1820 Sein Leben
lang beobachtet der Englinder die Wirkung des Lichts auf Landschaften — und wird mit
seinen in Frankreich gezeigten Studien zum Vorbild der Malschule von Barbizon



5
abs 3
William Turner: »Schneesturme, um 1840 Wie Jahrzehnte spiter die Impressionisten 16st
auch Turner die materielle Welt in Lichtschleiern auf. Doch anders als seinen Nachfolgern
kommt es ihm dabei nicht auf die Wiedergabe einer spontanen Empfindung an

Théodore Rousseau: »Der Teich«, 1842 Die realistische Darstellung der Natur ist das
Ziel der Maler aus der Schule von Barbizon, einem Dorf siidlich von Paris. Sie beeinflussen
die Impressionisten mit ihrem Gespir fir die atmosphérische Wirkung des Lichts

Eindriicke in Skizzenbiichern fest. Auch
ihre Bilder nehmen die Rolle des Flaneurs
ein, der nebenbei den Blick einer Frau er-
hascht oder sich auf die Spur namenloser
Passanten setzt, von denen er nichts sieht
als einen Hut, eine Geste.

Wie der Flaneur bleiben sie am #uferen
Rand des Geschehens - und geniefien diese
Beziehungslosigkeit wie einen Triumph.
Thre Figuren schauen meist aneinander
vorbei: gefangen in jenem ,Inkognito®, das
der Dichter Baudelaire als Privileg des
modernen Beobachters feiert.

Es ist ein distanzierter, ein kalter Blick
auf die Welt - aber mit warmen Farben
ausgemalt. Eine Distanz, die sich auch dem
Betrachter aufnotigt: Der raue, gestiickelte
Pinselstrich zwingt den Kunstfreund, einen
deutlichen Abstand zur Leinwand zu wah-
ren, um das Bild zu erkennen - einen Ab-
stand, den ein Experte im Jahr 1896 auf
ideale acht bis zehn Meter berechnet.

Wie der berithmte Fotograf Nadar, der
seit 1863 immer wieder mit einem Ballon
in die Luft steigt (und dabei auf einem Ge-
milde von Edouard Manet verewigt wird),
schiitzen die neuen Maler den Blick auf die
Welt von oben. Gustave Caillebotte fertigt
die meisten seiner Stadtansichten in seiner
Wohnung im vierten Stock iiber dem Boule-
vard Haussmann an. Auch Claude Monet
portritiert die Pariser Straffen immer wie-
der aus der Vogelperspektive, steigt auf den
Balkon des Louvre oder tritt ans Fenster
im ehemaligen Atelier Nadars iiber dem
Boulevard des Capucines.

Das ist die Reserviertheit des neuen
Grofistadtmenschen, der gerade im Trubel
seine Einsamkeit spiirt. Es ist eine Fremd-
heit, die etwa durch die neue Erfahrung ent-
steht, in den &ffentlichen Verkehrsmitteln
stindig Menschen zu sehen, ohne Kon-
takt aufzunehmen. ,Vor der Ausbildung
der Omnibusse, Eisenbahnen und StraRen-
bahnen im 19, Jahrhundert®, wird der So-
ziologe Georg Simmel spiter resiimieren,
»waren Menschen iiberhaupt nicht in der
Lage, sich minuten- bis stundenlang gegen-
seitig anblicken zu kénnen oder zu miissen,
ohne miteinander zu sprechen.”

Umso beredter ist die Kleidung, So feiern
die Impressionisten den Aktualititszwang
der Mode - nicht nur in threr Malerei, son-
dern auch in der eigenen Garderobe: Manet,
mit jenem Dichter Baudelaire befreundet,
der den Dandy zur Kunstform gemacht hat,
wappnet sich mit zitronengelben Hand-
schuhen und einem Spazierstock gegen
die Welt. Claude Monet verzichtet auch in
Zeiten der Armut weder auf seine Spitzen-
hemden noch auf den Hochmut, mit dem
er Pariser Eliteschneider behandelt.



Kein Wunder, dass sich die Schdnheit
eines Gemildes von Manet oder Monet, wie
der 57-jihrige Théophile Gautier erschopft
feststellt, wohl nur noch ,den jungen Leu-
ten in kurzen Jacken und mit Zylindern of-
fenbart®, aber ,,sich dem Rest von uns alten
graubirtigen Romantikern entzieht®.

Die neue Malerei verweigert sich der Ge-
schichte und der Erzihlung. Sie verzichtet
auf Allegorie und héheren Sinn, beschrinkt
sich auf die Oberfliche und den Moment.
Thre Haltung ist die moralische Indiffe-
renz, die Coclness, die Unberiihrbarkeit des
Dandys - die, so der Fachmann Baudelaire,
,aus einer unerschiitterlichen Entschlos-
senheit herriihrt, sich nicht zu Emotionen
hinreiffien zu lassen®.

er Blick der Actualistes auf

den Menschen hat etwas von

der Empathielosigkeit, mit

der man Kleiderpuppen

begutachtet. Schon in seiner

~Musik im Tuileriengarten®

von 1862 widmet Manet der Darstellung

der Gesichter nicht mehr Sorgfalt als den

Arabesken der Stithle. Die Figuren Caille-

bottes sind von einer Teilnahmslosigkeit,

die frosteln lisst, Das Bild. das Alfred Sisley

1876 bei der ,_.lfberschwemmung von Port-

Marly* malt, zeigt die Katastrophe nicht als

Schrecken, sondern als gelassenes Schau-

spiel. Und angesichts eines Frauenportrits

von Claude Monet muss ein Kritiker an eine

Kleiderpuppe denken: ,Entkleiden Sie die-

se angebliche Dame, und Sie werden nichts

als eine mit Sagespiinen gefiillte Figur mit
Gipsmaske vorfinden.”

Selbst als 1879 Monets Gattin stirbt, gibt
der Maler die kithle Haltung des Astheten
nicht auf - und hilt das Ereignis unerschro-
cken in seinem Bild .Camille auf dem
Totenbett” fest. ,Ich ertappte mich dabei®,
erinnert er sich spiter nicht ohne Befrem-
den, ,wie ich dem Tode in den Schattierun-
gen des Kolorits folgte, das er in allmihli-
chen Abstufungen dem Antlitz auflegte.
Blaue, gelbe, graue Tone, was weifl ich! So
weit war es mit mir gekommen!*

Dies ist eine durch und durch amoralische
Malerei, die sich einer Sinn-Produktion
durch Kunst verweigert. Nicht das Motivund
seine Bedeutung zihlen, sondern sein male-
rischer Ertrag. Nicht der moralische Wert ist
von Belang, sondern Licht- und Farbwerte
sind es. Eine Absinthflasche ist so kunst-
wiirdig wie jene Schwerter, mit denen die
Akademiemaler ihre Helden schmiicken.

Damit erheben die Impressionisten das,
was bislang als Skizze, Stillleben oder
Genrestiick Randprodukt in der Kunst-
geschichte war, zur Hoch- und Haupt-
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kunst. Und nehmen um rund 100 Jahre das
LAll is pretty* des Suppendosen- und Cola-
flaschen-Malers Andy Warhol vorweg.

Tatsichlich: Fast grenzt die Nonchalance,
mit der die Impressionisten die Konsum-
gesellschaft feiern, an vorgezogene Pop Art.
Anstelle der Helden- und Wundertaten aus
Geschichte, Mythos oder Religion spiegeln
sie die banalen Wonnen der aufkommenden
Freizeitgesellschatft.

Denn Freizeit ist kein Privileg der Aristo-
kratie mehr, sondern ein Paradies, das sich
die Oberschicht mit den Kleinbiirgern teilt.
Und iiberall, wo sich die Pariser vergniigen,
sind die Impressionisten dabei: bei den
Platzkonzerten im Tuileriengarten, in den
Konzert-Cafés und den Logen der Theater,
bei den Pferderennen im Bois de Boulogne
und auf den Billen im ,,Moulin Rouge®.

Und vereint mit allen Parisern pilgern sie
in die Natur. Denn die Freizeitgesellschaft
hat sich auch die Landschaft angeeignet.
Nur Altadelige und Neureiche mokieren
sich, dass neuerdings selbst die Obsthand-
lerin von der Rue Saint-Denis und der
Tischler aus der Rue de Cléry sonntags die
Wilder belagern. Ausfliigler und Picknicker
riicken der Seine nah, iiberziehen deren
Ufer mit Melonenschalen, Zeitungspapier
und Schlagergesangen.

Das Pariser Umland wird zu einer griinen
Filiale der Hauptstadt, zu einer Fortsetzung
jener Platanen, Akazien und Kastanien auf
den neuen Boulevards, deren Bau den Pari-
ser Baumbestand fast verdoppelt hat. Und
auch die Restaurants etwa im Seine-Ort-
chen Bougival stehen denen der Rue Mont-
martre in nichts nach.

Nach Arkadien ist es jetzt nur noch ein
kurzer Sprung. Seit 1848 verbindet die
Eisenbahn Paris mit der Kiste, hat die Fi-
scherdirfer der Normandie und Picardie
zu Badeorten gemacht, Schon 1869 durch-
kreuzen mehr als 17500 Kilometer Eisen-
bahngleise das Land, riicken Wilder, Seen
und Berge zum Zugreifen nah.

Auch die Maler besteigen freudig die
Ziige am Bahnhof Saint-Lazare, treffen sich
mit ihren Staffeleien an den beliebtesten
Ausflugszielen, verlegen ihre Ateliers in den
Siebzigern verstirkt in die Vorstidte, ziehen
in den Achtzigern oft génzlich aufs Land -
und kurbeln so nicht nur den eigenen Ruhm
an, sondern auch die Umsétze der Touris-
mus-Industrie.

Schon in den 1840er Jahren haben die
Pariser das britische Hobby des Wasser-
sports importiert. Mittlerweile ist der Vor-
ort Asniéres zum Treffpunkt der Ruderer
geworden, Argenteuil zum Zentrum des
Pariser Yachtclubs. Auch Monet gehdrt zu
den begeisterten Bootsfahrern, die jetzt die
Fliisse in Besitz nehmen. Caillebotte, selbst
Protagonist in Auguste Renoirs Gemilde
.Das Frithstiick der Ruderer”, nimmt regel-
miflig an Regatten teil, entwirft und baut
Boote und wird schliefflich sogar Vizeprési-
dent des Pariser Segelvereins.

EDGAR DEGAS,
»PLACE DE LA CONCORDE«

Die traditionelle Malerei schafft

bewusst eine Distanz zwischen Bild und
Zuschauer: Der soll das Geschehen auf

der Leinwand wie das Publikum im Theater
aus der Ferne wahrnehmen - vollstandig
und auf den ersten Blick zu erfassen.

Die Impressionisten, wie hier Degas um
1875, ziehen den Betrachter dagegen

in die Szene hinein. Als ware er selbst ein
Passant auf der Place de la Concorde,

sieht er nur einen Ausschnitt und begreift
nicht, was um ihn herum geschieht 5w



EDOUARD MANET,
»0OLYMPIA«

Nicht die Nacktheit der Abgebildeten empért 1865
Kritiker und Publikum des Salons — schon seit der
Renaissance zefgen zahllose Frauenakte unbekleidete
§ Gottinnen und Nymphen. Sondern die Offenheit,

mit der Manet das Gewerbe der Portritierten darstellt:
Denn Olympia ist eine Prostituierte, die auf ihren
nachsten Freier wartet. Und dass eine Kurtisane zum
Objekt der hehren Kunst wird, empfinden deren

/. Wichter als unerhérte Provokation




Und alle feiern die neuesten Sportmoden
auf ihren Bildern, treffen sich im Ausflugs-
lokal ,La Fournaise® an der Seine, wo die
Ruderer einkehren; wo die Sonne durch die
rot-weifien Markisen schimmert und durch
das Flimmern der Platanenblitter; wo der
Wind vom Fluss heraufweht und die Licht-
reflexe der spielenden Wellen aufblinken.

Zwar ist schon der Brite William Turner
zum Malen ins Freie gegangen - und hat mit
seiner aufgeldsten Malweise die Impressio-
nisten beeindruckt.

Zwar haben schon seit den 1830er Jah-
ren Kiinstler wie Camille Corot, Charles-
Frangois Daubigny und die iibrigen Plein-
Air-Maler von Barbizon, siidlich von Paris,
ihre Staffeleien aus den Ateliers herausge-
schleppt und an Teichufern und Waldrin-
dern aufgestellt, haben die Wilder von Fon-
tainebleau und die Ebenen der Picardie
verherrlicht, haben per Boot Seine und Oise
befahren - auf der Suche nach dem Echten,
dem Unberiihrten, dem Idyll. Auch sie ha-
ben mit ihrem lockeren Duktus und ihrer
Absage an die Ideallandschaften der Klassi-
zisten einige Ideen der Actualistes bereits
vorweggenommen.

Doch die Bilder der Maler um Monet
zeigen die Landschaft nicht als Urzustand,
sondern: als Produkt, Es ist ein durch und
durch grofistadtischer Blick, den sie auf die
Natur werfen. Ein Blick auf der Suche nach
Sensationen - und unbekiimmert um Rein-
heitsgebote: ,,\Wie ein echter Pariser nimmt
er Paris aufs Land mit®, berichtet Emile
Zolavon Claude Monet.

Nicht Bauern und Viehherden entzii-
cken die neuen Maler, sondern Zeugnisse
des Wandels: der Tourismus, die industriell
gepriigten Vorstadt-Landschaften. Und sie
scheuen nicht davor zuriick, Eisenbah-
nen und Fabrikschornsteine in die Natur
einzubetten, als wiren es Flussliufe oder
Béume.

DOCH DIE NEUEN MALER sind keine rei-
nen Freilicht-Kiinstler - auch wenn sie
damit gelegentlich kokettieren. So behaup-
tet etwa Monet 1880, er habe nie ein Atelier
besessen. Dabei verbringt auch er viel Zeit
im Studio - wo er seine im Freien begon-
nenen Werke vollendet.

Bei aller Schockwirkung geht es den Im-
pressionisten nicht um eine Umwilzung
(auch wenn sie eine Revolution auslisen
werden). Sie verstehen sich als Fortsetzer
einer Tradition und nicht - wie noch
Romantiker und viele Naturalisten - als
verneinende Geister. Und trotz aller Ver-
achtung der akademischen Malerei halten
es einige von ihnen weiterhin fiir selbst-
verstidndlich, ihre Bilder regelmifig zum
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DER »SALON«

Bollwerk der

TRADITION

Unter Napoleon I1L untersteht die Kunst einem eigenen Ministerium:

Es organisiert die Ausbildung sowie Ausstellungen, vergibt Auftriige fiir
Gemiilde in 6ffentlichen Gebiiuden - und veranstaltet den alljihrlichen »Salone,
die bedeutendste Kunstschau der Welt. Eine strenge Jury entscheidet, ob
ein Bild zugelassen wird - vornehmlich nach den Kriterien herkémmlicher
Malerei. Wer sich nicht daran hiilt, kein traditionelles Sujet wiihlt oder
ungewdhnliche Farben verwendet, hat kaum eine Chance

Die Jury des Salons, vor allem Professoren der Kunstakademie und Museumsdirektoren,
begutachtet innerhalb weniger Tage Tausende Gemalde, Stiche und Skulpturen. Abge-
lehnte Werke bekommen auf die Riickseite ein rotes »R« aufgestempelt — fur »refusé«

Um mehrere Tausend Bilder unterzubringen, werden o &
alle Rdume vollgehingt: riesige Allegorien neben winzige
Portrits, nackte Géttinnen neben christliche Martyrer



Im Salon von 1874 (zeitgendssische lllustration) werden
mehr als 4000 Bilder ausgestellt. Schon am Erdffnungstag
besuchen 30000 Besucher die kostenlose Ausstellung

Bis zur Decke hdngen die Bilder in den Fluchten des Salons von 1880.
Wer die ganz oben am »Himmel« angebrachten Werke sehen will, muss
manchmal ein Fernglas benutzen (Gemilde von Edouard Dantan)

Salon einzureichen - und se manches Mal
werden die dabei akzeptiert.

Doch der nur wenige Wochen lang ge-
offnete Salon ist fir sie bald ldngst nicht
mehr so wichtig wie die Verkaufsriume
der Galerien. Denn im Grunde ist nicht der
akademische Olymp ihr Ziel, sondern die
Lorbeerfabrik der Moderne: der Markt.

Sie sind die erste Generation franzési
scher Kiinstler, die nicht durch das Wohl-
wollen von Herrschern oder die Aner-
kennung ihrer Zunftgenossen reich und
berithmt werden - sondern durch das Spiel
von Angebot und Nachfrage.

Verlangt das Publikum nach zeitgends-
sischen Motiven, malen sie Zeitgends-
sisches; haben kleine bis mittlere Formate
Konjunktur, liefern sie Kleines und Mittle-
res ab: ,Produkte” nennt etwa Edgar Degas
diese schnell verkéuflichen Werke.

Thr Auflenseitertum inszenieren sie als
Spektakel, das die sensationshungrigen Biir-
ger mit wohligem Schauder geniefien - und
schlieflich auch bezahlen. 1872 erscheint
etwa der Kunsthéndler Paul Durand-Ruel
in Manets Atelier, kauft alles, was er findet,
zahlt fiir 25 Gemiélde 36 600 Francs. Wenige
Tage spiter kommt er noch einmal, um eine
weitere Wagenladung Kunst fir 16000
Francs mitzunehmen,

Bald darauf mietet Manet ein neues Ate-
lier an, das mit seiner iippigen Salon-Aus-
stattung einen Kritiker an den Louvre erin-
nert. ,Weist der Salon die exzentrischen
Impressionisten zuriick®, staunt 1878 der
deutschsprachige Pariser Schriftsteller Max
Nordau, ,so kaufen originalititssiichtige
Liebhaber sie teurer als die korrekten Lein-
wiande der Akademiker.”

Es ist das Kapital, das jetzt iiber Kon-
vention und akademischen Diinkel siegt.
Monets Bilderverkiufe bringen ihm 1872
bereits 12000 Francs ein - das Jahresein-
kommen eines Arztes oder Rechtsanwalts.

Nach einer erfolgreichen Ausstellung in
Durand-Ruels Londoner Galerie (,die neu-
este Mode in der Pariser Kunst®, schreibt
cine Zeitung) griilnden Monet, Renoir, De-
gas, Cézanne, Pissarro und Berthe Morisot
gar ein Wirtschaftsunternehmen - eine ,So-
ciété anonyme cooperative®, eine Genos-
senschaft der Kiinstler, Maler, Bildhauer,
Graveure und Lithografen. Vereint wollen
sie nun endlich die Anerkennung der Pari-
ser Kunstwichter erringen - und die Ver-
marktung ihrer Werke vorantreiben.

Manet ist nicht mit von der Partie - er
sucht den Erfolg auf eigene Faust. Und wahr-
haftig: Der gemiitliche Biertrinker, den er
1873 unter dem Titel ,Le Bon Bock® auf die
Leinwand bringt, wird fiir 6000 Francs an
einen beriihmten Sénger verkauft — und 16st




BERTHE MORISOT,
»DIE ISLE OF WIGHT«

Wahrend einer GroBbritannienreise malt Berthe
Morisot 1875 den Hafen der Insel — in charakteristi-
scher impressionistischer Manier. Ihr Kollege Claude
Monet beschreibt diese Technik: »Versuchen Sie zu
vergessen, welche Gegenstinde Sie vor Augen haben.
Denken Sie nur: Hier ist ein kleines Quadrat Blay,

da ein Rechteck Rosa, dort ein Streifen Gelb — und
malen Sie das genau so, wie Sie es empfinden«

R




FREDERIC BAZILLE,
»IMPROVISIERTES
KRANKENBETT«

Als sich sein Freund Claude Monet 1865

beim Ballspiel im Wald von Fontainebleau
am Bein verletzt, versorgt ihn Bazille, der
Medizin studiert hat — und malt den Verwun-
deten, Bazille gehért zum innersten Kreis
der Impressionisten. Doch im Deutsch-Fran-
z6sischen Krieg, der 1870 ausbricht, ent-
zieht sich der 28-lhrige anders als Monet
nicht dem Waffendienst. Und fallt im

Kampf gegen die Invasoren

in Paris eine Manet-Welle aus: Kiosk- und
Buchladenbesitzer iitberschwemmen ihre
Auslagen mit ,Bon Bock“-Reproduktionen.
Mit eintriiglichen Folgen: Uber den Rest des
Jahres verkauft Manet noch einmal Bilder
im Wert von 22000 Francs - und lésst auf
sein Briefpapier einen neuen Wahlspruch
drucken: ,TOUT ARRIVE®, alles gelingt.

DIE ERSTE TAT der ,Genossenschaft” ist
eine Ausstellung im ehemaligen Atelier des
Fotografen Nadar auf dem Boulevard des
Capucines. zwei Wochen vor Beginn des
Salons von 1874. Es gibt keine Jury, keine
Riicksicht auf den Geschmack der Grau-
bérte. Zwar ist die Ausstellung ein kommer-
zieller Misserfolg, der im Dezember folge-
richtig zur Auflosung der .Société ano-
nyme* fiihrt. Doch der Stil der neuen Maler
ist jetzt anerkannt.

Selbst Kritiker, die die ,Ausschweifungen
dieser Schule” als ekelerregend und wider-
lich“ qualifizieren, miissen zugeben, dass
sie hier die ,Malerei der Zukunft” gesehen
haben. Und ein Journalist namens Louis
Leroy verleiht, angesichts eines Seestiicks
von Monet mit dem Titel ,Impression,
Sonnenaufgang®, der Bewegung sogar einen
Markennamen, den sie nicht mehr verlieren
wird: ,Jmpressionisten®.

Tatsichlich kénnte man diese Ansicht
der Seine-Miindung bei Le Havre fiir etwas
Unfertiges halten, einen schnell hingewor-
fenen Eindruck, eine blofle Skizze. Man
sieht einen apricotfarben gewischten Him-
mel iiber einem graublauen Schleier, knapp
angedeutete Kriine und Masten und einen
orangeroten, pastosen, wie direkt aus der
Tube gedriickten Sonnenfleck.

Der Einfall des Kritikers soll auch kein
Kompliment sein, sondern bitterer Spott -
doch er wird zum branding, das die Maler
ithernehmen. Schon bei ihrer dritten Aus-
stellung im Jahr 1877 eignen sich die Dissi-
denten den Spitznamen als Ehrennamen an.
Schliefilich geben sie sogar eine Zeitschrift
namens , L'Impressionniste” heraus.

Dabei fiihrt das Aroma von Spontaneitit,
das ein Etikett wie Impressionismus - die
Kunst des Eindrucks - verstrémt, im Grun-
de in die Irre. Denn auch die Darstellung
eines fliichtigen Moments erfordert Pla-
nung und Akribie. Die Komposition eines
Bildes steht meist fest, ehe der erste Pinsel-
strich gefiihrt wird, und die Endfassung
eines Werkes ist in der Regel das Ergebnis
sorgfiltiger Kleinarbeit im Atelier. Degas
iibertreibt also nur ein wenig, wenn er be-
hauptet: ,Nie gab es eine weniger spontane
Kunst als meine. Von Inspiration, Sponta-
neitit, Temperament weif} ich nichts.”

Und auch wenn der junge Manet sich als
hemmungslosen Subjektivisten beschreibt
(,Ich male, was ich sehe, und nicht, was
andere zu sehen belieben®), folgt er doch in
Wahrheit einer h6heren Objektivitiit - der
neuen Objektivitit von Optik, Farbenlehre
und Wahrnehmungspsychologie.

Es ist ja das Zeitalter des Fortschritts,
der Erfindungen, der Naturwissenschaft, in
dem die Impressionisten leben, Wie Chemi-
ker zerlegen auch sie die Welt in ihre Einzel-
teile, in ihre Grundstoffe - die Farben.

Sie fiigen sich nicht dem Vorurteil, dass
ein Blatt Papier weilR sei und Kohle schwarz.
Sie spiiren den Farben nach, die das Licht
und die jeweilige Umgebung tatsdchlich auf
einem Gegenstand erzeugen: ,Er duferte
den Wunsch, blind geboren zu sein®, resii-
miert eine Kollegin eine Bemerkung
Monets, ,.sodass er auf diese Weise mit dem
Malen hétte beginnen kénnen ochne Wissen
dartiber, was er vor sich habe.”

Doch diese Unschuld ist nicht angeboren,
sondern will erst gelernt sein. Dieses Nicht-
‘Wissen setzt Wissen voraus: Ohne die For-
schung von Physikern wie Ogden N. Rood
mit seiner ,Modernen Farbenlehre” oder
Michel-Eugéne Chevreul, der 1864 ein Buch
iiber die ,Farben und ihre Anwendung auf
die industriellen Kiinste® veréffentlicht hat,
bekennt etwa Camille Pissarro, ,hitten wir
nicht mit so viel Zuversicht unser Studium
des Lichts betreiben kisnnen®.

Und wiire die neue Malerei ohne die neu-
en Techniken zu denken, die die optische
Wissenschaft erfunden hat? 1839 hat der
Pariser Dekorationsmaler Louis Daguerre
das erste praktikable Verfahren zur Foto-
grafie entwickelt - und damit die Aufgaben
der Kunst neu definiert: Alle malerische
Akribie wird fortan der Genauigkeit des
Lichtbilds unterlegen sein. ,Das ist das En-
de der Kunst®, klagt der Maler William Tur-
ner angesichts einer Daguerreotypie: ,Ich
bin froh, dass ich meine Zeit gehabt habe.*

Doch die Objektivitit der neuen Tech-
nik zwingt die neuen Maler nicht einfach
zur Subjektivitit - sie liefert ihnen auch
das Werkzeug und den kalten Blick dazu.
Die ungewdhnlichen Blickwinkel und Bild-
ausschnitte, perspektivische Verkiirzungen,
selbst die Unschirfe der frithen Licht-
bilder - all das findet sich in den Bildern
der Impressionisten wieder: Es sind Licht-
Bilder im wahrsten Sinn des Wortes.

So ist es kein Wunder, dass die erste
Gruppenausstellung der Impressionisten
gerade im ehemaligen Atelier des Foto-
grafen Nadar ihr Asyl findet - dem Zentrum
der technischen Aneignung der Welt.

Und so beginnt das, was heute oft als
eskapistische Wellness-Malerei erscheinen
mag, gar als heiteres Dekor fiir nostalgische
Stunden, als das genaue Gegenteil: als
radikale, gnadenlose Bejahung der moder-
nen Zeit. a

JORG-UWE ALBIG, 50, war anderthalb Jahre lang
Paris-Korrespondent der Kunstzeitschrift . art*. jetzt
lebt er als Schriftsteller (,Berlin Palace*) in Berlin.
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Die.
Chronisten
des Wandels

Viele Impressionisten machen sich
mit Naturansichten einen Namen. Doch auch
die Moderne reizt die Kiinstler, denn
Eisen und Stahl, Dampf und Strom veréndern die
‘Welt: Rasant katapultiert die Industrielle
Revolution das einst biuerliche Frankreich in
eine neue Zeit. Viele Maler sehen sich als
Augenzeugen des Fortschritts; sie veranschaulichen
den Triumph der Technik - fangen aber
auch die gesellschaftlichen Veréinderungen ein.
Ihre Bilder erzihlen von Pioniergeist und
Amiisement, aber auch von Rastlosigkeit,
Miihsal und Einsamkeit

TEXTE: JOACHIM TELGENBUSCHER UND BERTRAM WEISS

‘Wuchtig schieben sich die Stahltridger vor den
elegant gekleideten Pariser Flaneur, verstellen ihm
den freien Blick. Wie ein uniiberwindliches Hindernis
wirkt »AUF DEM PONT DE 'EUROPE« (1876/1877)
die Briicke, die sich Uiber die Eisenbahnschienen nahe
B dem Bahnhof Saint-Lazare spannt. Den groBten
| Teil der Leinwand fiillt GUSTAVE CAILLEBOTTE mit dem
schimmernden Grau der Briickenkonstruktion. Jede
Schraube und jeden Niet fiihrt der Maler aus, die
Gesichtsziige der P. en ldsst er d im Ver-
borgenen — fiir menschliche Regungen scheint in
dieser Welt aus Metall kein Platz zu sein
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Die Poesie
der

Boulevards

Mehr als zwei Millionen Menschen
leben am Ende des 19. Jahrhunderts in
Paris. Zu Tausenden dringen sich

Passanten und Pferdetaxis, Fuhrwerke

und Omnibusse auf den Plitzen und
Aveﬁﬁén der Metropole. Die rastlose
Stimmung des StraBenverkehrs reizt viele
impressionistische Maler — denn
Bewegung, Verdnderung und Fliichtig-

keit sind ihre Sujets

Ein steter Fluss von Kutschen, Lastwagen

und FuBgéngern zieht iiber das StraRenpflaster,
als CAMILLE PISSARRO im Winter 1898 die
»PLACE DU THEATRE FRANCAIS« in Szene setzt.
Der Maler blickt dabei aus dem Fenster seines
Hotelzimmers hinab auf das rastlose Treiben

in der urbanen Welt, welche die Menschen sich
selbst erschaffen haben. Die groRe Avenue,

die den Platz durchschneidet, riickt der Kiinst-
ler links oben in eine Ecke seiner Komposi-
tion. So lenkt er den Blick des Betrachters
mitten hinein in das chaotisch vibrierende
Leben am Rande des Verkehrsstroms
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Elite
einer neuen
Zeit
Es sind Ingenieure, Bankiers
und Unternehmer, die Paris innerhalb
weniger Jahrzehnte in das grofite
Industriegebiet Frankreichs verwandeln.
Um 1890 arbeiten bereits Hundert-
tausende Pariser in den Fabriken, immer
neue Betriebe entstehen in der
Stadt und in ihren Vororten. Die Madnner,
die an dieser Umwalzung verdienen,
investieren ihr Geld oft genug in

das Schone, Edle und Gute: die Werke

der Impressionisten

Als warteten sie auf einen unpinktlichen
Freund, so sitzen die drei jungen Ingenieure
zusammen. Bis vor wenigen Monaten ha-
ben sie noch auf der Bastion 12 der Pariser
Stadtbefestigung gegen die Deutschen
gekampft — gemeinsam mit EDGAR DEGAS,
der seine Kameraden »JEANTAUD, LINET
UND LAINE« kurz nach der Kapitulation

- der franzésischen Hauptstadt portratiert,
~ im Mérz 1871. Doch keiner muss die
- Zukunft fiirchten: Der blonde Jeantaud

(ganz links) wird spater Automobile
konstruieren, der schlifrige Lainé
eine KupfergieRerei leiten
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Die
Stadt der

Massen

Getrieben von der Hoffnung
auf Arbeit, Geld und sozialen Aufstieg,
verlassen Millionen Franzosen
ihre Heimatdérfer und strémen in die
boomenden Industriezentren — nach
Lille, Lyon oder Paris. Vor allem die
Metropole an der Seine blaht sich immer
weiter auf und bietet den Neu-
ankdmmlingen am Ende nur die Wahl
zwischen iiberteuerten Wohnungen

und dem Elend der Slums

Einige Zentimeter Schnee sind aus §

grauen Wolken auf die Dacher und Mansar-

den von Paris gefallen. Der Blick von oben

ist GUSTAVE CAILLEBOTTES Markenzeichen,
doch gewdhnlich schaut er auf die glanz-

vollen Fassaden der Metropole, deren Boulevards
und vornehmen Viertel. Ganz anders im 1878
entstandenen »BLICK UBER DACHER (SCHNEE-
STIMMUNG)«. Hier malt er die Riickseite der
PrachtstraBBen, die gedringten Hinterhduser und
das Labyrinth der Hofe. In der diisteren
Stimmung des Bildes verarbeitet Caillebotte
vermutlich den Tod seiner Mutter
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Der Kreislauf der Arbeit

Paris ist die Biihne der Reichen und die Heimat derer, die fiir sie schuften. Auch Fabrikbesitzer und
Bankiers mit ihren Familien steigen auf in die einst dem Adel vorbehaltene »Gesellschaft« der franzésischen
Hauptstadt. Wahrend die Arbeiter taglich um ein Auskommen ringen, kdmpft die Elite in Salons,

auf Empfangen und Billen gegen ihren gréBten Feind: die Langeweile

Auf ihren Knien schaben »DIE PARKETT-
ABZIEHER« mit Hobeln sich kringelnde Holz-
spane vom FuBboden einer noblen Pariser
Wohnung. 1875 portrétiert GUSTAVE CAILLE-
BOTTE die gewdhnlichen Arbeiter seiner
Heimatstadt — und erregt damit den Zorn vie-
ler Kritiker. Sie finden es vulgar, so etwas
zum Thema der Kunst zu machen

Vor der Pariser Borse studiert der Finan-

cier Ernest May eine Notiz, wahrend sich sein

Kompagnon iiber seine Schulter beugt,

um auch einen Blick auf den Zettel zu werfen.

Eigentlich ist EDGAR DEGAS der Handels-

platz zuwider — er malt sein »PORTRAT

AN DER BORSE« (1878/1879) nur, weil der

reiche Mazen ihn damit beauftragt GEO EPOCHE EDITION 51






Auf
Schienen in
die Welt

Fiir die Impressionisten wird
die Eisenbahn zum Symbol der Zeit:
Die stahlernen Kolosse zeugen
von Pioniergeist und unbegrenzten
Maoglichkeiten. Sie erméglichen
den Menschen, um ein Vielfaches

schneller zu reisen als bisher. Arbeiter,

Ausfliigler und Kiinstler kénnen

nun taglich zwischen dem Zentrum
und den Randbezirken pendeln.
Innerhalb weniger Jahrzehnte wachst
das Gleisnetz in Frankreich
auf mehr als 20000 Kilometer

im Jahr 1880 an

Die Stimmen der Reisenden summen
unter dem Dachgewdlbe aus Stahl und Glas;
der Boden erzittert, Schornsteine fauchen,
Dampfpfeifen schrillen. Die Unruhe am »BAHN-
HOF SAINT-LAZARE« verlockt CLAUDE MONET,
Nach langem Warten erhilt er 1877 endlich die
Genehmigung, seine Staffelei direkt an den
Gleisen der Station im Zentrum von Paris aufzu-
~ stellen. Um das flirrende Spiel der Sonnen-
strahlen und Dampfwolken einzufangen, setzt
" der Meister der Farben Gelb-, Orange- und

i Rottone gegen Blau, Violett und Tirkis
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Das
Vergniigen der
Proletarier

Die Industrialisierung bringt
eine neue soziale Schicht hervor. Die
Arbeiter und einfachen Angestellten
besitzen nicht viel, doch in ihrer Freizeit
suchen sie Vergniigen. Vor allem in
den billigen Lokalen am Montmartre,
jenseits der groBbiirgerlichen Boulevards,
finden sie Zerstreuung. Die freiziigige,
lebenslustige Welt rund um die alten
Miihlen, die moulins, wird auch zur

Heimat vieler Impressionisten

An Sonn- und Feiertagen verwandelt sich

der Platz unter den Akazien in ein larmendes
Vergniigungslokal. Im Schatten der Bdume

trinken die Géste hausg hten Gi pfelsaft,
Wein oder Bier. Finf Sous kostet der Eintritt

fiir Herren; Damen haben kostenfreien Zutritt zum
»BALL IM MOULIN DE LA GALETTE«, zum Tanz in
der »Miihle zum deftigen Pfannkuchen«. Auch der
Maler AUGUSTE RENOIR trifft sich hier 1876 mit
Freunden. Sein fast zwei Meter breites Gemalde ist
p ligmatisch fiir die i i he Tech-
nik: Mit Tupfern und kurzen Strichen erschafft der
Kiinstler die lichtdurchdrungene Szenerie [J
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SEEROSEN, UM 1918

Ab 1889 beginnt Monet,

immer haufiger Bilderserien

zu maleq, von Pappeln, Ge-
.tq-gl'ﬂéschobe?n,-ﬁathedraten.

_~Felsenkiisten —und Von den

Seerosen auf dem Teich séines
~Gartens. Bis zu seinem Tod

1926 wird derei

rer der Impi

ein Foto
.
200 Gem;&.







(und spa-

teren Ehefrau) Camille Doncieux zu vollenden,

will er das Abgabedatum den »Salon«,
chtigste Pariser Kuns

bringt er alla prima, nass in nass, auf

wand, was virtuoses Kdnnen erfordert,

denn jeder Pinselstrich muss sofort sitzen.
lury akzept as Gemald

das auch die Kritiker begeistert. Denn wie in
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zugeben, braucht man zwei Hinde und
Hunderte von Leinwinden®,

_Die anderen Kiinstler sehen in Monets
Getreideschobern nur das Motiv; sie erken-
nen nicht die Absicht dahinter.

Thnen ist nicht bewusst, dass Monet da-
mit die urspriingliche Idee des Impressio-
nismus - die Stimmung eines bestimmten
Moments auf der Leinwand festzuhalten —
radikal zu Ende denkt: Denn natiirlich lisst
sich die Fliichtigkeit eines Augenblicks, die
Verinderungen von Nuancen, am besten
darstellen, wenn man sich wieder und wie-
der dem gleichen Motiv widmet.

Es I1ST EINE NEUE PHASE in dieser aufler-
gewohnlichen Malerlaufbahn, die so un-
scheinbar damit beginnt, dass um das Jahr
1855 in Le Havre ein Schiiler gelangweilt
in der Bank seines Klassenzimmers sitzt.

Eher miihsam hat er Lesen und Schreiben
gelernt; Schule empfindet der sturkopfige
Junge, den seine Eltern Oscar-Claude ge-
tauft haben, als Gefdngnis. Lieber schwimmt
der 15-Jahrige im Meer oder vertreibt sich
die Zeit an den Klippen.

Im Unterricht kritzelt er dagegen bevor-
zugt mit Farbstiften oder Feder Girlanden
an den Seitenrand seiner Biicher und malt
Ornamente auf die blauen Blitter seiner
Hefte. Besonders gut versteht sich der
Knabe darauf, seine Lehrer zu zeichnen,
und zwar .auf respektloseste Weise, indem
ich sie so verzerrt wie nur méglich darstell-
te”, wie er sich Jahrzehnte spéter erinnert.
Grofie Kopfe, kleine Kérper.

Karikaturen werden zur Spezialitit des
jungen Oscar-Claude Monet. Zuniichst ver-
schenkt er seine Arbeiten an Klassenkame-
raden, doch rasch wiichst auch auferhalb

derSchule die Nachfrage nach seinen mario-
nettenhaft wirkenden Figuren. So groft ist
der Bedarf, dass der geschiftstiichtige Her-
anwachsende bis zu 20 Francs pro Stiick
verlangt, mehr als den Wochenlohn eines
Arbeiters. Monet wird eine Berithmtheit in
Le Havre.

Schlieflich stellt er im Schaufenster des
einzigen Bilderrahmengeschifts der Stadt
aus. Jeden Sonntag sind bei ,Gravier” neben
Landschaftsbildern fortan auch fiinf oder
sechs neue, mit ,O. Monet” signierte Kari-
katuren zu sehen, in Goldrahmen und unter
Glas geschiitzt. Hiufig driingeln sich Schau-
lustige vor der Auslage.

Monets Einkommen wiichst, genau wie
sein Selbstbewusstsein. Geradezu als Zu-
mutung empfindet er, dass seine Arbeiten
gemeinsam mit fiir ihn unertréglichen See-
stiicken ausgestellt werden. Bilder der Um-
gebung sind es, alltiéigliche Szenen am Strand
zumeist, unter einem in blassen Farbténen
gehaltenen Himmel. ,Abscheulich®, findet
Monet. Wer auch immer sie geschaffen hat,
miisse ein Idiot” sein.

Der ,Idiot” heifit Eugéne Boudin und ist
ein ehemaliger Teilhaber von Gravier. Als
Monet eines Tages wieder einmal dessen
Geschiift betritt, stellt ihn der Besitzer un-
vermittelt einem anderen Besucher vor.
Sehen Sie nur, Monsieur Boudin, das ist der
junge Mann, der so viel Talent fiir Kari-
katuren hat! Eine Gestalt mit dicklichem,
ausdrucklosem Gesicht und staubiiber-
zogenen Schuhen tritt Monet entgegen.

»Ich sehe mir ihre Skizzen immer mit
Vergniigen an. Sie sind amiisant, frech,
schwungvoll®, sagt Boudin mit sanfter Stim-
me und blickt eine Auswahl von Monets
Arbeiten durch. ..Aber ich hoffe doch, dass
Sie dabei nicht stehen bleiben.” Er solle stu-
dieren: ,Lernen Sie zu sehen und zu malen,
zeichnen Sie, malen Sie Landschaften!”

Boudins Angebot, der 16-Jihrige diirfe
ihn gern mal bei der Arbeitim Freien beglei-
ten, lehnt Monet ab, zu sehr verachtet er

DER SPAZIERGANG. FRAU
MIT SONNENSCHIRM, 1875

Es scheint, als hatten Camille und

der gemeinsame Sohn Jean nur kurz ihren
Spaziergang unterbrochen, um fiir den
Maler zu posieren. Diese vermeintliche Kirze
des Moments skizziert Monet, nun schon
ganz Impressionist, mit raschen Pinselstrichen
in lichterfillten Farben. Lange Zeit malt

er hiufig Landschaften mit Personen — doch
meist erscheinen sie der Natur unterge-
ordnet, selten nur steht wie hier die Figur im
Mittelpunkt. Nach Camilles Tod 1879

stellt Monet schlieflich mehr und mehr
menschenleere Gegenden dar



dessen Stil. Doch Boudin erneuert immer
wieder seine Einladungen. Schliefilich wil-
ligt Monet ein und folgt dem Kiinstler in
eine Gegend norddstlich von Le Havre, Im
Gepick: sein erster Farbkasten. Es ist wohl
ein Tag im Sommer 1857.

Er wird zu Monets Schliisselerlebnis.

Das JEDENFALLS behauptet er selbst Jahr-
zehnte spiter: Aufmerksam beobachtet
Monet an diesem Tag, wie gekonnt es der
von ihm offenbar unterschiitzte Maler ver-
steht, auf spontane Weise die Atmosphiire
der Landschaft einzufangen, .,und plétzlich
war es, als wiirde ein Schleier aufreifien: Ich
hatte verstanden, ich hatte begriffen, was
Malerei sein kann®.

Der 16 Jahre éltere Boudin wird Monets
Lehrer und Mentor. Geduldig bringt er sei-
nem wissbegierigen Schiiler den Umgang
mit Pastellfarbe und Pinsel bei, schult ihn,
die Farben einer Landschaft zu erkennen,
die richtige Perspektive zu beachten. ,Dass
ich Maler geworden bin®, wird Monet spéter
sagen, ,verdanke ich Eugéne Boudin.”

Und so steht sein Berufswunsch fest.
Zum Verdruss des Vaters, eines wenig er-
folgreichen Kaufmanns, der mit seiner Frau
und den beiden Séhnen 1845 von Paris zu
Verwandten nach Le Havre gezogen ist,
vermutlich wegen schlecht laufender Ge-
schifte. Oscar-Claude, der jiingere der Brii-
der, war da knapp fiinf Jahre alt.

Im Januar 1857 stirbt seine Mutter. Ohne
Abschluss verldsst der méflige Schiiler et-
was spiter das Gymnasium - wohl mit Er-
laubnis des Vaters, der vielleicht hofft, der
16-Jdhrige werde eine Lehre im Handels-
haus seines Onkels beginnen.

Aber nun will er plotzlich Maler werden?

Adolphe Monet reagiert verstandnislos,
Kunst wird im Milieu der Kaufleute besten-
falls beléchelt. ,Du bekommst keinen Sou!*,
droht er seinem Sohn.

.Ich komme ohne aus!”, erwidert Oscar-
Claude trotzig - so zumindest wird er es
Jahrzehnte spiter darstellen.

Lediglich seine Tante unterstiitzt den
Jungen in seiner Entscheidung. Sie ist die
Einzige, die sich in der Verwandtschaft fiir

Kunst interessiert. Obendrein hat sie Kon-
takt zu einigen Malern und besitzt ein
kleines Atelier fiir die eigenen Malversuche.
Das stellt sie ihrem Neffen zur Verfligung,
der aber so rasch wie méglich zum Studie-
ren nach Paris ziehen will.

Dort 1859 angekommen, macht sich der
inzwischen 18-Jahrige auf die Suche nach
einem geeigneten Lehrer. Neben der Tante
ist nun auch der Vater bereit, die Studien
zu finanzieren - vorausgesetzt, sein Sohn
lernt von einem arrivierten Kiinstler.

Ein traditionelles Atelier lehnt Oscar-
Claude aber ab: Zu konservativ erscheint
ihm dort die Ausbildung, in der die Schiiler
lange nach Stichen und Gipsabdriicken
zeichnen und sich erst nach Jahren an
lebenden Modellen oder Landschaften ver-
suchen diirfen.

Vor allem aber propagieren die Lehrer
das klassische Historienbild, das in Frank-
reich immer noch als héchste Bildgattung
angesehen wird: mythologisch verbrimte
Motive, glatt und pathetisch,

Monet mietet sich einen Platz in der
Académie Suisse* auf der Ile de la Cité. Die
ist allerdings keine Lehranstalt, sondern
ein Atelier, in dem angehende Maler ohne
Vorschriften oder Bevormundung gegen
eine monatliche Gebiihr direkt mit dem
Aktzeichnen beginnen kinnen: jeweils drei

DAS ATELIERBOOT, UM 1876

Wasser fasziniert Monet besonders, die
Spiegelungen von Farben, Sonnenlicht und
Formen ebenso wie die Uferlandschaften

an Meer und Fldssen. Um seinen Motiven
naher sein zu kdnnen, kauft er in den 1870er
Jahren einen Kahn, auf den er eine Kabine
bauen lasst. Viele Stunden verbringt Monet
fortan auf seinem schwimmenden Atelier
und féhrt die Seine und deren Nebenarme
ab, immer auf der Suche nach neuen Themen
und ungewdhnlichen Lichteffekten



Wochen mit einem ménnlichen, eine Woche
mit einem weiblichen Modell.

Wenn er nicht arbeitet, kultiviert er das
Bohemeleben eines Pariser Kiinstlers. Dis-
kutiert mit Gleichgesinnten in Cafés und
trinkt sich in Bierhallen und Bars durch
die Nachte: ein temperamentvoller Heran-
wachsender, der durch grofie braune Augen
auf die Welt blickt, eher Flaum als Bart im
glatten Gesicht und mit dichtem, nach hin-
ten gekdmmtem Haar.

Obwohl er kein Geld besitzt, trigt er
Hemden mit Spitzenmanschetten; ,Dandy*
nennen seine Mitschiiler diesen selbstbe-
wussten, mitunter {iberheblichen Kerl.
LEntschuldigen Sie, ich schlafe nur mit
Herzoginnen oder Dienstmidchen®, ent-
gegnet er einmal auf die Avancen einer
jungen Frau: ,Das MittelmaR ekelt mich
an.” Seine Statur hindertihn jedenfalls nicht
daran, sich schon friih fiir einen Grofien zu
halten: Monet misst nur 1,65 Meter.

Doch dann macht das Militir alle wei-
teren Pline zunichte. Sieben Jahre soll
Monet dienen. Vater und Tante erkliren
sich bereit, den Jungen, wie es zu jener Zeit
moglich ist, fiir 2500 Franes freizukaufen -
sofern der seinen Ausflug in die Malerei
beendet und als Kaufmann nach Le Havre
zuriickkehrt.

Monet lehnt stolz ab, zumal ihn ein
verklirtes Soldatenbild lockt: ,Endlose
Ritte unter sengender Sonne, die Razzien,
die Detonationen des Pulvers, die Sibel-
hiebe...”

Nichts von dem wird er
erleben. Stattdessen er-
krankt er nach einem Drei-
vierteljahr in Algerien an
Typhus. Wihrend seines Ge-
nesungsurlaubs in der Hei-
mat malt er trotz Fiebers
so inbriinstig, dass es selbst
seinen Vater beeindruckt.

»Eine Tapete
in embryonalem
Zustand ist weiter

ausgearbeitet

Bevor Oscar-Claude nach Afrika zuriick-
kehren muss, willigt Adolphe Monet
schliellich wieder ein, den Sohn bei einer
Kiinstlerkarriere zu unterstiitzen. Die
wohlhabende, kunstlicbende Tante ldst
ihn mit ihrem Geld aus.

Noch hat sie Hoffnung, dass sich ihr Neffe
zueinem klassischen Maler entwickeln wird.
Bei seinen Bildern handele es sich meist um
wgrauenhafte Machwerke, fiir die er sich
selbst bewundert und Dummképfe findet,
die ihn begliickwiinschen®, schreibt sie 1862
aneinenbefreundeten Kiinstler.,, Ich méchte
ihn um jeden Preis da herausholen und zum
ernsthaften Arbeiten zwingen.”

MONET KEHRT nach Paris zuriick. ,Damit
das vollig klar ist: Du wirst arbeiten, diesmal
ernsthaft. Ich will dich in einem Atelier wis-
sen, unter der strengen Fithrung eines be-
kannten Meisters®, soll, so behauptet Monet
spiiter, der Vater gemahnt haben.

Der Sohn folgt seinen Worten und erhilt
einen Platz im Atelier des angesehenen
Charles Gleyre. Dort studiert er gemeinsam
mit Auguste Renoir und Alfred Sisley. Alle
drei (wie auch Camille Pissarro, den Monet
in der Académie Suisse kennengelernt hat)
werden es spiter zu Weltruhm bringen.

Fiir seinen Lehrer hat der iiberhebliche
Monet aber - wie zuvor fiir Eugéne Boudin
- nur Spott {ibrig, Fiir altmodisch und eng-
stirnig hélt er Charles Gleyre. Glaubt, der
Schweizer wolle seine Schiiler zu jener
Artvon Malern heranziehen,
die mit Historienbildern die
wichtigsten Ausstellungen
iiberschwemmen.

In Kunstfragen ist der
wSalon” mafigeblich - ver-
kaufen lidsst sich fast nur, was
hier zunéchst aufgenommen
und ausgestellt wurde. Die
Jury dieser alljahrlichen

als dieses Seestiicke,

dtzt ein Kritiker

SEINE-ARM BEI GIVERNY,
1896-1897

Im Spatsommer 1896 erhebt sich Monet
jeden Morgen bereits um 3.30 Uhr, um noch
vor Sonnenaufgang sein Motiv zu erreichen.
Der 55-J3hrige malt auf einem Kahn an
einem ruhigen Nebenfluss der Seine in der
Nahe seines Hauses in Giverny und halt

das zarte, geddmpfte Licht auf dem Wasser
und den baumbewachsenen Ufern fest.

Ein Gartner begleitet den Kinstler auf seinen
Exkursienen, um ihm - je nach dem Fort-
schreiten der Lichtverhaltnisse — immer wie-
der andere Leinwande zu reichen, an

denen Monet parallel arbeitet

Pariser Ausstellung aber ist zumeist von
Konservativen besetzt, von Gralshiitern
eines akademischen Kunstgeschmacks, fiir
die ,neu” nur ein anderes Wort fiir die Varia-
tion des Immergleichen ist.

»Was wir hier machen, ist Stumpfsinn!®,
sagt sich Monet eines Tages iiber seine Zeit
bei Gleyre - so erinnert er sich zumindest
spiiter in einem Gespriich. 1864 endet dort
seine Ausbildung. Kurz darauf streicht
Monet sen. dem Sohn das Geld.

Der will schon seit einiger Zeit nicht
mehr heiflen, wie ihn sein Vater nennt; sei-
ne Bilder signiert er mit ,C* - wie ,Claude®.

Monet schitzt vor allem das Arbeiten im
Freien. So wie es die Mitglieder der Schule
von Barbizon schon ldnger halten, die ihren
Namen einem kleinen Ort siidlich von Paris
verdankt. Monet bewundert die Werke die-
ser Kiinstler. Ein Freilichtmaler wie sie will
auch er werden.

Immer wieder fihrt er in den folgenden
Jahren hinaus aufs Land. Zwar malt er auch
Stillleben und Portrits, seine bevorzugten
Mative aber findet er nun im Freien. Denn
~alles, was unmittelbar an Ort und Stelle
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Di1E ELSTER, 1868-1869

In der schneebedeckten Normandie

schafft Monet eines der frihesten Land-
schaftsgemdlde, in denen sich deutlich

der impressionistische Stil ankundigt. Der
innovative Umgang mit den Farben - so ver-
wendet der Klnstler Blau, um Schatten auf
dem schillernden Schnee darzustellen - er-
schreckt allerdings die Vertreter der konven-
tionellen Malerei: Die Jury des Pariser Salons
lehnt das Bild, das in hellen, ungewshnlich
leuchtenden Farbtonen ersirahlt, ab

entsteht”, hat ihn schon Boudin gelehrt,
.besitzt eine Kraft, eine Intensitit und Le-
bendigkeit, die sich im Atelier nicht nach-
schaffen ldsst®,

Er malt und malt, in Paris ebenso wie auf
Heimatbesuchen an der Kiiste Le Havres.
Der Stil ist dem der Schule von Barbizon
nachempfunden, spontan und fiir die Zeit
ungewdhnlich. Noch ldsst sich aber wohl
nur Monets Talent erahnen, nicht sein
Genie. Er rebelliert gegen das akademische
Kunstverstindnis, das nur ein idealisiertes,
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verklirtes Abbild der Natur zulasse, aber
nicht die wahre Schénheit, wie sie Monet in
ihrerkennt.

Trotzdem will er Karriere machen und
finanziell unabhiingig werden. Immer wie-
der sucht er daher die Anerkennung der
Juroren im Salon.

Beeindruckt und angeregt von Edouard
Manets , Friihstiick im Griinen®, das wegen
einer nackten, unbekiimmert neben zwei
bekleideten Ménnern im Gras sitzenden
Frau zum Skandal wird, entschliefit sich
Monet, ebenfalls fiir Aufsehen zu sorgen.

Als fiir den Salon von 1865 erstmals zwei
seiner Seebilder akzeptiert werden, ver-
sucht er im Jahr darauf mit einem ebenfalls
WFrithstiick im Griinen® betitelten Bild
Aufmerksamkeit in der eta-
blierten Kunstwelt zu erre-

A s
e

eine Picknickdecke im Unterholz eines Bu-
chenhains gruppieren.

Ein solches Werk, weif Monet, ist noch
nie im Salon prisentiert worden. Doch er
{ibernimmt sich, scheitert an den enormen
Dimensionen, aber auch an der kiinstleri-
schen Ausfithrung des Motivs - und wird
das Bild nie vollenden.

Stattdessen fertigt er gerade noch recht-
zeitigein weiteres Gemiilde an, das er nun fiir
den Salon einreicht. Es’ist das lebensgrofe
Portrét einer jungen Frau in griin gestreif-
tem Kleid und Samtjacke - und weitgehend
konventionell gemalt. Im Stil entspricht es
manchen Bildern Edouard Manets,

Der Schriftsteller und Journalist Emile
Zola, ein prominenter Verteidiger Manets,

sieht in dem Gemilde Bahn-
brechendes. .Ich muss ge-

gen. Er legt es auf eine Brei- Obwohl Monet stehen, das Bild, vor dem
tevon mehrals sechs Metern ich mich am lingsten aufge-
und eine Hihe von fast fiinf die konventionelle halten habe, ist die .Camille*
Metern an, mit lebensgro- von Monsieur Monet®,
fen Figuren in zeitgemiRer Malerei verspottet, schreibt Zola, der die unge-
Kleidung. Rund ein Dutzend wohnliche Pose der sich
Minner und Frauen sollen  suchter lange die An-  vom Betrachter abwenden-
sich darauf, so sein Plan, um den Frau als Sinnbild des

erkennung der etab-

lierten Kunstszene



modernen Lebens sieht, und er spart nicht
mit Kritik an den anderen Malern: ,.Ja! Das
ist ein Temperament, ein richtiger Mann im
Gefolge all dieser Eunuchen.”

»Camille” wird zum ersten groflen Erfolg
des inzwischen 25-Jihrigen. Im Anschluss
verkauft er Bilder fiir insgesamt 800 Francs,
erhiilt den Auftrag fiir eine verkleinerte ,,Ca-
mille“*-Kopie. Zudem findet er eine Partne-
rin, die ihn heiraten und zum zweifachen
Vater machen wird: Camille, sein Modell.

Aber an seinen Erfolg im Salon kann
Monet in den folgenden Jahren nicht an-
schlieflen, die Jury lehnt fast alle einge-
reichten Gemilde ab, Ewig quilen ithn nun
Geldsorgen - zumal Camille im August 1867
den Sohn Jean zur Welt bringt.

In iiberaus dreistem Ton bittet er Frédé-
ric Bazille, einen aus wohlhabender Familie
stammenden Kollegen, um Hilfe: ,Man
denkt doch gewdhnlich an die Nite seiner
Freunde; so wage ich auch nicht mehr, an
Ihre Freundschaft zu glauben. Wenn Sie mir
nicht antworten, ist zwischen uns alles aus®
- dabei hat Bazille seinen Freund bereits im
eigenen Atelier arbeiten lassen und ihm als
Unterstiitzung mehrmals Bilder abgekauft.

MoNETS LAGE wird immer hoffnungsloser.
Mal wird er aus einem Hotel geworfen, weil
er die Rechnung nicht begleichen kann, mal
setzt ihn sein Vermieter vor die Tiir.

So drmlich geht es bei ihm zu, dass erund
seine Familie manchmal nichts zu essen
haben, sofern nicht Renoir ihnen Brot
bringt. Einmal will sich Monet sogar ertriin-
ken, wie er Bazille theatralisch berichtet.
Doch das gelingt nicht - Monet ist ein zu
guter Schwimmer.

Mitleid empfindet er vor allem fiir sich
selbst. Immer wieder spickt er seine Korre-
spondenz mit Sitzen wie ,,Man muss mich
beklagen, denn ich bin zu beklagen®”. Mitun-
ter scheint zwischen den Zeilen seine grofi-
te Angst durch: ,Ich habe groflen Kummer;
denken Sie nur, ich verliere das Augenlicht,
nach einer halben Stunde Arbeit kann ich
kaum noch sehen.”

Diese Phasen der Unzufriedenheit und
Depressionen werden ihn trotz seines spi-

CAMILLE AUF
DEM TOTENBETT, 1879

Als wére sie durch einen Schleier ven

der Welt der Lebenden getrennt, malt Monet
seine tote Ehefrau. Nur ihr Gesicht mit den
eingefallenen Wangen und den leicht gedff-
neten Lippen ist deutlich zu erkennen, Klei-
dung, Decke und Kissen sind hingegen weit-
gehend aufgeldst. Der Tod Camilles, der

Mutter seiner zwei S6hne, trifft ihn tief. Er -

wird dieses Bild nie ausstellen

. teren Erfolges auch im hohen Alter immer

wieder heimsuchen.
WAlles Gdet mich an. Ich sehe sehr

- schwarz”, schreibt er einmal. Und dann:

»Ich leide so, und ich weif gut, was fiir eine
furchtbare Albernheit meine armselige

- Malerei ist.” Zwischen diesen beiden Zeilen
. liegen mehr als 40 Jahre. :
H Er ist kein einfacher Mensch. das weifs

. Monet selbst. Vor allem in schwierigen

Phasen treten seine unangenehmen Eigen-

. schaften deutlich hervor. ,Ich bin neidisch,
: bose, verriickt”, charakterisiert er sich

einmal selbst.
Seine Finanzen bessern sich kaum. Nicht

* wenig Geld kosten auch jene Malreisen, die

Monet an die Seine und in die Normandie
fithren, und das Malzubehér - vor allem

ein ganz besonderes Utensil, eine relativ :

neue Erfindung, ohne die Monet. ohne die
der Impressionismus nicht méglich gewe-

senwiire: die Tubenfarbe. Dennmit ihrkann
der Kiinstler direkt vor seinem Motiv in
der Natur malen, Ein luftdichter Verschluss
verhindert, dass der Inhalt austrocknet.

‘Weitere Neuerungen erleichtern Monet
die Arbeit im Freien: Malkisten mit
Riickengurten; vorgrundierte Leinwiinde,
die sich zusammenrollen oder in neuarti-
gen Malkoffern verstauen lassen; fahrbare
Staffeleien.

Und dank neuer Pinselformen wie dem
flachen Borstenpinsel kinnen sich die
Kiinstler in bislang ungekannter Form aus-
driicken.

Monet malt bei Hitze, bei Regen, bei

| Wind, bei Kilte. An einem Wintertag wird

der 27-Jihrige von einem Zeitgenossen be-
obachtet, der berichtet: ,Wir entdeckten ei-
nen Fuflwirmer, dann eine Staffelei, dann
einen Herrn, derin drei Méntel eingewickelt
war, mit Handschuhen an den Hinden, das




Gesicht halb erfroren: Das war Monet, der
an einer Schneestudie arbeitete.”

Immer wieder nimmt sich der Maler
Winterlandschaften vor, weil der reflektie-
rende Schnee besonders eindrucksvoll auf
Tageslicht und Luftfeuchtigkeit reagiert.
Mal schimmern die Schatten auf ihm
hellblau, mal griinlich. So malt Monet sie
jedenfalls - farbig. Schwarz findet sich
auf seiner Palette nicht. Unerhort ist das
fiir diese Zeit. Nahezu einmalig.

Begeistern kann er sich auch immer
wieder fiir Wassermotive, Hafeneinfahr-
ten, Kiisten, Flussansichten. Einzigartig
versteht er es, Reflexe und Spiegelungen
zu suggerieren, und ldsst mit wenigen
Pinselstrichen gréfitmdgliche Stimmung
entstehen.

In dem Portriit des Ausflugslokals ,La
Grenouillére” (,Der Froschteich®) zerlegt er
Badeinsel, Baume und Fluss in ungeziihlte

Durand-Ruel vertraut dieser Empfeh-
lung ebenso wie seinem Instinkt - seine Ga-
lerie wird Monet bis zu dessen Lebensende
betreuen. Zunachst ist mit den Bildern aber
nicht viel Geld zu machen. Dennoch profi-
tiert Monet von gelegentlichen Verkdufen
an den Kunsthindler.

Im Januar 1871 stirbt der Vater. Das Erbe,
das er seinem zweiten Sohn hinterlésst, ist
nicht groff, doch fiir einige Zeit entspannt
sich Claudes materielle Lage. Ende des Jah-
res zuriick in Frankreich, mietet er ein Haus
im gut zehn Kilometer von Paris entfernten
Argenteuil.

Hier erwirbt Monet zudem ein Boot, auf
das er eine Kabine zimmern lisst, Auf die-
sem schwimmenden Atelier treibt er auf
der Seine und malt seine Motive aus unge-
wohnter Flussperspektive.

Héufig arbeitet er in Argenteuil gemein-
sam mit seinen Freunden wie Manet und

Doch die Prisentation der Bilder im
April 1874 wird finanziell ein Reinfall. Viele
Besucher sind von den Exponaten eher
amiisiert als beeindruckt, und die Kunstkri-
tiker sparen nicht mit Hime. _Eine Tapete
in embryonalem Zustand ist weiter ausge-
arbeitet als dieses Seestiick®, dtzt Louis
Leroy im satirischen Blatt ,,Charivari® und
meint eine Hafenansicht Monets.

.Impression, aufgehende Sonne* heifit
das Werk, das Leroy zu der - spéttisch ge-
meinten - Bezeichnung ,Impressionisten®
inspiriert.

Die Kritik aber entmutigt Monet nicht.
Geradezu virtuos ist inzwischen seine Pin-
selfithrung: Aus spontanen Strichen, die ei-
ne nachtrigliche Korrektur fast unmaglich
machen, ldsst er seine Motive erwachsen,
aus zarten Tupfern oder Flecken dick aufge-
tragener Farbe. Auch die Oberfliche des
jeweiligen Gemaldes wird so zum Teil der

Farbflecken und Tupfer. Auf erkennbare
Details kommt es Monet nicht an, sondern
auf das Spiel von Licht und Schatten. So
verschwimmen die Badenden geradezu mit
ihren Spiegelbildern.

Fast skizzenhaft wirkt die Ausfithrung
mit den pastosen Farben, wodurch der Ma-
ler erreicht, was er beabsichtigt: dass nicht
die Detailtreue der Szene wirkt, sondern
ihre Atmosphire eingefangen wird.

Im Jurr 1870 bricht Krieg aus. Monets
Freund Bazille meldet sich freiwillig und
fallt, knapp 29 Jahre alt. Aus Angst, fiir den
Kampf gegen die Deutschen eingezogen zu
werden, flieht Monet mit seiner Familie
nach London. Beeindruckt betrachtet er in
den Museen der britischen Hauptstadt
die energiegeladenen Farbfantasien Wil-
liam Turners und die aus scheinbar fliichtig
hingeworfenen Pinselstrichen geschaffenen
Lichtstimmungen John Constables. Beide
Maler beeinflussen ihn stark.

In London lernt er den ebenfalls aus
Frankreich geflohenen Kunsthindler Paul
Durand-Ruel kennen, dem er von einem
Kollegen mit den Worten vorgestellt wird:
,Dieser Mann ist besser als wir alle.”
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Renoir, nicht selten versuchen sie sich sogar
an den selben Motiven und vergleichen die
unterschiedlichen Ausprigungen ihrer Stile
- offenbar ohne jedes Konkurrenzgefiihl. Im
Verlauf dieser Treffen ndhert sich Renoir
immer mehr der Arbeitsweise Monets an.

An ihrer Situation hat sich indes nichts
gedndert: Zwar kann Monet nun etliche Bil-
der zu guten Preisen verkaufen, die meisten
an Durand-Ruel, doch die offizielle Aner-
kennung bleibt ihnen weiterhin verwehrt.

Nach wie vor scheitert die bereits seit
Jahren als .Bande® verschriene Gruppe um
Monet mit ihren Werken bei der Aufnahme
in den Salon - oder reicht schon gar nichts
mehr ein. Die Wiedergabe eines Eindrucks,
eines Augenblicks, ist in den Augen der Jury
noch immer kein kunstwiirdiges Sujet.

So entschlieflen sich
die Maler, als Kiinstler-

Gestaltung - in krassem Gegensatz zu den
diinnen, glatten Farbschichten der alther-
gebrachten Malerei.

Ein erfahrener Handwerker ist er oben-
drein, der es sogar versteht, die Farben zu
manipulieren: Mit grofien, auf Tischen aus-
gebreiteten Loschbléittern entzieht er thnen
das Ol, um mattere, pastellartigere Téne zu
bekommen.

Und wie viele seiner Mitstreiter lehnt
er es ab, fertige Gemilde mit Firnis zu
iiberziehen; dieser transparente Schluss-
anstrich aus in Terpentin gelostem Harz
soll die Farbschichten schiitzen, zudem
verleiht er ihnen einheitlichen Glanz,
héhere Leuchtkraft und eine stirkere
Tiefenwirkung. Gerade das aber wollen
die Impressionisten verhindern. Oft verge-

bens: Viele Kdufer lassen
nachtriglich einen Firnis

zusammenschluss unter  Selten ist Monet wiahrend  auftragen.
dem Namen ,Société Im Verlauf von sechs
anonvme coopérative # der Arbeit zufrieden. Jahren entstehen in Ar-

capital variable d'artistes
peintres etc.” eine eigene
Ausstellung zu organisie-
ten und ihre Werke ge-
meinsam zu vermarkten.

»Ich werde nie etwas

Gutes erreichen«, notiert

genteuil allein 150 Land-
schaftsbilder - Briicken,
Boote, Familien in Gérten .
und immer wieder die Ufer
der Seine.

er. »Das ist nurein

zugemalter Farbhaufen«



Der Verkauf hingegen ist nach wie vor
schleppend. Mehrere Jahre lang wird
Monet deshalb von einem Mézen unter-
stiitzt, einem Kaufhausinhaber namens
Ernest Hoschedé.

Doch Hoschedés Hang zu iiberaus ge-
wagten Spekulationen sorgt 1876 fiir seinen
Bankrott. Dennoch verstehen sich die bei-
den Familien so gut, dass sie 1878 gemein-
sam nach Vétheuil ziehen.

Madame Alice, Hoschedés Gattin, ist wil-
lensstark und besitzergreifend; sie wird zur
Geliebten Monets und spiiter zu seiner zwei-
ten Frau. Denn Camille stirbt 1879, ein Jahr
nach der Geburt ihres zweiten Sohnes, im
Alter von 32 Jahren, vermutlich an Unter-
leibskrebs,

Gebannt von den Schattierungen und
Reflexen im Gesicht der aufgebahrten Lei-
che, nimmt Monet auf seine Weise Abschied:
Er malt die Tote.

ten ihre Vorstellungen verfolgen. Ihr Stil
ist eingesickert in den allgemein vorherr-
schenden Kunstgeschmack. Sie haben Er-
folg, ihre Bilder finden immer mehr Kiufer,
erzielen héhere Preise und werden jetzt
auch positiv in den Zeitungen besprochen.
Der angesehene Journalist und Kunst-
kritiker Théodore Duret verdffentlicht so-
gar ein Buch iiber , Les Peintres impression-
nistes”. Und selbst der Salon wird immer
aufgeschlossener fiir die neue Richtung;
1879 wird ein Bild von Renoir angenomm-
men - und mit grolem Erfolg ausgestellt.
Auch Monet fithrt seine Bilder auf meh-
reren Messen vor. 1880 priisentiert die Zeit-
schrift ,La Vie Moderne* 18 seiner Werke
in ihren Riiumen, und Paul Durand-Ruel,
sein Kunsthindler, kauft ab 1881 wieder
hiufiger bei ihm. Auf einer Impressionis-
ten-Ausstellung im Jahr 1882 ist Monet mit
nicht weniger als 35 Arbeiten vertreten,

Doch je dlter er wird, desto hiufiger sucht er
nun seine Motive direkt vor seiner Haustiir.
1883 ist er mit Alice, deren vier Kindern und
seinen zwei eigenen nach Giverny gezogen,
60 Kilometer auflerhalb von Paris. Zu sei-
nem Haus gehért ein Garten von einem
Hektar Grofe.

Dort schafft er sich einen sich stindig
wandelnden Sehnsuchtsort. Entlang des
Hauptweges pflanzt er Kapuzinerkresse
und Rosen, fiillt die Beete mit Narzissen,
Osterglocken, Iris und Tiirkischem Mohn.
Erwirbt ein angrenzendes Gelinde mit Bach
und Tiimpel. Macht daraus einen Wasser-
garten, in dem Bambus und Ahorn wachsen,
Lilien und Trauerweiden. Der Tiimpel wird
zum Teich, itber den sich an der schmalsten
Stelle eine japanische Briicke spannt.

Das Wasser bedecken Seerosen, die
Monet eigens aus Japan hat importieren
lassen. Er schitzt die japanische Kunst,

Es ist wie ein Zwang, der iiber ihn zu
kommen scheint, als er am Kopfende des
Bettes steht. Starr haften seine Augen zu-
nichst auf der Schlife, so wird sich der
Kiinstler spéter schamvoll erinnern, und er-
tappt sich dabei, wie er den Abstufungen des
Kolorits folgt. Blaue, gelbe, graue Téne.

»Doch ehe mir der Gedanke kam, die mir
so lieben, vertrauten Ziige aufzuzeichnen,
vollzog sich vorher in mir automatisch die
organische Erschiitterung durch die Farbe,
und die Reflexe nahmen mich wider meinen
Willen in einem unbewussten Vorgang ge-
fangen, mit dem der alltéigliche Lauf meines
Lebens einsetzte, So wie das Tier, das seinen
Miihlstein dreht.”

Als Trauerarbeit entsteht so eine in gelbe
und blaue Lichteffekte gebettete Camille
auf dem Totenbett.

Obwohl sich seine Bilder inzwischen
besser verkaufen, bleibt er verschuldet; mit
Geld kann Monet einfach nicht umgehen,
immer wieder gibt er mehr aus, als er ver-
dient. ,Ich bin véllig angeekelt und zer-
miirbt von dem Leben, das ich schon so lan-
ge fithren muss®, schreibt er in einem Brief.

Doch dann, endlich, zahlt sich die Be-
harrlichkeit aus, mit der die Impressionis-

Es ist bereits der siebte grofe Auftritt
der Gruppe, an den Prisentationen zuvor
hat sich Monet nur unregelmifig beteiligt.
Denn mal will er seine Werke nicht neben
weniger begabten Kiinstlern prisentieren,
mal gefallen ihm einige der anderen Teil-
nehmer nicht: Paul Gauguins Arbeiten etwa
kann er nicht leiden.

Derreagiertaufseine Art undverramscht
ein Werk Monets, das er vermutlich als
Bezahlung fiir ein eigenes Bild vom Kunst-
hindler Durand-Ruel erhalten hat, fiir
400 Francs bei einem Holzvergolder.

Zudem sucht Monet immer noch die An-
erkennung der Konservativen im traditio-
nellen Salon - zum .fxrger vieler Impressio-
nisten, die in ihm einen Abtriinnigen sehen.
Degas greift ihn an, Pissarro zieht sich von
ihm zuriick. 1883 organisiert Durand-Ruel
fiir Monet schlieflich erstmals eine grofte
eigene Ausstellung mit 45 Arbeiten.

Er hat es geschafft.

Ein paar Jahre spiter, mit Ende 40, kann
Monet nicht nur auf ein bemerkenswertes
Werk zuriickblicken - mehr als 2000 Olbil-
der wird er nach seinem Tod hinterlassen -,
sondern ist endlich auch gut situiert. Er malt
in Norwegen, in London, in Venedig.

GETREIDESCHOBER, 1888-1891

An trivialen Objekten wie diesen Garben-
haufen will Monet die sich dndernden Licht-
wirkungen zeigen. Wie besessen fiillt er
Leinwand auf Leinwand, um die unterschied-
lichen Effekte auf den Himmel, die Haufen
aus Weizengarben, auf Schatten und Unter-
grund festzuhalten, Eine Landschaft, so
erkldrt er, existiere nicht als solche; sie lebe
durch ihre Umgebung - Luft und Licht -,

die sich stindig wandle

vor allem die Farbholzschnitte, die seit
Offnung des Landes Mitte des 19. Jahrhun-
derts nach Europa gelangt sind. Er besitzt
mehrere Hundert Bilder. Besonders beein-
drucken ihn Katsushita Hokusais ,36 An-
sichten des Berges Fuji*: drei Dutzend ver-
schiedene Perspektiven auf den stets von
einer Kuppe aus Schnee gekrionten heiligen
Vulkan.

Inspiriert vielleicht von Hokusai, ent-
deckt Monet das Prinzip der Serie. 1889
macht er ein paar Getreideschober zu sei-
nem Berg Fuji: Die Haufen, in denen die
Bauern ihre Ahren bis zum Dreschen unter



Heu schiitzen, malt er morgens und abends,
im Herbst und im Schnee. Monatelang.

Das eigentliche Motiv verliert fir ihn
dabei immer mehr an Bedeutung. Entschei-
dendist, wie sich Licht und Farben im Wech-
sel der Tages- und Jahreszeiten verdndern.

Auf die Schober folgt eine Serie mit Pap-
peln, die ithn derart lange beschéftigen, dass
er einen Holzhindler dafiir bezahlt, mitdem
Fillen der Béume noch etwas zu warten.

Serien. Immer wieder Serien. Als Monet
die Kathedrale von Rouen malt, arbeitet er
mitunter an 14 Bildern gleichzeitig. An der
Steilkiiste von Petit Ailly baut er seine Staf-
felei bei schonem und bei tribem Wetter
auf, ungeziihlte Male obendrein am Ufer
eines Flusses bei Giverny.

Auch die Bricken der Themse und das
englische Parlament bannt er bei Sonnen-
untergang auf Leinwand und im Nebel oder
bei stiirmischem Himmel. Insgesamt 95-
mal. Da ist Monet schon fast 60 Jahre alt.

Und doch verbirgt sein dichter, nikotin-
gelber Bart oft genug ein unzufriedenes
Gesicht ,Ich werde nie etwas Gutes errei-
chen®, schreibt er einmal verbittert, .das ist
nur ein zugemalter, starrer Farbhaufen,
aber keine Malerei.”

Das wohl wichtigste dieser Motive findet
er nur wenige Meter von seinem Haus ent-
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EICH, 1899

DER SEEROSE

Monet malt die Briicke, die

den Teich in seinem Garten (ber-
spannt, in zahlreichen Bildern -
immer im Sommer, wenn die See-
rosen bliihen. In den ersten Gemalden,
die um 1900 entstehen, sind die
Kaonturen der Briicke noch klar erkenn-
bar; in den letzten Werken, mehr

als 20 Jahre spater, verschmelzen die
Formen immer mehyr, sind kaum

noch auszumachen: Méglicherweise
ist das — ebenso wie der Blaustich

in manchen Gemalden aus dieser

Zeit — eine Folge des grauen Stars,

der Monets Augen trubt

fernt im Garten. Mehr als 200-mal malt
er die Seerosen auf ihrer wissrigen Ober-
fliche, die so anfillig far das Spiel des
Lichts ist. Zu grofien, teppichhaften Fan-
tasien verschmilzt er Gegenstinde wie
Biume oder Briicken mit deren Reflexionen
im Wasser. So entstehen Gewebe aus reinen
Farb- und Lichtwerten.

Nie jedoch gibt Monet den Bezug zu
dem, was er sieht, vollstindig auf: Mit der
abstrakten Malerei, die noch zu seinen Leb-
zeiten eine weitere Revolution in der Kunst
ausldst, haben die Seerosenbilder allenfalls
zufillige Gemeinsamkeiten.

Mit letzter Konsequenz verfolgt er hin-
gegen jene Idee, die schon am Anfang des
Impressionismus stand: nicht ein original-
getreues Abbild der Realitit wiederzugeben,
sondern den Eindruckeiner ihrer unendlich
vielen Facetten.

DocH VIE CcHT ist das gar nicht so
beabsichtigt? Vielleicht sind die immer
abstrakter erscheinenden Farb- und Licht-
gewebe ja nur Folge eines weiteren Schick-
salsschlags, der ihn 1912 trifft, nachdem
im Vorjahr seine zweite Frau an Leukdmie
gestorben ist: Ein Arzt diagnostiziert bei
ihm beidseitigen grauen Star.

Aus Angst zbgert der 71-Jihrige eine
Operation lange hinaus, bis er auf dem lin-
ken Auge nur noch zehn Prozent Sehkraft
hat und mit dem rechten nur dann Hellig-
keitsunterschiede erkennen kann, wenn das
Licht giinstig ist,

Er ist fast blind. Doch er malt beharrlich
weiter, fast ausschliefflich im Haus in Giver-
ny, an dem sich nun téglich Verehrer einfin-
den. Monet ist lingst prominent, Autos mit
Neugierigen fahren jeden Tag an seinem
Haus vorbei. Immer wieder empfingt er
hohen Besuch, auch wenn ihm die offizielle
Anerkennung, fiir die er so lange gekidmpft
hat, nun offenbar gleichgiiltig geworden ist:
Mehrmals lehnt er Auszeichnungen wie das
Kreuz der Ehrenlegion ab. ,So wie mich die
beleidigenden Kritiken der ersten Stunde




Der Uber 70-jdhrige Monet fasst einen
gigantischen Plan: Er will die Lichtstimmun-
gen auf seinem Seerosenteich in Wand-
tafeln von enormer GréRe festhalten. Die
»Drei Weiden«, vor denen er 1921 posiert,
sind aus mehreren groRen Leinwanden
zusammengesetzt, ebenso wie das mehr als
zwolf Meter breite Bild »Der Morgen

mit Weiden« (ganz unten)

kaltgelassen haben, berithren mich auch
Jjetzt die Lobreden der Schwachképfe. Snobs
und Handler nicht.”

Ein mitunter miirrischer Grantler ist
er geworden. .Alter Miesepeter” nennt ihn
liebevoll Ministerprisident Georges Cle-
menceau, der zu einem seiner engsten
Freunde wird.

Clemenceau driingt ihn schliefilich zur
Operation. 1923 iiberwindet Monet seine
Furcht - gut zehn Jahre nach der Dia-
gnose. Doch nach dem Eingriff kann er
nur noch Gelb und Blau sehen, und die
Angst kehrt zurtick: Was, wenn diese bei-
den Farben nicht mehr verschwinden, die
ihn plétzlich abscheuliche, grelle Bilder
malen lassen?

Er schreibt seinem Augenarzt wiitende
Briefe, stellt sich immer wieder die Frage,
ob die Operation eine richtige Entscheidung
gewesen ist. Was, wenn es nie mehr richtig
sehen kann - ,das wunderbarste Auge. seit
es Maler gibt”, wie Paul Cézanne sagt.

In den folgenden Jahren werden manche
Kunsthistoriker sogar die Frage aufwerfen,
ob das gesamte Spitwerk Monets nicht vor
allem Folge seiner Sehsttrung ist. Doch fast
alle Bilder, die bis zu der Operation entste-
hen, zeigen klare Komposition und sichere
Ausfiithrung, lassen an der kiinstlerischen
Absicht keinen Zweifel.

Nach dem Eingriff kommen zu der Angst
aber zermiirbende Selbstzweifel, die ihn
jetzt, mit iiber 80 Jahren, dazu bringen,
Bilder gleich im Dutzend zu zerstéren.

Zwar hat er selbst dafiir nicht mehr die
Kraft, doch der Wille ist stark genug. So
muss seine Stieftochter Blanche die Lein-
wandstreifen mit einem Messer vom Rah-
men trennen und vor den Augen des galli-
gen Alten ins Feuer werfen.

DABEI WILL DER ALTE MANN sein Werk
noch mit einer monumentalen Arbeit krg-
nen: riesigen Seerosen, die der franzsische
Staat auf Vermittlung Clemenceaus in den
Tuilerien dauerhaft zeigen soll. Aber wird er
sie noch fertigstellen kénnen?

Eisern geht er jeden Tag ins Atelier vor
die gewaltigen Leinwiinde: Acht Gemilde
in einer Gesamtbreite von mehr als 90 Me-
tern hat er der Regierung zugesagt. Die
Arbeit erleichtert ihm eine Spezialbrille
mit einem getdnten und einem weiflen
Glas, das sein rechtes Auge fast insekten-
haft vergrofert. Mehrere Jahre malt der
Perfektionist an seinem Werk - so lange,
»als hitte Monet noch die ganze Ewigkeit
vor sich”, wie Clemenceau einmal fast un-
geduldig moniert.

1926 beendet er schlieflich seine Arbeit
an den ,Grofen Seerosen-Dekorationen®,

die ihn mehr als zehn Jahre lang beschiftigt
haben. Die Einweihung wird er allerdings
nicht mehr erleben. Denn der 86-Jihrige
ist schon seit Lingerem an der Lunge er-
krankt, kann schliefilich nichts mehr essen,
bekommt Spritzen.

In seinen letzten Minuten ist Clemen-
ceau bei ihm und hilt die Hand des Freun-
des. ,Leiden Sie?, fragt er.

.Nein®, antwortet Monet mit kaum hér-
barer Stimme. Kurz darauf scheidet der
Meister des Farbrausches mit einem
schwachen Rocheln aus dem Leben.

Esistder 5. Dezember 1926.

Sein Grab ist schlicht, lediglich ein Biin-
del aus Getreidehalmen liegt darauf.  Mei-
nen Garten all seiner Blumen zu berauben,
das wire eine Entweihung®, hatte Monet
einst gesagt. So bedeckt auch nur ein
schwarzes Tuch den Sarg.

Doch das zieht Clemenceau entschlossen
vom Deckel und ersetzt es durch ein ge-
bliimtes Baumwolllaken. ,Nein!“, raunt er.
»Fiir Monet kein Schwarz.“ O




AUSLAND

Im Morgennebel liegt die Einfahrt zum Canal Grande, zwischen Santa Maria della Salute und dem Campanile. Doch hinter dem Maler bricht Licht du
die Wolken, schimmert auf den Schirm des Marktstandes und entflammt den Schiffsbug am Dock. Mit »VENEDIG BEI GRAUEM WETTER« adaptiert c
Amerikaner JOHN SINGER SARGENT (1856-1925) um 1882 die strahlenden Panoramen der Pariser Impressionisten — lasst aber den Himmel ergrauen
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Die Franzosen erfinden den

Impressionismus, doch die Strahlkraft
der neuen Bewegung reicht bald
iiber alle Grenzen hinweg. Die Ideen
treffen auf fremde Traditionen,
mischen sich mit dortigen Vorlieben -
und so wird aus der Kunst-
revolution einiger Pariser Maler

eine weltweite Bewegung

TEXTE: JONATHAN STOCK
UND JOACHIM TELGENBUSCHER
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RUSSLAND Die helle See

Finster, ernst und ungeschént malen die russischen Kiinstler das Reich des Zaren. Erst im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts rebellieren junge Mals

Im groben Bauern-

rock kehrt ein verbannter #
Revolutiondr zu seiner
Familie zuriick. ILJA REPIN
(1844~1930) trifft die
franzosischen Impressio-
nisten als Student in *

Paris. Ihr Stil fasziniert den
Russen, die Maler selbst
aber hilt er fiir »albern und
launisch«. Repin bevor-
zugt ernste Themen und
widmet sich in Bildern wie
»UNERWARTET« (1888) |
auch dem Kampf fiir = .

die Demokratie

e

Lichtflecken wandern durch den »BIRKENHAI
Strahlen. ISAAK LEWITAN (1860-1900) will 1889 nicht nur den Eindruck festhalten, den eine Land-
schaft auf ihn macht, sondern auch deren Stimmung - und malt sie deshalb meist menschenleer
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ines dunklen Reiches

den vorherrschenden Realismus und erschaffen Gemalde, die den franzésischen Meisterwerken gleichen — voller Licht und Lebensfreude

Die Finger des Madchens streichen iiber einen Pfirsich, ihre Bluse flirrt im Sonnenlicht. Vera Mamontowa ist zwolf Jahre alt, als WALENTIN SEROW
(1865-1911) sie portratiert. Ihr Vater, ein Eisenbahnbaron, hat den Maler auf sein Landgut Abramzewo eingeladen. 60 Kilometer nordéstlich von Mos-
kau griindet der Mizen die wichtigste Kiinstlerkolonie des Zarenreiches, die Wiege der russischen Moderne (#MADCHEN MIT PFIRSICHEN«, 1887)




Anfangs ironisch als »Macc , als »Fleckenmaler«, tituliert, brechen zumeist aus der Toskana stammende italienische Maler die starre Hist

Die weiRe Wische, die erdigen Wiande der Toskana und der blaue Himmel dariiber wirken, als hitte sie der Kiinstler aus Fragmenten zusammen-
gesetzt. RAFFAELLO SERNESI (1838—1866) malt die Studie »DACHER IN DER SONNE« 1861, kurz nachdem er mit der Freiluftmalerei begonnen hat.
Die kréftigen, klaren Farben entsprechen seiner toskanischen Landschaft — und die geometrische Klarheit dem Erbe der Renaissance
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les Siidens

lerei auf — mit Farbfldchen, dem poetischen Einsatz des Lichts und der Malerei im Freien. Dadurch 3hneln viele ihrer Bilder denen der Impressionisten

Als ob sie durch Gold
waten, erscheinen die bei-
den jungen Damen auf
dem Olgemilde »IM FELD«
von 1873. Nach dem
Studium in Neapel kommt
‘GIUSEPPE DE NITTIS (1846—
1884) im Jahr 1867 nach
Paris, um dort mondane
Frauen oder Beaus mit
Zylindern festzuhalten.
Selbstzweifel liegen ihm
nicht. »Ich kenne alle
Farben, alle Geheimnisse
des Himmels und der

Luft in ihrem inneren
Wesen, schreibt er

=4 in sein Notizbuch

Fast Uberrascht schaut der Mann aus dem roten Pliischsessel, das Kinn mit dem dichten,
schwarzen Vollbart auf die rechte Hand gestiitzt. Es ist DIEGO MARTELLI, ein italienischer
Kunstkritiker, der 1879 seinen Freund FEDERICO ZANDOMENEGHI (1841-1917) besucht



\ Mit der Strahlkrafi ein

Nicht provozieren oder hinterfragen wollen die amerikanischen Impressionisten die bessere Gesellschaft — sondern sie feiern. So malen sie mit g

Das dunkle Kobalt-

blau des Atlantiks und
schwarz-griine Schat-
ten umgeben das Boot,
das im warmen Licht

§ der Morgensonne leuch-
tet. In ihm fischen die
drei Kinder des Malers
FRANK BENSON (1862—
1951). Vier Sommer

reist der Kiinstler auf die
Insel North Haven an
der amerikanischen Ost-
kiiste, ehe ihm 1904

die Szene »RUHIGER
MORGEN« gelingt

»DER VIERTE JULI«,
1916. So viele Sternen-
banner wie bei den
Paraden vor dem Kriegs-
eintritt der USA haben
noch nie zuvor an Man-
hattans Fifth Avenue
geweht. Und nie zuvor
ist ein Kiinstler auf

die Idee gekommen, sie
zu malen. Bis CHILDE
HASSAM (1859-1935) ab |
1916 eine Bilderserie
anfertigt — und die Flagge
damit lange vor den
Pop-Art-Kiinstlern zum
Gegenstand seiner
Malerei macht
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imgen Nation

sse und Harmonie angelnde Kinder, stolze Paraden oder das gleichférmige Leben reicher Frauen

WeiBer Stoff, zusammengehalten von einer lila Schirpe, umflieBt die 32-j3hrige »LADY AGNEW OF LOCHNAW«. Mit leicht erho-
bener rechter Augenbraue und der Andeutung eines Lachelns wird sie von JOHN SINGER SARGENT 1893 portritiert. Der vermégende
Auftraggeber (ihr zehn Jahre dlterer Gatte) kann nie sicher sein: Spricht Ironie aus ihrer Miene — oder doch nur Langeweile?



ANDINAVIEN Die verborgene We

Verlassen, melancholisch, fast diister wirken die Interieur- und Landschaftsgemilde der skandinavischen Kiinstler. Wie ein Eindringling kann sich d

P . L

Keine Fenstergriffe, keine Vorhdnge, keine Menschen, keine Mébel - und so triibe die Scheiben, dass der Blick des Betrachters nur auf die Strah-
lenbiischel im Inneren gelenkt wird. Streng geometrisch malt der Déne VILHELM HAMMERSH®@I! (1846-1916) das Zimmer seiner Kopenhagener
Wohnung. Immer wieder trigt er die gedeckten WeiR3-, Grau- und Blauténe auf, ehe 1900 der »TANZ DER STAUBKORNER« vollendet ist



er Stille

chter vor ihnen fidhlen — und doch verweisen sie auf eine verborgene Welt der Ruhe und Gelassenheit

Mit zerzaustem Haar

und glasigen Augen
schaut das Madchen auf
den Zweig in seiner
Hand. »DIE GENESENDE«,
1888 gemalt von HELENE
SCHIERFBECK (1862~
1946}, ist moglicherweise
ein Portrat ihrer selbst
als Vierjdhrige. Damals ist
die Finnin gestiirzt und
hat sich die linke Hiifte
gebrochen. Seither leidet
sie an einer Gehbehin-
derung. Manchmal kann
sie nur zwei Stunden

am Tag malen - trotz-
dem fertigt sie fast

1000 Gemadlde an

Meer, Sand und Kleider reflektieren die letzten Sonnenstrahlen im »$SOMMERABEND AM SUDSTRAND VON SKAGEN«
(1893). Begeistert vom intensiven Licht an der Spitze Jiitlands, schlieBt sich PEDER SEVERIN KR@YER (1851-1909) dort
einer Kiinstlerkolonie an, in der mehr als 20 Jahre lang jeden Sommer »Maler des Lichts« zusammenkommen
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DEUTSCHLAND Die spiiten Schiil

Fiir konservative Deutsche ist der Impressionismus vor allem eines: der Stil des Erzfeindes. Und weil der Kaiser selbst bestimmt, was in seinem

Zwei Reihen aus gestutzten Linden spannen ihr griines Dach lber die »‘I'ERRASSE
DES RESTAURANT JACOB« am Elbufer. 1902 malt MAX LIEBERMANN (1847-1935)
latz in Hamburg als Paradi ten des Biirgertums

seinen Lieblingsp

Mit dem Opernglas verfolgen Pariser Damen im »THEATRE DU GVMNASE: [1856]
ein Stiick. Beriihmt wird ADOLPH VON MENZEL (1815—1905) als Staatskiinstler
PreuBens, doch seine frithen Bilder net 1 den Imp vorweg
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er Franzosen

st ist und was nicht, dauert es ein Vierteljahrhundert, bis sich auch in Deutschland der Impressionismus entwickelt

Es weht kaum ein Wind tiber dem »WALCHENSEE«, und doch verschwimmen die Bdume in flirrenden Farben. Fast scheint es, als habe LOVIS CORINTH
(1858-1925) das Bild 1921 in einem vorbeirasenden Zug gemalt und nicht auf der Terrasse seines Altersruhesitzes. Sieben Jahre verbringt der Kiinstler
in Stidbayern, 60-mal malt er das immer gleiche Panorama — und macht Deutschlands tiefsten Bergsee zum Spiegel seiner innersten Gefiihle



ENGLAND Die Magie des Alltags

Auch in England entscheidet eine konservative Akademie iiber den Ki hmack eines ganzes Reiches. Desillusioniert von der hen A

Wie Geisterschiffe gleiten die Gondeln tiber das blaugriine Wasser der Lagune von Venedig (1880). »NOCTURNES«, Nachtstiicke, nennt
JAMES MCNEILL WHISTLER (1834-1903) seine Gemilde, in denen er die Magie des Halbdunkels festhilt. Den Begriff hat der gebiirtige Ameri-
kaner der Musik entlehnt. Doch statt ruhiger Klaviermelodien schafft er harmonische Landschaften — und wird zum Meister des Mondlichts




den abtriinnige Kiinstler 1885 eine eigene Ausstellungsgruppe: den »New English Art Club«. Dort beginnt ihr Feldzug fiir die neue Kunst

»STRANDHUTTEN«, 1891. Das Licht lisst Umrisse verdampfen und
macht aus Sonnenschirmen rosa Wolken. Kein Brite kommt dem
Stil der Franzosen so nah wie PHILIP WILSON STEER (1860-1942)

- i 2

Wie Edgar Degas, sein Freund und Vorbild, streift WALTER SICKERT
(1860-1942) durch die Musiktheater der Metropolen. Dort portra-
tiert er 1892 die Sangerin »MINNIE CUNNINGHAM« [
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DiE METROPOLE DES IMPRESSIONISMUS

A

Eine Stadt im Wandel: Breite Boulevards ersetzen verwinkelte Gassen, Stahlmonumente wachsen empor, kleir




iden weichen Tempeln des Konsums. Flaneure wie Degas, Manet und Caillebotte halten diese Verinderungen fest

VON JOACHIM TELGENBUSCHER

Als Wahrzeichen
der Weltausstellung
1889 gibt die Stadt
bei dem Baumeister
Gustave Eiffel einen
Turm in Auftrag.
Nun, im Herbst 1888,
wachst die Stahlkon-
struktion jeden Tag
um 47 Zentimeter
und ragt bereits 115
Meter empor

%




m Jahr 1882 ist London das
Zentrum des Geldes, Berlin auf
dem Kontinent die Metropole der
Macht und Paris die Kapitale der
Kunst. Die Stadt an der Seine ver-
dankt ihren Ruf nicht Aktienge-
sellschaften oder Garderegimen-
tern, sondern Erzeugnissen von
besonderer Anmut und Asthetik.

Nirgendwo auf der Erde leben derart
viele Kiinstler, an kaum einem anderen Ort
sind so viele Meisterwerke zu sehen, kann
ein Spazierginger an einem Nachmittag
an etlichen Epochen der Kunstgeschichte
vorbeiflanieren: Auf der ile de la Cité, im
Mittelpunkt der Stadt, strebt die gotische
Kathedrale von Notre-Dame in den Him-
mel, seit sieben Jahrhunderten umstromt
von den Wassern der Seine. Einige Briicken
flussabwirts erstrecken sich die Galerien
des Louvre, um 1190 begonnen und immer
weiter ausgebaut. Tédglich kopieren dort
Studenten die Arbeiten alter Meister: die
antike Venus von Milo, die um 1505 vollen-
dete Mona Lisa oder die Gemilde des Rem-
brandt van Rijn von 1650. Und westlich des
Museums erhebt sich die goldene Kuppel
des barocken Invalidendoms.

Mehr als zwei Millionen Menschen leben
in der Stadt, deren 33 Kilometer lange Fes-
tungswille einen sanften Bogen der Seine
umschlieflen - und es werden immer mehr.
Denn Paris ist nicht nur das wirtschaftliche
Zentrum Frankreichs, es strahlt auch in
einem solchen Glanz, dass sich Tausende
junger Kiinstler aus vielen Lindern von
dieser Stadt anziehen lassen, die sich nur
mit dem barocken Rom vergleichen ldsst.

Hier an der Seine locken die hichsten

Preise, die hochste Anerkennung, hier gibt |

es die wichtigsten Museen, leben einfluss-
reiche Mizene, lehren die Professoren der
.Ecole des Beaux-Arts*®, entstehen moderne
Kunstgalerien.

‘Wer sich auf dieser Bithne
durchsetzen will, der muss
beim ,Salon“ die Gunst des
Publikums erringen - jener
alljahrlichen Ausstellung, zu
der eine Jury der ,Académie
des Beaux-Arts® Gemilde
auswihlt. Gelingt einem
Kiinstler ein Erfolg auf dem
Salon, kann er seine Werke
anschliefend teuer verkau-
fen und sich womébglich ein
Atelier in den neuen Vier-
teln nordlich des Pracht-
boulevards Champs-Elysées
mieten: Palidste mit decken-
hohen Fenstern, lichtdurch-
flutet, geschmiickt mit japa-
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Immer wieder variiert
Gustave Caillebotte
in seinen Bildern das
gleiche Thema: Paris
(Selbstportrat, 1889)

nischen Seidenvorhdngen und persischen
Teppichen.

‘Wer dagegen von seiner Kunst nur gera-
de solebenkann, der zieht auf das linke Ufer
der Seine nach Montparnasse oder auf den
Hiigel von Montmartre im Norden der Stadt
- in die Viertel der Armen, der Wische-
rinnen, der Saufer und Prostituierten.

Auch die Maler, die man .Impressionis-
ten“ nennt, sind einst angetreten, die Welt-
hauptstadt der Kunst zu erobern. Claude
Monet, Camille Pissarro, Auguste Renoir,
Alfred Sisley und Paul Cézanne haben sich
um 1862 als Kunststudenten in den Ateliers
der Stadt getroffen - etwas spiter stieflen
Edgar Degas, Edouard Manet, Berthe Mori-
sot und Gustave Caillebotte zur Gruppe.

Die Kiinstler verbindet ihre Ablehnung
des vorherrschenden Geschmacks, vor allem
der penibel gezeichneten Historiengemalde,
die die Jury der staatlichen Kunstakademie
jedes Jahr fir den Salon auswihlt.

Die Impressionisten skizzieren lieber die
Lichter der Grofistadt, den Alltag der Me-
tropole: das Leben auf den Boulevards, in
den Bahnhofen, Cafés und Ausflugslokalen.

Weil sie damit gegen alle Regeln des
Salons verstoRen, weist dessen Jury ihre

| Bilder meist zuriick. Um sie dennoch zeigen
zu konnen, organisiert die Gruppe ab 1874
eine Serie eigener Ausstellungen.

Doch schon wenige Jahre spiiter beginnt
das Biindnis zu zerfallen. Einen ersten
Bruch provozieren Renoir und Monet: In
der Hoffnung, neue Kéufer anzulocken, rei-
chen sie ihre Bilder erneut beim Salon ein.
Degas schmiht Monet darauthin als Verri-
ter, der vor dem Establishment kapituliere.
Der wiederum spottet dariiber, dass Degas

| stiindig junge Maler anwerbe, deren realis-
tischer Stil nur wenig mit dem Impressio-
nismus zu tun habe.

Zu Beginn der 1880er Jahre ist die Grup-
pe de facto zerfallen: Monet hat sich auf sei-
nen Landsitz zuriickgezogen, Renoir sucht
in Italien nach neuer Inspiration, Cézanne

malt einsam in der Provence,
und Degas umgibt sich lieber
mit seinen Schiitzlingen als
mit den alten Freunden.
Doch dann bricht im Ja-
nuar 1882 eine der wich-
tigsten Banken des Landes
zusammen, die ,,Union Géné-
rale”. Einer derjenigen, die
sich bei dem Institut viel
Geld gelichen haben, ist der
Kunsthiéindler Paul Durand-
Ruel. Der einflussreiche Ma-
lerfreund, der fast alle Im-
pressionisten mit Vorschiis-
sen finanziert, muss nun auf
einen Schlag seine hohen
Kredite zuriickzahlen.
Durand-Ruel droht der
Bankrott, die Impressionis-
ten bangen um eine sichere
Einnahmequelle.

Daraufhin tun sich die zerstrittenen
Kiinstler erneut zusammen. ,Wir sind es
ihm schuldig®, schreibt Pissarro an Monet.
Der zogert zunéchst, willigt dann aber ein.
Als am Morgen des 1. Mirz 1882 die siebte
Ausstellung der Impressionisten eréffnet
wird, sind die wichtigsten Kiinstler der
Bewegung - aufler Degas - zum ersten Mal
seit flinf Jahren wieder vereint.

Niemals zuvor haben sie ihre Bilder an
einem so exklusiven Ort gezeigt: Der ,Salle
des Panoramas® in der Rue Saint-Honoré
liegt nur ein paar Hiuserblocks vom Louvre
entfernt, seine roten Winde zieren wert-
volle Gobelins, entworfen hat ihn Charles
Garnier, der Architekt der Pariser Oper.

Mehr als 200 Gemalde haben die Kiinst-
ler eigenhiéindig in dem riesigen Raum auf-
gehingt. Monets Bilder feiern das griine
Umland der Metropole, Renoir zeigt ein
Frithstiick fréhlicher Ruderer, und Caille-
botte, der Maler der gutbiirgerlichen Wohn-
viertel, der Briicken und Boulevards, vari-
iert das immer gleiche Thema: seinen Blick
auf die Strafien der Seinemetropaole.

PARIS. GERADE MORGENS sind die Boule-
vards iiberfiillt von Menschen und Fuhr-
werken: von Wagen voller Gemiise, Blumen
und Eisblocken, von den Lieferkarren
der Wischereien, von Jauchetonnen auf
Rédern, von mit Werheplakaten beklebten
Mbobelwagen und eleganten Kabrioletts.

Sie alle werden von den doppelstéckigen
Omnibussen iiberragt, die seit 1857 die Stra-
en befahren. Je drei Pferde ziehen die Un-
getiime, in denen 40 Personen Platz finden.
Am hinteren Trittbrett fithrt eine spiral-
férmige Treppe aufs Oberdeck. Fiir Frauen
ist es gesperrt - damit sie beim Hinauf-
steigen nicht ihre Knochel entbléfien.

Auf den Trottoirs dagegen mischen sich
Damen im Pelz unter Dienstboten, treffen
Handwerker mit Kittel auf Adelige im Geh-
rock. Viele von ihnen folgen den breiten
Schneisen, die der Architekt des neuen
Paris, Baron Haussmann, durch das dicht
bebaute Zentrum getrieben hat.

Straften von rund 150 Kilometer Linge
hat der Stadtplaner zwischen 1853 und 1870
anlegen lassen - und trotzdem schimpfen
die Pariser noch immer tiber den Verkehr,
die unpiinktlichen Omnibusse und die
Frechheit der Mietkutscher. Aber daran
stren sich natiirlich nur die reichen Biir-
ger, denn Arbeiter und kleine Angestellte
kénnen sich die offentlichen Verkehrs-
mittel - eine einfache Fahrt kostet 30 Cen-
times - gar nicht leisten. Sie gehen selbst
bei schlechtestem Wetter zu Fufi. -

Wer die Mufie dazu hat - wie etwa Gus-
tave Caillebotte -, die Stadt flanierend im-



Dies ist das Zeitalter des Fortschritts,

der Erfindungen — und der Selbstiber-
schatzung: 1895 bremst ein Zugflhrer zu
spat, seine Lokomotive bricht durch die
Fassade des Bahnhofs Montparnasse

mer wieder neu zu entdecken, der beginnt
seinen Tag hdufig mit einem Spaziergang
durch die Viertel der Wohlhabenden. Von
Caillebottes Wohnung in der vornehmen
Rue de Miromesnil ist es nur ein kurzer Weg
bis zum Pont de I'Europe, einer Briicke aus
Gusseisen, die sich iiber den Gleisen des
Bahnhofs Saint-Lazare erstreckt.
Wagemutige beugen sich dort iiber die
Briistung und schauen den Dampflokomo-
tiven beim Rangieren zu, bevor sie ihren
Weg fortsetzen. Und gleichgiiltig, wohin der
sie nun fahrt, es ist schwer, dem Klopfen der
Pflasterer zu entgehen, das durch ganz Paris
tont. Denn obwohl Haussmann sein Amt als
Stadtplaner inzwischen verloren hat, wer-
den seine Pldne nach wie vor umgesetzt.
Einer der prichtigsten Boulevards ist
erst vor wenigen Jahren vollendet worden:
die Avenue de I'Opéra. Die breite Achse be-

3 U -
Auf dem Boulevard des Capucines begeg-
nen sich elegante Pariser in ihren Kutschen.
23000 Pferde traben jeden Tag Uber diese
Verkehrsader, die nun wie andere breite
Magistralen das Stadtbild pragt

ginntam Louvre und endet einen Kilometer
weiter nérdlich vor dem grifiten Theater
der Welt, dem Pariser Opernhaus. Auf des-
sen fast 70 Meter hohem Giebel wacht Apoll,
der Gott des Gesangs.

Kaum ein Gebédude der Stadt kann es mit
dem Glanz der Oper aufnehmen: Doppelt so
groff wie die Kathedrale von Notre-Dame
und so prunkvoll wie ein barocker Herr-
schersitz ist sie - und thront inmitten eines
Platzes, den Haussmann zu einem Zentrum
des neuen Paris gemacht hat.

Uber den sieben Rundbégen am Ein-
gang erheben sich acht Doppelsiulen, flan-
kiert von Balustraden aus griinem Marmor;
Girlanden und vergoldete Theatermasken
zieren das Gesims. Im Inneren fithren
Treppen aus weiflem Marmor hinauf zu

Pariser fahren wahrend der Weltausstellung
1900 auf elektrischen Bahnen und einem
rollenden Holzbiirgersteig durch die Stadt.
So stellen sich die Ingenieure die Metro-
pole des 20. Jahrhunderts vor

den Logen, iiber den 2200 Sesseln im gro-
fen Saal hingt ein acht Tonnen schwerer
Kronleuchter.

KEINEN ANDEREN Impressionisten zieht
es so oft an diesen Ort wie Edgar Degas, den
47-jihrigen Bankierssohn und Bohemien.
Jenen Kiinstler, der Paris so gut kennt wie
kaum jemand sonst. Jenen Impressionisten,
der so anders malt als seine Freunde: im
Atelier und nicht im Freien. Der auf seinen
Bildern nicht das flirrende Tageslicht ein-
fingt, sondern den steten Schein der Gas-
lampen und Rampenlichter.

Wiihrend die anderen ins Umland stre-
ben, um Landschaften zu zeichnen, bleibt
Degas ein Mann der Metropole: Stunden-
lang wandert er durch die Stadt, findet
seine Motive bei Schneidern, in den Cafés,
Theatern - und Bordellen.

Degas malt Fiirstinnen und Prostituierte,
Tinzerinnen und Biigelfrauen. Erbegeistert
sich fiir ihre Kleidung, ihre Kérper, wie sie
sich waschen, wie sie arbeiten, was sie ein-
kaufen, Und doch bleibt er sein Leben lang
Junggeselle. Denn so sehr ihn die Frauen
faszinieren, so unwohl fiihlt er sich in ihrer
Gegenwart, Ménner wiederum scheinen ihn
auch nicht anzuziehen.

Obwohl Degas Frauen gegeniiber stets
misstrauisch ist, treibt ihn eine immerwih-
rende Suche nach weiblicher Anmut, die ihn
héufig zur Oper zieht, in diesen Tempel des




Tanzes und der Musik. Dort
strebt er zumeist in die Pro-
benrdume, um die Ubungs-
stunden der Ballettmédchen
zu beobachten. Thnen ver-
dankt Degas seinen Ruhm.

Sein Ziel ist die Riickseite
des Gebiudes, wo eine graue
Mauer einen schmalen Hof
abtrennt. Hier liegt der Ein-
gang all derer, die schon friih-
morgens flir das abendliche
Spektakel schuften miissen:
Kostiimbildner, Kulissen-
bauer, junge Tanzerinnen.

Operngiste  dirfen die
Génge und Rdume hinter der
Bithne nicht betreten. Nur wer sich fiir viel
Geld in den elitiiren Zirkel der Abonnenten
eingekauft hat, kann sich im Gebéude frei
bewegen. Degas gehort noch nicht dazu,
aber einflussreiche Freunde haben thm eine
Sondererlaubnis besorgt. Lingst kennen die
Ténzerinnen den dunkelhaarigen Mann,
der withrend der Proben auf einem Trep-
penabsatz steht und sie mit Kohle zeichnet.

Jeden Morgen um neun huschen zwei
Dutzend Madchen uber das Parkett des
Ubungssaals. Sie sind zwischen fiinf und 15
Jahren alt, tragen Leibchen und Tutus aus
Till; wenn es kalt ist, tanzen sie in Jacken
und Schals. Hier erlernen sie ihre Kunst,
dehnen ihre Beine an der eisernen Barre,
balancieren auf den Zehenspitzen und leh-
nen sich zuriick, bis die Gelenke knacken.

Thren Kérpern sieht man die téglichen
Anstrengungen an: Die Wangen sind bleich,
die Glieder diinn. Wenn der Lehrer mit
einem Midchen nicht zufrieden ist, schreit
er es an, es sihe aus wie ein ,pinkelnder
Hund® - auch solche Ausspriiche notiert
sich Degas auf seinem Skizzenblock.

Das Ballett ist das Spiegelbild einer
ungleichen Gesellschaft, und
die Tdnzerinnen sind ganz
unten. Viele stammen aus
den drmsten Familien der
Stadt. Oft sind sie die Téchter
von Wischerinnen, die davon
triumen, dass ihren Kindern
eine Bithnenkarriere gelingt.

Diejenigen, die der harten
Ausbildung gewachsen sind,
werden nach einigen Jahren
in das corps de ballet aufge-
nommen. Je nach Talent und
Fleif} arbeiten sich die Mad-
chen weiter nach oben: von
der coryphée zum petit sujet
und vielleicht sogar zum étoile,
zum Star, Wer es so weit
bringt, verdient pro Jahr
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Kaum einen Maler
zieht es so oft in das
Pariser Nachtleben wie
Edgar Degas (Selbst-
portrat, um 1885)

In den Cafés scharen

sich die Bewunderer
um Edouard Manet
(Portrat von Henri de
Fantin-Latour, 1867)

—_ maine®, der deutsche Reichs-

40000 Franc - 20-mal so viel
wie ein Handwerker.

Degas ist wie besessen von
diesen M#dchen. Schon seit
den ersten Ausstellungen der
Impressionisten kennt man
jhn in Paris als den ,Maler
der Tanzerinnen®. Er malt sie
nicht nur in der Oper, son-
dern auch in seinem Atelier.
Stunde um Stunde lésst er sie
dort die immer gleichen Po-
sen tiben. Doch er nahert sich
seinen Modellen nie.

Ganz im Gegensatz zu vie-
len anderen Ménnern. Denn
die jungen Balletttanzerin-
nen sind auch bekannt fiir

— ihre ,ublen Instinkte und
liederlichen Neigungen®, wie
ein Kritiker schreibt. Die Abonnenten der
Oper zahlen auch deshalb so viel, weil sie
hinter der Bithne mit den Ténzerinnen flir-
ten kénnen. Manche gehen nur dorthin, um
sich die ,Beine von Mademoiselle 13 anzu-
schauen®, wie ein Gast der Oper notiert. Auf
den Gemilden von Degas tauchen diese
Miénner als schwarz gekleidete Voyeure auf,
die halb verdeckt im Hintergrund lauern.

Hiufig lassen sich die Madchen auf die
Avancen ein. Die meisten werden schlecht
bezahlt, und wer sich keine grofle Karriere
mehr erhofft, versucht zumindest einen
Gonner zu finden. Manche Miitter bieten
ihre Téchter sogar offen als Prostituierte an.

Die Polizei und der Direktor der Oper
dulden das Geschehen, der Architekt hat
das Gebiude schon so geplant: Das priich-
tige ,Foyer de la Danse® zwischen Biithne
und Garderoben ist eigens dafiir gebaut,
dass sich Abonnenten und Ténzerinnen vor,
wihrend und nach den Vorstellungen tref-
fen kénnen. Will jemand dabei nicht er-
kannt werden, kann er sich auf eine héher
gelegene Galerie zuriickziehen und die
Maidchen durch Gucklcher becbachten.

WER AM MORGEN nur zum
Vergnigen in die Oper ge-
kommen ist, der verlasst sie
gegen zwdlf Uhr wieder.
Denn fiir die Pariser beginnt
nun die Stunde des déjeuner,
des Mittagessens. Die Cafés
in der Néhe der Oper fiillen
sich mit eleganten Biirgern,
Adeligen und den Angestell-
ten der grofien Banken.

Das wohl berithmteste
dieser Cafés, das .Tortoni®,
liegt am Boulevard des Ita-
liens. Der Romanautor Ho-
noré de Balzac beschreibt
es in seiner ,Comédie Hu-

kanzler Otto von Bismarck
hat hier seinen Kaffee ge-
trunken, als er noch Gesand-

terin Frankreich war, und auch Albert Wolff,
der schirfste Kritiker der Impressionisten,
speist regelmifig in dem Lokal.

Die Vorliebe fiir das Tortoni gehort zu
den wenigen Dingen, die der Journalist mit
Edouard Manet gemeinsam hat. Als junger
Mann hat Manet im Tortoni hiufig zu Mit-
tag gegessen - und es spiiter auch gemalt. Er
gilt vielen als der intellektuelle Vordenker
der Impressionisten, obwohl er sich nie an
den Ausstellungen der Gruppe beteiligt.
Denn der Maler der ,,Olympia“ ist schon be-
rithmt genug. Er braucht diese Biihne nicht.

Nur in Wolffs Augen bleibt Manet ein
sinkompetenter Stitmper®, doch wenn der
auf seinen Streifziigen das Tortoni besucht,
begegnet man ihm dort mit Respekt.

Das Tortoni hat noch jedem seiner Besit-
zer ein Vermdgen eingebracht - wegen sei-
nes gefeierten neapolitanischen Eises, aber
auch, weil Baron Haussmann den Cafés mit
seinen Boulevards eine ideale Biihne ge-
schaffen hat, Die Wirte kdnnen auf den ver-
breiterten Trottoirs nun bei gutem Wetter
Stithle aufstellen und so noch mehr Kunden
bedienen. Schnell werden die terrasses vor
den Cafés zum Lieblingsplatzwohlhabender
Damen, die dort das Leben wie aus einer
Opernloge beobachten - und gleichzeitig
ihren Reichtum prisentieren.

Die anderen Impressionisten aber treffen
sich nicht im Tortoni, sondern im ,, Nouvelle
Athénes“ an der Place Pigalle, einer rm-
lichen Gegend in der Niihe des Montmartre.
Der halbrunde Platz, in dessen Mitte ein
Springbrunnen plitschert, ist nur einen
kurzen Spaziergang vom Tortoni entfernt.

Das ,Neu-Athen* liegt gegeniiber dem
Brunnen an der Stirnseite eines spitz zulau-
fenden Hauserblocks. Von allen Seiten erto-
nen hier die Rufe der Strafenhéndler: Schon
seit Jahrhunderten preisen die Scheren-
schleifer. Schirmverkiufer und Glaser ihre
Waren mit traditionellen Werbespriichen
an - und auch vor dem Nouvelle Athénes
locken sie neue Kunden. .

Es sind hagere Minner in staubiger Klei-
dung, die alles, was sie fiir ihr Handwerk
oder Geschift brauchen, in Kdrben und
Beuteln mit sich herumtragen. Zu ihren
Fiiflen suchen Strafenjungen den Biirger-
steig nach Zigarrenstummeln ab, die eilige
Cafébesucher fallen gelassen haben.

Bei jedem Gast, der das Nouvelle
Athénes betritt, knirscht die Glastiir diber
den sandigen Boden. Neben dem Eingang
sitzen die Stammkunden an schmalen
Marmortischen - vor sich die Zeitung,
hinter sich die verspiegelte Riickwand, iiber
ihren Kopfen das Abbild einer toten Ratte.

Das Nouvelle Athénes zdhlt zu den
Lieblingslokalen der Schriftsteller, Kiinst-
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" Die Kaufkraft.des Biirgertums schafft
elegante Einkaufsstralen im Paris des
19. Jahrhunderts — wie die mit Glas
Uberdachte, knapp 200 Meter lange
Ladenpassage Choiseul

ler und Maler von Paris. Studenten aus den
Ateliers der Umgebung verbringen hier thre
Pausen, Literaten wie Guy de Maupassant
trinken ihren Aperitif.

Junge Kiinstler besuchen das Café nicht
nur, um zu essen und zu trinken, sondern
um bekannten Malern zu begegnen, von
ihnen zu lernen und sie vielleicht sogar als
Mentoren zu gewinnen. Degas und Manet,
die sich bereits einen Namen gemacht ha-
ben, scharen hier abends Bewunderer um
sich. Und obwohl das Neu-Athen fast immer
gut gefiillt ist, brauchen sich Stammgiste
nicht um einen Sitzplatz zu sorgen: Hinter
einem mannshohen Raumteiler, der den
glasernen Vorbau vom Rest des Cafés ab-
grenzt, ist stets ein Tisch fiir die bekann-
testen von ihnen reserviert.

Hinter der verzinkten Theke thront ein
pereolateur, ein rétlich glinzender Zylinder
aus poliertem Kupfer. Die neuartige Ma-
schine erlaubt es dem Wirt, groffe Mengen
des begehrten Getrinks herzustellen und
warm zu halten - auch wenn einige Giste
behaupten, der Kaffee schmecke nicht so
gut wie jener, der ihnen frither brithheiff
an den Tisch gebracht wurde.

Die Welt der Pariser Cafés hat einen
gewaltigen Umbruch erlebt: Innerhalb von
15 Jahren hat sich ihre Zahl verdoppelt;
mehr als 40 000 gibt es mittlerweile in der
Stadt. Die Sehnsucht der Menschen nach
einem Ort, an dem sie plaudern, schikern,
trinken kdnnen, scheint unstillbar.

Selbst die Arbeiter kommen jetzt hiu-
figer. Fiir sie sind die Cafés Wohnzimmer,
Salon, Theater, Jobborse, Festsaal und Par-

Alles hat
seinen Preis.
Und auch die

Kunst wird
jetzt zur Ware

lament zugleich. Weil die Mieten steigen
und sich die Arbeiter nur noch kleine Woh-
nungen leisten konnen, verbringen viele
Familien ihre freie Zeit lieber im Café.

Uber allem wachen die Besitzer, zumeist
stimmige Kerle, die ihre dicken Bduche
unter weiflen Schiirzen verbergen. Gerade
in den drmeren Vierteln steht der Mann
hinter der Theke im Mittelpunkt des so-
zialen Lebens. Er bezeugt die Identitit sei-
ner Giste, etwa bei der Ausstellung ihrer
Pisse, hilft ihnen beim Umzug, verabschie-
det sich von ihnen auf Beerdigungen, und
jedes vierte Paar, das in Paris heiratet, wihlt
einen Cafébesitzer zu seinem Trauzeugen.

Die Leute horen auf ihren patron, besu-
chen die offentlichen Versammlungen in
seinem Lokal und lassen sich von ihm poli-

Eine pompdse
Glaskuppel, 33 Meter
hoch, und darunter
die balkenartig ange-
ardneten Etagen

der Haupthalle lassen
das 1894 eroffnete
Kaufhaus Galeries La-
I fayette wie eine
Kathedrale des Kon-
sums erscheinen

An einer langen Theke der Galeries Lafa-
yette werden Handschuhe prdsentiert. In
den modernen Kaufhdusern soll der Kunde
die Ware begutachten kénnen und sich
nicht zum Erwerb verpflichtet fihlen

tisch beeinflussen. Deshalb werden die
Wirte auch die ,.groflen Wihler® genannt -
und von der Polizei beobachtet. Konserva-
tive Politiker halten die Cafés fiir Brutstiit-
ten der Revolution und des moralischen
Verfalls, und das nicht ohne Grund: So man-
cher Cafébesitzer ist gleichzeitig illegaler
Pfandleiher, Gliicksspieler - oder Zuhilter.
Denn mit der Zahl der Cafés nimmt auch
die Prostitution zu: Fast iiberall mischen
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Stampfende Dampfmaschinen

und Elektrodynamos, Verbrennungs-
motoren und Telefonapparate:

Die Weltausstellung von 1900 zieht
die Bilanz eines technikbegeister-
ten Jahrhunderts. Eine der gréten
Attraktionen ist die Maschinen-
halle. Eisentrdger halten die 110
Meter breite und 423 Meter lange
Dachkonstruktion des damals
groBten Saals der Welt
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sich Freudenmidchen unter
die Giste, und oft vermietet
der Wirt ihnen sein Hinter-
zimmer, In den diistersten
Spelunken raubt mancher
Patron seine betrunkenen
Kunden sogar aus. Auch des-
halb warnen Fremdenfiihrer
wie der ,Baedeker® davor, die
Cafés nordlich des Boulevard
Montmartre zu besuchen.

DIE GROSSTE SORGE der
Arzte und Behorden aber gilt
dem Alkohol, der in den Cafés
ausgeschenkt wird. Wein ge-
hért zwar seit jeher zur tig-
lichen Kost der Arbeiter, doch niemals zuvor
haben die Pariser so viel getrunken: schiit-
zungsweise 300 Liter pro Kopf und Jahr.
Dazu kommen Bier und Brandwein. Die
armen Stadter greifen zum Glas, weil die
meisten alkoholischen Getrdnke billiger
werden, wihrend die Preise fiir Nahrungs-
mittel steigen. Immer &fter trinken Arbei-
ter lieber einen Schnaps, als dass sie etwas
essen, und das petit verre, das kleine Glas,
ersetzt ihr Frithstiick.

Am erfolgreichsten ist ein griiner Likor,
gemixt aus Wermut, Anis und anderen
Kriutern: Absinth. Franzdsische Soldaten
haben das Getriink einst aus Algerien mitge-
bracht, jahrzehntelang war es der Lieblings-
drink der Kiinstler und biirgerlichen Dan-
dys - jetzt haben ihn auch die Arbeiter fiir
sich entdeckt. Der industriell destillierte
Absinth ist nicht nur billiger als Wein, son-
dern gilt zudem als besonders elegant.

Auch im Nouvelle Athénes bestellen
viele Giste das Getriink, sie ,erwiirgen
einen Papagei®, wie es unter den Parisern
heifit. Der Ober bringt ihnen ein Glas, das
mit einem Schluck der klaren, griinen Fliis-
sigkeit gefiillt ist, sowie eine
‘Wasserkaraffe, einen Zucker-
wiirfel und einen durchld-
cherten, flachen Loffel. Die
Géste legen Zucker und L&f-
fel auf das Glas und iiber-
gieflen beides mit Wasser.
Die Kristalle I8sen sich auf.
eine siiffe Losung tropft her-
unter, und plétzlich wirbeln
milchige Schlieren im Glas.

Als ,griine Fee* oder die
.Schlange mit den griinen
Augen® ist das Getrink in
Paris bekannt - und beriich-
tigt. Arzte glauben, dass
Absinth verheerender ist als
alle anderen alkoholischen
Getrdanke, und machen das
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Als Berthe Morisot
ihre Bilder in einem
Auktionshaus présentiert,
kommt es zum Eklat
(Selbstportrat, 1885)

| —

Exot unter den Impressio-

nisten: Camille Pissarro ist

Anarchist und Sohn eines
portugiesischen Juden
(Selbstportrat, 1873)

Modegetriank fiir Wahnsinn,
Kriminalitit, Epilepsie und
Tuberkulose verantwortlich.

Immer hiufiger diagnos-
tizieren sie eine frither
unbekannte Krankheit: den
wAbsinthismus®, Denn eine
im Absinth enthaltene Che-
mikalie soll Halluzinationen
und Krimpfe auslisen. Um
die Arbeiter von dem Likér
abzulenken, senkt die Regie-
rung mehrmals die Steuern
auf Wein. Der gilt bei Arzten
als ,hygienisches Getriink®,
das erst ab drei Litern pro
Tag schiidlich sei.

Die Gegner des Absinths
iibertreiben vermutlich, der
Trunk ist wohl nicht gefihr-
licher als andere Spirituosen — aber die
offentliche Hysterie trifft dennoch einen
Punkt. Die Cafés sind lingst nicht mehr nur
Orte der Geselligkeit, sondern auch Heimat
einsamer Trinker - Figuren, wie sie Manet
nun zeichnet: junge Frauen, die mit leerem
Blick vor einem Glas Pflaumenschnaps sit-
zen. Minner, die sich in aller Stille besau-
fen, bis sich ihr Zorn an einer Kleinigkeit
entziindet. Nicht zufiillig werden die Hilfte
aller Gewalttaten in Cafés veriibt.

AM NACHMITTAG wird es ruhiger im Nou-
velle Athénes - erst in ein paar Stunden
werden sich dort wieder die Giste dringen.
Auch die Kunstliebhaber der Stadt eilen
jetzt zu einem anderen Ziel.

In einer Seitenstraffe des Boulevard
Montmartre, der Rue Drouot, versammeln
sich elegante Damen und Herren im Zylin-
der. Die Adeligen, Bankiers, Kritiker und
Mizene sind unterwegs zu einem verrufiten
Gebdude, das an einer Strafenecke wie eine
Trutzburg emporragt: zum ,,Hé6tel Drouot®,
dem staatlich kontrollierten Auktionshaus.

Seit 30 Jahren ist das Hotel Drouot ein
Basar fiur Trodel, aber auch
eine Borse der Kiinste und
ein Marktplatz der Reputa-
tionen. Die Fassaden des
Gebiudes sind von blauen,
gelben und orangefarbenen
Plakaten bedeckt, auf denen
fiir die Auktionen geworben
wird. Manner mit Kittel und
Leimtopf fiigen dem bunten
Puzzle stetig neue hinzu.

In den 14 Silen wird fast
alles verkauft: Wein, Gemiil-
de, Autogramme von Revo-
lutionéren sowie Kaffeekan-
nen kéniglicher Miitressen.
Und je schlechter es den
Parisern geht, desto voller
sind die Lager des Auktions-
hauses. Denn auch die Hab-
seligkeiten von Pleitiers wer-
den hier versteigert.

In seinen Verkaufsriumen erhilt alles
einen Preis, auch die aktuelle Kunst; hier
wird aus Asthetilt Ware. Auktion fiir Auk-
tion, Nachmittag fiir Nachmittag. an sechs
Tagen in der Woche, entscheiden sich hier
der Wert eines Kiinstlers und der Lauf sei-
ner Karriere. Und manchmal werden Maler
vom Publikum erniedrigt.

Berthe Morisot, einer der wenigen Frau-
en unter den Impressionisten, ist dieses
Schicksal vor einigen Jahren widerfahren.

Aufgestachelt von den spéttischen Kri-
tiken der Journalisten, hatten die Besucher
gegrolt und gejohlt. Als der Auktionator
das erste Gemiilde der Impressionistin in
die Hohe hielt, beschimpfte sie ein Mann
als ,Hure® und schwieg erst, als Camille
Pissarro thm eine Ohrfeige verpasste.

Jenseits des Eingangs fithrt ein breiter
Korridor in das Gebéude hinein. Links und
rechts stapeln sich eiserne Bettgestelle,
schmutzige Wische und aus Rohr gefloch-
tene Sessel - die Reste drittklassiger Hotels,
deren Wirte ithre Rechnungen nicht mehr
bezahlen konnten. Uber eine Treppe gelan-
gen Besucher in einen Hof, wo Theaterku-
lissen, Holzplanken, Niihmaschinen, Pflan-
zen und Haustiere zum Verkauf stehen.
Abgestandene, feuchte Luft staut sich unter
dem Dach, das den Hof iiberspannt.

Hier arbeiten die armen Zwischenhind-
ler: alte Frauen in Regenminteln sowie un-
rasierte Minner in blauen Blousons, Kaum
einer der vornehmen Kunden verirrt sich
in ihr Reich. Sie steigen hinauf in die zweite
Etage, wo die wahren Schitze des Hoétel
Drouot liegen.

Am Ende eines langen Flurs 6ffnen sich
zwei Sile, die ,Salons délite”, wo Gemiilde,
Diamanten, Perlen und Schmuck verstei-
gertwerden. Wann immer komplette Samm-
lungen zum Verkauf stehen, sind die Werke
zuvor drei Tage lang ausgestellt. Wer sich
bei den Gutachtern eine Eintrittskarte
besorgt, darf die Bilder zwei Tage in Ruhe
ansehen und im Katalog nachlesen, .fiir
welches es sich zu bieten lehnt. Einen Tag
vor der eigentlichen Auktion werden die-
jenigen Besucher eingelassen, die fiir dieses
Privileg nicht zahlen wollen.

Und nach wie vor bestimmt die konser-
vative Académie des Beaux-Arts dariiber,
was sich im Hotel Drouot gut verkauft und
was nicht. Ein Kiinstler, der die Gunst der
Professoren gewinnt und seine Werke béim
Salon zeigen darf, triumphiert auch im Auk-
tionshaus. .Es gibt kaum 15 Kunstliebhaber
in Paris, die einen Maler auch ohne den
Salon whrdigen kénnen®, beschwert sich
Auguste Renoir, ,Und es gibt 80000, die |
Jjedes Bild kaufen wiirden, das beim Salon
ausgestellt wird.”



Wer in Paris unterwegs ist, bewegt sich
schnell. Und wer wenig Zeit hat, der isst
vor den Markthallen eine Suppe auf
der StraRe. Bettler dréngeln sich neben
Geschaftsleuten und Arbeitern

Sollte ein Kiinstler gar eine der Goldme-
daillen erringen, die beim Salon fiir beson-
ders gelungene Gemiilde vergeben werden,
hat er vorerst keine Existenzsorgen mehr.
Denn wer genau so malt, wie es die Aca-
démie verlangt, dem winken Auftrige von
Staat und Kirche und eventuell eine Profes-
sur an der Ecole des Beaux-Arts.

Viele Hiandler arbeiten nur zwei Hauser-
blocks vom Hoétel Drouot entfernt, in der
Rue Laffitte, dem Zentrum des Pariser
Kunstmarktes. Hier liegen die meisten
Galerien der Stadt, auch Paul Durand-Ruel,
der Forderer der Impressionisten, zeigt sei-
ne Sammlung an diesem Ort.

Seine Galerie in der Rue Laffitte No. 16
hat Durand-Ruel als exaktes Gegenteil des
offiziellen Salons entworfen, dessen Bilder
im ,Palais de I'Industrie” gezeigt werden,
einer Halle aus Glas und Gusseisen in der

Am Wochenende zieht es die Pariser in
den Bois de Boulogne, westlich des Zen-
trums gelegen. Auch die Impressionisten
finden Gefallen an dem Stadtpark und
verewigen ihn inihren Bildern

Nihe der Place de la Concorde. Dort wan-
delt das Publikum durch ein Labyrinth schii-
biger Stellwinde, die Bilder héingen dicht
an dicht - und manche von ihnen so hoch,
dass man sie vom Boden aus kaum erkennt.

Die Kunstlieber in der Rue Laffitte No. 16
dagegen betreten einen Raum, der an ein
biirgerliches Wohnzimmer erinnert: Das
sanfte Licht von Kronleuchtern fillt auf
einige wenige ausgewihlte Bilder, Samtvor-
hiénge schmiicken die Wiinde, und Blumen-
vasen thronen auf Podesten. Die Kunden
sollen sich schon in der Galerie vorstellen
kénnen, wie ein Gemilde in ihrem eigenen
Appartement wirken wird.

Paul Durand-Ruel ist nicht der einzige
Hindler, der seine Bilder auf diese Weise
prisentiert - und doch ist er ein Aufensei-

Innerhalb von 15 Jahren verdop-
pelt sich die Zahl der Cafés in Paris.
Die Kaffeehduser werden Lebens-
mittelpunkte der Blrger — auch das
nCafé de la Paix« in Opernndhe

ter. Denn wihrend seine Kollegen mit allem
handeln, was sich gerade verkaufen lésst,
versteht er sich als Diener der Kunst, der
nicht nur Geld einnehmen, sondern auch
einen bestimmten Stil fordern will.

Er ist davon iiberzeugt, dass die Impres-
sionisten von historischer Bedeutung sind,
und hofft darauf, dass es auch der Markt ir-
gendwann erkennt. Er zahlt den Kiinstlern
monatliche Vorschiisse und nimmt ihnen
dafiir Bilder ab. Um ihren Ruf zu mehren,
zeigt er die Werke in seiner Galerie, organi-
siert Ausstellungen, lisst Kataloge drucken
und beauftragt renommierte Kritiker da-
mit, wohlwollende Vorworte zu schreiben.

Die Galerien in der Rue Laffitte locken
lingst nicht so viele Besucher an wie der
alljahrliche Salon, aber ihr Einfluss auf
den Kunstmarkt nimmt stetig zu. Immer
hiufiger verkauft Durand-Ruel Gemiilde an
Sammler, wie es sie erst seit wenigen Jahren
in Paris gibt: Biirger. die der wirtschaftliche
Aufschwung der Industriellen Revolution
reich gemacht hat. Midnner wie der Bankier
Henri Hecht oder der Opernsénger Jean-
Baptiste Faure, der allein 63 Gemiilde von
Monet kauft.

Hecht und Faure sind Amateure, die gern
spekulieren - und die sich den aristokrati-
schen Prinzipien der Académie nicht ver-
pflichtet fiihlen. Sie sammeln die Werke
unbekannter Kiinstler, um sie spiter mit
Profit weiterzuverkaufen.




Fir Monet ist Faure zwar
»ein Raubtier, doch dem
modernen Kunsthandel, wie
er nun entsteht, kann sich
der Maler dennoch nicht ent-
ziehen: Er sei eben eine lds-
tige Notwendigkeit, so wie
die Bank oder die Eisenbahn.
Auch Renoir flucht: , Jetzt ist
es nicht mehr ein Gemilde,
das man an die Wand hiingt,
jetzt ist es ein Wertgegen-
stand. Warum stellt er nicht
gleich eine Aktie der Suez-
Gesellschaft aus!“

Allmihlich werden die
Galerien neben dem Hotel
Drouot und dem Salon zur dritten grofien
Bithne des Pariser Kunstmarktes. Immer
wichtiger wird, was hier gezeigt wird, was
die Kritiker {iber die Ausstellungen schrei-
ben und fiir wie viel Geld ein Bild den Besit-
zer wechselt.

Auch die Hindler, die frither nur Mittels-
ménner zwischen Kiinstlern und Sammlern
waren, gewinnen an Gewicht: Wenn die
Macher des Salons einen Kiinstler ignorie-
ren, er aber in einer kommerziellen Galerie
teuer verkauft wird, ist er dann nicht auch
etwas wert? Ist er nicht vielleicht sogar ein
verkanntes Genie?

Auf diese Logik setzt Paul Durand-Ruel,
doch sein System hat einen Schwachpunkt:
Es beruht zum groflen Teil auf Krediten.
Als seine Bank zusammenbricht, merkt er,
dass die Nachfrage seiner neuen Kunden
die Kosten beileibe nicht deckt.

AucH RODOLPHE SaLls hat als junger
Mann davon getriumt, ein beriihmter
Kiinstler zu werden, doch bis in die Galerien
hat er es nie geschafft. Sein Meisterwerk ist
ein kleines Lokal, das der gescheiterte Ma-
ler am Fufle des Montmartre
aufgemacht hat - und das ei-
ner Revolution gleichkommt.

‘Wenn der Abend iiber Pa-
ris ddmmert, zieht es Stu-
denten, Maler, Dichter und
Musiker, aber auch abenteu-
erlustige Biirger in die ver-
rauchten Zimmer des ,Chat
Noir“, der ,Schwarzen Kat-
ze“, wo sie sich Lieder, Ge-
dichte und Monologe anha-
ren. Hier bietet ihnen Salis
einen Ort, wie es thn nie zu-
vor gegeben hat: einen Treff-
punkt, an dem die Grenzen
zwischen Reich und Arm ver-
schwimmen, an dem Dichter
mit Kénigen feiern und wo =
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Auguste Renoir sucht
mehr als andere die
Anerkennung der Konser-
vativen (Portrat von
Frédéric Bazille, 1867)

Claude Monet malt
beides: die Schonheit der
Natur — und die Trium-
phe der Technik (Portrat
von Renoir, 1875)

— Mit

sich die Kiinstler nicht nur
betrinken, sondern auch ihre
Werke zeigen.

Im November 1881 hat Sa-
lis sein Kabarett ertffnet,
und sein Ruf hat sich schnell
verbreitet. Vermutlich zieht
es auch Edgar Degas hierher.
Von seiner Wohnung sind es
nur ein paar Schritte bis zum
Chat Noir, und der Maler
verbringt seine Abende gern
im Zirkus, in den Konzert-
Cafés oder Varieté-Theatern.

Im Licht der Strafen-
laternen vor dem Chat Noir
sammeln sich abends die
neugierigen Besucher. Ein
Schild iiber der Tiir mahnt
jeden, der eintritt: ,Soi Mo-
derne!” - sei modern! Was das bedeutet,
formuliert einer von Salis’ Mitstreitern:
»Wir handeln gegen alle Konventionen,
die Idiotien und Voreingenommenheiten;
wir sind fiir diejenigen, die den Mut haben
zu zeigen, was sie sehen, fiir alle, die ihrer
Zeit angehoren und die keinen anderen
Meister haben als die Natur, die groffe und
schéne Natur.”

Sobald die Giste den Eingang passiert
haben, gelangen sie in einen schmalen
Raum, in dem ein paar Tische aufgestellt
sind. Warme spendet ein offener Kamin, auf
dessen Sims sich Kupferteller und kleine
Statuen stapeln, Liister erleuchten das Zim-
mer. Am anderen Ende des Lokals stehen
ein Piano und eine groffe Kommode, die
Madame Salis als Theke dient. Dahinter
schwebt eine Sonne mit goldenen Strah-
len und einem schwarzen Katzenkopf im
Zentrum. Den Namen fiir sein Kabarett hat
Salis vermutlich einer Kurzgeschichte von
Edgar Allen Poe entlichen.

Der Erfinder des Chat Noir herrscht in
seinem Kabarett wie ein Zirkusdirektor,
niemand darf ihm widersprechen. Wer es
doch wagt, wird mit einem
gebriillten , Auf die Tribiine!”
von seinem Platz verbannt
und muss sich an die Theke
setzen. Salis beeindruckt
schon allein durch seine Ge-
stalt: Er ist ein hoch gewach-
sener Athlet, beriihmt fiir
seine Muskelkraft und sei-
nen roten Bart. Stets trigt er
einen schwarzen Gehrock,
den er {iber seiner Brust zu-
knopft. Er ist der geborene
Marktschreier, ein redege-
wandter Rabauke, der aus
jeder noch so verworrenen
Satzkonstruktion dank sei-
ner Frechheit herausfindet.
hallendem Bariton
kiindigt er die Kinstler an:
»Mesdames et Messieurs, un-
ser exzellenter Kamerad, der

gute Poet Auriol, wird Thnen einige Verse
erzihlen. Horen Sie zu! Aus seinem Munde
spricht das Genie!*

Die Gedichte, die im Chat Noir vor-
getragen werden, handeln von Zigeunerin-
nen, Ehebrechern, Pferdeomnibussen, der
frohlichen Cholera® und ,.der Philosophie
der Kacke®. Die Kiinstler schreiben Lieder
tiber Briiste, die schénsten Frauen der Welt,
das Leben als Maler und als Kriippel - sie
beschwiren ein Paris jenseits der aufge-
rdumten Boulevards, der Damen im Sonn-
tagsstaat und der feinen Appartements der
Bourgeoisie.

Thre grifite Wirkung entfalten die Texte,
wenn die Autoren sie selbst singen und
ein erst 19-jahriger Pianist namens Claude
Debussy sie am Klavier begleitet.

Das Geheimnis der ,Schwarzen Katze®
ist die Musik. Kaum jemand beherrscht sie
50 souverdn wie der Liedermacher Aristide
Bruant: Mit breitrandigem Hut, rotem
Schal, schwarzer Cordsamtjacke und Stie-
feln steht er im Raum, den Ellenbogen auf
das Piano gestiitzt. Oft singt er erst das
Lieblingslied seiner Freunde, greift dann
manchmal in die Hosentasche und holt ein
Binkellied hervor, das er tagsiiber geschrie-
ben hat - meist sind seine Texte im Argot
verfasst, dem Slang der Pariser Unterwelt.

Es ist etwas villig Neues, was im Chat
Noir gelingt. Hier singen die Kiinstler nicht
auf der Bithne, sondern mitten im Publi-
kum, ,ungeschminkt und ohne Frack®, wie
Salis es nennt. Und sie diirfen vortragen,
‘was immer sie wollen.

Denn anders als die Inhaber der Konzert-
Cafés, die sich ihr Programm jeden Tag von
der Polizei genehmigen lassen miissen,
greift hier keine Zensur; vermutlich halten
die Behorden ein so winziges Lokal fiir zu
unwichtig, um sich damit zu beschiftigen.

Immer hdufiger kommen nun auch wohl-
habende Biirger in die ,,Schwarze Katze*. Es
gilt als schick, Kiinstler zu kennen, sie zu
duzen und nebenbei fallen zu lassen, dass
man im Chat Noir verkehrt. Das Treiben der
Boheme wird zur Attraktion fiir die Bour-
geoisie, und das Kiinstlerquartier von Mont-
martre verwandelt sich nach und nach in
ein Vergniigungsviertel fiir alle Schichten.

EIN PAAR TAGE LANG scheint es, als kénn-
ten die Maler um Monet ihren Freund Paul
Durand-Ruel vor der Pleite retten: Die Pri-
sentation ihrer mehr als 200 Gemiilde im
Salle des Panoramas ist die erfolgreichste
aller acht Ausstellungen der Gruppe. :
Schon am ersten Abend stauen sich auf
der Strafle die Landauer und Droschken,
auf dem Trottoir stehen die feinen Leute
Schlange. Fast 2000 Besucher schlendern
an diesem Tag durch die Galerie, und selbst



Doppelstockige Omnibusse, Passan-
ten, die Gber die groRzlgig ange-
legte Kreuzung flanieren — der Place

de 'Opéra ist Sinnbild der pracht-

vollen Umgestaltung von Paris

Cancan im Pariser Varieté sMoulin
Rouge«. Seit 1889 wird der Tanz auch
in diesem Amdsiertheater gezeigt.
Doch noch immer gilt: Ein anstandiges
Médchen beweqgt sich nicht so frivol

manche Kritiker werden spéter die ,illusio-
nistische Kraft” der Gemilde loben.

Zur grofen Freude von Durand-Ruel er-
scheinen auch mehrere neue Kiufer in der
Rue Saint-Honoré. Manner wie Félix Féné-
on, ein Beamter aus dem Kriegsministe-
rium, der sich fiir viele Bilder interessiert.

Auch den drgsten Konkurrenten des
Kunsthdndlers, Alphonse Portier, zieht es in
die Ausstellung. Besonders die Gemilde von
Berthe Morisot, auf denen sie den Alltag der
Pariser Oberschicht festhilt, gefallen thm.
Portier hat lange Zeit zu den Kritikern der
Impressionisten gezdhlt, doch nun ist er
davon iiberzeugt, dass sich Morisots Werke
gut verkaufen lassen.

Dennoch verfehlen Monet und Renoir
ihr eigentliches Ziel: ihren G&nner zu sanie-
ren. Der Zusammenbruch der Union Géné-
rale hat die franzosische Wirtschaft in eine
schwere Krise gestiirzt, die gut zehn Jahre
andauern wird. Selbst bei den reichsten M-
zenen sitzt das Geld nicht mehr so locker.

Als die Ausstellung nach vier Wochen ih-
re Tiiren schlieft, muss Durand-Ruel sogar
einen Verlust verzeichnen. Sein Schulden-
berg wiichst weiter an und beliuft sich schon
bald auf eine Million Goldfranc (rund neun
Millionen Euro nach heutigem Goldwert).
Erst als er ein paar Jahre spiter die Bilder

Am

Montmartre
amiisieren sich
Adelige, Biirger
und Arbeiter

seiner Freunde in New York ausstellt, findet
er Kiufer - und verdient ein Vermégen.

Die Ausstellung im Salle des Panoramas
ist nicht nur die kiinstlerisch erfolgreichste
der Impressionisten - es ist eigentlich auch
ihre letzte. Zwar organisieren einige Mit-
glieder der Gruppe 1886 noch einmal eine
Schau, doch weder Monet noch Renoir neh-
men daran teil. Stattdessen zeigen dort jun-
ge Kiinstler Bilder, die sich bereits vom im-
pressionistischen Malstil entfernt haben.

Edouard Manet erlebt den endgiiltigen
Zerfall der Gruppe nicht mehr: Schon 1880
begannen seine Kréfte zu schwinden, drei
Jahre spiter kann er das Bett nicht mehr
verlassen - eine Folge der Syphilis, mit der
er sich als junger Mann infiziert hat. Erst
als sein linker Fufl sich schwarz verfarbt,
wagen die Chirurgen die Amputation, doch
elf Tage nach der Operation ist der ,Kinig
der Impressionisten® tot.

Gustave Caillebotte zieht sich 1888 auf
sein Landgut im Seine-Tal zuriick. Dort malt
erweiter, entwirft aber auch Segelboote, ehe
er 1894 an einer Hirnblutung stirbt.

In der Kiinstlerkneipe »Chat Noir«
trifft sich die Boheme: Mitten

im Publikum tragen Kinstler ihre
Bankellieder, Spottgedichte und
satirischen Monologe vor

Berthe Morisot erliegt 1895 mit 54 Jah-
ren einer Lungenentziindung.

Die anderen Impressionisten verlassen
Paris: Monet, Pissarro, Renoir und Cézanne
verbringen ihre letzten Jahre auf dem Land,
in den griinen Vorstidten oder den Bergen
der Provence.

Nur Edgar Degas bleibt bis an sein
Lebensende in der Metropole, in der sich
die Impressionisten einst kennengelernt
haben und die ihre Kunst inspiriert hat.
Noch im hohen Alter wird er durch die
Straflen von Paris streifen: ziellos, manisch

und inzwischen fast blind. O

JOACHIM TELGENBUSCHER, 29, ist Textredakteur
im Team von GEQEPOCHE. Auf dem Pariser Eiffelturm
hat er sich seine Héhenangst abgewdhnt.



POSTIMPRESSI

| Die :_

REVOLUTION !
der

Revolution

Gerade erst haben sich
die Kunstfreunde an den
Impressionismus gewohnt -
da dindern etliche Maler
schon wieder die Regeln. Statt
wie ihre Vorginger die Realitéit
wiederzugeben, machen
sich die Postimpressionisten
davon unabhingig und
entwickeln verschiedene neue
Malstile - in denen Farbe
und Form meist nur noch
Gedanken und Empfindungen
iibersetzen

TEXTE: JOHANNES SCHNEIDER UND
JONATHAN STOCK

GEORGES SEURAT Eine neue Farbenlehr
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EEmuRe T - T SIS R :
Aus der Ferne erscheinen die Flachen in George Seurats »EIN SDNNTAGNACHM!T‘I’AG AUF DER INSEL LA GRANE)E JATTE« (1884) so glemhv
maRig, als hitte der Maler die Farben gemischt und mit sorgfaltigen Pinselstrichen aufgetragen. Doch stattdessen punktet Seurat (1859-1891)
die reinen Farben tausendfach nebeneinander - denn vermischen sollen sie sich erst auf der Netzhaut des Betrachters. Mit dieser quasi wissen-
schaftlichen Herangehensweise an die Bildkomposition begriindet Seurat einen der vielen Stile des Postimpressionismus: den Pointillismus




PAUL GAUGUIR

1888 entwickelt Paul Gauguin (1848-1903) den Synthetismus: Er stilisiert seine Motive und betont deren Umrisse. Die Wiedergabe der Realitit bedeu

PERY
Flachig erscheint die bronzefarbene Haut der
beiden Insulanerinnen, ihre Kérper wirken schablonen-
haft, die Konturen iibertrieben. Die vereinfachte
Linienfithrung in »ZWEI FRAUEN AUF TAHITI« (1899)
erhebt Gauguin zum Prinzip: Konsequent stilisiert
er alle Formen, denn »durch den Anspruch, alles
wiedergeben zu wollen«, entstehe nichts als
»minderwertige Malerei«

»GELBE HEUHAUFEN ODER GOLDENER HERBST«

(1889). Schon der Titel deutet an, worauf es dem Kiinst-

ler ankommit: Fiir Gauguin bilden Farben den wahren |

Kern der Malerei. Im Zusammenspiel mit dem Licht sol-

l len sie den Betrachter beriihren. Formen dagegen
sind zweitrangig — Menschen malt Gauguin héufig als
schematisierte Gestalten, deren Kérper hauptsach-

lich als Fléche fiir leuchtende Farben dienen
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Flichen statt Formen

ihm nichts, denn »der Eindruck, der aus der einfachen Verteilung von Farben, Lichtern und Schatten hervorgeht, ist die Musik des Bildes«




PIERRE BONNARI

Beeinflusst von Gauguin und japanischen Holzschnitten, hilt Bonnard (1867-1947) Alltagsmotive fest. Er wird zu einem Kopf der Malergruppe »lLes

Nicht wie in Selbstbildnissen iiblich im Zentrum,
sondern zum Bildrand verschoben malt sich Bonnard
in diesem »SELBSTPORTRAT« von 1930. So wirkt die
Szene fast zufillig — und ist doch wohliiberlegt.
Denn indem er seinen Korper der linken Bildh3lfte
zuwendet, nimmt er den Betrachter mit in den
hellen Raum, dessen flichige Farbigkeit typisch ist
fiir seine Auffassung von Malerei

. i U e
In »DIE MILCHSCHALE« (1919) nutzt Bonnard eine rigorose
Komposition, um das Werk atmosphirisch zweizuteilen: In der
rechten Bildhilfte, der eher dunklen, mysteridsen, dominieren
vertikale Linien; links dagegen, wo warmes Licht in den Raum fllt,
wiederholen sich Horizontalen in Tisch, Fenster und Balustrade



Aus Flecken Bilder schaffen

is« (»Die Prophetenc), die die Realitat nicht mehr dokumentieren, sondern interpretieren wollen — indem sie etwa Menschen deformiert darstellen

=" e é 8 s Ehcal
Werke setzt er diese These so deutlich um wie
in »WEIBLICHER AKT IN DER BADEWANNE« (1937). Auf riumliche Tiefe verzichtet er, und fast abstrakt setzen sich die Reflexionen des Fensters
und der Zimmerwand flichig bis in die Wanne fort, spiegeln sich auch noch auf der mal briunlichen, mal blauen Haut der Badenden
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Das Feuer der Farben

etreu der Realitdt wiedergeben zu knnen — und bringt in seine pointillistischen Bilder deshalb ganz bewusst eine irrationale Farbigkeit ein

Die Haare schwarz, das Mieder weil und rot, die
Zimmerwand orangefarben: Aus einiger Entfernung
betrachtet, verbinden sich die Tausenden Farbpunkte
in Paul Signacs »FRAU BEI DER MORGENTOILETTE
MIT ROTEM MIEDER« (1893) zu gleichférmigen
Flachen — ganz so, wie es Signacs Freund George
Seurat als Pionier des Pointillismus einige

Jahre zuvor erdacht hat

o wie »KIEFER IN SAINT-TROPEZ« (1909) das strenge
» Verfahren des Pointillismus auf, malt statt der Punkte
kurze, kraftige Striche. Er setzt ganz auf die Kraft
leuchtender Farben, die kaum noch einen Bezug zur
Wirklichkeit haben — und wird damit zum Vorbild
! fiir Kiinstler wie Henri Matisse
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tin Zerstorer des Raums

immter Weise dneten Farbene, d t Denis (1870-1943) den Geist ihrer Malerei: Das Bild selbst z3hlt — und nicht sein Inhalt

g

Wie ein See von Blut breiten sich die »SONNEN-
FLECKEN AUF DER TERRASSE« aus, wie ein zerfranster
Verhang erscheint das Laubwerk dariiber. Nur mit
Fliche, ohne rdumliche Tiefe, malt Maurice Denis im
Jahr 1890 dieses radikale und aufsehenerregende
Werk. Nur das Madchen in der Mitte und die Baume
zur Rechten verhindern die pure Abstraktion

' Die langen, dunklen Stimme der Birken
reichen bis in den Himmel, wo sie sich ins
Unwirkliche verdsteln. Fast wie ein japa-
nischer Holzschnitt erscheint die »BAUM-
STUDIE IN LOCTUDY«, einem Ort an

der Siidkiiste der Bretagne (1893)
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Ein neues Bild ist flir Henri Matisse (1869—1954) wie »eine Geburt, die das

Von bléulichen und rosigen Lichtstrahlen durch-

zogen ist die Luft um das junge marokkanische Madchen
»ZORAH AUF DER TERRASSE«, gemalt im Jahr 1912,

bei einem Besuch Matisses in Tanger. Mit seinem zarten
Korper scheint es auf dem blauen und tiirkisfarbenen
Teppich zu schweben, eher wie in einem Traum oder einer
Vision als in einem Abbild der Wirklichkeit

Mit den Gesetzen der Perspektive und der raumlichen
Illusion bricht Matisse in dem Bild »IM STUDIO« (1911) und
zeigt den Ort seiner Arbeit, in dem nur heraussticht, was

ihm wichtig ist - die Werke aus seiner Hand sowie die Muster
des Orients, die ihn faszinieren. Uber.den gelben Teppich
fiihrt er den Besucher herein und ldsst ihn im Uhrzeigersinn
die einzelnen Gemalde und Skulpturen betrachten, die

iiber Nuancen von Gelb miteinander verbunden sind
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HENRI MATISSE

, wie es der Mensct

erfasst, um eine neue Form bereichert:



uche nach der inneren Wahrheit

licht auf die Richtigkeit der Proportionen kommt es ihm an, sondern auf die innere Wahrheit, die in der duBeren Erscheinung eines Objekts enthalten ist




EDOUARD VUILLARL

Auch Edouard Vuillard (1868—1940) gehért zu den Nabis. Seine ruhigen, oft intimen Motive findet er in seiner Familie, in den Parks und Straen. Er se

»IM BETT« (1891) — wie das Abgleiten in einen tiefen

Traum malt Edouard Vuillard die sanft geschwungene Linie
der Decke. Mit nur wenigen breiten Strichen lasst er aus

den groBen pastellfarbenen Flachen eine Wand, den Boden
und das Bett entstehen. Vuillard hat zu dem Bild eine beson-
dere Beziehung: Er verkauft es nie, bis an sein Lebens-

ende hidngt es in seiner Wohnung
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Die Kunst der Leere

ein Maler, der in seinen Bildern »immerzu fliistert«, schreibt der Nobelpreistriger André Gide, »und wir miissen uns zu ihm beugen, um ihn zu verstehen«

Fast wie einen groBen, leeren Tanzsaal lasst Vuillard diesen Park erscheinen, in dem Baume und Wolken wie Vorhdnge das Spiel der
Kinder begrenzen. Auf den ersten Blick wirken die Szenen des Tryptichons »DIE OFFENTLICHEN GARTEN« (1894) gewdhnlich, doch mit
den Kindern, den schwatzenden Damen und der alten, einsamen Frau zur Rechten bildet Vuillard die drei Lebensalter ab




Er gehort zur Gruppe der nFauves«, der »Wilden Tiere«, die sich von der impressionistischen Malerei absetzen wollen. Und so entfesselt André Derai




Der junge Wilde

1880-1954) die Farbe von der Natur und den Raum von der Wirklichkeit. Seine Farbtdne sollen den Betrachter nicht anlicheln — sondern anspringen

Finster, fast angsteinfloBend malt Derain sich

im »SELBSTPORTRAT MIT HUT« (um 1900). Nicht

so expressiv wie sein Vorbild van Gogh fiihrt er die
Pinselstriche, sondern ruhiger, gemachlicher, wie
der zweite Lehrmeister der Fauves: Paul Cézanne. Aus
Fléchen von Farbe setzt Derain sein Gesicht zusam-
men, malt Hell und Dunkel scharf gegeneinander
und schafft so eine riumliche Wirkung

Fast ohne Schatten, in einem goldenen Licht ldsst
Derain in »COLLIOURE, DAS DORF UND DAS MEER«
(1905) mit kurzen, impulsiven Pinselstrichen eine
siidliche Sommerlandschaft leuchten. Die Kiihle des
Mittelmeeres, das in der Ferne schimmert, kontras-
tiert mit dem warmen Gelb und Rot des Landes [J
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Die Impres.;;ionisfen weisen mit Farben und Motiven einen
neuen Weg in der Kunst - und kaum jemand beschreitet ihn so konsequent wie
- *-ein niederlindischer Pastorensohn: Vincent van-Gogh lernt von ihnen,

- geht dann mit seinem expressiven Stil weit iiber seine Vorginger hinaus.

Doch fiir seine Radikalitit zahlt er einen hohen Preis

¥,
X X
\ -
< SELESTEILDNTS, SAINT-REMY, 1889,/
gL Er entdeckt die Malerei erst als Erivachsener und stirzt sich in einen Schaffensrausch, in seiner Heimat, dann
in PariszschlieRlich in der Provence. Nach Hunderten Bildern und Zeichnungen: br:icht van Gogh Ende 1888
- korperlich und seelisch zusammen. Einige Monate darauf malt.er sich als Patient in der Anstalt Saint-Rémy: als
= blasser Kopf inginem turbulenten, ungesunden farbozean. Es ist das Portrat eineés Mannes am-Abgrund

o o = N







VON CAY RADEMACHER

incent van Gogh steht in einem
provenzalischen Weizenfeld und schlingt
einen Strick um seine Staffelei, den er mit
einem halbmetertief in die Erde getriebe-
nen Pflock verknotet — damit die Staffelei
nicht davonweht. Denn der Mistral wiitet,
ein Sturmwind, der die Zypressen schiittelt,
die Wolken zerreifdt, der in den Bléttern der
Olivenbsiume rauscht und den séigenden
Chor der Zikaden verstummen ldsst.

Nur ein Wahnsinniger wagt sich dabei
aufs freie Feld.

Doch diese Farben, wenn der Mistral den
Himmel frei wiischt: ein Blau, das die Augen
schmerzen lisst. Ein Ocker, als wiirde die
Erde glithen. Und vor allem das Gelb! Das
Gelb der Ahren, die im Wind tanzen, sich
in hellen und dunklen Wogen aufbdumen
wie leuchtendes Meer. Und die Sonne, die
riesenhaft dem Horizont entgegensinkt, als
wire man auf einem fernen Planeten, der
um ein monstroses Gestirn kreist.

Van Gogh - 35 Jahre alt, breite Schultern,
abgewetzte Kleidung, die hageren Ziige vom
roten Haar auf Haupt und Gesicht um-
flammt. die Augen katzenhaft griin - be-
rauscht sich an diesen Farben, Also schleppt
der niederldndische Kiinstler an einem
Junitag 1888 die Staffelei zwischen die
Ahren. Und malt, malt, malt.

Driickt die Farbe aus der Tube direkt auf
die Leinwand, verstreicht sie mit dem Pin-
sel, wirft die Tuben unverschlossen in den
Kasten zuriick. ,Er hiufte Farben wie mit
der Schaufel an®, schreibt ein anderer Maler
einmal erschrocken iiber ihn. :

Der Mistral trocknet die Olfarbe noch
auf der Leinwand, rasch muss er den Sirich
ziehen: Hellgelb, Sonnengelb, Schmutzig-
gelb fiir das tanzende Korn. Er tupft hell-
rote, orangefarbene, braune Bigen hinein
als Abbilder der Ahren. Warmes Ocker fiir
ein abgeerntetes Feld in der Ferne, wo sche-
menbhaft ein diisteres Bauernpaar steht. Am
Horizont die Stadt Arles, in der er wohnt:
Kirchtiirme, das antike Amphitheater, Hiu-
ser in erdigem Braun, gerahmt von den
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schwarzen Schloten der Fabriken. Dariiber
der Himmel, blau, flaschengriin, tiirkis-
farben - und fast im Zentrum, versinkend
hinter den Déchern von Arles, eine riesige
gelbe Sonne, deren Glut selbst im Abend-
didmmer nichts Mildes hat.

Als es dunkelt, packt van Gogh seine Staf-
felei zusammen, leer gebrannt nach der Ek-
stase. Fast téglich erschafft er ein Gemiilde
inder Provence, demlichten Sehnsuchtsziel
dieses Nordmenschen, der aus seiner Hei-
mat mit ihrem niedrigen, grauen Himmel
geflohen ist. Dazu Hunderte Zeichnungen.
Der Natur entreifit er, so empfindet er es,
Form und Licht und Farbe. Malt Felder
und Zypressen, verwelkende Blumen und
einfache Stiihle, Boote am Strand, Hauser,
Briicken, Girten, Alleen - und manchmal
auch Portrits, sofern er einen Menschen
findet, der es wagt, ihm Modell zu sitzen.

Viele sind es nicht.

Denn die Portrits sind die verwirrenden,
erschreckenden Bilder eines Getriebenen,
der den Kosmos des Lichts erst spat fiir sich
entdeckt hat. Und der wohl ahnt, dass erihn
nicht mehr lange wird erkunden kénnen.

VINCENT VAN GoGH ist der Grofie Einsame
unter den Impressionisten - und deren
Uberwinder. Derkiinstlerische Ubermensch
des verblithenden 19. und der dsthetische
Mythos des wirren 20. Jahrhunderts.

37 Jahre wird er alt, doch nur in den
letzten acht hat er gemalt - und dabei mehr
als 800 Gemilde und 1000 Zeichnungen
geschaffen. Kein Foto zur Erwachsenenzeit
existiert von ihm, aber er hat mehr als
40 Selbstportrits hinterlassen, festgehalten
sogar im Zustand volliger kérperlicher und
geistiger Erschopfung. Ein Tagebuch hat er
nicht geschrieben, aber Hunderte Briefe. Ein
Riitsel ist er geblieben. Denn was ihn treibt
und quilt, ist schwer in Begriffe zu fassen.

Geboren als Spross einer engen, provin-
ziellen Pastorenfamilie aus Brabant. Der
erste Tag Vincent van Goghs ist zugleich der
Todestag eines anderen Vincent van Gogh.
Zur Welt kommt er am 30. Miirz 1853, genau
ein Jahr nach der Totgeburt eines &lteren
Bruders, der bereits diesen Namen trug
Und so wichst er bei Breda auf, wo auf
dem Friedhof ein Grab mit seinem Namen
steht - steinerne Erinnerung, dass er Ersatz
flir einen Toten ist.

‘Wenig iiberraschend, dass Vincent, auch
wenn weitere Briider und Schwestern fol-
gen, als Kind ein Einzelginger ist, schroff,
ungeschickt mit Menschen. Sein Leben lang
wird er taumeln zwischen der Sehnsucht
nach Gemeinschaft, Verstindnis, Liebe
und der zornigen Abwehr von Nihe und
Vertrautheit.

Nur gegeniiber seinem vier Jahre jiin-
geren Bruder Theo offnet er sich. Mit 19
schreibt er ihm den ersten Brief, dem iiber




BLUHENDE MANDELBAUMZWEIGE, SAINT-REMY, 1890
Einen einzigen Vertrauten hat van Gogh in seinem Leben: seinen Bruder Theo,
einen Kunsthandler, der ihm Geld und Farben schickt und dafiir Hunderte Werke
erhélt. Als Theo Vater wird, sendet Vincent dem neugeborenen Neffen eines
seiner zartesten Bilder. Es ist zugleich eine Reminiszenz an seine malerische Lehr-
zeit, denn neben den Impressionisten beeinflussen ihn auch japanische Farb-
holzschnitzer mit ihren floralen Motiven und ungewohnten Perspektiven




die Jahre gut 600 folgen. Theo wird Adressat
seiner Sorgen, seiner religiosen und astheti-
schen Theorien, Kritiker seiner Kunst - und
sein ewiger Mézen. Denn Theo, der den
Alteren fiir dessen Bedingungslosigkeit be-
wundert, flirchtet und liebt, wird ihm sein
Leben lang Geld zusenden, wird die Bilder
entgegennehmen, wird ob Vincents Schroff-
heit verletzte Angehérige verséhnen, wird
mit dieser Birde selbst bis an die Grenzen
seiner seelischen Kraft getrieben,

Anfangs kommt Vincent noch ohne Bru-
dergeld aus: Er wird Kunsthéndler, drei sei-
ner Onkel arbeiten im Metier. In Den Haag
und London verkauft er seit dem Sommer
1869 Gemilde - Konfektionsware fiir die
Wohnstube. Kein Ehrgeiz packt ihn, das
besser zu machen. Nicht dsthetisch wird er
in jenen Jahren erweckt, sondern religids.

Immer schwirmerischer klingen seine
Briefe, immer radikaler wird seine Frém-
migkeit. Aber was genau glaubt er? Viel-
leicht weif8 er es selbst nicht. Er triumt
davon, als Missionar zu den Bedirftigen zu
gehen, in die wuchernden Grofistadtquar-
tiere der Arbeiter, Bettler, Prostituierten.
Ein moderner Franz von Assisi in bedin-
gungsloser Hingabe, umweht vom Hauch
des Ketzertums, Sein Vater, der Pastor, ist
entsetzt, als der Sohn sich dieser Form der
Religion zuwendet.

Seine Kunsthindlerstelle gibt Vincent
auf - niemals mehr wird er materielle
Sicherheit geniefen. Theologe will er nun
werden, er, der ein schlechter Schiiler war
und sich schwertut mit dem Lernen.

Zur Vorbereitung aufs Studium zieht er
1877 nach Amsterdam. Doch dort entdeckt
er etwas anderes: die Malerei. Der Anfang
ist ihm, dem Glaubensschwiirmer, kaum be-
wusst. Er sieht hier zum ersten Mal mit den
Augen eines Malers die Bilder Rembrandts.
Dieses Licht, das der Meister auf seine Men-
schen setzt! Dieses Zwischenlicht von Tag
und Nacht, Sonne und Ddmmer in der Land-
schaft, in den Raumen! Es packt ihn wie eine
Offenbarung, ziellos zunichst. Prediger will
er immer noch werden, nicht Maler.

Aber der Zauber Rembrandts wird ihn
nicht mehr loslassen, Jahre spiter, auf der
Hohe eigener Schaffenskraft, wird van Gogh
bei Arles die ,Briicke von Langlois® malen:
ein schlichtes Bauwerk aus Stein und Holz
iiber einem Kanal, Gras an der Uferbo-
schung, griin oder gelb verbrannt unter der
Sonne, dariber ein weiter Himmel wie ein
Tuch ausgebleichten Blaus. Eine provenza-
lische Hommage an die Ziehbriicke in Lei-
den neben dem Geburtshaus Rembrandts.

In Amsterdam erlebt Vincent van Gogh
noch etwas, das ihn, wie die Kunst, nun sein
Leben lang begleiten wird: das Scheitern.
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Er schafft nicht einmal die Aufnahme ins
Theologiestudium, verdingt sich als Hilfs-
prediger; wird 1878 in die belgische Berg-
bauregion Borinage versetzt, eine Land-
schaft der Minen und Abraumhalden, der
rufischwarzen Luft und elenden Hiitten.

Hier predigt er, der schlechte Redner;
hier pflegt er Typhuskranke; hier ruiniert
er zum ersten Mal seine Gesundheit - und
findet doch nicht zu Gott, findet weder Frie-
den noch Befriedigung. Seine Sehnsucht
nach dem Mystischen, nach der Ekstase,
nach dem Verborgenen hinter dem Offen-
sichtlichen erfiillt sich nicht in religitsen
Werken - sie erfiillt sich in Bildern.

Irgendwann wéhrend der diisteren Mo-
nate im Borinage beginnt van Gogh zu zeich-
nen. Da ist er schon Mitte 20, und nieman-
dem wire je zuvor sein besonderes Mal-
talent aufgefallen, Doch so kompromisslos,
wie er sich zuvor in die Religion geworfen
hat, stiirzt er sich nun auf die Kunst.

Als Autodidakt fertigt er seine ersten
Zeichnungen an. Dem entsetzten Theo, in-
zwischen anerkannter Galerist, verkiindet
er nach dem Scheitern seiner Héndler- nun
auch das Ende seiner Predigerlaufbahn. Er
will Maler werden: ,,Und jetzt, fern der Hei-
mat, habe ich oft Heimweh nach der Heimat
der Bilder. Wozu nur kénnte ich taugen, wo-
zu kénnte ich dienen! Es ist etwas in mir,
was ist es nur!®

Fast nichts weiff man von diesen ersten
Versuchen. Er wird sie mit Kohle oder Blei-
stift , hinschmieren®, wie er im néchsten
Brief gesteht. Von Perspektive, Komposi-
tion ahnt er noch wenig.

Er zieht 1880 nach Briissel, wo er in Aka-
demien zu lernen hofft. Vincent ist 27 Jahre
alt, hat keine zehn Jahre mehr zu leben und
zeichnet noch wie ein Kind.

insam ist er in der Grofistadt
Alle Frauen, in die er sich je
verliechen wird, weisen den
seltsamen Kerl briisk ab. Also
geht er zu Freudenmidchen.
- Einmal gar wird er eine Prosti-
tuierte von der Strafie auflesen. Sie ist jung,
schwanger, bettelarm, von Krankheiten und
Alkohol an Leibund Seele zerriittet. Er bringt
sie durch den Winter. Was mag sie in ihm
gesehen haben? Einen seltsamen Heiligen?
Oder blof} einen Freier? Thr Leben jedenfalls
#ndert sie nicht.

Theo ist fassungslos, als er in einem Brief
seines Bruders sogar von ,Hochzeit” liest.
Welche Konflikte fiir ihn, den Vermittler
der Familie. Die ist der Eskapaden lingst
iiberdriissig. droht einmal angeblich schon,
Vincent entmiindigen zu lassen.

Die Affdre endet nach ein paar Monaten
ohne Skandal. Vincent trennt sich von dem
Midchen, zu zermiirbend ist das Zusam-
menleben. , Die Malereiist ebenso zwingend
und fordernd wie eine Geliebte, die einen
ruiniert”, schreibt er seinem Bruder. Nie-
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Kopf einer Bauerin mit weiRer Haube, Nuenen,
1885 — Bild einer Serie friiher Portrats

Joseph Roulin, an einem Tisch sitzend, Arles,
1888 — der Beamte wird ihm zum Freund

L'Arlésienne: Madame Marie Ginoux,
Arles, 1888 — Caféhauswirtin

Agostina Segatori im Café du Tambourin,
Paris, 1887 — Wirtin eines Kiinstlercafés

—F i1 G wal
Patience Escalier, Arles, 1888 — provenzali-
scher Bauer in sommerlicher Mittagsglut

La Berceuse (Augustine Roulin), Arles, 1889 —
die Gattin des Postmeisters

Julien »Pére« Tanguy, Paris, 1887 — Farben-
handler und Mazen vieler Impressionisten

-t

Paul-Eugéne Milliet, Unterleutnant der Zuaven,
Arles, 1888 — kunstinteressierter Offizier

Doktor Paul-Ferdinand Gachet mit Fingerhut-
zweig, Auvers, 1890 — Arzt und Mazen



PORTRATS

Immer wieder macht sich van Gogh an die Darstellung des menschlichen Gesichts, wo er auch mit Farben den Charakter

seines Gegenubers herausarbeiten will. Doch seine persénliche Schroffheit stéRt manche ab, andere stéren sich am wilden 5til —
und so findet er Zeit seines Lebens nur unter groRen Schwierigkeiten Freiwillige, die es wagen, fur ihn Modell zu sitzen:
Nachbarn, Barmadchen und wenige Laien, die sein auRerordentliches Talent erkennen, wie der Postmeister Roulin aus Arles

mals mehr wird er eine Gefihrtin haben, au-
fer den kiuflichen fiir eine Stunde.

Seine Bordellbesuche verwiisten ihn. Er
infiziert sich mit Geschlechtskrankheiten
- wohl auch mit der damals unheilbaren
Syphilis. Zehn Zdhne werden ihm nachein-
ander ausfallen, Magenkrimpfe ihn plagen
und fast unertragliche Kopfschmerzen: Das
Leiden befallt auch Gehirn und Nerven. Mit
Rizinusol betdubt er den Magen, mit Alaun
bekdmpft er Hautgeschwiire; aber das sind
blof Symptome. Gesund wird er nie wieder.

Deutlich sind seine Fortschritte als Maler.
Das erste Olbild - zumindest das #lteste
heute erhaltene - malt er im Dezember 1881:
LStillleben mit Kohl und Holzschuhen®. Er
taucht die Objekte in erdenschwere Braun-
tone, in schmutziges Beige, Schwarzgriin und
Schwarz. Solides Handwerk, mehr nicht.

Dreieinhalb Jahre spiiter vollendet er
»Die Kartoffelesser: eine Bauernfamilie am
Esstisch einer armseligen Behausung - drei
Frauen in Hauben, zwei Ménner mit Miit-
zen, beschienen von einer Petroleumlampe
iiber dem Tisch. In zwei Varianten vollendet
er die Szene, einmal in Braun und einmal in
schwiirzlichem Griin, verwaschen, als wiir-
de der Maler durch einen Schleier blicken.

Ein Kiinstler, den van Gogh bis dahin fiir
einen Freund gehalten hat, héhnt in einem
Brief {iber den Bauern, der ,kein Knie und
keinen Bauch und keine Lungen® habe, des-
sen Arm ,einen Meter zu kurz* sei, héhnt
iiber die Nase einer Frau, ein ,Pfeifenstiel-
chen mit einem Wiirfel dran*.

Und es stimmt ja: Solides Handwerk ist
das nicht mehr. Verzerrt sind die Propor-
tionen, grob ist der Strich, mit dem die
Figuren gezeichnet sind. Doch van Gogh will
langst nicht mehr die Realitét realistisch ab-
bilden - er will, noch immer der religidse
Sucher, das verborgene Wesen aus den Ob-
Jjekten herausschilen. Den ,Gott der Pfaf-
fen” ist er langst losgeworden; Gott ist in
allem, auch dem Kleinsten, ein Pantheis-
mus, den er mit seiner Malerei zeigen will.

Und gerade in seiner absichtlichen Derb-
heit verdeutlicht er die Armut - eine Armut,
die er als Prediger im Bergbau und als er-
folgloser Maler nur zu gut kennt.

Denn erfolglos bleibt er in Briissel, bleibt
der Ruhelose auch in Den Haag, in Amster-
dam, in Antwerpen. Zwar verkauft er wohl,

die Dokumente sind nicht ganz eindeutig,
schon um 1882 einige Zeichnungen mit An-
sichten Den Haags an einen Sammler, aber
das bringt ihm nur wenig Ansehen und noch
weniger Geld. Wenn Vinecent den kiinstleri-
schen und kommerziellen Durchbruch er-
zwingen will - was er verzweifelt hofft, um
seinem Bruder nicht linger auf der Tasche
zu liegen -, dann muss er in die Hauptstadt
der Kunst ziehen. Nach Paris.

heo ist schon dort, leitet als
* Angestellter eine Galerie.
Mit einem gewissen Schau-
dern sieht der jiingere van
Gogh, der sich gewandt in
Kiinstlerkreisen bewegt, der

. Ankunft Vincents entgegen. Seines unbere-

chenbaren Bruders, der in einem Brief ge-
steht, er sei in Gesellschaft ,so steif, als ht-

! teichzehn Jahre Zellenhaft hinter mir®.

Dach Vincent, riicksichtslos, wenn er ein
Ziel vor Augen hat, ladt sich einfach selbst
ein: Anfang Mérz 1886 reist er von Antwer-
pen an die Seine; das Geld fiir die Zugfahr-
karte besorgt er sich bei seinem Vermieter,
einem Farbenhiindler. Dem iibereignet er
seine Wohnungseinrichtung - einschlief-
lich wohl vieler Dutzend Bilder. (Von denen
die meisten heute verschollen sind.)

Paris! Er zieht zu seinem Bruder; bald
mieten sich die beiden eine gréfiere Woh-
nung, Rue Lepic 54, 3. Stock, auf dem Mont-
martre, einem eher armseligen Viertel. Vin-
cent besucht die Cafés und Bordelle, wird
zum Absinthtrinker. Denn er, unfihig zum
Genuss, kennt nur die Askese oder den
Exzess. Der starke Alkohol ruiniert, mal
wieder, seine Gesundheit.

Vor allem aber malt Vincent. Er besucht
eine private Kunstakademie und verbringt
Stunden in den Museen vor den Werken
alter Meister - und vor Exemplaren einer
gerade in Paris modisch werdenden, exoti-
schen Kunst: japanischen Holzschnitten.

Deren zarte Farbigkeit fasziniert ihn, die
souverine Missachtung westlicher Perspek-
tiven, die Serie - die immer wieder abge-
wandelte Darstellung eines nur scheinbar
banalen Motivs. Mit den wenigen Francs,
die er zusammenkratzen kann, kauft er sich
Stiche von Hokusai und anderen Meistern.

Und er lernt noch einen weiteren, bislang
nur von Kennern geschitzten Stil kennen:
den Impressionismus.

In der Kunstakademie trifft er Henri de
Toulouse-Lautrec. Der gewandte Adelige,
fast das Gegenteil des verschlossenen Nie-
derlinders, wird sein Leben lang sein Fiir-

sprecher sein und, soweit Vincents schwieri-
ger Charakter es zuliisst, sogar sein Freund.

Auch Paul Signac, Emile Bernard und
Camille Pissarro zihlen bald zu van Goghs
Bekannten - ebenso der frithere Barsen-
makler, egomanische Kraftmensch und
#isthetische Experimentator Paul Gauguin.

Vincent kopiert den Stil der Pointillisten.
Mit manchen tauscht er Gemiilde. Es lindert
seine Verzweiflung, wenn er sieht, dass auch
die meisten Impressionisten erfolglos sind.
So fithlt er sich nicht mehr so allein, so ver-
kannt vom Publikum, so sehr als Versager.
Und doch...

Sieht man zum ersten Mal Bilder der Im-
] pressionisten, schreibt er 1888 in einem
Briefan eine Schwester, , ist man bitter, ganz
bitter enttduscht und findet es schludrig,
hisslich, schlecht gemalt, schlecht gezeich-
net, schlecht in der Farbe. Ich sage Dir das,
: damit Du verstehst, was mich an die fran-
zbsischen Maler bindet, die man Impres-
sionisten nennt - dass ich viele von ihnen
persnlich kenne und liebe. Und auch, dass
ich in meiner eigenen Technik dieselben
Ansichten iiber die Farben habe.”

Wieder diese schroffe Zuriickweisung
neben der Sehnsucht nach Gemeinschaft:
»Schlecht in der Farbe® seien die Bilder -
und doch teilt er mit den Impressionisten
eben jene ,Ansichten {iber die Farben®.

Tatséichlich vollzieht sich in den zwei
Jahren, die van Gogh in Paris verbringt, seine
kiinstlerische Geburt. Von den Impres-
sionisten - sowie von den Japanern und
Meistern wie Delacroix — lernt Vincent die
Magie der Farben. Noch auf frithen Pariser
Gemailden wie dem Stillleben .Ein Paar
Schuhe® ist er erdenschwer: Zwei gebrauchte
Kutscherstiefel, vom Verkiiufer auf Glanz
poliert, ersteht er auf dem Markt, streift sie
iiber, marschiert damit stundenlang durch
den Pariser Gassenkot - und verewigt das
ausgetretene Schuhwerk erst dann; Sym-
bol einer erschépfenden Wanderschaft,
| schwarz, braun, beigefarben.

Die Palette seiner impressionistischen
Weggefihrten ist dagegen viel heller. Thre
Farben leuchten, sind der Grund fiir die

5 Existenz dieser Gemiilde, so empfindet es
zumindest van Gogh - und das ist es, was er
ihnen vorwirft: Die gewagte, neue Farbig-

| keit, das Flirrende, Fliichige - all das droht

GEO EPOCHE EDITION 117



zur Dekoration herabzusinken, kaum dass
die kiinstlerische Revolution begonnen hat.

Andererseits lehren ihn die Impressio-
nisten, welche halb-bewusste, der Musik
dhnliche Wirkung klug gewahlte Farben ha-
ben. Denn das, was oft dahingetupft zu sein
scheint, ist in Wahrheit sorgféltig kompo-
niert. Die Farbe, so sieht es van Gogh nun,
ist nichts AuRerliches, ist nicht einfach eine
Art Folie, die auf den Dingen liegt. Sie ist
vielmehr ein Phiinomen, das im Kopf des
Betrachters entsteht. Also muss er Werke so
komponieren, dass sie dort Wirkung erzie-
len. Nicht die Natur muss er kopieren, son-
dern in seinem Bild eine zweite Natur er-
schaffen: der Maler als géttlicher Schépfer.

Und diese Wirkung der Farben ldsst sich
studieren, sie unterliegt gewissen Gesetz-
miRigkeiten. So kommt es, dass Vincent,
der miserable Schiiler, plétzlich enthusias-
tisch Gesetze der Farbenlehre paukt.

Zur Alchemie der Farben etwa gehort das
‘Wissen um den Komplementirkontrast, der
ganz auflerordentliche Wirkungen erzielt.
Drei Primdrfarben gibt es: Rot, Blau, Gelb.
Aus der Mischung von je zwei von ihnen

TRAUERNDER ALTER MANN, SAINT-REMY, 1890

Ein Jahr verbringt van Gogh in einer Nervenheilanstalt bei Arles. Dort werfen ihn
ratselhafte Wahnanfille fir Wochen nieder. In klaren Phasen malt er weiter. Selten aber
nur portratiert er, wie auf diesem Bild, andere Insassen von Saint-Rémy. Einerseits
beruhigt ihn die Erkenntnis, nicht der einzige Gemiitskranke zu sein — andererseits

wird ihm das Leiden der anderen zum Spiegel eigener Verzweiflung

ergeben sich die Sekundirfarben: Violett
(Blau und Rot), Griin (Blau und Gelb) sowie
Orange (Rot und Gelb). Besonders wir-
kungsvoll werden Kontraste beispielsweise,
wenn der Maler eine Primir- neben die aus
den beiden anderen gemischten Sekundir-
farbe setzt. So leuchtet Orange extrem in-
tensiv auf blauem Grund.

Beim ,Spaziergang im Mondlicht* etwa
wird van Gogh spiter mit dem Kontrast
spielen. Ein Paar wandert unter einem
gritnen Nachthimmel durch ein Idyll - sie
in gelbem Gewand und violettem Haar, er
in blauer Kleidung und orangefarbenem
Haupthaar: Chiffren von Gegensatz und
Zusammengehdrigkeit.

»Mir ist immer, als miisste ich da irgendet-
was entdecken®, schreibt er an Theo: ,,durch

VINCENTS SCHLAFZIMMER IN ARLES, 1889

In der siidfranzosischen Stadt mietet sich der Kiinstler ein gelb gestrichenes Haus,

dessen Interieur er mehrmals in Ol und als Federzeichnung festhalt. Manchen spéteren
Interpreten gilt die angeblich verzerrte Perspektive des Zimmers als Indiz fir Vincents
einsetzenden Wahn. Das Geb&ude wurde langst abgerissen, doch dessen Plane existieren
noch — tatsachlich ist der Raum unregelmaRig mit schief aufeinanderstofenden

Wanden. Das Werk also gibt keinen Hinweis auf den Geisteszustand
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die Vermahlung zweier Komplementirfar-
ben, durch ihre Mischung und ihre Ent-
gegensetzungen, durch das geheimnisvolle
Vibrieren einander angeniherter Tone. Das
Geistige einer Stirn auszudriicken durch
das Leuchten eines hellen Tones auf einem
dunklen Hintergrund. Die Hoffnung durch
einen Stern auszudriicken. Die Leidenschaft
eines Menschen durch einen leuchtenden
Sonnenuntergang. Das ist gewiss keine rea-
listische Augentduscherei, aber ist es nicht
etwas wirklich Vorhandenes?*

Unschwer auch mag man in jenem Spa-
zierginger, dessen Haartracht so charakte-
ristisch ist, ein blof halb verstecktes Selbst-
portrit erkennen, hineinkomponiert in ein
Traumbild: Van Gogh an der Seite einer Ge-
fihrtin, wandernd zwischen Olivenbiéiumen,
Zypressen, und im Hintergrund schimmern
blau die Berge.

Tatséchlich entsteht dieses Bild erst,
nachdem Vincent Paris verlassen und jene
Fabellandschaft erkundet hat. Denn je tiefer
er wihrend seiner Pariser Monate ins Reich
der Farben eindringt, desto gréfier wird sei-
ne Sehnsucht nach intensiveren Farben.
Farben, die er nur in der Natur selbst finden
kann. Also raus aus der Grofistadt!

Vermutlich ist es Toulouse-Lautrec, der
ihm den Siiden empfielt. Und tatsichlich:
Die Provence wird die Landschaft sein,
in der van Gogh diese Sehnsucht stillen
kann. Aber er zahlt einen hohen Preis dafiir.

m 19. Februar 1888 besteigt Vin-
cent einen Zug und verlisst ihn
erst 15 Stunden spéter. Arles ist
tiefe Provinz, verloren in der
/ " Zeit. 23000 Biirger leben
_AL. - hier, und die meisten ha-
ben noch nie einen Maler gesehen, schon
gar keinen aus der Fremde.

Die schmutzigen Gassen storen van Gogh
nicht, will er doch die Natur malen. ,Ich ha-
be wundervolles rotes Gelinde bemerkt®,
berichtet er Theo, ,mit Weinstdcken be-
pflanzt, im Hintergrund Berge von zartes-
tem Lila.” Er fiihlt sich in die Landschaften
der japanischen Meister versetzt.

Nach einiger Zeit im Gasthof - wo sich
der Choleriker prompt tibervorteilt fithlt -
mietet er Zimmer in einem kleinen, gelben
Haus, fiir 15 Francs im Monat. (Die Kosten
trigt, wie immer, der getreue Bruder,)







‘Welch ein Schauspiel fiir die braven
Biirger er abgibt: Monchisch hager,
bekrént von flammendem Haar, so
strebt er fast jeden Tag hinaus aus der
Stadt, behsingt mit kiloschweren Pa-
letten, Staffeleien, Malkdsten. Was
pinselt erdablof auf den Feldern? Im-
mer wieder Weizen oder Baume oder
Hiitten. Manchmal blicken ihm Stra-
fenjungen dabei iiber die Schulter.
Oder Zuhilter. Die kennt er ja. Denn
alle zwei Wochen verschwindet er in
einem der Bordelle, wenige Schritte
vom gelben Haus entfernt; wenn er
sich nicht in den Nachtcafés herum-
treibt, wo man die dunklen Stunden
vertrinkt. Ein ddmonischer Mann.
Besser, man geht ihm aus dem Weg.

Und doch: Wenn es eine Spanne
gibt, in der van Gogh im Leben glick-
lich ist, dann jetzt: .Solche Mdéglich-
keiten habe ich noch nie gehabt*, schwérmt
er Theovor, ,die Natur hier ist auRerordent-
lich schén. Uberall ist die Himmelskuppel
von einem wunderbaren Blau, die Sonne
strahlt ein blasses Schwefelgelb aus.”

Mehr als 200 Gemilde erschafft er in den
15 Monaten, die er in Arles verbringt, dazu
unzahlige Skizzen und einige der hellsich-
tigsten und poetischsten Briefe seines Le-
bens. Nun erst signiert er auch seine Werke
ausschlieflich mitseinem Vornamen - ,weil
man diesen letzten Namen hier nicht aus-
sprechen kann®, wie er dem Bruder erklért.

So entdeckt er jeden Tag die Welt neu.
Malt in der Mittagshitze Berge oder Zypres-
sen und fithlt sich dabei ,wie eine Zikade®,
Und flirchtet auch nicht die zornige Faust
des Mistrals, die ihm die Staffelei fortreifien
will. Dann zurrt er sie eben fest und schafft
weiter, oft ohne Pause selbst fiir einen Kan-
ten Brot. Mag der Magen schmerzen, mogen
ihm die braven Biirger seltsame Blicke zu-
werfen: ,Ich versenke mich so tief hinein,
dass ich mich gehen lasse, ohne an irgend-
welche Regeln zu denken.”

Im Juni 1888 wandert er 38 Kilometer
nach Les-Saintes-Maries-de-la-Mer: ein Fi-
scherdorf, ein paar Hiltten mit einer trut-
zigen Kirche. Davor ein Strand, kilometer-
lang. Zum ersten Mal am Mittelmeer.

Immer wieder fangt er in den folgenden
Tagen den Zauber der Fischerboote ein, die-
ser bunt bemalten Einmaster, mit denen
die Einheimischen zum Fang ausfahren. Als
Skizze mit der Rohrfeder, als Aquarell, in Ol.
Hell ist der Himmel, hell ist der Sand, selbst
dort, wo er noch grau schimmert vom ab-
laufenden Wasser. Und es ist kein Zufall,
dass von den Bootsnamen keiner zu erken-
nen ist bis auf einen, iibergrof} gemalten:
~Amitié” - Freundschaft.
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FISCHERBOOTE AM STRAND VON
SAINTES-MARIES, ARLES, 1888
Knapp eine Woche verbringt van Gogh in
diesem Fischerdorf — das einzige Mal, dass er
das Mittelmeer sieht. Die wenigen Tage dort
zahlen zu den gliicklichsten seines Lebens

Freiist Vincent nun, gehemmt nur durch
seine Armut. Manchmal malt er so manisch,
dass sein Bruder nicht nachkommt mit der
Lieferung von Farben und Leinwiinden.

Die Natur will er studieren. ,Einen ge-
stirnten Himmel“, gesteht er dem Maler
Emile Bernard, ,,so etwas wiirde ich furcht-
bar gern zu machen suchen.” Eine dstheti-
sche Herausforderung, eine technische auch,
und mehr als das: ,Ich habe ein schreck-
liches Bediirfnis nach - soll ich das Wort
sagen - nach Religion; dann gehe ich nachts
hinaus ins Freie und male die Sterne.”

Tatsichlich folgt van Gogh erneut einer
Spur der Impressionisten - und geht auch
diesmal {iber sie hinaus. Monet und seine

SONNENBLUMEN, ARLES, 1888
Dieses Motiv fasziniert ihn schon seit
seiner Pariser Lehrzeit: die Sonnenblume als
Symbol greller Blite und raschen Verfalls.
Eine Metapher auf sein eigenes Leben

‘Weggefihrten haben im Freien ge-
malt, tagsiiber. Allenfalls die Lichter
der Stddte haben ihre abendlichen
‘Werke illuminiert. Vincent erst wagt
sich fort aus dem Reich des Gaslichts.

Einfach ist das nicht. Denn wie soll
er die Farben der Nacht auf Leinwand
bannen? Ist nicht alles grau und
schwarz? Wie soll er etwas erkennen -
nachts, im Freien? Und wenn er eine
starke Petroleumlampe mitnimmt,
dringt dann deren Schein nicht gera-
de das zuriick, was er festhalten will:
die zarten Farben der Nacht?

Angeblich - die Uberlieferung
klingt so verrfickt, dass sie wahr
sein konnte - l6st van Gogh dieses
Problem, indem er sich brennende
Kerzen auf seinen Strohhut steckt.

Wie auch immer: Im September
1888 vollendet er ,Sternennacht iiber
der Rhéne®, eine Symphonie in Blau und
Gelb und ihrer Mischfarbe Griin. Ein Pan-
orama von Arles am geschwungenen Ufer
des Stroms, aus dem warm das Licht der
Gaslaternen auf das Wasser rieselt. Dartiber
ein hoher Himmel, in dem Dutzende Sterne
griinlich funkeln, jeder eine winzige pro-
venzalische Sonne.

Eine Revolution - und das bleibt nicht
unbemerkt.

Vincent schickt das Bild, wie fast alle
‘Werke, zu seinem Bruder nach Paris. Dort
wird es 1889 im ,Salon der Unabhingigen®
ausgestellt, der Ausstellung einer fiinf Jahre
zuvor gegriindeten, unabhéngigen Kiinst-
lergruppe um Paul Signac. Das Gemiilde er-
regt die Aufmerksamkeit anderer Maler und
frither Bewunderer der Impressionisten.
Van Goghs Name wird bekannt. Dennoch
findet sich kein Kaufer.

IN JEXEM HERBST, da Vincent die Sternen-
nacht malt, treibt er bereits auf die Kata-
strophe zu. Denn das Einzelgiingertum ist
stets nur die eine Seite von van Goghs Seele.
Zugleich bleibt in ihm aber immer die Sehn-
sucht nach einer Gemeinschaft: Der asketi-
sche Ménch der Kunst méchte am liebsten
ein Kloster gleich gestimmter Briider griin-
den. Muss er nicht das kiinstlerische Gliick
des provenzalischen Lichts mit Kanstlern
teilen, die dhnlich empfinden?

Von einer Gruppe triumt er, die gemein-
sam auf Reisen ins Licht gehen soll - und
warum nicht vom gelben Haus aus?

Dass viele Maler kommen werden, das
glaubt wohl selbst Vincent nicht. Aber doch
zumindest einer? Es ist nicht ganz klar, wie-
so er bei seinen Triumereien auf Paul Gau-
guin verfillt. Den kennt er zwar aus Parfs,
doch keineswegs gut, Er bewundert dessen



zupackende Art. Er fiihlt sich ihm we-
sensverwandt, hat doch auch Gauguin
um der Malerei willen eine biirger-
liche Existenz von sich geworfen: In
Folge des Birsencrashs von 1882 ver-
lor er seine Stelle bei einer Bank und
beschloss, nur noch von seiner Male-
rei und dem Verkauf von Bildern zu
leben — was ihn finanziell ruinierte;
kurz darauf trennte er sich von seiner
Frau und den Kindern.

Vincent weif}, dass Gauguin die
Grofstadt nicht mag, dass er den siid-
lichen Himmel liebt. Und: Er weif,
dass Gauguin kein Geld hat.

So spinnt van Gogh, der schroffe
Menschenfeind, aus dem fernen Arles
eine halb Frankreich umspannende
Briefintrige: bittet Gauguin, zu ihm in
die Provence zu ziehen, schmeichelt,
schwirmt. Und iiberredet seinen Bru-
der, der in seiner Galerie inzwischen, wenn
auch mit mifligem Erfolg, die Bilder Gau-
guins verkauft, auf den Maler einzuwirken
- und das ganze Abenteuer zu finanzieren.

Schliefilich ist es denn auch wohl Theos
Geld. das Gauguin nach Arles lockt. Der
traumt zwar vom Siiden, doch eher von den
Tropen. Er misstraut dem erratischen
Charakter van Goghs. Aber was soll er tun?
Theo wird ein paar Wochen finanzieren -
und dann wird man sehen...

Als Gauguin aber am 23. Oktober 1888
aus dem Zug steigt, erlebt er trotz seiner
ohnehin geringen Erwartungen eine bése
Uberraschung: Vincent van Gogh gleicht
einem Wrack.

Denn der hat, in hysterischer Vorfreude,
das Haus renoviert und zugleich, um dem
Kollegen zu imponieren, sein manisches
Maltempo noch weiter gesteigert.

So schafft er ab August 1888 min-
destens sieben Varianten der ,Son-
nenblumen®; mal drei, mal fiinf, zwdlf,
14 Bliiten in einer Vase. Manche wir-
ken wie lodernde Sonnen, andere sind
verwelkt, erschopft, am Ende. Ein
Rausch in Gelb, wie eine Neuerfindung
des barocken Vanitas-Motivs und zu-
gleich eine in 01 gebannte Vision von
Baudelaires ,.Blumen des Bésen”.

Gauguin, der die Werke bewundert,
wird van Gogh portritieren, an der
Staffelei, auf der er gerade den Pinsel
zu den Bliten der Sonnenblumen
fithrt - und dabei ,aussieht wie ein
‘Wahnsinniger®, so klagt Vincent mit
tief verletztem Stolz seinem Bruder.

In Arles zwingen sich zwei Méinner
zusammen, die nicht zusammenpas-
sen: hier der nervose, fast hysterische
und kérperlich erschopfte Idealist,

BRUCKE VON LANGLOIS,
ARLES, 1888
Das schlichte Bauwerk, dessen Konstruktion
ihn an seine niederldndische Heimat erin-
nert, verewigt Vincent in funf Olbildern und
Agquarellen sowie mehreren Skizzen

dort der egomanische, welterfahrene Kraft-
mensch. Gauguin malt, geht in die Cafés,
bezaubert die Damen von Arles - und spielt
sich gegeniiber dem fiinf Jahre jiingeren
van Gogh als Lehrer auf.

Der sinkt in tiefe Verzweiflung. Mal
braust er auf, mal schweigt er dumpf ither
Stunden.

Zwei Monate hilt der unsichere Frieden
der beiden Kompromisslosen. Am 22. De-
zember 1888 aber spiilen Leidenschaft und
Stolz, Erschopfung und Enttéuschung Vin-
cents Selbstbeherrschung fort - und es
kommt zu dem wohl berithmtesten Drama
in der Geschichte der modernen Malerei.

Aber was genau geschieht in jenen 48
Stunden vor Weihnachten? Von Gauguin
ist dazu eine Version tiberliefert, doch die
ist Monate spiter aufgeschrieben und nicht
unbedingt glaubwiirdig. Von anderen Zeu-

STERNENNACHT UBER DER
RHONE, ARLES, 1888
Kein moderner Kiinstler zuvor hat
eine Nachtstudie im Freien gewagt. Das Bild
erregt Aufsehen in einer Ausstellung in
Paris — Vorbote eines Ruhms, den Vincent
van Gogh nicht mehr erlebt

gen sind ebenfalls Aussagen erhalten,
aber manche werden erst Jahrzehnte
spiter zu Protokoll gegeben. Und van
Gogh selbst dufiert sich nie klar dazu.

4 ngeblich beginnt es mit
Gauguins Portrit, auf dem
. Vincent wie ein ,Wahn-
\5_ sinniger® aussicht. Der
/ " ist seelisch zerschmet-
. tert. Er erkennt,
dass ihn der andere niemals achten
wird. Die Kiinstlergemeinschaft im
Stiden - eine Illusion.

Noch am selben Abend beginnt
van Gogh, so uberliefert es Gauguin,
einen Streit. Beide hocken am Tisch,
trinken Absinth, als Vincent plétzlich
sein Glas zum Kopf des Gegeniiber
schleudert (aber das Ziel verfehlt).

Am nichsten Tag schlendert Gau-

guin, wie er spater erzéhlen wird, durch die
Gassen von Arles. Da hort er Schritte hinter
sich: Van Gogh stiirzt ihm nach, ein Rasier-
messer in der Hand. Als er sich erkannt
fiithlt, erstarrt er stumm, dreht sich weg,
stiirzt von dannen. Gauguin verbringt, so
berichtet er es, die Nacht mit Freuden-
midchen und im Café. Als er am nichsten
Tag ins gelbe Haus zuriickkehrt, sieht er
dort Blut, (iberall Blut...

Tatsdchlich miissen sich die beiden Ma-
ler wohl heftig gestritten haben; wahr-
scheinlich auch, dass Gauguin in jener
Nacht auf den 24, Dezember 1888 das gelbe
Haus fiir immer verlisst. Fiir das, was dort
geschieht, gibt es offenbar keinen Zeugen.

In der Lokalzeitung meldet ein Journa-
list danach: ,Letzten Sonntag halb zwdlf
Uhr nachts erschien ein Maler namens
Vincent van Gogh in dem Maison de Tolé-
rance Nr. 1, fragte nach dem Rachel
genannten Médchen und iiberreichte
ihm sein Ohr mit den Worten: ,Bewah-
re diesen Gegenstand sorgféltig.” Dann
verschwand er. Die Polizei, von diesen
Ereignissen in Kenntnis gesetzt, die
man nur einem ungliicklichen Irren
zuschreiben konnte, begab sich am
néachsten Morgen zu diesem Mann,
den sie fast ohne Lebenszeichen in
seinem Bett fand.®

Ein Beamter sieht Vincent im gel-
ben Haus, aus einer Kopfwunde blu-
tend; er wird sofort ins Krankenhaus
geschafft. Was ist geschehen?

Nach dem Malerstreit muss van
Gogh offenbar das Rasiermesser gegen
den eigenen Schidel gefithrt haben:
ein Akt der Selbstverstiimmelung,
wohl der Hilferuf eines Verzweifelten.
Wahrscheinlich trennt er sich dabei
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SELBSTPORTRATS

Etwa 40 Bilder van Goghs sind malerische Selbstdarstellungen — teils aus Not, weil er etwa die Heilanstalt nach Wahnan-
fallen zeitweise nicht verlassen darf und ihm die Motive fehlen, teils einem inneren Bedurfnis folgend, sich selbst zu spiegeln.
»An dem Selbstportrat, das ich beilege«, schreibt er seiner Mutter ein Dreivierteljahr vor seinem Tod, »wirst du sehen, dass
ieh noch immer wie ein Bauer aus Zundert aussehe. Nun, ich pflige auf meinen Bildern wie sie auf ihren Ackerne

einen Teil des linken Ohres ab - hitte er
sich das gesamte Organ amputiert, wére
er wohl noch in der Nacht an Blutverlust
gestorben. Weshalb er dann mit dem abge-
trennten Stiick zu einer Prostituierten rennt
und jenen Satz spricht, das wird van Gogh
selbst niemals erklaren.

(Mehr als ein Jahrhundert spiter werden
einige Forscher in Gauguin den Téter sehen:
Der, ein erfahrener Degenfechter, habe sei-
nem Kollegen in Wahrheit bei einem Streit
das Ohr abgeschlagen und danach die Sache
vertuscht. Dagegen aber spricht Vincents
Verhalten unmittelbar danach - weshalb
sollte er zu einer Prostituierten laufen, an-
statt Hilfe zu holen? Und warum sollte er
in allen seinen spiteren Briefen, in denen
er Gauguin durchaus immer wieder mit
Hochachtung erwihnt, gar keine Andeutung
dartiber machen? Zudem wird van Gogh
von nun an immer wieder eruptive Gewalt
gegen den eigenen Korper richten.)

Gauguin jedenfalls, entsetzt, springt in
den nichsten Zug nach Paris und sieht van
Gogh nie wieder. Der wird in Arles ins Hos-
pital eingeliefert, wo die korperliche Wunde
uberraschend problemlos heilt.

Die seelische jedoch nicht.

Zwei Selbstportrits mit verbundenem
Kopf malt er schon wenige Tage danach.
Formal sind es Bildnisse dufierster Ruhe,
auf einem raucht er Pfeife wie ein Bieder-
mann. Doch aus dem Gesicht starren ge-
hetzte Augen: ein Mann am Abgrund.

AM 9. JANUAR 1889 darf er ins gelbe
Haus zuriickkehren. Geheilt? Wohl kaum:
Der Arzt im Krankenhaus stellt die Dia-
gnose ,Epilepsie®. Doch sind die krampf-
artigen Anfille, die van Gogh von nun an
regelmifig heimsuchen, wohl nicht die
Ursache seiner Geistesstérung, sondern
vielmehr deren Folgen. Der seelische Druck
hat ihn zerriittet, zudem scheint der Wahn-
sinn in der Familie zu liegen - mehrere sei-
ner Geschwister enden umnachtet.

Méglich auch, dass die Syphilis schon
sein Gehirn angreift. Zudem trinkt Vincent,
kaum zurlick im gelben Haus, wieder
Absinth. Und gegen seine Schlaflosigkeit
spritzt er hohe Dosen Kampfer ins Kopfkis-
sen. Dessen Dimpfe betiuben ihn - losen
aber Wahnvorstellungen aus. Er glaubt sich

verfolgt, fiirchtet Giftmorder, hat Angst
allein im Haus. Lange wird er es nicht mehr
bewohnen.

Drei Arzte sind schockiert, als sie bei
einem Besuch seine Bilder sehen. Sie hit-
ten, schreibt Vincent seinem Bruder mit
grimmigem Stolz, ,verdammt schnell be-
griffen, was Komplementirfarben sind*.

Am 19. Mirz wird er in seinem Haus ver-
haftet, Wohl etwa 30 Einwohner von Arles
haben an den Biirgermeister eine Petition
gerichtet, in der sie sich iiber den gefihr-
lichen Irren in ihrer Mitte beklagen. 30 von
23000 Biirgern sind nicht gerade viele, aber
offenbar haben sie Einfluss. Die, wie Vin-
centklagt, ,tugendhaften Menschenfresser®
lassen ihn ohne Gerichtsverfahren in eine
~Tobsuchtszelle® werfen.

Ein Geistlicher vermittelt eine private
Heilanstalt: Saint-Rémy, ein ehemaliges
Kloster, etwas heruntergekommen, 20 Kilo-
meter von Arles entfernt. (Theo, anders als
Vincent es befiirchtet, zahlt weiter) Dort
werden alle Insassen #hnlich behandelt:
mit Opiaten, um sie ruhigzustellen, und mit
zwei Badern pro Woche. Das ist wohl kaum
ein Ort, der grundlegende Heilung ver-
spricht, aber was bleibt ihm tibrig?

Und so begibt sich Vincent van Gogh am
8. Mai 1889 in die Heilanstalt. Erist 36 Jahre
altund hat noch knapp 15 Monate zu leben.

lumen und ein Springbrunnen

im Krankenhaushof. Vor der

Anstalt Olivenbidume, Felder,

Platanen, Zypressen, am Hori-

zont die blauliche Bergkette

der Alpilles. Karge Kost, die
den Korper entgiftet. Freundliche Arzte
und Wirter. Lange Spaziergiinge, wenn auch
unter Aufsicht. Farben und Leinwinde,
die Theo ihm schickt, denn malen darf
Vincent weiter.

Und doch: Immer wieder, ochne Vorwar-
nung, strecken ihn nun Anfélle nieder. Dann
verliert er die Kontrolle iiber sich, schldgt
plotzlich nach seinem Wirter oder greift in
seine Malerkiste und kann nur mit starken
Fiusten daran gehindert werden, die gifti-
gen Olfarben auszutrinken. Darauf folgen
Tage der Niedergeschlagenheit, Antriebs-
losigkeit, totalen Erschdpfung.

Dann wieder treibt es Vincent hinaus,
Immer unruhiger wird nun sein Pinsel-
strich. Was kiilmmert ihn noch die Ahnlich-
keit mit der realen Welt?

Im Juni 1889 schafft er wieder eine ,Ster-
nennacht®, doch gébe er ihr diesen Titel
nicht, man wiirde sie kaum als solche erken-

nen: eine Zypresse - der Friedhofsbaum,
das Todessymbol - wuchtigim Vordergrund,
schwarzgriin und geschwungen wie eine
Flamme aus OL. ,Es ist einer der interessan-
testen schwarzen Téne", schreibt er, ,.doch
ich kann mir keinen denken, der schwieriger
zu treffen wiire.” Daneben ein Dorf, bedroht
von Bergketten, die wie blaue Wellenberge
darauf zurollen. Dariiber ein riesenhafter
Himmel, aufgeldst in Sonnen und Spiralen,
alsstiinde erin Flammen. Kein Bild der Welt
mehr, sondern eine Vision,

Ein Jahr hilt Vincent das aus. Soll das das
Ende sein? Manisch arbeitend zwischenden
Anfillen, lebendig begraben in einer welt-
vergessenen Irrenanstalt?

Aber hat ihn die Welt vergessen? Seine
Bilder der Sonnenblumen sind zu Beginn
des Jahres 1890 ein Hohepunkt der Ausstel-
lung moderner Kiinstler in Briissel. Ein an-
deres Bild wird dort von einer Sammlerin
fiir 400 Francs gekauft. Und im ,, Mercure de
France®, Frankreichs fithrendem Kultur-
journal, erscheint zur Ausstellung ein hym-
nisches Lob auf van Gogh.

Niemals zuvor ist ihm ein derartiger Tri-
umph gegliickt - doch als er davon erfihrt,
ister zwar stolz, aber auch erschrocken fiber
so viel Aufmerksamkeit.

Noch einmal springt Theo ihm bei; der
muss inzwischen zwar eine Familie versor-
gen, liberwirft sich aber dennoch mit seinen
Chefs, weil ihm die Gebrauchskunst der Ga-
lerie unertriglich wird. Nun will er sich mit
den Impressionisten selbststéindig machen,
wagt aber den Schritt nicht, weil sich auch
seine Gesundheit rapide verschlechtert - er
leidet wie sein Bruder an Syphilis.

Vincent will raus aus Saint-Rémy. Der
Anstaltsleiter, ratlos, wie er seinem Insas-
sen helfen soll, ist bereit, ihn als . geheilt” zu
entlassen, obwohl er und sein Patient wis-
sen, dass dies nicht stimmt.

Aber wohin? Paris? Zu laut. Die Nieder-
lande? Nein, zumindest jetzt noch nicht.

Da kommt ein Ratschlag des Malers
Camille Pissarro: Auvers-sur-Oise, lindli-
ches Stidtchen, nur eine Stunde Bahnfahrt
von Paris. Van Gogh kénne dort im Gasthof
unterkommen.

Und einen Arzt giibe es auch. Einen Medi-
ziner, der mit einer ,Studie {iber Melancho-
lie* promoviert habe, zudem ein Sammler
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impressionistischer Kunst sei und selbst
ein Dilettant an der Staffelei: Doktor Paul-
Ferdinand Gachet.

Van Gogh sagt zu und verldsst am 16. Mai
1890 die Provence, den einst geliebten
Siiden. Jetzt hat er noch gut zehn Wochen
zu leben.

LAUVERS IST SEHR SCHON®, berichtet er
dem Bruder nach der Ankunft, ,wirklich
ganz wunderbar, diese weithin originelle
und malerische Landschaft.“

Ist das noch Vincent van Gogh? Der Ma-
ler, der in fritheren Briefen den Mistral und
die gnadenlose Sonne, der Bergketten und
Weizenfelder lyrisch besang?

Oder versteckt sich hinter diesen kraft-
losen Worten schon die nichste Verzweif-
lung? Dartiber, dass auch Auvers nicht der
Ort ist, an dem er Ruhe finden wird? Zumal
Doktor Gachet keine Hilfe zu sein scheint:
+Er scheint mir ziemlich exzentrisch®, no-
tiert van Gogh in einem Brief, ,aber seine
Erfahrungen, die er als Arzt macht, halten
ihn im Gleichgewicht und bekiimpfen sein
Nervenleiden, von dem er ebenso schwer
befallen zu sein scheint wie ich.*

Tatséchlich ist Doktor Gachet - Witwer
mit einem halbwiichsigen Sohn und einer
21-jahrigen Tochter - bei den Impressio-
nisten als Kunstliebhaber bekannt, nicht
als Mediziner. In Auvers selbst praktiziert
er nicht. Dieser seltsame Arzt kann nicht
einmal Blut sehen, der Anblick einer Wunde
ldsst ihn erschaudern.

Vincent mietet ein Zimmer in der Pen-
sion der Wirtsleute Ravoux, die freundlich
sind zu dem Fremden - und die es ja auch
einfach haben mit ihm, denn stundenlang
ister fort.

Immer wieder zieht van Gogh hinaus,
um zu malen: téglich ein Bild, manchmal
mehr. Fast wirkt es, als zége da ein Kiimpfer
in seine letzte Schlacht. Malt Felder im Re-
gen, das Ufer des Flusses, die Stadt, stroh-
gedeckte Hitten.

Ein neuer Anfang aber ist dies nicht, im
Gegenteil. Mit Doktor Gachet iiberwirft er
sich noch schneller als mit Gauguin, obwohl
er den Arzt gar nicht téglich sieht: Er
verliebt sich in dessen Tochter, doch die
fiirchtet sich schon vor dem rothaarigen
Fremden, wenn der sie nur am Klavier por-
tritieren will. Der Vater ist empért. Streit.
Van Gogh verliisst das Arzthaus und wird
es nie wieder betreten.

Schlimmer noch: Verliert er nun auch
Theo? Drei Tage lang hat er den Bruder
und dessen Familie in Paris besucht. Hat
den am 31. Januar 1890 geborenen Sohn
zum ersten Mal gesehen - getauft auf den
Namen ,Vincent®,
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Vielleicht ist diese Geste, sicherlich vom
Bruder als Ehrung erlebt, fiir ihn ein Mene- | und dufierste Einsamkeit auszudriicken.”

tekel: Wird er, der einst Ersatz fiir einen
toten Vincent war, nun seinerseits durch
einen neuen Vincent ersetzt?

Es ist nicht klar, was in jenen 72 Stunden
vorfillt - doch selbst der duldsame Theo
wird in einem Brief kurze Zeit spiter, da
Vincent wieder in Auvers weilt, von ,hefti-
gen hiuslichen Streitigkeiten schreiben.

Ist van Gogh ausfallend geworden gegen
den Bruder, dessen Frau, dessen Kind? Ist
da jene Wut durchgebrochen. die schon
Gauguin erschreckt hat und die Wirter von
Saint-Rémy?

Was kann er noch tun? Es muss ein drii-
ckender Sommer sein, jedenfalls malt Vin-
cent nun oft Gewitterhimmel tiber dem Land.

Einmal, im Juli 1890, schafft er ein ,Wei-
zenfeld mit Raben” aus Tausenden kurzen,
zornigen Pinselstrichen: gelb, griin, braun
das Weizenfeld mit drei Wegen darin. Ein
lastender Himmel, schwarz und dunkelblau.
Ein Rabenschwarm, aus der Schwiirze zur
Erde stofiend - oder aufstrebend zum Him-
mel, das kann niemand entscheiden.

Noch einmal die Magie des Komplemen-
tirkontrastes zwischen dem Orange des
Kornes und dem Blau des Himmels. Doch
nichts mehr vom magischen Licht der Pro-
vence, nichts mehr von der symbolischen
Verbundenheit, ausgedriickt durch Farben.

»Es sind endlos weite Kornfelder unter
triibbem Himmel®, schreibt er, ,und ich habe

den Versuch nicht gescheut, Traurigkeit

Spiter wird man dieses Bild, drohend mit
den Todesviigeln und dem ins Schwarze kip-
penden Himmel, oft fiir sein letztes Werk
ausgeben - doch das ist es nicht.

Denn seltsam: In der Zeit, da er mit Dok-
tor Gachet und seinem eigenen Bruder in
heftigsten Streit geréit, in der er zudem sein
vielleicht bedriickendstes Bild schafft - aus-
gerechnet da versichert er in einem Brief
seiner Mutter und einer Schwester, dass er
sich ruhiger fiihle als im Jahr zuvor. Er malt
Giirten und das festlich geschmiickte Rat-
haus der Stadt, durchaus héitere Studien,

Und noch am 23. Juli 1890 schreibt er
Theo einen Brief - und bittet ihn um Farben
fiir neue Bilder.

Da hat er nicht einmal mehr eine Woche.

Am SoxnTAG, dem 27. Juli 1890, verlisst
Vinecent van Gogh das Wirtshaus der Fami-
lie Ravoux. Spiter wird niemand mit Sicher-
heit sagen kénnen, wann genau: frither als
gewohnlich? Oder, im Gegenteil, ungewthn-
lich spiit? Jedenfalls ist er nicht, wie sonst,
zum Abendessen zuriick.

Erst lange danach taumelt er ins Haus,
die Hand auf den Leib gepresst. Was ihm
denn zugestoflen sei? ,Ich bin verwundet.”
Er stolpert die Stiege hoch, verschwindet im



WEIZENFELD MIT RABEN, AUVERS, 1890

Nach dem Jahr in der Heilanstalt reist Vincent in das Stadtchen Auvers bei Paris. Dort soll ihn
Doktor Gachet, den er portratiert, betreuen, doch den verwitweten Arzt driicken selbst seelische
Probleme, sodass er keine Hilfe leisten kann. Noch einmal stellt sich Vincent in die Natur und
schafft Szenen lastender Gewitterschwere — Vorboten vielleicht seiner finalen Seelenkrise

Zimmer. Schreckliches Stéhnen. Der Wirt
geht hoch - und entdeckt van Gogh auf sei-
nem Bett, Gesicht zur Wand, eine Wunde im
Leib: ,Ich habe mich erschossen. Ich hoffe
nur, dass ich es nicht verpfuscht habe.*

Mit einer Pistole seines Wirtes hat Vin-
cent van Gogh an diesem glutheiffen Som-
mertag auf einem Feld versucht, sich ins
Herz zu schieflen.

Doch er zielte zu tief, die Kugel fuhr ihm
in den Leib, blieb stecken; wichtige Organe
sind unverletzt. Stunden der Qual im Feld,
unentdeckt von irgendjemandem. Dann
raffte sich Vincent auf und taumelte zurick.

Hat er es ,verpfuscht*? Warum will er
sich umbringen, ausgerechnet nun? Der
heftige Streit mit Theo liegt doch schon
einige Wochen zurtick. Und als Maler hat er
zum ersten Mal Exfolg.

Uberkommt ihn ein Anfall - so wie in
Saint-Rémy, wo ihn Warter von den giftigen
Farben fernhalten miissen? Nur dass dies-
mal niemand da ist, der ihn hitte stoppen
konnen? Oder will er das Herz gar nicht
treffen? Soll es ein versuchter Selbstmord

sein, um den Bruder mit seinem neugebo-
renen Vincent auch in Zukunft zur Treue
zu zwingen?

‘Wenn es so ist, dann allerdings hat er tat-
siichlich die Sache dramatisch ,verpfuscht®,

Denn der hinzugerufene Dorfarzt ope-
riert die Kugel nicht heraus. Und Doktor
Gachet, der kein Blut sehen kann, wagt sich
erst recht nicht an die Wunde. Stunden
verrinnen. Telegramme gehen ab.

Tags darauf erscheint Theo, selbst kér-
perlich gezeichnet. Vincent liegt auf dem
Bett, spricht ruhig, raucht manchmal Pfeife.
Uber seine Motive aber schweigt er. Noch
mehr Stunden verrinnen. Welche absurde,
welche schreckliche Situation! Die Welt-
stadt Paris, in der einige der grofiten medi-
zinischen Kapazitaten des Zeitalters leben,
liegt nur eine Bahnstunde entfernt, doch
niemand wird mehr gerufen.

Die Wunde entziindet sich, Vincent wird
schwiicher. Sein Bruder wacht am Bett, und
irgendwann wird ihm klar, dass es das
Totenbett sein wird.

»Ich wiinschte, ich kénnte so sterben!”,
ruft Vincent van Gogh am Morgen des
29, Juli 1890 aus. Diesmal, endlich, geht sein
Waunsch in Erfiillung.

Und Doktor Gachet, der im Leben nichts
fiir ihn getan hat, greift zu Papier und
Stift - und zeichnet den Toten.

er Rest ist Legende. Theo, von
der Syphilis zerriittet, stirbt
i nur ein halbes Jahr darauf
B im Wahn. Seine Witwe erbt

!»% /' mehrere Hundert Bilder
A8 " nd damit den nach Geld
bemessen wohl grofiten Schatz der Kunst-
geschichte.

Denn jener Brisseler Ausstellung, auf
der Vincents Bilder auffielen, folgen bald
weitere Pridsentationen. Die Impressionis-
ten haben den verkrusteten Geschmack des
Publikums inzwischenaufgebrochen, haben
es empfinglich gemacht fiir neue Farben,
neue Motive. Van Goghs Bilder wirken da
wie eine Steigerung an Intensitét und Radi-
kalitiit, wie der nichste Schritt: Zwar malter
noch gegenstindlich, doch den Eindruck,
die Impression, erginzt er um das das Sym-
bolische, das Gefiihl - um die Expression.

So steht van Gogh am Ende eines ersten,
revolutionaren Stils und am Anfang eines
zweiten. In Farbe und Form, Technik und
Inhalt sprengt er den Rahmen der Impres-
sionisten, ohne die er jedoch wohl nie zu
dem Kiinstler gereift wire, der er wurde. Die
Expressionisten, vor allem in Deutschland,
verehren ihn als einen Pionier.

Etwa ab 1900 ercbern seine Bilder
Museen in aller Welt. Ein Triumphzug fast
ohne Beispiel, bis heute: Etliche Motive
werden millionenfach reproduziert bis zum
#sthetischen Uberdruss. Und die Originale,
die er einst nicht einmal fiir ein paar Francs
losschlagen konnte, gehéiren heute zu den
kostbarsten Schitzen der Menschheit.

Fiir ein Portrit des unseligen Doktors
Gachet gibt ein Sammler im Jahr 1990 die
‘Weltrekordsumme von 82,5 Millionen Dol-
lar aus - exakt 100 Jahre nach dem Selbst-
mord van Goghs.

Der Selbstmord ... Wiren diese Bilder
auch so beriihmt, hiitte ihr Schépfer ein be-
schauliches Leben gefiihrt? Wohl nicht. In
einer sich rasend industrialisierenden und
entidealisierenden Welt verkoérperte van
Gogh noch einmal die romantische Legende
vom tragischen Genie. In einer Zeit der
Berufe war er der Kiinstler aus Berufung. In
einer Epoche der Kompromisse war er der
Grofie Kompromisslose.

Eine seiner Schwestern schrieb {iber
Vincent van Gogh: ,Er war sich selbst ein
Fremder.” a

|

CAY RADEMACHER, 45, ist der Geschaftsfihrende
Redakteur von GEQEPOCHE. Er bewundert die
Portrats von van Gogh, noch viel mehr aber dessen
Landschaften —vor allem die Bilder der durch-
gliihten Provence.



DATEN UND FAKTEN

Die IMPRESSIONISTEN und ihre Zeit

VON FRANK OTTO UND ANA SILER

1848

22. Februar. In Paris
demonstrieren
Arbeiter, Studen-
ten und National-
gardisten gegen
die Regierung

von Kénig Louis-
Philippe, der sich
weigert, daseng
beschrankte Wahl-
recht auszuwei-
ten; nur die rund
200000 reichsten
von etwa 35 Millio-
nen Franzosen
wahlen seit 1830
die Abgeordneten
des Parlaments.
Nach heftigen
Barrikadenkdmpfen
in den folgenden
Tagen dankt der
Manarch ab und
flieht ins Exil nach
England. Eine selbst
ernannte proviso-
rische Regierung
aus Liberalen und
Sozialisten, an
deren Spitze der
Dichter und Diplo-
mat Alphonse de
Lamartine steht,
fiihrt das allge-
meine Wahlrecht
flr Manner ein.

Die Februar-
revelution in Frank-
reich lost in wei-
ten Teilen Europas
Aufstdnde gegen
undemokratische
Regimes aus; so
erhebt sich das Volk
am 13. Médrzin
Wien, wenige Tage
spéter in Venedig
und Berlin.

23.-27. luni. Ein
Aufstand der Pari-
ser Arbeiter gegen
die SchlieBung
staatlicher Fabriken
wird von der neu
gewsahlten republi-
kanischen Regie-
rung brutal nieder-
geworfen; mehr
als 3000 Menschen
sterben.

10. Dezember.
Louis Napoléon
Bonaparte wird
vom franzésischen

Volk mit 75 Prozent
der Stimmen zum
Staatsprasidenten
gewahlt. Der Neffe
Kaiser Napoleons I.
hatte in seinem
Wahlmanifest den
Katholiken den
Schutz von Glauben
und Familie ver-
sprochen, den Br-
gern die Achtung
des Eigentums

und niedrigere
Steuern, den Arbei-
tern eine Alters-
versorgung.

1850

18. August,
Honoré de Balzac,
einerderbedeu-
tendsten franzosi-
schen Romanciers,
stirbt 51-jdhrig

in Paris.

1851

2. Dezember. Prasi-
dent Louis Napo-
léon l6st die Natio-
nalversammlung
auf und kindigt
eine neue Verfas-
sung an, in derer
fur sich selbst den
Posten eines star-
ken, auf zehn Jahre
zuwahlenden
»Prinz-Prasidenten
vorsieht. Die Armee
schieftt jeden Wi-
derstand gegen
diesen Putsch nie-
der, Sondergerichts-
hofe verurteilen
Regimegegner zu
Deportation, Ge-
fangnis oder zum
Tod. Louis Napo-
léon l3sst sich die
Zustimmung der
Bevdlkerung zu sei-
nem Umsturzam
20. Dezember durch
ein Referendum
erteilen, beidem er
eine groRe Mehr-
heit erhalt. Offen-
bar erhoffen sich
viele Franzosen von
dem autoritaren
Herrscher vor allem
Ruhe nach den Zei-
ten der Revolution.
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1852

2. Dezember. Am
lahrestag seines
Staatsstreichs (und
der Selbstkrénung
Napoleons . 48 Jah-
re zuvor) besteigt
Louis Napoléon als
Kaiser Napoleon l11.
den franzosischen
Thron. Auch diesen
Schritt hat er sich
durch ein Plebiszit
genehmigen las-
sen; die noch im-
mer anhaltende
Furcht vor Anarchie
und die Erinnerung
an Napoleon I. las-
sen die Mehrheit
zustimmen.

Der Kaiser behalt
das allgemeine
Wahlrecht bei,
schrankt aber die
Rechte des Parla-
ments stark ein, Um
sich die Zustim-
mung der Bevdlke-
rung zu sichern,
betreibt der Mon-
arch eine aggres-
sive Aufden-und
Kelonialpolitik.
Zudem férdert er
entschieden die
franzésische Wirt-
schaft: Wahrend
seiner 18-jahrigen
Herrschaft ver-
doppelt sich die
industrielle Produk-
tion, das Handels-
volumen verdrei-
facht sich.

1853

23. Juni. Napo-
leon Ill. ernennt
Baron Georges
Haussmann zum
Prafekten des
Departments Seine,
zu dem Paris ge-
hort. Haussmann
modernisiert in
seiner bis 1870
dauernden Amts-
zeit die Metropole
grundlegend: Er
schafft eine neue
StraRenfuhrung mit
breiten und grad-
linigen Avenuen,
lasst entlang dieser

grin = Eintroge zu Politik und Gesellschaft, rotbraun = Kultur und Wissenschoft

Strafen neue Hau-
ser erbauen sowie
eine Wasser-und
Gasversorgung
einrichten. Zudem
entstehen repra-
sentative Pracht-
bauten, etwa eine
Erweiterung des
Louvre, der Lese-
saal der Staats-
bibliothek und die
neue Oper, dazu
die Markthallen
sowie der Bahnhof
Gare du Nord.

1854

28. Mdrz. An der
Seite des Osmani-
schen Reiches und
Grofibritanniens
tritt Frankreich

in den Krimkrieg
gegen Russland
ein. Dieser Konflikt
hatte begonnen,
als die Armee des
Zaren im Jahr zuvor
gegen zwei Firs-
tentlmer an der
Donau vorgesto-
RBen war, die unter
cder Oberherr-
schaft der Osmanen
standen. Um zu
verhindern, dass
Russland sicham
Bosporus festsetzt
und damit Zugang
zum Mittelmeer
erhalt, entsenden
Briten und Franzo-
sen Zehntausende
Soldaten auf die
russische Schwarz-
meerhalbinsel
Krim. Die west-
lichen Alliierten
haben Erfolg; 1856
muss Russland
seine Niederlage
eingestehen und
die Integritat

des Osmanischen
Reiches aner-
kennen.

1855
Anlésslich der
Pariser Weltaus-
stellung zeigen
Kiinstler aus

28 Nationen ihre
Werke im Palais

des Beaux-Arts.
Unterdeninsge-
samt fast 5000
Exponaten sind
auch Gemilde

von Frangois Bon-
hommé (1809-
1881). derals einer
derersten Maler
Arbeiter in Stahl-
werken abbildet,
sowie Landschafts-
bilder von Camille
Corot (1796-1875),
derandersals

die meisten seiner
franzdsischen
Kollegen oftin
freier Naturarbei-
tet. Gegeniiber
dem Palais stellt
Gustave Courbet
(1819-1877), der
bedeutende Ver-
treter des franzdsi-
schen Realismus,
seine Werke in
demvon ihm selbst
finanzierten ,,Pa-
villon du Realisme*
aus. Die Jury der
offiziellen Aus-
stellung hat zwei
seiner grofforma-
tigen Arbeiten
abgelehnt, darauf-
hin hat Courbet
die anderen zu-
riickgezogen.

1857
Jean-Frangois
Millet (1814-1875)
vollendet das Bild
wAhrenleserin-
nen*, das wirklich-
keitsnah harte
biuerliche Arbeit
zeigt. Milletist
wie Corot Mitglied
der Kiinstler-
gruppe ..Schule
von Barbizon®;
deren Angehorige
malen realistische
statt idealisier-
ter Landschaften
und werden damit
zuWegbereitern
des Impressio-
nismus.

25. Juni. Charles
Baudelaire (1821
1867) veroffent-
licht den Gedicht-

zyklus  Die Blumen
des Bésen™, In sei-
nen 100 melancho-
lischen Poemen
macht der Dich-
ter die moderne
Metropole mit all
ihren hiisslichen
und grausamen
Seiten, die .jeden
Tagein neues
Menschenherz*
zermalmt, zum
Thema. Ein Sujet,
dasauchdereng
mit Baudelaire
befreundete Maler
Edouard Manet
(1832-1883) in
seinen Bildern
aufnimmt - etwa
in,DerAbsinth-
trinker” (1859).
Die Gemalde, die
jeweilsden Ein-
druck eines einzi-
gen Augenblicks
spiegeln, werden
zum Vorbild einer
ganzen Kiinstler-
generation: der
Impressionisten.
1. Oktober. In
der Literaturzeit-
schrift ,Revuede
Paris” erscheint
dererste Teil des
Romans ,Madame
Bovary“, des
bedeutendsten
Werkes von
Gustave Flaubert
(1821-1880).
1858 .
15. Dezember. Der
franzosische Diplo-
mat Ferdinand de
Lesseps griindet
die ,Compagnie
universelle du canal
maritime de Suez®,
die im folgenden
lahr mit dem Bau
des Sueskanals
beginnt; 1869 wird
die Schifffahrts-
straRe zwischen
Mittelmeer und
Rotem Meer eroff-
net. Investoren
der Gesellschaft
sind ebenfalls
uberwiegend
Franzosen.



1859
24. Juni. In der
Schlacht von Solfe-
. rinoin der Nahe

* des Gardasees be-
siegen die mitein-
ander verblindeten
Truppen des Konig-
reichs Sardinien
und Frankreichs
eine osterreichische
‘Armee. Der Sieg
uber die Habsbur-
ger ist fur Napo-
leon il vor allem
ein betrachtlicher
Prestigegewinn,
der seine Macht-
stellung in Europa
festigt. Die hohen
Verluste und die
schlechte Versor-
gung der Verwun-
deten auf dem
Schlachtfeld bewe-
gen den Schweizer
Kaufmann Henri
Dunant dazu,
vier Jahre spater
das Internatio-
nale Rote Kreuz
zu griinden.

1862

5. Juni. Franzosische
Truppen annektie-
ren den sidlichen
Teil Vietnams. Im
folgenden Jahr
unterstellt der kam-
bedschanische K&-
nig sein Land dem
Schutz der Franzo-
sen; formal bleibt
es unabhéngig,
wird tatsdchlich je-
doch zur Kolonie.

1863

17, Mai. Der Pariser
.Salon des Refu-
sés” offnet seine
Pforten. Nachdem
die konservative
Jury des Pariser
.Salon®, derbedeun-
tendsten Kunst-
schau Frankreichs,
2773von 5000
eingesandten
‘Werken abgelehnt
und damit grofle
offentliche Em-
porung hervorge-
rufen hatte, hat
Napoleon I11. be-
fohlen, eine eigene
Ausstellung far
die verbannten
‘Werke zu organi-
sieren: den Salon
der Zuriickge-
‘wiesenen. Damit
will der Monarch
angesichtseiner
wachsenden Oppo-
sition seinelibe-
rale Gesinnung
demonstrieren.
Unterden abge-

lehntenund nunin
einem eigenen
Fliigel des Palais
del'Industrie,dem
offiziellen Aus-
stellungshaus der
Salons, gezeigten
Gemildensind
auch Bilder der
spiteren Impres-
sionisten Paul
Cézanne (1839-
1906) und Camille
Pissarro (1830-
1903) sowie von
Edouard Manet.
Dessen , Frithstiick
im Griinen®, das
eine nackte Frau
mit zwei angezo-
genen Minnern
beim Picknick
zeigt, brichtein
moralisches Tabu
und lést einen
Skandal aus.

1864

10. April. Eine
Versammlung von
mexikanischen
Honoratioren er-
nennt den Habs-
burger Erzherzog
Maximilian zum
Kaiser des nord-
amerikanischen
Landes — auf Betrei-
ben NapoleonslIL.,
der dort eine von
Frankreich abhan-
gige Regierung
etablieren will.
Doch der Versuch,
Mexiko zum Vasal-
lenstaat zu machen,
scheitert: Die USA
drangen auf den
Abzug der europai-
schen Soldaten,
Maximilian unter-
liegt in einem Bar-
gerkrieg gegen die
Republikaner, wird
1867 von deren
Truppen gefangen
genommen und
erschossen —fir
Napoleon Ill. eine
politische Kata-
strophe, die seinem
Ansehen in der
eigenen Bevolke-
rung stark schadet.

1867

1. April. Napoleon
111 eréffnetdie
zweite Weltaus-
stellung in Paris,
52000 Aussteller
aus4l Lindern
zeigen Erfindun-
genund neue
Entwicklungen
der industriellen
Produktion. Mehr
als elf Millionen
Schaulustige,
darunterfastalle

Fiirsten Europas,
besuchen das rie-
sige Ausstellungs-
gelinde aufdem
Marsfeld und be-
wunderndas von
Baron Haussmann
radikal erneuerte
Pariser Stadtbild.

1870
19. Juli. Nach einer
gezielten diploma-
tischen Provokation
des preuflischen
Ministerprasiden-
ten Otto von Bis-
marck (,Emser
Depesche") erklart
Frankreich PreuBen
den Krieg. Darauf-
hin marschiert eine
Allianz deutscher
Truppen in Frank-
reich ein und er-
ringt am 2. Septem-
ber bei Sedan den
entscheidenden
Sieg; Napoleon Il
gerat in Kriegs-
gefangenschaft.
Zahlreiche
Kiinstler fliechen
wihrend des

und bilden eine
provisorische Re-
gierung, die den
Krieg gegen die
Deutschen weiter-
flhrt. Wenige Tage
spater schlieRen die
Invasoren Paris ein.
Die Stadt kapituliert
am 28. Januar 1871.
Napoleon stirbt
drei lahre spaterim
englischen Exil.

1871

18. Marz. Nach der
Niederlage gegen
die Deutschen er-
heben sich in Paris
Sozialisten, Anar-
chisten und Jakobi-
ner gegen die kurz
zuvor gewahlte
konservative Regie-
rung, Ubernehmen
die Macht in der
Metropole und his-
sen auf dem Rat-
haus die rote Fahne.
Zehn Tage spéter
rufen die Aufstan-
dischen die ,Com-
mune de Paris"
aus, die Friedrich

werden nach dem
Sieg der Regierung
verhaftet. Paris ist
stark zerstort.

Der Maler
Gustave Courbet,
einerder Képfe
der Commune,
wird zu einer
sechsmonatigen
Haftstrafe ver-
urteilt, weil er die
Zerstdrungder
Triumphsiule an
der Place Vendome
befohlen haben
soll. Daer den fil-
ligen Schadens-
ersatz nicht zahlen
kann, beschlag-
nahmtdie Regie-
rung zahlreiche
seiner Bilder. 1873
emigriert Courbet
indieSchweiz.

1874

15. April. Im Pari-
ser Atelierdes
Fotografen Nadar
wird die erste
Ausstellung der
»Sociéte anonyme
coopérativea

1875

23.-24. Mdrz. Um
die finanziellen
Verluste der ersten
Impressionisten-
Ausstellung aus-
zugleichen, orga-
nisiert Auguste
Renoir eine Auk-
tion von eigenen
Gemélden und
Bildern seiner
Freunde Monet,
Morisot und Sisley.
Doches werden
nur 20 Gemilde zu
Preisen zwischen
50und 300 Francs
verkauft.

1876

30. Mdrz-30. April.
Inder Galerie

des Pariser Kunst-
héndlers Paul
Durand-Ruel
findet die zweite
Impressionisten-
Ausstellung statt.
Ein neues Mit-
glied des Kreises
ist Gustave Caille-
botte (1848-1894),
ein wohlhabender

Edouard Manets »Friihstiick im Griinen« ist die

Sensation des »Salons der Zuriickgewiesenen«

Deutsch-Franzo-
sischen Krieges
aus Frankreich.
Claude Monet
(1840-1926) und
Camille Pissarro
emigrieren fiir
kurze Zeitnach
London. Dort
lernensie den
Kunsthindler Paul
Durand-Ruel
(1831-1922) ken-
nen, derinderbri-
tischen Haupt-
stadt eine Galerie
besitzt. Inder stellt
ererstmals Werke
frither franzosi-
scher Impressio-
nisten im Verei-
nigten Kénigreich
aus. Der Maler
Frédéric Bazille
(1841-1870), ein
Freund Monets,
fallt als Kriegs-
freiwilliger

bei Beaune-la-
Rolande.

4. September.
Oppositionelle
Parlamentsabge-
ordnete erkldren
Kaiser Napoleon IlI.
fur abgesetzt, rufen
die Republik aus

Engels als erste
Diktatur des Prole-
tariats feiert.

10. Mai. In einem
Friedensvertrag
muss Frankreich
das nordliche Loth-
ringen und das
Elsass an das neu
gegrindete Deut-
sche Reich abtreten
sowie eine Repara-
tionszahlung van
funf Milliarden
Francs leisten. In
Paris herrscht
weiterhin Blrger-
krieg zwischen den
Kommunarden
und den Truppen
der Regierung.

21. Mai. Nach
fast zweimonatiger
Belagerung drin-
gen franzdsische
Regierungssoldaten
in Paris ein. Bei den
acht Tage lang dau-
ernden Kampfen
in den StraBen der
Hauptstadt und
in Massenexekutio-
nen sterben zwi-
schen 20000 und
30000 Menschen,
mehr als 50000
Aufsténdische

capital variable
desartistes pein-
tres, sculpteurs,
graveurs et litho-
graphes™ eréffnet.
Sie soll Schauen
von Kiinstlern
veranstalten, die
bewusst die Regeln
des offiziellen Sa-
lons missachten.
Neben Claude
Monet zeigen un-
ter anderem Paul
Cézanne, Edgar
Degas (1834-1917),
Berthe Morisot
(1841-1895),
Camille Pissarro,
Auguste Renoir
(1841-1919) sowie
Alfred Sisley
(1839-1899) ihre
‘Werke. Ein Bild
Monets (.Impres-
sion, Sonnen-
aufgang™) gibt
der Malergruppe
ihren Namen:
Impressionisten.
Dieserersten
folgen bis 1886
noch weitere sie-
ben gemeinsame
Ausstellungen
des Kiinstler-
kreises.

Erbe, der fortan
zum Organisator
und Hauptfinan-
zier der Gruppen-
ausstellungen
wird.

1877

Claude Monet
vollendet das Ge-
milde ,Der Bahn-
hof Saint-Lazare*,
Der Malerist

wie dieanderen
Impressionisten
fasziniert vom
Fortschrittder
Industriellen Re-
volution. Immer
wieder zeigen die
Kiinstler inihren
Werken Dampf-
schiffe, Eisen-
bahnenund
Stahlbriicken.

1879

10. April - 11 Mai.
Andervierten
Ausstellung der
Impressionisten
nehmen 16 Kiinst-
lerteil, darunter
Paul Gauguin
(1848-1903). Sisley
und Cézanne
aberbleiben der
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Schau fern - eben-
so Renoir, der sich
an der Salon-Aus-
stellung beteiligt,
um allgemeine
Anerkennung zu
gewinnen, Sein
grofiformatiges
Gemilde ,Bildnis
der Madame Char-
pentier mit ihren
Kindern* begeis-
tert Besucher
und Kritiker,
Juni. Die erste
Einzelausstellung
Renoirs findet in
den Réumen der
Zeitschrift ,La Vie
Moderne® statt.

1882

31. Mdrz. Die
siebte Impressio-
nisten-Ausstel-
lung Alle bedeu-
tenden Mitglieder
der Gruppe aufler
Edgar Degas betei-
ligen sich. Doch
sind die Einnah-
mendurch Ein-
trittsgelderund
Verkaufvon Bil-
dern so niedrig,
dass die Organisa-
toren einen Verlust
von 2000 Francs
machen. Der deut-
sche Maler Max
Liebermann kann
aufdem Salon aber
zwei Bilder fiir
insgesamt 5000
Francs verkaufen.

1883

April Inseiner
Galerie ladt

Paul Durand-Ruel
zueiner umfas-
senden Renoir-
Ausstellung mit
70 Bildern. Dazu
erscheintein
Katalog miteinem
Vorwortvon
Théodore Duret,
einem angesehe-
nen Kunstkritiker,
dersichseit Lan-
gem positivzuden
Werken der Im-
pressionisten
4uflert. Arbeiten
Renoirs werden
indiesem Jahr
auch in Boston,
London und Berlin
gezeigt. Inder
deutschen Haupt-
stadt werden erst-
mals auch Werke
anderer franzé-
sischer Impressio-
nisten ausgestellt.
Dochdie Bilder
stoflen auf die
scharfe Ablehnung
der Kunstkritik.

1884

5.-28. Januar. Zu
Ehren des im Vor-
jahranden Folgen
einer Beinamputa-
tion gestorbenen
Edouard Manet
veranstaltet die
Ecoledes Beaux-
ArtsinPariseine
umfangreiche
Ausstellung. Dazu
erscheintein
Katalog miteiner
Einleitung des
berithmten
Schriftstellers
Emile Zola
(1840-1902).

29, Juli. Die Ma-
ler Odilon Redon
(1840-1916),
Georges Seurat
(1859-1891) und
Paul Signac (1863-
1935) griinden mit
anderen Kiinst-
lerndie ,.Société
des Artistes Indé-
pendants* (.Ver-
einigung unabhin-
giger Kiinstler),
Obwohl der Priisi-
dent des Pariser
Stadtratsdie
erste Ausstellung
der Vereinigung
eroffnet, ist sie
vollkommen un-
abhéngigvon staat-
lichen Einfliissen
und lehnt jegliche
Auswahlund
Auszeichnungen
durch eine Jury
ab. Vielederzu-
meist jungen Mit-
glieder sindvom
Impressionismus
beeinflusst, haben
ihn aber weiter-
entwickelt (ab1910
werden sie Post-
impressionisten
genannt).

1886

15. Mai-15. Juni.
Aufderachtenund
letzten Gruppen-
ausstellung der
Impressionisten
sind auch Bilder
der postimpressio-
nistischen Kiinst-
ler Georges Seurat
und Paul Signae
zusehen. Diese
beiden Maler be-
dienensicheiner
neuen Maltechnik:
des Pointillismus,
beidem das ge-
samte Bild aus
kleinen, regelma-
figen Tupfernin
reinen Farben
besteht. Aus dem
urspriinglichen
Kreisder Impres-
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sionisten beteili-
gensich nurnoch
Edgar Degas,
Berthe Morisot
und Camille
Pissarro.

1888

Umden Maler
Paul Sérusier
(1864-1927) hildet
sich die Pariser
Kiinstlergruppe
Les Nabis* (von
hebridisch naviim:
LPropheten®), zu
der unteranderem
Pierre Bonnard
(1867-1947), Edou-
ard Vuillard (1868-
1940) und Maurice
Denis (1870-1943)
gehdren. Sie ste-
heninder Tradi-
tion Paul Gauguins
und wollen mit
ihren Arbeiten
nicht mehr die
Realitit dokumen-
tieren, sondern
interpretieren -
indemsie etwa
Motive stilisieren
sowie Menschen
deformiert darstel-
len. Sie verwen-
denverschiedene
Medien: Neben
Malerei und Plas-
tikarbeiten sie
auch an Ilustratio-
nen, Textilien und
im Mébeldesign;
ihre Werke sollen
vor allem deko-
rativsein.

23. Dezember,
Der niederlindi-
sche Maler Vin-
centvan Gogh
(1853-1890) erlei-
detin Arlesin Siid-
frankreich einen
psychischen Zu-
sammenbruch und
verstiimmelt sein
linkes Ohr. Darauf-
hin weist ersich
freiwilligin die
Nervenanstalt von
Saint-Rémy ein.

Von Mirz 1886
bisFebruar 1888
haterin Parisun-
ter anderem die
Bilder von Camille
Pissarro studiert -
und malte bald in
der Manier der
Impressionisten.
Dochspéterent-
wickelte er einen
eigenen Stil; mit
der Bewegtheit
seiner Bilderund
intensiven Farben
nimmt er entschei-
denden Einfluss
aufdie sich spiter
ausbildende

expressionisti-
sche Kunst.

1889

6. Mai. Zur Welt-
ausstellung in Pa-
ris wird der Eiffel-
turm fertiggestellt,
mit 302, 6 Metern
das héchste Ge-
biude der Welt.
Zur gleichen Zeit
findet eine grofie
Retrospektive
franzosischer
Kunst statt, bei der
auch die Impres-
sionisten Manet,
Monet, Pissarro
und Cézanne ver-
treten sind. [hre
Teilnahme kommt
einer offiziellen
Anerkennung
gleich.

6. Oktober. In
Paris 6ffnet das
Varieté . Moulin
Rouge“ im Stadt-
teil Montmartre
seine Tore. Hier
wird der postim-
pressionistische
Kiinstler Henride
Toulouse-Lautrec
(1864-1901) unter
anderemdie In-
spiration firseine
Bilder finden.

1892

4, April. Maler
und Bildhauer-
darunter Max
Liebermann, Franz
von Stuck (1863-
1928) und Lovis
Corinth (1858-
1925) - griinden
die Minchner
Secession”, eine
Vereinigungbil-
dender Kiinstler,
diesichdenetab-
lierten Institutio-
nenwidersetzt,
Auchin Wienund
Berlinwerden sich
Maler zusolchen
Secessionen (lat. *
secessio: Abspal-
tung) zusammen-
schlieflen.

1894

22. Dezember.

Der franzésische
Hauptmann Alfred
Dreyfus wird von
einem Militarge-
richt wegen angeb=
licher Spionage

fur Deutschland zu .
lebenslanger Ver-
bannung verurteilt.
Obwohl der Chef
des Geheimdiens-
tes knapp zwei
lahrespaterden -
wahren Landes-



verrater enttarnt,
weigern sich der
Kriegsminister und

. die Generale, den

* Prozess wieder
aufzunehmen. Ein
offerer Brief Emile
Zolas an den Staats-
prasidenten Félix

- Faure, in dem er das
Fehlurteil anpran-
gert, fiihrt 1898 zu
einer erregten 6f-
fentlichen Debatte:
Konservative und
Katholiken halten
Dreyfus, der Jude
ist, weiterhin fiir
schuldig; es kommt
zu einer Welle
antisemnitischer
Hetzschriften. Re-
publikaner und
Sozialisten hinge-
gen sind von seiner
Unschuld tber-
zeugt. Doch erst
1906 wird der
Hauptmann reha-
bilitiert.

1895

28. Dezember.

Die Fotoindus-
triellen Auguste
und Louis Lumiére
veranstalten im
Pariser ,,Grand
Café” die weltweit
erste Filmvor-
fithrung gegen
Eintrittsgeld.

1900

14. Mai. In Paris
beginnendie
zweiten Olympi-
schen Spiele der
Neuzeit. Dasie
allerdingsals
(unbedeutender)
Teil der Weltaus-
stellung stattfin-
den, haben sie nur
wenige Zuschauer.
Fiir die Croquet-
Wettkdmpfe etwa
wird nur eine Ein-
trittskarte ver-
kauft - aneinen
Englinder.

1903

Die franzdsischen
Wissenschaftler
Antoine-Henri
Becquerel, Pierre
Curie sowie des-
sen in Warschau
geborene Ehefrau
Marie erhalten
gemeinsam fiir
ithre Forschungen
itber die Radioakti-
vitit den Nobel-
preis fir Physik.
Marie Curie (die
1911 auch noch mit
dem Nobelpreis
fur Chemie ausge-

zeichnet wird)
tibernimmt nach
dem Tod ihres
Mannes dessen
Professurander
Sorbonne - und ist
damit die erste
Frau, die an dieser
Universitit lehrt.

1904

8. April. GroRbritan-
nien und Frankreich
einigen sich in der
~Entente Cordiale”
(franz., ,herzliches
Einvernehmen”) auf
eine Aufteilung
ihrer Interessen-
spharen in Slidost-
asien und Nord-
afrika. Sechs Jahre
zuvor ist es im Streit
um die Unterwer-
fung des Sudans
noch fast zu einem
Krieg der beiden
Kolonialméchte
gekommen. Da die
Franzosen nun so-
wohl mit den Briten
als auch (seit 1894)
mit den Russen ver-
biindet sind, fihlen
sich die deutschen
Regierenden und
Militérs eingekreist
—und entwickeln
Pléne fir einen
Zweifrontenkrieg.

1905

7 Juni. In Dresden
griinden Erich
Heckel (1883-
1970), Ernst Lud-
wig Kirchner
(1880-1938), Karl
Schmidt-Rottluff
(1884-1976) und
Fritz Bleyl (1880~
1966) die expres-
sionistische
Kiinstlergruppe
LBriicke®. Beein-
flusstsind sie
unteranderem
von der Malerei
van Goghs.

18. Oktober. Auf
dem Pariser ,Salon
d’Automne” wer-
den zumersten
Mal die Bilder ei-
ner radikalen Ma-
lergruppe - von
einem Kunstkriti-
ker les Fauves,
odiewilden Tiere*
genannt - aus-
gestellt. Als Fau-
vismus werden die
zwischen 1904
und1907 entstan-
denen Werke
von Kiinstlern wie
Henri Matisse
(1869-1954),
Andre Derain
(1880-1954) und

Maurice de Vla-
minck (1876-1958)
bezeichnet. Der
neue -durchleuch-
tende Farbenund
harte Kontraste
geprigte - Stilist
ein Gegenentwurf
zum Impressio-
nismus: Die Maler
unterteilen etwa
Landschaften will-
kiirlichin Flichen
-undbereiten

so den Weg fiir die
abstrakte Kunst.

1907

Das New Yorker
Metropolitan Mu-
seum of Art kauft
fiir 84 000 Francs
Renoirs 1878 voll-
endetes Gemiilde
~Madame Char-
pentierundihre
Kinder®. Esist
einerder hichsten
Preise, diebis
dahin fiir ein Bild
eines Impressio-
nisten gezahlt wor-
den sind: Renoir
hatdafiir urspriing-
lich1500 Francs
vom Ehemann

der Portréitierten
bekommen.

Juli. Pablo Picas-
50(1881-1973). ein
in Paris lebender
Spanier, vollendet
.Les Demoiselles
d'Avignon®, eines
der Schliisselbilder
des 20. Jahrhun-
derts. Derstark
vondem Impres-
sionisten Cézanne
beeinflusste
Maler verzichtet
darinaufeine
dreidimensionale
Wiedergabe des
Raumes sowie die
Zentralperspekti-
veund die Kérper-
lichkeit der Figu-
renundlostsich
sovollkommen
vondertraditionel-
len Darstellungs-
weise. Stattdessen
zeigter fiinfunbe-
kleidete Prosti-
tuierte zugleich
aus mehreren
Perspektiven.

1913

13. November.
Marcel Proust
(1871-1922) bringt
aufeigene Kosten
sein Buch ..Du cté
de chez Swann*
heraus, den ersten
Band seines Mo-
numentalwerkes
»AlaRecherchedu

Temps Perdu”
(,Aufder Suche
nachderverlo-
renen Zeit®).
Wohlindiesem
Jahrentsteht das
Aquarell ,,Ohne
Titel" des russi-
schen Kiinstlers
Wassily Kandinsky
(1866-1944) - es
istdaserste abs-
trakte Bild des
Malers. Erwird
damitzueinem
der Begriinder
der gegenstands-
losen Kunst.

1914

28. Juni. Serbische
Nationalisten er-
morden in Sarajewo
den osterreichi-
schen Thronfolger
Franz Ferdinand.
Das ist der Auftakt
zum Ersten Welt-
krieg, in dem bis
1918 etwa 15 Mil-
lionen Menschen
umkommen
werden.

Mitdem Ersten
Weltkriegendet
das biirgerliche
Jahrhundert - eine
Epache des Fort-
schrittsglaubens,
inder eine Kunst-
form wie der Im-
pressionismus
entstehen konnte,
der die Schénheit
feiert und sich der
Empfindungdes
Augenblicks hin-
gibt. Nachden
Griueln des indus-
trialisierten
Kriegesund des
Massensterbens
aufden Schlacht-
feldern radikali-
siert sich neben
der Politik auch die
Kunst: Zahlreiche
Malerbannendie
Schreckendes
Grabenkampfes
aufLeinwand,
andere tilgen alle
Spuren der Reali-
tét aus ihren Bil-
dernund malen
abstrakt, wihrend
die Dadaisten auf
den Irrsinn des
Krieges mit Satire,
Bluffund Groteske
reagieren.

Die Kunsthistorikerin
Ana Siler, 26, ist

die Fachberaterin
dieses Heftes.

Dr. Frank Otto, 42,
ist Textredakteur
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VORSCHAU

RENAISSANCE

Das goldene Zeitalter

MONA LISA

Das beriihmteste und meistumratselte Gemilde der Geschichte wird um 1503 in Florenz begonnen. Leonardo da Vinci zeigt
wahrscheinlich das geheimnisvolle Licheln der Gattin des Francesco del Giocondo — und feiert die Schonheit des menschlichen
Kérpers. Uber viele Jahre malt erimmer weiter an dem Bild und behiilt es vermutlich Zeit seines Lebens
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ALBRECHT DURER

Der Abbildung Christi waren
frontaler Blick und segnende
Geste vorbehalten — bis sich
der 28-jéhrige Diirer selbst in
der Pose des Heilands malt.
Zeugnis eines selbstbewuss-
ten Kiinstlers, der die Re-
naissance von Italien nach
Deutschland bringt

Fach

E bl
2y3

AACHT UND MAZENE
Um ihre Macht zu
legitimieren, setzen die
vermégenden Fiirsten
taliens auf Prunkbauten
und Prachtentfaltung.
So wird Florenz, die
Hauptstadt der Banken,
auch zur Hauptstadt der
Kunst — und die Medici
werden zu den groBten
ihrer Zeit

(N

-

DER GOTTLICHE

Noch bevor er sein 30. Lebensjahr voll-
endet, meiBelt Michelangelo Buonarroti
(1475-1564) mit dem »David« (links)
die wohl beriihmteste Skulptur der Ge-
schichte, spater malt er in der Sixtini-
schen Kapelle die Fresken an Decke und
Altarwand (Ausschnitt oben) — und ent-
wirft die Kuppel des Petersdoms

‘ ier Jahrzehnte fast liegt der iiber fiinf Meter hohe,

sechs Tonnen schwere Marmorblock in Florenz. Mehrere
Bildhauer plagen sich an dem gigantischen Stein ab - und
lassen ihn nur grob zugehauen zuriick. Dann kommt
Michelangelo Buonarroti und verwandelt ihn bis 1504 in
einen titanischen Jingling: David, kurz vor dem Kampf
mit Goliath; selbst die angespannten Sehnen auf dem
Handriicken modelliert er exakt. Esist die grofite europii-
sche Kolossalfigur seit mehr als 1000 Jahren.

Michelangelo ist 29 Jahre alt.

In seinem langen Leben wird er tellergrofie Studien
malen und gigantische Fresken. Wird Leiber aus Marmor
und Bronze formen, mit Kohle, Kreide, Tinte zeichnen -
und zudem Leichen sezieren, Sonette dichten, Epi-
gramme verfassen. Er wird Festungen entwerfen und
Kuppeln, Bibliotheken, Grabmiiler.

Fiir einen Auftrag legt er sich vier Jahre auf ein 18 Me-
ter hohes Geriist unter die Decke der Sixtinischen Kapelle
und erschafft Szenen mit mehr als 300 Menschenkérpern.
17 Jahre leitet er die grofite Baustelle der Christenheit:
den Neubau des Petersdoms. Und mit 80 schlégt er, obaus
Waut iiber eine schlechte Stelle im Stein oder aus Unzu-
friedenheit mit sich selbst, mit dem Hammer auf eine
Christusskulptur ein, an der er seit Jahren arbeitet - und
bricht dem Heiland beide Arme.

Autorititen verachtet der Kiinstler, dessen Gesicht
nach einer Priigelei entstellt ist. Michelangelo sei terri-
bile, jage den Menschen Schrecken ein, klagt selbst der
Papst. Andere aber nennen ihn il divino, den Gottlichen;
zur Rechten des Herrn werde ihn der Erzengel Michael
am Jiingsten Tag platzieren.

Kein anderer Kiinstler hat jemals ein solches Werk
geschaffen. Und wie sonst nur noch Leonardo da Vinci
reprasentiert er den uomo universale - das Universalgenie
einer Zeit, die vielen spiter als die glinzendste Epoche
der Kunstgeschichte gelten wird, einer Zeit der Entde-
ckungen und der Neuordnung: der Renaissance.

‘Wihrend die Osmanen Konstantinopel erobern, Ko-
lumbus nach Amerika segelt und in Florenz die Medici
zu einer der michtigsten Familien des Kontinents auf-
steigen, entdecken Kiinstler in Italien die Zentralper-
spektive, riicken den Menschen in den Mittelpunkt, er-
grinden die Gedanken der Antike und formen daraus
Ideale von Schénheit und Maflen.

Junge Kiinstler werden schlieflich die Renaissance
iiber die Alpen tragen. Der bedeutendste unter jhnen: Alb-
recht Diirer — Grafiker und Maler, Theoretiker der Kunst
wie der Mathematik, wohl grofiter Meister des Holz-
schnitts und Kupferstichs. Kaum ein Kiinstler vor ihm voll-
endet so viele Portrits. Er malt sich selbst in einer Pose
Jesu Christi, tauscht seine Werke mit Raffael - und fertigt
Bilder von Nashdérnern, ohne je eines gesehen zu haben.

In seiner neuen Ausgabe widmet sich GEOEPOCHE
EDITION den Genies der Renaissance, ihren Kunst-
werken, Mizenen — und der Welt, in der sie leben. Erzihlt
die Geschichten hinter einigen der berithmtesten Gemiil-
de - erschaffen von Hieronymus Bosch, Leonardo da
Vinci und Sandro Botticelli. Und zeigt, wie dramatisch die
wichtigste Wende in der Geschichte der Kunst verlief.

Die nichste Ausgabe von GEOEPOCHEEDITION erscheint am 13. April 2011
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