Deutschiand € 15,90 » Osterreich € 17,90 * Schweiz sfr 33,~ B A R O C K

.GEOEPOCHE EDITION

DIE GESCHICHTE DER KUNST

DAS ZEITALTER DER INSZENIERUNG
1600-1750







Liebe Leserin, lieber Leser

iermit prisentieren wir Ihnen
H die Erstausgabe eines neuen Ma-

gazins. GEOEPOCHE EDITION
wird in Zukunft alle sechs Monate er-
scheinen und in jeder Ausgabe eine wich-
tige Ara der Kunstgeschichte vorstellen.

Entstanden ist die neue Heftreihe in
der Redaktion von GEOEPOCHE, dem
Geschichtsmagazin der GEO-Gruppe. Seit
mehr als zehn Jahren liidt GEOEPOCHE
seine Leser ein zu Zeitreisen in die Ver-
gangenheit: lisst untergegangene Kultu-
ren wie das alte Agypten wieder aufleben,
portriitiert Epochen wie die deutsche
Romantik oder rekonstruiert Ereignisse
der Zeitgeschichte wie die legendiire Pri-
sidentschaft John F. Kennedys.

Regelmiiflig stellen wir in den Heften
auch bildende Kiinstler vor, die typisch
waren fiir die jeweilige Zeit - so Caspar
David Friedrich fiir die deutsche Roman-
tik oder die Erfinder der Pop Art fiir die
Ara Kennedy. Und jedes Mal bedauern
wir, dass wir ihnen nicht mehr Raum ge-
ben oder noch weitere Kiinstler aus jener
Epoche vorstellen kinnen.

Dieses Problem stellte sich besonders
deutlich bei der Produktion der aktuellen
GEOEPOCHE-Ausgabe iiber Ludwig XIV.,
der von 1643 bis 1715 Frankreichs Konig
war. Denn im 17. Jahrhundert prigte ein
neuer Stil den Geschmack jener Ménner,
die es sich leisten konnten, ein Kunstwerk
in Auftrag zu geben: der Barock. Und nir-
gendwo wurde dieser neue Stil, in dem es
vor allem um die Kunst der Inszenierung
ging, um die Verherrlichung des jeweili-
gen Auftraggebers, so konsequent einge-
setzt wie im Frankreich Ludwigs XIV.

Dies so ausfiihrlich zu priisentieren,
wie es dem Thema angemessen wire,
hiitte aber den Rahmen der Ausgabe iiber
den Sonnenkdnig gesprengt.

Und deshalb haben wir beschlossen,
ein weiteres Geschichtsmagazin zu griin-
den - eines iiber die Ahnengalerie der
Kunst: GEOEPOCHE EDITION.

Auf den folgenden Seiten stellen wir
Ihnen die Geschichte des Barock vor:
eines Stils, der seinen Ursprung im Rom
des ausgehenden 16. Jahrhunderts hatte -
zu einer Zeit, als der Propagandakrieg
zwischen Reformation und Gegenrefor-
mation in vollem Gange war und sich die
Pipste in der Ewigen Stadt eine neue,
spektakulire Kunst wiinschten, die ihren

Herrschaftsanspruch iiber
die Kopfe und Herzen der
Glaubigen eindrucksvoll
unterstreichen sollte.

Und die Kiinstler taten,
wie von ihnen verlangt -
wenn auch mit duflerst un-
terschiedlichen Stilmitteln.
Manche arbeiteten mit ver-
schwenderischem  Prunk
und theatralischer Dynamik, um die
Macht der Kirche zu rithmen, so Pietro da
Cortona, der fiir die Familie des Papstes
Urban VIII. ein Deckengemiilde schuf, das
den Raum schier zu sprengen schien und
den Blick freigab in einen Himmel voller
tanzender Engelswesen, iiber denen die
gottliche Vorsehung thronte,

Andere setzten auf einen krassen
Realismus, etwa Michelangelo Merisi,
genannt Caravaggio, der biblische Mord-
taten erschreckend priizise in Szene setzte
und mit seiner Wirklichkeitsniihe man-
chen Kleriker schockierte. Der in seinen
Bildern aber immer wieder deutlich mach-
te, wem seine Loyalitiit in dem Glaubens-
kampf gehorte: der einen, heiligen, katho-
lischen und apostolischen Kirche.

Beiden Malern war gemein, dass sie
unverhohlen auf den dramatischen Effekt
setzten. Dass sie den Betrachter in ihren
Bann schlagen wollten. Dass sie einen Stil
schufen, in dem es vor allem um eines
ging: die Inszenierung.

Von Rom aus breitete sich diese neue
Kunstrichtung, die wie geschaffen dafiir
war, Fiirsten und Monarchen zu iiber-
hihen, nach und nach in ganz Europa
aus - nicht nur im Frankreich des prunk-
siichtigen Sonnenkonigs, sondern auch in
kleinen deutschen Provinzstaaten, deren
Herrscher Ludwig XIV. nacheiferten und
ihre Barockschlosser zur Not aus Fach-
werk bauten, wenn ihnen die Mittel fiir
besseres Material fehlten.

Selbst die Gegner des Papstes entdeck-
ten den neuen Stil, vor allem die streng
calvinistischen Niederlinder, die sich
schon bald von Meistern wie Rembrandt
van Rijn malen lieffen - nur dass es in
ihrer Republik keine kirchlichen oder
weltlichen Fiirsten waren, die die Auf-
trige erteilten, sondern brave Biirger, die
durch ihren Handel zu Reichtum gekom-
men waren und es sich leisten konnten,
sich fiir die Nachgeborenen portritieren
zu lassen.

Am Beispiel der niederlindischen Ma-
ler ldsst sich auch ein wichtiges Merkmal
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des Barock gut nachvollzie-
hen: dessen Vielseitigkeit.
Denn zur Kunst der Insze-
nierung - dem wohl ent-
scheidenden Merkmal jenes
Stils - gehorte bei man-
chen Kiinstlern eben auch
der Verzicht. Der Verzicht
auf wirbelnde” Dynamik,
auf prunkvolle Ornamente,
auf dramatische Hell-dunkel-Effekte,

Denn auch das ist Barock: eine Dienst-
magd zu zeigen, die etwas Milch in einen
Topf giefdit - eine Feier des schlichten,
biirgerlichen Lebens, gemalt um 1660 von
Jan Vermeer, wohl eines der schiinsten
Barockbildnisse iiberhaupt.

Wie schon bei GEOEPOCHE, wird es
auch in dieser neuen Reihe darum ge-
hen, die jewei-

lige Ara so an-
schaulich wie
maoglich wieder
aufleben zu las- Der
sen. Darum, zu
verstehen, was
die Auftragge-
ber der Kunst- !
werke bewegte. A
Unter welchem
Druck die
Kiinstler stan-

den. Woran sie XY,
glaubten. Wor- o ey

;:.!__ x| i
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um es bei der
Symbolik bestimmter Kunstwerke ging.
Eines der, wie ich finde, zauberhaf-
testen Details aus den Bildern jener Zeit
zeigen wir auf der nebenstehenden Seite:
einen Engel, den Orazio Gentileschi um
1620 als Beweis fiir die Existenz Gottes
gemalt hat. Und selbst wer dem Kiinstler
weltanschaulich nicht folgen mag, kann
sich anriihren lassen von der Leichtigkeit
jenes Himmelswesens, das herabgestie-
gen ist, um die Zweifelnden eines Besse-
ren zu belehren.

Herzlich IThr

| hikak ﬂ%,,v
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INHALT

KUNST ALS INSZENIERUNG

Von Rom aus beginnt der Barock seinen
Siegeszug durch Europa, und schon bald be-
herrscht er die Kunst in Frankreich, Spanien
und den Niederlanden. Doch was macht
den neuen Stil so einzigartig, mit welchen
Mitteln gelingt es Malern, Bildhauern

und Architekten, die Betrachter fiir ihre
Werke einzunehmen? 150 Jahre Barock

in Europa — ein Uberblick Seite 24

FRANKREICH: IM REICH
DES SONNENKONIGS

Ludwig XIV., der méachtigste Monarch des
17. Jahrhunderts, ldsst sich von Architekten,
Malern und Bildhauern als Sonnenkénig
und Lichtgott glorifizieren. Wie kein Zweiter
nutzt der Kénig die Macht der Bilder

als Herrschaftsmittel Seite 44
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RoM UM 1600: DI1E ERFINDUNG DES BAROCK

Nach dem Willen von Papsten und Kardinilen soll die Ewige Stadt im 17, Jahrhundert
prachtvoller werden als unter den antiken Imperatoren. Und so schaffen Kiinstler fiir die geist-
lichen Herren einen neuen Stil, der in nie da gewesenem Prunk und ungeheurer Dynamik

die Macht Gottes preist und ihre Auftraggeber verherrlicht: den Barock Seite 6
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CARAVAGGIO - EIN REVOLUTIONAMN DER KUNST

Fir seine Madonnen posieren Prostituierte, s#ine Helden sind jugendliche Rabauken: Kein
anderer Kiinstler hat es zuvor gewagt, so schiésiungslos realistisch zu malen wie Michelangelo
Merisi, genannt Caravaggio. Der Lombarde brlht die althergebrachten Regeln der Kunst,
verweigert sich dem Ideal der Schonheit — undl iimische Aristokraten feiern ihn dafiir Seite 62



Das piipstliche Rom
DIE ERFINDUNG DES BAROCK

NIEDERLANDE: DIE KUNST
DER KAUFLEUTE

Im Zeitalter des Barock sind die Nieder-
lande geteilt: in den katholischen Siiden,
de;z;m sp:af’li‘sctf.\er;‘W:ltre;cll_'ikgfehirt,d Kunstals Inszenierung

und die calvinistische Republik im Norden.

Der Pracht des altgldubigen Barock, die DEM HERRSCHER ZUM
etwa Peter Paul Rubens in mythologischen WOHLGEFALLEN

Szenen auf die Leinwand bannt (links),
setzen die Kiinstler der Republik den Stolz
auf die biirgerliche Schlichtheit entgegen ~
so wie Rembrandt van Rijn mit seiner
»Nachtwache« (unten) Seite 82

Frankreich

IMZENTRUM DER WELT

Revolutioniir der Kunst
CARAVAGGIO

Niederlande
DiE KUNST DER KAUFLEUTE

Das barocke Fest
DIE BUHNE DER MACHT

Deutsche Staaten
DIE SPATEN ERBEN

DEUTSCHLAND: DIE SPATEN ERBEN itelbild:

Grandios wie Versailles und beeindruckend wie der Petersdom wiinschen Alle Fakten und Daten
sich deutsche Fiirsten ihre Schldsser und Kirchen. Denn sie wollen ebenso glanzvoll e
erscheinen wie die barocken Papste und so michtig wie der Sonnenkénig — efAlle
auch wenn sie oft nur liber winzige Territorien gebieten Seite 112

Redaktionsschluss:
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Raum zZu sprengen Der Betrachter bhl:kt
eradewegs in himmlische Gehlde In der
Gestall einer strahlenden Frau weist dort die

_ '*Uorsehung auf Bienen und Lorbegr — die -~
* Insignien des Adelshauses, dem der Finanzier' %

‘des Werkes entstarﬂmb Papst Urban VIl

Fiir den Pontifex maximus erschafft Pietro da

ortona (1596-1669) zwischen 1632 und \ 3, ,
1639 dieses (iberwiltigende Gemélde, das - ..
er mit einem vermeintlich steinernen .~ iy,
Rahmen umgibt; er ldsst Pflanzen die Sirﬁgﬁe ¥
umranken und Wolken den Zierrat um- « ! ..‘\’*
wehen. So-erreicht er kunstvoll eines der

. wichtigsten Ziele barocker Maler — die £ 3

tduschend echte Illusion
L ]
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Leidenschaft und Wahrheit

Entschlossen ldsen sich die romischen Maler des Barock von den Traditionen ihrer Vorganger:
Statt zuriickhaltender, friedlicher Stimmungen bannen die Revolutionadre der Kunst
Momente voller Dramatik und Sinnlichkeit, aber auch von erschreckend realistischer Qual und Tod

auf Leinwand. Besonders effektvoll spielen sie dabei mit Licht und Schatten

8 GEO EPOCHE EDITION
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Das blutige Werk ist fast volrbmc?!t

Schon hat der Scherge das Schwert beiseite-
gelegt, mit dem er den Mann am Boden
enthauptete. Nun macht er sich daran, mit
einem Dolch auch noch die letzten Muskeln zu
durchtrennen. Um den Kopf aufzunehmen,
halt eine Magd eilfertig eine goldene Schale
bereit. Nie zuvor hat ein Maler die grausige
Hinrichtung Johannes des Taufers derart dras-
tisch in Szene gesetzt wie auf diesem Gemdlde
von 1608: Michelangelo Merisi (1571-1610),
genannt Caravaggm. scheut .fnch nicht. die

stellen — und uersétﬁ das ﬁbﬁsche Wﬂﬂls

dabei in seine Gegenwart. So zeigt Caravaggio,
'di!r sﬂbst m&hﬂ‘lﬁb gingukerlmt \ﬂﬂlﬁnﬁ& 4
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in Moment fiir die Ewigkeit

Mit dem MeiRRel erwecken Roms Bildhauer wie Gianlorenzo Bernini die Steine zum

Leben: Prazise schlagen sie flieRende Bewegungen, kleine Gesten und feine Nuancen der Gesichter

in Marmor. So fangen sie in Skulpturen sogar fliichtige Geflihle fir immer ein

Mit verklartem Blick schaut

Gabriele Fonseca in die Hohe. Tief

ins Gebet versunken, umklammert

der papstliche Leibarzt mit der Rechten
einen Rosenkranz — und ldsst den
Betrachter vergessen, dass die Biiste aus
Stein ist. Kunstvoll schldgt der Bild-
hauer Gianlorenzo Bernini (1598-1680)
den Moment des Zwiegesprachs

mit Gott in den harten Werkstoff. Der
gebiirtige Neapolitaner fiihrt sein
Werkzeug so geschickt, dass

er in Rom nahezu 50 Jahre lang

die Kunst dominiert

Wie eine Wolke

tragen die wallenden
Stoffbahnen seines
Gewandes den Herzog
Francesco . So erhebt
sich das marmorne
Abbild des Fiirsten, das
Bernini um 1650 er-
schafft, Gber den Betrach-
ter — und verkorpert

die Staatsidee des Barock:
Als unumschrankte,

uber den Untertanen
schwebende Potentaten
wollen die Souverdne
jener Zeit gesehen
werden - selbst dieser
Herrscher des eher
unbedeutenden Fiirs-
tentums Modena

GEOEPOCHE EDITION 11



Die Metropole als Kunstwerk
Auch die Stadtpl'a'nung éfheben die barocké'ﬁ Herrscher zu einer Aufgabe kinstlerischer

Gestaltung: Offentliche Plitze zu FiBen monumentaler Prachtbauten sollen sich nach dem Willen welt-

licher und geistlicher Firsten in Bihnen verwandeln, auf denen sie sich in Szene setzen kénnen

12 GEO EPOCHE EDITION




__h;en ihn hin 2uim Zentrum der Imﬂq
_ lischen Christenheit: dem Petersdom. Mit
iesem monumentalen Ensemble mchaﬂt
iianlorenzo Bernini ab 1656 im Auftrag
+ des Kifchenoberhauptes Alexander |
einnn Ort, an dem sich das Papsttum | tﬁ.f', e
" verhetrlicht. Dabei brilliert der Bildhatier -
nicht nur mit den Entwirfen flir die Heillgtn-
statuen, welche die Bauten bekrbnen, er
erweist sich auch als genialer Architekt:
Dig soghafte Wirkung der Anlage beruht' -
t*— vor allem auf dem geometrischen Zu-
A ) ' sammenspiel des ovalen Vorplatzes mit
4 _ dem engeren Trapez unmittelbar vor
dem Kirchenportal (Olgemalde von
Giovanni Paole Pannini, 1753)
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' dem s¢hon seit A1506 zahlreiche
0 Kiinstler arbeiten, soll alle andere:
! Gotteshduser in den Schatten stell
{3?,.;_" Sein Hauptschiff ist 187 Meter lanqi
| und 27 Meter breit, 60000 Glaubige |,/
" fasst die gewaltige Kirche, die der
o '_ - meister Carlo Maderno (1556~ 162$ -\
"% zu Ehren Gottes und der Papste auf oy
. . dem Grundriss eines Kreuzes vollendet.
,_f " Dort, wo sich umgs- und Querschif 3
“hne‘iden wolbt sich das rges!ge Ruriﬂ' =
" der Kuppel (im Hintergrund}, die '
3? einst Michelangelo entwarf. Darunm e

- dem Hauptaltar-einen bronzenen
-gatdachm ~ 50 hoch wie ein Wehr—

Der Petbrsdomg Roms grﬁﬂter—
und”sp%ktakulh}swr

gestaltet der Bildhauer Bernini tiber

geschossiges Haus {0lgemdfﬁe von
Giovanni Paolo Pannini, um 1754) -
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Ll gefoltert ihm N&gel durch Hai
i - Fﬁ}_&e;jh"etriebeh. S‘thlieBlichi

' n und Fmgei’ gleicht dem bldulichen

I mmer, der die Gesichtsziige und Wunden

I ~__-desteichnams umgibt. Mit weichen Linien,

A ' ssen Ténen und dunklen Flachen taucht der
ggburtige Bolognese Annibale Carracci
51560—1609) um 1603 die ganze Szenerie in
Trauer. Nur die golden leuchtenden Engel

den von dem bevorstehenden Ende der
rabesstimmung — der Auferstehung des
Gekreuzigten aus dem Reich der Toten

3




Mit der Kraft der Gefiihle

Damit sich die Betrachter ihrer Werke mit den gezeigten Figuren identifizieren,
vertrauen die Maler Roms vor allem auf die Macht der Emotionen - und inszenieren auf ihren

Gemalden liberwaltigende Geflihle wie Schmerz, Trauer und Verzweiflung

| /
Ral.c
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familie Farnese schmiickt, erregt Auf-
sehen in Rom: Papst Clemens VIIL.
. weigert sich, das Fresko zu betrachten.
er Heilige Vater fiihlt sich von
er sinnlichen Verherrlichung
. nackter Kérper und heidnischer

i,ie‘bensfreude beleidigt
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Einladend 6ffnet

sich die Fassade von San
Marcello al Corso dem
Besucher. Wie in schwung-
voller Bewegung lenkt
sie den Blick geradeweqgs
auf das Portal. Mit der
nach innen gebogenen
Form gelingt es um 1683
dem Architekten Carlo
Fontana (1638-1714), die
Grenze zwischen dem
Trubel auf rédmischen
Straflen und der sakralen
sStille der Klosterkirche
zu Uberschreiten. Selbst
die Ordnung der Ge-
schosse durchbricht der
Bauktuinstler: Mitten in
den Rundgiebel liber
dem Eingang setzt er ein
Fenster, das eine Ver-
bindung zwischen den
Stockwerken schafft




Der Tanz der Fassaden

Roms Baumeister verwandeln die Architektur in ein Spiel mit der Wahrnehmung: Schwingende

Formen und detailreiche Dekorationen scheinen Grenzen aufzuldsen - zwischen innen und auRen, vorn und

hinten. Auf diese Weise werden die Fassaden zu Theaterkulissen auf StraRen und Platzen

Uﬂ);ﬂh*Wirkung der

Santa Susanna zu
rn, bedient sich der

irst des Kirchenschif-

icht gerade einmal

bis an das erste Gesims,
elches das Hauptportal

krént. Zudem bricht der
ihrende Architekt seiner

Zeit endagiiltig mit einer

Uﬁij@i’i’schenden Tradition:

Fassaden sind bis dahin

In der Regel flach und zwei-
imensional - Maderno

yer modelliert sie wie

ine Skulptur, in der Licht

und Schatten spielen

Die Fassade der Kirche San Carlo alle Quattro Fontane
scheint bald zu bersten. Mit ungeheurer Kraft presst

der Innenraum des Gotteshauses vermeintlich das Mauer-
werk nach auBen. Mehr als 30 Jahre feilt der Architekt
Francesco Borromini (1599-1667) an der komplizierten
Konstruktion. Doch die Fertigstellung des Bauwerkes
erlebt er nicht mehr: 1667 stiirzt sich der Meister

der bewegten Architektur in seinen Degen

Die Kirche Il Gesu

ist das erste Gotteshaus
des mdchtigen lesuiten-
ordens in Rom - und ein
friihes Beispiel barocker
Architektur: Der reich
dekorierte Mittelteil der
Fassade betont das Zen-
trum des Gebaudes,

die Seitenschiffe treten
zuriick und wirken eher
unauffallig. Mit diesem
»Crescendo«-Effekt weckt
Giacomo Della Porta (um
1540-1602), der die Fas-
sade 1571 im Auftrag des
Kardinals Alessandro
Farnese entwirft, Neugier
auf den Innenraum -
und wird zum Vorbild
fiir viele Architekten
seiner Zeit

GEOEPOCHE EDITION 21



Er ist der Beweis

flir die Existenz Gottes:
Grazios schwebt der
Engel in das Gemach der
Heiligen Cacilia. Lange
hat ihr Gatte deren
Geschichten vom Allmach-
tigen nicht glauben
wollen. Aber nun, da der
Himmelsbote vor sei-
nen Augen eine Bliiten-
krone herabtragt, fallt
der Heide ehrfiirchtig
auf die Knie — und wird
selbst zum gldubigen
Christen. Inspiriert von
den realistischen Darstel-
lungen Caravaggios,
setzt Orazio Gentileschi
{um 1565—um 1638)
diese Legende um

1620 in Szene



Das Theater auf der Leinwand

- Mit dramatischen Kompositionen wollen die rémischen Kiinstler den Blick der Betrachter fesseln:
estalten auf ihren Gemalden verharren nicht mehr in starren, zuriickhaltenden Posen, sondern agieren

wie Schauspieler auf einer Biihne —~ und betonen so die Lebhaftigkeit der Szenen

Verziickt sinkt
Margarete von Cortona
zu Boden, als ihr glei-
Bend hell Gottes Sohn
erscheint. Engel eilen
herbei, um die barmher-
zige Nonne im Augen-
blick der Ekstase zu
stiitzen. Wie im Licht
eines Scheinwerfers
erstrahlt ihr Gesicht. So
hebt Giovanni Lanfranco
(1582-1647) um 1620
Franziskanerin hervor.
Drei Jahrzehnte spiter
hat sich die theatralische
Ausdrucksweise des
Barock voll ausgebildet -
nun tritt der neue Stil
seinen Siegeszug quer
durch Europaan [

GEO EPOCHE EDITION 23
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Dem Herrscher

zum Wohlgefallen

Das Papsttum ist Anfang des 17. Jahrhunderts schwach: Die Reformation hat die
Kirche gespalten, auch katholische Kénige lassen sich nichts mehr von Rom vorschreiben.
Doch der Anspruch der Pipste, Stellvertreter Gottes auf Erden zu sein, ist geblieben.
Und das sollen Kiinstler der Welt verkiinden - in einem Stil, der prachtvoller und ausschwei-
fender ist als alles je Dagewesene: dem Barock. Von Rom aus verbreitet sich die
neue Kunst auf dem ganzen Kontinent. Monarchen wie etwa Ludwig XIV. von Frankreich
finden darin das ideale Mittel, um sich verherrlichen zu lassen. Und schlief3-
lich werden auch protestantische Biirger sich des Stils bedienen, der im Auftrag
katholischer Kirchenfiirsten geschaffen worden ist

VON KIA VAHLAND

NOZENZ X., 1650

fié ein machtiger Herrscher, in kostbare Gewander gehiillt und mit kithlem Blick, ldsst

th Papst Innozenz X. portratieren — von Diego Velazquez, dem Hofmaler des spanischen Kénigs.

Wirklichkeit jedoch ist der Pontifex maximus zwar ein prunkliebender Fiirst, der zahlreiche

'= imte Kiinstler an seinen Hof 13dt, aber ein schwaches Kirchenoberhaupt. Denn er steht unter dem

Einfluss seiner Schwagerin, unternimmt nichts, ohne vorher deren Rat eingeholt zu haben.

Und sein Protest gegen den Westfilischen Frieden, der 1648 den DreiRigjihrigen Krieg beendet

und die Anerkennung der protestantischen Konfession festschreibt, bleibt folgenlos GEQ EPOCHE EDITION 25
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m 1600 ist die
Kunst im Himmel angekommen. In den
Kirchen erklimmen die Maler haushohe
Geriiste und blicken herab auf Altire, Kru-
zifixe, Beichtstithle, Priester im Chorhemd
und Glidubige in Sonntagskleidung. Das ist
die eine Welt, fern und klein. Die andere
wichst groff und nah mit jedem Strich, den
die Kiinstler kopfiiber an die Decke werfen:
Engel wirbeln, Heilige tanzen, grelle Licht-
biindel und gemalte Architekturen scheinen
das reale Mauerwerk zu sprengen.

Frither sahen die Decken aus wie Ge-
milde auf Tafeln und in Wandnischen; die
Maler teilten die Fliche gern in einzelne
Felder, als hingen Bildrahmen nebenein-
ander. Jetzt wollen sie mehr: Kirchen und
Paliste in allen drei Dimensionen zum
Gottlichen hin éffnen und das Jenseits ins
Diesseits holen. Die Menschen dort unten
vom Scheitel bis zur Sohle fiir die Vision
vom gelebten Glauben einnehmen, sobald
sie ihre Kipfe in die Nacken werfen und
die Augen aufreiflen,

26 GEO EPOCHE EDITION

ALLEGORIE AUF DAS MISSIONSWERK DER JESUITEN, UM 1694

Vieles ist schoner Schein in der Barockkunst: Im Kern von Sdulen stecken einfache Ziegel;
Deckengewdlbe bestehen aus Stuck; Putten glanzen wie aus echtem Gold und sind doch nur
vergoldetes Holz; Spiegel verleihen Salen gewaltige Dimensionen. Eine Sinnestauschung

ist auch die Deckenarchitektur, die Andrea Pozzo flr die romische Jesuitenkirche Sant’ Ignazio
schafft: Triumphbdgen und Saulen — vermeintlich aus Marmor, in Wirklichkeit jedoch gemalt —
geben den Blick nach oben in die Unendlichkeit frei, wo der heilige Ignatius in den Himmel
fahrt. Auch die Kuppel Uber der Vierung der Kirche ist nicht gemauert, sondern gemalt

Decken, Mauern, Bilderrahmen - Gren-
zen aller Art sind dafur da, tberwunden
zu werden.

Dochdie Kunstderneuen Zeitbeschrinkt
sich nicht darauf, von einem hehren jen-
seitigen Leben zu erzihlen. Sie inszeniert
dieses Leben, hier und jetzt. Nichts ist mehr
vor dsthetischem Zugriff sicher.

Architekten und Stadtplaner schlagen
Sichtachsen in die Stidte, stimmen Pracht-
bauten aufeinander ab und markieren zen-

trale Pliatze mit antiken Obelisken. Fassa-
den fiigen sich nicht mehr streng und
gerade in das StraRenbild, sie schwingen
vielmehr vor und zuriick, als wollten sie
den Passanten ein bewegtes Bithnenbild
bieten. Heiligenfiguren thronen nicht nur
{iber Prozessionen, sie werden von Maschi-
nen mechanisch in Bewegung gehalten.
Neuartige Marmormenschen ziehen in
Kirchen und auf Brunnenanlagen ein und
kokettieren mit dem Betrachter, verfithren,



bedrohen und verwirren ihn mit festem
Blick. Paldste werden zu Sammlungshiu-
sern; Scharen von Kunstwesen warten in
vielen Silen, die ein Hausherr betritt,

\us den Pinseln der Maler fliefsen die
neuen Gedanken der Zeit; Herrschaftsan-
priiche und auch neue Erkenntnisse wer-
den hier Form. So erhalt der Physiker Galileo
Galilei im Oktober 1610 einen Brief, sein
Kiinstlerfreund Cigoli male in der Kirche
Santa Maria Maggiore, ,in der Spitze der
Laterne der Kuppel der Kapelle des Papstes”,
¢ine Madonna auf einer Mondsichel.

Da ganz hoch oben zeigt Cigoli, was der
Sternenforscher Galilei in seinem Fern-
rohr entdeckt hat: einen Mond, der nicht
itherisch und rein ist wie in der christlichen

wrstellung, sondern realistisch pockennar-

;, voller Hiigel und Krater. Es war sicher
nicht Cigolis Auftrag, Maria die moderne
Jaturwissenschaft zu Fiiflen zu legen. Aber
r kommt damit durch.

MARIA IMMACULATA, 1612

»lmmaculata«, »unbefleckt«, nennt der
Italiener Ludovico Cardi, genannt Cigoli, seine
Madonna, die er in die Kuppel der romischen
Kirche Santa Maria Maggiore malt — ganz

im Gegensatz zum Mond, auf dem die Mutter-
gottes steht: Dessen Oberfldche ist rau und
uneben, pockennarbig, durchzogen von tiefen
Kratern. Mit dieser realistischen Darstellung
setzt der Klnstler die astronomischen Erkennt-
nisse Galileo Galileis um, die der Naturwissen-
schaftler mit dem Teleskop gewonnen hat.
Und er stiirzt manche Kleriker in Verzweiflung.
Denn die katholische Theologie behauptet

bis dahin, dass der Mond, das Gestirn Marias,
ebenso wie diese rein und atherisch sei



So frei kann die Malerei sein. Und so dog-
matisch: Der Jesuit Andrea Pozzo errichtet
ab 1685 an der Decke von Sant’ Ignazio in
Rom eine gigantische Scheinarchitektur
mit korinthischen Sdulen und antiken
Triumphbégen, die sich zu einem rosagel-
ben Himmel éffnet und den Kirchenraum
in die Unendlichkeit verliingert. In der
Mitte feuert Christus seine Strahlen auf
Ignatius, den Ordensgriinder der Jesuiten.
Dieser leitet das gottliche Licht an die vier
Erdteile weiter, versinnbildlicht durch aus-
ladende Frauenfiguren.

Und was machen Europa, Asien, Afrika
und Amerika aus diesem Energieschub?
,Von einem solchen Lichtstrahl getroffen,
werfen sie die abscheulichen Monster des
Gotzendienstes, der Hiresie und anderer
Laster von sich”, erklirt Pozzo in einem
Brief. So purzeln einige kriiftige halb nackte
Unglidubige dem Betrachter entgegen und
werden wohl gleich neben ihm auf dem
Marmorboden zerschmettern.

Kampferisch gibt sich diese Jesuiten-
kirche. Gnade verlangt Gehorsam; und an-
ders als im Luthertum ist sie im Katholi-
zismus nur {iber Mittelsméinner zu haben:
iiber die Priester der ,einen, heiligen, katho-
lischen und apostolischen Kirche*.

Unerbittlich ist solche Kunst und so
autoritiir, dass Pozzo dem Kirchenginger
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Die Jesuiten sind die Elitetruppe
des Papstes im Kampf gegen die Refor-
mation. Und das zeigen sie auch in
der Kunst ihrer Kirchen. im Decken-
fresko von Sant’ Ignazio scheinen die
Unglaubigen in die Tiefe zu stiirzen,
vom Lichtstrahl getroffen, den Christus
und sein Gefolgsmann Ignatius von
Loyola, der Grinder des lesuitenor-
dens, aussenden. Afrikanische Heiden,
die sich nicht dem rechten, katho-
lischen Glauben zuwenden, klammern
sich an den gemalten Simsen fest.
Doch auch sie werden fallen — gesto-
Ben von einem bewaffneten Engel

mit einer Bodenmarkierung den idealen
Standpunkt vorschreibt, von dem aus er das
hohe Spektakel still stehend aufnehmen
soll. Blof in Gedanken darf er fliegen: Hoch
in die Liifte, dem Licht Christi entgegen,
wie die gelauterten Seelen der Toten, denen
Engel auf dem Bild zum Aufstieg verhelfen.

An das helle Deckenfresko grenzt eine
schattige Kuppel an, die dem Auge nach dem
imaginiren Hohenflug Schutz bietet. Wenn
der Besucher seinen Standpunkt verlisst
und durch die Kirche schlendert, entdeckt

er den Trug: Die Kuppel hat Pozzo auf eine
flache Decke aufgemalt. Das Spiel mit Stein
und Sein funktioniert absichtlich blof$ fiir
einen kurzen Moment.

Denn kaum bewegt sich der Besucher,
erkennt und wiirdigt er das Deckenfresko
als das, was es ist: eine gelungene Insze-
nierung.

Die KUNSTLER DES BAROCK - jener Epo-
che, die etwa von 1600 bis 1750 dauert -
greifen zu zwei sehr unterschiedlichen
Mitteln: der extremen Wahrheitsliebe und
der virtuosen Tduschung. In beiden Fillen
zielen sie auf den groffitmaoglichen Effekt
beim Publikum, das entweder Bekanntes
wiederzuerkennen glaubt oder sich in den
Sog einer fremden Welt ziehen lisst.

So oder so: Diese Kunst will wirken; sie
will allen Gldubigen existenziell wichtig sein.

Das ist nicht selbstverstindlich in einer
Zeit, in der die Malerei sich seit Langem mit
sich selbst beschiiftigt.

Ende des 16. Jahrhunderts sind die
Heroen der Renaissance tot. Raffael und
Leonardo da Vinci sind gleich nach dem
Beginn der Reformation gestorben und
scheiden als Leitfiguren fiir die Epoche der
Religionskriege aus. Als Raffael die Stanzen
im Vatikan mit antiken und christlichen
Themen ausmalte, war der Katholizismus



ohne Alternative und herrschten die Piipste
uber die noch ungeteilte abendldndische
Christenheit.

l.eonardo, dem Leichenschneider, wurde
swar Storung der Totenruhe vorgeworfen,
doch fihlte sich der damalige Klerus von
Forscherkiinstler nicht einmal be-
droht, als der Maler prahlte, er kinne ,als
Herr und Gott” in seiner Kunst perfektere
Wesen schaffen als die Natur.,

Michelangelo hat zwar Reformation und
beginnende Gegenreformation noch erlebt,
sympathisierte vielleicht sogar mit einer
semafligten Form des Protestantismus. Zu
leiden hatten seine Werke aber erst post-
hum: Kurz nach seinem Tod 1564 lisst
Papst Pius IV. Michelangelos Aktfiguren auf
dem Jiingsten Gericht® in der Sixtinischen
Kapelle mit Lendentiichern tibermalen. Die
jahirzehntelang so freiziigige Kunst war ins
Visier der Tugendwiichter geraten,

Und so scheuten viele Kiinstler in der
zweiten Hilfte des 16, Jahrhun-
derts den Konflikt mit der Obrig-
keit und zogen sich in das Reich
der Kunst zuriick. Sie kappten
die Verbindungen zum groflen
Ganzen und richteten ihren Blick
nicht mehr auf die Proportionen
der Antike,

Die Renaissance-Meister wa-
ren ihnen nicht Vorbild, sondern
in ihrer Genialitit ein Hinder-
nis - Michelangelo galt schon da-
mals als unerreichbar, Er selbst
hatte mit seinen kiihlen Farben
und gestreckten Formen den
spiter so genannten Manieris-
mus eingeleitet, jene Kunst-
stromung, die den Stil (maniera)
um des Stils willen feierte.

In Michelangelos Nachlolge
verloren die Figuren ihr Kno-
chengeriist und dehnten ihre
tiberlangen Arme, Beine und
Ilalse in alle Richtungen, als
wiren sie aus Wachs. Kunstvoll
sah das aus und manchmal mehr
nach Maske als nach Mensch.
Verflogen war das Beschauliche
der Renaissance-Jahre. Eine ste-
te Hochspannung lief die metal-
lisch glinzenden Bilder der Ma-
niera vibrieren, als miisste sich
gleich ein Gewilter entladen.

tdem

DIESES GEWITTER kommt Ende
des 16. Jahrhunderts - und es
blitzt und donnert rund 150 Jah-
re lang. Diese anderthalb Jahr-
hunderte sind eine Zeit nicht
enden wollender politischer, so-

zialer und mentaler Verunsicherung. Aus
der tiefen Glaubenskrise des 16. Jahrhun-
derts, aus der Revolution Martin Luthers
und Johannes Calvins sowie aus der katho-
lischen Gegenreformation, wuchern die
Glaubenskriege der neuen Zeit,

Ab 1618 sterben Millionen Soldaten und
Zivilisten im Dreiffigjihrigen Krieg, bei dem
es letztlich keine Gewinner gibt.

' ie Sehnsucht nach Ord-

£ nung und Verbindlich-
= keit wichst, und mit
i ihr die Hoffnungen auf
] starke Regierungen. Der
it Vatikan hat in grofien Tei-
B len Europas seinen macht-
politischen wie geistigen Einfluss verloren;
den meist im hohen Alter gewihlten und
deshalb oft nur kurz regierenden Pépsten
gelingt es nicht mehr, sich als iiberwelt-
liche Autorititen zu beweisen, auf die auch

DAVID, 1623, DETAIL

Der erst 24-jahrige Gianlorenzo
Bernini eifert mit dieser Skulptur seinem
grofRen Vorbild Michelangelo nach.
Doch wahrend dessen 120 Jahre zuvor
entstandener David majestatisch
und reglos dasteht, weil die Renaissance
Ruhe und Harmonie der Kunstwerke
geschatzt hat, fangt Bernini den
alttestamentarischen Helden mitten
in seinem Kampf gegen Goliath ein,
die Gesichtszuge vor Erregung verzerrt.
Denn barocke Kunst soll bewegt
und spannungsreich sein

Konige horen. Thren sinkenden Einfluss
versucht die Kurie zu kompensieren: in
immer spektakulirerer Architektur, Male-
rei, Skulptur,

Gleichzeitig wichst die Macht der welt-
lichen Herrscher in ihren Reichen. Frank-
reichs Konig Ludwig XIV. tibernimmt im
Jahr 1661 nach dem Tod seines Ersten
Ministers Jules Mazarin die Alleinregie-
rung und lésst sich von den Kiinsten als
Sonnenkonig verherrlichen. Er schwicht
die Aristokratie, indem er die Hochadeli-
gen an seinen Hof in Versailles verpflichtet
und wichtige Positionen an persénlich aus-
gewiihlte Beamte verteill.

Auch auflenpolitisch strebt Ludwig nach
Hegemonie, unter anderem gegeniber
dem ebenfalls katholischen Spanien, und
verwickelt seine Nachbarstaaten in einen
Krieg nach dem anderen. Besonders betrof-
fen sind die Niederlande, deren sudliche
Gebiete zu Spanien gehdren,

In den Handelsstiadten der
nordlichen Niederlande dagegen
etabliert sich ein protestantisch
denkendes Biirgertum und ent-
wirft in der Kunst Gegenbilder
zum hofischen Europa mit Ge-
milden, die vom Stolz und der

Zufriedenheit des stidtischen
Alltags erzihlen.
Aus Sicht der Aufklarung

gilt der Barock als die Zeit, in der
das Schone auf die schiefe Bahn
geriet. Die Zeitgenossen selbst
haben ja noch keinen Namen fiir
den neuen Stil, erst das ausge-
hende 18. Jahrhundert erfindet
fiir die Epoche zwischen 1600
und 1750 den italienischen Na-
men hﬂf’l“)(’.‘(.’f’)_

Urspriinglich leitet sich das
Wort wahrscheinlich von dem
lateinischen Wort fiir Warze,
verruca, her. Im Spanischen und
Portugiesischen bezeichnet der
Begriff barocco eine schief ge-
formte Perle. Uberdreht, bizzar,
irrational, durch und durch feu-
dal erscheint dieses Zeitalter im
Riickblick des spiten 18. Jahr-
hunderts, kurz vor der Franzi-
sischen Revolution: eine Epoche
der krankhaften Wucherungen,
die es tunlichst in klassizistischer
Klarheit und Schlichtheit hinter
sich zu lassen gilt.

Das Ressentiment lasst erst
nach, als die akademische Kunst-
geschichte sich entwickelt. For-
scher wie Jacob Burckhardt
werfen im mittleren 19. Jahr-






Erst wenn er den Finger in die Wunde an

dessen Seite gelegt habe, will der Apostel Thomas o

glauben, dass Jesus tatsachlich von den Toten
auferstanden ist. Michelangelo Merisi, genannt
‘Caravaggio, malt diese Szene aus dem Johannes-
evangelium in schonungslosem Realismus -

und prangert damit den Betrachter des Bildes
an. Denn auch dieser schaut ja hin, wahrend
Christus diejenigen fiir selig erkldrt, ndie

nicht sehen und doch glauben«

GEO EPOCHE EDITION 31

..,-—*-y



hundert einen neuen Blick auf die Ver-
gangenheit, sie wollen jede Epoche an ihren
eigenen Mafistiben messen. Der legendire
Schweizer Kulturhistoriker, zunichst kein
Freund des Barock, kommt nach langem
Nachdenken zu dem Ergebnis: , Die Barock-
kunst spricht dieselbe Sprache wie die
Renaissance, aber einen verwilderten Dia-
lekt davon.”

uch die Barockkiinstler selbst

sahen sich keineswegs als Ver-

nichter, sondern als legitime

/ Erben und Retter der Re-

/ naissance-Kunst vor dem

E' . . Manierismus - etwa der

.. Ttaliener Michelan-

gelo Merisi, genannt Caravaggio, der um

1592 aus der Lombardei nach Rom zieht

(siehe auch Seite 62). Er hat sein Auge an

den Zeichnungen Leonardo da Vineis und

an den Hell-dunkel-Effekten der

lebensnahen venezianischen Re-

naissance-Malerei von Giorgione
und Tizian geschult.

In Rom begeistert er sich auch
fiir Raffael und Michelangelo.
Der Maler kopiert etwa Michel-
angelos Hand des frisch erschaf-
fenen Adam in der Sixtinischen
Kapelle - und verlegt dieses Mo-
tiv vom Paradies in eine dunkle
Wechselstube. Er verabschiedet
sich nicht vom alten humanis-
tischen Menschenbild, sondern
deutetl es neu: als Bild des Men-
schen, der auch dann von Gott
und der Malerei geliebt wird,
wenn er arm ist, verlogen, laster-
haft und verdreckt.

Die Hoffnung auf ein ideal-
schones Leben haben Kiinstler
wie Caravaggio aufgegeben. Statt-
dessen zeigen sie die Schinheit
des real Hisslichen, zeigen Licht-
kegel des Glaubens, die noch in
die dunkelste Spelunke dringen.

Der Haudegen und Schwer-
verbrecher Caravaggio malt nicht
einfach ab, was er auf den Straflen
Roms erlebt. Er schminkt seine
Modelle, staffiert sie aus, hingt
nackten Buben die immer glei-
chen grauen Engelsfligel um,
steckt Straflenmidchen in Zi-
geunerinnenkostiime und Bett-
lerfiguren in Flickenhosen. Die
Friichte auf seinen Stillleben
glinzen so feucht, als wiiren sie
frisch fiir das Atelier gepfliickt.

Caravaggios  demonstrative
Liebe zum Irdischen, Echten

und Wahren ist vor allem eines: unverhoh-
len inszeniert. Der Betrachter soll um jeden
Preis betort werden - und darf durchaus
merken, wie ihm geschieht.

Die lebensnahe Frommigkeit Caravag-
gios niihrt sich womdéglich aus den Ideen
derjenigen Theologen, die sich bemiihen,
das Image der gierigen, prassenden Kirche
zu korrigieren und den einfachen Leuten
Vorbilder zu geben, mit denen sie sich iden-
tifizieren kénnen. Sie begegnen der Heraus-
forderung des Protestantismus mit Volks-
piadagogik und Bildern, die jeder versteht.

Uber Bilder aber wird in der katholischen
Kirche um 1600 gestritten. Mit Clemens
VIII. herrscht von 1592 bis 1605 ein beson-
ders pritder Papst. Gemalte und gemeielte
nackte Haut bietet in seinen Augen den Lu-
theranern unnétige Angriffsfliche. Besorgt
streift der Papst durch die romischen Kir-
chen und verdéchtigt selbst Kruzifixe der

SAN CARLO ALLE QUATTRO

FONTANE, 1646

Das Oval ist eine neue
Grundform in den Bauten des
Barock, ungleich dynamischer als
etwa die eckigen Grundrisse,
welche die Architekten vorherge-
hender Epochen bevorzugt
haben. Francesco Borromini entwirft
den Innenraum der winzigen
romischen Kirche des Trinitarierordens
als Oval und gibt ihm damit
sowie mit der elliptischen Kuppel
den Anschein von GroRe
und Bewegtheit

Obszénitiit. Die Kustoden miissen sich fiir
die Sittsamkeit ihrer Kunstwerke verbiir-
gen; viele sind so verunsichert, dass sie je-
den Entwurf von theologischen Beratern
absegnen lassen.

Doch trotz aller Restriktionen, die je
nach Pontifex maximus mal mehr, mal we-
niger rigide ausfallen: Der Vatikan ist im
17. Jahrhundert die treibende Kraft jener
neuen Kunst, die von Rom ausgehend zu
einer europiischen wird. Denn die Gier
nach isthetischer Innovation ist grofl in der
Ewigen Stadt. Vieles diirfen Kiinstler aus-
probieren, um Propaganda fiir den rechten
Glauben zu machen, um iiber den schwin-
denden Einfluss der katholischen Kirche
mit architektonischen und kiinstlerischen
Héchstleistungen hinwegzutiuschen.

Und michtiger als die Angst vor dem
Vorwurf der Unzucht und Prunksucht ist
der Drang der Piipste, die eigene Familie in
den Lauf der Geschichte einzu-
schreiben. Der Vatikan ist ja eine
Wahlmonarchie - bei jedem Tod
eines Heiligen Vaters entschei-
det sich im Konklave der Kardi-
nile neu, welche Familie an die
Macht kommt. Und fast immer
haben die Auserwiihlten nur we-
nig Zeil, die Stadt nach ihrem
Geschmack zu prigen. Deshalb
withlen sie dafiir oft nicht die
Lieblingskiinstler ihrer Vorgin-
ger, sondern deren Konkurren-
ten oder Kiinstler aus ihrer Hei-
matregion.

Fiir den Sieg der Altgliubigen
im Propagandakrieg mit den
Protestanten und fiir ihren eige-
nen Ruhm investieren die Pépste
Millionen in Plitze, Brunnen,
Kirehen und Kapellen sowie in
die Stadtpaliste und Landvillen
ihrer Verwandten,

ImM 15. JAHRHUNDERT weidete
noch Vieh in Rom, im 16. wuchs
das Gassengewirr, um 1600 aber
ordnet sich die Stadt in ein
stimmiges System von Toren
und Sichtachsen, Obelisken und
Kuppeln. Wo die Renaissance-
kiinstler noch von Idealstiidten
auf der griinen Wiese trium-
ten. bauen die Architekten der
Barockzeit die urbane Realitit
zur triumphalen Bithne des Ka-
tholizismus um.

Viele Kirchen werden grof2
gebaut, weil die Ordensgemein-
schaften der katholischen Re-
form michtige Langhduser mit



iter Akustik bevorzugen. Enorme Plitze
die ramische Piazza del Popolo mit
thren ab 1661 errichteten Zwillingskuppeln
nd EinfallstraRen sind wie gemacht fiir
Ehrenempfinge und Prozessionen.
Hrunnenfiguren wie die Flussgitter der
srofien Strome der Welt auf der Piazza
ma erzihlen vom Sieg des Papsttums
ber den Erdball - und das im Jahr 1651,
er Vatikan gerade den Westfilischen
Frieden zwischen katholischen und protes-
.chen Fiirsten hat hinnehmen miissen,
der den Dreifigjihrigen Krieg ebenso been-
let wie den Anspruch der romischen Kirche

il eine politische Grofdmachtrolle.
Hom wandelt sich in dieser Zeit zum
Iheater; und gespielt wird, was den Logen-
n gefillt. Wichtigster Regisseur des
rhunderts ist der Architekt und Bildhau-
ianlorenzo Bernini, der den Vier-Stro-
Brunnen auf die Piazza Navona stellt.
nini fithrt auch Opern auf: Im Familien-
120 eines Auftraggebers auf dem Quiri-
aut er eine Biihne, gestaltet die Kulis-
ind schreibt das Libretto fiir ein Stiick.

KARLSKIRCHE, 17

Zwei kolossale Saulen flankieren
das Portal des Wiener Gotteshauses.
Der Architekt Johann Bernhard
Fischer von Erlach schmeichelt mit
diesem Einfall seinem kaiserlichen
Bauherrn: Er verkldrt den Habs-
burger Karl VI. als weisen Konig
Salomo, vor dessen Tempel
einst auch solch gewaltige Pfeiler
standen, und feiert ihn wie
den rémischen Imperator Trajan,
dessen Ehrensaule der
Kunstler kopiert

Der Inszenierungskiinstler denkt seine
Projekte vom Ergebnis her. Entgegen den
sonst Giblichen Gepflogenheiten entwirft er
meistens erst den Aufriss, also die vertikale
Ansicht eines Gebiudes, und dann den
Grundriss. Eindruck machen soll ein Haus,
so wie sein Schopfer. Die Ausfithrung liber-
lasst Bernini anschliefiend gern technisch
versierten Fachleuten.

Mit seinem Sinn fiir Theatralik kann er
Papst Alexander VII. von einem Projekt
tberzeugen, das jeder okonomischen Ver-
nunft widerspricht, aber dauerhaft zum
Wahrzeichen der katholischen Kirche wird:
dem Petersplatz. Bis dahin liegt eine unbe-
baute Fliche vor dem Petersdom, umgeben
von einem Wildwuchs der Fassaden. Der
Obelisk in der nur ungefihren Mitte gibt dem
Platz keinen Halt, im Gegenteil: Seine Grifie
ldsst die Brache noch wiister erscheinen.

Bernini veranlasst, die umliegenden Pa-
laste zu kaufen und abzureiffen. Dann kom-
poniert er zwei bogenférmige Kolonnaden-
giinge. In grofler Geste umarmen sie jeden
Pilger, der auf den Platz tritt. So zeigt sich
der Vatikan einladend wie nie zuvor: Selbst
wenn nicht gerade eine Heiligsprechung ge-
feiert wird, steht der Besucher auf grofier
Biihne. Auf diesem Platz darf jeder sich aus-
erwihlt fithlen. muss sich niemand verloren
geben.

LHitte ich den Himmel nicht erschaffen,
allein um deinetwegen wiirde ich ihn er-
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schaffen®, heifdt es in einer Inschrift der
Kirche Santa Maria della Vittoria. Dies sagt
Gott zu Berninis Heiligen
Theresa, die, vom Pfeil gittlicher Liebe ge-
troffen, in Ekstase versinkt. Goldene Strah-
len hinterfangen die Figur,

So mag sich auch der Betrachter barocker
Kunst fithlen: Als wire der Himmel eigens
fiir ihn geschaffen worden, nicht erst im
Jenseits, sondern im Kirchenraum von
Kiinstlerhand.

Dass auch diese Illusion nur ein Spiel
ist, verschweigt Bernini seinem Publikum
nicht: An die Seitenwiinde der Kapelle mei-
fRelt er Theaterlogen mit aufgeregten Besu-
chern, die das Schauspiel des Kiinstlers und
seiner Theresa bewundern.

marmorner

DocH so poMpPOs und selbstbewusst sich
der Vatikan im 17. Jahrhundert in Bauten
und Bildern auch darstellt: Langst hat das
Papsttum den Hohepunkt seiner Macht
iiberschritten.

Zwar senden viele Nationen ihre Bot-
schafter und Maler nach Rom, die sich von
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SOUVERAN, 1661

Kein Herrscher in Europa ist so machtig
wie Ludwig XIV. Und niemand l&sst sich von
Architekten und Malern groRartiger verherr-

lichen als der Sonnenkonig. Die gewaltige
Residenz von Versailles wird zum Vorbild von

Palastbauten auf dem ganzen Kontinent.

Auch die dort prasentierten Bilder — wie

dieses Gemalde von Charles Le Brun, das
den Monarchen inmitten der antiken Gotter

darstellt, die ihm huldigen — ahmen zahl-
reiche Kinstler im Auftrag ihrer Fursten nach.
Auch wenn deren Territorien im Vergleich
zu Frankreich zumeist winzig sind

der Kunst des schonen Scheins anregen
lassen. Doch ein Herrscher wie der franzo-
sische Konig Ludwig XIV. ist keineswegs
gewillt, sich jemand anderem als dem
lieben Gott unterzuordnen. Und mag der
Papst auch ein heiliger Mann sein: Er ist
in Ludwigs Augen vor allem ein Staats-
oberhaupt, das ihm, dem miéchtigsten

Monarchen des Kontinents, Reverenz er-
weisen muss.

1662 artet eine Priigelei zwischen pépst-
lichen Soldnern und franzosischen Bot-
schaftsmitarbeitern auf der rdmischen
Piazza Farnese aus, Musketenschiisse tref-
fen den Palast der Franzosen. Fiir Rom ist
das nichts Besonderes, schlieflich stiirzt
jeder Papsttod die Stadt voriibergehend in
blutige Anarchie.

Der franzosische Konig aber droht mit
Invasion, sollte der Papst seine Satis-
faktionsforderungen nicht erfiillen. Alex-
ander VII. muss daraufhin wichtige Mitar-
beiter entlassen, seinen Neffen auf eine
demiitigende Entschuldigungsreise an den
franzésischen Hof schicken und eine
Gedenkpyramide an die Ereignisse in Rom
errichten.

Und: Er muss seinen Lieblingskiinst-
ler Gianlorenzo Bernini nach Paris ziehen
lassen.

Frankreich ist das militirisch und oéko-
nomisch stiarkste Reich auf dem Kontinent.
Es braucht eine Kunst, die seinen Ruhm



wwhrt und festigt und den Konig als uni-
versulen Herrscher feiert.

Ludwig vertraut nur wenigen Méannern,
denen er aber jeweils viel Verantwortung
abertrige. Als Bernini nach Paris reist, hat
perude Jean-Baptiste Colbert, der prag-
matische Finanzchef, das Ohr des Konigs,
Calbert mochte Bernini den Louvre aus-
buuen lassen. Der Italiener denkt an eine
hochilicgende Tnszenierung, der Franzose
frapt, ob es geniigend Aborte und Abwasser-
leitungen gibt. Fantasie und Verfiihrungs-
Lratt des romischen Barock treffen auf eine
nene Birokratie, die reale Macht verwalten
und so scheitert das Projekt.

Immerhin meiffelt Bernini withrend sei-
ner Zeit in Paris eine Biiste von Ludwig,
die dem Herrscher zwar kaum #dhnelt, ihn
aber als wild gelockten Souveriin zeigt, der
visionir nach oben blickt und allen Wider-
sichern die freie Stirn zeigt.

Im Gegensatz zu seinem
ubersten Verwalter Colbert fin-
det Ludwig X1V. Geschmack an
unpraktischem Pomp. Bernini
alfnet ihm moglicherweise die
Augen dafiir, wie hilfreich kiinst-
lerisch ambitionierte Pracht fiir
dus eigene Image sein kann — im
Gegensatz zum rein materiellen
Wohlstand, mit dem der alte Adel
gern protzt.

Ludwig spiirt, welch eine Le-
gendenbildung die richtige Ku-
lisse entfalten kann. Schon als
jugendlicher Herrscher sagt er
Uber sich: | Es soll niemand sonst
auf der Bithne stehen®. Paris aber
bietet viel zu viel Ablenkung von
seiner Person. Er braucht einen
Ort, der ganz auf ihn ausgerichtet
ist - und findet ihn in Versailles.

Da allerdings steht nur ein
kleines Schloss: |, Dieses Haus®,
stohnt Colbert, ist ,doch wohl
mehr fiir das Vergniigen und
die Zerstreuung Eurer Majestit
da als fiilr Euren Ruhm®, Warum
der Konig nicht mit dem Palast
tes Louvre vorliebhnehme?

Ludwig, der bei Colberts Ab-
sage an Berninis Umbaupline
noch nachgegeben hatte, igno-
riert diesmal die Bedenken seines
Ministers und auch die Widrig-
keiten der Natur — der Boden
vor Paris ist sumpfig, es mangelt
nn Wasser, Ludwigs Faible fir
alles Theatralische ist groRer.
tiern tanzt er bei Hofballetten,
verkleidet als Perserkénig Kyros
oder als sein Vorbild Alexander

Hilss

der Grofie. Als jungen Eroberer sieht ersich,
und der bendtigt unverbrauchtes Terrain.

o also wichst das alte Jagd-
[ | schloss in Versailles in jahr-
. zehntelanger Baustelle zur
J8. Hauptbiihne der Macht. Oben
% auf einem Hiigel thront das
u Schloss, ein weiter Hof hilt
Ankémmlinge auf Distang, die
Gartenanlage ist akkurat und gewaltig. Im
Inneren zelebriert eine ausladende Treppe
jeden Schritt, den ein Besucher auf dem
Weg zum Konig macht. Dessen Marmor-
biiste schaut dabei zu.

Den Bildnissen wird fast die gleiche Ehr-
erbictung zuteil wie dem Herrscher selbst:
Ein Ludwig-Portrit von Hyacinthe Rigaud,
das den gealterten Regenten saloppen
Schrittes wie einen Balletttinzer zeigt, ithn
aber mit den Insignien der Macht wie Zep-

f-. - o

ScHLOSS WEISSENSTEIN,

TREPPENAUFGANG, 1718

Furstbischof Lothar Franz
von Schonborn ist einer jener zahl-
reichen Aristokraten, die dem
Sonnenkonig nacheifern. Nur dank
der finanziellen Unterstltzung des
Kaisers kann der Herr uber das kleine
Bamberg und Mainz sich im fran-
kischen Pommersfelden eine riesige
Sommerresidenz errichten. Besonders
aufwendig ist das Treppenhaus
im Mittelbau, das mit prachtigen
Fresken geschmiickt ist (zeitgends-
sischer Kupferstich)

ter, Krone und Schwerl ausstattet, ist bei
Reisen sein Stellvertreter im Thronsaal.
Niemand darf diesem Gemilde den Riicken
zukehren.

Ludwig XIV. steuert die Bildproduktion
wie kaum ein Herrscher zuvor, Eine Kunst-
akademie bildet gezielt Maler aus - auf-
genommen wird, wer das beste Konigsbild
liefert. Erfahrene Kiinstler erhalten Stipen-
dien. Eine Fabrik fiitr Wandteppiche sorgt
fiir die Verbreitung der Ideen.

Immer wieder geht es um Ludwigs Leben
und Taten: Medaillen preisen seine Siege
und seinen Fleif, Kupferstiche kopieren
diese fiir ein grofRes Publikum. Das konig-
liche Periickengesicht erscheint in Bronze,
Stein, Wachs, Emaile, in zarten Pastell-
zeichnungen und auf méchtigen Reiter-
standbildern. Provinzstidte von Le Havre
bis Marseille miissen Ludwig-Statuen auf-
stellen. Der Monarch ist in seinem Reich
omniprisent.

1651 veriffentlicht der engli-
sche Philosoph Thomas Hobbes
seine Theorie des modernen
Staates, den ,Leviathan®. Auf
dem Frontispiz zeigt er am
Horizont einer Landschaft einen
tiberdimensionalen Konig mit
Schwert, Zepter und Krone. Der
Leib dieses Konigs setzt sich aus
vielen kleinen Figuren zusam-
men, den Untertanen, die sich
Herrscherund Staat anvertrauen
und sie erst dadurch michtig
machen. Dariiber steht ein Satz
aus dem Buch Hiob: ,Es gibt
keine Macht auf Erden, die der
seinen vergleichbar wire.”

So dienen die vielen Herr-
scherbilder der Barockzeit nicht
nur der Untlerwerfung. Sie beru-
higen auch das Volk, das von sei-
nem hochsten Repriasentanten
Schutz erwartet. Es heifft, der
franzbsische Konig konne durch
Handauflegen sogar Krankhei-
ten heilen.

In Versailles geht es Ludwig
und seinem wichtigsten Berater
aber um noch Dieser
Kiinig soll Geschichte schrei-
ben - als der Herrscher, der so
einzigartig ist, dass er iiber der
Geschichte steht.

Der Kiinstler, dem diese Auf-
gabe zufillt, ist Charles Le Brun,
ein Maler, der mehrere Jahre
in Italien verbracht hat. In den
1660er Jahren wird er Chef
der koniglichen Manufaktur fiir
Wandteppiche und Erster Hof-

mehr.



maler. Le Brun malt und zeichnet nicht nur,
er entwirft auch Goldschmiedearbeiten, Mo-
bel und Skulpturen, verantwortet also das
Design des Hofes im Grofien und Kleinen.
Die wichtigsten Wand- und Deckengemiilde
in Versailles stammen von seiner Hand.

Ab 1679 malt er die Grande Galerie aus,
den Spiegelsaal hinter dem spiiteren kénig-
lichen Schlafzimmer. Urspriinglich plant
er ein klassisches Programm mit mytho-
logischen Figuren, wie es in Italien seit
der Renaissance lblich ist. Erst denkt er an
den Sonnengott Apoll, dann an Herkules
als Sieger, mit dem sich ein Konig leicht
identifizieren konnte.

Doch Ludwig XIV. weist die Vorschlige
zuriick. Er mdchte sich einmal nicht ver-
kleiden: Um seiner selbst willen soll der
Maler ihn wiirdigen, als den Mann, mit
dem sich nicht einmal die alten Griechen
messen konnen. Ludwig will seine eigene,
ganz persinliche Wahrheit gemalt sehen.

Le Brun versteht: In der Deckenmitte der
Grande Galerie zeigt er Ludwigs Entschei-
dung, nach dem Tod seines Ersten Ministers
Jules Mazarin 1661 die Regierungsgeschiifte
allein zu iibernehmen - und portritiert den
Konig am Steuer des imagindren Staats-
schiffes, Grazien kronen ihn; die Gottin der
Weisheit, Minerva, weist den Lenker der
Nation auf die Ruhmesgdttin Gloria hin.
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ToOD DER SELIGEN
LupovVvICA, 1675

Gianlorenzo Bernini, der
wohl bedeutendste romische Kunst-
ler des 17. Jahrhunderts, schafft
aus Stein Momente hochster emotio-
naler Intensitat. Wie kein Bildhauer
zuvor meiRelt er Zorn, Konzentration,
Ekstase oder Schmerz — hier den
einer sterbenden Nonne —in den
Marmor. Die Starke des dargestellten
Gefiihls ist ein wesentliches Kenn-
zeichen der barocken Kunst: einer
Kunst, die auf grofRtmaégliche
Wirkung abzielt

Inder Renaissance wollten die Menschen
in den Olymp aufgenommen werden - jetzt,
in Versailles, haben die Olympier dem aktu-
ellen Monarchen zu dienen.

Die weiteren Bilder zeigen Ludwig als
siegreichen Kriegsherren, als Forderer der
Kiinste und als Garanten d&ffentlicher Si-
cherheit und Ordnung. Ein einziger Mensch
entscheidet iiber Schicksale und das Welt-
geschehen. Die Gotter und Sterne haben
nichts mehr zu sagen.

Ein Kiinstler aber konnte sich schon un-
ter Ludwigs Vorgiinger nicht mit der macht-
gewissen Weltsicht der Bourbonen abfin-

den: Nicolas Poussin. Der Maler hiilt es am
Pariser Hof Ludwigs XIII. nicht lange aus;
liecher zieht er durch seine Wahlheimat Rom
oder malt kleine Kabinettstiicke fiir fran-
Sammler mit humanistischer
Bildung. Seine antiken Gotter strafen die
Menschen nicht, sie leben mit ihnen in na-
tiirlicher Ordnung. Liebe und Tod gehoren
zum Dasein, und Frieden ist in der Malerei
machbar: als das Gliick von Schifern und
Nymphen in unzerstorten Landschaften.

Nicht einmal der Sonnengott Apoll ist bei
Poussin jener strahlende Gewinner, als der
sich der Sonnenkdnig gern sieht. Er bleibt
ein Naturwesen, dem auch mal ein Pfeil aus
dem Kdcher gestohlen wird. Einer, der lebt
und leben lisst.

Poussin rettet die Triume der Renais-
sance vom harmonischen Leben ineine Zeit,
der Demut fremd geworden ist. Er beharrt
darauf, dass der schéne Schein glorioser
Inszenierungen nicht alles ist. Seine Kunst
will nicht iiberwiiltigen, sie will den Men-
schen zu sich selbst fithren.

zosische

S0 KANN DIE BAROCKZEIT also auch sein:
skeptisch, verniinftig, mafivoll. Versonnen
wie bei Poussin, so karg wie bei Caravaggio -
und dem Spanier Diego Velazquez. Der
macht den Verzicht auf Luxus sogar zu sei-
nem Stilmerkmal. Ausgerechnet am spani-



BOREAS ENTFUHRT OREITHYIA, UM 1615

Der Flame Peter Paul Rubens ist der erfolgreichste
Maler seiner Zeit; Kaufleute und Konige schatzen seine Bilder,
die Szenen hochster Dramatik zeigen, etwa die Entfuhrung
der Athener Konigstochter Oreithyia durch den Nordwind Boreas.
Rubens verschmilzt Einfliisse der Antike, der Renaissance
und zeitgendssischer Kiinstler zu einem Gesamtwerk, das mit
seiner Dynamik und Lebendigkeit wie kein anderes die
Malerei des Barock pragt. Auch in Fragen der Organisation
ist Rubens Vorreiter: In seiner straff gefiihrten Werkstatt lasst
er Gehilfen Tausende Gemalde nach seinen Entwtirfen
anfertigen, angestellte Kupferstecher produzieren
zahllose Kopien seiner Bilder




schen Hof unter Philipp IV., dem Schwie-
gervater Ludwigs XIV,, bringt er die Asthetik
der MaRigung zur Perfektion.

Veldazquez beginnt seine Laufbahn in der
Handelsstadt Sevilla mit sogenannten Kii-
chenstiicken: erdfarbenen Gemilden von

asserverkiufern und Kochinnen, die so
wiirdevoll auftreten, als kimen sie aus der
Bibel. 1623 findet der wichtigste Politiker
im Land Gefallen an diesen
schlichten Stiicken: Gaspar de
Guzman y Pimentel, Graf von
Olivares, der Erziecher, Ratgeber
und Erste Minister des frisch
gekronten Philipp IV,

Olivares mochte den protzen-
den Adel entmachten und die
Zentralregierung stirken, indem
er die Verwaltung in Madrid biin-
delt. Teilreiche wie Aragén und
Katalonien sollen sich stirker
an den militdrischen Ausgaben
beteiligen. Den Edelleuten ver-
hietet er ihre gebiigelten weiffen
Spitzenkragen und mit Gold
bestickten Stoffe. Besonders
iberzeugend, so mag sich der
Erste Minister denken, ist das,
wenn auch der Konig das Ideal
christlicher Bescheidenheit ver-
korpert - zumindest in seinen
Bildern. Und so holt Olivares den
jungen Veldzquez an den Hof
und lisst ihn den Typus des Herr-
scherportrits revolutionieren.

Veldzquez drickt Philipp IV.
auf seinem Portriit von 1626 kein
Zepter in die Hand, setzt ihm
keine Krone auf und beschwert
ihn nicht mit einem Hermelin-
pelz. Er zeigt vielmehr einen
ernsthaften und etwas blassen
jungen Mann, schwarz gekleidet,
kaum prichtiger ausgestattet als
ein Kaufmann. Das einzige Zei-
chen seiner Wiirde ist ein Zettel-
chen in der Rechten, wohl mit
Anweisungen an seinen Ersten
Minister.

Philipp steht frei im Raum:
Er muss sich nicht aufstiitzen,
sein Halt ist ein innerer. Gerade
in seiner Zuriickhaltung liegt
seine Autoritit. Groller konnte
der Unterschied zu den priten-
tiosen Auftritten Ludwigs XIV.
einige Jahrzehnte spiter bei
Le Brun nicht sein.

Zur Inszenierung der Macht
aber werden die Bilder des Ko-
nigs im spanischen Reich nicht
minder eingesetzt. Nach Kriegs-
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erfolgen etwa tragen die Madrilenen ein
Bildnis ihres Ké&nigs durch die Straflen
und in die Kirchen. Und in der siidameri-
kanischen Kolonie Peru miissen die wich-
tigsten Minner bei Philipps Machtantritt
vor einem Thron mit dessen Portriit knien.
Die Gemilde verlangen die gleiche Ehrer-
bietung, die Philipp IV. auch fiir sich selbst
beansprucht.

PHILIPP IV. ALS

JUNGER MANN, 1626

Wahrend sich etwa der Sonnenkdnig
Ludwig XIV. immer wieder als prunkvollen
Monarchen oder goldgeschmickten
Lichtgott darstellen ldsst, malt Diego
Velazquez den jungen spanischen Herr-
scher Philipp IV. in strengem Schwarz.
Einzig der Zettel in seiner rechten Hand,
wohl eine Anweisung an einen Minis-
ter, deutet die Befehlsgewalt des Flrsten
an. Dennoch ist dieses Bild ebenfalls
eine Inszenierung der Macht — die
ihrer selbst so sicher scheint, dass sie
keine grolie Pose benotigt

Wie spiiter in Versailles, besteht auch
der Alltag am Madrider Hof aus Vorschriften
und Zeremonien. Es ist genau geregelt,
wer Seiner Majestit nach dem Essen den
Mund abtupfen und wer ihm die Brot-
krumen vom Gewand zupfen darf.

Man sollte meinen, in einer derart ge-
zwungenen Atmosphire erfriere die Kunst.
Velazquez aber erweckt sie an diesem unter-
kithlten Ort zu neuem Leben:
Am liebsten malt er ungestiime
und ungliickliche Personen wie
die Narren und Kleinwiichsigen
am Hof, die sich auf seinen
Bildern der Strenge mit einem
Lachen oder einem tiefen wis-
senden Blick widersetzen.

Der Spanier erkennt - wie
schon Caravaggio in Rom
welche Kraft Verlierer und
Auflenseiter verkorpern kénnen:
Gepragt von ihren schwierigen
Erfahrungen, erzihlen sie von
den Wahrheiten und Eigenheiten
des Lebens und helfen dem Ma-
ler, die Kunst aus ihrer normier-
ten Kiinstlichkeit zu befreien.

IMm SEPTEMBER 1628 besucht
der flimische Kiinstler Peter Paul
Rubens den spanischen Hof und
lobt Velazquez' Kunst. Rubens
ist Hofmaler bei Isabella, der
Tante Philipps IV., die in Briissel
als Statthalterin des Kdénigs die
Spanischen Niederlande regiert.

Isabella verfolgt seit Jahren
eine moderatere Politik als die
Krone. 1609 haben sie und ihr
Mann gegen Madrider Wider-
stand einen Waffenstillstand mit
den aufstiandischen Protestan-
ten in den nordlichen Gebieten
der Niederlande geschlossen.
Der aber ist 1621 ausgelaufen,
und das ist der Grund fiir die
Madridreise von Rubens: Der
Maler aus dem katholischen Teil
der Niederlande will den Konig
iiberzeugen, ihn mit Friedens-
gesprichen zu betrauen.

Rubens ist zu diesem Zeit-
punkt
kannt, er arbeitet fiur Hife von
Italien bis Frankreich und ist
vier Jahre zuvor in den spani-
schen Adelsstand erhoben wor-
den. Nun will er seinen guten
Ruf nutzen, um die calvinisti-
schen Rebellen mit Madrid zu
versohnen. ,Jetzt ist es Zeit, alle
Anstrengungen eines Patrioten

bereits europaweil be-



aum allgemeinen Wohl einzu-
wlzen”, schreibt er 1625.
Den Madrider Habsburgern

traut er wirksame Friedensbe-
mithungen kaum zu. Einmal
spricht er von der ,tyranni-

sohen Maxime® der Spanier, der
sulolge ,.die Freunde untergehen
konnen, wenn nur die Feinde
dudurch geschidigt werden™.
Phillip IV. schickt den Maler
tulsiichlich als Diplomaten nach
England, dem Verbiindeten der
niederlandischen Protestanten.
Und Rubens gelingt es, den eng-
lischen Konig Karl 1. zu einem
Friedensschluss mit Spanien zu
bewegen. Doch das niitzt nichts,
denn die calvinistischen Rebel-
len in den Niederlanden geben
nun nicht nach. Und so setzt
Hubens den Kampf fir Frieden
mit Mitteln der Malerei fort.
In seiner Kunst beherrscht
alle Stile: Er weiff, wie er
Kaufleute erreicht und Konige,
malt grofie offentlich sichtbare
Schaustiicke und intime private
Szenen. Seine mythologischen

ol

und religibsen Gemiilde fiir
die Hife sind voller politischer
Anspielungen.

Vor allem aber versucht Ru-
bens immer wieder, den Frieden
herbeizumalen - etwa, wenn er
mitten im Dreifligjihrigen Krieg
cine Allegorie entwirft, in der ein
Panther sich mit Trauben als
Mahlzeit begniigt. Doch wenige
Jahre spiter mag nicht einmal
ltubens mehr hoffen. In seinem
Gemilde ,Die Folgen des Krie-
ges' missachtet der Waffengott Mars die
Venus und geht iiber Leichen,

er welterfahrene Rubens ist
eben kein der
sich arkadischen Triu-
men einer besseren Welt
hingibt. Er stellt sich der

Realitit seiner Zeit - und
gewinnt noch dem Grauen
cine Dynamik ab, wie sie in der Kunst bis
dahin nicht zu sehen war.

In seiner ,Lowenjagd” schickt ein hoch-
pestellter Jiger seine Diener vor, wie es da-
mals iiblich ist. Einer fillt kopfiiber vom
'ferd, der wild gelockte Lowe krallt ihm
seine Pranke in den Bauch und beifdt sich
fest, Rubens zeigt den Mann im Moment
des Sturzes, die Hifte schon im Maul des
Lowen. Todesangst liegt in seinen Ziigen,

Poussin,

MAGD MIT DEM

MILCHKRUG, UM 1660

Die Niederlande sind im Zeitalter des Barock
geteilt: in einen sudlichen Teil, dessen Einwohner
zumeist Katholiken sind und der zum spanischen

Weltreich gehort, und in den protestantischen
Norden, der sich 1648 endgiiltig die Unabhangigkeit
von Madrid erkampft. Die Kunstler dieser Republik
setzen der Pracht des katholischen Barock die betonte
Schlichtheit des kleinbiirgerlichen Lebens entgegen.
So malt Jan Vermeer aus Delft eine Dienstmagd,
die Milch aus einem Krug gieBt. Ihre einfache Kleidung
und ihr ruhiges Gebaren lassen die junge Frau
wie eine Verkorperung der Maligung erscheinen —
eine der wichtigsten Tugenden der Calvinisten

der Kampf ist noch nicht entschieden,
als der Jagdherr zum finalen Stof auf das
Tier ansetzt. Pferde werden im Galopp ge-
bremst, Lanzen quer durch die Bildfliche
gerammt, Arme und Beine in alle Rich-
tungen gereckt. Der Betrachter kann sich
mitten im Geschehen fithlen, kann fiirchten
und mitleiden. Der dufiere Aufruhr wird
zu seinem inneren.

Nicht immer bannt Rubens indessen den
Schrecken im Bild. Im ,,Raub der Tochter
des Leukippos” (dem Titelbild dieser Aus-
gabe; Red) wirkt es, als handelten Riuber
und Geraubte einvernehmlich. Behutsam
fingt ein Mann eine Fallende mit einem
Griff unter ihre Achsel auf. Ein anderer legt
ihm eine zweite Nackte auf die Schulter und
achtet darauf, statt ihrer blofien Haut nur
Tuch zu berithren. Die Frauen wehren sich
nicht, sie juchzen fast mit ihren gelsten

Gesichtsziigen und gen Himmel
gestreckten Armen.

In anderen Werken dagegen
inszeniert Rubens Frauenraub
nicht als wogende Kérper, son-
dern als Widerstreit der Kriifte.
Deshalb liegt die Vermutung
nahe, die wihrend des Waffen-
stillstands gemalten Réuber ver-
sinnbildlichten die spanischen
Statthalter, die als Wohltiiter die
beiden Landesteile der Nieder-
lande in eine bessere Zukunft
entfithren sollen.

Nicht alle Bilder von Rubens
sind so um die Ecke gedacht wie
seine politischen Mahnstiicke.
Seine ,Geifiblattlaube” zeigt den
Kiinstler Hand in Hand mit
seiner ersten Gattin. Ein so
zartliches Ehebild ist bis dahin
nicht gemalt worden. Geheiratet
wird in der Feudalgesellschaft
in erster Linie nach Gkonomi-
schen Erwiigungen; in Gemiilden
repriasentieren Paare gewdhn-
lich ihren Wohlstand, nicht ihre
Liebe.

So staunt ein Zeitgenosse vor
dem Gemiilde, in dieser Kiinst-
lerehe sei offenbar der einzig
denkbare Zwist, ,wer den ande-
ren an Treue und Hingabe iiber-
treffe”. Alsdie Gattin stirbt, sucht
der inzwischen geadelte Rubens
nach vier Trauerjahren eine
Braut aus dem Biirgertum, denn:
Jlch  firchtete die bekannte
schlechte Eigenschaft des Adels,
den Diinkel, besonders beim
anderen Geschlecht, und deshalb
habe ich lieber ein Weib genom-
men, das nicht errdtet, wenn es mich den
Pinsel in die Hand nehmen sieht.”

NOCH STARKER ALS BEI RUBENS ist diese
zutiefst biirgerliche Sehnsucht nach einem
Privatleben jenseits der Héfe und der
Politik bei den Stidtern in den Vereinten
Niederlanden ausgeprigt. Die Maler der
protestantischen Provinzen verachten die
Prachtliebe des Adels und beschiiftigen sich
lieber mit der unmittelbaren Lebenswelt -
was auch deshalb naheliegt, weil die bilder-
feindlichen calvinistischen Kirchen kaum
Groflauftrige vergeben.

Jan Vermeer aus Delft malt Hausfrauen,
die in ihren beschaulichen Biirgerhiusern
kleinen Versuchungen wie dem Lesen von
Briefen fremder Minner oder dem Wein-
trinken ausgesetzt sind. Der Leidener Maler
Rembrandt van Rijn, der fast nie fiir Hofe
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arbeitet, erkundet stets aufs Neue sein eige-
nes Gesicht. Die Heilige Familie verwandelt
erin eine kleinbiirgerliche aus dem 17. Jahr-
hundert. Wie die anderen Barockkiinstler
sucht auch er, so schreibt Rembrandt, , die
grofite und natiirlichste Bewegung*

Die Welt- und Heilsgeschichte spiegelt
sich im Alltagsleben, Das zeigen die holldn-
dischen Meister in allen Facetten, am liebs-
ten den derben und komischen. Begeistert
kopieren viele von ihnen Caravaggios Halb-
welt, lassen ihre Figuren zechen oder Geld
beiseiteschaffen.

¥ och dann, langsam, aber
sicher, verblasst der hei-
s lige Ernst von Reforma-

tion und Gegenrefor-
mation in der Kunst.

i Und im 18. Jahrhundert
__ﬁg‘&m ist es schlieflich so gut wie
ganz um den heiligen Ernst geschehen.
Durchgesetzt haben sich die spielerische
Seite des Barock und das Bewusstsein dafiir,
dass - wie schon in Berninis Heiliger The-
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APOLL MARTERT

MARSYAS, 1637

Der Spanier Jose de Ribera verbringt
den grofiten Teil seines Lebens in Neapel —
der gréfRten Stadt Italiens, die aber
von der spanischen Krone regiert wird.
Von dort aus gelangt die Barockmalerei
auf die Iberische Halbinsel. So lernt
Ribera von Caravaggio das Spiel mit
Hell-dunkel-Kontrasten und Gbernimmt
dessen realistische Methode, wie hier
in der Darstellung des Apoll, der einem
Satyrn die Haut bei lebendigem Leib
abzieht, nachdem ihn dieser zu einem
Wettbewerb herausgefordert hat

resa mit Logengiisten — auch die grofite
Kunst eine Kunst der Inszenierung ist.

Wenn jeder Fiirst sich sein Versailles
baut, kann jeder nur so tun, als sei er
der Wichtigste. Der Gast staunt fiir einen
Moment - und reist dann in die Nachbar-
residenz, um beim niichsten kleinen Lud-
wig weiterzufeiern.

In den deutschen Landen entstehen
immer mehr Barockpaldste und rémisch
inspirierte Ordenskirchen, als um 1700 die
Folgen des Dreiligjihrigen Krieges endlich
verkraftet sind. In Wien residiert der glanz-
volle Hof der Habsburger. Zwar ist das Hei-
lige Romische Reich deutscher Nation, dem
der Kaiser vorsteht, nur ein loser Verbund
weitgehend unabhiéngiger Fiirstentiimer
und Stédte, doch durch die habsburgischen
Besitzungen im siidostlichen Mitteleuropa
verfiigt der Herrscher iiber eine starke
Hausmacht. Spitestens seit esihm Ende des
17. Jahrhunderts gelungen ist, die Tiirken
aus Ungarn zu vertreiben und das dortige
Konigreich in sein Herrschaftsgebiet ein-
zugliedern, zdhlt er zu den bedeutendsten
Monarchen Europas.

Und so nutzen auch die Habsburger die
barocke Kunst fiir die Inszenierung ihrer
Macht, messen sich auch die Wiener Bau-
herren gern an Rom und Versailles. Schon
1688 wendet sich Kaiser Leopold [. an den
ehrgeizigen Architekten Johann Bernhard
Fischer von Erlach, der Bernini kennt und



ter eine Weltgeschichte der Baukunst

eiben \\’I]'d.

Fiir seinen Kaiser entwirft Fischer von
Foloch in Schénbrunn bei Wien das Haus
Hiuser, einen Palast, der die wichtigs-
bon Herrschaftsbauten der Welt nachahmen
il tibertreffen soll. Berninis gescheiter-

ten Plan fiir den Louvre, die Fassade der
Peterskirche, persische Palaste, Versailles:
\lles will der Architekt nachbauen, um

¢inen Herrn als neuen Sonnengott Apoll
o preisen. Das allerdings ist dann doch
1 tever, umgesetzt wird ein deutlich kon-
ventionellerer Bau.

Noch prichtiger, noch monumentaler.
noch gewitzter - so funktioniert die Kunst
un frithen 18. Jahrhundert nicht mehr

hine Weiteres.

IM KLEINEN WURZBURG herrschen Fiirst-
hischofe, die sich wie viele andere geist-
liche Beichsfiirsten immer neu
behaupten miissen, zumal keine
Erblinie ihre Herrschaft
chert. Fiir den Bau ihrer Residenz
ih 1720 engagieren sie Baltha-
wir Neumann, einen noch kaum

absi-

bekannten Architekten, der sich
bislang weniger durch geniale
kiinstlerische Entwiirfe als durch
handwerkliche Grindlichkeit
ausgezeichnet hat, Vielleicht hat
sich Neumann gefragt, was der
Kerngedanke der Kunst seiner
Zeit ist. Und ist zu dem Ergeb-
nis gekommen: Sie will das Pub-
Der Architekt
nimmt dies wortlich und baut
tie Residenz um ein enormes

likum bewegen.

I'reppenhaus.

Sicher, auch Versailles hat sei-
ne Gesandtentreppe. Neumann
iher erleichtert die Architektur,
indem er immer mehr Mauern
Offnet. Aus Winden macht er
Arkaden, Licht flutet
den gesamten Raum., Und der ist
cenorm. Das schwebende Gewdlbe
{iber der Treppe soll 19 Meter
breit und fast 33 Meter lang wer-
den. Kaum jemand mag glauben,
duss es nicht einstiirzt, sobald
(e stittzenden Baugeriiste weg-
pezogen werden.

Fin Konkurrent

wt dem

warmes

Neumanns
Fiirstbischof,
hiese Konstruktion aus Mortel
und Stein halte, lasse er sich auf
cigene Kosten unter dem Gewdl-
be hingen. Der Baumeister da-

gen bietet an, zum Beweis der
lielastbarkeit Geschiitze in das

wenn

Treppenhaus zu fahren und eine beliebige
Anzahl Kugeln abzufeuern.

Die Decke hiilt auch ohne Stiitzen, und
sie zeigt sich auf jeder Treppenstufe in
neuem Blickwinkel. Der venezianische Ma-
ler Giovanni Battista Tiepolo sieht in ihr
die schinste Biihne seiner Zeit. Und pin-
selt auf die Decke dariiber eine Welt, die
leichter, freier, lustiger ist als jede andere
globale Vision des Barock.

Der Galileo-Freund Ludovico Cardi
zeigte zu Anfang des barocken Zeitalters in
seiner romischen Kuppelmalerei den Blick
durch das Teleskop, auf einen astronomi-
schen Mond mit Kratern. Der Jesuiten-
maler Andrea Pozzo wies in Sant’ Ignazio
dem Betrachter, der an einem fixen Punkt
stehen musste, den Weg in einen fantasti-
schen katholischen Himmel, Tiepolo dage-
gen belehrt niemanden. Er bringt die Erde
in den Himmel.

DiE KREUZAUFRICHTUNG,

UM 1633

Wahrend der in den Spanischen Niederlanden

wirkende katholische Peter Paul Rubens in einer

ahnlichen Szene einen muskulosen Christus

zeigt, der sein Leid gleichmiutig ertragt, malt der

in der protestantischen Republik arbeitende

Rembrandt van Rijn einen ausgemergelten Heiland,

der von Schmerz und Verzweiflung gezeichnet

ist. Und er stellt sich selbst ins Bild — hell erleuchtet

und an seinem Barett als Klinstler zu erkennen:

als Henkersknecht, der hilft, das Kreuz aufzurichten.

Vielleicht will der Protestant damit auf die
eigene Sundhaftigkeit hinweisen, von der ithn
allein der Tod Christi erlésen kénne

An seiner Decke tummeln sich Sklaven
und Herren, Pferde, Krokodil und Elefant.
Griiser wiegen sich im Wind, ein Affchen
greift einem Straufienvogel ins Gefieder und
ein Papagei knabbert am gemalten Stuck.
Das Bild ist kein einheitliches Ganzes. Es
verindert sich mit jedem Schritt, den der
Besucher nach oben oder unten macht. In
der Mitte tinzelt der Sonnengott Apoll als
gliicklicher Teil eines Kosmos, den Men-
schen und Tiere aller Erdteile beleben.

Der Firstbischof von Wiirzburg, Karl
Philipp von Greiffenclau, mafit sich die
Weltherrschaft nicht an. Er ist als gerahm-
ter Portritkopf vertreten, ein Bild im Bild,
das die Figuren von Tugend und Ruhm tiber
die Wolken ziehen. Ein Greif, Wappentier
des Auftraggebers, schnappt neckisch nach
dem gemalten Konterfei.

Der Lokalherrscher ldsst den gewitzten
Tiepolo gewiihren und ordnet sich der
Malerei unter, ohne die er nicht
durch diesen Himmel floge. Sie
ist die eigentliche Herrin. An der
Decke ist sie als schone junge
Frau zu sehen, die mit ihrer
alette herbeistiirmt, um den
letzten Tupfer auf einen Globus
zu setzen. Einen anerkennenden
Blick wirft Balthasar Neumann
der Schwesterkunst zu. Der Bau-
meister sitzt bei Tiepolo lissig
am Bildrand auf dem Kanonen-
rohr, dessen Schiissen sein Ge-
wolbe standhalten kann.

Kunst und Architektur sind
ein Biindnis eingegangen in die-
ser Epoche, die am Himmel von
Wiirzburg ihren letzten grofien
Auftritt feiert.

Mit einem Augenzwinkern
verabschiedet Tiepolo den Ba-
rock. Gotter haben den Menschen
Platz gemacht, und bald wird der
Himmel sich aufkliren. Die Ko-
nige werden weichen, die Piipste
noch unbedeutender werden und
die Maler sich mehr und mehr
selbststindig machen - wie zuvor
schon das Blrgertum. In den
Schlassern und Kirchen werden
viele Gemiilde des Barock abge-
hiingt und von Revolutionéren
vernichtet oder in Museen ge-
sammelt. Fiir
nierte
siert sich kaum noch jemand.

prichtig insze-

Himmelswelten interes-
Dann ist die Kunst auf der
Erde angekommen, O

rin DR, KIAVAHLAND,




'RANKREICH

~ Mit entbléBtem Oberkérper und

goldenen Locken thront der griechische

Gott Apoll auf dem Berg Parnass. Groft-

zligig reicht er dem zu seinen FiRRen knien-

den Dichter einen Schluck vom Quell der

Inspiration. Nicolas Poussin (1594-1665),

der dieses Bild 1631 malt, verbringt 39 lahre

seines Lebens in Rom, schult seinen Blick

an den Werken der dortigen Kiinstler — und

erschafft dabei eine eigene franzosische

Spielart des Barock. Seine Landsleute

. tibernehmen diesen Stil und malen dabei

| noch kiihler und strenger. Zudem wer-

| den sie schon bald eine reale Person als
Lichtgott Apoll verherrlichen — den

‘ Sonnenkonig Ludwig XIV.




Der Barock entsteht

in Italien, doch die Franzosen

entwickeln den neuen Stil

weiter. Ihre Version ist strenger,

symmetrischer — und hiufig

nichts anderes als politische

Propaganda: Denn Ludwig XIV.,,

der iiberaus machtbewusste

Sonnenkonig, bedient sich

der Kunst wie kein anderer Herr-

scher der Geschichte

TEXTE: JONATHAN STOCK UND
JOACHIM TELGENBUSCHER
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‘Der Dunst des' Sommermorgens:

mildert das Licht, das iiber as Wasser
strahlt."Lange, kuhle Schatten fallen
durch den Hafen, ziehen den Blick des
Betrachters auf den Horizont. Nur am
&de malt Claude Lorrain (1600-1682)
1641 die eigentliche Szene: Wie die
heilige Ursula sich mit 11000 Jungfrauen
fiir eine Reise einschifft, die ihnen
TRy R b I
" mittelalterliche Legent
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Fassaden der Macht

Amter sind kéuflich im Frankreich des 17. Jahrhunderts — und auch der Glanz der Macht. Der Zwang zur

|
Inszenierung treibt Emporkémmlinge und alten Adel zu einer beispiellosen Prachtentfaltung: So verwandeln
sie ihre Anwesen in Gesamtkunstwerke aus Marmor, Gold und schier endlosen Alleen

' | Dieser Wassergraben hilt keine

| Heere auf, und die Zugbriicke ist nur ein
Zitat alter Wehrhaftigkeit. Hinter der

) streng gegliederten Fassade des Schlosses

Vaux-le-Vicomte wohnt ein Biirokrat:

~ Nicolas Fouquet, Oberaufseher der konigli-

" chen Finanzen. 1661 wird der prichtigste

aindsitz seiner Zeit mit einem grandiosen

5ffnet ~ und schiirt den Neid







'..
|
|

A LS K

Silbern glanzt der Brustpanzer
Ludwigs XIV., wahrend er seinem
Kriegsrat den Befehl zum Angriff auf
Holland gibt. Die Gotter personlich
halten dem Feldherrn die Karte. Die
Deckengemalde des Hofmalers Charles
Le Brun (1619-1690) in der Spiegel-
galerie von Versailles verkiinden :
Fiirsten, Hoflingen und auslandische
Diplomaten eine klare Botschaft:
Der Konig schwebt liber allem




Ludwig XIV. ist 22 Jahre alt, als er 1661 beschlieRt, allein (ib'e_r-_sg{n Koénigreich zu |

ichs Kiinstlern fordert der Monarch Werke in einem Stil, d
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Wie den Grundriss einer Stadt
= plant der Gartenarchitekt André Le
~ Notre (1613-1700) den Park des
Kénigs — eine kinstlich erzeugte Land-
schaft mit 75000 Baumen, mehr als
2000 Fontinen und Wasserleitungen von o _,; 512
s A Ui vielen. Kilometern Linge. So geordnet, (H i w{*f,
e \f_ _ wie der Sonnenkdnig sich den Staat o 5
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flehen, fliehen, schlagen%ﬁ:?'_
sich. Doch kaum eine der Sabinering

wird thren Entfiihrern entkomme

i W Kc':i"njg Romulus selbst hat den Befehl .
| zum Raub gegeben. Wie ein Strudel'tobt § l\
' der Kampf zwischen Romern und dem : £ %
Stamm der Sabiner. Nicolas Poussin malt ' 5 P

im Jahr 1634 den antiken Griindungs-
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mythos Roms als brutale Attacke a5
| eines mdchtigen Staates 3 ; 2%
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Maler und Mitwisser

Lebendig, realistisch und voller Dramatik ist der neue Stil, den Caravaggio

in Rom gepragt hat. Reisende Maler bringen seine Ideen auch nach Frankreich und
spielen dabei wie der Lombarde mit der Rolle des Betrachters: Wer sich

ihre Bilder ansieht, wird zum Komplizen der Figuren







Der Invalidendom im Herzen von Paris
ist so etwas wie die Staatskirche Frankreichs,
das Gegenstiick zum Petersdom. Und nicht
der Papst ist Auftraggeber des Sakralbaus,
sondern Ludwig XIV. Dessen Anspruch soll das
Monument sichtbar machen: Der Monarch
will nicht nur das Land, sondern auch die
Kirche beherrschen. So ldsst er im Inneren

der Kuppel franzosische Kénige neben
biblische Apostel malen
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“rhabenheit und Spiel

;jahrzehntelang muhen sich die franzdsischen Kirchenbaumeister an italienischen Varbildern ab, bis sie ihren
I

en Stil finden: Erhaben, aber nicht pompds streben die Fassaden empor; schmuckvoll, aber nicht so verspielt wie

die Bauten der Italiener spannen sich die Gewdlbe — und zitieren die geometrische Strenge antiker Tempel

Gervais ist der wohl
e Pfarrbezirk auf dem
chten Ufer der Seine.
1494 wird an der Kirche
Gemeinde gebaut,

16 gibt wahrscheinlich
Hofarchitekt Salomon
osse (1562~-1626) der
chiffigen gotischen

ika eine Fassade. Es ist
s erste Beispiel des

isme, der niichternen
anzosischen Spielart

s Barock

Die geschwungenen Linien und ausschweifenden
Ornamente sind der Code des Hochbarock, die 1710
geweihte Klosterkirche Val-de-Grace ist ein Wahrzeichen
von Paris. Der Sakralbau, urspriinglich geplant von dem
Architekten Frangois Mansart (1598-1666), geht auf

ein Geliibde zuriick: Anna von Osterreich, die Gemahlin
Ludwigs Xlll., dankt Gott damit fiir die lang ersehnte
Geburt ihres Sohnes — des spdteren Sonnenkdnigs

Nach sieben Jahren

in Rom kehrt Jacques

Lemercier (um 1586-1654)

in die Heimat zurtick,

um Architekt des Konigs

zu werden. Sein wich-

tigster Gonner ist der
Erste Minister, Kardinal
Richelieu. Fiir ihn errich-
tet er das Palais Royal
und baut bis 1648 die
Universitatskapelle der
Sorbonne (oben). Als
einer der Ersten in Paris
versucht Lemercier in
seinen Bauten jene plasti-
sche Tiefenwirkung zu
erzielen, fiir die Italiens
Barockbaumeister
beriihmt sind
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sich eine Venus aus Ma
flllt ein Jingling seiner Geliebten
Blumen in die Schurze und schmiegen
sich Paare aneinander, bereit zur Ab-
fahrt auf die Liebesinsel. Der 33-jahrige
Antoine Watteau (1684-1721) bildet
1717 mit der »Einschiffung nach Kythera«
das einfache Leben ab, das Spiel
heiterer Sinnlichkeit, das den Aristo-
kraten am Hof versagt ist [
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REVOLUTIONAR DER KUNST

Er spottet, priigelt, trinkt und tétet. Doch vor allem bricht er

die Gesetze der Kunst: Der 1571 geborene Caravaggio rebelliert gegen den Stil der
Renaissance und deren Suche nach dem schénen Ideal. Fiir seine Madonnen
posieren Prostituierte, seine Helden sind jugendliche Rabauken. Roms Aristokratie

feiert ihn. Doch dann muss er den Preis fiir seine Eskapaden zahlen

VON KIA VAHLAND
BILDTEXTE: JONATHAN STOCK UND JOACHIM TELGENBUSCHER

Davip miT DEM HAUPT DES GOLIATH, UM 1607

Am ausgestreckten Arm prasentiert der kiinftige Kénig der luden den abgeschlagenen

Kopf seines groBten Feindes: Goliath. Ein einziger Stein aus der Schleuder des Hirten hat den
Philister gefallt, nun spritzt aus der Kehle des Besiegten das Blut zu Boden, und seine

toten Augen starren ins Leere. Caravaggio malt die biblische Szene mit krassem Realismus;
er will den Tod zeigen, wie er ist: schrecklich und hoffnungslos. Im Antlitz des erschla-
genen Riesen portratiert der Kiinstler sich selbst — gegen Ende seines Lebens

62 GEOEPOCHE EDITION






r hatein Dach
tiber dem Kopf. Eine Matratze in der Ecke.
Eine Staffelei, Farben und einen Arbeits-
vertrag. Monatelang ist der junge Lombarde
Michelangelo Merisi durch Rom gezogen,
hat Zimmer und Ateliers gewechselt. Ein-
mal kam er als Diener bei einem Kleriker
unter, der ihm jeden Abend nur Salat zu
essen gab, Es war eine hoffnungslose Zeit,
Jetzt aber, im Jahr 1593, wird alles anders.
Hier, in dieser Werkstatt im historischen
Zentrum nahe der Piazza della Torretta, will
er es schaffen: Roms zweiter Michelangelo
werden. Ein Maler, so brillant, dass er sich
alles erlauben kann,

So, wie seine beiden neuen Dienstherren,
die Briider Giuseppe und Bernardino Cesari,
es mochten. Der eitle und ruppige Giuseppe
ist nur wenig ilter als der 22-jahrige Merisi
und gilt schon bald als erfolgreichster Maler
der Heiligen Stadt. Der Papst schwirmt fiir
ihn. 1594 ist Giuseppe an einer Messerste-
cherei beteiligt und wird zwei Jahre spiter
mit einer verheirateten Frau erwischt, doch
es bleibt bei einer Geldstrafe.

Sein Bruder Bernardino Cesari ist im
Sommer vor Merisis Ankunft zu einer Geld-
und Kérperstrafe verurteilt worden, weil er
siidlich von Rom mit befreundeten jungen
Feudalherren zum Spafl brutale Raub-
tiberfille auf Reisende veriibte. Um einer
Verhaftung zu entgehen, flohen die Briider
nach Neapel, Giuseppe kehrte im Januar,
Bernadino erst im Juni nach Rom zuriick,
nachdem ein Kardinal interveniert hatte
und die Strafe aufgehoben wurde.

Einem Kiinstler wird, solange sein Stil
begehrt ist, fast alles verziehen. So ist es
schon 100 Jahre zuvor gewesen, in der Re-
naissance. Doch jetzt, wo die Kirche in Zei-
ten der Glaubenskrise, der Gegenreforma-
tion und der Religionskriege auftrumpfen
muss, braucht sie die Kreativen mehr denn
je. Und jeder hohe Kleriker, jeder Adelige
in der Stadt wiinscht sich einen Kiinstler,
der seinen Namen in die Welt tréagt.

Vermutlich imponiert Merisi (der sich
nach der Geburtsstadt seiner Eltern auch
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Michelangelo da Caravaggio nennt) das Ge-
baren seiner neuen Werkstattchefs, die gern
mit illegalen Feuerwaffen hantieren - wie
ein Prozess von 1607 zeigt. Das sind keine
braven Handwerker, die fleifiig dienen.

Die Briider Cesari begegnen mdglichen
Auftraggebern auf Augenhthe, wenn nicht
sogar von oben herab. Raubiiberfille sind
das liebste Hobby junger Adeliger, die sich
nicht den Gesetzen des Kirchenstaates un-
terwerfen wollen. Gelegentliches Banditen-
wesen adelt so gesehen auch Kiinstler, die
nicht qua nobler Geburt, sondern nur durch
ihr Tun aufsteigen kénnen. Wenn ihnen
dann noch wegen ihrer Kunstfertigkeit ver-
geben wird, strahlt ihr Ruhm umso heller.

Caravaggio kann am Verhalten seiner
neuen Arbeitgeber nichts Anstéfliges fin-
den. Zumal sie ithm freie Hand lassen.
Giuseppe Cesari erkennt schnell, welches
Talent der temperamentvolle Jiingling aus
dem Norden mitbringt. Die romische Ge-
sellschaft giert nach ésthetischer Innova-
tion. Und dieser junge Kollege versucht gar
nicht erst, den kiinstlich verbogenen Kor-
pern und metallischen Farben der mittel-
italienischen Manieristen nachzueifern,

Malerei, die nicht dem Lebhen folgt, hilt
Caravaggio fiir ,Kinderkram®. Leichthéindig
wirft er auf seine Holztafeln und Leinwiinde
detailtreu Pfirsiche, Apfel, Trauben, die mal

BACCHUS, UM 1594

Die Oberfliche des
Weins krauselt sich, in der
Karaffe perlen Luftblasen,

und der Granatapfel ist vor Reife
geborsten. Caravaggio malt
so sinnlich wie keiner seiner
Konkurrenten; seine Farben sind
erdig statt grell, und seine
Modelle — hier fir den Gott des
Weines — holt er sich von
den Straflen Roms. Das Ziel: Eine
Kunst, die nicht kiinstlich
wirkt, sondern so echt und wild
wie das Leben selbst
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gldnzen, mal faulen. Sehr junge Minner mit
knabenhaft weichen, runden Gesichtern
und wilden braunen Locken sind zu sehen,
die mit ihrem Laub im Haar und ihren wei-
flen Togen als Gott Bacchus verkleidet sind.

Caravaggio gibt nicht einmal vor, die Ver-
gangenheit zu zeigen. Er malt seine eigene
Inszenierung der Antike, und wie im Thea-
ter siecht man die Eigenheiten der Schau-
spieler: Die Sonne hat Gesichter und Hénde
der Jungen gerétet, ihre sonst bedeckten
Korper aber bleiben hlass.

Vielleicht ist es auch der Rotwein, der
einem von ihnen das Blut in die Wangen

| treibt. Miihselig balanciert der Junge ein

randvolles Glas, und Caravaggio trickst so
lange an der Perspektive, scheint das Gefaf
zugleich von oben und unten zu zeigen, bis
auch der Zuschauer ins Schwanken gerit.

Schon seinVorbild Michelangelo Buonar-
roti experimentierte ein Jahrhundert zuvor
mit dem Gleichgewichtssinn; jetzt kommt
der neue Michelangelo und bringt die Leute
ins Wanken, bis ihnen der Schiidel brummt.
Und wenn sie zudem verwirrt sind von einer
Siile, die sie bisher nur aus Bildnissen
schoner Frauen kannten - umso besser. Sie
werden diesen Maler nicht vergessen.

Es gibt vermutlich keine Auftraggeber,
die im Kirchenstaat zur Zeit Papst Clemens
VIII. von sich aus auf solche Bildideen kom-
men. Aber der freie Markt wiichst, und hier
ist die Nachfrage grofd: Brave Kompositio-
nen mit immer gleichen Heiligengeschich-
ten langweilen die bessere Gesellschaft.

Caravaggios Meister Cesari hat deshalb
keine Miihe, die Stillleben und sinnlichen
minnlichen Bildnisse des Lombarden an
Kunsthindler zu verkaufen; besonders ge-
lungene Stiicke behiilt er selbst.

Nach einigen Monaten hat sich Caravag-
gio genug von Cesari abgeschaut. Die Ma-
tratze unter dessen Dach braucht er nicht
mehr, und das Gehalt auch nicht. Der Jiing-
ling aus dem Norden wagt sich in die Selbst-
stindigkeit: Seine Bilder werden zur Marke,
er kann im eigenen Namen handeln.

Der andere Michelangelo war schliefilich
auch sein eigener Herr.

DIE STOLZE ZUVERSICHT, mit der Cara-
vaggio in die Zukunft blickt, haben ihm die
Eltern von frith auf mitgegeben. Der Vater
war Maurermeister, die Mutter Tochter
eines Landvermessers und Kimmerers. Sie
stammten aus dem kleinen Ort Caravaggio
nahe Bergamo, wo sie trotz ihrer biirgerli-
chen Herkunft enge Beziehungen zur alten
Adelsfamilie Sforza unterhielten.

Vielleicht als Zeichen ihrer Aufstiegs-
hoffnungen lieffen sie ihren Erstgeborenen
am 30. September 1571 auf den Namen des



berthmtesten Baumeisters und Kiinstlers
e Jahrhunderts taufen.

Als Michelangelo Merisi etwa fiinf Jahre |

wlt war, starb sein Vater an der Pest, Die
Mutter schickte ihren Altesten mit zwolf-
vinhalb Jahren zur Ausbildung in das beste
Maleratelier Mailands - vielleicht, damit er
wie sein Vater ein Handwerk lerne, das eine
hiirgerliche Existenz, aber auch eine grofle
Karriere ermdglicht. Das hohe Lehrgeld
konnte sie nur aufbringen, weil sie ein
Grundstiick threr Kinder verkaufte.,

Michelangelo Merisi war seiner Familie
dankbar und verzichtete nach dem Tod der
Mutter auf einen Teil der Erbschaft. Als
Kind war er nicht als begabter Zeichner
aulgefallen, nun aber kannte er alle Kniffe
der Renaissance-Malerei.

Sein Lehrer war ein Schiiler Tizians, der
sich auf dunkle Farben und eine expressive
Lichtfithrung verstand. Die Lehrlinge schul-
ten ihre Hand an Stichen nach Raffael und
Michelangelo. Im Geiste Leonardo da Vineis
lernten sie, nach dem Leben zu arbeiten.

In Mailand, wo Leonardo lange gewohnt
hatte, kursierten dessen Naturstudien in
den Werkstitten. Es schien in dieser Stadt,
uls sei die Renaissance nie zu Ende gegan-
wen. Natirlich waren nun sakrale Themen
wichtiger als noch vor der Gegenreforma-
tion. In der Stadt wirkte bis 1584 der sozial
engagierte Kardinal Carlo Borromeo; hier
sollte die Kunst das Volk ergreifen - auch
die Armen und Pestkranken, fiir die der
Kirchenmann sich einsetzte.

Katholisch fromm hatte die Malerei zu
sein, jeder Lichtkegel musste der Erleuch-
tung dienen, Aber lebensnah und ergrei-
fend durfte sie auch sein.

Caravaggio wusste genau, was er konnte,
uls er sich nach dem Tod seiner Mutter mit
etwa 20 Jahren nach Rom aufmachte, in die
Stadt mit dem grofiten Bedarf an Kiinstlern:
fir die Ausstattung der Kirchen und Paliste,
mit denen Pipste, Kardinile und weltliche
Aristokraten um die grandioseste Pracht-
entfaltung wetteifern. Vielleicht ermunter-
ten ihn zu dem Schritt Verwandte, die schon
in der Ewigen Stadt wohnten.

Trotz dieser Verbindungen dauert es
Juhre, ehe Caravaggio es 1594 wagt, auf
vigene Rechnung zu malen.

Was ihm nun hilft, sind seine Freunde. Er
streunt durch die Stadt, zieht durch Taver-

nen und kennt bald alle Welt. Um Kontakte !

su kniipfen, nimmt Caravaggio sogar am
40-5tunden-Gebet der Malerbruderschaft
teil. Bei dem Gebet wechseln sich die

Mitglieder jeweils paarweise im Stunden- :

tukt ab. Die Maler bekunden so offentlich
ithre fromme Gesinnung; auch prominente
Kollegen wie Federico Zuccari sind dabei.

ATTS

Bg ¥ gm opis 7o Tata T AP e oy o ST e e

9
=
4
r
W

=
!
2
d

g

B Fowrrames ¥ s sa salnd e rd §4%

T e K

e b T R e P = L SR e s L

TR

MEDUSENHAUPT, UM 1597

Die Schlangen zlngeln noch
auf ihrem Haupt, doch Medusa
ist verloren. In der Renaissance
war der Tod des Monsters aus
der altgriechischen Mythologie

ein beliebtes Thema, aber
niemand hat die Szene so brutal
dargestellt wie Caravaggio.

Er wahlt den dramatischsten

Augenblick: Perseus hat Medusa
enthauptet — und Medusa
schaut so, als sei sie emport
Uber den eigenen Tod

Bald umgibt Caravaggio ein Kreis etwa
gleichaltriger Anhinger. Dichtende Kum-
pane besingen diesen Michelangelo als
,malenden Engel“, der seinen Namensvet-
ter bereits als junger Mann {ibertroffen ha-
be, indem er in seiner Kunst die Dinge zum
Leben bringe. Ein Kiinstlerfreund besorgt
ihm unweit des Tibers eine Bleibe in dem
Palazzo eines verreisten Monsignore.

Der Freund verkauft auch Caravaggios
Bilder und hat wohl ebenfalls das Recht,
Kopien anzufertigen. Wihrend die arrivier-
ten Kollegen den in jener Zeit noch neuen,
freien Kunsthandel ohne Auftrag fiir Pro-
stitution halten und meiden, erkennt Cara-
vaggio hier seine Chance: Es braucht keinen
Dienstherrn mehr, um zum Stadtgesprich
zu werden, Und wenn eine Komposition
Anklang findet, wird sie einfach mithilfe
eines Olgetrinkten Papiers durchgepaust
und noch einmal verkauft.

Das ist auch deshalb nitzlich, weil die
Preise der frithen Bilder Caravaggios nied-
rig sind: Sein ,Jungling, von einer Eidechse
gebissen” bringt nur 1,5 Scudi ein, was
dem Wert von etwa 35 Kilogramm Brot
entspricht (ein Kammerdiener erhilt rund
acht Scudi Monatslohn).

Das Urheberrecht allerdings entgleitet
den Malern auf dem freien Markt schnell.
Die Hindler, an die sie verkaufen, sind
Trodler oder Kiinstler, die ihnen anver-
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traute Werke gern ohne Riicksprache kopie-
ren. Also muss es das Ziel sein, direkt fiir
jene Sammler zu arbeiten, die Kunst ange-
messen honorieren.

Den Anfang machen einige Gemilde fiir
den pipstlichen Kimmerer, der mit Cara-
vaggios bestem Freund verschwiigert ist.
Einem Mitarbeiter des Papstes muss man
etwas bieten, das in dessen Welt passt. Also
keine sentimentalen Weingotter, sondern
eine reuige Maria Magdalena - nur malt
Caravaggio statt einer entriickten Heiligen
eines der hiibschen rémischen Midchen,
wie man sie in den Beichtstithlen knien
und in den Gassen stehen sieht.

Ein Kritiker wird spotten, fiir dieses Bild
habe Caravaggio eine junge Frau von der
StrafRe geholt und zum Haaretrocknen hin-
gesetzt, Wenn es so war, muss der Maler

: einiges angestellt haben, um sein Modell

derart zum Weinen zu bringen. Seine Mag-
dalena hat ihren Schmuck auf den Boden
fallen lassen, eine Perlenkette ist gerissen,
und ihre Ponystrihnen sind abgeschnitten.

Sie will gar nicht mehr angeschaut wer-

i den. Zusammengesunken sitzt sie mit scham-

rotem Ohr da, sinniert tiber ihre Schuld
und sieht doch besonders schon aus. Die
schmucklose Nackenlinie lisst sie verletz-
lich wirken, das offene Haar ungezwungen.

Dieses sinnliche Bild der gleichzeitigen
Reue und Verfithrung muss die Romer an
die Kurtisanen erinnern, von denen die
Klerikerstadt tiberfiillt ist - manche Eltern
dulden es, wenn sich ihre Todchter an
miichtige Geistliche verkaufen.

Zurzeit aber miissen Strafenmidchen
auf der Hut sein. Papst Clemens VIII, lisst
in seinem gegenreformatorischen Furor
alle Prostituierten aus ihren Wohnungen
vertreiben und siedelt sie in einen Bezirk
hinter der Piazza del Popolo um. Zuhiltern
und Kupplerinnen werden bisweilen Nasen
oder Ohren abgeschnitten. Dirnen sollen
gelbe, bis zu den Fiifen reichende Armel
tragen, um Verwechslungen zu vermeiden.

Auch Kleriker miissen nun Oberkleider
mit bodenlangen Armeln anziehen, was sie
auf den ersten Blick erkennbar machen und
so von Ausschweifungen abhalten soll.

Manch eine Frau, die gegen die Regeln
verstofit, wird offentlich ausgepeitscht. Die
Gendarmen verhaften Freier, darunter
viele Vatikanmitarbeiter. Auch Michelan-
gelo Merisis fritherer Chef Giuseppe Cesari
wird wegen Hurerei denunziert,

Caravaggio, der sich vielleicht an den
milderen Umgang in Mailand erinnert und
romische Straffenmidchen kennt,
zeigt in seinem Bild Magdalenas, wie es
auch geht: Das Prinzip der Vergebung
gehort zum Christentum, und Schénheit

selbst






JUDITH UND
HOLOFERNES, UM 1599

Die Klinge hat die Kehle schon fast

bis zum Riickgrat durchschnitten, Blut
spritzt auf Bett und Kissen, aus dem halb
geoffneten Mund entweicht ein letzter
Atemzug. Caravaggios Zeitgenossen kennen
die biblische Geschichte der Judith, die

ihre Heimat rettet, indem sie den Tyrannen
Holofernes ermordet. Doch kein Maler

hat sie ihnen jemals s eigt: voller Gewalt
und sexueller Spannung. Dem Kardinal

del Monte gefallt der neue drastische

Stil seines Schiitzlings. Er ist ein Mann

der Kirche — aber warum soll Kunst

nicht eindringlich sein?

fithrt nicht nur zur Siinde, sondern auch
zur Einsicht.

Hemdsiarmelig wie Caravaggios Magda-
lena in der Offentlichkeit herumzulaufen,
hat den Romerinnen schon Jahre zuvor
ein Vorginger von Clemens VIII. verboten.
Die Ordnungshiiter werden seither immer
restriktiver, Inzwischen befiehlt der Papst,

lingen ihre modisch aufgetiirmten
Stirnlocken abzuschneiden, weil die an
Damenfrisuren erinnerten und zur Homo-
sexualitat anre kénnten. Aus Angst vor
Unzucht untersagt Clemens sogar das nack-
te Baden im Tiber - wer dennoch a

gemalte Nacktheit. Sie schreiben, die

suchung gerate iiber das Auge in die Seele,

] s, die Freiheit der Maler stiir-
als die der Kurtisanen einzuschrinken
schamlose Darstellungen zu ahnden,

>mens VIIL priift personlich die Aus-

stattung der romischen Kirches ch sei-

nen Kontrollgingen bef er, Holzskulp-

turen zu bekleiden, Kruzifixe mit Schleiern

zu umbhiillen, die Briiste einer Maria Mag
dalena mit wallendem Haar zu bedecken.

en haften nun fiir die Schicklich

shalb lassen viele

seher Entwiirfe fiir Kunstwerke

vorsichtshalber von hither gestellten Theo
logen genehmig

Wie B Kamer gegen das Kurtisanen
tum stofdt der Papst auch bei seinem Vorge-
hen gegen die gemalte Bloke auf Widerstand
der Eliten: Zu einer veritablen Kunstsamm-
lung gehéren nun mal Mythologien und
andere Motive, in denen der Korper zu sei-
nem Recht kommt. Caravaggi rzt etwa,
der sich seine Dienste gern in Olgemailden

lichen Raum und nicht auf private Palazzi.




Im eigenen Haus geniige es, anstoflige Ge-
malde in einen abseits gelegenen Raum zu
hingen und sie zu verhiillen. Der Hausherr
diirfe die Vorhénge zur Seite schieben, wenn
er in Gesellschaft seiner Gattin ,,oder einer
nicht kleinlichen Person® sei.

So denken viele - auch Kardinile. Einer
der liberalsten Francesco Maria del
Monte, ein neugieriger Mittvierziger, der
1589 in den frisch renovierten Palazzo Ma-
dama nahe der Piazza Navona gezogen ist.

Mit 12000 Scudi Jahreseinkommen ge-
hort er zwar nicht zu den vermogendsten
Kardinilen, kann aber 50 Angestellte be-
schiftigen und eine bedeutende Sammlung
von Musikinstrumenten und Kunstwerken
aufbauen. Wenn er nicht gerade auf seiner
spanischen Gitarre spielt, versucht er sich
an Experimenten. Sein
Bruder ist ein bekannter Mathematiker und
Physiker, beide sind eng mit Galileo Galilei
vertraut, den sie unterstiitzen.

Auch junge Kiinstler fordert der Kardinal
und lasst sie bei sich wohnen, Er ist ein
Patensohn Tizians und hat als gebiirtiger
Venezianer einen Sinn fiir die manchmal
drastische Malerei aus Norditalien.

Eines Tages ersteht er bei einem Hindler
in seiner Nachbarschaft ein Gemilde Cara-
vaggios, auf dem zwei Gauner per Hand-
zeichen einen jungen Edelmann beim Kar-
tenspiel hereinlegen. Der Bildbetrachter
sicht, wic der Betriiger versteckte Karten
ziickt, und wird so zum Komplizen. Das Ge-
miilde moralisiert nicht - es setzt ein kleines
Verbrechen in Szene.

Theaterstiicke und spanische Romane
iiber Trickdiebe und Gauner sind sehr be-
liebt; wie Caravaggios Gemilde romantisie-
ren sie ein wenig pittoreskes Leben: Obwohl
die Obrigkeit versucht, mit Razzien, Haft-

ist

alchemistischen

strafen und Arbeitsdiensten durchzugrei-
fen, kimpfen in Rom unzédhlige Hunger-
leider mit allen Mitteln um ihr Uberleben.

Kardinal del Monte liebt die Musik, in
seinem Palast gibt es regelmiflig Konzerte.
Er ladt den Gaunermaler zu sich ein: als
Logiergast.

Im Palazzo Madama muss Caravaggio fiir
Mahlzeiten und Unterkunft nicht zahlen
und lernt wohl hier Gitarre spielen und
fechten. Sein Dienstherr, der ihn liebevoll
»Schiiler” nennt, bringt ihm wahrscheinlich
die Physik nahe. Der Maler probiert allerlei
optische Experimente, auch mit Spiegeln.

Einmal beeindruckt er del Monte mit
einem Medusenhaupt, das auf einen kon-
vexen, mit Leinwand iiberzogenen Holz-
schild gemalt ist - &hnlich dem Schild, in
dem sich das furchteinfléfiende Haupt im
antiken Mythos spiegelte. Nur wer Medusa
indirekt anschaute, soll von der verstei-
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DiE BERUFUNG DES HEILIGEN

MATTHAUS, UM 1600

Bis eben hat der bartige Zéllner das Geld
gezahlt. Seine rechte Hand ruht noch auf den
Silbermiinzen, die vor ihm liegen. Doch der
eingetretene Mann ldsst ihn die Tageseinnah-
men vergessen. Wortlos und mit ausgestreck-
ter Hand befiehlt Jesus dem Geldeintreiber,
ihm zu folgen. So wird aus Levi, dem Z6llner
von Kapernaum, Matthaus, der Apostel des
Herrn, der Evangelist und Martyrer. Caravag-
gio malt das Wunder als Alltag - so duster, als
geschehe es in einer romischen Kneipe und
nicht im Heiligen Land. Das wenige Licht, das
die Szene erhellt, verleiht dem Moment

der Berufung eine erschiitternde Dramatik:
Es kommt aus dem Nichts und wirkt fast

so gottlich wie der Heiland selbst

nernden Wirkung ihres Blickes verschont
geblieben sein, Wie die Vorzeichnung einer
fritheren Fassung offenbart, hat Caravaggio
dort zuniichst sein eigenes, leicht andro-
gyn wirkendes Gesicht gemalt, vermutlich
mithilfe eines gebogenen Spiegels.

Er muss dabei lauthals geschrien haben,
denn das Bild zeigt die frisch gekdpfte
Medusa, die ihren Tod nicht fassen kann
und vor Empérung und Entsetzen Augen
und Mund weit aufreifit. Die Schlangen auf
ithrem Haupt zischen noch, aber das Blut
stromt ihr schon aus dem Hals.

SWillst du, dass ich weine, so trauere
erst einmal selbst”, empfehlen getreu dem
Motto des rémischen Dichters Horaz zeit-
gendssische Theologen den Kiinstlern. Ob
Caravaggio mit solchen Texten vertraut
ist oder nicht: Er studiert seine eigenen
Affekte, um starke Gefiihle wie Schmerz,
Wul und Angst zu fassen.

UND DIESE AFFEKTE lebt er nicht nur vor
der Staffelei aus. Das Palastleben lésst ihn
immer ungestiimer werden. Es kommt vor,
dass er nach einer Priigelei seine Wunden
verarzten lassen muss. Davor schiitzt ihn
auch nicht seine abschreckende Aufma-
chung: Gut sichtbar trigt er sein Schwert
und spitze Zirkel spazieren, was verboten
ist. Wenn Gendarmen ihn anhalten, sagt
er, als Hausgenosse eines hohen Klerikers
diirfe er Waffen tragen. Damit kommt er
durch und muss nur ausnahmsweise eine
Nacht in der Zelle verbringen.

Doch das Schwert ist nicht nur Zierde.
Wenn Merisi in Rage gerit, ziickt er die
Klinge. Einmal verletzt er jemanden an der
Hand. Ein anderes Mal nimmt er sich nachts
auf einer dunklen Strafie einen Kollegen
vor, schreit ,Verriter”, haut mehrmals zu
und versetzt dem Gegner dann noch einen
Schwerthieb, Im letzten Moment schiitzt
sich der Angegriffene mit seinem Mantel.










DAS MARTYRIUM DES HEILIGEN

MATTHAUS, UM 1600

Der Morder hat den Apostel Matthaus
niedergeworfen, sein Handgelenk gepackt
und das Schwert zum todlichen StoR gezlickt.
Die Szene scheint eindeutig zu sein. Doch
warum stellt Caravaggio den vermeintlichen
Tater im selben Aufzug dar wie die drei Man-
ner am unteren Bildrand, die der Martyrer
wohl gerade in dem Becken vor den Altarstu-
fen taufen wollte? Oder hat vielleicht der
Jingling mit dem Federhut (links) die Untat
begangen, der eilig die Szene verlasst, sein
Schwert in der Hand? Mit versteckten Hinwei-
sen und indem er nicht den Augenblick der
Tat selbst zeigt, gestaltet Caravaggio ein dop-
peldeutiges Bild, das auch 400 Jahre nach
dem Tod des Kinstlers noch Ratsel aufgibt

Vielleicht hat er bloR nicht schnell genug
den Hut gezogen, als er Caravaggio kommen
sah. Der Maler erwartet nimlich selbst von
Freunden, dass sie ihn als Erste griifien. In
Fragen der Ehre kennt er kein Pardon.

Dabei notiert ein Gendarm in einem
Verhirprotokoll die auffillig abgewelzte
schwarze Kleidung des Kardinaldieners;
auch anderen fillt auf. dass er stets zerris-
sene, dreckige Sachen trigt. Jetzt, wo er ein
sicheres Auskommen hat und sich nicht
mehr zusammenreifien muss, provoziert er
durch sein Aufieres — wie viele gleichaltrige
Adelige, die eine proletarische Erscheinung
und Krawalle modisch finden.

Den Kardinal empdrt das nicht. Er ist oft
auf Reisen und lidsst seinem Schiitzling freie
Hand. Die nutzt Caravaggio nicht nur zu sei-
nen niichtlichen Eskapaden, sondern auch,
um bekannter zu werden. Nach wie vor gilt
eram Hof des Papstes als zweitrangiger und
exzentrischer Maler, dem man besser keine
reprisentativen Groffauftrige anvertraut,

Doch privat goutiert die hihere Gesell-
schaft seine fisthetischen Experimente, sei-
ne krasse Lichtfithrung mit immer hirter
fallenden Schatten. Biirger, Barone und
Geistliche bewundern eine reduzierte For-
mensprache, die auf alles nicht unbedingt
Notige verzichtet — auch auf bunte Farben,
die wenigen warmen Erdtnen weichen.

Man staunt iiber Caravaggios Menschen,
die so viel lebendiger aussehen als all die
itherischen Kirchenengel, denn ihre massi-
ven Korper gehorchen den Gesetzen der
Schwerkraft. Sie stehen mit beiden Beinen
auf dem Boden, und wenn sie etwas heben,
treten oder zustechen, spannen sich ihre
Muskeln. Caravaggios Kunst will nicht mehr
kiinstlich wirken, sondern gewichtig,
INZWISCHEN UBERLASST er seine Werke
nicht mehr den Trdédlern. Ein Bankier,
der ansonsten Geldgeschiifte des Vatikans
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abwickelt, vertreibt seine Gemilde wie
auch die autorisierten Kopien. Die meisten
dieser Reproduktionen stellt wahrschein-
lich Caravaggios Freund her, Die Preise sei-
ner Bilder steigen von acht Scudi auf 200;
schlieflich werden sogar fiir eine Kopie
300 Scudi gezahlt.

Der zugewanderte Lombarde besitzt
keine grofte Werkstatt wie andere Meister,
die etliche Gesellen befehligen. Stattdessen
hat er Geschiiftspartner. Als erster grofier
Kiinstler seiner Zeit ldsst Caravaggio den
Markt fiir sich arbeiten und kommt ohne
eigenen festen Wohnsitz aus. Einmal unter-
bricht er seinen Aufenthalt bei Kardinal del
Monte und quartiert sich voriibergehend in
den Palast eines anderen Auftraggebers ein.

Der Kardinal hat Freude daran, seinem
Zogling neue Kunden zu vermitteln. Er geht
im Vatikan ein und aus und kennt die Vorbe
halte der klerikalen Tugendwichter gegen
eine scheinbar zu offenherzige Kunst. Del
Monte ist ein Mann der Kirche, aber die
Angste des Papstes vor Sittenverfall und
Sinnesrausch teilt er nicht. Weshalb soll eine
religitse Kunst nicht eindringlich sein? Und
sind gemalte Vorhilder nicht glaubwiirdiger,
je normaler sie auftreten - so wie ja auch
die ersten Christen arme Leute waren?

Del Monte verschafft Caravaggio endlich
einen Auftrag fiir eine Kirche. Erstmals soll
eines seiner Werke offentlich zu sehen sein.
Als Mitglied jener Kongregation, die den
Bau des Doms von Sankt Peter tiberwacht,
ist der Kardinal auch mit einer Kapelle in
San Luigi dei Francesi befasst, einer kleinen
Kirche in der Nihe seines eigenen Palazzos.
Wegen Erbstreitereien gehen die Arbeiten
dort nicht voran, der Besitzer der Kapelle,
ein Kardinal, ist gestorben.

Eigentlich sollte Caravaggios friherer
Chef Giuseppe Cesari die Bilder fiir die
Kapelle malen, doch der liefert nicht. Am
1. Mai 1599 aber beginnen in dem Gottes
haus Messfeiern, die sich der verstorbene
Kardinal fiir sein Seelenheil erbeten hat,

Vermutlich bittet del Monte kurzerhand
Caravaggio, ein
aufzustellen. Kein offizieller Auftrag, kein
langes Genehmigungsverfahren

provisorisches Altarbild

sondern
ein Test, wie dessen Malerei in sakraler
Umgebung aufgenommen wird

Jetzt nur keinen Fehler machen. Cara-
vaggio besprichl das Gemilde genau mil
seinem theologisch versierten Forderer, Er
hilt sich priizise an die Anweisungen, die
einst Cesan fur diese Kapellenausstattung
bekommen hat

Und malt dann doch, wie es ihm gefallt:
cinen bédurischen Apostel Matthius, der
dem Betrachter seine nackten Waden und
nicht ganz sauberen Fiifle entgegenreckt.

£ EDITION 71
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Auf der Halbglatze des gedrungenen, ilte-
ren Mannes bilden sich Runzeln. Er staunt
tiber jedes Wort, das er in das grofie Buch auf
seinen Knien schreibt. Ein ebenfalls barfii-
Riger Engel schmiegt sich nah an seine Seite
und fiithrt thm die Hand, als wiire der Autor
ein Analphabet. Seht her, scheint Caravaggio
zu sagen, dieser Schreiber Gottes ist einer
von euch - nicht einmal Sandalen besitzt er!

In der Figur des Matthéus zitiert Cara-
vaggio Raffael, in der des Engels seinen
fritheren Chef Cesari.

Er will sie alle {ibertreffen.

Nachdem das Gemailde aufgestellt wurde,
gibt Cesari freiwillig die Anzahlung zuriick,
die er fiir die Kapellenausstattung bekom-
men hat. Caravaggio erhiilt jetzt einen regu-
liren Vertrag tiber die Seitenbilder.

Fiir die eine Kirchenwand malt er eine
dramatische, etwas tberfrachtete Schre-
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Caravaggio will die

alle iibertreffen i
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ckensszene: Der Heilige Matthius liegt dar-
nieder, {iber ihm erhebt sich ein junger
Mann mit Schwert. Sich selbst malt der
Kiinstler als mitleidigen Zuschauer. Doch
auch der gut gebaute, braun gelockte mut-
mafiliche Morder dhnelt ihm ein wenig.

Auf dem anderen Seitenbild wagt der Ma-
ler so etwas wie eine Tavernenszene. Chris-
fus beruft Matthius, wihrend ein gieriger
Jiingling heimlich Geld zur Seite schiebt. Der
Heiland ist barfuff. Er reckt den Zeigefinger
in die Luft wie in der Sixtinischen Kapelle
Michelangelos Adam, als Gott ihn erschafft -
der neue Michelangelo erbringt dem alten
seine Hommage, doch verlegt er die Malerei
vom Himmel in eine Wechselstube.

Die Gemilde sind Stadtgespriach. Cara-
vaggio wird nun um ein offizielles Altarbild
fiir die Kapelle gebeten. Er entscheidet sich
diesmal fiir eine Komposition mit einem
vornehmeren Apostel und einem weniger
zudringlichen Engel. Vermutlich empfan-
den die Kirchenoberen das erste Bild fiir
eine dauerhafte Ausstellung iber dem Altar
dann doch als etwas zu derb.

Doch es findet schnell einen neuen Lieb-
haber: Vinecenzo Giustiniani, oberster Ban-
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kier des Papstes, kauft die Erstfassung fiir
seinen Palast.

Der Marchese aus Genua ist ein mani-
scher Sammler, Es gibt in der Stadt wohl
keinen besseren Kunstkenner als ihn. Im
Laufe seines Lebens wiichst die Kollektion
auf rund 2400 Kunstwerke. In seinem Pa-
lazzo gruppiert er in (ippig freskierten Silen
mit aufgemalten Kolossalsiiulen moderne
Malerei und antike Skulpturen. Als Blick-
fang hat er einen von Eroten flankierten
antiken Ziegenbock aufgestellt, ein Sinn-
bild der Wollust.

Wer so vertraut ist mit den Ausschwei-
fungen fritherer Zeiten, den schrecken
schmutzige Fiife nicht. Insgesamt erwirbt
Giustiniani zusammen mit seinem Bruder
Benedetto, einem Kardinal, nach und nach
15 Originale Caravaggios - von sakralen Mo-
tiven bis zum Portrit einer stadtbekannten
Edelkurtisane. Giustiniani amiisiert sich
iber die Provokationen des neuen Michel-
angelo. Und stachelt ihn womdglich sogar
an, sich immer weiter vorzuwagen.

GIUSTINIANIS PRIVATER SALON ist der
Ort der Redefreiheit. Hier werden Feste
gefeiert, Schmihgedichte verlesen und Mu-
sikabende gehalten. Die papstliche Justiz
bleibt drauffen. Drinnen ist jeder Scherz,
jede Satire erlaubt. %

Caravaggio malt fiir Giustiniani einen la-
chenden Knaben mit Vogelschwingen. Der
als Amor verkleidete Junge hat Unordnung
angerichtet: Seine Musikinstrumente sind
ineinander verkeilt, Laute und Geige fehlen
einige Saiten. Dichterlorbeer und Feder-
kiel liegen achtlos herum. Seinen nackten
Po reckt der Knabe iliber einen Globus mit
Sternen aus Blattgold.

Zeitgenossen verstehen die Anspielung
sofort: Die Sterne auf azurblauem Grund
#hneln dem Wappen der Familie des Paps-
tes. Uberall in der Stadt, auch an Kirchen-
decken, lisst Clemens VIII. sie zu seinem
Ruhm erstrahlen. Caravaggios Amor dage-
gen scheint gleich seine Notdurft auf dem
gestirnten Globus verrichten zu wollen.
Wie Giustinianis Inventarschreiber dezent
bemerkt, ist der Junge ,im Begriff, die Welt,
die er unter sich hat, zu verachten®.

Der Wilz spricht dem Bildbesitzer wohl
aus dem Herzen. Giustiniani ist einer der
groften Kreditgeber von Clemens VIIL Der
Papst bringt den Bankier mit seinen enor-
men Schulden in Schwierigkeiten. Allein fiir
die pipstliche Hofhaltung muss Giustiniani
jeden Monat 7500 Scudi vorstrecken. Hoch-
zeiten von Mitgliedern der Papstfamilie
gehen in die Hunderttausende.

Clemens VIII. gilt als Verschwender,
der mehr an seine Verwandten als an das
Gemeinwesen denkt. Téglich kleben neue
Spottverse auf seine Finanzpolitik an der
Statue des Pasquino nahe der Piazza Navo-
na, der die Romer seit 100 Jahren ihre Herr-
schaftskritik anonym um den Hals hangen.
Clemens droht schon, die Figur im Tiber
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AMOR ALS SIEGER, UM 1602

Frech und nackt, mit geréteten Wangen

und dreckigen Fufndgeln tollt der Liebesgott
Amor dem Betrachter entgegen. So unver-
schamt hat ihn vor Caravaggio noch niemand
gemalt: Krone und Riistung hat er um-
geworfen, Dichterlorbeer und Winkelmesser
liegen achtlos verstreut unter ihm. Und so
dreist hat noch kein romischer Maler den
Papst verspottet wie auf diesem Bild: Denn
unter dem Hintern des lachenden Knaben
erkennt der Betrachter deutlich einen Globus
mit Sternen auf azurblauem Grund —das
Familienwappen des Heiligen Vaters. Nur die
Pfeile, die er in seiner rechten Hand um-
klammert halt, sind dem Knaben wichtig.
Einmal ins Herz getroffen, konnen sie
schlieflich die Liebe erwecken. Und was
zihlt dann noch menschliche Eitelkeit?

zu versenken, verzichtet dann aber auf die-
se unpopulire Mafinahme. Entsprechend
hamisch muss man sich das Gelichter vor-
stellen, wenn der Hausherr im Palazzo
Giustiniani Géaste vor sein Lieblingsbild
fiihrt und den Vorhang vor Caravaggios
nacktem, grinsendem Amor wegzieht.

Einer aber kann iiber Leichtigkeit und
Leichtsinn des gefliigelten Knaben nicht
lachen: der Maler Giovanni Baglione. Der
gleichaltrige Kollege ist Michelangelo
Merisis grofiter Neider.

Was findet Giustiniani nur an dieser ge-
fliigelten Gore! Der Sammler sei wohl ,iiber
das Sagbare hinaus” in Caravaggios Amor-
buben verliebt, unterstellt Baglione ihm -
und unternimmt alles, um selbst die Gunst
des Kenners zu erreichen.

Er malt ein Gegenbild mit einem ziichtig
bekleideten erwachsenen Amor als Him-
melsboten, der die irdische Liebe in Gestalt
eines jugendlich-nackten Amors nieder-
ringt. Das Licht fillt wie in einem Kegel von
links oben auf die Figuren - Baglione ahmt
nach, was Caravaggio erfunden hat. Er stellt
das Gemiilde am 29. August 1602 6ffentlich
aus, auf dass die anderen Kiinstler es sehen.

Doch die Bewunderung der Kollegen
bleibt aus. Die Freunde Caravaggios ver-
spotten den gepanzerten Erwachsenen,
den Baglione statt eines hiibschen Jungen
gemalt hat. Baglione richt sich und zeigt in
einer zweiten Fassung dem Betrachter das
Gesicht des braun gebrannten Satyrs, den
sein Amor niederstreckt: Es sieht Caravag-
gios Knabenfiguren verdichtig dhnlich.

Schon bald kursieren in der Stadt bise
Spottgedichte auf Baglione. Der sieht in
Caravaggio den Urheber dieser Schméhun-
gen - und unternimmt etwas Ungewdhn-







liches: Anstatt seinem Konkurrenten von
Kriminellen das Gesicht zerschneiden zu
lassen oder ihm in einer dunklen Gasse aut-
zulauern (wie es iblich ist unter verfeinde-
ten Romern), bringt er die Sache vor Gericht.

In dem Verleumdungsprozess macht
Caravaggio keinen Hehl daraus, dass er den
Konkurrenten und Nachahmer fiir keinen
guten Maler hilt. Zu den Spottversen be-
kennen er und seine Freunde sich nicht.

Das vermag die Richter nicht zu iiber-
zeugen. Caravaggio kommt ins Gefingnis,
wird aber schon nach knapp zwei Wochen
in Hausarrest entlassen: Der franzosische
Botschafter hat sich - wvermutlich auf
Wunsch Kardinal del Montes - fiir den
Hiftling eingesetzt.

Der kann das nur als Kompliment ver-
stehen: Es sieht aus, als sei er als Kiinstler
so unabkdmmlich, dass ihm niemand mehr
etwas anhaben kann.

DIES REIZT ER VOLL AUS. In den Jahren
nach dem Baglione-Prozess ist Caravaggio
nicht mehr zu bindigen. Im Wirtshaus ant-
wortet thm ein Kellner eine Spur zu frech,
also wirft der Maler ihm seinen Teller hei-
Rer Artischocken ins Gesicht. Er greift Gen-
darmen an, randaliert nachts in den Strafien
und zerschlagt Fensterldden und Tiiren.

Nicht immer kommt er unverletzt davon.
Einmal ist die Wunde an Hals und Ohr so
tief, dass sein Anwalt ihn bei sich zu Hause
pflegt. Auf Fragen antwortet Caravaggio mit
der gingigen Behauptung, er sei auf der
Strafie in sein eigenes Schwert gefallen.

Inzwischen hat er eine Freundin namens
Lena, die auf den Strich geht und deswegen
schon einmal verhaftet worden ist. Sie bie-
tet sich regelmiifiig auf der Piazza Navona
Freiern an; Caravaggio versteht sich als ihr
Beschiitzer. Vermutlich steht sie ihm Mo-
dell - was nicht ungewdhnlich ist, denn die
meisten weiblichen Modelle sind Prostitu-
ierte, da das Posieren als nicht ehrbar gilt.

Einmal steitet sich Caravaggio mit einem
Juristen um Lena, die Ménner einigen sich
nicht. Einige Nichte spiiter schlendert der
Jurist durch Rom. Plétzlich schldgt ihm von
hinten jemand ein Schwert auf den Kopf.
Der Mann iiberlebt und gibt zu Protokoll,
er habe den Titer nicht erkannt, aber es
konne nur einen geben, der so etwas wage:
Caravaggio. Der flieht nach Genua, um
nicht wieder eingesperrt zu werden,

Seine Vermieterin nutzt die giinstige Ge-
legenheit, ihn wegen eines Deckenschadens
und Mietriickstinden tiber 80 Seudi zu ver-
klagen. Merisi hat nicht gezahlt, obwohl er
das Geld vermutlich problemlos aufbringen
kénnte. Immerhin leistet er sich ja diese
Wohnung im zentralen Vicolo di San Biagio
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und hat sie nach allen Regeln des gehobenen
Lebensstils eingerichtet.

Der Gerichtsvollzieher registriert unter
anderem eine lederbezogene Tresortruhe,
Sitze fur Giste, ein Klappbett fiir den
Diener, Messingleuchter, eine Biicherkiste,
eine Gitarre, eine Violine und teure Becher
aus Glas anstatt der iiblichen Keramik,

Ohrringe liegen herum, die vielleicht der
Freundin gehoren. Neben einigen Lein-
winden, Spiegeln und anderen Malutensi-
lien hat Caravaggio bei seiner Flucht nach
Genua auch eine Waffensammlung zuriick-
gelassen: drei Dolche, zwei Schwerter, eine
Hellebarde und einen Rundschild.

Als sich eine aulergerichtliche Schlich-
tung mit dem attackierten Juristen abzeich-
net, kehrt Caravaggio nach Rom zuriick.
Und macht gleich weiter: Gemeinsam mit
Freunden zieht er nachts vor das Haus der
Vermieterin und wirft eine Ladung Steine
gegen ihre Jalousie, die dabei zerscheppert.

Auf Anonymitiit legt er diesmal keinen
Wert, sondern zupft noch ein Beleidigungs-
stindchen auf der Gitarre, bis alle Nach-

HEILIGER MATTHAUS MIT

DEM ENGEL, 1602

Wie ein Schuljunge kniet der
Heilige auf einer Holzbank, wahrend
er Zwiesprache mit einem Engel halt.

Er schreibt am groRen Evangelium,
und doch interpretiert ihn Caravaggio
als einfachen Mann. Deshalb malt
er Matthaus barfu und glatzkopfig,
lasst auch die Runzeln auf der
Stirn nicht aus. Eine friihere Version
lieRen die Kirchenoberen wieder
abhangen - sie war noch respektloser,
zeigte etwa deutlich die schmutzi-
gen FliRe des Evangelisten
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KREUZIGUNG DES HEILIGEN

PETRUS, 1602

Unglaubig betrachtet Petrus den Nagel,

der durch seine linke Hand gerammt wurde.
Um ihn ziehen, heben und stemmen drei
Manner das Kreuz herauf — koptiber, so wie
es der Totgeweihte aus Respekt vor dem
Tod Jesu Christi am Kreuz wlnscht. Kein sti-
lisiertes Drama malt Caravaggio in der
romischen Kirche Santa Maria del Popolo,
sondern die kaltbliitige Mechanik einer Exe-
kution. Darin ist kein Platz fir den he-
roischen Martyrer Petrus, wie ihn frithere
Maler gesehen haben, sondern nur

flr einen alten Mann, dessen Schmer-

zen und die Angst vor dem Tod

barn wach sind. Die sind nicht erfreut, aber
auch nicht erstaunt - solche Racheakte jun-
ger Minner sind in Rom tiblich.

IN JENER ZEIT ist Caravaggio beruflich
erfolgreicher als je zuvor. Dass er Regeln
bricht, im Leben wie im Werk, macht seine
Bilder fiir das Publikum noch interessanter.
Die Kunst des 16. Jahrhunderts hat das
Idealschéne beschworen - die Malerei des
anbrechenden 17. Jahrhunderts weiff, wie
realhiisslich die Welt sein kann.

Immer mehr Maler versuchen, Caravag-
gio nachzuahmen. Der aber schweigt sich
aus iiber das, was in seinem Atelier ge-
schieht. Kein Wort verliert er {iber seine
Maltechniken, dariiber, wie er das Licht auf
einzelne Figuren wirft oder mit dem Pin-
selstiel Umrisse in die Farbe ritzt. Alles, was
er sagt, ist: Er arbeite stets nach Modellen.

Schnell ranken sich Mythen um das
Geschehen in seinem Atelier - der Maler
scheint es mit seinem vieldeutigen Schwei-
gen darauf anzulegen. Lisst Caravaggio in
seiner Werkstatt regelrechte Bithnenstiicke
auffithren, hangt er gar Modelle mit ange-
klebten Fliigeln unter die Decke? Besorgt er
sich eine geschwollene Leiche aus dem
Tiber, wenn er eine Tote wie im ,Marien-
tod” zeigt? Oder ist die dargestellte Frau
blof} eine maglicherweise schwangere Pro-
stituierte, gar seine Freundin Lena?

Tatsdchlich haftet dem gemalten Leich-
nam im ,Marientod” nichts Heroisches an.
Caravaggio zeigt eine alltidgliche Sterbe-
szene: Bleich lisst seine Maria den Arm hin-
gen, ihr leichtes Doppelkinn kippt zur Seite
auf das Kissen, in das sich auch ihr Heiligen-
schein driickt. Die Fifle sind wieder ein-
mal nackt, Zeichen der erhabenen Armut
Mariens. Ruhig und zufrieden liegt sie da.

Das Wehklagen um sie herum aber ist
umso verzweifelter: Die Trauernden reiben









GEFANGENNAHME
CHRISTI, 1602

Es ist der Moment des Verrats: Im Garten
von Gethsemane empfangt Jesus den Kuss,
der ihn identifiziert und an die Hascher
des Hohepriesters ausliefert. Caravaggios
Kunst ist es, bei jedem seiner Motive den
dramatischsten Augenblick zu finden. Hier ist
es der Griff des Soldaten an die Kehle des
geduldig abwartenden Heilands, wahrend
hinter ihm sein Apostel Johannes schon pa-
nisch davonlaufen will. Wie flr eine Theater-
nierung hat Caravaggio die Zuspitzung

er Handlung eingefangen, inszeniert das
qrofle D a mit Licht und Schatten, malt
die Reflexe auf der Rustung, den Schein der
Laterne - und sich selbst als Lichtbringer,

rechts aus dem atten ragend

sich die Augen, weinen, versinken in melan-
cholischer Wehmut. Erneut lidt Caravaggio
zu einem grofien Theater der Gefiihle ein.

Nun hiingt das Bild in der Kirche der
Karmeliter - der Auftraggeber, ein Freund
des Kunstsammlers Giustiniani, hat es den
Ordensleuten tibergeben. Die Karmeliter

eiben ein Haus fiir gefallene Midchen

gen die trauernde Maria Magdalena

grund fiir ein gutes Vorbild hal-

ten. Doch kurz darauf kippt die Stimmung.
Rufe werden lau Gemilde sel
Auch dass Caravaggio eine Kurt

Madonna posieren lieff, stort die Kirchen-

leitung wohl. Sie hiingt das Gemilde ab,

Auf solch einen Moment scheinen die
Kunstliebhaber der Stadt nur gewartet zu
haben. Sie liefern sich ein Bietergefecht. Der
Skandal treibt die Preise hoch. Carav:

Arzt hitte das Bild gern fiir seine Fam
kapelle, wird aber von hoherer Seite ausg
stochen: Der Herzog von Mantua lédsst das
Werk fiir 350 Scudi erwerben, Den Tipp hat
ihm der Flame Peter Paul Rubens gegeben,
der beriihmteste Kiinstler dieser Epoche.

Auch die anderen Mz gieren nach dem
Anblick des Sensationsbildes. Weil noch
nicht alle den ,Marientod” gesehen haben,
driingen sie den Mantuaner Gesandten, es
vor dem Abtransport nach Norden
Woche lang offentlich in seiner rémischen

sidenz zu prisentieren.

FTRIUMPH FUR CARAVAGGIO — Ware er
h in der Ewigen Stadt. Doch nun, im
April 1607, ist er bereits im Exil in Neapel.
Etwas ist schiefgegangen. Seine Kunst
macht ihn nicht unverwundbar. Er hat zu
viele Feinde in der Stadt und unter den
Kunstwichtern, als dass man ihm alles
verzeihen wiirde,
Eir Abends in Rom hatte er sich mit
seinem Freund Onorio Longhi wieder ein-
mal aufgemacht, eine Rechnung zu beglei-
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chen. Es ging gegen die Sohne des Kom-
mandanten der Engelsburg, in der das
pipstliche Gefiingnis untergebracht ist. Die
Briider waren stindig aktenkundig wegen
Beleidigung, Widerstand gegen die Staats-
gewalt und Totschlag. Caravaggio kannte
einen von ihnen, Ranuccio Tomassoni. Er
hatte dessen frithere Freundin portritiert,
eine impulsive Prostituierte, die ihre Nach-
folgerin in Ranuccios Bett iiberfiel und
ihr aus Eifersucht Haare ausriss und das
Gesicht zerschnitt.

Longhi und die Tomassoni waren immer
wieder aneinandergeraten. Worum es an
diesem Abend im Mai 1606 ging, ist nicht
klar iiberliefert; vielleicht wussten sie es

selbst nicht so genau. Die Stadt war voller |

Menschen, da der Jahrestag der Papstwahl
gefeiert wurde. Schliefilich standen sich
acht bewaffnete Minner gegeniiber, dar-
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unter Ranuccio und Caravaggio. Der Maler
ziickte das Schwert und erwischte den
Kommandantensohn mit Wucht. Er selbst
wurde schwer am Kopf verletzt.

Caravaggio {iberlebte seine Wunden,
Ranuccio starb noch am selben Abend.

Seither werden der Maler und die iibri-
gen Beteiligten per Haftbefehl gesucht; die
Steckbriefe hiingen iiberall in der Stadt.
Caravaggio setzt sich aus Rom ab.

Aus der Ferne versucht er iiber Mittels-
minner, eine Begnadigung zu erreichen.
Doch die Anklage droht mit dem Galgen -
einen Totschlag sieht ithm die rdmische
Obrigkeit nicht nach. Vermutlich sind einige
der sittenstrengen Kirchenleute froh, den
malenden Provokateur so loszuwerden.

Caravaggios alte Forderer, darunter die
Marchesa seines Heimatortes, gewihren
ihm Schutz und organisieren seine Uber-
siedlung nach Neapel.

Die Hauptstadl der spanischen Besitzun-
gen in Italien ist mit 300000 Einwohnern
dreimal so groff wie Rom, doch ihre Kiinst-
ler machen wenig von sich reden. Die
Metropole braucht Inspiration, will sie sich
am Kirchenstaat messen. So lassen sich
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Ordensherren, Adelige und Kaufleute gern
das zugereiste Talent empfehlen.

Als Erstes erdffnet Caravaggio ein Bank-
konto, um einen tippigen Vorschuss zu ver-
walten. Er malt mehrere Altarbilder und
sakrale Gemilde - verhaltener als in Rom,
in noch erdigeren Tonen, dafiir mit meh-
reren Lichtquellen statt einem einzigen
theatralischen Spot.

Eine melancholische Ruhe kehrt in seine
Malerei ein: Christi Wiederkehr beim
Emmaus-Mahl 16st bei den Umstehenden
Besinnlichkeit statt Aufregung aus, Abge-
schlagene Képfe wecken nun das Mitleid
anderer Figuren. Und wenn der Heiland
gegeiflelt wird, so leidet kein Held, son-

dern ein nicht ganz schlanker Mann mit
. frierenden Brustwarzen.

Nicht mehr die Tat steht im Mittelpunkt,
sondern das Opfer. Verletzlich ist der
Mensch - und das Leben endlich.

Caravaggio hat gelernt, dass auch er nicht
vor Niederlagen gefeit ist.

Aufgeben will er dennoch nicht. Viel-
leicht wird man ihm in Rom vergeben, wenn
er endlich wirklich dazugehort. Wenn er es
schafft, von den Adeligen als ebenbiirtig
angesehen zu werden.

Ein Weg dorthin fihrt iiber Malta, den
Sitz des Ritterordens: Der Dienst als Chris-
tusritter ersetzt weltliche Strafen, weshalb
wohlhabende Familien ihre kriminellen
Sohne gern auf die Insel schicken.

Daoch leider gibt es dort gerade einen Auf-
nahmestopp fiir Schwerverbrecher wie Ca-
ravaggio - die hochgeborenen Gewalttater,
Riuber und Vergewaltiger haben sich ge-
genseitig aufgestachelt, was sich der Grofi-
meister des Ordens nicht linger bieten las-
sen will. Deshalb hat er Papst Paul V. um
Hilfe gebeten, und der verfiigte, dass Tot-
schldger fortan nur mit seiner persénlichen
Sondergenehmigung Ritter werden diirfen.

Der Grofimeister aber braucht einen
neuen Hofmaler. Also nimmt er, vermutlich
auf Vermittlung der lombardischen Mar-
chesa, Michelangelo Merisi auf der Insel
auf. Der malt ein schmeichelhaftes Portrit
des Ordensobersten und macht sich auch
ansonsten gut. So gut, dass die Leitung der
Malteser den Papst um eine Ausnahme-
genehmigung bittet.

~Hochst ehrenwert” sei der Maler, heifit
es in dem Schreiben, man wolle ihm das
Ritterkreuz verleihen, damit er bleibe.

Der Papst ziert sich erst — und gibt dann
nach. Seine Begriindung: Der Maler sei so
begabt wie Apelles, der bedeutendste Kiinst-
ler der Antike.

Fiir Caravaggio ist das eine doppelte Ge-
nugtuung. Er wird zum Ritter ernannt. Und
seine Leistung als Kiinstler zdhlt mehr als
sein Verbrechen: Wer so talentiert ist wieer,
der kann sich also doch einiges erlauben.

AM 29. AuGusT 1608, sechs Wochen nach
Caravaggios Ritterschlag, feiern die Bewoh-
ner von Malta das Fest des heiligen Johan-
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SIEBEN WERKE DER

BARMHERZIGKEIT, UM 1606

Ein junger Mann bietet dem Nackten

seinen Mantel, die Frau nahrt den Gefange-
nen mit Milch aus ihrer Brust, der Wirt weist
einem Pilger den Weg in die Herberge: In
extremer Dichte fasst Caravaggio die Werke
der Barmherzigkeit zusammen, von denen
Christus sagt: »Was ihr flr einen meiner ge-
ringsten Briider getan habt, das habt ihr

mir getan.« Weil ihm ein Mord vorgeworfen
wird, muss Caravaggio 1606 aus Rom fliehen.
In Neapel, der grofiten Stadt Italiens, die
dem spanischen Konig untersteht, findet der
Fliichtling Asyl und schafft fiir eine Kirche
dieses Altargemalde. Ein immens politisches
Werk — und ein unmissverstandliches
Statement fur die Gegenreformation. Denn
es glorifiziert die zentrale katholische

Lehre, nach der es die guten Werke eines
Menschen sind, die ihm Zugang zum
Himmelreich verschaffen. Dies lehnen

die Protestanten vehement ab

nes. Im Oratorium der wichtigsten Kathe-
drale der Insel trifft sich vermutlich an
diesem Tag die Gemeinde, um sein neues
Altargemiilde einzuweihen.

Der Vorhang vor dem mehr als fiinf
Meter breiten Bild wird zur Seite gezogen,
und das Spatsommerlicht fallt auf eine
Schreckensszene.

Vor einer langen dunklen Hauswand liegt
Johannes der Tidufer auf dem Boden und
will nicht sterben,

Dem Schergen im Auftrag von Koénig
Herodes ist es nicht gelungen, den Kopf
mit dem Schwert vollstindig abzutrennen -
jetzt ziickt er den Dolch zum finalen Schnitt.
Eine Magd hilt ein Tablett bereit fiir das
Haupt des Tdufers. Mitleid mit dem Schwer-
verletzten empfinden nur eine alte Frau
und zwei Hiftlinge, die aus ihrem Kerker-
fenster schauen und nichts tun kénnen.

Immer mehr Blut rinnt aus der Hals-
schlagader. Es bildet auf dem Boden erst
eine Lache und dann neben ihr die Buch-
staben der Kinstlersignatur: ,fMichelAn"
(f steht vermutlich fiir frafer - Bruder).

Der Schapfer dieser Szene aber ist an die-
sem Festtag nicht anwesend: Michelangelo
Merisi sitzt wieder einmal hinter Gittern.

Zehn Tage zuvor ist er mit einigen Kum-
panen durch die Nacht gezogen. Die Gruppe
versuchte, die Tiir des drtlichen Organisten
einzutreten; es kam zum Gerangel, Schiisse
fielen. Ein Ritter wurde verwundet.

Jetzt hockt Caravaggio in Untersu
chungshaft. Sein Gefingnis ist eine al
Burg hoch iiber dem Mittelmeer. Eine Up










MARIENTOD (TOD DER

JUNGFRAU MARIA), 1606

Die heilige Jungfrau sieht noch im

lode abgekampft aus, kein uberirdischer
Glanz verleiht ihrem Sterben Wirde.
Natur und Wahrheit haben Vorrang in allen
Bildern Caravaggios — warum sollte er

vor der Madonna haltmachen? Und doch
erreicht er einen Ernst und eine From-
migkeit in den Blicken der umstehenden
linger, die seine Zeitgenossen staunen
lassen —so wie Uber das Gberwaltigende
Ausmall des Werkes. Fast vier Meter hoch
reicht das Bild, lebensgroR sind die Figu-
ren abgebildet. Es ist eines der groRten
Bilder, die Caravaggio je malt

tersuchungskommission  beschéftigt sich
mit dem Vorfall.

Hoffen ldsst der Umstand, dass ihr
diverse Auftraggeber und Flrsprecher des
Malers angehdren. Fiirchten lisst, dass auf
der Insel zurzeit hart durchgegriffen wird.

Je linger Caravaggio in der Festung ein-
gesperrt ist, ohne Pinsel, Farbtépfe und
Palette, desto unruhiger wird er offenbar. Er
beftirchtet wohl, dass man ihn diesmal nicht
lnufen lassen wird. Den réomischen Hen-
kern ist er entkommen, soll er sich jetzt auf
dieser kleinen Insel verurteilen lassen?

Also ldsst er es auf einen Prozess nicht
ankommen. Er besorgt sich ein kriftiges
Seil, vielleicht eines, wie es auf seiner ,, Ent-
hauptung des Johannes” vor dem Kerker-
gitter baumelt.

Und tatséichlich: Caravaggio hat mehr
Gliick als seine Geschopfe. Nach knapp sie-
ben Wochen Haft findet er am 6. Oktober
1608 einen Weg, sich aus der Geféngnis-
festung abzuseilen.

Jetzt muss er moglichst schnell weit weg.
Irgendwer lotst ihn auf ein Schiff nach Sizi-
lien - und verleitet Caravaggio so zu jener
eigentlichen Straftat, fiir die er bald darauf
aus dem Ritterorden ausgeschlossen wird:
Verlassen der Insel ohne Erlaubnis.

Das geistliche Gremium, das ihm daftr -
und nicht wegen der Schieflerei - seinen Titel
aberkennt, fasst diesen Beschluss im Orato-
rium der Kathedrale. Caravaggios sterbender
Johannes der Taufer schaut ihnen zu.

Rot leuchtet die Signatur des Malers. Der
Kinstler ist wieder einmal vertrieben.

Die Blutspur seiner Kunst aber bleibt.

*

Nach seiner Flucht von Malta arbeitet Mi-
chelangelo Merisi noch mehr als andert-
halb Jahre lang erfolgreich fiir Kirchen
und Privatleute erst auf Sizilien, dann in
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Neapel. Dort wird ihm am 24. Oktober 1609
in einem Ehrengefecht das Gesicht ver-
stimmelt. In der Hoffnung, der Totschlag
an Ranuccio Tomassoni wiirde ihm noch
verziehen, reist er im Sommer 1610 Rich-
tung Rom.

Auf dem Weg hilt er in dem Kiistenort
Porto Ercole und malt ein Johannesbild.
Doch er bekommt Fieber und kann seinen
Weg nicht fortsetzen.

Kurz darauf, am 18. Juli 1610, stirbt der
neue Michelangelo im Hospital von Porto
Ercole.

Die Details sind nicht tiberliefert, wohl
aber, was dann geschieht: Der Malteser-
orden erklirt sich zum Erben des versto-
’enen Ritters und beschlagnahmt alle Bil-
der, die Caravaggio auf seiner letzten Reise
bei sich trug, um sich in Rom bei einem sei-
ner Unterstiitzer fiir die erhoffte Begnadi-
gung zu bedanken. Auch der Vizekonig
von Neapel bemiiht sich um den Nachlass,
kommt aber nicht zum Zug.

Sie alle wissen: Caravaggios Leben mag
nicht makellos verlaufen sein, seine Werke

MADONNA DI LORETO, UM 1605

Irgendeine Frau aus
dem Volk kénnte es sein, die
da barfuR aus dem Schatten
tritt und das nackte Kind
auf den Armen tragt. Nur die
demutigen Pilger und ihr
Heiligenschein verraten die
Muttergottes. Doch gerade ihre
naturliche Ausstrahlung ver-
leiht ihr eine besondere Wurde.
Wie oft bei Caravaggio trifft
das Profane auf das Gottliche,
wird die Ikone auf den Erd-
boden zurlickgeholt
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aber haben Schule gemacht. Mit seiner Kon-
zentration auf den Menschen und dessen
Gefiihle hat er die Kunst zuriick ins Leben
gefithrt und ihr eine Streitkraft geschenkt,
die den gefilligen Malern des Manierismus
und Zeitgenossen wie Caravaggios frithem
Chef Giuseppe Cesari abgeht.

Stets reizte Merisi die Grenzen des Er-
laubten aus und verschob sie so Stiick fiir
Stiick - damit fachte er die Kunst des neuen
Jahrhunderts an, die immer noch streng
katholisch ist, aber einen bisher unbe-
kannten dsthetischen Furor entfaltet,

Ein Schein von Wirklichkeit zieht mit
Caravaggios Malerei in die Kirchen und
Paliste ein, und bald nach seinem Tod ver-
lassen die Bilder ihre Rahmen und ergreifen
die Architektur, die Siulen, Decken sowie
das Selbstgefiihl der Menschen.

Michelangelo Merisis Lust, Affekte auf
die Bithne zu bringen, verleitet den Betrach-
ter zu Schmerz, Angst, Freude und Liebe.
Der junge Caravaggio ldsst das Publikum
vor seinen Weingottern taumeln; die Kiinst-
ler des Barock werden klassische Formen
aufbrechen, werden Orientierungssinn und
Lebensgefiihl der Menschen verwirren - um
ihnen dann eine neue Welt des tief emp-
fundenen Glaubens zu bauen.

Keine Ekstase ist nun zu pathetisch, kein
Gedanke zu sentimental, kein Schrecken zu
drastisch. Das geht iiber Caravaggios betont
schlichte Kompositionen weit hinaus - und
ist doch ohne sie kaum denkbar.

Auch sein Konkurrent Giovanni Baglione
kann Caravaggios Einfluss nicht authalten.
Er {iberlebt ihn um 33 Jahre - und schreibt
eine Biografie, in der er Merisi als unchrist-
lichen Verbrecher und Vernichter der Ma-
lerei charakterisiert.

Doch als die Schmihschrift 1642 er-
scheint, malen bereits in weiten Teilen Euro-
pas Kiinstler im Stil des Lombarden. Viele
Maler sind nach Rom gereist, haben in den
Kirchen und Paldsten Caravaggios Kompo-
sitionen studiert, kopieren und variieren sie.

Die Niederlinder entdecken, wie gut
Caravaggios Tavernen- und Bettlerszenen
zu der eigenen Tradition der Alltagsmalerei
passen, und bald hingen in zahlreichen
hollindischen Gasthiiusern derbe Szenen
im Stil des neuen Michelangelo. In Neapel
macht Caravaggios Malerei schon zu sei-
nen Lebzeiten Schule und erfasst von dort
aus Spanien.

Uber den Umweg unzihliger Ateliers,
Salons, Gasthiuser und kleiner Kirchen gibt
der Schwerverbrecher, der nie fiir Pipste
und grofle Herrscher malen durfte, seinem
Zeitalter damit ein neues Gesicht,

Es ist eine Fratze. Wie die schreiende Me-
dusa, als die sich Caravaggio einst malte. [
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zu stellen. Mit feinen Glanzﬁchlem auf
Wangenknochen und Nasen B{Qdﬂlléﬁ :
Kiinstler 1663 die Gesichter der Amfstra
und zmgt dem Betrachter die Sme.

Vereinigten Niederland
damit vom prtuml_l_




i

_ ger der Vereinigten Niederlande und des zu Spanien gehérenden

- Flandern schmiicken ihre St-ubeq"_ mit Gemilden. Auf Messen, Mirkten
{

und in Galerien bieten Hiindler nun Bilder feil - und verwandeln

§ t
die hehre Kunst in ein mitunter ei;'ltrﬁgliches Geschiift !
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linken Seite preschen :’:Iiejs:hWedlschen
Reiter und FuBsoldaten Heran und,

e Wa*gerr umi Karren beg!eiten Mitten
im Geschehen scheint Pieter Snayers (1592—
il um 1666) zu stehen, alser dieses Gefecht

nnt. Kunstier wie den Briisseler Hofmaler
 reizt auf ihren »Bataillen«-Gemilden

‘%“ vor allem die Stimmung der Schlachten,
7 inicht die prazise Dokumentation 7 L& A

,v,.__ o eines histarischen Ereignisses




Panoramen des Krieges

Die Barackzeit ist eine Ara standiger militarischer Auseinandersetzungen. So kdimpfen die Niederlander

aus den nordlichen Provinzen jahrzehntelang gegen Spanien um iHrg Unabhéingigkeit, und der Dreifigjdhrige Krieg

\"

Ao 7t

4

verheert weite Teile Mitteleuropas. In dieser Epoche des Aufre 1s.entdecken die Kuinstler eine neue Bilderwelt:
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Der Hauﬁﬁgpn und sein Leutnant
in heller Kleidung schreiten voran, hinter
ihnen formiert sich der Zug der Biirger-

wehr fiir ihren Rundgang durch Amsterdam.
Ein kleines Madchen begleitet als Maskott-
chen die Kompanie. Mit diesem Gemilde

fiir das Versammlungshaus ihrer Gilde beauf-
tragen die Manner 1642 den beriihmtesten
Portrdtisten und vielseitigsten Maler ihrer
Zeit: Rembrandt van Rijn (1606-1669). Jeder
der Schiitzen muss sich selbst einen Platz
auf dem Bild des Malers erkaufen, der damit
seine ganze Meisterschaft beweist; Virtuos
wie kaum ein anderer stellt er schimmernde
Stoffe, glanzende Metalle und ausdrucks-
volle Gesichter dar — und erreicht so wichtige
Ziele barocker Maler: Realismus und Leben-
digkeit. Auch das eigene Antlitz versucht der
in Leiden geborene Meister immer wieder

so lebensnah wie maglich abzubilden:

Mebhr als 40 Jahre lang portratiert er sich
selbst (folgende Doppelseite)



~ Im Auftrag der Gilden

A Hi@'endwo in Europa malen barocke Kiinstler so viele Gruppenportrats wie in der

'@ RLliki““der Vereinigten Niederlande: In den ausgefeilten Kompositionen posieren Zunftvorsteher

und Ratsherren, Direktoren und Biirgerwehren wie einst nur die adeligen Fiirsten




um 1628 1629 um 1629
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um 1639 1640 um 1643

1658 1660 1661




1669 1669




Die Feierlichkeit des Alltagllch :

Vor allem im protestantischen Norden der Niederlande entWerfen die Maler annbltder«'

\.I
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Tief versunken in ihr Spiel sitzt die
Dame am Tasteninstrument. Die Klinge
wehen durch die lichten, friedlichen Raume,
mit denen Emanuel de Witte (1616-1692)
um 1667 hohe Werte der protestantischen
Niederlande veranschaulicht: Ordnung

P und Sittlichkeit. Doch die leisen Melodien
erfreuen auch den unauffélligen Zuharer,
der kaum sichtbar hinter den schweren
Vorhdngen des Bettes ruht. Kleidung und
Schwert hat er abgelegt, vielleicht um

sich von der Musik trésten zu lassen, Was
den Soldaten mit der Musizierenden
verbindet, tiberldsst der Maler der

Fantasie des Betrachters



Landschaften aus Licht

Auf ihren Olgemalden erheben die niederlandischen Maler die Natur erstmals zu einem eigenstan

Motiv. Neben Landschaften widmen sie sich immer wieder den Wellen des Meeres und Wolkenformatioh’e-

Himmel — und entdecken dabei, wie Farbe, Licht und Schatten die Tiefe des Raums entstehen lassen
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Dramatisch tirmen sich die Wolken tiber
der rauen Nordsee, als die Handelsschiffe ihre
Anker werfen. In der Ferne erheben sich
die Kirchtlirme und Diinen der Heimat. Viele
Birger der niederldndischen Seefahrer-
nation schmiicken ihre Stuben und Kontore
mit maritimen Gemalden wie diesem von
- Hendrik Jacobsz Dubbels (1621-1707). Denn die  ~,
. Republik beherrscht die Transportwege der
Welt: Rot-weil’-blau weht ihre Fahmaufgr
Meeren. Mit feinem Pinselstrich fangen
die Kiinstler in den Ateliers von Amsterdam
f, und Haarlem, Utrecht und Rotterdam
die Stimmung der Ozeane ein — und ver- ~
vollkommnen die Naturmalerei
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loll Schmerz und Trauer wil
eine Siegesqottin, rauft sich
Frankreich ist das grofte Leid
Konig Heinrich IV. ist ermordet worden.
Jupiter und Saturn tragen den Imperator
in den Olymp hinauf, wahrend sich allego-
rische Frauengestalten hingebungsvoll
Maria de’ Medici zuwenden, der trauern-
den Witwe. In ihrem Auftrag inszeniert
Peter Paul Rubens (1577-1640) um 1624 die \
Vergbttlichung des Herrschers als ergrei-

¥ fendes, heroisches Ereignis. Lange studiert

der Kiinstler die Bildwerke der barocken

Maler in Rom; untersucht, wie sie mit

Farben, Licht und Bewegung den Betrachter

fesseln. Daheim in der Antwerpener

Werkstatt, im von Spanien beherrschten

katholischen Teil der Niederlande, ent-

wirft er Gemilde, die alles Bekannte

ubertreffen — und ihn zum beliebtesten

Maler der europédischen Furstenhduser

und der katholischen Kirche machen
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Mahnend halt die Frauengestalt im
Fensterglas ein Zaumzeug in der Hand.
Es ist Temperantia, die Tugend der
MiiBigung. Doch die Dame in der Stube
{4sst sich nicht belehren. Gemeinsam

mit ihrem Verfiihrer hat sie bereits musi-
#lert und versdumt, die Noten auf dem
Tiach zu ordnen. Nun trinkt sie Wein: Die
anitgendssischen Betrachter verstehen
e Andeutungen des Malers; sie symbo-
Usleren das Laster, Jan Vermeer (1632-1675),
Wher dhas Gemilde um 1659 fertigstellt, ist
heribunt fiie solche Bildnisse. Um ihre
Iealistische Wirkung zu steigern, bedient
S0 aih wines optischen Hilfsmittels: Mit
F Lo Whamera profidiert er sein Motiv
wl whiwn Splegel, von dem er es ab-
el et 0 das Liehit selbst,
ke i weeden




- Derentlarvende Blick
, ‘Blass scheint dieSo:nne :-éf:'HEi_mat der niederldndischen Maler - nur selten verschleiern schattiges

Dunkel und blendende Helle die Dinge. Das kiihle, prizise Licht erlaubt es den Kiinstlern hier, die Wirklichkeit

iederzugeben. Es scheint, als ndhmen sie die Erfindung der Fotografie vorweg

Die Lippen des Madchens offnen
sich, Fast scheint es den Betrachter an-
zusprechen. Ratselhaft schimmert

K ! die Jugendliche aus dem Dunkel hervor,
) so edel und makellos wie ihr Schmuck.
Bei diesem Portrat verzichtet Jan Vermeer
um 1665 ganz auf sorgféltig gestaltete
} PN/ Interieurs, auf allegorische Figuren und

versteckte Hinweise. Er vertraut vollig auf

- die suggestive Kraft des Lichtes und die

J ' Fantasie des Betrachters. Nur ein Detail
- - verrit etwas: Denn Perlen am Ohr gelten
in den Niederlanden als Keuschheits-
symbol. Eine Frau, so heifit es, muss
ihrem Mann auch mit den Ohren treu
sein und darf auf keine lasterhaften
oder falschen Reden héren

GEO EPOCHE EDITION 97




Bedenke, dass du sterblich bist!

Mit ausgefeilten Arrangements veranschaulichen calvinistische Kiinstler, wie kostbar

und verletzlich das irdische Leben ist. Sie setzen zerbrechliches Glas oder verderbliche Speisen

in Szene, um dem Betrachter seine Verganglichkeit vor Augen zu fiihren
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Das wertvolle Glas ist umgestiirzt

und zerbrochen; auch der Teller kénnte
jederzeit herabfallen. Die Reste der
Brombeerpastete verderben unaufhalt-
sam. Neben dem prunkvollen Rémer

und dem fein ziselierten Silberpokal misst
eine Taschenuhr, wie die Zeit verrinnt.

So edel und kostbar sie auch sein mogen:
Keines der Besitztiimer ist fiir die Ewig-
keit gemacht, zeigt Willem Claesz Heda
(um 1594-1680) auf diesem Uberaus
exakt gemalten Stillleben. Solche Kompo-
sitionen sind die Spezialitdt des Kiinst-
lers aus der calvinistischen Stadt Haarlem.
Denn fiir die strengen Protestanten

steckt schon in gesprungenem Geschirr
oder halbgegessenen Speisen

der plotzliche Tod [J



DAS BAROCKE FEST

~a i

n Europas Fiirsten so prachi
Denn dies ist das Zeiié']tz'f.’de'r InSz_éhiféfii_r_ig, in dem der glinzende Schein tiber den Rang eines

)

Monarchen en-tsphg:idei — oft mehr noch als die Grofe seines Landes oder seiner Armee
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T;};r_nph
des rechten
Glaubens

Ebenso wie die
weltlichen inszenieren
auch die geistlichen
Flirsten Prunkfeste, um
- sich-verherrlichen zu
lassen. So ist der Aufent-
halt Konigin Christinas
— von Schweden in Rom
~ein ununterbrochener
__Reigen von Opernauffiih-
rungen, Banketten und
Prozessionen — etwa am
* 2. Februar 1656 im Hof
des Palazzo Barberini.
Mit gewaltigem Aufwand
zelebriert Papst Alexan-
der VII. diesen Triumph
seiner Kirche. Denn die
Monarchin aus dem tief-
protestantischen Land ist
die damals beriihmteste
Konvertitin zum Katho-
lizismus (Olgemalde
von Filippo Gagliardi
und Filippo Lauri)

4 4
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ie kaiserliche
Gesellschaft tanzt unter Sternen und beim
Schein Hunderter Fackeln in die Nacht.
Man schlift lange in Schloss Hof und tafelt
Stunden, Die Herren erlegen von einem

Holzhaus aus, das nur fir diese Jagd auf

Pfiahle in die Donau gebaut worden ist,
1000 Hasen, 136 Fiichse und 60 Eber.

Am Abend sehen sie ein Theaterstiick, am
nichsten hren sie eine Oper. Sie werden
in festlich geschmiickten Barken zu Musik
durch den Strom geschaukelt. Sie lustwan-
deln im Park und bestaunen geheimnisvolle
Inseln voller Bliiten, die wie von Zauber-
hand iiber einen See schwimmen.

Bacchus torkelt, umflattert von Nym-
phen, in einem tollen Festzug zwischen
mythologischen Helden durch die Gérten.

Seine Weinfisser werden von bekriinzten
Ochsen gezogen, deren Horner vergoldet
sind. Dahinter rollt auf Ridern ein Schiff
heran, das mit Kise, Broten und erlegtem
Wild behangen ist und von 350 maskierten
und kostiimierten Bauern in Bockspriingen
begleitet wird. Unten am Ufer schieffen die
Herren auf Scheiben, und immer, wenn
jemand trifft, zischen und krachen Raketen
und Feuerwerkskorper in den Himmel und
regnen als Blumenorgien wieder herab.

Drei Tage dauert im Spitsommer 1754
dieses Fest, gegeben zu Ehren des deutsch-
dsterreichischen Kaiserpaars Maria There-
sia und Franz Stephan. Die 37-jdhrige Kai-
serin wird ihrem Mann danach das
Schloss mit dem priichtigen Barock-
garten schenken.

Zwei Jahre sind es noch bis
zum Sichenjihrigen Krieg, in
dem Osterreich versuchen
wird, Schlesien von Preufien
zuriickzuerobern. Und die-
ses Fest ist eine der letz-
ten grofen Barockfeiern,
die wie der Abgesang auf

August der Starke,
Kurfurst von Sachsen,
um 1695 — kostumier!

als Hellenenkoniy

Alexander der Crolia

. Anfang geht aller Glanzvon

ein Luxus-Universum ist, auf
eine wahnwitzige, groflartige,
iiberhitzte, feudale Epoche.
Denn zwischen Renais-
sance und Klassizismus
rauscht ein bacchantischer
Festzug durch Europas
Schldsser und Kirchen. Am

[talien aus, ziindet Spanien

an und entfacht dann ein
loderndes Feuer in Frank-
reich, in Versailles, im Son-
nenstaat. Und der sendet
seine heiffen Strahlen, seine
Rille, Kostiimfeste, Feuer-
werke, Theaterstiicke, seine
Opern mit Primadonnen und
Kastraten, seine Menuette, Ballet-

te und Bankette, auf denen Schwiir-
me von Fasanen und Rudel von Rehen

Als Sonne ge-
schmiickt, tanzt
Frankreichs Konig
Ludwig XIV. 1653
in einem Ballett

laden zu Festen und Ban-
ketten in ihre Paldste ein.
Und Menschenmassen war-
ten am Straffenrand, um
diese merkwiirdige Konigin
vorbeifahren zu sehen, von
der man gar nicht recht weifs,
ob sie eine Frau oder ein Mann
ist. IThr Vatersoll sie jawie einen
Soldaten erzogen haben. Und sie
war noch keine zwei Jahre alt,

so erzihlt sie, da habe sie schon bei
Kanonenschiissen und Gewehrsalven

verspeist und zum Dessert Pyramiden & gejuchzt und in die Hiinde geklatscht.

von kandierten Friichten serviert werden,
an den englischen Kénigshof, den Kaiserhof
in Wien, zum Kurfiirsten nach Sachsen,
nach Warschau, Stockholm und zum Zaren-
hof in St. Petersburg.

Europas Regenten sind im Luxustaumel.
Und Festanliisse gibt es immer und genug;
Geburten, Taufen, Hochzeiten, Namens-
tage, ein Sieg iber den Feind, ein Friedens-
vertrag, eine Genesung, ein Staatsbesuch,
eine Grundsteinlegung, die Einkleidung
einer fiirstlichen Nonne, unendlich viele
Kirchentage - oder auch eine Konversion.

RUND 100 JAHRE ZUVOR, Rom 1655. Der
Papst steht Kopf, und die Kardinile frohlo-
cken: Schwedens junge Konigin Christina
ist im Anmarsch auf Rom. Was fiir ein Ereig-
nis! Die Tochter des grofRen Gustav Adolf
aus einem tiefprotestantischen Land ist
zum katholischen Glauben iibergetreten.
Erst heimlich, dann 6ffentlich, weil Seine
Heiligkeit Alexander VIL. es so will. Er will
den Triumph des rechten Glaubens mit
Festlichkeiten in die Welt hinausposaunen.
Und als Christina dem Papst auch noch
den angemahnten Brief schreibt, in
dem sie sich ihm zu Fuifen wirft und
bedauert, dass es bei den Protes-
tanten ,zu den unverzeihlichen
Siinden gehért, Euch zu vereh-
ren”, ist der Jubel im Vatikan
groff. Denn es ist einer der
wenigen Siege des barocken
Papsttums. Nach der konig-
lichen Demutsgeste ist fiir
Christina nun der Weg {iber
Trient, Mantua, Ferrara,
Bologna und Spoleto ins
Heilige Rom frei.

% Es wird eine Prozes-
sion ohnegleichen. In jeder
Stadt werden Gottesdienste
fiir sie gefeiert, die Fiirsten

buhlen um Audienzen und

Spiiter sonnte sie sich im Jungfrauen-
wahn, wollte nicht heiraten und schwarmte
ein bisschen zu heftig fiir eine junge Tinze-
rin am schwedischen Hof. Nun ritselt alle
Welt, ob die 28-jahrige Konigin vielleicht
ein Zwitter ist. ,Sie besaf herrlich rote Lip-
pen, die an eine Venus denken liefen®, heifit
es, ,zugleich aber hatte ihre Haltung etwas
von einem Marsgott.” In einem Pamphlet
steht einfach nur: ,,Als Mann entworfen und
als Frau fertiggestellt.”

In Rom bereitet inzwischen Gianlorenzo
Bernini, der Michelangelo des italienischen
Barock, piinktlich zum Weihnachtsfest den
festlichen Einzug der Dame vor. Wer kénnte
das besser als er, der Architekt, Bildhauer,
Maler und Dichter. Er beherrscht die Kunst,
ein Spektakel zu inszenieren, hat das Teatro
Barberini gebaut, das in ganz Europa be-
rithmt ist fiir seine Auffithrungen.

Hier findet das mondine Leben statt.
Hier haben 3000 Zuschauer Platz. Hier
wurde auch eine Oper des Baumeisters ge-
spielt. Er hat das Libretto geschrieben, die
Biithnenbilder gemalt und auch noch Ma-
schinen fiir die Bithnentechnik erfunden.

Sieben Pipste hat Bernini iiberlebt, hat
auf einem der schonsten Plitze der Stadt,
der Piazza Navona, den Vier-Stréme-Brun-
nen mit Donau, Nil, Rio de la Plata und
Ganges gebaut — den Symbolen der damals
bekannten vier Weltteile.

Wie oft hat Bernini hier Feste fiir die
Pipste inszeniert und den Platz geflutet fiir
Wasserschlachten, bei denen sich die Herr-
schaften in ihren Kutschen amiisierten. Er
hat auch den Baldachin im Petersdom und
die Figuren der Engelsbriicke entworfen
und die Siulenginge auf dem Petersplatz
als Umarmung aller Katholiken konzipiert.

Nun inszeniert er den Einzug der konig-
lichen Konvertitin. Eine strategische Meis«



Monarchen

als
Mimen

Komponisten sind Stars der
barocken Hofe. So lockt Kaiserin Maria
Theresia den Oberpfalzer Christoph
willibald Gluck nach Wien. Dort schafft
er die musikalische Untermalung fur
die Feste der Habsburger — etwa die Oper
»ll Parnaso confusok, die am 24. Januar
1765 bei den Hochzeitsfeierlichkeiten des
Thronfolgers in Schloss Schanbrunn
uraufgefiihrt wird (oben). Einflussreichs-
ter Hofkomponist dieser Epoche ist
Jean-Baptiste Lully, 1662 vom franzosischen
Monarchen Ludwig XIV. zum »Ober-
intendanten der koniglichen Musik«
erhoben. Lully begeistert den leidenschaft-
lich tanzenden Herrscher mit Balletten,
Sinfonien und Sarabanden; dafir beruft
ihn Ludwig zum Prasidenten der
Musikakademie auf Lebenszeit — und
macht ihn zum Cheforganisator
aller Feste des Konigs

terleistung, und Bernini ist ein Perfektio-
nist. Die vielen Aufbauten und Kulissen,
die den Reichtum und den Triumph der
Kirche zeigen sollen, miissen solide erschei-
nen. Die Lust an der Verschwendung ist
eben gigantisch.

Musikkapellen mit Pauken und Trompe-
ten missen her, alle Plitze und Paléste in
der Stadt werden geschmiickt, der Herzog
von Terranova soll fliir seine Draperien gar
allen Samt in Rom aufgekauft haben.

Am Tag vor Heiligabend schléngelt sich
der gewaltige Tross der Konigin mit Kut-
schen und Pferden durch die Porta Flami-
nia, die mit Girlanden wie fir den Sieger
einer Schlacht geschmiickt ist und tber
der Bernini als Krénung das Wappen des
schwedischen Herrscherhauses Wasa hat
anbringen lassen. Und noch am selben
Abend verschwindet Christina im Bauch
der katholischen Kirche zu einer Privat-
audienz bei Alexander VII.

Dann wird gefeiert: das Weihnachtsfest,
die Kommunion, ihre Firmung. Der 23. De-
zember, der Tag ihres Einzugs, wird ihr zu
Ehren zum Feiertag erkoren.

Und am 26. Dezember gibt es zum Ab-
schluss ein grofies Festbankett im Vatikan,
in den schinsten Gemichern, den Stanzen
des Raffael, der hier die Philosophenschule
von Athen verewigt hat.

Der Papst und die Kénigin speisen unter
einem Baldachin - aber an zwei verschie-
denen Tischen. So will es das Protokoll:
Ein Kirchenfiirst sitzt nicht mit einer Frau
am Tisch! Die tollen Tage der Borgia sind
schliefSlich vorbei, als Papst Alexander VI.
zu einem orgiastischen Fest 50 Prostitu-
ierte in den Vatikan eingeladen haben soll,
die bekleidet speisten und dann entkleidet
mit Gisten und Dienern kopulierten,

Aber erleben will Konigin Christina
natiirlich auch etwas. Und die romischen
Adelshiuser der Colonna, Barberini, Aldo-
brandini, Orsini und Pamfili reiffen sich
um die beriithmteste Konvertitin Europas
und sorgen dafiir, dass sie auf ihre Kosten
kommt. Thr Aufenthalt wird zum pompdsen
Fest mit Tanz und Balletten, und eine Oper
wird aufgefithrt, in der ihr als ein neuer
Stern des Vatikans gehuldigt wird.

Sie liebt den Pomp, geht nicht zur Beich-
te und fegt auch schon mal mit offenem
Haar auf einem Pferd durch die Gegend.

Und so ist der Papst am Ende von seiner
Vorzeigekatholikin bitter enttéuscht, und
sie von der Kirche. Sie hat sich den Katho-
lizismus im sonnigen Rom ganz anders
vorgestellt. Eher wie eine Barock-Oper
von Claudio Monteverdi. Welttheater wie
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Die
indung
~Oper

Der Barock ist das Zeitalter des
Theaters — und vor allem der Oper, die
um 1600 von italienischen Komponisten
entwickelt wird. Claudio Monteverdi ist

der bedeutendste dieser Revolutionare der
Musik. Der 1567 geborene Lombarde
wirkt viele Jahre in Venedig, der Hauptstadt
der Opernmusik: Mehr als 1200 Singspiele
werden allein im 18. Jahrhundert in der
Lagunenstadt uraufgefithrt. In Rom hingegen,
wo Giovanni Paolo Pannini 1747 eine
Auffithrung im Teatro Argentina in Ol fest-
halt, sind Opern zeitweise vom Papst
verboten. Denn derartige Auffihrungen
seien tbertrieben aufwendig und
zu wenig gottesfiirchtig

LL'Orfeo”, wo die Gotter vom Parnass her-
abste und die Liebe ewig ist.

Aber hier tragen Gotter Lendenschu
Die ldsst sie ganz einfach entfernen. Oh:
Auftrag. Sie ist schliefllich Konigin. Wenn
auch ohne Land; auf das hat sie vor ihrer
Konversion verzichtet liest auch wiih-
rend des Gottesdiens Jvid, Sie schert
sich einen Teufel um pépstliche Verbote,
sie ist doch aufgeklirt und neugierig.

ACH, EIN HOF WIE IN DRESDEN hitte ihr
wohl bes cefallen. Da spielt der sieben-
jahrige August, den man spiter den Starken
nennen wird, 1677 in einer Komodie einen
Diener und Hanswurst. Ein verriickter Kerl
ist er, ein wilder Turner, der sich friith Kraft
und Ausdauer erkdmpft: mit Reiten, Fech-
ten, Schiefien, Springen, Fahnenschwingen
und Ballschlagen.

Zehn Jahre spiter erlebt August aufeiner

ralierstour durch Europa den Sonnenké

ig Ludwig XIV. im Schloss von Versailles,

sen Gewaltdemonstration von

Luxus, Macht und Grifie. Der ganze Hof-

staat mit rund 000 Personen lebt im

der in der nahen Stadt, weil der

Konig die Kontrolle vor allem tiber seinen

Adel haben will. Er hat die Feudalisten an

den Hof gelockt. Das schiitzt vor Aufstinden
unc rschworungen.

Und da hocken sie nun in drangvoller
Enge in den oberen Etagen, die hohen
Herren, ihrer Macht beraubt, dafiir aber
mit Glanz und Gloria entschidigt. Denn
¢in Heer von Gehilfen, von Schauspielern,
Musikern, Handwerkern, K senbauern,
‘eremonienmeistern, Bihnenbildnern, Ar-
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chitekten, Gértnern, Kiéchen, Schneidern,
Haarkiinstlern und Schieffpulverspezialis-
ten fiir Feuerwerke sorgt dafiir, dass die
Gesellschaft tiglich unterhalten wird.

Die beiden Stars am Hof waren lange Zeit
der Dramatiker Moli¢re und der Komponist
Jean-Baptiste Lully, der einst als Kammer-
diener aus Italien gekommen ist. Lully ist
gerade 21 Jahre, als er den sechs Jahre jin-
geren Konig kennenlernt und fir ihn das
»Ballet de la Nuit” schreibt. Und da ertanzt
sich nun der junge Kénig in einem goldenen
Kostiim aus kiinstlichen Sonnenstrahlen
.die Rolle seines Lebens und den Titel vor
der Weltgeschichte®, wie es spiiter der Ge-
lehrte Richard Alewyn beschreiben wird.

Der Konig ist tiberhaupt ein leidenschaft-
licher Tinzer, der bei vielen Hoffesten bis
zum Morgengrauen die zierlichsten Figuren
dreht. Der Barocktanz ist ja eine Kunst, Da
wird nicht gewirbelt und gesprungen und
auch keine Dame geschwenkt, man gleitet
und schreitet nur elegant dahin, verneigt
sich vor seiner Partnerin und beriihrt nicht
mehr als ihre Fingerspitzen. Es ist nie ent-
fesselte, immer gefesselte Erotik, ist Orna-
ment und Zeremonie in Variationen.

Moliere und Lully arbeiten seit 1663 eng
zusammen. Lully komponiert, und Moliere
schreibt seine schinsten Komdadien: . Die
Zwangsheirat®, .Die Fiirsten als Brautwer-
ber* oder ,.Der Biirger als Edelmann®, und
der Konig amiisiert sich kostlich bei diesen
Adelssatiren, bei denen seine domestizier-
ten Edelleute anwesend sein miissen.

Und die Vorfithrungen sind lang. Mo-
lieres Stiicke sind zu jener Zeit durchzogen
von Lullys Choren und der Musik zu sei-
nen Balletten. Aber einmal, als Moliéres
Tartuffe* uraufgefithrt wird, gibt es Arger.
Die Herren der Kirche regen sich so sehr auf
tiher die Hauptfigur, den heuchlerischen
Geistlichen zwischen Geldgier und Geilheit,
dass der Konig, der die Komddie herrlich
findet, vor dem Klerus passen muss: Gleich

triigt. So weit geht er. Und nach
diesen Anderungen setzt der
Konig sich iiber die geist-
lichen Kritiker hinweg: Das
Stiick darf wieder gespielt
werden.

Jedes barocke Fest, das
oft Tage dauert, wird Wo-
chen und Monate vorberei-
tet. Und es sind die grofiten
und besten Kiinstler ihres
Landes - Rubens, Veldzquez,
Bernini, Le Brun, Lully oder
Moliére —, die ihre Fantasien
sprudeln lassen, die Wasser-
schlachten und Ritterspiele
inszenieren, Feuerwerke aus-
tiifteln oder Maschinen erfin-
den, dieaus kiinstlichen Drachen
Feuer speien oder Ungeheuer in
die Liifte katapultieren.

.Die ganze Welt ist eine Biihne*, hat Hu
Shakespeare geschrieben — und es scheint, {-_“
als wollte die barocke Feudalgesellschaft
der Wirklichkeit entfliehen. Als hiitte sie

. Angst vor der Langeweile, vor dem freien

Fall ins Nichts.

,Man lasse einen Koénig ganz allein®,
schreibt damals Blaise Pascal, der franziisi-
sche Philosoph und Literat, , lasse ihm, ohne
seine Sinne zu beschiiftigen oder seinen
Geist abzulenken, alle Mufie. an nichts zu
denken als an sich, und man wird erleben,
dass ein Konig, der sich selbst erblickt, ein
Mensch ist voller Elend.*

Also macht Ludwig XIV. die Welt zur
Bithne. Also lisst er sich in der Rolle des
Monarchen beim Aufstehen und beim
Zubettgehen und beim Speisen zuschauen
und bewundern. Also missen Feste her.
Und jedes Fest soll, wie der Konig notiert,
die Sitten verfeinern, die Tugend férdern.
Vor allem aber soll es Ludwig als Nachfol-
ger antiker Gotter verkliren, soll die Giiste
verzaubern, das Volk beeindrucken.

Und so ist jedes Fest fiir den Hofstaat
auch korperliche Arbeit, ist anstrengend.
Die durchtanzten Nichte, die langen Opern

nach der ersten Vorstellung lisst er das %) und Theaterstiicke. Und alles kostet Geld.

Stiick verbieten.
Fiir Moliére aber ist gerade diese
Komdodie, die der Wirklichkeit
des Hofes abgeschaut ist, enga-
giertes, gesellschaftskritisches
Theater, Und so kiimpft er fiir
seine Ehre als Autor. Andert
und korrigiert. Macht aus
dem geistlichen Heuchler
Tartuffe einen Mann von
weltlichem Stand, der be-

Fiir ein Fest im

Jahr 1695 verkleidet
sich August der
Starke als romischer
Gott Merkur

So mancher Adelsmann ist danach
ruiniert und fortan von kéniglichen
Pensionen abhingig. Aber die
Herren brauchen nun mal im-
mer wieder frische Anzilige aus
Samt, Damast oder Brokat mit
Westen, Hosen und Degen-
tasche; und die Frau Gemah-
lin und vielleicht auch noch
die Mitresse bekommen
neue Rocke und Gewinder,
die Unmengen an Stoff
verschlingen.

Der Reifrock ist ja ein
Geriist aus Draht und Fisch-
bein, das mit Rosshaar
ausgepolstert wird. Dariiber
kommen dann die reichen

Stotfmengen, die mit Wolken

Der sachsische
Kurfiirst Friedrich
August |. 1709 als
afrikanischer Stam-
meshauptling

von Spitzen verziert oder

mit Perlen und schweren

Goldfaden bestickt sind.

Laufen? Unmdglich. Mit
diesen Gewiindern kann man
nur schreiten. Und der Kopf
muss hoch getragen werden,

weil der Adel diese Vorliebe
fiir pompose Aufbauten hat
Also wird an Festtagen das Haar
mit Drahtrahmen in eine Form
gebracht, die es erlaubt, obenauf
noch Accessoires wie Straufienfedern,
kleine Pavillons oder Vogelkiifige zu depo-
nieren. In dieser Aufmachung kann es dann
schon einmal zu Verstopfungen kommen.
Unter Jakob [., dem Konig von Schottland
und England, geschieht es, dass der halbe
Hof eine Maskenauffithrung versiumt, weil
ein paar Damen in der Eingangstiir stecken
bleiben und nur schwer zu entwirren sind.

Etwas allerdings hat diese verhiillende
Mode doch freigelegt — den Busen. Madame
de Maintenon, die spite Mitresse Lud-
wigs XIV., lagert ihre zwei barocken Kérper-
teile im Ausschnitt so offen und appetit-
lich auf einer Fischbeinkonstruktion, dass
die Herren in Entziicken geraten und die
Damen es ihr prompt nachmachen.

Das wohl prichtigste dieser groffartigen
Feste im Versailles Ludwigs XIV. wird im
Juli 1674 zur Eroberung von Burgund gefei-
ert. Am Abend des ersten Tages steht die
Oper ,Alceste“von Lully auf dem Programm,
dann geht es zum Souper ins Schloss, es wird
bis zum Morgengrauen getanzt,

Am Tag darauf bestaunen die Géste im
Jardin de Trianon den ,Salon de Verdure",
ein kunstvolles Gebilde, das nur aus Laub
besteht. Danach Musik von Lully, ein Sou+
per auf einer kiinstlichen Insel, die im
groflen Kanal schwimmt. Wasserfontinen
strahlen im Licht von Fackeln. |

Am dritten Abend besteigt die Gesell
schaft geschmiickte Schiffe zur Spaziers
fahrt, danach wird in einer Grotte Moliéres
,Der eingebildete Kranke® aufgefiihrt.

Am vierten Tag speisen die Herrschaften
im Wassertheater. Diener tragen 120 Kot
be mit Backzeug und Konfitiire heran,
400 Schiisseln mit Eis und 1000 Karaffen
mit Likoren. Wasserspiele im Hintergru
Theater im Park. Fackeln und Feuerwe
am Abend. Und im Marmorhof eine niicht:
liche Tafel. ein Kunstwerk mit Speisen
schen Blumen und Steinen.




Das
Ritterturnier
als Schauspiel
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Reiterspiele wie dieses
»Karussell« der Kaiserin Maria Theresia
am 2. Januar 1743 in Wiens Winter-
reitschule sind die barocken Nachfolger
der mittelalterlichen Turniere, Wah-
rend friher die Recken in Duellen
um den Platz in der Rangliste ritterlicher
Tugendhaftigkeit wetteiferten, ist im
Zeitalter des Absolutismus die Hierarchie
von vornherein klar: Immer stehen der
Maonarch oder die Monarchin an
ihrer Spitze. Und so verwandelt sich das
Kampfspiel in ein Schauspiel; Reiter-
trupps, die sich nach Kostlimen unter-
scheiden, haben wie Tanzer in einem
Ballett exakt vorgeschriebene Figuren zu
absolvieren (Olbild des Hofmalers
Martin van Meytens)

Fiinfter Tag. Racines ,Iphigénie” wird in
der Orangerie aufgefiihrt. Und dann hat der
Hofmaler Le Brun seinen unvergesslichen
Auftritt: Aus den erleuchteten Wassern des
Kanals steigt, von goldenen Greifen gefra-
gen, ein Obelisk empor, auf dessen Spitze
die Sonne des Konigs erstrahlt, Und wiih-
rend 1500 Boller knallen und Wasserfille
in allen Farben leuchten und Blitze durch
die Luft zucken, schieffen 5000 Raketen
auf einmal in den schwarzen Himmel hoch,
bilden fiir Sekunden einen Dom aus glit-
zerndem Licht, der kurz danach in einem
Sternenregen zur Erde sinkt.

In der sechsten, der letzten Nacht, wird
der ganze Kanal mit Leuchtketten um-
siumt, und der Hofstaat schaukelt satt und
miide in Gondeln i{ibers Wasser, und in
einem extra gezimmerten Zauberpalast
singen und tanzen himmlische Wesen ihr
Lied in die warme Sommernacht hinein.

ALSO, DER JUNGE AUGUST aus Sachsen
lernt hier in Versailles, wie Feste gefeiert
werden, Und kaum ist er wieder in Dresden
und verheiratet und regierender Kurfiirst
von Sachsen, da organisiert er auch schon
die ersten Karnevalsfeste und lisst fir eine

franzosische Schauspieltruppe ein Komd-
dienhaus bauen und bekommt fast gleich-
zeitig einen Sohn von seiner Frau und seiner
Mitresse (die Nachwelt wird ihm spéter
weit iiber 300 illegitime Kinder andichten).
Er wird ein Amphitheater bauen und fur
eine neue Geliebte das Taschenbergpalais;
unter seiner Regentschaft wird das rote und
weifle Porzellan hergestellt, der Zwinger
wird errichtet, und ein neues Opernhaus
sowie Jagd- und Lustschldsser entstehen.
Seine Gemildesammlung, die mit dem Kauf
von Giorgiones ,Schlummernder Venus®
beginnt, wird einmal Weltruhm erlangen,
und der machtbewusste Kurfiirst tritt sogar
zum katholischen Glauben tiber, um auch
noch Kénig von Polen werden zu konnen.
1719 heiratet sein éltester Sohn Kurprinz
Friedrich August die Erzherzogin Maria
Josepha von Osterreich, Und damit beginnt
eéine Feier, die vier Wochen dauert und
wie ein gewaltiges Theaterstiick inszeniert
wird. Daftir bekommt die Biirgergarde, die
bei allen Aufziigen und Veranstaltungen
Spalier steht, neue Uniformen, und auch
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Ein Gesamt-
kunstwerk unter
freiem Himmel

Auf der Piazza Navona in Rom errichtet
Gianlorenzo Bernini, das Universalgenie des
Barock, ab 1648 die »Fontana dei Quattro
Fiumi« mit dem machtigen Obelisken in der
Mitte. Die vier Mannerfiguren am Sockel
des Brunnens symbolisieren die Strome der
vier bekannten Kontinente — und damit
den Herrschaftsanspruch des Papstes, der
das Monument in Auftrag gegeben hat, Gber
die ganze Erde. In den Sommermonaten
werden bei Festen die Abflisse der Brunnen
verstopft, um den Platz zu tberfluten.
Die Kutschen der Herrschaften fahren dann
wie durch einen erfrischenden See
(Giovanni Paolo Pannini, 1756)

die Schneider der Adelsgesellschaft haben
schwer zu tun.

Was fiir ein Verbrauch an Spitzen, kiinst-
lichen Blumen und Bordiiren, an Seide,
Samt, Taft und golddurchwirktem Brokat!
Und alles muss in Bewegung sein mit wip-
penden Federn und wallenden Bindern.
Der Kurfiirst will prachtvolle Kleidung an
seinem Hof sehen. Allein fiir die Hochzeit
ldsst er sich 25 Kostiime anfertigen.

Dass die Herrschaften meist stattlicher
aussehen, als sie in Wirklichkeit sind, liegt
an der Mode. Wams und Weste und oft auch
die Hosen sind mit Leder oder Karton plat-
tiert oder mit Rosshaar und Watte ausge-
stopft. Das macht natiirlich was her. Und es
schiitzt auch noch, falls bei einem Streit
der Degen doch mal locker sitzt.

Die lange Kette der Feste beginnt am
3. September mit der ,6ffentlichen Tafel” fiir
das frischvermihlte Paar, die Familie und
den ganzen Hofstaat. Mit Trompeten und
Pauken geht es in den groflen Speisesaal des
Schlosses, wo mit dem berithmten goldenen
Service gedeckt ist. Die Brautleute schrei-
ten tiber ausgelegten Samt zum Ehren-
platz unterm Baldachin, und dann wird ge-
betet, geschwiitzt, gespeist, pausiert, weiter
gespeist, musiziert, geprostet. getrunken,
und die Diener in Galauniform tinzeln mit
immer neuen Gerichten und Weinen durch
den Saal wie in einem einstudierten Ballett.

Diese geradezu orgiastische Lust an der
Verschwendung ist keine Erfindung baro-
cker Zeremonienmeister — schon der boh-
mische Renaissance-Fiirst Wilhelm von Ro-
senberg hat 1578 zu seiner Hochzeit 3910
Rebhithner, 1579 Kilber, 12581 gemiistete
Hiithner, fiinf Tonnen Austern und 5960 Fo-
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rellen servieren lassen. Niemals zuvor aber
hat der Hochadel so prichtige und kunstvoll
inszenierte Spektakel veranstaltet wie jetzt.

In Dresden geht es gleich am 4. Septem-
ber mit einem grofien Ball im illuminierten
Schloss weiter. Am 5. wird eine franzosische
Komddie aufgefithrt, am 6. im neuen Am-
phitheater vor 4000 geladenen Gisten eine
martialische Tierhatz veranstaltet, bei der
sich Wialfe, Biren, Keiler und Stiere gegen-
seitig zerreiffen und zerfleischen. Am 7. gibt
es abends die Oper ,Ascanio” von Antonio

Lotti, am 8. und 9. versammeln sich alle auf |

der Reitbahn, wo nach einer Militarparade
ein Ringelrennen stattfindet.

Und am 10. September, einem Sonntag,
fingt alles eigentlich erst so richtig an:

Im weitliufigen Garten des Hollindi-
schen Palais sammeln sich die Giste. Fiir
die kdnigliche Familie ist ein Thronhimmel
aufgeschlagen, und die Elbe, in der lauter
Gondeln schaukeln, erinnert an den Canal
Grande. Am Nachmittag spielt unsichtbar
hinter blithenden Rosenhecken die Hof-

kapelle, und iiber einer Bithne schweben auf

Wolken die sieben Planetengétter heran.

Es sind Kastraten, die dem Publikum in
hochsten Ténen mitteilen, dass sieben grofe
Feste mit hollischen Spektakeln bevorste-
hen, Das erste, das noch am Abend stattfin-
det, erzihlt die Geschichte von Iason, dem
griechischen Helden, der feuerspeiende
Stiere ziihmen muss, bevor er das Goldene
Vlies erobert.

Schon wiihrend des Dramas, vor allem
bei den Kampfszenen, wird ein gewaltiges
Feuerwerk geziindet - eine Symphonie des
Lichts mit kreisenden Sonnen, fallenden
Sternen und aufbrechenden Bliiten, wie sie
in diesen Jahren héiufig in die Dramaturgie
eines Theaterstiicks eingebaut wird. Mit
Riesengettse schiefit die Infanterie aus al-
len Rohren, schiefit Raketen und Patronen,
360 Wasserkugeln, Goldregen und 48 Bie-
nenschwiirme in den néchtlichen Himmel,
und dazu blasen 64 Trompeter.

Anschlieffend geht das Schauspiel
mit den Planetengéttern weiter.

Venus im Muschelwagen ruft zum
Damenringelstechen auf. Der
Kriegsgott Mars ist auf dem
Altmarkt an der Reihe. Jetzt ist
auch das Volk dabei. Die Leute
hocken hinter allen Fenstern

und auf allen Dachern, als ein
Ritterturnier mit Fahnen,
Rauch und Gebrall in wildem
Kampfgetiimmel endet.

Diese Verklei-
dung macht den
Tanzer 1653 zu
einem Werwolf

Jupiters Auftritt wird im
Garten des Zwingers mit
der Huldigung an die vier
Elemente Feuer, Wasser,
Luft und Erde gefeiert.
Und der Jagdpatronin
Diana zu Ehren findet
schlie8lich noch eine
blutige Hatz auf der
Elbe statt. Die antike
Gottin thront, umgeben
von Nymphen, in einer
Muschelschale auf dem
Prunkschiff, das von vier
hélzernen Hirschen gezogen
wird. Auf der anderen Elb-
seite treiben Jiger mit Hunden
und Gebriill 400 Tiere - Hirsche,
Hirschkilber, Wildschweine, Rehe -
in den Fluss. Und kaum schwimmen die
Viecher am kéniglichen Zelt vorbei, werden
sie vom Konig und seinen adeligen Mannen
erschossen. Der Hofchor singt dazu italie-
nische Serenaden iber die Jagd.

FAST ZEHN JAHRE SPATER betritt ein
Prinz, der aus der Kilte kommt, das sachsi-
sche Paradies. Der 16-Jihrige spaziert durch
nichtliche Zaubergiirten, wo aus allen Brun-
nen illuminierte Fontinen wie fliissiges
Feuer in die Hishe schieflen, wo kiinstliche
Monde tiber Biumen aufgehen und Sterne
und Kometen funkeln, wo die Marmor-
leiber der Gotter Roms von einem Heer
fackeltragender Diener beleuchtet werden,
wo Geigen- und Flotenténe aus dem Nichts
erklingen und Hofdamen in kostbaren Sei-
dengewindern umherschwirren. In den
endlosen Silen des Schlosses mit vergol-
deten Tischen und Vitrinen, in denen die
Meiflenfiguren zu tanzen scheinen, flackern
Tausende Kerzen in den Spiegeln.
Und was mochte der Prinz sehen? Ein
Schauspiel? Ein Ballett? Ein Feuerwerk?
Michte er jagen oder musizieren? Oder auf
einen Ball? Oder mdchte er vielleicht eine
Gespielin haben? Ach, alles, alles méchte er,
assurément! Und als der junge Fritz - der
einmal der Alte Fritz werden wird, Preu-
flens Konig - taumelnd vor Gliick-
seligkeit zusammen mit seinem
lustfeindlichen Vater durch die
wohlriechenden Gemicher ge-
fithrt wird, fillt plétzlich, wie
von Geisterhand, eine Tape-
tenwand um,.
Und da liegt sie, liegt
Venus in alabasterfarbener
Nacktheit, liegt die Griifin
Formera, die Mitresse des
Konigs August. Schon reifit
der priide Vater des Prinzen
seinen Hut vom Kopfe und
hélt ihn dem Sohn vors Ge-
sicht. Doch der hat gesehen,
was er sehen wollte. Und
er wird Zeit bekommen, die
Schéne zu genieflen.

. verdiund Francesco Cavalli, die Heroen von

»Die Nachta —
ein franzosisches
Ballettkostiim aus
dem Jahr 1653

Nein, der Staat, aus
dem der Junge kommt,
dieses  protestantische
Preufien, passt einfach

nicht in die Zeit hinein,
in den Barock, wo Luxus,

Liebe und Leidenschaft blii-

hen. Mit Priigeln ist der Preu-

Renknabe grof geworden. Und

jeden Morgen wird vor seinem

Fenster eine Kanone abgefeuert, da-

mit er sich an Schlachtenlirm gewdhnt.

Beten, rechnen, jagen soll er — und sich |

waschen. Und oft hagelt es vom Vater, dem

Soldatenkonig Friedrich I, in aller Offent-
lichkeit Ohrfeigen.

Da ist im Januar 1728 die fast vierwd-
chige Einladung vom siichsischen Hof ein
Gottesgeschenk fiir den lieblos erzogenen
Kronprinzen. Und der pompise, spendable
Gastgeber gibt dem hochmusikalischen Kerl
seinen Flotenvirtuosen der Dresdener Hof-
kapelle mit auf die Riickreise nach Potsdam,
Johann Joachim Quantz.

Ohne Musik - kein Barock. Alles wird
neu erfunden und ist aufregend: die Cha-
conne, die Fuge, die Sonate, die Kantate, die
Passacaglia. Menuette werden getanzt. Und
Opern sind die Popmusik. Die Italiener ha-
ben sie erfunden und grof? gemacht. Monte-

Venedig. In Paolo Sacratis ,La finta pazza®,
der verriickten Vorstellung, tanzen und
quatschen in den Balletten zwischen den
Arien Affen, Biren und Papageien.

Kurprinz Friedrich August ist vor seiner
Hochzeit noch mit der gesamten Dresdner
Hofkapelle nach Venedig gereist, Die Musi-
ker sammeln dort Werke italienischer Meis-
ter. Einer hat sich sogar mit dem Komponis-
ten und Geigenvirtuosen Antonio Vivaldi
angefreundet, und der widmet dem Kolle-
gen ein paar Sonaten und Konzerte.

Uberhaupt versucht jeder Hof, sich einen
beriihmten Komponisten zu halten. Claudio
Monteverdi geht 1590 als Geiger und Sanger
an den Hof von Mantua. Heinrich Schiitz
wird Oberkapellmeister des Kimigs Chrise
tian IV. von Déinemark und Norwegen. Jean:
Baptiste Lully versorgt Versailles mit Opern
und Balletten, Arcangelo Corelli wird v
der extravaganten schwedischen Koni
Christina in Rom gesponsert. Georg Fried:
rich Hindel komponiert fiir Georg [l
Konig von Grofbritannien und Irland. U
Christoph Willibald Gluck wird von Ma
Theresia an den Wiener Hof geholt.



Feuerdramen
am
Nachthimmel

Nur ein Feuerwerk kann der
wurdige Abschluss eines Barockfestes
sein — wie hier am 10, September 1719
in Dresden bei der Hochzeit des Kron-
prinzen. Die Spektakel erschopfen sich

nicht im Zinden von Raketen oder Spreng-
korpern: Sie sind exakt choreografierte
Auffihrungen, die eine Geschichte erzdhlen;
in Sachsen ist dies die antike Sage von
lason und dem Goldenen Vlies. Unter ande-
rem werden 360 Wasserkugeln, Goldregen
und 48 Bienenschwarme in den nacht-
lichen Himmel geschossen. Um die daflr
notwendige Prazision des Feuerwerks
zu erreichen, wird das illuminierte
Gewitter von Artillerie-Spezialisten der
Armee vorbereitet (Kupferstich von
Johann August Corvinus)
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Aber da zerfallt auch schon alles langsam.
Die Festgemeinde erschlafft. Sie ist miide
geworden, Den Kaisern und Kénigen, denen
die Schlésser nur so auf der flachen Hand
zu wachsen schienen, geht das Geld aus.
Die Schulden driicken, und die Fantasie er-
lahmt. Sie sind erschépft von all den unna-
tiirlichen Anstrengungen, mit denen sie ein
Jahrhundert lang die Gotter iiberstrahlen
wollten. Calderon de la Barca hatte ,, Das Le-
ben ein Traum® langst schon geschrieben:

.Wenigkann das Gliick uns geben; / Denn
ein Traum ist alles Leben / Und die Trdume
selbst ein Traum.” Mehr als 100 Jahre lang
ein totales Fest. 100 Jahre keine Pause, kei-
ne Ruhe. Nun ist alles gezeigt und alles ge-
spielt worden. Nichts {iberrascht mehr, und
nichts ist mehr zu iibertreffen. Und die neue
Elite, das Buirgertum, hat kein Verstindnis
mehr fiir die hofische Symbolsprache und
die maftlose Verschwendung weniger,

Graf Mirabeau, der franzisische Politi-
ker und Publizist, wird der kiinftige Wort-
fithrer des Dritten Standes. Er spricht sie
aus, die Losung der Stunde: ,Krieg den Pri-
vilegierten und den Privilegien; ehe unsere
Nation nicht von ihnen befreit ist, wird sie
niemals Gemeinsinn haben.”

Das Festkomitee von Schloss Hof, das
1754 zu Ehren der Kaiserin das Programm
entwirft, versucht, seinen Gisten etwas
ganz Besonderes zu bieten - und geht zu
weit. Man lisst eine Plattform konstruie-
ren, die mitten in einem kiinstlichen See
schwimmt. Darauf singt ein Chor, begleitet
von Musikern. Aber warum zittern sie alle
so und blicken panisch hinter sich? Weil
dort wilde Tiere angekettel sind. Biren und
Wolfe. Und die machen einen Héllenldrm
und versuchen, sich loszureifien.

Das ist die Ubersittigung. Und die hat
Spaniens gebrechlicher Kénig Karl I1. schon
lange vor dem Ende empfunden. Es war in
seiner Sommerresidenz in Segovia, als man
ihm, dem letzten Habsburger auf dem spa-
nischen Thron, eine neue Fontiine vorfiihr-
te, drauffen, im Garten von La Granja.

Da sagte er nur miide: ,Drei Millionen
hat es mich gekostet, und drei Minuten hat
es mich unterhalten.” |
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DEUTSC

HE STAATEN

Wie eine gewalt
- die 91 Meter hohe

__‘ metrﬂpole uhrle Km:he,
die sie weitgehend durch Spenden finan-
zieren. Sondern als riesigen Horsaal fuir
die Predigten der juthenschen Pfarrer Der

; Architekt und ehemahge Zim fman

Zeichen protestantischen Selbétb.é\}q ss|
gegeniiber dem katholischen Landes-
fiirsten — und als Zeugnis dafiir, dass nun
auch die deutschen Kiinstler die Anre-
gungen italienischer und franzésischer
Barock-Kultur aufnehmen (Gemalde

von Bernardo Bellotto, 1749)
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Die SP aten

Von ihren Reisen iiber die Alpen und an den Hof des Sonnenkdnigs bringen Kaufleute und

|

Fiirsten des Heiligen Romischen Reiches deutscher Nation eine Begeisterung fiir die Formen und Farben
des Barock mit. Neue Kirchen wiinschen sie nun: So beeindruckend wie Santa Maria della Salute in
Venedig. Und die Paliiste sollen so glanzvoll erstrahlen wie das Versailler Schloss. Tatséichlich gelingt den
Kiinstlern in ihrem Auftrag eine Synthese aus rémischen und franzisischen Stilelementen - aus

Uberschwang, Schonheit und Ordnung - und zugleich eine neue Interpretation des Barock = esitecs

TEXTE: GESA GOTTSCHALK, JOACHIM TELGENBUSCHER, BERTRAM WEISS




Dem Besucher kilindigt der beemdruckende_

versucht. Und mal wird die Hall'

5
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_+ Apoll, dann allegorische Darstellun-
- gen von Amerika, Asien und Afrika. Auf

»

Zuerst erblickt er den griechischen Gott

‘halber Hohe angekommen, thront (iber
ihm Europa - bekront mit einem Bildnis des
Hausherrn: Furstbischof Karl Philipp von
Greiffenclau, emporgetragen von Ruhm

und Tugend, umweht von hermelinbesetz-
tem Purpur. 218 Tage bendtigt Giovanni
Battista Tiepolo {1696-1770), um eines der
groBten Gemalde Europas zu erschaffen.
Neben dem Geldgeber zeigt der Vene-
zianer auch jene Manner, die die prunkvolle
Anlage ersonnen haben: sich selbst

in der linken Ecke, den Architekten vorn

auf einer Kanone, den Stuckateur

dahinter im weien Mantel




Die Schonheit der Schopfung

Fasziniert von der Eleganz der Natur, stellen Kiinstler mit duBerster , ]

Sorgfalt heimische Tiere und Pflanzen dar. So fiihren sie dem Betrachter vor Augen,

" woran er sonst achtlos voriibergeht. Vor allem der Frankfurter Georg Flegel '

begeistert seine Zéitgengégén' mit akribischer Gen

=4

auigkeit
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. Manche Kirschen glanzen schon

¥ saftig und prall, andere wirken noch
unreif. Doch allesamt scheinen so frisch
vor dem Betrachter zu liegen, als seien
sie gerade erst gepfllickt. Auch die tinten-
blaue Ackerwinde, die zitronengelbe
Narzisse und die rotlich gemusterte
Schachbrettblume leuchten in voller Bliite.
Nur die Blatter der weilRen Iris verlieren
offenbar schon ihre Lebenskraft. Mehr als
100 solcher Studien malt Georg Flegel

(ca. 1566—-1638) und erweist sich als einer
der vielseitigsten deutschen Spezialisten
fur Stillleben. Vornehmlich studiert er
botanische Raritaten, malt aber auch Vogel
oder Insekten wie diese Hornisse. Dabei
nahert er sich der Akribie wissenschaflicher
Illustratoren, die die Natur dokumentie-
ren — doch bewahrt er sich stets den Blick
eines Kunstlers, der vor allem nach der
Schonheit im Allerkleinsten sucht




ribirm ¢

hgke1t, Tapferkelt und Mamgung '
wachen am strahlenden Firmament:
als allegorische Gestalten Gber das
Wissen, das die christlichen Briider
des Benediktinerstiftes zu Melk iiber
Jahrhunderte gesammelt haben.

Ihre Abtei thront wie ein méachtiges
Schloss hoch tiber der Donau und

ist eines der imposantesten Beispiele
barocker Klosterarchitektur. Die
Ménche beauftragen 1731 den Maler
Paul Troger (1689-1762), ihre
Bibliothek mit einem Deckenfresko
prachtvoll auszugestalten — denn

fiir die Nachfolger des heiligen
Benedikt ist sie nach der Kirche der
wichtigste Ort eines Konvents
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 Wenn die Strahlen der Sonne
durch die hohen Fenster fallen, sghi
-~ das Gewslbe zu schweben. Blendé
weil} losen sich die Formen auf
die goldenen Verzierungen und
von den Mauern der kithnsten

(1687~1753) folgt der Manier sein:
Epoche, antike Vorbilder spielerisc

der Pilger, sondern ein Stiick Acker, a
dem einem Schafer im 15. Jahrhundernt Jesu
einer Schar von 14 Heiligen erschienen
in soll. Daher gibt ein quadratischer
chacht im Gnadenaltar, im Zentrum'des
‘Gotteshauses unter einem Baldachin, ;
den Blick auf den geheiligten Boden frej
Wer die Heiligen verehren will, muss -
‘den'ganzen Raum rund um den Altar
durchschreiten. Das Deckengemalde ver-
imittelt den Wallfahrern dabei die
Gewissheit: Die angerufenen Helfer
{sind der Dreifaltigkeit ganz nah







Von Poshllionen beglettet fah rt

"'t Grat von Kinsky am 16. August 1759 im

Ehrenhof von Schloss Schénbrunn

[1 “or, um der habsburgischen Kaiserin Maria

- Theresia die Nachricht von einem Sieg
Uber Preuflen zu Giberbringen. Die Wie
Sommerresidenz ist in den Jahren zuvor
umgebaut und erweitert worden: Denn de
_ reprdsentative, barocke Bau gentigt der
" Herrscherin nicht mehr, Nun sollen reiche
Stuckdekors und feingliedrige Verzie-
rungen auch in Osterreich jene leichte
Rokoko-Eleganz verbreiten, die Voklendur?
des Barock, die in Frankreich bereits
en vogue ist. Doch.einige Zeitgenossen
beginnen schon zu schimpfen, die Kunst
werde jetzt kleinlich und fratzenhaft. |
Ihre Kritik ebnet den Weg fiir einen ganz-
lich neuen Kunstgeschmack, der sich
vom Uberschwang des Barock pbkehrt
und auf die klaren Linien der Antike
setzt: den Klassizismus (Gemadlde von
Bernardo Bellotto, um 1759) [J
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ZEITLEISTE

1584

ITALIEN: Die romi-
sche Mutterkirche
des Jesuiten-Or-
dens wird geweiht.
Mit dem Bauvon

Il Gesui schaftt der
Architekt Giacomo
Vignola (1507~
1573) einen neuen
Grundrisstypus
mit tonnenge-
wilbtem Langhaus
und lichtdurchflu-
teter Kuppel. Die
plastische, zwei-
geschossige Fassa-
de, die Giacomo
Della Porta (um
1540-1602) fiir die
Kirche entwirft,
wird zum Vorbild
fiir die allmihlich
entstehende Ba-
rockarchitektur.

1599/1600
ITALIEN: In der
romischen Kirche
San Luigidei
Francesi malt Mi-
chelangelo Merisi
(1571-1610), ge-
nannt Caravaggio,
drei Bilder aus dem
Leben des Apostels
Matthius:,.Beru-
fung®, .Matthius
mit dem Engel”
und ,,Martyrium®,
Und wird schlag-
artig beriihmt.

1603

ENGLAND, 24. Mdrz:
Konigin Elisabeth I
stirbt. lhr folgt der
schottische Mon-
arch Jakob auf den
Thron. Mit dessen
Herrschaftsantritt
werden England
und Schottland in
Personalunion
vereint.

1603/04
ITALIEN: Im Palast
der Fiirstenfamilie
Farnesein Rom
vollendet Annibale
Carracci (1560-

1609) Deckenfres-
ken mit antiken
Motiven, Carracci
ist neben Cara-
vaggio einer der
Begriinder der
Barockmalerei.

1605

SPANIEN: Der
erste Band des , El
ingenioso hidalgo
Don Quijote de

la Mancha®von
Miguel de Cervan-
tes Saavedra (um
1547-1616) er-
scheint, der bedeu-
tendste Roman
der spanischen
Literatur.

1607

ITALIEN, 24. Feb-
ruar: In Mantua
wird die Oper
LL'Orfeo” des Kom-
ponisten Claudio
Monteverdi (um
1567-1643) urauf-
gefiithrt. Das Werk
ist eine der ersten
Opern iiberhaupt
und mit seinen
virtuosen Arien
und auskompo-
nierten Rezitati-
ven stilpragend fur
die Barockmusik.

1608
DEUTSCHLAND,

14. Mai: Nach der
Besetzung des
mehrheitlich pro-
testantischen Do-
nauwaorth durch
bayerische Truppen
und der Rekatholi-
sierung dieser Stadt
grunden evangeli-
sche Flrsten ein ge-
meinsames Schutz-
blindnis; dieser
LUnion" treten spa-
ter weitere protes-
tantische Herrscher
bei. Die katholische
Seite antwaortet
darauf im Sommer
1609 mit der Griin-
dung der Defensiv-
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allianz ,Liga", die
vom Herzog Maxi-
milian von Bayern
angefubhrt wird.

1610
FRANKREICH,

14. Mai: Der fran-
zosische Konig
Heinrich IV, der
sein Land nach acht
verheerenden Kon-
fessionskriegen

im 16. Jahrhundert
befriedet und den
Calvinisten Reli-
gionsfreiheit zuge-
standen hat, wird
von einem fanati-
schen Katholiken
ermordet. lhm folgt
der noch unmun-
dige Ludwig XIII.
auf den Thron.

1612

ITALIEN: Die
nach Plinen des
Architekten Carlo
Maderno (1556~
1629) gebaute
Barockfassade
des Petersdoms
wird enthiillt,

1618

BOHMEN, 23. Mai:
Nachdem der Habs-
burger Ferdinand
von Innerosterreich
im Jahr zuvor zum
Konig von B6hmen
gekront worden

ist, will er die reli-
gidsen Freiheiten,
die sein Vorganger
den Protestanten
dieses Landes
gewahrt hat, ein-
schranken. Dage-
gen begehren die
Stande Bohmens
auf einer Versamm-
lung in Prag auf.
Anfiihrer der Stande
dringen in die Pra-
ger Burg ein, ergrei-
fen zwei kaiserliche
Statthalter sowie
deren Sekretar und
werfen sie aus
einem Fenster in

den Burggraben.
Das ist der Bruch
der protestanti-
schen Adeligen mit
ihrem Landesherrn.
Der folgende Auf-
stand in Bohmen
weitet sich durch
das Eingreifen von
protestantischer
Union und katho-
lischer Liga zu
einem allgemeinen
Konflikt um Religion
und politische
Macht im Heiligen
ROmischen Reich
deutscher Nation
aus, an dem sich
weitere europai-
sche Staaten betei-
ligen und der das
Zentrum des Konti-
nents verwustet:
zum Dreiigjah-
rigen Krieg.

ITALIEN: Der
knapp 20-jihrige
Bildhauer Gian-
lorenzo Bernini
(1598-1680) voll-
endet die Figuren-
gruppe ,Aeneas
und Anchises”, Mit
dieserund weite-
ren Grofiskulptu-
ren etabliert Ber-
ninidie barocke
Kunstsprache in
der Bildhauerei.

1620
FRANKREICH:

Der Lothringer
Georgesde La Tour
(1593-1652) wird
bekannt mit seinen
Darstellungen von
Gaunern, Schel-
men und Spielern.
Mit dem Einsatz
von Hell-dunkel-
Kontrastenin
seinen Gemiilden
steht der Maler
inder Nachfolge
Caravaggios.

1621
NIEDERLANDE:
Nach dem Ende
eines zwolfjahrigen

Das barocke ZEI'TALTER

grun = Politik und Gesellschaft, rotbraun = Kunst

Waffenstillstands
flammt der Krieg
zwischen Spanien
und dessen abtrin-
nigen niederlan-
dischen Territorien
wieder auf. Erst
1648 kann die Re-
publik der Sieben
Vereinigten Provin-
zen ihre Unabhan-
gigkeit endgultig
erringen, wahrend
der katholische
Stden der Nieder-
lande (entspricht
etwa dem heutigen
Belgien und Luxem-
burg) bei Spanien
bleibt.

1623

ITALIEN, 6. August:
Das Konklave wahlt
den Florentiner Kar-
dinal Maffeo Bar-
berini zum Papst.
Der Heilige Vater,
der fir sich den
Namen Urban Vil
wahlt, ist ein be-
deutender Kunst-
mazen; so beauf-
tragt er Bernini mit
dem Bau des Bal-
dachins uber dem
Altar im Petersdom.
Der Pontifex maxi-
mus besetzt lukra-
tive Amter mit
Verwandten und
Klienten: Er erhebt
unter anderem zwei
Neffen zu Kardina-
len, einer von ihnen
wird zudem Kom-
mandeur der papst-
lichen Truppen, der
andere Prafekt von
Rom. Zur Festigung
ihres neu gewonne-
nen Status fordern
auch sie die Kiinste.

1624
FRANKREICH/
ITALIEN: Der fran-
zosische Maler
Nicolas Poussin
(1594-1665) reist
nach Rom, wo er
sich dauerhaft an-
siedelt. Die Dar-

stellung mythi-
scher Land-
schaften wird ein
hiufiges Thema
seiner Bilder,

1630
DEUTSCHLAND,

6. Juli: Gustav Il
Adolf von Schwe-
den landet mit
einem Heer auf der
Insel Usedom, um
auf der Seite der
Protestanten in den
Dreifligjahrigen
Krieg einzugreifen.

1631

VENEDIG, 1. April:
Als Dank fiir die
Erlésung von einer
grofien Pestepi-
demie wird der
Grundstein fiir das
Gotteshaus Santa
Maria della Salute
gelegt, Nach den
Plinen Baldassare
Longhenas, des
wichtigsten vene-
zianischen Barock-
architekten, ent-
steht Venedigs
eindrucksvollste
Kuppelkirche,

DEUTSCHLAND,

20. Mai: Die Trup-
pen des katholi-
schen Feldherrn
Johann Tserclaes,
Graf von Tilly, er-
obern die protes-
tantische Hochburg
Magdeburg, eine
der grofiten und
bedeutendsten
deutschen Stadte.
Der Gewalt der
plundernden Sieger
sowie einer Feuers-
brunst fallen Tau-
sende Menschen
zum Opfer.

1632

ENGLAND: Der aus
Antwerpen stam-
mende Maler An-
thonisvan Dyck
(1599-1641) iber-




siedelt nach Lon-
don und wird zum
Hofmaler des
englischen Kénigs
KarlI. Nochim
selben Jahrwird
der herausragende
Portriitist in

den Adelsstand
erhoben.

1633

ITALIEN, 22. funi:
Der Mathematiker,
Astronom und Phy-
siker Galileo Galilei,
der Argumente far
die Richtigkeit des
heliozentrischen
Weltsystems verof-
fentlicht hat, muss
in einem Inquisi-
tionsprozess dieser
Lehre, nach der sich
die Planeten um
die Sonne bewegen,
abschwdren und
wird von der katho-
lischen Kirche unter
Hausarrest gestellt.
Zwar zweifeln auch
andere Gelehrte

an dem Dogma,
dass die Erde das
Zentrum des Uni-
versums sei. Doch
der Heilige Stuhl
will mit diesem
Urteil seine Rolle
als Hiiter der rei-
nen Lehre festigen
und so im poli-
tischen Kampf mit
den europaischen
Grolmachten
seine Position
starken.

ITALIEN, 29. Juni:
Ineiner feierlichen
Zeremonie wird
der Bronzebalda-
chinim Petersdom
enthiillt, Gian-
lorenzo Berninis
erste Arbeitinder
grofiten Kirche
der Christenheit.
Der Maler Pietro
da Cortona (1596-
1669) beginnt mit
den Arbeitenam
Deckenfresko , Tri-
umph der gott-
lichen Vorsehung”
im Palazzo Barbe-
riniin Rom. Bis
1639 entsteht hier
das grifite profane
Kunstwerk der
romischen Barock-
malerei.

1634

ITALIEN: Fran-
cesco Borromini
(1599-1667) iiber-

nimmt den Auftrag
fiirdie Planung
der Kirche San
Carlo alle Quattro
Fontane. Das
Gotteshaus mit
seiner geschwun-
genen Fassade
und den doppelten
Siulenreihenist
wegweisend fiir die
barocke Sakral-
architektur.

BOHMEN, 25. Feb-
ruar; Albrecht von
Wallenstein, der
machtigste kaiser-
liche Feldherr des
Dreilfigjahrigen
Krieges, wird auf
der Festung Eger
von Offizieren im
Auftrag des Wiener
Kaiserhofs ermor-
det. Der Genera-
lissimus stand im
Verdacht, insge-
heim mit den Fein-
den des Kaisers
konspiriert zu
haben.

1635
FRANKREICH,

19. Mai: Ludwig
X erklart den
spanischen — und
damit indirekt
auch den osterrei-
chischen — Habs-
burgern den Krieg.
So tritt Frankreich,
das den Kampf
gegen die Habs-
burger bislang nur
finanziell unter-
stutzt hat, offen

in den Dreiffigjah-
rigen Krieg ein,

1640

SPANISCHE
NIEDERLANDE,
320. Mau: Der flami-
sche Maler Peter
Paul Rubens (geb.
1577) stirbt in
Antwerpen nach
einem schweren
Gichtanfall. Die vo-
luminods-nackten
Figurenkomposi-
tionen des bedeu-
tenden Barock-
malers prigen die
Kunst des gesam-
ten Zeitalters.

DEUTSCHLAND,

1. Dezember: Fried-
rich Wilhelm, der
LGrofie Kurfurst®,
ubernimmt die
Herrschaft in Bran-
denburg und ristet
sein Land auf. Bei
seinem Tod 1688

umfasst das neue
stehende und

aus Berufssoldaten
geworbene Heer
Brandenburg-Preu-
Rens bereits rund
30000 Mann.

1642

ENGLAND,

4. Januar: Konig
Karll. erscheint mit
einer bewaffneten
Leibgarde im Lon-
doner Parlament,
um finf oppositio-
nelle Mitglieder
des Unterhauses
wegen Hochverrats
zu verhaften (die
allerdings entkom-
men). Nach der
fehlgeschlagenen
Festnahme flieht
der Monarch zu
seinem Heer und
befiehlt den Angriff
auf die Hauptstadt.
Damit beginnt

der englische Bur-
gerkrieg.

NIEDERLANDE:
Rembrandt van
Rijn (1606-1669)
vollendet das grofs-
formatige Gemiilde
«Die Nachtwache®,
Sein berithmtestes
Gruppenportrit
zeigt die Amster-
damer Schiit-
zengilde.

ITALIEN, 18. Au-
gust: In Bologna
stirbt Guido Reni
(geb.1575), als Por-
triit- wie auch als
Freskenmalerder
gefragteste Kiinst-
ler seiner Zeit.
Zuseinen Haupt-
werken gehort das
Deckengemailde
LIriumph der Au-
rora” im Palazzo
Borghese (heute
Rospogliosi)

in Rom.

1643
FRANKREICH,

14. Mai: Konig
Ludwig Xill. stirbt;
ihm folgt sein
Sohn Ludwig XIV.
Der erst vierjahrige
Manarch steht

bis 1651 unter Vor-
mundschaft seiner
Mutter, der Habs-
burgerin Anna von
Osterreich. Eigent-
licher Regent ist
der in Italien ge-
borene Kardinal
Jules Mazarin.

1648
FRANKREICH,

20. Januar: In
Paris griinden
Kiinstler die Aca-
démie Royale

de Peinture et de
Sculpture. Mit
dieser Schule wol-
len sie die Qua-
litat der Kiinstler-
ausbildung, die
vielfach noch von
Ziinften domi-
niert wird, verbes-
sern. Zuden
prominenten Mit-
gliedern gehort
Charles Le Brun
(1619-1690), der
zum bedeutends-
ten Kiinstler

am Hofe Ludwigs
XIV. aufsteigt.

DEUTSCHLAND, 24.
Oktober: In Mins-
ter unterzeichnen
deutsche und euro-
paische Machte
den Westfalischen
Frieden, der den
DreiRigjahrigen
Krieg beendet. Das
grofte Friedens-
werk der Neuzeit
begrundet zugleich
eine neue Ordnung
fur Europa, die auf
dem Prinzip gleich-
berechtigter, sou-
veraner Staaten
beruht. Die Kriegs-
folgen sind gewal-
tig: Allein in den
deutschen Léndern
sind wohl vier Mil-
lionen Menschen
umgekommen —
etwa ein Viertel der
Gesamtbevil-
kerung.

1649

ENGLAND, 30. Ja-
nuar: Nach einem
Schauprozess las-
sen die Sieger im
Blrgerkrieg, die
puritanischen An-
hanger des Parla-
ments unter Oliver
Cromwell, Konig
Karl . hinrichten.
England wird zur
Republik, in der
Cromwell als Lord
Protectar aber bald
diktatorische Macht
ubernimmt.

1651

ENGLAND: Der
englische Staats-
theoretiker und
Philosoph Thomas
Hobbes (1588—
1679) publiziert

sein Hauptwerk
LLeviathan", In den
vier Banden ent-
wickelt der Autor
die philosophi-
schen Grundlagen
fur die absolutis-
tische Staatsidee.

1653
NIEDERLANDE,
Dezember: Der
Delfter Maler Jan
Vermeer (1632~
1675) wird Mit-
glied der Lukas-
gilde, der ortlichen
Vereinigung der
Malerund Dru-
cker. In seiner Zeit
bleibt der Kunstler
weitgehend un-
bekannt und hin-
terliisst nurein
kleines (Euvre von
rund 60 Bildern
(ca. 35 Werke sind
erhalten).

1655
FRANKREICH: Der
Architekt Louis Le
Vau (1612-1670)
beginnt im Auftrag
Nicolas Fouquets,
des franzdsischen
Oberaufsehers der
Finanzen, mit dem
Bau des Schlosses
Vaux-le-Vicomte.
Mit dem Gartenar-
chitekten André Le
Notre (1613-1700)
und dem Maler
Charles Le Brun
beschaftigt der
Minister nun drei
der profiliertesten
Kiinstler des Lan-
des. Vaux-le-Vi-
comte wirkt mit
seinen streng sym-
metrischen Gebiu-
degliederungen
und der Schlossan-
lage zwischen Hof
und Garten stil-
priigend fiir die
Entwicklung des
Palastbausin
Frankreich. Lud-
wig XIV. beschaf-
tigt in der Folge-
zeit dieselben
Kiinstler, um das
Jagdschlossin
Versailles zur Resi-
denz auszubauen.

1656

SPANIEN: In Las
Meninas“, einem
Bildnis, das die
Tochter des spani-
schen Konigs-
paares und einige
Hoflinge zeigt,

portritiert sich
Diego Veldzquez
(1599-1660),
Hofmaler und
bedeutendster
spanischer Barock-
kiinstler, selbst

bei der Arbeitan
der Staffelei.

1659
SPANIEN/FRANK-
REICH, 7. November:
Philipp IV. und Lud-
wig XIV. beenden
den seit 1635 an-
dauernden Krieg
zwischen beiden
Landern. Spanien
verliert Teile Flan-
derns sowie Nord-
kataloniens; die
Pyrenaen werden
als Grenze zwischen
den beiden Landern
festgelegt. Zudem
vereinbaren die
Monarchen die
Heirat des franzo-
sischen Konigs

mit der spanischen
Infantin Maria
Theresia. Der Frie-
densschluss mar-
kiert das Ende der
spanischen Hege-
monie in Europa.

1660

ENGLAND, 5. Mai:
Ein neu gewahl-
tes Parlament be-
schliet —nach
dem Tod Cromwells
1658 und dem Ruck-
tritt seines Sohnes
und Nachfolgers
als Regent im Jahr
darauf - die Wie-
derherstellung des
Konigtums. Karl 1.
aus der Stuart-Dy-
nastie, dessen Vater
elf Jahre zuvor hin-
gerichtet worden
ist, kehrt daraufhin
als Monarch aus
dem franzosischen
Exil nach London
zurlick.

1661
FRANKREICH,

10. Mdrz: Nach dem
Tod des Ersten
Ministers, Kardinal
Mazarin, verzichtet
Konig Ludwig XIV.
darauf, einen Nach-
folger zu ernennen
und Ubernimmt
selbst die Alleinre-
gierung. Damit
beginnt der Aufbau
des absolutisti-
schen Konigtums,
dessen Zentrum die
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neue Residenz
des Sonnenkonigs
in Versailles wird.
Viele Monarchen
Europas werden
Ludwigs Herr-
schaftsform, der
Pracht seiner
Residenz und des
Hofes nacheifern.

1668
DEUTSCHLAND:
Derbadische
Gastwirt, Gutsver-
walter und Burg-
vogt Hans Jakob
Christoffel von
Grimmelshausen
(1622-1676) verof-
fentlicht das Buch
.Derabenteuer-
liche Simplicissi-
mus Teutsch®.
Schelmenromane
wie dieser, in de-
nen ein Protago-
nist von niedrigem
Stand sich aus
allerlei brenzligen
Situationen rettet,
sind typisch fiir die
Prosa des Barock.
Im ,Simplicissi-
mus”, dem wich-
tigsten deutschen
Roman des 17. Jahr-
hunderts, zeichnet
der Autor aus der
Perspektive eines
bauernschlauen
Séldners ein detail-
reiches Bild des
Lebensim Dreifiig-
jéhrigen Krieg,

1672
NIEDERLANDE,
Mirz: Ludwig XIV.
von Frankreich
erklart der Republik
der Vereinigten
Niederlande den
Krieg. Um sich ge-
gen den Aggressor
zu wehren, durch-
stechen die Nieder-
lander ihre Deiche
und fluten das
Land. Der verlust-
reiche Konflikt, bei
dem 350000 Sol-
daten und zahllose
Zivilisten getotet
werden, endet mit
einem Kompromiss:
Die Niederlande
bleiben unabhan-
gig, doch die mit
ihnen verblindeten
deutschen Fiirsten
sowie der spanische
Konig mussen Lan-
dereien an Frank-
reich abtreten.
Dieser Kampf ist —
neben dem Uberfall
auf die Spanischen

Niederlande 1667
und auf die Pfalz
1688 — einer der
sogenannten Re-
unionskriege, mit
denen Ludwig XIV.
das franzosische
Territorium aus-
zudehnen und die
Position Frank-
reichs als européi-
sche Vormacht zu
festigen sucht.

1673
FRANKREICH,

17. Februar: Eine
Woche nach der
Premiere seines
Stiickes ,Derein-
gebildete Kranke™
stirbt in Paris der
Schauspieler und
Komdodiendichter
Moliere (eigent-
lich Jean-Baptiste
Poquelin, geb.
1622), der bedeu-
tendste franzo-
sische Dramatiker
des Barock.

1683
OSTERREICH, 12.
September: Nach
zweimonatiger
Belagerung durch
die Osmanen
befreit ein Entsatz-
heer unter dem
polnischen Kénig
lohann Il Sobieski
Wien. Mit dieser
vernichtenden Nie-
derlage ist der
Vormarsch der Os-
manen nach Mittel-
europa endgliltig
gestoppt.

1685
FRANKREICH, 18.
Oktober: Ludwig
XIV. widerruft das
Edikt von Nantes,
mit dem sein GroR-
vater Heinrich IV.
den calvinistischen
Hugenotten Reli-
gionsfreiheit zuge-
standen hatte.
Wohl 200000 Pro-
testanten fliehen
ausihrer Heimat,
rund 20000 von
ihnen nach Bran-
denburg-Preufien.

1687

ENGLAND: Der Phy-
siker Isaac Newton
publiziert sein
Hauptwerk ,Philo-
sophiae naturalis
principia mathema-
tica® Mit seinen
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Lehren lautet
Newton das Zeit-
alter der klassi-
schen Physik ein.

1688

ENGLAND, 30. Juni:
Aus Furcht vor einer
Rekatholisierung
Englands durch den
altglaubigen Konig
Jakob |I. aus der
Stuart-Dynastie
bitten fihrende
englische Protes-
tanten dessen
calvinistischen
Schwiegersohn,
den Niederlander
Wilhelm Ill. von
Qranien, in dem
Inselreich zuin-
tervenieren. Als
Wilhelm Anfang
November mit einer
Armee den Armel-
kanal Uberquert,
flieht Jakob nach
Frankreich. Bevor
Wilhelm zum neuen
Konig gekront wird,
muss er der vom
Parlament ausgear-
beiteten ,Bill of
Rights" zustimmen,
die unter anderem
festlegt, dass die
Krone Gesetze zu-
kinftig nur noch
gemeinsam mit
Ober-und Unter-
haus erlassen darf.
Damit wird Eng-
land zur ersten
parlamentarischen
Monarchie.

1694
DEUTSCHLAND:
Kurfiirst Friedrich
111, beruft den
Bildhauer und Bau-
meister Andreas
Schliiter (1659~
1714) als Hofbild-
hauer nach Berlin.
Der Kiinstlerer-
stellt unter ande-
rem Skulpturen
des Kurfiirsten
sowie von dessen
Vater Friedrich
Wilhelm I. Zudem
baut er das Berli-
ner Stadtschloss
zur wohl pracht-
vollsten Barock-
residenz Deutsch-
lands aus.

1696

RUSSLAND: Nach
dem Tod seines
Mitregenten Iwan
wird Zar Peter |.
{der Grofle) Allein-
herrscher. Peter

modernisiert sein
Reich mithilfe west-
europdischer Hand-
werker, Ingenieure
und Baumeister.

So lasst er Sankt
Petersburg, seine
neue Hauptstadt,
unter anderem

von Barock-Archi-
tekten und Gar-
tenbau-Klnstlern
aus Deutschland,
Frankreich und der
Schweiz errichten.

1697

POLEN, 15. Septem-
ber: Kurftirst Fried-
rich August |, (der
Starke) van Sachsen
wird in Krakau zum
polnischen Konig
gekront, Fur den
Monarchentitel ist
der Herrscher zum
Katholizismus kon-
vertiert und hat
gewaltige Beste-
chungsgelder an
den polnischen Adel
gezahlt. In seiner
Prachtentfaltung
eifert der Herrscher
seinem Vorbild
Ludwig XIV. nach.

1700

BALTIKUM, 12,
Februar: Mit dem
Einfall von Truppen
Augusts des Star-
kenin Livland be-
ginnt der GrolRe
Nordische Krieg, in
dem eine Allianz
des Zaren mit den
Herrschern Polens
und Danemarks
gegen Schweden
um die Vorherr-
schaft im Ostsee-
raum kampft, Als
Konsequenz dieses
bis 1721 dauernden
Konfliktes verliert
Schweden, nach
anfanglichen Erfol-
gen, den Status
einer europaischen
Grofimacht.

SPANIEN, 1. Novem-
ber: Der spanische
Konig Karl II. stirbt.
Der kinderlose
Habsburger hat in
seinem Testament
die Krone an
Philipp von Anjou
aus der franzosi-
schen Bourbonen-
Dynastie uber-
tragen, den Enkel
Ludwigs XIV. Im
Februar 1701 zieht
der neue Monarch
als Philipp V. in

Fe



Madrid ein. Doch
die Osterreichi-
schen Habsburger
erklaren 1702 Frank-
reich den Krieg

und reklamieren
die Krone flir Erz-
herzog Karl. An
ihrer Seite kampfen
die Niederlande
und England. Aber
1713 schlieRen das
kriegsmude Eng-
land und die Nieder-
lande den Frieden
von Utrecht mit
Frankreich. 1714
muss auch Karl
{mittlerweile Kaiser
des rémisch-deut-
schen Reiches) sei-
nen Kontrahenten
Philipp V. als Konig
von Spanien an-
erkennen. Damit
ist die neue spa-
nische Herrscher-
dynastie der Bour-
bonen endgultig
begrindet.

1701

PREUSSEN, 18.
Januar: Der bran-
denburgische Kur-
farst Friedrich 111,
kront sich in Kénigs-
bergin seinem
Herzogtum Preu-
Ren zum Kénig.

1710
DEUTSCHLAND:
Im Auftrag
Augusts des Star-
ken beginnt der
Landbaumeister
Matthius Daniel
Péppelmann
(1662-1736) mit
dem Ausbau der
Dresdner Resi-
denz. Kernstiick
ist der Zwinger,
ein aus Pavillons,
Galerien und Géar-
ten bestehender
Reprisentations-
komplex, fiir den
der Bildhauer Bal-
thasar Permoser
(1651-1732) den
Skulpturen-
schmuck schafft.

1719

ENGLAND: Daniel
Defoe (1660-1731)
verdffentlicht sei-
nen Roman ,,Ro-
binson Crusoe®,
Die Geschichte des
aufeinereinsamen
Insel gestrandeten
Robinson, der auf
sich allein gestellt
die kulturelle und

religidse Entwick-
lung der Mensch-
heit neu hervor-
bringt, wird von
zahlreichen Auto-
ren nachgeahmt.

1723
DEUTSCHLAND,
5. Mai: Johann
Sebastian Bach
(1685-1750), Kom-
ponist und Orga-
nist, wird in Leip-
ziginsein neues
Amtals Thomas-
kantor eingefiihrt.
Damitist er fiir
die Musik der vier
Hauptkirchen der
Stadt zustindig,

1725

ITALIEN: Der ve-
nezianische Kom-
ponist Antonio
Vivaldi (1678-1741)
vollendet , Die vier
Jahreszeiten®,
eine Reihe vonvier
Violinkonzerten.
Insgesamt verfasst
der Komponist fast
500 Konzerte und
mehrals 90 Opern.

1726

ENGLAND: In
London erscheint
Gullivers Reisen®,
dasbekannteste
Werk desirischen
Schriftstellers und
anglikanischen
Priesters Jonathan
Swift (1667-1745) -
eine Satire aufden
wenig verniinfti-
gen Menschen
sowie die sozialen,
politischenund
kulturellenVerhilt-
nisse jener Zeit.

1734
FRANKREICH: Der
Schriftsteller und
Philosoph Voltaire,
eigentlich Fran-
¢ois-Marie Arouet
{1694-1778), verof-
fentlicht das Buch
LLettres philoso-
phiques”. Darin
vergleicht er unter
anderem das abso-
lutistische Frank-
reich mit dem libe-
raleren England.
Voltaire wird zu
einem der einfluss-
reichsten Autoren
der Aufklarung,
jener burgerlichen
Emanzipationsbe-
wegung, die sich

gegen Autoritats-
glauben, alther-
gebrachte Vorstel-
lungen und Vor-
urteile wendet. Die
menschliche Ver-
nunft soll von

nun an Grundlage
von Staat und
Kirche sein.

1740
DEUTSCHLAND,

31. Mai: Friedrich 11,
den die Preulen
bald ,,der GroRe"
nennen werden,
erbt die Krone von
seinem Vater, dem
Soldatenkonig
Friedrich Wilhelm I,
Von Kindesbeinen
an der franzosi-
schen Kultur zuge-
tan, wird Friedrich
zum bedeutends-
ten Vertreter des
aufgeklarten Abso-
lutismus, zum
wersten Diener des
Staates” — aber
auch zu einem der
brillantesten Feld-
herren seiner Zeit.
Schon kurz nach
seiner Thronbestei-
gung uberfallt

der Monarch das
zu Osterreich ge-
horende Schlesien.
Drei Kriege wird
erin den folgenden
lahrzehnten fiih-
ren, bis er die Pro-
vinz endgliltig
erobert hat.

OSTERREICH, 20.
Oktober: In Wien
stirbt Karl VL., der
Kaiser des Heiligen
Romischen Reiches.
Da der Herrscher
keinen lebenden
Sohn hat, hinter-
lasst er seiner Toch-
ter Maria Theresia
die habsburgischen
Erblande. Ihren Ge-
mahl Franz I. wah-
len die deutschen
Kurflrsten 1745
zum Kaiser.

1742

IRLAND, 13. April:
In Dublin wird das
Oratorium ,Der
Messias” von Georg
Friedrich Handel
(1685-1759) urauf-
gefithrt. Derin
Halle an der Saale
geborene Kompo-
nist,derdie Barock-
musik aufihren
Héhepunkt fithrt,
lebt in England.

1743
DEUTSCHLAND:
Nach Plinen

des Architekten
Balthasar Neu-
mann (1687-1753)
entsteht die Wall-
fahrtshasilika
Vierzehnheiligen
beim mainfrinki-
schen Bad Staffel-
stein. Die Bau-
arbeiten dauern
bis1772 an. Die
iiberbordend aus-
gestattete Kirche
ist ein Hauptwerk
des stiddeutschen
Spitbarock.

1750
DEUTSCHLAND:
Dervenezianische
Kiinstler Giovanni
Battista Tiepolo
(1696-1770) trifft
in Wiirzburg ein,
woerin der Resi-
denz des Fiirst-
bischofs das De-
ckengewolbe des
Kaisersaales sowie
das mehrals 600
Quadratmeter
grofie Fresko im
Treppenaufgang
malt; es ist eines
der grofiten De-
ckenfresken der
Welt. Mit Tiepolo
stirbt im Jahre
1770 der wohl letz-
te grofle Maler,
dessen Werke von
der Kunstauffas-
sung und den
Stilelementen des
Barock gepragt
sind. Die folgende
Kiinstlergenera-
tion orientiert
sich zumeistam
Geschmack neuer
Auftraggeber.
Kaufleute, Beamte
und spaterauch
eine wachsende
Zahlvon Unter-
nehmern ziehen
im Zeitalter der
Aufklirung und
dersich ankiin-
digenden Franzo-
sischen Revolu-
tion eine schlichte,
sachliche Bilder-
sprache deraristo-
kratischen Prach-
tentfaltung des
Barock vor. |

Die Kunsthistorike-
rin Petra Thomas, 44,
ist Fachberaterin die-
ses Heftes. Dr. Frank
Otto, 42, ist Text-
redakteur im Team
von GEQOEPOCHE
EDITION.
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VORSCHAU

IMPRESSIONISMUS

Die Erfindung der Moderne

CLAUDE MONET
Aus dem Titel seines
1873 gemalten Bildes
»lmpression, Sonnen-
aufgang« entleiht
sich ein Kritiker den
Begriff »Impressio-
nisten« — anfangs ein
Schmahwaort. Denn
der neue Stil pro-
voziert Astheten

und Sammler

MAGISCHER ALLTAG
Die Impressionisten arbeiten vorwiegend im Freien (Auguste
Renoir: »Monet malend in seinem Garten in Argenteuil«). Sie ent-
decken den Reiz gewdhnlicher Menschen (Edouard Manet: »Die
Malerin Berthe Morisot«) — und den Zauber des Lichts: Immer
wieder etwa verewigt Claude Monet die Kathedrale von Rouen
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DER AUSSENSEITER
Vincent van Gogh, maleri-
scher Autodidakt, lernt

1886 in Paris von den Impres-
sionisten. Doch am Ende
seines Lebens schafft er sei-
nen eigenen Stil, etwa

in der »Mittagsrast« und
den »Mandelbliten«

O

MASCHINENWELT
Die aufkommende Fotografie

stellt die Kiinstler vor ein Dilemma:

So genau wie auf Film lasst sich
die Realitat auf der Leinwand
nicht festhalten. Also gehen sie
neue Wege und halten lieber den
Eindruck einer Szene fest, die
Impression — so auch Edgar Degas
mit seinem Portrat der Pariser
Place de la Concorde

itte des 19. Jahrhunderts ist Paris die Welt-
hauptstadt der Kunst — eine schillernde, rastlose,
elegante Kapitale. Doch was die Maler der Metropole
auf ihre Leinwiinde werfen, ist langweilig: Denn die
Stadt wird von der ,Schule der schinen Kiinste®
beherrscht, einer staatlichen Akademie, die den
Kiinstlern Motive und Technik diktiert.

Nur wer historische Szenen oder erhabene Alle-
gorien abbildet, exakte Umrisse zeichnet und aus-
schliefflich im Atelier arbeitet, darf auf Preise. grofie
Ausstellungen und staatliche Auftrige hoffen. Wer
dagegen von den strengen Regeln abweicht, hat kaum
eine Chance, seine Werke zu verkaufen. Eine ange-
passte Beamtenkunst ist auf diese Weise entstanden.

Bis ein Skandal die Monotonie erschiittert, eine
Revolution der Kunst: der Impressionismus.

Denn junge Maler um den Pariser Claude Monet
brechen die Normen: Sie malen im Freien, halten
banale Naturszenen, einfache Menschen und die
Orte des modernen Lebens wie Bahnhéfe oder Cafés
auf Leinwand fest. Sie verbannen aus ihren Bildern
starre Farbflachen, die durch Tupfer und Striche
aufgelockert werden, und streben keine fotografisch
genaue Wiedergabe an, sondern versuchen, den
Eindruck eines Augenblicks festzuhalten. So wie
in Monels Gemilde ,Impression, Sannenaufgang®
von 1873, das dem neuen Stil seinen Namen gibt.
Keine prizise wiedergegebenen Naturszenerien sind
auf dem Bild zu sehen, sondern Schemen: vom Nebel
verschleiertes Wasser, ein dunstiger Himmel, vage
Umrisse von Schiffen, eine rotliche Sonne.

Die Impressionisten schaffen damit die Kunst
einer Epoche, die geprigt ist von Fabriken, Dampf-
maschinen und Eisenbahnen, der Entstehung eines
Industrieproletariats und wuchernden Millionen-
stidten: eines Zeitalters im Umbruch, in dem die
alteingesessenen Gesellschaften zerfallen - und mit
ihnen deren traditionelle Werte.

Kritiker diffamieren die Pioniere der Moderne als
Unfihige oder gar Geisteskranke, schmihen ihren
Verzicht auf Umrisse als Sakrileg (oder als blofie Fol-
gen einer angeblichen Kurzsichtigkeit) und mokie-
ren sich tiber vermeintlich anstéfiige Darstellungen
von Prostituierten und Arbeitern. Wie kann etwas
Kunst sein, das einem solchen Milieu entstammt?

Doch schon bald werden zahlreiche auswirtige
Kiinstler, die Paris besuchen, den neuen Stil in ihre
Heimatlidnder tragen. Und einige Jahrzehnte spiter
gehoren die verhohnten Bilder zu den meistverehr-
ten (und teuersten) Kunstwerken der Welt.

Inseiner neuen Ausgabe widmet sich GEOEPOCHE
EDITION der ersten Kunststromung der Moderne.
Erziihlt von der Kulturmetropole Paris, von der Zeit,
in der der neue Stil entstand, und von den Malern,
die ihn schufen - jenen neuen Blick auf eine sich
rasant wandelnde Welt.
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