p]f*"to ALLE FOTOGRUNDLAGEN LEICHT ERKLART
Sonderheft

SEITEN

Praxiswissen
fiir den Einstieg

VORTEIL -~ DAS PERE
m DRMAT ZWEITOE JEKTIV.
Maximaler Spielraum Kreative Alternativen

' nscharfeh' ufnahmen fiir beste |ldergebn|sse zum Klt-w jektiv



Die grofBe DigitalPHOTO
E-Book-Sammlung

395 Seiten mit Technikempfehlungen und Fotopraxistipps zur
Landschafts-, Portrat- und Nachtfotografie sowie mit Kreativideen und
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Fotos: Arkadi Lubimtschik/FotolV.de, ValentinValkov — stock.adobe.com

>> Unser E-Book ,Crashkurs Fotografie
Teil 2 ist Ihr treuer Begleiter auf lhrer
Fotoreise - hier finden Sie weitére u
noch ausgefeiltere Tipps fur leucht
Farben, kreative Belichtung und

perfekte Kompusitiqnen.

Schon, dass Sie
wileder dabei
sind! Ich freue
mich sehr, Sie
auch zum zwei-
ten Teil unse-
res Sonderhei-
tes ,Crashkurs
Fotografie”
und damit zum zweiten Part unserer

gemeinsamen fotografischen Lern-
reise begrubien zu durfen!

Nachdem Sie in Teil 1 alles Uiber
das Belichtungsdreieck, bestehend
aus Blende, Verschlusszeit und ISO-
Wert erfahren haben, vertiefen Sie
hier Ihr Wissen und lernen die Belich-
tungsmessmethoden Kkennen (ab
S. 38). Mit diesen konnen Sie ganz
prazise die Belichtung steuern und
kreative Ergebnisse erzielen. Fur
noch bessere Fotofarben und immer
scharfe Aufnahmen erfahren Sie in
diesem E-Book aullerdem, wie Sie

Die Reise geht weiter!

den Weillabgleich korrekt einstel-
len (ab S. 32) sowie alles Wichtige
zur richtigen Fokussierung (ab S. 28).

Zwei grofle Spezial-Themen run-
den diese Ausgabe schlieBllich ab und
bringen Sie und Ihre Bilder sicher auf
das nachste Level: Ab Seite 6 dreht
sich alles um die Aufnahmeformate
RAW und JPEG und wann Sie zum
Einsatz kommen sollten. Und ab Seite
50 helfen wir Thnen bei der Auswahl
des passenden Zweitobjektivs, mit
dem Sie, je nachdem fur welches
Fotogenre Ihr Herz schlagt, fantas-
tische Aufnahmen machen werden.

,<Bon voyage" und weiterhin viel
Spall beim Fotografieren!

A Rarrarovo_

Ana Barzakova, Redaktionsleitung

» Telefon +49 (0) 221 7161 08-0
»» E-Mail a.barzakova@falkemedia.de
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Hier finden Sie uns!

Unsere Redaktions-Homepage
www.digitalphoto.de

ﬂ 30.929 Fans konnen nicht irren!
www.facebook.com/DigitalPHOTO.Magazin

( O) 8098 Instagram-Follower

www.instagram.com/digitalphoto_magazin

Unsere neuesten YouTube-Videos
www.digitalphoto.de/youtube

o 2669 Leser folgen uns.

www.twitter.com/digitalphoto_de

@ Unsere Bildkollektionen fiir Sie
www.pinterest.com/digitalphotomag

@ Diese Ausgabe auf Ihrem Tablet
falkemedia-Kiosk-App (fur iOS & Android)
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RAW VS. JPEG
DUELL DER FORMATE

Wir stellen Ihnen die zwei grund-
legenden Aufnahmeformate vor, mit
all ihren Vor- und Nachteilen -
damit Sie die maximale Bildqualitat
aus lhrer Kamera holen!

RICHTIG FOKUSSIEREN

Wie fokussieren Sie auf den gewunschten Teil

des Motivs, damit die Scharfe spater an der richtigen
Stelle im Bild liegt? Lesen Sie hier, worauf Sie beim
Spiel mit den AF-Feldern achten sollten.

28

FOTOS GEKONNT KOMPONIEREN

Wenn Sie die Kameratechnik beherrschen, konnen Sie nun daran arbeiten,
lhre Aufnahmen gekonnt zu komponieren, um wirkungsvolle, gut gelungene
Ergebnisse zu erzielen. Hier erwarten Sie die wichtigsten Regeln.

4 | photo Sonderheft




INHALTSVERZEICHNIS s

MESSMETHODEN GEKONNT NUTZEN

Die Belichtungsmessung ist die grundlegende Funktion, mit
deren Hilfe Sie und Ihre Digitalkamera die Belichtungs-
einstellung fur eine Aufnahme festlegen. Wir sagen lhnen,
wie Sie fiur jede Lichtsituation gut vorbereitet sind.

-""r'l"i-. ,..I' S T T Y

- g L —
"_‘ R :T”?ﬂ, o B
=N

i,

b -
w - .- ﬁ - - E
v A 5 e . Ln -“‘ s 4 ﬂ
I - ‘...:t g - - “-!
- - o " '-: . t‘ i

WEISSABGLEICH KORREKT EINSTELLEN

Um stets die volle Kontrolle uber die Farbgebung lhrer
Bilder zu haben, zeigen wir lhnen, wie Sie den Weif3abgleich
verwenden, um ein strahlendes Weif? und Fotos ohne
Verfarbung zu erzeugen.

T'Tstudio, Gorilla, standret, olegparylyak — stock.adobe.com

Fotos: Tim Herpers, Hersteller, Future Publishing,

DAS PERFEKTE ZWEITOBJEKTIV

Sie wollen sich weiterentwickeln, stof3en aber mit
dem herkommlichen Kit-Objektivimmer wieder an
Grenzen? Dann ist es Zeit fir ein Zweitobjektiv!

Ob Weitwinkel, Telezoom oder Portrat-Festbrennweite
- wir helfen Ihnen bei der Entscheidung mit konkreten
Modellen innerhalb der Objektivklassen.

FRAGEN & ANTWORTEN

Im Fotoalltag stolpert man regelmafig uiber
praktische Fragen. Wir haben die Antworten fiir Sie.

FEHLERFREI FOTOGRAFIEREN

Acht klassische Fotofehler mit Bildbeispielen und ein
jeweiliger Tipp, wie Sie die Mankos geschickt umgehen.

DIE BESTEN FOTOS UNSERER COMMUNITY STAN DARDS
Eine Auswahl aus den Gewinnerbildern aus unserem grofden 03 EDITORIAL
DigitalPHOTO-Fotowettbewerb als Inspiration fiir Sie! 68 IMPRESSUM & ABO-ANGEBOTE DIGITALPHOTO
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SO HOLEN SIE DIE MAXIMALE BILDQUALITAT AUS IHRER KAMERA

RAW vs. JPEG

Duell der Formate

Wir stellen lhnen die zwei wichtigsten Aufnahmeformate vor: Wahrend JPEG-Dateien
klein sind und bereits in der Kamera farblich angepasst werden, sind RAW-Bilder grof
und mussen nach der Aufnahme optimiert werden. Auf den folgenden Seiten zeigen
wir lhnen, welche weiteren Vor- und Nachteile die beiden Formate mit sich bringen,
und warum es sich trotz etwas mehr Aufwand haufig lohnt, in RAW zu fotografieren.

> Belichtungsanpassung J¥ Z \ X
(fast) ohne Qualitatsverluste,. A o N
Farboptimierung und % _ \ 5 -
A .Y NN
RAW-Format Sihd solche = * :* ¥ SV AN i
Bildbearbeitungsschritte 3 0 N W V2 8 .
auch bei Fotos, die bei - Y1 . ; \ \ Y e
schwierigen Licht-situationen | ' 3
wie dieser hier aufgenom- = TN .f
men wurden, noch moglich. # SRy ' « B

2 — ™
Canon EOS 5DsR | 26mm | 1/30's | f/16 | ISO 400

Foto: [ Istudio — stock.adobe.com; Texte: Ana Barzakova
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GRUNDLAGEN DUELL DER FORMATE

MEHR SPEICHERPLATZ

Speicherkarten werden von
Jahr zu Jahr grofder - RAW-
Formate jedoch auch. Daher
haben Sie bei Ihrer Kamera
die Moglichkeit, auf kleinere,
komprimierte RAW-Formate
wie Small oder Medium
zuruckzugreifen. Allerdings
steht lhnen dadurch trotzdem
nicht die gleiche Anzahl an
Reihenbildern zur Verfugung
wie bei JPEGs, da der Zwi-
schenspeicher schneller voli
wird. Zum Vergleich: Auf eine
8-GB-Speicherkarte von San-
disk passen etwa 334 Large-
Rohbilder (Grofde 24,5 MB)
oder 1.250 JPEGs vom Datei-
typ Large Fine (Grofde 3,4
MB), die mit der Canon EOS
/D gemacht wurden.

Bei Digitalaufnahmen wird das Bildsignal
samt der von Ihnen ausgewahlten Belichtung
von analog in digital umgewandelt (1 und 2).
Bei RAWs werden in der digitalen Verarbeitung
(3) alle Sensordaten aufgenommen, bei JPEGs
dagegen werden diese verarbeitet gespeichert.

Was kommt auf
meine Speicherkarte?

Ihre Kamera zeichnet Fotos in zwei verschiedenen Formaten auf: RAW und JPEG. Bei RAW-Dateien
handelt es sich im Grunde um unbearbeitete Bilddaten, die aus den Rohdaten des Bildsensors und einem
Abbild der Kameraeinstellungen zum Zeitpunkt der Aufnahme bestehen. Auch der Ursprung eines JPEGs
ist eine RAW-Datei. Diese wird aber direkt nach der Aufnahme konvertiert, wobei die Aufnahmeeinstellun-
gen unveranderlich auf das Foto angewendet werden, bevor es gespeichert wird. Grob skizziert (siehe
Grafik unten), durchlauft die Signalverarbeitung in der Digitalfotografie drei grundlegende Schritte - Auf-
nahme (1), analoge (2) und digitale Verarbeitung (3). Im ersten Schritt wirft das Objektiv das Bild optisch
auf den Sensor. Dabei mussen Sie die vier optischen Parameter Verschlusszeit, Blende, Lichtempfindlich-
keit (ISO-Einstellung) und Fokus festlegen. Im zweiten Schritt wird das analoge Signal vom Sensor in ein
digitales umgewandelt. Hier werden auch die Lichtwerte, die Sie bereits eingestellt haben, verarbeitet.
Erst der dritte Schritt der Verarbeitung unterscheidet RAWs von JPEGs. Hier wendet die Kamera die Weif3-
abgleichseinstellungen sowie Kontrast-, Helligkeits-, Sattigungs-, Scharfe- und Farbanpassun-

gen an. Bei RAWs werden all diese Sensordaten aufgezeichnet und konnen nachtraglich
verandert werden. Bei JPEGs werden sie von der Kamera verarbeitet und so auf dem
Chip gespeichert. Die Auflosungen des grofiten RAW-Formats Ihrer Kamera und
die eines grofien JPEGs in feiner Qualitat sind identisch. Allerdings haben :
JPEGs eine kleinere Dateigrofie. Der Grund ist die komprimierte N

Speicherung der Bilddaten, wobei einzelne Aufnahmeinforma- Es:-.
tionen verworfen werden. Durch die kleinere Grofe
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passen so nicht nur mehr Fotos auf die Speicher- N Sl I

karte, Sie konnen auch eine grofiere Anzahl =
an Reihenaufnahmen schiefief3en, N E S
bevor sich der kamera-interne i
Pufferspeicher fiillt __ S |

(s. rechts). |

IM VERGLEICH: DIE WICHTIGSTEN AUFNAHMEFORMATE

JPEG

Das beliebteste Dateiformat fur
Fotos: effizient, mit geringen
Dateigrofien und darstellbar auf
fast allen Geraten. Beim Schlie-
3en wird das Bild komprimiert
(in Photoshop wahlen Sie hier
eine Qualitatsstufe) und beim
Offnen dekomprimiert, wobei
bei jedem neuen Speichervor-
gang Details verloren gehen.

photo Sonderheft
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TIFF
TIFF RAW DNG
TIFF bietet eine verlustfreie Kom- RAW-Dateien enthalten die Das ,digitale Negativ“ von
pression, sodass beim wieder- unveranderten Bildinformatio- Adobe ist ein verlustfreies RAW-
holten Abspeichern kein Quali- nen, wie der Sensor sie eingefan- Format, das Anderungen in der
tatsverlust auftritt. TIFF-Dateien gen hat. Im Gegensatz zu JPEGs Datei ablegt und nicht in einer
sind viel grofder als JPEGs. Um entscheiden Sie nachtraglich am separaten Sidecar-Datel. Es ist
maximale Bildinformationen in Computer, wie diese Informatio- praktisch, wenn altere Softwares
einem anderen Format als RAW nen verarbeitet werden. Herstel- die RAWs einer Kamera nicht off-
zu erhalten und fur den Fall wei- ler verwenden oft eigene RAW- nen. Dazu nutzen Sie den kosten-
terer Bearbeitungen speichern Formate, so wie NEF bei Nikon losen DNG-Konverter von Adobe
Sie ein Foto als 16-Bit-TIFF. oder CR2 bei Canon. und offnen die Datei in PS.



Fotos: drubig-photo — stock.adobe.com, iStockphoto; Grafik: Future Publishing

DUELL DER FORMATE GRUNDLAGEN

Das passende Format wahlen

Ist das RAW-Format fiir jede Aufnahmesituation bestens geeignet? Nein, leider nicht.
Fiir Sportbilder zum Beispiel ist das JPEG-Format die bessere Wahl.

Bilder zunachst in einem Zwischenspeicher
und leitet sie dann an die Speicherkarte wei- W
ter. Bei statischen Aufnahmen wie Portrats 9 Sl :
zum Beispiel liefert das Rohformat bestmaogli- ————
che Bildqualitat mit zahlreichen Optimierungs-
moglichkeiten (s. Bild rechts). Fotografieren
Sie aber im RAW- und Serienbildmodus, geht
Ihre Kamera schnell in die Knie, da der Zwi-
schenspeicher sich rasant fullt. Unvorteilhaft
bei Sport- und Action-Shootings. Der schnel-
len Bildfolge wird die DSLR bei RAWSs nicht
gerecht (s. Grafik unten). In 2,3 Sekunden
schafft die Canon EOS 70D im Test 16 Rohfo-
tos. Danach ist der Speicher voll, und die Auf-
nahme bricht ab. Nicht ausreichend, um die
Bewegungsfolge des BMX-Fahrers einzufan-
gen. Anders im JPEG-Modus: Hier werden in
9,3 Sekunden satte 65 JPEGs abgelichtet.

Die geringe Dateigrofie lasst den Zwischen-
speicher deutlich langsamer voll werden.

Wenn Sie auslosen, speichert lhre Kamera die Canon EOS 5D :l i 51’@] /125 | ¥ 8 IS0 40
) ' .. .

Fiir Sportbilder ist JPEG L e e A
die bessere Formatwahl, da APIR S TR i B J ) S )
es schneller von der Kamera > T Al )) AN ) ) dan X)) NS ) ) 5
verarbeitet wird., RIS NG ) A . N X i
. € N _{3
| ) _\%
= /W AN N
MIT JPEG KEINEN D) 2 -/ DD -
MOMENT VERPASSEN ey ) o, S

Das RAW-Format bietet Ihnen zwar die
beste Bildqualitat und eine enorme Flexi-
bilitat, jedoch sind die Dateien grofder
und brauchen somit auch langer, um ver-
arbeitet und gespeichert zu werden. Fur
bewegungsreiche Reihenaufnahmen
wechseln sogar professionelle Sport- und
Wildlife-Fotograf*innen zum JPEG-Format
- S0 verpassen sie niemals ein gutes Bild.

iR e R ,{J;’j Die Anzahl der RAW-Aufnahmen im Serien-
S (PEoER Y Ly RS ST (AR ot SRSSEIEEN . : ; ; : .
£ B - - - Dbildmodus ist viel kleiner, da die Kamera die

grof’en Rohdateien langsamer speichert.

sy SR

o2pRBLIBRRD XM - UK. St

=% " % "N > @ MTRAWMEHRBILD-
" . |

Pys DRRREAPY BEDP, (@ DN B QUALITAT ERHALTEN
Lo ...'.5;: £ 2 | V4 = T S e N <, Da das RAW-Format wesentlich groRer
Y. P s = O < AR S ist, fiillt es den Zwischenspeicher Ihrer
—F = . N Kamera schnell aus und ist daher fiir
—F = _ ¥ s den Serienbildmodus ungeeignet. Das
‘‘‘‘‘ = | | Plus an Qualitat hat sich schnell eriib-
= SR B rigt, wenn Sie dadurch den entschei-
= T~ - | denden Moment verpassen. Nur fiir sehr

-
i e e ] =
L e

erfahrene Fotograf*innen wird jedoch
auch die langsamere Serienaufnahme
von RAW-Bildern ausreichend sein.
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GRUNDLAGEN DUELL DER FORMATE

Die Grenzen der Rohbilder

Dass sich im RAW-Format fotografierte Bilder anschliefSend verlustfrei anpassen
lassen, liegt vor allem daran, dass selbst DSLR- und CSC-Kameras nicht vollstandig
digital arbeiten. Wie auf der vorherigen Seite beschrieben, wird das Foto durch eine
optische und mechanische Apparatur auf dem Sensor belichtet. Eben diese ,,Roh®-
Information ist Ausgangspunkt fur die weitere Bearbeitung. Obwohl Sie dadurch an
Flexibilitat gewinnen, sollen Sie trotzdem die Grundlagen der Fotografie beherrschen.

Denn es gibt Werte, die Sie auch im Nachhinein nicht mehr verandern kdnnen (s. unten Auf den ersten Blick
rechts). So konnen Sie zwar die Belichtung nachtraglich anpassen, auf die Kombination sieht ein RAW oft

aus Blende, Belichtungszeit und 1ISO-Wert zum Zeitpunkt der Aufnahme haben Sie aber kontrastarm und gar
nachtraglich keinen Einfluss. Genauso wenig lasst sich die Fokussierung verandern - oo

wenn die Scharfe daneben liegt, wird der Blick des Betrachters irritiert, die Aufnahme enttauschend aus,

ist somit unbrauchbar. Insgesamt lassen sich RAW-Dateien mit einem digitalen Nega- aber nur weil noch

tiv vergleichen, wahrend JPEGs einem Abzug davon entsprechen. So steht lhnen immer keine Optimierungen
ein Original zur Verfigung, von dem Sie eine unbegrenzte Anzahl an Bildern mit jeweils am Bild vorgenommen
unterschiedlichen Anpassungen erzeugen konnen. Natirlich lassen sich auch JPEG- wurden.

Dateien kopieren und bearbeiten, allerdings ist die Ausgangsdatei dabei immer ein

bereits bearbeitetes Foto mit festen Einstellungen. Weitere Bearbeitungen bzw. Konver- Ana Barzakova, Redaktionsleitung
tierungen, ziehen deshalb auch immer einen Verlust an Bildqualitat nach sich. Aufier-

dem lassen sich bestimmte Einstellungen, wie die Speicherung in Schwarzweifs oder

uberbelichtete Fotos, nur sehr schwer oder uberhaupt nicht nachtraglich korrigieren.

HIER BLEIBEN SIE MIT RAW FLEXIBEL

Bildstile

Diese Voreinstellungen eignen sich fir eine schnelle und
einfache Bearbeitung lhres Fotos. Vergleichbar sind sie
mit den Filmtypen der Analogfotografie, die einem Bild
einen speziellen Farblook verliehen.

WeiBabgleich

Da alle Farbinformationen in der RAW-Aufnahme gespei-
chert werden, konnen Sie fiir lhr Foto auch noch im Nach-
hinein Bildtemperatur und Tonung prazise ausbessern und
nachjustieren (s. dazu auch S. 32-37).

Belichtung

Im RAW-Modus werden viel mehr Helligkeitsinformatio-
nen gespeichert. Zugelaufene Tiefen lassen sich dadurch
u.a. retten. Aber aufgepasst: Ausgebrannte Lichter weisen
sogar in RAW keine Details mehr auf.

Farbbereich

Ob Sie im sRGB- oder Adobe-RGB-Farbraum arbeiten
wollen, konnen Sie auch im Nachhinein noch entschei-
den. Je nachdem ob Sie lhr Bild fur den Druck bzw. das
Betrachten am Bildschirm bearbeiten.

Dateityp
Ausgehend vom RAW-Format konnen Sie lhre Aufnahmen
in jegliche andere Dateiformate wie JPEG, TIFF oder DNG
umwandeln. Das Rohbild wird im Konverter non-destruktiv
bearbeitet und bleibt vorhanden.

10 pﬁ'ﬁ'tﬂ Sonderheft




S.H.exclusiv, asife, Syda Productions, bluejeansw, zsv3207, Smileus — stock.adobe.com

Fotos: Future Publishing (2), homydesign, EduardSV, Olga Galushko, denis_333,

DUELL DER FORMATE GRUNDLAGEN

WAS SIE BEKOMMEN

Unterschiedliche Ergebnisse
auf dem Monitor

Sie fotografieren im RAW-Format, kontrollieren
die Ergebnisse am LC-Display und sind zufrie-
den. Sobald Sie sich aber die Bilder zu Hause
am Computer anschauen, fallt lhnen ein grofier
Unterschied im Hinblick auf Belichtung, Farb-
umfang und Kontrast auf. Der Grund: Auf dem
Kameradisplay wird nicht die eigentliche RAW-
Datei angezeigt, sondern eine bereits angepasste
JPEG-Version der Aufnahme. Es handelt sich um
eine automatisch in der Kamera erzeugte Datei,
die je nach Kameraeinstellung mit auf der Spei-
cherkarte oder im temporaren Kameraspeicher
abgelegt wird. Wenn Sie zum Beispiel auch einen
Bildstil wie ,Monochrom® im Menu eingestellt
haben, wird dieser nur bei JPEGs angewendet
und daher am Display in Schwarzweif’ angezeigt.
Die Rohdateien bleiben in Farbe (s. rechts).

EINSTELLUNGEN, DIE SIE NICHT MEHR VERANDERN KONNEN

Belichtungszeit

Die Belichtungszeit wird im Moment des Auslosens fixiert. Wenn
Sie zum Beispiel mit einer langen Verschlusszeit arbeiten und
dadurch Bewegungen verwischen lassen, konnen Sie den Effekt
im RAW-Konverter nicht mehr verandern.

Die Blende und der damit verbundene Scharfentiefebereich
konnen Sie im Nachhinein nicht mehr einstellen. Einzelne
Bereiche lassen sich z. B. mit Lightrooms Radialfilter unscharf
machen, der Effekt ist aber nicht wie dieser einer grofden Blende.

Zoomeinstellung

Zwar konnen Sie Ihr Foto zuschneiden und damit den Bild-
ausschnitt verandern (was auch mit Bildqualitatsverlusten
verbunden ist) - den physischen Zoom lhres Objektivs
konnen Sie jedoch nicht mehr optimieren.

Scharfepunkt

Wie Belichtungszeit und Blende ist der Scharfepunkt Teil der
analogen Funktionsweise und lasst sich nicht mehr korrigieren.
Vor allem bei einer geringen Scharfentiefe sollte der Fokus-

punkt ganz exakt gelegt werden.

ISO

Der ISO-Wert funktioniert als elektronische Verstarkung
der Sensorempfindlichkeit und demzufolge auch der all-
gemeinen Belichtungseinstellung und lasst sich damit im
Nachhinein nicht andern.

Sonderheft phOtO | 11




Fotos: Gunter Albers — stock.adobe.com, Future Publishing, Hersteller

GRUNDLAGEN DUELL DER FORMATE

DIE RAW-VIELFALT

RAW ist nicht gleich RAW:
Dies wird deutlich, wenn man
sich die unterschiedlichen
RAW-Format-Bezeichnungen
und Standards der verschie-
denen Kamerahersteller
anschaut. RAW wird als Ober-
begriff fur das Format ange-
sehen und ist ein ubergrei-
fender Dateistandard. Hinter
dem Sammelbegriff verste-
cken sich aber die zahlrei-
chen herstellerspezifischen
Format-Bezeichnungen, wie
zum Beispiel CR2 von Canon,
ARW von Sony oder NEF von
Nikon. Was genau in den pro-
prietaren Herstellerformaten
passiert, bleibt ein Betriebs-
geheimnis. Einzig das von
Adobe eingefiihrte RAW-
Format DNG ist universell
und fur alle offen einsehbar.

Die Vorteile des RAW-Formats

Mittlerweile konnen sogar Smartphones im RAW-Format fotografieren. Auf DSLR-und CSC-Nutzer*innen
mag das irritierend wirken: JPEGs reichen doch fur Schnappschusse und Selfies aus. Das konnte man

aber grundsatzlich uber JPEGs sagen - schliefilich haben Sie keine Kamera mit grofiem Sensor gekauft,
um sich mit ,zweitklassiger” Bildqualitat abzufinden. Die Hauptvorteile von RAWs gegeniiber JPEGs sind
der Dynamikumfang und, wie vorher erwahnt, die Flexibilitat. Bei JPEGs sind Farbraum und Weifdabgleich
ins Bild ,eingebrannt®, bei RAWs lassen sie sich nachtraglich andern. Das Hauptargument diirfte aber der
enorme Dynamikumfang sein. RAW-Dateien mit 12 oder gar 14 Bit Farbtiefe pro Kanal enthalten uber 68
Milliarden Farben, JPEGs mit 8 Bit pro Kanal hingegen nur 16 Millionen. Mehr Farben bedeutet weichere
Ubergange zwischen den Farbwerten - und weniger Streifenbildung. So verfiigen Rohbilder iiber mehr
Bildinformationen in den Schatten und Lichtern, sodass Sie bei kontrastreichen Motiven und bei Fehlbe-
lichtungen noch Details retten konnen. Das Format eignet sich daher perfekt bei schwierigen Lichtsituatio-
nen wie Gegenlicht- oder Nachtaufnahmen, wenn die Belichtung Ilhrer Kamera an ihre Grenzen stof3t. Unter
bestimmten Umstanden ist das RAW-Format nicht nur wegen

der Qualitat essenziell, sondern als Beweis fir die
,Wahrhaftigkeit" der Aufnahme: Fotojournalist*innen
und Dokumentarfotograf*innen wehren sich
durch seine Vorlage gegen Vorwirfe der
Bildmanipulation. Fur Profis in diesen
Genres ist die RAW-Datei so wichtig

wie ein Negativ - die Datei kann zwar
nachtraglich farblich optimiert wer-

den, das ,Original“ bleibt aber unver- SEEED 6.0M 3000x2000 [ |
andert auf der Festplatte gespeichert. RAW s
Das RAW-Format bietet also nicht nur JPEG_ __Jt__ i
deutlich umfangreichere Nachbearbei- — o (a(anlamlEs a2 S
tungsmoglichkeiten ohne Qualitatsver- oK
luste als JPEGs, sondern dient auch als
unverfalschtes Original.

Bildqualitat

WIE VIELE DETAILS LASSEN SICH BEl RAW-AUFNAHMEN WIRKLICH RETTEN?

ORIGINALE
JPEG-FOTOS

Diese Bildabfolge von JPEG-Auf-
nahmen wurde bei unterschiedli-

cher Belichtung - zwischen -3 und

+3 Blendenstufen (EV) - fotogra-
fiert, um Ihnen aufzuzeigen, wie
sich Farbe und Helligkeit dabei
verhalten.

-3EV

-2EV

Das JPEG ist zwar auch
etwas zu dunkel, aber geht
schon fast als akzeptables
Portrat im Low-Key-Stil durch.

Dieses JPEG ist dunkel
und trist, die Schatten-
bereiche sind hier nahezu
vollstandig zu 100 % schwarz.

Das Foto ist drei Blenden-
stufen unterbelichtet und weist
kaum Informationen in den
Tiefen und Mitten auf.

-2EV -1EV

BEARBEITETE e b
RAW-AUFNAHMEN

Wir haben alle Bilder auch als
RAW-Fotos abgespeichert, um
Ihnen zu zeigen, wie viele Bildin-
formationen Sie im Nachhinein
bei einem RAW retten konnen.
Die abgebildeten RAW-Versionen
wurden unter- bzw. uberbelichtet,
danach aber per Software bereits
korrigiert.

Mit einem Blendenschritt
unterbelichtet ist das Foto
von einer richtigen Belichtung
kaum zu unterscheiden.

Das RAW-Foto ist in
Ordnung. Kleines Manko: Es
hat mehr Rauschen in den
Schatten und Mitten.

Das Foto sieht gut aus.
Die Abstufung der Farbtone
Ist zwar nicht so gut, aber der
Qualitatsverlust ist gering.

photo Sonderheft
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Nikon D810 | 11mm | 1/25s | /8 | ISO 64 Vor allem bei Gegenlicht, wenn die Kontraste zwischen hell und dunkel besonders
grofd sind, kann RAW dabei helfen, Lichter und Tiefen nachtraglich zu optimieren.

3

Das richtig belichtete JPEG Das Bild ist ein klassisches Grofse Bereiche im Gesicht Ein Grofsteil der JPEG-Datei
sieht makellos aus, obwohl High-Key. Als Stil vollig in sind ausgebrannt und Ist Uberbelichtet und somit
einige Lichter kurz vor dem Ordnung, jedoch sind Stellen lassen das JPEG schlichtweg Ist es unmoglich, Bilddetails
Ausbrennen sind. im Gesicht ausgebrannt. fehlerhaft wirken. nachtraglich zu retten.

+1EV +2EV +3EV

Mit der korrekten Belichtung Mit einer Blendenstufe Zwar sieht die Belichtung Durch die starke Uberbelich-
gibt es bei RAW keinen druber hat das RAW genug hier normal aus, jedoch gibt tung sieht das korrigierte RAW-
Korrekturbedarf. Sie erhalten Reserven, um die ausgebrann- es einige Lichter, die bereits Bild flau aus und stellt auch die
bestmogliche Qualitat. ten Stellen zu retten. ausgebrannt sind. Lichter nur noch in Grau dar.

Sonderheft phioto | 13
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RAW-Optlmlerung _
im Uberblick

Anders als bei JPEG-Aufnahmen, die Sie sofort online teilen oder ausdrucken konnen,
mussen RAW-Dateien erst in ein verwendbares Format umgewandelt werden. Vor o
nicht allzu langer Zeit war die schnelle Vorschau von Rohbilder ohne Spezialsoftware |
uberhaupt nicht moglich. Erfreulicherweise ist dies mit den neuen Betriebssystemen
von Windows und Mac kein Problem mehr. Einige Kameras verfligen hierzu uber eine
kamerainterne Funktion, mit der Sie RAW-Dateien leicht anpassen und JPEG-Abzuge
erstellen konnen (s. unten). Alternativ bieten Programme zur RAW-Konvertierung, wie
Adobe Lightroom, Adobe Camera Raw (als Plug-in fiir Photoshop) oder Canons DPP
(s. Kasten unten rechts), eine viel breitere Palette an Werkzeugen und Einstellungs-
moglichkeiten. Beachten Sie aber, dass Sie diese Programme regelmafiig updaten
mussen, um die Dateiformate der neuesten Modelle zu verarbeiten. Dies liegt daran,
dass zwar zum Beispiel Canon Spiegelreflexkameras RAWs im 14-bit CR2-Format
speichern, die enthaltenen Informationen sich aber von Modell zu Modell unterschei- i |
den. Durch die Vielzahl an Bearbeitungsmaoglichkeiten ist das RAW-Format auf jeden Ltk
Fall die bessere Wahl. Daruber hinaus macht es die Fulle an Werkzeugen in den meis-
ten RAW-Konvertern fast schon uberfliussig, die Aufnahme zusatzlich mit einer Bild-
bearbeitungssoftware zu verbessern, wie wir lhnen auf der folgenden Seite zeigen.

Wer es eilig hat, der =
kann einige einfache |
RAW-Optimierungen z‘:-l: |
direkt in der Kamera [0
vornehmen und die |
Bilder als JPEG sichern.

Bildstil m 7 i@
Aufnahmeemstellun 2 A

B VeragroBern

' |  [VE Zuriicksetzen B a4 °
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Bilder schutzen
Bild rotieren
Bilder |0schen

Druckauftrag
Fotobuch-Einstellung
SCEE L
RAW-Bildbearbeitung

KAMERAINTERNE BILDVERARBEITUNG (CANON EOS 60D)

1 HELLIGKEIT
Sie konnen die Helligkeit +/- 1 Blendenstufe
in 1/3-Blendenschritten einstellen.

2 WEISSABGLEICH

Probieren Sie einfach verschiedene Vorgaben-
einstellungen aus, und nutzen Sie die K-Option,
um lhren eigenen Wert festzulegen.

3 BILDSTILE
Probieren Sie verschiedene Farblooks aus, oder

nutzen Sie die interne SchwarzweifR-Einstellung.

4 AUTOMATISCHE

BELICHTUNGSOPTIMIERUNG

Die Starke der Belichtungsoptimierung stellen
Sie fur kontrastarme Motive ein.

5 HIGH ISO

RAUSCHREDUZIERUNG
Andern Sie das Rauschverhalten bei Fotos

mit besonders hohem ISO-Wert.

photo Sonderheft

s BILDQUALITAT

Stellen Sie die Bildgrofde (L, M, S)
sowie die Bildqualitat, zum Beispiel
Fine, der verarbeiteten JPEGs ein.

7 FARBBEREICH

Wahlen Sie zwischen Adobe RGB
oder SRGB. Beachten Sie aber, dass
das Kamera-Display den Unterschied
jedoch nicht darstellen kann.

8 OBJEKTIVKORREKTUR

Mit der Objektivkorrektur konnen Sie
Objektivfehlern, wie zum Beispiel abge-
dunkelten Randern, entgegenwirken.
Welche Moglichkeiten Sie dabei haben,
hangt vom verwendeten Objektiv ab.

o BILD SPEICHERN

Speichern Sie lhre Aufnahme zum
Schluss als JPEG ab. Die RAW-Datei
bleibt davon unberuhrt.

IHRE RAW-DATEIEN LAS-
SEN SICH NICHT OFFNEN?

Dies ist der Klassiker unter den
RAW-Problemen. Photoshop CC
und PS Elements nutzen das
Plug-in Adobe Camera Raw
(ACR), um Rohdaten zu offnen.
Dazu veroffentlicht Adobe regel-
mafdig neue Updates, damit das
Plug-in mit allen Formaten und
neuesten Kameras arbeiten
kann. Dasselbe gilt auch fur
Standalone-RAW-Konverter wie
Lightroom, DxO & Co. Demzu-
folge kann es passieren, dass
die Daten Ihrer Kamera von einer
etwas alteren Version nicht ge-
lesen werden konnen.

Fotos: Hersteller, Yotka — stock.adobe.com



Da unbearbeitet aufgenommen,
miissen Rohbilder nachtraglich
angepasst werden. Dank

der klar strukturierten
Bedienungsoberfliachen der
gangigen RAW-Konverter wird
dies aber zum Kinderspiel.

Ines Peichar, Grafikerin
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Canon EOS 400D | 53mm | 1/60's | /7,1 | 1SO 100

Programme zur RAW-Entwicklung

Fur das Bearbeiten von RAW-Dateien wird eine spezielle Software benotigt. Hierbeli
bieten einige Kamerahersteller hauseigene Programme an, wie zum Beispiel Nikons
Capture NX-D oder Canons Digital Photo Professional (DPP, beide kostenlos). Jedoch
konnen auch kameraubergreifende Programme die meisten Rohdatendateien der
unterschiedlichen Hersteller und Modelle auslesen: So bieten unter anderen Adobe
Lightroom oder Camera Raw fiir Photoshop und Elements sowie DxO PureRAW 2,
Silkypix Developer Studio Pro 10 von Franzis oder Luminar Al von Skylum Entwick-
lungsoptionen fiir RAWSs (fiir MacOS und Windows). Eine kostenfreie Alternative
liefert RawTherapee v5.8 (auch fiir Linux erhaltlich).

FOTO-ABO

Photoshop + Lightroom
Preis: 11,89 €/Monat
www.adobe.de

LUMINAR Al
Preis: 79 €
www.skylum.com

:ITI-UKI;(IPOl:E::;’:LOPER DXO PURERAW 2
' Preis: 129 €
Preis: 219 €

www.dxo.com

www.silkypix.de

Sonderheft photo | 15




Foto: ValentinValkov — stock.adobe.com
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Camaera Raw 147

DSCO2660.ARW - Sony ILCE-7M3
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Adobe RGB (1998) - 8 Bit - 4000 x 6000 (24,0 MP) - 300 ppi
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Die meisten RAW-Konverter (hier: Camera Raw
von Photoshop CC) bieten eine einfache, intuitive
Parameteroptimierung per Schieberegler.

Die Bearbeitungsoberflache

Die wichtigsten Bedienungselemente bei den meisten
RAW-Konvertern ahneln sich stark. Das Beste daranist,
dass ihre Nutzung dank des Reglersystems kinderleicht
ist, sodass Sie schnell zu besten Ergnissen gelangen.

Weil sich immer mehr (Hobby-)Fotografinnen und Fotografen dazu
entschliefden, mit dem flexiblen RAW-Format zu arbeiten, wird auch
die notige Software immer ausgefeilter. Plug-ins wie Camera Raw
oder das praktisch identische Entwickeln-Modul in Lightroom z. B.
bieten alle wichtigen und grundlegenden Moglichkeiten zur Bild-
optimierung. Anpassungen wie Weifsabgleich, Objektivkorrekturen,
Scharfen oder Belichtungskorrekturen erfolgen durch nur wenige
Klicks oder, genauer gesagt, durch das Verschieben der einzelnen
Regler. Aber auch umfangreichere Bearbeitungen wie selektive
Korrekturen oder Retuschen mit dem Reparaturpinsel sind moglich.
Die klar strukturierte Benutzeroberflache (oben am Beispiel von
Camera Raw) der RAW-Konverter macht die Bedienung einfacher
als das Labyrinth an Moglichkeiten bei Photoshop, sodass viele
regelmafiige Anwenderinnen und Anwender von Camera Raw das
Bild oft gar nicht mehr zusatzlich in Photoshop 6ffnen und bearbei-
ten. Zusatzlich bieten Ihnen viele der RAW-Programme auch vorge-
speicherte Vorgaben. Somit versehen Sie per Klick Ihre Rohbilder
mit bestimmten Einstellungen oder kompletten Farblooks.

photo Sonderheft

ISO100 14-24bei1dmm /8 1/320s

Bearbeiten Automat. S/W

Profii Adobe Farbe v ma

v Grundeinstellungen ®
WeiBabgleich Wie Aufnahme ~ ¥
Farbtemperatur

iy
Farbton

Belichtung
Kontrast
Lichter

Tiefen

- — .. i

WeiB

—_— 1— —— —-:——'—_'—l-“

I __! 4 .
—

Schwarz

Struktur
Klarheit

Dunst entfernen

Dynamik

Sattigung

Gradationskurve

Detail

Farbmischer

Color-Grading

Optik

Geometrie

Effekte

Kalibrierung

1 ZUSCHNEIDEN

Beginnen Sie Ihre Bildoptimierung mit dem Zuschneiden. Beim
Bearbeiten eines RAWs gehen die Bereiche nicht verloren,
sodass Sie spater zum Werkzeug zuruckkehren und mit anderen
Ausschnitten oder Seitenverhaltnissen experimentieren konnen.

2 MAKEL ENTFERNEN

Hiermit entfernen Sie Hautunreinheiten und Pickel - praktisch bei
der Portratretusche oder um Sensorflecken zu entfernen. Mit den
Tasten ] und [ verandern Sie die Pinselgrofie. Das Werkzeug lasst
sich fur mehrere Bilder synchronisieren, sodass bei Sensorflecken
die Arbeit nur einmal getan werden muss.

3 ARBEITSABLAUF

Die Arbeitsablauf-Optionen erreichen Sie tiber den Link unter
dem Bild. Hier kbnnen Sie die Bit-Tiefe oder den Farbraum
bestimmen. Ahnliche Einstellungen finden Sie zuséatzlich in den
Speichern-Optionen beim Export Ihres Bildes.

4 OPTIMIERUNGS-PALETTEN

Die einzelnen Paletten auf der rechten Seite bieten Ihnen Zugriff
auf verschiedene Optionen. Die nutzlichsten darunter sind Detail
zum Scharfen oder zur Rauschreduktion, Optik zur Verminderung
chromatischer Aberrationen oder Verzeichnungen sowie Color
Grading. Letzterer ermdglicht Ihnen die Kontrolle Uber alle
separaten Farbbereiche und die Schwarzweif3-Umwandlung.

5 GRUNDEINSTELLUNGEN

Die Palette Grundeinstellungen ist der Startpunkt fir die Tonwert-
korrektur. Beginnen Sie oben mit dem Weiflabgleich, und arbeiten
Sie sich abwarts durch die Regler. Lichter und Tiefen helfen beim
Retten von Details, wahrend Klarheit ein wenig Knackigkeit in den
Mittentonen erzeugt. Dynamik verstarkt schwachere Farben im
Bild, ohne bereits dominante Farben zusatzlich anzupassen.



Das Handbuch zur
Software LUMINARA

Der Bildeditor Luminar?' beruht vollstandig auf kiinstlicher Intelligenz.
So wird Bildbearbeitung auch ohne Vorkenntnisse zum Kinderspiel. Freu dich auf
praktische Schritt-fur-Schritt-Anleitungen und inspirierende Anwendungsbeispiele
von Profi-Fotografinnen und -Fotografen und aus der Luminar-Community!

10 DAS HANDBUCH ZURSOFTWARE
fl plivto e |

4 LUMINAR"

DIE INTELLIGENTE BILDBEARBEITUNG

97

SEITEN

Workshops &
Inspiration

GRUNDLAGEN  SCHNELLE AUSGEFEILTE
LEICHT ERKLART OPTIMIERUNG  VORLAGEN

Fotos in Luminar ™ Perfekter Feinschliff Top-Ergebnisse
importieren, bearbeiten, fur Portrat, Landschaft, dank kunstlicher
sortieren und speichern  Architektur und Co. Intelligenz

97 SEITEN WORKSHOPS & INSPIRATION
Ein Sonderheft der Redaktion DigitalPHOTO

» Hier geht's zum E-Book
www.digitalphoto.de/luminarai

Unsere Sonderhefte findest du auch auf readly.de

BLICKINS HEFT
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B LUMINAR™

» Bildbearbeitung mit ausgefeilten,
iIntelligenten Vorlagen
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Fiir noch mehr Kreativitiat
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¥ Perfekter Feinschliff fur Portrat-,
Landschafts- und Makrofotos

» Erste Schritte in Luminar ¥,
INnkl. aller Neuerungen aus Update 3
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NIE MEHR LANGWEILIGE LANDSCHAFTSBILDER

Fotos gekonnt
komponieren

Draufen in der frischen Luft sein, die Weite und Farben der Berge,
Wiesen und Walder geniefSen - Landschaftsfotografie macht Spaf.
Wir zeigen lhnen, wie Sie die Schonheit und Vielfalt der Natur gekonnt
im Bild einfangen und Bildkompositionen wie ein Profi kreieren.

ie Landschaftsfotografie bietet Ama-
teur- und Profifotograf*innen wie
kein anderes Fotogenre unzahlige
Motive und kreative Ergebnisse. Um gut
gelungene Aufnahmen zu erzielen, ist
dabel nicht die Quantitat der Ausrustung
wichtig, sondern die Qualitat und das foto-
grafische Knowhow. Nehmen Sie sich vor
der Tour ins Freie die Zeit, und beschai-
tigen Sie sich mit den Funktionen Ihrer
DSLR. Beherrschen Sie die Grundlagen,
beherrschen Sie auch das Motiv.
Als Landschaftsfotografin oder -fotogratf
brauchen Sie unterwegs kein allzu umfang-

reiches Equipment. Neben Ihrer Kamera
genugt zum Start schon das Kitobjektiv.
Qualitativ noch bessere Ergebnisse erzie-
len Sie mit einem Weitwinkelobjektiv, das
einen Brennweitenbereich von etwa 10 bis
24mm abdeckt. Wahlen Sie die Zeitauto-
matik (A/Av), so dass Sie die Blende manu-
ell offnen und schlieflen. Ihre DSLR- oder
CSC-Kamera passt die Verschlusszeit auto-
matisch daran an. Eine Blende zwischen /11
und {/16 eignet sich zum Beispiel perfekt
fur Landschaftsbilder mit einer gleichma-
Bigen Scharfe im Vorder- und Hintergrund
des Bildes. Fotografieren Sie im RAW-For-
mat, um Ihre Aufnahmen im RAW-Konver-
ter prazise optimieren zu konnen.

‘ ’ ' e
. M - .
&koﬂD | 70r2m | )!!! f/4 | 1ISO 200

Foto: G@ma Andrushko — Stock.adobe.com:; lllustration: Ines Peichar
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Und nun kann es losgehen: Wer die Kame-
ratechnik beherrscht, kann vor allem daran
arbeiten, seine Aufnahmen gekonnt zu kom-
ponieren, um wirkungsvolle, gut gelungene
Ergebnisse zu erzielen. Denn das gestal-
terische Feingefuhl ist das, was Profis von
Anfanger*innen unterscheidet. Bevor Sie
auf den Ausloser drucken, erkunden Sie
wie eine Katze auf der Pirsch die Region.
Suchen Sie nach der besten Aufnahmepo-
sition und blicken Sie dabel immer wieder
durch den Sucher Ihrer Kamera oder auf den
LiveView Ihres Displays. Legen Sie sich auf
den Boden fur eine tietere Perspektive oder
steigen Sie autf einen Felsen fur einen hohe-
ren Blickwinkel. Erst wenn Sie den passen-
den Bildausschnitt gefunden haben, bauen
Sie Ihr Stativ auf und bereiten Ihre Kamera
fur die Autnahme vor. Mit steigender Erfah-
rung wird auch der Wunsch, anspruchsvol-
lere Fotos zu erzielen, wachsen. Versuchen
Sie sich doch einmal an einer szenischen
Wasseraufnahme. Ausgestattet mit einem
ND-Filter reduzieren Sie gezielt das ein-
fallende Licht auf den Sensor Ihrer Kamera
und fotografieren trotz Tageslicht mit einer
sehr langen Verschlusszeit (z. B. 30 Sek.).

Das Ergebnis ist eine dynamische Land-
schaftskomposition (siehe Tipps auf S. 22).
Wir wunschen viel Spal3! B (eq)




der Drittelregel gelingen lhnen
harmonische Bil.dkomptﬁtionen.
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GRUNDLAGEN

Die Bildgestaltung hat
eine entscheidende
Rolle fiir ein wirkungs-
volles, gut gelungenes
Landschaftsfoto.

Tim Herpers, Stv. Chefredakteur

POTENZIAL ENTDECKEN

Um beeindruckende Bilder zu
erzielen, mussen Sie lhr Auge
trainieren und lernen, das
Potenzial in jeder Bildszenerie
zu finden. Denn sogar ein einfa-
ches Feld mit einem einsamen
Baum an einem verregneten
Tag (Foto unten) bietet ein
spannendes Motiv. Indem Sie
das Bild in Schwarzweifd per
Software umwandeln, bekom-
men Sie ein echtes Kunstwerk
mit dramatischen Kontrasten
und ausgepragten Details.
Denken Sie bei der Aufnahme
aber auch an die korrekten
Belichtungswerte. Vor allem ein
ausgebrannter Himmel ergibt in
Monochrom keine Details.

photo Sonderheft
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Ein Motiv, zwei verschiedene Formate:
Probieren Sie vor Ort, wie sich die Bild-
wirkung beim Formatwechsel verandert.

Canon EOS 1D Mark Il | 47mm |
1/40s | f/9 | 1SO 200

Wechseln Sie das Format

In der Fotografie gilt nicht immer die Regel: Portrats nimmt man im Hochfor-
mat, Landschaften im Querformat auf. Sogar bei einer schonen Bergwiese
oder einem einsamen Weg im Wald oder Park lohnt es sich, mit dem Format
vor Ort zu experimentieren. Drehen Sie Ihre Kamera horizontal und vertikal,
und beobachten Sie, wie sich die Wirkung des Fotos verandert. Suchen Sie
nach fuhrenden Linien, die zum Fluchtpunkt im Bild fuhren. So lenken in unse-
rem Beispiel die seitlichen Baume den Blick in die Mitte. Das Hochformat ver-
starkt den Effekt, da die Baumkronen nicht abgeschnitten werden (vgl. Bild
unten). Passen beide klassischen Formate doch nicht zum Motiv, experimen-
tieren Sie am PC mit Beschnitten und testen Sie z.B. ein Quadratformat.



BILDKOMPOSITION GRUNDLAGEN

HORIZONT IM OBEREN DRITTEL HORIZONT IN DER MITTE HORIZONT IM UNTEREN DRITTEL

So setzen Sie den Horizont meisterhaft in Szene

Eine gelungene Positionierung des Horizonts zu erzeugen. Dabei gilt: Wenn der Vordergrund Vordergrund (Bild oben rechts). Eine Ausnahme
sorgt fur Gleichgewicht und eine ruhige Wirkung interessante Details bietet, nehmen Sie mehr bilden Wasserspiegelungen (siehe Tipp auf S.

in jedem Landschaftsfoto. Wahrend Einsteigerin- vom Boden ins Foto auf (Bild links). Wenn aber 23). Durch die bewusste Auswahl der Horizont-
nen und Einsteiger dazu tendieren, die Horizont- der Himmel mit dramatischen Wolken bedeckt ist  position bestimmen Sie, was wichtig im Bild ist
linie in die Mitte des Bildes zu positionieren, oder einfach eine auflergewohnlich starke Farbe und was nicht. Sie setzen die Akzente und lenken
spielt ein Profi mit den Moglichkeiten, um eine hat, fullen Sie etwa Zweidrittel des Bildaus- meisterhaft den Blick des Betrachters vom Lang-
spannende und gut balancierte Bildkomposition schnitts mit ihm. Den Rest bedeckt der Boden im  weiligen auf das Wesentliche im Foto.

Dank der niedrigen
Perspektive fullen die
Treppen den Vordergrund
aus und fuhren den Blick
zum Hauptmotiv.

Bildausschnitt
verfeinern

Falls Sie bei der Aufnahme nicht den besten Bild-
ausschnitt ausgewahlt haben, loschen Sie nicht
sofort das Bild. Sie konnen den Beschnitt in jeder
Bildbearbeitungssoftware nachtraglich korrigie-
ren. Fur eine harmonische Gestaltung hilft lhnen
die Drittelregel. Dafiir teilen Sie Ihr Foto imagi-
nar in drei Drittel und positionieren wesentliche
Elemente an den Grenzlinien dieser Bereiche. In
Photoshop Elements z. B. blenden Sie das Drit-
telregel-Raster in der Bildansicht mit dem Frei-
stellungswerkzeug ein. Bei Lightroom gehen

Sie auf Werkzeuge > Freistellungstiberlage-

rung > Drittel. Klicken Sie mit der Maus auf eine
der Rasterlinien und
bewegen Sie das Git-
ter, bis das Hauptmo-
tiv (in unserem Bei-
spiel der Turm) an den
Schnittpunkten zwi-
schen zwei Linien liegt.

Falls es seit Tagen regnet und
Sie sich zum Fotografieren
nicht heraus trauen, tiben Sie
zu Hause am PC. Durchstobern
Sie Ihre Fotosammlung und
versuchen Sie, Landschaftsfo-
tos in Schwarzweif zu konver-
tieren, den Bildausschnitt zu
prazisieren oder das Format zu
andern. Dadurch trainieren Sie
lhr Auge - und sobald die Son-
ne wieder scheint, probieren
Sie das Gelernte mit lhrer
Kamera direkt vor Ort aus.

Sonderheft photo
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GRUNDLAGEN BILDKOMPOSITION

1/100 SEK.

Spielen Sie mit der
Belichtungszeit

Bei Wasseraufnahmen kann
die Verschlusszeit die Bildstim-
mung verandern.

———————

Mit der Belichtungszeit lhrer Spiegel-
reflex- oder Systemkamera erzielen Sie
komplett unterschiedliche Effekte in
lhren Landschaftsbildern. Insbesondere
bei Fotos am Meer. Mit einer kurzen Ver-
schlusszeit von etwa 1/100 Sekunde
frieren Sie die Wasserbewegung ein. Mit
einer langen Belichtungszeit (z. B. 20 bis
30 Sek.) nehmen Sie dagegen die Was-
seroberflache wolkenweich auf. Da der
Verschluss Ihrer Kamera dabei lange
geoffnet bleibt und viel Licht auf den
Sensor einfallt, droht hier jedoch eine
Uberbelichtung. Um diese zu umgehen,
nutzen Sie ein Neutral-
dichte-Filter mit hohem
Abdunkelungsgrad an
lhrem Objektiv.

Fur wolkenweiche Wasseraufnah-
men ist eine sehr lange Verschlusszeit
notig. Nutzen Sie unbedingt ein stabi-
les Stativ und einen Fernausloser, um
jegliche Verwackler zu vermeiden.
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RICHTIG FOKUSSIEREN

Mit Hilfe des Fokuspunkts
legen Sie den Akzent auf
bestimmte Elemente im Bild.
Fur eine gute Landschaftsauf-
nahme ist es besonders wich-
tig, diesen korrekt zu legen.
Uberlassen Sie die Aufgabe
also nicht lhrer Kamera, da
der Autofokus meist den
nachstgelegenen Punkt aus-
wahlt (Bild ganz oben). Nut-
zen Sie stattdessen den Ein-
zel-Autofokus-Punkt, den Sie
manuell verschieben konnen.

Canon EOS 60D | 17mm | 0,4 s | /3,5 | ISO 100

Wellen ablichten

Eine nicht komplett glatte Wasseroberflache mit kleinen Wellen kann ein
spannendes Fotomotiv sein. So geht’s: Wahlen Sie eine langere Verschluss-
zeit (hier: 0,4 Sek.). Sie ist kurz genug, um die leichte Wasserbewegung ein-
zufrieren, und ausreichend lang, um die Wellen weich erscheinen zu lassen.
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Fotos: Future Publishing, Texte: Ana Barzakova

BILDKOMPOSITION GRUNDLAGEN

Canon EOS 5D Mark i |
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Brennweite wechseln

Fiir eine groBere Motivabwechslung
experimentieren Sie auch mit verschie-
denen Objektiven und Brennweiten.
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Landschaftsfotos missen nicht immer nach dem
Schema F entstehen: Ublicherweise wihlen Sie
den Bildausschnitt so weit moglich und nutzen
dafiir eine kleine Objektivbrennweite (z.B. 47mm,
Bild links) bei maximaler Scharfentiefe, so dass
moglichst viele Elemente im Vorder- und im Hinter-
grund scharf abgebildet werden. Zur Abwechslung
konnen Sie auch ein Telezoomobjektiv mit einer
viel grofderen Brennweite einsetzen (z.B. 200mm,
Bild oben). Dabei verschwimmen mehr Bildberei-
che in Unscharfe, und der Blick des Betrachters
konzentriert sich auf das Hauptmotiv.

Ty

ot

.
; g ® o P
- Py ool -
= A4
E3 ¥ na i "8
o .I._n el 3 14

s L ol -
i - A T ¥ "
e T T e f

F—-J"F-

;
;”

& I L I i £ Ik - .,-Il - * Ny ‘l F= "
e SA0g L | gl A Tk S 1O ey v R e PO
L= A e SR S ) S A o % - ok A N Dm0 g

- i
—

a -"!l_ R

e
o
- "..r i

e 5

it
by A

- * # Wi HE— et -
W r e = - . ; i 1 = C T s -
¥ i il a L =l & .I e . s i . . = - Jr w1 " H -
L E - - 4 & ¥ 1 % e i |‘ = - Ty 5 . -:' B - - ' -
- = ; - ' : : iy [ J : i I e 3 5 -
¥ Pﬁ;ﬁ- F o . ) [ — B gl e R L ol S B, . L e % g . e i,
s ...1l_"h_.:| ‘_% " - Fomi i . = el T WM e i -, . ) gl R . s ;‘ = "‘-'- i T N 'J'I:J.- (A i : o L o
" *"—__ ‘- e P ¥ i - = T & il ¥ o o - I. R o s y Nl o 3 K] = L al i B -'l; il ol A | . ' i
- o [ b a o TH =" 1 o pot Ly s A gl = = ! | T o -
i S LN " = ol B il: = - e g o A SR LR, Ky Tir w e s -
" . - PP B o i gt} e E L T . T e el 'y s -. T L il =
: A - T . i R e g, . e T iy
5 I " § ! o Mg
TR ] ¥ Tt % . 7 ot 5 ) o i
]

J-. -
A =
i ———
g

[ - 3 = | -
i !
4 - ¥
1 Y I -‘-‘

1
Sy

" CanofEOS 5D Mark il }-47mm | 1/100 5| £/16'] 1S0:200

Wasserreflexionen aufnehmen

Spiegelungen im Wasser bieten Ihnen eine wunderbare Moglichkeit, die majes-
tatische Wirkung einer Bergkette im Foto zu intensivieren. Positionieren Sie den
Horizont in der Mitte des Bildausschnitts und achten Sie darauf, dass keine Berg-
oder Baumgipfel abgeschnitten werden. Eine Spiegelung sollte symmetrisch sein.
Die niedrig liegende Sonne am friihen Morgen oder frithen Abend, knapp vor Son-
nenaufgang oder -untergang, sorgt fur die perfekten Lichtverhaltnisse. Der Him-
mel ist zu diesen Tageszeiten in verschiedenen Farbnuancen eingefarbt. Zusatz-
lich ist die Wasseroberflache sehr ruhig, was eine perfekte Reflexion erlaubt. Fir
eine besondere Lichtstimmung passen Sie die Farbtemperatur in Lightroom oder
Camera Raw nachtraglich an - flr unser Beispielbild rechts reduzierten wir sie
auf 4100 Kelvin, um eine blauliche, kalte Stimmung zu erzielen. Fuir eine warme,
gemutlichere Stimmung erhohen Sie die Farbtemperatur auf 6000-7000 Kelvin.

Sonderheft phioto | 23
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Fragen & Antworten

Im Fotoalltag stolpert man regelmanig iiber praktische Fragen. Zum Beispiel: Wie fotografiere ich
Spiegelungen im Wasser? Oder wie mache ich gute Tierportrats im Zoo? Wir helfen gerne weiter.

Canon EOS 5D Mark Il | 190mm | 1/250s | f/3,2 | ISO 200 >> Hohe Brennweiten wie zum
Beispiel 190mm helfen dabei,

Unscharfe im Bild zu erzeugen.

Unscharfer Hintergrund
dank groBer Brennweite

Nicht nur die Wahl der Blende beeinflusst die
Scharfentiefe: Erfahren Sie, wie Sie lhre Motive mit
hohen Brennweiten von Teleobjektiven in unscharfe
und weiche Hintergriinde tauchen.

Neben der verwendeten Blende und dem Abstand von Kamera

zu Motiv hat vor allem auch die Brennweite Einfluss auf die
Scharfe beziehungsweise Unscharfe eines Bildes. Einfach gesagt
beschreibt die Brennweite die Entfernung zwischen der Objek-
tiv-Hauptebene und der Aufnahmeebene der Kamera. Sie wird in
Millimeter angegeben und in drei Kategorien unterteilt: < 40mm
= Weitwinkel, > 40-60mm = Normalbrennweite und > 60mm =
Telebrennweite. Je nach Brennweite erhalt ein Foto mehr oder
weniger Scharfentiefe. Allgemein gilt: je mehr Zoom, desto we-
niger Scharfentiefe. Objektive mit hohen Brennweiten (> 60mm)
eignen sich demnach hervorragend, um Motiven einen ver-
schwommenen Hintergrund zu verschaffen. Der Grund dafir,
dass eine Teleobjektiv-Aufnahme mit hoher Brennweite ein hohe-
res Maf’ an Unscharfe zu besitzen scheint, ist der, dass bei der
hohen Brennweite ein sehr viel kleinerer Bereich des Hinter-
grunds in Relation zum Motiv abgebildet wird; und die unschar-
fen Bereiche zudem ebenso vergrofiert werden. Dieser Effekt
eignet sich somit sehr gut, um ein bestimmtes Objekt im Bild
herausstechen zu lassen. Je hoher die Brennweite, je offener die
Blende, je naher fokussiert wird und umso weiter der Hintergrund
vom Motiv entfernt ist, desto unscharfer wird der Hintergrund
abgelichtet. Aus diesem Grund sind Teleobjektive attraktiv fir die
Portratfotografie: Storende Hintergriinde konnen mit Unscharfe
maskiert und der Fokus dadurch auf das Motiv gelenkt werden.

Kontaktprobleme beheben

Es kann vorkommen, dass sich auch nach dem Saubern der Kontaktstellen am Objektiv die Fehlermeldungen
,Error 01“ (Canon) bzw. ,FEE" (Nikon) wiederholen. Doch was hat diese Meldung eigentlich zu bedeuten? Die
Fehlermeldungen ,,Error 01 bzw. ,FEE® werden immer dann angezeigt, wenn Objektiv und Kamera nicht kor-
rekt miteinander verbunden worden sind oder es Probleme bei der Kommunikation zwischen den beiden gibt
bzw. diese fehlerhaft ist. Diese entsteht durch die goldenen Kontakte (Canon) auf der Riickseite des Objektivs
in der Objektivfassung (s. Bild rechts). Oftmals kann es bereits helfen, die Kontaktstellen an beiden Geraten mit einem sauberen und tro-

ckenen Tuch zu saubern - wie es auch in vielen beigelegten Handbiichern zur Spiegelreflex- oder Systemkamera empfohlen wird. Tritt die Fehlermel-
dung jedoch auch danach wiederholt auf, deutet dies auf ein ernsteres Problem mit dem AF-Motor oder der Blendenoffnung des Objektivs hin.

An dieser Stelle sollten Sie das Objektiv lieber zur Wartung beim Hersteller-Service in professionelle Hande abgeben.
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Fotos: Future Publishing
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Wie fange ich Spiegelungen
im Wasser gekonnt ein?

Wasserreflexionen verleihen einer Landschaftsaufnahme Intensitat und Tiefe. Durch WAS TUE ICH, WENN
die doppelte Darstellung des fotografierten Objekts in der Wasseroberflache ent- DIE OPTIK BESCHLAGT?

steht eine perfekte Symmetrie, die die Bildkomposition verfeinert. Damit lhre Was- Um Ihr Objektiv von lastigem Kon-
serspiegelungen nicht matt und schwach, sondern strahlend schon erscheinen, denswasser zu befreien, empfehlen
kommt es auf den richtigen Zeitpunkt an: Die grelle und hoch stehende Mittagssonne wir einen einfachen Trick: Legen
verursacht unschone Reflexionen auf Wasseroberflichen. Wesentlich besser eignet Sie die Linse mit etwas Kieselgel in
sich die tief stehende Sonne am friihen Morgen oder Abend. Dariiber hinaus sollte einen Plastikbeutel, und lagern Sie
sich der Himmelskorper hinter lhnen befinden. So werden storende Reflexe mini- dlesenlan kil \?armen Qrt. Nach
miert. Das weiche Licht sorgt zudem dafiir, dass die Szenerie gut ausgeleuchtet wird E’Fwa emen:l Tag il soie
j ) ie Feuchtigkeit aufgenommen
und Farben an Intensitat gewinnen. Weiterer Tipp: Wahlen Sie einen tieferen Blick- haben, und Ihr Objektiv ist nicht
winkel, um mehr von der sich spiegelnden Landschaft und weniger vom Himmel im mehr beschlagen. Dass die Optik-
Bild einzufangen. Vor allem dann, wenn keine dramatischen Wolkenformationen zu glaser beschlagen, ist leider keine
sehen sind. Damit die Wasseroberflache dariber hinaus spiegelglatt abgelichtet wer- Seltenheit. Meistens geschieht
den kann (auch bei Wind), nutzen Sie einen Neutraldichtefilter, um die Verschlusszeit dies, wenn eine starke Schwan-

auf ein paar Sekunden zu verlangern. So wird das Ergebnis garantiert perfekt. kung der Umgebtfng.stemperat.ur
herrscht, zum Beispiel wenn Sie

Ihre Fotoausrustung von einem kal-
ten in einen deutlich warmeren Ort
tragen und auspacken.

Sie machen gerne Fotos in Kirchen und Museen? Der Einsatz von Blitzen
und Stativen ist aber leider oft verboten. Wie bekommen Sie trotzdem

scharfe und farbenreiche Ergebnisse? Im Vergleich zu alteren Vorgan-

gern lassen sich mit neueren DSLRund CSC-Kameras Empfindlichkeiten
bis ISO 800 bedenkenlos verwenden. Sogar hohere Stufen bis ISO 1600
liefern meist noch akzeptable Ergebnisse, ohne dass die Fotos zu stark _ A NG e | PRl
verrauscht oder verwaschen wirken. Der Vorteil: Durch das Steigern der — R < R AN AR ¢

IN:
Y
gy

Empfindlichkeit ergeben sich kiirzere Verschlusszeiten. Dies erweist sich EE . N b 2 4"‘
vor allem bei schwachen Lichtbedingungen als von Vorteil, da zu lange Yo et e Rl ¥ .. S |
Belichtungen zu ungewollten Verwacklungsunscharfen fuhren konnen.

Zudem ist eine zusatzliche Bildstabilisierung, wie z. B. Uiber das Objektiv,

hilfreich. Mit ein wenig Ubung kdnnen Sie so scharfe Aufnahmen aus der

Hand bei einer Verschlusszeit von 1/30 Sekunde tatigen. Fur eine ausge-

wogene Farbwiedergabe bei kiinstlichem Licht stellen Sie lhren Weif3ab-

gleich am besten auf Gluhlampen- oder fluoreszierendes Licht ein.
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Nikon D600 | 90mm | 1/400's | /2,8 | 1SO 80

Portrat und Makroobjektiv?

Makroobjektive gehoren zu den beliebtesten Linsen
auf dem Markt. Meist eingesetzt fiir das Fotografie-
ren von Insekten und Pflanzen, liegt ihr Reiz vor allem
darin, kleine Dinge grofd abzubilden. Jedoch eignen
sich die Objektive auch fiir andere Motivwelten: So
erzielen sie zum Beispiel auch in der Portratfotogra-
fie spannende Ergebnisse.

Vorteile von Makrolinsen fiir Portrits

Die meisten Makroobjektive besitzen eine rela-

tiv grofle maximale Blendendoffnung und machen

es somit moglich, Portrats mit einer sehr geringen
Scharfentiefe aufzunehmen - ein Look, der sich mit
Kit-Objektiven und Blende f/5,6 oder f/6,3 nicht
erzielen lasst. Daruber hinaus sind Makrolinsen spe-
ziell dafur konzipiert, den Fokus auf einer flachen
Ebene uiber das Bild hinweg aufrechtzuerhalten, und
weisen somit in den meisten Fallen eine Scharfe auf,
die uber das ganze Bild reicht und nicht nur auf die
Mitte des Motivs konzentriert ist - auch ein Effekt,
der mit keiner anderen Linse vergleichbar umzuset-
zen ist. Besitzt ein Objektiv beispielweise eine Offen-
blende von /2,8, hat dies zudem auch Einfluss auf
die Prazision des Fokus: Denn mit einem lichtstar-
ken Objektiv wechseln die mittigen Autofokus-Punkte
automatisch zum Hochprazisions-AF-System und bie-
ten somit eine fast dreimal genauere Fokus-Kontrolle.
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Fotos: VectorART, Mirek Kijewski, anankkml — stock.adobe.com
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Fotos im Zoo?

Wenn Sie Fische oder Reptilien durch eine Glas-
scheibe im Zoo fotografieren mochten, schal-
ten Sie den Autofokus aus. Ihre Oberflachen sind
namlich meist verkratzt oder schmutzig, was die
Aufnahmen zerstoren wird. Leichte Kratzer las-
sen sich durch manuelles Scharfstellen auf das
Tier und eine grofde Blendenoffnung ignorie-
ren. Suchen Sie trotzdem am besten nach einer
sauberen Stelle im Glas, und gehen Sie mit
dem Objektiv ganz nah an die Scheibe, um sie
auf diese Weise auszublenden. Ein lichtstarkes
Objektiv ist bei der dunkleren Umgebung in den
meisten Aquariumraumen von Vorteil, ansons-
ten lassen sich aber auch durch die Erhohung
des ISO-Wertes gute Resultate erzielen. Beach-
ten Sie, dass Glasscheiben immer noch einen Teil
des Lichts schlucken. Fur Gittergehege gilt eben-
| | - falls, so nah wie moglich an den Zaun heranzu-
>> Beim Fotografieren ‘ ~7/i B 7 - 308 L gehen. Da der Autofokus das Gitter fokussieren
1) 21 S RehUSIRiss ! 453 wird, sollten Sie auch hier lieber manuell scharf
Objektive besonders N . .
hilfreich, da die Gehege stellen. Achten Sie wie bei jedem Portrat darauf,
und Aquarien eine Menge 1 . 4 dass der Fokus des Bildes auf den Augen des Tie-
Licht schlucken. Gehen Sie ' | res liegt. Dartiber hinaus konnen beim Fotogra-
dabei so nah wie moglich fieren lange Brennweiten von Vorteil sein, da sie
ans Glas bzw. Gitter ran. '. A helfen, Netze und Gitter auszublenden.
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Jetzt Videos auf
Youlube streamen

Auf unserem YouTube-Kanal findest Du informative
und unterhaltsame Videos rund ums Thema Fotografie.

10 Fotostative aus Carbonim 10 Kaufipps fir Stative: Panasonic Lumix GHE im Canon RF-Objektive im TEST  Die BESTEN Sony-Kameras
TEST /- | DightalPHOTO-.. Darauf solltest du achten . TEST | DigitalPHOTO-.. " | DigitalPHOTO Magazin im Vergleich: Alpha 6100 bi..  Kameras im Vergleich asll |..

Die BESTEN Canon EOS R Das beste Standardzoom fur s Das sind die BESTEN Tamron 35-150mm DigitalPhoto Magarn. Das Kamera-Kaufberatung Teil
Kameras im Vergleich m | Sony E? | Das Tamron 28- .. Fotosoftwares im Test | Standardzoom: Der... Fotojahr 2021 im Riickblick... 3/3: Das sind die BESTEN...

Die besten " f'.':?‘;'ii‘?- === Die besten
FOTOSOFI'WARES » oIl VIFT-KAMERAS

Im grofden a.\ 7 > _ _
Vergleich ~ g1 & | Kaufberatung £ T

photo

» Fotosoftware im Vergleich: Unser » Kaufberatung: In der dreiteiligen
Experte Jorg Rieger hat zehn Soft- Videoserie zeigen wir Dir die aktuell
wares fur Dich ausfuhrlich getestet. besten Kameras auf dem Markt.

> www.digitalphoto.de/youtube




>> Vor allem bei
Portrats ist die richtigé
Positionierung des
Fokuspunktes entschei-
dend - legen Sie diesen
Immer auf das Auge der
fotografierten Person.

razise zu arbeiten und scharfe Bil-
der zu schielien, ist jeder fotografie-

renden Person wichtig. Das exakte
Festlegen des Fokus im Bild ist die Grund-
voraussetzung fur gute Fotos. Jede Spie-
gelreflex- oder Systemkamera bietet Ihnen
die Moglichkeit, den Fokus im Bild entwe-
der automatisch oder manuell festzulegen.

Im manuellen Modus (M) passen Sie

ihn durch das Drehen des Einstellrings am
Objektiv an. Schalten Sie dabei am bes-
ten den Live-View-Modus lhrer Kamera
an, um bei einer 100-prozentigen Ansicht
die Scharfepositionierung beurteilen zu
konnen. Schneller und bequemer geht es
mit dem Autofokus (AF). Er bietet Ihnen
eine Alternative und grobie Hilte, wenn Sie

schnell eine Aufnahme machen und sich

Foto: Gorilla — stock.adobe.com
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Richtig fokussieren

Ihre Kamera sollte prazise auf den gewiinschten Teil des Motivs
fokussiert sein, damit die Scharfe spater an der richtigen Stelle im
Bild liegt. Wie es geht und worauf Sie beim Spiel mit den AF-Feldern
achten sollten, verraten wir lhnen in diesem Artikel.

nicht selbst um das Scharfstellen kimmern
wollen. Das Prinzip ist einfach: Wenn Sie
den Ausloser halb durchdrucken, stellt die
Kamera autf den gerade aktiven Fokuspunkt
scharf. Haufig liegt dieser in der Bildmitte.
Oder die Kamera sucht sich das am nachs-
ten befindende Objekt im Bildausschnitt
aus und fokussiert daraut. Daher kann sie
total daneben liegen und den Bildeindruck
drastisch und negativ verandern.

Um dies zu umgehen, konnen und soll-
ten Sie den aktiven Fokuspunkt weiter nach
oben, unten, links oder rechts positionieren,
um auf das Wesentliche im Foto scharfzu-
stellen und demzufolge die Aufmerksam-
keit der Betrachtenden gezielt darauf zu
lenken. Wie Sie das erfolgreich umsetzen,
lernen Sie auf den folgenden Seiten. B (req)




Sonderheft photo | 29

=
=
N
-
&
00
o
(7
=
=
4
o
i
=
=
©
i
-
=
™
O
=
S
e
=

¥ ..\....l-.m.h...\?nuﬂw il
...l_!..-. E -




30

GRUNDLAGEN FOKUS

Die Autofokus-Messfelder

Um lhnen die Arbeit beim Fokussieren zu erleichtern, bietet Ihnen jede Kamera eine bestimmte
Anzahl an AF-Messfeldern, auf die Sie den Scharfepunkt bewegen und legen konnen.

bwohl der Autofokus (AF) im Grunde
den Job fur Sie erledigt, braucht er
dennoch eine helfende Hand, um
alles richtig hinzubekommen. Alle DSLR-
und Systemkameras haben eine bestimmt
Anzahl von AF-Messfeldern, mit denen das
AF-System arbeitet. In der Standardeinstel-
lung sucht sich Ihre Kamera das passende
AF-Messteld automatisch. Sie geht davon
aus, dass der am nachsten liegende Punkt,
auf den sie scharfstellen kann, der Punkt
Ihrer Wahl ist. Das gewahlte AF-Messteld
leuchtet im Sucher auf. Nun konnen Sie
entscheiden, ob es sich bei diesem Punkt
auch wirklich um den gewunschten han-
delt. Wenn nicht, schieben Sie ihn mit Hilfe
des Vier-Wege-Schalters auf der Ruckseite
[hrer Kamera auf die richtige Position.
Die Kamera gibt Ihnen die Moglichkeit,
gezielt einzelne Autofokustelder anzuwah-
len, anstatt auf alle AF-Sensoren zuruck-
zugreifen. Dies ist von Vorteil, wenn Sie

einen Bereich, zum Beispiel die Augen einer
Person, scharfstellen mochten. Ein vorbei-
lautfendes Objekt dagegen konnen Sie am
besten mit der dynamischen Messfeldsteu-
erung einfangen. Wahlen Sie dabel einen
Start-Messpunkt aus. Wenn Sie nun Ihr
gewunschtes Motiv mit der Kamera ver-
folgen, dies aber nicht exaktim gewahlten
Messpunkt Ihres Fokusfeldes liegt, sucht
sich die Kamera das nachste aus. Bei die-
ser Methode sollte [hr Autofokus-Modus auf
Al Servo/AF-C (siehe ,Autofokus-Modi"
auf der Seite rechts) stehen, um eine kon-
tinuierliche Fokussierung zu ermoglichen.

Ein prazise gesetzter Autofokus ist bild-
entscheidend. Besonders wichtig wird die-
ser Umstand, wenn die Scharfentiefe nur
knapp bemessen ist. Die Fausregel lautet: Je
grofer die benutzte Blende ist, je kurzer die
Distanz zwischen Ihnen und lhrem Motiv ist
und je starker sie zoomen, desto schwieriger
wird das korrekte Fokussieren. &

Rasante Motive scharf einfangen

Wenn die AF-Automatik bei sich schnell bewegenden Motiven nicht
mehr hinterkommt, sollten Sie den Fokuspunkt manuell setzen.

Vor allem bei sehr schnellen Bewegungen (zum Beispiel Renn- oder Motorsport) kann
es vorkommen, dass die Autofokus-Automatik Ihrer Kamera an ihre Grenzen gelangt
und lhr Fotomotiv nicht schnell genug scharf stellen kann. Greifen Sie in solchen Situ-
ationen auf den manuellen Fokus zuriick: Stellen Sie diesen auf einen bestimmten
Punkt scharf (wie im Bild unten), und warten Sie, bis Ihr Objekt diesen Punkt passiert.
Verzweifeln Sie aber nicht, wenn es nicht vom ersten Mal klappt: Oft sind mehrere
Versuche notig, um die Scharfe perfekt einzufangen.

photo Sonderheft

Je nachdem, worauf Sie den Fokus-
punkt legen, setzen Sie den Akzent auf
ein anderes Kastchen im Bild.

Durch den korrekt
gesetzten Fokuspunkt
lenken Sie die
Aufmerksamkeit
gezielt auf das
Wesentliche im Bild.

Ana Barzakova, Redaktionsleitung



Fotos: Hersteller, DigitalPHOTO, Future Publishing,

Sergey Ryzhov, danielschoenen, DoraZett, ksena32 — stock.adobe.com

Autofokus-Modi im Vergleich

Ihre Kamera bietet Ilhnen die Auswahl verschiedener Autofokus-Modi an.
Welcher Modus zu welcher Situation am besten passt, zeigen wir lhnen hier.

Die verschiedenen
AF-Modi finden Sie im
Menu lhrer Kamera.

Al SERVO/AF-C

Der Modus Al Servo (Canon; Nikon: AF-C)
eignet sich gut bei sich bewegenden Moti-

ven. Halten Sie den Ausloser halbgedriickt.

Das Objektiv versucht nun, die Scharfe
mitzufihren, auch wenn sich das fotogra-
fierte Objekt auf Sie zu- oder wegbhewegt.

ONE SHOT/AF-S

Sollten Sie statische Motive wie Land-
schaften oder Architektur fotografieren,
ist der AF-Modus One Shot (Canon; Nikon:
AF-S) Ihrer digitalen Kamera die richtige
Wahl. Die Scharfe andert sich nach dem
ersten Fokussieren nicht mehr.

Al FOCUS/AF-A

Der Al Focus (Canon; Nikon: AF-A) kom-
biniert beide Modi und eignet sich beson-
ders gut, wenn Sie nicht genau wissen, ob
Ilhr Motiv stehen bleibt oder sich bewegen
wird. Die Kamera stellt sich je nach Situa-
tion auf den passenden AF-Modus um.

> =
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Manuell fokussieren

Fur prazise Ergebnisse und wenn Sie geniigend Zeit
haben - vor allem bei Still-Life-Aufnahmen - konnen
Sie den Fokuspunkt auch manuell legen.

Manuell fokussieren hort sich im ersten Moment vielleicht schwierig
an, ist es aber nicht. Probieren Sie es zunachst bei Ihren nachsten
Still-Life-Aufnahmen aus: Dabei bewegt sich das fotografierte Objekt
nicht, und Sie haben genugend Zeit, um den Scharfepunkt prazise
auszuwahlen. Damit Sie sicher sind, dass der anfokussierte Bereich
richtig scharf abgebildet wird, nutzen Sie den Live-View-Modus lhrer
Kamera. Zoomen Sie auf 100 Prozent ins Vorschaubild hinein, und
drehen Sie am Fokusring Ihres Objektivs, bis die Scharfe stimmt.
Wenn Sie lieber durch den Sucher fokussieren, hilft Ihnen der kleine
Punkt unten links im Sucherbild - sobald er leuchtet, wird das anfo-
kussierte Motiv scharf aufgenommen.

AUF MANUELL
UMSCHALTEN

Wenn Sie die Arbeit per Hand
prazise erledigen und manuell
fokussieren mochten, sollten
Sie nicht nur das Objektiv

(s. Bild unten), sondern auch
die Kamera auf manuellen
Modus umschalten. Ansons-
ten besteht die Gefahr bei
manchen Kameramodellen,
dass der Autofokus-Motor

beschadigt wird.

0 4 TRECTIN 'S0 Q O
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Sobald der Punkt unten
links im Sucherbild erscheint,
heifst es, Sie haben das aus-
gewahlte Motiv scharfgestellt.
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fir die Kamera, die korrekte Farbte
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auszumessen. Das Ergebnis sind Fotos mit

[

einem
Farbstich. Die Weifabgleichseinstellung ermoglicht
es lhnen, diese Verfarbung zu neutralisieren und die
Farben naturgetreu aufzunehmen.
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Nikon D800 | 17mm | 1/800's | /8 | 1SO 400




WEISSABGLEICH GRUNDLAGEN

SO WIRKT SICH DER WEISSABGLEICH AUF IHRE FOTOS AUS

korrekt einstellen

Auch wenn der analoge Bildlook mit seinen typischen Farbfehlern
dank Filter-Apps immer noch recht beliebt ist, sind Farbstiche nicht
immer ein Zugewinn fiir lhre Digitalaufnahmen. Um stets die volle
Kontrolle iiber die Farbgebung lhrer Bilder zu haben, zeigen wir
Ilhnen, wie Sie den WeiBabgleich verwenden, um ein strahlendes Weil3
und Bilder ohne Verfarbung zu erzeugen.
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alls die Farben Ihrer Aufnahmen
nicht naturlich wirken, kann dies an

den gewahlten Weillabgleichsein-
stellungen Ihrer Kamera liegen. Oft auliert
sich dies in einer durchgehenden Verfar-
bung des Bildes. Diese Farbstiche werden
durch unterschiedliche Farbtemperaturen
hervorgerufen, die bei verschiedenen Auf-
nahmebedingungen vorherrschen. Deshalb
sprechen Fotografinnen und Fotografen
von einem kalten (blaulichen) oder warmen
(rotlichen, orangen oder gelben) Licht. Die
Farbtemperatur wird in Kelvin (K) gemes-
sen, wobel das Tageslicht zur Mittagszeit
eine Farbtemperatur von 5200-5500 K auf-
weist. Eine Kunstlichtlampe hingegen hat
eine warmere (ca. 3200 K) und ein blauer
Himmel eine kaltere (10.000 K) Farbtem-
peratur (s. Skala auf S. 35).

Unsere Augen oder besser gesagt unser
Gehirn gleicht diese Unterschiede automa-
tisch aus. Zwar konnen wir den warmen
Schein einer Kerze oder die ktuihle Farbge-
bung von Schatten an einem sonnigen Tag
wahrnehmen, ein weilies Objekt erscheint
uns aber immer weil}, egal welche Art von
Licht vorherrscht. Ihre Kamera ist mit die-

ser Fahigkeit nicht ausgestattet, deshalb
werden Farbstiche auch erst in den ferti-
gen Fotos sichtbar. Um dies genauer zu
verstehen, zahlt es sich aus, sich ein wenig
mit den WeiBlabgleichseinstellungen Ihrer
Kamera auseinanderzusetzen.

Die Handhabung des Weillabgleichs
scheint wie ein Kinderspiel. Alles, was Sie
tun mussen, ist den automatischen Weillab-
gleich Ihrer Digitalkamera zu aktivieren,
und sie ubernimmt den Rest. Diese einfa-
che Losung mag auf den ersten Blick ver-
lockend erscheinen, Sie werden aber viel
bessere Resultate erhalten, wenn Sie die
Auswirkungen unterschiedlicher Farbtem-
peraturen auf Ihre Fotos verstehen. Leider
tendieren viele Fotografierende dazu, den
Weillabgleich einfach zu ignorieren — ins-
besondere, wenn Sie im RAW-Format foto-
grafieren, da hier selbst eine vollig falsche
Einstellung nachtraglich noch geandert
werden kann. Dabeil zahlt es sich durchaus
aus, dem Weillabgleich ein bisschen mehr
Beachtung zu schenken, was sich schliel3-
lich in Form von weniger Farbstichen und
einem geringeren Aufwand in der Nach-
bearbeitung aullern wird. B (red)

W
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GRUNDLAGEN WEISSABGLEICH

So geht's: WeiBabgleich einstellen

Diese Auswirkungen haben die einzelnen Voreinstellungen auf lhr finales Bild. Ein Vergleich lohnt sich,
um zu sehen, warum Sie sich nicht immer auf den Auto-WeiBabgleich lhrer Kamera verlassen sollten.

MENU  DISP

WeiBabgleich

@Jﬁt—ﬁ.‘aﬁgﬁﬁfd

Canon

hre Kamera verfugt uber eine grofe

Anzahl an verschiedenen Voreinstel-

lungen fur den Weillabgleich. Daruber
hinaus konnen Sie aber auch manuelle Ein-
stellungen speichern. Der Effekt, den die
unterschiedlichen Voreinstellungen auf Ihr
Motiv haben, hangt von dessen Farben und
von der vorherrschenden Farbtemperatur
ab. Die Bildserie unten, die wir mit einer
Nikon D750 bei Tageslicht und einem kla-
ren Himmel aufgenommen haben, zeigt, wie
die einzelnen Weillabgleichseinstellungen

Farbstiche begunstigen oder, beirichtigem

Einsatz, neutralisieren. Dabei sind einige
Anderungen der Farbtemperatur kaum
sichtbar, andere hingegen schon.

Um den Weillabgleich manuell einzu-
stellen, mussen Sie in einem der Kreativ-
modi fotografieren: P (Programmautomatik),
A/Av (Verschlusszeitautomatik), S/Tv (Blen-
denautomatik) oder M (manuell) (s. dazu
,Crashkurs Fotografie. Teil 1%, S. 20-25). In
allen anderen Modinutzt Ihre Kamera den
automatischen Weillabgleich. &

&

[= N

rFotos: Ana Barzakova, Future Publishing
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Automatisch Blitz Auto Kunstlicht Leuchtstoff Tageslicht Wolkig Schatten
3000-7000K Einstellung 3200K 4000 K 5200 K 6000 K 7000 K
Der automatische Normalerweise Die Einstellung Hiermit gleichen Die offensicht- Verglichen mit Die Einstellung
Weifdabgleich ver- aktivieren Sie die verleiht unserem Sie fluoreszieren- lichste Einstel- dem automati- erzeugt warmere

fugt uber keine
feste Farbtempe-
ratur. Hier wahlt
die Kamera eine
Temperatur aus
dem vorgegebe-
nen Bereich, in

unserem Fall
4850 K.

photo Sonderheft

Einstellung nur in
Kombination mit
einem Blitzgerat.
Ohne Blitz liefert
diese sehr neu-
trale Ergebnisse
- hier eine Farb-
temperatur von
5500 K.

Tagesbild eine sehr
kalte Tonung mit
einem stark ausge-
pragten Blauton.
In Innenraumen
neutralisiert sie
gut das gelbliche
Licht von Kunst-
lichtlampen.

des Licht in
Innenraumen aus.
Unser Aufienmo-
tiv erhalt dadurch
eine typische
blaue Farbung,
die das Bild kalter
und unnaturlich
wirken lasst.

lung flr unser
Motiv ergibt ein
leicht kalteres
Resultat als der
automatische
Weifdabgleich
(5500 K). Das
Foto wirkt dabei

am naturlichsten.

schen Weifdab-
gleich erscheint
das Foto bei einer
Farbtemperatur
von 6500 K etwas
warmer. Der
Unterschied
ist alledings kaum
wahrnehmbar.

Tone und das
Weifd erhalt einen
gelben Farbstich.

Wenn Sie lhren
Fotos aber eine
warmere Tonung
verleihen wollen,
ist ,,Schatten”
Ilhre Wahl.



Die Kelvin-Skala leicht erklart

WEISSABGLEICH GRUNDLAGEN

Um den WeiBabgleich einzustellen und eine korrekte Farbwiedergabe zu erzielen, sollten Sie zunachst
verstehen, wie die Farbtemperatur gemessen wird und wie lhre Kamera die Information verarbeitet.

TIEFE SCHATTEN
9000 KELVIN

ie Farbtemperatur wird anhand der
Kelvin-Skala (s. links) gemessen. Sie
ist nach William Kelvin benannt,

einem britischen Physiker des 19. Jahr-
hunderts, der eine Temperaturskala ent-
wickelte, die bei dem absoluten Nullpunkt
von —273° C beginnt. Diese Skala ist insbe-
sondere wichtig fur die Fotografie, da die
.lemperatur” des Lichts bei unterschiedli-
chen Lichtquellen variiert und im Fall der
Sonne sogar unterschiedliche Werte zu ver-
schiedenen Tageszeiten autweist (s. links
den Temperaturunterschied bei Damme-
rung und Tageslicht). In der Realitat sind
diese leichten Verschiebungen kaum wahr-

nehmbar, da das menschliche Auge in der
Lage ist, sie auszugleichen —im Gegensatz
zu Ihrer Kamera, die den passenden Weil3-
abgleich fur die jeweilige Farbtemperatur
benotigt, um ein Foto aufzunehmen, bei
dem die Farben nicht unnaturlich wirken.
Eine Kerze gibt z. B. Licht mit einer Farb-
temperatur von etwa 1900 K ab. In unserem
Foto unten links ermittelte der automatische
Weillabgleich eine Temperatur von 3200 K
und erzeugte einen starken orangefarbenen
Farbstich. Indem wir die Farbtemperatur
manuell festlegten, konnten wir den nied-
rigsten Wert von 2500 K wahlen, um ein neu-
traleres Aussehen (rechts) zu erzeugen. ®

AUTOMATISCHE
EINSTELLUNG: TAGESLICHT

MANUELLE
FARBTEMPERATUR: 2500K

Anhand der Kelvin-Skala werden die
Farbtemperaturen unterschiedlicher
Lichtquellen gemessen.

AUTOMATISCH F5E
LiveView-Vorschau nutzen W, o AR

Auch wenn Sie den WeifRabgleich im RAW-Format nachtraglich
verandern konnen, ist es besser, die passenden Einstellungen
bereits wahrend des Fotografierens zu wahlen. So konnen Sie die
Farbwiedergabe auf dem Kameradisplay uberprufen, sei es bei
der Wiedergabe von Bildern oder bei Aufnahmen mit LiveView.
Wenn Sie im LiveView-Modus fotografieren, konnen Sie eine Vor-
schau der Aufnahmeeinstellungen auf lhrem Display anzeigen las-
sen. So haben Sie die Auswirkungen der unterschiedlichen Weif3-
abgleichseinstellungen immer im Blick, ohne zuerst verschiedene
Fotos aufnehmen und auf dem Display kontrollieren zu mussen,
ob Sie zu Ihrem gewiinschten Ergebnis gelangt sind. Passen Sie
den WeifRabgleich regelmafiig an die Aufnahmesituation an, so
minimieren Sie die Gefahr von Fehlern bei Bildern im JPEG-Format
und Filmen, da sich bei diesen beiden Formaten die Aufnahme-
einstellungen nicht nachtraglich andern lassen. Ein falscher Weif3-
abgleich kann hier schnell zu unbrauchbarem Material fuhren.

FARBTEMPERATUR "
B % B\ o3 s

>> Der automatische
Weiflabgleich liefert ein
akzeptables Ergebnis,
die Wahl der warmsten
Farbtemperatur erzeugt
aber noch beein-
druckendere Farben.
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GRUNDLAGEN WEISSABGLEICH

Manueller Weifabgleich

Nutzen Sie den manuellen WeiBabgleich fiir perfek-
te Resultate bei nahezu jeder Aufnahmesituation.
Wir zeigen Ihnen, wie Sie den besten Wert ermitteln.

Das Erstellen eines manuellen Weifdabgleichs ist manchmal
etwas muhselig und in vielen Aufnahmesituationen eher unprak-
tisch. In Situationen, bei denen Sie lUber genugend Zeit verfugen
und in denen sich das Licht nicht andert, kann es aber durch-
aus lohnenswert sein, da Sie so perfekte Resultate erhalten. lhre
Kamera fihrt dabei, basierend auf Ihrem Motiv, eine Reihe an
Berechnungen durch und bestimmt, welche Temperatur gewahlt
werden muss, um jegliche Farbstiche zu neutralisieren.

1 Als Erstes bendtigen Sie ein Stiick weifden oder grauen
Karton oder einen Weifsabgleichsfilter (z.B. Seculine/Kaiser
Vivicap, Preis: ca. 15 Euro, www.traumflieger.de). Platzieren
Sie den Karton in der Mitte Ihres Bildausschnitts, so dass
ein angemessen grofier Bereich ausgefullt wird, bzw. befes-
tigen Sie den Filter ans Objektiv (s. Bild unten links). Rich-
ten Sie lhre Belichtung ein und machen Sie ein Testfoto. Sie
konnen dabei jede Weiflabgleichsvoreinstellung verwenden.

2 Offnen Sie das Kameramenii und navigieren Sie zu den
Einstellungen fiir den manuellen WeiRabgleich. Offnen Sie
den Meniipunkt Custom WB (hier am Beispiel von Canon)
wahlen Sie das Testbild aus, betatigen Sie die Set-Taste und
bestatigen Sie die Auswahl mit OK. Nun wahlen Sie noch
die Option fiir den manuellen Weiflabgleich und nehmen lhr
Foto auf. Diesmal allerdings ohne die Kontrollkarten.

Sony NEX-5R | 50mm | 1/13 s | f/1,8 | ISO 100

Fotos: alfonso090 — stock.adobe.com, Hersteller, Future Publishing

Beli.korr./AEB *3..3..1..@..1..2.‘:3
ISO-Empfindl. Einstellungen
Mit einem Autom. Belichtungsoptimierung [y
Weilabgleichsfilter WeiBabgleich AWB
stellen Sie im Handum- Custom WB
drehen den korrekten WB-Korr.einst. 0,0/+0

Farbwert flr jede Farbraum sRGB
Aufnahmesituation fest.

Landschaften betonen

WeiBabgleich kreativ einsetzen
Bei dieser Aufnahme spekulierten wir auf ein interes-

B?nutzen Sie dle.Unterschle.fle ||! der Farbtemperatur gezielt, um neue santes Farbenspiel durch den Sonnenuntergang am
Bildlooks zu kreieren und die Stimmung lhrer Aufnahmen zu verbessern. Horizont, wurden jedoch enttauscht. Mit dem Weif-

abgleich fur ,,Tageslicht”
erhielten wir deshalb ein
grau wirkendes Foto ohne
die geringste Bildwirkung.
Mit der Einstellung fur
,Leuchtstoff* konnten wir
dagegen ein viel besseres
Resultat erzeugen.

Bisher haben wir den Weifsabgleich nur dazu verwen-
det, um unerwiinschte Farbstiche zu entfernen. Dari- LEUCHTSTOFF
ber hinaus konnen Sie diesen aber auch kreativ einset- —
zen, indem Sie die Farbtemperatur gezielt manipulieren '

und so lhren Fotos durch eine falsche Farbwieder-
gabe zu einer einzigartigen Stimmung verhelfen. Wenn
Sie im RAW-Format fotografieren, konnen Sie diesen
Schritt auch in der Nachbearbeitung im RAW-Konverter
vornehmen. Es lohnt sich aber, einige dieser Techniken
bereits wahrend der Aufnahme auszuprobieren, da ihre
Anwendung nicht nur Spafd macht, sondern Sie auch
mit interessanten Bildergebnissen belohnen wird.

TAGESLICHT

e
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RAW-Bilder perfektionieren

Eine RAW-Aufnahme landet unbearbeitet auf lhrer Speicherkarte.
Dies bietet Ihnen ein Maximum an Flexibilitat, um auch den Weil-
abgleich nachtraglich prazise anzupassen.

eben den kamerainternen Moglich-
keiten, den Weillabgleich anzupas-

sen (s. links), haben Sie immer die
Option, diesen auch nachtraglich in der
Bildbearbeitungssoftware bzw. im RAW-
Konverter wie Adobe Lightroom bzw. Pho-
toshop Camera Raw zu andern.

Auch wenn wir zu Beginn des Artikels
erwahnten, dass der automatische Weillab-
gleich nicht immer die beste Wahl ist, gibt
es doch Situationen, in denen Sie nicht die
Zeit haben werden, die Farbtemperatur zu
uberprufen und in denen Sie diese Arbeit
Ihrer Kamera uberlassen mussen. Bei nor-
malem Tageslicht liefert der automatische

Weilabgleich daruber hinaus brauchbare

Ergebnisse, auch wenn diese oft zu einer
etwas warmeren Tonung neigen und zieht
dennoch eine weitere Nachbearbeitung
der Aufnahmen am Rechner nach sich. Vor
allem aber bei Motiven mit grolen Kontras-
tunterschieden wie z. B. unserer Schnee-
landschaft oben, neigt eine jede Kamera zu
Vertfarbungen. Um Farbstiche zu entfernen,
nutzen Sie die Weillabgleichs-Pipette 1m
RAW-Konverter (s. Symbol oben rechts). Kli-
cken Sie einfach mit dieser auf die Punkte
Ihres Fotos, die weil} sein sollten. Sollte Ihre
Aufnahme uber keine weillen Flachen ver-
fugen, nutzen Sie die Schieberegler fur Tem-
peratur und Tonung (s. beide Lightroom-
Paletten rechts) nach [hrem Geschmack. ®

WEISSABGLEICH GRUNDLAGEN

Canon EOS 5D Il | 24mm |
1/13 s | f/16 | 1SO 125

Farbe

Benutzerdet

Indem Sie die Regler fiir Tempe-

ratur und Tonung (hier am Beispiel
von Adobe Lightroom) verschieben,
konnen Sie nicht nur einen Farbstich
entfernen, sondern auch eine
bestimmte Stimmung hervorzuheben.

Warme Tonung hinzufiigen

Mit der WeifSabgleicheinstellung fir ,Wolkig“ und
»Schatten® lasst sich eine warmere Bildwirkung
erzeugen, wobei ,,Schatten” einen deutlichen orange-
farbenen Farbstich erzeugt. Diese Einstellungen eig-
nen sich nicht fur Aufnahmen zur Mittagszeit, liefern
jedoch stimmungsvolle Ergebnisse in den Morgen-
oder Abendstunden. Fur das Foto dieser Schwane auf
einem morgendlichen See verwendeten wir die Ein-
stellung ,Tageslicht”, mussten aber feststellen, dass
das Licht uberraschend kalt war. Das Bild sieht richtig

flau aus. Ein Wechsel zu ,,Schatten” fiihrte
ZU einem warmeren
Gesamteindruck und
lief3 das Motiv viel ein-
ladender wirken.

Sonderheft photo
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B GRUNDLAGEN BELICHTUNGSMESSMETHODEN

g\ S\

2 | K

SO BELICHTEN SIE KORREKT

Messmethoden
gekonnt nutzen

Die Belichtungsmessung ist die grundlegende Funktion, mit deren
Hilfe Sie und lhre Digitalkamera die Belichtungseinstellung fur

eine Aufnahme festlegen. Wir sagen lhnen, worauf es dabei ankommt
und wie Sie fiur jede Lichtsituation gut vorbereitet sind.

urch die Bestimmung der Licht- Die Mehrfeldmessung misst die Belichtung
menge, die von einem Objektreflek- 1m gesamten Bildausschnitt und gewich-
tiert wird, lasst sich eine Kombi- tet diese nach dem Bereich um die aktiven
nation aus Belichtungszeit, Blende und Autofokus-Punkte. Die mittenbetonte Inte-

ISO-Wert ermitteln, die im besten Fall zu gralmessung konzentriert sich hauptsach-
einem korrekt belichteten Bild fuhrt. Alle lich auf die Mitte des Bildausschnitts, misst
Spiegelreflex- und Systemkameras verfu- aber den Rest des Bildes integral. Dies
gen dazu uber ein hoch entwickeltes Mess-  funktioniert gut, wenn Sie einen dunkle-
system und verschiedene Messmethoden. ren oder helleren Hintergrund als das foto-
Diese ermoglichen der Kamera, das Licht grafierte Motiv haben. Bei der Selektiv-
so auszulesen, so dass einerseits Ihr Motiv  messung dagegen wird ausschlielilich die
gut zur Geltung kommt und andererseits  Mitte gemessen. Die Spotmessung arbeitet
die fertige Aufnahme Ihren Vorstellungen wie die Selektivmessung, beschrankt sich
entspricht. Allerdings liefert die Belich- jedoch auf einen sehr kleinen zentralen
tungsmessung nie hundertprozentig glei- Bereich. Deshalb eignet sie sich besonders
che Ergebnisse, da die Qualitat des Lichts  beil Bildszenen mit sehr groen Kontrast-

und die Art, wie es reflektiert wird, sichvon  unterschieden und fur schwierige Licht-
Motiv zu Motiv unterscheiden (s. Illustra- verhaltnisse, wie Portrataufnahmen bei
tion und Text aut S. 40 oben links). Gegenlicht (s. S. 43 oben).

Da die richtige Belichtungsmessung Autf den nachsten Seiten erklaren wir
die Grundlage fur jedes gelungene Foto Ihnen im Detail, wie die Belichtungsmes-
ist, kommt Ihnen auch hier Ihre Kamera sung funktioniert und wie Sie die Metho-
entgegen und bietet drei (bei Canon vier) den nutzen. Nehmen Sie sich etwas Zeit,

Foto: Beboy — stock.adobe.com

Messmethoden, die Sie je nach Lichtsitua- und experimentieren Sie in unterschiedli- y
tion manuell auswahlen und dadurch fur chen Fotosituationen damit, um bald per- Y - —
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GRUNDLAGEN BELICHTUNGSMESSMETHODEN

Die Messmethoden lhrer Kamera

Lernen Sie die verschiedenen Messmethoden kennen, die lhnen
bei den meisten CSC- und DSLR-Modelle zur Verfiigung stehen.

Die meisten Kameras bieten drei Messmethoden an: Mehrfeld-, Spot- und
mittenbetonte Messung (bei Canon auch Selektivmessung). Die Werksein-
stellung ist die Mehrfeldmessung, die auch in allen Modi der automatischen
Motiverkennung verwendet wird. Die Kamera misst dabei das Licht an unter-
schiedlichen Stellen innerhalb des Bildausschnitts und ermittelt daraus
einen Mittelwert. Um zu verdeutlichen, wie die vier Messmethoden arbeiten,
haben wir eine Serie von Blumenportrats (s. unten) mit der Canon EOS 600D
aufgenommen, bei der unsere Gerbera im Schatten stand. Bei allen Fotos
verwendeten wir die gleiche Brennweite und f/2,8. Auch wenn jede Mess-
methode unterschiedlich arbeitet, lasst sich schwer sagen, welche die Beste
ist. Die Selektiv- und mittenbetonte Messung erzeugten fast gleiche Resul-
tate und keine der Methoden lieferte unbrauchbare Ergebnisse. Auch die
Mehrfeldmessung leistete gute Arbeit, was die Auffassung bestatigt, dass
die Wahl der optimalen Messmethode viel Fingerspitzengefiihl erfordert.

Mehrfeldmessung

Die Mehrfeldmessung liefert gute
Ergebnisse, bezieht sich aber ver-
starkt auf den Bereich um das
aktive AF-Messfeld, da die Kamera
davon ausgeht, hier befinde sich
der wichtigste Teil Ihres Motivs. Das
Ergebnis ist ein guter Kompromiss.

photo Sonderheft

Selektivmessung

Da in dieser Aufnahme nur der
Bereich der Blume gemessen wurde,
ist die Belichtung auf die Blattchen
abgestimmt - genau richtig fur unser
Bild. Dies fuhrte gleichzeitig auch zu
einem gut ausgeleuchteten Hinter-
grund - ein uberzeugendes Ergebnis.

Lichtmenge messen

Wie ein Mini-Computer muss lhre Kamera
das vorhandene Licht in jeder Fotosituation
berechnen. So verlauft dieser Prozess.

Solange Licht direkt auf ein Objekt fallt, nennt man es ,einfal-
lendes Licht®. Ihre Lichtquelle, im Normalfall die Sonne, aber
auch ein Blitz oder eine Studiobeleuchtung, gibt also einfal-
lendes Licht ab, welches mit einem Handbelichtungsmesser
gemessen wird. Sobald dieses Licht jedoch von dem Objekt
zuruckgeworfen wird, spricht man von ,reflektiertem Licht".
Genau dieses Licht nutzt Ihre Kamera, um die Belichtung zu
bestimmen. lhr interner Belichtungsmesser interpretiert dabei
die Umgebung als ein mittleres Grau bzw. geht davon aus, dass
sie die gleiche Helligkeit reflektiert wie ein 12-18%iges Grau.
Dies ist naturlich nicht immer der Fall, da verschiedene Objekte
das Licht auf unterschiedliche Weise reflektieren, was den
Belichtungsmesser der Kamera tauschen und zu unter- oder
uberbelichteten Aufnahmen oder Bildbereichen fuhren kann.

Messmethode

Mehrfeldmessung

) 3 C3

Spotmessung

Die Spotmessung konzentriert sich
auf einen kleinen Bereich in der
Mitte des Bildausschnitts und pro-
duziert so ein schon aufgehelltes
Bild. Die Messmethode eignet sich
perfekt, wenn Sie einen bestimmten
Bereich genau ausmessen wollen.

Mittenbetonte Messung

Das Ergebnis der mittenbetonten
Messung liegt zwischen dem der Spot-
und der Selektivmessung, was nicht
verwundert, wenn man die gemesse-
nen Bereiche vergleicht. Die daraus
resultierende Belichtung wirkt ausge-
glichen, aber doch etwas zu dunkel.

Fotos: DigitalPHOTO, Hersteller, olegparylyak — stock.adobe.com,

Jgphoto/6 — stock.adobe.com; SKizzen: Future Publishing
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Belichtungsmesser verstehen

Um die korrekte Belichtung fiir eine Aufnahme zu ermitteln,
erfasst eine jede Kamera die gewiinschte Szenerie in Mono-
chrom und untersucht darin die Tiefen-, Mittelton-

und Lichter-Bereiche. So funktioniert es.

amit Sie einen Eindruck davon sogarden Dynamikumifang des Kame-
bekommen, was der Belichtungs- rasensors ubersteigen.

messer eigentlich ,sieht”, haben Um auszuprobieren, wie Farben als
wir ein Beispielfoto rechts in Schwarz-  Grautone von Ihrer DSLR- oder CSC-
welll umgewandelt. Um eine ausgegli- Kamerawahrgenommen werden, wan-

chene Belichtung zu errechnen, sucht lhre  deln Sie einfach eine Ihrer Autnahmen

Kamera nach einem mittleren Grauton im  in Monochrom um (in Photoshop uber
Bild, wonach sie auch die Belichtung anpas-  Bild > Korrekturen > Schwarzweil).

sen kann. Wenn aber eine Aufnahme grole = Fahren Sie mit dem Pipette-Werkzeug
dunkle oder helle Bereiche aufweist, wird  bei gedruckter linken Maustaste uber
der Belichtungsmesser in die Irre gefuhrt. Ihr Motiv und suchen Sie nach Berei-
Das Ergebnis sind uber- oder unterbelich- chen, die einen Mittelton aufweisen

tete Bilder. Unser Beispielfoto rechts hat (rechts durch rote Punkte markiert).
einen groflen schattigen Bereich im Hinter- Diese Stellen zeigen Ihnen, wohin Sie den
grund und ein sehr helles Fenster im Vor-  Belichtungsmesspunkt manuell verschie-
dergrund. Dies kann nicht nur den Belich-  ben sollten, damit Sie eine ausgewogene
tungsmesser tauschen, das Motiv konnte  Belichtung erzielen. =

Die Mitteltone eines Bildes
(hier in Rot markiert) dienen als
Orientierung fur eine korrekte
Belichtungsmessung.

Sie kdnnen Uber- oder Unterbelichtung
ebenso als Gestaltungsmittel verwenden
und bestimmte Bereiche im Bild gezielt

% heller (High-Key) bzw. dunkler (Low-Key)
> ablichten. Dabei durfen aber keine Details
in den Lichtern bzw. Tiefen verloren gehen.

Das Histogramm unseres High-Key-
Bildes ahnelt dem einer uberbelichteten

Das HiStogramm lesen Aufnahme. Allerdings haben wir in diesem

Fall gezielt Bereiche uberbelichtet.

Das Histogramm ist eine grofde Hilfe zur Beurteilung der Belich-
tung. Insbesondere in Kombination mit der Belichtungskorrektur
bei schwierigen Lichtverhaltnissen kann es aufderst niitzlich sein.
Vereinfacht ausgedriickt zeigt das Histogramm eine Verteilung
der Tonwerte in lnrem Foto, wobei Sie am Graphen genau able-
sen konnen, ob Ihre Aufnahme uber- oder unterbelichtet wurde.
Allerdings gibt es kein ,perfektes” Histogramm, da jedes Bild
uber einen anderen Tonwertumfang verfugt (vergleichen Sie hierzu
unsere High-Key-Aufnahme oben und das dazugehorige Histo-
gramm rechts). Achten Sie immer auf komplett tiber- oder unter-
belichtete Bereiche. Diese erkennen Sie als abgeschnittenen Gra- A &
phen, der sich auf der linken (Tiefen) oder der rechten (Lichter)
Seite konzentriert. Mit Hilfe der Belichtungskorrektur konnen Sie
den Tonwertumfang nach rechts oder links verschieben.
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SCHNELLEINSTELLUNG

Indem Sie die Q-Taste
(Canon; Info-Taste bei Nikon)
drucken, konnen Sie schnell
und einfach die Aufnahme-
parameter Ihrer Kamera
andern. Hier konnen Sie zum
Beispiel die Starke der
Belichtungskorrektur festle-
gen. Nutzen Sie die Funktion
ebenso, um zwischen den ver-
schiedenen Belichtungsmess-
methoden schnell zu wech-
seln, je nachdem welche
Methode sich fur die vorherr-
schende Lichtsituation am
besten eignet.
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Die Belichtungskorrektur

Auch wenn lhre Kamera uber hoch entwickelte Messsysteme verflugt, gibt es Situationen, in
denen Sie ihr ,unter die Arme greifen“ mussen, damit sie eine korrekte Belichtung ermittelt.
Eine Moglichkeit bietet die Belichtungskorrektur. Bei den meisten Einsteiger- und Mittelklasse-
modellen mussen Sie dafiir die +/-Taste betatigen und dann am Hauptwahirad nach links oder
rechts drehen, um eine negative oder positive Belichtungskorrektur zu wahlen. Bei den Model-
len der Fortgeschrittenen- und Profiklasse stellen Sie die Belichtungskorrektur hingegen ein-
fach uber das Schnellwahirad auf der Riickseite ein. Als Anfanger*in kann es eine Weile
dauern, bis Sie sich an diese Technik gewohnen. Das Prinzip ist aber einfach zu merken: Eine
Korrektur nach links fiihrt zu dunkleren und eine nach rechts zu helleren Fotos. Die Belich-
tungskorrektur lasst sich nur in den halb automatischen Aufnahmemodi anwenden: A/Av, S/Tv
und P. Meistens konnen Sie dabei Ihre Belichtung um bis zu funf Belichtungsstufen korrigieren

(sowohl positiv als auch negativ). Die Belichtungskorrektur konnen Sie in Kombination mit allen

Messmethoden verwenden, am meisten Sinn macht die Funktion jedoch bei den Methoden, die
nur auf eine kleine Flache anmessen - also bei der Spot- und Selektivmessung.

Uberbelichtungswarnung

Verwenden Sie die Funktion zur Uberbelichtungswarnung,
um Details in zu hellen Bildbereichen zu erhalten.

Die Uberbelichtungswarnung ist eine gute Hilfestellung fiir alle Fotografierenden, denen noch der eine oder
andere Belichtungsfehler unterlauft. Bei den aktuellen DSLR- und CSC-Modellen konnen Sie die Funktion im
Meni aktivieren bzw. deaktivieren. Das LC-Display liefert im Wiedergabemodus eine Vorschau des frisch auf-
genommenen Fotos. Dennoch ist es nicht immer einfach, dieses gut zu sehen - insbesondere bei hellem Umge-
bungslicht. Doch selbst wenn Sie das Bild klar sehen konnen, liefert es keine hundertprozentig akkurate Dar-
stellung Ihrer Aufnahme. Hier kommt die Uberbelichtungswarnung ins Spiel. Ist diese aktiviert, blinken alle
uberbelichteten Bereiche auf dem LC-Display schwarz auf. In dem Fall sollten Sie noch das Histogramm uberpru-
fen, um den Grad der Uberbelichtung zu ermitteln und ggf. die nétige negative Belichtungskorrektur einzustellen.

__Cl [>] ¢

Z 3 f
PLAY3

_: 'Dea ktivieren |
) Aktivieren

Uberbelicht.warn,

Die Funktion zur

Uberbelichtungswarnung
zeigt Ihnen, wo es im Bild
ausgebrannte Lichter gibt.

Belichtungskorr./AEB-Einstell.

Dunkler Heller
5.4.3.2.1.01.23.4%

Die Belichtungskorrektur lasst sich
iIn Kombination mit allen Belichtungs-
messmethoden anwenden.

o il

i

Eine Belichtungskorrektur von -1 bringt mehr Details am Himmel zum Vorschein, fuhrt jedoch zu einem
unterbelichteten Vordergrund, wahrend +1 eine angemessene Belichtung des Vordergrunds, aber einen
uberbelichteten Himmel ergibt. Die Ursprungsbelichtung erzielt hingegen einen guten Kompromiss.
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Fotos: DigitalPHOTO, Dreidreieins Foto,

Nikon D810 | '
50mm | 1/8003
f/1,8 [ ISO 64

Flamingo Images, mimagephotos — stock.adobe.com

Spotmessung bei Gegenlicht

Wenn Sie gezielt passende Belichtungen fiir bestimmte Bildbereiche
beispielweise bei Gegenlichtaufnahmen erreichen wollen, arbeiten
Sie am besten mit der Methode der Spotmessung.

ie bereits erwahnt, liefert die in
der Regel bel den meisten Kame-
ras voreingestellte Mehrfeld- oder
Matrixmessung in den allermeisten Auf-

nahmesituationen stimmige und verlass-
liche Ergebnisse. Nun gibt es aber auch
immer wieder schwierigere Belichtungssi-
tuationen, die es zu meistern gilt. Wenn Sie
beispielsweise gegen das Licht fotografie-
ren, steigt ublicherweise das Risiko uber-
oder unterbelichteter Aufnahmen. Bei Por-
tratfotos sehen Sie dann oft nur noch eine
schwarze Silhouette oder ein vollig uber-
strahltes Gesicht.

Fur die vollstandige Kontrolle der
Belichtungsmessung empfiehlt sich hier-
beidie Methode der Spotmessung. Anstatt
verschiedene Messungen uber das gesamte
Motiv verteilt vorzunehmen, wird hier-

bei nur in einem sehr begrenzten Bereich
gemessen. Der sichere Umgang mit der
Spotmessung erfordert etwas Ubung und
ein paar Kniffe. Die Haupt-Herausforderung
liegt darin, den Messpunkt auf den tatsach-
lich passenden Bereich im Motiv zu legen.
Wenn Sie gegen das Licht fotografieren,
haben Sie zweil Moglichkeiten (s. unsere
Beispiele oben) — entweder Sie stellen den
Belichtungsmesspunkt auf einen dunk-
leren Bereich im Bild (z.B. die Haare des
Models oben links), so dass das Foto aufge-
hellt wird und Sie Details im Gesicht erhal-
ten. Oder Sie setzen den Punkt der Spotmes-
sung gezielt auf eine hellere Stelle, so dass
Ihre Kamera nach keiner Belichtungskom-
pensation sucht und das Bild etwas unter-
belichtet lasst. So entstehen atmosphari-
sche Silhouettenbilder (s. oben rechts). ™

GRUNDLAGEN

Die Spot-Belichtungsmess-
methode hilft dabei, die
Belichtung in schwierigen
Lichtsituationen wie z.B. bei
Gegenlicht korrekt zu ermitteln.

Mit Hilfe einer
Spotmessung auf

ein bildwichtiges Detail
konnen Sie die Belichtung
sehr fein steuern.

Tim Herpers, stellv. Chefredakteur

SCHRITT FUR SCHRITT: SO NUTZEN SIE DIE SPOTMESSMETHODE IN IHRER KAMERA

FOKUSBEREICH AUSWAHLEN

Der Spotmessungs-Bereich ist bei man-
1 chen Digitalkameras per Voreinstellung
an den jeweils aktiven Autofokuspunkt
geknupft. Aus diesem Grund sollten Sie
den AF-Modus auf Einzelpunkt einstellen.
Wahlen Sie dann mit dem Wahlrad den von
lhnen gewunsch-ten AF-Punkt aus.

7 AF-L/AF-L-Taste
Nur AE-L/AF-L-Taste
(@) Abblenden .

- Blit?_belil:h‘i.ungz-l‘-ﬂe55'.-*u'_er1:;'-.n
i Relichtung & Fokus speichern °

AFE DRICIILUNTS JF A _

= Relichtung speichern ein/aus

73 Fokus speicnern

BELICHTUNGSSPEICHER

Um den Belichtungs- und Fokusspeicher
2 unabhangig voneinander zu benutzen,
stellen Sie die entsprechende Menueinstel-
lung auf Nur Belichtung speichern ein. SO Kon-
nen Sie den gemessenen Belichtungswert
abspeichern und dann bei halb gedricktem
Ausloser scharf stellen.

FOKUSPUNKT ANLEGEN

Legen Sie den Fokuspunkt uber den

Bereich, den Sie als Mittelton gemessen
haben wollen. Halten Sie den AE-L-Knopf an
der Kamera gedruckt. Beil Portrataufnahmen
wird dieser Bereich in der Regel ein Hautton
sein. Bei Landschaften eignen sich Gras oder
Laub als potenzielle Mitteltone.

Sonderheft photo
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Die Gegenlichtsonne
als weiBer Fleck

Wenn Sie in Richtung Sonne fotografieren, zeigt sich diese
je nach Kameraeinstellung auf dem Bild entweder wie ein

heller, ausgebrannter Fleck oder wie ein strahlender Stern.

Bei derartigen Fotos schliefien Sie die Blende auf etwa f/11
bis /13 - die dicht aneinander liegenden Blendenlamellen
verformen dann das auf den Sensor fallende Licht, sodass

dadurch schone, lange sternartige Strahlen entsteht. Schnei-
den Sie sie bei der Auswahl des Bildausschnitts nicht ab.

Digital
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Harter Schlagschatten

Wenn Sie einen Aufsteckblitz auf Ihrer Kamera benut-
zen, konnen Sie mobil blitzen. Allerdings bringt er
meist eine unvorteilhafte Lichtcharakteristik mit. Ver-
wenden Sie lhren Blitz lieber entfesselt und blitzen
Sie Ihr Model leicht schrag von der Seite an. Ausloser
dafiir gibt es schon ab etwa 20 Euro. Mit einer klei-
nen Softbox wirkt das Licht auch weicher.

Stiirzende Linien

Verzerrungsfreie Architekturbilder sind

keine Zauberei. Der entscheidende Punkt
besteht darin, die Kamera nicht nach oben
zu Kippen, sondern waagerecht auszurich-
ten. Dabei lohnt es, nach einem weiter ent-
fernten Aufnahmestandort Ausschau zu hal-
ten. Fiir unser Beispiel (grofdes Foto rechts)
wahlten wir zusatzlich eine tiefe Perspektive,
um den Vordergrund einzubinden.

Canon EOS 5D Mark Il | 70mm | 1/160s | f/5,6 | ISO 100

i

Jm martif :.".i'..l”

Canon EOS 5D Mark IV | 19mm | 1/320s | f/2,8 | I1SO 100
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Gestellte Fotos

Sobald eine Person auf einem Foto in die Kamera guckt,
wirkt die Situation fiir den Bildbetrachter gestellt. Lassen
Sie die Menschen vor lhrer Kamera Spafd haben. Bei Paar-
fotos bietet es sich beispielsweise an, den Models eine
Geschichte zu erzahlen, die sie ,weiterspielen® sollen.
Das lenkt die Aufmerksamkeit der beiden fotografierten
Personen auf den Partner bzw. die Partnerin und lasst die
Kamera in den Hintergrund geraten. Somit sind emotio-
nalere Aufnahmeportrats garantiert!

Verwischter
Sternenhimmel

Um Sterne bei nachtlicher Dunkel-
heit scharf abzubilden, ist eine lange
Belichtungszeit notig. Wird diese Ver-
schlusszeit zu lange gewahlt, wer-
den die normalerweise punktformigen
Sterne wie Streifen sichtbar. Achten
Sie dann darauf, dass die Verschluss-
zeit 30 Sekunden nicht uberschreitet.
Finden Sie stattdessen einen guten
Kompromiss zwischen einer langen
Belichtungszeit (hier: 15 Sekunden)
und einer hoheren Lichtempfindlichkeit
(unser ISO-Wert: 6400).

Fotos: Tim Herpers, Future Publishing; Texte: Tim Herpers

Canon EOS 5D Mark Il | 70mm | 15's | /2,8 | ISO 6400
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Canon'EQS 5D Mark Il | '85mm | 1/200s | f/2,8 | ISO 400°

BILDFEHLER VERMEIDEN AUF EINEN BLICK IS

Zu weit weg
vom Motiv

Wenn sich zu viele Objekte zu
klein auf einem Bild befinden,
wirkt die Aufnahme oft unru-
hig und unspektakular. Um das
Hauptmotiv aus Ihrem Bild her-
ausstechen zu lassen, gehen
Sie mit der Kamera etwas
naher daran heran. Offnen Sie
dazu die Blende moglichst weit,
um das Objekt durch eine sehr
geringe Scharfentiefe vom Hin-
tergrund freizustellen.

Canon EOS 5D Mark Il | 11mm | 1/30's | f/11 | 1SO 100

Blendenfleck in der Aufnahme

Was bei der Portratfotografie oft und gern ins Bild aufgenommen
wird (s. Tipp oben links), versuchen Landschaftsfotograf*innen
zu vermeiden: Die Flares, auch Blendenflecke auf Deutsch
genannt, entstehen durch die direkte Sonneneinstrahlung ins
Objektiv. Um diese erfolgreich zu umgehen, ist eine zweite,
deckungsgleiche Aufnahme notig, bei der die Sonne beispiels-
weise mit der Hand abgeschirmt wird. In der digitalen Bildbe-
arbeitung haben Sie dann die Moglichkeit, diese beiden Auf-
nahmen als Ebenen tibereinanderzulegen und den Blendenfleck
selektiv und prazise zu maskieren.



B AUF EINEN BLICK BILDFEHLER VERMEIDEN

Fotos: Future Publfahing; Text: Tim Herpers

Mangelnde
Dynamik

Mit etwas Kreativitat konnen Sie aus
langweiligen Fotosituationen echte
Hingucker erzeugen. Bei diesem Bild-
beispiel wurde das Boot einmal starr
(Foto oben) und einmal dynamisch
(Foto links) aufgenommen. Dank der
langen Belichtungszeit von 8 Sekun-
den erscheint das vorbeifahrende
Boot wie eine bunte, verwischte Spur
iIm Wasser und erweckt das Gefuhl
von Bewegung. Damit Sie bei Tages-
licht trotz langer Verschlusszeit ohne
Uberbelichtung fotografieren kdnnen,
benutzen Sie einen Graufilter (auch

ND-Filter genannt).

Canon EOS 550D | 17mm | 8 s | f19 | ISO 1100
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NEU! Unser eBook
.Mit Bildern gestalten”

Machen Sie mehr aus lhren Bildern! Lassen Sie lhre Aufnahmen nicht auf der
Festplatte verweilen, sondern zaubern Sie schone, personliche Geschenke fur sich,
Inre Freund*innen und Verwandte! Denn mit Bildern kann man wunderbar gestalten:
Wie das geht und was Sie alles bedrucken konnen, finden Sie in diesem Magazin.
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GRUNDLAGEN OBJEKTIV-SPEZIAL

KREATIVE ALTERNATIVEN ZUM KIT-OBJEKTIV

Das perfekte
Zweitobjektiv

Sie wollen sich als Fotografin bzw. Fotograf weiterentwickeln,
stofen aber mit dem herkommlichen Kit-Objektivimmer
wieder an Grenzen? Dann ist es Zeit fiir ein Zweitobjektiv:

Ob Weitwinkel, Telezoom oder Portrat-Festbrennweite — wir
helfen lhnen bei der Entscheidung, in welche Richtung Sie lhre
fotografische Reichweite erweitern wollen, und empfehlen
Ihnen konkrete Modelle innerhalb der Objektivklassen.

Festbrennweite oder Zoom? Eine
langere oder kurzere Brennweite? Die
Entscheidung, welches Zweit- oder Dritt-
Objektiv ideal fur Sie geeignet ist, hangt
vom geplanten Einsatzzweck ab.

photo Sonderheft
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DIVERSE ANSCHLUSSE

Canon, Nikon, Fujifilm, Micro-
FourThirds, Sony Aund E... es
gibt zahlreiche Objektivan-
schlusse, die nur per Adapter
oder gar nicht miteinander
kompatibel sind. Ausnahme:
der MicroFourThirds-Stan-
dard, der von mehreren Her-
stellern wie Olympus und
Panasonic gemeinsam entwi-
ckelt wurde. Gemein ist allen
Anschlusssystemen, dass sie
die Verbindung zwischen
Kamera und Objektiv herstel-
len - nicht nur mechanisch,
sondern auch elektronisch
und damit z. B. die Blenden-
und Fokussteuerung durch die
Kamera ermoglichen.

Objektiv gesehen:
Die Grundlagen

Einer der grofRen Vorteile, den Spiegelreflex- und Systemkameras im Vergleich zu den Kompakt- oder
Bridge-Modellen bieten, besteht darin, das Objektiv wechseln zu konnen. So konnen Sie lhre Optik jeder-
zeit auf die gerade vorherrschende Aufnahmesituation anpassen (zumindest theoretisch), anstatt sich
mit einem einzigen Objektiv fiir alle Situationen herumschlagen zu mussen. Objektive sind der elemen-
tare Faktor der technischen Bildqualitat. Sie sind das Auge, mit dem die Kamera sieht. Der Sensor einer
modernen DSLR oder CSC kann mehr als die mitgelieferten Kit-Objektive abbilden. Sprich: Wenn Sie
Wert auf bessere Bildqualitat legen, sollten Sie ernsthaft uber ein Upgrade nachdenken. Allerdings halt
der Markt Dutzende, wenn nicht Hunderte verschiedene Objektive bereit, was es zu keiner leichten Auf-
gabe macht, das passende Objektiv fir Ihre Bedurfnisse zu finden. Bevor Sie sich eine neue Linse zule-
gen, sollten Sie die folgenden Fragen fiur sich beantwortet haben: Fiir welche Zwecke brauche ich das
Objektiv? Mochte ich eher Landschafts-, Portrat- oder Stilllife-Aufnahmen machen? Brauche ich das
Objektiv fiir die nachste grofde Reise oder eher fiir Streetfotografie in der Heimatstadt? So konnen

Sie festlegen, ob Sie ein Zoomobjektiv oder eine Festbrennweite benotigen und vor allem, welchen
Brennweitenbereich die entsprechende Optik abdecken soll. Auf den folgenden Seiten erklaren wir lhnen
die wichtigsten Begriffe rund um das Thema und stellen Ihnen die Hauptklassen flir Fotoeinsteigerinnen
und -einsteiger vor und verraten, fur welche Motive und Einsatze diese am geeignetsten sind.

16MM BRENNWEITE VOLLFORMAT-SENSOR

3 | ‘-L - | ® ‘*’ )"
'#I;'. 8
> 5 g = 16MM BRENNWEITE APS -C-SENSOR | s
I T
2 16MM BRENNWEITE MICROFOURTHIRDS-SENSOR ‘ﬂ 2"

APS-C- und
MicroFourThirds-Kameras
verlangern die Brennweite
von Objektiven.

FILTERKOMPATIBILITAT

Wenn Sie vorhaben, einen
Filter auf lhrem Objektiv zu
montieren, sollten Sie einen
Blick auf dessen Vorderseite
werfen. Hier finden Sie den
Durchmesser des Filtergewin-
des wie 58 oder 72. Standard-
objektive neigen dazu, kleine-
re Durchmesser zu haben. Sie
konnen grofdere Filter jedoch
problemlos mit Hilfe eines
Adapters montieren.
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Der Crop-Faktor

Beim Kauf eines neuen Objektivs sollten Sie die Sensorgrofe lhrer Kamera
beachten. Denn dadurch wird auch der Brennweitenbereich beeinflusst.

Die gangigsten DSLR- und CSC-Kameras verfugen uber einen Vollformat-, einen APS-C- oder einen
MicroFourThirds-Sensor. Die Abmessungen eines APS-C-Sensors (Sony, Fuji, Pentax, Nikon, Canon)
sind viel kleiner als diese eines Vollformatsensors (s. Grafik oben). Somit verlangert der kleinere Sen-
sor die empfundene Brennweite eines Objektivs um den Faktor 1,5 bzw. 1,6 (nur Canon). Dieser Ver-
grofderungseffekt im Bild ist als Crop-Faktor bekannt. Der MicroFourThirds- Sensor hat ein abwei-
chendes Seitenverhaltnis und den Crop-Faktor 2,0 (Olympus, Panasonic). Durch den Crop-Faktor
wird z. B. ein 18mm- Objektiv von Canon zu einem mit 28mm (1,6 x 18). Die Brennweite selbst ver-
andert sich dabei naturlich nicht, vielmehr beschneidet der kleine Bildsensor das Foto an den Ran-
dern, dadurch vergrofdert sich auch die Scharfentiefe. Um eine Brennweite mit 50mm an einer Crop-
Kamera zu erzielen, verwenden Sie daher eine 30mm-0ptik.

Hersteller

Fotos: ilfotokunst — stock.adobe.com,



Festbrennweite vs. Zoomobjektiv

OBJEKTIV-SPEZIAL GRUNDLAGEN

Festbrennweite oder flexibles Zoomobjektiv? Vor dieser Frage steht jede*r beim Objektivkauf.
Beide Objektivarten haben ihre Vor- und Nachteile. Wir stellen Ihnen ihre wichtigsten Eigenschaften vor.

STEUERRINGE

Alle Objektive haben einen Fokusring, mit dem
Sie, so weit der Modus ausgewahlt wurde,
manuell fokussieren konnen. Zoomobjektive
haben zusétzlich noch einen Zoomring. Ahnlich
wie zu Analogzeiten bieten manche Hersteller

auch einen Blendenring, so dass Sie hier die
Blende direkt am Objektiv einstellen konnen.

FESTBRENNWEITEN

+ Lichtstarke: Die
lichtstarksten Objektive
sind allesamt Festbrenn-
weiten. Wer darauf Wert
legt, sollte also unbe-
dingt zu dieser Objek-
tivart greifen.

+ Preis: Festbrenn-
weiten gibt es fir jede
erdenkliche Brennweite.
Auch fiur den schmalen
Geldbeutel werden dabei
durchaus lichtstarke
Modelle angeboten.

- Festlegung: Mit einer
Festbrennweite sind Sie
auf einen Wert festgelegt
und konnen nicht auf
Fotomotive, bei denen
eine andere Brennweite
optimal ware, reagieren.

FESTBRENNWEITE

Die Bezeichnungen am Objektiv

--------

—-____l —

ZOOMOBJEKTIVE

+ Flexibilitat: Hoch-
wertige Zoomobjektive
mussen sich qualitativ
langst nicht mehr vor
Festbrennweiten verste-
cken. Und sie sind in der
Praxis zudem viel flexibler.

+ Kein Wechseln:
Wahrend Fotografierende
mit Festbrennweiten erst
ihr Objektiv wechseln

ZOOMOBIJEKTIV mussen, wenn uberra-

schend ein Motiv auf-
taucht, konnen Sie hiermit
einfach abdrucken!

IMAGE ST"‘B'W/'" — Gewicht: Ein Zoom-

h—-
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Diese Buchstabenkiirzel erscheinen zuerst etwas kryptisch. Bei den Modellbezeich-
nungen finden sich sowohl Informationen zur Brennweite und Lichtstarke als auch
diverse Buchstabenkiirzel mit herstellerspezifischer Bedeutung.

EF und EF -S: So bezeichnet Canon
seine DSLR-Objektive. EF-S-Modelle sind
dabei explizit fur APS-C-Kameras konzi-
piert. Das Kirzel ,,S“ steht fur Short Back.

IS, 0OS, VR: Die Bezeichnungen der
Hersteller unterscheiden sich, doch
gemeint ist immer das Gleiche: der in-
tegrierte Bildstabilisator.

DX: Wenn bei Nikkoren DX auftaucht,
sind diese Objektive fur Kameras mit

einem kleineren Sensorformat optimiert -
fur DSLRs mit DX-Sensor (APS-C).

USM, USD, HSM, SDM, SSM: Diese
Bezeichnungen weisen auf einen Ultra-
schallmotor hin, der fiir ein gerauschloses
und schnelles Scharfstellen sorgt.

AF-P: Neben Objektiven mit der Bezeich-
nung AF und AF-S findet man bei Nikon
inzwischen auch Modelle mit AF-P. Diese
besitzen einen Schrittmotor.

EX: Damit kennzeichnet Sigma seine
Serie der Profi-Objektive, die sich unter
anderem durch eine besonders hohe
Lichtstarke (z. B. f/1,8) auszeichnen.

gall*
EFS 18‘2[][]”"11 o+

.r'—'_-

objektiv ist fabrikations-
bedingt meist schwerer
als eine Festbrennweite.
Das klingt unwichtig, kann
aber auf langen Fototou-
ren entscheidend sein.

FOKUSSIEREN

An modernen Objektiven (Zooms sowie Fest-
brennweiten) finden sich haufig mehrere Schalter,
etwa zum Aktivieren des Stabilisators, oder, wie
hier, zur Fokusmethode. Trotz Autofokus erlauben
solche Linsen jederzeit den manuellen Eingriff.

Die SensorgroBe Ihrer
Kamera hat einen grof3en

Einfluss auf die tatsach-
liche Brennweitenlange
eines Objektivs.

Lars KreyRig, CvD DigitalPHOTO
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Brennweiten und Bildwinkel

Grofer oder enger Bildausschnitt — mit der Wahl der Brennweite und des
Bildwinkels beeinflussen Sie die Komposition lhrer Aufnahmen entscheidend.

WEITWINKEL: PERFEKT FUR SCHARFE LANDSCHAFTEN- UND ARCHITEKTURAUFNAHMEN

6
gv/rh 1 METER ABSTAND

Mit kurzen Brennweiten bilden Sie
einen grofBeren Bildausschnitt ab

Die Brennweite bestimmt den Bildwinkel eines Objektivs. Weitwin-
kelobjektive verfligen tiber Brennweiten von 24mm oder Kiirzer. So v .,
lasst sich ein grofderer Ausschnitt eines Motivs abbilden, was o llicm o A
diese Optiken ideal fur Landschafts- und Architekturaufnahmen 9 ,1 m \
macht. Allerdings vergrofdern sie die Scharfentiefe, betonen raum- o ']

liche Abstande und neigen zu Verzeichnungen. Dies kann insbe- e

sondere bei Portratfotos zu fehlerhaften Proportionen fiihren.

o . ._ ".,-:': -
"#' g 'Il,l

Nikon D300s | 18mm [1/100's | /5,6 | ISO 200

TELE: IDEAL FUR PORTRATS MIT BUTTERWEICHER HINTERGRUNDUNSCHARFE

10 METER ABSTAND

Mit langen Brennweiten holen Sie
weit entfernte Objekte heran

Teleobjektive (alle Brennweiten liber 85mm) besitzen einen engen
Bildwinkel. Dadurch konnen Sie weit entfernte Details heranholen
und die Aufmerksamkeit auf einen kleinen Bereich des Motivs
lenken. AufRerdem werden Hintergriinde unscharf abgebildet, was
ebenfalls auf den engen Bildwinkel zuriickzufiihren ist. Langere
Brennweiten eignen sich besser fiir Portrataufnahmen, da sie
raumliche Abstande verkurzt abbilden.

Zoom oder Festbrennweite?

Objektive lassen sich in Festbrennweiten und Zoomobjektive unterteilen. Zoomobjek-
tive haben flexible Brennweiten, wie zum Beispiel 18-55mm oder 70-200mm, wahrend
Festbrennweiten nur eine Brennweite besitzen, wie 50mm oder 85mm. Die fehlende Fle-
xibilitat gleichen Festbrennweiten aber durch eine bessere Scharfe und grofdere Offen-
blenden, wie f/1,4 oder f/2, aus. Mit diesen sehr grofRen Blenden sind sie aufderst licht-
stark und es lasst sich auch bei geringem Umgebungslicht aus der Hand ohne Verwackler
fotografieren. AufRerdem erzeugen sie eine minimale Scharfentiefe mit einer schonen
Unscharfe im Hintergrund - ideal fiir Portrat- und Makrofotos.

o4 pli'“ﬁ'tn Sonderheft




Fotos: Hersteller, Future Publishing, akkaradech — stock.adobe.com; lllustrationen: Future Publishing

APS-C vs. Vollformat

OBJEKTIV-SPEZIAL GRUNDLAGEN

Nicht ohne Grund wird der Sensor das Herz einer Kamera genannt. Seine GroBe ist entscheidend

sowohl fiir die Belichtung als auch fiir den Beschnitt und die Scharfentiefe eines Bildes.

1| CROP-FAKTOR

DSLR- und CSC-Kameras besitzen entwe-
der einen Vollformatsensor, welcher der
Grof3e eines 35mm-Kleinbildfilms ent-
spricht (36 x 24 mm), oder einen APS-C-
Sensor (22,2 x 14,8 mm) (s. dazu auch

S. 52). Im Zusammenhang mit APS-C-
Kameras werden Sie oft den Begriff

300 mm

APS-C 4,5°

,Crop-Faktor“ horen. Dies hangt mit dem
Sensor zusammen, der nur einen kleine-
ren Ausschnitt des in die Kamera proji-
zierten Bildkreises aufnimmt als ein Voll-
formatsensor. So als wiirde die Aufnahme
einer Vollformatkamera nachtraglich
beschnitten (engl. ,to crop®). Der Gréfden-
unterschied lasst sich auch mit einem
Faktor ausrechnen. Bei Canon ergibt sich
ein Verlangerungs-Effekt der Brennweite
um den Faktor 1,6, bei Nikon, Sony und
Pentax um 1,5, und bei Fujifilm, Olympus
und Panasonic um das Doppelte.

2 | OBJEKTIVTYPEN

Canon-Objektive fiur Kameras mit APS-C-
Sensor haben die Bezeichnung EF-S,
Objektive fur das Vollformat das Kiurzel EF.
EF-S-Optiken lassen nicht an Vollformat-
kameras verwenden, da ihre Bauart eine
starke Vignettierung erzeugt. Wenn bei
einer Nikkor-Linse (fiir Nikon) DX auf-
taucht, ist diese fur Kameras mit einem
APS-C-Sensor. (s. dazu auch S. 53)

Welcher Sensor ist der
richtige fiir mich?

Sollten Sie beim Kauf lhrer nachsten Digitalkamera lieber

auf einen APS-C- oder einen Vollformatsensor setzen?
Diese Dinge sollten Sie noch mit bedenken.

Die wichtigste Entscheidung beim Kauf einer neuen DSLR- oder CSC-
Kamera ist die zwischen einem Vollformat- und einem APS-C-Sensor.
Profis bevorzugen oft Vollformatkameras, da sie eine bessere Abbil-
dungsleistung bei geringem Licht haben, liber einen grofieren Ton-
wertumfang verfiigen und traditionelle Brennweiten akkurat umset-
zen - das heifdt, ein 50mm-0bjektiv verhalt sich genauso wie an einer
analogen Kleinbildkamera. Allerdings sind sie sehr viel teurer. APS-C-
Kameras sind hingegen besser auf Einsteiger*innen abgestimmt und
konnen mit Objektiven fur beide Sensortypen betrieben werden.

Vollformat 7°

100 mm

3 | BILDWINKEL

Brennweitenangaben konnen anfangs fur
Verwirrung sorgen, vor allem wenn Sie
zusatzlich die Sensorgrofde beriicksich-
tigen mussen. Verwenden Sie zum Beispiel
ein 50mm-0bjektiv an einer Vollformatka-
mera, betragt der Bildwinkel etwa 40° und
entspricht ungefahr dem des menschlichen
Auges. Wenn Sie die gleiche Brennweite
aber an einer Kamera mit APS-C-Senor
nutzen, verengt sich der Bildwinkel auf
circa 26° - was dem eines 80mm-0bjek-
tivs an einer Vollformatkamera entspricht.

4| SENSOR &
SCHARFENTIEFE

Neben dem Bildwinkel hat die Grofie
des Sensors auch Auswirkungen auf die
Scharfentiefe - je grofder der Sensor,
desto geringer ist sie. Deshalb produzie-
ren Kameras mit kleinen Sensoren wie
Smartphones keine so schone Unscharfe
wie DSLRs oder CSCs und liefern schlech-
te Bilder bei geringem Licht. Bei Grof3-
formatkameras missen hingegen extrem
kleine Blenden wie f/64 eingesetzt
werden, um eine durchgehende Scharfe
im Bild zu erzeugen.

Aufgrund ihrer kleineren Sensor-
grofse nimmt eine APS-C-Kamera
einen kleineren Bildausschnitt als eine
Vollformatkamera auf. Dafur ist sie
aber um das Mehrfache preiswerter.

Sonderheft photo
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Weitwinkel-Zoomobjektive:
Fur weitlaufige Bilder

Wer weite Landschaften, beeindruckende Gebaude oder auch grofie Gruppen

im Bild festhalten will, kommt mit dem Kit-Zoom nicht weit. Weitwinkel-Objektive
mit kurzen Brennweiten zwischen 10 und 35mm sind hier das Mittel der Wahl.

Es gilt: je kiirzer die Brennweite, desto mehr ist auf dem Bild zu sehen - so ent-
stehen imposante Perspektiven. Weitwinkel-Optiken zeichnen sich durch ihre
hohe Scharfentiefe aus: Wollen Sie etwa ein Motiv vor einer ansprechenden Land-
schaftsszene ablichten, sind Weitwinkel das beste Mittel. Komplexe Bokeh-
Spielereien sind indes nicht moglich.

Durch den Spielraum bei der Wahl der Brennweite lassen sich vor allem licht-
starke Weitwinkel-Zooms fiir die unterschiedlichsten Motive nutzen. Etwa

fur Aufnahmen in der Totalen. Baubedingt kommt es bei diesen aber bei der
Anfangsbrennweite zu tonnenformigen Verzeichnungen und dunkler werdenden
Bildrandern. Beides kann man durch Abblenden um eine oder zwei Stufen sowie
leichtes Zoomen verringern. Diese Probleme wiirden sich zwar durch den Kauf
einer Optik mit Festbrennweite weiter reduzieren (s. S. 60), allerdings haben die
Weitwinkel-Zooms in der Praxis einen grofien Vorteil: Sie sind ungemein flexibel.

GEGENLICHTBLENDE

Fur viele Objektive werden Gegenlicht-
blenden (auch Sonnenblenden genannt)
optional angeboten. Sie sind preiswert
(Handelspreis: etwa 10 bis 15 Euro,
www.enjoyyourcamera.com) und der Kauf
lohnt sich, da sie die Frontlinse schutzen
und Blendenflecken, die vor allem bei Land-
schaftsaufnahmen als storend empfunden
werden, vermeiden (s. dazu auch S. 47).

Mit einem Weitwinkel-
Zoomobjektiv wie dem Tamron
SP AF 10-24mm F3,5-4,5

Di Il VC HLD (Preis: 600 Euro)
konnen Sie einfach weitere
Landschaften einfangen.

WEITWINKEL-OBJEKTIV IM DETAIL: DAS STECKT IN IHRER OPTIK

1| LINSENELEMENTE

Eine Reihe von optischen Linsen konzentriert
das Licht auf den Bildsensor. Bei Weitwin-
kelfotos wird der Lichtstrahl stark gebogen,
um den gesamten Motivbereich einzufangen.

2 | ENTFERNUNGSSKALA

Zeigt den Abstand des Motivs zum Objek-
tiv an, bei dem die Linse scharf stellen
kann. Die Skala lauft von unendlich (o)
bis zur geringsten Entfernung, zu der das
Objektiv fahig ist.

IMAGE
STABILIZER

3| BRENNWEITENSKALA ..

R —— 4| ELEKTRISCHE KONTAKTE 5| RUCKENELEMENT
Brennweite eines Zoomobjektivs Sie Durch diese Kontakte kommuniziert Ihr Objektiv Es ist wichtig, auch das ruckwartige
gerade nutzen. Je kleiner die Zahl, desto mit der Kamera. Wenn Sie Probleme mit einer Glaselement sauber zu halten, um Bil-
weitwinkliger die Einstellung. Linse haben, reinigen Sie zuerst diese Kontakte. der storungsfrei aufnehmen zu konnen.
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Fotos: dihetbo — stock.adobe.com, Simon Dannhauer — stock.adobe.com,
Future Publishing, Hersteller; Preisstand: 16. Marz 2022 (Handel)
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Fur mehr Spannung
im Bild sorgen

Weitwinkelfotos verlieren leicht an Ausdruckskraft
und wirken flach und langweilig, wenn die fotogra-
fierende Person einfach nur versucht, moglichst viel
einer entfernten Szene in einer Aufnahme abzubil-
den. Die Spannung verliert sich. Doch mit einem
einfachen Trick ziehen Sie die Aufmerksamkeit
zuruck ins Bild: Suchen Sie interessante Details im
Vordergrund, und beziehen Sie diese in Ihre Auf-
nahme mit ein (wie in unserem Bild rechts den
Holzzaun). Dies gibt lhrem Bild mehr Tiefe und flihrt
die Blicke die Betrachtenden ins Foto hinein. Der
alte Fotospruch ,Vordergrund macht Bild gesund”
bewahrheitet sich noch heute. Bei Landschaftsauf-
nahmen fotografieren Sie am besten mit Blende
f/16. So lichten Sie lhr weitlaufiges Motiv von vorne
bis hinten scharf ab (s. hyperfokale Distanz auf

S. 36-37 im E-Book ,,Crashkurs Fotografie Teil 1).

1501804 &

EMPFEHLENSWERTE
WEITWINKELZOOMS

FUJINON 10-24MM

FAROISWR
Testergebnis: 97,75 %
Preis: 899,99 Euro
www.fujifilm.de

TAMRAOMN

TAMRON 17-28MM

F2.8 DI Il RXD
Testergebnis: 92,24 %
Preis: 799 Euro
www.tamron.eu
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g
Canon E 5D Mark | Il'| 36mm | 1,3's | /5,6 | 1SO 400

EMPFEHLENSWERTE
REISEZOOMS

Der Bildstabilisator

Auch die beste Linsenkonstruktion nutzt wenig, wenn
beim Fotografieren ohne Stativ eine unruhige Hand
und zu lange Verschlusszeiten fur verwackelte Bilder

NIKKOR Z 24-200MM sorgen. Dagegen hilft der Bildstabilisator an lhrem
F4-6.3 VR Objektiv. Einige Hersteller wie Sony, Pentax oder
Testergebnis 91,94 % Olympus verbauen sensorbasierte Stabilisierungs-
Preis: 919 Euro systeme. Canon oder Nikon setzen auf optische Bild-
www.nikon.de

stabilisatoren, die auf Basis beweglicher Linsenele-
mente direkt im Objektiv arbeiten (s. Grafik rechts).

Die Effektivitat der Stabilisierung lasst sich hierbei ~ B
bereits im optischen Sucher beurteilen. Das Ganze 1
" funktioniert so: Winzige Bewegungssensoren (Gyro-

sensoren) registrieren Vibrationen und senden an

einen Mini-Prozessor, der dann die notwendigen Aus-
ﬁ:-.;?BNI:;::I-HoMM gleichs.befehle an Sta_bi-liﬁatorgliec!er schickt, die eine Bei der Bildstabilisation (unten)
Testergebnis 87,34 % Ausgleichsbewegung initiieren. Bei sehr kurzen Ver- wirkt eine beweglich gelagerte
Preis: 999 Euro schlusszeiten ab 1/500 Sek. oder wenn Sie ein Sta- Linseneinheit im Objektiv der
www.canon.de tiv verwenden, schalten Sie den Bildstabilisator aus. Verwacklung entgegen.

Fotos: andreykr — stock.adobe.com, creativenature.nl — stock.adobe.com,

Future Publishing, Hersteller; Preisstand: 16. Marz 2022 (Handel)
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Reise-Zoomobjektive:
Allrounder fur unterwegs

Als Reise-Zoomobjektive bezeichnet man Objektive, die
einen grofRen Brennweitenbereich - etwa von 18 bis
300mm - abdecken und dies in einem handlichen und
kompakten Bauformat. Sie werden gerne auch als Super-

Zoomobjektive bezeichnet - mit diesen Allroundern miissen BELICHTUNGSZEITEN
Sie keine Optik-Armada mitschleppen und sind trotzdem Wenn Sie im Telebereich
auf moglichst alle Motivsituationen vorbereitet. Langere mit einem Zoomobjektiv
Brennweiten bringen Sie naher an das Geschehen heran, fotografieren, kann die lan-
mit den kiirzeren nehmen Sie Landschaften und Gebaude ge Brennweite oft zu verwa-

ckelten Aufnahmen fuihren.
Die Faustregel fur die mini-
male Belichtungszeit gilt
bei Teleoptiken wie bei

auf. So sparen Sie sich nicht nur Gepack, sondern auch
das lastige Objektiv-Wechseln. Allerdings bezahlt man
fur diese Flexibilitat einen gewissen Preis. So erzielen die

Objektive bei mittleren Brennweiten durchaus gute Ergeb- Objektiven mit kiirzeren
nisse, doch in den Grenzbereichen, also bei sehr kurzen Brennweiten: Die Ver-

und sehr langen Brennweiten, stofien sie an ihre Grenzen. schlusszeit soll wenigstens
Zudem sind die Allrounder lichtschwécher als hochwertige der Objektiv-Brennweite
Spezialobjektive - im Weitwinkelbereich bei 18mm éffnet entsprechen (z. B. 1/200 s

bei einer 200mm-0ptik).

sich die Blende nur bis f/2,8. Die relativ kleine maximale N _
Kiirzere Verschlusszeiten

Blende von etwa /6,3 bei einer 250mm-Brennweite macht sind natirdich noch besserd
sie auch nicht zu den ,,schnelleren” Optiken fur Shootings Schalten Sie auch den

bei schwachem Licht. Es ist aber praktisch unmoglich, eine Bildstabilisator an (s. Kas-
Optik zu bauen, die gleichzeitig ein Top-Weitwinkel und ten unten links).
Spitzen-Telezoom ist. Nichtsdestotrotz sind Reisezooms fiir

unterwegs aufgrund ihrer Flexibilitat einfach grofRartig. Bei
Aufnahmen mit mittleren Brennweiten und guten Lichtver-
haltnissen sind Qualitatsunterschiede kaum bemerkbar.

Dank ihres grofden
Brennweitenbereichs bieten
Reise-Zoomobjektive wie das
Tamron 28-200mm f/2.8-5.6 Di
Il RXD (Preis: 769 Euro) enorme
Flexibilitat bei der Motivauswahl.

SCHRITT FUR SCHRITT: SO WECHSELN SIE IHR OBJEKTIV RICHTIG

.
OBJEKTIV ENTRIEGELN BILDSENSOR SCHUTZEN OBJEKTIV ANBRINGEN

1 Schalten Sie Ihre Kamera aus. Falls bereits 2 Wechseln Sie |hr Objektiv idealerweise nur 3 Um |hr Objektiv an die Kamera zu montie-
ein Objektiv am Gehause montiert ist, dru- in sauberen Umgebungen, die so staubfrei ren, setzen Sie es so ein, dass diese
cken Sie die Objektiventriegelungstaste. Halten wie moglich sind. Es hilft, das Gehause mit der Markierungen (meistens ein weifSer oder roter

Sie die Taste gedrickt und drehen Sie das Offnung nach unten zu halten, um zu verhin- Punkt bzw. Viereck) mit denen auf dem Gehau-
Objektiv langsam gegen den Uhrzeigersinn (bei dern, dass Staub auf den Sensor fallt. Bringen se ubereinstimmen. Drehen Sie das Objek-
Canon) oder umgekehrt (bei Nikon), um dieses Sie immer die Gehauseschutzkappe an, falls tiv dann im (bei Canon) bzw. gegen den
vorsichtig vom Kamerabajonett zu losen Sie die Kamera ohne Objektiv lagern. Uhrzeigersinn (bei Nikon), bis es einrastet.
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Die Kombination aus einer kurzen Brennweite und einer grofsen
Lichtstarke von Weitwinkel-Festbrennweiten wie dem Sony FE 14mm F1.8 GM
(Preis: 1.449 Euro) ist in der Landschaftsfotografie Gold wert.

Fotoprofis schworen auf Festbrennweiten, also
Objektive, die keinen Zoom besitzen. Diese bie-
ten durch die einfachere Linsenkonstruktion in der
Regel eine deutlich hohere Lichtstarke, die sowohl
eine schone Hintergrundunscharfe liefert als auch
bei schlechtem Licht verhindert, dass die Kamera
die ISO-Werte hochzieht und das Bild dabei ver-
rauscht oder verwackelt. Denn bei einem Objek-
tiv ist die Lichtstarke durch nichts zu ersetzen -
auch Hilfstechnologien wie Bildstabilisator und
extrem hohe ISO-Werte konnen daran nicht rut-
teln. Festbrennweiten zeichnen sich durch eine

hohe optische Qualitat der Linsenkonstruktion aus.

Unschone Nebeneffekte wie Randunscharfe, Vig-
nettierung und chromatische Aberrationen, die oft
bei Zoomoptiken durch winzige Fehler in der Licht-
fuhrung der Linse auftreten, sind deutlich selte-
ner. Das Zusammenspiel aus hochwertigen Linsen,

photo Sonderheft

hoher Lichtstarke und einfacher Konstruktion sorgt
letztlich fur eine hohe Bildqualitat.
Festbrennweiten kann man grundsatzlich in drei
Klassen einteilen: Bis etwa 35 Millimeter Brenn-
weite im Kleinbildformat spricht man von einem
Weitwinkel, der sich bestens fiir die Landschafts-
und Gebaudefotografie eignet (s. Modelle hier und
auf S. 61 oben). Die zweite Klasse besitzt eine
sogenannte Normalbrennweite bis etwa 60 Milli-
meter, womit sie sich ideal fiir Fotoreportagen oder
die Streetfotografie eignet (s. Modelle auf S. 61).
Das Hauptmerkmal der dritten Klasse ist eine lan-
gere Brennweite, so dass sich die Objektive fur die
Portrat- und, je nach Modell, auch fur die Makrofo-
tografie eignen, da sie durch die hohe Brennweite
sowohl den Hintergrund schon freistellen als auch
uber einen sehr natiirlichen Abbildungsmafistab
verfugen (s. Modelle auf S. 62).

Festbrennweiten: Lichtstarke fiir jedes Motiv

Alle drei Objektivtypen konnen zwar auch fir
andere Einsatze verwendet werden, perfekte Ergeb-
nisse sollten Sie dennoch nicht erwarten: Kurze
Brennweiten sind fur Weitwinkelaufnahmen und

die Landschaft reserviert, wahrend lange Brenn-
weiten ein kleineres Motiv in den Fokus riicken und
sich damit fur Detailfotos, Portrats und Makros eig-
nen. Nur ein 50mm-Reportageobjektiv eignet sich
bedingt fiir beide Einsatzzwecke und wird damit
auch gerne als ,Immer drauf” verwendet: als hand-
lichee Standardlinse mit bester Bildqualitat.

Wie beim Zoomobjektiv gilt es auch bei diesen
Objektiven: je hoher die Brennweite, desto naher
wirkt das Motiv, je niedriger, desto mehr wird von
der Umgebung eingefangen. Kurze Brennweiten
verlangen, nah an ein Motiv heranzutreten, was
eine andere Bildwirkung erzeugt als Bilder, die
durch ein langes Tele aufgenommen wurden.



Fotos: https://rcphotostock.com — © rcphotostock (11298),

Cmon — stock.adobe.com, Hersteller; Preisstand: 16. Marz 2022 (Handel)

Meister des Lichts

Festbrennweiten erlauben hohere Lichtstarken als Zoomobjektive.
Das ermoglicht lhnen noch kreativere fotografische Einsatze.

Die Lichtstarke eines Objektivs gibt an, wie viel Licht seinen Weg durch die Linsen-
elemente zur Kamera findet. Konstruktionsbedingt sind hier Zoomoptiken im Hin-
tertreffen, weshalb es in vielen Situationen keine Alternative zur Festbrennweite
gibt. Die Lichtstarke f beschreibt das Verhaltnis aus maximalem Blendendurch-
messer und Objektivbrennweite: Je niedriger dieses ist (z. B . f/2), desto mehr ein-
fallendes Licht wird durch das Objektiv an die Kamera weitergegeben. Gleichzeitig
sorgt die Physik dafiir, dass kleinere Blenden (d. h. hohere Werte wie f/16) fir mehr
Scharfe sorgen. Lichtstarke Festbrennweiten bieten Anfangsblenden von /1,8 oder
sogar f/1,4. Universalzooms hingegen begniigen sich in der Regel mit f/3,5. Fur die
fotografische Praxis sind diese Unterschiede gigantisch. So ermoglichen die licht-
starken Objektive nicht nur extrem kurze Belichtungszeiten und somit das Fotogra-
fieren aus der Hand bei schlechten Lichtverhaltnissen, sondern bieten lhnen vor
allem jede Menge kreativen Spielraum. So konnen Sie z. B. den Fokuspunkt ganz
prazise legen und die Akzente im Bild setzen. Somit lassen sich auch Hintergriinde
als sogenanntes ,,Bokeh“ (japanisch fur ,verschwommen®) besser freistellen. Dies
ist besonders bei Portrat-, Makro- und Stilllife-Aufnahmen sehr wichtig - durch das
Scharfe-Unscharfe-Spiel wird das Hauptmotiv im Bild hervorgehoben.

EMPFEHLENSWERTE
SOMM-0OBJEKTIVE

SONY FE50MM
F/1,8F

Testergebnis: 84,75 %
Preis: 179 Euro
www.sony.de

NIKKOR Z

50MM1:1,8S
Testergebnis: 94,23 %
Preis: 539 Euro
www.nikon.de

Ein 50mm-0bjektiv wie das Canon RF 50mm
f/1,8 STM (Preis: 195 Euro) ist besonders licht-
stark und erfasst den menschlichen Blickwinkel,
ohne Objekte zu verzerren oder zu vergrofiern.

Olympus E-M5 | 50mm | 1/320s | f/7,1 | 1SO 200

OBJEKTIV-SPEZIAL GRUNDLAGEN

EMPFEHLENSWERTE
35MM-0OBJEKTIVE

CANON EF 35MM

F/21S USM
Testergebnis: 88,02 %
Preis: 486,42 Euro
www.canon.de

TAMRON SP 35MM

F/1,8 DIVCUSD
Testergebnis: 92,12 %
Preis: 329,99 Euro
www.tamron.eu

ALTE ANALOG-
OBJEKTIVE

Falls Sie die hochwertige
Objektivsammlung lhrer
Verwandtschaft geerbt
oder einfach einige licht-
starke Optiken aus Ana-
logzeiten am Flohmarkt
gefunden haben, so kon-
nen Sie diese auch an
Ihrer Digitalkamera
anbringen. Objektivadap-
ter wie B.1.G. M42 fiir ca.
40 € (www.big-photo.de)
erlauben lhnen, auch Lin-
sen und Kameragehause
mit verschiedenen Bajo-
netten zu kombinieren.
Einziges Manko: Dabei
besteht keine Ubertra-
gung der Autofokus- und
der Blendensteuerung.
Sie mussen also manuell
fokussieren.

Sonderheft photo




Fotos: Jenny Sturm — stock.adobe.com, Future Publishing,

Hersteller; Preisstand: 16. Marz 2022 (Handel)
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GRUNDLAGEN OBJEKTIV-SPEZIAL

EMPFEHLENSWERTE
PORTRATOBJEKTIVE

NIKKOR Z 85MM
1:1,8S

Testergebnis: 94,96 %
Preis: 748 Euro
www.nikon.de

TAMRON SP 85MM

F/1,8 DIVCUSD
Testergebnis: 92,49 %
Preis: 507,24 Euro
www.tamron.de
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Die lange Brennweite und
extreme Lichtstarke des Sony
FE 85mm F1.8 (Preis: 479,99

Euro) ermoglichen perfekt

freigestellte Portrats.

Canon EOS 5D Mark Ill | 85mm | 1/320s | f/2,8 | ISO 100

Die richtige Blende auswahlen

Bei der Portratfotografie spielt die geringe Scharfentiefe eine grofSe Rolle.
Je nach Personenanzahl im Bild sollten Sie aber die Blende nachjustieren.

Unser Portrat oben wurde mit einem 85mm-
Objektiv und einer grofien Blende von /2,8
fotografiert. So entstand ein sehr geringer
Scharfebereich, der exaktes Fokussieren vor-
aussetzte. Der gelungene Einsatz lenkt sofort
die Aufmerksamkeit auf die zwei Freunde. Bei
grofieren Gruppen verhalt sich diese Tech-
nik jedoch etwas komplizierter, da extrem
grofde Blenden nicht genug Scharfentiefe
erzeugen, um alle Gesichter scharf abzubil-
den. Deshalb war im Foto (rechts, oben) bei
gleicher Brennweite von 85mm eine mittlere
Blende von f/5,6 notig, um alle in den Fokus
zu bekommen. Da die Gesichter der Personen
im zweiten Bild (rechts, unten) nicht mehr auf
einer Bildebene liegen, musste sogar um eine
weitere Stufe auf f/8 abgeblendet werden.
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Um mehrere Personen
im Bild scharf abzulichten,
blenden Sie etwas ab.
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> TOP-AKTUELL: Immer die neuesten Fotoprodukte im Test
> GUT SORTIERT: Beratung zu vielen Kameras und Objektiven
> PRAXISNAH: Mit unseren Fototipps fiir noch bessere Bilder
» FUR ALLE: Mit Lesergalerie & tollen Fotowettbewerben

www.digitalphoto.de




SN INSPIRATION LESERBILDER

DIE BESTEN FOTOS UNSERER LESER*INNEN

Machen Sie mit!

uf unserer Webseite www.digitalphoto.de/galerie konnen Sie sich von
vielen anderen Fotografinnen und Fotografen inspirieren lassen sowie
Ihre Lieblingsaufnahmen mit unserer DigitalPHOTO-Community teilen.
Aullerdem konnen Sie hier an unserem groen Fotowettbewerb ,Fotograf*in
des Jahres” teilnehmen. Alle Themen und Informationen dazu finden Sie
unter www.digitalphoto.de/wettbewerb. Es erwarten Sie tolle Preise! Auf den
hier folgenden Seiten finden Sie eine Auswahl an Gewinnerbilder aus den
vergangenen Wettbewerbs-Einreichungen zu den Themen ,Schwarzweil3",
.Portrat”, ,Architektur”, ,Landschaft” und ,Wildlife". m

SCHWOIJEN
VON MATHIAS BRYCH (BERLIN)

Das Schwojen der Boote um ihre Ankerpunkte
macht aus dem schlichten Meerfoto vor der
Lagune von Mesolongi ein schwermutiges
Traumbild. Mit der Langzeitbelichtung zeichnet
der Fotograf nicht nur das Wasser und den
Himmel, sondern auch einen guten Teil der
Boote weich. So werden diese zu einem Teil
der Natur - und auch wieder nicht. Klasse!
Technik: Eine Langzeitbelichtung. Vorgesetzt
war ein Dreifach-ND-Filter.

https://tinyurl.com/galerie06

Pentax 645Z | Pentax DA 4,5/28-45mm |
44 s | £/18 | 1SO 100
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DOPPELPORTRAT
VON MARION FLEMMING (EGESTORF)

Ein harmonisches Foto aus dem Dorfleben: das
Kind vom Bauernhof und sein Huhn. Fotografiert
wurde bei den Nachbarn. Die Fotografin schafft
eine schone Flucht, die den Blick geradezu in die
Tiefe des Bildes hineinzieht. Uberzeugend sind
aber auch beide Models: Das Huhn blickt mit keck
geneigtem Kopf direkt in die Kamera, das Mad-
chen schakert, indem es einerseits verdeckt, aber
auch schaut. Technik: Auf dem Boden liegend und
freihand mit fast offener Blende fotografiert.

https://tinyurl.com/galerie07

Sony Alpha 9 Mark Il | FE 1,4/85mm |
1/640s | f/2,5 | 1SO 160

EIMIT LAMPE
VON TILMAN VON MELTZER (KIEL)

Das Centro Niemeyer im spanischen Avilés folgt Oscar Niemeyers
Abneigung gegen rechte Winkel und gerade Linien. Der Fotograf
macht mit seinem Ausschnitt ein spannendes grafisches Foto dar-
aus. Die drei klaren Farben teilen das Bild harmonisch auf. Mit
dem Lampenmast schummelt Tilman eine gerade Linie in das Bild,
die die abstrakte Form mildert - perfekt im Goldenen Schnitt.
Technik: Mehrmals war der Fotograf vor Ort, bis der Himmel end-
lich das klare Blau zeigte, das er fur das Foto benotigte.

https://tinyurl.com/galerie08
Nikon DS8OOE | Nikkor 1,8/50mm | 1/320s | f/8 | ISO 100
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GEIERSTEIN /:& 2

VON JOHANNES BROCK (RHEINZABERN)

Die Geiersteine liegen bei Lug im Pfalzerwald und
bieten eine schone Aussicht vor allem Richtung
Osten. Hier das morgendliche Gegenlicht. Der Foto-
graf bildet ein Dreieck: Von dem vorn in der Mitte
liegenden Stein geht eine Linie zur Sonne, die andere
fuhrt zum Felsen rechts. Gut gefallt auch der weiche
Verlauf der Helligkeits- und Farbwerte. Technik: Funf
Aufnahmen vom Stativ aus als Belichtungsreihe. Sie
wurden in Photoshop ubereinandergelegt, um die
bestmogliche Belichtung zu erzielen.

https://tinyurl.com/galerie09

Canon EOS 5DS R | Sigma 1,8/14mm |
1/320s | f/16 | ISO 200

RAKETENVOGEL
VON MICHAEL JUREK (SEHNDE)

Ein Basstolpel-Portrat mit symmetrischem Aufbau vor schonem Hinter-
grund. Das Foto lebt vor allem von der perfekten Symmetrie und der
Reduktion auf die Farben Weif3 und Blau, mit etwas Schwarz. Unterstiitzt
wird der grafische Effekt durch die raketenartige Figur des Vogels. Technik:
Auf Helgoland kommt man sehr nah an die Kolonie heran. Dieser Basstol-
pel saf} leicht unterhalb des Fotografen am Felsen und schaute nach oben
- Michael befand sich liegend fast auf Augenhohe.

https://tinyurl.com/galeriel0
Canon EOS 6D Mark Il | EF 4-5,6/70-300mm | 1/500s | f/6,3 | 1SO 100




Kennst du schon
unsere SonyBIBEL?

Das Handbuch fiir alle Sony Begeisterten, jahrlich neu
mit cleveren Praxistipps und groBer Kaufberatung.
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Schau vorbei und sichere dir die aktuelle Ausgabe:

www.digitalphoto.de/sonybibel




Sie haben Fragen zu
unserem neuen Magazin?

Schreiben Sie uns an &
econlll ZWEI Welten
Ana Barzakova, Redaktionsleitung

IMPRESSUM Erreichen Sie mit unserem Monats-
o a e B e magazin DigitalPHOTO und der

Erste Auflage, Ausgabe 2022

Online-Fotoschule FotoTV. das

Wibke Pfeiffer (V.i.S.d.P.)
B8 ® @
s E—— nachste Level fur lhre Fotografie!

Caroline Berger, Tim Herpers,
Lars Kreyfig, Nico Metzger

Weitere Autor*innen
Benjamin Langer, Nicole Lorenzen, Carsten Mohr

Coverbilder ¢
gstockstudio, Tierney — stock.adobe.com 2 II'I 1

Redaktionsanschrift fI.II' I'II.II'

falkemedia GmbH & Co. KG,

Redaktion DigitalPHOTO
Goltsteinstrae 28-30, D-50968 Koln
Telefon: +49 (0) 221 7161 08-0

E-Mail: redaktion@digitalphoto.de
www.digitalphoto.de /l |m Monat

phioto [Sehppb 2oy - e

Herausgeber
Kassian A. Goukassian

Verlag falkemedia GmbH & Co. KG,
An der Halle 400 #1, D-24143 Kiel
Telefon: +49 (0) 431 200 766-0
E-Mail: info@falkemedia.de

HRA 8785 Amtsgericht Kiel, g/

PhG: falkemedia lifestyle GmbH s
(HRB 12311 AG Kiel), Geschafts-
fuhrer: Kassian Alexander Goukassian %% DIE 10 BESTEN

Abonnenten-Service KAMERA

falkemedia Kundendienst bIS l
Theodor-Heuss-Str. 4 Die Mittelklas
53177 Bonn

op-Portrats
e ""' nerilder im

thewerb
e

Clamamn

" ||I TECHMIK

’ “Stabile Stative
. | Dreibeiner flir Landschaft,

rehitelctur und Co. bm Test

E-Mail: kundendienst@falkemedia.de "'"‘“7
et 149(0) 256 955033 oSNz [ cnaners |
TEIEfEx: +49 {0) 288 369 6484 I:l:trtm:thﬂ:lluml‘ltii‘hmiﬂtﬂﬂ é"\_ prizisc Bildbcarbeitung s | 047 m 2SS

.
Anzeigenleitung CXII 11 GENIALE ”““”’lm-

WY )
MEGAMAKRO
Telefon: +49 (0) 4340 49 93 79

Mobil: +49 (0) 151 53 83 44 12 » Einfach erklart: So gelingen enﬁunli:hn Bilder _—

E-Mail: s.eilers@falkemedia.de » Plus: Ausrilistungstipps fiir lhre Fototasche _ _ _— —
- P e (M et Mol el W o - ey ava L D TG o e,

Anzeigenpreise siehe Mediadaten 2022 k / — —

unter www.digitalphoto.de/Mediadaten
KOMBI-ABO DIGITAL
¥ =
Digitalausgabe plus FotoTV.de-Zugang
DigitalPHOTO erscheint 12-mal im Jahr, in der Regel am ersten

Dienstag oder Freitag des Monats. Bezugsmaoglichkeiten Gber den L S 0 D 11 | P H OTO I E_P " K " k_ A
Zeitschriftenhandel, den Fachhandel und das Abonnement. Die ePaper- e S e n I e Igl ta a S a pe r I n u n Se re n I 0 S p p S
Version ist u.a. im falkemedia-Webshop, im Apple iTunes-Store, (iber Amazon, " _ ) : . : :

bei Readly und im Google Play Store erhaltlich. Der Preis einer Einzelausgabe f O S d A d d d B Z | h h | S

legt bei 7,99 €, das Jahresabo kostet 119,90 € (Print und oPaper, ikl ur I0S und Androlid oder Im browser. Zusatzlich erhalten Sie
FotaTV.de-Vollzugang; EU-Ausland: zuziglich 0,90 € pro Ausgabe) bzw. . .

95,40 € (ePaper inkl. FotoTV.de-Vollzugang). In den Abonnement-Preisen sind exklusiven Zu ga N g 7u allen Videos und Inhalten auf FotoTV.de.
die gesetzliche Mehrwertsteuer und Zustellung enthalten. Manuskripte jeder

Art werden gerne entgegen-genommen. Sie mussen frei von Rechten Dritter

sein. Mit der Einsendung gibt der Verfasser die Zustimmung zum Abdruck

des Manuskriptes auf Datentragern der Firma falkemedia GmbH & Co. KG. Bestellnummer: DPD2000

Honorare nach Vereinbarung oder unseren AGB.

Far unverlangt eingesandte Manuskripte dbernimmt der Verlag keine

Haftung. Alle hier verdffentlichten Beitrage sind urheberrechtlich geschutzt.

Reproduktionen jedweder Art sind nur mit schriftlicher Genehmigung des {

Datenschutzbeauftragter
Jurgen Koch
Datenschutzanfrage@falkemedia.de

.Crashkurs Fotografie® ist ein digitales Sonderheft

Verlags zulassig. Samtliche Verdffentlichungen in dieser Zeitschrift erfolgen
ohne Bericksichtigung eines eventuellen Patentschutzes. Warennamen
werden ohne Gewahrleistung einer freien Verwendung benutzt. Fir Fehler

in Text, in Schaltbildern, Aufbauskizzen oder Ahnlichem, die zum Nichtfunk-
tionieren oder eventuell zu Schaden von Produkten oder Bauelementen
flhren, wird keine Haftung Ubernommen.

#  Erhiltlich im A JETZT BEI }

@ AppStore [b Google play

ABO ONLINE ABSCHLIESSEN:

falkemedia’
© 2022 BY FALKEMEDIA




photo x FoiolV...

Jetzt neu im praktischen

Kombi-Abo: Im

verpassen Sie keine Aus-

gabe der DigitalPHOTO mehr

und haben jede

unterwegs — Zugriff auf uber
3.9500 Videos von FotoTV.
sowie auf unsere E-Paper.

FTT="

L e -

ik L, v

FUJIFILW

~ap )
1T DIE 10 BESTEN

KAMERA )
b|s 000! s

Viel Leistung fr wenig &

DAS GROSSE DUELL

EOSR3V

- ‘Noten im Testlabor fiir d
Top- e hnell B tdstunnsﬂﬂf'*

- . Ll @ N ELE - EFTN VA VL S - BT LR LS L ] B - L o LR LW R

A LR W Ard
m
b
—
—
Sz
L )
o)

FRrTes T Ty T 7

ks

.,.m -

Ab sofort inkl.
Jahresbezug :
2xVersand  VOpeugriffaut
freihaus '
rzeit — auch E-Paper per App
furs Tablet
FotoTV.de N

Hf“
d b -

lﬂ-m

Dlgrl:al

D
mst DIE 10 BESTEN

KAMERA
bi _r ] z

L .
Viel Lelstung i

’ StablleStatwe
Dire hrnr flir La rf*.th.nﬂ

rchitektur und Co. im Test
| “Grafiktabletts
l'i.\ \ Praktische Helfer fir die

EOS K Nikor ﬁ_ : .
Top- Noten IM T die Pro
Extrem schnedl rl:ll.ehtmtlrh

prizse Bildbearbeitung

2] 11 GENIALE MOTIV

MEGn‘MAKRo

» Einfach erklirt: So gelingen u;ﬁunliche Bilder

uberall streamen

» Plus: Ausriistungstipps fiir Ihre Fototasche

b L

KOMBI-ABO

PRINT & DIGITAL

e 3inl
fur nur

9,99¢€

|m Monat’

Print- und Digitalausgabe plus FotoTV.de-Zugang, inkl. Pramie

Sie erhalten DigitalPHOTO als gedrucktes Magazin zwolfmal jahrlich

bequem nach Hause zugeschickt, und das fruher als im Handel. Ab sofort
iIm Kombi-Abo mit unbegrenztem Zugriff auf die digitalen Ausgaben fur iOS
und Android uber unsere Kiosk-Apps sowie mit personlichem Zugang zu allen
Videos und sonstigen Inhalten der Online-Fotoschule FotoTV.de.

Bestellnummer: DPK2001

www.digitalphoto.de/jahresabo

*Erhaltlich als Jahresabonnement, hier umgerechnet auf den Monatspreis, zahlbar jahrlich.




