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DIE GESCHICHTE DER KUNST

Die Kunst

SPANTENS

Von El Greco, Diego Veldazquez und Francisco de Goya
bis Antoni Gaudi und Pablo Picasso

Deutschland € 16,50 ® Osterreich € 18,80 ® Schweiz sfr 33,- ® Benelux € 19,50 ® Spanien € 22,- * ltalien € 22,-
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Sei es durch die Zeit der

seine Kunst, deren Facetten-
_ reichtum die bewegte

o M Geschichte der Iberischen
- -r? Halbinsel spiegelt. Seite 6
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KUNST DES

GLAUBENS )“
Neben der Krone ‘-‘g’

ist die Kirche lange
Zeit der wichtigste
Auftraggeber fir die
Kunstschaffenden
in Spanien. Folglich
sind religiose Sujets
uberaus haufig —in
Gemalden wie auch
bei Skulpturen. So
widmen sich bedeu-
tende Bildschnitzer
etwa immer wieder
der Passion Christi.
Seite 42

MALER DER MACHTIGEN

Diego Velazquez steigt im 17. Jahrhundert zum
bevorzugten Kiinstler am Hof in Madrid auf. In etlichen
Portrdts zeigt er die konigliche Familie — und halt so
die barocke Pracht seiner Zeit fest. Seite 30
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Die
KUNS'T
elnes

Weltreichs

Es ist seiner besonderen Geografie
und Geschichte geschuldet, dass sich in Spanien
Einfliisse fernerer Regionen mit einheimischen
Traditionen mischen und eine Kunst entsteht, deren
Facettenreichtum ohne Beispiel ist. Und doch
sind lange zwei grofde Themen bestimmend: tiefste
Religiositit und nahezu unfassbare Macht. Erst
im 19. Jahrhundert, als das Land seinen Status als
Weltreich verliert und alte Gewissheiten ins
Wanken geraten, 16sen sich die Kunstschaffenden
vom Diktat der bisherigen Mizene aus Adel
und Klerus — und fiihren die Malerei radikalen

Schrittes in die Moderne

BILDTEXTE: ANJA FRIES
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Die Spannung ist kaum
auszuhalten. Entschlossen
lehnt sich der Picador mit
seiner Lanze auf seinem
schwer verletzten Schim-
mel dem dunklen Stier
entgegen, der in seinem
Uberlebenskampf offenbar
schon zwei Pferde der
Angreifer getttet hat. Mit
»Stierkampf, Suerte de
Varas« biindelt FRANCISCO
DE GOYA (1746—1828)

im Jahr 1824 noch einmal
die kreative Energie, mit
der er immer wieder den
Abgriinden der mensch-
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hat. Der Hofmaler, der

als einer der ersten Kiinst-
ler Spaniens, aber auch
losgeldst von seinen
Mazenen ganzlich eigene
Bildideen verfolgte,

ist zu diesem Zeitpunkt
jedoch langst desillusio-
niert Uber die politischen
Zustande in seiner Hei-
mat. Noch im Alter von fast
80 Jahren zieht er aus
Furcht vor Repressionen
nach Frankreich
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Allgegenwadrtig ist das muslimi-
sche Erbe vor allem im Siiden
Spaniens, der lber Jahrhunderte
von wechselnden maurischen
Dynastien beherrscht worden ist.
In »Der Schwur des Alvar Fahez
Minaya« zeigt GENARO PEREZ
VILLAAMIL (1807-1854) einen um
das Jahr 1100 lebenden kastilischen
Adeligen, der auch als tragende
Figur in die Legende um den
spanischen Nationalhelden El Cid
Eingang gefunden hat. Grandios
tuberhoht der Maler dabei die
mittelalterliche Architektur - und
folgt damit den Ideen der Ro-
mantik, deren Anhanger der von
ihnen als verstorend empfun-
denen Gegenwart eine idealisierte
Vergangenheit entgegensetzen
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Nach acht Jahren der Skizzen,
Reisen und Bedenken, keinem
gerecht werden zu kdnnen,
vollendet der Valencianer JOAQUIN
SOROLLA (1863-1923) Ende Juni
1919 eines seiner Hauptwerke: einen
14 wandhohe Szenen umfassenden
Zyklus Uber die Menschen und
Traditionen seines Heimatlandes fiir
die Hispanic Society of America

in New York — hier die »Leute aus
Lagartera«, eine Vorarbeit

aus dem Jahr 1912

Mit kurzen Pinselstrichen frischer, kaum gemischter Farbe, hier
und da gezielt verwischt, malt JOAQUIN SOROLLA 1917 den
eigenen Garten, in dem Blumenkiibel und Pflanzen ein aus blau-
weiBen Kacheln gesetztes Wasserspiel umgeben. Es ist diese
Souveranitat, mit dem der Kuinstler auch andere Impressionisten
in Spanien pragt (»Innenhof der Casa Sorolla«)
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Schon in jungen Jahren
flieht PABLO PICASSO
(1881-1973) der Enge der
spanischen Heimat und
geht nach Frankreich. Dort
avanciert er zu einem der
radikalsten Neuerer der
Kunst des 20. Jahrhunderts.
Immer wieder zitiert er
dabei Sujets vorangegan-
gener MalergroRen — oft

in vielen Varianten. In »Die
Frauen von Algier«, hier
Version O aus dem Jahr
1955, libertragt er ein Motiv
des Franzosen Eugéne
Delacroix (1798-1863) in
seine ureigene Formen-
sprache —und zerglie-

dert Figuren, Dinge und
Raume in Flachen und
Formen kraftigster Farbe
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Getrieben von Angsten

und sexuellen N6ten, fiihlt sich
SALVADOR DALI (1904-1989)
zunachst gut aufgehoben in der
Gruppe der Pariser Surrealisten
um den Dichter André Breton,
deren Mitglieder in ihren Werken
das Unbewusste feiern. Doch
schon bald iiberwirft sich der nach
Aufmerksamkeit strebende
Katalane 1939 mit den anderen,
bleibt den surrealistischen Ideen
aber treu. Zeit seines Lebens

wird Dali in perfekter realistischer
Malweise die verstorendsten
Seelenlandschaften erschaffen —
und so neben Diego Velazquez,
Francisco de Goya und Pablo
Picasso zu einem der beruhm-
testen spanischen Kiinstler

aller Zeiten (»Die Unterklinfte
der Begierden, 1929) g
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DIEGO VELAZQUEZ

DER MALER
UND DER

KONIG

Schonungslos realistisch zeigt er seine Figuren, und doch haben

seine Bilder zuweilen eine fast biblische Aura: Diego Velazquez,

Sohn eines Kleinadeligen aus Sevilla, steigt ab 1623 zum bevorzugten
Maler am Hof in Madrid auf und gilt schon nach wenigen Jahren

als bedeutendster Kiinstler Spaniens. In zahllosen Portrits verherrlicht
er Konig Philipp IV. und dessen Familie, bannt aber auch das

Leben der Aristokraten in den Palisten auf Leinwand, gibt Narren

und Hofzwergen ein Gesicht. Ein Fiirst der Maler in einer Zeit,

in der die Kunst in Spanien zu hochster Bliite gelangt

TEXT: KIA VAHLAND

In pomposer hofischer Pracht malt Diego

Velazquez um 1653 die Infantin Maria Teresa,

das einzige Uberlebende Kind aus der ersten

Ehe Philipps IV. mit Isabella von Bourbon. Der

Kinstler ist hier Teil der spanischen Hochzeits-

diplomatie, dient sein meisterhaftes Portrdt

doch als Mittel, um an den Hofen Europas einen

30 GEO EPOCHE EDITION passenden Brautigam fur die Prinzessin zu
finden — vermahlt wird die Infantin schlieBlich

1660 mit Frankreichs Konig Ludwig XIV.





















1649 bricht Velazquez zu seiner zweiten Italienreise
auf, um in kéniglichem Auftrag Werke fiir eine neue
Palastgalerie zu erwerben. Die italienischen Herrscher
hofieren den Maler, der langst beriihmt ist in

Europa. Auch Papst Innozenz X. ldsst sich von ihm
portratieren: Dessen durchdringenden Blick

halt Velazquez prazise fest

Doch wihrend der Maler seine Freiheit in Venedig und Rom geniefit, eskaliert um 1629 Jugendsiinden und seiner Leidenschatft fiir
eine politische Krise in seiner Heimat. Der Staat hat 1627 seinen Bankrott erklaren (nicht das Theater (und die Schauspielerinnen)
zum ersten Mal) und die Riickzahlung seiner Schulden einstellen miissen; alle Gldubiger nicht gewogen. Nun wird er es allen zeigen:
gingen vorlaufig leer aus. Im Jahr darauf kaperten aufstindische Niederlénder die spanische Sobald ein Sohn geboren und die Erbfolge
Silberflotte aus den amerikanischen Kolonien, sodass kein neues Geld ins Land kommt - die gesichert ist, will Philipp selbst gegen die
protestantischen Rebellen dagegen verfiigen nun iiber umso grofiere Mittel fiir ihren Unab- Niederlande ins Feld ziehen.
hingigkeitskrieg. Ein Konflikt mit Frankreich um die Vorherrschaft in Norditalien ver- Am 17. Oktober 1629 bringt Konigin Isa-
schlingt zusitzlich groffe Summen. bella ihren ersten Sohn zur Welt, Baltasar

Olivares gerit unter Druck. Die prunksiichtigen Hochadeligen haben seine Sparpolitik
immer verabscheut, jetzt sehen sie ihre Stunde gekommen. Im Juni 1629 spielen sie dem Als einer der ersten Kiinstler halt Velaz-
Koénig ein anonymes Manifest zu: Der Minister ruiniere das Reich mit seinen nutzlosen quez optische Phanomene fest — etwa die
Reformvorhaben, seiner Finanzpolitik, dem Krieg gegen Frankreich. Er habe Philipp IV. zu schnelle Drehbewegung eines Spinnrads
einem ,,Zeremonien-Konig“ degradiert. Der Monarch solle seinen Giinstling entlassen und in seinem um 1657 vollendeten Gemalde
selbst die Kontrolle im Staat iibernehmen - so wie es auch sein Grofivater und Urgrof3vater »Die Spinnerinnen«. Doch das Bild ist
getan hatten. keine simple Genreszene: Der Wandteppich

Die Vorwiirfe gegen seinen Erzieher kiitmmern Philipp wenig, Doch er selbst nur ein ,Ze- im Hintergrund, auf dem der Raub
remonien-Konig“? Ein ohnmachtiger Herrscher, der dem Erbe Philipps IT. und Karls I. nicht der Europa zu sehen ist, deutet an, dass
gewachsen ist? Das trifft ihn in seinem Stolz. Seit Philipp im Alter von 22 Jahren kurz,  es um die verrdtselte Darstellung
aber sehr schwer erkrankt ist, quélt ihn die Vorstellung, der Himmel sei ihm wegen seiner einer antiken Sage geht










ten ihn die regionalen Herrscher, die von ihm portritiert werden wollten und dafiir lange
Wartezeiten in Kauf nahmen. Selbst Papst Innozenz X. safy ihm Modell: Velazquez malte ihn
mit Knollennase und stechendem Blick — der Heilige Vater erscheint bei ihm als ein Mann,
der seine Umgebung ebenso scharf beobachtet wie sein spanischer Portritist. Als troppo
vero, als ,viel zu wahr“, empfand Innozenz das ungeschonte Bildnis, bedankte sich aber mit
einer Medaille.

Gern wire Velazquez lidnger in Italien geblieben; monatelang zdgert er seine Heimreise
hinaus, allen Weisungen und Mahnungen des Konigs zum Trotz.

Zuriick in Madrid, wird er zwar zum Oberhofmeister ernannt und darf beim Essen des
Konigs niederknien — doch es kommt nun vor, dass er mehr als ein Jahr lang nicht entlohnt
wird. Seine Diener streiken, weil sie keinen Sold bekommen; nicht einmal mehr der Ausfeger
kommt zum Putzen der Gemicher. Noch schlimmer: Zu den Aufgaben des Kiinstlers gehort
es, die Kamine in den personlichen Raumen des Konigs heizen zu lassen, doch ihm fehlt Geld
fiir das Holz.

Uberdies verliert Philipp IV. das Interesse an der Kunst seines ersten Hofmalers. Olivares
hatte in den Portrits immer auch erzieherische Vorbilder fiir Philipp gesehen: Der Konig
sollte so wiirdevoll und souverin werden, wie es seine Bildnisse bereits waren. Doch damit
ist es nun vorbei: Niemand mehr dringt Philipp IV. zu den ungeliebten Portritsitzungen.
Statt zu malen, mobliert Velazquez nun Residenzen, dekoriert Festtafeln und iiberwacht
beim Essen die Etikette.

In dieser Zeit entwickelt der Maler ein neues Lebensziel: Er, der Kleinadelige, will in
einen hoch angesehenen Ritterorden aufgenommen werden. Da er den adeligen Stand seiner
Vorfahren nicht zweifelsfrei nachweisen kann, holt er zwei Schreiben des Papstes ein, der
sich fiir ihn ausspricht.

Eine zweite Bedingung fiir das Adels-
pradikat aber ist, dass der Bewerber keine
handwerkliche Lehre absolviert und nie fiir
Lohn gearbeitet hat. Diego Velazquez be-
nennt daraufhin 148 Zeugen, die diese grobe
Unwahrheit beeiden sollen.

Aus Sevilla reisen Werkstattkollegen aus
der Zeit bei Pacheco an, um zu Protokoll zu
geben, dass er sich nie habe bezahlen lassen.
Ein Handwerker, der grofRe Velazquez? Nie-
mals! Stets habe er nur zu seinem Vergnii-
gen gepinselt und um dem lieben Gott sowie
dem Konig zu gefallen.

»Venus mit Spiegel«, um 1650. Nackt

rekelt sich die romische Go6ttin der Liebe und
der Schonheit auf dem Bett, wendet dem
Betrachter den Rilicken zu — und flirtet doch
mit ihm: In dem Spiegel, den ihr Sohn Cupido
halt, blickt sie den Zuschauer direkt an.

Mit dem Gemadlde geht Velazquez ein Risiko
ein, denn die Spanische Inquisition halt
Aktdarstellungen fiir eine Siinde, die vom
Staat streng geahndet werden muss
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Mit dem Martyrer Stephanus und dem Kirchenvater Augustinus (mit Mitra auf
dem Kopf) betten gleich zwei hochverehrte Heilige beim »Begrabnis des Grafen von Orgaz«
den Verstorbenen zur letzten Ruhe. Im Auftrag der Pfarrkirche Santo Tomé in Toledo,
deren Wohltiter der Adelige einst gewesen sein soll, gestaltet der aus Kreta stammende
Domeénikos Theotokopoulos (1541—-1614), genannt EL GRECO, in den Jahren 1586—1588
dieses monumentale Gemalde, das die Bedeutung des Verschiedenen zelebriert.

AnschlieBend aber kénnen sich der als exzentrisch geltende Kiinstler und die Pfarrkirche

nicht auf ein Honorar einigen. Der Papst wird als Mittler eingeschaltet — und

erklart El Grecos Forderung von 1200 Dukaten fiir angemessen





































































y Lucientes kommt 1746 als Sohn eines
Kunsthandwerkers und einer verarmten
Adeligen in dem Dorf Fuendetodos in der
aragonesischen Provinz zur Welt; ein Nest,
zwel Tagesreisen mit dem Maulesel von
Saragossa entfernt.

In die Stadt zieht die Familie erst, als
der Vater dort Arbeit als Meistervergolder
bekommt. Uber die Kindheit und Jugend
Goyas ist nicht viel bekannt. Er besucht in
Saragossa die Schule, absolviert bald eine
Ausbildung beim Barockmaler José Luzan.
Im Alter von 17 Jahren geht er nach Madrid

Haufig arbeitet Goya im Auftrag hochster
Kreise. Im Jahr 1800 malt er »DIE FAMILIE
KARLS IV.« — deren Mitglieder er unge-
schont und in buirgerlicher Pose darstellt.
Wie der Backer an der Ecke und seine
Gemabhlin, nachdem sie in der Lotterie
gewonnen haben, sehe das Monarchen-
paar aus, spottet spater ein Kritiker

und bewirbt sich mehrmals um die Auf-
nahme in die Konigliche Kunstakademie.
Vergeblich. So studiert er beim Hofmaler
Francisco Bayeu und heiratet 1773 dessen
jiingere Schwester Josefa. Zuvor hat er rund
zwel Jahre in Italien verbracht, auf eigene
Kosten. Sein Einsatz zahlt sich am Ende aus.

Als er sich endlich einen Namen gemacht
hat, prahlt er gegeniiber seinem Freund
Zapater mit Honoraren, die er erhilt, Ein-
ladungen und der englischen Kutsche, die
ihm nun gehort. Tatsichlich aber ist Goya
stets hin- und hergerissen zwischen seiner
Rolle als Hofmaler und seinem Selbstver-
stindnis eines freien Kiinstlers.

Diese Ambivalenz wird sein Leben pri-
gen — und seine Werke. Goya avanciert zum
beliebten Portritisten des
Hochadels, des Grofibiir-
gertums und der intellek-
tuellen Elite im Spanien
seiner Zeit; lehnt sich je-
doch zugleich mit aller
Macht auf gegen den klas-
sizistischen Kanon und

widmet sich voller Subjektivitit den Schat-
tenseiten der menschlichen Existenz.

Goya malt Gefangene, Irre, Schiffbriichi-
ge und Hexen, er zeigt Aberglaube, Unter-
driickung und Gewalt. Dabei ist er mitnich-
ten ein Aufklirer, der eine neue Gesellschaft
herbeifithren will, sondern bleibt ein eher
unbeteiligter Zuschauer, der jede Moral
langst beiseitegesetzt zu haben scheint.

Das Wandeln zwischen Glanz und Gosse
verscharft sich noch, als er bei einer Reise
1793 schwer erkrankt und sein Gehor ver-
liert. Um sich zu beschiftigen, malt er auf
Zinktafeln eine Serie von Kabinettbildern,
die fiir die Landsitze von adeligen Goénne-

GOYA GERAT
GEFAHRLICH NAH
AN DEN ABGRUND

LWISCHEN ADEL

UND BUR-
GERTUM,
DER IN
SPANIENS
(rEp L]~
SCHAFT
KLAFFT
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Gegen Ende seiner Ausbildung erhilt MARIA FORTUNY einen Auftrag, fiir den er 1860 nach Marokko reist.
Das Licht und die Intensitat der Farben dort lassen ihn vom Realismus abweichen. Fortan versucht er, das in Nordafrika
erlebte Leuchten in zunehmend impressionistischer Manier auf die Leinwand zu Gibertragen. Das Bild »Garten
des Fortuny-Hauses« ist erst teilweise ausgearbeitet, als der Kiinstler 1874 stirbt; vollendet wird es drei Jahre spater
von seinem Schwager und Malerkollegen RAIMUNDO DE MADRAZO (1841-1920), der auch die Frauenfigur
einfligt: Madrazos Schwester Cecilia, die Frau des verstorbenen Fortuny



Erschlafft, mit gesenktem Kopf und geschlossenen Lidern sitzt Isabel de Segura kurz
»Vor der Hochzeit« (1882) auf einem Stuhl. Die Hauptfigur einer in Spanien bekannten
romantischen Legende muss einen Mann heiraten, den ihr Vater fiir sie ausgesucht

hat, obwohl sie einen anderen liebt. ANTONIO MUNOZ DEGRAIN (1840-1924) setzt die
klar konturierte und fein ausgearbeitete Protagonistin vor einen verschwommenen
Hintergrund — und lasst ihr Leid so noch deutlicher hervortreten




Gekrauseltes Wasser, das einem glitzernden Farbenteppich gleicht, und bunt strahlende Berge, die mit so kraftigen Strichen
gemalt sind, dass sie vor Spannung fast zu bersten scheinen: In impressionistischer Weise erschafft ANTONIO MUNOZ DEGRAIN
um 1910 sein »Seestiick (Ansicht der Bucht von Palma de Mallorca)«. Finf Jahre zuvor hat der Maler die Kiiste der Levante,

die Tiirkei und Griechenland bereist und daraufhin in dem Streben, die Welt des Mittelmeers in Ol festzuhalten, seinen Stil radikal
verandert. Seine zunehmend flirrenden Landschaften hindern ihn aber nicht daran, weiterhin akkurate Details und kleine
Geschichten in seinen Bildern unterzubringen: So scheint der Begleiter der eleganten Frau, die das kleine Ruderboot steuert,

den Ausflug nicht gut vertragen zu haben und mutmaRBlich seekrank in sich zusammengesackt zu sein
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Ofter noch als Historiengemalde schafft FRANCISCO PRADILLA, der insgesamt mehr als 2000 Werke
malt, volkstiimliche Szenen, die den spanischen Alltag zeigen. So bedient er den sogenannten
Costumbrismo (von spanisch costumbre »Brauch, Sitte«), eine vor allem in der spanischen Literatur verbreitete
Stromung, die lokale Sitten und Traditionen in meist zugewandter Weise darstellt. In einer Zeit,
in der der industrielle Wandel selbst das stark agrarisch gepragte Spanien erfasst, sollen solche Motive
das Bediirfnis nach Halt und Heimat befriedigen (»Markttag in Noya«, 1895)
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Der Impressionist
DARIO DE REGOYOS
(1857-1913) lernt das
Malen als Schiiler von
Carlos de Haes — und

fihrt dessen Ansatz,
Landschaften nicht nur
wiederzugeben, son-
dern auf der Leinwand
zu interpretieren,
konsequent fort. So
verfremdet Regoyos
seine Motive noch viel
starker als de Haes
mittels kurzer, kraf-
tiger Pinselstriche und

dick aufgetragener,
leuchtender Farben
(»Kap Higuer,

um 1883)
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Um 1889 vollendet der
valencianische Kiinstler
JOAQUIN SOROLLA
(1863—1923) die »Heilige
im Gebet« — zu einer

Zeit, als er gerade seiner
Begeisterung fiir die mittel-
alterliche Malerei fréhnt.
So verwendet er, wie viele
Meister der vergangenen
Epoche, goldene Farbe, um
seiner Figur mehr Strahl-
kraft zu verleihen, orientiert
sich auch beim Heiligen-
schein sowie den Mustern
an der Wand an mittel-
alterlichen Vorbildern und
nutzt fiir deren klar
konturierte Formen ver-
mutlich Schablonen

Mehrmals zeigt JOAQUIN SOROLLA in seinen Werken
den Alltag der Fischer von Valencia. Zwar prangert

er dabei mitunter die schlechten Arbeitsbedingungen
der einfachen Leute an, bedient so den in Spanien
beliebten »Realismo social«. Aber in erster Linie zeugen
seine lichtdurchfluteten Bilder von der Begeiste-

rung, die er fiir seine Heimat empfindet
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Fruchtbar ist die Landschaft im Nordosten Spaniens. Ackerfurchen reichen bis an das
groRe Haus des Bauernhofs heran, der mit Hihnerstall, Wasserreservoir und Ziehbrunnen
typisch ist fiir Katalonien, die Heimat von JOAN MIRO (1893-1983). Uberzeugt davon,
dass allen Dingen eine Magie innewohne, deren charakteristisches Wesen man ergriinden
miisse, widmet sich der Maler jedem Objekt in »Der Bauernhof« (1921/22) mit
groRter Aufmerksamkeit und beugt dafiir bewusst die Perspektive
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Das Motiv des weiblichen Kérpers zieht sich durch das Schaffen des zunachst vom Surrealismus beeinflussten
Kiinstlers ANTONIO SAURA (1930-1998) — auch noch, als er sich mehr und mehr vom Gegenstandlichen
16st. In impulsiven Strichen weiBer und schwarzer Farbe bannt er 1957 diese »Maja« auf die Leinwand. Spater malt er
imaginare Portrats von Francisco de Goya und ehrt damit jenen GroBmeister, der einst mit seinen Bildern
einer nackten und einer bekleideten Maja Spaniens Kunst revolutionierte g
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der 4 Ausgaben bzw. bei GEO EPOCHE plus nach den ersten 30 Tagen jederzeit kiindbar. Anbieter des Abonnements ist Gruner+Jahr Deutschland GmbH. Belieferung,
Betreuung und Abrechnung erfolgen durch DPV Deutscher Pressevertrieb GmbEH als |eistenden Unternehmer.










»Die Fantasie, verlassen von der Vernunft,
erzeugt nur unmogliche Ungeheuer;
vereint mit ihr jedoch ist sie die Mutter der

Kiinste und Ursprung der Wunder.«

Francisco de Goya (1746-1828)
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