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NEST

DIE ARA DES LICHTS
Wie die Meister des Mittelalters die Kunst erstrahlen lie3en







Liebe Leserin, lieber Leser

EDITORIAL

JOACHIM TELGENBUSCHER
Redaktionsleiter von GEOEPOCHE

s Johann Wolfgang von Goethe noch kein Seele, den, weil er aus tausend harmonierenden Einzelheiten
gefeierter Dichter und Schriftsteller war, sondern blof ein bestand, ich wohl schmecken und geniefien, keineswegs aber
20-jahriger Jiingling, der auf Wunsch seines Vaters in erkennen und erklaren konnte®, schrieb er. Nach seinem
Strafdburg Jura und - en passant — Franzosisch studierte, da Besuch war Goethe fiirs Erste bekehrt und kam immer wieder
glaubte er schon zu wissen, was gute Kunst sei. Die Gotik zur Kathedrale zuriick, um ,,diese himmlisch-irdische
mit ihren ,verworrnen Willkiirlichkeiten® war es jedenfalls Freude zu genieflen®. In seinem 1772 erschienenen Text ,Von
nicht. Entsprechend wenig erwartete Goethe vom Straf3- Deutscher Baukunst® feierte er das Gotteshaus als geniales
burger Miinster: Bevor er die Kathedrale im Jahr 1770 zum Kunstwerk - und irrte doch in einem wichtigen Punkt. Die

ersten Mal besichtigte, so erinnert er sich
spiter, wappnete er sich fiir den ,,Anblick
eines missgeformten krausborstigen
Ungeheuers”.

Goethes Vorurteile gegeniiber der mit-
telalterlichen Baukunst waren die Folge
einer beispiellosen Verleumdung. Denn den
Begriff ,,Gotik” hatten einst italienische
Humanisten im 15. Jahrhundert gepragt, um
den vermeintlich barbarischen Stil aus
dem Norden zu diskreditieren. Schliefilich
waren es die Goten gewesen, die Rom
gepliindert und den Untergang der von den
Renaissance-Gelehrten so bewunderten
Antike beschleunigt hatten. Ihr Urteil iiber
das Mittelalter als finsteres Zwischenspiel
galt auch noch zu Goethes Zeiten.

Umso tiberwiltigter war der Student, als
er dann das Miinster — damals das hochste
Gebdude der Welt — mit eigenen Augen sah.

,Ein ganzer, grofier Eindruck fiillte meine

EPOCHE

Gotik war keineswegs ein urdeutscher Baustil,
GIFOEPOCHE wie Goethe behauptete; die ersten Meister-
KOLLEKTION = werke dieser himmelsstrebenden Architektur
stammen fraglos aus Frankreich.

Goethes Schliisseltext ist ein friithes Zeugnis
des wiedererwachten Interesses an der Gotik,
die im 19. Jahrhundert eine spektakulidre Wie-
dergeburt erleben sollte. Nicht nur der Kélner

Das Mittelalter Dom wurde nun vollendet - eine Hilfte des
Plans der Westfassade hatte man zufillig auf
dem Dachboden eines Darmstadter Wirtshau-
GE(K)OFLEPKTOOCNI'!"E ses wiederentdeckt —, auch Rathiuser, Parla-
mente und Herrenhiuser wurden in gotischen
Formen gebaut. Und so findet sich in diesem
Heft auch eine gianzlich unmittelalterliche
Bildstrecke: ein kleiner Spaziergang durch das

bemerkenswerte Nachleben der Gotik. Ich

wiinsche IThnen eine erkenntnisreiche Lekttire.

KRIEG
IM MITTELALTER

Herzlich, Ihr

Der Zeit, die die P
Meisterwerke der Gotik 7&164 1654 24 / fc. = L._:vcz,,,,
hervorgebracht hat,
widmen sich auch diese
beiden Ausgaben von
GEOEPOCHE KOLLEKTION

ABO GEOEPOCHE EDITION zweimal pro Jahr lesen.

Hier geht’s zum Abo: www.geo-epoche.de/edition GEO EPOCHE EDITION 3



INHALT

DER GLANZ
DER GOTIK

Im 12. Jahrhundert entsteht
einer der bedeutendsten
Stile der europaischen Kunst-
geschichte. Die Meister der
Gotik erschaffen Werke von
nie gekannter emotionaler
Wucht: himmelsstrebende
Bauten sowie tief bewegende
Bilder aus der Welt des

Glaubens und des Adels.
Seite 6

4 GEO EPOCHE EDITION

LEBENDIGES
AUS STEIN

Gerade die Bildhauer der Gotik hauchen
ihren Schopfungen eine ganz neue Vitalitat
ein, versehen Gesichter mit Personlichkeit,
Korper mit Dynamik, lassen Skulpturen
Geschichten erzdhlen. Viele Werke — etwa
der »Bamberger Reiter« — bleiben

jedoch voller Ratsel. Seite 50

MENSCH UND HEILIGER

Der Prediger Franziskus aus dem italienischen
Assisi mahnt die mittelalterliche Kirche

zur Umkehr. Der Kiinstler Giotto di Bondone
widmet ihm einen eindrucksvollen Zyklus

von Fresken. Seite 70




SCHILLERNDE INNOVATION

Die Ideen der Gotik durchdringen auch die Malerei — und entfesseln
hier eine Epoche besonderen Erfindungsreichtums. Uberall in
Europa erkunden Kiinstler neue Sujets. Oder geben traditionellen
eine ungewohnte Anmutung. Seite 84

Die Kunst der Gotik
FUR GOTT UND DIE WELT

Um 1150 revolutionieren Baumeister in Frankreich die Asthetik

ihrer Zeit. Ihr Anspruch: Raume zu schaffen, die die Macht des Herrn
verkorpern. Doch bald schon erobern ihre mitreiBenden Prinzipien

auch die weltliche Sphare —und weite Regionen Europas 6

a® o0

Kathedralen
DIE ERSTURMUNG DES HIMMELS

Die Auftraggeber des Kélner Doms traumen von einer gotischen
Kirche voller Licht und Glanz, so vollkommen und gewaltig, wie keiner
/ sie je gesehen hat. Doch das Bauvorhaben, 1248 begonnen,
wird mehr als 600 Jahre dauern 34

Skulpturen und Objekte
DEN MENSCHEN NAHER

Nicht mehr starr und leblos, sondern zunehmend vital und realistisch
erscheinen die Statuen und anderen plastischen Werke, die

Bildhauer, Schnitzer und Schmiede nun erschaffen. So erwachst

eine Kunstform, die die Zeitgenossen besonders anriihrt 50

Bettelorden

DER ARMSTE DER ARMEN

Im frithen 13. Jahrhundert fordert der Prediger Franziskus von Assisi

von der prachtstrotzenden rémischen Kirche Unerhortes: radikale
Entsagung. Vom wundersamen Leben des Mahners kiindet eine Serie

von brillanten Fresken an den Wanden seiner Grabeskirche 70

Malerei

HEILIGE FARBEN

Umtriebig wie nie zuvor verzieren Meister Biicher, Altdre

AUF INS FIRMAMENT und Palastwande, bannen schillernde Darstellungen auf Holz,

Putz und Papier. Es ist eine beispiellose Ara der Vielfalt

Uppig verzierte, hoch aufragende Kathedralen zihlen und der Innovation, die die Malkunst erlebt 84
zu den wichtigsten Bauwerken der Gotik. Eines der
groBten dieser kiihn konstruierten Gotteshauser wird Spatgotik

ab 1248 errichtet. In Koln. Seite 34 DIE LETZTE BLUTE

Wahrend in Italien die Renaissancekiinstler bereits mit

mittelalterlichen Traditionen brechen, fertigt der deutsche

Bildhauer und Schnitzvirtuose Tilman Riemenschneider

um 1500 noch einige spate Meisterwerke im Stil der Gotik 106

Neogotik
VORWARTS IN DIE VERGANGENHEIT

Jahrhunderte nach dem Ende des Mittelalters, um 1800, entdecken
Architekten und Kiinstler den Stil der Spitzbogen erneut. Gespeist
wird ihre Begeisterung von Nostalgie — aber auch von Nationalismus

und einem Unbehagen an der Moderne 116
Bildvermerke 126
Impressum 126
Vorschau: »Die Kunst der USA« 130

Alle Fakten und Daten in dieser Ausgabe sind vom Verifikations- und Rechercheteam im
Quality Board auf ihre Richtigkeit liberpriift worden. Zitate sind der neuen Rechtschreibung
angepasst. Kiirzungen in Zitaten sind nicht kenntlich gemacht.

Titelbild: »Die Madonna in der Kirche«, gemalt um 1435 von Jan van Eyck
Redaktionsschluss: 2. September 2022
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Mit einer architektonischen Revolution
beginnt im 12. Jahrhundert eine der bedeutsamsten
Epochen der europiischen Kunstgeschichte.
Baumeister strecken Gotteshiauser in die Hohe und
lassen sie von Licht durchfluten, verzieren sie in
nie gekannter, feingliedriger Weise. Ihr Anspruch
konnte kaum grofer sein: heilige Raume zu formen,
die die Macht Gottes auf Erden verkorpern. So
erfolgreich sind die neuen dsthetischen Prinzipien,
dass sie bald simtliche Gattungen der Kunst
und neben der Kirche auch die Hofe, Burgen und

Stidte priagen. Uber Jahrhunderte hinweg

Das Gottliche mit ihren Werken in die Welt zu bringen, Himmlisches
und Irdisches zu verbinden ist ein Ziel gotischer Kiinstler. Und so stellt
der heute nur noch als Oberrheinischer Meister bekannte Maler um
1415 eine hochreligiose Szene zugleich wie eine hofische Nachmittags-
gesellschaft dar. Im »PARADIESGARTLEIN« blittert Maria, umgeben
von sechs heiligen Gestalten, in einem Buch, wahrend das Jesuskind im
Gras zu ihren FiiBen auf einem Saiteninstrument zupft
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Nach oben, gen Himmel streben

die schlanken Pfeiler und Fenster der
gegen Ende des 12. Jahrhunderts
begonnenen KATHEDRALE SAINT-
ETIENNE im franzosischen Bourges
und formen gemeinsam mit filigranen
Kreuzrippengewdlben einen gewal-
tigen lichten Baldachin lGber den
Kopfen der Glaubigen. Ganz nach den
Prinzipien jenes neuen Baustils, den
der Abt des Klosters Saint-Denis bei
Paris um 1140 ersonnen hat — und den
man spater »Gotik« nennen wird
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Machtig thront das um 1240-1250 fiir den Stauferkaiser Friedrich Il. errichtete CASTEL DEL MONTE
auf einer Anhoéhe in Apulien im Siidosten Italiens. Der achteckige Grundriss des Schlosses folgt strengen
geometrischen Regeln — und spiegelt so wie andere Bauten der Gotik die gottliche Ordnung
des Kosmos wider, der die Baumeister und Bauherren nachzueifern suchen

Voller Lebendigkeit gestaltete
Statuen schmiicken das »KONIGSTOR«
der Kathedrale Notre-Dame von
Chartres. Wohl 1145-1150 gefertigt,
sind sie die dltesten gotischen
Skulpturen, die sich erhalten haben.
Steingewordene Sinnbilder des
Glaubens, Zeugnisse zugleich

von tiefster Religiositat und hofi-
scher Lebensart, wie sie bald

auch in England, den deutschen
Landen und vielen weiteren
Regionen entstehen

GEO EPOCHE EDITION 11
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Wie das Mittelalter selbst ist

die Asthetik jener Ara durchwirkt

von Frommigkeit — auch in der
Malerei. Mit den Stilmitteln der Gotik
schaffen Kiinstler nun Bilder von

nie gekannter Wirklichkeitstreue und
'ﬂr‘ emotionaler Wucht. Sie kiinden mit

AL ; = glanzendem Gold von der Gegenwart
R des Allmachtigen, erzahlen vom
Leben Jesu — und lassen, wie in der
dem Franzosen ENGUERRAND
QUARTON zugeschriebenen »Pieta
de Villeneuve-lés-Avignon« (um

T | 1455), die Menschen mitleiden am
] ' ' Schicksal des Gottessohnes und
S seiner Mutter Maria
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Steinmetzen arbeiten an Fassadenbldcken, Maurer fiihren die Wande Lage fiir Lage in die Hohe. Der Kirchenbau —
hier in einer um 1450 entstandenen Buchmalerei aus dem »ROMAN DE GIRART DE ROUSSILLON« — benotigt Hunderte
Arbeiter aus einer Vielzahl von Gewerken. Oft geben die Vater ihre Kenntnisse an die S6hne weiter, sind ganze
Familien in den Bauhiitten vertreten. lhre Namen jedoch sind in den seltensten Fillen Uberliefert

Uber und iiber mit Statuen, Spitzbégen und MaRwerk verziert ist

die Westfassade der KATHEDRALE NOTRE-DAME von Amiens. 1220 wird
der Grundstein gelegt, noch vor Ende des Jahrhunderts ist der Bau
weitgehend fertig — eine ungewohnlich kurze Spanne fiir ein derart groRes
gotisches Gotteshaus. Erheblich langere Bauzeiten sind keine Seltenheit

bei den aufwendig gestalteten Kirchen, vor allem Geldmangel und politische
Wirren stoppen den Fortschritt in vielen Fallen immer wieder

GEO EPOCHE EDITION 15




In manchen Details erinnert das Jerusalem des Malers HANS MEMLING (um 1430-1494) weniger an die Heilige Stadt als vielmehr an das
flandrische Briigge, wo sich der aus der Maingegend stammende Kiinstler um 1465 niederldsst. Fiir einen italienischen Bankier malt

er dort »Die Passion Christi« (um 1470) und vereint 23 Episoden in einem Bild — von der Ankunft Jesu auf einem Esel reitend (links oben)
bis hin zu seiner Auferstehung und folgenden Erscheinungen (rechts). Memlings eigenes Leben illustriert das wachsende Ansehen,

das die Kiinstler der Spatgotik genieRen: Auf einer Liste der reichsten Biirger Briigges findet sich auch sein Name
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Unter anderem dank wandernder
Kiinstler gelangt die Gotik auch

in deutsche Lande, etwa durch den
sogenannten NAUMBURGER
MEISTER, der wahrscheinlich an den
Kathedralen von Reims und Amiens
mitgearbeitet hat. Im Dom zu
Naumburg an der Saale erschafft er
um 1250 zwolf bahnbrechende
Stifterfiguren, deren beriihmteste
vermutlich die im 11. Jahrhundert
lebende Uta von Ballenstedt
darstellt. In ihrer Individualitat

und ihrem ausdrucksstarken
Charakter bringt die Statue viele
Eigenschaften des gotischen

Stils zur Perfektion




wie bei dem

tige Strahlkraft,
um 1430 errichteten RATHAUS
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Je nach Region Europas entwickelt
sich der gotische Stil verschieden. Weil
in Norddeutschland die Vorkommen
an Naturstein begrenzt sind, nutzen
die Baumeister hier vorwiegend Back-
steine fiir ihre Werke. Dennoch sind
die Verzierungen nicht weniger filigran,
die Konstruktionen kaum weniger
kiihn = und die Farbakzente sogar
ganz besonders: Leuchtend rote Ziegel
etwa verleihen den Fassaden eine

VON TANGERMUNDE an der Elbe
nordlich von Magdeburg
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Zwei gepanzerte Reiter messen sich beim Lanzenstechen, rechts wird eine Burg belagert, doch eigentlich soll hier
etwas ganz anderes erobert werden: die Herzen jener adeligen Damen, die dem Treiben von oben zuschauen. Nicht nur tapfer,
mafvoll, demiitig und treu haben Ritter dem Ideal nach zu sein, sie sollen auch hingebungsvoll lieben — und so erbliiht
im Zeitalter der Gotik auch die ritterliche Liebesdichtung. Diese ELFENBEINTAFEL aus Frankreich schmiickte im 14. Jahrhundert
eine Schatulle, mit der, so legen es die Szenen nahe, moglicherweise ein Adeliger eine Frau umwarb
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Kunstvoll veranschaulichen gotische Meister

die zentralen Texte des Christentums, libersetzen
sie in dramatische, mitunter gewalttatige Bild-
welten. Wohl im Auftrag ihres Monarchen Ludwig IX.
illustrieren franzosische Buchmaler um 1245 das
Alte Testament. Blatt 23 dieser sogenannten
MORGAN-BIBEL zeigt ein blutiges, buchstablich
den Rahmen sprengendes Gefecht der Israeliten
unter Fliihrung des Saul (oben); der Prophet
Samuel salbt diesen anschlieBend zum Konig

und bringt Gott Opfer dar (unten). Die persischen
Randnotizen kiinden von der Nachgeschichte

des Werkes: Als Geschenk landet es Anfang des
17. Jahrhunderts im Besitz des Schah

Der entscheidende Verrat geschieht in der Mitte. Jlinger Judas gibt Jesus einen Kuss und identifiziert ihn so gegeniiber den
romischen Soldaten. Die darauf folgende Festnahme vollzieht sich rechts, wahrend links eine weitere Begebenheit zu sehen ist — Petrus
schlagt einem Jerusalemer Tempeldiener das Ohr ab, das Jesus auf wundersame Weise wiederherstellt. Die komplexe
RELIEFSKULPTUR, um 1275 fiir die Kathedrale von Amiens entstanden, kiindet so auch von der Kunstfertigkeit gotischer Meister:
AuRerst elegant und schliissig verbindet der namenlose Bildhauer die diversen Personen und Zeitebenen

GEO EPOCHE EDITION 23
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Es ist die Zukunft, wie sie die Offenbarung des Johannes in der Bibel prophezeit. Das Ende der Welt wird kommen,
dann das erbitterte Ringen mit den Machten der Finsternis, gefolgt von der Erlésung in einem paradiesischen
Reich. Eine groRe dramatische Vision, der Kiinstler in Frankreich um 1375 ein ebenso gewaltiges Werk widmen: Auf der
»TAPISSERIE DE L'APOCALYPSE«, einem urspriinglich 140 Meter langen Wandteppich, erstellt von einer Pariser
Werkstatt nach Entwiirfen des Malers Hennequin de Bruges, entfalten sich bis in feine Details ausgefiihrte Szenen. Mit
Ungeheuern, die Frosche speien, einer Weinpresse, aus der Blut stromt, sowie den Rechtschaffenen, denen
immerhin im Tod erholsame Ruhe bis zu ihrer Wiedererweckung vergonnt ist

GEO EPOCHE EDITION 25




Dass nicht nur Steinmetzen
oder Bildhauer jene filigranen
Ornamente schaffen konnen,

die die Gotik auszeichnen, beweist
der Goldschmied MINUCCHIO

DA SIENA um 1330. Im Auftrag
von Papst Johannes XXI|I. fertigt er
diese »Goldene Rose«, die der
Heilige Vater einem Adeligen

in der Fastenzeit als besondere
Gunstbezeugung schenkt.

Dornen hat sie keine — so wie

die Blumen im Paradies

26 GEO EPOCHE EDITION

Ein Baumeister in Stidwest-
england stellt die Gotik um 1340
auf den Kopf — im wahrsten
Sinne des Wortes. Als nach einer
Erhohung des Vierungsturmes
der KATHEDRALE VON WELLS
die Pfeiler nachzugeben drohen,
stabilisiert er das Gebaude mit
wuchtigen Elementen, bei denen
er umgedrehte Spitzbogen lber
aufrecht stehende setzt. Der Ein-
fall — eine originelle Mischung
aus Verzierungsfreude und tech-
nischem Kalkiil — sowie weitere
HilfsmaBnahmen l6sen das
statische Problem tatsachlich






An der Schlagader Venedigs,

dem Canal Grande, lasst sich die
machtige Familie Contarini Mitte
des 15. Jahrhunderts einen Palazzo
errichten, der jeder vorbeigleiten-
den Gondel die Botschaft ihrer
Bedeutsamkeit vermitteln soll: die
CA’ D'ORO, das »Goldene Haus«.
Wohl nicht zufillig greifen dessen
gotische Arkaden die Fassaden-
gestaltung des Dogenpalastes auf.
Im untersten Geschoss macht sich
indes schon eine neue Zeit bemerk-
bar — die Form der Bogen deutet
bereits die Renaissance an
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In nie gekannter Zahl fertigen

die Kiinstler der Gotik Skulpturen,
l6sen sich auch von rein religio-
sen Themen — und verleihen ihren
Werken immer mehr Dynamik.
Diesen »Moriskentanzer« etwa
friert der in der Oberpfalz geborene
Holzschnitzer ERASMUS GASSER
um 1470 mitten in der Bewegung
ein. Im nachsten Augenblick

wird er, so scheint es, wieder

in einen der Spriinge Uibergehen,
die den vermeintlich aus dem
maurischen Spanien stammenden,
bei Hofe sehr beliebten Tanz
kennzeichnen
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Als der italienische Bildhauer ANDREA PISANO die Sudtiir des Baptisteriums von Florenz gegen Mitte
des 14. Jahrhunderts mit Begebenheiten aus dem Leben Johannes des Taufers verziert, umgibt er jede einzelne Szene
mit einem Rahmen aus Halbkreisen und Ecken, den er sich von den Meistern der gotischen Kathedralen in
Frankreich abgeschaut hat. An eigenen Ideen mangelt es ihm dennoch nicht: Bei der Vergoldung des Bronzereliefs
spart er etwa geschickt jenen Teil des getauften Jesus aus, der sich unter der Wasseroberflache verbirgt




Bekront mit sechs Tlirmen und tGberzogen

eines der

verspricht er den Blrgern der

bedeutendsten Gebdude der Spatgotik. Langst
hat der Stil auch die weltliche Architektur
Stadte Prestige und glanzvolle Reprasentation.
Die wohlhabenden Auftraggeber eifern den
Vorbildern der Kirche und des Adels aber nicht
nur nach, sie wollen sie nach Moglichkeit

durchdrungen,
ubertreffen — in diesem Fall mit der schieren

eine Spitzendecke liber die Fassade zu legen
Opulenz der Verzierungen

scheint, erhebt sich ab 1469 das RATHAUS

von luberbordendem Ornament, das sich wie
VON LOWEN im heutigen Belgien,

i
[
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Mit radikaler Schlichtheit dagegen beeindruckt das »Bildnis einer jungen Frau« (um 1470) des in Briigge
ansdssigen Malers PETRUS CHRISTUS. Dezent nur deuten die dreigliedrige Goldkette, das mit Hermelin besetzte
Kleid und das nach feinster Mode streng zuriickgekdammte Haar den hohen Status der Gemalten an, deren
Name jedoch nicht liberliefert ist. Realitatsnahe Portrats wie dieses werden am Ende der Gotik zahlreicher — und
deuten bereits auf die Ara der Renaissance voraus. Jene Epoche, der der Blick auf das Individuum zuweilen

wichtiger sein wird als die heilige Ordnung, die die gotischen Meister so vollendet feiern g




KATHEDRALEN

DIL

DES HIMMIELS

Es ist eines der kithnsten Bauvorhaben des

gesamten Mittelalters: 1248 beginnen die Arbeiten

am Kolner Dom. Seine Auftraggeber traumen

von einer gotischen Kathedrale voller Licht und Glanz,
so vollkommen, so gewaltig, wie keiner sie je

gesehen hat. Doch es dauert mehr als 600 Jahre,

ehe ihre Vision schliefdlich Wirklichkeit wird

TEXT: RALF BERHORST
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Erst 1880 wird der Kolner Dom
vollendet — nach den Vorstellungen
der Baumeister aus dem 13. Jahr-
beiden Tuirme in die Hohe

hundert. 157 Meter recken sich seine
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ER KOLNER DoM BRENNT. Elf Tage nach Ostersonntag, am Bereits seit Jahrzehnten wachsen in

30. April 1248, stehen die Holzstiitzen an der Ostwand in Frankreich Kirchen von ungemeiner Kiihn-
Flammen. Angefacht vom Wind, findet das Feuer reich- heit gen Himmel: gotische Kathedralen. Vor
lich Nahrung. Die Menschen, die zusammenlaufen, allem in und um Paris erstehen Dombauten

sind entsetzt, als der Brand auf den Dachstuhl iiber- und Klosterkirchen in dem innovativen Stil,
greift - und von dort auf den gesamten Kirchenbau. so in Noyon, Chartres, Reims und Amiens.
Dabei hat der Dombaumeister der grofdten Auch auf der britischen Insel baut man
deutschen Stadt das Feuer absichtlich legen lassen. langst gotisch, neuerdings sogar in Spanien
Es sollte jedoch nur einen Teil der Basilika aus dem und Deutschland, etwa in Marburg und Trier.
9. Jahrhundert zum Einsturz bringen, um Platz zu Begonnen hat alles wohl wenige Kilo-
schaffen fiir eine neue Kathedrale - einen Bau, meter nordlich von Paris, im Kloster von
wie ihn in deutschen Landen noch keiner gesehen hat. Saint-Denis, der Grablege der Konige
Nun aber droht eine Katastrophe, denn der Brand ist Frankreichs. 1140 legt Abt Suger hier den
aufder Kontrolle geraten. Grundstein fiir einen neuen Chor. Es soll
Schon tropft von oben fliissiges Blei vom Dach auf den Boden, verzehrt das Feuer zwei ein heller Raum werden, erleuchtet und
goldene Kronleuchter im Inneren des Gebdudes. Im letzten Augenblick kann der grofite zugleich geschmiickt vom Tageslicht, das
Schatz aus dem rauchgefiillten Gotteshaus gerettet werden: der Schrein mit den Reliquien durch farbige Fenster fillt.
der Heiligen Drei Kénige. Pilger selbst aus England, Spanien und Sizilien wandern Jahr Denn dieses Licht, davon ist der Abt
fiir Jahr nach Kéln, angezogen ,,vom lieblichen Duft der hl. Drei Kénige“, wie es in einem tiberzeugt, werde die Gliubigen ,,zum
Bericht heifdt. Die Stadt am Rhein ist einer der groflen Wallfahrtsorte der abendlédndischen wahren Licht” fiihren, zu Gott. Und so
Christenheit. ldsst er einen Raum bauen, dessen Fassade
Der Legende nach sind die Reliquien einst aus dem Heiligen Land nach Mailand gelangt. anders als die der dlteren, massiven roma-
Als Kaiser Friedrich I. Barbarossa 1162 die Stadt eroberte, schenkte er die einbalsamierten nischen ,,Gottesburgen® vielfach von
Gebeine seinem Kanzler, dem Kélner Erzbischof Rainald von Dassel; und der lief sie im grofien Fenstern durchbrochen ist.
Juli 1164 in seine Heimat iiberfiihren. Wenig spiter legen auch andere Bischofe
Im Nordosten der alten Romerstadt Koln, unweit des Rheinufers, hat es schon im der Ile-de-France, des franzosischen Kron-
frithen 4. Jahrhundert eine christliche Versammlungsstitte gegeben. Die dort gelegene lands, Grundsteine fiir dhnliche Kirchen-
Basilika, in der die Reliquien aus Mailand jetzt aufbewahrt werden, ist zu Barbarossas gebiude. Bald wetteifern Baumeister um
Zeiten fast 300 Jahre alt. die vollendete Regelmifdigkeit des Grund-
Um 1220 haben Goldschmiede jenes Wunderwerk vollendet, in dem die Gebeine seither risses, um immer riskantere Héhen der
ruhen: ein 2,20 Meter langes, 1,10 Meter breites und 1,53 Meter hohes, aus Kupfer, Silber Gewolbe und den Farbreichtum der gewal-
und Gold sowie aus mehr als 1000 Edelsteinen geschaffenes Heiligtum - der grofite tigen Fenster. Pracht und schiere Grofie
Reliquienschrein des Abendlandes. Und jedes Jahr, so scheint es, kommen mehr Pilger. sollen den Gliubigen {iberwiltigen, ihn
Bald mahnt Erzbischof Engelbert I. zum Bau eines groferen, priachtigeren Doms. erheben in einem Sinnenwirbel aus Licht,
Bis zu seiner Fertigstellung werden mehr als sechs Jahrhunderte vergehen. Glanz und reiner Geometrie.

Erbaut 1135-1280 1163-1363
SAINT-DENIS PARIS

Vielerorts entstehen im mittelalterlichen Die Kathedrale erhebt sich auf der
Europa monumentale Gotteshauser in Stadtinsel im Herzen der franzosischen
gotischem Stil. Das erste ist die Basilika Kapitale — und ist eine der grofSten

von Saint-Denis in Nordfrankreich. lhren ihrer Art: Notre-Dame de Paris. Die bunt
Chorumgang uberspannt ein Kreuz- leuchtende Fensterrose des sudlichen
rippengewolbe jener Art, das bald fur die Querschiffs zahlt zu den prachtigsten, die

neue Bauweise als typisch gelten wird die Hochgotik hervorgebracht hat




STEIN UM STEIN WACHST AUF
DEM GRUND DER ALTEN BISCHOFSKIRCHE
DIE NEUE KATHEDRALE

Die Zeiten fiir die modernen Kirchen sind giinstig. Im 12. und 13. Jahrhundert erlebt Speyer, Bamberg und Augsburg, sondern
Europa eine Bliitezeit. Die Bevolkerungszahl nimmt zu, und dank steigender Nachfrage den Chronisten gar als ,,Mutter und Meiste-
florieren Handel und Gewerbe. In der Landwirtschaft wachsen die Ertrige, vor allem durch rin aller Kirchen in Deutschland® gilt. Mit
die vermehrte Nutzung der Dreifelderwirtschaft (die durch einen jahrlichen Wechsel von ihren zahlreichen Altaren und Reliquiaren
Wintergetreide, Sommergetreide und Brache unter anderem verhindert, dass der Boden ist sie ein Ort der Heiligkeit, ein Refugium
auslaugt). Besonders in Frankreich erlebt zudem die Wissenschaft einen Aufschwung: fiir Gebet und Einkehr.

Die bischéflichen Schulen von Paris und Chartres etwa gehdren zu den bedeutendsten Einen Neubau aber kann nur das Dom-
Bildungsstéitten des Kontinents. kapitel beschliefien. Mitglieder dieser

Die gotischen Gotteshiuser sind Symbole dieser Zeit und stehen zugleich fiir die Macht Korporation der Domherren lesen nicht
des Ewigen. Mit ihren Spitzbdgen und hohen Tiirmen beherrschen die neuen Kathedralen nur die Messen und téglich sieben Chor-
ihre Umgebung, ragen gleichsam hinaus auch iiber alles Irdische, h6her noch als alle in gebete in der Kathedrale, sie wiihlen auch
der Vergangenheit errichteten Kirchen. Denn der steinerne Bau, die ecclesia materialis, soll den Erzbischof. Erst irgendwann zwischen
in seiner moglichst vollkommenen Gestalt vorausweisen auf die ecclesia spiritualis, die April 1246 und November 1247, mehr als
Gemeinschaft der Glaubigen im ,,Himmlischen Jerusalem®, jener Stadt Gottes, von der die 20 Jahre nach der Mahnung des Erzbi-
Offenbarung des Johannes kiindet. schofs Engelbert 1., sind offenbar auch die

letzten Zweifler iiberzeugt. Einmiitig be-
ND SCHON HIENIEDEN machen die Gotteshiuser den schlief3t das Domkapitel, dass Kéln endlich
Betrachter Staunen durch das ,,Uniiberschaubare, Aufstrebende, in eine neue Kirche bekommen soll.
den blauen Himmel Ausschweifende®, wie Robert Grosseteste, Doch nicht irgendeine: Das Gotteshaus
der spitere Bischof von Lincoln, 1228 iiber die Kathedrale der Stadt soll zum Lobe des Allméchtigen héher als
schreibt. Tritt man durch eines der prichtigen Portale ins Innere, jede andere Kathedrale werden, prichtiger
so scheint der lichte Bau zu schweben: ,,Da stehen lange Reihen von als die vornehmsten Patrizierdomizile,
schlanken runden Stimmen vom Erdboden empor, tragen raum- iiberhaupt alle Bauten der aufstrebenden
haltige Wiande®, notiert Grosseteste. ,,Ungeheuer dehnt sich darauf Handelsstadt iiberragen, soll alle anderen
die Wolbung: Rippen wie schmale Schatten, dazwischen diinne Dome des rémisch-deutschen Reiches

Haute gespannt, aufgebliht, ein gewolbtes Seidenzelt
tiber vielfiltigem Gestinge. Alles ist eingetaucht in das den Raum durch-
flutende, beherrschende Licht, das von den farbigen Fenstern ausgeht: rot,
blau, ein Spiel der Farben, Strahlen im Raum, Lichtflecke auf den Bau-
gliedern: wandernd, wandelnd, vergehend.”

Sicher sind die gotischen Kathedralen auch den Koélner Domherren
bekannt, manch einer mag neidisch nach Frankreich schauen. Dabei
besitzen sie mit ihrer alten Bischofskirche, die sich etwa 100 Meter weit
entlang der alten romischen Stadtmauer erstreckt, ein méchtiges Gottes-
haus, das nicht nur Vorbild gewesen ist fiir die Dome in Wiirzburg, Worms,

1175-1498

CANTERBURY

Die Christ Church Cathedral ist lange das
geistliche Zentrum Englands. Nach und nach
wird der romanische Bau im Stil der Gotik
umgestaltet und erweitert. 1170 fiel ein
Erzbischof darin einem Mord zum Opfer:
Weil danach angeblich Wunder geschehen,
lockt Canterbury fortan viele Pilger an
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groBte Kirchenfassade der Welt
kiindet vom Selbstbewusstsein

das Kolner Gotteshaus. Die mit
der Kolner Domherren

Im Westen gewahren drei
imposante Portale Einlass in
knapp 7000 Quadratmetern
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hinter sich lassen - ja sein Gewdlbe soll hoher hinaufreichen als in jeder anderen bis dahin Die Kathedrale soll von vollendeter

vollendeten Kirche Europas. geometrischer Ordnung bestimmt werden,
Die Kolner Domherren triumen von der vollkommenen Kathedrale. Und sie planen iiber die sich etwa in der Einheitlichkeit der
die eigene Lebensspanne hinaus. Denn auch wenn in Frankreich einige Kirchenbauten Bauglieder, in der Symmetrie der Fenster-
innerhalb weniger Jahrzehnte fertiggestellt worden sind, wird wohl keiner von ihnen glau- formen oder im Ebenmaf} des Grundrisses
ben, die Pracht des vollendeten Bauwerks je mit eigenen Augen sehen zu konnen. Es ist ein spiegelt. Denn in dieser Ordnung offenbart
gewaltiges Unterfangen, angelegt auf grofde Zeitriume, erdacht fiir die Ewigkeit. sich die Schonheit und Vollkommenheit
Zwei Provisoren, gewahlt aus der Mitte des Domkapitels, stehen an der Spitze der fiir den des vom gottlichen Baumeister geschaffe-
Neubau gegriindeten fabrica nova, der ,Neuen Domfabrik®. Eine ihrer ersten Aufgaben: Sie nen Kosmos.
miissen einen Baumeister finden, der die groflartige Vision von der perfekten Kathedrale Ein wahrhaft grofier Plan, doch im Ge-
verwirklichen kann. gensatz zu anderen kirchlichen Bauherren
Ihre Wahl fillt auf Gerhard von Rile - einen Mann, iiber den nicht viel bekannt ist. iiberschreibt das Kélner Domkapitel der
Vermutlich ist er gelernter Steinmetz, hat womdglich in franzésischen Dombauhiitten Fabrica keine Pfriinde aus seinem Besitz -
gearbeitet und dort die Baukunst erlernt. Handwerklich geschulte und kunstfertige die neue Kathedrale soll hauptsachlich
Fachleute wie er entwerfen die grofien Kathedralen, iiberwachen die Bauausfiihrung. mit Spenden finanziert werden, etwa von
Und sehr wahrscheinlich stammt die Grundkonzeption des Kdlner Doms von ihm. Fiirsten und Kénigen, vor allem aber
von den einfachen Gldubigen.
IELLEICHT HILFT GERHARD bei seinen Planungen ein Mai 1248. Das Feuer ist geloscht — doch
Musterbuch, wie es von seinem franzoésischen Kollegen Villard hat es die alte Basilika stark beschidigt.
de Honnecourt aus der Zeit um 1225 iiberliefert ist — zahlreiche Arbeiter richten die Westhilfte wieder her
Pergamentblitter mit Skizzen der Kathedralen in Laon, Chartres und trennen sie durch eine Mauer vom
und anderswo. In den Blittern sind Grundrisse, Rosetten, Aufrisse ostlichen Teil ab, der schliefilich abgerissen
von Tiirmen festgehalten, Details von Strebewerk, Innen- und Aufien- wird. Die Messen finden nun in diesem
ansichten der Reimser Kathedrale, Studien von Fenstern und Pfeilern. Provisorium statt; dorthin pilgern die
Doch wenn iiberhaupt, so hillt Meister Gerhard im Jahr 1248 fiir die Glaubigen auch zum Schrein der Heiligen
Fabrica Nova allenfalls einen groben Entwurf fest, denn ausgearbeitete Drei Konige.
Baupline sind noch uniiblich. Wichtiger als alles Gezeichnete ist die Vor- Dombaumeister Gerhard beginnt den
stellung des Bauwerks, die er im Kopf trigt: ein opus in mente conceptum. Neubau im Osten, mit dem Chor, der - von
Uber diese Idee trifft er mit der Fabrica gewiss verbindliche Absprachen. Sichtbare sieben Kapellen umkrinzt — ein Vieleck
Gestalt aber wird sein Konzept erst im Zuge der Arbeiten gewinnen. Und fiir statische bildet. Dafiir muss er dessen Grundriss
Berechnungen fehlt Gerhard vermutlich ohnehin jegliches Wissen. Er verlisst sich einzig auf die planierte Abrissfliche iibertragen,
auf seine Erfahrung - und auf seinen Wagemut. wahrscheinlich mit Messstange, Richt-

Er entwirft eine flinfschiffige Kathedrale mit einem Querhaus und zwei hohen Tiirmen schnur und Bodenzirkel. Zur Markierung
im Westen; in Form eines Kreuzes, rund 145 Meter lang und 86 Meter breit. Das Gewdlbe einzelner Punkte ldsst er Pfihle in den
wird sich spiter mehr als 43 Meter empordehnen — héher hinauf als jedes bis dahin gebaute. Boden rammen.

1211-1452

REIMS

Ein Feuer zerstort im Jahr 1210 Teile
der alten Kronungskirche der franzosi-
schen Konige. Zwar ware es moglich
gewesen, sie wieder instand zu setzen.
Der Erzbischof aber verfallt der
»Baukrankheit« jener Epoche — und
lasst die Kathedrale Notre-Dame

de Reims ganz neu bauen




DIE ARBEI'T AUF DER BAUSTELLE
IST ANSTRENGEND UND GEFAHRLICH —
ABER GUT BEZAHLT

Erst jetzt konnen Arbeiter die Fun-
damentgruben ausheben. Bald reichen sie
mehr als neun Meter tief in den Boden. Am
15. August 1248 legt der Kélner Erzbischof
Konrad von Hochstaden vor einer ,,unzihl-
baren Mensche Volkes®, wie es in einer
Chronik heifit, feierlich den Grundstein.

Neun Jahre schuften die Arbeiter, um
allein die Fundamente des Chors zu errich-
ten. Hier wie spiter im gesamten Bauwerk
vermauern sie gewaltige Mengen an Natur-
stein: Basalt aus den Briichen am Unkel-
stein oder aus Linz am Rhein sowie Tuff aus
der Eifel. Vor allem aber den hellgrauen
Trachyt, ein durch eingeschlossene Kristal-
le gesprenkeltes Vulkangestein — Gerhards
wichtigstes Baumaterial —, das die Dom-
fabrik aus einem Steinbruch am Drachen-
fels bezieht, einem rund 44 Kilometer
rheinaufwérts gelegenen Berg.

Gegen eine jihrliche Pacht darf die
Fabrica Nova dort Brocken in unbegrenzter
Menge l6sen, aber hochstens von sieben
Arbeitern zugleich, so bestimmt es der
Vertrag. Die Steinbrecher lassen die Blocke
liber Rutschen den Berghang hinab direkt
zum Rhein gleiten. Am Ufer werden die
Steine, die zum Teil schwerer als 1000
Kilogramm sind, auf Lastkdhne gehievt. In
Ko6ln angelangt, transportieren Gerhards
Ménner die Blocke vom Rheinufer zur etwa
200 Meter entfernten Dombaustelle - zu-
meist auf Ochsengespannen, besonders
schwere auf Rollen oder Schlitten. Uber der
Baustelle im Nordosten der Stadt fiillt

um 1200-1513

FREIBURG

Eigentlich soll mit dem Miinster Unserer
Lieben Frau eine romanische Kirche ent- !
stehen. Doch rund 30 Jahre nach Baubeginn
verwirft ein Graf als neuer Stadtherr die
Plane. Und lasst ein Gotteshaus in gotischer
Manier bauen, die gerade aus Frankreich
die deutschen Lande erreicht hat

Da Kirchen im Lauf der Jahrhunderte
verandert und erneuert werden, weisen
sie oft Elemente aus verschiedenen
Epochen auf. So verbergen sich hinter dem
kunstvollen Portal der Kathedrale Santa
Maria auf Mallorca etwa Altarbilder und
Malereien aus der Zeit des Barock

Staub die Luft. Und Lirm. Steinmetzen meifieln Blocke in die gewiinschte Form. Dazwi-
schen ertonen die Hammerschlige des Schmiedes, der auf seinem Amboss Werkzeug
repariert. Maurergehilfen schépfen Wasser, um Mortel anzumischen. Zimmerleute séigen,
nageln, bauen Geriiste und Laufschrégen. Seile knarren, Holzrollen dchzen unter dem
Gewicht der Steine, die Windeknechte in die Hohe ziehen.

OMBAUMEISTER GERHARD FUHRT ein Heer von Spezialisten und
Handlangern, wohl zwischen 70 und 100 Mann. Die Steinmetzen
sind Wanderarbeiter, einige bleiben nur wenige Wochen in Kéln
und ziehen dann zu anderen Baustellen weiter. Bestandig wer-
den deshalb neue Arbeitskriifte angeworben; auch von weit her.
Im Sommer schuftet die Mannschaft mehr als zehn Stunden
pro Tag; samstags endet die Arbeit zwei Stunden frither, Sonn-
tage sind frei. Im Winter, wenn die Mauerkronen gegen den
Frost mit Mist zugedeckt sind und der iibrige Baubetrieb ruht,
geht es wahrscheinlich in einer grofien, beheizbaren Holzbude vor-
an. Dort fertigen Steinmetzen in der kalten Jahreszeit nach Holzschablonen Steine auf
Vorrat, fiir Gesimse, Sdulenkapitelle, Rippenprofile oder das Mafiwerk der Fenster. Die
anstrengende Arbeit wird gut bezahlt. Der durchschnittliche Jahreslohn liegt um 1513 bei
etwa 170 Mark (die meisten dlteren Abrechnungen sind verloren gegangen oder unvoll-
stindig). Das ist ein Fiinftel dessen, was ein Haus in der Kélner Innenstadt kostet. Wer in
gefahrlicher Hohe Steine versetzt, erhilt wahrscheinlich eine Zulage; und wer sich bei
der Arbeit verletzt, darf auf eine Entschidigung hoffen.

Langsam wichst die Kathedrale aus dem Boden. Vielleicht drei, vier Jahre nach der
Grundsteinlegung beginnen Steinsetzer mit dem Bau von Chor und Sakristei. Zimmerleute
errichten ihnen fiir diese Hohe bereits Arbeitsbithnen und Geriiste. Leichtere Lasten
tragen Arbeiter iiber Laufschrigen oder Leitern hinauf. Die schweren Werkstiicke zurren
sie mit Winden in die Hoéhe.

Bald verwenden sie wohl auch einen holzernen Tretkran, eine
effektive Konstruktion aus einem stationéren, iibermannshohen
Laufrad, Zugseil, mehreren Rollen und ;
einem Galgen: Soll ein Stein gehoben 7 % N
werden, steigt ein Windeknecht ’_ 7 e
in das Rad und setzt es tretend e i "
in Bewegung. Wie mit einer [
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um 1230-1601

PALMA
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Das von allen Seiten erleuchtete
Langhaus des Kélner Doms
42 GEO EPOCHE EDITION

Wer in die farbenfrohe Welt
der Kirchen eintaucht, findet zu
scheint fast zu schweben

Gott, dem »wahren Licht«, so
die Vorstellung im Mittelalter.
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EINE REVOLUTIONARE TECHNIK
ERLAUBT ES, SO WEI'T IN DIE
HOHE ZU BAUEN WIE NIE ZUVOR

grofen Spule wickelt er dadurch das auf Rollen iiber den Galgen gefiihrte Seil auf,
an dem die Last hangt. Oben auf den Arbeitsbithnen schliefflich vermauern Steinsetzer
vorgefertigte Quader, Schicht um Schicht; bringen die Steine mithilfe von Lot und Richt-
scheit in die exakte Position und verschlieffen die Fugen mit Mortel oder Blei. Manche
Steine - etwa fiir diejenigen Fassadenelemente, die grofien Belastungen ausgesetzt oder
besonders filigran sind — werden zuséatzlich durch Diibel stabilisiert. So bei den Fialen,

die die dufieren Strebepfeiler des Domes bekrénen.

Einzelne Steine dieser aus 30 Teilen bestehenden schlanken, spitzen Tiirmchen wiegen
mehr als 250 Kilogramm. Um sie sicher iibereinander zu befestigen, ritzt der Steinmetz
zuerst Diagonalkreuze in die Ober- und Unterseiten der Steine, bohrt dann im Schnittpunkt
der Linien Loécher und fixiert in den unteren Aushéhlungen Diibel mit fliissigem Blei.

So vorbereitet, wird jedes einzelne Teil der Fiale hochgezurrt und durch den Eisendiibel
mit dem darunterliegenden Stein verbunden. Kleine, zuvor zwischen die beiden Blocke
gelegte Klotzchen schaffen eine Fuge. In diesen Zwischenraum giefen Steinsetzer abermals
geschmolzenes Blei, das dem Eisenstift nun auch Halt im unteren Stein gibt. Zuletzt setzen
sie steinerne Kreuze auf die mehr als zehn Meter hohen Tiirme.

Doch noch ziehen Gerhards Handwerker die Wiande des Chors in die Hohe. Zwolf Jahre
dauert es, bis um 1260 die sieben dufieren Kapellen des Chors, der eine Grundflache von
mehr als 2200 Quadratmetern bedeckt, sowie erste Mauern der Sakristei im Norden der
Kathedrale stehen. Die Steinsetzer arbeiten nun teilweise in einer Hohe von 20 Metern.

Etwa zu dieser Zeit stirbt Meister Gerhard - als wohlhabender Mann. Das Domkapitel
hat ihm fiir seine Verdienste eine Hofstatt an der Marzellenstrafie in Erbpacht iiberlassen;
in der gleichen Strafe besitzt er drei weitere Hiuser. Mehr als 300 Jahre lang werden alle
seine Nachfolger an der Grundidee einer vollkommenen gotischen Kathedrale festhalten.

Der zweite Dombaumeister Arnold errichtet die Pfeiler und Gewolbe von Kapellenkranz
und Chorumgang, von dem aus Besucher den Chor, Kapelle fiir Kapelle besuchend,
umwandeln kénnen. Bald schon werden Kapellen fiir den Gottesdienst hergerichtet und
Andachten abgehalten. Und am 26. September 1277 weiht der berithmte Theologe und
Dominikaner Albertus Magnus den Altar der Sakristei.

Doch ist der Chor noch nicht vollendet. Immer anspruchsvoller werden jetzt die Auf-
gaben der Arbeiter. Auch riskanter. Denn das Gewdlbe soll sich bis auf 43,35 Meter spannen,
das Dach dariiber sogar 61,10 Meter in die Hohe ragen. Die Dombaumeister gehen damit
bis an die Grenze des Machbaren: Sicher dringt auch bis nach K6In die Nachricht, dass im
Jahr 1284 der Hochchor der Kathedrale von Beauvais eingestiirzt ist - mit 48 Metern hatte
man das Gewdlbe dort offenbar zu hoch gebaut.

TR T T A
um 1250-1350

LUBECK

Mit fast 40 Meter Gewolbehohe
Uberragt das Mittelschiff der Marienkirche
selbst das der Kathedrale in Reims. Im
spaten 13. Jahrhundert ist Libeck die
bedeutendste Handelsmetropole an der
Ostsee: Mit dem Gotteshaus schaffen

sich die Kaufleute ein Monument des
Reichtums und der Macht
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Moglich wird dieser gefihrliche Hohen-
rausch der Baumeister erst durch die
Kombination einer neuartigen, besonders
leichten Deckenkonstruktion aus einer
Vielzahl kleiner Einzelgew6lbe im Inneren
der Kirchen mit Strebepfeilern an deren
Auflenseite. Das ,,Kreuzrippengewdlbe®
erhilt seine Stabilitit nicht durch massive
Bauweise, sondern durch zwei schmale,
sich diagonal kreuzende Spitzbdgen, die ein
leichtes Gewdlbe halten.

Jedes einzelne Gewdlbe ruht auf vier
frei stehenden Sdulen oder Wandpfeilern,
die den Druck auf jenes Strebewerk aus
Bogen und Pfeilern iibertragen, das den
Chor wie ein Aufienskelett umschliefit.
Weil die Winde so von der Last des Decken-
gewolbes befreit sind, konnen die Bau-
meister der Gotik die Gotteshiuser héher
emporragen lassen und durch grofiere
Fensterflichen illuminieren als ihre Vor-
ginger der Romanik.

Die Gewdélbebauer arbeiten nun in
schwindelnder Hohe. Ein ,,Lehrgeriist” gibt
ihnen den Verlauf der Kreuzrippen vor -
eine schmale Holzkonstruktion, die auf den
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bereits vollendeten Pfeilern und Saulen ruht. Das Geriist bestimmt auch die Form der
Rippen und trigt die Mauersteine bis zur Vollendung der Kreuzrippen. Stein um Stein
setzen die Arbeiter auf die holzernen B6gen. Wenn der Schlussstein gelegt ist, verschalen
sie die Konstruktion und schlieffen auf den Holzplanken die Freirdume zwischen den
Kreuzrippen mit Mauersteinen und Mortel. Zuletzt entfernen sie die Verschalung. Auf
diese Weise vollenden die Handwerker bis spatestens 1304 die Decke des Chors.

In einem Jahr errichten Steinsetzer auch eine 60 Meter hohe Trennwand. Sie schliefdt
den neuen Kirchenraum nach Westen hin ab, schiitzt ihn vor Wetter und Wind.

AS GEISTLICHE ZENTRUM der neuen Kathedrale steht nun, nach
mehr als einem halben Jahrhundert Bauzeit. Auch das Innere des
Chors ist inzwischen prachtvoll gestaltet. Mehr als zwei Meter
hohe, aus feinem Tuffstein geformte Skulpturen von Jesus,

Maria und den zwolf Aposteln schmiicken die Pfeiler in sechs

Meter Hohe. In die mittlere der sieben Chorkapellen haben

Glaser ein vielfarbiges Fenster mit Motiven aus der Heiligen
Schrift eingesetzt. Alle anderen Fenster des Chorumgangs
hingegen sind nur sparsam mit grauen oder braunen Pflanzen-
mustern verziert. Doch 1322 werden die unteren Fensterfelder
durch leuchtend bunte Gliser ersetzt, sodass fortan alle Kapellen wie durch ein farbiges
Band verbunden sind.

Die Gldubigen tauchen ein in einen Glanz aus Rubin, Smaragdgriin und Lapislazuliblau.
Schon bald werden Scharen von Wallfahrern in der Kathedrale Kapelle fiir Kapelle die
Stationen eines neuen Pilgerwegs abschreiten; sie werden niederknien vor dem um das
Jahr 1000 entstandenen Gerokreuz mit dem lebensgrofien Christus sowie dem Schrein der
Heiligen Drei Konige und anderen aus dem alten Dom iibernommenen Heiligtiimern, deren
Wunderkraft von Wandmalereien sowie den
Fensterbildnissen illustriert werden. Diese glaser-
nen Kunstwerke sind ungemein teuer. Ein um 1508
vom Koélner Magistrat gestiftetes Kirchenfenster
etwa kostet so viel wie ein stidtisches Wohnhaus.
Viele wohlhabende Stifter lassen sich auf den
Scheiben des Chors mit ihren Wappen als gottes-
fiirchtige Gonner verewigen, darunter ein Erz-
bischof sowie Fiirsten, Adelige und Patrizier.

um 1175-1410

WELLS

Wie ein riesiges Gemalde wirkt die

Mit den knapp 18 Meter hohen Fenstern
des Hochchors setzt sich das Domkapitel
zu Beginn des 14. Jahrhunderts selbst
ein Denkmal: Die Fenster zeigen die Anbe-
tung der Heiligen Drei Konige sowie die
24 Konige von Juda und die 24 Altesten der
Apokalypse - 51 Konige also, ebenso viele,
wie das Domkapitel Mitglieder zahlt.

Das farbige Licht aus diesen Fenstern
umspielt auch die 104 eichenen Sitze des
Chorgestiihls. Bildhauer haben dessen
Knéaufe mit Figurenwerk verziert. Die
Plitze der oberen Reihen sind den Mitglie-
dern des Domkapitels vorbehalten.

Alles aber tiberstrahlt der Hochaltar,
geschmiickt mit filigranen Arkaden und
einem Figurenwerk aus Carrara-Marmor
auf dunklem Grund: Im Zentrum des Re-
liefs kront Jesus seine Mutter Maria, mit
der er gemeinsam auf einer Thronbank
sitzt, zur Rechten und zur Linken flankiert
von je sechs Aposteln.

Auf dem so verzierten Sockel ruht
eine tiefschwarze Platte, rund sechs Ton-
nen schwer und hergestellt aus einem
einzigen Block Kalkstein von der Maas.
Mit mehr als vier Meter Breite und
zwei Meter Tiefe ist sie eine der grofiten
Altarplatten der Christenheit.

Am 27. September 1322 weiht Erzbischof
Heinrich von Virneburg den prachtvollen
Chorraum. Aus ganz Europa stréomen die
Pilger in den Neubau. Schon von Weitem
weist er ihnen den Weg. Denn sein mehr als
60 Meter hoher First wird noch iiberragt

1290-1591

ORVIETO

Blut erscheint angeblich bei der Eucharis-

westliche Fassade der englischen Cathedral tiefeier auf einer Hostie: Zum Gedenken an
Church of Saint Andrew im Mittelalter, dieses Wunder wird in Mittelitalien die
aber die Farben auf dem Stein haben die Cattedrale di Santa Maria Assunta erbaut.
Jahrhunderte nicht Uberdauert. Erhalten Das besondere Streifenmuster erhalten
sind jedoch die beinahe 300 Skulpturen, die Seitenwande, weil sie abwechselnd aus
die die Aullenseite schmucken hellem und dunklem Stein gemauert sind
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Insgesamt 10000 Quadratmeter
farbiger Fenster fullen den
Innenraum mit Tageslicht:

des 19. Jahrhunderts werden
sie wieder aufgenommen.
Ihre Flache ist zusammen-
genommen fast ebenso grof

lang ruhen die Arbeiten am
wie das gesamte Dach

Rund drei Jahrhunderte
Kolner Dom — erst Mitte
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von einem zierlichen, goldglinzenden Dachreiter — einem Turm mit zwei kleinen
Glocken. Bereits jetzt ist die noch unvollendete Kathedrale das gewaltigste Bauwerk
Kolns - dabei ist der Chor nicht mehr als der zum Rhein weisende Abschluss des
geplanten Langhauses.

Noch immer sind es vor allem die Gliubigen, die durch Nachliisse und Spenden den
Dombau finanzieren: Wer fiir den Kirchenbau gibt, der erhilt einen Ablass auf seine
Siinden - so gewiihren es Pipste und Kélner Erzbischofe wiederholt iiber die Jahrzehnte.
Dennoch ist die Spendenbereitschaft der Kélner nicht sehr grof?. Wohl deshalb lasst der
Erzbischof die Opferstécke in Gemeindekirchen entfernen, entsenden die Dombauherren
Almosensammler bis nach England. Aber die Pest, die K6ln um 1350 heimsucht, lockert
frommen Biirgern das Geld.

Wihrend im neuen Chor Messen gefeiert werden, beginnen die Arbeiten an den
Fundamenten fiir das angrenzende Langhaus. Der alte Dom, nun géinzlich nutzlos, wird
nach und nach abgetragen.

EGEN ENDE DES 14. JAHRHUNDERTS haben Steinsetzer
die beiden siidlichen der insgesamt fiinf geplanten Schiffe des
Langhauses auf eine Héhe von 13,50 Meter gebracht. Der
Bau, der direkt an den Chor anschliefét, erhilt ein provisorisches
Dach. Gleichzeitig arbeiten die Handwerker am Siidturm, der

den ersten Bauabschnitt des Langhauses auf der dem
Chor gegeniiberliegenden Seite abschlief3t. Als Vorlage fiir die
gesamte Westfassade, die mit knapp 7000 Quadratmeter
Flache die grofite Kirchenfassade aller Zeiten sein soll, dient
den Steinsetzern ein detailreicher Plan - er ist mehr als
vier Meter hoch und aus 26 Pergamentblittern zusammengesetzt. Der zweite Dombau-
meister Arnold - oder sein Sohn (und Nachfolger) Johannes - hat ihn zwischen 1280
und 1300 gezeichnet.

Trotz einer geradezu verwirrenden Fiille von Fialen, Skulpturen und anderen

Schmuckelementen ist die Fassade klar gegliedert. Der Plan zeigt zwei symmetrische,
von Kreuzblumen bekrdnte Tiirme, die fast doppelt so hoch sind wie der zweigeschossige
Unterbau. Die gesamte Fassade ist - als Fortsetzung des fiinfschiffigen Langhauses - in
fiinf aufstrebende Achsen gegliedert: Das Mittelschiff reicht bis in die Spitze eines grofien
Fensters, das oberhalb des Hauptportals zwischen den Tiirmen liegt; die vier Seitenschiffe
haben ihre Entsprechung in den Fenstern und Portalen unterhalb der Tiirme.

1304-1511

WIEN

Rund 230000 bunt glasierte Dachziegel
bedecken den Stephansdom und erzeugen
ein auffalliges Muster. Die urspriinglich
romanische Kirche wird ab dem 14. Jahr-
hundert nach Art der Gotik erweitert. Sie
tragt den Namen des heiligen Stephanus —
des ersten christlichen Martyrers

Langsam wichst der Stidturm in die
Hohe. Als er 1437 bis zu den Fenster-
binken des dritten Geschosses gemauert
ist, soll er endlich eine angemessene
Stimme bekommen. Zimmerleute errich-
ten im Turm ein holzernes Gestell fiir
eine etwa 3400 Kilogramm schwere, auf
den Ton h gestimmte Glocke.

1448, genau 200 Jahre nach der
Grundsteinlegung, gieffen zwei Kolner
Glockenmacher in einer Erdgrube
auf der Dombaustelle eine weitere Grof-
glocke fiir die Kathedrale, die ,,Pretiosa®
(,Kostliche®).Mit zehn Tonnen Gewicht
ist das auf den tieferen Schlagton g
gestimmte Meisterwerk schwerer als
jede andere Glocke in Europa.

Die im Jahr darauf gegossene dritte
Grofdglocke, die ,,Speciosa”“ (,,Schéne®)
wiegt nur gut die Hilfte und ist auf den
Schlagton a gestimmt, der zwischen
hund g liegt. Arbeiter hieven nun auch die
beiden neuen Glocken in den Turm.

Zwar wird auf dem Stumpf des Siidturms
schon bald ein weit ausladender Baukran
errichtet, doch mauern die Steinsetzer
das dritte Turmgeschoss nur noch bis kurz
iiber die Fensterbinke auf. Dann, bei
gut 56 Metern, ist Schluss. In die Hohe
wiéchst der Dom vorerst nicht mehr.

Fortan arbeiten die Handwerker vor
allem an den beiden nordlichen Seiten-
schiffen. Nach Fertigstellung der Pfeiler
und der Aufl)enwand werden sie wie
das Mittelschiff und die bereits errich-

1386-1813

MAITLAND

Erst nachdem der Rest des Baus langst
abgeschlossen ist, wird im frdhen 19. Jahrhun-
dert die prachtige Fassade des Maildander
Doms vollendet. Den Auftrag erteilt Napoleon
Bonaparte: Der franzdsische Eroberer

lasst sich 1805 in dem Cotteshaus zum

Konig von Italien kronen




VOLLENDET WIRD

DER DOM ALS SYMBOIL EINER

AUFSTREBENDEN NATION

teten Teile des Querhauses mit einem schiitzenden Behelfsdach gedeckt. Auch der
Nordturm bleibt unvollendet. 22 Meter ragt die Ostwand empor, sechs Meter hoch sind
die Wiande im Norden und im Westen.

So erhebt sich in K6ln nun ein gigantischer Gebaudetorso: ein vollendeter, himmel-
stiirmender Chor im Osten, an den sich die nicht einmal halbfertigen, mit einem
notdiirftigen Dach iiberspannten Kirchenschiffe anschlieffen. Im Westen ein machtiger
Turmstumpf und dessen gerade begonnenes Gegenstiick.

Zwar kann fast der ganze Dom fiir den Gottesdienst genutzt werden, doch geraten
die Bauarbeiten ins Stocken.

So glauben die Herren der Domfabrik zu Beginn des 16. Jahrhunderts offenbar selbst
kaum noch daran, dass sie die Kathedrale werden fertigstellen kénnen. Der vorerst letzte
Nachfolger Gerhard von Riles, Dombaumeister Johann von Frankenberg, scheidet um
diese Zeit aus dem Amt. Eine Chronik bezeugt zwar, dass man 1528 am Dom ,,noch buwet®.
Doch es fehlt an Geld, mehr noch als in fritheren Jahren.

Denn ein neuer Geist breitet sich in deutschen Landen aus, der Geist der Reformation.
Im Gefolge Martin Luthers ist der Ablasshandel jetzt selbst unter Katholiken umstritten.
1534 etwa werden die Sammelfahrten des Antoniter- Ordens eingestellt; damit versiegt eine
wichtige regelmifiige Einnahmequelle fiir den Dom. Die Domfabrik ist nun zunehmend
auf Einnahmen aus Mieten und Verpachtungen angewiesen — und das ist viel zu wenig.

Als das Konzil von Trient 1562 Ablasspredigten verbietet, ruhen die Arbeiten auf der
Ko6lner Grof3baustelle bereits seit Jahren. Ein Jahrzehnt spiter ist die Domfabrik endgiiltig
pleite: ,Nun ist fabrica arm, kantz nit betzalen®, erklart ein Domherr 1573.

Das unvollendete, mehr als 300 Jahre zuvor begonnene Bauwerk liegt wie ein gestran-
detes Schiffswrack im Kélner Hausermeer. Aus dem Siidturm ragt der gewaltige holzerne
Baukran wie ein geknickter Mast empor; er wird zu einem Wahrzeichen der Stadt.

Die von Meister Gerhard als strahlendes Abbild géttlicher Harmonie, Ordnung und
Vollkommenheit erdachte Kathedrale prisentiert sich keineswegs als Vorgriff auf das
»Himmlische Jerusalem®. Der Torso, errichtet im Geist eines lingst historisch gewordenen
Baustils, gleicht in seiner unfertigen Gestalt eher einem Symbol héchst irdischer Ver-
werfungen. Scheinbar auf ewig ein ungestaltes Provisorium, mit dem sich die Glaubigen
und Pilger zufriedengeben miissen.

Vorerst. Denn die Vision von der perfekten Kathedrale iiberdauert die Zeiten, iiber-
dauert Kriege und Seuchen, iiberdauert den Untergang sogar des Heiligen Romischen
Reiches deutscher Nation. Und so werden 1842, nach rund 300 Jahren Unterbrechung,
die Arbeiten am Koélner Dom wieder aufgenommen. Finanziert vom protestantischen

preuflischen Konig Friedrich Wilhelm IV.
(der seit 1815 auch iiber das katholische
Rheinland herrscht), sowie dem von Koélner
Biirgern gegriindeten Zentral-Dombau-
Verein und den iiberreichen Einnahmen
einer ,,Dombaulotterie®.

Am 15. Oktober 1880 setzen Arbeiter
den letzten Schlussstein in die Kreuzblume
des Stidturms. 632 Jahre und zwei Monate
nach der Grundsteinlegung ist der Kélner
Dom vollendet. Sechs Domherren begriifien
Kaiser Wilhelm I., der in seinem Sonder-
zug aus Berlin angereist ist, am Westportal
und geleiten ihn in die Kathedrale, wo ein
Chor das ,, Tedeum* singt.

Doch die Festredner preisen den Bau
nicht als theologisches Symbol, nicht als
Sinnbild der Grofie und Vollkommenheit
Gottes, sondern vielmehr als ein natio-
nales: als ein Wahrzeichen des jungen
Deutschen Reiches, steinerner Beweis fiir
dessen Grofie, Einheit und Stéirke.

Dann hebt ein Kinderchor an mit
,Nun danket alle Gott” - einem protes-
tantischen Kirchenlied. Und am Abend
wird die gotische Kathedrale elektrisch
illuminiert.

Weit mehr als ein halbes Jahrtausend
nach dem Brandabbruch von 1248 hat

Koéln endlich seinen Dom, der nicht nur
alle anderen Gotteshéuser tiberragt,
sondern mit seinen rund 157 Meter
hohen Tiirmen das hochste Gebidude
der Welt ist.
Die vollkommene Kathedrale. g

1401-1519

SEVILLA

Sie gilt als grofte aller gotischen
Kirchen, doch die Kathedrale Santa
Maria de la Sede zeigt auch Spuren
der Architektur der Mauren — jener

beherrscht haben. Der frei stehende

Glockenturm etwa war urspringlich
das Minarett einer Moschee
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SKULPTUREN UND OBIJEKTE




DEN
MENSCHEN
NATER

Oft unnahbar, starr, leblos wirkten die Skulpturen, die die
Kiinstler noch bis ins hohe Mittelalter erschufen. Doch die Meister der
Gotik hauchen ihren Schopfungen nun eine ganz neue Vitalitit ein,
versehen Gesichter mit Personlichkeit, Korper mit eindringlichen Posen.
Das Ergebnis: Abbilder, deren Schicksale fiir die Zeitgenossen
miterlebbar scheinen - selbst wenn es sich um Heilige in Stein oder Holz
handelt. Diese besonderen Fihigkeiten von Bildhauern, Schnitzern
und Schmieden zeigen sich bald in unterschiedlichsten Sujets. Und so ist

die Gotik auch eine Kunst der vielen anriihrenden Objekte

BILDTEXTE: JENS-RAINER BERG UND JOACHIM TELGENBUSCHER

K

v

5
‘ mj

i Die Heiligen nehmen eine wichtige Rolle fiir die Glaubigen des Mittelalters ein,

{"X sie sind Vermittler zu Gott, zugleich Ansprechpartner und Helfer in der Not. Entsprechend
o o verleiht NICLAS GERHAERT VAN LEYDEN (oder ein Kunstler aus der von ihm gefuhrten

Werkstatt) der holzernen »Reliquienbiiste der heiligen Barbara« um 1465 eine besondere
Mischung aus Wiirde und Autoritat, Nahbarkeit und Lebensschldue. Der vermutlich
im niederldndischen Leiden geborene, lange in Strallburg arbeitende Bildhauer wird mit
2 seinen wirklichkeitsnahen, auBerst lebendig anmutenden Skulpturen in groBen Teilen
o Europas bekannt. Das Loch, das hier in der Brust der Martyrerin — die gemaR der Legende
durch die Hand des eigenen Vaters starb — eingelassen ist, barg eine Reliquie

GEO EPOCHE EDITION 51



Hande suchen Halt an einem Rosenkranz, ein Blick wendet sich ab in plotzlicher Verzweiflung, eine weite Kapuze
versteckt ein von Traurigkeit wie leeres Antlitz — der Bildhauer CLAUS DE WERVE fertigt in den Jahren 1404-1410 fiir das
Grabmal Philipps des Kiihnen eine Riege von »Pleurants« aus Alabaster, Klagefiguren, die stellvertretend fiir die
Gesellschaft den burgundischen Herzog betrauern und fiir ihn beten sollten. Das Bemerkenswerte: Jede einzelne der
insgesamt 41 Statuetten zeigt eine ganz eigene, innige, psychologisch fein beobachtete Regung
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Wie seit der Antike nicht mehr gelingt es den Bildhauern der Gotik nach und nach, Menschen so prazise
und naturalistisch darzustellen, dass ihre Gegenwart spiirbar zu sein scheint. Das gilt selbst fiir
Verstorbene, etwa diesen spanischen Kardinal, den LORENZO MERCADANTE auf seinem Sarkophag
in der Kathedrale von Sevilla darstellt (um 1455), wie (iblich liegend und in vollem Ornat
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Auf rund 18 Quadratmetern
erzahlen Teppichmacher

um 1500 eine Geschichte aus fein
verwobenen farbigen Woll-

und Seidenfdaden. Nur welche?
Nach einer Lesart lehnt die
weibliche Hauptperson, offenbar
eine Adelige, gerade eine ihr
dargebotene Halskette ab und
demonstriert so ihre Willens-
kraft im Angesicht weltlicher
Versuchungen. Andere Inter-
pretationen vermuten dagegen
eher Anspielungen auf die
hofisch-ritterliche Liebe — etwa
durch das Einhorn, das phallische
Assoziationen weckt, mit

seiner weillen Farbung zugleich
aber auch fir Reinheit steht.
Sicher ist: Die ratselhafte Szene
mit dem Schriftzug »A mon

seul désir« (»Meinem einzigen
Verlangen«) zahlt mitsamt

fiinf weiteren Motiven zu den
bedeutendsten Kunstwerken

der spaten Gotik. Der gesamte
Zyklus mit dem heutigen Titel
»DIE DAME UND DAS EINHORN,
in Auftrag gegeben von einer
franzosischen Adelsfamilie,

wird wohl nach Vorlagen des
Malers Jean d’Ypres von
Kunsthandwerkern in den
stidlichen Niederlanden oder

in Paris geschaffen
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Die Darstellung der Gottes-
mutter ist eine Konstante der
mittelalterlichen Kunst, doch

so wie begnadete Musiker ein
bestimmtes Motiv variieren,
haben auch die Bildhauer der
Jungfrau Maria immer wieder
neue Gestalt verliehen. Mit ihrem
elegant fallenden Gewand, dem
lieblichen Gesichtsausdruck

und der innigen Beziehung zum

Jesuskind ist die »SCHONE

MADONNA« in der Liebfrauen-
kathedrale von Antwerpen ein
friihes Beispiel fir den um 1400
verbreiteten »Weichen Stil«




Mit schmerzerflilltem Blick betrachtet

Maria den Leichnam ihres Sohnes. Im
frihen 14. Jahrhundert beginnen
Kinstler, zunachst in deutschen Landen,
die Heilige Jungfrau auch als trauernde
Mutter mit dem Gekreuzigten auf
ihrem SchoR darzustellen: »PIETA« —
italienisch fir Mitleid — wird ein
solches Motiv spater genannt. Dieses
besonders expressive Beispiel
entsteht um 1360

Dank ihres prachtvollen Mantels in Blau und Rot entfaltet
diese »Muttergottes mit Kind« eine besonders majesta-
tische Wirkung. Die Holzskulptur erschafft der stiddeutsche
Meisterschnitzer MICHEL ERHART um 1480. Sie dient
als Modell fur eine Goldschmiedearbeit, wird vielleicht sogar
urspriinglich nur fiir diesen Zweck hergestellt — findet dann
aber auch Verehrung als eigenstandiges Kunstwerk. Zwei
kleine Nagel im Kopf der Statue kiinden von einer Krone, die
ihr zwischenzeitlich aufs Haupt gesetzt wurde
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»Da kam der Geist des Herrn liber Simson, und Simson
zerriss den Lowen mit bloRen Handen, als wiirde er ein
Bockchen zerreiBen«, heillt es in der Bibel. Ein BronzegieRer
wadhlt diese Szene gegen Ende des 14. Jahrhunderts fiir die
Gestaltung eines sogenannten AQUAMANILE: In Form von
religiosen Figuren (rechts: der heilige Georg mit Drache, am
Bein des Pferdes) oder auch ritterlichen Szenen (unten),

die die Geisteswelt bei Hofe widerspiegeln, dienen diese
kunstvoll gestalteten GefaRe als Wasserspender




hikas

_'ulil,‘!'-

Der letzte romisch-deutsche Kaiser aus der Dynastie der Ottonen hat der »HEINRICHSKRONE« zwar
seinen Namen gegeben, aber getragen hat Heinrich Il. (973—1024) dieses Meisterwerk nie. Der Reif entstand erst
im spaten 13. Jahrhundert und kronte urspriinglich ein Kopfreliquiar, in dem sterbliche Uberreste des
1146 heiliggesprochenen Herrschers verwahrt wurden. Mit seinem Glauben an den eigenen géttlichen Auftrag
verkorperte Heinrich Il. das mittelalterliche Konigsideal wie kaum ein anderer
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Das Grauen teilt sich erst

auf den zweiten Blick mit. Im
dichten Figurentableau, das

der Bildhauer NICOLA PISANO
mit seiner Werkstatt um 1268
flir die Bristung der Kanzel im
Dom zu Siena erschafft, schalen
sie sich beim genauen Betrach-
ten heraus: die zerrenden Arme,
die schreienden Sauglinge, die
verzweifelten Miitter, geziickte
Dolche und schlieBlich die kleinen
Leichen am unteren Rand. Es ist
das biblische Drama des von Hero-
des angeordneten Kindermords
in Bethlehem, der den Heiland
treffen soll — den Glaubigen vor
der Kanzel prasentiert zur Mah-
nung und Erbauung. Zwar orien-
tiert sich Nicola Pisano hier an
den Reliefs der Antike, versetzt
die Personen aber gemaR der
Gotik in viel groRere Bewegung.
Und erzeugt so eine fast
flieBende Dynamik des schau-
rigen Geschehens
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Kostbar und exotisch ist der Werkstoff ELFENBEIN, den gotische Schnitzklinstler in meist klein dimensionierte Meisterwerke
verwandeln — etwa in diese nur knapp neun Zentimeter hohe Arbeit, urspriinglich vielleicht die Verzierung eines
Reliquienbehalters, auf der die Ermordung des englischen Erzbischofs Thomas Becket durch vier Ritter dargestellt ist. Die
Seele des bald darauf als Martyrer verehrten Klerikers empfangt oben, zwischen zwei Engeln, bereits Gottes Segen




Ehrwiirdiges Symbol der
kirchlichen Macht von Bischofen
sind die Hirtenstdbe, Insignien
ihres hohen Amtes. Dass die Kirchen-
oberen zugleich auch tiber groBe
Vermogen verfiigen, bezeugen die
aufwendigen Verzierungen mit
religidsen Motiven am geschwun-
genen Ende solcher Stabe, den
sogenannten KRUMMEN, hier links
aus dem Elfenbein von Elefanten
(Italien, um 1375) sowie rechts
aus Walrosszahn (Norwegen,

spates 14. Jahrhundert)

Flir Wohlhabende stellen Kunsthandwerker vielerlei fein gestaltete Alltagsobjekte her, die praktischen Nutzen
mit reprasentativem Luxus verbinden, darunter Kimme, Schreibutensilien oder auch SPIEGELKAPSELN: aus Elfenbein
gefertigte Gefal3e, in die polierte Metallscheiben eingelassen werden. Auf der AuRenseite prangen oft Motive
hofischer Vergniigen — etwa eine ausgelassene Runde beim Schachspiel (Paris, um 1315)
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Aus geschmolzenem Spezialsand
und farbgebenden Substanzen
wie Kupfer- oder Kobaltoxid fertigen
mittelalterliche Meister in einem
komplizierten Verfahren die Scheiben-
elemente, die sie anschlieBend, mit
Bleistreifen verbunden, zu leuchtenden
Bildern zusammenfligen. Dieses
Segment aus der KATHEDRALE VON
BOURGES zeigt eine gute Tat:

Der heilige Martin teilt seinen
Mantel mit einem Armen

Gotische Kathedralen sind Gesamtkunstwerke, deren Gestaltung tiber
das bloRe architektonische Gehduse weit hinausgeht. Neben Skulpturen
nutzen Baumeister vielfarbige GLASFENSTER, um die gewollte Aura

im Kirchenraum zu erzeugen. Das ohnehin bedeutungstrachtige Licht,
Symbol des Gottlichen, verwandeln sie dabei in schillernde Schau-
bilder des Glaubens, so auch bei der um 1225 entstandenen Rose im
stidlichen Querschiff der Kathedrale von Chartres




Von den Uberresten reli-

gios bedeutsamer Personen
oder Gegenstdnde, den
Reliquien, versprechen sich die
Menschen Beistand — mit-

unter auch regelrechte Wunder.
Dieses ARMRELIQUIAR aus
Norddeutschland mit besonders
sorgsam ausgefiihrtem Armel-
wurf soll Relikte des heili-

gen Laurentius enthalten. Kleine
Fenster aus Bergkristall, im

14. Jahrhundert nachtraglich
hinzugefiigt, geben den Blick
auf die verehrten Stlicke

frei — und mogen so deren
Existenz beglaubigen

Aufwendig verziert mit
Silber, Perlmutt, Email, Glas
und vergoldetem Kupfer,
verrat dieses RELIQUIAR von
etwa 1450 schon durch

seine Form etwas liber den
Inhalt. Im Innern befinden
sich, so die Uberzeugung der
Glaubigen, FuBknochen
eines beim Kindermord des
Herodes getoteteten

Jungen
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Fur eine der groRten religiosen Kostbarkeiten der Christenheit erschaffen der Goldschmied NIKOLAUS VON VERDUN,
seine Gehilfen und Nachfolger eine nicht weniger kostbare Heimstatt. Der um 1190-1220 entstandene Schrein, an allen Seiten
mit filigranen Reliefs versehen, zum Teil aus reinem Gold gefertigt, beherbergt die angeblichen Gebeine der Heiligen
Drei Kénige. Ihren Standort, den Dom zu Kéln, machen die Reliquien zum Magneten fiir unzdhlige Pilger — und werden so
zum Anlass, 1248 mit dem Neubau einer gro angelegten gotischen Kathedrale zu beginnen
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Der »BAMBERGER REITER« (um 1230) zahlt zu den beriihmtesten
Skulpturen der Gotik — zugleich aber auch zu ihren geheimnisvollsten.
Denn trotz der klaren, lebensechten Anmutung ratseln Fachleute
bis heute, wer da hoch zu Ross sitzt. Ein Kaiser oder Konig, der heilige
Drachenbezwinger Georg? Oder reitet hier Jesus selbst? Die Bibel
gibt einen Hinweis: Der Messias soll dereinst, vor dem Ende
der Zeiten, als Richter zu Pferde wiederkehren
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Weit ragen die Bogen des nach 1200 errichteten Nordportals an der
KATHEDRALE VON CHARTRES in den Raum vor dem eigentlichen Kirchenbau.
Sie sollen Respekt erzeugen, die Glaubigen ins Innere leiten. Doch erzihlen
sie auch Geschichten. Fiir die vielen des Lesens unkundigen Menschen
des Mittelalters vermitteln die ausgekliigelten, fortlaufenden Darstellungen aus
unzahligen Reliefs und Skulpturen wichtige religiose Inhalte, hier unter
anderem uber das Schicksal der Gottesmutter Maria — im Vorbeischreiten

zu erfassen wie aus einem grof3en steinernen Bilderbuch g
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DER
ARMSTE
DER
ARMEN

In einer Epoche, in der Kathedralen gen Himmel streben,
machtige Bischofe Schitze horten, fordert Franziskus aus dem
italienischen Assisi ab 1206 eine Umkehr der Kirche zu ihren
Wurzeln. Die Forderung des Tiefglidubigen: radikale Entsagung.
Von seinem wundersamen Leben kiindet eine Serie meisterhafter

Wandmalereien - die der Kunst ihrer Zeit weit voraus sind

TEXT: CONSTANZE KINDEL

Franziskus mit Heiligenschein — und doch
zutiefst menschlich. Die Fresken zu diesem Text
zieren seit Ende des 13. Jahrhunderts die
Wande der Grabeskirche des Predigers in Assisi.
Lange galten sie als alleinige Schépfung

des Italieners Giotto di Bondone und dessen
Werkstatt. Inzwischen ist diese Annahme
jedoch unter Experten umstritten
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Nackt steht er auf dem weiten Platz vor dem Bischofspalast und der
alten Kathedrale Santa Maria Maggiore in der umbrischen Berg-
stadt Assisi, nackt unter dem hohen Himmel Italiens, nackt vor der
Menschenmenge und den steinernen Mauern, ein kleiner, diinner
Mann mit schiitterem Bart und Segelohren.

Seine dunkle Stimme klingt laut und klar {iber die Piazza. Er
spricht von den Kleidern, die er abgelegt hat im Palast des Bischofs,
von dem Erbe, auf das er verzichten will wie auf alles, was ihn mit
dem Mann verbindet, den er seinen Vater genannt hat bis zu die-
sem Tag. Vorbei. Von heute an kennt er als Vater nur noch Gott, den
Allmichtigen.

Franziskus, Sohn des reichen Tuchhindlers Pietro Bernardone,
sagt sich los von allen Bindungen an die Welt, verzichtet auf allen
Besitz, bricht mit Familie und Vergangenheit, um von nun an einzig
und allein nach dem Evangelium zu leben, in der wahren Nachfolge
Christi, in Wort und Tat.

Viele werden sich ihm anschlieffen. Aber wohl keinem von ihnen
wird es gelingen, so radikal gegen sich selbst zu sein, wie Franziskus
es vorlebt, der fortan der Armste der Armen sein will.

Als er an diesem Tag, wohl im Sommer 1206, in seiner Heimat-
stadt Assisi entbl6f3t vor die Menschenmenge auf der Piazza del
Vescovado tritt, ist er Mitte zwanzig. Ein junger Mann, suchend, ge-
trieben, mit langen Schritten unterwegs auf seinem Weg zu Gott.

Wer kann begreifen, was ihn bewegt? Die Blirger von Assisi
schwanken zwischen Staunen und Zweifel, Neugier und wohl auch
unbindiger Wut. Denn da steht einer, der einfach aufgibt und weg-
wirft, wonach viele von ihnen ihr Leben lang vergebens streben
werden, der zuriickweist, was andere miithsam zu schiitzen und zu
mehren suchen: Geld, Eigentum und alle Sicherheit, die materielle
Dinge gewéhren.

Daspricht einer, der sich anmafit, dass er Gott im Verzicht so nahe
kommt wie irgend moglich, ndher als gelehrte Kleriker, geweihte
Priester. Da ist einer, der Kirche und Christenheit von Grund auf
verandern will und der mit grofiter Gewissheit behauptet, dass der
Allméchtige allein ihm dazu den Auftrag gegeben hat.

So jedenfalls wird es Franziskus erkliren, so werden es Erzih-
lungen tiber sein Leben berichten, in denen sich Wahrheit und Le-
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Statt flach und zweidimensional zu wirken,
erzeugen die Fresken einen ungekannten
Eindruck rdaumlicher Tiefe. Auf diesem Gemalde
erhalt Franziskus den Auftrag, die Kirche zu
erneuern —vom Gekreuzigten selbst

gende, Wunsch und Wirklichkeit iiber die Jahre untrennbar vermi-
schen. Es ist ein Leben, das den Zeitgenossen und ihren Nachfah-
ren ganz und gar einzigartig erscheinen wird, so absolut ist seine
Hinwendung zu Gott, so radikal die Weise, in der Franziskus seine
Uberzeugung lebt.

Dabei ist er nicht der Einzige, der die Notwendigkeit zur Reform
der Kirche sieht und gelebte Armut als Mittel zu ihrer Erneuerung.

Seit mehr als einem Jahrhundert schwelt der Protest gegen Kle-
riker, die nicht nach den Regeln ihrer Weihen leben, in Italien und
auch anderswo in Europa. Gegen Kirchenminner, die das Zolibat
nicht achten, die sich Konkubinen halten oder Ehen eingehen. Die
kiuflich sind, die Handel treiben mit geistlichen Amtern. Bereits
um das Jahr 1100 hat eine Bewegung ihren Anfang genommen, die
diesen gefallenen Gottesméinnern durch unbedingte Besitzlosigkeit
ein besseres Beispiel entgegenstellt. Getragen wird sie von frommen
Laien, die ein streng religioses Leben nach dem Vorbild des Neuen
Testaments und der Apostel anstreben.

Als hochstes Ideal gilt den Anhédngern der neuen Armutsbewe-
gung die Vita apostolica: die selbst gewihlte Bescheidenheit, die den
Menschen ldutert und seinem Dasein Sinn verleiht. Armut als Op-
fer, Bulde, Beweis wahren Glaubens. Armut, die schiitzt vor Siinde
und Versuchung, fiir die aller Besitz anfillig macht. Steht nicht im
Evangelium, dass eher ein Kamel durch ein Nadel6hr geht, als dass
ein Wohlhabender in das Reich Gottes gelangt?

Denjenigen, die sich der Armutsbewegung anschlieffen, bleibt im
Leben nichts als der Glaube.

Zu jener Zeit beginnt ein beispielloser religioser Aufbruch, der
alle Schichten der Bevolkerung erfasst. Sorge und Sehnsucht trei-
ben die Menschen um.

Sie fiirchten um das Heil ihrer Seelen, sie forschen nach Wegen,
sich im Diesseits Gottes Gnade zu sichern fiir das Leben nach dem
Tod. Die Sinnsuche fillt in eine Epoche, in der die Menschen durch
Willen und Streben zu Wohlstand und Ansehen gelangen kénnen,
in eine Phase, in der fast iiberall im Abendland alte Ordnungen
briichig werden.

Der Aufschwung des Fernhandels begriindet den Aufstieg einer
neuen gesellschaftlichen Macht. Das Biirgertum gewinnt mehr und









Vom eigenen Vater — einem reichen Tuchhdndler — sagt
Franziskus sich los (links), legt seine feinen Kleider ab. Giotto,
der mogliche Urheber der Fresken, ist einer der ersten

Maler des Mittelalters, die die Emotionen der dargestellten
Figuren in den Mittelpunkt riicken

mehr Einfluss in den wachsenden Stadten, und das soziale Gefiige
wird so durchléssig wie nie zuvor. Findige Krimer und Handwerker
bringen es zu Vermogen, alteingesessene Kaufleute verarmen. Bau-
ern, die am Erfolg der Stédter teilhaben wollen, scheitern. Das Heer
der Bettler in den prosperierenden Stadten wird stetig grofier.

Angesichts des wachsenden Elends entscheiden sich unter den
neuen Wohlhabenden viele Fromme fiir ein Leben in volliger Be-
sitzlosigkeit. Vor allem in Italien und Siidfrankreich verbreiten sich
die Ideen der Armutsbewegung rasch.

Deren Anhiinger missionieren eigenmiichtig, verkiinden das
Evangelium, treten in den Stddten mit Predigt und Seelsorge in
Konkurrenz zu den Klerikern und Lehren der Kirche - als gewthn-
liche Glaubige, denen kein Bischof Amt, Befugnis, Weihen verliehen
hat. Wanderprediger ziehen umher, wettern gegen den Reichtum
der Kirche und die Verweltlichung von Klerikern und Monchen,
verlangen Bufde und Askese selbst vom Papst.

Gemeinschaften finden sich zusammen in Entsagung und Glau-
ben, wie die Waldenser, die ein Kaufmann aus Lyon griindet, der
seine Habe verschenkt und sein Leben der Predigt widmet.

Wie die Katharer in Frankreich, deren Mitglieder sich als Auser-
wiahlte sehen und materiellen Besitz ablehnen sowie die Sexualitét:
weil das Himmelreich nicht wiederkehren kann, solange die Men-
schen sich vermehren. Wie die Humiliaten, die sich der Demut ver-
pflichten, der humilitas, ohne Eigentum und nur von ihrer Hinde
Arbeit leben und die rauen Wollgewénder, in die sie sich kleiden,
selbst weben. In vielen Stiddten Norditaliens leben sie zusammen
unter Leitung von Vorstehern.

Und nahezu iiberall im Gebiet der rémischen Kirche griinden
sich Gemeinschaften von Eremiten, um ein gottversunkenes, von
jeglichem weltlichen Ballast befreites Dasein zu fiihren. Sie wollen
leben wie jene Einsiedler, die im Agypten des 3. Jahrhunderts in die
Wiiste zogen. Menschen, die in Hohlen oder Ruinen hausten, sich in
Fellkutten kleideten, beteten, meditierten. Die nach Bufie strebten,
innerer Einkehr und Versenkung in die Religion.

Um manche dieser Eremiten scharten sich rasch Gleichgesinnte.
Wohl aus einer dieser losen Gruppen entstand um das Jahr 320 die
erste klosterliche Gemeinschaft, die ein Leben in Abgeschlossen-
heit fithrte hinter Mauern und bewachten Pforten. Die Regeln, nach
denen ihre Mitglieder lebten, beriefen sich auf das Evangelium, das
Tugendhaftigkeit, Gehorsam und Armut lehrt.

Vollige Besitzlosigkeit aber vertrug sich schlecht mit dem selbst
auferlegten Appell zur harten Arbeit. Denn der Ertrag machte die
Kloster reich. Die Monche und Nonnen blieben zwar personlich
mittellos, die Kloster aber hduften Giiter an und banden damit ihre
Mitglieder wieder an die irdische Welt, der sie doch eigentlich ent-
sagen wollten. Je arbeitsamer eine Klostergemeinschaft war, desto
wohlhabender wurde sie - und umso grofler wurde der Zwiespalt,
in den die Briider und Schwestern gerieten. Immer wieder wurde
dieser Konflikt iiber die kommenden Jahrhunderte aufgeworfen,
immer drangender, je édlter und méchtiger die Kloster wurden.

DIE
KIRCHE
IST IN
PRUNK
ERSTARRT

Erst nun, um das Jahr 1200, zeichnet sich eine neue Losung fiir
Christen ab, die in Askese Gott und den Menschen dienen wollen.
Denn die gerade entstehenden Bettelorden haben kein Eigentum.
Thre Mitglieder sind nicht an ein Kloster gebunden, sondern an
einen Orden, sie fiihren meist ein Wanderleben als Missionare und
bitten um Almosen.

Einen dieser Orden wird ein Mann griinden, den sie il Poverello
nennen, den ,kleinen Armen®.

Gegen Ende des Jahres 1181 kommt in der umbrischen Bergstadt
Assisi der Kaufmannssohn Giovanni Battista Bernardone zur Welt,
dem der Vater den Spitznamen Francesco gibt. Franziskus, Kind
reicher Eltern, wird zu guten Manieren und gewissenhafter Arbeit
im viterlichen Tuchgeschéft erzogen, lernt Lesen, Rechnen, Latein.
Neigt als Jugendlicher zu verschwenderischem Leben, kleidet sich
aufwendig und auffillig, gibt das Geld der Familie zum Vergniigen
aus, ist immer der Lauteste und Lustigste unter seinen Freunden.

Das Ende dieser Sorglosigkeit beginnt, als die Biirger von Assisi
in den Krieg ziehen gegen die Nachbarstadt Perugia. Franziskus
kimpft in der Miliz seiner Heimatgemeinde und gerit nach einer
verlorenen Schlacht im November 1202 in Gefangenschaft.

Ein Jahrlangbleibt er in Haft. Nach seiner Entlassung fesselt ihn
eine Krankheit iiber Monate ans Bett. Erfahrungen, die jedes Leben
erschiittern miissen, erst recht eines wie seines, das ihm und ande-
ren, die ihn kennen, immer selbstverstiandlich leicht erschien.
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INNERE
EINKEHR
IST DAS ZIEL,
NICHT
GEWINN

Wenig spiter schliefdt Franziskus sich einem Heereszug nach
Siiditalien an, sehnt sich danach, aufzusteigen in den Ritterstand.
Doch er kommt nur einen knappen Tagesritt weit.

Bei einer Rast hort er im Halbschlaf eine Stimme, die ihm befiehlt,
in die Heimatstadt zuriickzukehren. Er hilt sie fiir die Stimme Got-
tes. Wer konne mehr fiir ihn tun, fragt sie, der Herr oder der Knecht?
Warum als Vasall einem Fiirsten dienen statt dem Allerh6chsten?

Vielleicht ist es die Sorge darum, dass sein verschwenderisches
Dasein und sein weltlicher Ehrgeiz Gott nicht gefallen konnten, die
ithn umtreibt. Vielleicht die Einsicht, dass da mehr sein muss als
nur Vergniigen. Zuriick in Assisi jedenfalls, wendet sich Franziskus
allméhlich ab vom alten Leben.

Doch der echte erste Schnitt kommt erst, als er eines Abends
noch einmal mit Freunden betrunken singend durch die Straflen
zieht und plétzlich innehilt, ergriffen, wie entriickt: In diesem Mo-
ment, so halten es spiter Chronisten fest, wird ihm klar, dass sein
Weg nur der in die Armut sein kann.

Ob die Erkenntnis nun in einem Augenblick entstand oder iiber
Monate und Jahre: An diesem Tag jedenfalls beginnt seine Bekeh-
rung. Der Kaufmannssohn wechselt auf die Seite der Besitzlosen. Er
zieht sich zuriick von seinen Freunden. Widmet sich der Fiirsorge
fiir die Bediirftigen, denen er Geld gibt sowie Waren aus dem Ge-
schift des Vaters und zuweilen das Hemd, das er am Leib trigt. Er
geht in die Elendsviertel, um Aussétzige zu pflegen. Sucht in einer
Grotte aufderhalb der Stadt die Einsamkeit im Gebet.

An einem Tag im Sommer besucht er die halb verfallene Kirche
San Damiano bei Assisi. Ein holzernes Tafelbild in dem maroden
Gotteshaus zeigt den gekreuzigten Jesus, blutend, umringt von
Menschen, Heiligen und Engeln.

Franziskus kniet vor dem Gemaélde nieder und betet. Und hort
auf einmal, so berichten es spiter die Erzihlungen seines Lebens,
wie der Gekreuzigte zu ihm spricht: ,,Franziskus, geh und baue mein
Haus wieder auf, das, wie du siehst, ganz und gar in Verfall gerat.”

Spéter wird er die in diesen Sitzen verborgene Bedeutung sehen,
eine Mahnung zur Erneuerung von Kirche und Christenheit. An-
fangs aber nimmt er Gottes Auftrag ganz wortlich.
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Sogar Tieren wie diesen Vogeln verkiindet
Franziskus angeblich das Evangelium. Auch wenn
der Gemadlde-Zyklus in Assisi religiose Szenen
abbildet, scheinen sie dank der lebensechten Dar-
stellung doch stets im Diesseits verwurzelt

Mit Waren aus dem Tuchgeschéft seines Vaters reitet er in die
Nachbarstadt Foligno, verkauft die Stoffe auf dem Markt und das
Pferd dazu, um mit dem verdienten Geld die verfallene Kirche wie-
deraufzubauen. Als der Priester von San Damiano das Geld nicht
annehmen will, wirft er es weg. Und der Vater wiitet.

Einen Monat lang versteckt sich Franziskus in einer Héhle vor
dessen Zorn. Taucht schliefilich abgemagert, schmutzig und ver-
wahrlost wieder auf, wird in der Stadt beschimpft, verhéhnt, mit
Steinen beworfen, fiir verriickt gehalten von allen, die ihn kennen.

Der Vater schleppt ihn mit Gewalt nach Hause, sperrt ihn im
Dunkeln ein, versucht ihn mit Worten der Vernunft und auch mit
Priigel abzubringen von seinem Weg, von den Ideen von Bufe und
Verzicht und Loslosung von der Welt.

Vergebens. Die Mutter lisst ihn schliefilich frei.

Am Ende tragt der Vater den Konflikt vor Gericht. Er verklagt
seinen Sohn auf Entschidigung fiir die unterschlagenen Waren.
Doch die Richter erkliren sich fiir nicht zustindig, da Franziskus
als Autoritét nur noch Gott anerkenne. Da bittet der Vater 1206 den
Bischof von Assisi um Hilfe.

Franziskus macht aus dem Zusammentreffen ein Spektakel. Nutzt
die Gelegenheit, seine Botschaft dramatisch in Szene zu setzen; legt
seine Kleider ab und verlisst den Bischofspalast als Nackter, um
der Menge auf dem Platz die Wende in seinem Leben zu verkiinden.
Immer wird er nun in Zeichen denken und handeln, immer grofie
Gesten suchen fiir seinen Glauben.

Der Vater bekommt sein Geld zuriick. Und Franziskus geht unbe-
irrt weiter auf seinem Weg zur vollkommenen Armut, zur Erneue-
rung der christlichen Kirche, wie Gott sie gewollt hat. Alle Kraft
steckt der Bekehrte nun in den Wiederaufbau verfallener Gottes-
hiuser. Das Baumaterial bettelt er zusammen und verspricht den
Spendern Lohn im Jenseits, wo Gott auf diejenigen wartet, die auf
Erden helfen, sein Werk zu tun.

Nur von Almosen lebt er nun. Steht singend zum Lob Gottes auf
den Strafien und Plidtzen der Stadt, glilhend vom Fieber seiner neu
gefundenen Glaubenstiefe. Kiimmert sich nicht um den Spott der
Menge, die seinen spirituellen Eifer fiir schiere Verriicktheit hilt.

Der Vater beschimpft ihn, wenn er ihn so sieht, bis Franziskus
schlieflich mit einem Teil seiner Almosen einen Bettler bezahlt, der
ihn jedes Mal bekreuzigt und segnet, wenn sein Vater ihn verflucht.
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Franziskaner im provenzalischen Arles
empfangen den Segen ihres Ordensgriinders.
Auch hier offenbaren Gesten, Mimik und
Blicke mehr vom Innenleben der Personen
als in anderen Werken jener Zeit

Noch so ein Zeichen: Die Glaubensstirke von einem, der sich auf
die Seite der Armen geschlagen hat, triumphiert {iber die Verwiin-
schungen seiner Familie. ,Meinst du nicht®, fragt er den wiitenden
Pietro Bernardone, ,,dass Gott mir einen mich segnenden Vater ge-
gen deine Fliiche geben kann?“

An einem Morgen im Winter des Jahres 1208 liest ein Priester in
der Kirche Santa Maria degli Angeli aus dem zehnten Kapitel des
Matthédus-Evangeliums von der Aussendung der Jiinger Jesu. Fran-
ziskus hort aufmerksam zu: Nicht mehr als einen Leibrock sollen
die Jiinger besitzen und den Menschen die Botschaft vom Reich
Gottes predigen.

Und so tauscht Franziskus sein Gewand gegen eine Kutte aus
grobem Stoff, den Ledergiirtel gegen einen Strick und macht fortan
die Predigt zur wichtigsten Aufgabe. Wendet sich an die Welt mit
den Worten des Evangeliums, auf dass andere seinem Beispiel fol-
gen mogen.

Schon im Friihjahr schliefRen sich ihm drei Minner an: zwei Ju-
risten und ein Handwerker. Sie bauen sich eine strohgedeckte
Lehmbhiitte als Bleibe und ziehen als Wanderprediger umher.

Als Biifder stellen sie sich den Menschen vor. Ablehnung schléigt
ihnen entgegen in den Stidten und Doérfern, in die sie kommen.
Schibig sehen sie aus und leben als Bettler auf Kosten anderer.

Und trotzdem wichst ihre Gemeinschaft, so schnell, dass Fran-
ziskus eine Regel abfasst, wenige kurze Zeilen aus den Evangelien,
nach denen er mit seinen Briidern leben will. Mit elf Gefdhrten
bricht er nach dem Osterfest 1209 gen Rom auf, um den Segen des
Papstes einzuholen fiir das Leben und Wirken seiner Gemeinschaft.

Regeln, wie Franziskus sie dem Papst vortragen will, ordnen seit
Jahrhunderten das Leben von Ménchen. Denn mit dem Christen-
tum haben sich auch Kloster in Europa ausgebreitet. Um 529 n. Chr.
hat der italienische Abt Benedikt von Nursia auf einem Felshiigel
zwischen Rom und Neapel die Ménchsgemeinschaft Montecassino
gegriindet und fiir das Leben dort Vorschriften verfasst, die spiter
verbindlich werden fiir die meisten Konvente des Abendlandes.

Die ,,Regula Benedicti® schreibt Gebetszeiten, Ernidhrung, Klei-
dung vor, besagt, wie neue Mitglieder aufzunehmen und klésterliche
Amter zu versehen sind. Sie verpflichtet Ménche auf die stabilitas
loci, die Ortsbestdndigkeit, also dauerhafte Bindung an ein Kloster.

FRANZISKUS
TRAUMT VON
EINER KIRCHE,
DIE AUF MACHT
VERZICHTET

Fiir die Bruderschaft des Franziskus gilt diese Bindung nicht. Ihr
Monchsleben fithren sie mitten unter den Menschen. Sie bekennen
sich zu keiner weltlichen Heimat, nennen kein Haus ihr Eigen. Sie
fithlen sich der Armut verpflichtet und wollen so dem Dilemma ent-
kommen, das die Kloster seit ihren Anfingen beschiftigt, dass, wer
hart arbeitet, zumeist Gewinn erwirtschaftet.

Franziskus glaubt, solchen Unbill fernhalten zu kénnen von sei-
ner Bewegung. Von Beginn an sucht er fiir sein Vorhaben Schutz
und Anerkennung durch die Amtskirche. Er tritt nicht polemisch
auf, wiitend und fordernd wie andere Reformer, sondern demiitig,
will sich nicht gegen die Kirche stellen, sondern sie aus sich selbst
heraus erneuern.

Papst Innozenz III. wei um den moralischen Erneuerungs-
bedarf seiner Kirche, um Korruption, Machtmissbrauch und Pries-
ter, die nicht leben, was sie lehren. Und er sucht das Gesprach mit
den Kritikern. Reuige Wanderprediger der Waldenser, die seine
Amtsvorginger als Haretiker aus den Reihen der Kirche verstofien
haben, nimmt er in Gnaden wieder auf. Die ebenfalls der Ketzerei
verdichtige Laienbewegung der Humiliaten hat er sogar zum kirch-
lichen Orden erhoben.

Innozenz und Franziskus sind auf Ausgleich bedacht. Aber ihre
Ideen sind grundverschieden. Wo der eine bewahren will, traumt
der andere von einer Kirche, die auf Macht und Besitz verzichtet.

Die schlichten Lebensregeln, die Franziskus dem Papst vortragt,
fordern radikale Armut fiir seine Gemeinschaft: Kein Eigentum soll
ihr erlaubt, den Briidern schon der Umgang mit Geld, das Beriihren
von Miinzen verboten sein. Diese Auffassung der Besitzlosigkeit ist
absoluter als alle anderen zuvor in der Geschichte der réomischen
Kirche. Was Franziskus sich abverlangt, geht bis an die Grenzen
dessen, was der Heilige Vater fiir menschenmdoglich hilt.

Und doch kann er die Bestitigung kaum verweigern. Denn Fran-
ziskus nimmt fiir sich und die Seinen in Anspruch, einzig nach dem
Evangelium zu leben, in der Nachfolge Christi. Wer dieses Streben
fiir zu radikal halt, der zweifelt an Christus selbst.

Der Papst lisst den zwolf Ménnern die Tonsur scheren, so be-
richten es drei Gefahrten des Franziskus. Die kreisrund kahle Kopf-
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mitte macht sie offiziell zu Klerikern — und zu den ersten Mitglie-
dern einer neuen Bruderschaft.

Mittel- und heimatlos leben sie fortan: Biifer in kratzigen Woll-
kutten, die sommers wie winters barfufd gehen. Als Wanderprediger
ziehen sie durch Dérfer und Stidte und suchen auch den Austausch
mit Eremiten in entlegenen Felshohlen, verlassenen Kirchen, ein-
fachen Hiitten. Der Prunk und die Herrlichkeit der groflen Gottes-
hiuser mit ihren goldenen Kreuzen, kostbaren Bildern und kunst-
voll verzierten Schreinen fiir Reliquien sind ihnen zuwider.

Und ihre Zahl nimmt zu. Die Menschen, die sich ihnen anschlie-
3en, kommen aus allen Schichten der Bevolkerung, Arme und Rei-
che, Kleriker und Laien. Stand und Herkunft gelten nichts in der
Gemeinschaft des Franziskus, die gut zehn Jahre nach ihrer Griin-
dung wohl bereits 5000 Mitglieder zéhlt.

Die gelebte Gleichheit muss revolutionir scheinen in einer Zeit,
in der die Kluft zwischen Arm und Reich vielerorts grofier wird. Vor
allem Armen und Nichtgebildeten will Franziskus seine Bruder-
schaft 6ffnen. Die heilige Einfalt istihm Ideal, seine Briider warnt er
davor, ihre Predigt nur auf Buchweisheit zu stiitzen.

Taten gelten mehr als Worte. Bufe und Umkehr sollen sie vorle-
ben, Frieden und Vers6hnung. In Botschaft und Beispiel des Fran-
ziskus sehen die Massen bald Ubermenschliches. Als engelsgleich
wird er verehrt, als Vorbild aus einer anderen Welt. Als Versohner
der Menschen, Bewahrer der Schopfung. Ein entriickter Heiliger
auf Erden, der den Tieren predigt und dem Wind.

Franziskus wehrt sich gegen die Bewunderung: gibt einem der
Briider den Auftrag, ihn zu beschimpfen. Immer weiter treibt er die
Demut, die Selbstverleugnung. Streut Asche iiber sein Essen, um
den Geschmack zu verderben, verzichtet, wenn er fastet, gar auf
Wasser, sehnt das Leiden herbei.

Der Mann des Friedens ist barmherzig gegen alle, nur nicht ge-
gen sich selbst. Je mehr ihm folgen, je begeisterter sie ihn verehren,
desto mehr spiirt er, wie seine Bewegung ihm entgleitet. Tausende
haben sich ihm angeschlossen, und immer lauter werden die Fra-
gen, ob eine Gemeinschaft dieser Grofie wirklich ohne Besitz aus-
kommt. Vielen ist das Leben des Franziskus zu radikal, sind seine
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Die Bilder wirken nicht statisch, sondern

erzahlen Geschichten, zuweilen mit einer revolu-
tiondren Dramatik. Etwa wenn Damonen uber
der Stadt Arezzo schweben — bis Franziskus sie im
Namen Gottes vertreibt (rechts)

Vorstellungen zu exzentrisch, als dass die Massen sich nach ihnen
richten kénnten.

Und so iiberarbeitet der Ordensgriinder die schlichte Lebens-
regel seiner Gemeinschaft mithilfe von Vertrauten und Kirchenju-
risten: Aus der unabhingigen Bewegung, die jedem offenstand, wird
ein zum Gehorsam gegeniiber dem Papst verpflichteter Ménchs-
orden. Vor der Aufnahme in die Gemeinschaft steht fortan eine ge-
naue Priifung der Anwirter; die Wanderpredigt etwa muss von den
Ditzesanbischofen genehmigt werden.

Nur in der Armutsfrage sind die Sitze der Regel unverindert
radikal: ,,Die Briider sollen sich nichts aneignen, weder Haus noch
Ort noch irgendeine Sache.”

Franziskus selbst aber entriickt der Welt immer mehr. Ist oft un-
zufrieden. Klagt iiber diejenigen seiner Briider, die aus seiner Bewe-
gung einen Orden wie alle anderen machen wollen. Im September
1224 zieht er in eine Hiitte auf dem Berg Alverna in der Toskana.

Nach Wochen des Fastens und der Versenkung kehrt er zuriick,
gezeichnet mit den Wunden Christi: der blutenden Verletzung nahe
dem Herzen, den dunklen Malen an Handen und Fiiflen.

Manchen Briidern scheint es, als triten die Képfe und Spitzen
von Néageln unter der Haut hervor. Mit dieser grofiten aller seiner
Glaubensgesten — den fiinf Wunden, die er sich wohl in religioser
Ekstase selbst beigebracht hat — stellt sich Franziskus dem Erlo-
ser gleich.

Fiir manche ist das eine Anmafiung. Doch dahinter stehe, so
glaubt heute der Tiibinger Kirchenhistoriker Ulrich Kopf, keine
unlautere Absicht ,sondern das innigste Einleben in die Nachfolge
Jesu bis hin zum Versuch einer Identifikation mit dem leidenden
und gekreuzigten Heiland®. Trotzdem: Nicht weniger als ein zwei-
ter Christus will Franziskus offenbar sein; arm und gequélt, will er
wie der Heiland die Menschheit erlosen.

Zwei Jahre spiter liegt Franziskus im Sterben, bis auf die Knochen
abgemagert und nach langem Leiden erblindet. Die Biirger von
Assisi und seine Briider wachen iiber ihn, denn die Gebeine des
Ordensgriinders werden nach seinem Tod kostbare Reliquien sein,
ebenso wie seine armselige Kutte und der dazugehorige Giirtel.

Im Sommer 1226 verfasst Franziskus sein Testament, in dem er
die Briider erneut aufruft, seine Grundsitze zu achten, vor allem die
heilige Armut.
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Im Oktober 1226 stirbt Franziskus in Assisi (links die Aufbahrung
des Leichnams). Sein Orden préagt fortan die Kirche mit, die
gemalte Chronik seines Lebens die Kunst. Denn in den Fresken
scheinen bereits einige jener Merkmale auf, die spater die
Meisterwerke der Renaissance kennzeichnen werden

Wenig spiter bringt man ihn in die Kirche Santa Maria degli An-
geli, wo er am 4. Oktober 1226 stirbt, so wie er es wollte: nackt auf
der Erde liegend - ein letzter gewédhrter Wunsch.

Doch nach seinem Tod werden sich viele seiner Briider nicht mehr
gebunden fiihlen an seinen Willen. Verehren wird man ihn, seine
Reliquien in Florenz und Rom ausstellen, seine Ideale verraten.

Bald darauf geht der Orden in seiner Abkehr von den Grund-
sitzen seines Griinders noch weiter und verbreitet in einem Rund-
brief die Nachricht von den Wunden des Franziskus - um so seine
Heiligsprechung zu erreichen: ,Noch niemals hat die Welt ein
solches Zeichen vernommen, aufier beim Sohne Gottes, Christus
dem Herrn.”

Vor einer Menge von Tausenden steht im Juli 1228 der neue
Papst Gregor IX. in Assisi und nimmt mit Trinen in den Augen
Franziskus, den kleinen Armen, in das Verzeichnis der Heiligen auf.
Wenig spiter wird Gregor das Testament des Ordensgriinders auf-
heben und die Franziskaner endgiiltig unter den Einfluss der Kurie
bringen. Zudem erlaubt er den Briidern nun, Geldspenden anzu-
nehmen - sofern sie von einem Treuhinder verwaltet werden.

Der unbedingte Gehorsam gegeniiber der Kirche, auf den Fran-
ziskus in den Regeln bestanden hat, tragt so dazu bei, seine Prinzi-
pien aufzuweichen.

Im Auftrag des Papstes ldsst der Generalminister des Ordens
Franziskus auf einem Hiigel bei Assisi eine Grabeskirche mit ange-
schlossenem Konvent errichten, einen Prachtbau, dessen Winde
spater Fresken mit Szenen aus dem Leben des Heiligen schmiicken.

All dieser Prunk fiir einen, der nicht mehr wollte, als Christus zu
folgen, nackt und arm. Als Agidius, einer der ersten Anhiinger der
Bewegung, die fertigen Gebiude besichtigt, stellt er spottisch fest:
»Briider, ich sage euch, jetzt fehlen euch nur noch die Frauen.”

Mittellos kann man die Franziskaner nicht mehr nennen. Der
Orden wichst weiter, binnen weniger Jahrzehnte griinden sich
Konvente in ganz Europa, von Sizilien bis Skandinavien, von Irland
bis Polen. Ihre Missionare, die noch zu Lebzeiten des Franziskus
ausgezogen sind nach England, Spanien, Frankreich, reisen nun bis
nach China und Persien.

Franziskaner verkiinden wie in den Anfangszeiten der Bewegung
als Bettelmonche Gottes Wort. Aber sie riicken auch in die Nihe
der Michtigen, streben nach Einfluss: als Beichtviter und Berater
von Kirchenfiirsten und weltlichen Herrschern, als Theologen an
Universititen.

Immer heftiger wird in den Reihen des Ordens {iber die Frage der
Armut gestritten. Der Konflikt droht die Franziskaner zu spalten:
Manche wollen das Armutsgebot und die gesamte Regel des Fran-
ziskus wieder strikt und wortlich befolgen, andere dem Orden in
seiner Gesamtheit ein Besitzrecht zugestehen.

Die Auseinandersetzungen fiihren nach 1310 in Frankreich sogar
zu Gewalt. Papst Johannes XXII., zur Schlichtung aufgefordert, ver-
urteilt die Anhiinger der radikalen Armut als Hiretiker und lisst
einige als Ketzer verbrennen.

DER STREIT
UM DIE
ARMUTSFRAGE
FUHRT ZUR
SPALTUNG

Uber die Bedeutung der Besitzlosigkeit aber wird weiter gestrit-
ten. Um die Ideale der Franziskaner ringt bald auch die geistliche
und weltliche Obrigkeit: Wenn Christus als Mensch auf Besitz und
Macht verzichtete, miisste dann nicht das Gleiche gelten fiir den
Papst als seinen Stellvertreter auf Erden und die gesamte Kirche,
die in seinem Namen handelt? Miisste die wahre Kirche nicht ar-
mer sein und machtloser?

Die Franziskaner reiben sich auf an der Frage der materiellen
Armut. 1517 kommt es zur endgiiltigen Spaltung des Ordens - im
gleichen Jahr, in dem in Deutschland ein Ménch Thesen verkiindet,
an denen die Einheit der gesamten Kirche zerbrechen wird.

Fast ein halbes Jahrtausend spiter gibt sich ein Heiliger Vater den
Namen des Mannes aus Assisi. Der Papst, der sich Franziskus nennt,
reist noch im Jahr seiner Wahl 2013 nach Assisi und besucht die
Kirche von San Damiano, wo der Heilige einst die Stimme Gottes
horte, und die Krypta, in der sein Leichnam begraben liegt.

Im Bischofspalast, in dem Il Poverello einst seine Kleider ablegte
und sich zum Verzicht bekannte, redet der Heilige Vater anschlie-
3end den versammelten Geistlichen ins Gewissen.

Die Kirche, sagt Papst Franziskus, miisse den Weg der Armut ein-
schlagen — wahrer, gelebter Armut nach dem Evangelium, Armut,
die allen Egoismus iiberwindet — und sich den Menschen zuwen-
den, die am Rande stehen. Es sind Worte, wie sie auch der Mann aus
Assisi hiitte sagen kénnen. g
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MALEREI

Nicht gleichférmig und
schablonenhaft stellt STEFAN
LOCHNER die Schutzheiligen
von Koln dar, die Maria und das
Jesuskind umgeben. Sondern

als Individuen, mit unverwechsel-
baren, liebevoll ausgearbeiteten
Gesichtern. Dreiflliglige Altar-
bilder sind eine der gangigsten
Gattungen gotischer Malkunst:
Dieses Triptychon, heute im
Kolner Dom aufgestellt, erschafft
der vom Bodensee stam-

mende Lochner um 1440 fiir die
Ratskapelle der Metropole

am Rhein. Der Goldgrund soll
Gottlichkeit symbolisieren

84 GEO EPOCHE EDITION

HETLIGE

Eine Ara der Vielfalt und der Innovation erlebt die Malerei zur Zeit der

Altare und Palastwinde, bannen Darstellungen auf Holz, Pergament oder Papier:

Motive. Wie nie zuvor bliiht die Buchmalerei in dieser Epoche




F A R B E N BILDTEXTE: SAMUEL RIETH

Gotik. Kiinstler in etlichen Lindern Europas verzieren mit ihren Bildern

vor allem Szenen des Lebens und Leidens Christi, aber auch immer mehr weltliche

auf, und eine Methode wird revolutioniert: die Technik der Olfarbe
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ENGLAND

Im Angesicht der Verginglichkeit

Haufig werden biblische Texte mit Buchmalereien veredelt — hier in einem anglo-normannischen Manuskript aus der Mitte
des 13. Jahrhunderts die OFFENBARUNG DES JOHANNES, die vom Weltenende kiindet. Angstvoll knien die Menschen in diesen
Illustrationen vor zwei Ungeheuern, dann nehmen Heilige den Kampf gegen die siebenkopfige Bestie auf, der sie
jedoch unterliegen werden. Ungewohnlich fiir jene Zeit: Es ist eine Frau, die im Zentrum des Geschehens das Schwert gegen
das Wesen fiihrt. Wie bei zahlreichen Werken des Mittelalters sind die Namen der Kiinstler nicht liberliefert




Nicht nur zur Dekoration
dienen Abbildungen wie diese
um 1310 entstandene aus
einem PSALTER, einem Buch mit
den biblischen Psalmen. Die
Bilder sollen die Menschen
zugleich an ihre Sterblichkeit
erinnern und zur BuRe mahnen.
Drei junge Konige begegnen
hier ebenso vielen Toten,

die wie ihr verzerrtes Spiegel-
bild wirken: grinsende, von
Maden befallene Skelette, die
statt feiner Kleider zerschlis-
sene Lumpen tragen

Schlichter, fast skizzenhaft wirkt
diese Illustration (um 1250),

die einen Psalter der ABTEI VON
WESTMINSTER ziert: Der un-
bekannte Schopfer setzt Farbe
sparsam ein, spielt indes mit den
Proportionen, um die Bedeutung
der Personen zu veranschau-
lichen. UbergroR erscheint der
Ritter, der vor dem Kreuzzug
betet, ehe er Kampf und womog-
lich Tod entgegenreitet. Winzig
hingegen der Diener, der seinem
Herrn vom Burgturm aus den
riesigen Helm zureicht
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SPANIEN

Dramen des Glaubens

Was Jesus zwischen Kreuzestod und Auferstehung tut, treibt viele Kiinstler des Mittelalters um. Auch den aus Cordoba stammenden
BARTOLOME BERMEJO beschiftigt der »Abstieg Christi in die Unterwelt«: Um 1475 malt er den Heiland, der die Patriarchen

und Propheten des Alten Testaments aus der Vorholle befreit (rechte Seite). Unmittelbar neben die friedvolle Erlésung setzt der
Kiinstler eine Horrorvision feuriger, diisterer Verdammnis — und verleiht der Szene so eine besondere Dramatik
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Maler der Gotik erschaffen

nicht bloR statische Einzelbilder,
sondern erzahlen oft auch
mithilfe mehrerer Motive eine
Geschichte. Und schildern dabei
etwa historische Geschehnisse:
hier den Kampf zwischen Christen
und Muslimen, die auf der
Iberischen Halbinsel um die
Macht ringen. Die lllustrationen
bebildern eine um 1280
entstandene Abschrift der
»CANTIGAS DE SANTA
MARIA«, einer Sammlung von
Hunderten Marienliedern
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FRANKREICH

Das Spiel mit Gegenwart und Tradition

g

Erhabenheit, aber auch eine ungewdhnliche Kiihle strahlt diese »Madonna umgeben von Seraphim und
Cherubim« aus — um 1450 gemalt von dem in Tours geborenen JEAN FOUQUET. lhre fast weilRe Haut wirkt neben
den farbigen Engeln umso fahler. Und statt liebevoller Ndhe herrscht Distanz zwischen Mutter und Jesuskind,
trotz der zum Stillen entbloBten Brust. Bewusst wohl gibt der Kiinstler dem Bild zugleich eine erotische Anmutung:
Als Vorbild fur die Jungfrau dient womaglich ausgerechnet die konigliche Matresse Agnés Sorel
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Stein um Stein lassen die
Arbeiter das Gotteshaus empor-
wachsen. Doch was wie eine
gotische Kathedrale anmutet, soll
tatsachlich den ersten Tempel

in Jerusalem zeigen. Dessen Bau
unter Konig Salomo malt Jean
Fouquet flir eine Handschrift der
»JUDISCHEN ALTERTUMER,
einer beriihmten antiken Chronik.
Der Kinstler stellt damit die
Kirchenbauten seiner eigenen
Zeit in eine jahrtausendealte
biblische Tradition
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Viele Psalmenbiicher beginnen
mit einem KALENDARIUM,

das etwa die Heiligenfeste ver-
zeichnet — so auch ein Psalter,
der um 1230 in Paris vermutlich
fir Blanka von Kastilien, die
Mutter von Frankreichs Konig
Ludwig IX., gefertigt wurde.
Vorangestellt ist das einzige Bild
des Buches, das kein biblisches
Thema zeigt, sondern eine uralte
Wissenschaft: Ein Astronom
erforscht mit zwei Gehilfen die
Sterne am Nachthimmel
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Bauch: Jeder Leibesregion ist eines der
zwolf Tierkreiszeichen zugeordnet,

das diese angeblich beeinflusst. Denn
Vorgange im menschlichen Korper
spiegeln im Kleinen das wider, was sich
im GroRBen im Kosmos abspielt — so

die Sicht der Zeitgenossen. Ein solcher
wTierkreiszeichenmann« ist im Mittel-
alter ein verbreitetes Motiv, wird jedoch
kaum je so kunstvoll umgesetzt wie
hier von den BRUDERN VON LIMBURG.
Das Bild entstammt einem illustrierten
Stundenbuch, einer Sammlung von
Gebeten und Andachtstexten, das die
aus den Niederlanden stammenden
Geschwister Herman, Paul und Johan
um 1415 in Frankreich fiir den

Herzog von Berry erstellen. Es gilt als
vielleicht prachtigstes Werk der
gotischen Buchmalerei
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FRANKREICH

Anatomie von Zeit und Raum

Nicht nur Maria beweint hier den Tod Jesu: Auch Gott selbst bekommt eine korperliche Gestalt, tragt ebenfalls das dunkle Gewand

der Trauer, hdlt den blutenden Leib seines Sohnes in Handen. So zeigt die »GroRe runde Pieta« den himmlischen Vater und die irdische
Mutter in gemeinsamer Wehklage um den Gekreuzigten, der nach christlicher Vorstellung das Menschliche und das Gottliche in

sich vereint. Gemalt wird sie um 1400 vermutlich von JEAN MALOUEL, einem Onkel der Briider von Limburg, der ebenfalls von den
Niederlanden nach Frankreich ging und viele Jahre am Hof der Herzége von Burgund in Dijon tatig ist
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Da Gott uber Zeit und Raum
erhaben ist, verdichten Kiinstler
auch chronologische Bibel-
erzahlungen mitunter zu einem
einzigen Bild. Diese Illustration
aus dem STUNDENBUCH

der Briider von Limburg zeigt
alle Episoden der Vertreibung
aus dem Paradies zugleich,

vom Pfllicken der verbotenen
Frucht bis zu Adams und Evas
Verbannung. Der turmartige
Brunnen und das Tor zum Garten
Eden erinnern dabei an die
gotische Architektur
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I'TALIEN

Der Wissenschaft zu Diensten
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Gerade bei wissenschaftlichen
Werken bewirken Buchmalereien
weit mehr, als eine Handschrift
bloR zu verschonern. Sie fordern
das Verstandnis, konnen etwa
das Aussehen von Objekten

und Pflanzen besser veranschau-
lichen als selbst seitenlange
Beschreibungen. So auch beim
»CARRARA-KRAUTERBUCH«,
das sich — aus dem Arabischen
ubersetzt — mit verschiedensten
Gewachsen, deren Wirkung

und Heilkraft befasst. Hier etwa:
Johannisbeere und Weintraube.
lhre Bezeichnung verdankt die
Schrift Francesco Il. da Carrara,
dem Herrscher von Padua, der
sie um 1395 in Auftrag gibt



=

l P SRS REIEIE S

T —— ——
|

Von einer zuvor kaum erreichten zarten Anmut sind viele Bilder des Florentiners LORENZO MONACO, der zu den grof3ten gotischen
Malern Italiens gehort. »nDas letzte Abendmahl« bannt er um 1390 auf eine schmale, aber fast anderthalb Meter lange Tafel aus
Pappelholz. Die Anordnung der Personen deutet bereits das weitere Geschehen an: Der Verrater Judas hat als einziger Jiinger auf
der gegeniiberliegenen Seite des Tisches Platz genommen — zudem umkranzt allein seinen Kopf kein Heiligenschein

I'TALIEN

Die Anmut der Wirklichkeit

Ein militarischer Triumph inspiriert
den Maler dieses Freskos — mog-
licherweise SIMONE MARTINI aus
Siena — zu einer Pioniertat, wie

sie vermutlich kein Italiener vor ihm
vollbracht hat: Er gibt eine real
existierende Landschaft wieder. Auf
eine Wand des Palazzo Publico von
Siena malt er dieses »Reiterbildnis des
Guidoriccio da Fogliano bei der
Belagerung von Montemassi«. Der
Kiinstler portratiert den Truppenfiihrer,
der 1328 fiir Siena das feindliche
Kastell erobert hat, vor allem aber
zeigt er in einem weiten Panorama
die umliegende Szenerie
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Schon zu Lebzeiten ist

der Florentiner GIOTTO DI
BONDONE eine Beriihmtheit,
die sogar in der »Gottlichen
Komodie« des Dichters Dante
Erwahnung findet. Die Figu-
ren vieler anderer Maler des
frihen 14. Jahrhunderts wirken
noch eindimensional und starr,
doch Giotto ldsst Frauen wie
Manner mit einer fast lebens-
echten Mimik und Gestik
wahrhaft menschlich erschei-
nen. Hier zeigt er um 1304
»Die Taufe Christi« im Wasser
des Flusses Jordan, bei der
Gott leibhaftig am Himmel
erscheint und mit der Hand
auf den Erwadhlten zeigt




NIEDERLANDE

Der Einzelnen Antlitz

So prazise, so wirklichkeitsnah wie nie zuvor lassen im 15. Jahrhundert Maler gerade in den siidlichen Niederlanden Menschen
lebendig werden. Die Meister aus Flandern und anderen heute zu Belgien gehérenden Gebieten bilden haufig reale Personen ab,
zeigen sie als Individuen, spiegeln in Gesichtern und Korperhaltung deren Personlichkeit wider. Wie die jener Frau — vermutlich
eine Adelige —, die ROGIER VAN DER WEYDEN um 1460 auf seinem »Portrat einer Dame« zeigt (rechte Seite)
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Zwar ist JAN VAN EYCK nicht
der Erfinder der neuartigen
Olmaltechnik, die Gemalden
eine zuvor ungekannte Leucht-
kraft einhaucht. Doch er per-
fektioniert diese Methode, bei
der Farben nicht mehr mit
einer Mischung aus Wasser und
Bindemittel, sondern mit
purem Pflanzendl angemischt
werden. Jan van Eyck gilt als
einer der groRten Meister der
spaten Gotik und der friihen
Renaissance. »Kardinal Niccolo
Albergati«, einen Gesandten
des Papstes, portratiert er

um das Jahr 1438
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| DEUTSCHE LANDE

Vehikel der Erinnerung

Es ist ein monumentales Werk mit
ehrgeizigem Anspruch: Die gesamte
Menschheitsgeschichte will die
»Schedelsche Weltchronik« in Wort
und Bild erzahlen, von der Schop-
fung bis zum kommenden Jiingsten
Gericht. Diese Illustration der
heiligen Stadt Jerusalem ist nur einer
von mehr als 1800 Holzschnitten,

die das 1493 entstandene Buch
enthadlt. Die meisten entstammen
der Werkstatt des Niirnbergers
MICHAEL WOLGEMUT. Das gewaltige
Unterfangen profitiert von jenem
gunstigen Druckmaterial, das seit
dem ausgehenden 14. Jahrhundert
auch nordlich der Alpen Verbrei-
tung gefunden hat: Papier

Jedes Jahr gedenken glaubige
Juden beim Pessachfest des Aus-
zugs aus Agypten, der Befreiung

aus der Sklaverei. Am Vorabend der
Feier, so die Tradition, lesen sie
gemeinsam Gebete und liturgische
Erzdhlungen Uber die Errettung.
Versammelt sind die Texte in oft
kunstvoll illustrierten Handschriften
— wie der wohl um 1430 in Heidel-
berg entstandenen »PESSACH-
HAGGADA«, der diese Abbildung
entstammt. Alle dort gezeigten
Personen halten wiederum selbst
ein Gebetsbuch in Hinden
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DEUTSCHE LANDE

Die Poesie des Augenblicks

Immer differenzierter schildern Kiinstler im Laufe des Mittelalters den Leidensweg Christi. Uber zwolf Tafelbilder erstreckt sich
»Die Graue Passion«, die der Augsburger HANS HOLBEIN DER ALTERE zwischen 1494 und 1500 malt: Seinen Namen
verdankt der Zyklus der ungewdhnlichen Farbe der Kleider, die stets in einem einheitlichen Grau- oder Beigeton gehalten
sind. Von Soldaten umringt, sitzt Jesus hier auf dem Kreuz, an das sie ihn sogleich schlagen werden: beschimpft und
beldstigt, blutend von erlittener Folter — und doch in vélliger Ruhe, geduldig seines Schicksals harrend




Entstanden im frithen

14. Jahrhundert in Zirich, gilt
der »CODEX MANESSE« als
bedeutendste Liedersammlung
in mittelhochdeutscher Sprache.
In der kostbaren Handschrift
flankieren 137 Miniaturen die
Dichtkunst: Jede prasentiert
einen anderen Poeten. Hier
unternimmt ein wohl von Hof
zu Hof ziehender Sanger
namens Niune eine Bootsfahrt
in Begleitung einer Dame

Hugel, Hauser und Menschen
spiegeln sich auf der Wasser-
oberflache, die sich krauselt vor
dem Fischerboot: 1444 erschafft
KONRAD WITZ mit »Der wun-
dersame Fischfang« als wohl
erster Kiinstler im nordlichen
Europa ein Landschaftsportrat.
Der in Rottweil geborene Maler
lebt lange in Basel, das Bild
malt er jedoch fiir einen Altar in
der Kathedrale von Genf. Und
verlegt dabei den Gang Christi
uber das Wasser kurzerhand
vom Heiligen Land an den Gen-
fer See, dessen Umgebung er
detailgenau wiedergibt
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Lieblich erscheinen die
griinen Hiigel und Baume auf
den ersten Blick. Doch bei
GEERTGEN TOT SINT JANS,
einem vermutlich in Haarlem
ansassigen Maler, symbo-
lisieren sie menschenleere
Wildnis: das mitteleuropaische
Pendant zu einer kargen
Wiiste. Denn er portratiert
hier um 1485 »Johannes den
Taufer in der Einode« — dort
erhalt der Prediger laut Bibel
seinen Auftrag von Gott.
Dornige Disteln wachsen zu
seinen FiiBen. Das Lamm

zu seiner Rechten steht fiir
Jesus, der sein Leben als
Opfer dargeben wird, um die
Menschheit zu erretten

Das entscheidende Geschehen
verschiebt DIERICK BOUTS in eine
Ecke des Bildes: Eine Slinderin
wascht »Christus im Haus des
Pharisders Simon« (nach 1450) die
FiiRe und trocknet sie mit ihrem
Haar, so erzahlt es die Bibel. Sorg-
sam komponiert der im hollan-
dischen Haarlem geborene, aber
vor allem im brabantischen

Lowen (heutiges Belgien) tatige
Klinstler den Innenraum, riickt
den Tisch ins Zentrum des Motivs.
Darauf arrangiert er Raucher-
fisch, Brot, Kriige und Teller wie
zu einem Stillleben




NIEDERLANDE

Zwischen Erlosung und Verdammnis

Seine Bilder sind zugleich ratselhaft und verstérend — auch das vielleicht groRte Meisterwerk, das
HIERONYMUS BOSCH vollbringt: Die linke der drei Tafeln zeigt Gott mit Adam und Eva, die rechte die
Holle, diister und voll furchterregender Kreaturen. Der mittlere Teil aber prasentiert jenen »Garten

der Liiste«, der dem in den Jahren 1490-1500 geschaffenen Triptychon seinen heutigen Namen gibt. In
diesem wundersamen Park sind die Menschen nackt, liebkosen einander, erfreuen sich an riesigen
Friichten. Die Vision eines Paradieses auf Erden? Wohl nicht: Viele Kunstfachleute sehen in dem Gemalde
vielmehr die Darstellung ungeziigelter Siindhaftigkeit, die geradewegs in die Verderbnis fiihrt g
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DI
LETZTE
BLUTE

Wihrend in Italien die Renaissancekiinstler bereits mit mittelalterlichen
Traditionen brechen, fertigt der deutsche Bildhauer Tilman Riemenschneider
um 1500 noch Meisterwerke der Spitgotik. Er ist ein Virtuose der

Schnitzkunst - detailversessen, wagemutig und handwerklich brillant

TEXT: MARTIN PAETSCH

Fast 50 Jahre alt ist Tilman Riemenschneider,
als er sich um 1507 unter den Figuren

eines MARIENALTARS selbst darstellt. Statt
seine Schnitzereien wie viele andere
Kiinstler mit einer Farbschicht zu liber-
decken, lasst er sie fast unbemalt
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Entsetzen spiegelt sich in den Gesichtern der Ménner. Einige dis-
kutieren erregt, beteuern mit Worten und Gesten ihre Unschuld.
Andere halten den Blick in Trauer gesenkt oder starren ins Leere -
als kénnten sie noch immer nicht glauben, was sie eben gehort ha-
ben. Der Mann, der die Bestiirzung ausgelost hat, bleibt im Hinter-
grund. Auch seine Miene ist ernst: Er weif3, dass er bald sterben
muss. Es ist Jesus Christus, der mit seinen Jiingern bei Brot und
Wein an einer Tafel sitzt - beim Letzten Abendmahl. Gerade hat er
seinen Gefihrten eroffnet: ,,Einer von euch wird mich verraten.”

Diesen Moment unertriiglicher Spannung hat der Bildhauer Til-
man Riemenschneider festgehalten, in hellbraun lasiertem Linden-
holz. Seine Schnitzarbeit schmiickt ab 1505 einen Altar im mittel-
frankischen Rothenburg ob der Tauber.

Das Letzte Abendmahl ist den Glaubigen aus der Bibel und von
Kunstwerken bekannt, und so erwarten sie eine Darstellung, in der
sich die Jiinger rings um Jesus versammeln. Doch Riemenschneider
erlaubt sich etwas Ungeheuerliches: Er riickt den Gottessohn aus
ihrer Mitte. Im Zentrum seiner Figurengruppe steht vielmehr die
meistgehasste Gestalt der christlichen Uberlieferung — der Verriter
Judas Iskariot, der Jesus dem Kreuzestod ausliefern wird.

Der provokante Schrein entsteht in einer Zeit des Umbruchs. Als
Riemenschneider seine Figuren fiir den Altar schnitzt, hatin Italien
lingst eine neue Epoche begonnen, die Renaissance. Die dortigen
Kiinstler haben mit den mittelalterlichen Bildtraditionen gebro-
chen, iiben sich stattdessen in Anatomie und perspektivisch korrek-
ter Darstellung und orientieren sich an der Kunst der griechischen
und rémischen Antike.

In Deutschland hingegen dauert das Mittelalter noch an. Die
Aufgabe der Bildhauer und Maler ist es, Heiligenbilder zu schaffen,
vor denen Gldubige in Andacht versinken.

Und wie schon seit Generationen imitieren die Meister in ihrer
Kunst die zum Himmel strebende Architektur gotischer Kathedra-
len: Auf ihren Gemilden lassen sie Heilige zwischen Spitzbdgen
wandeln, ihre Holz- oder Steinfiguren umgeben sie mit Zierwerk,
wie es auch die Gotteshiuser schmiickt. Ihre Werke sind die letzten,
spiten Bliiten der Gotik, die Europa 300 Jahre lang geprigt hat.

Nur einige Abenteuerlustige reisen nach Italien, um sich von den
Neuerungen inspirieren zu lassen, darunter der Niirnberger Maler
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Um 1505 entwirft Riemenschneider den
»HEILIGBLUTALTAR« der St.-Jakobs-Kirche in
Rothenburg ob der Tauber, den er mit einem
prachtigen holzernen Aufsatz versieht. Das
vergoldete Kreuz in der Mitte des religiosen
Kunstwerkes bewahrt eine wertvolle Reli-
quie auf: einen Tropfen Wein, der angeblich
in das Blut Christi verwandelt wurde

und Grafiker Albrecht Diirer. Andere Kiinstler sind dagegen weit-
aus konservativer. Vor allem die Bildhauer, die oft auf grofie Auftrige
von kirchlichen und weltlichen Fiirsten angewiesen sind, fertigen
ihre Altdre und Grabméiler noch im vergeistigten Stil der Spitgotik.
In dieser Tradition steht auch Tilman Riemenschneider.

Der Thiiringer, geboren um 1460 in Heiligenstadt, absolviert
zunichst eine theologische Ausbildung, entscheidet sich dann aber
fiir eine Laufbahn als Handwerker. Im Jahr 1483 tritt er in Wiirz-
burg der Lukasbruderschaft bei, einer nach dem Schutzpatron der
Kiinstler benannten Zunft. Bei welchem Meister er anschlieffend
als Geselle arbeitet, geht aus den Urkunden nicht hervor.

Etwa ein Jahr spiter heiratet er die reiche Witwe eines Gold-
schmieds: eine gute Partie fiir den ehrgeizigen Holzschnitzer. Denn
so erhilt Riemenschneider 1485 das Biirgerrecht, kann sich als
Meister in Wiirzburg niederlassen. In dem Haus seiner Frau richtet
er eine Werkstatt ein, beschiftigt Lehrlinge und Gesellen.

Bald schon ist der geschickte Bildhauer iiber die Grenzen Wiirz-
burgs hinaus bekannt. 1490 bestellen die Stadtviter des 60 Kilo-
meter entfernten Miinnerstadt bei ihm einen Fliigelaltar aus Holz -
einen Schrein, der sich wie ein Schrank 6ffnen lidsst. Wochentags
bleiben diese Altire oft geschlossen, nur an Sonn- und Feiertagen
werden die tiirdhnlichen Fliigel zur Seite geklappt und offenbaren
den Gliubigen die prachtvollen Darstellungen im Inneren.

Die Stadt legt genau fest, wie das Werk auszusehen hat: ,Drei
grof geschnytten Bilder” solle es enthalten, heifdt es in dem Auftrag,.
Im Zentrum habe Maria Magdalena zu stehen, eine Anhéngerin
Jesu, die ihn auf seinem Leidensweg begleitet hat.

Riemenschneiders Arbeit besticht durch ungew6hnliche hand-
werkliche Brillanz. Im Gegensatz zu vielen anderen Holzaltiren
bleiben die Figuren fast ginzlich unbemalt, nur Augen und Miinder
sind leicht koloriert. Diese Art der Ausfiihrung erfordert grofies
Konnen - und Mut. Denn Schnitzfehler lassen sich nicht mehr
unter einer Farbschicht verbergen. Andererseits kann der Meis-
ter nun kleinste Details herausarbeiten, die sonst unter der Farbe
verschwunden wiren. Aufs Genaueste formt er Gesichter, Hiande
und Haare, ahmt prizise die Falten und Sidume der Gewiénder nach,
imitiert verschiedene Oberflichen: Unter seinen Hinden scheint
sich das Holz in Haut, Stoff oder Metall zu verwandeln.
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Die Figurengruppe in

der Mitte des Altaraufsatzes
stellt DAS LETZTE ABEND-
MAMHL dar. Und der Kiinstler
wagt dabei Unerhortes:

Er positioniert nicht Jesus im
Zentrum des Geschehens —
sondern Judas Iskariot, der
den Gottessohn an die
Romer verrat
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Riemenschneiders Figuren, hier der
Verrater JUDAS, wirken lebensnah.
Tauschend echt schneidet der Kiinstler
Gewander, Haare und Gesichter

aus dem Lindenholz

Schon dieses frithe Werk offenbart einen eigenen Stil. Riemen-
schneiders virtuose Schnitzkunst erlaubt es ihm, menschliche Ge-
fithle — die Andacht der im Gebet versunkenen Maria Magdalena,
die Qual des gekreuzigten Jesus - ergreifend darzustellen. Beson-
ders ausdrucksvoll gestaltet er die Augen seiner Figuren: Die klar
erkennbaren Lidfalten werden neben der geraden Nase und dem
kleinen Mund zum Erkennungszeichen des Bildhauers.

Schnell verbreitet sich Riemenschneiders Ruhm: Dem imposan-
ten ,Magdalenenaltar” folgen immer neue Auftrige. Einen beson-
ders wichtigen erhélt der Meisterschnitzer zehn Jahre spéter — aus
dem an einem Pilgerweg gelegenen Rothenburg ob der Tauber.

Die dortige St.-Jakobs-Kirche birgt eine bedeutende Reliquie: ei-
nen bei einer Eucharistiefeier verschiitteten Weintropfen, der sich
angeblich in das Blut Christi verwandelt hat. Mit einem Fliigelaltar
will der Rat der Stadt diese Kostbarkeit angemessen prisentieren —
und Pilger anlocken.

Wie bei solchen Auftrigen tiblich, arbeiten mehrere Handwer-
ker zusammen. Riemenschneider entwirft den Altar und fertigt die
Figuren, die auch diesmal zwar lasiert, aber weitgehend unbemalt
bleiben, ein Tischler liefert das Schreingehéuse.

Andere Arbeiten vergibt Riemenschneider an seine Gesellen; die
fertigen vermutlich die Reliefs auf den Seitenfliigeln an, die Statio-
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Anders als im Italien der Frithrenaissance bleibt
Nacktheit nordlich der Alpen zunachst meist
noch biblischen Darstellungen vorbehalten, die
von menschlicher Stindhaftigkeit handeln.
Schamvoll bedeckt Riemenschneiders um 1500
geschaffener ADAM seine BloRe —in der
rechten Hand die verbotene Frucht

nen aus dem Leben Jesu darstellen, etwa den Einzug in Jerusalem
und das Gebet am Olberg.

Das vergoldete Kreuz mit der Bergkristallkapsel, in der der hei-
lige Tropfen verwahrt wird, bildet aber nicht - wie vielleicht zu er-
warten wire - das Zentrum des Altars, sondern steht, gehalten von
zweil Engeln, weiter oben im Zieraufsatz. Das Herzstiick des Kunst-
werks ist vielmehr die Abendmahlszene, die hier erstmals in einem
Altarschrein zu sehen ist. Sie soll den Betrachter an die Reliquie
erinnern: den Weintropfen, der zum Blut Christi geworden ist.

Bereits der Hintergrund iiberrascht: Die Riickseite ist durchbro-
chen, die verglasten Offnungen sind wie Kirchenfenster gestaltet.
Die Tafelrunde erscheint so im Gegenlicht, das Jesus und seine Jiin-
ger im Laufe eines Tages aus verschiedenen Richtungen beleuchtet.

Noch gewagter sind die Skulpturen selbst: Anders als in fritheren
mittelalterlichen Darstellungen riickt Judas Iskariot an den Platz
von Jesus Christus im Zentrum der Abendgesellschaft, ist als ein-
zige stehende Figur genau in der Mitte der Gruppe postiert. Seine
Silhouette mit dem Spitzbart zeichnet sich iiberdeutlich vor dem
Licht ab, das durch die Riickwand hereinscheint.

Auf Zeitgenossen muss diese Anordnung nahezu ketzerisch wirken:
Denn verherrlicht der Bildhauer nicht den ruchlosesten aller Ver-
riter? Hat er damit nicht beinahe einen Judasaltar geschaffen?
Doch auch wenn Jesus im Hintergrund sitzt, so iiberragt er
gleichwohl den abtriinnigen Jiinger, der zu ihm aufblicken muss.
Zudem zeigt Riemenschneider eine Schliisselszene, die den ver-
meintlich dominierenden Judas entzaubert. Christus entlarvt ihn
als Verréter, indem er ihm ein Stiick in Wein getauchtes Brot reicht.
Diese Geste ist von grofler Symbolkraft. Denn Jesus spendet damit
zugleich Trost und Vergebung: Brot und Wein stehen fiir den Leib
und das Blut des Erlésers. Indem der Erzsiinder das eingetauchte
Brotstiick entgegennimmt, empfingt er die heilige Kommunion.
Die Darstellung richtet sich direkt an die Pilger: Wie Judas sind
auch sie Siinder, hoffen durch ihre Wallfahrt Vergebung zu erlan-
gen. Durch die aufragende Skulptur des Judas leitet Riemenschnei-
der ihren Blick nach oben - iiber dem Verriter ist das vergoldete
Kreuz angebracht, dariiber wiederum steht die Figur des Heilands
als Schmerzensmann, der auf seine blutende Seitenwunde zeigt.
Diese Abfolge macht den vor dem Heiligtum knienden Biiffern
klar: Uber die Anbetung der Reliquie, die auf die Eucharistiefeier









Nicht als triumphalen Helden portratiert
Riemenschneider um 1490 den »HEILIGEN
GEORG IM KAMPF MIT DEM DRACHEN«.
Denn statt eigener Anstrengung scheint

es die Figung Gottes zu sein, die den ritter-
lichen Krieger das menschenfressende
Ungeheuer besiegen lasst

verweist, fithrt der Weg zur Erlosung. Der fast zehn Meter hohe
»Heiligblutaltar” beweist, dass Riemenschneider nicht nur ein ge-
schickter Handwerker, sondern auch ein geistreicher Kiinstler ist.
Mit seinem Schrein will er den Betrachter erschiittern, zum Nach-
sinnen anregen. Damit hebt er sich von manchen friitheren mittel-
alterlichen Bildhauern ab, deren Werke oft nur der demiitigen An-
dacht dienen, aber nicht hinterfragt werden sollen.

Dennoch bleibt der Altar dem spétgotischen Stil treu. Sein Auf-
bau folgt dem Vorbild mittelalterlicher Kathedralen: Alles an ihm
strebt nach oben. So filigran sind die tragenden Siulen, die Spitz-
bégen und das florale Rankenwerk, dass die Konstruktion nahezu
schwerelos wirkt.

Zudem haben die Figuren nichts gemein mit jenen antiken Sta-
tuen, denen die Renaissancekiinstler nun nachstreben. Die genaue
Anatomie des menschlichen Korpers interessiert Riemenschnei-
der nicht: Er arbeitet nur das sorgfiltig heraus, was ihm wichtig
erscheint, etwa die Faltenwiirfe der Gewinder oder die Gesichter,
die er so ausdrucksvoll gestalten kann.

Riemenschneider vereint Neues mit Althergebrachtem - und
hat damit iiber Jahrzehnte grofen Erfolg. Seine Werkstatt erhilt
Auftrag um Auftrag, fertigt neben Schnitzaltiaren auch Grabmailer
und Steinskulpturen. Zu Riemenschneiders Kunden zihlen viele
Stadtrite in der Region Wiirzburg sowie kirchliche Wiirdentréger.

Der Bildhauer kommt zu Ansehen und Wohlstand. Nach dem
Tod seiner ersten Frau heiratet er noch dreimal und gelangt so in
den Besitz mehrerer Anwesen. Ab 1504 bekleidet er verschiedene
Amter in der Stadtverwaltung, 1520 wird er gar zum Biirgermeister
Wiirzburgs gewihlt.

Doch dann gerit seine Welt ins Wanken. 1524 erheben sich in Siid-
deutschland die Bauern gegen die Obrigkeit, ein Jahr spiter greifen
die Unruhen auf Wiirzburg iiber. Riemenschneider und andere
Stadtrite unterstiitzen die Aufstindischen, stellen sich gegen ihren
Landesherrn, den Fiirstbischof Konrad von Thiingen. Doch die
Revolution wird niedergeschlagen, der Bildhauer eingekerkert und
unter Folter befragt. Erst nach zwei Monaten kommt er frei.

Danach tibernimmt der einst so erfolgreiche Meister kaum noch
Auftrige. Zum einen wohl wegen seiner Verwicklung in die Auf-
stinde: Er muss einen Teil seines Vermdgens abgeben, wird aus dem
Stadtrat verstofRen.

DER MEISTER
WIRD
EINGEKERKERT
UND
GEFOLTERT

Zum anderen ist in Deutschland eine neue Zeit angebrochen.
1517 hat ein M6énch namens Martin Luther 95 Thesen gegen den
in der Kirche tiblichen Ablasshandel veroffentlicht und damit die
Reformation angestoflen. Mit ihr schwinden nérdlich der Alpen
die mittelalterlichen Gewissheiten: die Hoffnung, sich von seinen
Siinden freikaufen zu konnen, sowie der Glaube an die Heilkraft der
Reliquien und die unbegrenzte Macht der Kirche.

Schnell findet die neue Bewegung zahlreiche Anhénger. Manche
von ihnen verdammen die Kirchenkunst, berufen sich dabei auf
das Bibelgebot ,,Du sollst dir kein Gottesbild machen®. Die gold-
geschmiickten Skulpturen und Gemailde in vielen Gotteshdusern
gelten ihnen dariiber hinaus als Symbol des verhassten Papsttums.
Immer wieder stiirmen Fanatiker die Kirchen, reifien Bildwerke
von den Winden.

Auch in Rothenburg kommt es 1525 zu einem Bildersturm. Rie-
menschneiders Figuren bleiben zwar verschont - vielleicht weil sie
schlichter sind als andere. Doch der erbitterte Streit darum, welche
Bilder in Kirchen erlaubt sind, hilt Jahrzehnte an, und in dieser un-
sicheren Zeit entstehen nur wenige Gotteshiuser. Kaum eine Stadt
wagt es, Altdre in Auftrag zu geben.

Zudem findet die italienische Kunst nun auch nérdlich der Alpen
immer mehr Anhénger. Als Druckgrafik vervielfiltigt, verbreiten
sich die neuartigen Werke in Deutschland. 1531 schreibt ein Niirn-
berger Kardinal ausdriicklich vor, ein von ihm in Auftrag gegebener
Brunnen solle in ,neuer lustiger Manier” ausgefiihrt werden - im
Stil der Renaissance.

Der Wandel trifft viele deutsche Bildhauer hart. Manche Altar-
schnitzer miissen auf der Suche nach Auftrigen in katholische Ge-
biete wie die Niederlande auswandern, andere beenden ihr Leben
im Armenhaus. Auch Riemenschneiders Kénnen ist kaum noch
gefragt. Der Bildhauer, der wie kaum ein anderer Prachtaltire zu
schnitzen verstand, stirbt am 7. Juli 1531 in Wiirzburg.

Er war ein Kiinstler des Ubergangs: Geprigt von einer jahrhun-
dertealten Tradition, ist er mit seinen Skulpturen den Briauchen von
einst treu geblieben - hat aber dennoch durch ungewohnte Bildfin-
dungen und Techniken die konservative Kirchenkunst belebt.

Und so den Weg bereitet fiir eine neue Generation von Kiinst-
lern, die das Mittelalter endgiiltig iiberwinden werden. g
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NEOGOTIK

VORWARTS IN DIE

Mit dem Ende des Mittelalters verliert
die Gotik an Bedeutung, Renaissance und
andere Stromungen bestimmen von nun
an die Kunst. Doch der Stil der Spitzbogen
vergeht nicht ganz: Jahrhunderte spiter
entdecken Architekten und Kiinstler ihn
erneut, beginnen um etwa 1800, gotische
Formen zu zitieren, befassen sich mit den
alten dsthetischen Vorstellungen und
geben ihnen eigenen Ausdruck. Gespeist
wird der Trend von Begeisterung und
Nostalgie — aber auch von Nationalismus

und einem Unbehagen an der Moderne

BILDTEXTE: JENS-RAINER BERG UND SAMUEL RIETH
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Als geheimnisvolle Ruine taucht die Gotik in dem Gemalde »Abtei im Eichenwald« (1810) von
CASPAR DAVID FRIEDRICH wie aus dem Dunkel der Zeit auf. Das charakteristische MaBwerk des Kirchenfensters
hebt sich deutlich vor dem fahlen Schein des Himmels ab. Vermutlich verkérpert das gotische Gemauer
hier fiir den aus Greifswald stammenden Kiinstler das Prinzip des Glaubens schlechthin




Das 19. Jahrhundert ist die Ara des
sogenannten Historismus: Kiinstler
studieren Stile der Vergangenheit und
beleben sie neu. Zu den ersten und
bedeutendsten dieser asthetischen
Bewegungen zahlt die Neogotik, die
insbesondere Architekten in GroR3-
britannien vorantreiben — und die
sich durch das britische Empire bald
auch weltweit verbreitet. Dieser
neugotische UHRENTURM etwa ent-
steht um 1890 im heute pakistanischen
Karachi zu Ehren eines Kolonial-
offiziers, entworfen von einem briti-
schen Ingenieur, ausgefiihrt von
einheimischen Handwerkern

118 GEO EPOCHE EDITION




Der britische Schriftsteller William Beckford,
reicher Erbe einer Familie, die ihr Vermdgen mit
Zuckerrohrplantagen auf der Sklaveninsel
Jamaika gemacht hat, teilt mit vielen Zeitgenossen
das nostalgische Schwarmen fiirs Mittelalter,
oftmals eine Reaktion auf die Verunsicherung
durch die heraufziehende moderne Industrie-
gesellschaft. Bei Beckford mit gigantomanischen
Folgen: Er lasst sich von dem bekannten Bau-
meister JAMES WYATT ein gewaltiges Wohnhaus
im Stile eines gotischen Sakralbaus errichten.
Der gut 80 Meter aufragende Turm der »Fonthill
Abbey« aber ist offenbar auch in statischer
Hinsicht tiberdimensioniert. Nur zwolf Jahre nach
seiner Fertigstellung 1813 stiirzt er ein

I

Anfangs sind es blofRRe gotische
Versatzstiicke, die Architekten
einsetzen - bald schon aber aus-
gearbeitete dsthetische Gesamt-
programme im alten Stil, die
samtliche Aspekte eines Gebaudes
betreffen. So knlipft auch die
Gestaltung der Buntglasfenster
in der ST.-PAULS-KIRCHE von
Montreal um 1870 an das spate
Mittelalter an. Allerdings sind
die Figuren — hier eine Allegorie
der »Gerechtigkeit« — oft natu-
ralistischer ausgefiihrt als in der
Glasmalerei der Vorbilder




Auch die Vertreter der deutschen Romantik werfen einen
sehnstlichtigen Blick zurlick in ein idealisiertes, als Hort von Mystik
und Freiheit verstandenes Mittelalter — das zudem nationale
Geflihle befriedigt: Weil sie falschlich davon ausgehen, die eigentlich
in Frankreich entstandene Gotik sei eine deutsche Erfindung,
zelebrieren sie besonders intensiv deren Errungenschaften. So etwa
KARL FRIEDRICH SCHINKEL mit seinem Bild »Gotische Kirche
auf einem Felsen am Meer« von 1815

1 ( ]
= ‘ " J‘J,;_'M“_-,'q;’,;'.g-_js,'"-‘ et
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Als nachdenkliche junge Frau portratiert FREDERICK SANDYS um 1859 »Maria Magdalena«, die Begleiterin Jesu. Damit
kommt er dem erklarten Ziel der »Praraffaeliten«, eines Kreises mehrerer britischer Kiinstler, nah: eine unverstellte, wahrhaftige
Darstellungsweise zu erreichen, jenseits der starren Konventionen ihrer Zeit. lhr Vorbild ist die spatmittelalterliche
italienische Malerei — erkennbar hier etwa an den gotisch anmutenden Ornamenten auf Wand und Umhang
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Das Rittertum libt besonders
auf Deutsche im 19. Jahrhun-
dert eine groRRe Faszination
aus. Sie begeistern sich fir
Erzahlungen tiber die adeligen
Schwertkampfer. Und Fiirsten
lassen sich, oft auf mittel-
alterlichen Ruinen, Burgen als
Residenzen errichten, obwohl
Festungen dieses Typs langst
jegliche militarische Bedeutung
eingebiiRt haben. Zum Bau

von SCHLOSS LICHTENSTEIN
etwa (rechts) inspiriert Wilhelm
Graf von Wiirttemberg ein
Ritterroman des Schriftstellers
Wilhelm Hauff
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Unverkennbar von

der Gotik inspiriert ist die
Architektur der Londoner
Tower Bridge — geplant von
Stadtbaumeister HORACE
JONES, vollendet 1894. Doch
die kombinierte Klapp- und
Hangebrucke ist zugleich ein
Monument des Fortschritts:
Mit Dampfmaschinen
betriebene Pumpen heben
die beweglichen Elemente
zwischen den zwei Tirmen
an, sodass selbst grolRe
Schiffe auf der Themse
passieren konnen

¥ WYY Ggi

Die jahrhundertealten Befestigungen Carcassonnes sind um 1840 verfallen, dienen nurmehr als Steinbruch. Doch als die
Regierung anordnet, die Reste abzureiRRen, regt sich Protest unter den Einwohnern der franzésischen Stadt. Mit Erfolg. Denn
ab 1853 werden die Mauern unter Leitung des Architekten EUGENE EMMANUEL VIOLLET-LE-DUC umfassend
restauriert — und das monumentale, von zahlreichen Tiirmen bewehrte Bollwerk entsteht aufs Neue
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Anfangs werden vor allem
private Residenzen im Stil der
Neogotik erbaut, mit der Zeit
aber mehr und mehr 6ffentliche
Gebaude. Und der historisie-
rende Stil wird Teil ebenjener
Welt der Industrialisierung,
vor der seine urspriinglichen
Anhdnger sich fliichteten. Das
1873 eroffnete Midland Grand
Hotel, erdacht von GEORGE
GILBERT SCOTT, ist ein Anbau
des Bahnhofs St. Pancras in
London: Kreuzrippengewdlbe
und Spitzbogen pragen

sein Inneres (links)
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Selbst die Mobel und Wand-
gemalde im koniglichen
Schlafzimmer in SCHLOSS
NEUSCHWANSTEIN wirken
wie aus dem Mittelalter.
Doch in Wirklichkeit ist die
Burg, die sich der bayeri-
sche Monarch Ludwig Il. ab
1869 errichten lasst, ein fiir
ihre Zeit hochmodernes
Gebadude: Sie verfiigt Giber
automatische Toilet-
tenspiilungen und eine
Zentralheizung

Die Nachahmung des
Vergangenen beschrankt
sich nicht auf Fassaden:

Sie reicht bis hinein zur
Gestaltung und Dekoration
von Innenraumen. Aus
farbiger Wolle fertigt etwa
eine Werkstatt in England
um 1900 Wandteppiche
nach der Art mittelalterlicher
Weber. Dieses Waldmotiv
mit Baumen und Wild-
tieren entwirft dort der
Kinstler JOHN HENRY
DEARLE fiir das Landhaus
eines Politikers
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Gerade einmal 25 Jahre
alt ist GEORG VON
HAUBERRISSER, als er
die Bauplane fiir das Neue
Rathaus in Miinchen
entwickelt. Zwischen 1867
und 1905 wachst es am
Marienplatz empor, seine
Fassade gespickt mit
Erkern und Zinnen. Auch
die Stadtherren etwa

von Weimar, Wien oder
Manchester schaffen

sich Amtssitze, deren
Architektur die Gotik wie-
deraufleben lasst




Reprasentative Bauten

fur Regierungen oder Volks-
vertreter entstehen im

19. Jahrhundert haufig in
neogotischer Manier — etwa
die Parlamentsgebaude
GroBbritanniens, Ungarns und
Kanadas. Diese Vision flir

den deutschen Reichstag, die
FRIEDRICH GOSLING 1872
einreicht (hier ein liberarbeite-
ter Entwurf von 1895), wird
jedoch nicht umgesetzt: Den
Zuschlag erhilt schlief3-

lich ein Entwurf im Stil der
Neorenaissance
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Im friihen 20. Jahrhundert verbinden sich
gotische Formen noch einmal mit der Spitze des

technischen Fortschritts. An Wolkenkratzern

die einst die groRen

Kathedralen zierten, wie etwa das MaRwerk
an der Spitze des New Yorker GENERAL ELECTRIC

BUILDING von 1931. Die filigranen Verastelungen

prangen Gestaltungselemente,

verkorpern hier jedoch, nun da das Gotik-

Revival seinem Ende zugeht,

eine ganzlich
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DRAMATISCHE WEITEN

Das erste eigenstandige
Sujet der US-Kiinstler

ist die gewaltige Natur
des Westens (Albert
Bierstadt, »Among the
Sierra Nevada Mountains,
California«, 1868)

GOLDENE ZWANZIGER

In seinen eleganten
Skulpturen kombiniert der
Bildhauer Elie Nadelman
klassische Formen, Volks-
kunst und Abstraktion
(»Tango«, um 1920)

Von der Kolonie zur Weltmacht - auch bei den kiinstlerischen Schopfungen nehmen die Vereinigten

Staaten von Amerika diesen Weg. Anfangs noch geprigt von den Vorbildern aus Europa, finden Kunst-

schaffende bald en e selbstbewusst

mit fast @

: FEINEV GESELLSCHAFTEN

Einen groRen Teil seines
Lebens verbringt John
Singer Sargent in Europa,
wo er Ende des 19. Jahr-
hunderts die Kiinstler des
Impressionismus erlebt,
aber auch die altniederlan-
dischen Meister studiert.
Seine eigenen Gemalde
verraten beide Einfliisse:
feine, ungezwungene
Charakterstudien, die ihn
zum beliebten Portratisten
der High Society auf
beiden Seiten des Atlantiks
machen (»Lady Agnew

of Lochnaw«, 1892)



BAUERLICHE HELDEN

Viele Zeitgenossen
halten Grant Woods
Werk flir Satire. Doch
der Maler will die
landlichen USA und
ihre einfachen Werte
wirdigen (»American
Gothic«, 1930)

EINSAME EXISTENZEN

Als Meister des
Amerikanischen Rea-
lismus gilt Edward
Hopper - seine Alltags-
szenen erscheinen
dabei oft wie Sinnbilder
der Entfremdung
(»Morning Sun«, 1952)

‘4-.5:?‘ '
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WAV BAHNBRECHENDE METHODEN

S

Aus Versatzstiicken
von Konsum- und

M

assenkultur, etwa

Comicstrips, kreieren
US-Kiinstler in den
1960ern Werke einer
neuen, grellen

Ri

chtung: der Pop Art

(Roy Lichtenstein,
»Whaam!«, 1963)

PLAKATIVE ANSICHTEN

\ . N e, YN
FIRRE I W)

N

. Nach dem Zweiten

Weltkrieg revolutioniert
Jackson Pollock die
Malerei. Seine Schop-
fungen: riesige, radikal
abstrakte Bilder

aus getropfter und
verspritzter Farbe
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»Das Werk, das edel strahlt, soll die

Herzen erhellen, sodass sie durch wahre
Lichter zu dem wahren Licht gelangen,

wo Christus die wahre Tir ist.«

Abt Suger von Saint-Denis (um 1081-1151) iiber die Bedeutung des Lichts
in der Kirche seines Klosters, die als Griindungswerk der Gotik gilt
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