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Liebe Leserin, lieber Leser,

beim Thema Photoshop denkt man sofort an die Vielzahl an Méglichkeiten, die
das Programm bietet: Es kommen einem brillant bearbeitete Bilder, komplexe
Montagen und witzige Bildeffekte in den Sinn. Warum also sollte ein Photo-
shop-Buch fiir Einsteiger nicht genauso faszinierend und bunt sein?

Wie wir bei Galileo Design und unser Autor Markus Wager diese Frage be-
antwortet haben, kénnen Sie schon beim ersten Durchblattern dieses Buchs
feststellen: Hier sucht man langweilige Bilder und drége Theorie-Erklarungen
vergebens. Stattdessen erhalten Sie ein wahres Feuerwerk an Tricks und Kniffen,
um aus lhren Bildern das Beste herauszuholen!

In tiber 100 Workshops lernen Sie Photoshop CS6 von Grund auf kennen.
Dabei lernen Sie immer am konkreten Beispiel, denn zu jedem Workshop fin-
den Sie das im Buch verwendete Beispielmaterial auf der DVD. So macht das
Lernen richtig viel Spal. Schritt fiir Schritt tauchen Sie immer tiefer in die Welt
von Photoshop ein und lernen alle Facetten des Programms kennen. Da sich
das Buch an Ihrem Arbeitsalltag orientiert, lernen Sie automatisch die Funktio-
nen und Werkzeuge kennen, die Sie benétigen, um mit Photoshop einen Schritt
weiterzukommen. Und wenn Sie einmal eine konkrete Frage haben, helfen
Ihnen der ausfiihrliche Index und die aussagekraftigen Uberschriften der Work-
shops dabei, schnell die Losung fir Ihr Problem oder Ihre Bildidee zu finden.
Sie werden schnell merken, dass Markus Wéger genau auf lhre Fragen eingeht:
Er ist Adobe Certified Expert und kennt die typischen Anwenderfragen aus un-
zahligen Schulungen. Hier erfahren Sie also das, was wirklich wichtig ist, und
kénnen die Funktionen von Photoshop CS6 schon bald souverdn und professio-
nell anwenden.

Nun bleibt mir noch, lhnen viel SpaB beim Nacharbeiten der Workshops zu
wiinschen. Sollten Sie Fragen, Anmerkungen oder Lob zu diesem Buch haben,
freue ich mich Gber lhre E-Mail.

lhre Katharina GeiBler
Lektorat Galileo Design

katharina.geissler@galileo-press.de
www.galileodesign.de
Galileo Press « Rheinwerkallee 4 « 53227 Bonn
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12 Vorwort

Uber dieses Buch

Nach der Fertigstellung meines ersten Buches, »Photoshop CS3 — Die Work-
shops fir Einsteiger«, hatte ich wenig Gefiihl dafiir, ob es ein gutes Buch gewor-
den ist. Als ich das Workshop-Buch zu CS4 schrieb, hatte ich Erfahrungen mit
dem Inhalt des CS3-Buches beim Unterrichten gesammelt, die ich einflieRen
lassen konnte, und war mir sicher, dass das neue so gut wiirde, dass es besser
kaum mehr ginge. Natiirlich ging es doch besser!

Auch in das Workshop-Buch zu CS5 lieR ich wieder Erfahrungen aus dem Un-
terricht einflieBen. Wieder war ich iberzeugt, dass ich die ultimative Didaktik
gefunden hatte. Es kann aber doch nicht perfekt gewesen sein, denn mein wirk-
lich ultimatives Werk zu Photoshop liegt jetzt vor Ihnen. Natirlich vermittelt es
im Wesentlichen denselben Inhalt wie seine Vorganger. Schlielich ist es ja auch
noch dasselbe Programm.

Als ich begann, mit Photoshop zu arbeiten, dachte noch kaum ein Mensch
an Digitalfotografie. Photoshop war eine Software, mit der Spezialisten in Gra-
fikdesign und Lithografie arbeiteten. Mein erstes Buch iber Photoshop schrieb
ich aus dem Blickwinkel des Grafikdesigners und Druckvorstufentechnikers.
Seither hat die digitale Fotografie viel Platz in meinem Schaffen eingenommen.
Ich habe ein Buch iiber die Nikon DSLR D700 und eine Fotoschule zum Thema
»Kreativ fotografieren« geschrieben. Das hat meinen Blickwinkel auf Photoshop
beeinflusst. Deshalb gab es schon im CS4-Buch ein spezielles Kapitel Gber »Fo-
tografie und Camera Raw«. Grundsétzlich jedoch fiel mein Blick nach wie vor
aus der Ecke des Grafikdesigners auf Photoshop.

Die digitale Revolution hat Fotografie generell breitenwirksamer werden las-
sen, als es analog der Fall war. Parallel dazu ist Photoshop in Privatwohnungen
und Hobbyrdume eingezogen. Aus diesem Grund ist das vorliegende Buch kein
an die aktuellste Version angepasster Neuaufguss seiner Vorganger, sondern ein
in Struktur und Didaktik weiterentwickeltes Werk. Zu dieser Weiterentwicklung
hat einmal mehr meine Erfahrung im Unterricht beigetragen. Entsprechend dem
stark gewachsenen Interesse von Fotografen an Photoshop gibt es nun, neben
Hinweisen zur Aufbereitung von Bildern fir den Vierfarbendruck, immer wieder
Anmerkungen, die sich auf Fotodrucker und Fotoabziige beziehen.

Waren die bisherigen Ausgaben eher funktionsorientiert und in Kapitel wie
»Pinsel, Stempel und Radierer«, »Auswahl und Maskierung« und »Pfad und
Text« aufgeteilt, ist nun die Aufgabe in den Mittelpunkt geriickt. Stand zuvor
bei der Entwicklung der Workshops fiir mich die Frage im Vordergrund: »Ich
habe hier dieses Werkzeug; wie kann ich es am besten erklaren?«, bin ich nun
von der Frage »Vor welchen Aufgaben steht der Anwender?« ausgegangen. Oft
gibt es in Photoshop viele Wege, die ans Ziel filhren, wobei man fir verschiede-
ne Bilder verschiedene Wege gehen muss, um zum selben Ziel zu gelangen.



Wiéhrend ich die bisherigen Photoshop-Biicher mit starkem Fokus auf die Leser
geschrieben habe, die das Buch von Anfang bis zum Schluss durchlesen und
durcharbeiten, méchte ich diesmal auch jenen entgegenkommen, die das Buch
als Nachschlagewerk fiir bestimmte Aufgaben nutzen. Deshalb gibt es viel mehr
Querverweise zwischen Exkursen und Workshops als bisher. Ja, ich glaube, dies-
mal ist mir wirklich das optimale Photoshop-Buch gelungen.

Wie immer ist ein Buch wie dieses nicht das Werk des Autors alleine. Zum
Schliff der Auflagen beigetragen haben die vielen Teilnehmer in meinen Kursen
und ihre Fragen. Wichtig ist auch die Lektorin, die all meine Workshops durch-
spielt und auf Herz und Nieren prift, damit ich nichts vergesse oder libersehe.
Damit der Text fiir orthografisch sensible Menschen lesbar ist, ist bei mir »Recht-
schreibwildschwein« eine griindliche Korrektorin unverzichtbar. Nicht zu verges-
sen die Experten der Produktion, die das ihre zum fertigen Buch beitragen.

Bedanken mochte ich mich einmal mehr bei meiner Frau, die mich in den
letzten Wochen eher vom Hoérensagen kannte, und bei meinen Eltern. AulRer-
dem bedanke ich mich bei den Leuten, die sich als Modell vor meine Kamera
gestellt und mir erlaubt haben, ihre Bilder im ganzen deutschsprachigen Raum
zu verbreiten.

Vor allem mochte ich mich aber auch bei Ihnen, lieber Leser, fir lhr Interesse
bedanken. Ohne Sie wére keines meiner Blicher zu Stande gekommen. Und nun
wiinsche ich lhnen gute Unterhaltung beim Lesen und viel SpafR und Erfolg mit
Photoshop.

Markus Wager, Dornbirn

Vorwort
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Photoshop ist der Kénig der Pixelprogramme, der Uberflieger in der Bildbe-
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Der Photoshop-Arbeitsbereich

Benutzeroberfliche, Werkzeuge und Paletten im Uberblick

Mit CS6 hat Adobe die Benutzeroberflache
von Photoshop weiter optimiert. Sieht man
einmal davon ab, dass Bedienelemente und
Hintergriinde sehr dunkel geworden sind, bin
ich von der 13. Auflage des Bildbearbeitungs-
klassikers durchaus angetan (Photoshop CS6
ist die 13. Photoshop-Version).

Wenn Sie sich wie ich im Dunkeln flirchten
und gerne ein helleres Photoshop hatten,
dann kdénnen Sie unter PROGRAMMOBERFLA-
cHE @ der Rubrik BENUTZEROBERFLACHE in
den Photoshop-Voreinstellungen aus vier
Helligkeitsstufen auswéhlen. Wenn Sie mit
Windows arbeiten, finden Sie die Voreinstel-
lungen im Menil BEARBEITEN. Am Mac rufen
Sie sie Uiber das Menili PHOTOSHOP auf.

Méchte man effizient mit Photoshop arbeiten,
ist es notwendig, die Oberflache zu verstehen.
Die Benutzeroberflache ist das Cockpit, Gber
das wir zu Hohenfligen in der Bildgestaltung
abheben kénnen.

Leider — oder Gott sei Dank — ist Photoshop
keine einfache Propellermaschine, die es dem
Piloten leicht macht, mit allen Moglichkeiten
und Instrumenten zurechtzukommen. Viel-
mehr ist es der Airbus A380 im Reich der
Bildbearbeitung, der seinem Captain einiges
an Know-how und Erfahrung abverlangt.
Werfen Sie mit mir also zunachst einen Blick
ins Cockpit, bevor wir zu Bildbearbeitungs-
abenteuern aufbrechen.

16 Grundlagenexkurs | Der Photoshop-Arbeitsbereich

Elemente der Benutzeroberflache

Wenn Sie Photoshop CS6 zum ersten Mal
starten, sollte es etwa so aussehen wie in
der Abbildung rechts, abgesehen von den
betriebssystembedingten Unterschieden,
wenn Sie mit Windows arbeiten. Keine Sor-
ge: Wenn Sie zu den Menschen gehoren, die
am PC arbeiten, mussen Sie deshalb nicht zu
einem anderen Buch greifen. Die Program-
me unterscheiden sich vom PC zum Mac nur
in ein paar Details, und wo das der Fall ist,
werde ich darauf hinweisen.

Der gravierendste Unterschied vom PC zum
Mac in der praktischen Anwendung ist, dass
die (Strg]-Taste hier Befehls-Taste heift und
eine etwas andere Position hat. Auf dieser
Taste ist so eine Art Propeller abgebildet: [s].
Wenn also im weiteren Verlauf des Buches
diese [strg]/(%]-Schreibweise sehen, dann
bedeutet das, dass Sie am PC die Steuerungs-
Taste nehmen und am Mac die Befehls-Taste.
In der Schweiz oder auf einer englischen
PC-Tastatur finden Sie statt Steuerung
ubrigens Control [ctr1]. Die restlichen Tasten,
wie und [« ], sind an Mac und PC an-
sonsten praktisch identisch.

Unter Menii- und Kopfleiste finden Sie die
Palette OPTIONEN @, Uiber die Sie Werkzeuge
einstellen kénnen.

Die Werkzeuge @ sind in der schmalen
Palette am linken Bildschirmrand zuhause.
Hier finden Sie alle Werkzeuge, die Ihnen
Photoshop zum Bearbeiten Ihrer Bilder an-
bietet @. Nach meiner Erfahrung ist es fiir
Anwender, die zum ersten Mal in einem
Grafikprogramm arbeiten, etwas gewdhnungs-
bedurftig, fiir jeden kleinen Handgriff das
Werkzeug zu wechseln. Aber machen Sie sich
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keine Sorgen, wenn dem so ist; Sie werden
sich schnell daran gew6hnen.

Manche Werkzeuge sind in der Werk-
zeugpalette durch einen kleinen Pfeil @ am
rechten unteren Eck gekennzeichnet. Das be-
deutet, dass sich dahinter noch weitere Werk-
zeuge verbergen. Sie erreichen sie, indem
Sie die Maus auf der Werkzeug-Schaltflache
dricken und einen Moment warten, bis eine
Auswahl aufspringt. Oder Sie klicken mit
rechter Maustaste, dann springt das Menlii
augenblicklich auf.

Am unteren Bildschirmrand finden Sie die
Paletten MINI BRIDGE @ und ZEITLEISTE. Ich
habe die Mini Bridge gedffnet, indem ich
auf ihrer Registerkarte einen Doppelklick
ausgefiihrt habe, also genau auf dem Namen
»Mini Bridge«. Uber die Mini Bridge kann
man bequem Bilder sichten und 6ffnen.
Aber nur wenn das Programm BRIDGE, das
zum Lieferumfang von Photoshop gehort, im
Hintergrund lauft. Um es zu 6ffnen, klicken
Sie auf BRIDGE STARTEN @.

Rechts sind einige Paletten angedockt.
Manche sind offen dargestellt @, so dass man
schnell auf ihre Einstellungen zugreifen kann.
Andere sind geschlossen und werden nur
durch Schaltflichen mit Icons représentiert ®
— sie poppen erst auf, wenn man sie anklickt.

Leicht libersehen kénnte man die soge-
nannten Palettenmeniis @, so unauffillig sind
sie gestaltet. Dabei verbergen sich dahinter
oft wichtige Einstellungen.

Grundlagenexkurs | Der Photoshop-Arbeitsbereich
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Wenn Sie den Mauszeiger auf ein Werkzeug-
Icon bewegen und ihn einen Moment dariiber
schweben lassen, 6ffnet sich ein gelb hinter-
legtes Feld — die Quickinfo. Am Ende des Fel-
des wird in der Regel in Klammern ein Buch-
stabe angezeigt @. Dieser Buchstabe ist der
Tastaturbefehl, um das Werkzeug aufzurufen.
Wenn Sie diese Kiirzel nutzen wollen, dirfen
Sie jeweils nur den Buchstaben driicken, also
ohne oder (s].

Der leere Bereich, der Bilder umgibt, wird
als Arbeitsfliche @ bezeichnet. Die Farbe der
Arbeitsfliche kdnnen Sie dndern, indem Sie
mit rechter Maustaste darauf klicken ©. Es
empfiehlt sich, bei einem neutralen Grauton
zu bleiben. Sie konnen aber durchaus auch, so
wie ich, einen etwas helleren Ton einstellen.

Lauft die Bridge, kénnen Sie tGber die Mini
Bridge auf alle Verzeichnisse lhres Computers
© und Netzwerks zugreifen und die Bilder
des ausgewdhlten Ordners @ sichten und

18 Grundlagenexkurs | Der Photoshop-Arbeitsbereich

o6ffnen. Offnen Sie die Bilder immer mit einem
Doppelklick und nicht etwa per Drag & Drop,
um nicht versehentlich ein Bild in einem an-
deren zu platzieren, statt es zu 6ffnen.

Bei Suche und Auswahl kénnen Sie vor-
gehen, wie Sie es von Windows Explorer oder
Mac Finder kennen. Haben Sie einmal eine
Datei angeklickt, kénnen Sie durch Eingabe
des oder der Anfangsbuchstaben der gesuch-
ten Datei zu ihr springen. Wie in Explorer
und Finder kénnen Sie mehrere Dateien aus-
wéhlen, indem Sie eine davon anklicken und
bei gedriickter (¢ ]-Taste auf die letzte, die
ausgewahlt werden soll, klicken. AuRerdem
konnen Sie bei gedriickter (Strg]/[s]-Taste
Bilder auswahlen, die nicht schon in einer
Reihe hintereinander angezeigt werden @.

Sind mehrere Bilder offen, werden tber
dem aktiven Dokumentfenster sogenannte
Tabs angezeigt - fiir jedes Bild ein Tab @.
Vielleicht kennen Sie Tabs von lhrem Internet-
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Browser: Sie erleichtern es, zwischen Doku-
mentfenstern hin und her zu springen, wenn
mehrere offen sind.

Neben dem Namen der Bilddatei werden
im Tab die aktuelle DarstellungsgréBe ©
(- Seite 63), der Farbraum @ (- Seite 93)
und die Bit-Tiefe @ (- Seite 352) angezeigt.

Meniis und Tastaturbefehle

Auch bei den Meniis gibt es zwischen Mac
und Windows praktisch keine Unterschiede,
wenn man einmal davon absieht, dass der
erste Meniipunkt am Mac PHoTosHOP @
heift. Fiir den Photoshop-Anwender sind in
diesem Menii lediglich die Voreinstellungen
interessant, die man unter Windows im Menl
BEARBEITEN findet.

Das Menii 3D @ werden Sie in lhrem
Photoshop nur finden, wenn Sie Photo-
shop Extended verwenden. Mit Photoshop
Extended lassen sich auch laufende Bilder,
sprich Filme, bearbeiten, und dariiber hinaus
bietet es eben auch 3D-Funktionen. Als Gra-
fiker und Fotograf haben mir die Extended-
Funktionen allerdings nie gefehlt. Fiir mich
bedeutet Photoshop noch immer Bildbearbei-
tung, auch wenn ich mir vorstellen kann, dass
es Anwender gibt, die die erweiterten Funkti-
onen nutzen und schatzen.

Die Namen der Menis sind weitgehend
selbstredend. So findet man unter DATEI al-
les, was mit Offnen, Speichern und Im- und
Exportieren zusammenhéngt, und tber das
Menii ANSICHT kann man Lineale und Hilfs-

linien ein- und ausblenden und die Darstel-
lungsgroRe einstellen. Was man in EBENE,
AUSWAHL und FILTER vermuten darf, kann man
sich gut vorstellen, sobald man Photoshop
ein bisschen kennt. Lediglich bei BEARBEITEN
und BILD ist es nicht immer ganz klar, ob man
einen bestimmten Befehl eher im einen oder
im anderen findet.

Der einzige Menlipunkt, der mit seinem
Namen nicht ganz verrat, was alles dahinter
steckt, ist FENSTER @. Hier finden Sie nicht
nur ein paar Menlpunkte, die Auswahl und
Anordnung von Dokumentfenstern beeinflus-
sen, sondern vor allem alle Paletten, die Pho-
toshop zu bieten hat. Wenn also eine Palette
am Bildschirm nicht zu sehen ist, suchen Sie
sie hier.

Wenn Sie effizient mit Photoshop arbei-
ten wollen, sollten Sie sich angewdhnen,
Tastaturbefehle zu nutzen — man ist damit
einfach schneller. Ist fiir einen Menlibefehl
ein Tastaturbefehl, auch »Shortcut, verfiig-
bar, wird dieser im Menii angezeigt @. In der
Praxis werden Sie ihn dort wahrscheinlich
schneller finden, als wenn Sie hier im Buch
nachschlagen. Ich werde es deshalb dabei
belassen, zu beschreiben, wo Sie Befehle in
den Menis finden, und darauf verzichten, den
Lesefluss durch die Notation von Tastenkdir-
zeln unnétig zu behindern. Allerdings gibt es
in Photoshop auch viele Shortcuts, die Sie in
keinem Meni finden, und auf die werde ich
selbstverstandlich verweisen.

Grundlagenexkurs | Der Photoshop-Arbeitsbereich
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Adobe Bridge
Die Bridge gehort als eigenstandiges Pro-
gramm zum Lieferumfang von Photoshop und
der Creative Suite. Sie kdnnen sie direkt aus
Photoshop heraus aufrufen, indem Sie in der
Mini Bridge auf dieses Symbol [I§ klicken @.
Die Bridge muss als Alternative zum Datei-
explorer unter Windows oder dem Finder am
Mac verstanden werden. Sie dient in erster
Linie dazu, Inhalte von Ordnern zu sichten,

?

zu bewerten und zu verwalten. Es ist ganz
wichtig zu verstehen, dass die Bridge nur das
zeigt, was sich auf lhrer Festplatte befindet.
Einsteiger unterliegen oft dem Irrtum, Sie
kénnten Dateien der Bridge »hinzufiigen« und
sie anschlieBend von der Festplatte [6schen.
Aber das wadre ein fataler Fehler. Was Sie von
der Festplatte 16schen, verschwindet auch in
der Bridge! Die Bridge zeigt ja nur an, was
sich auf der Festplatte befindet.

Der Bereich FAVORITEN @ erlaubt den
schnellen Zugriff auf die wichtigsten Verzeich-
nisse Ihres Rechners. Der Name des aktuellen
Ordners wird hier @ angezeigt. Unter INHALT
© schen Sie Vorschaubilder @ der Datei-
en, die sich im aktuellen Ordner befinden,
VorscHAU @ zeigt eine etwas vergroRerte
Ansicht. Die GroBe der Vorschaubilder im
INHALT-Register lasst sich verindern @. Rechts
unten finden Sie auRerdem Optionen, um

?Q
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zwischen Miniaturansicht, Detailansicht und
Listenansicht zu wechseln ©.

Die Bridge bietet eine Unmenge an Funkti-
onen, angefangen bei verschiedenen Metho-
den, den Inhalt eines Ordners zu filtern ©,
Uber das Sichten von Kameraeinstellungen
und im Bild hinterlegten Meta-Informationen
© bis hin zum Abspielen von Diashows im
Prasentationsmodus.

Unterhalb der Kopfleiste des Bridge-Fens-
ters lassen sich verschiedene Arbeitsbereiche
einstellen, wie GRUNDLAGEN, FILMSTREIFEN
oder METADATEN @. Wihlen Sie FILMSTREI-
FEN, werden die Register des Fensters neu
angeordnet, und Sie bekommen eine grofRe
VorscHAU @, die ihren Namen verdient,
und einen netten schmalen Filmstreifen, der
weiterhin den INHALT @ des aktuellen Ord-
ners anzeigt.

Von den vielen Funktionen, die die Bridge
bietet, nutze ich vor allem die Méglichkeit,

Bilder anzusehen und zu bewerten, und das
durfte wohl auf die meisten zutreffen, die
ebenfalls damit arbeiten.

Um nicht nur die globale Wirkung eines
Bildes, sondern auch die Detailscharfe der
Aufnahme beurteilen zu kénnen, ist das
Bridge-Vorschaufenster mit einer Lupe aus-
gestattet. Um sie zu 6ffnen, brauchen Sie nur
ins Bild zu klicken. Mit einem Klick auf das X
rechts unten @ wird es wieder geschlossen.

Die Bewertung erfolgt Gber das Menii
BESCHRIFTUNG, Uber die dort verzeichneten
Shortcuts @ oder mit einem Klick auf Punkte
und Sterne unterhalb der Bilder @ im INHALT-
Register. Nachdem Sie die Bilder eines Ord-
ners gesichtet und bewertet haben, lassen
sie sich Gber ANSICHT ® SORTIEREN ® NACH
BEWERTUNGEN anordnen. Somit kann lhnen
die Bridge helfen, aus einem Ordner mit vie-
len Bildern die Highlights effizient ausfindig
zu machen.

¢
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Arbeitsbereich einrichten

Palettenanordnung individualisieren und speichern

Als Individualist arbeite ich in meinen Brot-und-Butter-Programmen gerne mit
individualisierten Arbeitsbereichen. Hier erfahren Sie, wie Sie sich Ihren eigenen
Arbeitsbereich einrichten kénnen und ihn so speichern, dass Sie im Fall der
Unordnung mit einem Klick wieder fir Ordnung sorgen kdnnen.

Ausgangssituation

e " Die Anordnung der Paletten im
Grundelemente-Arbeitsbereich ent-
spricht nicht meinen Vorstellungen.

Bearbeitungsschritte
= Paletten neu anordnen

= Arbeitsbereich speichern
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Paletten-Dock vom Rand l6sen

Zum Einrichten meines eigenen Arbeits-
bereichs beginne ich damit, alle Paletten, wie
sie im GRUNDELEMENTE-Arbeitsbereich seit-
lich angedockt sind, vom Rand zu entfernen.
Dazu ziehe ich sie an der dunkelgrauen Kopf-
leiste @ mit der Maus Richtung Mitte des
Bildschirms.

Einzelne Palette am

Rand andocken
Als erste Palette ziehe ich die Korrekturen-Pa-
lette zurlick an den Rand. Ist eine Palette wie
hier mit anderen Paletten verschachtelt und
gruppiert, miissen Sie sie an der Registerkarte
@ ziehen, also am rechteckigen Feld, auf dem
der Name der Palette prangt.

Damit die Palette am Rand angedockt wird,
muss sie so nahe an den Rand gezogen wer-
den, dass eine vertikale, blaue Linie erscheint.
Ausschlaggebend ist dabei die Position des
Mauszeigers €, nicht der Palette!

Paletten-lcon andocken

Sie kénnen auch auf Icons minimierte
Paletten aus einem Dock in ein anderes ver-
schieben und aus einer Gruppe I6sen und mit
einer anderen gruppieren. Hier habe ich das
Icon fir EIGENSCHAFTEN @ unter der Korrek-
turen-Palette im seitlichen Dock abgelegt ©.
Auch hier zeigt eine blaue Linie, wann Sie die
Maustaste loslassen kénnen.

Kapitel 1 | Photoshop-Grundlagen
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Palettengruppe neu gruppieren

Man kann auch eine Gruppe aus Palet-
ten, wie hier EBENEN, KANALE und PFADE, zu-
sammen aus einem Dock ziehen, indem man
sie am dunkelgrauen Feld @ hinter den Re-
gisterkarten zieht. Hier habe ich diese Gruppe
unter der zuletzt abgelegten Eigenschaften-
Palette abgelegt. Da EIGENSCHAFTEN @ eine
Palette mit flexibler Hohe ist, musste ich sie
ganz ans untere Ende @ des seitlichen Docks
ziehen. Und nicht vergessen: Ausschlagge-
bend ist immer die Position des Mauszeigers!

Neue Palettenspalte anlegen

Paletten, die ich regelmaRig, aber nicht
permanent brauche, lege ich in einer schma-
len »lcon-Spalte« an. Als Erstes kommt die
Protokoll-Palette @ dran. Ich ziehe sie direkt
an den linken Rand der bereits rechts ange-
dockten Paletten. Eine vertikale blaue Linie ©
zeigt mir an, wenn Photoshop erkennt, dass
ich sie hier als neue Palettenspalte ablegen
will. Das funktioniert natdrlich nicht nur mit
Icons, sondern auch mit offenen Paletten und
Palettengruppen.

Paletten minimieren

Sie kdnnen bei jeder Palette und Palet-
tengruppe iber einen kleinen Doppelpfeil @,
am Mac rechts, unter Windows links oben,
zwischen Icon- und offener Darstellung wech-
seln. Ich bevorzuge bei Paletten, mit denen
ich dauernd arbeite, die offene, bei weniger
wichtigen Paletten die Icon-Darstellung, weil
Letzteres eine schmale Spalte ergibt ©.

Die restlichen Paletten habe ich mit einem

Klick auf das kleine x @ in der Kopfleiste des
schwebenden Docks geschlossen.



Paletten 6ffnen

Verborgene Paletten 6ffnen Sie Uber das
Menii FENSTER @. Zu den bisher angedockten
Paletten habe ich noch AKTIONEN und INFO

aufgerufen und im schmalen Dock abgelegt ©.

Neuer Arbeitsbereich

Hat man den Arbeitsbereich einmal sei-
nen Vorstellungen entsprechend optimal ein-
gerichtet, sollte man ihn speichern. Wahlen
Sie dazu im Men(i FENSTER ® ARBEITSBEREICH
* NEUER ARBEITSBEREICH. Im darauf folgenden
Dialog geben Sie dem Arbeitsbereich einen
Namen. Ich wiirde auBerdem empfehlen, die
Optionen TASTATURBEFEHLE und MENUS zu
aktivieren.

Arbeitsbereich zuriicksetzen

Bei der alltdglichen Arbeit mit Photo-
shop werden Sie nicht alle Paletten da be-
lassen, wo Sie sie im Arbeitsbereich abgelegt
haben. Sie werden Paletten schlieBen und
andere 6ffnen. Kommt der Arbeitsbereich da-
durch in Unordnung, kénnen Sie liber [NAME
DES BEREICHS] ARBEITSBEREICH ZURUCKSETZEN
daflr sorgen, dass die von lhnen gespeicherte
Ordnung wiederhergestellt wird.

Kapitel 1 | Photoshop-Grundlagen
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Ansicht und Navigation

Zoomen, verschieben und drehen

DarstellungsgroBe andern und Bildausschnitt verschieben sind Handgriffe, die
man bei der Bildbearbeitung am laufenden Band ausfihrt. Die Werkzeuge
daftir, Zoom und Hand, sollte man Utber die Tastatur aufrufen kénnen, wenn
man Ofter in Photoshop arbeitet.

Ausgangsbild

/ = Bild begutachten
&

[Datei: ansicht.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Zoom-Werkzeug einstellen
= Einzoomen

= Bijldausschnitt im Fenster verschieben
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Bild 6ffnen

Offnen Sie das Bild »ansicht.jpg« mit
einem Doppelklick auf die Miniatur @ in
der Palette MiINI BRIDGE (= Seite 17). Sie
finden diese Datei, zusammen mit allen ande-
ren Beispieldaten flr dieses Buch, im Ordner
»Beispielbilder« auf der DVD zum Buch. Die
MINI BRIDGE kdnnen Sie danach mit einem
Doppelklick auf die Registerkarte der Palette
minimieren.

Einzoomen

Mit dem Zoom-Werkzeug O ver-
dndern Sie die DarstellungsgréRe von Bildern.
Entweder Sie klicken mit dem Werkzeug in
das Bild, um es Schritt fur Schritt zu vergro-
Rern, oder Sie ziehen bei gedriickter Maus-
taste einen Rahmen © auf — wenn Sie die
Maus loslassen, fullt der Ausschnitt, den
Sie eingerahmt haben, das ganze Fenster ©.
Allerdings missen Sie dazu erst die Option
DYNAMISCHER Zoom @ deaktivieren, sonst
reagiert das Werkzeug anders.

Zoomen andert das Bild nicht!

Einzoomen darf nicht so verstanden wer-
den, dass das Bild danach groBer ist; es wird
nur groBer angezeigt. Ein VergréRerungsglas
ldsst eine Raupe ja auch nicht wachsen, son-
dern sie uns lediglich vergroRert ansehen. Da
Zoomen ein Bild nicht wirklich dndert, kann
man es nicht liber BEARBEITEN ® RUCKGANGIG —
(Strg]/(s]+[7] - rickgdngig machen.

Der Faktor der VergroRerung oder, wie hier,
der Verkleinerung @ im Verhiltnis zur tat-
sichlichen GréRe (- Seite 63) wird in der
Kopfleiste oder im Tab des Dokumentfensters
angezeigt.

©0
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Auszoomen
Da Sie sehr oft zoomen miissen, sollten
Sie das Zoom-Werkzeug Gber den Shortcut
(Strg]/(s]+ Leertaste temporar aktivieren.
Das Zoom-Werkzeug ist dann nur so lange ak-
tiv, wie Sie die Tasten gedrickt halten. Lassen
Sie sie los, wird das zuvor benutzte Werkzeug
wieder aktiviert.
Zum Auszoomen driicken Sie zu (Strg]/(s]+
Leertaste die [A1t]-Taste.
Alternativ nutzen Sie die Shortcuts [Strg)/
(%]+(+] und (strg)/[s]+(-], so wie sie im

Meni ANsICHT angefiihrt sind.

Ganzes Bild

Um schnell wieder aus einer vergro-
Rerten Ansicht zur Darstellung des gesamten
Bildes im Fenster zu gelangen, wéhlen Sie
ANSICHT ® GANZES BILD oder merken Sie sich

(Strg]/[s]+(0].

Angezeigten Bereich verschieben

Ist der Zoomfaktor des Bildes so groR,
dass nur ein Ausschnitt im Fenster angezeigt
werden kann, kann man ihn mit dem Rollrad
der Maus verschieben. Praziser und in jede
Richtung geht es mit dem Hand-Werkzeug
£ ©. Platzieren Sie dieses Werkzeug @ auf
dem Bild, und verschieben Sie den Ausschnitt
beliebig bei gedriickter Maustaste.

Tempordr aktivieren Sie die Hand durch

Driicken der Leertaste.



Werkzeuge temporar aktivieren

Auf die meisten Werkzeuge kann man
durch kurzes Driicken einer einzigen Tas-
te, wie hier O, permanent umschalten.
Druckt und hilt man diese Taste, kann man
mit dem Werkzeug arbeiten, um dann, sobald
man Maus und Taste wieder losldsst, zum zu-
vor aktiven Werkzeug zurlickzugelangen. Bei
flir Hand zoomt Photoshop beim Maus-
klick ins Bild € zu GANZzES BILD aus und zeigt
einen Rahmen @ an, den man im Bild auf den
Ausschnitt schieben kann, auf den man die
Ansicht verschieben mochte.

Automatisch letztes Werkzeug

Lassen Sie und Maustaste, nachdem
Sie die Hand wie in Schritt 7 beschrieben
aufgerufen haben, wieder los, wird auf den
Bereich eingezoomt, auf den Sie das Rechteck
gezogen haben, und das zuvor verwendete
Werkzeug ist wieder aktiv.

Dass man auf diese Art praktisch alle Werk-
zeuge tempordr aufrufen kann, mag kein
Feature fiir Gelegenheits-Photoshopper sein,
ist aber unverzichtbar fiir Leute, die taglich
malen und retuschieren.

Bildschirmmodus dndern

Diese Schaltfliche @ wechselt zwi-
schen den drei Anzeigemodi von Photoshop.
Im VoLLBILDMODUS MIT MENULEISTE werden
Kopfleisten und Tabs ausgeblendet, und Sie
konnen das Bild mit der Hand, anders als im
STANDARDMODUS, vo6llig uneingeschrankt ver-
schieben. Im VoLLBILDMODUS verschwindet
auch die Meniileiste. Mit wechseln Sie im
Kreis durch die drei Modi. Mit der Tabulator-
Taste, (5], lassen sich zusitzlich alle Paletten
ausblenden, so dass Sie nur noch das Bild am
Schirm sehen. Mit neuerlich blenden Sie
die Paletten wieder ein.

© 0
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Arbeitsschritte riickgangig machen

Die Protokoll-Palette erleichtert Korrekturen von Arbeitsschritten.

Fehler passieren. Damit aus Fehlern keine Katastrophen werden, macht
Photoshop es lhnen leicht, sie zu korrigieren: Uber Meni, iiber die Liste
der Protokoll-Palette oder selektiv mit dem Protokoll-Pinsel.

- Ausgangsbild

= Text schreiben und Fehler korrigieren

<—/ [Datei: prOtOkO”-jpg]

Bearbeitungsschritte
= Buchstaben malen
= Arbeitsschritte riickgdngig machen

= Korrekturen ausfithren
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Werkzeug zuriicksetzen

Aktivieren Sie zum Malen des Textes
den PINSEL . Wenn Sie an einem Photo-
shop sitzen, mit dem bereits einige Zeit ge-
arbeitet wurde, sollten Sie zuerst ALLE WERK-
ZEUGE ZURUCKSETZEN. Dazu klicken Sie mit
rechter Maustaste auf den dreieckigen Pfeil
@ an WERKZEUGVORGABEN. Stellen Sie fiir den
PINSEL dann WeiB als Vordergrundfarbe ein
(— Seite 81).

Tipp: Sollte ein Werkzeug einmal nicht so

funktionieren, wie Sie es erwarten, ist es im-
mer einen Versuch wert, es zurlickzusetzen.

Arbeitsschritt riickgangig

Ich habe »Herrchen ist der Boss« ins Bild
geschrieben und eine rechteckige Sprech-
blase um den Text gezogen. Allerdings gefiel
mir die rechteckige Form nicht. Mit (Strg]/
(#8]+(2) kénnen Sie einen Schritt riickgangig
machen. Aber eben nur einen! Offnen Sie
zum Zuriicknehmen mehrerer Schritte die
Protokoll-Palette. Hier sind die letzten zwan-
zig Arbeitsschritte aufgelistet @, und Sie kén-
nen sie, indem Sie auf einen klicken, bis zu
diesem riickgangig machen.

Protokoll-Pinsel einstellen

Doch was tun, wenn der Fehler nicht
wahrend der letzten zwanzig Schritte passiert
ist, sondern viel frither? Mit dem Protokoll-
Pinsel kénnen Sie auch solche Probleme
[6sen.

Mit der Standardeinstellung ist mir das
Werkzeug hier zu klein. Durch einen Klick mit
rechter Maustaste ins Bild kann ich die Palet-
te PINSELVORGABEN 6ffnen und die GROsSE ©
ausweiten. AuRerdem habe ich die HARTE @
der Rander des Pinsels erhoht.
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Selektives Riickgdngigmachen

Werfen Sie einen Blick in die Protokoll-
Palette, sehen Sie ganz oben, iber der Lis-
te der Arbeitsschritte, einen sogenannten
Schnappschuss €. Dieser représentiert den
Zustand des Bildes zum Zeitpunkt des Off-
nens. Mit einem Klick darauf wiirden Sie den
Anfangszustand wieder herstellen.

Vor dem Schnappschuss sehen Sie das Sym-
bol des Protokoll-Pinsels @. Es signalisiert,
dass der Protokoll-Pinsel dort, wo Sie mit ihm
malen @, diesen Zustand wieder herstellt.

5 Korrektur auftragen

Nachdem ich mit dem Protokoll-Pinsel
»Herr« quasi wieder wegradiert habe,
habe ich die Korrektur, »Frau«, mit dem PIN-
seL [ aufgetragen.

Schritt vor/zuriick via Tastatur

Sie kdnnen in Photoshop ebenfalls, wie
in anderen Programmen, mehrere Schritte
riickgdngig machen, nur dass Sie dazu nicht
wie sonst Uiblich (Strqg)/(®]+(7] eingeben,
sondern (Strg]/(®]+[ATt]+(Z]. Rickgin-
gig gemachte Schritte konnen mit (Strg]/
(%)+(e]+(7] wiederhergestellt werden.



Arbeiten mit Ebenen

Bilder zusammenfiihren, skalieren und anordnen

Ein Bild muss nicht immer aus einem einzigen Bild bestehen.
Oft werden mehrere Bilder auf einer gemeinsamen Flache
komponiert und zueinander in Beziehung gesetzt. Hier zeige
ich lhnen, wie man dabei vorgehen kann.

Ausgangsbild \lo(\\e‘

= Drei Bilder vor gemeinsamenl/—‘>

Hintergrund positionieren

[Datei: ebenen_1.jpg—ebenen_3.jpgl

Bearbeitungsschritte
= Drei Bilder in einem Dokument zusammenfihren
= Drei Bildebenen skalieren

= Bilder gleichmédRig nebeneinander verteilen

Kapitel 1 | Photoshop-Grundlagen
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Bilder 6ffnen und erstellen

Offnen Sie die Bilder zu diesem Work-
shop, indem Sie in der Mini Bridge »ebenen_1.
jpg« @ und dann bei gedriickter (o ]-Taste
»ebenen_3.jpg« © anklicken. »ebenen_1« bis
»ebenen_3« missten jetzt ausgewdhlt sein.
Mit einem Doppelklick auf eines kénnen Sie
jetzt alle 6ffnen.

Erstellen Sie dann liber DATEI ® NEU ein
neues Dokument mit einer BREITE von 20cm,
einer HOHE von 12 cm und einer AUFLOSUNG
von 300 ppi @ (Pixel/Zoll steht fiir ppi - Sei-
te 58).

Flache fiillen, Fenster anordnen

Ich habe die Flache des neuen Doku-
ments Uber BEARBEITEN ® FLACHE FULLEN mit
ScHwarz @ gefilllt und danach die Bilder
Uiber FENSTER ® ANORDNEN ® 4 gemeinsam zur
Ansicht gebracht.

Tipp: Am schnellsten geht das Flachefillen
mit (Strg]/(%]+( «], wenn Sie die aktuelle
Hintergrundfarbe anwenden wollen, und mit
(A1t]+[_«], wenn es die Vordergrundfarbe
sein soll. Mit (o ]+[_«] 6ffnet sich der Dialog
FLACHE FULLEN.

Via Drag & Drop kopieren

Ziehen Sie nun mit dem Verschieben-
Werkzeug [ ein Bild nach dem anderen aus
seinem Fenster in das Fenster, in dem sich
der neu angelegte, schwarze Hintergrund be-
findet. Halten Sie wéahrend des Verschiebens
die (¢]-Taste gedriickt, so dass das kopierte
Bild exakt in der Mitte vor dem schwarzen
Hintergrund platziert wird. Das sollten Sie bei
allen drei Bildern so machen, damit sie fir
den néchsten Schritt schdn deckungsgleich
Ubereinanderliegen. Die drei Dokumente der
Turklopfer kénnen Sie dann schlieBen.



Mehrere Ebenen skalieren

Klicken Sie in der Ebenen-Palette auf
die oberste und dann bei gedriickter (o ]-
Taste auf die unterste der drei Bildebenen,
um alle auszuwihlen @. Wihlen Sie zum
Skalieren BEARBEITEN ® FREI TRANSFORMIEREN.
Damit sich die Skalierung auf den Mittelpunkt
der Auswahl bezieht, muss unter LAGE DES
REFERENZPUNKTES @ der zentrale Punkt aus-
gewahlt sein. Zum proportionalen Skalieren
aktivieren Sie SEITENVERHALTNIS ERHALTEN @.
Dann kénnen Sie im Eingabefeld Breite @
»100 %« mit »6 cm« Uberschreiben und die
Eingabe zweimal mit bestdtigen.

Ebene verschieben

Nun sollen die Bildebenen mit dem
Verschieben-Werkzeug nebeneinander
angeordnet werden. Aktivieren Sie dazu die
oberste Ebene @, und verschieben Sie sie
nach links ©. Wenn unter ANSICHT ® ANZEI-
GEN ® INTELLIGENTE HILFSLINIEN aktiviert ist,
zeigt Photoshop eine lilafarbige Hilfslinie an,
solange Sie beim Verschieben vertikal nicht
verrutschen. AuRerdem wird ein Feld einge-
blendet, an dem Sie die Distanz der Verschie-
bung @ ablesen kénnen.

Verschieben um gleiche Distanz

Aktivieren Sie die mittlere Ebene @, um
sie nach rechts zu verschieben. Wenn Sie sich
den Versatz des vorangegangenen Bildes ge-
merkt haben — hier waren es 6,50cm @ —,
sollte es einigermalien leicht fallen, diese
Ebene um denselben Versatz in die entgegen-
gesetzte Richtung zu verschieben.

Tipp: Wenn Sie beim Verschieben (o]
halten, kdnnen Sie auch ohne intelligente
Hilfslinien nicht verrutschen — die Bewegung
ist durch (o] auf horizontal, vertikal und 45°
diagonal eingeschréankt.

Q
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Effekt | Effekte ©, beziehungsweise Ebenen-

E be n e n stile, kdnnen an Ebenen angehangt werden

und erzeugen Schlagschatten (- Seite 82),
Konturen (— Seite 82), Glanziiberlagerun-
gen (= Seite 280) und so weiter.

Arten und Funktionen im Uberblick

Ebenen lassen sich, wie bei diesem Beispiel Einstellungsebene | Einstellungsebenen (@
@, vielfiltig miteinander kombinieren und und @) verindern das Aussehen aller Ebenen
verschachteln. Auf dieser Seite finden Sie ei- unter ihnen. Man kann sie sich als Filterfolie
nen ersten Uberblick iiber die verschiedenen vorstellen, die den Kontrast (- Seite 136)
Arten von Ebenen. In den folgenden Kapiteln oder die Farben (- Seite 180) der darunter
werden Sie sie dann auch kennen lernen. liegenden Bildelemente beeinflusst. Ihr gréR-
ter Vorteil liegt darin, dass Einstellungen, die
Hintergrund | Offnet man ein JPEG, besteht man mit ihnen macht, nicht-destruktiv (= Sei-
das Bild immer nur aus einer Ebene mit Na- te 40) sind und jederzeit verdndert oder
men HINTERGRUND @ — JPEG kann nur eine wieder ganz entfernt werden kénnen.

Ebene aufnehmen. Aber nicht jede Ebene, die

sich in der Ebenen-Palette ganz unten befin-

det, ist die HINTERGRUND-Ebene. Den HINTER-
GRUND erkennt man am kursiv geschriebenen
Namen. HINTERGRUND kennt keine Transpa-

renz, kann nicht verschoben werden, und kei- @-

ne Ebene kann unter (hinter) ihr liegen. -

Formebene | Formebenen @ (- Seite 403)  @-
bestehen nicht aus Pixeln, sondern aus ma-

thematisch beschriebenen Flachen, sogenann- ©-

ten Vektorformen. Man nutzt sie in erster o
Linie fir geometrische Formen, wie hier das

gezackte Oval. o

° 6

o

o-

©-

o
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Smartobjekt | Jede Ebene ldsst sich in ein
Smartobjekt ©® umwandeln (- Seite 155).
Dadurch wird ihr aktueller Zustand im
aktuellen Dokument quasi als Backup ge-
speichert. Nachteile sind, dass es zusatzlichen
Speicherplatz belegt und dass man es nicht
mehr direkt mit Pinseln, Stempeln und ande-
ren Werkzeugen bearbeiten kann (Smartob-
jekte bearbeiten - Seite 217).

Smartfilter | Zu den Vorteilen von Smartob-
jekten gehort, dass man Filter, wie hier Filter-
galerie @, nicht-destruktiv auf Smartobjekt-
Ebenen @ anwenden kann und somit, genau
wie bei Einstellungsebenen, die Méglichkeit
hat, einen einmal angewendeten Filter je-
derzeit anders einzustellen oder auch wieder
ganz zu entfernen. Wendet man einen Filter
auf eine normale Ebene an, geschieht das
destruktiv, und das Bild auf der Ebene wird
unwiderruflich verandert.

Smartfilter-Maske | Masken erlauben es,
bestimmte Bereiche einer Ebene aus- und
einzublenden. Weile Flachen in einer Smart-
filter-Maske @ (- Seite 155) bestimmen,
dass in diesem Bereich des Bildes ein Filter
zur Anwendung kommt. Durch Auftragen
von Schwarz in der Filtermaske wird in den
entsprechenden Bereichen im Bild der Filter
maskiert, das heiBt, er ist an diesen Stellen
nicht wirksam.

Vektormaske | So wie Ebenenmasken bieten
auch Vektormasken © (- Seite 285) eine
Option, Teile einer Ebene auszublenden. Da-
bei werden aber nicht Schwarz zum Ausblen-
den und WeiR zum Einblenden verwendet,
sondern Vektorformen. Vektorformen ermog-
lichen nur einen harten, scherenschnittartigen
Beschnitt zum Hintergrund, keine flieRenden
Ubergénge, weshalb in der Praxis meist Ebe-
nenmasken zum Einsatz kommen.

Schnittmaske | Definiert man eine Ebene als
Schnittmaske @ (- Seite 194), ist ihr Inhalt
nur noch auf der unmittelbar darunter liegen-
den Ebene sichtbar. Hier habe ich diese Funk-
tion fiir eine Einstellungsebene genutzt, damit
ihre Einstellung, ockerbraun zu farben, nur auf
die Ebene direkt darunter wirkt.

Textebene | Auch Text wird als Ebene @ an-
gelegt, entweder in Form eines Punkttextes
(= Seite 271) oder eines Flachentextes.

Ebenenmaske | Ebenen- bzw. Pixelmasken @
erlauben es, Bilder, Texte oder Formen einer
Ebene aus- und einzublenden (- Seite 43).
Dazu kann man die Ebenenmaske beliebig mit
allen moéglichen Werkzeugen und Schwarz,
Weil und Grau bearbeiten. Schwarz blendet
aus, Weill macht sichtbar. Grautdne dndern
die Deckkraft: helleres Grau = mehr Deck-
kraft, dunkleres Grau = weniger Deckkraft.

7
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Unwiderruflich korrigieren

Korrekturen iiber das Menii »Bild« sind destruktiv.

Eigentlich sind das, was Adobe in Photoshop im Meni BILD als »Korrekturen«
bezeichnet, eher Verdnderungen. Denn der Begriff »Korrekturen« legt nahe,
dass vorher etwas falsch war, was nachher richtig ist. Fiihrt man diese Korrektu-
ren aus, dann werden sie direkt in das Bild eingearbeitet und kénnen zu einem
spateren Zeitpunkt nicht mehr korrigiert werden. Man spricht in so einem Fall
von destruktiver Bildbearbeitung. Sackgasse! Ohne Weg zuriick.

Ausgangsbild
= Bild liber SchwarzweiB tdnen

[Datei: korrekturen_destruktiv.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Schwarzweill entwickeln
= Monochrom einfiarben

= Mit VERBLASSEN und FULLMETHODE Farbmischung nachtraglich beeinflussen
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SchwarzweiB-Korrektur

Uber BiLD ® KORREKTUREN kann man Bil-
der in ScHwARzwEIss entwickeln. Uber sechs
Farbtdne kann man steuern, dass zum Beispiel
rote Bildbestandteile dunkel werden sollen
und griine hell. Ein guter Startpunkt sind die
von Adobe definierten Einstellungssets @.
Hat man eine Vorgabe ausgewdhlt, kann man
mit den Reglern die Details verfeinern. Sie
kdnnen Gbrigens auch direkt im Bild mit ge-
druckter Maustaste beeinflussen, ob der Farb-
ton © unter dem Mauszeiger @ heller (nach
rechts) oder dunkler (nach links) werden soll.

Farbtonung
Sie kdbnnen mit SCHWARzWEISS Bilder mit

einer monochromen FARBTONUNG @ versehen.

Oft gibt man Bildern damit einen altmodi-
schen Sepia-Look. Monochrom bedeutet,
dass das ganze Bild durch eine einzige Farbe
in verschiedenen Helligkeiten wiedergegeben
wird. Schwarzweild ist ein monochromes Bild,
in dem die Téne zwischen Schwarz und Weil
farblos grau sind. In meinem monochromen
Bild sind die Farbténe @ zwischen Schwarz
und Weil durch Olivténe in verschiedener
Helligkeit wiedergegeben.

Verblassen

Zuletzt ausgefiihrte Arbeitsschritte —
ob Pinselstrich, Filter oder Korrektur — kann
man Uber BEARBEITEN ® VERBLASSEN nach-
bearbeiten. Mein letzter Arbeitsschritt war
SCHWARZWEISS. So kann ich mit VERBLASSEN:
SCHWARZWEISS dessen Wirkung verandern,
hier mit Fiillmethode (Mobus @) FARBTON
und reduzierter Deckkraft @. Fiillmethoden
steuern, wie sich neue Farben mit den bereits
vorhandenen mischen. Am Ende sieht man an
der Miniatur @ in EBENEN, dass sich das Bild
nachhaltig gedndert hat. Andern lasst sich das
zu einem spdteren Zeitpunkt nicht mehr.
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Nicht-destruktiv korrigieren

Korrekturen iiber Einstellungsebenen lassen sich jederzeit zuriicknehmen.

Ist man sich nicht sicher, ob eine Bildbearbeitung der Weisheit endgiltig letzter
Schluss ist, sollte man sich keinen Riickweg durch destruktive Bildbearbeitung
verbauen, bei der Bildinformationen verloren gehen. Im Falle von Korrekturen
arbeitet man deshalb sehr haufig mit Einstellungsebenen.

Ausgangsbild

= Gewdhnliches Farbbild mit ungewdhn-

/ lichem Monochrom-Effekt entwickeln

[Datei: korrekturen_nichtdestruktiv.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Bild in SchwarzweiB entwickeln
= Monochrome Farbtonung einstellen

= Fillmethode und Deckkraft 4ndern
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SchwarzweiB-Einstellungsebene

Auch fir dieses Bild méchte ich mit
Schwarzweil experimentieren, jedoch nicht-
destruktiv. Deshalb klicke ich in der Korrek-
turen-Palette auf ScHwArzweEiss [i] @. In der
Eigenschaften-Palette erscheinen dieselben
Optionen wie im vorangegangenen Workshop
im Dialog SCHWARzWEIsS. Gleichzeitig wird
in der Ebenen-Palette eine neue Ebene ange-

zeigt: die Einstellungsebene ScHWARzwWEIss @.

Um die Farbténe direkt mit der Maus im Bild
zu manipulieren @, miissen Sie die Funktion
hier © aktivieren.

Monochrome Farbtonung

Das monochrome Tonen funktioniert ein
bisschen anders als im Dialog SCHWARZWEISS,
aber es lasst sich ebenso umsetzen. Man
aktiviert dazu FARBTONUNG @ und klickt zum
Einstellen der Farbe auf das Farbfeld hinter
der Option. Ich habe im FARBWAHLER S @
fir »Saturation« (Sattigung) aktiviert und die
Farbsittigung @ etwas reduziert.

Fiillmethode und Deckkraft

Die Farbmischung der Schwarzweil-
Einstellungsebene mit der Ebene darunter
habe ich von NORMAL auf FARBTON gedndert
©. Durch Reduzierung der DECKKRAFT ©
habe ich 10 % der Originalfarbe zuriick ins
Spiel gebracht.

Grundsétzlich lassen sich so dieselben Er-
gebnisse erzielen wie Uber die Korrekturen-
Dialoge im Meni BILD und VERBLASSEN
(= Seite 38). Der Vorteil ist hier, dass das
Ursprungsbild unverindert erhalten bleibt @
und lediglich ein anderes Aussehen erhilt.
Dieses Aussehen kann spater jederzeit ver-
dndert oder geldscht werden.

oY)

®
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Runde Flachen auswahlen

Selektive Einstellung mit Hilfe einer runden Auswahl!

Wenn man in Photoshop einen Befehl, wie »Flache fiillen«, oder einen Filter wéhlt, wird er
auf das ganze Bild angewendet. Mdchte man die Bearbeitung auf einen bestimmten Bereich
einschranken, braucht man eine Auswahl. Der Bereich auRerhalb der Auswahl ist geschiitzt
— man nennt das »maskiert«. Erstellt man bei aktiver Auswahl eine Einstellungsebene, wird
aus der temporaren Maskierung durch die Auswahl eine dauerhafte Maskierung durch eine
Ebenenmaske.

Ausgangsbild

= Punkt rot farben
[Datei: auswahlellipse_jpg]\

Bearbeitungsschritte
= Flichengrenzen mit Hilfslinien markieren
= Flache mit Auswahlellipse auswéhlen

= Einstellungsebene Farbton/Sdttigung zum Farben erstellen
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1 Lineale und Hilfslinien

Fur kreisrunde Flachen ist entscheidend,
wo man mit dem Aufziehen der Auswabhl
startet. Deshalb markiere ich die Kanten des
Kreises mit zwei Hilfslinien.

Um Hilfslinien erstellen zu konnen, blendet
man Uber das Men(i ANSICHT die LINEALE ein.
Dann kann ich mit der Maus aus der Skala
des horizontalen Lineals @ eine horizontale
Hilfslinie ins Bild ziehen, um die Oberkante
des Kreises zu markieren. Aus dem vertikalen
Lineal @ ziehe ich danach eine vertikale Hilfs-
linie zur Markierung der linken Kante.

Runde Auswabhl erstellen

Nun aktiviere ich das Auswahlellipse-
Werkzeug [@J, bewege die Maus zur Schnitt-
stelle der beiden Hilfslinien © und ziehe bei
gedriickter Maustaste eine Auswahl auf.

Ldsst man die Maustaste los, wird die Be-

grenzung der Auswahl durch marschierende,
schwarzweiRe Linien @ gekennzeichnet. Der
Bereich in der Auswahl kann jetzt kopiert,
geldscht oder sonst wie bearbeitet werden.
Der Bereich auBerhalb der Auswabhl ist vor der
Bearbeitung geschiitzt.

Farben mit Einstellungsebene

Uber die Korrekturen-Palette erstel-
le ich eine |&2] Einstellungsebene FARBTON/
SATTIGUNG @. Die Auswahl aus Schritt 2
verschwindet, da sie automatisch in eine Ebe-
nenmaske @ umgewandelt wird. Aktiviere ich
FARBEN @, wirkt sich diese Einstellung nur im
Bereich aus @, der zuvor innerhalb der Aus-
wahl lag und jetzt in der Ebenenmaske weifd
ist @. Der Bereich, der zuvor auBerhalb lag,
ist in der Ebenenmaske schwarz @. In diesem
Bereich hat die Farbton/Sattigung-Einstellung
keine Auswirkung @. Fiir das intensive Rot
habe ich die SATTIGUNG @ angehoben.

® 0006
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Auswahl und Maske

Die Auswahl ist der Schliissel zu vielen Lésungen.

Foto: Tootles — Fotolia.com

P

Auswahl und Masken sind Schliisseltechno-
logien in Photoshop. Der Begriff Maskierung
lasst sich vom Airbrush ableiten, wo mit Fo-
lien und Klebebandern Bereiche, die keine
Farbe aufnehmen dirfen, abgedeckt werden.
Man nennt diesen Vorgang des Abdeckens
»Maskieren«.

Analog dazu wird in Photoshop temporar
maskiert, um einen bestimmten Bereich be-
arbeiten zu kénnen, ohne dass der maskierte
Bereich auch davon beeintrachtigt werden
kann — man spricht dann von »Auswahl«.

Eine Maske kann aber auch eine bleibende
Funktion in einem Bild erfiillen, zum Beispiel
in Form einer Ebenenmaske.

Temporare Masken = Auswahl

Bei einer tempordren Maske soll wie gesagt
verhindert werden, dass beispielsweise ein
Farbauftrag global erfolgt. Das kénnen Sie sich
so vorstellen, als ob Sie ein Ahornblatt auf ein
Papier legen @ und mit einem Luftpinsel oder
einer Farbsprithdose bespriihen @. Wenn Sie
das Blatt spater entfernen, hat die Stelle des
Blattes keine Farbe angenommen ©.

Auf dieser Arbeitsweise basiert Airbrush.
Zuerst maskiert der Airbrusher die Arbeits-
flache mit Abdeckfolie. Nehmen wir an, un-
sere Abdeckfolie ist rétlich transparent. Der
Airbrusher schneidet aus ihr mit einem Cutter,
etwas Fingerfertigkeit und Geduld den Umriss
des Motivs @. Ist er damit fertig, kann er die
innere Folie herauslésen @ — wir nehmen an,
dass er die Motivform lackieren will und nicht
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den Hintergrund. Da der Hintergrund mit
Folie abgedeckt ist, kann er locker mit dem
Luftpinsel Gber die Flache hinwegsprihen,
ohne sich Sorgen machen zu missen, der Lack
kénnte auch den Weg auf Bildbereiche fin-
den, wo er nicht hinsoll @.

Ist die Farbe trocken, zieht er die Abdeck-
folie vom Hintergrund ab, und was bleibt, ist
die Form, die er ausgeschnitten hat @.

Der Airbrusher kennt bei der Bearbeitung
eines Bildes also zwei grundlegende Arbeits-
schritte:

1. das Abdecken (»Maskieren«) @
2.das Auftragen der Farbe @

Genau so funktioniert Photoshop! Will man

an einem Bild nur Teilbereiche bearbeiten,

empfiehlt es sich in vielen Situationen, zuerst

eine Auswahl zu erstellen, um Bereiche, die

nicht verdndert werden sollen, zu schitzen.
Analog zum Airbrush kennt also auch der

Photoshopper zwei wesentliche Arbeits-

schritte:

1.das Abdecken; in Photoshop nennt man das
»eine Auswahl erstellen« oder eben »Mas-
kieren«

2.das Bearbeiten des ausgewéhlten Bildbe-
reichs mit Pinseln, Menubefehlen, Filtern
etc.

Bei der Anzeige von Masken kennt Photo-

shop verschiedene Darstellungsformen. Eine
ist die Anzeige in Form einer laufenden, ge-
strichelten Linie, die auch als »running ants«

oder »marching ants« bezeichnet wird @. Eine
andere ist eine 50 % transparente, farbige
Darstellung, nach Voreinstellung normaler-
weise rot ©. Eine dritte Darstellungsvariante
begegnet einem, wenn man eine gespeicherte
Auswahl in Form eines sogenannten »Alpha-
kanals« bearbeitet — hier erfolgt die Darstel-
lung in Schwarzweil .

Die Darstellung einer Auswahl in Schwarz-
weil kann uns helfen, die Funktionsweise
von Masken besser zu verstehen. Schwarz in
einer Maske bedeutet, dass dieser Bereich ge-
schitzt ist. Der weile Teil einer gespeicherten
Auswabhl ist, nach dem Laden der Auswabhl,
der ausgewdhlte Bereich, also jener, auf den
sich die Bearbeitung auswirkt @.

Sie kdnnen sich die Arbeit mit Masken
also auch so vorstellen, als wiirden Sie einen
schwarzen Karton tber Ihr Bild legen @,
wodurch die damit bedeckten Bereiche vor
einem Farbauftrag geschiitzt sind @.

Der Airbrusher kann entweder schwarzen
Karton oder rote Folie nehmen. In Photoshop
kénnen Sie zwischen der Schwarzer-Karton-
Ansicht und der Rote-Folie-Ansicht umschal-
ten. Und es steht lhnen auch die Ansicht mar-
schierende Ameise zur Verfigung.

Sie kénnen eine Auswahl auch in ihr Gegen-
teil umkehren — danach ist das ausgewahlt,
was zuvor geschiitzt war, und das geschitzt,
was zuvor ausgewdahlt war.

Anders ausgedriickt: Wenn ich die Auswahl
von vorher, in der das Blatt weiB (ausgewahlt)
und der Hintergrund schwarz (maskiert) war,

Grundlagenexkurs | Auswahl und Maske

45



o_

("‘

46 Grundlagenexkurs | Auswah| und Maske

umkehre, dann ist danach das Blatt schwarz
(maskiert) und der Hintergrund weil} (aus-
gewihlt) @. Wenn Sie nach dem Umkehren
Farbe auftragen, wirkt das genau im umge-
kehrten Bereich @ wie vor dem Umkehren im
Beispiel auf der vorangegangenen Seite.

Erstellen Sie lediglich mit Lasso und Zauber-
stab Auswahlen, dann braucht Sie das meiste
hier nicht zu kiimmern. Wenn Sie aber auf
aufwandigere Bildbearbeitung aus sind — und
ich bin mir sicher, das sind Sie —, dann eroff-
net lhnen ein etwas tieferes Wissen um Aus-
wahl und Masken enorme Moglichkeiten.

Erinnern wir uns an den Airbrusher. Er hat
nichts anderes als ein Messer flir seine Mas-
ken. Da geht es lhnen in Photoshop deutlich
besser. Sie kdnnen mit praktisch jedem Werk-
zeug, jedem Filter und jedem Dialog, mit dem
Sie Bilder bearbeiten kdonnen, auch Masken
bearbeiten.

Wenn Sie mit diesem Wissen eine Mas-
ke @ mit einem GauRschen Weichzeichner
© veriandern, erhalten Sie als Resultat eine
Maske mit weicher Kante @. Laden Sie diese
Maske dann als Auswahl (auf dem Bildschirm
erscheinen die marschierenden Ameisen @),
und wenden Sie eine Photoshop-Funktion auf
das Bild an — beispielsweise Flache fillen mit
Gelb als Vordergrundfarbe @ —, dann sieht
das Resultat so aus wie in Abbildung @.

Dort, wo die Maske schwarz ist, wird das
Bild geschiitzt. Dort, wo die Maske weil} ist,
wird Farbe aufgetragen. In den Graustufen
zwischen Schwarz und Weil3, die durch den
GauBschen Weichzeichner entstanden sind,
wird Farbe entsprechend der Helligkeit mehr
(helleres Grau) oder weniger (dunkleres Grau)
deckend aufgetragen. Der Farbauftrag erfolgt
also mit demselben flieRenden Ubergang, wie
Sie ihn in der Maske sehen.

Ein Verlauf fiihrt das Beispiel ins Extrem:
Ersetzen wir die Maske mit dem weichge-
zeichneten Ahornblatt durch einen Verlauf
von Schwarz zu WeiR @ und fiillen die Fliche
durch diese Maske mit Gelb @, dann wird
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die gelbe Farbe verlaufend von oben nach
unten aufgetragen. Je dunkler die Abstufung
des Verlaufs in der Maske ist, desto weniger
durchlassig ist sie. Ganz oben, wo der Ver-
lauf ins Schwarze tibergeht, wird keine Farbe
aufgetragen. Ganz unten hingegen, wo die
Maske weil ist, wird die Farbe voll deckend
aufgetragen ©.

Im letzten Beispiel habe ich der weichge-
zeichneten Maske @ mit einem Kunstfilter
aus der Filtergalerie eine kdrnige Struktur ver-
liehen @. Ist diese Maske als Auswahl gela-
den, wird sie am Bildschirm so @ dargestellt.
Fiille ich die Fliche mit Gelb @, sieht das
Ergebnis so @ aus.

Alphakanale und Ebenenmasken
Sie kénnen eine Auswahl speichern und spa-
ter Uber das Menl AuswaHL laden. Sie dient
dann als Maske und schiitzt bestimmte Berei-
che, solange Sie sie zur Bearbeitung brauchen.
Spatestens wenn Sie das Dokument schlieBen,
wird diese temporare Maske aufgehoben.

Es gibt aber auch Masken, die nicht aufge-
hoben werden, sondern fix im Bild verbleiben.

Dazu gehoren die sogenannten Ebenen- oder
Pixelmasken, mit denen sich Teile einer Ebene

ausblenden lassen. Der Vorteil des Ausblen- \

dens von Ebenenbereichen gegeniiber dem /\?‘7

Léschen ist der, dass sich ausgeblendete :

Bereiche jederzeit wieder einblenden lassen. S -

Wir sprechen wieder von nicht-destruktiver
Bearbeitung. Mit dem Radiergummi oder
Uber geldschte Pixel sind geldscht und
lassen sich bei einer spateren Bildbearbei-
tung nicht wiederherstellen. Grundsatzlich

gilt alles, was zuvor Uber die Bearbeitung

von Auswahlmasken gesagt wurde, auch fir
Ebenenmasken.
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Auswahl speichern und bearbeiten

Eine Auswahl mit einem besonderen Filter verdndern.

In diesem Workshop zeige ich lhnen zwei Dinge, die Sie auch unabhéngig voneinander nutzen
kdnnen: wie man eine Auswahl als Alphakanal speichert, um sie bei Bedarf spater wieder laden
zu kénnen, und wie man einen Alphakanal mit einem Filter bearbeitet.

Ausgangsbild
= Bild im Randbereich mit Kunstfilter verfremden

[Datei: maske_bearbeiten.jpgl

Bearbeitungsschritte \\)

= Auswabhl erstellen und als Alphakanal
speichern

= Alphakanal bearbeiten
= Alphakanal als Auswahl laden

= Filter Gber die Auswahlmaske
selektiv auf Bild anwenden

Nachher



Auswahl aus der Mitte

Um eine Auswahl zu erhalten, die zen-
triert Gber dem Bild liegt, markiere ich zuerst
mit Hilfslinien (- Seite 43) die Mitte des
Bildes. Dann ziehe ich bei gedriickter [A1t]-
Taste mit dem Auswahlellipse-Werkzeug &)
eine ovale Auswahl von der Schnittstelle der
beiden Hilfslinien Gber das Bild. bewirkt,
dass sich die Ellipse aus der Mitte heraus aus-
dehnt. Dann lasse ich zuerst Maustaste und
dann die [A1t]-Taste los — andersherum haben
Sie am Ende doch kein Oval, das aus der Mit-
te heraus gewachsen ist.

Auswahl speichern und aufheben

Um die Auswahl bearbeiten zu kén-
nen, speichere ich sie Gber AUSWAHL ¢ Aus-
WAHL SPEICHERN als Alphakanal und nenne
ihn »Maske« @. Danach wihle ich Aus-
WAHL ® AUSWAHL AUFHEBEN und 6ffne die
Kanéile-Palette. Hier finden sich die RGB-Ka-
ndle (Rot, Griin und Blau) und der Alphakanal
»Maske« @. Klicke ich darauf, wird der Alpha-
kanal aktiviert, das Bild ausgeblendet, und
im Dokument erscheint die gespeicherte Aus-
wahl in Form der Maske © - der ausgewihlte
Bereich ist weill, der maskierte schwarz.

Gaullscher Weichzeichner

Damit die Auswahl am Rand nicht hart,
wie mit dem Messer geschnitten, maskiert
wird, sondern mit einem weichen Ubergang,
wende ich FILTER ® WEICHZEICHNUNGSFILTER ®
GAUSSSCHER WEICHZEICHNER mit einem Radi-
us von etwa 90 Pixel @ an und schlieBe die
Weichzeichnung der Maske mit ab.

Kapitel 1 | Photoshop-Grundlagen
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Verzerrungsfilter Wellen

Fir einen interessanteren Ubergang in
der Maske habe ich nach einigen Experimen-
ten mit verschiedenen Filtern unter VERZER-
RUNGSFILTER ® WELLEN entdeckt.

Es gibt einige Standardfilter, die man oft und
zielgerichtet einsetzt. Das meiste ist aber oft
vor allem Spielwiese fiir kreative Experimente.

Hier habe ich STARKE und WELLEN @ zum
Anschlag angehoben und den Dialog besta-
tigt. Um nun Uber diese Maske das Bild zu
bearbeiten, klicke ich als Nachstes in der
Kanile-Palette auf RGB @.

Auswabhl laden und umkehren

Die fertige Maske lade ich tiber Aus-
WAHL ® AUSWAHL LADEN und hier KANAL
»Maske« @. Nach dem SchlieBen des Dialogs
marschieren um das Zentrum wieder die
»marching ants« @ — der Bereich innerhalb
dieser Ameisenstrale ist jetzt ausgewdahlt. Ich
mochte allerdings, dass der Bereich aulRen
herum der ausgewdhlte ist. Deshalb wahle
ich im Meni AUSWAHL ® AUSWAHL UMKEHREN.
Der Bereich zwischen @ und @ ist jetzt aus-
gewahlt, der restliche Bereich im Zentrum ist
geschitzt.

Filtergalerie

Im Meni FILTER 6ffne ich die FILTERGALE-
RIE. Nach einigen Versuchen mit verschiede-
nen Filtern und Einstellungen entscheide ich
mich fiir BUNTSTIFTSCHRAFFUR @ im Ordner
KUNSTFILTER mit den Einstellungen STRICH-
STARKE 24, DRUCK 2 und PAPIERHELLIGKEIT
50. Mit diesen Einstellungen schlieRe ich die
Filtergalerie wieder, kann mit AUSWAHL ® Aus-
WAHL AUFHEBEN die Auswahl beenden und bin
somit mit dem Bild fertig.

Tipp: Sollte hier @ mehr als nur ein Filter

angezeigt werden, kénnen Sie die anderen
durch Klick auf den Papierkorb @ l6schen.



Bildrander mit Ebenenmasken
gestalten

Weiche Kanten mit Masken

Bildkanten miissen nicht immer hart ge-

schnitten ausfallen. Man kann sie auch weich
gestalten oder sprenkeln. Am besten mit
Ebenenmasken.

Ausgangsbild

= Weichen Ubergang am Rand erzeugen —\A

[Datei: weiche_kante.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Auswahl mit gleichmaBigem Abstand zu den Réndern erstellen
= Rdnder mit Ebenenmaske nicht-destruktiv ausblenden

= Rdnder mit weicher Kante versehen und sprenkeln
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Auswabhl transformieren

Um das Format eines Bildes zu erfahren,
kénnen Sie hier @ fiir eine Infotafel klicken.
Ich méchte einen Rahmen, der je 1cm Ab-
stand zum Rand hat. Dazu wahle ich mit
(strg]/[%])+(A] alles aus (AUSWAHL ® ALLES
AUSWAHLEN), aktiviere im Men{ AUSWAHL
AUSWAHL TRANSFORMIEREN, lberpriife, ob
als REFERENZPUNKT @ die Mitte aktiviert ist
(mittlerer Punkt weil), und Uberschreibe die
Prozentwerte fiir Breite @ mit 17 cm und die
Hoéhe © mit 11cm, also je 2cm kleiner als
das Dokumentformat von 19 x 13 cm.

Hintergrund umwandeln

Ich beende das Transformieren der
Auswahl mit [_«']. Sie ist jetzt um den einge-
stellten Wert kleiner. Als Nachstes mdchte ich
den Bereich auBerhalb der Auswahl ausblen-
den. Ausblenden heilt transparent machen.
Erinnern Sie sich, dass der Hintergrund keine
Transparenz erlaubt (- Seite 36). Sie mis-
sen ihn vorher in eine »reguldre« Ebene um-
wandeln. Das erledigen Sie mit einem Dop-
pelklick darauf @. Im nachfolgenden Dialog
kénnen Sie den Namen der umgewandelten
Ebene bestimmen.

Ebenenmaske aus Auswahl

Um eine Bildbearbeitung jederzeit zu-
riicknehmen zu kénnen, bevorzuge ich nicht-
destruktive Arbeitsweisen. Hier bedeutet das,
dass ich den Rand nicht |[6schen, sondern nur
ausblenden will. Das geht einfach per Klick
auf [[&)] ©, wodurch der Ebene eine Ebenen-
maske (- Seite 37) angehdngt wird. Der
zuvor ausgewahlte Bereich ist in der Maske
weil @ und im Bild sichtbar. Der Bereich, der
auBerhalb der Auswabhl lag, ist in der Maske
schwarz @ und ausgeblendet. Das Bild selbst
ist noch komplett vorhanden ©.



Ebenen-Stapelreihenfolge andern
Fiir einen weilen Hintergrund klicke ich
unten an der Ebenen-Palette auf u, farbe
die neue Ebene liber BEARBEITEN ® FLACHE
FULLEN mit WEiss @ und ziehe sie anschlie-
Rend unter die Ebene des Bildes.
Tipp: Bei [Strq)/(s])-Klick auf £l wird
die neue Ebene unterhalb der ausgewéhlten
erstellt.
Tipp: Am schnellsten fallt man Flachen
mit (Strg)/(s]+(_«] mit der Hinter- und mit
(A1t ]+(_«] mit der Vordergrundfarbe (Vor-
der-/Hintergrundfarbe - Seite 98).

Weiche Kante fiir Ebenenmaske

Das Bild soll nun flieBend und weich in
den weilen Hintergrund verlaufen. Da das
Bild noch véllig unversehrt komplett vorhan-
den ist und wir eine Ebenenmaske haben, ist
das gar kein Problem. Sie miissen lediglich in
die EBENENMASKE klicken, um sie zu aktivieren
— die Maske wird dann durch spitze Klammern
@D an jeder Ecke markiert —, und wéhlen in
der Eigenschaften-Palette einen Durchmesser
fur die WeicHE KANTE @. Das Ergebnis ist,
dass das Bild weich in den Hintergrund tber-
geht.

Fiillmethode Sprenkeln

Sollten Sie den flauschigen Ubergang
zum Hintergrund als etwas zu romantisch
oder gar kitschig empfinden — wie ware es
damit: Stellen Sie die Fillmethode der Ebene
von NOorRMAL auf SPRENKELN @B, und prompt
ist der Ubergang: gesprenkelt!

Kapitel 1 | Photoshop-Grundlagen

53






Photoshop ist ein Bildbearbeitungsprogramm. Bilder, die man damit bear-
beitet, sind quasi Mosaike, die aus Tausenden oder Millionen von Pixeln be-
stehen. Je mehr Pixel, desto héher die Auflésung. Die Bildauflésung ist das
Nadeldhr, das entscheidet, wie groR wir ein Bild wiedergeben — wie grof8
wir es drucken — kénnen. Am Ende dreht sich also alles um die Aufldsung.
Bilder zu beschneiden und damit das Format eines Fotos zu bestimmen,
gehort sicher zu den am haufigsten ausgefiihrten Arbeitsschritten in Photo-
shop. Wird das Bild nicht nur auf einen kleineren Bereich beschnitten, son-
dern auch verkleinert, sollte man anschliefend nachschérfen. Das sind die
Geschichten dieses Kapitels. Am Ende werden Sie auch erfahren, welche
Dateiformate fiir die gdngigsten Aufgaben zu empfehlen sind.
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Auflosung und Format priifen
Wie groB kann ich dieses Bild drucken? ..........ccoocociiiiiiiiiini, 64

Format und Auflésung reduzieren
Bilder mit weniger Auflésung belegen weniger Speicherplatz ........... 66

Bildformat beschneiden
Das Freistellungswerkzeug kann jetzt noch besser drehen ................ 68

Grofe und Auflésung in einem Schritt
Bilder effizient beschneiden ..o 70

Die Perspektive korrigieren
Stirzende Linien bereits beim Freistellen entfernen ..........ccccooo. 72

Ein Querformat-Foto zum Hochformat machen
Mit dem inhaltsbasierten Skalieren ungleich skalieren und
trotzdem NiCht VEIZErren .......ooooeeeiiii e 74

Bilder scharfen
»Unscharf maskieren« mag unscharf klingen. Macht aber scharf. ....... 78

Arbeitsflache erweitern
Mehr Raum fiir Kontur und Schatten ........cooooomiiiiiie e 80

Fiir Web speichern
Bilder fuir Internet und Office exportieren ........cccccoviiiiiiiininennn. 83

Grundlagenexkurs: Dateiformate
Welches Format fiir welche Aufgabe? .........cccccoiiiiii, 88



BildgrofRe und Auflésung

In der Bildbearbeitung dreht sich alles um Pixel und Auflésung.

Auflésung. Dieses Wort ist einerseits von
zentraler Wichtigkeit fiir den Bildbearbeiter,
andererseits mit unterschiedlichen Bedeutun-
gen belegt. Das fangt bei der Auflésung von
Foto-Objektiven an, geht tiber die Auflésung
des Bild-Aufnahmesensors in der Kamera, die
Bildauflésung digitalisierter Bilder, Bildschirm-
auflésung von Monitoren bis hin zu Druck-
auflésung und Rasterweite der verschiedenen
Druckverfahren. All das wird landlaufig oft
kurzerhand als »Auflésung« bezeichnet. Kein
Wunder, dass sich nicht nur Einsteiger in die
Bildbearbeitung schwer mit dem Thema tun.

Ein Problem ist, dass Bildbearbeitern und
Grafikern eingetrichtert wird, dass 300 Pixel
per Inch die gute Auflésung fir alle Félle sei.
Leider sagt der Wert 300 ppi allein nichts iiber
die Qualitét eines Bildes aus.

Parallel zur Bezeichnung Pixel per Inch (ppi)
kennt man auch Dots per Inch (dpi). Streng
genommen ist Pixel per Inch die korrekte Be-
zeichnung in Bezug auf die Pixel eines Digital-
bildes oder eines Monitors. Dots per Inch ist
richtig fur die meist rundlichen Punkte von
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Bild: © Nikon GmbH

Druckrastern. Landldufig jedoch wird sehr oft
dpi synonym fiir ppi verwendet. Anders ge-
sagt: Wenn von dpi die Rede ist, ist in Wirk-
lichkeit meist ppi gemeint.

Wir werden auf den nachsten Seiten den
europdischen Kontinent kurzfristig verlassen
und auf unser geliebtes metrisches System
verzichten. Stattdessen werden wir hier von
Inch sprechen. Auch wenn es Bildbearbeiter
gibt, die Bildauflésungen in Pixel per Zenti-
meter (ppcm) angeben, so hat sich die angel-
sdchsische Angabe Pixel per Inch weitgehend
durchgesetzt. Abbildung @ hat ein Format
von 2,5 Inch x 2 Inch, das sind 63,5mm x
50,8mm (1 Inch = 25,4mm).

Bildsensor

Die Auflésung digitaler Bilder beginnt beim
Bildsensor @, dem elektronischen Auge einer
Kamera, oder bei der optischen Einheit eines
Scanners. Ein Bildsensor tragt meist Millionen
lichtempfindlicher Zellen, von denen jede
entweder fiir Rot, Griin oder Blau empfindlich
ist. Der Sensor meiner digitalen Spiegelreflex-




kamera beispielsweise hat 12,87 Millionen
solcher Zellen. Mit den Informationen, die
diese Zellen beim Abfotografieren eines Mo-
tivs sammeln, errechnet die Kamera-Elektro-
nik Bilder mit 4256 x 2 832 Pixeln. Wenn Sie
diese beiden Zahlen miteinander multiplizie-
ren, dann erhalten Sie etwa zwolf Millionen
Pixel. Die Kamera hat also 12 Megapixel (MP).

Um uns die Sache mit der Auflésung etwas
naher ansehen zu kénnen, nehmen wir an, wir
hatten eine Kamera mit 0,0045 Megapixeln —
ihr Bildsensor hat eine Auflésung von 75 x 60
Pixeln (= 4 500 Pixel = 0,0045 Megapixel).

Wenn wir mit dieser Kamera ein Bild auf-
nehmen, kann man sich das, was die Kamera
sieht, etwa so @ vorstellen. Entsprechend der
Verteilung rot-, grin- und blauempfindlicher
Lichtzellen auf dem Bildsensor erhalten wir
ein Resultat aus rétlichen, griinlichen und
blaulichen Pixeln, das etwa so unansehnlich
ist wie das Foto-Negativ eines Analogfilms.
Allerdings zeigt Ihnen die Kamera nicht das
Negativ, das sie sieht, sondern ein fertig ent-
wickeltes Bild.

Ein fertig entwickeltes Bild? Richtig. Man
kann sich vorstellen, dass sich in einer Digital-
kamera ein vollautomatisches Entwicklungs-
labor befindet, das aus der rohen Aufnahme
des Bildsensors ein fertig ausgearbeitetes
JPEG-Bild entwickelt, das aussieht wie @.

Bildauflosung

Pixelbilder bestehen aus Pixeln. Pixel ist

ein Kunstwort aus den englischen Begriffen
Picture (abgekiirzt Pics — klingt wie Pix) und
Element. Pixel sind die Informationstréger in
Digitalbildern. Je mehr Pixel, desto mehr De-
tailinformation tber das abgelichtete Motiv.

Das Bild unserer imagindren Kamera besteht
aus 4 500 Pixeln. 4 500 klingt nach reichlich
Information, ist fur ein Digitalbild aber we-
nig. Bild @ besteht aus 450 000 Pixeln, also
450000 Einzelinformationen, und erreicht da-
mit in der 2,5 Inch breiten Druckwiedergabe
300 ppi. Das ist genug Detailinformation, um
die Lichtreflexe in den Augen wiederzugeben
und ein Goldkettchen zu erkennen.

Im Bild @ ist die Breite in Pixeln mit 75 so
gering, dass sich bei 2,5 Inch Breite nur 30 ppi
ergeben (75 +2,5=30). Viel zu wenig Detail-
information fiir Lichtreflexe und Kettchen.
Die Pixel werden auf Grund der geringen Auf-
[6sung so groB, dass sie storend als quadrati-
sches Mosaik in den Vordergrund treten.

75 Pixel Breite wéren gerade einmal aus-
reichend, um bei einer 0,5 Inch breiten Wie-
dergabe im Druck 150 ppi zu erreichen @
(75+0,5=150) — damit ist die Wiedergabe so
winzig, dass die fehlenden Details fir Licht-
reflexe und Kettchen nicht mehr ins Gewicht
fallen.

75 Pixel

60 Pixel
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PPI: Die Druckauflosung
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Oben sehen Sie Photoshops BildgroRe-Dialog.
Unter PIXELMASSE werden BREITE und HOHE in
Pixeln angegeben @. »PixelmaRe« ist das, was
wir im Vorangegangenen als »Bildauflésung«
bezeichnet haben.

Im Bereich DOKUMENTGROSSE finden Sie ein
Feld, das mit AUFLOSUNG @ beschriftet ist. Da
Auflésung, wie eingangs angemerkt, viele ver-
schiedene Bedeutungen hat, wére es préziser,
von »Druckauflésung« zu sprechen, denn mit
dem Wert, den Sie hier einstellen, definieren
Sie lediglich, wie viele Pixel sich der Drucker
(das Gerdt, nicht der Mensch) von der Bild-
auflésung je zu druckendem Inch nehmen
darf. Eine Anderung des Werts dndert nichts
an der Bildauflésung. Wenn Sie ihn erh6hen

und dabei die PIxeLmAsse @ unverindert las-
sen (wie im Workshop - Seite 64), dndert
sich an der Anzahl der Pixel nichts, das heift,
es dndert sich an der Menge der Detailinfor-
mationen nichts, was wiederum heil3t, es
dndert sich auch nichts an der Bildqualitét.
Lediglich die GroRe, in der das Bild gedruckt
wird, reduziert sich.

AUFLOSUNG @ bestimmt also nicht die
Qualitat des Digitalbildes an sich, sondern
lediglich, wie groB das Bild aus dem Drucker
kommt. Ein geringeres Druckformat bedeutet
bei gleichen Pixelmalen jedoch kleinere Pixel.
Das wiederum bedeutet eine besser Durck-
qualitdt. Andern wir also die Druckauflésung
und lassen die PixelmaRe unverindert, bleibt
die Bildqualitat gleich, die Druckqualitat wird
besser, aber das Bild wird kleiner.

Je gréRer man ein Bild druckt, umso eher
werden die Pixel so grof3, dass sie stérend
hervortreten. Je kleiner man ein Bild druckt,
desto weniger fallt es auf, wenn wenig De-
tails vorhanden sind, und friher oder spater
erreicht man einen Punkt, an dem die Pixel
so winzig sind, dass man sie mit freiem Auge
nicht mehr voneinander unterscheiden kann.
Dann hat man eine optimale Druckqualitat
erreicht.

Die Druckauflésung @ ist ausschlieRlich
beim Drucken wichtig. Fir die Wiedergabe
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auf Bildschirmen und Beamern ist sie weit-
gehend belanglos. Stellen Sie sich die Druck-
auflésung als Etikett fur den Drucker vor: Sie

packen lhr Pixelbild in ein Paket € und schi-

cken es zum Drucker. Damit er weil’, wie groR
er das Bild drucken soll, heften Sie ein Etikett,
zum Beispiel mit der Aufschrift 30 ppi, darauf.

Sie sagen ihm damit: »Lieber Drucker, hier
ist ein Bild, das ist 75 Pixel breit. Von diesen
75 Pixeln darfst du jeweils 30 Pixel nehmen,
um damit die Ldnge eines Inch zu fiillen.«

Der Drucker bedankt sich brav und druckt

Ihr Bild so aus @. Dazu nimmt er sich die
ersten 30 Pixelbausteine aus dem Paket und
reiht sie so aneinander, dass sie zusammen ein
Inch Lange fullen. 30 Pixel auf ein Inch heift,
dass ein Pixel 30 Inch groR ist, das sind 0,03
Inch oder 0,846 Millimeter. Ein Pixel ist bei
30 ppi also knapp einen Millimeter groB, und
das ist sehr groB. So groB eben, dass die Pixel
sehr stérend hervortreten. Im Ausdruck hangt
die Grole der Pixel also davon ab, wie viel ppi

— wie viel Pixel per Inch — Sie im Dialog BILD-

GROsSE fiir die Druckauflésung @ definieren.

Stellen Sie dasselbe Bild Gber den Dialog

BILDGROSSE auf 1 Pixel per Inch und senden es
an den Drucker, dann wird es 75 Inch x 60 Inch

grol gedruckt werden (ungefahr 190cm

x152cm). Allerdings wdre dann jeder einzel-
ne Pixel 1x1 Inch groR (2,54 x2,54cm) ©.

1 ppi ist natirlich keine realistische Druckauf-
I6sung. Der Offsetdrucker hatte in der Regel
gerne 300 ppi, und der Anbieter Ihrer Fotobii-
cher oder der Service, bei dem Sie aus lhren
Digitalbildern Fotoabziige bestellen, sieht das
auch nicht viel anders.

Also dndern Sie den Wert fiir die Auflésung
auf 300 ppi @. Wenn Sie im Dialog BILDGRO-
SsSe parallel das INTERPOLATIONSVERFAHREN
@ deaktivieren, dann ldsst Photoshop die
PiIxeLmAsse @ unverindert. Allerdings fillt
natiirlich das Druckformat @ um das Zehnfa-
che kleiner aus @, wenn wir von 30 Pixel per
Inch auf 300 Pixel per Inch @ hochschrauben,
ohne Uber mehr Pixel zu verflgen.

Sie kénnen natiirlich auch INTERPOLATIONS-
VERFAHREN @ aktiviert lassen und die Druck-
aufldsung auf 300 ppi @ hochschrauben.
Photoshop erhéht dann die Bildaufldsung auf
750 Pixel x 600 Pixel @, um bei 300 ppi 2,5
Inch Breite zu erreichen. Wenn Sie den Dia-
log bei unserem 4 500-Pixel-Bild mit diesen
Einstellungen schlieRen, berechnet Photo-
shop das Bild auf 450 000 Pixeln neu. Dazu
muss es pro vorhandenem Pixel neun neue
dazuerfinden (und das Ganze zum Quadrat).
Das Ergebnis hat dann zwar bei einer Breite
von 2,5 Inch und einer Héhe von 2 Inch @
wieder 300 ppi Druckauflésung, ist aber vollig @—
unscharf ©.

O——
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®&—
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B —

0 Inch 2,5 0 Inch 25
0 ||||||||||||||||||||||| 0 |||||||||||||||||||||||
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1 2 =
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2 4 O 2 -

300 ppi 0 1 Pixel
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LPI: Die Rasterweite

So, wie ein digitales Bild eine Pixelauflésung
hat, so besitzt ein gedrucktes Bild eine Ras-
terauflésung. Um den Eindruck Tausender
Farben mit nur drei bunten Grundfarben und
Schwarz vermitteln zu kénnen, mussen Bilder
fiir die drucktechnische Reproduktion in ein
Druckraster aufgelst werden. Fiir Massen-
druckverfahren geschieht dieser Vorgang in
der Belichtungsabteilung von Druckereien.
Uber einen Raster Image Processor, kurz RIP,
werden die angelieferten Daten, mit Pixeln,
die jeweils eine von etwa 16 Millionen mégli-
chen Farbtonen haben kénnen, in ein Druck-
raster in den vier 4C-Grundfarben umgerech-
net und auf Druckplatten fir Cyan, Magenta,
Gelb und Schwarz belichtet.

Bei den gédngigsten Rasterfverfahren sind
die Rasterpunkte zeilen- und spaltenweise
aneinander ausgerichtet und neben- und
untereinander angeordnet. Der Abstand von
der Mitte eines Rasterpunkts zur Mitte des
nachsten bestimmt, wie groR die Rasterpunk-
te maximal sein kénnen. Den Abstand von
Mittelpunkt zu Mittelpunkt der Rasterpunkte
bezeichnet man als Rasterweite. Angegeben
wird die Rasterweite in Lines per Inch (Ipi),
also Linien pro Zoll.

Im Offsetdruck ist dieser Abstand sehr ge-
ring, so dass die Rasterpunkte so winzig wer-
den, dass sie praktisch nicht zu sehen sind.

In einer Tageszeitung ist der Abstand groRer,

o

wodurch auch die Rasterpunkte groRer wer-
den, wodurch Sie sie mit bloBem Auge relativ
gut sehen kénnen.

Bezogen auf die Druckaufldsung besagt
150 Pixel per Inch, dass der Drucker fiir den
Ausdruck 150 Pixel des Digitalbildes auf der
Lange eines Inch aneinanderreiht. Ein Pixel
wird dementsprechend "/150 Inch groR. Das
sind seeehr kleine Pixel!

150 Lines per Inch besagt, dass der Drucker
ein Inch in 150 Rasterpunkte unterteilt. Der
Abstand von der Mitte eines Rasterpunkts zur
Mitte des ndchsten betragt demnach 1150
Inch, das heiBt, ein Rasterpunkt kann maximal
1150 Inch groB werden. Seeehr kleine Raster-
punkte.

Die Druckaufldsung (ppi) bestimmt, wie
viele Pixel des Digitalbildes fiir ein Inch
verwendet werden, die Rasterweite (Ipi) be-
stimmt, wie grob das Druckraster ausfallt.
Damit die Pixel im Druck nicht sichtbar sind,
darf die Druckauflésung keinesfalls groRer
sein als die Rasterweite.

Die durch das Druckverfahren (zum Beispiel
hochwertiger Offsetdruck, Zeitungsdruck
oder Siebdruck) vorgegebene Rasterweite
bestimmt dementsprechend, wie hoch die
Druckauflésung eingestellt werden muss.
Beim Druck von Fotobiichern und der Ent-
wicklung von Papierabziigen und Postern aus
Digitalbildern ist das dhnlich zu betrachten.

o

300557
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DPI: Die Punktdichte

Da die Rasterweite bestimmt, wie hoch die
Druckerauflésung eingestellt werden muss,

ist es fir den professionellen Bildbearbeiter
wichtig, die Zusammenhénge zu verstehen. So
wie ein Digitalbild aus Pixel-Punkten besteht
und gedruckte Bilder aus Rasterpunkten, be-
stehen die Rasterpunkte selbst auch wieder
aus (noch kleineren) Punkten. Ein gedrucktes
Bild ist quasi das Resultat von Punkt im Punkt
im Punkt. Den Rasterpunkt kann man dabei
als Molekiil des gedruckten Bildes betrachten
und die Punkte, aus denen er aufgebaut ist,
als seine Atome.

Diese Punkte werden oft auf Basis einer
Rastermatrix, zum Beispiel aus 16 x 16 winzig
kleinen Feldern, generiert @. Héhe bezie-
hungsweise Breite dieser Matrix entsprechen
der Rasterweite. Das heifit, bei 150 Ipi ist die-
se Rastermatrix /150 Inch groB.

Je mehr Felder der Matrix durch aneinander-
liegende Punkte ausgefillt sind, desto groRer
wird der Rasterpunkt (Abbildung @ bis ©).

Rasterweite und Druckauflésung

Hat ein Bild 300 ppi @ und wird mit einem
Offsetdruckraster mit 150 Ipi @ gedruckt,
dann ist die Pixelauflésung doppelt so grof
wie die Auflésung des Druckrasters. Die qua-
dratischen Pixel 16sen sich dadurch im Punkt-
raster des Drucks auf und sind nicht mehr zu
erkennen. Wiirde man das Bild hingegen mit

0

60 ppi @ fiir einen Druck mit 150 Ipi zu Pa-
pier bringen, dann kommen 2,5 Rasterpunkte
auf einen Pixel, und die Pixel @ sind dann

im Druckbild @ als quadratisches Muster @
erkennbar.

Als Faustregel gilt, dass Digitalbilder dann
mit maximaler Scharfe gedruckt werden,
wenn die Druckauflésung doppelt so hoch
ist wie die Rasterweite. Erfolgt ein Druck
mit 150 Ipi, was ein gidngiger Wert fiir den
hochwertigen Offsetdruck ist, dann sollte die
Druckauflésung 300 ppi betragen. Beim Zei-
tungsdruck mit 751pi sind dementsprechend
150 ppi Druckauflésung ausreichend.

Da die Rasterweite in Deutschland sehr oft
in Linien per Zentimeter (Ipcm) angegeben
wird, missen Sie sie in diesem Fall zuerst in
Lines per Inch umrechnen. Ein Inch entspricht
2,54 Zentimeter, also sdhe die Rechnung bei
einem 60er Raster so aus: 60lpcm x 2,54 =
150 Ipi.

So viel zu den theoretischen Hintergriinden.
In der Praxis lassen sich diese Werte oft relati-
vieren. Da Sie wahrscheinlich fir die Praxis ar-
beiten, mdchte ich Ihnen ein paar praktische
Gedanken mit auf den Bildbearbeitungsweg
geben und dazu zwei Geschichten aus meiner
Praxis erzéhlen.

Es miissen nicht immer 300 ppi sein
Ich hatte einmal den Auftrag, fur Verpackungs-
beileger im Format 60 x 45cm, die zuvor bereits

9 0 °
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einmal gedruckt worden sind, neue Vorlagen
zu erstellen. Vom Auftraggeber erhielt ich
die beim ersten Druck verwendeten Digital-
bilder. Bei der Prifung der Bildauflésung der
verschiedenen Bilder stellte sich heraus, dass
sie beim erforderlichen Druckformat eine
Druckauflésung zwischen 72 ppi und 120 ppi
erzielten.

Natdrlich habe ich meinen Auftraggeber
Uber die zu geringe Auflésung informiert,
und wir haben uns die vorangegangenen
Drucke unter die Lupe genommen. Dabei
stellte sich heraus, dass bei genauer Be-
trachtung die Unschérfe, die bei so geringer
Auflésung zu erwarten ist, zu erkennen
war. Beim Bild mit 72 ppi konnte man sogar
die einzelnen Pixel als winzige Quadrate
ausmachen. In der Praxis wird jedoch kaum
jemand ein Bild im Format von 60 x45cm so
genau unter die Lupe nehmen, dass er die
nicht ganz optimale Qualitat séhe.

Anders hingegen sieht es aber bei kleine-
ren Wiedergaben aus. Wenn man sich fiir ein
klein abgebildetes Bild interessiert, wird man
nah herangehen, und dann werden Qualitats-
méngel natiirlich eher erkannt.

Kann man »zu viel« Bildauflosung haben?
Versierte Fotografen wissen, dass die Schar-
fe eines Bildes vor allem von der Qualitat
der Objektive, von der Blende und vom
richtigen Fokussieren beim Fotografieren
abhdngt. Wenn Sie ein Motiv unscharf
aufnehmen, kann auch der beste Scharf-
zeichnungsfilter der Welt kein scharfes Foto
daraus zaubern.

Gangige Auflésungen bei digitalen Spie-
gelreflexkameras liegen derzeit zwischen
etwa 16 und 36 Megapixeln. Da mit der
Pixelanzahl, die die daraus resultierenden
Digitalbilder haben, auch bei der aktuell
héchsten Auflésung von 36 Megapixeln
kein Foto in einem Posterformat von
50 x 70cm auf 300 ppi kommt, muss man
wohl oder libel geringere Druckaufldsungen
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akzeptieren, und meist ist das auch kein Pro-
blem, da ja Poster in diesem Format nur ganz
selten aus nachster Ndhe im Detail betrachtet
werden.

Ich bin persénlich mit den 12 Megapixeln
Sensorauflésung meiner Spiegelreflexkamera
sehr zufrieden, auch wenn ich nichts gegen
16 Megapixel einzuwenden hatte. Der aktuel-
le Maximalwert von 36 Megapixeln ware mir
aber deutlich zu viel. SchlieRlich kann man so
eine hohe Auflésung nur dann voll ausschép-
fen, wenn man mit teuren Top-Objektiven
und bei dulerster Préazision mit Stativ, Spie-
gelvorauslésung und Fernausldser fotografiert.
Ohne diese Prazision erhalte ich mit so viel
Megapixeln nur eine riesige Datei, in der die
Unscharfe geringster Erschiitterungen und
unruhiger Kamerahaltung in mehr Punkten
aufgeldst festgehalten ist.

Da ich vor allem haufig portratiere, brauche
ich mich um die geringe Aufl6sung meiner
12-Megapixel-Kamera auch bei 50 x 70 gro-
Ren Postern nicht zu sorgen. Niemand wird
so nahe an ein so groBes Portrat herantreten,
um Nasenhaare und Hautporen im Detail zu
betrachten, und dabei die etwas zu geringe
Auflésung (immerhin noch 150 ppi) erkennen.

Durchaus anders kann es bei Motiven,
wie Landschaft, Gartenbau oder Architektur
aussehen. Bei solchen Fotos werden die Be-
trachter nicht selten nahe an das Motiv her-
angehen, um feinste Details unter die Lupe zu
nehmen. Hier wédren Aufldsungen von 150 ppi
und darunter durchaus ein Qualitdtsmanko.

20 Pixel

30Pixel



Ich mochte mit diesen beiden Geschichten
lediglich vor Augen fiihren, dass Bildaufl6-
sung am Ende immer ein bisschen relativ ist.
Wie hoch die richtige Druckauflésung fir das
Werk ist, an dem Sie gerade arbeiten, hangt
einerseits vom Druckverfahren und der Ras-
terweite ab, dariiber hinaus aber auch vom
Anspruch an die Qualitdt, die der Aufgabe
des Druckwerks angemessen ist, und nicht
zuletzt von der Art, wie man es betrachtet
beziehungsweise aus welcher Distanz man es
sich voraussichtlich ansehen wird.

100 % und tatsdchliche Pixel

Jeder Bildschirm hat eine Bildschirmauflo-
sung. Ein roter, ein griiner und ein blauer
Lichtpunkt © stellen immer gemeinsam einen
Pixel dar. Eine klassische Bildschirmauflosung
ist zum Beispiel 1280 x 1024 Pixel.

Unser Bildschirm hat der Einfachheit halber
nur 30 x 20 Pixel @. Bringen Sie ein Bild mit
150 Pixeln Breite und 100 Pixeln Hohe auf
diesem Bildschirm ganz zur Ansicht @, dann
wird nur jedes fiinfte Pixel angezeigt.

Wenn Sie in Photoshop so weit in ein Bild
einzoomen, dass das Programm den Zoom-
faktor mit 100 % @ angibt, dann heift das
nicht, dass der sichtbare Bildausschnitt so
groB wie im Fenster angezeigt aus dem Dru-
cker kommen wirde, sondern dass ein Pixel
des Digitalbildes einem Pixel des Bildschirms
entspricht @. Im Menii ANSICHT wird diese
Zoomstufe als TATSACHLICHE PIXEL bezeichnet.

Das ist die Ansicht, in der Sie im Ausschnitt
am Bildschirm jedes Pixel des Bildes sehen
kénnen, ohne dass Photoshop etwas unter-
schlagen muss.

Wenn Sie sensible Retuschen vornehmen,
Bildrauschen reduzieren oder scharfzeichnen,
dann muss das Bild immer in dieser Ansicht
angezeigt werden. Auch die Detailscharfe
eines Bildes konnen Sie nur in dieser An-
sicht zuverléssig beurteilen. Natirlich haben
Sie dann meist auch Bildbereiche auBerhalb
0 des Ausschnitts, der auf dem Bildschirm
dargestellt wird @. Doch in dem Ausschnitt,
der sichtbar ist, sehen Sie die ganze Wahr-
heit tiber den Zustand eines Bildes. In einer
kleineren Zoomstufe muss Photoshop immer
einen Teil der Wahrheit — einen Teil der Pixel
— verschweigen.
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Auflésung und Format priifen

Wie grof$ kann ich dieses Bild drucken?

Bevor man ein Bild stundenlang bearbeitet, sollte man berpriifen, ob es fur
das gewiinschte Ausgabeformat und die erforderliche Druckauflésung genug
Bildauflésung hat.

Vorher
Ausgangsbild

= Druckauflésung anpassen, ohne
Bildauflésung zu verlieren

Nachher

Bearbeitungsschritte

= Druckaufldsung neu einstellen, ohne das Bild
durch Interpolation neu zu berechnen
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Zum Uberprifen von Bildauflésung,
Druckauflésung und Druckausgabeformat
wdhlen Sie BILD ® BILDGROSSE.

Dieses Bild ist mit einer Druckauflésung
von 72 ppi eingestellt @. Wiirde man es so
ausdrucken, ware bei genauem Hinsehen die
quadratische Pixelstruktur im Druckraster zu
erkennen. Aber es hitte auch ein Format von
150 cm BReITE @. Bei einem Betrachtungs-
abstand von einem halben Meter und mehr
wirde kein Mensch die Unschérfe durch die
geringe Auflosung ausmachen kénnen.

Wir wollen aber herausfinden, wie groR8
sich dieses Bild bei der fur den Offsetdruck,
qualitativ hochwertigen Digitaldruck und fir
Fotoabziige Ublichen Druckauflésung von
300 ppi drucken ldsst. Dazu deaktivieren wir
die Option INTERPOLATIONSVERFAHREN @. Die
PIXELMASSE, BREITE und HOHE kénnen nun
nicht mehr gedndert werden €, und die Wer-
te fur Druckauflésung und Druckbreite und
-héhe sind verkettet @.

Nun kénnen Sie bei jedem Bild die
Druckaufldsung @ an den fiir das Druckver-
fahren optimalen Wert anpassen. Erhdhen
wir hier den Wert von 72 ppi um mehr als das
Vierfache auf 300 ppi, reduziert sich die Breite
ebenfalls um mehr als das Vierfache auf 36.cm
@. Die Bildauflésung @ bleibt unverindert,
das heil’t, es geht keinerlei Bildinformation
verloren. Es kommt aber auch keine dazu. Das
Bild kommt lediglich mit einem kleineren For-
mat und kleineren Pixeln und einer besseren
Wiedergabe in der Detailschérfe bei naher
Betrachtung aus dem Drucker.
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Format und Auflésung reduzieren

Bilder mit weniger Auflésung belegen weniger Speicherplatz

Wer Bilder als E-Mail versendet oder ins Web stellt, sollte nicht die volle
Auflésung einsetzen, um keine unnétigen Ladezeiten zu provozieren. Auch
fiir den Einsatz in Werbe-Drucksachen ist ein Reduzieren der Auflésung oft
sinnvoll.

Ausgangsbild

= BildgrolRe verringern, um unnétig
groBe Daten zu vermeiden



Zum Neuberechnen der BildgroBe 6ffne
ich BILDGROSSE im Menii BiLD. Das Bild ist
mit einer Druckaufldsung (- Seite 58) von
72 ppi voreingestellt @, womit es ein Druck-
format von gut 122 cm BRreie @ erreicht.

Zu viel Format, zu wenig AUFLOSUNG. Sollte
INTERPOLATIONSVERFAHREN @ deaktiviert sein,
aktiviere ich es, denn ich mochte das Bild ver-
kleinern, um Speicherplatz zu sparen. Hatte
ich im Bild eine Ebene mit Schatten oder
einem anderen Ebenenstil (- Seite 36),
kénnte ich ihn hiermit @ mit skalieren lassen.

Nachdem INTERPOLATIONSVERFAHREN
aktiviert ist, kann ich das Bild neu berech-
nen lassen und das Verfahren, das dabei zur
Anwendung kommt, bestimmen. Photoshop
CS6 macht es einem diesbeziiglich leicht. In
fritheren Versionen musste der Anwender

noch bestimmen, welche Methode er einsetzt.

Jetzt gibt es einen automatischen Modus (BI-
KUBISCH AUTOMATISCH), und in meinen Augen
ist das auch absolut sinnvoll und kann so be-
lassen werden.

Stellen Sie die Druckauflésung @ auf
den gewilinschten Wert, und definieren Sie
HoHE oder BReme @ entsprechend dem For-
mat, in dem das Bild gedruckt werden soll.
Durch die Verkettung der Werte wird der je-
weils andere Wert automatisch berechnet.

Die hier @ vor der Klammer angezeig-
te DateigroRe darf nicht groRer werden als
der Ursprungswert in der Klammer, wenn Sie
Unschérfe vermeiden wollen!

Behalten Sie die Originaldatei auf je-
den Fall in Reserve. Reduzierte Bildauflosung
kann nicht wiederhergestellt werden.

00 ©
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Bildformat beschneiden

Das Freistellungswerkzeug kann jetzt noch besser drehen.

Adobe hat mit »Freistellung« eine ungliickliche Wabhl fiir die deutsche Bezeichnung dieses
Werkzeugs getroffen. Die meisten Anwender werden sich unter Freistellen vorstellen, dass ein
Objekt seiner Form nach aus einem Hintergrund geldst wird. Dieses Werkzeug kann lediglich auf
kleinere Bereiche beschneiden. Aber auch das ist wichtig.

Ausgangsbild

= Neuen Ausschnitt wahlen und Bild begradigen

Bearbeitungsschritte
= Bild gerade ausrichten
= Freistellungsrahmen bestimmen

= Bild spiegeln



Das Freistellungswerkzeug wurde in
CS6 Uberarbeitet. Sobald Sie es aktivieren, er-
scheint um das Bild ein Rahmen mit Anfassern
an Seiten und Ecken @. Links in der Optio-
nen-Palette finden Sie ein Men( zur Auswahl
von Seitenverhiltnissen @, aus denen ich
2 x 3 gewdhlt habe. Zum Gerade-Ausrichten
aktivieren Sie diese Option @ und ziehen mit
dem daraufhin erscheinenden Werkzeug eine
Linie im Bild ©. Photoshop dreht das Bild
daraufhin um die Abweichung der gezogenen
Linie von 0° bzw. 90° — hier um 5,3°.

Sie kénnen eine Bilddrehung auch ohne
dieses Werkzeug bestimmen, indem Sie die
Maus in die Nahe eines Anfassers flihren — er-
scheint ein gebogener Pfeil @, kénnen Sie die
Drehung mit der Maus ausfihren. Die GroéRe
des Beschneidungsrahmens bestimmen Sie
durch Ziehen an den Anfassern ©.

Wenn Sie Photoshop schon aus friihe-
ren Versionen kennen und tiber das neue Frei-
stellungswerkzeug nicht gliicklich sind, finden
Sie hier @ die Option CLASSIC-MODUS VER-
WENDEN, um damit wie gewohnt zu arbeiten.

Man kann Raster @ einblenden, die bei
der Bildkomposition helfen. Ich bin Fan der
DRITTEL-REGEL und habe den Ausschnitt so
platziert, dass eine Drittel-Linie @ zwischen
den Augen der hinteren Katze liegt.

Besonders cool: Wird die Option AUSSER-
HALB LIEGENDE PIXEL LOSCHEN @ deaktiviert,
bleiben Bereiche auferhalb des Beschnei-
dungsrahmens erhalten. Nicht-destruktiv,
Baby!

Beenden Sie Freistellen jeweils mit [_<].

Zum Spiegeln wéhlen Sie BILD ® BILDDRE-
HUNG ® ARBEITSFLACHE HORIZONTAL SPIEGELN.
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GroBe und Auflosung in einem Schritt

Bilder effizient beschneiden

Oft bendtigt man Bilder in einer bestimmten GroRe bei einer bestimmten Druckauflésung. Zum
Beispiel, weil man sie als Grafiker in vordefiniertem Format in ein Layout einbauen muss oder
weil man Fotoabzilige bei einem Bilderdienst bestellen mochte, die meist auch nur fix definierte

Formate anbieten.
| Ausgangsbild

= Bild auf ein Format von 19 x 13 Zentimeter
bei 300 ppi beschneiden



Das Freistellungswerkzeug erlaubt
es, Uber GROSSE UND AUFLOSUNG in diesem
Meni @ exakt vorher zu bestimmen, wie
grof ein beschnittenes Bild ausfallen soll und
welche Druckauflosung es haben muss. Ich
habe ein Format von 19 x 13 cm bei 300 ppi
gewdhlt, weil das das Format und die Aufl6-
sung ist, die fur die Abbildung auf der gegen-
Uberliegenden Seite erforderlich sind. Achten
Sie darauf, dass hier auch wirklich ppi (PIXEL/
ZotL) @ eingestellt ist, um keine unnétig
hohe Auflésung zu generieren.

Ich habe fiir die Komposition des Bild-
beschnitts das Raster (— Seite 69) GOLDENER
SCHNITT gewdhlt. Bei vordefinierter GroRe
und Druckauflésung besteht die Gefahr, dass
im gewdhlten Bereich zu wenig Bildauflésung
vorhanden ist. Photoshop muss dann durch
Interpolation (- Seite 59) Bildinformation
dazuerfinden, und das Resultat wirde un-
scharf. Beachten Sie, dass die Elemente im
Bild nach dem Ausfiihren des Freistellens @
nicht deutlich groBer geworden sind als davor
O - bei gleicher Zoomstufe (@ und ©).

Bei dieser Methode des gleichzeitigen
Anpassens von Bildformat und Druckauflé-
sung besteht die Gefahr, dass der Ausschnitt,
den Sie wéhlen, nicht genug Pixel beinhal-
tet, um Ihre Vorgabe zu erfiillen. Photoshop
muss dann Pixel dazuerfinden. Ein Hinweis
darauf wére, dass das Bild nach dem Freistel-
len groRer angezeigt wird. Uberprifen Sie
die Scharfe des Resultats am besten in der
100 %-Ansicht @ (- Seite 63), die Sie liber

ANSICHT ® TATSACHLICHE PIXEL aufrufen konnen.
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Die Perspektive korrigieren

Stiirzende Linien bereits beim Freistellen entfernen

Wir betrachten und fotografieren Architektur meist aus der Froschperspektive. Durch das Kippen
der Kamera beim Fotografieren entsteht auf Fotos von Gebduden der Eindruck, die Fassaden
stiirzten nach hinten. Kippen der Kamera verzerrt die Perspektive. In Photoshop kann man das
korrigieren und erhélt Fassaden, die so senkrecht stehen, wie sie stehen.

Ausgangsbild

= Stiirzende Linien der Fassaden

Bearbeitungsschritte

= Freistellen mit dem perspektivischen
Freistellungswerkzeug
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Wenn Sie mit rechter Maustaste auf das
Freistellungswerkzeug klicken, 6ffnet sich
ein Men(, aus dem Sie ein perspektivisches
Freistellungswerkzeug wahlen kdnnen.
Damit kénnen Sie als ersten Schritt zur Kor-
rektur der Perspektive einen rechteckigen
Rahmen von einer Ecke des Bildes in die ge-
geniiberliegende ziehen @.

Durch Ziehen an den Anfassern an den
Ecken @ lisst sich die Form des Rechtecks
kippen. Nun geht es darum, das Rechteck so
zu verformen, dass sich die senkrechten ©
und waagerechten Hilfslinien @ des Rasters
moglichst an die auf der Fassade sichtbaren
Linien anlegen, die senkrecht und waagrecht
stehen missen.

Auch der Beschnitt lasst sich mit die-
sem Werkzeug modifizieren, indem Sie die
Anfasser an den Seiten @, oben und unten
verschieben. Bestatigt wird die Verzerrung mit
<],

Dieses Werkzeug ist zwar in der Lage,
stlirzende Linien zu korrigieren, doch scheint
die Fassade an den Réndern nach auBen ge-
bogen zu sein. Das ist etwas, was speziell bei
Aufnahmen mit Weitwinkel-Objektiven relativ
haufig auftritt. Korrigieren Sie in diesem Fall
die Perspektive und die Verzerrung mit dem
Filter OBJEKTIVKORREKTUR (- Seite 368).
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Ein Querformat-Foto
zum Hochformat machen

Mit dem inhaltsbasierten Skalieren ungleich skalieren und
trotzdem nicht verzerren

Das inhaltsbasierte Skalieren gehért zu den
magischen Funktionen in Photoshop. Es funktioniert
aber nicht bei jedem Bild gleich gut. Am besten ist
es, wenn zwischen den Elementen, die unverzerrt Ausgangsbild
bleiben sollten, ein chaotisches Muster liegt — wie
hier die Wiese.

= Statt des breiten Formats
hatten wir gerne ein hohes.

/2

EERAVAVAERLL

Bearbeitungsschritte

= Freie Auswahlform mit dem
Polygon-Lasso erstellen

= Auswahl erweitern
= Auswabhl als Alphakanal speichern

= |nhaltsbasiert skalieren und den
Alphakanal als Maske zum Be-
wahren der Personen nutzen

= Alles einblenden und zuschneiden
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Am besten ist es, zuerst den HINTER-
GRUND @ mit einem Doppelklick in eine
reguldre Ebene umzuwandeln. Dann wahlen
Sie BEARBEITEN ® INHALTSBASIERT SKALIEREN.
Nun konnen Sie die Ebene an den Anfassern
skalieren @. HAUTTONE BEWAHREN @ kann
verhindern, dass Personen verzerrt werden —
sie rlicken nur ndher zusammen. Allerdings
erkennt Photoshop die Stocke in diesem Bild
nicht und bricht sie €. Brechen Sie die Aktion
daher mit ab.

Um Photoshop mitzuteilen, welcher
Bereich geschiitzt werden soll, brauchen wir
eine Auswahl. Mit dem Polygon-Lasso-Werk-
zeug E klicke ich auf eine Stelle, an der ich
mit der Auswabhl starten méchte @. Klick fiir
Klick arbeite ich mich um den auszuwahlen-
den Bereich @. Um die Auswahl zu schlieRen,
klicke ich auf den Ausgangspunkt — Photo-
shop zeigt einen kleinen Kreis @ an.

Mit einem Doppelklick wird die Aus-
wahl von jedem Punkt aus in einer geraden
Linie zum Ausgangspunkt geschlossen.

Wiirden Sie, nachdem Sie die erste Aus-
wahl beendet haben, einfach mit einem Klick
ins Bild mit der ndchsten beginnen wollen,
wirde die erste wieder aufgehoben. Um eine
bestehende Auswahl um eine zweite zu er-
weitern, beginnen Sie die neue bei gedriickter
(o )-Taste — Photoshop zeigt, wenn Sie (¢ ]
driicken, ein Plus zum Werkzeug an @ (aber
nur, wenn bereits eine Auswahl vorhanden
ist). Umrunden Sie die zweite Person Klick fir
Klick wie zuvor ©. Die [« )-Taste kénnen Sie
nach dem ersten Klick der Auswahl wieder
loslassen.

\/

_

Kapitel 2 | Auflésung und BildgroRe

75



76

Kapitel 2 | Auflésung und BildgroRe

Zeichnen Sie zuletzt die dritte Auswahl
um die dritte Person @. Beginnen Sie auch
hier bei gedriickter [ ]-Taste. Seien Sie dabei
bitte besonders vorsichtig — es handelt sich
um meine Frau, und ich habe sie auch sehr
sorgfaltig ausgewdhlt.

Sollten Sie versehentlich einmal einen
Klick an die falsche Stelle setzen und die Ver-
ankerung der Auswahl an dieser Stelle 16sen
wollen — mit [Strg]/(®]+(7] geht es nicht! Sie
kdnnen aber die [« ]-Taste driicken — auch
mehrmals fiir weitere Klicks.

So, wie die Auswahl jetzt da steht, hilft
sie uns allerdings fiir INHALTSBASIERT SKALIEREN
nichts. Wir missen sie als Alphakanal spei-
chern. Wéhlen Sie dazu im Menii AUSWAHL
AUSWAHL SPEICHERN. Ich habe den Alphakanal,
als der die Auswahl nun gespeichert wird,
»schiitzen« genannt @.

Danach miissen Sie iiber AUSWAHL ® Aus-
WAHL AUFHEBEN die Auswahl beenden — wir
brauchen eben den Alphakanal und nicht die
Auswabhl.

Nehmen wir also einen neuerlichen
Anlauf fiir das inhaltsbasierte Skalieren. Nach-
dem Sie den Befehl im Men(i BEARBEITEN
gewahlt haben, aktivieren Sie jetzt vor dem
Skalieren unter BEWAHREN den zuvor ge-
speicherten Alphakanal @, damit dieser als
Maske fiir die Personen herangezogen wird.
Nun kénnen Sie die Breite des Bildes drama-
tisch reduzieren ©, ohne dass die Personen
verzerrt oder die Stocke gebrochen werden.
Photoshop schrankt die Reduzierung auf die
Wiese und den Himmel dazwischen ein.



Um ein deutliches Hochformat zu er-
halten, habe ich den oberen Anfasser noch
weiter nach oben, aus dem eigentlichen Do-
kumentformat hinaus, gezogen ©@. Um das
inhaltsbasierte Skalieren abzuschlieRen und
die Anderung ausfiihren zu lassen, missen Sie
mit bestatigen.

Der nach oben hin erweiterte Bereich ist
nach der Neuberechnung noch nicht sichtbar,
aber er ist da. Wir werden die Arbeitsflache
gleich so weit ausdehnen, dass er sichtbar
wird.

Dazu wahle ich im Men( BILD ® ALLES
EINBLENDEN. Et voila — alles da @!

Nun ja, eigentlich ist noch zu viel da, ndm-
lich der transparente Bereich @, der vor weni-
gen Momenten noch mit Himmel und Wiese
gefillt war. Den machen wir jetzt weg.

Dazu wédhlen Sie im Menii BILD ® Zu-
SCHNEIDEN. Diesmal erhalten Sie einen Dia-
log, in dem Sie bestimmen kdnnen, was wo
wegsoll. In unserem Fall wahlen wir einfach
BASIERT AUF ® TRANSPARENTEN PIXELN @ aus.
Nachdem Sie den Dialog mit OK geschlossen
haben, sind wir fertig, und unser Querfor-
mat- ist ein Hochformatbild geworden. Wenn
es nur bei allen Bildern so gut funktionieren
wirde wie bei diesem!
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Bilder scharfen

»Unscharf maskieren« mag unscharf klingen. Macht aber scharf.

Véllig unscharfe Bilder kann kein Werkzeug scharf machen. Sie kénnen lediglich
Fotos, die nicht ganz scharf sind, etwas scharfer wirken lassen. Wohl gemerkt:
Die Resultate werden nicht wirklich schirfer, sondern sehen nur etwas scharfer
aus. Dazu bedient man sich des Tricks, Kanten, an denen helle und dunkle
Bildbereiche zusammenstoBen, zu betonen, indem man die helle Seite nahe der
Kante noch etwas heller macht und die dunkle Seite zur Kante hin noch dunkler.

Ausgangsbild

= Details konnten etwas schéarfer sein.



Ich scharfe generell Gber FILTER ©
SCHARFZEICHNUNGSFILTER ® UNSCHARF MAS-
KIEREN. Wenn Sie hier die STARKE auf 500 %
anheben und den RADIUS auf 2 Pixel stellen,
sehen Sie, was Schirfen anrichten kann. Links
@ ist das Ausgangsbild, rechts ©@ das Re-
sultat der Einstellung wiedergegeben. Die
Uberbetonung hat dazu gefiihrt, dass an
deutlichen Kanten ein weiles Glimmen &
entstanden ist. Bildrauschen, das bei Digi-
talaufnahmen nie véllig zu vermeiden ist, ist
betont worden.

Ich gehe fur hochaufgeldste Bilder so
vor, dass ich den RADIUS bei 1 Pixel belas-
se. Nur bei gering aufgel6sten Bildern flrs
Internet arbeite ich mit einem RADIUS von
0,3 Pixel (- Seite 84). Die STARKE stelle ich
auf 100 %. Dann — das Feld STARKE ist aus-
gewdhlt - halte ich die (o ]-Taste und driicke
die [ T ]-Taste, um den Wert schrittweise um
jeweils 10 % anzuheben. Wenn Sie die VoRr-
scHAu @ gelegentlich aus- und einschalten
([v] driicken) kénnen Sie die Schirfe beur-
teilen.

Rauschen und Scharfung hdangen zu-
sammen. Wird Rauschen reduziert, verliert
man Scharfe in den Details. M6chte man die
Schérfe anheben, puscht man das Bildrau-
schen.

Ich habe die STARKE bis 300 % angehoben.
Durch diese drastische Einstellung hat sich
auch das Rauschen deutlich erhéht. Durch
SCHWELLENWERT ldsst sich das meiste davon
wieder reduzieren. Es gilt derselbe Trick, zu-
nachst in das Feld zu klicken und dann mit
der [ T )-Taste den Wert anzuheben. 10 Stufen
sind meist ein brauchbarer Wert.

9
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Arbeitsflache erweitern

Mehr Raum fiir Kontur und Schatten

Es gibt verschiedene Méglichkeiten, einem Bild zusétzlichen Raum an den
Seiten, oben oder unten zu verschaffen. Der Dialog ARBEITSFLACHE ist eine
davon. Zusétzliche Arbeitsfliche werden Sie unter anderem benétigen, wenn
ein Bild einen Rahmen bekommen soll, wie in diesem Beispiel.

Ausgangsbild

= Das Bild soll einen grauen Fond, eine
Kontur und einen Schatten erhalten.

Bearbeitungsschritte
= Arbeitsfliche erweitern
= Neue Ebene

= Ebene mit Farbe fiillen

= Kontur und Schlagschatten
als Ebenenstil hinzufligen
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Zuerst wandle ich HINTERGRUND mit
einem Doppelklick in der Ebene-Palette in
eine reguldre Ebene um, damit der Bereich,
um den ich die Arbeitsflache gleich erweitere,
transparent wird @. Ich &ffne anschlieBend
uber BiLD den Dialog ARBEITSFLACHE, deakti-
viere RELATIV @ und gebe 16 cm als absoluten
Wert fiir BREITE und HOHE der erweiterten Ar-
beitsflache ein. Diese Erweiterung ermoglicht
es mir, eine andere Ebene dahinterzustellen,
einzufarben und der aktuellen Ebene eine
Kontur anzuhdngen.

Nachdem ich den Dialog bestdtigt und
die erweiterte Arbeitsflaiche erhalten habe
@, 6ffne ich den Dialog erneut und aktiviere
diesmal ReLaTIV €. Wenn ich nun fiir die
HOHE 1 cm eingebe, kommt dieser Zentimeter
zur aktuellen Héhe dazu. Damit dieser Zen-
timeter nicht zur Hilfte oben und zur Hilfte
unten angehédngt wird, definiere ich bei AN-
KER einen Punkt oben @ - die Arbeitsfliache
wird nach dem SchlieBen des Dialogs unten
um einen Zentimeter erweitert ©.

Durch Klick bei gedrtckter (Strg]/
(8])-Taste auf EJ] @ erhalte ich eine neue
Ebene @ unterhalb der ausgewihlten. Ein
Klick auf VORDERGRUNDFARBE @ 6ffnet den
FARBWAHLER (- Seite 97). Meine aktuelle
Farbe @ war weiR, deshalb konnte ich durch
Eingabe von 50 % im Feld B (Brightness = Hel-
ligkeit) © ein mittleres Grau als neue Farbe @
erzielen. Sollte Ihre Vordergrundfarbe anders
ausgesehen haben, miissen Sie 0% H (Hue =
Farbton) und 0% S (Saturation = Sattigung)
eingeben. Dann schliefen Sie den Dialog mit

oder OK.

. o
. o
. o
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Nun kann ich die untere (ausgewdhlte)
Ebene @ mit (Strg)/[%)+[ _«) mit der defi-
nierten Vordergrundfarbe fillen.

Um das Foto vom Hintergrund abzuheben,
mochte ich eine Kontur und einen Schatten
hinzufugen. Ich aktiviere die Ebene, auf der
sich das Bild befindet @, per Klick, 6ffne mit
einem weiteren Klick auf [ © das Meni fir
den EBENENSTIL und wahle als Erstes KONTUR.

Die GROssSE der Kontur habe ich hier auf
6 Pixel eingestellt @, und als PosiTION habe
ich INNEN @ gewihlt. Mit einem Klick auf
Farse @ offnet sich der Farbwihler, wo ich
WeiR eingestellt habe.

Wenn man versucht, im Farbwahler
genau in die weiRe Ecke zu klicken, klickt
man meist ein paar Pixel daneben und erhalt
nur ein fast weifS. Ich mache das so: In siche-
rer Entfernung zur Ecke driicke ich die Maus-
taste und ziehe die Maus dann in die weilRe
Ecke und dariiber hinaus @.

Um weitere Effekte hinzuzufiigen, soll-
ten Sie auf den Namen klicken @ — wenn Sie
nur die Checkbox [« anklicken, wird der Ef-
fekt zwar aktiviert, aber Sie kdnnen ihn nicht
einstellen. Ich habe den WINKEL mit 110° und
den ABSTAND mit 5 Pixel definiert. Mit UBER-
FULLEN lasst sich Schatten ausdehnen, er wird
aber auch harter. Um ihn weich zu bekom-
men, verandern Sie die GROSSE. RAUSCHEN mit
2 -4 % lasst Schatten natlrlicher wirken. Ab-
stand und Winkel kénnen Sie, auch wahrend
das Fenster offen ist, direkt mit der Maus im
Bild steuern ©.



Fiir Web speichern

Bilder fiir Internet und Office exportieren

Bilder fiir PowerPoint und Word brauchen in der Regel weniger Auflésung.
Bilder fiirs Internet noch viel weniger. Hier zeige ich Ihnen, wie Sie ein Bild fur
diese Aufgaben optimieren und es danach als GIF, JPEG oder PNG speichern.

)

Ausgangsbild

= Das Bild mit einem weichen
Rahmen versehen und firs
Internet exportieren

Bearbeitungsschritte

= Ebene maskieren

= BildgroRe und Auflésung reduzieren
= Scharfzeichnen

= Als GIF, JPEG oder PNG fiirs Web speichern
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Ein Doppelklick auf HINTERGRUND wan-
delt ihn in eine reguldre Ebene um. Dann
markiere ich die Mitte des Bildes mit hori-
zontaler und vertikaler Hilfslinie @ (= Sei-
te 43), um dann mit dem Auswahlrechteck-
Werkzeug bei gedrickter (A1t]-Taste aus
der Mitte heraus eine Auswahl zu erstellen
0. Mit einem Klick aufEI wird die Auswabhl
in eine Ebenenmaske @ umgewandelt. De-
ren Kanten kann ich (iber WEeICHE KANTE ©
weichzeichnen.

Mit einer Breite von lber 4000 Pixeln
hat dieses Bild keine angemessene GroRe fiir
das Web. Um die Auflésung zu reduzieren,
wiéhle ich BILD ® BILDGROSSE, stelle dort die
fur Bildschirmdarstellung tbliche AUFLOSUNG
von 72 ppi © und eine BREITE von 600 Pixel
@ cin (beachten Sie, dass INTERPOLATIONSVER-
FAHREN aktiviert sein muss - Seite 67).

Leider ist nach der Neuberechnung der
Rand der Maske mit 98 Pixel viel zu weich ©.
Aber wir kénnen die Weichzeichnung ja wie-
der reduzieren @.

Wie nach jeder Neuberechnung der
Bildauflosung wird jetzt scharfgezeichnet, und
zwar genauso wie beim Scharfen hochaufge-
|6ster Bilder, also Gber FILTER ® WEICHZEICH-
NUNGSFILTER ® UNSCHARF MASKIEREN. Bei ge-
ringer Bildauflésung stelle ich allerdings den
RADIUS auf 0,3 PIXEL und den SCHWELLENWERT
auf O STUFEN. Dann klicke ich in das Feld
STARKE und erhdhe den Wert ausgehend von
100 % durch Driicken von (o] und [T ]-Taste
in Zehnerschritten, bis mir die Scharfe pas-
send erscheint (hier 200 %).



Wahlen Sie fiir den Export DATEI ® FUR
WEB SPEICHERN. Im folgenden Dialog schalten
Sie auf eine 2FAcHE © Ansicht um. Wenn das
Fenster bei Ihnen gréRer angezeigt wird als
bei mir, sehen Sie die beiden Ansichten wahr-
scheinlich neben-, nicht tibereinander. Ich
habe ins obere Bild @ geklickt und als VORGA-
BE * GIF 128 DiTHERING @ gewahlt. Dadurch
wird fiir das Bild eine FARBTABELLE @ von
maximal 128 Farben generiert. Das ist meist
zu wenig flir ein Foto, GIF kann aber ohnehin
nicht mehr als 256 Farben aufnehmen.

Dithering ist eine Methode, mit der sich
der Mangel an Farben in GIF einigermaBen
ausgleichen lassen soll. Dabei werden nicht
vorhandene Zwischentdne simuliert, indem
die beiden néchstliegenden in einem Punkte-
Muster gemischt werden @ — das ist einem
Druckraster nicht undhnlich. Man kann diese
Funktion tber dieses Meni @ auch deaktivie-
ren — die DateigroBe verringert sich dadurch
ein bisschen —, doch das Resultat zeigt dann

viele hart aneinandergrenzende Farbflachen @®.

GIF erlaubt Transparenz, doch leider
kann nur eine Farbe als transparent definiert
werden; sie wird in der FARBTABELLE dann so
@ markiert. Das Resultat ist, dass Bildberei-
che entweder transparent oder deckend sind.
Schwindende Deckkraft nach aulRen lasst sich
damit nicht speichern. Die Farbe, die trans-
parent sein soll, kénnen Sie im Bild anklicken
@, nachdem Sie links im Fenster das Pipette-
Werkzeug aktiviert haben. In der Farb-
tabelle wird sie markiert @, und durch einen
Klick auf| [ | @ wird sie als transparent tiber-
nommen.
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GIF ist primér fiir Logos und Grafiken
mit wenigen Farben und einfarbigen Flachen
interessant. AuBerdem erlaubt GIF das Spei-
chern von Animationen. Fiir Fotos ist JPEG
interessanter.

Ich habe fiir die zweite Ansicht JPEG HOCH
als VORGABE gewihlt ©. Das Bild kann jetzt
mit Millionen Farben gespeichert werden.
Trotzdem reduziert sich die DateigroBe sofort
von 136Kilobyte @ auf knapp 70Kilobyte &
(die Werte kénnen bei Ihnen etwas abwei-
chen).

Uber die Vorgaben JPEG HOCH, JPEG
MITTEL und JPEG NIEDRIG beeinflussen Sie die
Qualitat: »Hoch« meint hohe Qualitat, was
aber etwas groBere Dateien erstellt. »Niedrig«
meint geringe Qualitdt, wodurch sich extrem
kleine Dateien erstellen lassen.

Sie kénnen die QuALITAT @ auch individuell
mit Werten zwischen 0 und 100 einstellen
— je kleiner der Wert, desto geringer die Qua-
litdt und desto kleiner die Datei. Ich wéhle
gerne »45«, was ein guter Kompromiss aus
Wiedergabequalitdt und DateigroBe ist.

JPEG unterstltzt keine Transparenz. Was
in einem Photoshop-Bild transparent ist, wird
im JPEG zur weiRen Fliche @.

Farbprofile sorgen dafiir, dass Farben im
Rahmen eines sogenannten Farbmanage-
ments (- Seite 382) an verschiedenen Mo-
nitoren moéglichst gleich dargestellt werden.
Aktivieren Sie IN SRGB KONVERTIEREN @, um
ein Profil zu wahlen, das man als kleinsten ge-
meinsamen Nenner fiir Monitore betrachten
kann. Sie kbnnen das Profil auch einbetten
©, sollten aber darauf achten, dass die Datei
dadurch nicht deutlich gréBer wird @.



Neben GIF und JPEG ist auch PNG als
Dateiformat fir Bilder flrs Internet gebrauch-
lich. Der Vorteil: PNG unterstiitzt Transparenz.
Ich habe in der geteilten Ansicht wieder mit
einem Klick die obere aktiviert und die VORr-
GABE von GIF 128 DITHERING auf PNG-24 um-
gestellt @. PNG erlaubt es, Bilder mit Trans-
parenz in beliebiger Deckkraft zu speichern.
Damit kénnen wir den weichen Verlauf der
Ebenenmaske nutzen. Leider wéachst dadurch
die DateigroRe an, von knapp 70 Kilobyte fur
die JPEG-Datei ® auf 576,3 Kilobyte ©.

Wenn wir dieses Bild so als PNG-24
speichern, hat es also fast 0,5 Megabyte. In
den meisten Féllen zu viel fir eine Veréffentli-
chung im Internet — die Ladezeiten wiirden zu
lang. Kein Problem ist das, wenn Sie das Bild
in einem Office-Programm, wie PowerPoint
oder Word, nutzen wollen. Hier ist es immer
dann die beste Alternative zu JPEG, wenn Sie
ein Bild mit transparenten Bereichen nutzen
mochten. Um sich fiir eine Einstellung in einer
der beiden Ansichten zu entscheiden, muissen
Sie deren Fensterbereich mit einem Klick ak-
tivieren @.

Um Bilder im Web zu veroffentlichen,
ist JPEG meist die bessere Wahl, auch wenn
man dabei auf Transparenz verzichten muss.

Auch hier gilt: erst die Einstellung wahlen,
die Sie exportieren mochten, indem Sie in
deren Fensterbereich klicken @, und dann
SpeicHERN @.
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Dateiformate

Welches Format flir welche Aufgabe?

Der Speichern-Dialog von Photoshop bietet
einige Optionen und viele Dateiformate an.
Farbprofile (= Seite 384) sollten generell ein-
gebettet @ werden. Wenn Sie mit Ebenen
arbeiten, sehen Sie beim Speichern eine Op-
tion @, die Ebenen zu erhalten. Wenn Sie sie
deaktivieren, wird das Bild auf HINTERGRUND
(= Seite 36) reduziert und als Kopie gespei-
chert.

Speichern Sie in Photoshop eine Auswahl
oder erstellen Sie eine Ebenenmaske, entsteht
ein Alphakanal (- Seite 47). Die Option @
muss aktiviert bleiben, wenn Sie diese gespei-
cherte Auswahl behalten wollen.

Im Menii FORMAT @ kénnen Sie das fiir Ihre
Aufgabe passende Dateiformat auswahlen.

TIFF®

TIFF wird von vielen Programmen unterstitzt
und gehort zu den wichtigsten Formaten.

o—o
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Es wird oft genutzt, um Bilder in einem
Layoutprogramm wie Adobe InDesign oder
QuarkXPress zu platzieren. Speichern Sie eine
Datei als TIFF, erscheint der Dialog TIFF-OPTI-
ONEN. Ein Vorteil von TIFF ist, dass sich Bilder
ohne Qualititsverminderung komprimieren ©
lassen. LZW wird von den meisten Program-
men unterstitzt, das Einsparungspotenzial

an Speicherplatz ist aber eher gering. ZIP
komprimiert etwas effizienter und wird heute
ebenfalls von den wichtigsten Programmen
unterstitzt.

Wenn das Bild transparente Bereiche auf-
weist und Sie diese in anderen Programmen
nutzen mochten, missen Sie TRANSPARENZ
speicHERN @ aktivieren.

Photoshop EPS ©

EPS gehorte einst auch zu den wichtigsten
Dateiformaten. Heute hat es fiir Pixelbilder
seine Bedeutung verloren.

EPS wurde und wird zum Teil fiir Freisteller
mit Hilfe von Beschneidungspfaden (- Sei-
te 223) eingesetzt. Es unterstiitzt aber keine
Transparenz durch Alphakanéle, was fiir Halb-
transparenz erforderlich wére, und kann we-
der eine gespeicherte Auswahl noch Ebenen
aufnehmen.



Photoshop (PSD) @

Das PSD-Format kann natirlich alle Funk- D—

tionen speichern, die Photoshop anbietet.

Gegeniber TIFF hat PSD den Vorteil, dass

kein Optionen-Dialog erscheint, bei dem man

etwas falsch einstellen oder vergessen kénnte.

Ein Nachteil mag sein, dass es kein Standard-

format ist und nicht von allen Programmen den soll. Das JPEG-Bild der Kirche wollte ich

verstanden wird. Doch wenn Sie Bilder in mit extremem Kontrast als Schwarzweil-Foto

InDesign nutzen mdchten oder sie Giberhaupt ausarbeiten. Leider sind diese Artefakte @ der

weder weitergegeben noch in einem anderen JPEG-Komprimierung zum Vorschein gekom-

Programm genutzt werden, sind Sie mit PSD men. Sollen Bilder via Mail verschickt oder

gut beraten. zum Download angeboten werden, ist die
Speichert man Bilder als PSD, begegnet ei- Effizienz der JPEG-Komprimierung allerdings

nem oft PHOTOSHOP-FORMATOPTIONEN. Dabei unschlagbar. Im Dialog JPEG-OPTIONEN stellen

geht es darum, dass Photoshop ab der Versi- Sie die Starke der Komprimierung ein und se-

on CS Bilder mit Giber 30000 Pixeln Seiten- hen, wie groB die Datei damit wird @.

lange speichern kann. Durch KOMPATIBILITAT
MAXIMIEREN @ sollten auch dltere Versionen
das Bild 6ffnen kénnen. Da ich weder Bilder
mit mehr als 30000 Pixeln Seitenldnge bear-
beite noch auf Photoshop-Versionen vor CS
Ricksicht nehmen muss, habe ich die Option
deaktiviert und NICHT WIEDER ANZEIGEN @
aktiviert. Das Maximieren der Kompatibilitat
erzeugt groRere Photoshop-Dateien. Ein Le-
ser meines Workshop-Buchs zu CS5 hat mich
darauf hingewiesen, dass der Mac-Finder bei
deaktivierter Option keine Vorschau anzeigt.
Fiir mich kein Problem, aber wenn lhnen das
wichtig ist, sollten Sie KOMPATIBILITAT MAXI-
MIEREN aktiviert lassen.

JPEG ©

JPEG hat den Nachteil, dass Dateien bei
jedem Speichern und SchlieBen neuerlich
komprimiert werden und, je nach Einstellung,
mehr oder weniger Detailqualitdt einbiiRen.
Wenn Sie fiir das Speichern eine hohe oder
maximale Qualitat @ wihlen, dann wird der
Qualitatsverlust auch nach mehrmaligem
Speichern so gering ausfallen, dass es mit
bloBem Auge weder am Bildschirm noch im
Druck zu sehen sein wird. Anders sieht es aus,
wenn das Bild spater drastisch bearbeitet wer-
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Farbe ist grundlegend fiir Gestaltung. Photoshop bietet zahlreiche Méglich-
keiten, Farbe einzustellen, aufzutragen, zu manipulieren und zu verandern.
Nicht nur Auswahlen und Masken spielen dabei eine entscheidende Rolle.
Auch die Werkzeuge, mit denen Sie malen und Farben &ndern, sowie Ein-
stellungsebenen und Korrekturen-Dialoge helfen lhnen, lhren Bildern die
Farbe zu geben, die lhnen vorschwebt.

Grundlagenexkurs: Farbe und Farbwahler
Ohne Farbe keine Gestaltung! ... 92

Flichen mit Farbe fiillen und anmalen
Arbeiten mit Verlaufen, Pinseln, Fillmethoden und Auswahlen ........ 100

Grundlagenexkurs: Pinsel-Werkzeuge
Nicht nur Pinsel sind Pinsel. .......cccocoiiiiiiiiiiiie e 104

Malen auf Ebenen
Maltechniken und ihre Anwendung auf Ebenen ...........c.cccocceiiiins 107

Ein monochromes Bild kolorieren
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Farbe und Farbwahler

Ohne Farbe keine Gestaltung!

Ohne Farbe gibt es keine Gestaltung! Gewiss,
der Fotograf wird einwenden, dass auch ohne
bunte Farbe Gestaltung sehr wohl méglich
ist, entwickelt er seine Fotos doch gerne in
Schwarzweil. Doch ich mache es mir — und
uns — einfach, indem ich Schwarz, Weill und
Grau mit allen farbigen Farben unter dem
gemeinsamen Begriff »Farbe« zusammenfas-
se. Wir unterscheiden dann die bunten und
die unbunten Farben — Letztere waren eben
Schwarz, Weil} und alle Graustufen dazwi-
schen.

Farbe hat viele Qualitdten — psychologische,
mythische, aktive, passive, gestalterische.
Beschreiben ldsst sie sich unter anderem mit
den drei Parametern: Farbton, Sattigung und
Helligkeit.

Farbton

Zunéchst verstehen wir unter Farbe die rei-
nen, bunten Farbténe: Rot, Gelb, Griin, Cyan,
Blau und Magenta. Das sind nur die sechs
wichtigsten Grundfarben. Dazwischen kénnen
wir eine ganze Reihe an reinen Mischtdnen
benennen, die Wichtigsten davon sind Oran-
ge und Violett. Ebenfalls als bunt empfunden
werden nicht so reine und nicht voll gesat-
tigte Farbténe, wie Ocker, Olive, Beige usw.
AuRerdem gibt es helle Pastellténe, wie Rosa,
Mintgriin und Flieder, und dunkle Téne, wie
Weinrot, Nachtblau und Tannengriin.

Farben lassen sich in einem System zu
einem geschlossenen Kreis anordnen. Wahr-
scheinlich kennen Sie aus lhrer Schulzeit
einen Farbenkreis wie diesen @, der auf den
deutschen Gestalter und Lehrer Johannes
Itten zuriickgeht. Der Ring dieses Farbenkrei-
ses wird lediglich von den reinen bunten Far-
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ben gebildet, von Gelb, Giber Orange, zu Rot,
Violett, Blau und so weiter, bis er am Ende
wieder bei Rot schlieft. Ungesattigte Tone,
wie Ocker, aufgehellte, wie Rosa, und abge-
dunkelte, wie Weinrot, finden keinen Platz in
diesem Ring der reinen Farben.

Ein Farbenkreis hilft unter anderem, Farb-
harmonien zu finden. AuBerdem zeigt er
jeweils jeder Farbe gegeniiberliegend die Ge-
genfarbe - die sogenannte Komplementarfar-
be —, zum Beispiel zu Cyan @ Rot €. So wie
sich Sdure und Lauge neutralisieren, neutrali-
sieren sich zwei bunte Komplementéarfarben
in der Regel zu unbuntem Grau.

Wenn Sie sich weiter und naher mit Farbe
beschaftigen, werden Sie entdecken, dass es
nicht nur einen Farbenkreis gibt. Farbe ist
ein widerspenstiges Wesen, ein Anarchist,
und entzieht sich weitgehend der eindeuti-
gen Klassifizierung in einem einzigen, allein

0




glltigen System. Ittens Farbenkreis hat in der
Kunst und in der Farbgestaltung im Design
groBe Bedeutung. Den EDV-technischen An-
forderungen an die Ausarbeitung von Bildern
am Monitor sowie bei der drucktechnischen
Reproduktion im Vierfarbendruck wird er
nicht gerecht. Photoshop basiert im Wesentli-
chen auf so einem Farbenkreis ©.

RGB-Farbraum

Unsere Augen sind mit Empfangern fir Rot,
Griin und Blau ausgestattet. Alle Mischfarben,
wie etwa Gelb @, Cyan @ oder Magenta @,
werden von unserer Wahrnehmung mit Hilfe
der Rot-, Griin- und Blauinformationen der
Augen interpretiert.

Genau wie unsere Augen nur Rot, Griin und
Blau sehen und sich unser Wahrnehmungs-
system daraus alle bunten Farben zusam-
menreimt, kann auch ein Scanner oder eine
Digitalkamera nur Rot, Griin und Blau sehen.
Dieses Prinzip herrscht nicht nur beim Sehen
von Farben vor, sondern auch bei der Wieder-
gabe mit Monitoren und Beamern. lhr Moni-
tor besitzt keine orangen, gelben oder brau-
nen Pixel. Er simuliert diese Tone lediglich,
indem er die drei Grundfarben, Rot, Griin und

¢
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Blau, so mischt, dass der Eindruck entsteht,
sie waren da. Selbst neutrale Grautdne entste-
hen durch Mischung bunter Téne. Neutrales
Grau hat weder einen Rotstich @ noch einen
Gelbstich @ noch einen Griinstich @ noch
einen Blaustich @ und auch sonst nicht die
geringste Nuance irgendeiner Farbe. Es ist
einfach nur grau €. Simuliert wird es am
Monitor durch ein identisches Verhéltnis von
Rot, Griin und Blau. 50% Rot, 50% Griin und
509% Blau ergeben ein mittelhelles, neutrales
Grau. Sehen, digitale Fotografie und Wieder-
gabe von Bildern auf Monitoren und Beamern
basieren dabei auf der Mischung von Licht-
farben.

Stellen wir uns vor, wir saBen im stock-
dunklen Kino. Es gibt nicht die kleinste
Ritze, durch die Licht eindringen kann, kein
Notausgangsschild, das leuchtet. Sie wissen
zwar, dass sich vor lhnen die weilRe Leinwand
befindet, aber Sie sehen nur Dunkelheit: rei-
nes Schwarz! Das einzige, absolut schwarze
Schwarz ist das Fehlen von Licht. Alles ande-
re, was wir sonst als Schwarz wahrnehmen,
ist lediglich eine Anndherung an Schwarz: ein
sehr, sehr dunkles Grau oder Blau. Aber in
dem Moment, in dem ein Stoff Struktur und

Rot

Blau Griin
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Schattierungen erkennen lasst, ist es kein rei-
nes Schwarz mehr.

Auf dem feinen, weich gepolsterten Sitz
neben lhnen liegen drei Taschenlampen. Eine
Taschenlampe ist mit roter Folie versehen und
wirft dementsprechend rotes Licht. Die zwei-
te tragt eine griine Folie und die dritte eine
blaue.

Wenn Sie nun die rote Lampe zur Hand
nehmen und ihren Lichtkegel auf die Lein-
wand richten, dann sehen Sie nicht das Weil
der Leinwand, sondern das Rot @ des Licht-
kegels. Nehmen Sie die zweite Taschenlampe
in die andere Hand und projizieren Sie den
griinen Lichtkegel @ so auf die Leinwand,
dass sich die beiden Kegel iiberschneiden, mi-
schen sie sich zu Gelb @.

Stellen wir uns nun vor, Sie wéren das leib-
haftig gewordene Photoshop-Desaster eines
unaufmerksamen Bildbearbeiters und héatten
drei Hande. Mit der dritten Hand werfen Sie

mit der dritten Taschenlampe einen blauen
Lichtkegel an die Leinwand ©. Wo sich Blau
mit Rot Uiberschneidet, mischen sie sich zu
Magenta @. Wo Blau Griin iiberlappt, ergibt
sich Cyan @. An der Stelle, wo alle drei Licht-
kegel libereinanderliegen, entsteht Weifll @.
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Durch Dosieren der Lichtstarke dieser drei
Grundfarben kénnten Sie nun alle erdenkli-
chen Farben mischen. Man nennt diese Form
der Farbreproduktion additive Farbmischung,
da das Farbenmischen durch Hinzufiigen

von Licht geschieht. Da sich farbiges Licht
praktisch rein und ohne Verunreinigung pro-
duzieren lasst, ist ein Vorteil dieses Systems,
dass damit auch sehr reine, leuchtende Far-
ben dargestellt werden kénnen. Nach diesem
System arbeitet wie gesagt Ihr Monitor. Auch
eine Digitalkamera sieht ein Bild auf dieser
Basis. Entsprechend den Grundfarben, Rot,
Griin und Blau, bezeichnet man das System
als RGB-Farbraum.

CMYK-Farbraum

Anders sieht es bei der gedruckten Bildwie-
dergabe aus. Druckfarben sind lasierend.
Lasierend bedeutet durchscheinend, das
Gegenteil von deckend. Wenn Sie eine
Druckfarbe tiber eine andere drucken, dann
mischen sich die beiden zu einer neuen Farbe.
Das lasst sich mit Aquarellfarben vergleichen
— die im Gegensatz zu den deckenden Olfar-
ben auch lasierend sind — oder mit farbigen,
durchscheinenden Folien.




Bei der Mischung mit Licht ist die Basisfar-
be Schwarz und durch Dunkelheit gegeben.
Im Druck ist die Basisfarbe WeilR durch das
Papier gegeben. Weill kommt nur in sehr sel-
tenen Ausnahmeféllen bei ganz besonderen
Anforderungen via Druck auf das Tragerma-
terial (meist Papier) und ist so gut wie immer
durch das weiBe Papier (oder ein anderes
Tragermaterial) bereits gegeben. Die (bunten)
Grundfarben des Systems, das Basis fiir den
sogenannten Vierfarbendruck ist, sind Cyan,
Magenta und Gelb.

Drucken wir auf weien Grund eine cyan-
farbene Fliche @ und legen dariiber eine
magentafarbene @, ergibt die Mischung ein
dunkles Blau mit Violettstich @. Eine iiber-
lappende gelbe Kreisfliche @ erzeugt in der
Mischung mit ihren Nachbarn einmal Griin ©
und einmal Rot @. Theoretisch ergdbe nun
die Mischung aus allen drei Grundfarben
Schwarz @. Doch da Druckfarben, im Ge-
gensatz zu Lichtfarben, nie ganz rein sind,
ergibt die Mischung in der Praxis eher einen
sehr dunklen, schmutzigen Grauton. Deshalb
kommt dieses Farbsystem flr einen schénen
Druck mit satten Tiefen (= dunkle und dun-
kelste Bereiche im Bild) nicht ohne zusatzli-
ches Schwarz aus.

¢

Entsprechend den Grundfarben, Cyan, Ma-
genta, Gelb (Yellow) und Schwarz, bezeichnet
man das Farbsystem als CMYK-Farbraum,
wobei K fur Keycolor steht (der Buchstabe B
steht ja schon fiir Blau in RGB).

Die Lichtfarben des RGB-Farbraums lassen
sich praktisch stufenlos dosieren, um aus den
drei Grundfarben Millionen Mischfarben zu
erzeugen. Druckfarben hingegen lassen sich
nicht millionenfach unterschiedlich stark
deckend auftragen. Um dennoch einige
Hunderttausend Farben simulieren zu kén-
nen, werden Flichen mit Mischfarben, die
nicht aus jeweils 100 % zweier oder dreier
Grundfarben zusammengesetzt sind, in kleine
Punkte aufgeldst @. Man spricht vom Rastern
(= Seite 100) der Farbflichen. Im hochwer-
tigen Druck sind die Rasterpunkte so winzig
und liegen so dicht beieinander, dass sie sich
mit freiem Auge kaum erkennen lassen. Im
Zeitungsdruck sind die Raster grober, und
man erkennt die Rasterpunkte bei genauem
Hinsehen relativ gut.

Natirlich basiert die Ubertragung eines ge-
druckten Bildes zu lhren Augen ebenso iber
Licht wie die eines Bildes am Monitor. Doch
wdhrend am Monitor die drei RGB-Grund-
farben mit direktem Licht auf den Bildschirm
projiziert werden, kommt bei gedruckten
Bildern das Licht aus der Umgebung und
wird reflektiert — kommt also indirekt. Die
Pigmente auf dem Tragermaterial filtern einen
gewissen Anteil an Spektralfarben aus dem
Licht heraus und reflektieren den Rest, doch
Papier und Farbe schluckt immer ein bisschen
mehr, als fiir eine optimale Farbwiedergabe
wiinschenswert ware.

Da bei der Wiedergabe gedruckter Vorlagen
Farbmischung nicht durch Hinzufligen von
mehr Licht erfolgt, sondern umgekehrt, durch
Herausfiltern bestimmter Farbanteile aus dem
weilen Licht, spricht man hier von subtrakti-
ver Farbmischung.

RGB hat als priméare Grundfarben Rot, Grin
und Blau und als Mischfarben erster Ordnung
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Cyan, Magenta und Gelb. CMYK hat als bunte
Grundfarben Cyan, Magenta und Gelb und als
Mischfarben erster Ordnung Rot, Griin und
Blau. Die beiden Farbrdume verhalten sich
also genau gegensatzlich zueinander, oder an-
ders gesagt: Sie ergdnzen sich gegenseitig.

Magenta

O

Gelb

Cyan

Wenn Sie sich diese Zusammenhange einpra-
gen, werden lhnen Tonwertkorrekturen und
Farbeinstellungen von Bildern leichter fallen.
Vor allem bei der anspruchsvollen Farbkorrek-
tur ist dieses Wissen von Vorteil.

Sattigung

Eingangs habe ich von drei grundsatzlichen
Eigenschaften gesprochen, tiber die sich Farbe
beschreiben lasst. »Farbton« ist die erste Qua-
litdt, mit der wir uns gleich zu Beginn befasst
haben. Die zweite ist »Sattigung«. Eine Farbe
kann stark gesattigt sein oder einen geringen
Sattigungsgrad aufweisen. Wahrend es in der
Bildbearbeitung eher nur in besonderen Fal-
len vorkommt, dass man Farbtone drastisch
manipuliert — ein blauer Himmel soll nur sel-
ten griin, Gras nur selten rot und ein Hautton
kaum einmal violett werden —, so wird an

der Sattigung von Farben doch relativ hdufig
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gedreht, um zum Beispiel den Himmel etwas
blauer und das Gras etwas griiner zu machen
oder das Rot eines Hauttons etwas blasser zu
machen und von Zdhnen etwas Gelb zuriick-
zunehmen.

Betrachten wir uns Sattigung anhand eines
leuchtenden, reinen Rots €. Reine Farbtone
haben eine Sattigung von 100 %. Reduziert
man die Sattigung auf 50 %, dann bleibt ein
matter, blasslicher Braunton @. Reduziert
man die Sattigung auf 0%, verschwindet jegli-
che Farbung ganzlich aus dem Farbton, und es
bleibt ein unbunter Grauton @. Ein Schwarz-
weilbild kann man demnach als Abbild einer
Szene betrachten, der die Sattigung entzogen
wurde.

: - -
- -]

Reduzieren der Sattigung entzieht einem
Farbton zwar Farbe, dndert aber grundsatzlich
nichts an seiner Helligkeit — seinem Tonwert.

Umgekehrt ist auch wichtig, dass die Satti-
gung einer bereits zu 100 % gesattigten Farbe
nicht noch weiter erhéht werden kann!

Helligkeit

Die dritte Eigenschaft zur Beschreibung von
Farben ist die »Helligkeit«. Ziehen wir noch
einmal ein Rot @ als Beispiel heran. Wenn wir
die Helligkeit von Rot erhéhen, erhalten wir
zunichst Rosa @ und am Ende, bei +100%
Helligkeit, WeiR @©. Reduzieren wir sie um
-50%, erhalten wir ein Wein- bzw. Dunkelrot
©. und bei einer weiteren Reduzierung auf
-100% ergibt sich Schwarz @.

NN O
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Tonwert

Ob Rot, Gelb oder Orange, ob leuchtend
oder matt, ob hell oder dunkel — jede Farbe
entspricht einem Tonwert. Der Tonwert ist im
Grunde das, was ubrig bleibt, wenn wir die
Farbe komplett entfernen, das heifit, die Sat-
tigung auf O drehen.

Jede Farbe hat einen Tonwert, doch nattir-
lich nicht jede den gleichen. In der Abbildung
unten @ sehen Sie neun Farben und ihren
entsprechenden Tonwert. Manche Farben
sind hell — sie haben einen hellen Tonwert.
Gelb zum Beispiel hat den hellsten Tonwert.
Andere hingegen sind dunkel und haben ei-
nen entsprechend dunklen Tonwert. Blau und
Gelb weisen unter den bunten Farben den
hochsten Tonwertunterschied auf. Doch es
gibt auch Farbenpaare, wie Rot und Griin, die
fast den gleichen Tonwert aufweisen.

Abbildung @ zeigt ein Feld mit roter und
eines mit griiner Farbe. Direkt darunter
schlieRt ein Grauton mit demselben Tonwert
wie von Rot und Griin an, allerdings véllig
ungeséttigt. Die Grauténe, die diesem Rot
und diesem Griin entsprechen, sind praktisch
identisch — die beiden Farben haben den glei-
chen Tonwert.

Tonwerte beschéftigen uns zwar laufend,
wenn wir Bilder bearbeiten und Farben
anpassen. Doch es ist die Ausarbeitung
von Schwarzweilbildern, bei der man den
Tonwerten der einzelnen Farben besonde-
re Beachtung schenken muss. Ein Farbfoto,
dessen Farben einen hohen Tonwertunter-
schied aufweisen @, bietet vielleicht auch als
SchwarzweiBbild ausreichend Kontrast, wenn
man einfach nur die Sattigung entfernt @.

Ein anderes Farbfoto hingegen, bei dem die
enthaltenen Farben zwar einen kréftigen Farb-

STENNN
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kontrast oder gar, wie hier ®, ecinen Kom-
plementéarkontrast aufweisen, kann nach der
Umwandlung in Schwarzweil in einer einto-
nigen, grauen Suppe resultieren @, wenn der
Tonwert der Farben beinahe identischer Hel-
ligkeit entspricht. Deshalb sollte man in der
Regel besser in Farbe fotografieren und die
Entwicklung in SchwarzweiB am Computer er-
ledigen, wenn man kontrastreiche Farbbilder
mochte.

Unterschétzen Sie bitte nicht die Bedeutung
dieser theoretischen Ausfiihrungen! Ohne Far-
be keine Gestaltung. Wenn Sie Farbe verste-
hen, werden Sie auch besser und effizienter
mit der Bildbearbeitung umgehen und Bilder
bewusster entwickeln kdnnen und Gberhaupt
mehr aus lhren Bildern herausholen.

? hd

Der Farbwihler
In der Werkzeugpalette finden Sie zwei Fel-
der, die lhre aktuell wichtigsten Farbquellen
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darstellen: die Hintergrund- @ und die Vor-
dergrundfarbe @. Vergessen Sie die Namen
der beiden Felder — mit Vordergrund und Hin-
tergrund haben Sie in der Praxis nichts mehr
zu tun. Sie kénnten genauso gut A und B, Er-
nie und Bert oder Albano und Romina heifen.
Das Einzige, was sie im entferntesten noch
mit tatsdchlichem Vorder- und Hintergrund zu
tun haben, ist, dass Vordergrundfarbe (unter
anderem) vom Pinsel [ aufgetragen wird
und Hintergrundfarbe vom Radiergummi-
Werkzeug — Letzteres aber auch nur unter
der Bedingung, dass wir uns auf der Ebene
HINTERGRUND befinden.

Betrachten Sie Vorder- und Hintergrundfar-
be einfach als zwei Farbkiibel, die lhnen aktu-
ell gerade zur Bildbearbeitung zur Verfigung
stehen. Wenn Sie hier © klicken, kénnen Sie
den Inhalt der beiden Kiibel vertauschen —
das geht auch, indem Sie driicken. Die
mit Abstand wichtigsten und am meisten
gebrauchten Farben sind Schwarz und WeiR.
Wenn Sie hier @ klicken —, oder (D], wie
Default-Colors, driicken —, werden Vorder-
und Hintergrundfarbe zu den Standardfarben
Schwarz und WeiB zuriickgestellt.
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Dreh- und Angelpunkt fiir das Auswahlen und
Einstellen von Farben ist der FARBWAHLER. Er
offnet sich, wenn Sie in die Felder fir Vor-
der- oder Hintergrundfarbe klicken.

Das Feld AkTuELL © zeigt an, welche Farbe
Sie gerade dndern, und NEU @, wie die gedn-
derte Farbe aussehen wird. Der Vergleich ist
hilfreich, wenn eine Farbe lediglich um eine
Nuance verdndert werden soll.

Eingestellt werden Farben mit dem zentra-
len Streifen @, in dem Sie den Farbton defi-
nieren, und dem groBen Feld @, in dem Sie
Helligkeit und Sattigung dieses Tons definie-
ren. Der aktuelle Ton wird durch einen Kreis
gekennzeichnet @.

Sie kdnnen Farben natirlich auch tber die
Eingabe numerischer Werte definieren. Dazu
stehen lhnen die Farbsysteme zur Verfigung:
HSB @ (Hue = Farbton, Saturation = Sittigung
und Brightness = Helligkeit), L*a*b* @ und die
beiden, fiir die Bildbearbeitung priméar wichti-
gen Farbsysteme, RGB @ und CMYK @®.

Sie kdnnen in einem RGB-Bild CMYK-Werte
definieren und in einem CMYK-Bild RGB-
Werte. Fur die tatsachliche Anwendung im
Bild missen die Werte aber immer in den



Farbraum des Bildes umgewandelt werden.
Dabei kommt es aufgrund der physikalischen
Unterschiede der Farbraume zu Veranderun-
gen der Farbe, dessen muss man sich bewusst
sein.

Die Eingabe von Farben als Hexadezimal-
werte @ ist fiir Webdesigner von Bedeutung.
Fir sie ist auch die Option NUR WEBFARBEN
ANZEIGEN @. Wenn Sie sie aktivieren, sieht
der Farbwihler so @ aus. Dieses Symbol @
zeigt an, dass die aktuelle Farbe nicht dem
Standard der sogenannten Webfarben ent-
spricht.

Fur Grafiker, Druckvorstufentechniker und
alle, die Bilder fiir den Vierfarbendruck bear-
beiten, ist dieses Zeichen @ ein Warnsignal.
Es macht darauf aufmerksam, dass die aktuell
ausgewdhlte Farbe mit CMYK so nicht repro-
duzierbar, also nicht druckbar ist. Wenn Sie
auf das Symbol klicken, dndert Photoshop
den Farbton zum am ndchsten liegenden und
reproduzierbaren CMYK-Wert.

Wenn Sie mit Volltonfarben, zum Beispiel
Pantone-Farben, arbeiten wollen, klicken
Sie auf FARBBIBLIOTHEKEN @. Der Farbwéhler
sieht danach so @ aus.

Neben den Eingabefeldern fiir H, S und
B@®, R, G und B @ sowie neben L, aund b
@ finden Sie sogenannte Radiobuttons. Es
kann immer nur einer der drei Buttons akti-
viert sein. Wenn Sie auf den neben S klicken,
sieht der Farbwahler anschlieRend so @ aus.
Klicken Sie auf den Radiobutton neben R,
sieht der Farbwahler danach so @ aus. Das
ist vor allem dann wichtig zu wissen, wenn
einmal jemand die Ansicht Giber einen dieser
Radiobuttons verstellt hat und Sie wieder die
Ansicht wollen, die Sie gewohnt sind: Dann
klicken Sie auf H bei HSB @.

_m
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Flachen mit Farbe fiillen
und anmalen

Arbeiten mit Verldufen, Pinseln, Fiillmethoden und Auswahlen

In diesem Workshop werden wir unter anderem mit Fiillmethoden arbeiten. Fiillmethoden
regeln, wie eine Farbe, die Sie auftragen, mit dem gemischt wird, was schon da ist. Es gibt viele
mehr oder weniger wichtige Fiilllmethoden. Ich wiirde sagen, »Multiplizieren« ist die bedeu-
tendste. Mit ihr kdnnen Sie WeiB grundsatzlich verschwinden lassen, wahrend Schwarz praktisch
immer stehen bleibt. Andere Farben mischen sich so, wie sich Malfarben auch sonst mischen.
Das heift Blau Gber Gelb ergibt Griin.

Ausgangsbild Vo,-her

= Zeichnung kolorieren

/m ;
IStra tlon_- Marku

s Wy,
ger

Bearbeitungsschritte » Fliche mit Verlauf fillen = Schattenfarbe anpassen
= Ente mit Farbe fillen = Ente schattieren

= Schatten malen
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Farben lassen sich u.a. mit der Farbfel-
der-Palette wihlen. Ich habe 70 % Grau @
als Vordergrund- und bei gedriickter (Strg]/
(%)-Taste 30 % Grau @ als Hintergrundfarbe
definiert.

Fiir das Verlaufswerkzeug EJ] habe ich
tiber das Meni @ den Verlauf VORDER- zu
HINTERGRUNDFARBE @ definiert. Einen Verlauf
zieht man von dem Punkt auf, wo der Verlauf
starten soll, zu dem Punkt, wo er enden soll
©. Bei gedriickter (o )-Taste fallt der Verlauf
waagrecht, senkrecht oder 45° diagonal aus.

Nach Standardeinstellung wird ein
Verlauf deckend aufgetragen. Das Resultat
sieht dann so @ aus. Das ist nicht, was ich
will. Also machen Sie die Aktion mit [Strg]/
(#8]+(2) noch einmal riickgangig.

Ist das Verlaufswerkzeug [[EJ] aktiv, finden
Sie in der Optionen-Palette im Menii Mobus
die sogenannten Fillmethoden. Wéhlen Sie
hier MuLTipLizIEREN @, um dadurch WeiR de-
ckend zu tberlagern, aber die schwarze Zeich-
nung unverdndert stehen zu lassen. Ziehen Sie
jetzt den Verlauf noch einmal auf @.

Zum Fiillen der Zeichnung wahle ich
Gelb als Vordergrundfarbe und nutze das
Fiillwerkzeug [f3)). Per Klick wird der Enten-
korper gefllt. Das Fiillwerkzeug Gibermalt
alle Farben, die dem Pixel, auf das man klickt,
ahnlich sind. Hier ist der Bereich oben @® und
unten @ nicht dhnlich genug. Ich mache den
Schritt mit (Strg]/(s]+(7] rickgangig, erhche
die ToLeraNz @ und fiille die Enten mit ei-
nem neuerlichen Klick.

Driickt man die Maustaste Giber dem

Titel eines Eingabefelds und zieht links/rechts,
lassen sich Werte schnell &ndern.
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Um den Hintergrund mit einem Schat-
ten zu versehen, sollten wir das Entlein mit
einer Auswahl schitzen. Ich wihle den Zau-
berstab und klicke in den auszuwahlen-
den Bereich @. So, wie beim Fullwerkzeug
I3 Bereiche mit dhnlichem Farbton gefiillt
werden, werden hier Bereiche mit dhnlichem
Farbton ausgewdhlt. Da nicht alles mit einem
Klick ausgewdhlt wird, kénnte ich wieder die
ToLERANZ © erhdhen. Stattdessen kann aber
auch bei gedriickter (o ]-Taste und noch ei-
nem Klick @ die Auswahl erweitert werden.

Die Auswahl soll etwa in der Mitte der
schwarzen Linien der Zeichnung verlaufen.
Dazu wéhle ich AUSWAHL ® AUSWAHL VERAN-
DERN ® ERWEITERN und gebe einen Wert von 3
Pixeln ein. Dadurch schiebt sich die Auswahl
um drei Pixel weiter in den Entenkérper hin-
ein @.

Unter ANSICHT ® EXTRAS kdnnen Sie
RASTER, INTELLIGENTE HILFSLINIEN und eben
auch Auswahlkanten ausblenden. Die Aus-
wahl ist dann noch aktiv, aber unsichtbar und
stort nicht mehr in der Ansicht.

Um den Schatten zu malen, werden wir
den Pinsel einsetzen. GROSSE und HARTE
stellen wir Uber die Pinselvorgaben-Palette
ein, die Gber @ gedffnet wird. Uber das Pa-
lettenmenii f& @ lasst sich die Ansicht auf
MINIATUR UND PINSELSTRICH dndern, so dass
ich sehen kann, was fiir ein Pinselstrich eine
bestimmte Pinselvorgabe erzielt ©.

Als GROSSE (=Pinsel-Durchmesser) habe ich
etwa 300 Pixel gewdhlt, fir einen flauschig
weichen Schatten habe ich die HARTE auf 0 %
gestellt.



Fur den Schatten im Hintergrund wéhle
ich das Farbfeld Schwarz ®. Um nicht gleich
massiv Farbe Uber das Bild zu schiitten und
mit einen Klick einen grolRen, schwarzen Fleck
zu erzeugen, habe ich den FLuss © auf 10 %
reduziert. AuBerdem habe ich die Art, wie der
Pinsel die aufgetragene Farbe mit der bereits
vorhandenen mischt, auf MuLTIPLIZIEREN ©
gestellt. Mit wenigen Pinselstrichen l&sst sich
nun der Schatten @ auftragen. Die in Schritt
4 erstellte Auswahl schiitzt dabei den Enten-
korper.

Zum Schattieren des Entenkérpers
missen wir die Auswahl liber AUSWAHL ¢
AUSWAHL UMKEHREN ins Gegenteil verkeh-
ren. So wird Hintergrund maskiert und die
Ente ausgewahlt. Mit (Strg]/(®]+(H] kann
ich die Auswahlkante wieder ausblenden. Ist
der Pinsel aktiviert, konnen Sie mit der
(ATt])-Taste die Pipette [l temporér aufrufen
@ und mit einem Klick ins Bild eine Farbe als
Vordergrundfarbe aufnehmen.

Bei den meisten Motiven erzeugt
Schwarz unnatirliche, schmutzige Schatten.
Das aufgenommene Gelb dient mir als Basis
fiir eine glaubhaftere Schattenfarbe. Zum
Anpassen 6ffne ich die Farbe-Palette (Meni
FENSTER) und wihle im Palettenmenii (5 @
HSB-FARBREGLER. Nun kann ich den Farbton
ins Rotliche verschieben und seine Helligkeit
reduzieren. Damit habe ich anschlieRend den
Korper schattiert.

PALETTENVORGABEN kdnnen Sie immer
auch mit Rechtsklick ins Bild 6ffnen @.
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Pinsel-Werkzeuge

Nicht nur Pinsel sind Pinsel.
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Pinsel? Brauch ich nicht! Ich bin ja kein Maler.
Wer so denkt, denkt verkehrt in Photoshop.
Nicht nur der Pinsel ist ein Pinsel. Werkzeuge
zum Auswdhlen und Retuschieren, um Bildbe-
reiche zu kopieren, Pixel zu I6schen et cetera,
werden dhnlich eingestellt und eingesetzt.
Hier finden Sie die verschiedenen Gruppen an
Pinsel-Werkzeugen im kurzen Uberblick, mit
der Angabe der Seite, wo sie im Workshop im
Praxiseinsatz vorgestellt werden. Einen kom-
pletten Uberblick, welches Werkzeug Sie in
welchem Workshop im Einsatz sehen, finden
Sie im Index (= Seite 370) am Ende des Bu-
ches unter dem Stichwort »Werkzeugx«.

Schnellauswahlwerkzeug ©
Das Schnellauswahlwerkzeug 53
te 119) ist ein Pinsel, mit dem man schnell
eine Auswahl erstellen kann. Der Name ist
Programm und macht es rasch unverzichtbar.

(- Sei-

Retusche-Pinsel @

Bereichsreparatur- [ (- Seite 318) und
Reparatur-Pinsel (- Seite 318) sind Werk-
zeuge, mit denen man stérende Elemente

aus einem Bild retuschieren kann. Sei es eine
weggeworfene Limonadendose auf einer
Frihlingswiese oder einen entziindeten Pickel
im Gesicht eines Modells.

Pinsel-Werkzeuge @

Der Pinsel (- Seite 100) kann deutlich
mehr, als man vielleicht erwarten wiirde — er
gehort zu den wichtigsten Werkzeugen.

Das Buntstift-Werkzeug [l hingegen findet
eher selten Einsatz, da es keine weichen Kan-
ten kennt und dadurch leicht zu einem pixeli-
gen Treppcheneffekt fiihrt.



Das Farbe-ersetzen-Werkzeug macht, was
der Name nahelegt, allerdings bevorzuge ich
zum Ersetzen von Farbe das Pinsel-Werkzeug
mit angepasster Flllmethode.

Mit dem Misch-Pinsel kann man in
Bildern die Farben verschmieren, ganz so, wie
man feuchte Farben mit einem Pinsel verwi-
schen kann.

Stempel-Werkzeuge @
Mit dem Kopierstempel (- Seite 326)
lasst sich ein Bildbereich auf einen anderen
Ubertragen. Er gehort zu den Urgesteinen un-
ter den Retusche-Werkzeugen, ist aber nach
wie vor unverzichtbar.

Mit dem Musterstempel lassen sich
Muster in Bilder stempeln.

Protokoll-Pinsel @
Der Protokoll-Pinsel (- Seite 31) ist
Photoshops Zeitmaschine. Damit kénnen Sie
einen fritheren Zustand an einem bestimmten
Bereich wieder ins Bild hineinmalen.

Der Kunst-Protokollpinsel B bezieht sich
auch auf friithere Zustande des Bildes, erzeugt
aber eher einen Kreativeffekt.

Radiergummi-Werkzeuge ©

In der Schule haben wir Tinte mit dem
»Tintentod« geléscht. Radiergummi

(= Seite 119) und Hintergrund-Radiergummi
sind der Pixeltod.

Schirfe- und Verschieben-Werkzeuge ©
Weichzeichner- [ und Scharfzeichner-
Werkzeug erklaren sich wieder durch
ihren Namen. Mit dem Wischfinger-Werkzeug
F2l kann man Bildpixel verschieben und ver-
wischen. Fiir mich sind alle vier weitgehend
verzichtbar.

Pinsel fiir Helligkeit und Sattigung @

Schwer verzichtbar sind diese drei Werkzeuge:

das Abwedler-Werkzeug (— Seite 123)
zum gezielten Aufhellen von Bildbereichen,

das Nachbelichter-Werkzeug ﬁ (- Sei-

te 121), um Bereiche abzudunkeln, und das
Schwamm-Werkzeug , um Farben mehr
oder weniger Sattigung (= Seite 96) zu ver-
leihen.

Voreinstellungen

Fur all diese Mal-Werkzeuge
gelten &hnliche Einstellungen.
So kénnen Sie zum Beispiel
iiber PHOTOSHOP/BEARBEITEN

* VOREINSTELLUNGEN ® ZEI-
GERDARSTELLUNG bestimmen,
wie der Mauszeiger bei Mal-
Werkzeugen angezeigt werden
soll, zum Beispiel NORMALE
PINSELSPITZE © und MIT FADEN-
KREUZ ANZEIGEN @, was dann
so @ aussieht.

Pinselvorgaben

Steht HARTE bei 100% @, erzeugt die Pin-
selspitze @ Striche wie mit Tuschestift gezo-
gen. Reduzieren der HARTE @ fiihrt zu einer
Pinselspitze @, die einen Farbauftrag wie mit
Airbrush gespriiht erzeugt.

Pinsel miissen nicht rund sein, sondern koén-
nen beliebige Formen haben @, und Sie kén-
nen auch selbst Pinselformen erstellen und
speichern (= Seite 398). AuRerdem gibt es
spezielle Pinselspitzen, mit denen man beim

_@
_@

O
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[llustrieren und Malen echte Maltechniken Fluss mehrmals, ohne die Maus loszulassen,
digital simulieren kann. Uber dieselben Stellen, summiert sich der

Farbauftrag direkt, flieRt ineinander und er-
Deckkraft zeugt weiche und homogen verlaufende Fla-
Mit DeckkrAFT @ verringern Sie — wer hitte chen und Schattierungen. Deshalb arbeite ich
das gedacht — die Deckkraft der Farbe, die mit oft mit reduziertem Fluss, aber nur selten bei
dem Werkzeug aufgetragen wird. Bei diesem reduzierter Deckkraft. Wichtig ist lediglich,
Beispiel @ habe ich schwarze Vordergrundfar- die Harte stark zu reduzieren, da man sonst
be bei einer Deckkraft von 50 % (HARTE 0%) solche Ergebnisse @ erzielt.
aufgetragen. Die drei Striche sind in einem
Zug ohne Absetzen gezogen und dadurch zu Airbrush
einer gleichmaRigen Flache verschmolzen. Durch Aktivieren der Airbrush-Option @
Setze ich darliber einen weiteren Strich, sum- flieBt Farbe aus den Pinselspitzen, solange
miert sich dieser mit der zuvor gemalten Linie man die Maustaste gedriickt hélt. Das macht
zu einem dunkleren Ton @. Airbrush zum idealen Partner fiir FLuss und

hilft, Farbe noch homogener und weicher auf-
Fluss zutragen.
FLuss © ist DECKKRAFT dhnlich. Hier @ habe Diese Option @ zeigt nur Wirkung, wenn
ich mit 25 % FLuss (ebenfalls 0 % HARTE) Sie ein besonderes Eingabegerdt — ein Grafik-
noch drei Linien gezogen. Der Unterschied tablett statt einer Maus — an den Computer
zwischen DECKKRAFT und FLuss: Malt man mit angeschlossen haben und es nutzen.

-0
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Malen auf Ebenen

Maltechniken und ihre Anwendung auf Ebenen

Fir diesen Workshop zum Thema Ebenen und Malen habe ich in Adobe Illustrator eine Grafik
gezeichnet, die Flachen der Zeichnung auf verschiedenen Ebenen mit Farben gefillt und das Bild

Uber DATEI ® EXPORTIEREN als Photoshop-Datei (psd) mit der Option EBENEN MIT EXPORTIEREN
gespeichert. Die Grundlagen zu den Maltechniken, die Sie hier lernen, kénnen Sie zum groRten
Teil auf alle anderen Pinsel- und Mal-Werkzeuge tibertragen.

Ausgangsbild

= Flachen einer lllustration mit Schattierungen versehen

Nachher

Bearbeitungsschritte

= Arbeitsfliche erweitern

= Ebene erstellen

et
\llustration: Markus Wage

I|.
el

= Pinsel interaktiv einstellen

= Farben aus Bild
aufnehmen

= Transparente Bereiche
fixieren

= Arbeitsfliche drehen

= Schattierungen einmalen
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Die Arbeitsflache wurde von lllustrator
in der GroBe der Grafik exportiert. Fir mehr
Luft rundum kann man das Freistellungswerk-
zeug (= Seite 69) nutzen. Die Proporti-
on habe ich auf 16 x 9 @ gestellt und den da-
raufhin angezeigten Rahmen Uber die aktuelle
Arbeitsfliche hinausgezogen @. Beenden Sie
das Freistellen mit [<].

In der Ebenen-Palette sehen Sie den Aufbau
der Grafik, mit Ebenen fiir »Kontur«, »Hut und
Schuhe«, »Haare, Gurtel und Armreif« usw.

Fir einen weiBen Hintergrund habe

ich die unterste Ebene, »Hose« @, aktiviert
und eine neue Ebene unterhalb mit [Strg)/
[8]-Klick hier [[El] © erstellt. Natiirlich kén-
nen Sie die neue Ebene auch ohne [Strg]/
(%]-Taste erstellen und anschlieRend die Sta-
pelreihenfolge der Ebenen dndern.

Durch Driicken von (D] stellen Sie Vorder-/
Hintergrundfarbe auf STANDARDFARBEN © zu-
riick, und mit (Strg]/(s])+(_«] fullen Sie die

Ebene mit der Hintergrundfarbe.

Um eine Ebene auszuwdhlen, gibt es
verschiedene Moglichkeiten. Zum einen kon-
nen Sie fiir das Verschieben-Werkzeug
einstellen, dass Ebenen automatisch ausge-
wihlt werden sollen @ — dann reicht es, mit
diesem Werkzeug auf einen gefiillten Bereich
einer Ebene zu klicken. Sie kénnen auch
mit dem Verschieben-Werkzeug mit rechter
Maustaste ins Bild klicken @ und bekommen
ein Kontextmen aller Ebenen, die an dieser
Stelle eine Fillung aufweisen. Oder Sie kli-
cken die Ebene in der Ebenen-Palette an.



Driicken Sie [Strg]/(%], wechselt Pho-

toshop vom aktuellen Werkzeug (hier der Pin-
sel B zum Verschieben-Werkzeug |53 ©.
Lassen Sie (Strg]/(s] wieder los, ist wieder
das Werkzeug aktiv, mit dem Sie zuletzt gear-
beitet haben - hier also wieder der Pinsel.
Merken Sie sich fir effizientes Arbei-

ten diese Shortcuts zum temporaren Aufrufen
der Werkzeuge: (Strg]/(#%] = Verschieben-
Werkzeug; Leertaste = Hand-Werkzeug ﬁ;
[Strg)/[®)+ Leertaste = Zoom-Werkzeug B8

Als ich den Pinsel aktiviert habe,
war er auf diese Pinselspitze @ mit 13 Pixel
GROSSE und 100 % HARTE eingestellt.

Um das zu dndern, driicken und halten Sie
am Mac [ctr1]+[A1t]) und halten die Maus-
taste gedriickt. Unter Windows driicken und
halten Sie und die rechte Maustaste. Es
erscheint ein roter Punkt €. Bewege ich die
Maus nach rechts, vergréBert sich der Durch-
messer @, nach links verringert er sich. Bewe-
ge ich die Maus nach oben, verringert sich die
HARTE @, nach unten erhéht sie sich.

Mit (Strg]/(%]+(1] habe ich das Bild
auf TATSACHLICHE PIXEL vergroRert. Der Pinsel
ist aktiv. Durch Driicken von [Strg)/[3]
aktiviere ich das Verschieben-Werkzeug
und wahle per Klick mit rechter Maustaste
auf den Hut die Ebene »Hut und Schuhe« aus
dem Kontextmen(i. Danach rufe ich durch
Driicken von temporar die Pipette %
auf, nehme mit einem Klick die Hutfarbe auf
® und reduziere die HeLLIGKET @ in der
Farbe-Palette bei Einstellung HSB-FARBREGLER
(- Seite 103).
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Fir den Pinsel aktiviere ich meist
AIRBRUSH @ (- Seite 106). Ist diese Option
aktiv, konnen Sie den FLUSS (- Seite 106)
durch Driicken der Zahlen-Tasten bis (9]
und (0] von 10 % bis 90 % und 100 % steuern
— ist AIRBRUSH nicht aktiv, steuern dieselben
Tasten die DECKKRAFT.

Ich habe einen FLuss von 10 % @ einge-
stellt und damit die zuvor eingestellte Farbe
als Schatten unter den Schirm des Huts ge-
malt €. Leider wird die Farbe aber auch in
allen Bereichen um den Hut aufgetragen @.

Ich habe den Farbauftrag mit [Strg]/
(%])+(2] ruckgingig gemacht (wenn Sie bereits
mehrere Schritte ausgefiihrt haben, hilft Ihnen
die Protokoll-Palette - Seite 30).

Dann aktiviere ich fiir die ausgewahlte
Ebene TRANSPARENTE PIXEL FIXIEREN @ — es er-
scheint ein Schloss @. Nun kann ich den Hut
bemalen. Die Farbe wird nur dort angenom-
men, wo sich Pixel auf der Ebene befinden ©.
Transparente Bereiche sind geschiitzt.

Die oberen Kanten @ habe ich mit einem
helleren Farbton @© aufgehellt.

Fir die weiteren Schritte sollten Sie alle
Ebenen in einem Aufwasch sperren. Dazu
klicken Sie die oberste Ebene an @, deren
transparente Pixel gesperrt werden sollen,
und dann bei gedriickter (o ]-Taste die un-
terste @ - die beiden Ebenen, und die dazwi-
schen, werden ausgewahlt. (Achtung: Fir den
Screenshot habe ich ein paar Ebenen ausge-
blendet; wenn Sie es in Photoshop nachbau-
en, werden dort mehr angezeigt.) Klicken Sie
dann auf das Symbol fiir TRANSPARENTE PIXEL
FIXIEREN. Anschliefend konnen Sie fortfahren,
Ebene fur Ebene zu bemalen.



Was machen Sie, wenn Sie auf Papier
vertikal aufsteigende Linien malen wollen?
Richtig: Sie werden das Blatt drehen, damit
Sie das Bemalen von links nach rechts ausfiih-
ren kénnen. Photoshop erméglicht das auch
und bietet dazu das Ansichtdrehung-Werk-
zeug an. Damit kénnen Sie die Arbeitsfla-
che frei drehen @. Das Bild wird dabei nicht
wirklich gedreht. Wenn Sie das Bild schlieBen
und wieder 6ffnen, sehen Sie es wieder auf-
recht. Das Halten der Taste [R] aktiviert das
Ansichtdrehung-Werkzeug temporar.

Mit diesen Tricks und Kniffen habe
ich dann alle Ebenen bemalt: Rechtsklick
zum Auswihlen der Ebenen; [A1t]-Klick zum
Aufnehmen von Farben; Leertaste zum Ver-
schieben der Ansicht; (R]-Taste zum Drehen
der Ansicht, (Ctr1]+[ATt]+ Maustaste zum
Einstellen von Pinsel-Durchmesser und -Harte
(Windows: [A1t]+ rechte Maustaste); Zahlen
bis (9] und (0] zum Einstellen des Flusses.

Ist das Ansichtdrehung-Werkzeug
aktiv (auch wenn Sie die [R]-Taste halten),
kdnnen Sie die Ansicht in der Optionen-Palet-
te auf 0° zuriicksetzen @®.

Die unterste Ebene @ habe ich mit dem
PINSEL und schwarzer Vordergrundfar-
be bei niedrigem Fluss mit einem dezenten
Schatten versehen @.
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Ein monochromes Bild kolorieren

Mit Pinsel und Fiillmethode »Farbe« umfarben

In diesem Workshop zeige ich lhnen, wie Sie ein Bild als kontrastreiches SchwarzweifRbild
entwickeln und es mit der Funktion FARBTON/SATTIGUNG monochrom farben. Danach werden wir

die Tattoos mit dem Pinsel wieder firben. Die Methode, die wir dazu nutzen, l4sst sich natrlich
nicht nur nutzen, um monochrome Bilder einzufirben. Sie kdonnen damit alles Umfarben, was sie

mit einer anderen Farbe versehen mochten.

Ausgangsbild

= Ein Farbbild monochrom entwickeln und kolorieren

Vorhe,
Nachher

Modell: Vanessa

Bearbeitungsschritte

= SchwarzweiR mit dem Kanalmixer
= Fdrben mit Farbton/Sattigung
= Bemalen mit Fiillmethode FARBE

= Bemalung selektiv zuriicknehmen,
mit dem Protokoll-Pinsel
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Meine liebste Technik, Farbbilder
schwarzweiB zu entwickeln, ist der KANAL-
MIXER. Sie kénnen ihn nicht-destruktiv
(- Seite 40) Uber die Korrekturen-Palette
anwenden. Um Bildbereiche kolorieren zu
kdnnen, muss ich ihn hier allerdings tber
BiLD ® KORREKTUREN destruktiv anwenden. Ich
habe mich fiir die VOrRGABE @ SCHWARZWEISS
MIT ORANGEFILTER (RGB) entschieden, jedoch
RoT @ etwas erhoht und KONSTANTE @ ein
bisschen reduziert. (Hinweis: Fir SW muss
immer MoNocHrRom @ aktiviert sein.)

Der Kanalmixer bietet keine Moglich-
keit zum direkten Farben, wie die Funktion
SCHWARZWEISS. Doch wenn man ihn ausge-
fuhrt hat, kann man das mit FARBTON/SATTI-
GUNG nachholen (hier destruktiv tiber BiLD
KORREKTUREN).

FARBTON/SATTIGUNG bietet die Mdglichkeit,
Farbton, Sattigung und Helligkeit getrennt zu
beeinflussen. Aktivieren Sie FARBEN @. Ich
habe danach FARBTON auf 220° verschoben
und SATTIGUNG auf +20 eingestellt.

Nach FARBTON/SATTIGUNG mdchte ich
den aktuellen Zustand des Bildes voriiberge-
hend in einem Schnappschuss (= Seite 32)
sichern und klicke dazu in der Protokoll-Pa-
lette auf [F2)] @. Dann klicke ich in das kleine
Quadrat vor dem neuen Schnappschuss @,
um ihn als Quelle fiir den Protokoll-Pinsel
zu definieren. Ich kann, wenn ich mit Resulta-
ten der spateren Ausarbeitung nicht zufrieden
bin, den aktuellen Zustand zuriick ins Bild
malen.

Nun bin ich bereit zum Malen und kann
den Pinsel aktivieren.
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Um Bildbereiche umzufarben, stellen Sie
die FULLMETHODE des Pinsels auf FARBE
@. Damit kénnen Sie Farbe auftragen, ohne
die Helligkeit der Bereiche zu veridndern ©.
Ich habe die Farben der Farbfelder-Palette ge-
nutzt. Trotz Malens bei reduziertem FLuss @
wurden die Farben aber teilweise zu intensiv.

Dank Protokoll-Pinsel (- Seite 31)
ist zu intensiver Farbauftrag kein Problem.
Dasselbe gilt fir Bereiche, in denen ich liber
das Ziel hinausgeschossen bin @. Diese iiber-
male ich mit dem Protokoll-Pinsel bei 100 %
FLuss, um den Schnappschuss @ vollstindig
wiederherzustellen @. Um Intensitit zu redu-
zieren, wie hier @, male ich bei reduziertem
Fluss.

Die 'Skulls' entledigte ich der blaulichen
Sattigung. Dazu habe ich mit dem Pinsel
und schwarzer Vordergrundfarbe @ tiber die
Totenschadel gemalt @. Mit FARBE trigt der
Pinsel nur den Farbton auf. Die Farbe
Schwarz hat aber keinen Farbton! Deshalb
verschwindet der blduliche Ton beim Dar-
Ubermalen. Alle neutralen Grauténe sowie
Schwarz und WeiB fiihren mit der Flllmetho-
de FARBE zum selben Resultat: neutrales Grau.

Den Rest habe ich so, wie bis hierher be-
schrieben, koloriert.



Nicht-destruktiv kolorieren

Farbe auf der Ebene statt auf dem Bild

In Photoshop fiihren meist viele Wege zum selben Ziel. Deshalb kommt hier dieselbe Aufgabe
wie eben noch einmal. Nur, dass wir diesmal nicht mit der Fillmethode FARBE ins Bild malen,
sondern den Pinsel bei normaler Deckkraft belassen und stattdessen eine separate Ebene bema-
len, deren Fullmethode auf FARBE gestellt ist. Der Vorteil? So arbeiten Sie nicht-destruktiv!

e Ausgangsbild

= Ein Farbbild sepia farben und teilweise kolorieren

Bearbeitungsschritte
= SW mit Kanalmixer-Einstellungsebene

= Sepia-Farbung mit Fotofilter

Ebene erstellen und mit
Fullmethode FARBE einstellen

Bild Uber Ebene kolorieren

Deckkraft der Ebene reduzieren
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Wie im vorangegangenen Workshop
mochte ich auch in diesem das Bild mit dem
KANALMIXER schwarzweill entwickeln. Diesmal
aber nicht-destruktiv mit einer Einstellungs-
ebene. Dazu klicken Sie in der Korrekturen-
Palette auf 5 @. Als VorcAse @ gefiel mir
bei diesem Bild SCHWARZWEISS MIT ROTFILTER
(RGB) —ich habe ihn unverdndert iUbernom-
men.

Diesmal mdchte ich dem Bild einen Se-
pia-Charakter verleihen, mache das aber nicht
mit FARBTON/SATTIGUNG, wie auf Seite 113,
sondern mit einer FOTOFILTER-Einstellungsebe-
ne [£] ©. Hier habe ich als FILTER ® SEPia @
ausgewdhlt.

Sie kénnen statt der FoTo-
FILTER- natlirlich genauso gut eine FARBTON/
SATTIGUNG-Einstellungsebene mit der Option
FARBEN verwenden. Probieren Sie es am bes-
ten einfach aus!

Durch die Einstellungsebenen kénnen
wir jetzt nicht mehr einfach, wie im Work-
shop vorher, die Bildebene @ mit dem Pinsel
und der Fillmethode FARBE kolorieren.
Denn da liber der Bildebene die KANALMIXER-
Einstellungsebene @ liegt, kdnnten wir uns
hier unten die Seele aus dem Leib malen — es
bliebe doch immer schwarzweil.

Stattdessen erstelle ich also eine neue Ebe-
ne @ ganz oben und stelle ihre Fiilllmethode
auf FArRBe @. Den Pinsel hingegen stellen wir
wieder auf NormaL @; seinen FLuss @ habe
ich auch hier stark reduziert.



Das Bemalen mit dem Pinsel funktio-
niert wie gehabt, nur dass Sie die Farbe nicht
direkt auf das Bild auftragen, sondern auf eine
separate Ebene. Farbe, die danebengegangen
ist, kdnnen Sie mit dem Radiergummi [53 @
entfernen @.

Auch hier kénnen Sie mit Schnappschiissen
und dem Protokoll-Pinsel arbeiten — ich habe
das jedenfalls getan —, so wie es in Schritt 3,
auf Seite 113, und Schritt 4, auf Seite 114,
beschrieben ist.

Wie Sie im Screenshot zu Schritt 4 se-
hen, habe ich auch hier das Ansichtdrehung-
Werkzeug eingesetzt, um komfortabel
arbeiten zu kénnen. Alle Shortcuts und Tricks,
die ich in Schritt 11, auf Seite 111, zusam-
mengefasst habe, gelten im Grunde auch hier
- so wie praktisch immer, wenn Sie mit Pinseln
und anderen Werkzeugen in Photoshop ar-
beiten.

Am Ende hatte ich ein schén bunt bemaltes
Bild. Zu bunt fiir meinen Geschmack.

Hier entdecken Sie nun den groRen
Vorteil nicht-destruktiven Arbeitens mit Ebe-
nen und Einstellungsebenen: Alles lasst sich
jederzeit wieder relativ leicht &ndern. Um hier
die Farben etwas zuriickhaltender zu gestal-
ten, muss ich nur die DEckkrRAFT @ der Ebene
reduzieren, bis ich mit dem Resultat zufrieden
bin. Solche Moglichkeiten hatte ich mir am
Ende beim vorangegangenen Workshop auch
gewdlinscht — mir gefiel nach der Kolorierung
der blaue Grundton nicht mehr. Nicht-dest-
ruktiv ware es kein Problem gewesen, andere
Farbungen zu probieren.
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Flachen umfarben

Mit dem Pinsel die Farbe von Kleidern wechseln

Dass die Farbe einer Fliche oder eines Stoffs zu dndern ist, ist keine Seltenheit.
Solange es nicht von ganz hell nach ganz dunkel wechseln soll, ist das meist
keine groBe Angelegenheit. Eine Methode nutzt den Pinsel. Wenn Sie ihn auf
einer eigenen Ebene einsetzen, arbeiten Sie auch hier wieder nicht-destruktiv.

Ausgangsbild

= Farbe der Jacke dndern

\Iorher

Modell: sarah

Bearbeitungsschritte
= Eine schnelle Auswahl erstellen

= Ebene mit Fillmethode FARBE erstellen

Jacke bemalen

Auswahl aufheben

Details korrigieren

Uberflussige Farbe
ausradieren

Nachher



Fiir eine schnelle Auswahl nutzen wir
das Schnellauswahlwerkzeug [Bd. Damit
ziehen Sie einfach tber Bereiche, die Sie aus-
wihlen wollen @. Versuchen Sie nicht alles in
einem durchzuziehen, sondern setzen Sie ge-
legentlich ab. Das Werkzeug sieht bei jedem
Mal, wenn Sie es Ubers Bild ziehen, nach, wo

sich die nachste harte Grenze zu einer anders
getdnten Flache befindet, und macht an der
Stelle halt. Sollte es doch zu viel auswéihlen,
kénnen Sie bei gedriickter [A1t]-Taste die
Auswahl wieder verkleinern €.

Losen Sie die Knopfe bei gedriickter
(A1t )-Taste aus der Auswahl heraus @. Wahr-
scheinlich missen Sie dazu das Schnellaus-
wahlwerkzeug kleiner einstellen. Machen Sie
das hier ©, oder wie unter »Pinsel interaktiv
einstellen« auf Seite 109 beschrieben.

Ich will die Farbe auf einer neuen Ebene @
auftragen, damit die Bildebene unverandert
bleibt. Die Fullmethode der neuen Ebene
stelle ich auf FARBE @. Die Auswahl habe ich
mit (Strg]/(%]+(H] ausgeblendet und die Ja-
cke mit dem Pinsel rétlich bemalt.

Wahrscheinlich féllt die Kante der neuen
Farbe an manchen Stellen deutlich zu hart
aus. Ich habe mit (strg]/(s]+(D] die Auswabhl
aufgehoben und an den unschénen Stellen
mit dem Pinsel nachgebessert @. Dort,
wo zu viel Farbe Uber Flachen liegt, habe ich
sie mit dem Radiergummi entfernt ©. Er
ldsst sich genauso wie der Pinsel einstellen,
nur dass er auf der Ebene HINTERGRUND die
Hintergrundfarbe auftragt und auf einer regu-
liren Ebene Pixel 16scht. Den FLuss @ fiir den
Radiergummi habe ich auf 20 % reduziert.

)

o

© o
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Dunkle Hintergriinde
schwarz machen

Abdunkeln geht besser als schwarz anmalen.

Mit dem Nachbelichter-Werkzeug lassen sich Bildbereiche abdunkeln. Dabei kénnen Sie
auswdhlen, ob die hellsten Bereiche — die Lichter —, die Bereiche mittlerer Helligkeit — Mitteltone

oder Mitten — oder die dunkelsten — die Tiefen — nachdunkeln sollen.

Ausgangsbild

= Der héssliche Hintergrund
soll zur »schwarzen Nacht« werden.

Bearbeitungsschritte
= Hintergrund nachbelichten

= Tempordre Tonwertkorrektur-Ein-
stellungsebene, um Flecken aufzuspiren
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Sehr dunkle Hintergriinde lassen sich
leicht zu schwarz abdunkeln, indem man das
Nachbelichter-Werkzeug )] @ wihlt, als
BEREICH ® TIEFEN definieren @ und damit die
dunklen Bereiche bemalt @. DURCHMESSER
und HARTE stelle ich wie Ublich interaktiv ein
(= Seite 109) — groB und relativ hart . Die
BELICHTUNG @ (vergleichbar mit DECKKRAFT
bzw. FLuss - Seite 106) erhdhe ich auf
100 %. Pinseln Sie moglichst wenig ins Gefie-
der hinein, auch wenn die Federn grofteils
aus Mittelténen und Lichtern bestehen.

Schwarz sauber an Monitoren darzu-
stellen ist fur ihre Hersteller ein Problem. Es
ist deshalb kaum zu sehen, ob tatsichlich
schon alles komplett geschwarzt ist. Damit
keine Flecken zur Uberraschung im Druck
werden, sollten Sie eine TONWERTKORREKTUR-
Einstellungsebene [ @ erstellen und den
WeiRpunkt (= Seite 130) nach links schieben
©. Nun sehen Sie deutlich, wo Sie noch nicht
ausreichend nachbelichtet haben @. Aktivie-
ren Sie die Bildebene @, und fahren Sie fiir

sichtbare Flecken mit dem Nachbelichten fort.

Sobald der ganze Hintergrund schwarz
ist, kann die Tonwertkorrektur-Einstellungs-
ebene geldscht werden. Das machen Sie,
indem Sie sie auswdahlen und in der Ebenen-
Palette auf il klicken, die Einstellungsebene
auf [fif]l @ ziehen oder einfach driicken.

Mit [ATt]+[.] kénnen Sie die jeweils
darunter liegende, mit (ATt ]+(, ] die darlber
liegende Ebene auswéhlen.
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Helle Hintergriinde weill machen

Aufhellen mit dem Abwedler-Werkzeug

Studio- und Produktfotos werden oft vor weiBem Hintergrund aufgenommen.
Schatten in den Hintergriinden sind aber trotzdem meist kaum komplett zu
vermeiden. Mit dem Abwedler-Werkzeug lassen sich solche Stellen ganz weil
machen. Schwierig wird es, wenn das Produkt — oder, wie hier, das Modell —
selbst in einer weilen Hiille steckt.

Ausgangsbild \/orhef

= Der schattierte Hintergrund
soll weill werden.

Nachher

odell: 54

Bearbeitungsschritte

= Auswabhl erstellen und umkehren

= Mit Abwedler grob aufhellen

= Mit Abwedler an den Randern aufhellen

= Details entlang der Rénder
mit feiner Pinselspitze aufhellen



Hatte das Modell schwarze, oder mittel
bis dunkel getdnte Kleider, kdnnten wir mit
dem Abwedler-Werkzeug [E§] so vorgehen
wie mit dem Nachbelichter im letzten Work-
shop. In diesem Fall brauchen wir jedoch eine
Auswabhl, die ich mit dem Schnellauswahl-
werkzeug F (> Seite 119) gemacht habe.
Die Haare nehme ich bewusst nicht in die
Auswahl auf, da wir kein Kontrast-Problem
haben. Kehren Sie die Auswahl mit [Strg]/
(]+[o]+[1] um, wenn Sie, wie ich, das Mo-
dell ausgewéhlt haben.

Um nur die hellsten Bereiche aufzu-
hellen, habe ich fiir das Abwedler-Werkzeug
IE¥ © den BereicH auf LiCHTER gestellt @.
Die BELICHTUNG (vergleichbar mit DECKKRAFT
bzw. FLuss) wandert auf 100 % ©. Interaktiv
(= Seite 109) habe ich einen grofRen Durch-
messer und eine hohe HARTE eingestellt. Mit
diesen Einstellungen schafft man den Weg
vom graulich schattierten Hintergrund zur
weiBen Flache sehr schnell, wobei ich darauf
geachtet habe, dem Koérper noch nicht zu
nahe zu kommen.

Entlang der Rdnder habe ich mit einer
BELICHTUNG von 10% und einer weichen
Pinselspitze @ gearbeitet. Das sollte man
am besten in der Ansicht TATSACHLICHE PIXEL

((strg]/(#]+[1])) machen. Ich habe auBerdem
die Auswahlkante @ mit (Strg)/(®])+(H] aus-
geblendet.

Die Feinarbeit entlang des Kérpers und der
Haare @ habe ich in einem weiteren Durch-
gang mit kleiner Pinselspitze, geringer HARTE
und auf 5% reduzierter BELICHTUNG ausge-
fuhrt, nachdem ich die Auswahl mit [Strg]/

(%8]+(H] aufgehoben hatte.
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Farbton andern

Die Farbe eines gleichméflig geténten Hintergrunds wechseln

Das Andern des Farbtons einer besonders gleichmiaRig gefarbten Flache ist
meist eine recht einfache und dankbare Angelegenheit, vor allem, wenn sie
auch noch von sehr klaren Kanten — also keinen Pelzen, Haaren oder unscharf
aufgenommenen Elementen — begrenzt wird.

Ausgangsbild

= Farbe des Hintergrunds andern

—_—1

Bearbeitungsschritte
= Hintergrund auswahlen

= Farbe mit Einstellungsebene
Farbton/Sattigung dndern

124 Kapitel 3 | Malen und firben



GleichmaRige Flachen wahle ich mit
Schnellauswahl- oder Zauberstab-Werkzeug
aus. Bei einer TOLERANZ von 32 fillt je-
doch die Auswahl per Klick @ zu klein aus,
weshalb ich die TOLERANZ auf 80 erhdht habe.
Das hat hier @ besser funktioniert.

Die Anderung des Werts durch Ziehen
am Begriff @ lisst sich mit (o] beschleunigen
und mit verlangsamen.

Mit [« ]-Klick habe ich die Auswahl um die
fehlenden Stellen @ erweitert — auch um den
Bereich unter den Achseln ©.

Fur die feinen Details, die vom Zauber-
stab zwischen griinlichem Sockel und roter
Wand nicht aufgenommen wurden, habe ich
die ToLeranz @ reduziert, ordentlich ins Bild
gezoomt und die Auswahl wieder per (¢ ]-
Klick @ zur Auswahl hinzugenommen.

Nach Fertigstellung der Auswahl habe ich
in der Korrekturen-Palette auf FARBTON/SAT-
TIGUNG [&] @ geklickt, in der Eigenschaften-
Palette die Option FARBEN €@ aktiviert und an
den Werten fiir FARBTON, SATTIGUNG und HEL-
LIGKEIT gedreht, bis mir die Farbe gefiel.

Wie tblich, wenn eine Auswahl aktiv ist
und Sie eine Einstellungsebene erstellen, wird
die Auswahl zur Ebenenmaske umgewandelt
(- Seite 43). Wie immer bedeutet Schwarz
in der Ebenenmaske, dass dieser Bereich
maskiert ist und die Einstellungen der Einstel-
lungsebene in diesen Bereichen wirkungslos
(unsichtbar) sind @. In weiBen Bereichen hin-
gegen greifen die Einstellungen voll @.

00
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Helligkeit und Kontrast sind zwei der wichtigsten Gestaltungsmittel in der
Fotografie. Gute Bilder kommen ohne Farbe aus. Viele Motive entfalten
ihre Wirkung sogar dann erst optimal, wenn sie in SchwarzweiB dargestellt
werden. Ohne Helligkeit hingegen gibt es gar keine Bilder, und ohne Kont-
rast wirken die meisten Bilder flau.

In Photoshop werden Sie an Helligkeit und Kontrast drehen, wenn Sie
einem matten Foto Biss verleihen wollen, aber auch, wenn eine Aufnahme
aufgrund zu starken Sonnenlichts zu kontrastreich ist.

Grundlagenexkurs: Histogramm & Tonwertkorrektur
Was Bildbearbeitung mit Statistik zu tun hat ............ccooos 128

Mehr Kontrast fiir flaue Bilder
Einfache Tonwertkorrekturen ausfihren .........ccooveeeieiiiiiiiieeiieeeee, 131

Farbe und Kontrast verbessern
Automatische Tonwertkorrektur kann ein guter
Ausgangspunkt SeiN ..o 133

Tonwert und WeiBabgleich per Klick
Kontrast und Farbstich mit Pipette korrigieren ..........ccccoociiiiiiinnn. 136

Grundlagenexkurs: Gradationskurven
Die Tonwertkorrektur der Profis ........cccceeiiiiiiiiiiini e 140

Kontrast mit maximaler Kontrolle
Mit Gradationskurven Tonwerte wie am »Equalizer« einstellen ......... 142

Durch Glas fotografiert
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Farbtone mit Kurven in Farbkanilen kontrolliert verbessern ............. 148
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Histogramm & Tonwertkorrektur

Was Bildbearbeitung mit Statistik zu tun hat

Schwarz
Weill

Tonwert 25%

Tonwert 75%

Das Histogramm ist eine Art Balkendiagramm,
das Sie Uber die Anteile weilder, heller, mitt-
lerer, dunkler und schwarzer Pixel in einem
Bild informiert. Der Fotograf erkennt am
Histogramm Unter- und Uberbelichtung, und
das ist gar nicht so schwer, wie es zunéchst
klingen mag.

Beginnen wir mit einfachen Beispielen mit
sechs Tonwerten, um das Grundkonzept zu
illustrieren (Fotos kdnnen Millionen Tonwer-
te enthalten, von denen das Histogramm in
der Regel 256 darstellen kann). Abbildung @
zeigt eine Grafik mit fiinf verschieden groBen,
farbigen Flachen. Nehmen wir an, die Grafik
misst 15 x 15 Pixel @ (- Seite 57), besteht
also insgesamt aus 225 Pixeln. 15 davon sind

b
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blau, 30 violett, 45 rot, 60 orange und 75 (75
gelb. In einem Balkendiagramm sieht das so
© aus.

Das ist das Prinzip des Histogrammes, nur in-
teressiert uns darum vor allem die Helligkeits-
verteilung und weniger die Farbverteilung.

Jedes Pixel entspricht einer bestimmten
Helligkeit (= Seite 96), egal welchen Farb-
ton es hat und wie gesdttigt er ist. So hat zum o-
Beispiel das Blau in Abbildung @-© einen
dunklen Tonwert, Violett einen eher dunklen,

Rot einen mittleren, Orange einen eher hellen

und Gelb einen sehr hellen. o-
In der Grafik @ habe ich Farbe und Sét-
tigung entfernt und lediglich Tonwerte ein- b
gesetzt. Wir haben wieder 15 x 15 Pixel mit noch unterbelichtet beziehungsweise ist der
dieser Verteilung: 15 schwarze, 30 weille, 45 Tonwertumfang (= Seite 396) nicht zu breit,
hellgraue (25 % Schwarz), 60 dunkelgraue dann lauft dieses Gebirge an den beiden En-
(75 % Schwarz) und 75 mittelgraue (50 % den mehr oder weniger sanft aus. Besteht we-
Schwarz). nig Kontrast (- Seite 140) zwischen hellsten
Das Balkendiagramm zu dieser Grafik sieht und dunkelsten Bereichen, dann reicht das
dann so aus @. Wie bei diesen Diagrammen Gebirge nicht von links nach rechts, sondern
blich steht unter jedem Balken der Wert, fullt nur einen Teil der méglichen »Tonwert-
den er représentiert: Schwarz, 75%, 50% und breite« @. Es gibt Aufnahmen, bei denen das
so weiter. Mit fiinf Tonwerten mag das tber- so sein muss, zum Beispiel eine Landschaft
sichtlich sein. Ein Graustufenbild im JPEG- im Nebel oder eine Sandwiiste. Doch in den
Format kann jedoch schon 256 Tonwerte meisten Fallen sollte man zu geringen Ton-
von Schwarz bis Weil enthalten. Bei einem wertumfang korrigieren.
Farbbild in RGB sind rein rechnerisch bis zu Abbildung @ zeigt eine Grafik mit einem
16 Millionen Farben méglich. Doch schon bei groBen, schwarzen Feld, einem gleich groBen
256 Tonwerten wadre es nicht praktikabel, un- weillen und einem Verlauf dazwischen. Im
ter jedem Balken seinen Tonwert zu notieren. Histogramm dazu sieht man
Stattdessen hat man sich geeinigt, dass am links einen Balken @, der an- @—F
linken Ende der Skala immer Schwarz steht, zeigt, dass ein grolRer Teil der
links die dunklen Tone, in der Mitte Tone Pixel schwarz ist. Der Balken —>
mittlerer Helligkeit und rechts die hellen Téne rechts @ zeigt, dass weile o
stehen und am dulersten rechten Rand der Pixel in genau gleich groBer
Skala reines Weil. AuBerdem befindet sich Zahl vorhanden sind. Der
beim »Histogramm-Balkendiagramm« kein Graustufenverlauf wird als
Abstand zwischen den Balken, so dass sie mit-  gleichmaRig hoher Balken
einander verschmelzen und meist ein Gebilde angezeigt, da jede einzelne @— —B
ergeben, das einem Gebirge dhnelt. Graustufe mit genau gleich
Abbildung @ zeigt ein kontrastarmes Bild, vielen Pixeln vertreten ist.

Abbildung @ die Histogramm-Palette mit des- b .
sen Histogramm ©. Ist das Bild weder {iber-
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Grafik @ hat sechs gleich groBe Felder, wes- e 5

halb das Histogramm auch sechs gleich groRe
Balken anzeigt. In Grafik @ ist jedes Feld

doppelt so groB wie das davor, weshalb auch
im Histogramm jeder Balken doppelt so hoch

ist wie der links von ihm. <-—0

Bei einer Tonwertkorrektur wird nun diese
Helligkeitsverteilung im Bild verdndert. Gra- - e
fik @ hat auch sechs Felder, allerdings ist der
dunkelste Ton nicht schwarz und der hellste

nicht weil — der Kontrast ist gering.
Mit einer TONWERTKORREKTUR @ lassen

sich »Weilpunkt«, »Schwarzpunkt« und
mittlere Helligkeit beeinflussen. Verschieben >
des WeiRpunkts @ hellt die hellen Bereiche
© zu reinem Weil @ auf. Verschieben des [
Schwarzpunkts @ dunkelt die dunkelsten

Stellen @ zu reinem Schwarz © ab. Ver-
gleichen Sie nun Grafik @/@ mit Grafik ©,
konnen Sie sich sicher vorstellen, dass ein Bild
durch so eine Bearbeitung kontrastreicher

wird. <—I

Ein Verschieben von Schwarz- und WeilR-

punkt beeinflusst auch immer die mittleren .
Tone. Es gibt aber einen eigenen Regler, um |
die Tone mittlerer Helligkeit zu manipulieren.
Ziehen Sie diesen @ nach links, werden die
Abstufungen zwischen Schwarz und weil}

aufgehellt @, ein Verschieben nach rechts I—>

@ fihrt dazu, dass alle diese mittleren Tone

e ® BT
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Mehr Kontrast fiir flaue Bilder

Einfache Tonwertkorrekturen ausfiihren

Flaue Bilder sind nicht immer ein Fehler des Fotografen. Sehr oft fiihren atmo-
sphérische Stérungen oder unvorteilhafte Lichtbedingungen dazu. In Photoshop
ist es ein Leichtes, diesen Bildern mehr Kontrast und Leben einzuhauchen.

- Ausgangsbild

& Das Bild ist flau und matschig.

[Datei: tonwertkorrektur.jpg]
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WeiBpunkt korrigieren

In der Korrekturen-Palette klicke ich
aufﬂ ©, um eine TONWERTKORREKTUR-
Einstellungsebene zu erstellen. Als Erstes
kompensiere ich die fehlenden Lichter, indem
ich den WeiBpunkt @ an die ersten Ausliufer
des Histogramms (die hellsten Stellen im Bild)
heranziehe — das Bild hellt sich auf.

Hinweis: Diese Warnung @ konnen Sie
getrost ignorieren. Sie zeigt lediglich, dass
das Histogramm noch nicht perfekt berechnet
wurde. Sie kbénnen auch darauf klicken, um
eine Neuberechnung zu veranlassen.

Schwarzpunkt und Mitteltone

Als Zweites senke ich die dunkelsten
Ausldufer der Aufnahme auf Schwarz ab, in-
dem ich den Schwarzpunkt links an das His-
togramm heranfiihre @. Das Bild gewinnt an
Kontrast, wird aber auch dunkler. Dem kann
ich entgegenwirken, indem ich den Regler fiir
die Tone mittlerer Helligkeit etwas nach links
verschiebe ©.

Lebendigere Farben

Kontrast und Helligkeit sind nun besser
eingestellt. Leider fehlt dem Bild noch Leben,
da die Farben matt sind. Die beste Moglich-
keit, Farben in Fotos zu puschen, stellt eine
Einstellungsebene Dynamik [ @ dar. Die
Funktion bietet lediglich zwei Regler: DYNA-
MIK und SATTIGUNG. Meist nutze ich davon
nur einen: DYNAMIK. Damit lassen sich Farben
groBartig puschen @, ohne dass man befiirch-
ten muss, das Bild wiirde libersattigt, was
oft zu unschonen Stérungen im Druck fihren
kann.



Farbe und Kontrast verbessern

Automatische Tonwertkorrektur kann ein guter Ausgangspunkt sein

Woran erkennt man den Photoshop-Experten? Daran, dass er sich zu gut dafir ist, mit dem
Autopiloten zu arbeiten? Mitnichten! Eher schon daran, wie er am schnellsten zum Ziel kommt,
aber auch weiB, wo er manuell nachhelfen muss. Hier zeige ich lhnen, wie Sie die automatische
Tonwertkorrektur nutzen kénnen.

MI-‘ Ausgangsbild
e Das Bild ist zu dunkel und farblos.

[Datei: autotonwert.jpgl




Automatische Tonwertkorrektur

Viele Einstellungsdialoge und -paletten
in Photoshop bieten Schaltflichen fir eine
automatische Bearbeitung. TONWERTKORREK-
TUR bildet da keine Ausnahme — egal ob Uber
das Meni BILD ® KORREKTUREN oder (iber eine
Einstellungsebene m (- Seite 132). Der
Weg Uber die Einstellungsebene bietet aber
einen deutlichen Vorteil — Sie kénnen beim
[(a1t)-Klick auf die Schaltfliche Auto @ den
Dialog AUTOMATISCHE FARBKORREKTUROPTIO-
NEN aufrufen.

Helligkeit mit Kontrast

Die voreingestellte Option ist hier HEL-
LIGKEIT UND KONTRAST VERBESSERN @. Nicht
schlecht, aber fur meinen Geschmack noch
nicht gut genug.

Dunkle und helle Farben suchen

Wahrend HELLIGKEIT UND KONTRAST
VERBESSERN die RGB-Kanale zusammen als
Einheit verdndert, fihrt DUNKLE UND HELLE
FARBEN SUCHEN @ eine Korrektur in jedem der
drei Farbkanale (- Seite 141) einzeln durch.
Hier ist das Resultat der Auto-Einstellung aber
dennoch nicht zufriedenstellend. Wenn man
das manuell macht, kann man in der Regel
bessere Resultate erzielen.
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Kontrast kanalweise verbessern

Auch die Option dariiber @ bearbeitet
Rot, Griin und Blau kanalweise separat, be-
tont dabei aber vor allem den Kontrast, was
diesem Bild Gberhaupt nicht gut bekommt.

SchwarzweiB-Kontrast

Auch die oberste Option @ editiert
die Farbkanile einzeln, auch wenn man das
hinter dem Titel nicht ganz vermuten wirde.
Ich wiirde mit dieser Option fiir die meisten
Bilder das beste Resultat erwarten, da die Ein-
stellung recht moderat vorgeht und kaum ein-
mal zu einer Uberhéhung des Kontrasts fihrt.
Sie kénnten die Einstellung deshalb als Stan-
dard speichern @. Aber jedes Bild ist anders,
und es ist eine gute Mdglichkeit, verschiede-
ne Automatismen vergleichen zu kénnen.

Kontrast und Lebendigkeit

Ich habe mich flir SCHWARZWEISS-KON-
TRAST VERBESSERN entschieden, bin aber mit
Kontrast und Sattigung noch nicht glicklich.
Mit TONWERTKORREKTUR kann ich das Bild
etwas abdunkeln, indem ich den Mittenregler
@ nach rechts schiebe. Danach habe ich iiber
die Korrekturen-Palette HELLIGKEIT/KONTRAST
B3 hinzugefigt und beides angehoben © und
mit Dynamik [§J] © die Farben gepuscht.
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Tonwert und WeiBabgleich per Klick

Kontrast und Farbstich mit Pipette korrigieren

Zu wenig Kontrast und Sattigung sind nicht die einzigen Probleme, die in der
Fotografie auftauchen kdnnen. Farbstiche sind ebenso stérend. Hier zeige ich
Ilhnen, wie Sie mit den Pipetten der Tonwertkorrektur den Kontrast verbessern
und gleichzeitig Farbstiche entfernen kénnen. Damit die Pipette als Fadenkreuz
angezeigt wird, habe ich tbrigens die Feststelltaste (auch Hochstell- oder
Caps-Lock-Taste) arretiert.

B
Ausgangsbild

= Helligkeit und Kontrast ——\
verbessern A

= Farbstich eliminieren \
[Datei: tonwert_per_klick.jpgl A



Aufnahmedurchmesser einstellen

Auch fiir dieses Bild erstelle ich eine
Einstellungsebene zur TONWERTKORREKTUR
[ uber die Korrekturen-Palette. Anstatt
Schwarz-/WeilBpunktregler oder Autokorrek-
tur mochte ich diesmal Pipetten einsetzen.
Zuerst aktiviere ich die Pipette fiir den WeiB-
punkt @ und klicke mit rechter Maustaste ins
Bild, um den Aufnahmeradius zur Berechnung
des WeiBpunkts auf 3 x 3 Pixel zu erweitern
@. Mit der WeiRpunkt-Pipette klickt man auf
einen anndhernd weillen Punkt, um ihn als
reines Weil zu definieren.

WeiBpunkt definieren

Ich suche also eine so gut wie weile
Stelle. Es darf aber kein absolut reines Weil3
sein, denn es wirde nichts bringen, mit einer
Pipette zur Definition von reinem Weil auf
reines Weil zu klicken. Mit Hilfe der RGB-
Werte in der Info-Palette @ finde ich heraus,
dass die Wanne im Gras © geeignet ist. 255
fur R, G und B waére reines Weils — da sind wir
dicht dran.

Hinweis: Sollte lhre Info-Palette keine RGB-

Werte zeigen, klicken Sie hier @.

Schwarzpunkt suchen

Nachdem ich den WeiRpunkt per Klick
definiert habe, mochte ich auch den Schwarz-
punkt einstellen und wéhle die entsprechen-
de Pipette @. Ist diese aktiviert, bewege ich
die Maus Uber das Bild und driicke und halte
die (A1t ]-Taste — das Bild verschwindet und
wird durch eine weiBe Fliache ersetzt. Nur
einige Flecken und Linien zeichnen die Hitte
ab. Diese Flecken sind Bildbereiche, in denen
der Tonwert einer oder mehrerer Grundfarben
auf 0 absinkt. An so einer Stelle @ sollte sich
auch annidhernd reines Schwarz finden lassen.
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Schwarzpunkt festlegen

Ich habe einen Kandidaten @ gefun-
den, kann also wieder loslassen und die
Farbwerte priifen. Die Info-Palette zeigt zwei
Werte: Vor dem Schrégstrich steht der Aus-
gangswert @, danach der neu definierte @.

Tipp: Orientieren Sie sich an RGB-Werten,

um etwas Uber Farbtone herauszufinden. Sind
die drei Werte anndhernd 0, haben wir es mit
nahezu Schwarz zu tun. Nahern sie sich drei-
mal 255, ist es nahezu WeilB. Sind alle drei
Werte gleich hoch — egal wie hoch —, ist der
Ton praktisch neutral grau.

Mitteltone-Pipette

Mit der Mittelténe-Pipette @ definieren
Sie neutrales Grau (- Seite 93). »Mittelt6-
ne« ist ein etwas irrefGhrender Name, denn
man konnte vermuten, dass damit die mitt-
lere Helligkeit definiert wird. Tatsachlich aber
klicken Sie damit auf Flichen, von denen Sie
annehmen, dass sie einem Grau entsprechen,
das keinerlei Farbstich aufweist. Damit kann
man Farbstiche aus Bildern entfernen, sofern
sie nicht zu extrem sind. Ich habe einen ers-
ten Versuch an diesem Stlick Metall an der
Hitte @ gemacht.

Verwittertes Holz als Referenz

Die meisten Aufnahmen enthalten
irgendwo etwas, was neutralem Grau ent-
spricht. In einer Ortsansicht kann das Beton
sein, Asphalt, weiB getiinchte und leicht
beschattete Fassaden, Autokennzeichen oder
Verkehrsschilder, Alufelgen und generell Me-
tall, solange es nicht blank oder verchromt ist
und sich Farben darin spiegeln. Steine hinge-
gen sind kritisch, da sie sehr oft ins Gelbliche
oder Rétliche tendieren. Was hingegen meist
sehr gut funktioniert, ist verwittertes Holz 0,
auch wenn das tberraschen mag.



Verzinktes Metall

Hervorragend geeignet fiir so einen
WeiBabgleich ist verzinktes Metall. Fotogra-
fen setzen oft geeichte Graukarten ein, um
einen WeiBabgleich vor Ort zu machen. Oder
sie machen ein Foto mit Graukarte und alle
weiteren ohne. In der Bildbearbeitung kénnen
sie dann mit einer Mitteltone-Pipette auf die
Graukarte den Weilabgleich einstellen und
diese Einstellung auf die anderen Bilder Uber-
tragen. Verzinktes Metall, so wie der Miill-
eimer im Hintergrund @, ist ein guter Ersatz
fir eine Graukarte.

Mehrmals klicken

Sie kénnen ruhig mehrmals ins Bild
klicken, um die Auswirkungen verschiedener
Referenzflachen zu vergleichen. Mal wird das
Bild kuhler, mal warmer, mal neutraler. Oft
lasst sich nicht objektiv behaupten, das eine
wdre besser als das andere. Abseits libertrie-
bener Einstellung gibt es um den tatséchlich
neutralen Mittelwert immer ein Spektrum an
Einstellungen, das dem einen subjektiv gefallt
und das andere subjektiv nicht mégen. Mir
hat das Ergebnis nach einem Klick auf die
Dachrinne @ am besten gefallen.

Kontrast und Dynamik

Die letzte Einstellung ist fast identisch
mit der im letzten Schritt auf Seite 135. Hier
habe ich den Mittenregler allerdings etwas
nach links verschoben © und das Bild damit
etwas aufgehellt. Dann habe ich tUber die
Korrekturen-Palette HELLIGKEIT/KONTRAST
hinzugefiigt und den Kontrast erhoht @ so-
wie mit Dynamik [ @ die Farben intensiver
gemacht.
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Gradationskurven

Die Tonwertkorrektur der Profis

Gradationskurven sind keine leichte Kost,
aber eines der wichtigsten Werkzeuge pro-
fessioneller Bildbearbeiter, um Helligkeit,
Kontrast und WeiBabgleich eines Bildes in
Photoshop einzustellen. Sie sehen auf dieser
Doppelseite zwolf Gradationskurven und ihre
Auswirkung auf den Verlauf mit den sechs
Graustufen, den Sie schon von der Erklarung
der Tonwertkorrektur kennen (- Seite 130).

Offnen Sie Gber das MenU BILD ® KORREK-
TUREN ® GRADATIONSKURVEN den Gradations-
kurven-Dialog, oder erstellen Sie tber die
Korrekturen-Palette eine GRADATIONSKURVEN-
Einstellungsebene &, wird zunichst eine
Gerade @ angezeigt. Via Mausklick kann an
jeder beliebigen Stelle dieser Geraden ein
Punkt gesetzt werden, um die Linie durch
Ziehen zu manipulieren. Wenn Sie die Kurve
absenken, werden die Graustufen der Grafik
abgedunkelt ©. Lediglich Schwarz und Weif3
bleiben unverandert, und zwar so lange, wie
die Regler fur den Schwarz- und WeiRpunkt
nicht verschoben werden @. Schwarz- und
WeiBpunktregler der Gradationskurve sind in
ihrer Wirkungsweise identisch mit jenen der
TONWERTKORREKTUR (das gilt Gbrigens auch
fur die Schwarzpunkt-, WeilRpunkt- und Mit-
teltdne-Pipette, die Sie bei Gradationskurven
ebenfalls finden - Seite 136).

Wird die Kurve angehoben, dann hellen
sich die Graustufen der Grafik auf @. Bis hier-
her unterschiedet sich die Arbeit mit Grada-
tionskurven nicht wesentlich von der Arbeit
mit der Tonwertkorrektur. Der Punkt, den Sie
auf die Linie setzen, ist mit dem Mittenregler
der Tonwertkorrektur vergleichbar. Der Vorteil
der Gradationskurven liegt darin, dass Sie bis
zu 14 Punkte auf die Linie setzen kénnen, was
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14 Mittenreglern entsprache (fur dunkle Mit-
ten, mittlere Mitten, helle Mitten etc.).

Setzen Sie zwei Punkte auf die Linie, senken
den unteren (dunkle Mittentdne) ab und he-
ben den oberen (helle Mittenténe) an, dann
erhdht sich der Kontrast ©.

Heben Sie hingegen den unteren Bereich
der Kurve und senken den oberen, dann er- @
gibt eine dermaRen verkehrte S-Kurve eine
Verminderung des Kontrasts @.

Natdrlich lassen sich auch Schwarz- und
WeiBpunkt verschieben. Mit extremen Ein-
stellungen lasst sich dadurch eine sogenannte
Tontrennung erreichen @.

Dariiber hinaus lassen sich mit Gradations- °
kurven die einzelnen Farbkanile @ auswahlen
und bearbeiten, um Farbstiche zu eliminieren.
Das geht in der Tonwertkorrektur zwar ge-
nauso, aber eben nicht mit der Flexibilitat der

Gradationskurven.

Wenn Sie sich in Farbtheorie etwas ausken- @
nen (siehe auch Grundlagenexkurse zu Farbe Py
- Seite 92 und Farbkandlen — Seite 209),
dann wissen Sie, dass sich jede Farbe durch
ihre Gegenfarbe (Komplementérfarbe) neut-
ralisieren |dsst. Hat ein Bild einen Cyanstich,
kénnen Sie diese Farbtendenz ausgleichen,
indem Sie die Gradationskurve im Rot-Kanal
anheben, damit Rot verstarken @ und als Ne-
benwirkung Cyan neutralisieren (unsere Aus-
gangsgrafik ist natiirlich neutral und bekommt
den Farbstich durch die Anderung der Kurve).
Umgekehrt ldsst sich ein Rotstich durch Ab-
senken der Kurve im Rot-Kanal reduzieren,
wodurch sich der Cyan-Anteil erhdht und das o
Bild kiihler wird @. o

Rot hat als Gegenfarbe Cyan (@/@®), Griin
als Gegenfarbe Magenta (@/@®) und Blau als
Gegenfarbe Gelb (®/@). Da sich auch in den
einzelnen Kanélen mehrere Ankerpunkte zum
Formen einer S- oder verkehrten S-Kurve
setzen lassen, sind die Méglichkeiten, die
Tonwertverteilung tiber Gradationskurven zu
steuern, praktisch unerschopflich.
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Kontrast mit maximaler Kontrolle

Mit Gradationskurven Tonwerte wie am »Equalizer« einstellen

Die Tonwertkorrektur lasst Sie Schwarzpunkt, Weilpunkt und Tonwerte mittlerer Helligkeit
steuern und einstellen. Gradationskurven bieten praktisch identische Regler fiir Schwarz- und
WeiRpunkt. Der Unterschied: Entlang der Linie im Gradationskurven-Einstellungsdialog kann
man bis zu 14 Punkte setzen und damit exakt bestimmen, welche Tonwerte abgedunkelt und
welche aufgehellt werden sollen. Tonwertkorrektur ist wie ein Radio mit einem Regler fiir
hellen oder dunklen Ton. Gradationskurven sind im Vergleich dazu wie der Equalizer einer
Stereoanlage.

Ausgangsbild

/_____._ = Zu wenig Kontrast

[Datei: gradationskurve_1.jpgl

Bearbeitungsschritte
= WeiRpunkt einstellen
= Schwarzpunkt einstellen

= Kontrast mit Kurve anheben
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Unterbelichtungskontrolle

Die meisten Tonwertkorrekturen fihre
ich mit einer Einstellungsebene (- Seite 132)
flir GRADATIONSKURVEN [EZ| aus. So wie bei der
Tonwertkorrektur finden sich bei den Kurven
ein Schwarz- und ein WeiBpunktregler. Zieht
man den Schwarzpunkt € an das Histogramm
(- Seite 128) heran und héilt dabei die
(A1t]-Taste, wird das Bild zu WeiR ausgeblen-
det, und Bereiche, die unterbelichtet (v6llig
schwarz) ausfallen @, werden in dieser Vor-
schau farbig bzw. schwarz gekennzeichnet @.

Uberbelichtungskontrolle

Zieht man am WeiBpunkt @ mit der
(A1t ]-Taste, wird die Vorschau schwarz, und
Uberbelichtete Bereiche (Stellen und Fla-
chen, die nur weiB ohne jegliche Zeichnung
und Struktur ausfallen @) werden bunt und
weiB gekennzeichnet @. Sowohl Unter- als
auch Uberbelichtung sollte meist vermieden
werden. In diesem Bild ist bereits geringf-
gige Uberbelichtung vorhanden, weshalb der
WeiBpunktregler bleiben muss, wo er ist.

Tipp: Sie kdnnen mit der TONWERTKORREK-

TUR genau gleich vorgehen.

3 Kontrast mit Kurve

Den Kontrast heben Sie an, indem Sie
per Klick mindestens zwei Punkte auf die Ge-
rade vor dem Histogramm setzen, um sie zur
S-Kurve zu formen. Ich habe die tiefsten Tie-
fen abgesenkt @, die nicht ganz so dunklen
angehoben @ und die hellen Téne aufgehellt
@. Zuletzt habe ich mit Dynamik [ die Far-
ben um +50 gepuscht (= Seite 139).

Tipp: Loschen Sie Punkte, indem Sie sie
anklicken und dricken oder sie mit der
Maus aus dem Histogramm-Feld ziehen.

Tipp: Diese Pipetten @ sind identisch mit
jenen der TONWERTKORREKTUR (- Seite 136).

060 ®
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Durch Glas fotografiert

Mit Mittelténe-Pipette und Gradationskurven

Aus schlechten Aufnahmen wird man auch mit Photoshop keine guten machen. Aber man kann
sie meist verbessern. Oft ist schlechte Aufnahmequalitdt noch nicht einmal ein Versagen des
Fotografen, sondern den Umstdnden geschuldet. In diesem Bild habe ich durch Glas bei schwa-
chem Kunstlicht ohne Blitz (denn das Glas hatte ihn reflektiert) in ein Aquarium fotografiert. Das
Resultat: Bildrauschen, Unscharfe, geringer Kontrast und griiner Farbstich.

Ausgangsbild

= Farbstich und Kontrastarmut durch Glas

/ [Datei: durch_glas.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Mitteltone definieren
= Kontrast tiber Gradationskurve

= Dynamik und Sattigung einstellen
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Mitteltone und Kurve

Als Erstes habe ich eine Einstellungs-
ebene fir GRADATIONSKURVEN erstellt und
mit der Mittelténe-Pipette @ verschiedene
Flachen als Referenz fiir neutrales Grau ange-
klickt. Das zufriedenstellendste Resultat er-
hielt ich am Bauch des Hais €. Dann habe ich
den WeiBpunkt @ bei gedriickter [Alt]-Taste
eingestellt (- Seite 143). Durch Absenken
der tiefsten Tiefen @, erneutes Anheben der
etwas helleren Tiefen @ und deutliches An-
heben von Mitten und Lichtern @ habe ich
Kontrast ins Bild bekommen.

2 Kanaliiberlagerungen ausblenden

Nach Standardeinstellung zeigt Photo-
shop in den Gradationskurven auch die Kur-
ven der Kandle Rot, Griin und Blau an. Durch
den Einsatz der Mitteltdne-Pipette werden
die Farbkandle einzeln justiert, und die vier
Linien @, die dann angezeigt werden, emp-
finde ich als etwas verwirrend. Uber das Palet-
tenmeni E @ und KURVENANZEIGEOPTIONEN
kénnen Sie diese KANALUBERLAGERUNGEN ©
ausblenden. Man sieht dann nur noch die
Kurve @ des aktuellen Kanals.

Dynamik und Sattigung

Nach der Tonwertkorrektur durch die
Gradationskurven erschien mir die Sattigung
der Farben zu kréftig. Ich habe deshalb eine
Einstellungsebene fir Dynamik [ erstellt
und die SATTIGUNG @ deutlich reduziert, par-
allel aber die Dynamik @ angehoben.

Tipp: Es gibt keine Pantentrezepte, um

jedes Bild zuverldssig nach einer Methode
zu verbessern. Experimentieren Sie. Ich habe
hier Dynamik reduzieren und Séttigung erhé-
hen gegen Dynamik erh6hen und Séttigung
verringern antreten lassen. Letzteres fiihrte zu
einem deutlich besseren Resultat.

)
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Kontrast reduzieren

Wenn der Unterschied zwischen Licht und Schatten zu extrem ist

Nicht immer ist ein Zu-wenig-Kontrast das Problem. Manchmal sorgt starkes Umgebungslicht
fiir besonders helle, beschienene Bereiche und besonders dunkle, schattige Bereiche. Dieses
Problem ist meist schwerer zu beheben. Eine Verbesserung ist dennoch in den meisten Fallen
moglich.

Ausgangsbild

/—— = Zu helle Lichter und zu dunkle Schatten

[Datei: zu_viel_kontrast.jpgl

Bearbeitungsschritte
= Einstellungsebene erstellen

= Umgekehrte S-Kurve zur Reduzie-
rung des Kontrasts einstellen

= Teilbereiche maskieren

= Farbsattigung erh6hen
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Negative S-Kurve

Eine S-Kurve in den GRADATIONSKURVEN
@ erhoht den Kontrast, eine negative S-
Kurve, wie hier, verringert ihn. Ich habe die
tiefsten Schatten deutlich angehoben @ und
die etwas helleren Schatten durch einen wei-
teren Punkt abgefangen @, um sie nicht auch
so kréftig aufzuhellen wie die dunklen Schat-
ten. Die Lichter habe ich auf der Position, an
der sie waren, eingefangen @ und die Kurve
zwischen helleren Tiefen @ und Lichtern @
mit einem weiteren Punkt © etwas weicher
verlaufen lassen.

Einstellungsebene maskieren

Klicken Sie nun in der Ebenen-Palette
auf die Ebenenmaske (- Seite 37). Am
rechten Rand @ und in der linken unteren
Ecke @ habe ich mit dem Pinsel bei etwa
370 Pixel GROSSE, 0 % HARTE, 10 % FLuss
(= Seite 109) und Schwarz als Vordergrund-
farbe die Ebenenmaske bemalt, um die Aus-
wirkung der Einstellungsebene an dieser Stel-
le zu maskieren und damit zurtickzunehmen.

Dynamik

Besonders, wenn man Kontrast redu-
ziert, fihrt das oft zu einem farblosen Resul-
tat. Mit einer Einstellungsebene fiir DYNAMIK
B4 kann man dem sehr gut entgegenwirken.
Hier habe ich die DYNAMIK um -5 gesenkt @
und die Sattigung um +50 gesteigert ©.

Tipp: Es gibt Anforderungen, die verlangen,

dass ein Bild nicht mit Ebenen - also auch
nicht mit Einstellungsebenen — gespeichert
werden kann. Arbeiten Sie trotzdem damit,
und wahlen Sie zum Schluss einfach im Meni
EBENE ® AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN.

© 0 00
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Hauttone mit Kurven verbessern

Farbténe mit Kurven in Farbkandlen kontrolliert verbessern

Dieses Bild ist zu dunkel und beinhaltet zu viel Magenta. Da sich unser Auge
flexibel auf Licht- und Farbsituationen einstellt, hat der Bildbearbeiter ein
Problem: Er weil oft nicht, ob eine Farbe »richtig« ist oder ob er sie nur als
richtig wahrnimmt. Hier hilft es, Referenzwerte zur Hand zu haben.

Ausgangsbild

/_——-- = Zu viel Magenta und zu wenig Kontrast

[Datei: gradationskurve_2.jpgl]

Bearbeitungsschritte

= Messpunkte setzen

= Farbkanale korrigieren

= Kontrast erhdhen

= Hintergrund neutralisieren
= Zahne bleichen

= Augen aufhellen
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1 Farbaufnahme-Punkte setzen
Hinter der Pipette @ finden Sie das
Farbaufnahme-Werkzeug §Z3]. Damit kdnnen
Sie bis zu vier Messpunkte setzen und in der
Info-Palette iberwachen. Zur Kontrolle des
Hauttons suchen Sie eine moglichst neutral
beleuchtete Stelle, die weder im Schatten
liegt noch glanzt. Am besten geeignet ist
meist ein Punkt auf der Stirn @. Der Klick
setzt den einen Messpunkt @. Ich brauche
zur Kontrolle CMYK-Werte © und klicke des-
halb zum Umstellen auf die Pipette @. Mess-
punkt Nr. 2 @ habe ich hier @ gesetzt.

CMYK-Werte

Eine Faustregel besagt, dass das Misch-
verhdltnis der CMYK-Farben eines Hauttons
etwa so aussieht: Yellow minimal groRer als
Magenta, Cyan etwa zwischen 3 und 75 des
Werts von Yellow/Magenta, und Schwarz soll-
te den Wert O haben. Wie hoch diese Werte
sind, hangt von der Helligkeit des Hauttons
ab: 4c, 20m und 22y fur hellere Hauttone;
7¢, 28m und 30y fur mittlere; 13¢, 39m
und 42y ( fiir dunkle et cetera. Fiir die Stirn
unseres Modells zeigt Messfeld 1 allerdings
véllig andere Werte an ©.

3 »Schwarzpunkt« im Rot-Kanal
Zur Korrektur des Farbstichs erstelle ich
eine GRADATIONSKURVE |E Uber die Korrektu-
ren-Palette. Statt die Kurve global in RGB zu
bearbeiten, wihle ich den Kanal RoT @. Hier
kénnen Sie vorgehen, wie auf Seite 143 fur
RGB beschrieben: Halten Sie die (A1t ]-Taste,
und verschieben Sie den Schwarzpunktregler
@ - der in diesem Fall eher ein Rotpunktreg-
ler ist — so weit, bis im jetzt rot dargestellten
Bild Flecken zu sehen sind ©. Ziehen Sie den
Regler dann unmittelbar vor den Punkt, an
dem diese Flecken auftauchen, zurick.

3
o
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4 »Weipunkt« im Rot-Kanal
Dasselbe machen wir auf der hellen Sei-
te des Rot-Kanals: Ziehen Sie den WeiRRpunkt
© bei gedriickter (ATt]-Taste nach links, bis
in der geschwérzten Flache Flecken auftau-
chen, die Uberbelichtung signalisieren. An der
Stelle, an der sich die Perle des Ohrsteckers
befindet @, werden sie schnell auftauchen.
Diesen Glanzpunkt méchte ich als Giberbelich-
tet akzeptieren. Doch sobald an anderen Stel-
len Uberbelichtung markiert wird @, ziehe ich
den Regler so weit zuriick, dass die Flecken
wieder verschwinden.

5 Korrigierter Rot-Kanal

In der Info-Palette zeigt Photoshop

fir Messpunkt 1 jetzt zwei Werte, getrennt
durch einen Schragstrich, an. Vor dem
Schréagstrich stehen die urspriinglichen Werte
@, dahinter die durch die Bearbeitung der
GRADATIONSKURVEN verdnderten ©.

Korrigierter Griin-Kanal

Verfahren Sie mit dem Griin-Kanal @
genauso, wie in Schritt 4 und 5 fiir den Rot-
Kanal beschrieben. Wichtig ist, dass Sie nach
dem gleichen System vorgehen: Wir haben
im Rot-Kanal den Glanz auf der Perle am Ohr
als iberbelichteten Lichtreflex akzeptiert, also
missen wir das auch im Grin-Kanal machen
und ebenso danach im Blau-Kanal.

Tipp: Sie kénnen die Kanéle auch Gber

die Tastatur auswihlen: [A1t]+(3] fiir RoT,

(AT1t])+(4] fur GRON, [(ATt]+(5] fur BLAU und
(A1t]+(2] fur RGB.



7 Korrigierter Blau-Kanal
Wiederholen Sie dasselbe im Blau-Kanal
@. Wenn Sie die drei Kanile durch haben,
sollte das Bild natdrlicher wirken als zuvor.
Die Farbwerte @ sind bereits nahe am defi-
nierten Ziel: Magenta und Yellow sind gleich,

Cyan circa ein Viertel davon und Schwarz ist O.

Sie werden mit dieser Methode nicht bei
jedem Bild zum optimalen Ergebnis kommen,
und manchmal sind die Resultate schlechter
als das Ausgangsbild. Doch bei tiberraschend
vielen Bildern funktioniert es tiberraschend
gut.

Kontrast in RGB

Bevor ich mich um die Details der Far-
bung kiimmere, mdchte ich den Kontrast
anheben und das Bild aufhellen. Dazu wéhle
ich wieder RGB @), senke die untersten Tiefen
ab @ (um den Kontrast zu erhéhen) und hebe
unterhalb der Mitten die Kurve an @ (das
steilt die Kurve auf und erhellt das Bild).

Leider hellt das das Bild nicht nur auf, son-

dern fiihrt auch dazu, dass Magenta wieder
mehr die Oberhand gewinnt und Yellow
abfillt @. Doch das werden wir im nichsten
Schritt im Detail korrigieren.

Magenta reduzieren

Ist Yellow im Verhéltnis zu Magenta zu
niedrig, kann ich Gelb anheben oder Magenta
reduzieren. Ich entscheide, erst Letzteres zu
versuchen. Aber wo ist der Magenta-Kanal?

Beim Exkurs zu den Gradationskurven

auf Seite 141 habe ich aufgezeigt, dass in
jedem Farbkanal auch die Komplementérfarbe
steckt. Komplementdr zu Magenta ist Grin.
Wenn wir also im Griin-Kanal @ die Kurve @
ein bisschen (in Richtung Griin @) anheben,
dann reduziert sich Magenta @, und wir er-
halten eine Dominanz von Gelb @.
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' 1 Gelb reduzieren
Ein perfektes Resultat habe ich im
Grun-Kanal nicht erreicht, deshalb habe ich
einen Ausgleich im Blau-Kanal versucht. Le-
(4 diglich einen Hauch habe ich hier die Kurve
@ Richtung Blau @ angehoben, um damit
Gelb @ eine Winzigkeit zu schwichen. Die
Farbwerte erfiillen die Faustregel ©, und der
Eindruck am Monitor passt!

Hinweis: Da Sie den Messpunkt wahr-
scheinlich nicht auf den Pixel exakt auf diesel-
be Stelle gesetzt haben wie ich, werden lhre

- Werte sicherlich etwas abweichen.

1 Selektiv Bereiche anpassen
Messpunkt 2 @ habe ich gesetzt, um
den Hintergrund zu kontrollieren. Leider be-
inhaltet er zu viel Blau @. Das muss selektiv
angepasst werden, um den Hautton nicht zu
dndern. Ich habe mit dem Schnellauswahl-
werkzeug [ eine Auswahl @ und danach
eine zweite GRADATIONSKURVEN-Einstellungs-
ebene [EF erstellt. Die Auswahl wird auto-

G- matisch zur Maske @, der Bereich auBerhalb
wird schwarz und somit maskiert, der Bereich
I in der Auswahl weiB: Hier werden sich die
ér é folgenden Anderungen auswirken.

1 Neutrales Grau

Die Werte fur Messpunkt 2 liegen bei
206 Rot, 214 Griin und 219 Blau @. Um Rot
zu erhéhen, habe ich den Rot-Kanal gewahlt
und die Kurve angehoben @, bis der Wert
gleich hoch war wie der von Griin @. Dann
habe ich BLau gewdhlt und die Kurve gesenkt
@, bis Blau ebenfalls mit Griin iibereinstimm-
te @. Ergebnis: Der Hintergrund hat eine neu-
tral graue Tonung erhalten.

6 o ® o
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1 Maske mit weicher Kante

Zwischen Haut und Haar des Modells
und dem Hintergrund kann es aufgrund der
selektiven Bearbeitung einen sichtbaren Uber-
gang geben @. Ich habe deshalb mit einem
Klick die Ebenenmaske aktiviert @ — die spit-
zen Klammern an den vier Ecken zeigen an, ‘
dass ich jetzt die Maske bearbeiten kann. In
der Eigenschaften-Palette sieht man jetzt Ein-
stellungen fir die Masken, nicht wie zuvor die
Kurven. Durch Anheben von WEICHE KANTE
® konnte ich den Ubergang verschwimmen
lassen und damit unsichtbar machen.

1 WeilRe Zahne

Fur blendend weile Zdhne habe ich
neuerlich mit dem Schnellauswahlwerkzeug
=3 eine Auswabhl erstellt @. Da ich nur die
gelben Téne verdndern werde, muss sie nicht
exakt sein — die roten Lippen kénnen ohne
Weiteres Teil der Auswabhl sein. Die dritte
Einstellungsebene fiir dieses Bild ist FARBTON/
SATTIGUNG [&]. Wieder wird die Auswahl au- e 18)
tomatisch zur Ebenenmaske @. In FARBTON/
SATTIGUNG habe ich die GeELBTONE @ ausge-
wihlt, fur diese die SATTIGUNG reduziert und
die HELLIGKEIT angehoben.

1 Leuchtende Augen 1 | |
Eine vierte Einstellungsebene bringt
die Augen zum Leuchten. Noch einmal sind
es GRADATIONSKURVEN [F. Diesmal habe ich
eine recht steile Kurve eingezogen. Das hellt
zunichst alle Bereiche auf @. Deshalb fiillen
Sie die Maske @ (iber FLACHE FULLEN (- Sei-
te 34) mit Schwarz. Dann malen Sie mit
dem Pinsel vorsichtig (geringe HARTE und
reduzierter FLUSS) mit WeiR Gber den Augen
in die Maske. So wird die Kurve im ganzen
Bild maskiert und wirkt sich nur im mit Weil}

demaskierten Bereich aus. Gemalt wird dabei -
im Bild @, die Maske muss aber aktiv sein .
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Schatten aufhellen

Fiir Bilder bei Gegenlicht und zu viel Sonne

Zu hartes Sonnenlicht oder Gegenlicht sind fotografische Probleme, denen man
oft begegnet. Ist das Problem bei einem Foto recht ausgepragt, bietet Photo-
shop mit TIEFEN/LICHTER ein gutes Werkzeug, um die Aufnahme zu verbessern.
Da sich diese Funktion nicht als Einstellungsebene anwenden lédsst, empfiehlt
es sich fir eine nicht-destruktive Bildbearbeitung, die zu bearbeitende Ebene in
ein sogenanntes Smartobjekt (gleichbedeutend mit Smartfilter) umzuwandeln.

P | Ausgangsbild

= Aufgrund kréftigen Sonnenlichts er-
4‘ scheinen die beschienenen Bereiche im

Verhéltnis zu den Schatten viel zu hell.

[Datei: tiefen-lichter.jpg]

Bearbeitungsschritte

= Ebene in Smartobjekt konvertieren

= Schatten mit Tiefen/Lichter aufhellen
= Lichter mit Tiefen/Lichter abdunkeln

= Schwarze Bereiche maskieren
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Tiefen nicht-destruktiv aufhellen

Offnen Sie per Rechtsklick © rechts der
Ebenenminiatur das Kontextment, und wéh-
len Sie IN SMARTOBJEKT KONVERTIEREN. Die
Ebene wird dann mit diesem Symbol @ als
Smartobjekt gekennzeichnet. Ein Smartobjekt
sichert den aktuellen Zustand der Ebene quasi
als Backup in der Bilddatei. Sie kénnen jetzt
BILD ® KORREKTUREN ® TIEFEN/LICHTER nicht-
destruktiv anwenden. Aktivieren Sie im Dialog
WEITERE OPTIONEN EINBLENDEN @. Mit STARKE,
TONBREITE und RADIUS unter TIEFEN @ lassen
sich Schatten recht effizient aufhellen.

Lichter fiillen

ToNBREITE und RADIUS zu erklaren ist
schwer, und sie zu verstehen hilft nicht dabei,
bessere Ergebnisse zu erzielen. Experimentie-
ren Sie einfach mit den Einstellungen, Gber-
treiben Sie es aber nicht mit der STARKE.

Mit LicnTer @ reduzieren Sie die Helligkeit
hellster Bereiche. Aktivieren und deaktivieren
Sie gelegentlich VorscHAu @ ([V]) - das hilft,
ein Geflhl fur eine angemessene Korrektur zu
bekommen. Am Ende habe ich MITTELTON-
KONTRAST @ reduziert und FARBKORREKTUR @
auf +10 eingestellt.

Smartfilter-Maske bearbeiten

TIEFEN/LICHTER hellt nicht nur Schatten
auf, sondern fithrt hier auch dazu, dass das
schwarze Kleid matt und ausgewaschen aus-
sieht. Wird ein Filter oder TIEFEN/LICHTER auf
eine Smartobjekt-Ebene angewendet, hat das
den Vorteil, dass die Ebene mit einer Filter-
Maske @ ausgestattet wird. Wenn Sie sie per
Klick aktivieren, den Pinsel wiahlen und
Schwarz als Vordergrundfarbe definieren, kon-
nen Sie Bereiche © durch Schwirzen in der
Maske maskieren und so den Originalzustand
wieder sichtbar machen.

nbr

o o

0

Kapitel 4 | Helligkeit und Kontrast 155



HDR mit einem Bild simulieren

Bilder mit hohem Kontrastumfang versehen

Den Kontrastumfang der realen Welt — den Unterschied zwischen dunkelstem Schwarz der
tiefsten Hohle und reinem Licht der Sonne — kann keine Kamera mit einer Aufnahme einfangen.
Halb so tragisch, denn unsere Augen kénnten es ohnehin nicht verarbeiten. Deshalb schiitzen
wir auch erst die Augen, wenn wir aus der Dunkelheit ans Licht treten. Echtes HDR versucht
diesen Kontrast mit mehreren Aufnahmen einzufangen. Photoshop simuliert ein dhnliches
Resultat mit einem einzigen Bild.

Ausgangsbild

/___ = Das Bild soll einen HDR-Look bekommen.

[Datei: hdr-tonung_1.jpgl

Bearbeitungsschritte
= HDR-Tonung fir den HDR-Effekt
= Gradationskurve fiir mehr Kontrast

= Dynamik fir mehr Farbintensitat



Monochromatische HDR-Tonung

Offnen Sie im Men( BILD ® KORREKTU-
REN ® HDR-TONUNG. Ich beginne hier meist
damit, die VORGABEN @ zu testen. Die Vorga-
be MONOCHROMATISCH ergibt ein interessan-
tes Schwarzweilbild als Basis. STARKE und RA-
DIUS unter LEUCHTKONTUREN @ beeinflussen
den Kontrast. GAMMA @ beeinflusst gemein-
sam mit BELIcHTUNG @ die Helligkeit. Typisch
fiir HDR ist vor allem eine ausgeprégte, iiber-
natiirliche Plastizitdt. Diese beeinflussen Sie
vor allem mit dem Regler DeTAIL ©.

Erweiterte Einstellungen

Wichtig sind auch die erweiterten Ein-
stellungen @: Mit TIEFEN kénnen Sie Schatten
aufhellen oder abdunkeln. Umgekehrt werden

helle Bereiche mit LICHTER heller oder dunkler.

DYNAMIK und SATTIGUNG steuern die Farb-
intensitiat, wobei DYNAMIK das moderatere
und SATTIGUNG das brachialere Instrument ist.
HDR-TONUNG gehort in meinen Augen zu
den Spiel- und Experimentierwiesen in Pho-
toshop, was nicht als Spielerei missverstanden
werden darf. Doch hier ist Ausprobieren eher
angesagt als systematisches Vorgehen.

Gradationskurven und Dynamik

HDR-TONUNG bietet eine integrierte
Méglichkeit, Kurven @ zu bearbeiten. Ich
ziehe aber eine Einstellungsebene fir GRADA-
TIONSKURVEN (= Seite 140) vor, und sei
es nur deshalb, weil ich diese spater jederzeit
wieder dndern oder I6schen kann. Mit einer
leichten S-Kurve © habe ich den Kontrast
noch ein bisschen weiter angehoben. Mit ei-
ner DYNAMIK-Einstellungsebene und erhdhter
DynAmik @ habe ich zusitzlich den Farben
noch mehr Intensitat verliehen.

000
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Kontrastausgleich mit HDR-Tonung

HDR- und Originalbild kreativ mischen

Eine Technik wie diese sah ich unldngst auf einem Workshop. Sie zeigt, wie kreativ man in
Photoshop verschiedene Techniken und Werkzeuge miteinander kombinieren kann. Ich biete
Ilhnen damit weniger eine Losung fiir ein konkretes Problem als vielmehr eine Anregung, mit den
Maéglichkeiten von Photoshop zu experimentieren und eigene Wege zu erkunden.

4
Ausgangsbild

= Helle Bereiche an der Grenze
zur Uberbelichtung

= Schatten sind unterbelichtet

[Datei: hdr-tonung_2.jpgl



HDR-Tonung

Uber BiLD wihle ich KORREKTUREN e
HDR-TONUNG. RADIUS 160 und STARKE 1 er-
hoéhen den Kontrast. Gamma 0,8 fullt Lichter
und Schatten. Mit DEeTAILS +70 erhalte ich
mehr Plastizitat. TIEFEN +90 hellt die tiefsten
Schatten auf, im Geflecht der Plane am Boot
@ gut zu erkennen. LicHTER —40 gibt der Pla-
ne am Boot @ hinten eine Ténung. SATTIGUNG
+50 puscht die Farbe. Herausfinden kénnen
Sie solche Werte nur durch Experimente mit
den Einstellungen. Verlassen Sie den Dialog
am Schluss mit OK.

2 Kopieren und als Ebene einfiigen
Nun habe ich mit (Strg]/[s]+[A] das

bearbeitete Bild ausgewdhlt, mit (Strq]/

(#])+(c] kopiert, bin tiber die Protokoll-Pa-

lette zuriick zum unbearbeiteten Bild © und

habe das bearbeitete mit (Strg]/(s]+[Vv] als |

neue Ebene @ wieder eingefiigt. Per Doppel-

klick auf @ 6ffnen sich die FULLOPTIONEN. Hier

kénnen Sie helle @ und dunkle © Bereiche

der aktuellen Ebene @ und der darunter @

mischen. Ziehen bei gedriickter (A1t ]-Taste R o

an den Reglern splittet sie (@ und @) und er-

laubt flieRende Uberginge der Mischung. _l i L

Gradationskurven und Dynamik

Ich will keine umstdndlichen Versuche
starten, um zu erklaren, was in den FULLOPTI-
ONEN genau geschieht. Machen Sie ein paar
Versuche mit verschiedenen Bildern. Beson-

ders interessant werden die Resultate, wenn
auf den beiden gemischten Ebenen unter-
schiedliche Motive liegen.

Am Ende habe ich mit GRADATIONSKURVEN
und einer S-Kurve den Kontrast noch ein-
mal angezogen, vor allem um das Bild etwas
aufzuhellen.
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Farbmanipulationen sind keine Seltenheit in Photoshop. Es gibt zwar Leute,
die der Bildbearbeitung kritisch gegeniiberstehen und glauben, Fotos soll-
ten unbearbeitet bleiben. Dabei gibt es keine unbearbeiteten Digitalbilder.
Wenn Sie die Ausarbeitung nicht selbst in die Hand nehmen, dann erledigt
das die Software in Ihrer Kamera. Da drinnen werken ndmlich Programme,
die Bilder kontrastreicher machen, Farben beeinflussen, schirfen und Rau-
schen reduzieren. Wenn ich in Photoshop Farben verdndere, dann geht es
mir haufig darum, dem Betrachter zu vermitteln, wie ich eine Szene emp-
funden habe. Die Farbenvielfalt einer Friihlingslandschaft kann der Bildsen-
sor einer Digitalkamera meist unmoglich authentisch einfangen. Da muss
man schon etwas am Computer nachhelfen, um den speziellen Eindruck vor
Ort riiberzubringen.

Automatische Farbkorrektur
Ein Versuch lohnt sich immer. ... 162

Farben selektiv dndern
Mit Farbton/Sattigung einzelne Farbténe dndern ... 164

Ausgewdhlte Farbtone dndern
Wenn nicht alle gleichen Farbtdne verandert werden sollen ............. 166

Selektive Farbanderung aufmalen
Einstellungsebenen-Maske mit dem Pinsel bearbeiten ..................... 168

Zu rote Hautténe verbessern
Farbton/Sattigung und Ebenenmasken sind ein vielseitiges Duo. ...... 170

Farbstiche korrigieren
Mit selektiver Farbkorrektur Farbbereiche noch
genauer manipulieren ... 173

Farbkorrektur in Hell und Dunkel
Farbe in Tiefen, Mitten und Lichtern .........ccooooeeiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeees 175

Farbstimmungen wie im Film
Color Lookup bietet einfachen Zugriff auf Special Effects. ................. 177

Schwarzwei3bilder entwickeln
Schwarzweill bedeutet nicht einfach nur, die Farben wegzulassen. ... 179

SchwarzweiB mit ein bisschen Farbe
Kanalmixer-Rotfilter mit reduzierter Deckkraft ..........cccoooveeeeiiiiiiii. 182

Schwarzweifl im Split-Toning-Look
Wenn Tiefen und Lichter eine farbige Tonung bekommen ................ 184

Colorkey
Ein Farbbild im SchwarzweiBbild ...........ccoviiiiiiiiie e, 186



Automatische Farbkorrektur

Ein Versuch lohnt sich immer.

Photoshop ist der professionelle Allrounder, der dem Anwender die Moglichkeit bietet, die
Kontrolle tiber kleinste Details selbst in die Hand zu nehmen. Das heiBt aber nicht, dass es unter
der Wiirde eines Bildbearbeiters sein sollte, es mit Automatikfunktionen zu versuchen. Professio-
nalitdt erkennt man auch an den kiirzesten Wegen, um seine Ziele zu erreichen.
Ausgangsbild
= Zu dunkel und zu orange

[Datei: auto-farbe.jpg]

Bearbeitungsschritte

= Farbkorrektur mit Auto-
FARBE und AuTO-FARBTON

= Helligkeit und Kontrast mit BELICHTUNG

= |Lebendige Farben mit DYNAMIK



Auto-Farbe

Der Befehl Auto-FARBE im Menii BiLD
nimmt eine Anpassung von Tiefen, Lichtern
und Mittelténen vor. Da dies auf RGB ge-
samtheitlich angewendet wird und nicht auf
die Farbkandile einzeln, sollte die farbliche
Stimmung dadurch unverdndert bleiben. Bei
diesem Bild entsteht mit der Anpassung aller-
dings der Eindruck, dass das Bild etwas kiihler
und der Gelb-/Rotstich reduziert wird, was
ihm ganz gut tut.

Auto-Farbton

Folgt man der Theorie, dann sollte
AUTO-FARBTON (ebenfalls im Men( BiLD) an
und fir sich die besseren Resultate liefern als
AuTO-FARBE. Bei diesem Bild mag ich aber
das Resultat von AuTo-FARBE alleine lieber als
AuTO-FARBTON alleine. Noch besser gefillt es
mir, wenn zuerst AuTO-FARBE und dann AuTo-
FARBTON angewendet wird. In der Theorie
sollte man eine solche Verdoppelung dhnli-
cher, destruktiver Bildbearbeitungstechniken
(= Seite 38) vermeiden. Aber wenn's besser
aussieht?

Belichtung und Dynamik

Bislang ist das Resultat zu dunkel, und
der Hundeblick geht im Schwarz unter. Auto-
KONTRAST fiihrt hier zu keiner Verbesserung.
Ich habe deshalb mit einer Einstellungsebene
fir BELICHTUNG [&] iber GAMMAKORREKTUR @
das Bild aufgehellt und mit SPrReizunG @ fiir
Kontrast gesorgt. Fiir feine Einstellungen kli-
cken Sie am besten in die Eingabefelder und
dandern die Werte mit den Pfeiltasten
und und (o], um die Anderung zu ver-
zehnfachen. Mit einer DyNAMIK-Einstellungs-
ebene habe ich dem Bild lebendige Farben
eingehaucht ©.

o0 )
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Farben selektiv andern

Mit Farbton/Sé&ttigung einzelne Farbténe dndern

Wenn Sie in einem Bild einzelne Farben dndern wollen, kénnen Sie auf eine
Einstellungsebene FARBTON/SATTIGUNG zurlickgreifen.
Ausgangsbild

= Den Fond der Tafel zu Blau d&ndern

Vorher

= Die Wand rot umfarben
[Datei: farbton-saettigung_1.jpgl A

Bearbeitungsschritte

= FARBTON/SATTIGUNG-Ein-
stellungsebene erstellen

= Griintbne dndern

= Gelbtone dndern



1 Farbton/Sattigung-Einstellungen
FARBTON @ reprasentiert einen Farben-
kreis, auf dem bei 0° Rot, bei 60° Gelb usw.
liegt. Der dazugehdrige Regler liegt zunéchst
bei 180° @ (Cyan). Schieben Sie ihn um —-60°
nach links (also Richtung Griin 0), werden
z.B. alle Magentaténe @ des Bildes analog
dazu ebenfalls um —60° nach Blau @ (Vio-
lettblau) verschoben. AuBerdem l4sst sich die
SATTIGUNG @ der Farben verstirken oder re-
duzieren, und die Farben kénnen via HELLIG-
KeiT © aufgehellt oder abgedunkelt werden.

Farbtone selektiv dndern

Um die Farbe der Tafel @ im Bild zu
andern, habe ich GRUNTONE @ aktiviert, den
FARBTON Richtung Blau verschoben, die SAT-
TIGUNG erhéht und Gber HELLIGKEIT das Blau
dunkler gemacht.

Es mag Sie Uiberraschen, aber das vermeint-
liche Griin der Pflanzen © &dndert sich da-
durch eher marginal: Gras- und Blattgriin ist
in der Regel viel eher bei den Gelbténen als
bei den Griinténen zuhause.

Farbbereich per Klick wahlen

Wenn Sie diese Schaltfliche @ aktivie-
ren, kénnen Sie den Farbbereich auch per
Klick auswahlen. Per Klick ins Bild @ kann
man damit einen Farbton @ auswahlen. Drii-
cken und Ziehen nach links, Giber dem Farb-
bereich, den Sie &ndern wollen, fiihrt zu einer
Erh6hung der SATTIGUNG, Ziehen nach rechts
zur Verringerung. Wenn Sie driicken und bei
gedrickter (Strg)/(s]-Taste nach links/rechts
ziehen, dndert sich der FARBTON. Um die HEL-
LGkelT @ zu dndern, gibt es keine Zusatztaste
— das geht nur lber die Palette.

)
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Ausgewahlte Farbtone andern

Wenn nicht alle gleichen Farbténe verdndert werden sollen

Bei diesem Bild soll die Farbe des Briefkastens gedndert werden. Da aber der
Hintergrund im Bereich desselben Farbtons liegt, geht das nicht, ohne vorher
eine Auswabhl zu erstellen, damit sich die Anderung auf den Kasten beschrankt.

Ausgangsbild

= Der Briefkasten soll rot werden.

vorher
&

[Datei: farbton-saettigung_2.jpg]

Nachher

Bearbeitungsschritte
= Auswahl mit dem Polygon-Lasso erstellen

= Einstellungsebene mit Ebenen-
maske anlegen

= Gelbtone dndern



Auswahl mit Polygon-Lasso

Da sich der Briefkasten teilweise nur un-
klar vom Hintergrund trennt, erstelle ich die
Auswahl mit dem Polygon-Lasso-Werkzeug
B3 © (- Seite 75). Klick fiir Klick @ um-
runde ich damit die Box. Das dauert kaum
mehr als eine Minute. Mit dem Schnellaus-
wahlwerkzeug und dem damit notwendigen
Ausbessern diirfte es eher langer dauern.

Tipp: Wenn Sie die Feststelltaste arretieren,

erscheint statt des Lasso-Symbols und des
Pfeils ein Fadenkreuz.

Fehler korrigieren

Sollten Sie durch einen versehentlichen
Klick die Auswahl an einem Punkt © veran-
kern, wo sie nicht hingehért, kdnnen Sie die-
se Verankerung durch Driicken von 16-
sen. Das geht auch mehrmals. (Strq]/(%]+(7]
hingegen geht nicht. Fiir Photoshop ist das
gesamte Erstellen der Auswahl ein Schritt.

Sie kdnnen einen Fehler in der Auswabhl

© auch nachtraglich korrigieren: Kreisen Sie
einen Teil, der von der Auswahl entfernt wer-
den soll, bei gedriickter [(A1t)-Taste ein @. Fiir
eine Erweiterung halten Sie die (¢ ]-Taste.

Gelbtone andern

Zur Anderung der Farbe erstelle ich
wie Ublich eine Einstellungsebene FARBTON/
SATTIGUNG E Wie immer, wenn bei aktiver
Auswabhl eine Einstellungsebene erstellt wird,
wird diese direkt in eine Ebenenmaske @
umgewandelt. Als Farbbereich wéhle ich die
GELBTONE @ und modifiziere den FARBTON,
die SATTIGUNG und die HELLIGKEIT ©, um ein
kréftiges Rot zu erzielen. Sie kénnen auch
versuchen, das Gelb zu Blau oder Griin zu
verandern, werden aber entdecken, dass der
Manipulierbarkeit Grenzen gesetzt sind.
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Selektive Farbanderung aufmalen

Einstellungsebenen-Maske mit dem Pinsel bearbeiten

Ist eine Auswahl aktiv, wenn Sie eine Einstellungsebene erstellen, wird die Auswahl von
Photoshop immer automatisch in eine Ebenenmaske umgewandelt. Auch wenn keine Auswahl
vorhanden ist, wird jede Einstellungsebene mit einer Maske versehen - sie ist dann halt weil}
und somit ohne Wirkung. Sie kénnen sie aber jederzeit mit dem Pinsel oder anderen Werkzeu-
gen mit Schwarz, Grau oder Weil bearbeiten, sie damit verdndern und bestimmen, in welchen
Bereichen sich die Einstellungsebene wie stark auswirkt.

Ausgangsbild

= Trabbi soll griin werden
\/orher = Kéfer soll pink werden
[Datei: farbton-saettigung_3.jpg]
Bearbeitungsschritte

= Rot- und Cyanténe andern

L = Maske fillen und mit Weill bemalen

Nachher



Rottone dndern

Sollen Farben drastisch verandert wer-
den, gibt es kein besseres Werkzeug als FARB-
TON/SATTIGUNG [&], deshalb kommt auch hier
eine solche Einstellungsebene zum Einsatz.

Um die Farbe mit der Maus im Bild zu an-

dern, habe ich die Funktion @ aktiviert, per
Klick @ die RoTTONE © gewdhlt und den
FARBTON @ durch Verschieben der Maus bei
gedruckter (Strg)/(s]-Taste nach links einge-
stellt. Die Reduzierung der Sattigung habe ich
mit derselben Methode ohne [Strg]/(s]-Taste
vorgenommen.

Griinténe dndern

Das Andern der Farbe des Trabbis ver-
lauft genau gleich. Auch hier klicke ich auf die
zu verdndernde Farbe @ und ziehe die Maus
bei gedriickter (Strg]/(s]-Taste nach links,
wodurch ich den FARBTON © der Cyanténe
© Richtung Griin d4ndere. Wie schon bei den
Rottdnen dndern sich auch hier alle Cyanténe
im Bild — auch Markisen @ und Kurzpark-
zone-Markierungen sind jetzt griin. Es ist
notwendig, die Wirksamkeit der Einstellungs-
ebene in allen Bereichen, aulRer Gber den
beiden Autos, aufzuheben.

Maske fiillen und bemalen

Ich fiille die komplette Maske @ mit
Schwarz (- Seite 34), wodurch die Wirk-
samkeit der Einstellungsebene auf der kom-
pletten Flache aufgehoben wird. Danach
wihle ich den PinseL B, WeiB als Vorder-
grundfarbe und bemale die Autos @®. Da wir
uns auf der Einstellungsebene befinden und
die Maske @ ausgewihlt ist, wird das Weif§
auf der Maske aufgetragen. Weil in der Mas-
ke @ macht die Einstellungen wieder sichtbar.

Tipp: Klicken Sie bei gedruickter [A1t]-Taste

auf die Maske, wenn Sie die Maske statt des
Bildes angezeigt haben méchten.

9 0
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Zurote Hauttone verbessern

Farbton/Sdttigung und Ebenenmasken sind ein vielseitiges Duo.

FARBTON/SATTIGUNG kann nicht nur die Wirklichkeit manipulieren, sondern auch

Bilder, bei denen die tatsachlichen Farben falsch wiedergegeben werden, zurlick
zur natirlichen Wirkung fiihren.

Ausgangsbild
/—-‘ = Unnatirlicher, roter Hautton

[Datei: hautton-korrektur.tif]

Bearbeitungsschritte

= Hautton mit FARBTON/SAT-
TIGUNG verbessern

= Hintergrund, Lippen und
Haare demaskieren
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1 Farbmesspunkte setzen

Wie bereits bei der Farbkorrektur
mittels GRADATIONSKURVEN im 4. Kapitel
(- Seite 148) mochte ich auch hier mit Farb-
messpunkten arbeiten, um die CMYK-Werte
der Hautténe kontrollieren zu kénnen. Ich
aktiviere dazu auch hier das Farbaufnahme-
Werkzeug %3] und setze damit zwei Punkte
auf Stellen der Haut, bei denen ich davon
ausgehe, dass sie einigermaBen neutral
beleuchtet sind @. Die Anzeige der CMYK-
Werte, statt RGB, erhalten Sie per Klick auf
diese Pipette @.

Rottone einstellen

Hauttone sind orange. Das heiBt, dass
sowohl Rot- als auch Gelbténe beteiligt sind.
Eine Moglichkeit, Orangetdne direkt zu be-
einflussen, wie in Adobe Camera Raw (- Sei-
te 355), bietet Photoshop leider nicht.

Ich starte in FARBTON/SATTIGUNG [&] mit
ROTTONE ©), reduziere SATTIGUNG und erhéhe
HELLIGKEIT, was den Hautton schon einmal
deutlich verbessert. Die Messpunkte @
behalte ich im Auge. Unser Ziel ist es, Gelb
etwas hoher als Magenta zu bekommen und
einen Schuss Cyan-Anteil.

Gelbtone einstellen

Ich gehe mit GELBTONE @ genauso vor
und reduziere ebenfalls die SATTIGUNG und er-
hohe die HELLIGKEIT. Wir kommen den Ideal-
werten niher @, und auch der Monitor zeigt
ein schon recht brauchbares Resultat.

Tipp: Wie so oft habe ich die Werte von
Farbton und Sattigung eingestellt, indem ich
in die jeweiligen Eingabefelder geklickt habe
und die Werte zuerst mit (o] und [(1]/(1]

grob und dann nur mit (T ]/( 1] fein einge-
stellt habe.

o
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Rottone verfeinern

Um das Ergebnis zu verbessern, wahle
ich wieder ROTTONE @ und verschiebe auch
den FARBTON geringfiigig. AuBerdem redu-
ziere ich SATTIGUNG und mache den Ton noch
heller. Die CMYK-Werte der Messpunkte
differieren @, und ich muss mir meinen Reim
darauf machen. Einen idealen Aufnahme-Spot
zur Messung gibt es leider nicht. Dennoch
konnen wir ablesen, dass das Verhiltnis Gelb
zu Magenta besser ist und dass wir etwas
Cyan dazubekommen haben.

Hintergrund maskieren

Unter der Bearbeitung der Gelbténe
leidet der griine Hintergrund ©. Ich méch-
te deshalb diesen Bereich in der Maske der
Einstellungsebene maskieren. Dazu wahle
ich mit dem Schnellauswahlwerkzeug |53
(- Seite 119) den Hintergrund aus 6.Um
die Flache in der Maske zu fiullen, muss die
Maske aktiv sein. Klicken Sie darauf, falls an
den Ecken die spitzen Klammern @ nicht
angezeigt werden. Fillen Sie die Auswahl mit
Schwarz (- Seite 34). Danach kénnen Sie

die Auswahl mit (strg)/(®]+(D] aufheben.

Lippen und Haare demaskieren

Lippen und Haare sollen ebenfalls wie-
der roter werden. Auch das stellt kein Pro-
blem dar. Wenn Sie mit dem Pinsel und
Schwarz als Vordergrundfarbe in die Maske
malen, werden auch diese Bereiche maskiert.
Machen Sie das in diesem Fall nicht mit voller
Deckkraft, denn das Rot vollstandig wieder
durchscheinen zu lassen ware zu viel des Gu-
ten. Ich habe den FLuss auf 20 % @ reduziert
und dann mit flotten Strichen dezent lGber
Lippen @ und Haare @ in die Ebenenmaske
© gemalt.



Farbstiche korrigieren

Mit selektiver Farbkorrektur Farbbereiche noch genauer manipulieren

Zu den undankbarsten Aufgaben in der Bildbearbeitung gehort nach meiner Meinung, Farb-
stiche, die durch Mischlicht entstanden sind, zu eliminieren. Das kann geschehen, weil in einer
Aufnahme Gluhbirnenlicht, Neonlicht oder Tageslicht zusammenkommen oder, wie hier, wenn
grolRe Farbflichen, wie dichtes Blatterwerk, eingefdrbtes Licht auf Motive reflektieren.

Ausgangsbild
= Diese Seite des Gesichts hat einen Griinstich
L/—_—— = Die Jacke ist hier véllig griinstichig
[Datei: selektive_farbkorrektur.jpg]
Bearbeitungsschritte
L = Selektive Farbkorrektur fiir die Farbstiche
= Gradationskurven fiir den Kontrast

= Selektive Farbkorrektur maskieren
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Grautone andern

Fir diese Korrektur habe ich eine Ein-
stellungsebene fiir SELEKTIVE FARBKORREKTUR
4 @ erstellt. Um als Erstes den Griinstich auf
den weiBen Flachen zu reduzieren, habe ich
GRAUTONE @ gewihlt und an den Einstellun-
gen gespielt, bis ich mit -20 MAGENTA, —-60
GELB und +30 SCHWARZ einen akzeptablen
Ansatz gefunden habe.

Rot- und Gelbténe dndern

Durch die Reduzierung von Gelb und
Magenta in den Grauténen verschwindet
nicht nur der Griunstich von der Jacke, son-
dern die Farben werden insgesamt etwas
matt. Dem habe ich versucht entgegenzuwir-
ken, indem ich in den ROTTONEN © CyaN und
MAGENTA reduziert und GELB und SCHWARZ
erhoht habe. Ebenso habe ich in den GELBTO-
NEN @ CYAN und MAGENTA zuriickgenommen
und GELB und SCHWARZ angehoben. Experi-
mentieren Sie ruhig — man kommt hier vor
allem durch Ausprobieren ans Ziel.

Gradation und Maske

Zuletzt habe ich, wie so oft, eine GRA-
DATIONSKURVEN-Einstellungsebene [EZ| Gber
das Bild gelegt, um durch eine sanfte S-Kurve
© den Kontrast etwas anzuheben.

Die Brauntone des Bildes haben durch die
SELEKTIVE FARBKORREKTUR einen Violettstich
erhalten. Um ihn zu reduzieren, habe ich mit
dem Pinsel und Schwarz als Vordergrund-
farbe bei geringem FLuss Gber den Haaren
und dem Body in die Maske @ gemalt.



'

Farbkorrekturin Hell und Dunkel

Farbe in Tiefen, Mitten und Lichtern

Statt Farbbereiche gezielt anzusteuern und zu manipulieren, erlaubt Photoshop
auch eine Selektion der zu dndernden Bereiche nach Helligkeit. Auch so lassen
sich also Farbstiche beseitigen.

Ausgangsbild
/——"“ = Helle und mittlere Bereiche haben
L unterschiedlich starken Blaustich
[Datei: farbbalance.jpgl]

Bearbeitungsschritte

= Farbbalance in Lichtern, Mittel-
b tonen und Tiefen separat einstellen

= Kontrast mit Gradationskurven reduzieren

Nachher
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1 Lichter mit Farbbalance
FARBBALANCE [ — wie fast alle Korrek-
turen Giber das Meni BiLD ® KORREKTUREN
destruktiv oder tiber die Korrekturen-Palette
@ nicht-destruktiv (= Seite 40) anwendbar
— ist eine weitere Moglichkeit, Farben im Bild
zu beeinflussen. Bei dieser Aufnahme ist das
storendste Problem der deutliche Blaustich ©
in den hellsten Bereichen am Fenster. Deshalb
habe ich zu Beginn LicHTER @ gewahlt und
bin zu den Einstellungen +22 CyaN/RoOT, -3
MAGENTA/GRUN und -16 GELB/BLAU gekom-
men.

Farbbalance fiir die Mitteltone

Dominierend und am wichtigsten sind
in der Regel die Mittelténe @. Hier liegen in
diesem Bereich vor allem auch die Hauttone
O, und diese sind ganz besonders wichtig,
denn ob das Rot der Sofakissen ins Gelbliche
oder Blauliche tendiert, kénnen Sie nicht wis-
sen. Aber wie ein Hautton aussieht, weiB je-
der Mensch. Deshalb ist es vor allem wichtig,
diesen moglichst natirlich hinzukriegen. Mit
+4 fur CYAN/ROT, =12 flir MAGENTA/GRUN und
—24 fiir GELB/BLAU habe ich hier rasch eine
Verbesserung erreicht.

Farbbalance in den Tiefen

Am wenigsten sensibel ist unsere Wahr-
nehmung in den TIEFEN @. Mit +8 CYAN/
ROT, +2 MAGENTA/GRUN und -5 GELB/BLAU
konnte ich den Drall nach Blau in den Schat-
ten vermindern. Allerdings nicht so weit, dass
die Ubertriebene Sattigung, zum Beispiel der
Jeans, verschwunden ware. Kréftigere Einstel-
lungen in den Tiefen hatten Auswirkungen auf
die Hauttdne gehabt, und diese sollten sich
nicht verschlechtern.

Mit GRADATIONSKURVEN [EZ] habe ich zum

Abschluss den Kontrast mit einer umgekehr-
ten S-Kurve @ etwas reduziert.



Farbstimmungen wie im Film
Color Lookup bietet einfachen Zugriff auf Special Effects.

Die »Korrektur« Color Lookup soll an und fiir sich fiir die Bearbeitung von
Filmen konzipiert worden sein (ja, Photoshop ist heute auch ein »Film-o-shop«).
Man kann sie aber auch nutzen, um Fotos mit Farbeffekten zu versehen.

Ausgangsbild
e Farbstimmung des Bildes andern

[Datei: color_lookup.jpg]

Bearbeitungsschritte

= Farbeffekt mit Color Lookup
Uber das Bild legen
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Color Lookup, Device-Link-Effekt

Color Lookups Ulber ein Bild zu legen ist
so einfach wie einen Klick auszufiihren — viel
mehr braucht es dazu ohnehin nicht. Offnen
Sie dazu die Korrekturen-Palette, erstellen Sie
eine CoLorR-Lookup-Einstellungsebene | @,
und testen Sie sich durch die Mdoglichkeiten.
Ich habe mit DeviCe-LINK begonnen, wo es
unter anderem den Effekt Smokey @ gibt, der
dieses Bild irgendwie nach alter Analogauf-
nahme aus den 1970ern aussehen lasst.

Abstract Gold-Crimson

Auch diesen GoLb-CRIMsON-Effekt ©
finde ich fir dieses Bild ganz interessant — er
verleiht dem Bild auch den Charakter, alt und
analog zu sein.

Crisp und warm

Far dieses Beispiel habe ich mich fiir
CrisP_WARM.LOOK @ entschieden, weil das
Bild dadurch mehr Warme und Kontrast be-
kommt. Tatsdchlich ist Color Lookup aber
wohl eher fiir Special Effects als zur Korrektur
geeignet. Natirlich sind etwas mehr als zwei
Dutzend Effekte nicht gerade eine tiberwél-
tigende Vielfalt, doch in Kombination mit all
den anderen Werkzeugen und Funktionen
von Photoshop wachsen die Méglichkeiten
ins Unendliche.



SchwarzweilRbilder entwickeln

Schwarzweif§ bedeutet nicht einfach nur, die Farben wegzulassen.

Ein Bild, aus dem, auf welche Art auch immer, einfach die Farben entfernt werden, so dass
Grautdne ubrig bleiben, ist ein Schwarzweillbild. Aber sehr oft kein gutes SchwarzweiRbild.

Es gibt verschiedene Methoden fiir bessere Schwarzweifibilder. Nicht jede Methode fiihrt bei
jedem Bild zum besten Ergebnis. Hier zeige ich ein paar Methoden und wie man die Resultate

vergleichen kann.
Ausgangsbild
K— = Das Bild soll schwarzweil® entwickelt werden.

[Datei: schwarzweiss.jpgl

Bearbeitungsschritte
= Verschiedene Umwandlungen testen
= Schnappschisse erstellen

= Ergebnisse vergleichen
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Graustufen-Modus

Die wohl meistgenutzte Methode,
Farbfotos in Schwarzweill umzuwandeln, ist
gleichzeitig meist die schlechteste: BiLD e
MoDus e GRAUSTUFEN. Photoshop weist Sie
dann darauf hin, dass Sie Farbinformationen
verwerfen. Zuriickholen kénnen Sie diese
nicht mehr! Das wissen Sie jetzt. Sie kénnen
hier also NICHT WIEDER ANZEIGEN @ kli-
cken. Machen Sie danach liber E O in der
Protokoll-Palette einen Schnappschuss (= Sei-
te 113), nennen Sie ihn »Graustufen« ©, und
kehren Sie zum Ausgangsbild zuriick @.

Bester Kanal

Offnen Sie die Kanile-Palette, und
klicken Sie rechts des Namens von einem
der drei Farbkanale (nicht auf das Auge links
der Miniatur). Wenn es sich um ein RGB-
Bild handelt, wird jeder Farbkanal wie ein
SchwarzweiBbild aussehen. Sehr oft ergeben
RoT @, GRUN @ und BLau @ vollstandig un-
terschiedliche SchwarzweiBbilder. Manchmal
sind alle drei brauchbar, manchmal der eine
oder andere gar nicht. Hier zum Beispiel ist
der Rot-Kanal wenig liberzeugend.

3 Kanal wihlen und Graustufen

Perfekt scheint mir kein Kanal, aber der
Blau-Kanal @ ist auf jeden Fall besser als die
graue Suppe der Graustufen-Konvertierung.
Ich klicke ihn deshalb an und wahle im Meni
BiLD ¢ MoDuUS ® GRAUSTUFEN. Diesmal fragt
mich Photoshop, ob ich die anderen Kanale
verwerfen will. Auch das lasst sich zu einem
spateren Zeitpunkt nicht mehr riickgangig
machen. Ich aktiviere wieder NICHT WIEDER
ANZEIGEN @, erstelle einen zweiten Schnapp-
schuss E, nenne ihn »bester Kanal« @ und
kehre wieder zum Farbbild zuriick ©.



SchwarzweiB-Einstellungsebene

Mit einer Einstellungsebene SCHWARz-
welss [iL] haben Sie die volle Kontrolle iiber
das Resultat. Ich habe GRUNFILTER als VORGA-
Be @ gewihlt, RoTTONE @ abgedunkelt und
MAGENTATONE @ aufgehellt, um die Blatter
dunkel, aber mit deutlicher Struktur herauszu-
arbeiten. Ein Aufhellen der GELBTONE @ sorgt
fir viel Kontrast zum Hintergrund. Diesen
Schnappschuss habe ich »SchwarzweiB« @®
genannt, und ein weiteres Mal habe ich den
urspriinglichen Zustand aktiviert @.

5 Kanalmixer

Fir den KANALMIXER [ habe ich die
VORGABE ® GRUNFILTER @ als Basis herangezo-
gen, um von da weg so lange mit ROT-, GELB-
und GRUN-Reglern zu spielen, bis ich mit dem
Resultat zufrieden war. Eine Faustregel besagt,
die Quersumme von Rot, Griin und Blau soll-
te im KANALMIXER 100% betragen. Wenn dem
nicht so ist, erscheint hier eine Warnung @®.
Kontrastreiche SW-Bilder diirfen aber ruhig
mehr Kontrast haben. Ich habe einen letzten
Schnappschuss erstellt und ihn »Kanalmixer«
@ genannt.

Vergleichen und umwandeln

Nun kdénnen Sie die Resultate verglei-
chen, indem Sie lhre Schnappschisse in der
Protokoll-Palette anklicken. Speichern Sie das
Bild, wenn der Schnappschuss ausgewahlt ist,
der lhnen am besten geféllt. Die Schnapp-
schiisse werden nicht mehr da sein, wenn Sie
das Bild das ndchste Mal &ffnen.

Falls Sie sich fiir eines der RGB-Bilder mit
Einstellungsebene entschieden haben und Sie
das Bild fir den SW-Druck brauchen oder um
es in InDesign einzufarben, wandeln Sie es
Uber BILD ® MODUS ® GRAUSTUFEN um.
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SchwarzweiB mit ein bisschen Farbe

Kanalmixer-Rotfilter mit reduzierter Deckkraft

So wenig, wie man die Welt nur in Schwarz und Weil betrachten sollte, sollte
man in Photoshop nur in Farbfoto und SchwarzweiRbild denken. Wenn Sie eine
Einstellungsebene bei reduzierter Deckkraft anwenden, erhalten lhre Schwarz-
weilbilder einen Hauch von Farbe.
Ausgangsbild
4/-——-— * Das Farbbild soll fast schwarzweil werden.

[Datei: sw_mit_farbe.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Kanalmixer mit Rotfilter

= Deckkraft der Einstellungsebene verringern



1 Kanalmixer, Monochromatisch

Wenn Sie den KANALMIXER [£] nutzen
wollen, um ein Bild schwarzweils zu entwi-
ckeln, und keine Vorgabe verwenden méch-
ten, miissen Sie MoNocHrROM @ aktivieren.
Ich starte jedoch so gut wie immer bei einer
VORGABE.

Vorgabe mit Rotfilter

Hier hat mir die Vorgabe SCHWARZWEISS
MIT ROTFILTER (RGB) @ auf Anhieb gefallen,
und ich habe die Einstellung unverdndert
tbernommen.

Tipp: Blaufilter sind so gut wie immer
todlich fiir Hautténe. Wenn Sie ein Land-
schaftsbild schwarzweiB entwickeln wollen,
versuchen Sie doch einmal die Vorgabe
SCHWARZWEISS-INFRAROT — das geht fir Haut-
téne zwar Giberhaupt nicht, bringt aber in
anderen Bereichen oft sehr interessante Re-
sultate.

Deckkraft reduzieren

Um dem Bild einen ganz dezenten
Hauch von Farbe zu verleihen, brauchen Sie
nun nur noch die DECKKRAFT @ der Einstel-
lungsebene @ zu reduzieren. Das Resultat ist
dann Schwarzweil, aber doch nicht ganz. Ich
mag diesen Look.
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Schwarzweil} im Split-Toning-Look

Wenn Tiefen und Lichter eine farbige Ténung bekommen

Split-Toning ist eine weitere Moglichkeit, ein Bild monochrom zu entwickeln,
ohne ein komplett farbloses Schwarzwei-Resultat zu erhalten.

Ausgangsbild
e
& = Das Bild soll einen monochro-
men Split-Toning-Look erhalten.

[Datei: split-tone.jpg]

Bearbeitungsschritte
= SchwarzweiR mit Kanalmixer

= Split-Toning-Effekt mit Farbbalance

Nachher



SchwarzweiB-Einstellungsebene

Die SchwarzweiR-Entwicklung erledige
ich einmal mehr Gber eine KANALMIXER-
Einstellungsebene 7). Diesmal gefiel mir
als Basis die VORGABE @ SCHWARZWEISS MIT
ORANGEFILTER (RGB) am besten. Ein bisschen
habe ich sie modifiziert, indem ich RoT auf
+46 gesenkt, GRUN auf +62 angehoben und
BLAU um —4 gesenkt habe.

Farbbalance fiir Tiefen

Fiir den Split-Toning-Effekt habe ich
mit Hilfe der Korrekturen-Palette eine
FARBBALANCE-Einstellungsebene s Gber die
KANALMIXER-Einstellungsebene gelegt. In der
Eigenschaften-Palette, die sich ja immer au-
tomatisch 6ffnet, wenn Sie eine Einstellungs-
ebene erstellen, habe ich bei den TIEFEN @
begonnen und damit den dunkelsten Berei-
chen des Bildes liber +6 MAGENTA/GRUN und
+40 GELB/BLAU einen kréftigen Violettblau-
Stich verliehen.

Lichter und Mitteltone tonen

Als Zweites habe ich die LICHTER ©
gelblich gefarbt, und zwar mit +6 CyAN/ROT
und —-24 GELB/BLAU. Zum Schluss kamen die
MITTELTONE @ dran. Hier habe ich nur einen
Schuss Gelb durch —10 auf der GELB/BLAU-
Achse hinzugefigt.

Der Ubergang von TIEFEN zu MITTELTONE

und von MITTELTONE zu LICHTER ist natiirlich
jeweils flieRend, und eine Anderung bei ei-

nem beeinflusst immer auch seinen Nachbarn.
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Colorkey

Ein Farbbild im SchwarzweifSbild

Colorkey erfreut sich in den letzten Jahren groRer Beliebtheit, was den Effekt bei
ambitionierten Fotografen etwas in Verruf gebracht hat. Ich bin allerdings der
Ansicht, dass es immer drauf ankommt, was man daraus macht. Hier zeige ich
Ilhnen eine Méglichkeit, wie man den Effekt umsetzen kann.

Ausgangsbild

4,—-————-— = Hintergrund soll SW werden, die
Bliite im Zentrum farbig bleiben

[Datei: colorkey.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Auswahl per Schnellauswabhl

= SCHWARZWEISS-Einstellungs-
ebene erstellen

Nachher
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Schnellauswahl

Der Hintergrund soll schwarzweild
werden. Am schnellsten wéhlen Sie ihn mit
dem Schnellauswahlwerkzeug ¥4l aus. Ich
habe links oben begonnen und eine Auswahl
Richtung freizustellender Bliite gezogen @.
Photoshop erstellt bei jedem Mal Ziehen eine
Auswabhl, die sich bis zur nachsten mehr oder
weniger deutlich sichtbaren Kontrastkante
erstreckt. Nach meiner Erfahrung geht es am
besten, wenn man zwischendurch kurz ab-
setzt, anstatt zu versuchen, die gesamte Aus-
wahl mit einem Mal durchzuziehen.

Von der Auswahl abziehen

Falls sich die Auswahl des Schnellaus-
wahlwerkzeugs irgendwo zu weit in den nicht
auszuwahlenden Bereich frisst, kbnnen Sie
das bei gedriickter (ATt]-Taste korrigieren @.

SchwarzweiB-Einstellungsebene

Wenn die Auswahl fertig ist, fehlt nur
noch ein Klick auf ScHwArzweiss [E] in der
Korrekturen-Palette, und das Colorkey-Bild
ist eigentlich fertig. Wie immer wird beim
Erstellen einer Einstellungsebene die aktive
Auswahl automatisch zur Ebenenmaske ©.
Der ausgewdhlte Bereich ist weill geworden,
und hier ist die Einstellung wirksam. Der Be-
reich aulerhalb der Auswabhl ist in der Maske
schwarz und hebt die Wirksamkeit in diesen
Bereichen auf. Als VORGABE habe ich die Ein-
stellung DunkLer @ gewdhlt.
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Freistellen undisolieren



Zu den kniffligsten Aufgaben in Photoshop gehért das Freistellen. Egal ob
es um das Freistellen »haariger« Motive mit Hilfe von Masken geht oder
um Produktfreisteller mit Hilfe von Beschneidungspfaden. Das eine ist nicht
ganz so einfach zu verstehen, und das andere ist nicht ganz so einfach um-
zusetzen. Dennoch sind Freisteller unverzichtbar, um Layouts lebendig zu
gestalten, Montagen zu erstellen und Elemente auszutauschen. Und wenn
man die Kniffe einmal intus hat, macht es auch richtig Spal.

Einen Hintergrund austauschen
Mit den Radiergummi-Werkzeugen eine Skulptur freistellen ............ 190

Bessere Freisteller durch Masken
Masken bieten mehr Méglichkeiten und sind nicht-destruktiv. ......... 195

Haarige Freisteller
Haare freistellen gehort zu den groBten Herausforderungen. ............ 200

Einfarbige Hintergriinde ersetzen
Schnelles Freistellen Uber Farbbereich .........oooovmiiiiiiiii. 204

Grundlagenexkurs: Farb- und Alphakanile
Das Herz von Photoshop schldgt in der Kanale-Palette. .................... 209

Freistellen mit Kanalen
Wenn automatische »Freistellwerkzeuge« versagen .............ccccoueenn. 212

Unterschiedliche Scharfe freistellen
Ebenenmasken bieten Moglichkeiten,
dielmantehineleintaehinieh 2 218

Freistellen mit Beschneidungspfad
So werden Produktfotos freigestellt. ..........cccooiiiiiiiiiiiiiiicies 223

Beschneidungspfad fiir Rundes
Runde Objekte mit dem Zeichenstift freistellen ...........ccccceeiinninn. 225

Rundliche Freisteller mit Pfaden
Mit dem Pfad zur Auswahl! zur Ebenenmaske .........ccovveiiiiiiiiiiiiii, 228




Einen Hintergrund austauschen

Mit den Radiergummi-Werkzeugen eine Skulptur freistellen

Gute Bildmontage ist eine anspruchsvolle Aufgabe, die nicht erst in Photoshop beginnt.
Voraussetzung dafiir, dass eine Montage einigermaRen glaubwiirdig gelingen kann, ist, dass die
Brennweite der Objektive einigermalen lbereinstimmt, die Perspektive passt und das Licht die
gleiche Harte hat (Sonnenschein schafft hartes Licht, im Schatten und unter Wolken ist das Licht
weich). Der Schatten sollte in die gleiche Richtung fallen und die Temperatur des Lichts sollte
dhnlich sein — um nur die wichtigsten Parameter anzufiihren.

Ausgangsbild
L/“"“‘ = Der Hintergrund der Skulptur soll getauscht werden.

[Datei: radierer-montage_a.jpg,
radierer-montage_b.jpgl

Bearbeitungsschritte

= Mit Radiergummi freistellen

el
‘ = Objektivunscharfe auf Hintergrund anwenden

= Fotofilter fir warmeres Licht auf Skulptur
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1 Fenster iibereinander

Uber das Menii FENSTER ® ANORDNEN
kdnnen Sie die Anordnung der Fenster so
einstellen, dass 2 UBEREINANDER @ dargestellt
werden.

Ein Bild in ein anderes kopieren

Nun kdénnen Sie mit dem Verschieben-
Werkzeug ganz einfach das Bild der Fisch-
Skulptur in das Bild mit den Hausern und der
Kirche schieben @, wie in Kapitel 1 auf Sei-
te 34 bereits einmal mit den Bildern der
Tirklopfer ausgefiihrt. Danach kénnen Sie das
Dokument mit dem Steinfisch schlieRen ©.

Proportional skalieren

Aufgrund der héheren Bildauflésung
(- Seite 57) des Bildes mit der Skulptur
wird es deutlich groBer iber dem anderen
platziert. Um die GroRe anzupassen, driicke
ich (Strg]/(s]+(T] oder rufe BEARBEITEN ®
FREI TRANSFORMIEREN auf und ziehe an den
Eckanfassern @, bis die Ebene des Fisches ins
Bild der Ortschaft passt. Damit die Proportio-
nen erhalten bleiben und die Ebene nicht ver-
zerrt wird, halte ich wiahrend des Skalierens
die (o ]-Taste gedriickt.

©-
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Magischer Radiergummi

Zum Freistellen empfiehlt es sich hier,
die untere Ebene auszublenden @. Die Ort-
schaft hat in vielen Bereichen identische Téne
wie die Ebene dariiber. Ohne diese Ebene
sehen Sie besser, was schon weg ist und was
noch wegmuss. Himmel und Wiese sind recht
gleichméRige Flachen, die man leicht mit dem
Magischer-Radiergummi-Werkzeug weg-
klicken kann. Dieser funktioniert analog zum
Fullwerkzeug (- Seite 101) und Zauberstab
(= Seite 102) und loscht alle Pixel, die ahn-
lich sind wie das, auf das Sie klicken @.

GroB3e Bereiche l6schen

Bei diesem Bild nimmt lhnen der ma-
gische Radiergummi viel Arbeit ab. Ich habe
aber nur die Bereiche direkt um die Skulptur
weggeklickt. Fir die Flachen zwischen den
Asten zum Beispiel habe ich den normalen
Radierer verwendet — wenn Sie dessen Spitze
groR einstellen, geht es so schneller.

Tipp: Manche Bereiche um den Fisch sind
schmal und mit normaler Darstellung des
Werkzeugs nur schwer zu treffen ©. Arretie-
ren Sie die Feststelltaste, um stattdessen ein
Fadenkreuz nutzen zu kénnen.

Radiergummi-Werkzeug

Das Radiergummi-Werkzeug [&g] ist im
Grunde mit dem Pinsel identisch. Der wesent-
lichste Unterschied: Auf der Ebene HINTER-
GRUND tragt er die eingestellte Hintergrund-
farbe statt der Vordergrundfarbe auf, auf jeder
anderen Ebene 16scht er Pixel.

Um die nach dem magischen Radiergum-
mi noch stehenden Flichen zu entfernen @,
habe ich den Radiergummi groB eingestellt.
Beachten Sie, dass Sie eine hohe Hérte ein-
stellen sollten, damit die Skulptur an den
Randern nicht durchscheinend wird.



7 Im Detail nachbessern

Mit grobem Freistellen ist es selten ge-
tan. Oft muss nachgebessert werden. Das ist
mal weniger, mal mehr Arbeit, aber meistens
unverzichtbar. Ein nitzlicher Trick: Man klickt
mit dem »Pinsel« — in diesem Fall eben dem
Radiergummi-Werkzeug — an einen Punkt, wo
die Bearbeitung starten soll @, bewegt die
Maus ein bisschen weiter — solange in einer
geraden Linie geldscht werden kann — und
klickt erneut @ bei gedriickter (o]-Taste.
Photoshop verbindet die beiden Punkte auto-
matisch durch eine Gerade.

GroBe und Harte des Radierers

Setzt man die o ]-Klicks dicht genug
aneinander, kann man auch Rundungen
problemlos verbessern, ohne dass Briiche in
den Kurven sichtbar werden. Knackpunkt
zum Gelingen ist, dass GROSSE und HARTE
(= Seite 109) der Spitze so eingestellt sind,
dass der Ubergang vom deckenden zum ge-
|6schten Bereich weder zu hart noch zu weich
ausfallt. Pauschalwerte dafiir gibt es nicht: Es
kommt auf die Auflésung und die Detailschér-
fe in dem Bereich an, in dem man gerade
freistellt.

Hintergrund auswahlen

Um den Freisteller glaubwiirdig, ohne
pixelige Konturen an den Randern, hinzube-
kommen, bleibt es Ihnen in diesem Fall nicht
erspart, rund um den Fisch und seinen Sockel
nachzubessern. Freistellen ist meist viel Hand-
arbeit. Perfekte Bildbearbeitung mit wenigen
Klicks gibt es nur in Hollywood.

Blenden Sie die untere Ebene ein. Das Re-
sultat wirkt auch mit perfekten Kanten noch
kiinstlich. Der Hintergrund ist im Verhéltnis
zum Hauptmotiv zu scharf. Aktivieren Sie die
untere Ebene @, um sie weichzuzeichnen.
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1 Objektivunscharfe

Der bekannteste Weichzeichnungs-
filter ist der GauBsche Weichzeichner. Dieser
wirkt aber recht kiinstlich, um eine fotogra-
fische Unscharfe zu simulieren. Wahlen Sie
stattdessen im Meni FILTER ® WEICHZEICH-
NUNGSFILTER ® OBJEKTIVUNSCHARFE. Dieser Di-
alog bietet viele Einstelloptionen, mit denen
man lange spielen kann. Ich beschranke mich
aber in der Regel darauf, den RaDIUS @ fiir
die gewlinschte Unschérfe einzustellen und
etwas RAUSCHEN @ hinzuzufiigen, damit das
Resultat nicht zu clean ausfallt.

1 Frei transformieren

Da mir die Skulptur zu dominant im
Resultat ist, habe ich mit [Strg)/[s]+(T] noch
einmal FREI TRANSFORMIEREN aufgerufen und
sie bei gedriickter (o ]-Taste ein zweites Mal
proportional verkleinert €. Dazu miissen sie
allerdings zuerst wieder die Ebene auswéhlen,
auf der sie sich befindet @.

1 Fotofilter als Schnittmaske

Noch stért mich die Ténung der
Skulptur ein bisschen — wir kdnnten auch
von Weilabgleich sprechen. Um den Stein
etwas warmer wiederzugeben, habe ich
Uber die Korrekturen-Palette eine FoTO-
FILTER-Einstellungsebene [ O erstellt, als
FILTER ® WARMFILTER (81) @ bei 15 % DICHTE
© gewihlt. Wie immer wirken sich diese
Einstellungen auf alle Ebenen darunter aus.
Doch wenn Sie hier @ klicken, wird die
Einstellungsebene zur Schnittmaske und ist
damit nur noch auf der Ebene direkt darunter
wirksam. In der Ebenen-Palette wird das so
0O angezeigt.



Bessere Freisteller durch Masken

Masken bieten mehr Méglichkeiten und sind nicht-destruktiv.

Was Sie mit einem Radiergummi l6schen, ist geldscht und lasst sich in Zukunft
nicht wieder zurtickholen. Was mit Hilfe einer Ebenenmaske verschwindet,

ist ausgeblendet und kann jederzeit wieder sichtbar gemacht werden. Das ist
nicht nur nicht-destruktive Bildbearbeitung und gibt Ihnen die Sicherheit, sich

jederzeit alles wieder anders Uiberlegen zu kdnnen, es erdéffnet auch Moglich-
keiten, die man anders gar nicht hatte.

<—\ Ausgangsbild

= Das Schloss soll in den
— / Hintergrund der Figur
‘

[Datei: kante_verbessern_a.jpg,
kante_verbessern_b.jpg]
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Via Drag & Drop kopieren

Wie im letzten Workshop bringe ich das
Bild fuir den Vordergrund mit dem Verschie-
ben-Werkzeug in das Bild fur den Hinter-
grund (- Seite 191). Leider erscheint der EIf
zu klein vor dem Schloss. Das bedeutet, das
Elfen-Bild hat eine geringere Bildaufldsung
als das Bild vom Schloss. Mit [Strg]/(s]+(7]
mache ich den Schritt riickgéngig. Alternativ
konnen Sie die Ebene auch 16schen, indem
Sie sie auf den PapiErkoRB [iifl] der Ebenen-
Palette ziehen oder die [« ]-Taste driicken.

Bildauflésung iiberpriifen

Um die Bildauflésung des Elfen-Bildes
zu priifen, achte ich darauf, dass sich dieses
aktiv im Vordergrund befindet @, und wihle
im Meni BILD ® BILDGROSSE. Ausschlag-
gebend fir die Montage ist bei diesen Bildern,
dass beide dieselbe Hohe aufweisen. Hier
haben wir eine HOHE von 1535 Pixel @. Auf
diese GroRe werden wir das andere Bild auch
bringen. Mit ABBRECHEN kdnnen wir den Dia-
log wieder verlassen.

3 Kopieren und interpolieren

Bevor ich ins Bild des Schlosses wechsle,
wihle ich das Elfen-Bild mit [Strq])/[se]+(4A]
komplett aus @ und kopiere es mit Strg]/
(#])+(c] in die Zwischenablage. Dann wechs-
le ich ins Schloss-Bild €. Neuerlich rufe ich
Uber BiLD ® BILDGROSSE auf und iiberschreibe
diesmal den Wert fiir die HOHE mit dem zuvor
abgelesenen: 1535 Pixel @. Damit das (iber-
haupt moglich ist, muss INTERPOLATIONSVER-
FAHREN @ aktiviert sein. Ich schlieBe mit OK
und fiige das zuvor kopierte Bild mit [Strg]/
(%]+[v] vor dem Schloss ein.



Auswabhl erstellen

Nach dem Einfiigen sitzt der Elf in der
Mitte und links und rechts ist ein Streifen
frei. Ich habe seine Ebene deshalb mit dem
Verschieben-Werkzeug ganz nach links
geschoben. Nun brauchen wir eine Auswahl,
und die lasst sich wieder in Nullkommanix mit
erstellen @
(= Seite 119). Auch kleine Bereiche, wie hier
hinter der Figur @, diirfen nicht iibersehen
werden. Leider nimmt das Schnellauswahl-
werkzeug den schmalen, transparenten Strei-
fen rechts nicht mit auf ©.

dem Schnellauswahlwerkzeug (=3

Auswahl erweitern

Gliicklicherweise lassen sich die ver-
schiedenen Auswahlwerkzeuge beliebig mit-
einander kombinieren, und so konnte ich die
Auswahl einfach mit dem Auswahlrechteck-
Werkzeug bei gedrickter (o ]-Taste um
diesen Streifen erweitern @. Ist die Auswahl
fertig, brauchen Sie nur noch auf MASKE HIN-
zUFUGEN [[&f] @ zu klicken: Photoshop wan-
delt die Auswahl automatisch in eine Ebenen-
maske um. Was in der Auswabhl lag, ist in der
Maske weiB und sichtbar, was auBerhalb lag,
ist schwarz und somit ausgeblendet.

Maske umkehren

Da der Hintergrund ausgewahlt war, ist
der jetzt sichtbar @, und wo der EIf war, klafft
ein Loch @ zum Hintergrund. Wir hitten
vorher die Auswahl umkehren miissen. Al-
lerdings kénnen Sie nicht nur eine Auswahl
umkehren, sondern auch eine Maske @. Ich
mache das mit (Strg]/(s]+(1] = »Invertierenc
(Meni BILD ® KORREKTUREN ® UMKEHREN). Sie
kdnnen auch in der Eigenschaften-Palette auf
UMKEHREN @ klicken (die Maske muss dazu
ausgewahlt sein). Der Elf steht jetzt korrekt
vor dem Schloss.
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Weiche Kante

Ist eine Maske ausgewdhlt, finden Sie
in der Eigenschaften-Palette auch eine Schalt-
fliche mit dem Titel MASKENKANTE. Klicken
Sie darauf, um MASKE VERBESSERN zu Offnen.
Sollte die Vorschau danach anders aussehen
als hier @, Uberprifen Sie, ob unter ANZEIGEN
@ Aur EBENEN (L) eingestellt ist. Mit WEI-
cHE KANTE @ kann ich dafiir sorgen, dass die
Trennung zum Hintergrund weicher wird. Pro-
bieren Sie ruhig kraftige Einstellungen, um zu
lernen, was dieser Parameter bewirkt.

Kante verschieben

Ich habe WEICHE KANTE auf 2 eingestellt,
um die Maske in die Figur zu verschieben.
KANTE VERSCHIEBEN @ steuert, wie tief sie vor-
dringt. Der Prozentwert bezieht sich auf WEI-
cHE KANTE €. Das heift, je weicher die Kante,
desto weiter lasst sie sich nach innen oder au-
Ren verschieben. Es mag seltsam erscheinen,
dass man eine weiche Kante einstellen muss,
um sie zu verschieben. Es ist aber nicht unlo-
gisch, nur wére es hier zu kompliziert zu er-
klaren und wiirde fiir die Praxis kaum helfen.

Kontrast

Fiar Sie ist wichtig zu wissen: Je weiter
Sie eine Maskenkante verschieben wollen,
desto groBer muss WEICHE KANTE eingestellt
werden. Das ist nattirlich dumm, wenn man
eine recht harte Kante bendtigt. Die Losung
dafiir bietet KONTRAST @. Damit kénnen Sie
die verschobene Kante wieder »hértenc.

Leider gehen bei manchen Freistellern

durch die Kombination WEICHE KANTE, KANTE
VERSCHIEBEN und KONTRAST Ecken verloren
und werden gerundet. Ein Umstand, mit dem
wir bei dieser Arbeitsweise leben missen.



1 Abrunden

Mit dem Schnellauswahlwerkzeug
konnten Sie fiir dieses Bild einen nahezu per-
fekten Freisteller erstellen. MASKE VERBESSERN
gibt dem Freisteller nur den letzten Schliff
— die Anderungen sind eher subtil. Am meis-
ten gilt das fiir ABRUNDEN @. Damit kénnen
sie aus pixeligen und unruhig verlaufenden
Kanten glattere machen. Hier ist das kaum zu
sehen. Experimentieren Sie mit allen Parame-
tern auch mit extremeren Einstellungen, um
die Auswirkungen zu sehen, auch wenn wir
am Ende eine subtile Verbesserung brauchen.

1 Tilt-Shift-Weichzeichner

FUr Unschéarfe hinten wahle ich die
untere Ebene und FILTER ® WEICHZEICHNUNGS-
FILTER ® TILT-SHIFT. Photoshop markiert mit ei-
nem Kreis, wo das Bild scharf bleibt. Ich ver-
schiebe ihn nach unten @, damit der scharfe
Bereich © auBerhalb zu liegen kommt. Durch
Verschieben dieser Linie @ nach oben wird
der Ubergang @ von scharf @ zu unscharf @
gedehnt. Resultat: Unten (vorne) ist das Bild
scharfer als oben (hinten). Die WEICHZEICH-
NUNG stelle ich auf 20 Px @® ein und verlasse
den Filter mit OK @.

1 Kaltfilter

Der Ton der Elfen-Figur vermittelt
den Eindruck, als wiirde warmes Licht auf sie
scheinen — das Foto entstand unter Sonnen-
schein. Fiir eine kiihlere Wirkung aktiviere ich
die Ebene @ und erstelle iiber die Korrektu-

ren-Palette eine FOTOFILTER-Einstellungsebene.

Die kiihle Wirkung erziele ich mit KALTFILTER
(82) @ bei 40 % DicHTe @. Damit die Einstel-
lungsebene nur auf die Ebene direkt darunter
wirkt, mache ich sie auch bei diesem Beispiel
mit einem Klick hier @ zur Schnittmaske.

Q
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Haarige Freisteller

Haare freistellen gehért zu den gréfSten Herausforderungen.

Mit Schnellauswahl, Ebenenmasken, MASKE VERBESSERN und Radius-verbessern-Werkzeug
gibt Adobe auch dem noch nicht so versierten Anwender Werkzeuge in die Hand, um haarige
Freisteller in den Griff zu bekommen. Man darf davon nicht zu viel erwarten und auch nicht,
dass es bei jedem Motiv perfekt funktioniert. Aber bei vielen Motiven erreicht man rasch
brauchbare Resultate.

Ausgangsbild

= Der Hund soll den Gansen Gesellschaft leisten.

N

o —— [Datei: maskenkante_a.jpg, maskenkante_b.jpg]

Bearbeitungsschritte

= Hunde-Bild freistellen
b = Bilder zusammenfiigen

= Maskenkante verbessern

= Neue Ebene mit Schatten

Vor her



1 Ebene und Schnellauswahl

Man kann Montagen erstellen, indem
man die Bilder vor dem Freistellen zusam-
menfihrt, oder man stellt erst frei und fiithrt
dann zusammen. Diesmal mochte ich erst
freistellen und wandle deshalb den HINTER-
GRUND @ per Doppelklick in eine reguldre
Ebene um. Dann wabhle ich die Flache hinter
dem Hund mit dem Schnellauswahlwerkzeug
= aus @.

Tipp: Ein Doppelklick auf HINTERGRUND bei
gedruckter (A1t ]-Taste erspart den Dialog, mit
dem man die Ebene umbenennen kénnte.

Maskieren und kopieren

Ist die Auswahl fertig, wandle ich sie per
Klick Ji5 @ in eine Ebenenmaske © um. Wie
immer wird der zuvor ausgewahlte Bereich
in der Ebenenmaske schwarz und ist somit
ausgeblendet. Da dadurch gerade der ver-
kehrte Bereich ausgeblendet beziehungsweise
sichtbar ist, kehre ich die Maske mit [Strg]/
(%]+(1) (BILD ® KORREKTUREN ® UMKEHREN)
um. Danach wahle ich in FENSTER ® ANORD-
NEN e 2 UBEREINANDER und schiebe den frei-
gestellten Hund in das Bild der Génse ©.

Frei transformieren

Das Hunde-Bild hat offensichtlich eine
hohere Auflésung als das Ganse-Bild, wo-
durch er zu groR eingefligt wird. Mit FREel
TRANSFORMIEREN ([Strg]/(s])+(T) oder BiLD-
Ment) habe ich ihn bei gedriickter (o ]-Taste
proportional verkleinert.

Tipp: Ist der Frei-transformieren-Rahmen
nicht ganz sichtbar, kénnen Sie mit (Strg]/
(#])+(0] auszoomen, um den ganzen sichtbar
zu machen und die Anfasser zum Skalieren zu
erreichen.
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Maskenkante fiir Ebenenmaske

Bei dieser haarigen Angelegenheit ist
das Resultat der Schnellauswahl weit von per-
fekt entfernt @. Um die Kante zu verbessern,
klicken Sie auf die Maske @ der Hunde-Ebe-
ne. Sie wird dadurch wieder aktiviert, denn
nach dem freien Transformieren dirfte sie
nicht mehr ausgewdhlt sein. Wahlen Sie dann
in der Eigenschaften-Palette MASKENKANTE ©.

Radius verbessern

SMARTRADIUS @ versucht zu erkennen,
wie breit der zu optimierende Bereich ist.
Aktivieren Sie RADIUS ANZEIGEN @, wird der
Bereich, in dem die Maske verbessert wird,
gekennzeichnet. FARBEN DEKONTAMINIEREN
© bezieht die Farben des Hintergrunds in die
Ubergédnge mit ein — das ist mit einer STARKE
von +100% bei diesem Bild sehr hilfreich. Die
tatsdchliche Verbesserung geschieht aber vor
allem, wenn Sie mit dem Radius-verbessern-
Werkzeug @ im Bild (iber Bereiche malen @,
die verbessert werden sollen.

Verfeinerungen loschen

Der Bereich zwischen den Pfoten ist
etwas schwieriger zu korrigieren als der Rest,
weil da im Originalbild des Hundes der Boden
durch Schatten nicht mehr so viel heller ist als
das Fell. Um diesen Bereich verniinftig bear-
beiten zu konnen, kénnen Sie die GROSSE der
Werkzeugspitze reduzieren @ (das geht auch
interaktiv, wie auf - Seite 109 beschrieben).
Bei gedriickter [ATt]-Taste wird das Radius-
verbessern-Werkzeug zum Verfeinerungen-
|6schen-Werkzeug @, eine Art Radierer fiir
die Verbesserung.



Weiche Kante verschieben

Ich habe zum Schluss noch probiert, ob
sich mit WEICHE KANTE und KANTE VERSCHIE-
BEN noch eine Verbesserung erzielen lasst,
und tatsachlich finde ich es mit dem Wert 0,2
fur WeicHE KANTE @ und —10 % bei KANTE
VERSCHIEBEN @ noch besser.

Neue Ebene mit Ebenenmaske

Durch die Option FARBEN DEKONTAMI-
NIEREN werden Farben am Rand des Freistel-
lers verdndert. Photoshop bietet deshalb nach
Standard die Option, die aktuelle Ebene un-
verandert im Bild zu belassen @ (sie wird au-
tomatisch ausgeblendet) und eine NEUE EBENE
MIT EBENENMASKE @ zu erstellen @.

Zwar stimmen die Perspektiven von Hunde-
und Génse-Bild nicht ganz Gberein, dennoch
ist die Montage relativ gut gelungen. Was
fehlt, ist allerdings ein Schatten unter dem
Hund @.

Schatten malen

Glaubwirdige Schatten lassen sich sel-
ten per Knopfdruck erstellen, sondern miissen
meist mit dem Pinsel ins Bild gemalt
werden. Ich habe dazu eine neue Ebene @
erstellt, die Spitze des Pinsels auf 0 % HARTE
und seinen FLuss auf 20 % eingestellt.

Bevor ich den Bereich, auf dem der Hund
sitzt, nachgemalt habe, habe ich die Full-
methode der Ebene auf MuLTipLIZIEREN @
gestellt. Zum Schluss habe ich die DECKKRAFT
auf 80 % @ reduziert.
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Einfarbige Hintergriinde ersetzen

Schnelles Freistellen iiber Farbbereich

GleichméRige Flachen machen das Definieren auszuwahlender Bereiche immer

leichter. Selbst wenn, wie hier, Hintergrund, Haut und Haare Farbténe haben,
die sich recht dhnlich sind.

Ausgangsbild

L/——__ * Hintergrund ersetzen

[Datei: farbbereich_auswaehlen.jpg]

Vorher



1 Farbbereich auswahlen

Darf ich vorstellen: meine Frau. Zum
Freistellen miissen wir zuerst den Hintergrund
mit einem Doppelklick in eine reguldre Ebene
umwandeln, um ihr dann tber die Schaltfla-
che [£] in der Ebenen-Palette eine Ebenen-
maske @ hinzuzufiigen. Wie Gblich, wenn Sie
einer Ebene eine Maske hinzufligen, ist sie zu-
ndchst weil und macht somit noch gar nichts.
Zum Maskieren 6ffnen Sie die Eigenschaften-
Palette und klicken auf FARBBEREICH @.

Vorschau und Farbbereich

Ich wihle als Dialogvorschau Bio @
und fir das Dokumentfenster GRAUSTUFEN
@. Dann klicke ich @, um die Auswahl des
Farbbereichs zu beginnen. Sie kénnen die
Klicks sowohl in der Vorschau als auch im
Dokumentfenster setzen. Da der ausgewahlte
Bereich ausgeblendet werden soll, aktiviere
ich UMKEHREN @.

Unter AuswaHL © finden Sie die Méglich-
keit, Hauttdne vorzugeben, mit der Option,
Gesichter zu erkennen. Aber per Klick mit den
Pipetten geht es meist besser.

Toleranz

Nach dem ersten Klick erh6he ich die
ToLErRANZ @. Das macht nichts anderes als
TOLERANZ bei Filllwerkzeug oder Zauberstab:
Je hoher die TOLERANZ, desto unterschied-
licher diirfen die Farbtone der Bildbereiche
sein, um mit in die Auswahl aufgenommen
zu werden. Nur haben wir hier den Vorteil,
in der Vorschau schwarz markiert dargestellt
zu bekommen, welche Bereiche ausgewahlt
werden. Ich schraube den Wert auf 30 hoch,
auch wenn das noch nicht alles auswéhlt, was
moglich ware.

o
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Kapitel 6 | Freistellen und isolieren

205



2

© o

206 Kapitel 6 | Freistellen und isolieren

Farbbereich erweitern

Besser, als die TOLERANZ bis Ultimo zu
erhdhen, ist es in der Regel, weitere Farb-
bereiche mit dieser Pipette @ dazuzuneh-
men. Mit ein paar Klicks @ in die Vorschau
habe ich den Hintergrund komplett schwarz
bekommen. Schwarz bedeutet ausgewdhlt
und — wenn wir den Dialog verlassen — ausge-
blendet. Fiir eine perfekte Auswahl muss der
Hintergrund also am besten komplett schwarz
werden. Mit der AUSWAHLVORSCHAU ® GRAU-
STUFEN im Dokumentfenster sieht man am
besten, was schon passt und was noch fehlt.

Details werden spater verbessert

Allerdings ist es nicht sinnvoll, auch
den kleinsten Punkt @ in diesem Dialog zu
eliminieren. Stellen Sie sich das, was wir hier
machen, wie eine Form vor, um Kekse aus
Teig zu stechen. Wichtig ist alleine, dass wir
entlang der Keksform eine moglichst klare
Trennung in Schwarz und WeiR ohne Grau-
stufen und Unschérfen erhalten. Punkte, die
diese Form — diese Silhouette — nicht beriih-
ren, kdnnen wir spater gut mit dem Pinsel
entfernen. Egal ob im schwarzen oder weien
Bereich.

Musterfiillung

Fir den Hintergrund klicke ich hier 2l
© und wihle MUSTERFULLUNG aus dem Menii.
Im folgenden Dialog klicken Sie hier @, um
die verfigbaren Muster einzublenden, und
hier @, um ein Menii mit weiteren Mustern
zu bekommen. Ich habe daraus ERODIERBARE
STRUKTUREN gewadhlt und mich fiir das letzte
der Muster @ bei einer SKALIERUNG von
150 % @ entschieden.

Nach dem SchlieBen des Dialogs habe ich

die Flllebene dann noch in den Hintergrund
gebracht ©.



Maske anzeigen

Vor dem Muster sehe ich jetzt noch
ein paar orange Flecken @ - es ist durchaus
wahrscheinlich, dass es bei lhnen ein paar
mehr oder weniger sind. Die Haare miissen
natiirlich auch noch nachgebessert werden,
aber vorher kommen die Flecken dran.

Klicken Sie bei gedriickter (A1t ]-Taste auf

die Maske @, um die Darstellung so zu &n-
dern, dass Sie nicht mehr das Bild, sondern
nur noch die Maske sehen. Das hilft beim
Optimieren und Entfernen von Flecken.

Gradationskurven in der Maske
Die meisten Werkzeuge lassen sich auf
Masken ebenso anwenden wie auf Bilder. Bei
meiner Maske sind manche Stellen nicht voll-
standig schwarz. Ich 6ffne deshalb Gber BiLD ©
KORREKTUREN die GRADATIONSKURVEN. (Mas-
ken mit Einstellungsebenen zu bearbeiten
ist leider nicht moéglich.) Hier ziehe ich den
Schwarzpunkt @ nach rechts, um Schwarz auf
nicht ganz schwarze Téne auszudehnen.
Nach dem Bestatigen der Kurven habe ich
noch sichtbare Flecken @ mit dem Pinsel
Gbermalt.

Farben

Mit einem weiteren [A1t]-Klick auf die
Ebenenmaske kehren Sie zurilick zur normalen
Ansicht.

Der Hintergrund soll eine Farbe bekommen.
Das geht einfach mit einer Einstellungsebene
fiir FARBTON/SATTIGUNG [&] und FARBEN @.

Tipp: Aktivieren Sie die Ebene, Uber der die
neue Einstellungsebene liegen soll. Neue Ebe-
nen und Einstellungsebenen werden immer
Uber der aktuell ausgewéhlten erstellt. Man
erspart sich das anschlieBende Andern der
Stapelreihenfolge.
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1 Maskenkante

Zum Verbessern der Maskenkante
wihle ich wieder die Maske des Freistellers
aus @, um gleich darauf tiber die Eigenschaf-
ten-Palette MASKENKANTE @ zu 6ffnen.

1 Maske verbessern

Wie im letzten Workshop (- Sei-
te 202) habe ich auch hier SMARTRADIUS @
und FARBEN DEKONTAMINIEREN @ aktiviert,
wobei ich hier mit 50 % STARKE zum optima-
len Ergebnis kam. WEICHE KANTE, KONTRAST
und KANTE VERSCHIEBEN habe ich mit ganz
dezenten Werten eingesetzt @. Ausschlagge-
bend war auch hier das Nachbessern mit dem
Radius-verbessern-Werkzeug €. Nach der
Umrundung brauchen wir MASKE VERBESSERN
nur noch mit OK zu schliefen, und unser Frei-
steller ist fertig.

1 Vignette hinzufiigen

Der Hintergrund ist noch langweilig.
Um das zu dndern, wéahle ich FARBTON/SAT-
TIGUNG und MUSTERFULLUNG in der Ebenen-
Palette mit gedriickter [ ]-Taste gemeinsam
aus @, klicke mit rechts auf die Auswahl und
wdhle IN SMARTOBJEKT KONVERTIEREN. Die
beiden Ebenen werden zu einer Smartobjekt-
Ebene (- Seite 37) zusammengefasst.

Jetzt kann ich Giber FILTER ® OBJEKTIVKOR-
REKTUR im Bereich BENUTZERDEFINIERT @ eine
VIGNETTE mit einer STARKE von —70 @ und ei-
nem MITTENWERT von +25 anwenden @, was
zu einer Abdunkelung an Ecken und Réndern
fahrt.



Farb- und Alphakanale

Das Herz von Photoshop schldgt in der Kandle-Palette.

? e

Die wichtigsten Farbraume in Photoshop
sind RGB (- Seite 93), mit den Farben Rot,
Grin und Blau, und CMYK (- Seite 94),
mit den Farben Cyan, Magenta, Gelb und (e &
Schwarz. Die Informationen tber die Farbver-
teilung der Grundfarben speichert Photoshop
in Farbkandlen. Diese lassen sich Giber die

Kandle-Palette anzeigen und bearbeiten.

RGB-Farbkanile
Ein Bild ist normalerweise zundchst ein RGB-
Bild. Scanner und Digitalkameras nehmen
Motive so gut wie immer mit RGB-Sensoren
auf und speichern sie im RGB-Farbraum. In
Photoshop bietet RGB mehr Bearbeitungs-
moglichkeiten als irgendein anderer Farb- o
raum. Man sollte deshalb die Konvertierung
nach CMYK (was fiir den Offsetdruck notwen-
dig ist) in der Regel zuletzt vornehmen.
Abbildung @ zeigt ein Bild farbiger Kreiden.
Darunter sehen Sie die RGB-Farbkanale
(@-©). Wenn Sie in der Kanile-Palette auf
einen Farbkanal klicken @, wird nur noch die-
ser Kanal angezeigt @. Normalerweise sehen
Sie die Farbausziige in Graustufen. Man kann
in den VOREINSTELLUNGEN unter BENUTZER-
OBERFLACHE die Option FARBAUSZUGE IN FARBE
ANZEIGEN aktivieren, was ich fir diesen Exkurs
gemacht habe, aber fiir die Praxis bewahrt
sich die voreingestellte SchwarzweiB-Darstel-

lung besser.

Platzieren Sie den Mauszeiger liber einem die Werte auch etwas geringer angezeigt wer-
Punkt im Bild, dann werden in der Info- den) ©. Der Wert O steht fiir kein Licht, der
Palette die Werte dafiir angezeigt. Schwarze Wert 255 fiir maximale Lichtintensitdt. Wenn
Bereiche @ zeigen jeweils O (kein Licht) fur Sie sich das Beispiel mit den Taschenlampen
Rot, Griin und Blau @. WeiBe Bereiche @ von Seite 94 noch einmal in Erinnerung
ergeben den Wert 255 fiir Rot, Griin und Blau rufen: 100% Rot + 100% Griin + 100 % Blau
(die Kreide ist nur anndhernd weil}, weshalb = reines Weil.
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CMYK-Farbkanile

Ist ein Bild in den CMYK-Farbraum konver-
tiert worden, dann zeigt die Kanile-Palette @
vier Farbkanile an. »\CMYK« @ und »RGB«
reprdsentieren dabei keinen eigenen Kanal,
sondern reprdsentieren alle gemeinsam und
dienen dazu, mit einem Klick alle Kanile akti-
vieren zu kdnnen.

In CMYK entsteht WeilS nicht durch das
Hinzufiigen von mehr Farbe durch mehr Licht,
wie in RGB, sondern durch Herausfiltern von
Anteilen aus dem Tages- beziehungsweise
Umgebungslicht durch Farbpigmente. Weil
selbst wird dabei nicht gedruckt, sondern
kommt durch den Tragerstoff ins Spiel, meist
Papier.

Betrachten Sie eingehend die vier Farbaus-
zige @-@, und vergleichen Sie sie mit dem
Gesamtbild @: Wenn Sie Kreide fiir Kreide
analysieren, sehen Sie, wie sich die CMYK-
Farben mischen. Interessant ist dabei, dass der

schwarze Hintergrund nicht einfach aus 100% g

Schwarz aufgebaut ist, sondern sehr viele
Anteile der bunten Grundfarben hat. Schwarz
wird dadurch kréftiger, satter und tiefer.

Alphakanale
Eine Auswahl ist fiir die Bildbearbeitung so
wichtig wie Gemiise fiir die Gesundheit. Lei-
der kann man Gemise nicht immer sofort
frisch essen, weshalb man es oft einfriert. Eine
Auswahl ist wie frisches Gemiise — es muss
gleich gegessen werden. So wie ein Koch sein
Gemise oft in der Tiefkiihltruhe lagert, so
kann man in Photoshop eine Auswahl einfrie-
ren und als Alphakanal in der Kanéle-Palette
lagern (»Auswahl speichern« - Seite 49).
Photoshop speichert eine Auswahl @ als
»Alphakanal« @, in dem Weif die ausgewihl-
ten Bereiche markiert und Schwarz die mas-
kierten. Dieser Alphakanal @ erscheint in der
Kanéle-Palette unter den Farbkanalen. Es ist
wichtig zu verstehen, dass die Kandle-Palette
sowohl Farbkanéle als auch Alphakanéle an-
zeigt, dass es sich dabei aber um zwei kom-
plett unterschiedliche Dinge handelt. Eine als
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Alphakanal gespeicherte Auswahl hat fir sich
keinen Einfluss auf die Darstellung oder die
Ausgabe eines Bildes!

Ebenenmasken

Wir haben in den bisherigen Workshops be-
reits intensiv mit Ebenenmasken gearbeitet,
um Einstellungen und Bildbereiche nicht-dest-
ruktiv auszublenden. Sehr oft haben wir damit
begonnen, eine Auswahl zu erstellen, und die
Auswahl in eine Ebenenmaske umgewandelt.
Dabei darf »Auswahl« nicht mit »Ebenenmas-
ke» gleichgesetzt werden. Eine Auswahl mas-
kiert tempordr — hochstens so lange, wie die
Datei offen ist. Eine Ebenenmaske maskiert
permanent. Sie kdnnen aus einer Auswahl
eine Ebenenmaske machen, und man kénnte
aus einer Ebenenmaske auch wieder eine Aus-
wahl machen. Trotzdem: Auswahl und Maske
sind nicht dasselbe!

Man kann also eine Auswahl @ erstellen
und diese als Alphakanal @ speichern. Man
kann den Alphakanal zu jedem spateren Zeit-
punkt wieder als Auswahl laden. Diese Aus-
wahl kénnen Sie dann zum Beispiel dazu ver-
wenden, eine Ebene mit einer Ebenenmaske
@ zu versehen und damit Teile von ihr auszu-
blenden @. Durch den Klick auf EBENENMASKE

GRUNDLAGENEXKURS

HINZUFUGEN [[& in der Ebenen-Palette wird
die Auswahl automatisch zur Ebenenmaske:
Ausgewdhlt wird zu WeiR (sichtbar); maskiert
wird zu Schwarz (unsichtbar).

Tatsachlich ist eine Ebenenmaske ein Alpha-
kanal. Er wird allerdings in der Kandle-Palette
normalerweise nicht angezeigt. Sie sehen ihn
® dort nur, wenn er in der Ebenen-Palette
ausgewdhlt ist @.

Es dreht sich also alles um Masken und
Kanéle. Die Bilder beste-
hen aus Farbkandlen. Eine
Auswahl ist eine tempordre
Maske, die Sie als Alphaka-
nal speichern kénnen. Sie
kénnen einen Alphakanal als
Auswahl laden und ihn unter
anderem in eine Ebenenmas-
ke umwandeln. Eine Ebenen-
maske ist ein Alphakanal, der
als permanente Maske dient.
Der Kreis schlieft sich. Alles
hdngt irgendwie zusammen.
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Freistellen mit Kanadlen

Wenn automatische Freistellwerkzeuge versagen

Leider fuhren die automatischen Werkzeuge von Photoshop nicht immer zum perfekten Frei-
steller. Wenn Sie die Beispiele dieses Kapitels durchgearbeitet haben und begeistert sind, wie
leicht das zum Teil war, diirfen Sie nicht vergessen, dass ich Bilder nehmen musste, bei denen
die gezeigte Methode gut funktioniert. Wenn Sie das nicht mehr tun, kommt man in der Regel
um viel manuelle Arbeit in Alphakanalen nicht herum.

. A
Ausgangsbild

= Hintergrund tauschen

[Datei: kanalfreisteller_a.jpg, h

kanalfreisteller_b.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Farbkanal als Basis fiir Alphakanal
= Gradationskurve, Abwedler und Nachbelichter

= Alphakanal als Auswahl laden
und in Maske umwandeln

= Hintergrund einfiigen
= Maske verbessern

= Hintergrund weichzeichnen



Bester Kanal als Basis

Auf Seite 206 habe ich davon gespro-
chen, dass man sich einen Freisteller wie eine
Keksform vorstellen kann, mit der ein Bild
(der Keks) aus seinem Hintergrund (dem Teig)
ausgestochen wird. Bei einer Ebenenmaske
muss diese Keksform am Ende einer weillen
Silhouette vor schwarzem Hintergrund ent-
sprechen. Auf Seite 180 habe ich Ihnen
verschiedene Methoden gezeigt, wie Sie tber
die Bester-Kanal-Methode zu einem kont-
rastreichen Schwarzweilbild kommen. Hier
folgen wir genau dieser Methode.

Farb- in Alphakanal umwandeln

Klicken Sie auf die Kanidle RoT @, GRUN
@, BLau ©, und vergleichen Sie, welcher von
sich aus den besten Kontrast zwischen Figur
und Hintergrund bietet. Dabei zahlt vor allem,
wie klar sich die Figur entlang ihrer Silhouette
vom Hintergrund trennt. Wie viele wie dunkle
Stellen innerhalb der Figur und im Hinter-
grund es gibt, ist weniger von Bedeutung.

Am vielversprechendsten finde ich den
Blaukanal. Um ihn zu kopieren, ziehe ich ihn
auf NEUEN KANAL ERSTELLEN [l @ und erhal-
te einen Alphakanal ©.

Gradationskurven im Kanal

Kontrast lasst sich mit den GRADATI-
ONSKURVEN am besten verstarken. Da die
Bearbeitung nicht am Bild erfolgt, kénnen wir
keine Einstellungsebene einsetzen. In Kandlen
und Masken geht es nur (iber das Meni BiLD
* KORREKTUREN.

Ich habe den Schwarzpunkt @ nach rechts
verschoben, bis der Hintergrund méglichst
schwarz ist @, ohne dass die Borsten des
Pelzes @ zu sehr in Mitleidenschaft gezogen
werden. Die hellen Bereiche der Figur habe
ich mit einer steilen Kurve @ aufgehellt.

X
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Kante mit Abwedler verfeinern

Mit dem Abwedler-Werkzeug [E§] kén-
nen wir nun die Silhouette auf der hellen Sei-
te verfeinern @. Stellen Sie dazu als BEREICH ®
LicHTER @ ein, und wihlen Sie eine reduzierte
BELICHTUNG ©. Mit dieser Einstellung lassen
sich Flecken durch Schatten im Pelz eliminie-
ren, und die Borsten kdnnen einen deutliche-
ren Kontrast zum Hintergrund bekommen.
Achten Sie aber darauf, es nicht zu Ubertrei-
ben. Es sollte so weit als méglich vermieden
werden, dass der Kontrast zu hoch wird und
die »Keksform« damit pixelig wird.

Hintergrund nachdunkeln

Umgekehrt ldsst sich der Hintergrund
mit dem Nachbelichter-Werkzeug [ nach-
dunkeln @, um ihn méglichst komplett
schwarz zu machen. Reduzieren Sie auch hier
die BELICHTUNG @, und wihlen Sie TIEFEN als
BereicH @. Die Pinselspitze ldsst sich hier na-
turlich gréRer einstellen. Die HARTE habe ich
relativ hoch gewéhlt.

Pinsel-Werkzeug

Als Néchstes habe ich die Schneise zwi-
schen Figur und Hintergrund mit dem Pinsel
breiter gezogen @. Alle bislang gezeig-
ten Arbeiten fiihren Sie am besten in der
100 %-Ansicht oder gréBer durch. Achten Sie
darauf, dass der Pinsel relativ hart eingestellt
ist und Sie nicht in den Hintergrund malen
und damit Borsten verlieren. Je praziser Sie
arbeiten, desto besser wird das Resultat wer-
den.



Auswahl und Flache fiillen

In der durch den Pinsel breit geworde-
nen Schneise habe ich im nachsten Schritt
mit dem Polygon-Lasso [[Z (- Seite 75)
eine Auswahl angelegt und diese Flache mit
WeiB gefiillt @ (- Seite 34). Die Auswahl
kénnen Sie anschlieBend mit [Strg]/(%]+(D]

aufheben.

Auswahl laden, Maske erstellen

Die Keksform ist praktisch fertig. Mit
einem Klick auf RGB @ wechsle ich zuriick
zur RGB-Ansicht und -Bearbeitung, und mit
einem weiteren Klick, diesmal bei gedriickter
(Strg)/[®]-Taste, auf den Alphakanal @ lade
ich ihn als Auswahl. Doch damit noch nicht
genug geklickt! Mit einem Doppelklick (bei
gedrickter (A1t]-Taste, damit mir der Dia-
log zur Benennung der Ebene erspart bleibt)
wandle ich den HINTERGRUND zur regulédren
Ebene um und verpasse ihr mit einem Klick
hier 5] @ eine Ebenenmaske.

Bild als Smartobjekt platzieren

Fir den Hintergrund ziehe ich das Bild
»kanalfreisteller_b.jpg« @ auf das freigestell-
te Erdmédnnchen, um es als Smartobjekt zu
platzieren. Ein Bild, das Sie so positionieren,
wird zundchst mit einem Rahmen angezeigt,
mit dem Sie die GréRe anpassen kénnen @
— [(e]-Taste wegen der Proportionen nicht ver-
gessen! Bestatigen Sie das Platzieren mit (<],
wenn die GroBe passt, und bringen Sie das
Bild des Ortes dann nach hinten @.

®0 ®
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1 Ebene negativ multiplizieren

Mit dem jetzt folgenden Trick kann
man oft helle Haare auf eher dunklen Hinter-
grund bekommen. Dazu stelle ich die Fiillme-
thode der freigestellten Figur @ auf NEGATIV
muLTipLizIEREN @. Das Erdmannchen sieht
anschlieBend ein bisschen verblichen aus ©.
Dann dupliziere ich die Ebene, indem ich sie
auf das Symbol fiir Neue EBENE ERSTELLEN [JEI
ziehe @. Fiir die neue Ebene wihle ich dann
wieder als FULLMETHODE ® NormAL @ und
aktiviere die Ebenenmaske ©.

1 Maske verbessern

Bevor Sie in der Eigenschaften-Palet-
te auf MASKENKANTE klicken, wiirde ich die
untere Ebene fiir den Moment ausblenden @.

Unter MASKE VERBESSERN kam ich mit 2
Pixel WEICHE KANTE @, -50% KANTE VERSCHIE-
BEN © und FARBEN DEKONTAMINIEREN @ rasch
zu einem brauchbaren Ergebnis. Es ist aber
durchaus wahrscheinlich, dass bei lhnen an-
dere Werte notwendig sind, denn lhre Maske
wird mit Sicherheit nicht 1:1 genau gleich
aussehen wie meine. Also experimentieren
Sie!

Da ich FARBEN DEKONTAMINIEREN ak-
tiviert hatte, hat Photoshop eine Kopie @ der
bearbeiteten Ebene erstellt und die Original-
ebene @ ausgeblendet - Sie kdénnen sie auf-
bewahren oder I6schen. Ich habe die untere
Ebene wieder eingeblendet, die Maske akti-
viert @ und auch fiir diese MASKE VERBESSERN
aufgerufen. Diesmal habe ich WEICHE KANTE
auf 0,5 Pixel, KANTE VERSCHIEBEN auf-10%
und FARBEN DEKONTAMINIEREN auf 100 %
eingestellt. Am wichtigsten war aber diesmal
das Nacharbeiten mit dem Radius-verbessern-
Werkzeug @ (> Seite 202).

‘ 1 Andere Maske verbessern



1 Smartobjekt bearbeiten

Auch nach dieser Bearbeitung haben
wir durch FARBEN DEKONTAMINIEREN eine
Kopie @ der Originalebene @ erhalten.

Die Aufnahme des Erdmannchens hat eine
geringe Scharfentiefe — die Augen sind scharf
und die Nase unmittelbar davor ist unscharf.
Der Hintergrund muss deshalb auch unscharf
werden. Da er ein Smartobjekt ist, kénnen wir
den Filter OBJEKTIVUNSCHARFE aber nicht di-
rekt anwenden, sondern missen ihn per Dop-
pelklick auf die Miniatur @ zur Bearbeitung
6ffnen — es &ffnet sich ein eigenes Fenster @.

1 Objektivunscharfe

Offnen Sie im MenU FILTER ® WEICH-
ZEICHNUNGSFILTER ® OBJEKTIVUNSCHARFE flr
die fotografische Unschérfe. Ich habe den
RaDIUs @ auf 100 zum Anschlag gedreht und
wie immer ein leichtes RauscHEN @ hinzuge-
fugt.

1 Vignette hinzufiigen

Zuletzt habe ich dem Hintergrund
Uber FILTER ® OBJEKTIVKORREKTUR eine VIGNET-
TE mit STARKE —45 @ und MITTENWERT +20 @
verpasst.

OBJEKTIVKORREKTUR macht automatisch

aus dem HINTERGRUND eine reguldre Ebene.
Damit ich das Bild wieder als JPEG speichern
kann, muss ich es Gber EBENE ® AUF HINTER-
GRUNDEBENE REDUZIEREN. Dann kann ich es
schlieBen und speichern. Im Erdmédnnchen-
Bild wird die Anderung automatisch aktuali-
siert, und die Montage ist fertig.

&
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Unterschiedliche Scharfe freistellen

Ebenenmasken bieten Méglichkeiten, die man ohne einfach nicht hat.

Nicht nur Haare sind problematisch fiirs Freistellen. Kaum weniger anspruchsvoll ist es, Bilder
mit kurzer Scharfentiefe freizustellen. Bei diesen gibt es Kanten, die im Bereich der maximalen
Schérfe der Fotografie liegen und sich scharf vom Hintergrund trennen. Andere Kanten liegen
auRerhalb des Scharfebereichs und trennen sich nur verschwommen vom Hintergrund. Bei
diesem Motiv, hinter das wir einen Verlauf in Farben legen wollen, die wir aus einem Foto mit
Himmel Gibernehmen, stehen wir genau vor dieser Herausforderung.

1

Ausgangsbild
= Schloss am Zaun freistellen

= Verlauf aus Farben des
Himmels einfligen

L M [Datei: maske_bearbeiten_a.jpg,

maske_bearbeiten_b.jpgl]



Verlauf definieren

Offnen Sie »maske_bearbeiten_b.jpg«.
Aktivieren Sie das Verlaufswerkzeug E, und
klicken Sie in der Optionen-Palette hier @.
Mit einem Doppelklick auf eine Farbunter-
brechung @ 6ffnen Sie den Farbwihler. Jetzt
kdnnen Sie den Mauszeiger ins Bild bewegen
und per Klick einen Ton des Himmels aufneh-
men @. Dasselbe habe ich danach bei der
zweiten Farbunterbrechung @ gemacht und
einen helleren Ton gepickt @. Den Verlauf
habe ich »Himmel« @ genannt und ihn mit
einem Klick auf Neu @ als neuen Verlauf ge-
speichert.

Verlaufsfiillung

Wechseln Sie ins Bild mit dem Schloss.
Hier habe ich bei gedriickter (A1t ]-Taste einen
Doppelklick auf dem HINTERGRUND ausgefiihrt,
um ihn zur reguldren Ebene zu machen. Statt
eine zweite Ebene zu erstellen und diese mit
dem eben erstellten Verlauf zu fiillen, habe
ich im Mena, hinter dieser Schaltflache u
@, VerLAUF gewdhlt, anschlieBend im Dialog
VERLAUFSFULLUNG mit einem Klick hier @ die
Verlaufe aufgerufen und so den gespeicherten
Verlauf @ gewihlt. Danach muss die VER-
LAUFSFULLUNG in den Hintergrund @.

Farbbereich

Die Flache hinter Zaun und Schloss ist
gleichmédRig und fast einfarbig. Eine gute
Voraussetzung, um mit FARBBEREICH einen
Ausgangspunkt fiir die Freistellung zu finden.
Ich erstelle deshalb zunachst mit einem Klick
auf [[&]] @ eine leere Ebenenmaske @. Dann
kann ich in der Eigenschaften-Palette auf
FARBBEREICH @ klicken, um den zu maskieren-
den Bereich zu definieren.

® o ®
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Bereiche und Toleranz

Grundsatzlich bin ich so vorgegangen,
wie bereit auf Seite 205 beschrieben. Ich
habe im Zentrum des Bildes mit einem ersten
Klick @ die Basisfarbe fiir den Freisteller de-
finiert, die Pipette @ fiir die Erweiterung der
Tone aktiviert und dann mit vielen Klicks @
den Hintergrund so weit als méglich vom Vor-
dergrund getrennt. Erwarten Sie keine perfek-
te Trennung. Ohne aufwandiges Nacharbeiten
wird es diesmal nicht gehen. Fiir TOLERANZ @
hat sich bei diesem Beispiel ein Wert von 20
gut bewahrt.

Maske umkehren

Hatte ich daran gedacht, im Dialog
FARBBEREICH UMKEHREN © zu aktivieren, hitte
ich im Anschluss keine verkehrte Maske ge-
habt, und es wére nicht der Vordergrund aus-
geblendet gewesen. Allerdings stellt das mit
Masken kein Problem dar, denn mit einem
Klick auf UmKeHREN @ in der Eigenschaften-
Palette ist das Schloss sichtbar und der Hin-
tergrund verschwunden.

Tipp: Schneller geht das Umkehren von

Masken mit (Strg]/(s]+(1] — im Meni unter

BILD ® KORREKTUREN ® UMKEHREN zu finden.

Maske anzeigen und bearbeiten

Um die Maske so bearbeiten zu kénnen,
wie wir das im letzten Workshop ab Sei-
te 213 im Alphakanal gemacht haben, kli-
cken Sie bei gedriickter [A1t]-Taste in die
Ebenenmaske @. Das Bild verschwindet, und
die Maske wird angezeigt. Hier kann ich dann
mit dem Pinsel in angemessener GroRe
und bei relativ hoher Hirte @ sowohl schwar-
ze Flecken im weiRen Bereich entfernen @®
als auch weile Flecken und Punkte in der
schwarzen Maske ©.



Maske verbessern

Klicken Sie die Maske mit neu-
erlich an, um wieder das Bild zu sehen. Der
folgende Schritt sorgt fir glattere Kanten.
Dazu 6ffne ich liber MASKENKANTE in der
Eigenschaften-Palette den Dialog MASKE
VERBESSERN (- Seite 198). Im Moment geht
es darum, die scharfen Trennungen zum Hin-
tergrund @ zu optimieren. Die unscharfen
Uberginge @ werden spiter mit dem Pinsel
ins Bild gemalt. Mit ABRUNDEN 30, 2,0 Pixel
WEICHE KANTE, 30 % KONTRAST und =10 %
KANTE VERSCHIEBEN klappte das ganz gut.

Weiche Kanten »malenc

Die Ubergidnge vom Vorder- zum Hinter-
grund sind einmal mehr und einmal weniger
scharf. Durch Anpassen des Pinseldurchmes-
sers gilt es, diesem Umstand Rechnung zu tra-
gen. Fir die unschérfsten Bereiche bendtigen
Sie einen groBen Pinsel bei geringster Harte.
Ich habe mit dem Pinsel bei 85 Pixel DURCH-
MESSER, 0 % HARTE und 30 % FLuss entlang
dieser Kante @ begonnen, den harten Uber-
gang mit schwarzer Vordergrundfarbe weich
zu malen. In der Maske sieht das so @ aus.

Auftragen und korrigieren

An Ecken, wo eine unscharfe Kante auf
eine scharfe trifft, ist es meist unumgénglich,
mit dem unscharfen Pinsel Gber die scharfe
Kante hinauszumalen @. Das wird dann kor-
rigiert, indem man zur Gegenfarbe wechselt
—in diesem Fall zu Weill —, den Pinsel hirter
stellt und den zu weit vorgedrungenen Strich
quasi wieder |6scht. Auch hier die Darstel-
lung, wie das im Bild aussieht und was in der
Maske passiert.
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1 Fertige Maske

Nachdem ich die meisten Korrektu-
ren nachgearbeitet habe, sieht mein Ergebnis
so aus. Wie gesagt: Es ist schlicht und einfach
Handarbeit. Pinsel kleiner, Pinsel groBer. Pin-
sel harter, Pinsel weicher. Immer wieder die
Vordergrundfarbe von Schwarz zu WeiB wech-
seln und umgekehrt. Mal den FLuss bei 100 %
und dann wieder reduzieren, flir weichere
Uberginge. Mit ein bisschen Ubung ist das in
ein paar Minuten zu machen. Aber eben nur
mit der Ubung.

1 Weiches Licht

Ist der urspriingliche Hintergrund
heller als der neue, gibt es oft Leuchtkanten
@. Um sie zu reduzieren, nutze ich den Trick
des letzten Workshops auf Seite 216: Ich
dupliziere die Ebene mit dem Tastaturbefehl
(Strg])/(s]+(J) (EBENEN ® NEU ® EBENE DURCH
Korie). Dann andere ich die Fullmethode der
unteren Ebene ©, diesmal auf WEICHES LICHT
@. Ausblenden brauchen Sie in der Praxis die
obere Ebene nicht — ich habe das hier nur ge-
macht, um zu zeigen, wie sich die Ebene jetzt
mit dem Hintergrund mischt @.

1 Leuchtkanten ausblenden

Nun aktiviere ich mit einem Klick die
Maske @ der oberen Ebene. Sollten Sie die-
se Ebene auch ausgeblendet haben, missen
Sie sie wieder einblenden. Nun kénnen Sie
an den Randern, wo storende Leuchtkan-
ten sichtbar sind, diese mit dem Pinsel und
Schwarz als Vordergrundfarbe ausblenden @.
Ich habe dabei einen auf 30 % reduzierten
Fluss verwendet.



Freistellen mit Beschneidungspfad

So werden Produktfotos freigestellt.

Freisteller von Produkten werden in der Werbe-, Grafik- und Druckindustrie in der Regel Giber
sogenannte Freistellungspfade erstellt. Ein Freistellungspfad ist eine Linie, mit der man ein
freizustellendes Objekt umrandet. Wird dieser Pfad als Beschneidungspfad definiert, kann man
das Bild in ein Layoutprogramm wie Adobe InDesign iibernehmen, in dem man Prospekte und
Kataloge erstellt. Alles innerhalb des Pfades ist dann sichtbar, alles auBerhalb ist ausgeblendet.
Im Grunde wie eine Ebenenmaske, nur, dass dafiir weniger Speicherplatz benétigt wird. Einen
Schatten, wie im Beispiel unten, kann der Grafiker dann im Layoutprogramm anhéngen.

Ausgangsbild

/--——— = Tafel mittels Pfad firr Layout-
&

programme freistellen

[Datei: beschneidungspfad_1.jpgl

Bearbeitungsschritte
= Pfad zeichnen
= Arbeitspfad speichern

= Beschneidungspfad festlegen
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Zeichenstift und Gummiband

Pfade zeichnen Sie mit dem Zeichenstift
IEJ. Ich aktiviere dazu das GummiBAND @
und arretiere die Feststelltaste, damit ich statt
des Werkzeugs @ ein Fadenkreuz als Maus-
zeiger habe. Freisteller mit lauter Geraden er-
stellt man genauso wie eine Auswahl mit dem
Polygon-Lasso: Man setzt Klick fir Klick einen
Punkt @ nach dem anderen @ und arbeitet
sich um das Objekt. Gerundete Ecken macht
man mit ein paar eng gesetzten Geraden ©.
Einen falsch gesetzten Punkt machen Sie hier

mit (Strg]/(s]+(7] riickgdngig.

Pfad schlieBen

Pfade fiir Freisteller miissen geschlossen
werden. Umrunden Sie das Objekt komplett,
und kehren Sie zum ersten Ausgangspunkt zu-
riick. Photoshop zeigt, wenn Sie ihn erreicht
haben und auf ihn zeigen, neben dem Werk-
zeug einen kleinen Kreis @ an, um zu signali-
sieren, dass Sie den Pfad schlieBen kénnen.

Das Direktauswahl-Werkzeug ] @ gibt

Ihnen die Méglichkeit, die Punkte @, die Sie
gesetzt haben — die sogenannten Ankerpunk-
te —, auszuwdihlen und zu verschieben und
den Pfad so zu korrigieren und zu verbessern.

Beschneidungspfad definieren

Wenn Sie mit dem Pfad zufrieden sind,
offnen Sie die Pfade-Palette, wo sie den ak-
tuellen Pfad als Arbeitspfad © finden. Mit
l einem Doppelklick kénnen Sie den Pfad spei-

chern und ihm einen Namen @ geben.
AnschlieBend kénnen Sie im Palettenmenii

= @ die Option BESCHNEIDUNGSPFAD aufru-
fen und den eben gespeicherten Pfad @ als
Beschneidungspfad fiir Layoutprogramme —
zum Beispiel fiir Adobe InDesign — speichern.
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L
Beschneidungspfad fiir Rundes

Runde Objekte mit dem Zeichenstift freistellen

Gebogene Pfade zeichnen lernen ist wie Fahrradfahren lernen — ich kann Ihnen sagen,
wo die Pedale sind, wo Sie die Klingel finden und wie gebremst wird. Aber man lernt
es nur durch Fahren!

Vorher
Ausgangsbild

7
= Turklopfer fiir Layoutprogramme freistellen -—""/

[Datei: beschneidungspfad_2.jpgl

Bearbeitungsschritte
= Freistellungspfad zeichnen

= Pfad korrigieren

Nachher

Kapitel 6 | Freistellen und isolieren 225



226 Kapitel 6 | Freistellen und isolieren

Ankerpunkt und Tangente

Mit dem Zeichenstift setze ich einen
Anker @ und plane bereits die Position des
zweiten @. Durch Driicken der Maustaste
und Ziehen (Maustaste nicht loslassen!) ziehe
ich zwei Tangenten aus dem Anker — eine in
Zugrichtung @, eine entgegengesetzt @. Da-
bei beachte ich, die Griffe an den Enden der
Tangenten @/@ etwa im gleichen Abstand
zur Rundung @/@ zu halten. Die Linge der
Tangente (© zu @) halte ich fiir einen Vier-
telkreis, wie hier, bei etwa einem Drittel des
Wegs zum nichsten Anker (@ zu ©).

Zweiter Ankerpunkt

Ich setze den zweiten Anker @® wie ge-
plant und erstelle durch Driicken und Ziehen
die Tangenten @. Das Setzen des zweiten An-
kers erstellt das erste Pfadsegment @. Wich-
tig beim Ziehen der neuen Tangenten ist, dass
die Kurve sauber der Vorlage folgt. Versuchen
Sie, die Abstidnde der Griffe an den Enden der
Tangenten im etwa gleichen Abstand zur Vor-
lage zu halten ©/@. Die Lange der Tangenten
(@ zu @) bei etwa einem Drittel der Distanz
zum nichsten geplanten Anker (® zu @) soll-
te sich von selbst ergeben.

Dritter Ankerpunkt

Das Setzen des dritten Ankerpunkts @
geht genau gleich: Den anschliefenden Punkt
planen, Abstinde der Griffe an den Tangenten
haben etwa denselben Abstand zur Rundung,
die Lange der Tangenten weist jeweils etwa
ein Drittel der Distanz zum nachsten Anker-
punkt auf.

Wenn Sie nicht auf diese Art vorausschau-
end planen und zeichnen, kann es zwar sein,
dass das Segment, das Sie gerade zeichnen,
korrekt an der Kurve liegt, doch die nédchste
Kurve wird sich dann vielleicht nicht mehr
passend zeichnen lassen.



Korrektur mit Direktauswahl

Es kommt vor, dass man mit einer Tan-
gente eine Kurve @ nicht so hinbekommt,
wie es notwendig ware. Oft muss dann der
vorangegangene Ankerpunkt @ oder dessen
Tangente @ geédndert werden. Jetzt haben
Sie die Wahl: Sie kénnen den Pfad erst fertig
zeichnen und die Korrektur danach vorneh-
men. Sie kénnen aber auch durch Driicken
der (strg]/(s]-Taste das Direktauswahl-Werk-
zeug temporar aufrufen und die Korrektur

gleich ausfiihren. Lassen Sie (Strg]/(s] wieder
los, kbnnen Sie mit dem Pfad weitermachen.

Pfad schlieBen

Es gilt wieder zum Ausgangspunkt ®
zuriickzukehren. Gehen Sie auch hier so
vor, dass Sie auf dem ersten Ankerpunkt die
Maustaste driicken und aus ihr, ohne die
Maustaste loszulassen, eine Tangente hervor-
ziehen @, bis auch das vierte Pfadsegment @
passt.

Pfad optimieren

Sollte Ihr Pfad noch nicht so ganz sit-
zen, kénnen Sie ihn nun, nachdem Sie ihn
geschlossen haben, mit dem Direktauswahl-
Werkzeug [[§] optimieren.

Den fertigen Arbeitspfad kénnen Sie dann
wieder Uber die Pfade-Palette benennen und
speichern und ihn als Beschneidungspfad fir
das Layoutprogramm definieren, wie ich es
auf Seite 224 beschrieben habe.
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Rundliche Freisteller mit Pfaden

Mit dem Pfad zur Auswahl zur Ebenenmaske

Sie kénnen einen Pfad auch nutzen, um daraus eine Auswahl zu erstellen. Das ist vor allem dann
empfehlenswert und meist unumganglich, wenn sich die Farbténe von Objekt und Hintergrund
nicht klar voneinander unterscheiden. Man denke nur an ein Schiff mit weilen Segeln vor einem
hellgrau bedeckten Himmel. Bei so einem Motiv versagen alle bisher gezeigten Freistellungs-
werkzeuge und -methoden.

Ausgangsbild
m &~ " Hintergrund soll andere Struktur und Farbe erhalten

[Datei: pfad_zu_auswahl.jpg]

Bearbeitungsschritte

= Pfad zeichnen

= Pfad als Auswahl laden und als Maske nutzen
= Muster erstellen und perspektivisch verzerren

= Hintergrund farben



1 Ebene duplizieren

Ich méchte den Hintergrund @ bewah-
ren, um spdter den Schatten des Sparschweins
auf der Grundflache nutzen zu kénnen. Des-
halb brauche ich eine Kopie @ der Hinter-
grund-Ebene zum Freistellen, und diese habe

ich mit (Strq]/(s]+(J] erstellt.

Erstes Pfadsegment

Mit dem Zeichenstift setze ich den
ersten Anker © per Klick. Den zweiten @
setze ich ungefdhr einen Viertelkreis entfernt
und ziehe Tangenten heraus, um die Kurve (4]
zu definieren. Wichtig ist, dass die Neigung
der Tangente unmittelbar vor und hinter dem
Ankerpunkt @ dem Verlauf der Kurve ent-
sprechen muss. Das heiBt, wenn die Kurve
um den Anker, wie hier, beinahe 90° steil
abfallt, darf die Tangente keinesfalls eine Nei-
gung von 75° oder 110° haben, sondern muss
eben auch circa 90° steil verlaufen.

Dritter Anker und Korrektur

Ich habe den nichsten Anker @ an die
Stelle gesetzt, wo die Kurve des Hinterteils
die Richtung wechselt und zum Hinterbein
ansetzt. Allerdings ist die vorangegangene
Tangente © zu lang, um die Kurve © der
Vorlage entsprechend formen zu kénnen.
Ich habe deswegen bei gedriickter [Strq]/
(%8]-Taste das Direktauswahl-Werkzeug
temporar aufgerufen, um diese Tangente zu
kiirzen @. Dabei ist darauf zu achten, dass die
Kurve @ gegeniiber nicht verdndert wird und
dann nicht mehr stimmt.

_o
_9
_6
_0
_6
_6
00 ® o
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Ubergangs- zu Eckpunkt

Anker mit zwei Tangenten, die in ge-
rader Linie in beide Richtungen ausgehen,
sind »Ubergangspunkte«. Andert sich die
Neigung einer Tangente, dndert das auch das
Gegenlber. Das garantiert weich verlaufende
Kurven, lasst aber keine Ecken zu. Der Anker
zwischen Hinter- und Vorderbein © ist ein
Ubergangspunkt. Seine ausgehende Tangente
@ zieht das nichste Segment @ in ihre Rich-
tung. Um die Tangente zu I6schen, klicke ich
bei gedriickter [A1t]-Taste auf den Anker ©
und kann dann Gbers Eck @ weiterzeichnen.

Zeichnen und korrigieren

Der Rest des Pfades wird wie bisher
beschrieben gezeichnet. AuBer dem ersten
Ankerpunkt sind alle Punkte, die ich gesetzt
habe, Ubergangspunkte. Léschen Sie ausge-
hende Tangenten @ nur per [A1t]-Klick, wo
es notwendig ist, um um eine Ecke weiter
zeichnen zu kénnen @. Zeichnen Sie so viele
Ankerpunkte wie notwendig, aber so wenige
wie moglich — sie werden mit saubereren Kur-
ven belohnt. Verzweifeln Sie nicht, wenn es
zu Beginn mithsam ist. Pfade zeichnen ist eine
Sache von Ubung und Erfahrung.

AnschlieBende Korrekturen

Sind Sie mit dem Pfad fertig, kdnnen
Sie ihn mit dem Direktauswahl-Werkzeug [
optimieren.

Tipp: Mit dem Punkt-umwandeln-Werkzeug
kénnen Sie den Charakter von Anker-
punkten dndern. Ein Klick auf einen Anker
macht ihn zum Eckpunkt ohne Tangenten.
Klicken und Ziehen am Anker erzeugt zwei
durchgehende Tangenten und macht den An-
ker zum Ubergangspunkt. Ziehen am Griff am
Ende einer Tangente erlaubt es, sie unabhan-
gig vom Gegeniiber zu neigen.



Pfad zu Auswahl zu Maske

Ist der Pfad fertig optimiert, kénnen Sie
ihn bei gedrickter [Strg]/[s]-Taste Giber die
Pfade-Palette @ als Auswahl laden @. Wenn
Sie jetzt in der Ebenen-Palette auf EBENEN-
MASKE HINZUFUGEN El © Klicken, erhilt die
obere unserer beiden Ebenen eine Maske @.

Pfad, Auswahl und Maske sind drei ver-

schiedene Dinge. Doch es gibt immer M&g-
lichkeiten, aus dem einen das andere zu
machen.

Musterfiillung

Unter der freigestellten Ebene habe
ich mit einem Klick hier |2l @ eine Mus-
TERFULLUNG-Ebene erstellt. Uber den Klick
hier @ habe ich eine Palette mit den aktuell
verfugbaren Mustern ge6ffnet und tber das
Palettenmeni @ die Musterbibliothek KiNsT-
LERPAPIER geladen. Von diesen habe ich mich
firs erste Muster @ entschieden und die
Skalierung auf 20 % @ reduziert. Die Fiillme-
thode habe ich auf MuLtipLiziEReN @ gestellt,
damit das Muster sich mit den Farben und
Farbtonen der Ebene darunter mischt.

Perspektivisch verzerren

Um das Muster @ perspektivisch ver-
zerren zu konnen, konvertiert man es mit
einem Rechtsklick in der Ebenen-Palette und
IN SMARTOBJEKT KONVERTIEREN. Jetzt wahle
ich BEARBEITEN ® TRANSFORMIEREN ® PERSPEK-
TIVISCH. Durch Ziehen am seitlichen Anfasser
@ erfolgt die Verzerrung. Uber den mittleren
Anfasser @ lisst sich die Perspektive kippen.
Nach der Bestatigung mit kann ich Gber
das Muster noch eine Einstellungsebene fiir
FARBTON/SATTIGUNG E legen, FARBEN D ak-
tivieren und mit SATTIGUNG und FARBTON die
Farbung bestimmen.

o ®
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Bilder weich iiberblenden

Ein einfacher und effektvoller Trick mit Masken

Bilder flieBend ineinander verlaufen zu lassen wirkt auf Betrachter, die Photo-
shop nicht so gut kennen, meist beeindruckend und aufwandig. Tatsédchlich ist
die Umsetzung furchtbar einfach, wenn man erst einmal verstanden hat, wie
Ebenenmasken funktionieren.

| -

Ausgangsbild

= Zwei Bilder weich ineinander
verlaufen lassen



Mit einem Doppelklick auf »weich_
ueberblenden_b.jpg« @ in der MINI BRIDGE
habe ich dieses Bild ge6ffnet. Das zweite Bild
méochte ich als Smartobjekt (- Seite 136)
dariiberlegen. Zu diesem Zweck ziehe ich es
einfach in das bereits offene Bild hinein @.

Das platzierte Bild erscheint mit einem
Rahmen, an dessen Anfassern an Ecken und
Seiten @ ich ziehen kann, um das Format zu
bestimmen. Ich habe mit [Strg]/(s])+(-] (AN-
SICHT ® AuszOOMEN) die Ansicht verkleinert
und dann am rechten oberen Anfasser gezo-
gen, um das Bild groRer zu ziehen. Wie Ublich
muss ich bei der GroBenanpassung die (o ]-
Taste drticken, will ich verhindern, dass sich
die Proportionen dndern und das Bild verzerrt
wird. AbschlieBend muss Platzieren und Ska-
lieren mit bestétigt werden.

Mit einem Klick auf [[£]] © habe ich
eine Ebenenmaske @ erstellt. Weiches Uber-
blenden zwischen zwei Ebenen erreicht man
am leichtesten mit einer Ebenenmaske, in der
man einen Verlauf von Schwarz zu Weil} auf-
trdgt. Also habe ich das Verlaufswerkzeug [EJ]
aktiviert, mit einem Klick hier @ die Palette
mit den Verldufen gedffnet und ScHWARz,
WEeiss @ gewihlt. Dann habe ich durch Dri-
cken der Maustaste hier @ und Ziehen nach
da @ Winkel und Linge des Verlaufs und da-
mit des Ubergangs bestimmt.

X °

o

o

6 o

Kapitel 7 | Montage und Composing 235



Kapitel 7 | Montage und Composing

Das Ergebnis meines Verlaufs sieht so
aus: Die linke Halfte der Maske ist weifl ge-
worden @ - in diesem Bereich ist die obere
Ebene sichtbar @; der rechte Bereich ist in
der Maske schwarz @ - in diesem Bereich ist
die obere Ebene ausgeblendet, und man sieht
hier die untere Ebene @. Die Linge, in der
ich den Verlauf angelegt habe, sorgt fir die
Weichheit des Verlaufs. Je ldnger der Verlauf,
desto weicher, je kiirzer der Verlauf, desto
harter der Ubergang. Experimentieren Sie mit
unterschiedlichen Langen und Winkeln!

Als Alternative zum ersten Ergebnis
habe ich die Maske umgekehrt. Wahlt man
BILD ® KORREKTUREN ® UMKEHREN, werden
Farben in ihre Gegenfarben umgewandelt,
und in der Maske wird Schwarz zu WeiB und
Weil zu Schwarz.

Da in der Maske nun rechts WeiB ist, sehe
ich jetzt hier die obere Ebene @, und links,
wo die Maske nun geschwarzt ist, ist die obe-
re ausgeblendet, und ich sehe auf die untere
Ebene ©.

Zwischen Bild und Maske finden Sie in
Ebenen in der Regel ein Verketten-Symbol.
Wenn Sie darauf klicken, verschwindet es @,
und Sie kénnen Bild und Maske unabhéngig
voneinander bearbeiten. Mit einem Klick auf
die Ebenenminiatur @ habe ich das Bild zur
Bearbeitung aktiviert — die spitzen Klammern
© sind nun hier an den Ecken zu sehen —,
habe das Verschieben-Werkzeug aktiviert
und das Bild neu positioniert @. Durch das
vorangegangene Losen der Verkettung blieb
die Maske dabei unverdndert stehen.



Composing wie ein Filmposter

Mehrere Bilder weich iiberblenden

Bildkompositionen, wie auf dieser Seite zu sehen, sind keine groRe Angele-
genheit, wenn man einmal verstanden hat, wie sich Ebenenmasken einsetzen

i » lassen, um Bildbereiche ein- und auszublenden.
Ode||: Chris;
tOph Din,
gler

Ausgangsbild

—
4 = Vier Bilder zu Composing zusammenfligen

v V
4

Bearbeitungsschritte
= Bilder platzieren
= GroéRen anpassen

= Mit Masken Bereiche mit weichem
Ubergang ausblenden




66 o
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»composing_a.jpg«, mit dem Schau-
spieler Christoph Dingler in der Rolle als
Bdsewicht, soll den Hintergrund bilden. Ich
habe deshalb dieses Bild gedffnet. Darlber
habe ich dann via Drag & Drop »composing_b.
jpg«, eine Abendstimmung vom Bodensee,
platziert.

Platziert man ein Bild durch Ziehen aus
der MINI BRIDGE, wird es wie bereits beschrie-
ben als Smartobjekt platziert, und man erhalt
einen Rahmen, mit dessen Hilfe man die Bild-
groRe vor dem endglltigen Platzieren noch
dndern koénnte. Hier habe ich es aber ledig-
lich etwas nach unten geschoben @. Damit
ich etwa beurteilen kann, was sich dahinter
befindet, habe ich zuvor die DECKKRAFT redu-
ziert €. Nach Abschluss des Platzierens mit
habe ich die Deckkraft zurtick auf 100 %
gestellt.

Zum Uberblenden habe ich eine Maske
IE1 O erstellt und mit dem Verlaufswerkzeug
ﬁ einen Verlauf von Schwarz zu WeiB darii-
bergelegt © (- Seite 236).

Auch das ndchste Bild habe ich platziert,
indem ich es aus der MINI BRIDGE in das
Composing gezogen habe @. Dieses habe
ich dann etwas verkleinert, indem ich bei
gedrickter (o ]-Taste an einem der Anfasser
gezogen habe @. Und wie immer ist es not-
wendig, mit das Platzieren zu beenden,
um weiterarbeiten zu kénnen.



Auch dieser Ebene habe ich eine Ebe-
nenmaske @ hinzugefiigt. Diesmal habe ich
den flieBenden Ubergang zum Hintergrund
nicht mit einem Verlauf erzeugt, sondern
indem ich mit Schwarz als Vordergrundfar-
be mit dem Pinsel in die Maske gemalt
habe. Dazu habe ich die Werkzeugspitze recht
groR und mit 0% HARTE eingestellt @ (- Sei-
te 109). Durch Malen mit dieser weichen
Pinselspitze entlang der Kanten der Ebene ©
habe ich so fiir einen weichen Ubergang zum
Hintergrund gesorgt.

Mit »composing_d.jpg« habe ich das
letzte Bild aus der MiINI BRIDGE zum Com-
posing hinzugefigt @. Auch dieses habe ich
durch Ziehen bei gedriickter (¢ ]-Taste an ei-
nem Anfasser in der GréBe angepasst @.

Auch dieser Ebene habe ich eine Ebe-
nenmaske @ angehéngt und mit einem
groBen, weichen Pinsel und Schwarz als
Vordergrundfarbe fiir weiche Ubergénge an
den Kanten @ gesorgt. Zuletzt dann habe
ich noch die Ebene darunter @ ausgewéhlt
und mit dem Verschieben-Werkzeug |53 das
Modell @ weiter nach links geschoben.

5o

® o
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Ein Bild sprengt den Rahmen

Mit Masken, Ebenen und Effekten

Ein Motiv, das einen Rahmen sprengt, macht ein Layout besonders lebendig.
In diesem Beispiel wirkt es dann so, also wiirde der Kater aus dem Bildrahmen
herausspringen. Mit Ebenen und Masken ist es gar nicht so schwer umzusetzen.

Ausgangsbild

= Die Katze soll aus dem Rahmen springen.

Nachher

Bearbeitungsschritte

= Ebene duplizieren

Bildrahmen freistellen

Bild drehen

Kopf und Tatzen freistellen

Schatten und Kontur fir den Bildrahmen

Kopf und Tatzen duplizieren, in den Hinter-
grund und ebenfalls mit Schatten versehen
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Zuerst habe ich mit (Strg]/[s]+[J] eine
Kopie @ des Hintergrunds erstellt (EBENE
* NEU ® EBENE DURCH KoPIE) und dann mit
einem Doppelklick den Hintergrund in eine
regulire Ebene @ umgewandelt. Fiir den Fo-
torahmen, aus dem der Kater springen kann,
habe ich mit dem Auswahlrechteck-Werkzeug
eine rechteckige Auswahl erstellt @ und
diese per Klick auf EBENENMASKE HINZUFUGEN
=1 © in eine Maske umgewandelt - die un-
tere Ebene sollte dabei ausgewdhlt sein.

Nun soll das Bild gedreht werden, damit
auch der fertige Fotorahmen gedreht ist. Ich
mache das mit dem Freistellungswerkzeug
EE3. Positioniert man bei diesem Werkzeug
den Mauszeiger aullerhalb des Rahmens, er-
scheint ein gebogener Pfeil, und man kann
das Bild drehen ©.

Nach der Drehung habe ich den Freistel-
lungsrahmen an den Eckanfassern links unten
und rechts oben @ so weit erweitert, dass
das ganze Foto inklusive des transparenten
Hintergrunds wieder komplett sichtbar wurde.

Die obere der beiden Ebenen benéti-
gen wir, damit der Kopf der Katze aus dem
Rahmen dahinter rausspringen kann. Um zu
sehen, wie viel von Kopf und Oberkérper frei-
zustellen ist, blende ich die obere Ebene fur
einen Moment aus @ und ziehe eine Hilfslinie
aus dem Lineal @, um zu markieren, wie weit
hinunter der Freisteller reichen muss. Dann
blende ich die obere Ebene wieder ein und
aktiviere sie auch gleich noch, um eine Aus-
wahl erstellen zu kdonnen.

L)
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Die Auswahl von Kopf und Tatzen er-
stellen Sie mit dem Schnellauswahlwerkzeug.
Ganz so schnell wie gewohnt gelingt es bei
diesem Bild aber leider nicht: Der Farbton
der Katze ist zum Teil doch recht nah am Ton
des Hintergrunds. Genau genommen ist es
sogar ein bisschen ein Geduldspiel, zundchst
Stiick fur Stiick auszuwdhlen und bei gedriick-
ter (A1t ]-Taste die zu weit vorgedrungene
Auswahl wieder zurtickzunehmen. Aber den-
noch sollte man in wenigen Minuten ans Ziel
kommen.

Mit einem Klick auf EBENENMASKE HIN-
zurUGEN [[&] in der Ebenen-Palette wird ein-
mal mehr eine Auswahl zur Maske @, und der
Hintergrund hinter der Katze verschwindet.

Fiir einen weiBen Hintergrund habe ich
Uber EBENE ® NEU ® EBENE eine neue Ebene
erstellt, sie ganz nach hinten gebracht und
mit WeiB gefillt (- Seite 34) @.

Optimal gelingt der Freisteller mit dem
Schnellauswahlwerkzeug alleine nicht, des-
halb habe ich wieder seine Maske @ aktiviert
und in der Eigenschaften-Palette auf MAs-
KENKANTE geklickt. Es 6ffnet sich der Dialog
MASKE VERBESSERN. Nach einigen Experimen-
ten mit den Einstellungen bin ich auf 0,5 Pixel
RADIUS €, ABRUNDEN 10, 2,0 Pixel WEICHE
KANTE, 20 % KONTRAST und —20 % KANTE VER-
SCHIEBEN gekommen.



Nun soll die rechteckig maskierte Ebene

— »Ebene O« — Schatten und Kontur bekom-
men. In der Ebenen-Palette habe ich dazu per
Klick auf [fZll den Ebenenstil SCHLAGSCHATTEN
© aufgerufen. Mit den Einstellungen 110°
WINKEL @, 10 Pixel ABSTAND, 5 % UBERFUL-
LEN, 50 Pixel GROsSE @ und einem RAUSCHEN
© von 3 % gefiel mir der Schatten.

Dann habe ich per Klick hier @ eine KON-
TUR von 40 Pixel GROsse @, der Posimion ©
INNEN und weiBer FARBE @ hinzugefiigt.

Mit dem Schatten wird es etwas eng an
den Réndern. Ich habe deshalb das Freistel-
lungswerkzeug aktiviert, die Arbeitsflache
noch einmal erweitert @ und den Hinter-
grund @ noch einmal weiB gefiillt. Dann
habe ich die freigestellte Ebene »Hintergrund
Kopie« mit [Strg]/(s]+(J] kopiert und zwi-
schen die Ebene mit dem Fotorahmen und
den Hintergrund gezogen @. Dieses Duplikat
brauchen wir, damit ich um den heraussprin-
genden Katzenkorper hinter dem Foto einen
besonders weichen Schatten erstellen kann.

Neuerlich habe ich fir diese Ebene auf
geklickt, um SCHLAGSCHATTEN auszuwah-
len. Diesmal habe ich die DEckkRAFT @ auf
50 % reduziert, ABSTAND bei 30 Pixel gewdhlt,
UBERFULLEN bei 5% und GROSSE bei 40 Pixel.
RauscHEN @ habe ich auf 5% eingestellt, was
ich relativ viel finde — normalerweise mache
ich nur 2-3 % —, aber hier sah es einfach bes-
ser aus.

. 1)
®
@
)
—0
—0
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Produkt mit Spiegelung

Ebenenmasken und Verlaufsebenen

Produkte und Objekte, die sich auf der Grundflache spiegeln, kennen wir seit Jahren. Auch wenn
der Effekt somit langst nicht mehr taufrisch und neu ist, bleibt er dennoch irgendwie interessant.
Seine Starke liegt darin, dass er, wie ein Schatten auch, eine Beziehung zwischen freigestelltem
Objekt und Grundflache, auf der es steht, herstellt.

Ausgangsbild

= Freistellen und spiegeln

—

Bearbeitungsschritte

= Mit Schnellauswahl freistellen

Ebene duplizieren

Maske [6schen

Ebene spiegeln

Verlaufsebene erstellen

Spiegelung weich in den
Hintergrund tberblenden
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Einmal mehr bewahrt sich das Schnell-
auswahlwerkzeug B¥4l, um den Hintergrund
eines Motivs schnell auszuwahlen @. Mit
einem Doppelklick auf HINTERGRUND wird
er zur reguldren Ebene, und liber EBENEN-
MasKE HINZUFUGEN |5 @ wird die Auswahl
zur Maske © der Ebene. Da der Hintergrund
ausgewdhlt war, bleibt auch dieser sichtbar (2}
und das Objektiv verschwindet. Doch tlber
(strg])/(se]+[1] ist die Maske in Windeseile
umgekehrt, und das Objektiv steht vor trans-
parentem Hintergrund.

Fur die Spiegelung brauchen wir die
Ebene mit dem Objektiv natirlich doppelt,
weshalb sie tiber [Strg]/[%]+[J] kopiert
werden muss. Bei der unteren Ebene, die ich
nach dem Duplizieren hatte, habe ich die
Maske auf den Papierkorb gezogen @ und im
folgenden Dialog auf ANWENDEN @ geklickt,
damit die durch die Maske ausgeblendeten
Bereiche unwiderruflich geléscht werden.

Mit (Strq])/(%]+(T] habe ich FREI TRANS-
FORMIEREN aufgerufen. Mdchte man eine Ebe-
ne Uber eine bestimmte Achse spiegeln, kann
man hier @ den Referenzpunkt wihlen. Um
um die untere Achse @ spiegeln zu kénnen,
habe ich einen unteren Bezugspunkt ange-
klickt und anschlieRend mit einem Rechtsklick
auf den Frei-transformieren-Rahmen ein Kon-
textmen( aufgerufen, aus dem ich VERTIKAL
sPIEGELN @ wihlen konnte.
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Das gespiegelte Objektiv fallt GroBteils
aus der Arbeitsflache hinaus. Uber BiLD
ALLES EINBLENDEN habe ich das Ganze sichtbar
gemacht. Dann habe ich per [ ]-Klick beide
Ebenen ausgewdahlt @. das Verschieben-
Werkzeug aktiviert und mit (o ]+[ 1] die
beiden Objektive nach oben verschoben.

Die Einstellungsebene VERLAUF flr den
Hintergrund habe ich per Klick auf 5] © an-
gelegt. Im Dialog habe ich tiber @ die Palette
gedffnet und Verlauf @ gewahlt. Mit UMKEH-
ReN @ erscheint Blau oben.

Die neue Verlaufsebene muss nach
hinten gebracht werden. Dann habe ich neu-
erlich die Objektiv-Ebenen ausgewahlt, das
Verschieben-Werkzeug aktiviert und sie
mit ein bisschen nach unten verschoben.
Ich wollte, dass die Unterkante des oberen
Objektivs etwas unterhalb des Ubergangs
vom blauen zum gelben Verlauf steht.

Fur das weiche Auslaufen der Spiege-
lung habe ich eine Ebenenmaske @ erstellt
=1 und in der Maske mit dem Verlaufswerk-
zeug [[EJ] (- Seite 101) bei gedriickter [ATt])-
Taste einen vertikalen Verlauf von Schwarz
zu WeiB erzeugt @. Zusitzlich habe ich die
DeckkRAFT @ der Ebene reduziert und als
Fillmethode MuLTiPLiZIEREN @ gewihlt.

Auf einer zusitzlichen Ebene @ habe ich
mit dem Pinsel [Bg] einen diinnen Schatten ©
aufgetragen. Die Fiillmethode dieser Ebene
habe ich ebenfalls auf MuLTIPLIZIEREN gestellt.



Perspektive und Schatten

Ein Bild auf einen Laptop-Bildschirm und in den Hintergrund montieren

Bildmontagen werden dann am glaubwiirdigsten, wenn die Bilder, die montiert werden, optimal
aufeinander abgestimmt sind. Doch nicht immer hat man den Luxus, Bilder extra fiir eine Idee
fotografieren lassen zu kénnen. Dann muss man Kompromisse eingehen, wie hier zum Beispiel
in der Perspektive, die nicht ganz harmoniert, und versuchen, dennoch das Beste daraus zu
machen.

Ausgangsbild

= Das Bild des Strands soll Hintergrund des Lap-
tops und Bild am Monitor werden.

Bearbeitungsschritte

= Pfade fiir Laptop und Bildschirm, Laptop freistellen

= Hintergrund hinter den Laptop und in den Monitor einfligen
= Originalschatten durch Multiplizieren nutzen

= Kontrast im Monitor anpassen

Fot,.
0; Pasca/ Re
s
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Die praziseste Auswabhl erreiche ich hier
mit dem Zeichenstift & (- Seite 231). Ich
habe an dieser Stelle begonnen @. Ich hitte
statt des Zeichenstifts auch das Polygon-Lasso
E verwenden kénnen, doch die abgerunde-
ten Ecken @ lassen sich mit dem Zeichenstift
effizienter nachzeichnen. Wie iblich kann
ich an Ecken, wie hier €, mit einem [Alt]-
Klick die ausgehende Tangente 16schen. Beim
Schatten habe ich die kaum sichtbare Kante
etwa mittig angelegt @.

Wenn Sie den fertigen Pfad mit dem
Direktauswahl-Werkzeug anklicken, sollte
er etwa so aussehen ©.

Uber einen Doppelklick auf den Pfad in der
Pfade-Palette habe ich den Arbeitspfad »Lap-
top« genannt. Dann habe ich mit einem Klick
auf JE] @ einen neuen Pfad erstellt, um auch
den Monitor einzufangen.

Eine akzeptable Auswahl um Laptop
und Display wére auch mit dem Schnellaus-
wahlwerkzeug B moglich gewesen, doch
dieses neigt ein bisschen zu etwas unruhigen,
pixeligen Kanten. Der Zeichenstift hingegen
sorgt fiir absolut saubere Kanten. Wére es nur
um den Monitor gegangen, hatte ich statt des
Pfads eine Auswahl mit dem Polygon-Lasso
erstellt. Doch da ich fiir das Gehduse schon
mit dem Zeichenstift dran war, habe ich ihn
auch dafiir @ eingesetzt und den Pfad per
Doppelklick »Display« genannt ©.




Zum Laden des Pfads als Auswahl habe
ich in der Pfade-Palette bei gedriickter [Strg]/
(%)-Taste auf ihn geklickt @, die Ebene HiN-
TERGRUND per Doppelklick in eine reguldre
Ebene umgewandelt @ und dann mit einem
Klick auf Jf&l] @ eine Ebenenmaske hinzuge-
fugt.

Den Hintergrund habe ich im Doku-
ment »auswahl_einfuegen_b.jpg« mit (Strq]/
(%8])+(A] ausgewdhlt, mit (Strg]/(s]+(C]
kopiert und mit (Strg]/(®]+(Vv] hier einge-
fligt. Da er liber dem Laptop platziert wird,
habe ich ihn in der Ebenen-Palette nach un-
ten gezogen @ und das Bild dann mit dem
Verschieben-Werkzeug [ so verschoben
®, dass es rechts unten biindig mit der Do-
kumentkante verlduft. Ist unter ANSICHT o
ANZEIGEN ® INTELLIGENTE HILFSLINIEN aktiviert,
helfen lilafarbene Hilfslinien beim Ausrichten.

Mit ALLES EINBLENDEN im Meni BILD
wurde die Arbeitsfliche so weit erweitert,
dass der ganze Hintergrund sichtbar ist. Um
den echten Schatten des Laptops auf den san-
digen Boden zu projizieren, habe ich die Lap-
top-Ebene dupliziert @. Die Laptop-Ebene
gibt es dann zweimal. Bei der unteren habe
ich die Maske geléscht @ und im folgenden
Dialog L&scHEN @ geklickt. Die Grundfliche
des Laptops erscheint daraufthin wieder. Wenn
Sie nun MuLTipLIZIEREN @ wihlen, verschwin-
det die weiBe Fliache, und nur der Schatten ist
zu sehen.

®®
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Ich aktiviere die Ebene des freigestellten
Laptops @©. Dann lade ich in der Pfade-Palet-
te per Klick bei gedriickter [Strq]/(s]-Taste
auf die Miniatur des »Display«-Pfads @ des-
sen Form als Auswah| @.

Uber BEARBEITEN ® EINFUGEN SPEZIAL ® IN
DIE AUSWAHL EINFUGEN kann ich nun das Bild
in der Zwischenablage neuerlich als neue Ebe-
ne @ einfiigen, und Photoshop verwandelt
die Auswah| @ wieder automatisch in eine
Ebenenmaske @.

Zum Angleichen der Perspektive des Bil-
des an die fliehende Perspektive des Monitors
habe ich im Men({ BEARBEITEN ® TRANSFORMIE-
REN ® VERZERREN gewdhlt und dann die An-
fasser des daraufhin erscheinenden Rahmens
aus den Ecken des Dokuments an die Ecken
des Bildschirms gezogen. Wie (iblich muss
nach dem Transformieren mit bestatigt
werden.

Sie kénnen das freie Transformieren

auch tber [Strg)/(s]+(T] aufrufen und dann

Uber einen Rechtsklick VERZERREN wéhlen.

Laptop und Sandfliche harmonieren
perspektivisch nicht ganz, doch daran kénnen
wir wenig dndern. Ein bisschen angleichen
konnte ich hingegen den Kontrast des Lap-
tops an den Kontrast des Hintergrunds. Dazu
habe ich tiber der Laptop-Ebene @ eine
GRADATIONSKURVE-Einstellungsebene [EZ| er-
stellt, sie zur Schnittmaske @ gemacht, damit
sie nur auf die Ebene darunter wirkt, und eine
harte Kurve @ eingezogen. Zum Abschluss
habe ich das Bild im Monitor etwas gedampft,
indem ich die DEcKKRAFT @ seiner Ebene ®
auf 85 % reduziert habe.



Gruppenbild montieren

Bei Gruppenbildern hat immer jemand die Augen zu.

Je mehr Personen auf einmal fotografiert werden, desto gréRer ist die Wahrscheinlichkeit, dass
jemand die Augen zu hat. Kleine Gruppen, wie hier die Teilnehmer unseres Werbelehrgangs —
bei denen ich mich bedanke, dass sie sich als Gruppe fir dieses Buch zusammengestellt haben —,

sind eher noch unproblematisch. Doch auch hier besteht die Méglichkeit, aus mehreren Bildern
die gewiinschten Gesichtsausdriicke zusammenzustellen.

Ausgangsbild

= Zwei Personen vom Lacheln zum Lachen bringen

Bearbeitungsschritte
= Bilder Gibereinanderkopieren

= Gesichter mit Ebenenmasken wechseln
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Ich habe beide Bilder zu diesem Work-
shop geoffnet, in »gruppenbild_b.jpg« mit
(strq]/(s]+[A] alles ausgewdhlt, mit (Strq]/
(#])+(C] das Ausgewdhlte in die Zwischenab-
lage kopiert, bin zu »gruppenbild_a.jpg« hin-
tber und habe mit (Strg)/(®]+(v] das andere
Bild als neue Ebene @ eingefiigt. Mit einem
Klick hier [[5l] @ habe ich der Ebene dann
eine Maske verpasst.

In der Ebenenmaske kann ich wieder
mit dem Pinsel Schwarz auftragen, damit
Bereiche der oberen Ebene ausblenden und
die untere sichtbar machen © - als Harte
wahlte ich 40 %. Da die Personen wahrend
der Aufnahmen nicht ganz ruhig standen, ist
es nicht immer ganz leicht, den richtigen
Ubergang zu finden. Hier zum Beispiel lieB
sich so ein Abriss @ nicht vermeiden. Ich
habe deshalb relativ weit am Arm nach unten
»malen« missen @, damit kein unnatirlicher
Ubergang mehr sichtbar ist.

Bei der zweiten Person @, deren Ge-
sichtsausdruck ich wechseln wollte, waren die
Uberginge ein bisschen weniger problema-
tisch. Bei Montagen dieser Art lohnt es sich
ubrigens, sich gelegentlich sich einen [Alt]-
Klick auf die Maske @ nur sie anzeigen zu las-
sen — es hilft, keine Flecken mitten im Gesicht
zu erkennen. Noch ein [A1t]-Klick, und Sie
sehen wieder das Motiv.

Vergessen Sie nicht, wenn Sie mit Schwarz
ausblenden, dass Sie mit WeiR jederzeit auch
wieder einblenden kénnen.



Ein neues Gesicht montieren

Montage mit Masken, Firben und Kontrast

Kennen Sie den Film, in dem die Gesichter von Nicolas Cage und John Travolta getauscht
werden? Das geht in Photoshop viel leichter als chirurgisch. Hier werden wir mein Antlitz auf
eine Schaufensterpuppe montieren. (Wieso es mein Gesicht sein muss? Ich habe immer Skrupel,
meine Modelle fur solchen Schabernack zu missbrauchen.)

Ausgangsbild

= Mein Gesicht auf dem Body der Schaufensterpuppe

Bearbeitungsschritte

= Bilder zusammenfiigen und
Grole angleichen

= Gesicht mit Ebenenmaske montieren
= Gesicht farben

= Kontrast angleichen
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Wie im letzten Workshop habe ich im
zweiten Bild, »gesicht_tauschen_b.jpg«, mit
(strq]/(s]+[A] alles ausgewdhlt, mit (Strg]/
(#8])+(C] kopiert und mit (Strg]/(®]+[V] in
»gesicht_tauschen_a.jpg« eingefligt. Dann
habe ich die Ebene 50 % durchscheinend
eingestellt, indem ich auf DeckkrAFT @ die
Maus gedriickt und nach links gezogen habe.
Nachdem ich mit (Strg]/(s]+(T] FREI TRANS-
FORMIEREN aktiviert habe, hilft mir die redu-
zierte Deckkraft beim Skalieren und Platzieren
meines Gesichts auf der Puppe.

Ich habe nicht darauf geachtet, dass
mein Gesicht proportional bleibt. Stattdessen
habe ich so lange oben, unten und an den
seitlichen Anfassern gezogen, bis ich zwischen
Augenbrauen und Kinn und den beiden Wan-
genknochen eine optimale Anpassung erreicht
hatte.

Zur Kontrolle habe ich zwischendurch an
DEecKKRAFT nach links und rechts gezogen, um
dadurch den Sitz der Anpassung kontrollieren
zu kénnen. Zum Schluss muss dann mit
bestatigt werden.

Die DeckKkRAFT @ der Ebene habe ich
wieder auf 100 % eingestellt.

Klicken Sie bei gedriickter [A1t]-Taste auf
EBENENMASKE HINZUFUGEN El erhalten Sie
eine schwarze Maske @. Die obere Ebene
sollte damit komplett ausgeblendet sein.
Wenn Sie jetzt mit dem Pinsel und Weil3
als Vordergrundfarbe in sie hineinmalen, wird
die obere Ebene wieder sichtbar. Ich habe
zwischen Brauen und Kinn mit 100 % FLuss,
an den Randbereichen und der Stirn mit 20%
FLuss gearbeitet.



Nun geht es darum, den Ton des
Gesichts an jenen der Schaufensterpuppe
anzugleichen. Dazu habe ich zunéchst eine
Einstellungsebene fiir FARBTON/SATTIGUNG
erstellt und sie Gber @ zur Schnittmaske ge-
macht, so dass ihre Einstellungen nur auf die
Ebene direkt darunter wirken. Mit der Option
FARBEN @, einem FARBTON von 251, einer
SATTIGUNG von 7 und einer HELLIGKEIT von -4
erreichte ich eine gute Basis. Jetzt fehlt noch
der Kontrast.

Die zweite Einstellungsebene, GRADATI-
ONSKURVEN , sollte unterhalb von FARBTON/
SATTIGUNG liegen. Ich habe deshalb per Klick
»Ebene 1« aktiviert und erst dann Gber die
Korrekturen-Palette die Gradationskurven hin-
zugefigt. Die Kurve habe ich dann mit meh-
reren Punkten und Uber ein paar Versuche so
wie rechts abgebildet eingestellt.

Hier sehen Sie, wie sich das Resultat
in der Ebenen-Palette zeigt: ganz unten die
Schaufensterpuppe als HINTERGRUND ©); dar-
liber mein per Maske freigestelltes Gesicht ©);
dann die GRADATIONSKURVEN als Schnittmaske
fur den Kontrast @; und oben, ebenfalls als
Schnittmaske, FARBTON/SATTIGUNG @ fiir die
Farbung.

© © & o
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Effektvoll ausblenden

Ebenen liber Helligkeit mixen

Die Ebenenmaske ist die mit Abstand wichtigste Methode, um Ebenen zu
mischen und Montagen und Composings zu erstellen. Aber es gibt auch andere
Methoden, die interessante Ergebnisse liefern. Vor allem, wenn es um effekt-
volle Bildinszenierung geht.

R ik J o Ausgangsbild

= Bilder mischen



Wieder habe ich in einem Bild,
»ausblenden_b.jpg«, mit (Strg]/(®]+[A] alles
ausgewahlt, mit (Strg]/(®])+(c] kopiert und
mit (Strq]/(%]+[v] in »ausblenden_a.jpg«
eingefligt. Die obere Ebene habe ich dann mit
dem Verschieben-Werkzeug so platziert,
dass sich der Sanger links und oben befindet
@. Fir die Methode des Ebenen-Mischens,
die ich hier verwenden mochte, fithre ich ei-
nen Doppelklick auf der oberen Ebene @ aus.
Achten Sie aber darauf, nicht auf den Ebenen-
namen, sondern rechts davon zu klicken.

Im folgenden Dialog kdnnen Sie im Be-
reich AusBLENDEN @ die aktuelle Ebene und
die darunter mischen. Dazu dienen die Regler
unterhalb der beiden Verlaufe. Links kénnen
Sie jeweils die dunklen Bereiche manipulieren,
rechts die hellen. Wenn Sie bei gedriickter
(ATt]-Taste an einem der Regler ziehen, wer-
den sie gespalten, und Sie erreichen weiche
Uberginge. Ich habe bei der oberen Ebene
am dunklen Ende fiir weiches Ausblenden
gesorgt @ und auf der darunter liegenden
Ebene in den hellen Bereichen ©.

Nach dem SchlieBen des Dialogs EBE-
NENSTIL habe ich tiber FREI TRANSFORMIEREN,
(strg])/(s])+(T], GréRe und Position noch
etwas verdndert und mit einem letzten
die Bearbeitung der Bildkomposition abge-
schlossen.
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Uberblenden mit Schwarz und WeilR

Fiillmethoden liefern interessante Mdglichkeiten, Ebenen zu mischen.

Fillmethoden steuern, wie sich die Farben von Ebenen mit dem, was darunter
liegt, mischen — oder bei Werkzeugen, wie sich eine Farbe, die gerade

aufgetragen wird, mit den bereits vorhandenen mischt. Sie lassen sich auch fiir
interessante Effekte nutzen.

.'cv?- Ausgangsbild

= Bilder kreativ mischen

Bearbeitungsschritte
= Bilder Gibereinanderkopieren

= Multiplizieren und negativ multiplizieren




Bringen Sie »fuellmethode_b.jpg«, wie
in den letzten Workshops auf Seite 252 be-
schrieben, in das Bild »fuellmethode_a.jpg«.

Schwarzweilbilder eignen sich gut, um sie
iiber MuLTipLizIEREN @ mit der Ebene darun-
ter zu mischen. MULTIPLIZIEREN bewirkt, dass
Schwarz deckend bleibt, Weil} verschwindet
und sich die Graustufen dazwischen entspre-
chend ihrer Helligkeit mit der Ebene darunter
mischen. Obwohl das danach klingt, als wére
es das Gleiche wie bei Ebenenmasken, ist es
Uberhaupt nicht identisch.

Das genau umgekehrte Ergebnis erhal-
ten Sie, wenn Sie als Fillmethode NEGATIV
MULTIPLIZIEREN @ wihlen. Nun ist WeiB sicht-
bar, Schwarz verschwunden, und die untere
Ebene (oder auch die Ebenen darunter, wenn
es mehrere waren) mischt sich in die Graustu-
fen, verschwindet diesmal aber zu den hellen
Bereichen hin.

Was mit SchwarzweiBbildern oft gut
funktioniert, liefert mit farbigen Bildern ganz
andere Resultate. Um das zu tberprifen, kon-
nen Sie die SchwarzweiB-Ebene I6schen und
stattdessen den Inhalt von »fuellmethode_c.
jpg« hertiberkopieren. Wenn Sie fiir dieses
farbige Bild die Fullmethode auf MuLTIPLI-
ziereN @ stellen, mischen sich die Farben
genauso, als wenn Sie bunte Malfarben mi-
schen. So wird zum Beispiel aus dem Gelb der
Absperrungen in Mischung mit dem blauen
Himmel Griin ©.
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Wasserzeichen fiir lhre Bilder

Eine Unterschrift dezent liber ein Bild legen

Wasserzeichen sind eine Art Fahrradschloss fiir Bilder. Meist sollen sie davon
abhalten, Bilder ohne Zustimmung des Fotografen in Einsatz zu bringen.
Manchmal geht es auch darum, zu zeigen, wer der Kiinstler war, der eine
Aufnahme erstellt hat.

J Ausgangsbild

7

= Unterschrift als Wasserzeichen

Nachher

Bearbeitungsschritte -« Smartobjekt umkehren

= Unterschrift einfigen  Toth e fier

= |n Smartobjekt konvertieren . Negati ltiplizi
egativ multiplizieren

= GroRe anpassen
P = Deckkraft reduzieren
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Kopieren Sie »wasserzeichen_b.jpg« in

das Bild »wasserzeichen_a.jpg« (- Seite 252).
Um es nicht-destruktiv zu verkleinern, habe
ich es per Rechtsklick auf die Ebene @ in ein
Smartobjekt konvertiert. Mit MULTIPLIZIEREN
wird WeiB ausgeblendet @. Dann habe ich es
mit FREI TRANSFORMIEREN, (Strg]/(®]+(T], bei
gedriickter (o ]-Taste gleichmiBig skaliert @.

Nun soll die Unterschrift weil} gefarbt wer-
den. Um sie zu bearbeiten, muss das Smart-
objekt mit einen Doppelklick auf die Ebenen-
miniatur @ geéffnet werden.

Das Smartobjekt 6ffnet sich als Fenster
mit dem Namen der Ebene. Uber BiLD  KOR-
REKTUREN ® UMKEHREN habe ich die Unter-
schrift in ihr Negativ verkehrt.

Dann habe ich mit dem Text-Werkzeug [}
ins Bild geklickt, um eine Textebene @ zu er-
stellen, habe Uiber FENSTER die Zeichen-Palet-
te gedffnet und diese Einstellungen gewdhlt:
SCHRIFT: Myriad Pro, BoLD, 18 Punkt; LAUF-
WEITE: 250 @; GROSSBUCHSTABEN @); FARBE:
WeiR @. Damit habe ich dann meinen Namen
Uber die Unterschrift geschrieben.

SchlieRen Sie das Fenster »Ebene 1.psd«,
und klicken Sie auf SPEICHERN, wenn Sie
gefragt werden, ob gespeichert werden soll.
Durch die Fiillmethode MuLTIPLIZIEREN liegt
jetzt zunéchst ein schwarzer Block mit ausge-
sparter Schrift auf dem Bild ©. Doch wenn
Sie die Einstellung auf NEGATIV MULTIPLIZIEREN
@ indern, haben Sie sie weil direkt auf dem
Foto. Ich habe noch die DeckkrRAFT @ redu-
ziert und die Signatur in die rechte untere
Ecke gezogen @.

00 o
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Panoramabilder erstellen

Wenig Aufwand, viel Wirkung!

In den letzten Jahren ist es zum Kinderspiel geworden, mit Photoshop Panoramen
zu erstellen. Sie brauchen kein Stativ und keine manuellen Kameraeinstellungen.
Wenn Sie beriicksichtigen, dass Photoshop etwa ein Viertel Uberschneidung auf
beiden Bildern braucht, um die Bilder korrekt zusammenrechnen zu kénnen, macht
das Programm aus allem ein perfektes Panorama.

Vorher
Ausgangsbild
= Ein Panorama aus vier Fotos
Bearbeitungsschritte
= Bilder zu Photomerge hinzufligen
V‘ = Warten

= Auf Hintergrundebene reduzieren

Freistellen

= Fertig!

Nachher



Fir ein Panorama wahlen Sie im DATEI-
Meni AUTOMATISIEREN ® PHOTOMERGE. Im
darauf folgenden Dialog klicken Sie auf
DurcHsucHeN @, gehen im folgenden
OFFNEN-Dialog in das Verzeichnis Ihrer Pan-
oramabilder, wahlen per Klick das erste aus
©, per [o]-Klick das letzte @ und klicken
auf OFFNEN. Die Bilder sollten daraufhin hier
in der Liste angezeigt werden @. Klicken Sie
dann auf OK, um das Zusammenbauen der
Einzelbilder zum Panorama zu starten.

Das Ergebnis sollte ein fertiges Panora-
ma sein, das aus den in Ebenen und mit Mas-
ken Ubereinandergelagerten Einzelbildern be-
steht. Sollte das Resultat einen verungliickten
Eindruck machen, versuchen Sie es einfach
ein zweites Mal. Photoshop wahlt zur Berech-
nung der Anpassungen eine Reihe an Punkten
in den Bildern aus. Die Auswabhl erfolgt zufal-
lig. Deshalb werden Sie bei mehrmaligen Ver-
suchen mit denselben Bildern auch mehr oder
weniger deutlich unterschiedliche Resultate
erhalten.

Far die Fertigstellung von Panoramen
reduziere ich sie iber das Menii f5 @ der
Ebenen-Palette auf die Hintergrundebene.
Die transparenten beziehungsweise nach der
Reduzierung weiBen Randbereiche lassen
sich manchmal recht gut retuschieren. In den
meisten Féllen beschneide ich die Panoramen
aber mit dem Freistellungswerkzeug auf
einen Ausschnitt ©.

Zur Optimierung habe ich den Kontrast mit
GRADATIONSKURVEN [EZ| (- Seite 142) ange-
hoben, und die Farben habe ich mit DYNAMIK
E (= Seite 132) lebendiger gemacht.
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Gebaude aus vielen Bildern

Photomerge ist der Ersatz fiir ein Super-Weitwinkelobjektiv.

Als ich vor dieser Kirche stand, hatte ich bei weitem nicht
genug Weitwinkel an meiner Kamera, um das Gebdude mit
einer Aufnahme einzufangen. Mit geringer Hoffnung, der
Versuch kdénnte klappen, nahm ich zehn Einzelbilder tiber
die ganze Fassade hinweg auf. Sie sehen: Der Versuch ist
geglickt!

Ausgangsbild

Eine Kirche aus zehn Einzelbildern

Bearbeitungsschritte

Bilder zu Photomerge hinzufiigen
Kaffee trinken

Auf Hintergrundebene reduzieren
Perspektivisch freistellen

Kontrast und Dynamik
verbessern

Es
—
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Offnen Sie im MenU DATEI ® AUTOMA-
TISIEREN ® PHOTOMERGE, und fligen Sie via
DuRcHsUCHEN @, wie im vorangegangenen
Workshop beschrieben, die zehn Bilder zu
diesem Workshop hinzu, und starten Sie
Photomerge mit OK. Auf der DVD zum Buch
liegen die Originalbilder in hoher Auflésung,
damit Photoshop moglichst detailreiche Bilder
hat, um das Gebdude zusammenzustellen.
Wenn Sie keinen ganz schnellen Rechner
haben, kénnen Sie jetzt einen Kaffee trinken
gehen.

In meinem Ergebnis kippt die linke
Fassade nach rechts. Da Photoshop fiir die
Berechnung zur Zusammensetzung der Bil-
der eine Zufallsanalyse zugrunde legt, ist es
sehr unwahrscheinlich, dass lhr Bild exakt
gleich aussieht. Ich jedenfalls musste hier die
Freistellung mit dem perspektivischen Frei-
stellungswerkzeug vornehmen @ (- Sei-
te 72). Davor empfiehlt es sich allerdings,
das Bild auf die Hintergrundebene © zu redu-
zieren (EBENE ® AUF HINTERGRUNDEBENE REDU-
ZIEREN oder Uber das Palettenment E).

Sobald das Raster des perspektivischen
Freistellungswerkzeugs an die Verzerrung
der Kirche angeglichen ist, muss wieder mit
bestétigt werden, und Photoshop fihrt
die Neuberechnung der Perspektive aus. Das
Resultat war mir etwas zu dunkel. Ich habe
deshalb, wie so oft, zunichst mit GRADATI-
oNskURVEN [ @ den Kontrast erhoht und
dann mit Dynamik [§ © fiir lebendigere
Farben gesorgt.
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Miniatur-Effekt

Der populdre Tilt-Shift-Effekt geht jetzt auch in Photoshop!

Tilt-Shift-Objektive sind spezielle Objektive, mit denen sich unter anderem eine sehr geringe
Schérfentiefe einstellen lasst. Fotografiert man mehr oder weniger groRe Szenen mit extrem
kurzer Schérfentiefe, interpretieren wir das als Abbildung von etwas sehr Kleinem. Filter, die
diesen Effekt simulieren, sind auf Smart Phones seit einiger Zeit sehr populdr. Photoshop bietet
einen solchen Filter in CS6 jetzt auch an. Ein echtes (und teures) Tilt-Shift-Objektiv kann das
nicht ersetzen — damit wére der Mann auf dem Nachher-Bild von unten bis oben scharf abge-
bildet, wie es in der Natur sein muss —, aber der Effekt ist trotzdem witzig. AuRerdem kann man
damit eine recht natirliche fotografische Unscharfe fiir Montagen und Freisteller simulieren.

Ausgangsbild

= Bild soll einen Miniatur-Effekt bekommen

Vorher

Nachher



Ein schiefer Horizont, wie hier, ldsst
sich nun mit Photoshop CS6 besonders leicht
gerade ausrichten. Sie aktivieren dazu das
Freistellungswerkzeug |58 und dann diese
Schaltfliche @ und ziehen parallel zum Hori-
zont @ (oder auch zu einer Linie im Bild, die
vertikal aufsteigen sollte) — Photoshop richtet
das Bild gerade aus, sobald Sie die Maustaste
loslassen. Nun brauchen Sie nur noch zu
betdtigen, und Photoshop beschneidet das
Bild automatisch.

Sie finden TILT-SHIFT im Men(i FILTER
WEICHZEICHNUNGSFILTER. Die Oberfliche von
Photoshop dndert sich daraufhin — mitten im
Bild sollten Sie jetzt so einen Kreis sehen, den
ich auf Hifthéhe des Kindes verschoben habe
© - das ist der scharfe Bereich. Diesen habe
ich ein bischen ausgedehnt, indem ich die
durchgezogenen Linien bis zu Schuhen und
Miitze gezogen habe @. Die Ausdehnung des
Unscharfeverlaufs habe ich verlangert, indem
ich die obere gestrichelte Linie bis fast an den
oberen Bildrand gezogen habe ©.

Die untere gestrichelte Linie habe ich
an den unteren Bildrand gezogen @. Zuletzt
habe ich dann auch noch die Weichzeichnung
erhoht, indem ich den weiBen Balken im Ring
im Uhrzeigersinn erweitert habe @. Klicken
Sie nach den Einstellungen oben auf OK @,
wird der Filter auf das Bild angewendet.

Mit (Strg])/(®]+[H] kdnnen Sie all die
Linien und Kreise auch ausblenden, um das

Bild zu beurteilen. Mit [Strg])/[s]+[H] kénnen

Sie es naturlich auch wieder einblenden.
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Wehender Text

Verfremdete Worter mit »Verformen« und Effekten

Texte kann man in Photoshop wie Pixel verformen, als seien sie aus Knetmasse.
Hier zeige ich lhnen, wie Sie damit einen nebligen Texteffekt erstellen, der wie
vom Winde verweht daherzukommen scheint.

. Ausgangsbild

= Ein Hauch von Wort iber dem Bild

Bearbeitungsschritte

= »Nebel« liber das Bild schreiben
= Zeichen formatieren

= Text verformen

= Verlaufsiiberlagerung einstellen

= Fliche und Deckkraft abstimmen
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Per Klick mit dem Text-Werkzeug
auf das Bild habe ich eine Textebene erstellt,
Text zeNTRIEREN @ aktiviert, als Farbe WeiR
@ gewihlt und »Nebel« iber das Bild ge-
schrieben. Zur weiteren Formatierung habe
ich das Wort mit einem Doppelklick auf die
Ebenenminiatur @ ausgewihlt, mit einem
Klick hier @ die Zeichen-Palette aufgeru-
fen, als SCHRIFTART »Impact« ausgesucht,
200 Punkt SCHRIFTGROSSE eingestellt und
LAUFWEITE —50. AuRerdem habe ich Gross-
BUCHSTABEN @ aktiviert.

Durch Klick auf das Verschieben-Werk-
zeug habe ich die Textformatierung been-
det. Ruft man iber BEARBEITEN ® FREI TRANS-
FORMIEREN auf, findet sich in den OPTIONEN
die Schaltfliche VERFORMEN @. Nach dem
Aktivieren von Verformen wihlt man hier @
die Art, zum Beispiel FLAGGE. Uber BIEGUNG,
H (Horizontal) und V (Vertikal) wird die Ver-
biegung eingestellt, am besten indem man
den Mauszeiger auf dem Namen — »Biegung,
»V« bzw. »H« — platziert und links/rechts zieht,
um die Werte zu justieren @.

Beenden Sie VERFORMEN mit [«]. Ich
habe dann FLACHE auf 10 % @ reduziert, tiber
Fx @ VERLAUFSUBERLAGERUNG gewihlt, den
Schwarz-WeiR-Verlauf genommen und die
FOLLMETHODE ® NEGATIV MULTIPLIZIEREN @ —
dadurch verschwindet Schwarz, Weil% bleibt
sichtbar, und Graustufen ergeben mehr oder
weniger deckendes Weill. Nach dem Ver-
lassen des Dialogs stellte ich DECKKRAFT auf
80 % ©. DECKKRAFT steuert die Sichtbarkeit
von Ebene und Effekt; FLACHE beeinflusst nur
die Sichtbarkeit der Ebene — Effekte werden
von FLACHE nicht reduziert.
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Einen Text mit einem Bild fiillen

Mit Schnittmaske Bilder nur auf der (Text-)Ebene darunter sehen

Macht man eine Ebene zur Schnittmaske, sieht man ihren Inhalt nur auf der Ebene direkt unter
ihr. Damit kann man die Wirksamkeit einer Einstellungsebene auf die Ebene unmittelbar darun-
ter einschranken. Man kann aber auch dafiir sorgen, dass ein Bild nur in dem Bereich sichtbar
ist, in dem sich in der Ebene darunter etwas befindet. Sinnvoll und cool ist das, wenn die Ebene
darunter eine Textebene ist.

Ausgangsbild

= Mowe in Buchstaben Gber dem See

Bearbeitungsschritte
= Punkttext erstellen

= Bild platzieren und als
Schnittmaske definieren

= Schatten nach innen
und Kontur dazu



Wie im letzten Workshop habe ich
auch hier per Klick eine Textebene er-
stellt und diesmal »PILOT« Uiber das Bild
»text_in_schrift_a.jpg« geschrieben. Ich habe
dieselbe Schrift, »Impact«, verwendet, aller-
dings diesmal mit 240 Punkt SCHRIFTGROSSE
und einer LAUFWEITE von —25. Dann habe ich
»text_in_schrift_b.jpg« aus der Mini Bridge @
hereingezogen, um dieses Bild als Smartob-
jekt dariiber zu platzieren.

Damit die Méwe nur auf der Ebene da-
runter sichtbar ist — also nur in den Lettern —,
muss man sie als »Schnittmaske« definieren.
Das kénnen Sie, indem Sie mit rechter Maus-
taste auf die Ebene @ klicken und aus dem
Kontextmeni{ SCHNITTMASKE ERSTELLEN wah-
len. Oder Sie platzieren den Mauszeiger zwi-
schen den Ebenen und klicken bei gedrickter
(Alt)-Taste, wenn Sie dieses Symbol © sehen.

Mit passenden Effekten wird das gleich
noch besser aussehen. Wollen Sie eine Text-
Schnittmaske-Kombination mit Effekten
versehen, aktivieren Sie die untere Ebene
O. Mit einem Klick auf [l in der Ebenen-
Palette habe ich einen SCHATTEN NACH INNEN
© definiert @: DECKKRAFT: 45: WINKEL: 120;
ABSTAND: 20; UNTERFULLEN: 10; GROSSE: 40;
RAUSCHEN: 3.

Dann habe ich auf KonTUR @ geklickt, de-
ren Grundeinstellungen belassen und lediglich
die FARBE @ auf WeiB geindert.

oo
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Magische Effekte mit Typo

Effektvolle Text-Inszenierung mit Beleuchtungseffekt und Schnittmaske

Ein Workshop, in dem Buchstaben mit einer Struktur, wie gebUrsteter Stahl, versehen werden,
fand sich bislang in jeder Auflage meines Photoshop-Buches. Die Arbeitsweise veranschaulicht
recht schén und doch nicht zu kompliziert, wie man Filter und Effekte kreativ nutzen kann, um
annahernd real anmutende Materialien zu simulieren.

Ausgangsbild

= Typografie mit Effekten anbringen

Bearbeitungsschritte
= Beleuchtungseffekte fur Hintergrund
= Struktur fiir Metall und Holz

= Text mit Effekten versehen



Im MenU FILTER ® RENDERFILTER finden
Sie BELEUCHTUNGSEFFEKTE: ein alter Filter, der
in CS5 verschwunden und in CS6 generaliiber-
holt wieder aufgetaucht ist. BELEUCHTUNGSEF-
FEKTE ist eine wunderbare »Licht-Spielwiesex,
die Sie am besten kennenlernen, wenn Sie
sich reinstlirzen und experimentieren. Ich
habe 5 SpoTs voN 0BEN @ aus den VORGABEN
ausgesucht. Wollen Sie, wie ich, alle identisch
einstellen, klicken Sie auf den ersten Spot @
und bei gedriickter o ]-Taste auf den letzten,
um alle zur Bearbeitung zu aktivieren.

Mit (Strg)/(®]+(H] kénnen Sie Krei-

se und Markierungen, die Sie im oberen
Screenshot sehen, ausblenden — Auswirkun-
gen von Einstellungen lassen sich ohne viel
besser beurteilen. Ich habe ein bisschen mit
den Einstellungen gespielt und bin am Ende
bei diesen geblieben: INTENSITAT: 78; LICHT-
KEGEL (Ldnge des Lichtkegels): 100; GLANZ:
-100; METALL: 50; UMGEBUNG: 30.

SchlieBen Sie den Filter ab, indem Sie auf
OK @© klicken.

Uber den beleuchteten Hintergrund
habe ich »STAHL« geschrieben — Schrift »Sten-
cil Std« @, SCHRIFTGROSSE 122 Punkt @, Un-
terschneidung OpTiscH @. AuBerdem habe
ich den Text zentriert (= Seite 271).

Wabhrscheinlich steht |hr Text am Ende
ebenso wenig in der Mitte wie meiner.
Um das zu dndern, habe ich Text- und
Hintergrundebene per [ ]-Klick ausgewahlt
© und die Schaltflichen fiir AN HORIZONTALER
@ und AN VERTIKALER MITTELACHSE AUSRICH-
TEN @ betdtigt (das Verschieben-Werkzeug
muss dazu aktiv sein).

00
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Um eine Struktur auf Buchstaben zu
legen, erstellen Sie iber dem Text am besten
eine neue Ebene (- Seite 53) und filllen sie
mit WeiB @ - ich habe dazu die Vordergrund-
farbe Weil eingestellt und die Flache mit
(A1t]+[_«] gefillt.

Der nachste Schritt zur Struktur ist RAU-
SCHEN HINZUFUGEN im FILTER-Meni unter
RAUSCHFILTER. Hier kénnen Sie die STARKE
© des Rauschens an den rechten Anschlag
schieben und missen MONOCHROMATISCH
aktivieren @, damit sie kein buntes Gestober
erzeugen.

Rauschen bildet die Basis, die nun tUber
FILTER ® WEICHZEICHNUNGSFILTER ® BEWE-
GUNGSUNSCHARFE zu langgezogenen Streifen
verarbeitet werden kann. Den WINKEL lasse
ich dabei auf 0°, erhéhe aber den ABSTAND
© ganz deutlich. Es missen natiirlich nicht
genau 300 Pixel sein. In der Praxis kommt es
dann ohnehin auf die Auflésung der Vorlage
an. Orientieren Sie sich beim Wert also an
dem, was Sie am Bildschirm sehen — am bes-
ten in der 100 %-Ansicht @ (- Seite 71).

Die Struktur soll nun an den Querstrei-
fen weiter betont werden. Der Filter BELEUCH-
TUNGSEFFEKTE ist ein ganz gutes Mittel dazu,
zumal ich bei unserem Beispiel dadurch gleich
den Charakter der Beleuchtung des Hinter-
grunds Gbernehmen kann. Rufen Sie also Uber
FILTER ® WEICHZEICHNUNGSFILTER noch einmal
BELEUCHTUNGSEFFEKTE auf — die Einstellungen
sollten noch identisch sein mit jenen, die Sie
zuvor angewendet haben. Hier habe ich ledig-
lich als TEXTUR BLAau @ ausgewihlt; die HOHE
@ habe ich bei 1 belassen.



Die Struktur ist somit fertig, und Sie
kénnen daraus, wie auf Seite 273 beschrie-
ben, eine Schnittmaske erstellen. Damit ha-
ben wir die Streifen dort, wo wir sie wollen:
auf den Buchstaben. Allerdings wirkt das
Resultat noch vollig flach, und wir miissen das
Ganze mit Effekten aufpeppen und plastischer
machen. Aktivieren Sie dazu die Textebene ©,
und wahlen Sie dann unter EBENENSTIL HINZU-
FUGEN 9 die VERLAUFSUBERLAGERUNG.

Wieder habe ich einen Schwarz-Weil-
Verlauf gewahlt. Die Fillmethode habe ich
auf NEGATIV MULTIPLIZIEREN eingestellt, damit
WeilB wie ein Schimmer tber der Struktur
liegt und Schwarz verschwindet. Die DEck-
KRAFT habe ich auf 80 % reduziert, als ART
REFLEKTIERT gewdhlt und UMKEHREN aktiviert,
damit dieser Schimmer in der Mitte des Texts
liegt und nach auBen hin verblasst.

Die Position des Verlaufs 4ndern Sie, indem
Sie mit dem Mauszeiger ins Bild gehen und
ihn einfach verschieben @®.

Der zweite Effekt ist ein SCHLAGSCHATTEN

@. Da das Licht durch den Beleuchtungs-
effekt exakt von oben herabfillt, habe ich
dementsprechend den WiINKEL @ auf 90°
eingestellt. Durch jeweils 10 fiir ABSTAND
@, UBerRFULLEN und GRrOssE fillt der Schat-
ten sehr hart aus. Auch das entspricht dem
Eindruck, der durch den Beleuchtungseffekt
vorgegeben ist. Fiir das RauscHEN @ habe ich
meinen »Standardwert« von 3 % eingestellt.

Bestdtigen Sie noch nicht mit OK, es geht
im nachsten Schritt noch weiter!
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Als dritten Effekt nutze ich ABGE-
FLACHTE KANTE UND RELIEF @. Zum harten
Material passt die TECHNIK HART MEISSELN @
am besten. Mit TIEFE steuern Sie, wie hart
oder weich Licht- und Schattenreflexe ausfal-
len. Ich habe fiir einen harten Effekt den Wert
auf 480 % © hochgeschraubt. Die Schatten
habe ich noch weiter betont, indem ich auch
die DECKkRAFT @ unter TIEFENMODUS aufs
Maximum erh6ht habe. Damit ist der metal-
lische 3D-Effekt fertig, und ich habe den Dia-
log mit OK verlassen.

Ich mochte weitere Materialien simu-
lieren. Dazu sollen die beiden Ebenen, die am
Typo-Effekt beteiligt sind, gruppiert werden.
Ich wahle die Struktur- @ und die Textebene
@ bei gedriickter (o ]-Taste gemeinsam aus
und klicke danach, ebenfalls bei gedriickter
(e]-Taste, auf ] ©. Die ausgewahlten Ebe-
nen werden in einer Gruppe @ zusammenge-
fasst. Mit einem Doppelklick auf den Namen
kann ich sie in »Stahl« umbenennen. Danach
ziehe ich sie zum Duplizieren auf das Symbol
Neue EBeNE ERsTELLEN £ ©.

Nach dem Duplizieren habe ich die
Gruppe »Stahl« per Klick auf das Dreieck vor
dem Gruppennamen geschlossen und tber
das Auge ausgeblendet. Die Kopie habe ich in
»Holz« umbenannt und dann das Wort »Stahl«
mit dem Text-Werkzeug ausgewahlt und
mit »Holz« Giberschrieben.

Nun habe ich tGber die Struktur eine Ein-
stellungsebene FARBTON/SATTIGUNG [&] gelegt,
FARBEN @ aktiviert und FARBTON, SATTIGUNG
und HELLIGKEIT so eingestellt, dass ein Holz-
ton entsteht. Zuletzt muss die Einstellungs-
ebene zur Schnittmaske gemacht werden @.



Per Doppelklick auf den Effekt VER-
LAUFSUBERLAGERUNG @ habe ich den dazu-
gehorigen Dialog zur Bearbeitung gedffnet.
GroBe Anderungen an den Einstellungen
waren gar nicht notwendig. Als FOLLMETHODE
INEINANDERKOPIEREN @ und DeckkRAFT @ auf
40 %, und schon wirkt das Holz natiirlicher.
Bevor ich den Dialog geschlossen habe, habe
ich auf ABGEFLACHTE KANTE UND RELIEF ge-
klickt und auch hier Anderungen vorgenom-
men, niamlich TECHNIK auf ABRUNDEN @ und
Tiere auf 150 % @.

Holz: fertig. Nachste Ebene: Gold.
Ich habe die Gruppe »Stahl« dupliziert, indem
ich sie auf Neue EBENE HINZUFUGEN [JET] gezo-
gen habe. Die neue Gruppe habe ich »Gold«
genannt und mit dem Text-Werkzeug [ im
Bild »Stahl« durch »Holz« ersetzt.

Die Ebene mit der Struktur habe ich auf
den Papierkorb [fil] gezogen @, um sie zu
|6schen. Die Gruppe »Holz« habe ich ebenso
wie die Gruppe »Stahl« zuvor ausgeblendet.
Die neue Gruppe, »Gold«, muss natiirlich ein-
geblendet werden.

Als Schriftart habe ich fiir »Gold«
»Copperplate Gothic Bold« gewahlt. Es ist
durchaus moglich, dass diese Schrift auf Threm
System nicht vorhanden ist. Aber natirlich
funktionieren die Typo-Tricks auch mit ande-
ren Schriften. Zur Definition eines Goldtons
habe ich hier auf FARBE @ geklickt und dann
die CMYK-Werte 10/10/70/0 eingegeben @®.

Ein Doppelklick auf VERLAUFSUBERLAGERUNG
in der Ebenen-Palette 6ffnet wieder den EBE-
NENSTIL-Dialog, in dem wir die Einstellungen
fiir den Gold-Effekt anpassen werden.

— o
—1—o
— o
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Im EBENENSTIL-Dialog habe ich Um-
KEHREN deaktiviert, DECKKRAFT auf 100 %
erhéht und als ART LINEAR eingestellt. Dann
habe ich hier @ fiir VERLAUF BEARBEITEN ge-
klickt (= Seite 219). Mit SCHWARZ, WEIss @
als Basis habe ich die weiBe Unterbrechung
Richtung Mitte €@ gezogen. Durch neuerliches
Ziehen bei gedriickter (A1t ]-Taste habe ich
diese Kopie @ erzeugt. Die schwarze Unter-
brechung @ habe ich ebenfalls mit nach
rechts kopiert. Die Farbmittelpunkte (kleine
Rauten) beiderseits der Unterbrechung ©
habe ich zu ihr hingezogen.

Dann habe ich GLANZ @ aktiviert
und als FULLMETHODE LINEAR NACHBELICHTEN
ausgesucht. Die DECKKRAFT habe ich auf 30%
und den ABSTAND auf 14 Pixel eingestellt.

Fir den vierten Effekt habe ich
die Gruppe »Gold« dupliziert, in »Wasser«
umbenannt und »Gold« mit »Wasser« liber-
schrieben. Anschliefend habe ich die FLACHE
© der Textebene auf 0% gesenkt — das Gelb
verschwindet, und man sieht auf den Hinter-
grund durch.

Per Doppelklick hier @ habe ich die Einstel-
lungen fiir den Schlagschatten gedffnet und
dort DECKKRAFT auf 50 % sowie ABSTAND auf
5 Pixel, UBERFULLEN auf 20 % und GROSSE auf
10 Pixel eingestellt. Nun werden auch die an-
deren Effekte justiert.



Bei ABGEFLACHTE KANTE UND RELIEF
@ habe ich TecHNIK auf ABRUNDEN geédndert.
TIEFE: 200 %; GROSSE und WEICHZEICHNEN auf
jeweils 10 Pixel; DECKKRAFT von LICHTER- und
TIEFENMODUS auf jeweils 100 % @.

Bei der VERLAUFSUBERLAGERUNG @
habe ich lediglich die DECKKRAFT reduziert
und die Skalierung des Verlaufs (iber SKALIE-
REN) erhoht.

Zuletzt habe ich noch den GLaNz @
angepasst. Als FOLLMETHODE INEINANDER-
KOPIEREN, DECKKRAFT 40 % und ABSTAND und
GROsSSE 20 Pixel.

Sie diirfen jetzt Gbrigens nicht glauben, dass
ich tatsachlich so klar Schritt fur Schritt zu
diesem Ziel gelangt bin, wie es hier notiert
ist. Solche Effekte erfordern immer reichlich
Experimente, sofern man nicht taglich die
gleichen anwendet. Und das sollte man kei-
nesfalls tun, denn zu oft angewendet werden
sie so langweilig wie ein Witz, den man zum
dritten Mal hort.
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Prige-Effekt

Mit Beleuchtungseffekten Fotos in Geprégtes verwandeln

Im letzten Workshop haben Sie gesehen, wie man mit dem Filter Spotlichter
und Strukturen erzeugen kann. Hier zeige ich Ihnen, wie Sie damit eine Pragung
simulieren. Alles, was Sie daflir brauchen, ist eine Schwarzweifvorlage.

Ausgangsbild
= Das Modell soll in Gold

gepragt werden.

\,orher

Bearbeitungsschritte

= Alphakanal aus RGB-Kanal
= Weichzeichnen

= Beleuchtungseffekt

= Freistellen mit
Vektormaske

= Muster fir Hintergrund

= Hintergrund farben
und Beleuchten

= Effekte fur Miinze
= Rundsatz mit Effekten

= Sterne malen
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Ziel dieses Workshops ist eine gepragte
Miinze. Hinter der Miinze und um sie her-
um winsche ich mir blauen Stoff. Fiir dieses
Umfeld habe ich zuerst das Format der Ar-
beitsfliche (iber das Meni BiLD auf eine HOHE
von 19,3 cm @ erweitert. Beachten Sie, dass
dabei RELATIV @ deaktiviert und die FARBE
FUR ERWEITERTE ARBEITSFLACHE € auf Weil3
eingestellt sein sollte — bei mir ist als Hinter-
grundfarbe WeiB eingestellt, deshalb kann ich
auch HINTERGRUND eingestellt lassen.

Als Vorlage fir die Pragung wird

ein Alphakanal bendtigt. Kandle sind im-
mer schwarzweill. Wir brauchen also eine
Schwarzweillvorlage und suchen sie auf Basis
der Bester-Kanal-Methode (- Seite 180). In
der Kanéle-Palette habe ich die RGB-Kandle
durchgeklickt; der Griin-Kanal @ bietet deut-
lich Kontrast zum Hintergrund und betont die
Hautporen nicht zu sehr. Um einen Alphaka-
nal zu erstellen, habe ich ihn auf das Symbol
flir NEUE EBENE HINZUFUGEN E gezogen.

Der Alphakanal sollte dann als »Griin-
Kopie« in der Kandle-Palette angezeigt wer-
den.

Um die Vorlage insgesamt, vor allem aber
die Haut, glatter zu machen, habe ich FILTER
® WEICHZEICHNUNGSFILTER ® MATTER MACHEN
aufgerufen. Dieser Filter erlaubt es, Bereiche
mit geringem Kontrast weichzuzeichnen —
zum Beispiel die Haut —, dabei aber Details
mit hohem Kontrast — Augen, Haare, Bart-
stoppeln — zu erhalten. Ich habe bei RADIUS
25 @ und bei SCHWELLENWERT 15 @ einge-
stellt.
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Mit einem Klick auf RGB @ habe ich
den Alphakanal verlassen und wieder das
Bild aktiviert. Fiir die Prdgung brauchen wir
eine plane Flache. Ich habe die Hintergrund-
farbe auf WeiB eingestellt, indem ich durch
Driicken der Taste (D] die Standardfarben
(Default Colours) wiederhergestellt habe, und
die Flache mit dem Tastaturbefehl [strg])/

(8])+( «] gefullt.

Zum Erzeugen des Prage-Effekts brau-
chen wir Licht. Und das lasst sich in Photo-
shop CS6 wieder tiber das Menii FILTER ® REN-
DERFILTER ® BELEUCHTUNGSEFFEKTE simulieren.
Fur den Lichteffekt habe ich diesmal mit der
VORGABE 45° VON OBEN @ gearbeitet. Aus-
schlaggebend fiir die Pragung ist die Option
TEXTUR. Im letzten Workshop habe ich an die-
ser Stelle den blauen Farbkanal ausgewahlt.
Diesmal wahle ich den zuvor erstellten Alpha-
kanal »Griin Kopie« ©.

Unter LICHTQUELLEN habe ich per (¢ ]-
Klick beide Spotlichter ausgewéhlt @ und bin
Uber ein paar Experimente zu diesen Einstel-
lungen gelangt: INTENSITAT: 20; BELICHTUNG:
10; GLANZ: =100; UMGEBUNG: 35; HOHE: 5.
Den Rest habe ich unverdndert gelassen.
Nach dem Verlassen des Dialogs habe ich
den Filter mit (Strg)/(s]+[F] ein zweites Mal
angewendet (der erste Menlpunkt im FILTER-
Mendi ist der zuletzt angewendete Filter).
(strg])/(se)+[Aa1t])+[F] 6ffnet den Dia-
log des zuletzt angewendeten Filters.




Um die Ebene rund freizustellen, gibt
es zwei Moglichkeiten. Sie kdnnen mit dem
Auswahlellipse-Werkzeug @} eine Auswabhl
erstellen und diese zur Ebenenmaske machen.
Ich habe stattdessen das Ellipse-Werkzeug
gewihlt, um mit der Option PFaD @ bei
gedriickter (o ]-Taste einen kreisrunden Pfad
zu erstellen. Wie tblich taucht der Pfad in der
Pfade-Palette als »Arbeitspfad« @ auf. Achten
Sie vor dem néachsten Schritt darauf, dass die-
ser ausgewahlt ist.

Wie Ublich muss der Hintergrund per
Doppelklick zur reguldren Ebene werden
@, damit er freigestellt werden kann. Dann
wdéhlen Sie im Meni EBENE ® VEKTORMASKE ©
* AKTUELLER PFAD. Photoshop schnappt sich
den aktuell in der Pfade-Palette ausgewéhlten
Arbeitspfad und macht ihn zur Vektormaske
© der in der Ebenen-Palette ausgewihlten
Ebene. Resultat: Das gepragte Resultat ist
kreisrund freigestellt.

Fur den Hintergrund habe ich tiber die-
ses Menii Bl @ MusTer gewihlt, im Dialog
MUSTERFULLUNG die KUNSTLERPAPIERE (- Sei- :
te 231) geladen und daraus »Dunkles grobes ‘
Gewebe« @ ausgesucht. Dabei ist aber zu o
beachten, dass der Arbeitspfad nicht aktiv ist
— die Musterfillung wird ansonsten ebenfalls
mit einer Vektormaske in Form der Miinze
maskiert. Klicken Sie also in den leeren Be-
reich @ in der Pfade-Palette.

AnschlieBend muss die Musterfiillung-Ebe-
ne @ hinter die freigestellte Miinzen-Ebene. _

®

)
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Einmal mehr farbe ich ein Bild mit
einer FARBTON/SATTIGUNG-Einstellungsebene
[E]. Ich habe FArBEN @ aktiviert und fiir
FARBTON +235, fiir SATTIGUNG +60 und fur
HELLIGKEIT —40 eingestellt. Anschliefend habe
ich MUSTERFULLUNG @ in der Ebenen-Palette
ausgewdhlt und bei gedriickter (¢ ]-Taste
zusitzlich FARBTON/SATTIGUNG €. Uber einen
Rechtsklick wurden die ausgewahlten Ebenen
dann in ein Smartobjekt konvertiert.

| Mit (Strg)/(®]+[AT1t])+(F] habe ich
den zuletzt verwendeten Filter BELEUCHTUNGS-
EFFEKTE neuerlich aufgerufen, um ihn auf den
Hintergrund anzuwenden. Zuerst habe ich
TexTur wieder auf OHNE @ gestellt, damit die
Pragung nicht auch im Hintergrund erscheint.
Die weiteren Einstellungen sind: INTENSITAT:
35; BELICHTUNG: O; GLANZ: O; UMGEBUNG: O.
Die restlichen Werte habe ich unverandert
gelassen.

Aktivieren Sie, nachdem der Hin-
tergrund jetzt stimmungsvoll beleuchtet ist,
wieder die Ebene mit der Miinze. Diesmal
bringen wir tber einen Effekt Farbe ins Spiel.
Dazu klicken Sie an der Palette auf und
wdéhlen FARBUBERLAGERUNG aus dem Mendl.
Der nachste Klick hier @ fiihrt Sie zum FARB-
WAHLER. Ich habe hier fiir CMYK 10/20/70/0
eingegeben @. Damit die Farbe nicht deckt,
sondern die Ebene firbt, muss die FOLLME-

[ [ THODE @ auf FARBE umgestellt werden. Sieht
doch schon goldig aus, oder? Lassen Sie das
g L Dialogfenster aber noch geoffnet.
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Nun fagen Sie noch vier weitere Ef-
fekte hinzu. Sie konnen sie links Gber die Leis-
te im EBENENSTIL-Dialog aktivieren.

Der zweite Effekt ist eine VERLAUFSUBERLA-
GERUNG @. Hier habe ich INEINANDERKOPIEREN
als FOLLMETHODE eingestellt und die Deck-
KRAFT auf 50 % reduziert.

Der dritte Effekt ist ein SCHLAGSCHATTEN.
Der WINKEL muss dem Einfallswinkel des
Lichts bei BELEUCHTUNGSEFFEKTE entsprechen.
Das ist 135° ©. Weitere Werte: ABSTAND 20;
UBERFULLEN 20; GROSSE: 50; RAUSCHEN: 3.

Die Kante aufBen habe ich mit dem
Effekt ABGEFLACHTE KANTE UND RELIEF @ ein
bisschen gebrochen. Die Einstellungen: TECH-
NIK: HART MEISSELN; TIEFE: 170 %; GROSSE: 10
Pixel: WEICHZEICHNEN: 5 Pixel; DECKKRAFT bei
TiIEFENMODUS: 100 %.

Funfter Effekt: GLANZ @. FOLLMETHODE:
WEICHES LICHT; DECKKRAFT: 40 %; ABSTAND:
120 Pixel; GROSSE: 180 Pixel.

Die angegebenen Werte reprdsentieren nur
Méglichkeiten. Auch andere Werte kdnnen
tolle Ergebnisse liefern. Experimentieren Sie!

Fehlt noch der Text, der, wie bei einer
Miinze Gblich, rund am Rand entlang laufen
soll. Fiir den runden Satz habe ich in der Pfa-
de-Palette den zuvor erstellten »Arbeitspfad«
@ wieder aktiviert. (Der zweite Pfad ist iibri-
gens der Pfad, der jetzt die Miinze maskiert.)
AnschlieRend habe ich mit (Strq]/[s]+(T]
FREI TRANSFORMIEREN aufgerufen und dber die
Eckanfasser bei gedriickter [A1t]+[ ¢ ]-Taste
eine Verkleinerung vorgenommen @®.
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Nachdem Sie FREI TRANSFORMIEREN
mit bestdtigt haben, kénnen Sie mit dem
Text-Werkzeug auf den Pfad klicken, um
den Text darauf zu schreiben. Sie miissen da-
bei darauf achten, dass der Cursor so darge-
stellt wird wie hier @. Ich habe »Bank of Pho-
toshop« auf den Pfad geschrieben, mit [Strq]/
(#8]+(A] den ganzen Text ausgewahlt und
dann »Trajan Pro Bold« als Schrift definiert,
SCHRIFTGROSSE 36 Punkt und LAUFWEITE 360.
AuBerdem habe ich tiber diese Schaltfliche @
flir GROSSBUCHSTABEN gesorgt.

Fir den Prage-Effekt der Textebene
habe ich tiber FLACHE @ die Farbe ausgeblen-
det. Dann habe ich iber [ ABGEFLACHTE
IKANTE UND RELIEF den STIL RELIEF AN ALLEN
KANTEN @ mit 220 % Tiere @ und 100 %
DeckkrAFT @ des TIEFENMODUS eingestellt.

Auch hier habe ich GLANZ als zweiten Ef-
fekt erganzt. Als FARBE @ habe ich dieselbe
verwendet wie zuvor schon zum Farben der
Miinze: 10 % Cyan, 20 % Magenta, 70 % Yel-
low und 0% Black. Die DECKKRAFT habe ich
auf 80 % reduziert.

Fur Sternenfunkeln habe ich tber
allen anderen eine weitere Ebene @ erstellt.
Dann habe ich den Pinsel aktiviert, tber
© die Pinselvorgaben gedffnet und lber das
Palettenmeni &5 VERSCHIEDENE SPITZEN ge-
laden. Sie kénnen die aktuellen Pinsel ohne
weiteres ersetzen @ — die Palette lasst sich
Uber dasselbe Meni jederzeit auf Standard
zuriicksetzen.

Mit diesem Pinsel © bei einer GROSSE zwi-
schen 250 und 450 Pixeln habe ich drei Sterne
auf die Miinze gesetzt. Die DECKKRAFT @ der
Ebene habe ich am Schluss auf 80 % reduziert.



Ein Foto wird zum Puzzle

Ebenen, Schnittmasken, Korrekturen und Effekte in einem Beispiel

Viele Leser dieses Buches werden neben Photoshop auch andere Programme der Adobe Creative
Suite in Verwendung haben. Die Vorlage fiir dieses Puzzle habe ich in Illustrator erstellt und
dann Gber Exportieren als Photoshop-Datei unter Erhaltung der Ebenen gespeichert.

Ausgangsbild

= Foto auf Puzzlesteine montieren

Bearbeitungsschritte

* Bild mehrfach einfiigen = Steine ausblenden

Uil e Fuezie veselie = Schlagschatten fir Steine

= Effekte fiir Puzzlesteine = Steine drehen und

= Farbiges Muster erstellen verschieben
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Ich habe in der Datei »puzzle_a.jpg«
begonnen, indem ich mit [Strg]/(®]+(A] alles
ausgewdhlt und den Inhalt der Auswahl mit
(strg]/(s]+[c] in die Zwischenablage kopiert
habe. In »puzzle_b.psd« habe ich dann Gber

der obersten Ebene @ mit (Strg)/(%]+(Vv] das
kopierte Bild eingefiigt @.

Damit das Foto nur auf dem obersten
Puzzle, auf »Ebene 20«, sichtbar ist, muss sie
zur Schnittmaske € gemacht werden. Da das
im ndchsten Schritt zwanzig Mal wiederholt
werden muss, machen Sie das am besten liber
den Kurzbefehl (Strq]/[s]+[A1t]+(a].

AnschlieBend verschmelzen Sie diese
Schnittmaske (ber EBENE ® MIT DARUNTER
LIEGENDER AUF EINE EBENE REDUZIEREN mit
»Ebene 20« auf eine Ebene @. Auch das geht

mittels Shortcut, (Strg]/(%]+(E], schneller.

Diese vier Schritte missen nun fur alle
weiteren Puzzlesteine wiederholt werden:
1. blanke Puzzlestein-Ebene auswihlen ©;
2. Bild mit (strg)/(s%]+[V] einfigen @;
3. mit (Strg])/(®]+[A1t])+[c] Schnittmaske er-
stellen @; 4. mit (Strg)/(®])+(£] Schnittmaske

und Puzzlestein zu einer Ebene verschmelzen

0.




Wenn Sie alle Ebenen durchhaben,
musste das Bild eigentlich aussehen, als wenn
da nicht die geringste Zerteilung in Form von
Puzzlesteinchen vorhanden ware.

Zum Einstellen der Effekte wollte ich ein
Puzzlesteinchen im Zentrum verwenden. Um
eines zu finden habe ich mit dem Verschie-
ben-Werkzeug mit rechter Maustaste
ins Bild geklickt ©. Man bekommt dann ein
Meni mit allen Ebenen, die sich unter dieser
Stelle befinden. Auf diese Art habe ich »Ebe-

ne 14« ausgewdhlt.

Uber das Effekt-Menii in der Ebe-
nen-Palette habe ich ABGEFLACHTE KANTE UND
RELIEF gewdhlt und als Erstes mit 400 % TIEFE (@
@ die Schattierung deutlich betont. WEICH-
zeicHNEN @ habe ich auf 10 Pixel erhoht -
und die DeckkRAFT @ des LICHTERMODUS auf
100 %, um den Lichtreflex an der dem Licht
zugewandten Kante zu betonen. Zur Ande-
rung des Farbtons des Schattens habe ich hier
® geklickt. Der Farbwihler &ffnet sich, und
ich konnte per Klick an dieser Stelle @ ins

Bild einen neuen Farbton wahlen.

Flr eine Struktur an der Oberflache
habe ich zusatzlich zu ABGEFLACHTE KANTE
UND RELIEF auch MUSTERFULLUNG aktiviert.
Mit FOLLMETHODE ® INEINANDERKOPIEREN bei
einer DECKKRAFT von 70 % wird das Muster
auf dem Puzzlestein schon sichtbar, ohne sich
in den Vordergrund zu drangen. Als MUSTER
habe ich aus den Kiinstlerpapieren MuLL ge-
wahlt. Falls dieses Muster bei lhnen nicht zu
finden ist, kdnnen Sie auf Seite 231 nachle-
sen, wie Muster geladen werden. Mit SKALIE-

REN auf 150 % habe ich das Muster etwas gro-

ber angewendet. Bestdtigen Sie nun mit OK.
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Die Effekte, die gemeinsam den Stil
dieser Ebene ergeben — Adobe spricht des-
halb von »Ebenenstil« —, konnen nun auf die
restlichen Ebenen Gbertragen werden. Dazu
klicken Sie mit rechter Maustaste auf die Ebe-
ne mit den Effekten @ und wihlen aus dem
Kontextmen(i EBENENSTIL KOPIEREN @.

Dann wéhlen Sie die anderen Ebenen
aus, klicken neuerlich mit rechter Maustaste
auf eine davon und wéhlen im Kontextmenti
EBENENSTIL EINFUGEN ©.

Mehrere Ebenen wahlen Sie einzeln durch
(Strg]/(s]-Klicks aus. Um eine gréRere Zahl
an Ebenen auszuwihlen, die alle Gbereinan-
derliegen, klicken Sie die erste an und dann
bei gedriickter (o ]-Taste die letzte. Die bei-
den Ebenen, und alle dazwischen, sind dann
ausgewdhlt.

Ein paar Puzzlesteine sollen ausgeblen-
det werden, wozu man natdrlich erst ihre
Ebene finden muss. Wenn Sie das Verschie-
ben-Werkzeug aktivieren, haben Sie
zwei Moglichkeiten. Sie kdnnen die Option
AUTOMATISCH AUSWAHLEN @ aktivieren und
brauchen dann nur noch auf den Puzzlestein
zu klicken, dessen Ebene ausgewdhlt werden
soll. Ich bevorzuge den Rechtsklick, um die
Ebene dann per Menii auszuwihlen ©. An-
schlieRend blenden Sie die Ebenen per Klick
in das Auge @ aus.



Die Puzzlesteine sollen zusammen
einen gemeinsamen Schatten erhalten. Dazu
mussen sie gruppiert werden, damit wir den
Schatten dann an die Gruppe anhangen kén-
nen. Zum Gruppieren wahlen Sie in der Ebe-
nen-Palette alle Ebenen aus und klicken dann
bei gedriickter [o]-Taste hier =] ©. Danach
befinden sich alle Ebenen in einer gemeinsa-
men Gruppe @.

Fur den Hintergrund habe ich einmal
mehr iber dieses Menii @ eine MUSTER-
FULLUNG erstellt (nicht zu verwechseln mit
Musteriberlagerung, die wir zuletzt als Effekt
Uber die Puzzlestein-Ebenen gelegt haben).
Uber einen Klick hier @ habe ich OiL PASTEL
ON CaNvAs @ gewdhlt. Danach musste die-
se neue Ebene @ natiirlich noch hinter die
Gruppe mit dem Puzzle verschoben werden.

Neuerlich habe ich eine Einstellungs-
ebene fiir FARBTON/SATTIGUNG [&] ® einge-
setzt, um einer Muster-Ebene einen Farbton
zu verleihen. Wieder habe ich FArRBEN @ akti-
viert und danach an den Reglern fiir FARBTON,
SATTIGUNG und HELLIGKEIT gespielt, bis ich zu
diesem Ockerton gekommen bin.

EEEE
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Fur den Schlagschatten der Puzzle-
steine aktivieren Sie die Gruppe @, in der
diese zusammengefasst sind, klicken auf
EBENENSTIL HINZUFUGEN [fEH @ und wihlen
SCHLAGSCHATTEN. Ich habe eigentlich wenig
gedndert. Lediglich die DECKKRAFT habe ich
auf 65 % reduziert, UBERFULLEN auf 10 % er-
hoht und die GROsSE auf 15 Pixel.

Einige der ausgeblendeten Steine
mochte ich wieder zeigen, allerdings etwas
gedreht und verschoben. Dazu habe ich
die Gruppe geoffnet und die Ebenen der
gewdinschten Steine wieder eingeblendet.
AuBerdem miissen die Ebenen natiirlich per
Klick aktiviert werden @. Dann habe ich mit
(Strg]/(®]+[T] FREI TRANSFORMIEREN ausge-
wahlt. Positioniert man den Mauszeiger etwas
aufRerhalb des Frei-transformieren-Rahmens
©, kann man die Auswahl drehen. Verschie-
ben geht natirlich auch.

Den letzten Schliff erhalt das Bild
noch mit einer GRADATIONSKURVEN-Einstel-
leungsebene , die ich iber @ zur Schnitt-
maske mache, damit sie nur auf die Gruppe
unmittelbar darunter wirkt. Durch eine leich-
te Kurve habe ich den Kontrast des Fotos auf
den Puzzlesteinen ein bisschen angehoben.

Wenn Sie, wie hier, mit vielen Ef-
fekten arbeiten, kénnen Sie sie, sowohl bei
Gruppen als auch bei Ebenen, liber diese
Schaltfliche @ einklappen.



Ein Bild im Grunge-Stil

Griindlich vermurkste Bilder sehen einfach cool aus.

Es gibt Effekte, an denen sieht man sich schnell satt. Fotos, die eine Art
Grunge-Stil imitieren und auf alt und beschadigt machen, scheinen hingegen
eine sehr abnutzungsresistente Asthetik zu haben.

Ausgangsbild

= Struktur und Grunge-Rahmen fiir das Katzenbild

Nachher

Bearbeitungsschritte

= Struktur einfiigen und drehen

Fillmethode und Uberblendung einstellen
Farbeffekt mit Color Lookup
Pinsel aus dem Internet laden

Rahmen mit Grunge-Pinselspitzen
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Kopieren Sie fiir diesen Workshop den
Inhalt von »grunge_b.jpg« @ in das Bild
»grunge_a.jpg«. Um das Bild zu drehen, habe
ich mit [Strg)/[s])+(T] FREI TRANSFORMIEREN
aufgerufen, den Frei-transformieren-Rahmen
bei gedriickter (o ]-Taste um 90° gedreht @
und es anschlieRend, ebenfalls bei gedriickter
(o ]-Taste, so weit verkleinert, dass es die ge-
samte Arbeitsfliche gerade einmal so abdeckt
@®. Wie iiblich ist FREI TRANSFORMIEREN mit
zu bestdtigen, bevor man mit einem an-
deren Arbeitsschritt fortfahren kann.

Mit einem Doppelklick auf die Ebene
mit dem rostigen Blech @ habe ich den Di-
alog EBENENSTIL gedffnet und STRAHLENDES
LicHT @ als FULLMETHODE ausgewdhlt. Das
gibt eine sehr harte Mischung von oberer und
unterer Ebene.

Zieht man am WeilR-Regler unter DAR-
UNTER LIEGENDE EBENE, werden immer mehr
helle Bereiche der unteren Ebene eingeblen-
det. Zieht man bei gedriickter (A1t ]-Taste,
wird der Regler gesplittet @, und man erhilt
einen weichen Ubergang. Dasselbe habe ich
mit dem Schwarz-Regler @ gemacht und da-
mit auch dunkle Bereiche der unteren Ebene
deutlicher eingeblendet.



Um den Ubergang speziell in den wei-
chen Bereichen noch etwas weicher hinzu-
bekommen, habe ich auch den WeiR-Regler
fur die obere Ebene gesplittet @ und etwas
auseinandergezogen. Das ldsst vor allem auch
das bislang noch etwas penetrante Gelb um
die schwarzen Ziffern verblassen.

Verlassen Sie den Dialog mit OK.

Um die Farben etwas ruhiger zu ma-
chen, habe ich Giber eine SCHWARZWEISS-
Einstellungsebene bei reduzierter Deckkraft
nachgedacht, entschloss mich aber, zuerst
eine COLOR Lookup-Einstellungsebene zu
testen. Tatsachlich fand ich hier mit CANDLE-
LIGHT.CUBE @ eine Einstellung, die ich als
sehr passend fiir dieses Bild empfinde. Auch
fiir mich ist Photoshop nach wie vor eine kre-
ative Spielwiese, in der manche Experimente
zu sehr schénen Ergebnissen fiihren, wéhrend
man mit anderen Versuchen scheitert.

Den Rahmen des Bildes habe ich mit
Pinselspitzen erstellt, die ich mir online
bei http://psbrushes.net besorgt habe. Das
Set heilt »Grunge Brushes« vom Autor
»d00bie«. Um keine Urheberrechtsverlet-
zung zu begehen, méchten wir diese Datei
nicht mit auf die DVD brennen. Die exakte
Adresse zum Download: http://psbrushes.net/
brushes/000107/000107.zip. Sollte die Datei
nicht mehr verfiigbar sein, wenn Sie den
Download versuchen, werden Sie sicher auch
viele andere Sets finden, mit denen sich schi-
cke Rahmen gestalten lassen.
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Nachdem Sie Pinsel aus dem Internet
geladen haben, miissen sie noch in Photo-
shop geladen werden. Dazu aktivieren Sie den
Pinsel ’ klicken hier @, um die PINSELVOR-
GABEN zu 6ffnen, und hier ®, um aus dem Pa-
lettenmenii PINSEL LADEN @ zu wihlen. Nach
dem Laden sind die Pinsel hier @ in dieser
Liste zu finden.

Mit den verschiedenen Pinselspitzen des
Grunge-Sets lassen sich nun interessante Rah-
men um das Bild malen. Ich habe dazu eine
eigene Ebene @ erstellt und Wei als Vor-
dergrundfarbe definiert. Dann habe ich oben
und unten mit vier Klicks den ausgefressenen
Rand aufgetragen @. Natiirlich lassen sich
auch diese Pinselspitzen in der GroBe beliebig
andern.

Das Grunge-Set hat mehr Spitzen, die
sich fir den horizontalen Einsatz eignen. Aber
iber BILD ® BILDDREHUNG kann man das Bild
auch drehen und spiegeln, und dadurch hat
man dann plétzlich ein Mehrfaches der For-
men verfligbar. Man braucht am Ende nur
zuriickzudrehen.

Man koénnte auch jedes Mal, wenn man ein
Stlickchen Rand auftragt, eine eigene Ebene
dafiir machen und das Segment dann tber
FREI TRANSFORMIEREN drehen, verzerren und
spiegeln. Daraus ergdben sich noch viel mehr
Formen.



Speed-Effekt

Mit Bewegungsunschdrfe zu dynamischer Bewegung

Das Ausgangsbild zu diesem Workshop habe ich wéahrend der Fahrt von einem voranfahrenden
Cabrio aus aufgenommen. Da die Belichtungszeit relativ kurz war, ist der Hintergrund nur
geringfligig verwischt. Dadurch ist die Geschwindigkeit der Fahrt durch die Kurve im Bild fiir
den Betrachter nicht »spiirbar«. Mit dem Filter BEWEGUNGSUNSCHARFE habe ich fiir mehr dynami-
schen »Drive« gesorgt.

Ausgangsbild

= Zu wenig Bewegungsunscharfe im
Hintergrund und in den Felgen

Bearbeitungsschritte
= Roadster auf eigene Ebene

= Hintergrund mit BEWEGUNGS-
UNSCHARFE bearbeiten

= Felgen mit RADIALER
WEICHZEICHNER bearbeiten
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Um den Roadster zu maskieren, habe
ich als Erstes mit dem Zeichenstift einen Pfad
® um ihn gezeichnet und diesen per [Strg]/
(%)-Klick auf »Arbeitspfad« @ als Auswahl ge-
laden (- Seite 228).

Als Néachstes habe ich mit einem Doppel-
klick den HINTERGRUND in eine reguldre Ebene
umgewandelt und diese dupliziert. Fiir diese
Kopie habe ich per Klick hier =1 © die Aus-
wahl zur Ebenenmaske @ gemacht.

Die obere Ebene soll unverdndert blei-
ben, die untere den Speed-Effekt erhalten.
Diese Ebene habe ich deshalb aktiviert, im
Meni FILTER ® RAUSCHFILTER ® RAUSCHEN HIN-
zZUFUGEN gewdhlt und eine STARKE von 30 %
O cingestellt. Diese kérnige Struktur wird
beim Uberndchsten Schritt daflir sorgen, dass
die Bewegungsunscharfe nicht zu glatt aus-
fallt, sondern schén in die Ldnge gezogene
Streifen ergibt. Aktivieren Sie hier auch Mo-
NOCHROMATISCH @, um kein »buntes Treiben«
zu erzeugen.

Damit der Speed-Effekt nicht einfach
nur quer Gber den Hintergrund rast, sondern
sich von rechts vorne nach links hinten etwas
verjingt, missen wir die Ebene perspektivisch
verzerren, dann den Filter anwenden, dann
die Perspektive wieder zurtickverzerren. Ich
habe deshalb im Meni BEARBEITEN ® TRANS-
FORMIEREN ® PERSPEKTIVISCH aktiviert, das Bild
um ein paar Grad geneigt @ und die Verzer-
rung mit abgeschlossen.



Nun folgt BEWEGUNGSUNSCHARFE, zu
finden im Men( FILTER ® WEICHZEICHNUNGS-
FILTER. Beim WINKEL habe ich mich an der
Neigung der Leitplanke @ im Hintergrund
orientiert. Den ABSTAND habe ich auf 100 Pi-
xel eingestellt.

Nach der Bewegungsunscharfe habe
ich neuerlich im Menii BEARBEITEN ® TRANS-
FORMIEREN ® PERSPEKTIVISCH aufgerufen und
die Ebene so weit zuriickverzerrt ©), dass sie
wieder ziemlich exakt der urspriinglichen Per-
spektive entspricht.

Die Bewegungsunscharfe hat dazu ge-
fiihrt, dass man vor und hinter dem Auto jetzt
ein Geisterbild @ sieht. Um es zu entfernen,
habe ich den Kopierstempel (- Seite 326)
aktiviert, die GROSSE auf 50 Pixel, die HARTE
auf 50 9% und den Fluss auf 20 % eingestellt.

Um den Kopierstempel anzuwenden, kli-
cken Sie bei gedriickter [A1t]-Taste an eine
Stelle, die Sie als Quelle @ verwenden wollen,
um ihren Inhalt an eine andere Stelle zu Gber-
tragen und somit dort etwas zu tiberdecken.
Schritt 7 erklart, wie Sie vorgehen sollten.

9
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Ich habe mit dem [A1t]-Klick einen
Punkt exakt an der Linie, wo Gras und As-
phalt aneinandergrenzen @, als Quelle defi-
niert. Lassen Sie los, und bewegen Sie
den Stempel an die zu retuschierende Stelle
@. Achten Sie dabei darauf, den StraBen-
rand nicht zu versetzen — solche Details sind
wichtig! Wenn Sie nun (iber das Geisterbild
pinseln, sollte es verschwinden. Parallel zur
Bewegung des Mauszeigers @ folgt ein zwei-
tes Fadenkreuz ©), das anzeigt, wo gerade die
Quelle aufgenommen wird.

Fiihren Sie diese Retusche nicht nur
hinten, sondern auch vorne aus. Nattrlich
missen Sie dazu die Quelle neuerlich per
(A1t]-Klick definieren, und natiirlich missen
Sie sie vorne rechts aufnehmen und nach
links Gbertragen. Wahrscheinlich ist es sogar
notwendig, die Quelle per [ATt]-Klick immer
wieder mal neu zu definieren.

Die duBersten Radnder, die ja auch nicht
schon sind, habe ich nicht retuschiert. Ich
werde das Bild stattdessen am Schluss ein
bisschen beschneiden.

Der Hintergrund ist jetzt dynamisch
verwischt. Die Felgen zeigen noch kaum An-
zeichen von Bewegung. Um das zu dndern,
habe ich zunédchst mit Hilfslinien die linke
und rechte Seite der vorderen Felge markiert
© (- Seite 43). Dann habe ich mit dem
Auswahlellipse-Werkzeug &) eine Auswahl
erstellt @.

Ist die obere Ebene ausgewahlt, kann ich
sodann Giber EBENE ® NEU ® EBENE DURCH
KoPIEREN ([Strg]/(s]+(J]) den Inhalt der
Auswahl, also die Felge, auf eine neue Ebene
kopieren.



Uber (Strg)/(s]+(T] habe ich FRrEl

TRANSFORMIEREN aufgerufen, die Felge bei ge-
driickter [ATt]-Taste am rechten Anfasser @
in die Breite gezogen und mit bestétigt.
Damit sich der gleich folgende Filter nur auf
die Felge und nicht auf das ganze Bild bezieht,
muss um die verzerrte Felge nun eine Aus-
wahl erstellt werden. Wenn Sie bei gedriickter
(Strg)/[#]-Taste auf die Miniatur © klicken,
wird um den Bereich, der Pixel enthilt @, au-
tomatisch eine Auswahl erstellt.

Rotierende Bewegungen kann der ra-
diale Weichzeichner simulieren. Dazu wéhlen
Sie FILTER ® WEICHZEICHNUNGSFILTER ® RADIA-
LER WEICHZEICHNER. Ich habe eine STARKE von
40 eingestellt. Leider muss der Wert dafir
geraten werden, denn das @ ist das Einzige,
was Sie in diesem Uraltfilter aus Photoshops
Steinzeit als Vorschau erhalten. Nachdem Sie
den Filter angewendet haben, kénnen Sie die

Auswahl mit (strg]/(s]+[D] wieder aufheben.

Nun muss die Felge wieder liber FREI
TRANSFORMIEREN auf die urspriingliche Breite
gebracht werden @. Die Hilfslinien helfen
dabei.

Dasselbe Spiel folgt nun bei der hinteren
Felge: Wihlen Sie die Ebene @ aus, erstellen
Sie eine Auswahl der Felge, und kopieren
Sie den Inhalt auf eine neue Ebene @. Dann:
rund verzerren, Transparenz der Ebene als
Auswahl laden, RADIALER WEICHZEICHNER,
Auswahl aufheben, zurlickverzerren. Fertig.

Zum Abschluss habe ich die Schatten unter
dem Auto (hintere Ebene) mit dem Nachbe-
lichter &) (= Seite 121) abgedunkelt.

00
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Orange und Apfel kreuzen

Mit »Verformen« Orangenfruchtfleisch in eine Apfelschale quetschen

Montagen wie diese veranschaulichen recht deutlich die Méglichkeiten, mit
denen sich in der Bildbearbeitung heute die Wirklichkeit verformen lésst.

Ausgangsbild

= Der Apfel soll Orangen-
fruchtfleisch bekommen.

Bearbeitungsschritte
\,orhef 8
= Bild in Auswahl einfiigen
= Bjld verformen

= Ubergang zwischen Ebenen mit
dem Pinsel weicher machen

Nachher



Wiéhlen Sie mit dem Auswahlrechteck-
Werkzeug etwas mehr als die Hélfte der
Orange aus @, und kopieren Sie den Inhalt
der Auswahl mit (Strg]/(]+(c] in die Zwi-

schenablage.

Wechseln Sie zu »verformen_a.jpg«. Die
Orange soll in die Fliche @ eingefiigt wer-
den, auf die wir im rechten Winkel blicken.
Dazu brauchen wir eine Auswabhl, und die
habe ich mit zwei Strichen mit dem Schnell-
auswahlwerkzeug B erstellt. Lediglich hier
© frisst sich die Auswahl ein bisschen in die
Schale. Doch bei gedrickter [A1t]-Taste ist
der Bereich schnell wieder von der Auswahl
ausgenommen @. Man muss lediglich darauf
achten, dass man mit dem Radius der Pinsel-
spitze nicht ins Fruchtfleisch hineinmalt.

Ist die Auswahl fertig, wéhlen Sie im
BEARBEITEN-Meni EINFUGEN SPEZIAL ® IN DIE
AUSWAHL EINFUGEN. Photoshop erstellt eine
neue Ebene und maskiert die eingefligte
Orange mit der Auswahl @.

Danach habe ich mit (Strg]/(%]+(T] FREI
TRANSFORMIEREN aufgerufen und die Breite
und Hohe der Orange rechts und oben grob
an Breite und Hohe der Apfelfliche angegli-
chen ©. Zum eigentlichen Anpassen der Form
wird dann VERFORMEN @ aktiviert.

_@
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Im Gitter, das nun angezeigt wird, kén-
nen Sie an allen Linien, Ankerpunkten und
Tangenten ziehen und damit das Bild verfor-
men, als wenn es Knetmasse waére. Ich habe
diesen Punkt @ nach rechts oben verschoben,
die untere Tangente @ dazu etwas nach au-
Ren und die linke € etwas nach oben. Die
drei Anderungen hatten zur Folge, dass die
Schale an dieser Stelle @ verschwunden ist.

Als Nachstes habe ich diesen Anker-
punkt @ nach unten verschoben und seine
obere Tangente @ nach oben gezogen. Diese
beiden Aktionen haben dazu gefiihrt, dass
das Fruchtfleisch der Orange @ der Form des
Apfels folgt.

Unten bin ich dhnlich vorgegangen: dieser
Ankerpunkt @ ein bisschen nach oben und
die beiden Tangenten, die zu diesem Segment
© gehéren, ein bisschen nach unten. Damit
bin ich mit der Form zufrieden und kann das
Verformen mit abschlieBen.

Zurlck zur Orange und die linke Halfte
auswdahlen. Ich habe es mir einfach gemacht
und die bestehende Auswahl mit dem Aus-
wahlrechteck-Werkzeug nach links ver-
schoben. Dann wieder den Inhalt mit (Strg])/

(%]+(c] kopieren.



Fliegender Wechsel zurlick ins Apfelbild.
Wir brauchen wieder eine Auswahl, um die
Orangenhlfte einfligen zu kénnen. Der Be-
reich, den wir brauchen, befindet sich bereits
in der Maske von »Ebene 1«. Klickt man bei
gedriickter (Strg]/(s]-Taste auf eine Maske
@, wird sie als Auswahl @ geladen - die
Maske selbst bleibt natiirlich unverandert
erhalten!

Wieder kann ich im Men(i BEARBEITEN e
EINFUGEN SPEZIAL ® IN DIE AUSWAHL EINFUGEN
wihlen und damit das Bild aus der Zwischen-
ablage als neue, mit der Auswahl maskierte ®
Ebene einsetzen. Nachster Schritt: FREI TRANS-
FORMIEREN.

Wir blicken in steilem Winkel auf die linke
Schnittflache. In der Praxis ergibt sich aus
so etwas immer perspektivische Verkiirzung.
Ich habe aus diesem Grund die eingefligte
Orangenhalfte auch wirklich an die Breite der
Fliche angepasst @.

Auch diese Halfte wird wieder mit
einem Klick auf die VERFORMEN-Schaltflache
verkrimmt. Ich habe die beiden Ankerpunk-
te @ und @ weit runtergeschoben und die
dazugehdrigen Tangenten so gedndert, dass
auch hier das Fruchtfleisch der Orange der
Form des Apfels folgt @ - soweit das eben
moglich ist.
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Dasselbe Spiel auch an der unteren
Seite des Apfels — oder ist es jetzt schon eine
Orange? Ein Orapfel? Jedenfalls kénnen Sie
nicht nur Ankerpunkte verschieben und an
Tangenten ziehen. Hier @ habe ich zum Bei-
spiel einfach am Gitter gezogen und die ge-
wiinschte Verformung erreicht.

Fast fertig! Was aber noch stért, sind
die harten Uberginge @ zwischen linker und
rechter Seite der Mischfrucht. Um das zu kor-
rigieren, habe ich die Maske per Klick auf die
Ebenenmaskenminiatur aktiviert — die spitzen
Klammern an den Ecken © miissen um die
Maske herum erscheinen. Dann habe ich den
Pinsel aktiviert und seine Spitze auf einen
DURCHMESSER von etwa 50 Pixel, HARTE O %
und FLuss und DeckKRAFT auf 100 % einge-
stellt.

Mit dieser Einstellung und Schwarz
als Vordergrundfarbe habe ich dann im gan-
zen Bereich von oben nach unten @ eine wei-
che Linie in die Maske gemalt @. Danach ist
der Ubergang nicht mehr zu sehen.



Comic-Effekt mit Speed

Uber Windeffekt und Filtergalerie zur dynamischen Comic-Illustration

In diesem Workshop werden wir Filter kreativ miteinander kombinieren, um
einen comicartigen Effekt zu erzielen.

Ausgangsbild

= FEin Foto in eine lllustration umwandeln

Bearbeitungsschritte

= Ebene duplizieren

= Invertieren und Windeffekt
= Windeffekt demaskieren

= Filtergalerie fur lllustations-Effekt
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Da ich fir diese Bearbeitung drei Ebe-
nen bendétige, habe ich zu Beginn vom Hin-
tergrund Uber zweimal (Strg]/(®]+(J] zwei
Kopien erstellt. Die oberste Ebene habe ich
daraufhin ausgeblendet @ und die mittlere
aktiviert €.

Uber BILD ® KORREKTUREN ® UMKEHREN
verwandeln Sie das Bild in ein Negativ.

Dann habe ich Giber FILTER ® STILISIERUNGS-
FILTER ® WINDEFFEKT aufgerufen und METHODE
* WIND und RICHTUNG ® RECHTS angewendet.
Um den Effekt zu verdoppeln, habe ich den
Filter mit (Strg)/(®])+(F] ein zweites Mal
angewendet. Das Resultat sind diese »Ver-
wehungen« ©. Mit (Strg)/(®)+(1] habe ich
das Bild dann zuriick in die Ursprungsfarben
umgekehrt.

Mit einem [A1t]-Klick auf EBENENMASKE
HINZUFUGEN [[5]] © habe ich eine schwarze
Maske erstellt, die die ganze Ebene ausblen-
det. Mit dem Pinsel und WeiB als Vorder-
grundfarbe konnte ich anschlieBend an allen
Stellen, wo der Windeffekt sichtbar sein sollte,
die Ebene demaskieren @ und ihn somit
sichtbar machen.



Der Windeffekt auf die invertierte Ebene
hat schwarze »Verwehungen« erzeugt. Wenn
Sie nun die obere Ebene einblenden @ und
mit (Strg)/(s]+(F) den Windeffekt neuerlich
anwenden (diesmal reichte mir einmal), be-
kommen Sie weile Verwehungen.

Neuerlich habe ich mit einem [A1t])-
Klick auf EBENENMASKE HINZUFUGEN [[& eine
schwarze Maske erstellt und mit dem Pinsel
und Weil jene Stellen demaskiert, wo die
weiBe Verwischung erscheinen sollte @ — das
ist vor allem entlang der Chromelemente des
Oldtimers. Die Maske stellt sich danach etwa
so @ dar.

Danach habe ich per [o]-Klick alle Ebenen
ausgewdhlt und per Rechtsklick das Kontext-
men gedffnet, Gber das ich die Ebenen IN
SMARTOBJEKT KONVERTIEREN konnte.

Zur Anwendung eines Kunstfilters habe
ich Gber FILTER die FILTERGALERIE gedffnet.
Hier habe ich dann unter KUNSTFILTER ©
» TONTRENNUNG UND KANTENBETONUNG @
ausgewdhlt und rechts die Einstellungen 5
KANTENSTARKE, 5 KANTENDECKKRAFT und 6
TONTRENNUNG gewdhlt.

Sollte bei lhnen in diesem Bereich
@ noch ein weiterer Filter angezeigt werden,
klicken Sie ihn an und dann auf das Papier-
korb-lcon @, um ihn zu 16schen.

_6
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Stempel-Effekt

Mit der Filtergalerie ein Foto zur Grafik umwandeln

Dieser Effekt ist nur eine Variante der unbegrenzten Mdoglichkeiten, die die
Filtergalerie zur Verfremdung von Bildern bietet.

_ Ausgangsbild

= Ein Foto in eine lllustration verwandeln

Bearbeitungsschritte

= Farben vordefinieren

= Filter Giber Filtergalerie anwenden

Modell: Christoph Dingler

Nachher
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In Schritt 3 wollen wir einen Zeichen-
filter nutzen. Da diese mit der eingestellten
Vorder- und Hintergrundfarbe @ arbeiten,
habe ich zundchst als Vordergrundfarbe ein
dunkles, beinahe schwarzes Violettblau @ ge-
wiéhlt (Farbwerte: 17 Rot, 6 Griin und 46 Blau)
und als Hintergrundfarbe ein Gelb © mit
255 Rot, 246 Griin und 150 Blau.

Dann habe ich im Men( FILTER die Filter-
galerie gedffnet. Hier sind quasi alle Kunst-,
Mal-, Stilisierungs-, Strukturierungs-, Verzer-
rungs- und Zeichenfilter zusammengefasst.

Zundchst habe ich TONTRENNUNG & KAN-
TENBETONUNG @ ausgesucht und den Filter
mit den Einstellungen KANTENSTARKE 10, KAN-

TENDECKKRAFT 1 und TONTRENNUNG o aktiviert.

ZEICHENFILTER nutzen grofteils Vorder-
und Hintergrundfarbe. Normalerweise erhalt
man mit STEMPEL einen schonen Stempel-
Effekt. Bei diesem Bild hat mir aber GERISSENE
KANTE @ besser gefallen, auch wenn es fiir
einen Stempel vielleicht etwas zu zerkluftet
ausfallt. Damit Sie diesen Filter mit der Ton-
trennung mischen kdnnen, klicken Sie hier
@, um eine neue Effektebene @ zu erstellen,
und dann auf GERISSENE KANTE. Ich bin dann
nach ein bisschen Herumprobieren zu diesen
Einstellungen gelangt: FARBVERHALTNIS 14,
GLATTUNG 15, KONTRAST 13.

—O
P
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Ein Farbraster-Effekt

Mit Filter und Fiillmethode

In diesem Beispiel m&chte ich ein Urlaubsbild effektvoll aufwerten. Der Effekt
FARBRASTER simuliert ein Druckraster des Offsetdrucks und ist eigentlich ein
alter Hut. Aber kombiniert mit anderen Techniken lassen sich interessante
Effekte erzielen.

Ausgangsbild

= Urlaubsbild mit Raster-Effekt versehen

Bearbeitungsschritte
= Bild duplizieren und in CMYK umwandeln
= Farbraster anwenden

= Mit Fillmethode mischen



Die Funktion FARBRASTER liefert in
CMYK die besten Ergebnisse, aber ich will
das Bild in RGB behalten. Deshalb habe ich
Uiber BiLD ® DUPLIZIEREN ein neues Doku-
ment @ erstellt. Dieses habe ich dann tber
BiLD * Mobus in CMYK-FARBE umgewan-
delt. Danach erscheint eine Information zum
Farbmanagement. Darliber werden wir uns
im letzten Kapitel unterhalten. Da ich diesen
Dialog nicht jedes Mal sehen will, klicke ich
auf NICHT WIEDER ANZEIGEN @ und bestitige
mit OK.

Nun kann ich FARBRASTER aus dem
Men FILTER ® VERGROBERUNGSFILTER anwen-
den. Ich habe eine Einstellung von 8 Pixel fiir
den MAXIMALEN RADIUS € gewihlt. Leider
gibt es auch fir diesen Filter keine Vorschau,
und deshalb muss man wieder einmal ein
bisschen raten.

Nach dem Ausflihren des Filters habe ich
das Bild mit (Strg]/(®]+(A] komplett ausge-
wahlt, mit (strg]/(®]+(C] kopiert und bin zu-
rick ins Ursprungsbild — das Duplikat kdnnen
Sie ohne Speichern schlieBen.

Fiigen Sie das Rasterbild mit [Strg]/
(%])+(v] Uber dem Originalbild ein. Der rest-
liche Plan: Das Farbraster soll sich mit dem
Originalbild via Fillmethode mischen. Ich
habe einmal alle durchprobiert, und am Ende
hat mir INEINANDERKOPIEREN @ am besten
gefallen.
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Retuschieren und verbessern






Haut bereinigen

Mit Reparatur- und Bereichsreparaturpinsel Flecken entfernen

Bildbearbeitung sollte Pflicht an jeder Schule fiir Kinder ab zehn werden. Die
Teenager kénnten dann die Schonheitsgeheimnisse der Stars durch eigene
Erfahrung erkunden und wiissten, dass es fiir den Weg von der natiirlichen
Aufnahme bis zur makellosen Schénheit nur einiger Klicks bedarf.

_—

Ausgangsbild
= Unreinheiten und Flecken entfernen EaaEaE—N
[Datei: reparatur-pinsel.jpgl

Bearbeitungsschritte

= Flecken mit Bereichsreparatur-
und Reparatur-Pinsel entfernen



Bereichsreparaturpinsel

Rotungen, Unreinheiten und Flecken auf
der Haut lassen sich am komfortabelsten mit
dem Bereichsreparaturpinsel [ entfernen.
Stellen Sie seine Spitze einfach so ein (= Sei-
te 109), dass er ein bisschen groRer ist als
der Fleck, den Sie entfernen wollen @, und
klicken Sie darauf @. Der Fleck wird einen
Augenblick dunkel markiert und ist im néchs-
ten Moment verschwunden ©.

Tipp: Sie sollten die Pinselspitze wirklich

nicht zu grol einstellen, um nicht unnétig
groRe Retuschen vorzunehmen!

Retuschieren durch Ziehen

Sie kébnnen mit dem Bereichsreparatur-
pinsel auch malen. Ich habe am Beginn eines
kleinen Faltchens @ die Maustaste gedriickt
und an ihm entlang gemalt @. Nachdem ich
die Maus wieder losgelassen habe, ist auch
hier das Filtchen weg @. Ich bin nicht der
Ansicht, dass jedes Gesicht faltenfrei glatt ge-
biigelt werden muss — schon gar nicht, wenn
die Falten Lachfalten sind — und ich habe das
Faltchen hier nur rausretuschiert, um lhnen zu
zeigen, wie Sie groBere und ldngere Elemente
mit dem Bereichsreparaturpinsel entfernen.

Reparatur-Pinsel

Diese Hautfetzchen @ liegen fiir den
Bereichsreparatur-Pinsel ungtinstig zwischen
hellen und dunklen Bereichen. Ich habe statt-
dessen den Reparatur-Pinsel eingesetzt.
Damit klicken Sie bei gedriickter [A1t]-Taste
auf eine reine Stelle @. Dann malen Sie (ohne
1) Giber die zu retuschierende Stelle
© - cin parallel laufendes Fadenkreuz ®
zeigt, woher die Quelle fir die Verbesserung
stammt. Auch bei den Lippen bin ich so vor-
gegangen: mit [A1t]-Klick die Quelle definie-
ren @ und stérende Flecken wegklicken @.

(X:

P

2
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Storende Elemente loschen

Inhaltsbasiertes Fiillen wirkt manchmal wie Zauberei.

Man kann sich nicht immer aussuchen, wer und was sich vor und in einem Motiv bewegt. Doch
man kann sich entscheiden, unerwiinschte Subjekte mit Photoshop verschwinden zu lassen.

Leider geht es nicht immer so einfach durch inhaltsbasiertes Fiillen wie hier. Aber einen Versuch
ist es immer wert.

Ausgangsbild

= Storendes Subjekt eliminieren

&

[Datei: inhaltsbasiert_loeschen.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Schnellauswahl
= Auswabhl erweitern

= |nhaltsbasiert fillen



Schnellauswahl

Um mich aus diesem Bild zu entfernen,
habe ich mit dem Schnellauswahlwerkzeug
= (- Seite 119) @ eine schnelle Auswahl
erstellt.

Auswahl erweitern

Die Auswahl darf nicht ganz so eng an-
liegen, deshalb habe ich im Menli AuswaAHL
AUSWAHL VERANDERN ® ERWEITERN aufgerufen
und die Auswahl um 5 Pixel ausgedehnt @.

Loschen

Dann habe ich gedriickt, es 6ffnet
sich FLACHE FULLEN, und ich habe INHALTSBA-
SIERT € aus VERWENDEN ausgewdhlt.

Tipp: Wenn Sie auf einer reguldren Ebene
die [« ]-Taste driicken, wird der Bereich ge-
[6scht. Rufen Sie in diesem Fall stattdessen im
Meni BEARBEITEN ® FLACHE FULLEN auf.

Hinweis: Im Detail betrachtet ist nicht das
ganze Ergebnis perfekt @. Aber gerade fir
eine private Anwendung wére es fir mich
ausreichend. Und im professionellen Einsatz
kénnte man mit weiteren Retuschen noch
optimieren.
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Bereiche durch Kopie ausbessern

Wenn inhaltsbasiertes L6schen keine guten Resultate liefert

Dieses morbide kleine Stillleben habe ich auf dem Mittelalterfest in Feldkirch aufgenommen. Es
erinnert mich an das Marchen Krabat von Otfried PreuBler. Allerdings stéren die Aufkleber mit
den Preisen die romantische Vorstellung doch deutlich. Inhaltsbasiertes Léschen hat nur zum Teil
funktioniert. Deshalb habe ich auf das Ausbessern-Werkzeug zuriickgegriffen, das nach meiner
Erfahrung oft bessere Resultate liefert als das automatische Léschen.

Ausgangsbild

= Drei Aufkleber entfernen

[Datei: ausbessern.jpgl

Bearbeitungsschritte
= Einen Aufkleber inhaltsbasiert I16schen
= Einen Aufkleber normal ausbessern

= Einen Aufkleber inhaltsbasiert ausbessern



1 Inhaltsbasiert fiillen

Fur diese Auswahl habe ich das Lasso-
Werkzeug eingesetzt. Meist verwende
ich lieber das Polygon-Lasso (das zu meinen
liebsten Werkzeugen zur Auswahl gehort),
aber fiir grobe Auswahlen kann man auch mit
dem Lasso brauchbare Ergebnisse erzielen,
indem man den Bereich einfach bei gedriick-
ter Maustaste per Freihand einfingt @. Dann
habe ich gedriickt, INHALTSBASIERT @
verwendet, und der Aufkleber am Schédel
war weg ©.

Ausbessern-Werkzeug

Beim Aufkleber am Gefieder des Ra-
bens brachte inhaltsbasiertes Léschen bei
mir kein brauchbares Resultat. Die Auswahl
habe ich hier mit dem Polygon-Lasso [
(= Seite 75) erstellt @. Dann habe ich das
Ausbessern-Werkzeug [E] aktiviert und mit
den Einstellungen NorRMAL @ und QUELLE @
die Auswahl auf einen Bereich gezogen @,
der mir geeignet erschien, den Bereich beim
Aufkleber zu ersetzen.

3 Inhaltsbasiert ausbessern

Beim Aufkleber links unten musste ich
wieder anders vorgehen. Zunachst einmal
habe ich hier die Auswahl direkt mit dem
Ausbessern-Werkzeug erstellt. Sie kénnen
damit eine Auswahl durch freihandiges Ein-
kreisen, wie mit dem Lasso, erstellen oder
per Klick, wie mit dem Polygon-Lasso, wenn
Sie die [A1t]-Taste halten @. Fiir AUSBESSERN
musste ich diesmal INHALTSBASIERT @ statt
NoORMAL verwenden, um durch Ziehen auf
einen einigermaBen passenden Quellbereich
den Kleber zu eliminieren @.

© ¢ 0
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Deckende Retusche mit dem Stempel

Wenn intelligente Retusche-Werkzeuge versagen

Die intelligenten Retusche-Werkzeuge, die sich selbststandig Quellen aus der Umgebung suchen
und die Helligkeit der Quelle an den zu verbessernden Zielbereich anpassen, sind eine feine
Sache. Leider liefern sie viel zu oft auch unbrauchbare Resultate, und dann ist der uralte Stempel
unverzichtbar.

Ausgangsbild

= Tafel entfernen
/ [Datei: stempel.jpg]

Bearbeitungsschritte

Auswabhl erstellen
Auswahl erweitern
Auswahl reduzieren

Tafel mit Stempel von Tir-
klopfer und Kranz trennen

Tafel mit Stem-
pel halbieren

Hélften mit dem Ausbes-
sern-Werkzeug eliminieren
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Schnellauswahl

Ich habe den Bereich um die Tafel mit
drei schnellen Strichen mit dem Schnellaus-
wahlwerkzeug & eingefangen @.

4

Auswahl erweitern

Dann habe ich den inneren Bereich der
Tafel bei gedriickter (o ]-Taste mit dem Aus-
wahlrechteck )] dazugenommen.

Auswahl reduzieren

Und dann habe ich den Bereich des Tur-
klopfers, der in die Tafel hineinragt, mit dem
Polygon-Lasso [i5)] wieder aus der Auswahl
herausgelést. Dazu habe ich bei gedriickter
(A1t ])-Taste an dieser Stelle @ begonnen und
die Auswahlkante mit mehreren Klicks ent-
lang dieser Kurve gefiihrt @, bis ich von der
anderen Seite @ aus eine Gerade zum Aus-
gangspunkt zuriicklegen konnte. Nach dem
Loslassen der Maustaste sollte der Bereich,
den Sie eingekreist haben, aus der Auswahl
verschwunden sein.
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Trennung mit dem Stempel

Ecken und Unterseite der Tafel sind von
Turklopfer und Kranz zu trennen. Ich habe die
Spitze des Kopierstempels so eingestellt
(= Seite 109), dass sein Durchmesser in die
Ecke des Kranzes hineinpasst @. Dann habe
ich per [a1t]-Klick die Quelle zum Kopieren
exakt an der Kante von Kranz und Hinter-
grund definiert @. Damit habe ich dann die
Ecke der Tafel mit einem Klick vom Kranz
getrennt ©. Die Ausrichtung an der Kante hat
dafiir gesorgt, dass der Kranz hier auch nach
der Retusche einen Schatten hat.

Breiter trennen

Dann habe ich die Trennung erweitert.
Dazu habe ich aus einiger Entfernung per
(a1t ])-Klick eine Quelle definiert @ und (ohne
(A1t ]-Taste) mehr von der Ecke weg gestem-
pelt @. Wie iiblich folgt ein Fadenkreuz @
dem Stempel, der anzeigt, woher die Quelle
gerade kommt. Dieses Fadenkreuz darf nicht
zu nahe an die Tafel herankommen, sonst
malen Sie sie ein bisschen versetzt wieder ins
Bild. Ich habe zweimal die Quelle per [A1t]-
Klick neu definiert, um die Trennung ausrei-
chend ausfiihren zu kénnen.

Unten trennen

Rechts oben bin ich gleich vorgegangen
wie links. Unten haben wir gliicklicherwei-
se keinen Schatten. Ich konnte deshalb die
Quelle in einiger Distanz definieren @ und
damit bis in die Mitte der Tafel @ fiir die
Trennung sorgen. AnschlieBend habe ich noch
einmal per (a1t]-Klick die Quelle links auen
neuerlich definiert und konnte damit auch die
restliche Trennung ausfiihren.



Tafel halbieren

Ich habe versucht, die Tafel als Ganzes
auszuwdhlen und via inhaltsbasiertes Flllen
verschwinden zu lassen, was aber nicht gut
funktioniert hat.

Deshalb habe ich in einem zweiten Anlauf
die Tafel mit dem Stempel in der Mitte ge-
trennt @, wobei ich die Quelle hier © defi-
niert habe. Wir erhalten zwei Hélften, die ge-
rade noch klein genug sind, um einen Bereich
zu finden, auf die wir sie mit dem Ausbessern-
Werkzeug 1] schieben kénnen. Heben Sie
die Auswahl zunichst mit (strq]/[s]+[D] auf.

Linke Hilfte ausbessern

Um die linke Halfte der Tafel habe ich
mit dem Polygon-Lasso [ eine Auswahl er-
stellt @ und diese dann mit dem Ausbessern-
Werkzeug auf einen freien Bereich unten ge-
zogen @. Sie sehen am Screenshot, dass die
Auswahl nur um Haaresbreite in den Bereich
passte, in den ich als Quelle gezogen hatte.
Falls es bei Ihnen noch knapper ist, kann es
gut sein, dass Sie ein unbrauchbares Ergebnis
erzielen. Dann missen Sie die Trennung der
Elemente eventuell etwas breiter machen und
eine neue Auswabhl erstellen.

Rechte Halfte ausbessern

Die Auswahl der rechten Hélfte habe
ich bei gedrickter [A1t]-Taste direkt mit dem
Ausbessern-Werkzeug gemacht @. Dann habe
ich auch diese auf einen freien Bereich gezo-
gen @. Hier war es sogar noch knapper als
auf der anderen Seite, aber auch hier hat es —
zu meiner Uberraschung — funktioniert.
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Retusche mit Ebenen und Masken

Retusche (fast) ganz ohne Retusche-Werkzeuge

Ja, Sie sehen richtig — noch einmal dasselbe Beispiel. Nein, das ist kein Fehler. Ich habe bewusst
dieselbe Aufgabe gewahlt, um lhnen zu zeigen, dass es auch ganz andere Moglichkeiten des
Retuschierens gibt, ganz ohne intelligente Retusche-Werkzeuge. Oft liefert diese Methode sogar
die besseren Ergebnisse. Vor allem, wenn groRe Flachen retuschiert werden sollen.

Ausgangsbild

= Tafel entfernen
/ [Datei: stempel.jpg]

Bearbeitungsschritte

Ebene duplizieren
und spiegeln

Auswahl erstellen
Ebene maskieren

Ebene ohne Maske
transformieren

Weichen Ubergang in
die Maske malen

Auf neuer Ebene Risse
herausstempeln
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1 Ebene spiegeln und Auswabhl

Ich habe damit begonnen, aus dem
Hintergrund mit (Strq]/(%]+(J] eine neue
Ebene @ durch Kopie zu machen. Diese habe
ich dann Gber BEARBEITEN ® TRANSFORMIEREN
* VERTIKAL SPIEGELN gespiegelt, fiir den Mo-
ment wieder ausgeblendet und die untere
Ebene © aktiviert. Dann habe ich genauso,
wie in Schritt 1 bis 3 im letzten Workshop
auf Seite 325 beschrieben, diese Auswah!| @
erstellt.

Ebene ohne Maske skalieren

Nachdem die Auswahl stand, habe ich
die obere Ebene wieder eingeblendet und
aktiviert und die Auswahl dann Giber EBENEN-
MASKE HINZUFUGEN ] zur Maske gemacht.
Um die Ebene ohne Maske skalieren zu kén-
nen, muss die Verkettung der beiden tiber
einen Klick hier gelést werden @. AuRerdem
missen Sie darauf achten, dass die Ebene
@, nicht die Maske, ausgewihlt ist. Ich habe
dann BEARBEITEN ® FREI TRANSFORMIEREN auf-
gerufen und dieses Fadenkreuz O nach oben,
knapp tber den Tiirklopfer verschoben ©.

Auf Kreuz bezogen skalieren

Nun habe ich bei gedriickter (A1t]-Taste
am oberen Anfasser des Frei-transformieren-
Rahmens gezogen. bewirkt, dass
sich die Skalierung auf das eben platzierte
Fadenkreuz bezieht. Durch die Skalierung
verschwindet der Kranz ©, der zuvor noch
@ von der gespiegelten Ebene zu sehen war.
Da wir das Zentrum der Skalierung Gber den
Tirklopfer verschoben haben, kommt der ge-
spiegelte Klopfer hier @ nicht auch zum Vor-
schein, sondern wird in die Gegenseite nach
unten verldngert und verzogen.

_9

_9
© o

_e

_e
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Ubergang weicher machen

Der Farbton des Hintergrunds der bei-
den Ebenen stimmt nicht perfekt Gberein.
Deshalb sieht man bei genauer Betrachtung
dort, wo zuvor die Auswahlkante entlanglief,
einen abrupten Ubergang. Um das zu behe-
ben, habe ich die Maske aktiviert @, fiir den
Pinsel einen passenden DURCHMESSER
und eine geringe HARTE eingestellt @ und
mit Weil als Vordergrundfarbe dieser Kante
entlang gemalt. Der Ubergang wird dadurch
weicher und weniger auffillig. Das habe ich
auch auf der rechten Seite gemacht.

Auf neuer Ebene stempeln

Durch das Spiegeln sind die beiden Ris-
se von unten jetzt auch oben zu sehen - zwar
spiegelverkehrt, aber doch identisch. Ich habe
eine neue, leere Ebene erstellt, um sie wegzu-
retuschieren. Dazu habe ich fir das Stempel-
Werkzeug AUFNEHMEN: ALLE EBENEN @ ein-
gestellt. Dann habe ich hier @ die Quelle fir
den linken Riss per (A1t]-Klick definiert und
den Riss dann von unten nach oben »liber-
malt« @.

Zweiten Riss abdecken

Dieselbe Vorgehensweise in der Mit-
te: Ich habe hier @ die Quelle definiert und
anschlieBend den Riss auf der neu erstellten
Ebene abgedeckt.

Die neuen Werkzeuge, wie die beiden Re-
paratur-Pinsel, das Ausbessern-Werkzeug und
inhaltsbasiertes Loschen fiihren oft und sehr
schnell zu brauchbaren Ergebnissen. Doch es
gibt auch viele Situationen, in denen die Au-
tomatismen versagen. Und dann ist eine Tech-
nik wie diese Gold wert, auch wenn sie fir
Einsteiger etwas abstrakt daherkommen mag.



Bildelemente verschieben

Inhaltsbasiertes Verschieben — Wunder geschehen in Mérchen.

Fur Bildbearbeiter ist Photoshop effizienteste Werkzeugkiste und spannendste Wundertiite in
einem, und es wird wohl im High-End-Bereich noch lange keine wirklich ernst zunehmende
Konkurrenz bekommen. Aber auch in Photoshop ist nicht alles Gold, was glénzt. Fiir das (neue)
Inhaltsbasiert-verschieben-Werkzeug habe ich lange nach einem Beispielbild suchen miissen, bei
dem das Resultat etwas anderes ist als ein Krampf.
Ausgangsbild
&~ = Frau Wdger von links nach rechts versetzen

Vorher [Datei: inhaltsbasiert_verschieben.jpgl]

Bearbeitungsschritte
= Mit Schnellauswahl auswéahlen
= |nhaltsbasiert verschieben

= Mit Bereichsreparaturpinsel korrigieren

Nachher



332

o

Kapitel 9 | Retuschieren und Verbessern

Schnellauswahl

Zuerst habe ich mit dem Schnellaus-
wahlwerkzeug F#4| eine Auswahl erstellt und
diese liber AUSWAHL ® AUSWAHL VERANDERN ®
ERWEITERN um 5 Pixel erweitert.

2 Inhaltsbasiert verschieben

Dann habe ich mit dem Inhaltsbasiert-
verschieben-Werkzeug die Auswahl nach
rechts verschoben.

Der Grund, dass das Werkzeug hier liber-
haupt einigermaBen funktioniert, ist, dass die
Wiese einen gleichmaBigen und chaotisch
strukturierten Hintergrund bietet. Bei ande-
ren Versuchen mit geometrisch strukturierten
Hintergriinden waren die Resultate vollig
unbrauchbar. Auch bei Menschen im Hinter-
grund ist das Resultat unbrauchbar.

Nachbessern

Abgesehen davon, dass Andrea jetzt wie
ein schwebender Geist aussieht, sind Fehler
entstanden, die ich mit dem Reparatur-Pinsel
korrigiert habe @ (- Seite 319).

Dass ich dieses Werkzeug fiir einen Gim-
mick halte, der besser in ein Kinderspielzeug
passen wiirde als in ein Programm zur profes-
sionellen Bildbearbeitung, dndert nichts daran,
dass Photoshop ein groBartiges Werkzeug ist.
Und es gibt sicher sogar fir dieses Werkzeug
Aufgaben, fiir die es gut zu gebrauchen ist.
Echte Zauberei hingegen darf man nur im
Méarchen erwarten.



Perspektivisch retuschieren

Retusche-Werkzeuge kennen keine Perspektive.

Ein Problem stellen in der Retusche perspektivische Muster und Strukturen dar.
Doch auch dafiir gibt es eine Lésung in Form des Fluchtpunkt-Filters.

e
Ausgangsbild

= Gelbes Schild entfernen -\
D

[Datei: fluchtpunkt.jpg]

Bearbeitungsschritte

= Mit Fluchtpunkt ausbessern
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1 Fluchtpunkt-Filter

Perspektivische Retuschen lassen sich
Uber den FILTER ® FLUCHTPUNKT ausfiihren. Es
offnet sich ein Fenster, in dem bereits dieses
Werkzeug @ aktiv sein sollte, mit dem Sie mit
vier Klicks die Perspektive der zu retuschie-
renden Fliche markieren miissen @. Entlang
der Rillen der Fassade geht das hier ganz
leicht. Wenn Sie fertig sind, sollte Photoshop
ein hellblaues Raster anzeigen ©. Sollte der
Rahmen eine andere Farbe haben, missen Sie
an den Ecken ziehen und so lange verbessern,
bis Rahmen und Raster blau werden.

Auswabhl erstellen

Retuschieren kénnen Sie nur innerhalb
des Rasters. Fiir mehr Platz kénnten Sie es an
den Anfassern @ ausdehnen, was hier aber
eigentlich nicht notwendig ist.

Sie finden in diesem Filter einen Stempel
0, der genauso angewendet wird wie der
Kopierstempel (- Seite 326), nur dass er
eben die Perspektive berlcksichtigt. Ich habe
stattdessen das Auswahlrechteck-Werkzeug
© aktiviert und damit eine Auswahl um den
Bereich gezogen @, der verschwinden soll.

Auswahl auf Quelle ziehen

Zum Entfernen des runden Schilds habe
ich REPARIEREN auf EIN @ gestellt. Dann
habe ich die Auswahl bei gedriickter [Strg]/
(s¢]-Taste auf einen »schildfreien« Bereich
gezogen @, wobei ich die Perspektive be-
riicksichtigt habe, indem ich die quer verlau-
fenden Rillen auf der Fassade innerhalb der
Auswahl im Auge behalten habe. Lassen Sie
die Maustaste dann los, wird der Bereich @,
den Sie zuvor ausgewahlt hatten, durch den
Bereich ersetzt, auf den Sie gezogen haben @.



Beauty-Retusche

Von Féltchen entfernen iiber Haut gldtten bis zu Zdhne bleichen

Ich fotografiere Menschen am liebsten, wie sie sind, und verzichte in der Bildentwicklung
weitgehend auf die faulen Tricks der digitalen Schénheitsoperateure. Der heutige Pickel, ein
Schatten durch nicht optimale Ausleuchtung oder eine rote Nase aufgrund einer Erkdltung sind
aber nichts, was den visuellen Charakter eines Menschen pragt. Deshalb dirfen solche kleinen
Schénheitsfehler auch verschwinden. Hier bin ich einen deutlichen Schritt weiter gegangen,
habe aber versucht, im Resultat doch noch einigermaBen natirlich zu bleiben.

Ausgangsbild

4 = Fin bisschen Glamour fiur das Gesicht

[Datei: beauty-retusche.jpgl
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1 Kopierte Ebene retuschieren

Zu Beginn habe ich mit (Strg]/(%]+(J]
eine Kopie @ der Hintergrundebene gemacht.
Dann habe ich auf dieser Kopie begonnen,
mit dem Reparatur-Pinsel (= Seite 319)
Faltchen und Flecken wegzuretuschieren.
Zum Beispiel habe ich fir das angedeutete
Faltchen hier knapp daneben per [a1t]-Klick
die Quelle definiert und dann dartiber hin-
weggemalt @.

Dunkles wegstempeln

Ebenfalls mit dem Reparatur-Pinsel habe
ich ein Stick Wimperntusche entfernt und
die Braue geschlossen ©. Oberhalb der Braue
habe ich feine Harchen mit dem Kopierstem-
pel ] entfernt @, und zwar indem ich die
Fillmethode auf AuFHELLEN @ bei mittlerem
FLuss @ eingestellt habe. Aufhellen bewirkt,
dass nur die relativ dunklen Harchen tibermalt
(aufgehellt) werden, wéhrend der helle Haut-
ton von der ebenfalls hellen Haut im Quell-
bereich weitgehend unbeeinflusst bleibt.

Féltchen ganz entfernen

Das kleine Féltchen hier rechts des Au-
ges habe ich wieder mit dem Reparatur-Pinsel
entfernt. Die restlichen Schatten und Féltchen
unter den Augen werde ich spater auf einer
separaten Ebene herausretuschieren.

Auch alle restlichen Fleckchen habe ich mit
dem Reparatur-Pinsel wegretuschiert, inklu-
sive der Hautfetzchen auf den etwas spréden
Lippen.



Hautton malen

Um die Nase gibt es gelbliche und
rotliche Toéne. Oft ist es bei der Bearbeitung
schwer zu sagen, wie viel von dem, was am
Bildschirm stort, im Druck auffillig zu Tage
tritt oder gar nicht zu sehen ist. Um die Tone
zu Ubermalen, habe ich den Pinsel ge-
wihlt, Fullmethode auf FARBE @ und FLuss
auf 10 % @ gestellt. Im Bild habe ich die
(A1t ]-Taste gedriickt — die Pipette erscheint
—und per Klick @ einen passenden Hautton
aufgenommen. Damit habe ich dann die st6-
renden Téne Gbermalt.

Féltchen auf neuer Ebene

Ich habe den Hintergrund per Doppel-
klick »Original« und die aktuelle Ebene
»Grundbereinigung« genannt, diese wieder mit
(strg]/(s]+(J] dupliziert und die neue »Falt-
chen« @ genannt. Auf dieser Ebene habe ich
begonnen, Féltchen und Schatten unter den
Augen mit dem Reparatur-Pinsel zu entfernen
®. Wihlen Sie den Pinsel nicht zu groB — ich
hatte 20 Pixel bei einer Harte von 100 %.
Achten Sie darauf, dass Sie Kajal und Wimpern
nicht zu nahe kommen — die Haut im retu-
schierten Bereich wird sich sonst schwarzen.

Aufhellen mit dem Abwedler

Die Schatten unter den Augen sind mit
dem Reparatur-Pinsel nicht heller zu bekom-
men, da dieses Werkzeug den aufgemalten
Quellbereich immer ein bisschen an den Ton-
wert des Zielbereichs angleicht. Ich habe des-
halb mit dem Abwedler (= Seite 123) im
BEREICH MITTELTONE @ bei 10 % BELICHTUNG
® unter den Augen @ und um die Augen he-
rum aufgehellt.
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Deckkraft reduzieren

Ganz ohne Schattierung unter den Au-
gen wirkt das Gesicht wie aus Plastik. Um
ein bisschen Schatten und eine Ahnung von
Féltchen zuriick ins Bild zu bringen, habe ich
die DECKKRAFT der Ebene auf 70 % @ redu-
ziert. Dann habe ich fiir die Retusche der Fal-
ten von der Nase zu den Mundwinkeln eine
neue Ebene n erstellt und diese »Nase«
genannt ©.

Reparieren auf eigener Ebene

Diese Falten habe ich auch komplett
wegretuschiert. Da ich dazu eben auf der
neuen Ebene arbeiten wollte, musste ich bei
den Optionen fiir den Reparatur-Pinsel
ALLE EBENEN © einstellen.

Auch hier sieht das Resultat kiinstlich und
unecht aus @. Allerdings filhrte das Reduzie-
ren der Ebenendeckkraft hier noch nicht ganz
zum gewiinschten Resultat. Ich habe es des-
halb bei einer Deckkraft von 90 % belassen
(mit diesem Zwischenresultat ©).

Retusche maskieren

Um in Teilbereichen mehr von den
unteren Ebenen sichtbar zu machen und die
Retusche auf der Ebene »Nase« selektiv zu
reduzieren, habe ich eine Ebenenmaske E
erstellt @. Diese habe ich anschlieRend mit
dem Pinsel g, Schwarz als Vordergrund-
farbe und einem FLuss von 10 % @ dezent
geschwadrzt und konnte somit genau dosieren,
wo ich wie viel von Falten und Schatten sicht-
bar machen méchte @.



1 Reduziert kopieren

Nun benétigen wir eine Ebene zum
Weichzeichnen der Haut. Zu diesem Zweck
habe ich mit [Strg]/(%]+(A] alles ausgewahlt,
Uber AUF EINE EBENE REDUZIERT KOPIEREN im
MenU BEARBEITEN kopiert und mit (Strg]/
(#])+[V] als neue Ebene @ wieder eingefiigt.
Alle anderen Ebenen @ habe ich danach ge-
meinsam ausgewahlt (= Seite 110) und via
Rechtsklick in ein Smartobjekt konvertiert,
das ich per Doppelklick auf den Namen in
»Retusche« umbenannt habe @. Die neue
Ebene habe ich »matter« genannt.

1 Matter machen

Die Auswahl kénnen Sie mit [Strg]/
(s]+( D] wieder aufheben. Auf der Ebene
»matter« habe ich zum Glatten der Haut
FILTER ® WEICHZEICHNUNGSFILTER ® MATTER
MACHEN aktiviert, und zwar mit einem RADIUS
von 10 Pixel und einem SCHWELLENWERT von
20 Stufen.

1 Matter machen maskieren

Da wir die weiche Flache des Filters
nur auf der Haut haben wollen, brauchen wir
einmal mehr eine Ebenenmaske. Ich habe
bei gedriickter (A1t]-Taste auf EBENENMAS-
KE HINZUFUGEN & geklickt und dadurch
eine schwarze Maske erhalten. Diese habe
ich dann mit WeiR als Vordergrundfarbe bei
FLuss 10 % und mit verschieden groBen Pin-
selspitzen bemalt. Mit einem [A1t]-Klick auf
die Maske @ kann ich diese auch einblenden,
und das Resultat sieht hier so @ aus.

60 ®

@ @
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1 Weile Augapfel

Mir hat in diesem Fall auch gut gefal-
len, was der Filter MATTER MACHEN mit dem
Weil der Augdpfel gemacht hat — er hat alle
Aderchen rausgeglittet. Ich habe deshalb mit
einer kleinen Pinselspitze, Weil als Vorder-
grundfarbe und mit 100 % Fluss das Weil3 der
Augen in der Ebenenmaske ebenfalls demas-
kiert.

1 Smartobjekt rastern

Nun mochte ich noch die Harchen
entlang der Grenzen des Gesichts verschwin-
den lassen. Dazu habe ich das Smartobjekt
dupliziert und die Kopie nach oben gebracht
@. Die Kopie erstellen Sie, wie bei einer
Ebene auch, mit einem Rechtsklick, oder Sie
ziehen das Smartobjekt auf das Symbol fiir
neue Ebene [[El]. Uber einen neuerlichen
Rechtsklick auf die Kopie habe ich mit dem
Menipunkt EBENE RASTERN eine ganz normale
Ebene daraus gemacht, die ich dann »Un-
schirfe« genannt habe @.

1 Objektivunscharfe

Nun habe ich FILTER ® WEICHZEICH-
NUNGSFILTER ® OBJEKTIVUNSCHARFE gedffnet
und mit lediglich den beiden Einstellungen
RADIUS 20 © und RAUSCHEN  STARKE 1 @ auf
diese Ebene angewendet.



1 Unschéarfe maskieren
Auch fir diese Ebene habe ich wieder

mit einem [ATt]-Klick auf [[&] eine schwarze
Maske erstellt @. Dann habe ich entlang der
Wangen und des Kinns sowie entlang der
Kanten der Lippen mit Weifl demaskiert.

Jeder Bildbearbeiter hat seine Vorlieben in
den Werkzeugen und Techniken, die er ein-
setzt. Es geht aber vor allem darum, individu-
ell auf Bilder einzugehen. Jedes Bild ist anders,
und was hier funktioniert, kann bei einem
anderen Bild unbrauchbare Resultate liefern.
Experimentieren Sie mit eigenen Wegen.

1 Weile Zahne

Um die Zdhne noch weiler zu ma-
chen, habe ich sie mit dem Schnellauswahl-
werkzeug ausgewihlt [BFl. Die Auswahl muss
nicht genau sein. Wir werden sie nutzen, um
die Gelbténe zu manipulieren. Deshalb spielt

es keine Rolle, wenn zum Teil auch Rotténe
der Lippen Teil der Auswahl werden.

1 Gelbtone entsattigen

Bei aktiver Auswahl habe ich in der
KORREKTUREN-Palette auf FARBTON/SATTIGUNG
[E] geklickt, um eine entsprechende Einstel-
lungsebene zu erstellen. Wie tblich wird die
Auswahl zur Maske @ fiir die Einstellungsebe-
ne. Ich habe hier die GELBTONE @ ausgewihlt
und fir sie die SATTIGUNG auf =100 und die
HELLIGKEIT auf +100 gestellt. Normalerweise
wiirden durch diese Einstellungen die Zdhne
zu weil. Aber hier funktioniert es ganz gut,
und der Farbton bleibt natiirlich.

6
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Alte Bilderrestaurieren

Omas Fotos von Flecken und Knicken befreien

Alte Fotos tGiben nicht nur wegen des damals anderen Stils einen besonderen
Reiz aus. Doch der Zahn der Zeit hat an den meisten seine Spuren hinterlassen.
Mit Photoshop kénnen Sie sich als »Zahnarzt« fiir solche Schaden betétigen.

Ausgangsbild
= Spuren der Zeit entfernen

[Datei: restaurieren.jpg]

Bearbeitungsschritte

= Einen Bereich mit dem
Bereichsreparatur-
pinsel verbessern

= Andere Bereiche mit
dem verbesserten Be-
reich ausbessern

= Kleine Flecken und Fle-
cken an Kanten entfernen



1 Eine Flache »reparieren«

Ich habe mit dem Bereichsreparaturpin-
sel 4| (- Seite 319) begonnen, den Bereich
@ zwischen den beiden Damen, oberhalb der

linken (meiner Oma), von Flecken zu befreien.

Andere Flichen ausbessern

Dann habe ich die anderen Flachen des
Hintergrunds restauriert, indem ich mit dem
Ausbessern-Werkzeug 1] eine Auswahl um
sie gezogen und diese auf den bereits von
Flecken befreiten Bereich gezogen habe @.
Vorher habe ich mich vergewissert, dass Aus-
BESSERN auf NORMAL @ steht und die Option
QuELLE © aktiv ist. So konnte ich praktisch
den ganzen Hintergrund retuschieren. An-
schlieBend habe ich die kleineren Fehler, fur
die das Ausbessern-Werkzeug zu grob ist, mit
dem Bereichsreparaturpinsel repariert.

Flecken an Ubergéingen

Nicht so gut funktioniert der Bereichs-
reparaturpinsel meist an Flecken, die sich
sehr nahe an Kanten und Ubergingen oder
gar darauf befinden. Diese habe ich mit dem
Reparatur-Pinsel entfernt. Dabei habe ich
die Quelle jeweils exakt am Ubergang @ (per
(a1t]-Klick) definiert und beim Ausrichten
des Ziels darauf geachtet, dass der Ubergang
korrekt ausgerichtet ist @. Bei diesem Knick
im Foto musste ich die Quelle mehrmals neu
definieren @.

X
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Belichtung selektivandern

Abwedler, Nachbelichter und Schwamm

Selektives Aufhellen und Nachdunkeln verschiedener Bereiche gehért zur
Routine in der Bildbearbeitung und Retusche. Hier zeige ich Ihnen, wie Sie das
destruktiv, also direkt auf dem Bild machen kdénnen.
Ausgangsbild
= Licht, Schatten und Sattigung dndern

[Datei: belichten.jpgl

Bearbeitungsschritte
= Frosch mit Abwedler aufhellen
= Hintergrund mit Nachbelichter abdunkeln

= Stellenweise Sattigung mit
dem Schwamm erhéhen



Dunkle Bereiche abwedeln

Zundachst habe ich die Schatten des Fro-
sches mit dem Abwedler [£§] aufgehellt — wir
haben dieses Werkzeug im Kapitel Gber Retu-
sche auf Seite 337 bereits einmal zum Auf-
hellen von Schatten unter Augen eingesetzt.
Um hier die Schatten unterm Kinn und am
Bauch des Frosches aufzuhellen, habe ich den
BereicH auf TIEFEN @ und die BELICHTUNG auf
10 % @ eingestellt. Augen und Krone habe
ich mit BEREICH ® MITTELTONE aufgehellt.

Rinder abdunkeln

Um den Frosch deutlicher hervorzu-
bringen, habe ich die Bereiche um ihn herum
mit dem Nachbelichter-Werkzeug [&] (- Sei-
te 121) mit BEREICH ® MITTELTONE © und
20 % BeLicHTuNG @ abgedunkelt.

Sattigung erhohen

SchlieBlich habe ich die Farben der
Krone, des Bauchs und des Hintergrunds mit
dem Schwamm-Werkzeug leuchtender
gemacht. Dazu habe ich den MoDus e SATTI-
GUNG ERHOHEN @ und einen FLuss von 10 %
0 gewihlt.
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Nicht-destruktiv belichten

Nachbelichter und Abwedler auf einer eigenen Ebene

In der professionellen Bildbearbeitung wird sehr oft nicht destruktives Bearbei-
ten vorgezogen. Zum Aufhellen gibt es eine besondere Technik, bei der man
eine Ebene mit Grau fillt und tiber eine Fillmethode die Belichtung beeinflusst.

4
Ausgangsbild

4’—-————-— = Das Logo ist etwas dunkel, und der
Kontrast kénnte spannender sein.

[Datei: ebene_belichten.jpgl]

Bearbeitungsschritte

= Neue Ebene erstellen = Selektives Aufhellen mit dem Abwedler
= Mit 50 % Grau fillen und Fiilllme- = Selektives Abdunkeln mit
thode auf Ineinanderkopieren dem Nachbelichter

= Auswahl erstellen
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Graue Ebene ineinanderkopieren

Fir diese Technik muss eine neue Ebene
© erstellt und mit 50 % Grau gefiillt werden.
Rufen Sie dazu Giber BEARBEITEN ® FLACHE
FULLEN auf — ich nutze dazu den Shortcut
(o]-[_«]. Hier wihlen Sie unter VERWENDEN
* 50 % GRrAU @. Die Fiillmethode der Ebenen
stellen Sie anschliefend auf INEINANDERKOPIE-
REN @, was dazu filhrt, dass die graue Ebene
plétzlich unsichtbar ist.

Abwedeln auf grauer Ebene

Zum Aufhellen des Logos habe ich den
Abwedler [g§] in der GréBe des Logos und mit
hoher HARTE eingestellt @ und mit wenigen
Klicks die Aufhellung erreicht. Dann habe ich
um den Ring eine Auswahl| @ erstellt und
rechts mit einer sehr groBen Pinselspitze und
0 % HARTE fiir softe Aufhellung gesorgt. All
das habe ich im BEREICH ® MITTELTONE @ bei
10 % BELICHTUNG @ ausgefiihrt. Die Ebene
sieht dann so aus @. Die linke Seite habe
ich analog dazu mit dem Nachbelichter [ -

ebenfalls MITTELTONE und 10 % — abgedunkelt.

Auswahl umkehren und belichten

Die Auswahl habe ich mit (strg])/
(#])+[e]+(1] umgekehrt und den Bereich
auferhalb von Logo und Ring mit dem Nach-
belichter abgedunkelt. Nach Gefiihl habe ich
anschlieBend weitere Glanzstellen auf der
Felge weiter aufgehellt und die Schattenseiten
nachgedunkelt, um mehr Leben und Kontrast
ins Spiel zu bringen. Wiirde man die Flllme-
thode © zurlick auf NorRmAL stellen, dann
wiirde sich meine »Belichtungsebene« so
darstellen @. Aber natiirlich habe ich es bei
INEINANDERKOPIEREN belassen.

Kapitel 9 | Retuschieren und Verbessern

347



Hintergrund weichzeichnen

Kurze Schérfentiefe digital simulieren

Nutze ich als Fotograf ein lichtstarkes Objektiv, kann ich durch weites Offnen der Blende den
Hintergrund eines Motivs unscharf bekommen und so zum Beispiel beim Portrat die Person
hervorheben — der Fotograf nennt das »Freistellen«. Mit dem Filter »Feld-Weichzeichnung« ldsst

sich so ein Effekt nun gut und leicht imitieren.
Ausgangsbild

4,—--————— = Hintergrund weichzeichnen, um den
Fokus auf das Modell zu lenken

Vorhef

[Datei: weichzeichnung.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Hintergrund unscharf abbilden

= Modell scharf lassen

Nachher

N\ode\\: Sam



1 Feld-Weichzeichnung

Uber FILTER habe ich unter WEICHZEICH-
NUNGSFILTER ® FELD-WEICHZEICHNUNG gewdhlt.
Ein Filter-Dialog 6ffnet sich, und ich sehe
in der Mitte des Bildes einen Punkt — das
ganze Bild ist unscharf. Am Kreis um diesen
Punkt kann gezogen werden, wodurch man
WEICHZEICHNEN einstellen kann. Ich habe
eine Einstellung von 80 Pixel gewihlt @ und
diesen Pinpoint in das linke obere Viertel ver-
schoben.

Weitere Pinpoints setzen

Wenn Sie abseits eines Pinpoints klicken,
setzen Sie weitere Punkte. Ich habe drei wei-
tere gesetzt @ und €, wobei ich die unteren
beiden @ auf circa 15 % WEICHZEICHNEN ge-
setzt habe. Dieser Bereich am Bett liegt ndher
bei der Kamera und wére somit auch bei einer
natdrlich durch die Fotografie entstandenen
Unschérfe scharfer als der Bereich hinten an
der Wand.

Scharfe Pinpoints

Uber dem Kérper habe ich mehrere Pin-
points verteilt, die ich im Gesicht und an der
Hand auf O % WEICHZEICHNEN gestellt habe
— das geht auch tber die Palette @. Die restli-
chen Punkte am Korper habe ich mit ganz de-
zenter Weichzeichnung gesetzt. Hier @ habe
ich noch einen mit viel Unschérfe platziert.

FELD-WEICHZEICHNUNG kann professionelle

Hochleistungsobjektive und Spiegelreflex-
kameras nicht ersetzen. Aber es ist eine
beeindruckend gute Methode, um Bilder auf-
zupeppen — vor allem Aufnahmen von Kom-
paktkameras.
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Fotografie und RAW-Entwicklung






RAW -das digitale Negativ

Fiir Fotografen, die ihre digitalen Bilder selbst entwickeln wollen

Wenn Sie selber fotografieren und mit einer
digitalen Spiegelreflexkamera aufnehmen,
dann haben Sie die Moglichkeit, Bilder im
JPEG- oder RAW-Format zu speichern. Hob-
by- und Amateurfotografen bevorzugen meist
JPEG, weil in diesem Format kleinere Dateien
moglich sind. RAW er&ffnet lhnen aber in der
Ausarbeitung am Computer Méglichkeiten,
an die Sie mit JPEG gar nicht zu denken brau-
chen. Vergleichen wir einmal Vor- und Nach-
teile der beiden Formate.

Pro RAW: GroBere Farbtiefe

Ich habe auf Seite 60 bereits erwahnt, dass
Digitalbilder etwa 16 Millionen Farben haben.
Das stimmt aber nur, wenn das Bild eine Farb-
tiefe von 8 Bit hat. Bit ist ein Kunstwort aus
den Begriffen »Binary« und »Digit« — »Bindr«
und »Einheit«, also quasi »Bindreinheit«. Ein
Bit kann einen von zwei Zustanden wiederge-
ben: an/aus, Strom/kein Strom, 0/1, Schwarz
oder WeiR. Ein Pixel in einem 1-Bit-Bild ist
entweder schwarz oder weiB. Ein Bit erm&g-
licht in der Bildbearbeitung also zwei Farben
zu notieren: 2x1 = 2.

Um mehr Farben notieren zu kénnen, sind
mehr Bit notwendig. Mit zwei Bit lassen sich
vier Farben notieren: 2x2 =
4. Drei Bit erméglichen acht ?

Farben (2 x 2 x 2 = 8), vier Bit
16 2x2x2x2 =16) und so
weiter. Ein 8-Bit-Bild erlaubt
28 Farbtone, das sind 256
(2x2x2x2%x2x2%x2x2 =
256).

Flr ein Schwarzweilbild
moégen 256 Abstufungen
ausreichend erscheinen. Aber
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fiir ein Farbbild? Standard fiir RGB-Farbbilder
sind 8 Bit je Farbkanal (- Seite 209). Damit
lassen sich etwa 16 Millionen Farben notie-
ren. Insgesamt hat ein RGB-Bild also 24 Bit
(2°9).

JPEG-Bilder haben in der Regel diese Farb-
tiefe von 8 Bit je Kanal. Die damit erzielbaren
16 Millionen Farben klingen natirlich nach
viel. Allerdings wird es problematisch, wenn
eine Flache in einem Motiv vor allem aus
einer Grundfarbe besteht — Rot, Griin oder
Blau. Dann kann es mit den 256 Abstufungen
dieses Kanals eng werden, um feinste Verldufe
sauber wiederzugeben.

RAW-Bilder werden meist mit 12 oder 14
Bit je Farbkanal aufgenommen. Das heift,
wahrend ein JPEG-Bild fiir Abstufungen in
einer Grundfarbe nur 256 Tonwerte anbietet,
werden es mit 12 Bit etwa 4000 und mit
14 Bit gar 65000 Abstufungen. Photoshop
erlaubt neben 8-Bit-Farbe auch 16 und 32
Bit. Das ist ein enorm viel groRerer Spielraum
zur Wiedergabe und Bearbeitung feinster
Verlaufe.

Abbildung @ zeigt einen Verlauf mit 8 Ab-
stufungen. Der Unterschied vom dunkelsten
Feld oben zum hellsten unten ist so dezent,




dass kaum zu erkennen ist, wo die Abstu-
fungen aneinandergrenzen. Oberstes und
unterstes Feld in Abbildung @ haben jeweils
denselben Tonwert wie die in Abbildung @.
Nur dazwischen liegen nicht 6 Abstufungen,
sondern 30.

Bei Abbildung @ und @ habe ich den Kon-
trast angehoben. Wahrend mit 8 Tonwerten
© die Abstufungen nun deutlich zu Tage
treten, wirkt der Verlauf mit 32 Tonwerten @
noch immer recht weich, und die Abstufun-
gen sind nach wie vor kaum zu erkennen.

Solange Sie mit den Resultaten lhrer Ka-
mera zufrieden sind und nicht das Bedurfnis
versplren, Bilder nachzubearbeiten, stellen
die 8 Bit des JPEG-Formats kaum einen Nach-
teil dar. Doch je kraftiger man Aufnahmen
nachbearbeitet, desto mehr erweist sich die
grolRere Farbtiefe von RAW als Vorteil.

Pro RAW: GroBerer Kontrastumfang
Doch nicht nur bei der Anzahl an Tonwert-
abstufungen tbertrifft RAW JPEG. Auch der
Kontrastumfang ist deutlich groRBer.

Reines Weil} finden wir an und fir sich nur
im Sonnenlicht. Jedes Blatt Papier vor lhren
Augen schluckt ein bisschen Licht, und wenn
Sie auf seiner Oberflache Struktur und Fasern
erkennen kénnen, dann sind das Schattie-
rungen, und Schatten sind immer dunkler als
Weil.

Am anderen Ende der Helligkeitsskala ist
das einzig wirkliche Schwarz die absolute Ab-
wesenheit von Licht. Wenn Sie also in einer
tiefen Hohle, weit weg vom Ausgang sitzen,
sehen Sie schwarz. Jedes Auto, auf dem Sie
Schattierungen und die Wolbung des Blechs
erkennen, jeder Stoff, auf dem Sie Fasern und
Falten sehen, mag vielleicht sehr dunkel sein,
aber nicht véllig schwarz.

Man nimmt an, dass man reines Weil} etwa
zwanzigmal halbieren kann, bis man bei rei-
nem Schwarz landet. Als Fotograf bezeichnet
man die Halbierung oder Verdoppelung der
Helligkeit als Lichtwert (oder Blendenwert).

Die Natur kennt also etwa zwanzig Blenden-
werte. Viel zu viel fiir das menschliche Auge.
Wir kénnen etwa zehn solcher Stufen auf
einmal verarbeiten. Unser Auge kann aber auf
keinen Fall gleichzeitig das dunkelste Schwarz
der tiefsten Hohle und das lichteste Weil
verarbeiten. Es kann sich lediglich anpassen,
weshalb man sich immer erst ans Licht ge-
wohnen muss, wenn man aus einem dunklen
Raum an die Sonne tritt, und weshalb man
immer ein Weilchen braucht, um etwas zu
sehen, wenn man in der Nacht das Licht aus-
schaltet.

Man bezeichnet das, was ein System an
Abstufungen zwischen Schwarz und Weil
verarbeiten kann, als Kontrastumfang. Die
Natur kennt etwa zwanzig Stufen vom tiefsten
Schwarz @ zum reinen WeiR @. Das mensch-
liche Auge kann davon in einem Augenblick
nur etwa zehn Abstufungen verarbeiten @

— was dunkler ist als dieser Umfang, erscheint
uns schwarz (auch wenn es in Wirklichkeit
gar nicht schwarz ist), alles was heller ist, er-
scheint uns weill (auch wenn es nicht wirklich
lichtes WeiB ist).

Im Druck reduziert sich
der Tonwertumfang, je nach
Papier und Verfahren, auf bis
zu fiinf Stufen @. Ein 8-Bit-
JPEG-Bild hat einen Kont-
rastumfang von etwa acht
Lichtwerten ©. Hier punktet
wieder das RAW-Format: Es
kann bis zu zwolf Lichtwerte
aufnehmen @. |

Doch was bringt dieser —

groRere Kontrastumfang in T

der Praxis? Stellen wir uns -

zur Veranschaulichung ein

Motiv vor, dessen Kontrast-

umfang etwa dem entspricht,

was das RAW-Format aufzu-

nehmen in der Lage ist — also

ungefahr zwolf Lichtwerte.

—0
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Die dunkelsten Bereiche @ der Szene sind
nicht véllig schwarz, und die hellsten Stellen
@ sind kein reines WeiB. Vom natiirlichen
Kontrastumfang mit zwanzig Stufen von
Schwarz © zu WeiB @ wird die Szene wohl
etwa diesem Ausschnitt @ entsprechen.

Trotz des nicht iiberméfSig groRen Kontrast-
umfangs Ubersteigt er doch das Aufnahmever-
mogen von JPEG. Deshalb erscheinen dunkle
Bereiche im JPEG-Bild véllig schwarz @ und
im Histogramm abgeschnitten @©. Helle Berei-
che erscheinen als strukturlose, weille Flachen
© und sind ebenfalls im Histogramm abge-
schnitten @.

Ein RAW-Bild muss zwar in der Regel fiir
die meisten Ausgabesituationen in ein JPEG
umgewandelt werden — oder in Dateiformate,
wie TIFF oder PSD, mit dhnlichen Einschran-
kungen. Aber bevor es in so ein Format
umgewandelt wird, kénnen Sie es mit einem
Programm, wie Adobe Camera Raw, »entwi-
ckeln«. Im Laufe dieser Entwicklung haben Sie
die Méglichkeit, die Belichtungseinstellungen
so zu dndern, dass der zu breite Kontrastum-
fang so zusammengequetscht wird (@ und ©),
dass er im Kontrastumfang von JPEG Platz
findet @. Wie das geht, erfahren Sie im fol-
genden Workshop.

0 o o

Pro RAW: WeiBabgleich am Computer

Wer im RAW-Format fotografiert, ist in der
Lage, den WeilRabgleich bei der Entwicklung
am Computer vorzunehmen, und zwar mit
dem gleichen Spielraum, der auch beim WeiR-
abgleich an der Kamera zur Verfiigung stiinde.
Auch das zeige ich lhnen im nédchsten Work-
shop, in dem ich Sie an die Grundlagen von
Adobe Camera Raw heranfithren méchte.

Kontra RAW: DateigrofRe?

Ein Vorteil von JPEG ist unbestreitbar die ge-
ringere DateigroBe. Diese geringe DateigroBe
erkauft sich der Fotograf allerdings durch
eine Komprimierung, die zu Verlusten in der
Bildqualitdt fiihrt. Solange Sie nicht beab-
sichtigen, Kontrast und Sattigung in Bildern
radikal zu bearbeiten, sollte dieser Qualitats-
verlust mit freiem Auge nicht zu sehen sein.
Doch bei den heutigen Preisen fiir Festplatten
und Speicherkarten ist diese Ersparnis fur
mich kein Grund mehr, auf die Vorteile von
RAW und die Flexibilitdt in der Ausarbeitung
zu verzichten.

5} ®
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Adobe Camera Raw

Kamera-Rohdaten entwickeln

So wie die Bridge muss auch Adobe Camera Raw als eigenstdndiges Programm betrachtet
werden. Es ist Dunkelkammer und Entwicklungslabor der digitalen Fotografie. Photoshop kann
RAW-Bilder nicht direkt 6ffnen und schon gar nicht speichern — sie miissen immer erst mit
»ACR« entwickelt werden, damit sie in Photoshop bearbeitet werden kénnen. AnschlieRend
werden die Dateien als TIFF, PSD oder JPEG gespeichert.

Ausgangsbild
e Falscher WeiRabgleich und zu dunkel

[Datei: camera-raw.NEF]
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WeiBabgleich in Camera Raw

Offnen Sie die Beispieldatei tiber Pho-
toshop, wird automatisch das Camera-Raw-
Modul gestartet.

Bei der Entwicklung digitaler Bilder tiber-
lege ich zunachst, was das groRte Problem
bei der Aufnahme war. In diesem Fall hat die
Kamera beim automatischen WeiRabgleich
vollig versagt. Bei einem JPEG wére daran
nicht mehr viel zu dndern. Bei dieser RAW-
Datei aktiviere ich einfach das WeiRabgleich-
Werkzeug @ und klicke auf eine Stelle, die in
Wirklichkeit weiR oder grau sein kénnte @.

Volle Dynamik zur Kontrolle

Das Ergebnis ist beinahe perfekt. Na-
tlrlich ist diese Methode nicht absolut zu-
verldssig. Man muss sich auch ein bisschen
auf Augen und Bildschirm verlassen. Um den
WeiBabgleich manuell zu optimieren, bedie-
ne ich mich dieses Tricks: Ich stelle DYNAMIK
auf +100 @. Das lbertreibt alle Farben, und
dadurch wird auch ein Farbstich Giberbetont
sichtbar. Das Ergebnis bleibt recht gut, aber
mit Reduzierung der FARBTEMPERATUR © und
Verschieben des FARBTONS @ nach Griin ge-
fallt es mir noch besser.

Wert zuriicksetzen

Adobe Camera Raw kennt eine beson-
ders schéne Maglichkeit, einen Wert auf
die Standardeinstellung zurtickzusetzen: Bei
einem Doppelklick auf den Regler @ wird er
zur Standardeinstellung @ zuriickverschoben.
Das habe ich nach der Korrektur des WeilRab-
gleichs fiir die DyNAMIK gemacht, es geht aber
auch mit jeder anderen Einstellung. Bleibt nur
zu wiinschen, dass das irgendwann einmal
auch in Photoshop geht!



Belichtung

Nun geht es darum, die BELICHTUNG
einzustellen, um das Bild etwas aufzuhellen.
Dabei konnen wir einen Trick nutzen, den ich
Ihnen bereits in Kapitel 4 (- Seite 143) vor-
gestellt habe: Wenn Sie den Regler © mit der
Maus fassen und dazu die [A1t]-Taste driicken,
wird das Bild zu Schwarz ausgeblendet, und
Uberbelichtete Bereiche werden farblich ge-
kennzeichnet @. Hier brechen in den Lichtern
im Hintergrund Gelb und Rot aus. Allerdings
ist das bei Lichtquellen durchaus akzeptabel.
Nur andere Bereiche sollen nicht ausbrechen.

Schwarz einstellen

Nach der Belichtung kontrolliere ich
immer auch ScHwARz. Der Trick ist derselbe:
Man fasst bei gedriickter (A1t ]-Taste den
Schwarzregler @. Hier zeigte sich, wie zu er-
warten war, dass vor allem im Jackett die Fal-
ten teilweise etwas unterbelichtet sind @. Ich
habe den Schwarzregler deshalb etwas nach
rechts gezogen, um diese Schatten aufzuhel-
len. Ziehen Sie ihn aber nicht weiter als not-
wendig, um dem Bild nicht zu viel Kontrast zu
nehmen. Diese Korrektur ist nur méglich, weil
wir es mit einer RAW-Datei zu tun haben!

Kontrast mit Priifung

Das Bild ist noch flau, weshalb ich den
KonTrAsT @ erhdht habe. Per Doppelklick
auf den Regler @ habe ich ihn zuriick auf
Standard @ geschickt, um das Bild ohne die
Kontrasterhdhung zu sehen @. Dann habe ich
ihn zuriick auf +30 geholt, um das Resultat
der Kontrasterhéhung anzuzeigen @. Das ist
ein guter Trick, um Vorher/Nachher zu ver-
gleichen und die Qualitdt einer Anpassung zu
prifen. Mehr KONTRAST macht natiirlich auch
die Schatten wieder dunkler. Dem habe ich
gegengesteuert, indem ich die TIEFEN etwas
angehoben habe @.

XX
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Gerade ausrichten

Mit dem Gerade-ausrichten-Werkzeug
@ konnen Sie Bilder gerade stellen. Ich habe
das gemacht, indem ich die Linie, die damit
zu ziehen ist, an der Veranda im Hintergrund
ausgerichtet habe @.

Zuschneiden

Nach dem Gerade-Ausrichten ist auto-
matisch das Freistellungswerkzeug © aktiv.
Wenn Sie darauf klicken, konnen Sie ein Sei-
tenverhiltnis bestimmen —ich habe 3 zu 4
gewahlt. AuBerdem habe ich in diesem Meni
UBERLAGERUNG ANZEIGEN aktiviert, damit ein
Drittel-Raster @ angezeigt wird — das hilft
bei der Bildkomposition. So vorbereitet habe
ich den Ausschnitt ein bisschen verkleinert
und zurechtgeschoben, damit die Person links
nicht mehr im Bild ist. Zuletzt muss die Frei-
stellung mit bestatigt werden.

Gradationskurve

Um mit einer RAW-Datei das bestmdg-
liche Resultat zu erhalten, sollten Sie Kontrast
und Farbanpassung so weit als méglich in
Adobe Camera Raw machen. Die Registerkar-
te rechts neben GRUNDEINSTELLUNGEN ldsst Sie
die GRADATIONSKURVE @ bearbeiten. Ich habe
hier das Unterregister PUNKT @ gewihlt, in
dem ich eine Kurve so einziehen kann, wie ich
es aus Photoshop gewohnt bin (= Seite 142).
Die gewihlte Kurve @ mit drei Punkten hat
die mittleren Téne ein bisschen angehoben.



1 Rauschreduzierung

Die Aufnahme entstand spat abends,
und trotz eines lichtstarken Objektivs musste
ich den I1SO-Wert stark erh6hen. Das fiihrte
zu deutlichem Rauschen @. Dem kann tber
die dritte Registerkarte @ — zumindest in Ma-
Ren — abgeholfen werden. Zur Reduzierung
habe ich LumiNaNZ @ (Helligkeit) angehoben
und mit den Reglern fiir LUMINANZDETAILS und
LUMINANZKONTRAST gespielt, bis ich mit je-
weils 10 mit dem Ergebnis zufrieden war. Mit
Deaktivieren und Aktivieren von VORscHAU ©
lasst sich das Bild vorher/nachher vergleichen.

1 Scharfe

Rauschreduzierung und Scharfe sind
untrennbar verbunden. Rauschen reduzieren
fuhrt zu Verlust an Detailschirfe; scharfen be-
tont Rauschen. Man muss einen Kompromiss
suchen. Hier habe ich BETRAG @ auf 40 ange-
hoben. Damit das Rauschen méglichst wenig
mitgescharft wird, habe ich MAskiEREN @ an-
gewendet. Wenn Sie an diesem Regler bei ge-
driickter (A1t]-Taste ziehen, werden Bereiche,
die maskiert — also nicht gescharft — werden,
schwarz markiert. Gescharft wird das, was in
der Vorschau weil gekennzeichnet ist.

1 Klarheit und Dynamik

Ich bin zum Register GRUNDEIN-
sTELLUNGEN @ zuriickgekehrt. Hier habe ich
den Farben durch Anheben von Dynamik @
(= Seite 132) mehr Lebendigkeit verliehen.
Danach habe ich KLARHEIT @ etwas angeho-
ben. KLARHEIT ist ein bisschen mit KONTRAST
verwandt, es erhoht allerdings vor allem den
Kontrast von Strukturen. Das ist gut, wenn
man zum Beispiel die Struktur alter Gemauer
betonen mdchte. Fiir Portréts ist es eher nicht
geeignet, wenn man nicht méchte, dass auch
Hautporen betont werden. Hier gefallt mir der
Effekt allerdings gut.

_@
—®
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1 Sattigung und Helligkeit
Erhéhung der DYNAMIK wirkt sich
zwar eher moderat auf Hautténe aus, den-
noch empfinde ich den Farbton dieses
Bereichs @ als etwas zu kréftig. Ich habe
deshalb das Register HSL/GRAUSTUFEN @ ak-
tiviert, unter SATTIGUNG © die ORANGETONE
etwas entsittigt @ und unter LumiNANZ ©
dieselben Téne etwas heller gemacht @.

14 Bereichsreparatur
Mit dem Bereichsreparatur-Werkzeug

@ klicken Sie nun auf Bereiche, die retu-
schiert werden sollen. Ich habe ein paar
kleine Flecken geldscht und mitten auf der
Wange einen groen Punkt gesetzt. Der rote
Ring markiert den retuschierten Bereich. Ich
habe ihn vergroBert, indem ich daran gezogen
habe @. Der griine Ring markiert die Quelle.
Sie kénnen ihn beliebig verschieben ©. Ein
optimales Resultat erhielt ich, indem ich die
DeckkrAFT @ fiir diesen Punkt reduziert habe.
Die Kreise lassen sich auch ausblenden @.

1 Einstellungen per Pinsel

Der Bereich um Ohr und Hals ist mir
noch etwas zu rot. Ich habe deshalb den Kor-
rekturpinsel @ aktiviert, ihn auf eine GROSSE
von 17 @ eingestellt und damit mit zwei bis
drei lockeren Strichen Gber diesen Bereich
gemalt. Dort, wo Sie damit beginnen, wird so
ein Pin @ gesetzt.



1 Belichtung und Sattigung
AnschlieBend habe ich die nach Stan-

dard auf +20 eingestellte BELIcCHTUNG @ auf O
zuriickgestellt und die SATTIGUNG @ auf —30
reduziert.

Tipp: Wenn Sie den Mauszeiger auf den Pin
® bewegen, sehen Sie den betroffenen Be-
reich graulich gekennzeichnet.

1 Vignette

Abdunkelungen an den Réndern, so-
genannte Vignetten, lenken die Aufmerksam-
keit in die Mitte des Bildes und sind oft sehr
wirkungsvoll. In Adobe Camera Raw kann
ich eine Vignette im Bereich EFFexTE @ hin-
zufligen. Fiir dieses Bild habe ich STARKE -25
® und MITTENWERT 25 @ gewihlt (vielleicht
ist Thnen aufgefallen, dass ich sehr oft gerade
Zahlen oder, wie hier, gleiche Werte einsetze;
es gibt keinen verniinftigen Grund dafiir — ich
nenne das die monksche Mentalitit).

1 Arbeitsablauf-Optionen

Bevor Sie das Bild Giber BILD OFFNEN
@ an Photoshop iibergeben, um es weiter zu
verarbeiten oder einfach so, wie es jetzt ist,
als JPEG, PSD oder TIFF zu speichern, kénnen
sie noch Optionen einstellen, indem Sie hier
@ klicken. Wenn Sie es fiir Drucksachen, zum
Beispiel in einem Folder, verwenden wollen
oder es als JPEG speichern mochten, wéhlen
Sie hier 8 BIT/KANAL @. Fiir maximalen Spiel-
raum zur Weiterverarbeitung in Photoshop ist
16 Bit eine gute Option. Ich habe auBerdem
240 ppi als AUFLOSUNG @ gewihlt.

11
Y}
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Nicht-RAW in Camera Raw

WeifSabgleich und Farbanpassung eines JPEGs in Adobe Camera Raw

Adobe Camera Raw ist ein sehr modernes Programm zur Entwicklung digitaler Bilder. Moderner
als Photoshop, schlieBlich wurde es erst viel spater entwickelt, und so kennt es die Altlasten
seines groRen Bruders nicht. Es spricht nichts dagegen, diese modernen Werkzeuge auch bei
Bildern zu nutzen, die nicht als RAW-Datei daherkommen.
Ausgangsbild
& ¢ Gelblichen WeiRabgleich korrigieren

[Datei: jpeg_in_acr.jpg]

Bearbeitungsschritte
= JPEG in Adobe Camera Raw &ffnen
= WeiRabgleich

= Gelbtdne entsattigen und aufhellen



Offnen mit Camera Raw

Wenn Sie ein TIFF, ein JPEG oder eine
PSD-Datei in Camera Raw bearbeiten wollen,
koénnen Sie mit rechter Maustaste in der Mini
Bridge darauf klicken @ und OFFNEN mIT e
CAMERA RAW wihlen.

WeiBabgleich

Mir geht es bei diesem Bild um den
WeiBabgleich. Ich habe deshalb das Weil3-
abgleich-Werkzeug @ aktiviert, mir iiberlegt,
welche Flache neutralem WeiB/Grau ent-
sprechen kénnte — es gibt viele potenzielle
Kandidaten —, und mich fiir die Zeitung ©
entschieden. Tatsdchlich bringt das mit einem
Klick einen sehr guten WeiBabgleich. Diese
Korrektur kénnte ich fir dieses Bild mit dem-
selben Resultat auch in Photoshop mit der
Mitteltone-Pipette einer Tonwert- oder Gra-
dationskurven-Korrektur ausfiihren. Aber ...

Gelbtone andern

... nicht so komfortabel kann ich Farben
in Photoshop beeinflussen! Mein wichtigstes
Werkzeug dazu ist dort FARBTON/SATTIGUNG,
das es ermoglicht, sechs Farbtone selektiv
zu manipulieren. Adobe Camera Raw bietet
unter HSL/GrausTureN @ acht Farbbereiche.
Vor allem Orangeténe sind eine groRe Berei-
cherung, da sie fir Hauttone wichtig sind. So
kann ich hier die SATTIGUNG @ der GELBTONE
O reduzieren und die Luminanz @ (Hellig-
keit) erhéhen @, ohne dass Hautténe (Oran-
getdne) mit beeinflusst werden.
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Belichtungseinstellungen mischen

Mit Smartobjekten ein RAW-Bild in mehreren Ebenen

Wer in RAW fotografiert, hat einigen Spielraum, um Belichtungseinstellungen nachtraglich
zu dndern. Aber nicht jedes Motiv erméglicht es, perfekte Einstellungen fiir alle Bildbereiche
zu finden. In solchen Fallen kann man mit einem RAW und Smartobjekten auf zwei Ebenen
verschiedene Belichtungseinstellungen zusammenmontieren.

o Ausgangsbild

&~ —— ° Himmel und Vordergrund wegen Gegen-
licht mit zu groRem Helligkeitsunterschied

[Datei: smartraw.CR2]

Bearbeitungsschritte
= Smartobjekt fir Himmel
= Neues Smartobjekt fiir Vordergrund

= Mit Maske und Filllmethode mischen



Vordergrund einstellen

Zundchst habe ich Einstellungen gewahlt,
die mir fiir den Vordergrund vielversprechend
erschienen. Mit dem Weilabgleich-Werkzeug
@ habe ich per Klick hier @ den WEIssAB-
GLEICH eingestellt. BELICHTUNG © habe ich auf
+1 erhoht, KLARHEIT @ auf +100 — das betont
Strukturen von Wasser und Stein enorm. Fiir
die Lebendigkeit der Farben habe ich einen
Mix aus =40 DYNAMIK und +100 SATTIGUNG
eingestellt @. Das hat nach meinem Dafiir-
halten die Farben am besten betont, ohne sie
irgendwo zu sehr zu Ubertreiben.

Arbeitsablauf-Optionen

Die RAW-Datei soll als Smartobjekt an
Photoshop tibergeben werden. Um das zu
bestimmen, klicken Sie hier unten auf diese
unterstrichene Information @. Im folgenden
Dialog habe ich 16 Bit/KANAL @ gewdhlt, um
die FARBTIEFE des RAWs voll ausschépfen zu
kénnen. Die AUFLOSUNG habe ich auf 300 ppi
@ geindert. Vor allem habe ich IN PHOTO-
SHOP ALS SMART-OBJEKTE OFFNEN @ aktiviert.
Danach habe ich BiLD 6FeNEN @ angeklickt
— Camera Raw Ubergibt das nach meinen Ein-
stellungen entwickelte RAW an Photoshop.

Neues Smartobjekt durch Kopie

Far den Himmel brauchen wir eine
zweite, unabhangige Smartobjekt-Version des
RAWSs. Dazu klicken Sie mit rechter Maustaste
auf »smartraw« @ und wihlen aus dem Kon-
textmeni NEUES SMARTOBJEKT DURCH KOPIE.
Sie durfen das keinesfalls mit EBENE DUPLIZIE-
REN verwechseln — dadurch bekdmen wir zwar
auch ein Duplikat der Smartobjekt-Ebene,
aber kein unabhéngiges! Per Doppelklick auf
die Ebenenminiatur @ der zweiten Smartob-
jekt-Ebene 6ffnen Sie das Bild neuerlich in
Adobe Camera Raw.
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Himmel einstellen

Nun geht es darum, eine Einstellung zu
finden, die dem Himmel gut steht. Um die
Wolken plastischer hervortreten zu lassen,
habe ich KONTRAST auf +100 @ und KLARHEIT
© auf +50 eingestellt. Durch Herunterfahren
von LicHTER © und WEiss @ auf jeweils 100
habe ich die hellsten Bereiche des Himmels
dunkler und damit sichtbarer gemacht. DYNA-
MIK, mit =90, und SATTIGUNG, mit +70, habe
ich wieder gegeneinander ausgespielt @, um
eine passende Tonung zu erreichen. AulRer-
dem habe ich den WEissaBGLEICH @ geédndert.

Maskieren

Um die obere Ebene fir den Himmel
mit der unteren Ebene fiir den Vordergrund
zu mischen, habe ich die obere auf MuLTIPLI-
zIEReN @ gestellt und ihr eine Ebenenmaske
© angehingt. In dieser habe ich mit dem
Pinsel Schwarz liber den Bereichen der
Felsen und des flieRenden Wassers im Vorder-
grund aufgetragen, bei einem FLuss von 10 %
@ und mit unterschiedlich groRen Pinselspit-
zen, aber immer bei 0 % HARTE.

Deckkraft und Anpassung

Die Intensitat des Himmels habe ich ein
bisschen reduziert, indem ich die DECKKRAFT
der oberen Ebene reduziert habe @. Um den
Vordergrund anzupassen, habe ich mit einem
Doppelklick auf die Miniatur @ der unteren
Ebene neuerlich Adobe Camera Raw geoffnet.
Hier habe ich BELICHTUNG und KONTRAST @
erhoht, die TiereNn @ um 20 abgedunkelt
und auch das Verhéltnis von DynNnAmIK und
SATTIGUNG @ noch einmal veriandert. Eben-
falls gedndert habe ich FARBTEMPERATUR und
FARBTON @®.



Objektivverzerrungen korrigieren

Aufgeblasene Bilder gerade richten

Die Korrektur geometrischer Verzerrungen durch Perspektive oder weite Winkel des Objektivs
ist vor allem in der Architekturfotografie ein Thema. Aber auch Produktaufnahmen sollten frei
von Verzerrungen sein. Diese Aufnahme meiner gesammelten Werke entstand als Testaufnahme

fiir eine neue Kamera. Die Verzerrung ist eklatant. Doch in Photoshop l&sst sich so etwas relativ
gut berichtigen.

Ausgangsbild
= Extreme Verzerrung erinnert an den Blick durch einen Tiirspion

[Datei: objektivkorrektur.jpgl

\ Nachher

Bearbeitungsschritte

= Verzerrung mit Objektiv-
korrektur ausgleichen
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Objektivkorrektur

Perspektivische Verzerrungen haben wir
schon im zweiten Kapitel korrigiert (= Sei-
te 72) — der Filter OBJEKTIVKORREKTUR bie-
tet eine alternative Moglichkeit.

Fir gdngige Spiegelreflexkameras und die
wichtigsten Objektive kann man in diesem
Filter Kamera und Objektiv einstellen @ und
Korrekturprofile online abfragen. Fiir eine
Kompaktkamera, wie die, mit der ich diese
Aufnahme gemacht habe, werden Sie wohl
eher keine solchen Profile finden. Wechseln
Sie deshalb zu BENUTZERDEFINIERT @.

Geometrische Verzerrung

Zur Kontrolle der Korrektur ist es du-
Rerst hilfreich, dass man ein Raster einblen-
den kann — ich habe dessen GrOsse @ fiir die-
ses Bild auf 40 eingestellt. Danach habe ich
VERZERRUNG ENTFERNEN um +8 nach rechts in
Richtung kissenformiger Verzerrung gedreht
© - das korrigiert die sogenannte tonnenfér-
mige Verzerrung.

Perspektive korrigieren

Hier habe ich die VERTIKALE PERSPEKTIVE
um —4 gedndert @, um die Biicher ein biss-
chen aufrechter zu stellen.

Tipp: Sollten Sie hier einmal ein Bild etwas
drehen wollen — mit diesem Rad @ ist das
praktisch unméglich. Klicken Sie stattdessen
ins Eingabefeld @, und nutzen Sie und
(1 ]. Dieser Trick funktioniert natiirlich bei
jedem Eingabefeld — mit (o] kénnen Sie den
Wert um das Zehnfache dndern.



Extreme Verzerrungen korrigieren

Adaptive Weitwinkelkorrektur

»Adaptive Weitwinkelkorrektur« ist wieder einmal ein Werkzeug, dem man bei der Anwendung
zuschaut und sich denkt: »Wie ist so was nur méglich?« Mit dieser Funktion kann man extreme
Weitwinkelverzerrungen, wie sie beispielsweise durch ein sogenanntes Fischauge-Objektiv
entstehen, korrigieren. Fiir alle, die keine solch extremen Objektive im Einsatz haben, kann der
Filter wertvoll werden, wenn es darum geht, die Verzerrungen von Panaromen zu korrigieren.

Ausgangsbild
e i
& = Verzerrung durch Photomerge korrigieren

Vorher

[Datei: weitwinkelkorrektur.jpg]

Bearbeitungsschritte

= Verzerrung mit adaptiver Weit-
winkelkorrektur ausgleichen

= Beschneiden

Nachher
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Perspektivisch

Dieses Bild ist ein Panorama aus drei
Einzelbildern. Offnen Sie Gber FILTER ® ADAP-
TIVE WEITWINKELKORREKTUR. Der Filter wirkt
spartanisch, hat es aber in sich. Ich habe Kor-
REKTUR auf PERSPEKTIVISCH @ eingestellt - die
anderen Werte habe ich unverdndert gelassen.
Dann habe ich eine Linie dem Geldnder ent-
lang gezogen @. Wenn Sie die Maus loslassen,
wird die gekrimmte Linie automatisch gerade
gezogen — und das Bild mit ihr.

Horizont und Hang

Die zweite Linie habe ich am Kamm im
Hintergrund angelegt . Nach dem Loslassen
der Maus ist auch diese Linie — und das Gebir-
ge — gerade gestreckt.

Die néchste Linie habe ich im Hang ange-
legt @. Ich bin dabei intuitiv vorgegangen
und habe, wenn eine Linie zu einem offen-
sichtlich unbrauchbaren Resultat gefiihrt hat,
sie mit (Strg)/(%]+(2] zuriickgenommen und

an anderer Stelle eine andere Linie gezogen.

Vertikal ausrichten

Eine weitere Linie habe ich entlang
eines Pfostens des Geldnders gezogen ©.
Das ist zwar nur ein kurzes Element, doch
solch geometrische Teile geben ein bisschen
Sicherheit in der Kontrolle der Korrekturen.
Die groRe Detailansicht @ rechts war beim
korrekten Anlegen der Linie durchaus eine
Hilfe. Nachdem ich die Linie gezogen hatte,
habe ich sie mit rechter Maustaste angeklickt
@ und tber den Mentipunkt VERTIKAL vertikal
ausgerichtet.



Horizont gerade riicken

Als Néchstes habe ich den Horizont via
Rechtsklick auf die Linie Gber dem Gebirgs-
kamm HORIZONTAL ausgerichtet @. Die klei-
nen Kreise @ hier kénnen Sie mit der Maus
anfassen und damit die Neigung selbst be-
stimmen. Ich fand dafiir bei dieser Korrektur
allerdings keinen verniinftigen Einsatz.

Eine weitere Linie habe ich entlang der
(noch) gebogenen Biume links gezogen @,
und diese Linie habe ich im Anschluss per
Rechtsklick wieder VERTIKAL ausgerichtet.

Baum gerade aufrichten

Ein einzelner Baum stand nun rechts
auch etwas windschief in der Landschaft. Ich
habe auch an ihm entlang eine Linie gezogen
@ und sie via Rechtsklick VERTIKAL ausge-
richtet. Um den rechten Rand etwas gerade
zu biegen, habe ich die in Schritt 3 gezogene
Linie am Pfosten angeklickt und den Anfasser
an ihrem oberen Ende von hier @ nach da @
erweitert.

Fir mich war diese Korrektur ausreichend,

und so habe ich die Bearbeitung mit OK ab-
geschlossen.

Freistellen

Die verzogenen Bereiche und weillen
Flachen rund um die Szene habe ich mit dem
Freistellungswerkzeug [[E8] beschnitten. Ein
bisschen der weilen Flachen habe ich ste-
hen lassen @, denn sonst hitte ich zu knapp
beschneiden missen. Sie lieBen sich gut mit
dem Zauberstab auswdhlen. Ich habe
dann das Bild auf Hintergrundebene reduziert,
die Auswahl iber AUSWAHL ® AUSWAHL VER-
ANDERN ® ERWEITERN um 10 Pixel erweitert
und dann durch Driicken der [_«]-Taste die
Stellen INHALTSBASIERT gefiillt (= Seite 320).
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High Dynamic Range (HDR)

»Echtes« HDR mit fiinf unterschiedlich belichteten Einzelbildern

Sie haben zu Beginn dieses Kapitels erfahren, dass der Kontrastumfang der realen Welt zu groB
ist, um ihn mit einer einzigen Belichtung (einer einzigen Aufnahme) abbilden zu kénnen. Mit
HDR versucht man dieses Problem zu I6sen, indem man mehrere unterschiedlich belichtete
Aufnahmen erstellt und sie dann am Computer zu einem einzigen Bild mit hohem Kontrastum-
fang zusammenbaut.

Ausgangsbild
Vorher /_..-—-——- = Fiinf Einzelbelichtungen sollen zu
& einer Belichtung vereint werden.
[Datei: hdr_1.dng-hdr_5.dng]

Bearbeitungsschritte

= Bilder iiber Photoshop-HDR-Funktion
zu einer Belichtung zusammenfligen



Zu HDR Pro zusammenfiigen

Ich habe die flinf Dateien zu diesem
Workshop in der Mini Bridge ausgewahlt und
per Rechtsklick @ PHOTOSHOP ® Zu HDR PRO
ZUSAMMENFUGEN gewahlt. Photoshop macht
dann den gréRten Teil des Rests weitgehend
automatisch. Alternativ kdnnen Sie Bilder
auch tiber DATEI ® AUTOMATISIEREN ® ZU HDR
PrRO zuSAMMENFUGEN, aber Giber die Mini
Bridge geht es doch am schnellsten.

Hohle aufhellen

Mir geht es hier mit HDR vor allem
darum, in der Tiefe des Tunnels Zeichnung
sichtbar zu machen @, statt ein schwarzes
Loch mit Licht am Ende zu sehen. Als VORGA-
8e © habe ich FOTOREALISTISCH gewihlt und
dann so lange experimentiert, bis ich dieses
Ergebnis hatte: RADIUS 500 Pixel, STARKE 1,
GAMMA 0,5, BELICHTUNG -1, DETAILS 250, TIE-
FEN 100 %, LICHTER =100 %, DYNAMIK 80 %
und SATTIGUNG 0 %. Im Bedarfsfall lassen sich
Uibrigens auch einzelne Belichtungen aus der
Berechnung ausschlieBen @.

Gradationskurve
Per GRADATIONSKURVE @ habe ich etwas
zusétzlichen Kontrast im Tunnel erreicht.

Hier @ hat sich wihrend der Aufnahme
etwas bewegt. Normalerweise sollte GEISTER-
BILDER ENTFERNEN @ in der Lage sein, solche
Fehler zu korrigieren, allerdings nicht, wenn
der Bereich in keinem der Ausgangsbilder
scharf ist. Ich habe diese Stelle stattdessen im
Anschluss mit dem Ausbessern-Werkzeug [E2j
korrigiert (= Seite 323). Zum Speichern als
JPEG oder zum Drucken sollten Sie das Bild
in Photoshop tiber BiLD ® MoDus auf 8 Bit/
KANAL reduzieren.
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Rote Augen entfernen

Einfach und hésslich oder etwas schwieriger, aber schén

Meine Blacklist der unbrauchbaren Werkzeuge in Photoshop umfasst genau zwei Kandidaten:
das Inhaltsbasiert-verschieben-Werkzeug und das Rote-Augen-Werkzeug. Ich habe meine
eigene Methode, wie ich roten Augen zu Leibe riicke. Sie kédnnen die beiden Methoden gerne
gegeneinander antreten lassen.

Ausgangsbild

e - Rote Augen durch direktes Blitzen

[Datei: roteaugen.jpgl

Bearbeitungsschritte
= Rote-Augen-Werkzeug versus ...

= Auswahl und Bildberechnungen

374 Kapitel 10 | Fotografie und RAW-Entwicklung



Rote-Augen-Werkzeug

Die Arbeit mit dem Rote-Augen-Werk-
zeug beginnt mit Raten. Meine Schatzung
lautete, die PUPILLENGROSSE betrdgt hier 75 %
@. AuRerdem wiirde ich schitzen, dass 80 %
VERDUNKLUNGSBETRAG @ ein brauchbares
Resultat liefern kénnte. So voreingestellt habe
ich einen Rahmen um die roten Augen gezo-
gen ©. Um vergleichen zu kénnen, ob meine
Methode besser ist, habe ich einen Schnapp-
schuss erstellt @ und bin anschlieBend per
Klick zuriick zum Ausgangsbild @.

Auswabhl erstellen

Fiir meinen Trick brauchen wir eine
Auswahl je Pupille. Dazu nehme ich das Aus-
wahlellipse-Werkzeug [@], stelle die WEICHE
KANTE @ auf 1 Pixel und ziehe die Auswahlen
0 und O auf - die zweite bei gedriickter (o ]-
Taste (— Seite 75).

Tipp: Solange Sie die Maustaste wéhrend
des Erstellens einer Auswahl nicht loslassen,
konnen Sie durch Dricken (und Halten) der
Leertaste die Auswahl verschieben — lassen
Sie die Leertaste los, konnen Sie die GroRe
wieder dndern.

Bildberechnungen

Nachdem die Auswabhl steht, blende ich
sie in der Regel mit [Strg]/(%]+(H] aus (Mend
ANSICHT ® EXTRAS). Dann rufe ich Gber BiLD
* BILDBERECHNUNGEN auf und wahle unter
KANAL ® GRUN © und unter MISCHMODUS
MutTipLiziereN @. Et voila: Die Augen sind
gerettet!

Sie kdnnen vom Resultat noch einmal einen
Schnappschuss machen und es mit dem Re-
sultat des Rote-Augen-Werkzeugs vergleichen.
Wenn |hre Auswahl gut saB, sollte dieses Re-
sultat deutlich besser sein.

©
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Professionelles Scharfenin Lab

Eine ausgefeilte Methode zum Schérfen als Aktion

Es gibt viele Methoden, Bilder zu schérfen, und es hat wohl jeder Experte ein eigenes Rezept,
auf das er schwért. Ich habe vor einigen Jahren einmal diese Methode gelernt und sie im Laufe
der Zeit nach meinen Erfahrungen angepasst. Da ich praktisch jedes Bild schérfe, habe ich sie
als Aktion angelegt, damit ich sie jederzeit per Knopfdruck und innerhalb einiger Sekunden
anwenden kann.

Ausgangsbild

/._———- * Das Bild soll gescharft werden.
&

[Datei: lab-schaerfen.jpg]

Bearbeitungsschritte

= Aktion aufnehmen

® In Lab-Farbe umwandeln

= Helligkeit als Auswahl laden

= Unscharf maskieren



Neue Aktion und aufnehmen

Fir meine eigenen Aktionen habe ich
in der AKTIONEN-Palette einen neuen Satz
I3 © mit dem Namen »Galileo« erstellt @.
Darin habe ich durch Klick auf NEUE AKTION
ERSTELLEN n O den Dialog rechts erhalten,
habe die Aktion »LAB Scharfen« getauft und
eine FUNKTIONSTASTE @ (mit zusitzlich (o))
als Tastaturbefehl definiert. Dann habe ich mit
AUFZEICHNEN die Aufnahme gestartet.

Tipp: Uber das Palettenmenii § kénnen

Sie AKTIONEN SPEICHERN und haben dann ein
Backup lhres Satzes.

Helligkeit als Auswahl laden

Zundachst habe ich Gber BiLD ® MoDus
zum Farbraum LAB-FARBE gewechselt. Per
Klick bei gedriickter [Strg]/(s]-Taste auf die
Miniatur @ des Kanals HELLIGKEIT habe ich
diesen als Auswahl geladen. Die Auswahl
habe ich mit [Strqg]/(s]+[o]+(1] umgekehrt
und dann mit (Strq]/(%]+(H] ausgeblendet.

Die Schritte MODUS KONVERTIEREN, AUS-
WAHL EINSTELLEN und AUSWAHL UMKEHREN
sind aufgezeichnet worden @, nicht aber
AUSWAHL AUSBLENDEN, weil das fiir Photoshop
keinen Bearbeitungsschritt darstellt.

Meniibefehl einfiigen

Um AUSWAHL AUSBLENDEN als Schritt in
die Aktion aufzunehmen, habe ich im Palet-
tenmenii @ der Aktionen-Palette MENUBEFEHL
EINFUGEN gewdhlt. Es erscheint ein Dialog-
fenster, das Sie bitte noch nicht bestatigen.
Gehen Sie stattdessen ins Menil ANSICHT ®
ANZEIGEN ® AUSWAHLKANTEN. Der gewdhlte
Befehl wird in MENUBEFEHL EINFUGEN aufge-
nommen. Jetzt diirfen Sie im Dialogfenster
auf OK klicken. Der Schritt wird in die Aktion
aufgenommen.
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Helligkeit-Kanal aktivieren

In Lab-Farbe werden Bilder in einem
HELLIGKEIT-Kanal, in einem a-Kanal, der
Rot- und Griinanteile beinhaltet, und einem
b-Kanal, der Blau- und Gelbanteile enthalt,
beschrieben. Der Kontrast einer Aufnahme
ist praktisch ausschlieBlich im Kanal HELLIG-
KEIT angesiedelt, deshalb aktiviere ich diesen,
indem ich rechts der Kanalminiatur klicke @
— das Bild stellt sich dann so @ dar. Per Klick
ins Quadrat @ links der LAB-Miniatur blende
ich die Farbe wieder ein.

Tatsachliche Pixel

Man darf zum Schérfen eines Bildes
keinesfalls eine andere DarstellungsgroBe als
100 % wihlen! Deshalb habe ich mit (strg]/
(#8])+(A1t]+(0] TATSACHLICHE PIXEL eingestellt.
Auch dieser Schritt gilt fiir Photoshop nicht
als Bearbeitungsschritt, weshalb ich wieder
im & Palettenmenii MENUBEFEHL EINFUGEN
gewdhlt und den Befehl per Tastenkiirzel neu-
erlich aufgerufen habe. Ein Klick auf OK flgt
den Schritt wieder der Aktion hinzu.

Unscharf maskieren

Die Vorbereitungen sind nun abge-
schlossen. Das Ausklammern der Farbkanéle
a und b verhindert, dass durch das Scharfen
sogenanntes Farbrauschen verstarkt wird. Die
umgekehrte Auswahl aus dem Helligkeitska-
nal grenzt die Auswirkung des Scharfzeich-
nens ein. Nun habe ich Gber FILTER ® SCHARF-
ZEICHNUNGSFILTER ® UNSCHARF MASKIEREN
aufgerufen, STARKE mit 200 %, RADIUS mit 1
Pixel und SCHWELLENWERT mit O Stufen als
Basis definiert.



Aktion abschlieBen

Nach UNSCHARF MASKIEREN wird wieder
per Klick auf La @ der gesamte Farbraum ak-
tiviert, mit (Strg]/(%]+(D] die Auswahl aufge-
hoben und liber BiLD ® MoDus zu RGB-FARBE
gewechselt. Die Aktion ist damit beendet,
und Sie konnen mit Klick auf dieses Quadrat
@ die Aufzeichnung beenden.

Von nun an kénnen Sie die Aktion jederzeit
ausfithren, indem Sie den Titel hier auswéhlen
© und hier auf Start @ klicken oder, noch
bequemer, einfach den zu Beginn definierten
Tastaturbefehl eingeben.

Dialog aktivieren

Uber die Hiakchen @ kénnen Sie be-
stimmen, ob ein Schritt wahrend des Ablaufs
der Aktion ausgefiihrt wird. Manchmal ist es
sinnvoll, einen Schritt fur ein bestimmtes Bild
tempordr zu unterbinden. Wichtig ist auch
das zweite, nach Standard leere, Quadrat ©.
Durch einen Klick definieren Sie, dass an die-
ser Stelle der dazu gehdrende Dialog gedffnet
wird — hier UNSCHARF MASKIEREN. So kénnen
Sie die Einstellungen individualisieren.

Tipp: Uberschirft korrigieren

Es kommt vor, dass eine Schirfeeinstel-
lung in bestimmten Bereichen — zum Beispiel
in einer Textilstruktur — eine Verbesserung
darstellt, wéhrend gleichzeitig in anderen Be-
reichen — zum Beispiel an einer harten Kante
zwischen Vordergrund und Hintergrund — eine
weniger schone »Uberscharfung« stattfindet.
Ich behelfe mir dann damit, dass ich mit dem
Protokoll-Pinsel & (- Seite 31) bei redu-
ziertem FLuss @ und mit Schnappschuss auf
dem Stand vor der Aktion @ Gber die tiber-
scharften Bereiche hinwegpinsle — bei diesem
Bild ist das allerdings nicht erforderlich.

G
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Bildrauschen vermindern

Farben und Helligkeit in Lab separat entrauschen

Bildrauschen ist das Nebenprodukt langer Belichtungszeiten und hoher ISO-Werte in der Digi-
talfotografie. Man unterscheidet Helligkeitsrauschen (Luminanzrauschen), eine kérnige Struktur
aus helleren und dunkleren Punkten, und Farbrauschen, eine feine Struktur aus Punkten in den
Grundfarben. Schlimm ist vor allem Letzteres. Es zu vermindern geht leider immer einher mit
einem Verlust von Detailscharfe. Man sollte Rauschreduzierung deshalb immer mit AugenmaR
ausfiihren.

Ausgangsbild

/——- = Rauschen soll reduziert werden

[Datei: rauschen_reduzieren.jpgl]

Bearbeitungsschritte
= Farbraum auf Lab stellen
= Rauschen reduzieren in Farbkanilen

= Rauschen reduzieren in Helligkeit



1 Farbkandle in Lab auswahlen
Dieses Bild beinhaltet einiges an Farb-
rauschen. Um es gezielt zu reduzieren und
dabei nicht zu viel an Schéarfe zu verlieren,
habe ich es liber BILD ® MoDus auf LAB-FARBE
umgestellt. Dann habe ich mit Klick und
(o ]-Klick die Kanile a und b ausgewihlt ©
— Photoshop zeigt das Bild dann so @ - und
mit einem Klick vor der Miniatur von LAB @
auch Helligkeit aktiviert, um das Bild wieder
normal zu sehen.

Rauschen in Farben reduzieren
Anschliefend habe ich tUber FILTER

RAUSCHFILTER ® RAUSCHEN REDUZIEREN gewdhlt.

Da durch die Auswahl von a und b ohne
HELLIGKEIT die Rauschreduzierung nur auf die
Farbkandle angewendet wird und diese wenig
zur Detailscharfe beitragen, kann ich hier die
STARKE @ voll aufdrehen — die anderen Werte
habe ich auf O belassen beziehungsweise zu-
rickgedreht.

Nach der Rauschreduzierung habe ich auf
HELLIGKEIT Qgeklickt, um diesen Kanal zu
aktivieren.

Rauschen in Helligkeit reduzieren

Nun wird RAUSCHEN REDUZIEREN zum
zweiten Mal, diesmal auf den Kanal HELLIG-
KEIT, angewendet. Da die Detailscharfe zum
groRten Teil hier zu finden ist, muss hier
moderater vorgegangen werden. Man kdnn-
te auch sagen, die Einstellung, die ich auf a
und b angewendet habe, wiirde ein RGB-Bild
ziemlich zerstdren. Ich habe eine STARKE von
8 @ und DETAILS ERHALTEN @ bei 10 % ge-
wihlt. Danach habe ich wieder auf LAB @ ge-
klickt und das Bild tiber BiLD ® MoDus wieder
auf RGB umgestellt.

& o
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Farbmanagement

Fiir konstante Farbwiedergabe auf Bildschirm und Papier

Farbmanagement - nur fiir Profis?
Farbmanagement sollte ein Muss fiir professi-
onelle Bildbearbeiter und Grafiker sein. Leider
ist dem (noch) nicht immer so. Sogar manche
Druckerei steht auf dem Standpunkt, es sei
Unsinn, weil sich Farben ohnehin auf ver-
schiedenen Ausgabemedien niemals perfekt
angleichen lassen. Dass es nicht perfekt wird,
ist nicht von der Hand zu weisen. Dieselben
Farben auf verschiedenen Papieren und erst
recht im Vergleich zum Bildschirm werden
immer anders aussehen. Allerdings glaube
ich, dass Perfektion immer ein unerreichbares
Ideal bleibt, was aber nicht davon abhalten
sollte, nach optimalen Lésungen zu suchen.

Auch wenn Sie kein Profi werden méchten
und »nur« als ambitionierter Hobbyfotograf
oder -bildbearbeiter mit Photoshop werken,
kdnnen Sie von Farbmanagement profitieren.
Als Fotograf beschwert man sich gerne einmal
uber Druckereien, die nicht imstande sind,
die wunderbaren Farben von Dias und Digi-
talbildern zu Papier zu bringen. Oft liegt die
Ursache fir den Arger an mangelndem Wissen
Uber Farbmanagement und der Erkenntnis,
dass sich die Farbenpracht von Monitoren
physikalisch bedingt unmdglich 1:1 auf Papier
Ubertragen lasst.

Farbe ist relativ

Farbe ist etwas dulerst Relatives. Da wéren
Umwelteinflisse wie Tages- und Jahreszeit,
die die Farben von Objekten beeinflussen.
Auch wenn Sie keinen Himmel sehen, spiiren
Sie, ob ein Foto im Winter oder im Sommer
aufgenommen wurde; in der Frih, am Mittag
oder bei Sonnenuntergang; oder ob gerade
ein Gewitter heranzog. Das liegt daran, dass
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sich das Licht je nach Sonnenstand verandert.
Am Morgen ist es bldulich, am Mittag relativ
neutral, und am Abend bei Sonnenuntergang
verschiebt es sich ins Gelblich-Rétliche.

Die Art des Lichtes ist ein Faktor, der be-
stimmt, wie Sie Farben sehen. Dieser Um-
stand ist auch wichtig, wenn Sie Bilder am
Bildschirm bearbeiten. Bildbearbeitung sollte
unter neutralen und vor allem konstanten
Lichtbedingungen stattfinden. Die absoluten
Profis schaffen fiir die farbverbindliche Bild-
bearbeitung sogar einen Raum unter Norm-
licht, frei vom wechselnden Tageslichteinfluss
und ohne farbliche Reize an Wanden und
Einrichtung. So weit brauchen Sie als Normal-
nutzer nicht zu gehen. Es genligt, wenn Sie
anndhernd gleichbleibende Bedingungen in
Ihrer Bildbearbeitungsumgebung schaffen und
Ihren Computer und Monitor fiir die Farbdar-
stellung optimieren.

Unterschiedliche Gerite,
unterschiedliche Farben
Nehmen wir an, Sie spazieren an einem See
und sehen ein Motiv @, das Sie festhalten
wollen. Sie greifen zur Kamera und fangen es
ein. Das, was die Kamera sieht @ und spei-
chert, ist die Interpretation der Kamera von
dem, was Sie sehen @. Je nachdem, wie Sie
die Kamera eingestellt haben oder fir welche
vorprogrammierten Parameter sich die Soft-
ware des Geréats entscheidet, wird das Bild
anders aussehen. Keine zwei Kameramodelle
werden dasselbe Motiv am selben Ort zur sel-
ben Zeit 1:1 identisch aufnehmen.

Wenn Sie das Bild auf lhren Computer Gber-
tragen und am Monitor betrachten ©, wer-
den Sie vielleicht feststellen, dass die Farben



nicht exakt so sind, wie Sie es in Erinnerung
und am Kamera-Display gesehen haben.

Wo liegt das Problem? Hat die Kamera die
Farben »falsch« gesehen? Oder ligt der Mo-
nitor? Diese Frage lasst sich nicht pauschal
beantworten — beides ist moglich. Sicher ist
aber, dass ohne spezielle Vorbereitung gene-
rell keine zwei Bildschirme Farben identisch
wiedergeben. Das liegt zum einen am Modell
und wie alt es bereits ist. Es liegt aber auch
an Farbeinstellungen von Betriebssystem und
Bildbearbeitungssoftware. Diese sind von
Herstellerseite so konfiguriert, dass sie fiir
Biiroanwendung, Heim-Computer-Bedarf und
Spiele eine optimale Wirkung erreichen, nicht
fiir die paar Prozent Fotografen, Designer und
Drucker, die Farben auf verschiedenen Geré-
ten konstant darstellen missen.

Wahrscheinlich werden Sie das Bild auch
ausdrucken. Wenn Sie das schon ein paarmal
getan und die Qualitat der Farbwiedergabe
kritisch begutachtet haben, ist lhnen be-
stimmt aufgefallen, dass es gelegentlich zu
eklatanten Abweichungen kommt zwischen
der Darstellung am Monitor € und dem, was
der Drucker ausspuckt @.

Arbeiten Sie mit Photoshop fiir die Druck-
vorstufe, dann soll das Motiv wahrscheinlich
mit einer Offsetdruckmaschine auf Papier
gedruckt werden @. Auch dabei gibt es eine
ganze Reihe an Faktoren, die beeinflussen,
wie die Farben des urspriinglichen Motivs
letzten Endes auf dem Papier ankommen —
vor allem das verwendete Papier.

Das Problem beginnt bei der immensen
Vielfalt an Farben in unserer natirlichen Um-
gebung und liegt ebenso am enormen Hellig-
keitsunterschied zwischen strahlendem Weil
und tiefschwarzer Dunkelheit (- Seite 353).
Wenn Sie aus einem sehr dichten, schatti-
gen Wald in eine sonnige Lichtung treten,
kneifen Sie die Augen zusammen, weil lhre
Augen nicht gleichzeitig dunkelste Schatten
und hellstes Licht erfassen kénnen. Und eine
Kamera kann das eben genauso wenig. Auch
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ein Monitor nicht. Papier kann es schon gar
nicht. Der Verlust an Kontrast und Tiefe sieht
dementsprechend so aus: Ein Monitor hat
viel weniger Kontrastumfang, als in der Natur
vorkommt, und im Druck ist noch einmal viel
weniger moglich als am Monitor.
Das andere Problem betrifft die Leuchtkraft
von Farben. Die Natur kennt eine immense
Bandbreite an Farben. Wir Menschen kdnnen
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die meisten davon sehen, allerdings nicht alle.
Infrarot und Ultraviolett liegen auRerhalb der
Bandbreite unseres Sehvermdégens. Kameras
erfassen weniger Farben als unsere Augen.
Mit Monitoren verhilt es sich nicht anders;
auch sie sind nicht in der Lage, alle Farben der
Natur in voller Leuchtkraft wiederzugeben.
Allerdings kommt bei ihnen Farbe dadurch
zustande, dass eine (schwarze) »Mattscheibe«
von hinten mit Licht beleuchtet wird, was
doch relativ leuchtende Farben erméglicht.
Beim Ausdruck hingegen kommt das Licht aus
der Umgebung; das Bild auf dem Papier (oder
einem anderen Tragermaterial) reflektiert es
lediglich. Deshalb, und weil die zum Druck
verwendeten Farben nie ganz rein sind, kann
ein gedrucktes Bild nicht so leuchtend bunte
Farben enthalten, wie sie der Monitor dar-
stellen kann, geschweige denn, wie sie in der
Natur vorkommen.

Kalibrierung und ICC-Profile

Die beschriebenen Probleme beschéftigen
Menschen, seit es Farbfotografie und Farbdru-
cke gibt. Seit den 1990er Jahren gibt es in-
ternationale Bemihungen, einheitliche Stan-
dards fiir eine farbverbindliche Wiedergabe
auf unterschiedlichen Ausgabemedien zu de-
finieren. Dazu wurde ein »Standardfarbraumc
definiert. Fir digitale Aufnahmegerite, wie
Scanner und Digitalkameras, und Ausgabege-
rate, wie Bildschirme, Beamer, Digitaldrucker
und Druckmaschinen, wurden sogenannte
ICC-Profile definiert (ICC = International Co-
lor Consortium). In diesen Profilen sind die
Charakteristiken des jeweiligen Geréts notiert.
Gerade bei Bildschirmen ist die Analyse und
Erstellung eines individuellen Profils unab-
dingbar, will man in Photoshop zuverlassig
Farbkorrekturen vornehmen. Den Vorgang
des Einstellens der Farbdarstellung bezeichnet
man als »Kalibrierung«. Um einen Bildschirm
zuverlassig kalibrieren zu kénnen, ist ein spe-
zielles Gerat notwendig. Solche Gerate gibt es
ab etwa 100 Euro von Herstellern wie X-Rite,
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DataColor oder Pantone. Dabei lassen sich
nach meiner Erfahrung auch mit einfachen
Geraten deutliche Verbesserungen in der Zu-
verlassigkeit der Farbwiedergabe erzielen.

Bei der Kalibrierung wird das Kalibrierungs-
gerit auf dem Bildschirm angebracht @. Eine
Software stellt eine Abfolge von Farbténen
dar, die vom Gerét aufgenommen und der
Software (ibermittelt werden. Diese erkennt
daran, auf welche Art der Monitor Farben
nicht dem Standard entsprechend darstellt.
Daraus kann eine Beschreibung generiert und
als sogenanntes |CC-Profil @ im Betriebs-
system installiert und aktiviert werden. Nun
weifs der Computer, wie er Farben so ange-
passt an den Monitor schicken muss, damit
die Wiedergabe mit dem Standard iiberein-
stimmt. Jedes Bild sollte nun an diesem
Monitor, im Rahmen seiner technischen und
physikalischen Grenzen, so dargestellt werden
wie auf allen anderen nach ICC-Standard kali-
brierten Geraten.

Ebenso, wie fir Bildschirme ein Profil not-
wendig ist, sollten auch fur Digitaldrucker
individuelle Profile eingesetzt werden ©. L6-
sungen, die eine solide Kalibrierung von Dru-
ckern erméglichen, sind allerdings erheblich
teurer als jene fiir Monitore. Hier kann man
allerdings gut auf Profile zurlickgreifen, die
von den meisten Herstellern fiir ihre Gerdte
zur Verfligung stehen. Da das zu bedruckende
Papier der wichtigste Faktor firr die Farbwie-
dergabe ist und das Profil beim Ausdruck
entsprechend dem Papier gewahlt werden
muss, ist man dann allerdings fir zuverlassige
Resultate dazu gezwungen, auch die Papiere
des Herstellers zu verwenden. Zudem muss
man auch damit rechnen, dass diese Profile
nicht mehr zuverlassig sind, wenn man statt
des Originaltoners des Druckerherstellers Far-
ben von Drittherstellern einsetzt.

Digitalkameras lassen sich auch individuell
kalibrieren, und es gibt Fotografen, die darauf
schwdren. Meist beschrankt man sich aller-



dings auf eine Kameravoreinstellung wie sSRGB
oder Adobe RGB.

Wie funktionieren Profile?

Die Sache ist im Grunde einfacher, als es
zundchst scheint. Sie haben die Aufnahme
eines Sees. Die Kamera hat das Bild mit einem
ICC-Profil versehen @ — in der Regel eben
»Adobe 1998 RGB« oder »sRGB«. Offnen Sie
es, erkennt Photoshop sein Profil und kann
es mit dem Profil des Monitors so in Ein-
klang bringen, dass die Darstellung dem ICC-
Standard entspricht @. Dasselbe gilt fir den
kalibrierten Drucker @. Dank des Bild- und
Druckerprofils kann Photoshop die Aufnahme
so an den Drucker Gbergeben, dass auch die
Druckausgabe dem Standard entspricht — wie
immer im Rahmen dessen, was ein bestimm-
ter Drucker und das eingelegte Papier physi-
kalisch méglich machen.

Ausgabeprofile fiir den Offsetdruck

Auch im Offsetdruck ist das Papier ausschlag-
gebend dafiir, wie leuchtend und satt Farben
wiedergegeben werden kdnnen. Es gibt »ge-
strichene« Papiere, die eine glatte, versiegelte
Oberflache haben — auf diesen stehen Farben
in der Regel satt und brillant. Und es gibt
»ungestrichene« Papiere, bei denen die Poren
offen sind, die Oberflache rauer ist und in die
Druckfarben starker eingesogen werden — hier
haben Bilder weniger Brillanz und Tiefe. Um
diese spezifischen Eigenschaften zu beriick-
sichtigen, sind auch wieder angepasste Profile
erforderlich, namlich in der Regel ISO Coated
fiir gestrichene und ISO Uncoated fiir unge-
strichene Papiere @.

Farbriume

Bildschirme kénnen Millionen leuchtende
Farben wiedergeben, gestrichenes Papier ein
paar Hunderttausend, die nur relativ satt sein
kdnnen, auf ungestrichenem Papier werden
Farben stumpfer, und auf Zeitungspapier
verlieren wir noch viel mehr Leuchtkraft. Als
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Betrachter féllt uns das normalerweise nicht
auf, da unser Wahrnehmungssystem sehr fle-
xibel auf Licht- und Farbverhdltnisse reagiert.
Man kénnte sagen, unsere Augen kalibrieren
sich von Moment zu Moment selbststandig
neu. Doch wenn man dasselbe Bild auf ge-
strichenes und ungestrichenes Papier druckt
und beides der Darstellung am Bildschirm ge-
gentiberstellt, wird man feststellen, dass sich
Farbintensitdt und Sattigung doch sehr stark
unterscheiden. Dagegen kann auch Farbma-
nagement nichts machen. Farbmanagement
kann lediglich dafiir sorgen, dass Abweichun-
gen so gering als moglich ausfallen.

Die Fahigkeit unterschiedlicher Medien
(Monitor, Beamer, gestrichenes und ungestri-
chenes Papier), mehr oder weniger leuchten-
de Farben darzustellen, bezeichnet man als
Farbraum des Mediums. Farbrdume lassen
sich grafisch darstellen. Ich habe fiinf Screens-
hots von Farbradumen abgebildet. Verzwei-
feln Sie nicht, wenn lhnen diese seltsamen
bunten Formen spanisch vorkommen. Man
muss solche Gebilde nicht lesen kénnen, um
Bilder kompetent zu bearbeiten. Es reicht im
Grunde, wenn die Abbildungen Ihnen veran-
schaulichen, dass unterschiedliche Medien
unterschiedliche Farbeigenschaften haben
und dass Sie sich bei der Arbeit an und mit
Farben dessen bewusst sind.

Abbildung @ zeigt den Farbraum Adobe
RGB (1998). Dieser umfasst im Wesentlichen
die leuchtendsten Farben von Monitoren und
auch jene des Vierfarbendrucks. Deshalb wird
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diese Einstellung fir Grafiker, Bildbearbeiter
und Profifotografen empfohlen.

Wenn Sie lhre Bilder nicht fiir den Vierfar-
bendruck bearbeiten, sondern fiir die Anzeige
im Internet und auf verschiedenen Monito-
ren, dann sollte es ein Farbraum sein, der als
kleinster gemeinsamer Nenner fir Bildschirme
gedacht ist: der SRGB-Farbraum @. sRGB
empfiehlt sich auch fiir Hobbyfotografen, die
Bilder direkt ins Netz stellen, via Mail verschi-
cken und direkt Fotoabziige bestellen wollen.

Auch fiir verschiedene Druckverfahren und
Papiere gibt es wie gesagt eigene Farbrdume
und dazu passende Profile, wie ISO Coated ©
(fur gestrichenes Papier), 1ISO Uncoated O (fur
ungestrichenes Papier) und 1ISO Newspaper @
(fir Zeitungspapier).

Farbmanagement in Photoshop
In Photoshop sind globale Voreinstellungen,
die den generellen Umgang des Programms
mit Farbmanagement regeln, und Einstellun-
gen, die ein spezifisches Bild betreffen, zu un-
terscheiden. Fir Arbeiten fir die Druckvorstu-
fe empfiehlt es sich, die Profile der ECI (www.
eci.org) in dem daftir vorgesehenen Ordner
zu installieren. Am Mac ist das Computer/
Library /Applicaton-Support/Adobe/ Color/
Profiles/Recommended. Unter Windows ma-
chen Sie einfach einen Rechtsklick und wéh-
len PROFIL INSTALLIEREN.

Um den Umgang Photoshops mit Farb-
management zu definieren, wéhlen Sie im
Meni BEARBEITEN ® FARBEINSTELLUNGEN. Hier
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finden Sie unter EINSTELLUNGEN @ Vorgaben
fur verschiedene Aufgaben oder nehmen ei-
gene Einstellungen vor (BENUTZERDEFINIERT).
Unter ARBEITSFARBRAUME bestimmen Sie, wel-
che Profile bei der Konvertierung von Bildern
nach RGB, CMYK, Grau oder Vollton herange-
zogen werden. Ich habe hier als RGB-ARBEITS-
FARBRAUM »Adobe RGB (1998)« @ bestimmt
und als CMYK-ARBEITSFARBRAUM »Coated
FOGRA39« © (das ist nicht das »ISO Coated«-
Profil, jedoch vorinstalliert und fiir viele Auf-
gaben ausreichend standardkonform).

Im Bereich FARBMANAGEMENT-RICHTLINIEN
wird definiert, was passiert, wenn Sie ein Bild
o6ffnen und es ein anderes Profil enthalt, als
unter ARBEITSFARBRAUME eingestellt ist. Da

>
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|

nicht unnotig zwischen Profilen hin und her

konvertiert werden darf, empfiehlt sich fiir

RGB, CMYK und Grau @ jeweils EINGEBETTETE

PROFILE BEIBEHALTEN. Ich habe auRerdem die

drei Optionen darunter deaktiviert @. Da Sie

beim Offnen in der Regel die eingebetteten

Profile beibehalten wollen, brauchen Sie nicht

jedes Mal eine Information Uber Abweichun-

gen. Sind diese Optionen aktiviert und Sie
6ffnen ein Bild mit einem abweichenden Pro-
fil als fur RGB und CMYK bestimmt, erscheint
eine Meldung mit drei Vorschlagen:

@ EINGEBETTETES PROFIL VERWENDEN (ANSTELLE
DES ARBEITSFARBRAUMS) — in der Regel zu
empfehlen;

@® DOKUMENTFARBEN IN DEN ARBEITSFARB-
RAUM KONVERTIEREN — nur, wenn Sie
wissen, was Sie tun;

@ EINGEBETTETES PROFIL VERWERFEN (KEIN
FARBMANAGEMENT) — meist die schlechteste
Wabhl.

Dieses Symbol @ in den Farbeinstellungen

informiert, ob das Farbmanagement von Pho-

toshop mit anderen Programmen der Creative

Suite, zum Beispiel InDesign und Illustrator,

synchron lauft. Ein herausgesetztes Kuchen-

stiick zeigt an, dass die Einstellungen nicht
synchronisiert sind.

Bilder von einem Farbraum in

einen anderen konvertieren

Jeder, der bereits eine gewisse Zeit Bilder
mit Photoshop fiir Massendruckverfahren
aufbereitet hat, hat auch schon welche vom
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RGB-Farbraum nach CMYK-Farbe konvertiert.
Die meisten Benutzer verwenden dazu BiLD
* Mobus ¢ CMYK-FARrBE @. Das ist nicht
grundsétzlich verkehrt. Doch fur welches
Druckverfahren und welches Papier ist das Er-
gebnis dann optimiert? Fiir gestrichenes oder
ungestrichenes — oder gar fiir Zeitungsdruck?
Verschiedene Papiere haben eine unter-
schiedliche Verarbeitungsqualitat. Gestriche-
nes Papier vertragt recht viel Farbauftrag. Ein
CMYK-Bild besteht aus vier Grundfarben. Pro
Grundfarbe ist eine Druckplatte notwendig.
Wenn eine bestimmte Flache auf der Druck-
platte nicht gerastert ist, spricht man von
100% Farbauftrag. Wiirden Sie in Photoshop
eine Fldche mit 100% Cyan, 100 % Magenta,
100% Gelb und 100 % Schwarz fullen, dann
wirde das einen Farbauftrag von 400% er-
geben. Das mag weder das Papier noch lhre
Druckerei! Bei gestrichenem Papier liegt das
Maximum in der Regel zwischen 300 % und
360%, bei Zeitungspapier kann der maximale
Farbauftrag schon einmal auf 240 % sinken.
Abgesehen vom matten und grauen Papier
der Zeitungen ist das ein zusatzlicher Grund,
weshalb Bilder in der Zeitung nicht so satt
aussehen kénnen wie im Hochglanzfolder.

9
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Wenn Sie uber ein Set an Pantone-Farb-
fachern verfigen, dann nehmen Sie einmal
den fiir gestrichenes Papier (Coated) und
den fiir ungestrichenes Papier (Uncoated) zur
Hand. Suchen Sie die Farbe 485, und ver-
gleichen Sie sie. Sie werden sehen, dass die
Unterschiede beachtlich sind, obwohl beides
mit exakt derselben Farbe gedruckt wurde.
Wegen des unterschiedlichen Saugvermdégens
und der abweichenden Oberflichenbeschaf-
fenheit erscheinen die Farben véllig verschie-
den. Bei den CMYK-Farben im Vierfarben-
druck ist das nicht anders. Zweimal dasselbe
Bild auf verschiedene Papiere gedruckt, und
wir haben zwei unterschiedliche Ergebnisse
vor Augen

Wenn Sie im Meni BILD ® MoDus ® CMYK-
FARBE wahlen, dann erfolgt die Umwandlung
nach Adobes Standard-Voreinstellung (Eu-
ROPA, UNIVERSELLE ANWENDUNGEN) auf Basis
des Profils Coated Fogra39 - ein Profil fir
gestrichenes Papier. Wenn Sie ECI-Profile ins-
talliert haben und als CMYK-Arbeitsfarbraum
zum Beispiel ISO Coated eingestellt haben,
wird stattdessen eben ISO Coated verwen-
det. Schlecht ist das nicht. Optimal aber
auch nicht. Wenn Sie ein derart umgewan-
deltes Bild an eine Druckerei schicken, und
die braucht es zum Beispiel fiir ein Magazin
mit ungestrichenem Papier, muss sie es in
diesen kleineren Farbraum umwandeln. Farb-
umwandlungen sollten fiir ein optimales
Ergebnis aber eben so selten wie méglich
vorgenommen werden. An und fiir sich sollte
eine einzige Umwandlung reichen. Das Bild
wird vom Scanner, der Digitalkamera oder
einem Raw-Entwicklungsprogramm, wie
Adobe Camera Raw, mit einem bestimmten
Farbraum erstellt — sSRGB oder Adobe RGB.
Fur den Druck muss dann die Umwandlung
vorgenommen werden — Coated fiir gestri-
chenes, Uncoated fiir ungestrichenes und ein
Newspaper-Profil fiir Zeitungspapier.

Um keine tberflussige Farbumwandlung
notwendig zu machen, sollten Sie bei Ihrer



(2]

Druckerei in Erfahrung bringen, auf was fir
ein Papier gedruckt wird. Sinnvollerweise
fragen Sie gleich, welches Profil zur Umwand-
lung verwendet werden soll. Eine kompetente
Druckerei mit gutem Service wird lhnen das
Profil gerne zusenden.

Zur Umwandlung lhrer RGB-Bilder fiir diese
Druckerei gehen Sie dann so vor: Wahlen Sie
im Men( BEARBEITEN ® IN PROFIL UMWAN-
DELN @ und im darauf folgenden Dialog das
gewiinschte Zielprofil ©. Verwenden Sie als
PRIORITAT ® PErzEPTIV @, was eine Umwand-
lung ergibt, die der menschlichen Farbwahr-

nehmung entgegenkommt. ¢

Creative-Suite-Farbeinstellungen

Wenn Sie auch mit anderen Programmen der
Adobe Creative Suite arbeiten, konnen Sie
das Farbmanagement (iber die Adobe Bridge
synchronisieren. Dazu rufen Sie in der Bridge
im Menii BEARBEITEN die FARBEINSTELLUN-
GEN auf. Im folgenden Dialog wahlen Sie die . ©
gewiinschte Einstellung @ und klicken auf
ANWENDEN @. Danach wird das Farbmanage-
ment in allen Programmen der Creative Suite . 4 )
synchron angewendet.

Die Bedeutung von Farbmanagement ist
allerdings in der Bildbearbeitung in Photo-
shop ungleich groRer als im Layoutprogramm
InDesign oder im Vektorprogramm Illustrator,
denn dort werden Farben in der Regel auf
Basis fixer Werte aus Farbmusterbiichern oder

Volltonfarben-Fachern angegeben. In Pho-

toshop jedoch miussen Sie sich fiir Farb- und
Tonwertkorrekturen so weit als méglich dar-
auf verlassen kénnen, dass Ihr Monitor zeigt, — 9
was der Drucker liefert.
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Richtige Farben fiir den Druck

Damit keine bésen Uberraschungen entstehen

Es liegt in der Natur der Sache, dass unterschiedliche Ausgabegerite und
Druckmedien zu unterschiedlicher Farbwiedergabe fithren. Mit Farbmanage-
ment ist ein wirksames Kraut gegen bése Uberraschungen gewachsen. Man
muss es allerdings auch einzustellen wissen.

Ausgangsbild

= Darstellung und Ausgabe des Bildes nach Farbmanagement-Standard

[Datei: farbmanagement.jpg]

Bearbeitungsschritte
= Softproof einrichten
= Drucker einrichten

= Bilder in den Ausgabefarbraum konvertieren



Softproof

Wie Sie im vorangegangenen Grund-
lagenexkurs erfahren haben, kann Ihr Monitor
leuchtendere Farben darstellen, als es die
Wiedergabe auf Papier erlaubt. Das bedeutet
auch, dass er in der Lage ist, das Aussehen
weniger leuchtender Drucksorten zu simulie-
ren — man nennt das »Softproof«. Leider lasst
sich das umgekehrt hier im gedruckten Buch
sehr schlecht visualisieren, da ich lhnen ja
nicht zeigen kann, wie leuchtend die Farben
am Bildschirm aussehen wiirden.

Proof-Bedingungen anpassen

Um Photoshop mitzuteilen, welches
Papier und Druckverfahren simuliert werden
soll, 6ffnen Sie im ANSICHT-Menu PROOF
EINRICHTEN ® BENUTZERDEFINIERT. Beachten
Sie, dass VORSCHAU aktiviert ist, und wah-
len Sie unter ZU SIMULIERENDES GERAT @
die Ausgabebedingung. Verwenden Sie die
Einstellung PERZEPTIV als RENDERPRIORITAT @.
Wenn Sie nun noch PAPIERFARBE SIMULIEREN
© aktivieren, sollte das, was Sie am Monitor
sehen, recht nah an dem sein, was aufs Papier
kommt — sofern Ihr Bildschirm kalibriert ist.

Unterschiedliche Gerite

Gestrichenes Papier kann Farben doch
recht intensiv wiedergeben. Entsprechend nah
liegt die Proof-Ansicht am RGB-Ausgangsbild.
Anders sieht es aus, wenn Sie einmal ein Pro-
fil fur Zeitungen auswéhlen @.
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Fotodrucker simulieren

Softproof ist allerdings nicht nur fir
Anwender interessant, die der Druckvorstu-
fe zuarbeiten. Wenn Sie einen Biiro- oder
Fotodrucker besitzen und die zugehorigen
Farbprofile korrekt installiert sind, kdnnen Sie
als Zu sIMULIERENDES GERAT auch diesen fest-
legen. Diese @ Einstellung sorgt zum Beispiel
dafiir, dass ich am Bildschirm ziemlich exakt
vor Augen geflihrt bekomme, wie ein Bild aus
meinem Drucker Epson Stylus Photo R1900
kommt, wenn ich auf Premium-Glossy-Papier
drucke.

Farbproof ein- und ausschalten

Um den Farbproof ein- und auszuschal-
ten, brauchen Sie nicht jedes Mal PROOF-
BEDINGUNGEN ANPASSEN aufzurufen. Stattdes-
sen erledigen Sie das einfach iber ANSICHT ®
FARBPROOF oder den Tastaturbefehl [Strg]/
(]+[Y].

Ich arbeite 90 % der Zeit ohne Bildschirm-
Farbproof, sondern aktiviere die Option nur
gelegentlich, um meine Ergebnisse zu kont-
rollieren.

Drucken

Damit das, was Sie am Bildschirm sehen,
auch wirklich so aus dem Drucker kommt,
missen auch die Einstellungen am Drucker
stimmen. Zunachst wahlen Sie in den PHOTO-
SHOP-DRUCKEINSTELLUNGEN lhren Drucker @,
definieren iber DRUCKEINSTELLUNGEN © das
Papierformat und schalten sein Farbmanage-
ment aus (es hiatte keinen Sinn, das hier ab-
zubilden, da dieser Dialog fiir jeden Drucker
anders aussieht). Definieren Sie aullerdem, ob
Sie das Bild im Hoch- oder Querformat ausge-
ben wollen @.



Farbmanagement-Einstellungen

Entscheidend fiir die farbverbindliche
Ausgabe nach ICC-Standard ist nun, dass
Sie FARBHANDHABUNG auf FARBMANAGEMENT
DURCH PHOTOSHOP @ stellen und danach das
Papier, auf das gedruckt wird, als Profil wéh-
len @. Als RENDERPRIORITAT kénnen Sie auch
hier PErzePTIV @ nehmen.

Wenn die Papiereinstellung zum Papier im
Drucker passt und Sie Originaltinten oder -to-
ner verwenden, sollte der Ausdruck recht nahe
an der Bildschirmdarstellung sein. Erwarten
Sie aber keine zu 100 % exakte Wiedergabe!

Fiir Fotoabziige konvertieren

Wenn lhnen Bilder, wie das Beispielbild
zu diesem Workshop, in Adobe RGB vorlie-
gen, dann sollten Sie es zur Weitergabe via
E-Mail und Verdffentlichung im Internet am
besten nach sRGB konvertieren. Dazu 6ffnen
Sie im Men( BEARBEITEN ® IN PROFIL UMWAN-
DELN. Hier wéhlen Sie dann als ZIELFARBRAUM
sRGB @. Services fiir Fotoabziige arbeiten in
der Regel auch mit sSRGB-Farbraum. Am bes-
ten erkundigen Sie sich dazu beim Anbieter,
wobei diesbeziigliche Angaben bei Online-
Services in der Regel schwer zu finden sind.

Fiir Druckvorstufe konvertieren

Fir Fotoabziige nehmen Sie im Zweifels-
fall SRGB. Bei Druckereien und professionellen
Online-Anbietern von Drucksachen sollte es
leichter sein, das passende Profil in Erfahrung
zu bringen. Die Umwandlung erledigen Sie
dann ebenfalls (iber BEARBEITEN ® IN PROFIL
UMWANDELN und stellen das Druckerei-Profil
als ZIELFARBRAUM ein ©. Auch hierbei wiirde
ich jeweils PERZEPTIV als PRIORITAT wahlen.

00
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Tonwertumfang beschranken

Damit Weif$ im Vierfarbendruck nicht ausbricht

Offsetdruck ist in der Regel nicht in der Lage, flieBende Ubergénge bis hinunter zu 0 % Farb-
auftrag zu Papier zu bringen. Je nach Druckqualitat reift der Ubergang zwischen 5% und 3 %
abrupt auf 0 % ab. Deshalb achtet man bei der Vorbereitung von Bildern fiir diese Druckverfah-
ren darauf, dass es nirgends Bereiche gibt, die weniger als 5% bzw. 3 % Farbauftrag enthalten.

Ausgangsbild

= Die Uberbelichtete Fliche soll VOrher
eine sanfte Tonung erhalten. —\
[Datei: tonwert_begrenzen.jpgl

Bearbeitungsschritte

= Tonwertkorrektur fiir eine Reduzie-
rung des Tonwertumfangs auf 245

Nachher
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Tonwert priifen

Uberbelichtung sollte generell vermie-
den werden, doch wenn in Raumen fotogra-
fiert wird und Fenster Tageslicht hineinlassen,
lasst sie sich oft nicht vermeiden. Wenn Sie
den Mauszeiger uber das Bild bewegen — es
muss nicht die Pipette sein; diese habe ich
hier eher symbolisch gewdhlt —, zeigt die Info-
Palette die Farbwerte des Bereichs an. Hier @
ergibt sich im Bereich des Fensters zwangsldu-
fig ein Druckauftrag von 0% CMYK @.

Tonwertumfang begrenzen

Damit alle weiRen Flachen dezent ge-
tont sind, sollte generell bei Bildern, die in
Offset- oder Digitaldruck gehen, der Tonwert-
umfang reduziert werden. Dazu erstellen Sie
eine TONWERTKORREKTUR [ @ und reduzie-
ren den TONWERTUMFANG auf 245 @.

Tipp: Wenn das Bild noch andere Einstel-
lungsebenen enthdlt, achten Sie darauf, dass
die Ebene mit der Tonwertkorrektur ganz
oben liegt. Textebenen hingegen sollten tber
dieser Ebene liegen, speziell wenn Text weild
sein soll.

Reduzierter Tonwertumfang

Wenn Sie den Mauszeiger nun noch
einmal Uber eine weiBe Fliche @ bewe-
gen, sollte die Info-Palette nun (hinter dem
Schrégstrich) geringe Tonwerte fiir CMYK an-
zeigen @.

Tipp: Sie kénnen statt einer Einstellungs-

ebene natirlich auch destruktiv mit BiLD ®
KORREKTUREN ® TONWERTKORREKTUR arbeiten.
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Gescannte Grafik verbessern

... und daraus einen Pinsel und eine Bitmap machen

Schlecht gescannte Strichzeichnungen, Textvorlagen, Logos oder, wie hier, Unterschriften als
SchwarzweiBgrafik aufzubereiten gehort fiir viele Grafiker und Layouter zum tédglich Brot. Hier
zeige ich lhnen, wie Sie vorgehen kénnen, wenn die Vorlage einen handschriftlichen oder von
Hand gezeichneten Charakter hat. AuBerdem werden wir aus der Unterschrift eine Pinselspitze
erstellen und sie so speichern, dass man bei der Weiterverwendung der Grafik in Adobe
InDesign die Farbe der Unterschrift &ndern und den Hintergrund »ohne Farbe« einstellen kann.

Ausgangsbild

= Flauen Scan zur Schwarz-
& weiBgrafik verbessern

[Datei: strichgrafik.jpg]

Vorher

Bearbeitungsschritte
= Grafik in Schwarz und WeiB trennen
= Mit Weichzeichner glatten

= Scharfe Kante durch Kurven

Pinsel erstellen

Grafik als Bitmap speichern

Nachher
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1 Kurven zur Tontrennung

Die Unterschrift ist mittel- und der Hin-
tergrund hellgrau. Ich starte fir diesen Trick
mit GRADATIONSKURVEN unter BILD ® KORREK-
TUREN (keine Einstellungsebene!). Bei dieser
Vorlage reprisentiert das kleine Hiufchen @
in der Mitte des Histogramms die Unterschrift,
der hohe Turm @ den Hintergrund. Ziehe ich
den Schwarzpunkt auf die rechte Seite des
Hiufchens @, ist die Unterschrift komplett
schwarz geworden. Ziehe ich den WeiBpunkt
auf die linke Seite des Turms @, ist der Hin-
tergrund weil. So einfach ist das.

Fasern herausglatten

Die unerwiinschte Nebenwirkung ist
bei diesem Beispiel, dass die Unterschrift
entlang der Linien komplett zerfasert wirkt.
Das kann gewollt sein, aber ich mochte diese
Fasern entfernen. Dazu 6ffne ich Giber FILTER o
WEICHZEICHNUNGSFILTER ® GAUSSSCHER WEICH-
ZEICHNER und stelle den Wert fiir den RADIUS
© gerade so hoch ein, dass sich die Fasern in
der Unscharfe der Weichzeichnung auflésen
und nicht mehr zu erkennen sind - hier sind
es 3 Pixel.

Neuerliche Gradationskurve

Natdrlich ist das noch nicht das Endre-
sultat. Damit die Unterschrift wieder scharfe
Umrisse bekommt, 6ffne ich neuerlich Gber
BILD ® KORREKTUREN ® GRADATIONSKURVEN.
Hier missen nun nur Schwarzpunkt und
WeiRpunkt nah aneinandergeschoben werden,
um der Vorlage scharfe Konturen zu verleihen.
Wenn das weiter links geschieht @, erhalten
wir eine wie von Spitzfeder geschriebene Sig-
natur. Wenn sich die Regler eher rechts befin-
den @, sieht es nach Filzstift aus.

6 o
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Unterschrift als Pinsel

Nun kénnen wir daraus einen Pinsel
machen. Dazu konvertiere ich die Grafik tiber
BiLD ® MobDus in GRAUSTUFEN und wéhle
dann BILD ® ZUSCHNEIDEN. Im Dialogfenster
aktiviere ich PIXELFARBE OBEN LINKS @. Mit ei-
nem Klick auf OK werden alle Bereiche oben,
unten, links und rechts, die dieselbe Farbe
haben wie der Pixel oben links, abgeschnitten.
Dann wahle ich BEARBEITEN ® PINSELVORGABE
FESTLEGEN, gebe dem Pinsel einen Namen @,
und von da an steht die Unterschrift @ in den
Pinselvorgaben zur Verfligung.

Bitmap, z.B. fiir InDesign

Die Vorlage lasst sich auch als Bitmap
speichern, was mir in Adobe InDesign die
Maéglichkeit gibt, die Farbe der Grafik belie-
big einzustellen und den Hintergrund »ohne
Farbe« zu definieren. Dazu erhéhe ich erst
die Auflésung liber BILD ® BILDGROSSE auf
1000 ppi O (bei einer Breite von 10cm). Das
Resultat wird durch die Erh6hung der Auf-
|6sung pixelig und unscharf @. Die trepp-
chenférmige Pixelstruktur glétte ich wieder
mit dem GAUSSSCHEN WEICHZEICHNER heraus.
Auch hier ist 3 Pixel @ ein guter Wert.

In Bitmap konvertieren

Nattrlich ist das Resultat des Gaulschen
Weichzeichners wieder unscharf. Sie kdnnten
jetzt noch einmal, wie in Schritt 3 beschrie-
ben, eine Gradationskurve anwenden. Doch
da ein Bitmap ohnehin nur aus Schwarz und
Weil besteht, wird sich das Problem gleich
von selbst erledigen. Ich habe also in BILD
Mobus ¢ Bitmap aufgerufen und im folgen-
den Dialog SCHWELLENWERT 50 % @ einge-
stellt. Danach speichern Sie das Dokument
als TIFF oder PSD, um es, wie beschrieben, in
InDesign farblich d&ndern zu kénnen.



Pixelige Web-Grafik verbessern

Mehr Format fiir Zeichnungen in Web-Auflésung

Denselben Trick wie im vorangegangenen Workshop kann man anwenden, wenn man Grafiken
in zu geringer Auflésung erhdlt, zum Beispiel, weil sie aus dem Web geladen wurden. Wenn es
sich um keine streng geometrische Vorlage handelt, ist das eine gute Methode, eine Grafik mit
hoher Auflésung zu erhalten, aus der man auch eine Eigene Form machen kann oder die sich als
Pfad fur Adobe lllustrator exportieren lasst.

Ausgangsbild

/._———- = Zeichnung mit geringer Auflésung verbessern

[Datei: pixelig.jpgl
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\ Nachher
Vorher

Bearbeitungsschritte

Auflésung erhohen

Weichzeichnen

Kontrast mit Gradationskurven \
Zeichnung auswdhlen

Pfad erstellen

Als Form speichern
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Auflosung erh6hen

Diese Grafik liegt mit einer BREITE von
283 Pixel und einer HOHE von 369 Pixel bei
72 ppi vor — recht typisch fiir Grafiken fiir den
Web-Einsatz. Ich habe als Erstes tiber BILD ®
BILDGROSSE aufgerufen und die AUFLOSUNG
auf 300 ppi @ erhdht — die HOHE steigt da-
durch zum Beispiel auf 1538 Pixel.

Weichzeichnen und schirfen

Das ist nun identisch mit Schritt 2 und
3 im vorangegangenen Workshop: Durch ei-
nen RADIUS von 4,5 Pixel @ im GAUSSSCHEN
WEICHZEICHNER glatte ich die Struktur, diesmal
eben pixelig statt faserig, und danach sorge

ich durch das Zusammenziehen von Schwarz-
und WeiRpunkt € in den GRADATIONSKURVEN
wieder fiir einen harten Kontrast an den Kan-
ten (auch hier gilt wieder, dass der Trick nur
mit destruktiven GRADATIONSKURVEN aus BILD
e KORREKTUREN funktioniert, nicht mit Einstel-
lungsebenen).

o - —10

Q Q Q Auswahl, Pfad und Form

' Um einen Pfad aus der Grafik zu ma-

; chen, habe ich mit dem ZAUBERSTAB ohne
BENACHBART @ auf einen Punkt der Zeichnung
geklickt und damit alles Schwarze ausgewdhlt.
Per Klick hier @ an der Pfade-Palette habe ich
aus der Auswahl einen »Arbeitspfad« @ er-
stellt und diesen per Doppelklick »LongFace«
genannt @. Danach habe ich den Pfad tber

1

BEARBEITEN ® EIGENE FORM FESTLEGEN als Form

gespeichert ©@. AuBerdem besteht die Mog-
l lichkeit, einen Pfad (iber DATEI ® EXPORTIEREN
h * PFAD -> ILLUSTRATOR fiir Adobe Illustrator
£ é zur Weiterverarbeitung zu speichern.
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Eigene Form und Sprechblase

Mit Formebenen Flachen und Symbole erstellen

In diesem Workshop werden wir mit der Form aus dem vorangegangenen
eine lllustration mit Sprechblase erstellen. Dazu arbeiten wir mit Formebenen.
Formebenen enthalten nicht wie sonst fast alles in Photoshop Pixel, sondern
basieren auf Vektorpfaden. Man kann sie deshalb auch als Vektorebenen
bezeichnen. Mit Pfaden haben wir bereits freigestellt oder sie als Zwischen-

schritt zu einer Auswahl eingestellt.

Bearbeitungsschritte
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Leeres Dokument erstellen
Verlaufsebene erstellen
Eigene Form aufziehen

Hintergrund auf separater Flache
fullen und maskieren

Sprechblase mit Kontur erstellen

Text dariiberlegen
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Neues Dokument
Fir diesen Workshop habe ich liber DA-
TElI ® NEU ein neues Dokument mit 100mm
BREITE, 150mm HOHE und 300 ppi erstellt. Als
HINTERGRUNDINHALT habe ich TRANSPARENT
gewahlt.
? ? ? Verlauf

Als Hintergrund habe ich eine VERLAUF-
Fiillebene @ erstellt. Jener Verlauf, den ich
auf Seite 215 fiir einen Himmel definiert
und gespeichert habe, gefallt mir hier sehr
gut als Hintergrund. Mit einem Klick hier ©
und einem da @ habe ich ihn ausgewihlt, an-
schlieRend als ART ® RADIAL @ definiert und
den Verlauf umgekehrt @, damit das helle
— Ende im Zentrum liegt.

Formebene mit eigener Form

Ich méchte nun die im letzten Work-
shop entstandene Form liber den Hintergrund
legen. Dazu habe ich das Eigene-Form-Werk-
zeug [ aktiviert und sie hieriiber @ ausge-
wdéhlt. AuBerdem muss in der Optionsleiste
Form @ ausgewdhlt sein, und die Wunschfar-
be sollte als Vordergrundfarbe eingestellt sein.
Die Form selbst habe ich bei gedriickter (o ]-
Taste aufgezogen, damit die urspriinglichen
Proportionen erhalten bleiben. Nach Loslas-
sen der Maustaste ist das Gesicht auf dem
I Hintergrund und in der Ebenen-Palette eine
neue Ebene — eine Formebene — zu sehen.

404 Kapitel 11 | Druckvorstufe und Automatisierung



Gesicht fiillen

Um das Gesicht weil zu hinterlegen,
habe ich mit dem Polygon-Lasso [ eine
Auswabhl innerhalb der schwarzen Kontur
erstellt @, mit einem Klick bei gedriickter
(Strg)/[#]-Taste auf EJ] © eine neue Ebene
© unterhalb der Formebene erstellt und die
ausgewabhlte Flache auf dieser Ebene dann mit
WeiB gefiillt. Die Auswahl heben Sie dann mit

(Strg)/(])+(D] wieder auf.

Maskieren

Flr einen weichen Verlauf der weiRen
Flache an jenen Stellen, wo keine schwarze
Kontur begrenzend wirkt, habe ich der Ebe-
ne eine Maske [[& hinzugefugt, Schwarz
zur Vordergrundfarbe gemacht und mit dem
Pinsel bei 650 Pixel GroRe und 0% Harte
diese Uberginge aufgeweicht.

Fur den Fall, dass das Gesicht spdter noch
verschoben werden sollte, habe ich »Form 1«
und »Ebene 1« gemeinsam ausgewahlt und
iiber diese Schaltfliche @ verbunden.

Sprechblase

Auch die Sprechblase @ wurde mit dem
Eigene-Form-Werkzeug erstellt, diesmal al-
lerdings ohne (o ]-Taste, um GroRe und Form
frei bestimmen zu kénnen. Als Resultat habe
ich fiir den Moment eine schwarze Blase er-
halten.

e
AL

LAY
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Flache und Kontur

Der Umgang mit Fldche und Kontur von
Formebenen ist in Photoshop CS6 sehr viel
einfacher geworden. Die Flachenfarbe bestim-
men Sie mit einem Klick hier @, die Kontur-
farbe per Klick da @. Rechts daneben finden
Sie ein Feld, um die Konturstirke & einzu-
stellen, und wenn Sie hier @ klicken, kénnen
Sie definieren, ob die Kontur innen, mittig
oder auRen ausgerichtet sein soll @. Ich habe
mich fiir auBen entschieden.

Textebene

Mit dem Text-Werkzeug habe ich
eine Fliache tber der Sprechblase erstellt @
und »Ebenenmasken sind cool!« hineinge-
schrieben, eine mittige Ausrichtung gewahlt
@ und mit einem Klick hier © die Zeichen-
Palette gedffnet. Als Schrift habe ich »Calibri
Regular« gewahlt, Schriftgrofe 21 Punkt und
Zeilenabstand ebenfalls 21 Punkt.

Elemente positionieren

Zuletzt musste ich die Elemente mit
dem Verschieben-Werkzeug nur noch
richtig positionieren — das Gesicht etwas wei-
ter nach unten und links und den Text mittig
in die Sprechblase ziehen.



Ein Bild in eigener Form

Freie und eigene Formen zum Freistellen von Ebenen

Vektorformen lassen sich auch verwenden, um Ebenen zu maskieren. Das
ermoglicht Formen, die als Pixelmaske nicht so einfach zu erstellen wéren. Hier
werden wir den Hund durch den Abdruck einer Katzenpfote maskieren.

Ausgangsbild

e — " Hund durch eine Katzenpfote
maskieren

\,0‘\'\6‘ [Datei: vektormaske.jpgl

Bearbeitungsschritte
= Pfote aus »eigener Form«
= Ebene maskieren

= Effekt hinzufligen

Nachher
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Pfote aus eigener Form

Zum Freistellen mache ich zuerst per
Doppelklick (bei gedriickter (A1t]-Taste) eine
regulire Ebene @ aus dem Hintergrund. Fir
die gewlinschte Form aktiviere ich das Eigene-
Form-Werkzeug 5], wihle PFaD @ und dann
iiber einen Klick hier @ die Form »Katzenpfo-
te« (man sieht dem Hundeblick an, dass er so
etwas kommen sah).

Die Form habe ich frei, ohne via [¢]-Taste

die Proportionen zu erhalten, aufgezogen.

Pfad drehen

Nach dem Aufziehen des Pfades sollte er
in der Pfade-Palette ausgewihlt sein @. Um
die Pfote zu drehen, habe ich Gber BEARBEITEN
® PFAD FREI TRANSFORMIEREN aufgerufen, ihn
gedreht und auch noch etwas skaliert. Zum
Abschluss ist das Transformieren wie gewohnt

mit zu bestatigen.

Pfad als Vektormaske

Nun sollten eigentlich (nach wie vor) so-
wohl der Arbeitspfad als auch die Ebene aus-
gewdhlt sein. Dann kdnnen Sie jetzt im Meni
EBENE ® VEKTORMASKE ® AKTUELLER PFAD aus-
wdéhlen, um die Ebene mit dem Arbeitspfad
zu maskieren und den armen Hund mit der
Katzenpfote freizustellen. Anschliefend er-
scheint die Vektormaske als zusétzlicher Pfad
in der Pfade-Palette ©.



Abgeflachte Kante und Relief

Ebenso wie jede andere Ebene kdénnen
auch Ebenen, die durch Vektormasken mas-
kiert sind, mit Effekten versehen werden. Hier
habe ich tber [[Z8] @ als ersten Effekt ABGE-
FLACHTE KANTE UND RELIEF hinzugefiigt. TIEFE
habe ich auf 400 % angehoben @, GROSSE
und WEICHZEICHNUNG auf 32 und 8 Pixel @,
WINKEL auf 120° @, Deckkraft im LICHTERMO-
pus auf 100 % und Deckkraft im TIEFENMODUS
auf 50 % €. Wie blich gilt: Experimentieren
ist nicht nur erlaubt, sondern erwiinscht.

Glanz

Glanz habe ich eher unspektakuldr ein-
gesetzt — eigentlich nur »einen Hauch vone.
Die wesentlichen Einstellungen: WINKEL auf
90° @ und UMKEHREN deaktiviert @.

Schlagschatten

Weniger dezent habe ich Schlagschatten
eingesetzt: DECKKRAFT von 80 % ®; ABSTAND
15 Pixel, UBERFULLEN 10 % und GROSSE 30 Pi-
xel @. Wie meist habe ich ein RAUSCHEN von
3 Pixel dazugegeben @.
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Zweiton-Charakter mit Duplex

Zwei Farben und doch irgendwie monochrom

Druckverfahren, wie der Offsetdruck, erlauben anstelle des Vierfarbendrucks auch sogenannte
Volltonfarben — Farben, die speziell angemischt werden oder direkt aus dem Kiibel kommen.

In Photoshop kénnen Sie mit solchen Volltonfarben, zum Beispiel von Pantone, Duplexbilder
erstellen, die sich dann zweifarbig drucken lassen. Man kann sie auch zuriick in CMYK oder RGB
umwandeln, wenn man lediglich den Duplex-Charakter anstrebt und nicht tatséchlich zweifarbig
drucken will.

Ausgangsbild
‘ = Bijld fur Zweifarbendruck aufbereiten

[Datei: duplex.jpgl

Bearbeitungsschritte
= Bild schwarzweiB entwickeln
= |n Graustufen umwandeln

= Als Duplex ausarbeiten



Schwarzweil entwickeln

Man muss ein Bild in Graustufen konver-
tieren, um es zum Duplex zu machen. Es wird
dann zwar ohnehin schwarzweil’, dennoch
wiirde ich vorher immer eine »Schwarzweil-
entwicklung« vornehmen. Hier habe ich unter
BILD ® KORREKTUREN ® SCHWARZWEISS gewéahlt
und Einstellungen gesucht, die Schloss und
Wiese hell vor einem fast schwarzen Himmel
hervortreten lassen. Dabei sollte die marode

Struktur auf den Mauern nicht verloren gehen.

Danach erst habe ich im Ment BiLD ® MoDus
e GRAUSTUFEN gewdhlt.

Duplex

Daraufthin wahlen Sie neuerlich BiLD
* Mobus und diesmal DupLEX. Es folgt ein
Fenster, in dem Sie fiir ein Zweitonbild als
ART » DupLex @ wihlen. Danach klicken Sie
hier @ und kommen zum Farbwihler. Fiir
Pantone-Farben klicken Sie auf FARBBIBLIO-
THEKEN @), und im dann folgenden Fenster
kdnnen Sie die gewlinschte Farbe wahlen. Ich
habe unter Buch @ PANTONE sOLID COATED
eingestellt und 280 eingegeben — es gibt zwar
kein Eingabefeld, aber wenn Sie »280« eintip-
pen, springt die Auswahl zur entsprechenden
Farbe.

Zweite Volltonfarbe

Das Resultat sollte mit Pantone 280 C so
aussehen @. Klicken Sie fiir die Auswahl der
zweiten Farbe auf das zweite Farbfeld, klicken
Sie wieder, falls erforderlich, auf FARBBIBLIO-
THEKEN, und wahlen Sie dann PANTONE 1235
CcO.
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Kurve fiir dunkle Farbe

Nun soll die Farbverteilung ein bisschen
verandert werden. Mit einem Klick auf dieses
Feld @ &ffnet sich ein Dialog, in dem Sie die
Gradation der Farbe dndern kdonnen (- Sei-
te 143). Ich habe hier eine dezente S-Kurve
© eingezogen, um den Kontrast der blauen
Volltonfarbe etwas anzuheben. Das Resultat
sieht danach so @ aus.

5 Kurve fiir helle Farbe

Per Klick hier @ habe ich auch die Gra-
dation der hellen Farbe verdndert. Im hellen
Bereich habe ich die Kurve steil angehoben @,
was zu einem deutlich héheren Anteil der gel-
ben Farbe in hellen Bereichen fiihrt. Das Ende
der Kurve habe ich unter 50 % abgesenkt @.
Das fuhrt dazu, dass der Gelb-Anteil in dunk-
len Bereichen recht gering ausfdllt. Dadurch
entsteht dieses Resultat @, das, im Gegensatz
zu den Ergebnissen ohne Kurven, einen deut-
lichen Zweiton-Charakter hat.

Duplex in Prozessfarben

Der Duplex-Charakter hat auch seinen
Reiz, wenn man Bilder nicht mit zwei Vollton-
farben drucken lassen will, sondern vierfarbig
in CMYK oder am Bildschirm in RGB. In die-
sem Fall wéhlen Sie nach Ausarbeitung des
Duplexbildes im Menii BiLD ® MoDus ¢ RGB-
beziehungsweise CMYK-FARBE.



Arbeiten mit Volltonfarben

Eine »Zeichnung« im Modus »Mehrkanal« kolorieren

Volltonfarben finden vor allem in der Verpackungsindustrie hdufigen Einsatz.
Fotos und lllustrationen fiir den Druck mit Volltonfarben aufzubereiten ist keine
einfache Angelegenheit. Hier mochte ich lhnen die Grundlagen nédher bringen.

Ausgangsbild

/— = Fir den Druck mit Volltonfarben kolorieren

[Datei: mehrkanal.jpgl

vorher Bearbeitungsschritte
= Auswabhlen erstellen und speichern
= Volltonfarbkandle erstellen

= Auswahlen laden und Flachen kolorieren

eis
Or'\g'\na\foto: pascal R

Nachher
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Mehrkanal und Alphakanal

Fir ein Mehrkanalbild muss eine Vor-
lage in GRAUSTUFEN und dann in MEHRKANAL
umgewandelt werden — beides Giber BILD ®
Mobpus. Wir erhalten einen Kanal mit dem
Namen »Schwarz« @. Ich habe dann mit dem
Polygon-Lasso m (- Seite 75) Auswahlen
erstellt, um spéter die bunten Farbkanéle
kolorieren zu kénnen. Begonnen habe ich mit
der Auswahl um die Hautpartien ©. Die ferti-
ge Auswabhl speichern Sie per [A1t]-Klick hier
@ - es 6ffnet sich ein Fenster, in dem Sie dem
Alphakanal einen Namen geben kénnen @.

Ein Alphakanal je Fliche

Auf dieselbe Weise habe ich fiir jede
Flache, die ich separat kolorieren mochte,
eine Auswahl erstellt und als Alphakanal
gespeichert. Am Schluss hatte ich acht Al-
phakanéle fur Haut, Shirt, Hose, Griffbrett,
Haar, Brille, Gitarre und Gitarrengurt. Wenn
Sie vorne in das Quadrat klicken @, kénnen
Sie den Alphakanal als halbtransparente, rote
Uberlagerung anzeigen.

3 Neuer Volltonfarbkanal

Nun kommen die eigentlichen Farbka-
néle hinzu. Blenden Sie wieder den Alphaka-
nal SCHWARz ein. Dann 6ffnen Sie das Palet-
tenmenii @ der Kanile-Palette und wihlen
NEUER VOLLTONFARBKANAL. Im folgenden
Dialog klicken Sie auf das Feld @ bei FARBE
und kommen zum Farbwahler. Hier habe ich
in der FARBBIBLIOTHEK (- Seite 411) PANTO-
NE soLID coATED @ unter BucH definiert und
PANTONE YELLow 012 C ausgesucht.



Auswahl laden und kolorieren

Ebenso habe ich den Volltonfarbkanal
PANTONE 485 C und PANTONE 300 C hinzu-
geflgt. Zum Kolorieren habe ich per Klick fur
die erste Farbe YeLLow 012 aktiviert ©. Dann
habe ich bei gedriickter [Strg]/(s]-Taste auf
die Miniatur @ des Alphakanals »Haut« ge-
klickt, um ihn als Auswahl zu laden. Mit dem
Pinsel [ bei 10 % DECKKRAFT (und 100 %
FLuss) habe ich dreimal Giber die Haut gemalt.
Durch diese Einstellung erhalte ich beim ers-
ten Driubermalen (circa) 10 % des Gelbs, beim
zweiten mal 20 % und beim dritten Mal 30 %.

Nachsten Kanal kolorieren

Bei unverdnderter Auswahl habe ich
PANTONE 485 - ein Rot — aktiviert @ und
habe bei derselben Pinsel-Einstellung zweimal
Uber Gesicht und Arme gemalt. Das ergibt fiir
die Haut eine Farbmischung von 30 % Yellow
012 (Gelb) und 20% 485 (Rot).

Auswahl laden und kolorieren

Der Rest ist Handarbeit. Auswahl aus
Alphakanal laden @, Farbkanal aktivieren @
und bemalen. Das Shirt habe ich in PANTONE
300 via FLACHE FUOLLEN mit 100 % Schwarz
gefiillt. 100 % Schwarz bedeutet in einem
Volltonfarbkanal 100 % der Volltonfarbe. Zu-
sdtzlich habe ich mit der gleichen Auswahl
und aktiviertem 485-Farbkanal @ mit dem
Pinsel durch mehrfaches Ubermalen Rot dazu-
gemischt. Diese Schritte habe ich fiir den Rest
wiederholt. Gespeichert werden muss norma-
lerweise als PHoTOSHOP DCS 2.0-Datei mit der
Option EINZELDATEI DCS; KEIN GESAMTBILD.

® ®
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Stapelverarbeitung

Eine Aktion auf einen Haufen Bilder anwenden

Wie man eine Aktion aufnimmt, habe ich lhnen anhand des professionellen
Schéarfens von Bildern ab Seite 377 erklart. Aktionen lassen sich nicht nur auf

einzelne Bilder anwenden, sondern via Stapelverarbeitung auch automatisch auf
Dutzende oder Hunderte.

Ausgangsbild

/_——-—- = Alle Bilder eines Ordners sollen ein-

heitlich bearbeitet werden.

[Datei: Galileo-Aktion.atn]

Bearbeitungsschritte
= Aktion laden

= Stapelverarbeitung einstellen




Aktionen laden

Fir diesen Workshop habe ich eine Ak-
tion vorbereitet, mit der Bilder automatisch
auf eine quadratische Flache mit Text gestellt
werden und die Sie liber AKTIONEN LADEN
im Palettenmenii @ der Aktionen-Palette
laden kénnen. Nach dem Laden sollte ein
neuer Satz mit einer Aktion mit dem Namen
»1000x1000 Pixel Rahmen« @ angezeigt wer-
den. Um diese Aktion nun auf einen ganzen
Ordner an Bildern anzuwenden, wihlen Sie
im Meni DATEI ® AUTOMATISIEREN ® STAPEL-
VERARBEITUNG.

Stapelverarbeitung

Im folgenden Dialog wahlen Sie den Satz
»Galileo Aktion« und die AkTion ©. Um Bilder
in einem Verzeichnis zu bearbeiten, wihlen
Sie QUELLE » ORDNER @ und definieren (iber
WAHLEN den Quellordner. Ich habe als Quelle
den Ordner »Beispielbilder« dieses Buches
bestimmt. Um eventuelle Warnungen zu
unterdriicken, habe ich KEINE OPTIONSDIALOG-
FELDER ... und FARBPROFIL-VWWARNUNGEN UNTER-
DRUCKEN aktiviert @. Als ZIEL habe ich eben-
falls via WAHLEN einen ORDNER @ mit dem
Nahmen »Gerahmt« erstellt und ausgewdhlt.

Speichern

Die Ausgangsbilder sind JPEGs. Die
Aktion erzeugt Bilder mit Ebenen. JPEGs er-
lauben aber keine Ebenen! Deshalb miissen
die Bilder in einem anderen Dateiformat ge-
speichert werden. Damit nicht fir jedes Bild
der Speichern-unter-Dialog erscheint, habe
ich in die Aktion einen Schritt eingebaut, der
Bilder im TIF-Format speichert. Deshalb muss
DATEIEN NUR SPEICHERN ... @ aktiviert werden!
Benannt werden die neuen Dateien dann
nach den Vorgaben @ zur DATEIBENENNUNG
ganz unten. Starten Sie die Aktion dann mit
OK (und geniefRen Sie die Pause).

_0
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o
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Bilderim Stapel kleiner rechnen

Wenn es nur um Auflésung und Dateiformat geht

Wenn Sie Bilder lediglich in einer anderen Auflésung neu berechnen oder in
einem anderen Dateiformat speichern mochten, brauchen Sie nicht unbedingt
eine Aktion dafiir aufzunehmen. Adobe hat Photoshop zu diesem Zweck den
Bildprozessor mitgegeben.

Ausgangsbild
/-— = Auflésung der Bilder eines Ordners dndern
& Bearbeitungsschritte
= Aktion Uberprifen

= Bildprozessor einstellen und starten




Aktion

Im Prinzip l&sst sich der Bildprozessor
anwenden wie die Stapelverarbeitung, denn
auch er lasst es zu, zusatzlich zum Neuberech-
nen und Umspeichern eine Aktion Giber Bilder
laufen zu lassen. Bei einer Reduzierung der
Auflésung von Digitalbildern ist natirlich ein
schlieBendes Scharfen keine schlechte Idee.
Ich mdchte deshalb die Aktion einbinden, die
ich ab Seite 377 aufgenommen habe @. Be-
achten Sie dabei, dass fur keinen Schritt der
Dialog @ aktiviert sein darf, sonst wird er fiir
jedes Bild gedffnet!

Bildprozessor

BILDPROZESSOR finden Sie unter DATEI
e SKRIPTEN. Auch hier definieren Sie Gber
ORDNER WAHLEN einen Quellordner © und
einen Zielordner @. Die Bilder kommen ins
Internet. Ich habe deshalb JPEG als DATEITYP
© gewihlt, QUALITAT mit 5 definiert (geringe
DateigroBRe), bei AN FORMAT ANPASSEN einen
Rahmen von 1000 x 1000 Pixel definiert
(Querformat = 1000 Pixel breit und niedriger
als 1000; Hochformat = 1000 Pixel hoch und
schmaler als 1000) und PROFIL IN SRGB KON-
VERTIEREN aktiviert.

Aktion ausfiihren

Die eingangs erwdhnte Aktion habe ich
schlieBlich hier @ ausgewihlt, nachdem ich
AKTION AUSFUHREN aktiviert hatte. Zusatzlich
habe ich meinen Namen unter COPYRIGHT-
INFORMATIONEN eingetragen und ICC-PROFIL
EINSCHLIESSEN deaktiviert.

Ein Klick auf AUSFUHREN startet anschlie-

Rend den Bildprozessor.
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Kontaktabzug

Ubersicht aller Bilder in einem Ordner

Fotografen machen oft Kontaktabziige, um Kunden eine Ubersicht Giber die im
Rahmen eines Auftrags erstellten Bilder zu erméglichen. Oft werden Kontaktab-
ziige auch DVDs zur Archivierung beigelegt.

Ausgangsbild

& Ubersicht der Bilder ei-
nes Ordners erstellen

Bearbeitungsschritte
= Verzeichnis in Bridge 6ffnen
= Alle Bilder auswahlen

= Kontaktabzug formatieren
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Ausgabe als PDF

Kontaktabzlige werden Uiber die Bridge
erstellt. Wahlen Sie dazu in der Bridge
den Ordner, in dem sich die Bilder fir die
Ubersicht befinden, wihlen Sie mit [Strg]/
(s]+(A] alle aus, und stellen Sie die Ansicht
Uber FENSTER ® ARBEITSBEREICH auf AUSGABE.
Als Ausgabe lasst sich nun PDF oder WEB-
GALERIE auswéhlen. Fiir einen Kontaktabzug
wihlen Sie PDF @. Ich habe als VORLAGE ®
4*5 KONTAKTABZUG @ bestimmt und dann auf
VORSCHAU AKTUALISIEREN € geklickt.

Uberlagerungen und Seitenzahl

Unter UBERLAGERUNGEN @ versteht
Adobe offensichtlich die Angabe von DATEI-
NAME, ERWEITERUNG (z.B. TIFF, PSD oder
JPEQG) und SEITENZAHLEN. Ich habe als SCHRIFT-
ART Myriad Pro Regular in 9 Punkt und einem
mittleren Grau eingestellt. AuRerdem habe
ich SEITENZAHL  IN FusszeiLe @ aktiviert und
fiir diese dieselben Einstellungen fiir SCHRIFT-
ART, SCHRIFTGROSSE et cetera vorgenommen.

FuBzeile und speichern

Zwischendurch habe ich die Vorschau
wieder aktualisiert @. Neben der Seitenzahl
wollte ich in der FuBzeile auch einen TEXT.
Dafiir habe ich FusszeiLE HINZUFUGEN akti-
viert, LINKs als Ausrichtung gewihlt @ und
»Beispielbilder Photoshop CS6« in das dafir
vorgesehene Feld geschrieben. Leider missen
hier die Einstellungen flr SCHRIFTART, GROSSE
und so weiter ein drittes Mal vorgenommen
werden.

Um den Kontaktabzug zu generieren, kli-

cken Sie abschlieBend auf SPEICHERN ©.

® oo

S o
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Animation

Bildern mit Photoshop das Laufen beibringen

Photoshop kann heute viel mehr als Bilder bearbeiten. Zur Animation ist langst auch die Bear-
beitung von Filmen gekommen. Fiir diesen Workshop habe ich eine kleine Bewegungssequenz
in 18 Einzelbildern aufgenommen, um lhnen die Grundlagen der Animation zu vermitteln.

Ausgangsbild
Vorher 4 £~ " Animation aus 18 Ein-

zelbildern erstellen
- . [Datei: animation_01.jpg -
animation_18.jpgl
- Bearbeitungsschritte

| _’ = Dateien als Ebenen laden
| |

{
. . e = Frames aus Ebenen erstellen
]

= Zeit einstellen
' ’ s —— = Animation umkehren
i | = Textebene erstellen
‘
- = Textebene transformieren

= Textebene mehrfach
erneut transformieren



Dateien in Stapel laden

Die 18 Bilder sind mit Stativ aufge-
nommen worden und sind somit weitgehend
deckungsgleich. Um alle als Ebenen in eine
Datei zu bekommen, wéihlen Sie im Menl DA-
TEl ® SKRIPTEN ® DATEIEN IN STAPEL LADEN und
fligen im folgenden Dialog die gewiinschten
Bilder via DURCHSUCHEN hinzu. Klicken Sie
dann auf OK, und einige Augenblicke spater
sollte eine neue Photoshop-Datei mit 18 Ebe-
nen vor lhren Augen erscheinen.

Frames aus Ebenen erstellen

Offnen Sie die Zeitleiste-Palette, klicken
Sie hier ©, um FRAME-ANIMATION ERSTELLEN
auszuwahlen, und dann auf die Schaltflache
@, um die Palette auf die entsprechende
Ansicht umzuschalten. Aus den Ebenen eine
Animation zu erstellen geht einfach und flott,
wenn Sie in der Ebenen-Palette auf die Ebene
»animation_18.jpg« und bei gedriickter [o]-
Taste auf »animation_01.jpg« klicken @, um
alle auszuwihlen, und dann im Palettenmeni
O der Zeitleiste-Palette FRAMES AUS EBENEN
ERSTELLEN wahlen.

Testen und Verzégerung

Frame ist Fachchinesisch fur die Einzel-
bilder, aus denen Filme bestehen. Die Zeit-
leiste sollte jetzt 18 Frames @ zeigen. Wenn
Sie hier @ klicken, kénnen Sie die Animation
bereits testen. Der Ablauf ist im Moment aber
noch etwas schnell. Ich habe deshalb alle
Frames ausgewdhlt und hier @ geklickt, um
die VERZOGERUNG auf 0,1 SEKUNDEN einzu-
stellen. AuRerdem habe ich hier @ auf UNBE-
GRENZT eingestellt.

6 6 o (c)
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Frames umkehren

Die Animation lauft noch verkehrt her-
um. Ich habe deshalb Giber das Palettenmeni
FRAMES UMKEHREN gewdhlt.

Nun soll Schrift dazukommen. Damit der
Text nicht in allen bereits bestehenden Frames
sichtbar ist, deaktivieren Sie NEUE EBENEN IN
ALLEN FRAMES SICHTBAR — ebenfalls im Palet-
tenmeni. Beginnen soll der Text nach dem
18. Frame. Ich habe diesen deshalb per Klick
aktiviert und dann hier @ geklickt, um einen
19. mit demselben Inhalt zu erstellen @.

Text erstellen

Mit dem Text-Werkzeug habe ich
dem Monster auf den Schnabel geklickt,
»ROAR« dariibergeschrieben und das Wort in
der Schrift »Impact« in 60 Punkt formatiert.
Zur besseren Abgrenzung vom Hintergrund
habe ich dann tber [f# eine schwarze Kon-
TUR mit 5 Pixel GROsSE angehidngt @. Fiir den
ndchsten Frame habe ich diese Ebene dann

mit (Strg]/(%])+(J) kopiert ©.

Text im neuen Frame drehen

Mit neuerlichem Klick hier © habe
ich den 20. Frame hinzugefigt @ und tber
(Strg]/(%])+(T] FREI TRANSFORMIEREN auf-
gerufen. Der Frei-transformieren-Rahmen
erscheint um den Text, und in der Optionen-
Palette kdnnen Einstellungen vorgenommen
werden. Ich habe Breite und Hohe verkettet
© und in einem der beiden Felder »125« ein-
gegeben. AuBerdem habe ich den Text um -9°
@ gedreht und dann mit bestdtigt. Die
DeckkRAFT @ der Ebene habe ich auf 90 %
reduziert, und die Ebene darunter musste ich
fiir diesen Frame ausblenden @.



Schritte wiederholen

Nun sind die letzten Arbeitsschritte
mehrfach zu wiederholen: Neuen Frame
erstellen @, mit (Strq]/(®])+[A1t)+(T] FREI
TRANSFORMIEREN aufrufen und dabei die aktu-
elle Ebene kopieren, mit (Strg]/(®])+[o]+(T]
die letzte Transformation wiederholen (125 %
skalieren und um zuséatzliche -9% drehen),
('), DECKKRAFT auf 80 % @ reduzieren und
die Ebene darunter ausblenden @.

Fertige Animation

Die DECKKRAFT reduziert sich weiter in
Frame 22 auf 70%, in Frame 23 auf 60 %,
und bis Frame 28 miissten wir bei 10 % an-
gekommen sein. Deshalb habe ich bei Frame
29 die letzte Ebene mit 10 % einfach aus-
geblendet @, anstatt eine neue zu machen
und diese auf 0 % Deckkraft einzustellen. Die
kleine Animation ist nun fertig und sollte zum
Abschluss noch einmal getestet werden.

Fiir Web speichern

Um die Animation im Web einzuset-
zen, wiahlen Sie im Men( DATEI ® FUR WEB
SPEICHERN. Als Dateiformat kommt hier nur
GIF @ in Frage. Nun missen Sie bestimmen,
wie viel FARBEN @ Sie einsetzen mochten. Je
mehr Farben, desto groRer die Datei. Bei der
aktuellen Einstellung ergdbe die Animation
eine DateigroRe von 1,76 Megabyte @, was
in der Praxis deutlich zu viel ware. Man miss-
te wahrscheinlich vor allem die BILDGROSSE
reduzieren @. In der Praxis beginnt hier die
Suche nach optimalem Kompromiss zwischen
DateigroBe und Wiedergabequalitit.
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Was sind Slices?

Ein kurzer Einblick in ein weiterfiihrendes Thema

Der letzte Workshop in diesem Buch ist eigentlich kein Workshop mehr. Ich
mochte zum Schluss nur noch die Frage beantworten, was Slices sind und was
es mit den Slice-Werkzeugen auf sich hat. Slices braucht der Webdesigner,
wenn er in Photoshop ein Screendesigns vorbereitet. Er kann damit das Layout
eines Internetauftritts entwerfen und fiir die Ausgabe in lauter kleine Happchen
zerlegen lassen, wie sie fiir die Arbeit mit sogenannten Cascading Style Sheets
notwendig sind. Als Beispiel habe ich ein Screendesign herangezogen, das vor
langerer Zeit Basis meines eigenen Internetauftritts war. Mehr als einen ganz
kleinen Einblick in diese Thematik kann ich hier sinnvollerweise nicht geben,
denn Webdesign mit Photoshop ist ein Thema fiir ein eigenes Buch.
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Slice-Werkzeug

Mit dem Slice-Werkzeug [ erstellen
Sie Uber einem Layout rechteckige Bereiche,
die standardmaRig mit blauen Linien mar-
kiert werden. Fiir jeden dieser Slice-Bereiche
erzeugt Photoshop bei der Ausgabe eine
separate Datei. Sobald Sie einen Slice aufge-
zogen haben, zerlegt Photoshop die restliche
Dokumentflache in weitere Rechtecke.

Slice-Auswahlwerkzeug

Ein Doppelklick mit dem Slice-Auswahl-
werkzeug [Bif auf einen Slice-Bereich 6ffnet
den Dialog SLICE-OPTIONEN. Hier lassen sich
eine Reihe von Parametern einstellen, wovon
fir mich in erster Linie der NAME, der SLICE-
Typ und die MASSE interessant sind. Unter
SLICE-Typ kann ich als Alternative zu BiLD auch
einstellen, dass keine Datei fur einen Bereich
ausgegeben werden soll.

Fiir Web speichern

Um ein Screendesign in Slices zerschnit-
ten auszugeben, wahlt man FOR WEB SPEI-
CHERN. Das Schéne an diesem Export ist, dass
sich die Slices noch einmal auswahlen lassen
und man bestimmen kann, in welchem Da-
teiformat und mit welcher Feineinstellung die
einzelnen Bereiche gesichert werden sollen,
zum Beispiel Fotos als JPEGs und eher gleich-
maRige Flichen mit wenig Farben als GIF.
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Die DVD zum Buch

Der Inhalt der DVD-ROM zum Buch ist in drei Hauptordner mit den Namen BEISPIELBILDER,
TESTVERSION und VIDEO-LEKTIONEN aufgeteilt.

Ordner »Beispielbilder«

Sie finden auf der DVD zum Buch alle Beispielbilder aus den Workshops. Welches Beispielbild
zu welchem Workshop gehért, wird Thnen im Buch immer ganz vorn in der jeweiligen Einleitung
eines Workshops in eckigen Klammern angezeigt.

Ausgangsbild:
Ein Farbbild sepia farben und teilweise kolorieren

[Datei: nicht-destruktiv_kolorieren.tif]

Ordner »Testversion«

In diesem Ordner finden Sie eine nach Installation 30 Tage lang glltige Testversion von Photo-
shop CS6 Extended fir Windows und Mac. Diese Programmversion ist vollstdndig nutzbar, und
Sie koénnen alle Beispiele in diesem Buch damit nachbauen.

Bevor Sie mit der Installation beginnen, sollten Sie den kompletten Ordner WiNDOWS bzw.
Mac auf Thren Rechner kopieren. Doppelklicken Sie dann die Datei »Photoshop_13_LS4.dmg«

am Mac bzw. die Datei »Set-up.exe«, wenn Sie am PC arbeiten. Sollten Sie bereits einmal eine
Testversion von Adobe Photoshop CS6 auf Ihrem Rechner installiert gehabt haben, so ist eine
erneute Installation einer Testversion nicht mehr méglich.

Ordner »Video-Lektionen«

In diesem Ordner finden Sie ausgesuchte Video-Lektionen, mit denen Sie Ihr Photoshop-Wissen
vertiefen kénnen. Die Lektionen wurden dem Video-Training »Adobe Photoshop CS6 fiir Fortge-
schrittene« von Pavel Kaplun und Orhan Tancgil entnommen (ISBN 978-3-8362-1901-3).

Um das Training zu starten, gehen Sie auf der Buch-DVD in den Ordner VIDEO-LEKTIONEN und

klicken dort die Datei »start.exe« (Windows) bzw. »start.app« (Mac) auf der obersten Ebene
doppelt an. Alle anderen Dateien kdnnen Sie ignorieren.
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Das Video-Training startet, und Sie finden sich auf der Oberfliche wieder. Bitte vergessen
Sie nicht, die Lautsprecher zu aktivieren oder gegebenenfalls die Lautstarke zu erhéhen.
Sollten Sie Probleme mit der Leistung lhres Rechners feststellen, kénnen Sie alternativ die

Datei »start.html« aufrufen. Sie finden folgende Filme:

Kapitel 1: Ebenentechnik verstehen

1.1 Ebenen strukturieren und filtern (05:22 Min.)

1.2 Selektive Retusche mit Ebenen (06:22 Min.)

1.3 Mit Schnittmasken Objekte umfarben (04:05 Min.)

Kapitel 2: Optimale Bildkorrektur

21 Schéarfen in Camera Raw (07:22 Min.)

2.2 Tiefen und Lichter korrigieren (09:13 Min.)
2.3 Farbstich entfernen (03:31 Min.)

Kapitel 3: Profi-Retusche und kunstvolles Composing
31 Perfekte Portratretusche (15:15 Min.)
3.2 Eine Kulisse erstellen (12:43 Min.)
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auf viele Bilder oder Ordner anwenden
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laden 50, 415
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transformieren 52
umkehren 50, 103
verandern 102
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Auswabhlellipse-Werkzeug 43, 375
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134
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Beauty-Retusche 335
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Belichtung in Adobe Camera Raw 357
Belichtungskorrektur 163
Belichtung, selektiv andern 344
Belichtung, selektiv, nicht-destruktiv
346
Benutzeroberfliche = Arbeitsbereich
Bereichsreparatur in Adobe Camera
Raw 360

Bereichsreparatur-Pinsel 104, 319, 343
Beschneiden — Freistellen
Beschneidungspfad 88, 223, 225
Bester Kanal 213
Bewegungssequenz 422
Bewegungsunschérfe 299
Bezugspunkt 35, 52, 254
Biegung 271
Bild

drehen 241

einfligen 252

flau 131

gerade ausrichten 269

in anderes Bild kopieren 191, 196

in eigener Form 407

kopieren 196, 252

mehrere als Ebenen laden 423

mehrere 6ffnen 34

platzieren 215, 235, 238
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Bildauflésung 57
Bildbearbeitung
destruktiv 38
nicht-destruktiv 40, 51, 115, 154, 346
Bildbearbeitung, farbverbindliche 382
Bildberechnungen 375
Bild/Ebenenmaske
Verkettung lésen 236
Bilder ineinander kopieren 195
Bilderrahmen 80
Bilder-Ubersicht 420
Bildformat = Druckformat
Bild fur Internet und Office 83
BildgroRe 56, 65, 67, 84, 402
dndern 196
priifen 196
Bildmontage 190, 201, 247
Bildprozessor 418
Bildrahmen im Grunge-Stil 295
Bildrauschen 79
vermindern 380
Bildschirm 384
Bildschirmmodus
dndern 29
Standardmodus 29
Vollbildmodus 29
Bildsensor 56
Bit 352
Bitmap 400
Bleistift-Werkzeug 104
Blendenwert 353
Brightness — Helligkeit
Buchstabe 276
Bunt 92

C

Caps-Lock-Taste 136

Cascading Style Sheets 426

CMYK 94,149, 171
CMYK-Farbraum 385

CMYK-Kandle 210

Coated 385

Colorkey 186

Color Lookup-Korrektur 177
Color-Management — Farbmanagement
Comic-Effekt 309

Creative Suite-Farbeinstellungen 389
Ctrl-Taste 16

D

Dateien in Stapel laden 423
Dateiformat 88
vieler Bilder éndern 418

DateigroBe 66, 354

Dateityp dndern 419

Deckkraft 238, 271

Demaskieren 153

Destruktive Bildbearbeitung 38

Digitaldrucker 384

Digitales Negativ 352

Digitalkamera 388

Direktauswahl-Werkzeug 224, 227, 248

Dithering 85

Dokument schlieBen 191

Dots per Inch (dpi) 56

Drehen 368

Druckauflésung 58, 65, 70

Drucken 392

Drucker 383

Druckerauflésung 61

Druckfarbe 94

Druckformat 65, 68, 70

Druckmaschine 384

Druckraster 60

Druck, Tonwertumfang 353

Dunkler machen, selektiv 345

Dunkle und helle Farben suchen 134

Duplex 410

Dynamik-Einstellungsebene 132

Dynamik in Adobe Camera Raw 359

Dynamik-Korrektur 132, 139, 145,
147,163, 265

Dynamischer Zoom 27

E
Ebene 36
als Schnittmaske 277
auf eine Ebene reduziert kopieren 339
auf Hintergrundebene reduzieren 147,
263
ausblenden 192
ausrichten 275
auswéhlen 35, 108, 121, 291
automatisch auswéhlen 291
Deckkraft 41, 117, 183, 238, 254,
271, 338
duplizieren 216, 229
Flache 271, 280
Gruppe kopieren 278
gruppieren 278, 293

Hintergrund 36, 88, 98
Hintergrund in regulédre Ebene
umwandeln 52, 75, 201
kopieren 336
l6schen 121, 196
mehrere auswédhlen 110, 246
mit darunter liegender auf eine Ebene
290
neue durch Kopie 222
neue hinzufiigen 53, 81, 108, 207
ohne Maske skalieren 329
Reihenfolge dndern 53
skalieren 35, 74, 191, 238, 243, 246,
254
spiegeln 329
transformieren 254
Ebene/Ebenenmaske, Verkettung 16sen
236
Ebenenmaske 37, 43, 44, 52, 169, 195,
238
aktivieren 53, 172
anzeigen 169, 220, 252
aus Auswahl 52, 84, 125, 152, 187,
201, 249
bearbeiten 207
bemalen 169, 174
fiillen 169
hinzufiigen 197, 215, 231, 241
léschen 245
schwarze hinzufiigen 254
umkehren 197, 201, 220, 236, 245
verbessern 198
weiche Kante 53, 84, 153, 375
Ebenenmaske/Bild, Verkettung l6sen
236
Ebenenminiatur 365
Ebenen-Palette 35, 108, 423
Ebenenstil
einfligen 292
kopieren 292
Effekt
bearbeiten 279
fiir eine Gruppe 294
Eigene Form
festlegen 402
Fldache und Kontur 406
Eigene-Form-Werkzeug 404, 408
Eigenschaften-Palette 41, 53, 125
Maskenkante 202
Eingabefeld 101
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Einstellungsebene 36, 40
Deckkraft 183
Einstellung nur auf der Ebene

darunter 250

maskieren 147

Ellipse-Werkzeug 285

E-Mail 66

Extras, Ansicht-Meni 102

F

Fadenkreuz 105, 192
Farbaufnahme-Werkzeug 149, 171
Farbbereich 219
Farbbibliotheken 99, 411
Farbbild 352
Farbe 92

dndern 118

aufnehmen 109, 219, 337

automatisch korrigieren 162

Fillmethode 112, 116, 119, 337

lebendig 132

mischen 259

selektiv @ndern 164, 168
Farbe-ersetzen-Werkzeug 105
Farbeinstellungen 386
Farben 125, 207, 278, 286
Farbenkreis 92
Farbe-Palette 103, 109
Farbfelder-Palette 101, 114
Farbharmonie 92
Farbinformationen verwerfen 180
Farbkanal 141, 148, 213, 352

zu Alphakanal machen 283
Farbmanagement 86, 382
Farbmanagement-Richtlinien 387
Farbmischung

additive 94

subtraktive 95
Farbprofil 86, 88
Farbproof ein- und ausschalten 392
Farbraster-Filter 314
Farbraum 385

konvertieren 387
Farbrauschen 380
Farbsdttigung — Sattigung
Farbstich 93, 144
Farbstich korrigieren 138, 144, 173,

175

in Portrédts 170
Farbstimmung 177
Farbtemperatur 356
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Farbtiefe 352

Farbton 92, 98
dndern 124, 164, 169, 363
aufnehmen 103
Fillmethode 41

Farbton/Séttigung-Korrektur 113, 125,

153, 164, 169, 171, 207, 255,
278, 286, 293, 341
Farbtonung 39, 41
Farblberlagerung-Effekt 286
Farbunterbrechung 219
Farbwéhler 41, 81, 82, 92
Farbwiedergabe 382
Feld-Weichzeichnung 349
Fenster
anordnen 34
tbereinander 191
Fenster-Mena 25
Feststelltaste 136
Filter 37
auf Alphakanal anwenden 48
auf Auswahl anwenden 48
auf Maske anwenden 48
Filtergalerie 50, 311, 312
Fischauge-Objektiv 369
Flache ausbessern 343
Flache, Ebenen-Palette 271, 280
Flache fullen 34, 82, 321, 347
Flachenfarbe 406
Flaues Bild 131
Fleck entfernen 343
Fluchtpunkt-Filter 334
Fluss, Werkzeug 103, 106, 110
Fond 80
Format 64
Form aus Pfad 402
Formebene 403
Fotoabzug 393
Fotodrucker simulieren 392
Fotofilter-Korrektur 116, 194, 199
Foto-Objektiv 56
Fotorahmen erstellen 241
Frame 423
Freistellen 68, 88
Haare 200, 212
Hintergrund austauschen 190
mit Beschneidungspfad 223
mit Pfaden 225, 228
runde Objekte 225
und montieren 195
Freistellungspfad 223
Freistellungswerkzeug 68, 71, 241
gerade ausrichten 269

Frei transformieren 35, 191, 254, 329
Seitenverhdaltnis erhalten 35
Spiegeln 245
Verformen 271

Fullmethode 39, 100

Fulloptionen 159

Fullwerkzeug 101

Fir Web speichern 83, 425, 427

G

Gammakorrektur 163
Gaulischer Weichzeichner 49, 399, 402
Gegenfarbe = Komplementarfarbe
Gegenlicht 154
Geometrische Verzerrung 367
Gerade ausrichten 68, 269
Gerade ausrichten in Adobe Camera
Raw 358
Gescannte Grafik verbessern 398
Gestrichenes Papier 385
GIF 85
Glanz-Effekt 280, 287, 409
Glanzstern 288
Glas-Effekt 144
Gluhbirnenlicht 173
Gold-Effekt 279
Goldener Schnitt 71
Gradationskurve in Adobe Camera Raw
358
Gradationskurven-Korrektur 140, 142,
144,147,149, 159, 174, 207,
213, 250, 255, 265, 294, 402
Kanaltiberlagerung 145
Kurvenanzeigeoptionen 145
Punkt léschen 143
S-Kurve 141
S-Kurve, negative 147
Tontrennung 399
Grafik, pixelig 401
Grafiktablett 106
Graukarte 139
Graustufen-Modus 411
GroRbuchstaben 261, 271
GroBe 53
Grunge-Stil 295
Gruppe, Ebenen
aus Ebenen erstellen 293
mit Effekt 294
Gruppenbild 251



H

Haare freistellen 200
Hand-Werkzeug 28
Harte 105, 193
Haut bereinigen 318
Hautton 148, 170, 183

malen 337
Hauttone bewahren 75
HDR 156
HDR-Tonung 158
Heller machen, selektiv 345
Helligkeit 81, 96, 98, 103, 125, 171
Helligkeit in Adobe Camera Raw 360
Helligkeit/Kontrast-Korrektur 135, 139
Helligkeitskanal

als Auswahl laden 377
Helligkeitsrauschen 380
Hexadezimalzahl 99
High Dynamic Range (HDR) 372
Hilfslinie 43, 241
Hintergrund 124, 192

auf Hintergrundebene reduzieren 217,

263

dunkel 120

hell 122

tauschen 190
Hintergrundfarbe 98
Hintergrund-Radiergummi-Werkzeug

105

Hintergrund weichzeichnen 348
Histogramm 128
Histogramm-Palette 129
Hochformat 74
Hochstelltaste 136
Holz-Effekt 278
HSB-Farbregler 103, 109
HSL 363
Hue — Farbton

|CC-Profil 384

Illustration 107

[llustrator 107

Inch 56

InDesign 88, 181, 224

In die Auswabhl einfiigen 250
Ineinanderkopieren, Fullmethode 347
Info-Palette 137, 138
Inhaltsbasiertes Fullen 320
Inhaltsbasiertes Verschieben 331
Inhaltsbasiert I6schen 322

Inhaltsbasiert skalieren 74

Inhaltsbasiert-verschieben-Werkzeug
332

In Profil umwandeln 389

Intelligente Hilfslinien 35, 249

Internet-Ausgabe 83

Interpolationsverfahren 59, 65, 67, 71

Invertieren 197

[tten, Johannes 92

J

JPEG 86, 89, 352
in Adobe Camera Raw dffnen 363
JPEG-Komprimierung 89

K
Kalibrierung 384
Kaltfilter 199
Kamera 382
Kamera-Display 383
Kanal 215, 377
duplizieren 283
neuen erstellen 213
Kandle-Palette 180, 49
Kanalmixer-Korrektur 113, 116, 181,
183
Keycolor (K) 95
Klarheit in Adobe Camera Raw 359
Kolorieren 112
Kompatibilitdit maximieren 89
Komplementarfarbe 92, 141
Kontaktabzug 420
Kontrast 130
erhéhen 131, 133, 139, 141, 143,
145, 151, 157, 159, 163
gering 144
kanalweise verbessern 135
reduzieren 141, 146, 147 176
Kontrast in Adobe Camera Raw 366
Kontrastumfang 156, 353, 383
Kontur-Effekt 82, 243
Konturfarbe 406
Konturstarke 406
Kopieren 196
Kopierstempel 105, 301, 326, 336
Kopierte Ebene retuschieren 336
Korrekturen-Palette 134, 41, 125
Korrekturpinsel in Adobe Camera Raw
360
Korrektur selektiv ausfihren 152

Kunstprotokoll-Pinsel 105
Kurve, Duplex 412

L
L*a*b* 98
Lab-Farbe 377, 381
Landschaft 183
Lasierend 94
Laufweite 261, 271
Layoutprogramm 223, 225
Lebendige Farbe 132
Leuchtkraft von Farben 383
Licht 275

hart 154
Lichter 120
Lichter in Adobe Camera Raw 366
Lichtfarbe 93
Lichtwert 353
Lineale 43
Lines per Inch (Ipi) 60
Linien per Zentimeter (Ipcm) 61
Luminanz 363
Luminanzrauschen 380
LZW-Komprimierung 88

M
Magischer-Radiergummi-Werkzeug 192
Maltechnik 107
Malwerkzeug 104
Marching Ants = Auswahlkante
Maske — Ebenenmaske
Maske verbessern 198, 202, 208, 216,
221, 242
Maskieren, Smartobjekt 366
Maskierung 42
Vektormaske 285
Matter machen 283, 339
Megabyte 67
Megapixel (MP) 57
Mehrkanal-Modus 413
Ment 19
Messpunkt 149
Meta-Informationen 21
Miniatur-Effekt 268
Mini Bridge 17, 238
Misch-Pinsel 105
Mittelténe 120, 130, 132, 138
Mitteltdne-Pipette 145
Modus, Bild-Ment 387
Graustufen 180
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Monitor 382
Monochrom 39, 41, 112
Monochromatisch 157, 183
Montage 190, 201, 253
Gruppenbild 251
Laptop-Bildschirm 247
Perspektive anpassen 247
Schatten hinzufiigen 203
Multiplizieren, Fullmethode 101, 246,
249, 259, 366
Minzpragung simulieren 283
Muster 206, 231, 285, 291
farben 293
Musterfullung 206, 231, 285, 293
Musterstempel 105
Musteriiberlagerung-Effekt 291

N

Nachbelichter-Werkzeug 105, 121,
214, 345, 347

Negativ multiplizieren, Fillmethode
216, 259, 261, 271

Neonlicht 173

Neutrales Grau 93, 114, 138, 152

O

Objektivkorrektur-Filter 208, 217, 368
Objektivunscharfe-Filter 194, 217, 340
Objektivverzerrungen korrigieren 367
Office 83

Offnen mit Camera Raw 363
Offsetdruck 383, 385
Optionen-Palette 16, 20, 25, 41, 69
Optionsmeni — Palettenmend

P
Palette
alle aus-/einblenden 29
am Rand andocken 23
gruppieren 24
in Spalten andocken 24
minimieren 24
Offnen 25
Palettenvorgaben 103
Palettenment 17, 102
Panorama 262
Pantone 99, 388, 411
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gestrichen 385

ungestrichen 385
Perspektive 247
Perspektive korrigieren 72, 368
Perspektivisches Freistellungswerkzeug

73, 265

Perspektivisch retuschieren 333
Perspektivisch verzerren 231, 300
Pfad 223, 225, 228, 285, 300

als Auswahl laden 231, 249

als eigene Form speichern 402
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frei transformieren 408

fiir lllustrator exportieren 402

korrigieren 227

mit Text 288
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skalieren 287

speichern 248

transformieren 287
Pfade-Palette 224, 402
Photomerge 263, 264
Photoshop EPS 88
Photoshop Extended 19
Photoshop (psd) 89, 107
Pinsel 31, 104, 147

Grofie 102
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Spitze 288

Voreinstellungen 105
Pinselspitzen im Internet 297
Pinselvorgaben 31, 102, 105, 288

festlegen 400
Pipette 103, 109, 337
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Pixel 57

transparente fixieren 110
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Pixelige Grafik verbessern 401
Pixelmaske — Ebenenmaske
PixelmaRe 67
Pixel per Inch (ppi) 56
Pixel per Zentimeter (ppcm) 56
PNG 87
Polygon-Lasso-Werkzeug 75
PowerPoint 83
Prage-Effekt 282
Produktaufnahme 367
Produktfoto 223
Programmoberfliche — Arbeitsbereich
Proof-Bedingungen anpassen 391

Protokoll-Palette 31, 113
Protokoll-Pinsel 31, 105, 113
PSD 354

in Adobe Camera Raw dffnen 363
Punktdichte 61
Punkt-umwandeln-Werkzeug 230
Pupillengrofe 375
Puzzle 289
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119, 192
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Raster-Hilfslinien 69
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Rauschen 79, 380
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Rauschen reduzieren, Filter 3871
Rauschreduzierung 380
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Raw 359
RAW 352
Raw als Smartobjekt 364
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Reparatur-Pinsel 104, 336, 343
Restaurieren 342
Retusche 302, 319, 321, 324
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Rohdaten 355
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Sattigung 96, 125, 132, 169, 171
erhéhen 345
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Sattigung in Adobe Camera Raw 360
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Scharfe 63, 65, 269
Schérfe in Adobe Camera Raw 359
Schéarfen 78, 376
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Scharfzeichnen = Unscharf maskieren
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Schatten 103, 154, 247
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287, 409
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245
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Farbe 279
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Schwarz 93, 120, 353
ausblenden 259
Schwarzpunkt 130, 132, 137, 140
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Schwarzweill 96, 112, 116, 179, 182,
186
Druck 181
Schwarzweil-Kontrast verbessern 135
Schwarzweill-Korrektur 39, 41, 181,
187, 411
Screendesign 426
Selektive Farbkorrektur 174
Sepia 39, 116
Shortcut — Tastaturbefehl
Skalieren 74, 191, 201
Slice-Auswahl-Werkzeug 427
Slices 426
Slice-Werkzeug 427
Smartfilter = Smartobjekt
Smartobjekt 37, 154, 208, 215, 238,
261, 286
bearbeiten 217
Maske 37 155

neues durch Kopie 365

rastern 340
Smartobjekt-Ebene aus RAW-Bild 364
Smartobjekt und RAW 364
Softproof 391
Sonnenlicht 154
Speed-Effekt 299
Speichern 88

fir Web 427
Speicherplatz 66, 354
Spezialeffekte 177
Spiegeln 68, 245, 329
Spiegelreflexkamera 352
Spiegelung 244

weich ausblenden 246
Spot 275
Spotlicht 282
Sprechblase erstellen 405
Sprenkeln, Fillmethode 53
sRGB 86, 385, 386
Stahl-Effekt 275
Standardfarben 108
Standardfarbraum 384
Stapelverarbeitung 416
Stempel-Effekt 312
Stern 288
Strg-Taste 16
Struktur 276, 291
Stiirzende Linien 72
Subtraktive Farbmischung 95

T

Tageslicht 173
Tangente 226, 229
loschen 230
Tastaturbefehl 19
Ansichtdrehung-Werkzeug
temporér aufrufen 111
Auswahl erweitern 75
Auswabhl verkleinern 119
Auswahlkante ausblenden 119
Auswahlrechteck, Auswahlellipse, aus
der Mitte 49
Auswahl verschieben 375
Auszoomen 28
Dialogfenster, Vorschau ein-/aus-
schalten 79
Direktauswahl-Werkzeug temporar
aktivieren 227
Ebene, auswéihlen 108
Ebene, darunter/dariiber auswahlen
121

Ebene, mehrere auswédhlen 110
Ebene, mit darunter liegender auf eine
Ebene 290
Ebene, neue Ebene unterhalb 53
Ebene durch Kopie 241
Ebenenmaske, schwarz hinzufiigen 254
Ebenenmaske anzeigen 207, 220
Ebenen-Transparenz als Auswahl! laden
303
eine Gerade ziehen 193
Eingabefeld, Wert dndern 101
Eingabefeld, Wert erhdhen/verringern
79
Einzoomen 28
Fadenkreuz 192
Farbfelder-Palette, Farbe als Hinter-
grundfarbe auswéahlen 101
Farbkanal wéahlen 150
Flache fiillen 34
Hand-Werkzeug temporér 28
Hintergrund in reguldre Ebene
umwandeln 201
Pipette temporér aufrufen 103
Polygon-Lasso, letzten Punkt riickgdngig
machen 76
Schnittmaske erstellen 290
Schwarzpunkt/Weipunkt: Uber-/Un-
terbelichtung kontrollieren 143
Tangente léschen 230
verschieben; horizontal, vertikal,
diagonal einschrédnken 35
Werkzeug auswdhlen 18
Werkzeug, Deckkraft einstellen 106
Werkzeug, Fluss einstellen 106
Werkzeug, interaktiv einstellen 109
Werkzeug, temporér aktivieren 29
Zoomwerkzeug tempordr 28
Taste
Ctrl 16
Strg 16
Tatsachliche Pixel 63, 71
Text 275
mit Bild fillen 272
verformen 270
zentrieren 2771
Text auf Pfad 288
Textebene 37, 277, 406
Text-Effekt 274
Text-Werkzeug 261, 271, 288, 406
Tiefen 95, 120
Tiefen in Adobe Camera Raw 366
Tiefen/Lichter-Korrektur 154

Index 435



TIFF 88, 354

in Adobe Camera Raw dffnen 363
Tilt-Shift 268, 269
Toleranz 101, 102, 125
Tontrennung 141
Tonwert 97,129, 353

priifen 397

Tonwertkorrektur-Korrektur 121, 128,

131,132, 134, 137, 140, 397

automatisch 133
Tonwertumfang beschranken 396
Transformieren 329

perspektivisch 231, 300

verzerren 250
Transparente Pixel fixieren 110
Transparenz 85

speichern 88

U

Uberbelichtung 128, 143, 150
Uberblenden 234, 237, 258
Ubergang, weich 330
Uberscharfung 379

Umfarben 118

Umkehren 197
Umkehren-Korrektur 197, 220, 261
Unbunt 92

Uncoated 385

Ungestrichenes Papier 385
Unscharfe 199, 268

Unscharf maskieren 78, 84, 378
Unterbelichtung 128, 143
Unterschrift 261

\'
Vektormaske 37, 408
aus Pfad 285
Verblassen 39
Verdunklungsbetrag 375
Verformen 271
Verlauf 101, 235, 246, 404
bearbeiten 219
Farben definieren 219
speichern 219
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Verlaufsfillung 219

Verlaufsiiberlagerung-Effekt 271, 277,
287

Verlaufswerkzeug 101, 235

Verschieben-Werkzeug 34, 109, 191,
196, 236, 246

Ebene auswéhlen 291

Vertikal spiegeln 329

Verzerren 250

Verzerrung entfernen 368

Verzerrung korrigieren 369

Verzerrungsfilter, Wellen 50

Vierfarbendruck 99

Vignette 208, 217

Vignette in Adobe Camera Raw 361

Vollbildmodus 29

Volltonfarbe 99, 411, 413

Volltonfarbkanal 414

Vordergrundfarbe = Vorder- und Hin-
tergrundfarbe

Vorder- und Hintergrundfarbe 98, 101,
103, 192

Standardfarben 108
Voreinstellungen 16
Vorgaben 39

W

Warmfilter 194
Wasser-Effekt 280
Wasserzeichen 260
Web-Ausgabe 83
Webfarbe 99
Web-Galerie 421
Weiche Kante 53, 84, 153, 375
Weicher Ubergang 330
Weiches Licht, Fillmethode 222
Weich Uberblenden 234, 237
Weichzeichner 105
Weichzeichnungsfilter
Bewegungsunschérfe 276, 301
Feld-Weichzeichnung 349
Gauf$scher Weichzeichner 49, 399,
402
Matter machen 283
Objektivunschérfe 194

Radialer Weichzeichner 303
Tilt-Shift 199
Weill 94
ausblenden 259
nicht ausbrechen 396
rein 353
WeiRabgleich 136, 194, 354
WeiBabgleich in Camera Raw 356
Weill in Adobe Camera Raw 366
Weilpunkt 121, 130, 132, 137, 140,
399
im Farbkanal 150
Weitwinkel 369
Weitwinkelobjektiv 264
Werkzeug 104
als Fadenkreuz 136, 192
Deckkraft 106, 110
interaktiv einstellen 109
Tastaturbefehl 18
temporér aktivieren 29
Werkzeugvorgaben 31
zurticksetzen 31
Werkzeuge-Palette 16
Wind-Effekt 309
Wischfinger 105
Word 83

X

XPress = QuarkXPress

y4

Zihne weill machen 153, 341
Zauberstab 102, 125, 402
Zeichen-Palette 261, 271
Zeichenstift 224, 229, 248
Zeigerdarstellung 105
Zeitleiste-Palette 17, 423
ZIP-Komprimierung 88
Zoll = Inch
Zoomwerkzeug 27
Zuschneiden 77, 400
Zweiton-Charakter 410
Zwischenablage 196
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