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Liebe Leserin, lieber Leser

erwarteten die meisten von uns die
Bilder von surrealistischen Kiinst-
lern wie Salvador Dali oder René Magritte
eher in billigen Postershops als in groffen

S eien wir ehrlich: Bis vor Kurzem

T ter
Zu erfolgreich war die Vermarktung des
Euvres dieser zwei Kiinstler in den
vergangenen 40 Jahren verlaufen.

Magrittes realistisch-irreale Szenarien
etwa zierten Tausende von Warterdu-
men in Zahnarztpraxen und Anwalts-
kanzleien. Denn diese optischen Tiu-
schungen aus dem Alltag eines Klein-
biirgers, diese hiibschen Ritsel fiir den
Kunsteinsteiger waren vor allem eines:
dufRerst dekorativ.

Aber irgendwann hatte man sich satt-
gesehen an den visuellen Gags des Bel-
giers. An den Huttriigern mit Apfeln
oder Tauben vor dem Gesicht, an den

eines offensichtlichen Schar-
latans, der sich selbst: im
Greisenalter fiir keine Ab-
surditit zu schade schien,
etwa dafiir, Spaniens faschis-
tischen Diktator Francisco
Franco zu einem grofien Poli-
tiker zu erkliren, der das
Land gerettet habe.

Dali und Magritte und mit ihnen die
surrealistische Bewegung: Sie schienen
mehr oder minder erledigt - eine kurze
hichtliche Episode der Zwi-
schenkriegsjahre, mehr aber auch nicht.

Doch dann, so ab 2010, hiuften sich
plotzlich Ausstellungen, die sich mit dem
Phénomen Surrealismus ernsthaft aus-
einandersetzten.

Die Frankfurter Schirn Kunsthalle
prisentierte surreale Skulpturen von
Dali bis Man Ray, die Wiener Albertina

kunst

fliegenden Broten und schwebenden Fel-
sen, an den Spiegel-Bildern, die die Ge-
setze der Physik aufler Kraft setzten.
Oder Salvador Dali. Es gab Zeiten, da
hingen in vielen Teenagerzimmern die
altmeisterlich, aber ein wenig effekt-
hascherisch gemalten Albtriume des
Spaniers - all die zerflieRenden Uhren,
hiingenden Spiegeleier und Korper auf
Kriicken, die auf eine duflerst schicke
Art von irgendwelchen Abgriinden der
menschlichen Seele zu kiinden schi

_organisierte eine Retrospektive von René

Magritte, auch die Schweizer Fondation
Beyeler widmete ihm sowie Dali und des-
sen Landsmann Joan Mir6 eine Schau.
Die Kasseler Documenta (eigentlich
spezialisiert auf das Erspiiren neuer Ent-
wicklungen der Avantgarde) stellte 2012
an prominenter Stelle zwei jahrzehnte-
alte Dali-Werke aus, die Hamburger
Kunsthalle feierte die frithen surrealis-
tischen Arbeiten des Bildhauers Alberto
Gi tti, und die Miinch Pinako-

und sich im Posterformat (das oft sehr
viel grofler war als das Original) extrem
gut ausmachten: alles kitschig knallbunt
und zugleich pubertir riitselhaft.

Dali hatte seine Vermarktungsmaschi-
nerie schon in den 1960er Jahren ange-
worfen, als er seine Kunst an Werbetrei-
bende verscherbelte, wahllos Grafiken in
den Verkauf gab - selbst ausgemacht

thek der Moderne prisentierte nach
einem Umbau vor allem stolz ihre Samm-
lung berithmter Surrealisten.

Schlieflich der Ritterschlag: Ende 2012
erdffnete im legendiiren Pariser Centre
Pompidou die bedeutendste und umfas-
sendste Dali-Retrospektive aller Zeiten —
ein grofer Erfolg sowohl beim Publikum,
das in die Ausstellung stiirmte wie seit

hlechte - und schlieRlich sogar Blank
blitter signierte, die anschlieend von
seinen Mitarbeitern mit einem Motiv an-
geblich aus seiner Hand bedruckt wurden.

Kurz und schlecht: Der Markt wurde
vonseinen Werken derartiiberschwemmt,
dass in den 1970er
Jahren allmihlich ei-
ne Dali-Miidigkeit ein-
setzte, zusitzlich be-
feuert von den immer
traurigeren Auftritten

Joachim

Jahr nicht mehr, wie bei der
Kritik, die auf einmal das subversive
Genie des Meisters pries (der sich nie dem
Mainstream angepasst habe, wie man nun

EDITORIAL

Und kurz nachdem dieses
Heft in den Druck gegan-
gen ist, wird im New Yorker
Museum of Modern Art
eine Ausstellung iiber den,
wie es in der Ankiindigung
heift, ,,Schopfer einiger der
auflergewohnlichsten Bilder
des 20. Jahrhunderts“ erdffnet: René
Magritte. Kann es in der Welt der Kunst
eine groflere Ehre geben?

Wie nun das neue Interesse an jenen
Malern zu erkliren ist, die sich in den
1920er Jahren aufmachten, ihre Wiin-
sche, Obsessionen und Traumata auf der
Leinwand festzuhalten, dariiber disku-
tieren Experten derzeit noch.

Liegt es daran, dass ,verkopfte Kon-
zeptkunst oder politisch engagierte Male-
rei allein“ nun nicht mehr in der Lage
zu sein scheinen, ,,eine immer komplizier-
tere Welt zu fassen®, wie die Kunsthisto-
rikerin Kia Vahland in ihrem Dali-Portrit
fiir dieses Heft schreibt?

Ist die neue Popularitiit des Spaniers
unter anderem dadurch zu erkliren, dass
er mit seinen pompdsen Auftritten der
ngeistige Vater” von solchen selbst er-
nannten Superstars wie Andy Warhol
und Jeff Koons war, wie die Kritikerin
Ute Thon schreibt? Dass er die ,,absurden
Bilderfindungen® des derzeit extrem er-
folgreichen Leipziger Malers Neo Rauch
entscheidend mitgepragt hat?

Liegt es daran, dass etwa René Magrit-
tes Arbeiten ungemein ,poetisch“ sind
und davon handeln, ,was es bedeutet, ein
Mensch zu sein®, wie Jeff Koons sagt (der
mehrere Arbeiten des Malers besitzt)?

Oder ist die Wiederentdeckung des
Surr auf eine ht nach
dem Geheimnisvollen und Fantastischen
zuriickzufiihren, wie der Kurator Ludwig
Seyfarth fragt?

Wie auch immer - wir haben dieses
neu erwachte Interesse zum Anlass ge-

bei em Hinsel zZu declk
meinte) und ihn als Vorldufer etlicher
wichtiger Kunststro-
mungen des spiten
20. Jahrhunderts fei-
erte, etwa von Perfor-
mance, Happening und
Multimedia Art.

redaktionell betreut, wissenschaftlich beraten
von der Kunsthistorikerin Anna Feldhaus

uns d mit den Schop-
fern jener Bilderwelten zu beschiftigen,
die von einer ,,Uber-Wirklichkeit* han-
delten, der Sur-Realitiit, und die vor allem
eines waren: eine Revolte des Unbewuss-
ten gegen den Verstand. Ich wiinsche
Thnen viel Vergniigen beim Blittern und
Schmékern in diesem Heft.

Herzlich Thr

her hat diese Ausgab A"‘“o{_ j“f
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1TRAUME

Halluzination und Exzess,
Trance und Wahnsinn: Nach dem
Ende des Ersten Weltkriegs
suchen Kiinstler die Grenzen des
menschlichen Bewusstseins.

Sie nennen sich »Surrealisten«
und streben nach kindlicher
Freiheit. Um die zu erlangen,
protokollieren sie ihre Triaume,
hypnotisieren sich selbst oder
iiberlassen ihre Arbeit dem Zufall.
Spontanitit, Assoziation und
Fantasie sollen ihre Hiinde fiih-
ren - kurz: das Unbewusste

BILDTEXTE: BERTRAM WEISS

Der von Kriicken gestiitzte Kopf, den der Spanier Salvador
Dali 1937 vollendet, wirkt wie ein ifest des
Sur i Denn die gesc Augen verweisen auf
das wichtigste Thema der neuen Kunst: den Blick nach
innen (»DER SCHLAF«)
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cRLERES

»DER ELEFANT VON CELEBES«, den Max Ernst 1921 kurz vor seinem Umzug nach Paris malt,
erinnert an ein gespenstisches Monster aus einem Traum. Tatsichlich l&sst sich der Kiinstler von
einem afrikanischen Getreidespeicher inspirieren, den er auf einem Foto entdeckt hat



Max
ERNST

1891-1976

Die schrundigen
»BARBAREN« (1937)

sind zum Teil Produkte
des Zufalls: Max Ernst
prapariert dafiir eine Ober-
flache mit Farbe, presst
Objekte wie Spulen oder
Bleche gegen die Unter-
seite und schabt die Farbe
dariiber ab. Aus den

so entstandenen Struk-
turen formt er dann

die Szenerie

Mit 31 Jahren zieht der Sohn eines Lehrers 1922 aus dem Rheinland

nach Paris. In der franzésischen Metropole wird Ernst, der nie eine Kunst-
akademie besucht hat, zu einem der einflussreichsten Surrealisten —

und zum Pionier der fantastischen Malerei. Virtuos setzt er verschiedene
Techniken ein, experimentiert etwa mit Schniiren und Spachteln
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FRANCIS
PicABIA

1879-1953

Gétter und Heroen,
Amphoren, Vogel und
Schmetterlinge: Picabias
Gemalde wirken auf den
ersten Blick wie antike
Fresken. Doch anders als
die Kiinstler des Altertums
riickt der Franzose keine
Motive in den Hintergrund,
sondern lésst sie mit fra-
gilen Strichen und blassen
Farben durchscheinen. In
diesen »Transparenzen«
sucht er eine »vierte Dimen-
sion« — ein Bewusstsein,
das iiber das Sichtbare
hinausreicht

10 GEO EPOCHE EDITION

Schmetterlinge
groB wie Mannerkopfe
flattern durch das Bild,

wahrend riesige Augen in
die Ferne starren: Francis
Picabias »VILLICA-CAJA«

(1930), das er nach zwei
Faltern benennt, erinnert

an das ibermalte Skiz- |

zenblatt eines suchenden
Kiinstlers: und zugleich
an gespenstische
Halluzinationen







_YVES TANGuy 3¢

6 Senarm. M 3

Tanguy experimentiert mit vielen kiinstlerischen Methoden, unter anderem mit der »Décalcomanie«.
Dabei bestreicht er einen Untergrund mit Farbe, driickt Papier auf die feuchte Fliche und zieht es wieder
ab. So entstehen Strukturen, in denen die Fantasie erbliihen kann (»OHNE TITEL«, 1936)




YVES
TANGUY

1900-1955

Der schweigsame Franzose

ist einer der Autodidakten unter
den Pariser Surrealisten: Bevor
er die Malerei entdeckt, verdient
Tanguy sein Geld als StraBen-
bahnfahrer, Gasableser und See-
mann. 1925 freundet er sich in
Paris mit den Surrealisten an und
wird selbst zum Verfechter des
neuen Stils. Wie seine Mitstreiter
legt er wenig Wert auf hand-
werkliche Meisterschaft. Vielmehr
begeistert er sich fiir Techniken,
bei denen sich ein Kiinstler dem
Zufall Uiberlésst — um so die
unbewussten Anteile der

Psyche zu entdecken
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PETER
BLUME

1906-1992

Sein Leben beginnt

mit einer Flucht: Noch im
Jahr seiner Geburt verlasst
Blumes Familie das russische
Zarenreich und zieht nach
New York, aus Angst vor anti-
judischen Pogromen, die
Osteuropa erschiittern. Als
Erwachsener begeistert Blume
die amerikanische Kunstwelt
mit unwirklich erscheinen-
den Gemadlden, in denen

er reale Dinge aus ihrer ver-
trauten Umgebung reift.

In den 1930er Jahren zihlt

er zu den beriihmtesten
Malern der USA
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Kohleminen und
badende Soldaten,
Stahlwerke und damp-
fende Lokomotiven:
All dies beobachtet
Blume auf einer Reise
»SUDLICH VON
SCRANTON« (1931),
einer boomenden
Industriestadt. In der
Fantasie des Kiinst-
lers verschmelzen die
Eindriicke zu einer
ratselhaften Traum-
wirklichkeit



Mit feinen Linien
reduziert Paul Klee ¢
Realitdt zu einem ge
haften Gespinst. Del
er lebe nicht im Die:
dichtet der Kiinstler
mal - sondern woh
»ndher dem Herzen

8| Schopfung als tiblic

(»ZIMMERPERSPEK
MIT EINWOHNERN
1921/24)




PAauL
KLEE

1879-1940

Im italienischen
Stegreiftheater, der
»Commedia dellArte«,
ist der Pierrot der
Inbegriff des ungliicklich
verliebten Narren und
Opfer boser Streiche.
Paul Klee malt die Figur
1924 als surrealistischen
Geist. Als Zwitter-
wesen aus Mensch und
Mond (»PIERROT
LUNAIRE«)

Klee ist viel mehr als ein Maler. Er ist musikalisch hochbegabt, besitzt einen
hoch entwickelten Sinn fiir Sprache, begeistert sich fiir Philosophie und Psycho-
logie. Der kiinstlerischen Welt des gebiirtigen Schweizers fiihlen sich auch

die Pariser Surrealisten nahe. Vor allem in Klees zarten Zeichnungen finden sie
ihre Vorstellung von einer Erweiterung des Bewusstseins wieder
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Zundchst wirkt

der Blick in »DIE
STRASSE« (1933)
harmlos: Ein Hand-
werker tragt ein
Brett, Passanten
flanieren, ein Kind
spielt. Tatsachlich
zeigt Balthus aber
Ungeheuerliches:
Links schiebt ein
Mann sein Knie zwi-
schen die Beine
eines Madchens
und greift nach
dessen Rock




St 1935-

BALTHUS

1908-2001

Schon mit seiner ersten
Ausstellung 1934 provoziert
der Exzentriker einen Skan-
dal. Kritiker schméahen seine
Technik als »grob« und be-
schimpfen ihn als »Anhédnger
der Nymphomanie«. Denn
Balthus — urspriinglich Baltha-
sar Klossowski de Rola - zeigt
mit seinen puppenhaften
Figuren vor allem eines: Ab-
weichungen von der sexuellen
Norm. Damit trifft er eine
Grundidee des Surrealis-

mus — die Sehnsucht nach
dem Tabubruch
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»Das Schone ist das Unerwartete«, heift es bei den Surrealisten. Und so kombiniert
Oscar Dominguez einen Schiffsbug mit einem »DOSENOFFNER« (1936), eine Schrotflinte
mit einem Schuh — und bietet dem Betrachter eine Vielfalt an Deutungsméglichkeiten



’(')SCAR
DOMINGUEZ

1906-1957

Mechanisch und

doch erotisch, tierisch
und doch menschlich:
Die »ELEKTROSEXUELLE
NAHMASCHINE, die
Dominguez 1934 malt,
wirkt wie eine unheim-
liche Szenerie aus einem
Albtraum und lasst den
Betrachter véllig scho-
ckiert zuriick; genauso
wie es die Surrealis-

ten stets fordern

Mit 21 Jahren kommt der Spanier nach Paris und beginnt, mit dem surrealisti-

Aus Landschaften lasst er

Doch so heinlich

Koérper wachsen; Glieder verformt er zu Gi
seine Kombinationen anmuten - sie sollen nicht sinnlos sein. Vielmehr will
Dominguez beim Betrachter ungewohnte Assoziationen wecken
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Selbst ein Spiegel kann das Gesicht des geheimnisvollen Mannes nicht offenbaren: In der
»VERBOTENEN REPRODUKTION« (1937) bricht René Magritte, Meister der Ratsel und Virtuose
der Tauschung, kurzerhand die Gesetze der Physik. Und doch wirkt sein Gemdlde seltsam real



»Dies ist keine Pfeife«,
schreibt Magritte in
»VERRAT DER BILDER«
unter die Darstellung einer
Pfeife und illustriert da-
mit die triigerische Natur
der Kunst. Denn jedes
Bild gaukelt uns zunachst
ja vor, das Ding selbst

zu sein — und nicht nur
bemalte Leinwand

RENE Auf den ersten Blick hat der Belgier wenig gemein mit den anderen
MAGRITTE Surrealisten: Magritte will weder die Kontrolle verlieren noch seinem eigenen
Unbewussten Bahn brechen. Im Gegenteil, er malt mit niichternem Kalkiil.
1898-1967

Sein Ziel aber ist das gleiche: Jedes Bild soll sich wie die Erinnerung an eine
verstérende Begegnung ins Gedéchtnis des Betrachters einbrennen
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Diesen Reigen

WOLFGANG
PAALEN

1905-1959

Der Surrealismus, so

glaubt Paalen, kénne alle
Grenzen aufheben: im
Denken, Fiihlen - und in der
Wabhl der kiinstlerischen
Mittel. Deshalb arbeitet er
immer wieder mit einem
unberechenbaren Element:
dem Feuer. Wie Pinsel

fiihrt er Kerzen an der Lein-
wand entlang. Mal erklart
er die zarten fumages (franz.
»das Rduchern«) sogleich
zum Kunstwerk, mal fiillt er
die ruBigen Konturen

noch mit Farbe aus

tanzender Schatten

malt Paalen 1938,

in jenem Jahr, als sich
das nationalsozialis-
tische Deutschland
seine dsterreichische
Heimat einverleibt. So
erinnert der "HIMMEL
DER KRAKEN« mog-

licherweise auch

an die faschistische

Bedrohung
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Ein nackter Junge trifft auf eine unbekleidete Frau: Der »BESUCH«, den Delvaux im Jahr 1939

malt, scheint einem Traum entsprungen zu sein, suggeriert zugleich aber eine verstérende sexuelle
Beziehung zwischen den beiden Figuren, namlich den Inzest zwischen Mutter und Sohn
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Eine Nackte mit unnatiirlich groBen Augen umarmt einen Mann im Anzug: Die Gemilde von Delvaux
sind voller Anspielungen auf die menschlichen Triebe, doch zeigt der Kiinstler meist eine seltsam verklemmte
Sexualitét. »DIE LEBENSFREUDE« (1938) sucht man in diesem Bild jedenfalls vergebens

PAUL Anders als die meisten seiner Gesinnungsgenossen will sich Delvaux nicht
DELVAUX véllig von den Konventionen der Malerei l&sen. lhn beschiftigt vor allem ein
klassisches Motiv der Kunstgeschichte: der nackte Kérper. Doch er entwirft
1897-1994

Szenerien, die ganz im Sinne des Surrealismus verstéren — und ahnen lassen,
dass unser Bewusstsein nur einen Bruchteil der Wirklichkeit wahrnimmt




Die »KATALANISCHE LANDSCHAFT«, ein Panorama aus Flichen und Linien, Schnérkeln und Symbolen, vollendet Joan
Miré 1924. In jenem Jahr erscheint in Paris auch das erste »Manifest des Surrealismus« von André Breton, dem Wortfiihrer
der Bewegung: Darin fordert Breton, dass nicht die Vernunft die Kunst beherrschen soll, sondern Willkiir - und Freiheit




JoaN
MIRO

1893-1983

Mal gieBt er die Farbe
einfach iiber die Leinwand
und verwischt sie mit
Schwammen, dann wieder
zeichnet Mir6, traufelt,
spritzt oder kratzt. Denn die
Surrealisten erkléren das
Experiment zum hochsten
Prinzip. In Paris bricht der
Katalane mit den Tradi-
tionen der Kunst, radikaler
als seine Zeitgenossen.

Er will die Malerei »ermor-
den«, und wird so zum
Vorbild fiir Generationen
von Kiinstlern [0
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VERNUNET

Sie sind Revolutionire,

die den Geist befreien wollen:
Ab 1919 versammelt der
franzosische Dichter André
Breton in Paris eine Gruppe
von Kiinstlern um sich -
die spéteren Surrealisten.
Gemeinsam erforschen

sie die verborgenen Konti-
nente ihrer Seelen, expe-
rimentieren mit Hypnose,
schreiben und dichten

wie in Trance. Ihr Ziel:

eine Kunst, in der sich das
Unbewusste offenbart

VON JORG-UWE ALBIG

Auf dem »RENDEZVOUS DER
FREUNDE« portratiert der

Max Ernst 1922 die Pariser Surrea-

listen, darunter deren Anfiihrer André
Breton (Nr. 13). Er zeigt aber auch
Vorbilder wie den Russen Fjodor
Dostojewski (Nr. 6). Ernst selbst (Nr. 4)
sitzt auf dessen SchoRR
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tirozeit: tiglich von 16.30
bis 18.30 Uhr. Jeden Tag sind zwei Sach-
bearbeiter im Einsatz und betreuen den
Publikumsverkehr. Storungen und Ablen-
kungen sind zu vermeiden: ,Es ist absolut
essenziell, dass man die beiden im Dienst
befindlichen Surrealisten in Ruhe ihre
Arbeit machen lisst.“ Ein Generalsekretiir
ist tiir die Disziplin verantwortlich.

Dabei rollt hier, in diesen sachlich orga-
nisierten Ridumen, nichts weniger als der
Generalangriff auf die Vernunft.

Hier, in der Rue de Grenelle Nummer 15,
in gediegener Nachbarschaft zu den Minis-
terien, Botschaften und Grofbiirgerhiu-
sern des 7. Arrondissements, amtiert seit
dem 10. Oktober 1924 das ro fir sur-
realistische Forschungen® - die Bodensta-
tion des ,Surrealen®, des Uber-Wirklichen,
wie es der Dichter Guillaume Apollinaire
genannt hat.

Hier geben die Literaten, die sich ,Sur-
realisten” nennen, eine Zeitschrift heraus
(,La Révolution surréaliste”), entwerfen
Handzettel (,Eltern! Erzihlt euren Kindern
eure Triume®), verfassen Presseerklirun-
gen, empfangen ausliindische Jourr
Und wer immer verbliiffende Zufille oder
sintuitivste Gedanken iiber Mode ebenso
wie iiber Politik* beisteuern mag, ist ,in-
stiindig gebeten, sich zu melden*.

Hier ist die Registratur der Wunder, die
Kanzleistube der Triume, die Behorde des
Befremdlichen, die Hauptverwaltung der
Paradoxe. Und das grofite Paradox sind die
Surrealisten selbst.

Sie feiern den Aufstand der Triebe und
des Begehrens — und panzern sich mit kno-
chenharter Moral. Sie streiten fiir Ziigel-
losigkeit und Revolte - und scharen sich
um einen autoritiren Fiihrer.

en.

Sie predigen die schrankenlose Freiheit
des Geistes — und bestrafen jede abwei-
chende Haltung mit Exkommunikation. Sie
fordern die Allmacht der Fantasie - und
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knebeln sie zugleich durch ein Verfahren
der Selbstbeschriinkung, das jede poetische
Absicht verbietet und das sie ., Automatis-
mus® nennen.

.Keine Kiinstlerbewegung zuvor®, wird
der Kunsthistoriker Uwe M. Schneede spi-
ter befinden, ,hat ein so perfektes, nach
innen funktionierendes und nach aufien

System aufgerichtet wie die
Surrealisten.” Und in niemandem verkor-
pert sich der surrealistische Zwiespalt aus
Uberschwang und Pedanterie so rein wie
in ihrem Anfiihrer André Breton.

Der Polizistensohn aus der Normandie
ist ein Mann mit michtigem Schiidel und
rétlich brauner, glatt zuriickgekimmter
Miihne. Mit verziertem Spazierstock, fla-
schengriinem Anzug und einer Brille aus
Fensterglas flaniert er durch die Straflen
von Paris, taumelt zwischen euphorischen
Héhen und dem ,schwarzen Abgrund® der
Depression.

Breton ist ein Star der Pariser Intellek-
tuellencafés. Und seine Getreuen verehren
ihn, ,wie man eine Frau liebt* - so Jacques
Prévert, einer der Jiinger.

Arrogante Snobs und eiserne Nonkon-
formisten beugen sich dem Regiment des
28-Jiihrigen. Louis Aragon etwa, ein Mann
mit diinnem Schnurrbart und gezierten
Manieren, verkrachter Medizinstudent wie
Breton selbst. Oder der Dandy Philippe
Soupault mit dem gewellten Blondhaar und
denenglischen Zigaretten. Oder Paul Eluard,
ein Frauenverfithrer aus gutem Haus. Sie
alle verstehen sich als Schriftsteller; denn
am Anfang auch dieser Glaubensgemein-
schaft steht das Wort.

Breton ist, da sind Freund und Feind sich
einig, der ,Papst” dieser Kirche. Ein niich-
tern-heiliger Inquisitor, der sich bisweilen
Hfiir den Geist die Gesetze der terreur”
zuriickwiinscht, der Schreckensherrschaft
wihrend der Franzosischen Revolution -
und bis dahin schon einmal freigebig Ohr-
feigen an Kollegen und Passanten verteilt.

So groR ist die Angst vor Bretons Bann-
strahl, dass Mitstreiter, die seine Ablehnung
der Musik kennen, sich nur klammheim-
lich in ein Konzert wagen. Biirgerliches
Berufsleben ist ohnehin verpént - auch
wenn Breton und Aragon sich zeitweise
als Biicherkiufer und Trendscouts fiir den
Modemacher, Sammler und Mizen Jacques
Doucet verdingen. Pflicht sind dafiir die
Gruppentreffen im ,,Cyrano® am Montmar-
tre, gleich neben dem Erotikvarieté ,Moulin
Rouge*, jeden Tag Schlag17 Uhr. ,Und wenn
man auch nur einmal abwesend war*, wird
sich Soupault erinnern, ,wurde am niichs-
ten Tag argwihnisch gefragt, weshalb.*

Oder die Sitzungen in Bretons Zwei-Zim-
mer-Atelierwohnung in der Rue Fontaine

irksame:

gleich um die Ecke, jener Wunderkammer
voller Fetische, die der Chefhortet. ,um sich
deren Krifte anzueignen®, und die er im
Laufe der Jahre zu einer gewaltigen Samm-
lung anhiiufen wird. Er hortet unter ande-
rem Steine, afrikanische Masken, Kisten
mit Schmetterlingen und Zikaden sowie
Kultfiguren aus Mexiko, ein Navajo-Toma-
hawk, einen Schemel aus Kamerun, eine
Kokosnussraspel von den Karolinen, einen
mit Federn und Muscheln geschmiickten
Menschenschidel aus Neuguinea und einen
Strauch, an dem exotische Vigel wie Trau-
ben hiingen.

Und zwischen all diesen Devotionalien:
Bilder und Skulpturen von Picasso, Kan-
dinsky, Duchamp und Giacometti.

Wie sein Mobiliar oszilliert auch Bretons
Ehrgeiz zwischen Kunst und Magie. Er hort
Stimmen, die ihm nie gesehene Bilder fliis-
tern, und glaubt an die Astrologie. Er pre-
digt die Ausschweifung - und scheut sie
zugleich: Kontrollverluste durch Drogen,
Alkohol und Liebe sind ihm ein Graus.
Er verdammt nicht nur Homosexualitit,
Gruppensex, Voyeurismus und Exhibitio-
ndern vermeidet auch Verkehr
mit schwarzen Frauen und solchen, die kein
Franzdsisch sprechen.

Und er ist ein Schriftsteller, der die
schone Literatur hasst. Denn nicht elegan-
tes Schreiben tut not, da ist man sich einig,
sondern ,eine unwahrscheinlich radikale,
schonungslos durchgreifende, keinen Le-
bensbereich auslassende Revolution®.

nismus,

WIE EINE SOLCHE REVOLUTION hat sich
jazu t auch jene Anti-Kunst namens
Dada angefiihlt, die Anfang 1920 von Ziirich
nach Paris geschwappt ist.

Dadas ,unverschiimte Negation, seine
quiilende Gleichmacherei, der anarchische
Charakter seines Protests, sein Gefallen
am Skandal um des Skandals willen, seine
ganze Angriffshaltung also“, erinnert sich
Breton - ,nun, ich brauche Ihnen wohl

nicht zu sagen, wie sehr ich lange Zeit von
Herzen dabei war®,

Und wie haben sie ihn zuniichst verehrt,
den kleinen, kurzsichtigen Ruminen Tris-
tan Tzara, der ihnen die Frohbotschaft
Dadas aus Ziirich brachte! Wie haben sie
die Frechheit goutiert, mit der Tzara auch in
Paris Hochémter vollendeter Sinnlosigkeit
auffithrte - das durchdringende Kreischen,




y, ds.

Schluchzen und Pfeifen, mit dem er die
Zuschauer quiilte, seine Gedichte aus irren
Wortfolgen (.guten Morgen ohne Zigarette
tzantzantza ganga®), bis hin zu der haltlosen
Ankiindigung, Charlie Chaplin werde an

einer der Dada-Shows teilnehmen - dessen
Fernbleiben dann umso herrlicheres Wut-
gebriill im Publikum ausliste.

Doch schon nach zwei Monaten verlor
die Provokation an Biss: Der Nonsens wurde
zur Gewohnheit, zum Skandal mit Ansage.

Die Biirger genossen ihre eigene Empo-
rung, warfen Eier und Gemiise nicht mehr
im Schock, sondern aus Pflichtgefiihl. Und
selbst Breton kte eines Tages der Uber-
druss, als Tzara seine ,Symphonische Vase-
line* anstimmte - eine endlos kletternde

Anfangs bilden vor allem
Literaten wie Paul Eluard (2.v.1.)

den Kreis um André Breton

(3.v.L.). Erst spater stehen
die Maler im Zentrum der sur
realistischen Bewegung

darunter Max Ernst (3.v.r.), Yv

Tanguy (4.v.r.) und der junge
Salvador Dali (Mitte)

Tonleiter, deren Text sich von . kra, kra, kra*
zu kri,

, kri“ steigerte.

Breton beschlc es

ei genug mit den
alsmiitzchen®.  Mit

werbirmlichen Karne

einem gespielten Proze:
Anarchisten zum Reaktior

gegen den vom
konvertierten
Schriftsteller Maurice Barres kiindigte er
im Mai 1921 den neuen Ernst der La

Schon die ,Anklage“ klang wie aus dem

Polizeibericht: . Verschworung gegen die

Sicherheit des Geistes“. In weifen Chiru
genkitteln sprach die Jury dann das Urteil
gegen den abwesenden Renegaten, dessen

Platz eine lebensgrofle, verkleidete Puppe
20 Jahre Zwangsarbeit®.

ar keine dadaistische Provokation
mehr, kein nih i
dernd
Politik.

Prompt duferte der Dada-Entwicklungs-
helfer ra profundesten Ekel* und
ste Antipathie” gegen das autorit
Laienspiel der Gruppe um Breton. Er boy-

einnahm:
Das w

cher Schabernack, son-
Dada immer verspottet hatte:

wa

Htie

£}

kottierte auch den ,Internationalen Kon-
zur Bestimmung der Richtlinien und

gr
Verteidigung des modernen Geistes®, den
Breton im Jahr darauf organisierte, und



50 weitere Kiinstler und Schriftsteller
schlossen sich Tzara an.

Im Frithling 1922 erklirte Breton dann
Dada fiir iiberholt ~ das war das Ende der
leichtfertigen Spife, der ironischen Indif-
ferenz. Jetzt ging die Reise ins Absolute.

iese Reise soll kein Spaziergang

iiber Oberflichen mehr sein,

sondern der schwindelnde

Abstieg in uns selbst®, wie

Breton spiter definieren wird,

also in der menschlichen Seele - ein ,stin-

diges Wandeln auf streng verbotenem Ter-

rain®. Als Wegweiser dienen das Bose und

der Wahn, die Perversion und die Hysterie,

,die grofite poetische Entdeckung des spi-

ten 19. Jahrhunderts“. Ein Balanceakt am

Abgrund, der, davon ist Breton iiberzeugt,

eine feste Hand verlangt. Und exzellente
Ortskenntnis.

Es gibt ja einen zuverlissigen Kartogra-
phen dieser Gefilde: den Wiener Nerven-
arzt Sigmund Freud, der die Schluchten
und Grotten der Seele neu vermessen hat.

1921 nutzte Breton seine Hochzeitsreise
nach Osterreich, um bei dem Pionier um
Audienz nachzusuchen - die allerdings ent-
tiuschend verlief: Der 40 Jahre dltere Dok-
tor lieR sich .nicht mehr entlocken als
Allgemeinheiten®, so der Franzose. Spiiter
wird Freud dem Schriftsteller Stefan Zweig
brieflich anvertrauen, dass er die Surrealis-
ten fiir ,absolute (sagen wir 95 Prozent wie
beim Alkohol) Narren* hilt.

Doch seine Lehre, die Psychoanalyse,
wird den Surrealisten zum Leuchtturm.

Das bewusste Denken und Fiihlen des
Menschen, behauptet Freud, bilde nur die
Spitze eines Eisbergs; unter der Ober-
fliche aber erstrecke sich eine riesige,
unerforschte Welt, die nur in miithsamen
Tauchgingen zu erkunden sei. Das Ich sei
nicht ,Herr im eigenen Haus“, sondern
beherrscht von verborgenen Triebkriften,
verschiitteten Erinnerungen und ungeheil-
ten Wunden.

Schon im Kleinkind, so Freud., toben se-
xuelle und aggressive Wiinsche, die mit den
Moralvorstellungen der Eltern kollidieren.
Aus Angst vor Strafe verdriinge das Kind
diese Impulse - und verinnerliche zugleich
die Gebote und Verbote seiner Umgebung.

Die Triebimpulse aber wuchern im Un-
tergrund weiter und nehmen dabei Formen

34 GEO EPOCHE EDITION

an, in denen ihre urspriingliche Gestalt bis-
weilen kaum noch zu erkennen ist. So kiimp-
fen schlieRlich drei Krifte um die Seele
des Menschen, die Freud 1923 benennt:
das ,Es“, das die Forderungen des Trieb-
lebens vertritt; das ,Uber-Ich®, das Werte
und Befehle der Gesellschaft reprisentiert;
und das um Kontrolle bemiihte ,Ich*, das
versucht, zwischen den beiden anderen
Instanzen zu vermitteln.

In langen Sitzungen, in Gespriichen und
freier Assoziation sei es moglich, Bruchstii-
cke des Verdringten ans Licht zu fordern
und auf diese Weise unschédlich zu machen.

Sie suchen
das Wunder
—und die
DUSTER-
NIS

Der ,Konigsweg zum Unbewussten®, so
Freud, sei dabei der Traum, der dem Triu-
mer, um ihn ungestort schlafen zu lassen, auf
oft verzerrte oder spiegelverkehrte Weise
die Erfiillung seiner Begierden vorgaukele
- selbst wenn er sich im Wachzustand der-
artige Wiinsche niemals eingestehen wiirde.

AUCH DIE SURREALISTEN sind fasziniert
vom Traum. Sie protokollieren ihre eigenen
nichtlichen Erleuchtungen, deren ,un-
verhiillte, bestiirzende Irrationalitit®, sind
stolz auf alles Unheimliche, Seltsame oder
Befremdliche, das ihnen dabei widerfihrt.
»Das Getrdumteste ihrer Objekte® aber
ist, wie der Kulturphilosoph Walter Benja-

min analysiert, ,die Stadt Paris selbst®
Denn auch eine Metropole hat ihr Unbe-
wusstes, Verdriingtes, ihre Triebschicksale.
Und so tasten die Surrealisten durch ihr Pa-
ris wie durch einen Traum - durch jene ver-
gessene Stadt, die Touristen eher meiden.

Entschlossen, .vorbehaltlos fiir das Wun-
derbare offen zu sein®, pirschen sie iiber
Flohmiirkte, sitzen in schiibigen Kinos, die
Filme wie ,In den Armen des Riesenpoly-
pen® zeigen, oder in billigen Theatern, wo
ywihrend der Vorstellung Ratten herum-
liefen und die Fiifle streiften, so Breton.

Sie pilgern in verkommene Badeanstal-
ten mit ,ihrer leprosen Emaille und ihrem
fleckigen Weifiblech®, wie Aragon schwiirmt.
Oder in die iiberdachten Passagen um die
Grands Boulevards, die ,geweihten Stiitten
eines Kults der Verginglichkeit*.

Dort tauchen sie durch orientalische
Rundbdgen hindurch, zwischen mittel-
alterlich anmutenden Steinquadern, unter
schmiedeeisernen Ampeln. Schwimmen in
dem srigen Licht, das durch die Glas-
dicher sickert - und entdecken in den
Auslagen Kuriosititen wie ,Bruchbiinder
fiir sonntags® oder ,zwei abgehackte Hinde
in einem Bidet®, die fiir die Dienste eines
Orthopiiden werben sollen.

Sie blinzeln in das ,surrealistische Licht*,
das ,zu der Stunde, da die Stiidte aufflam-
men, iiber die lachsfarbene Auslage der Sei-
denstriimpfe fillt“, so Aragon, und das auch
»das blaue Biiro an der Place de Vendome
erhellt, wo Reisen zu Schlachtfeldern ange-
boten werden®.

Sie genieflen das kostliche Grauen auf
der unwirklich leeren, baumgesiumten
Place Dauphine am Westende der Seine-
Insel ile de la Cité, wo Breton schaudernd
»das Geschlecht von Paris“ vermutet - ein
Dreieck aus Sand, der wie in einer Eieruhr
auf den schmalen Trichter der Rue Henri-
Robert zuzustromen scheint.

Sie meditieren iiber die ,geniale Tour
Saint-Jacques®, Rest einer gotischen Kir-
che, die der Revolution zum Opfer fiel: ein
einzelner Turm, verziert mit Ornamenten
und bizarren Wasserspeiern.

Sie umschwirmen . die sehr schéne und
sehr unniitze Porte Saint-Denis*, so Breton,
1672 zu Ehren Ludwigs XIV. errichtet, die
wie ein Meteorit aus der Vergangenheit
zwischen die Biirgerhiuser des Boulevards
gestiirzt und knapp an den Markisen und




DADA: Kunst ohne Logik

Eine neue Bewegung begeistert mit ihrer provokativen Haltung um 1920 den spiiteren Surrealisten
André Breton: der Dadaismus, 1916 von Literaten und Malern im Ziiricher »Cabaret Voltaire« entwickelt. Auf die Gewalt
und Zerstorung an den Fronten des Ersten Weltkriegs reagieren die jungen Kiinstler mit der konsequenten

Ablehnung aller biirgerlichen Vorstellungen von Moral, Leben und Kunst. In Collagen, Lautgedichten und Skulpturen

fiigen sie Bruchstiicke zu neuen Werken zusammen

Erst auf den
zweiten Blick ist
unter den Fotos

junger Frauen ein
mannlicher Schat-

Fundstiicke
setzt Raoul Haus-
mann zum »ME-

tenriss zu erken- CHANISCHEN
nen: Collagen wie § KOPF (DER GEIST
Hannah Hochs UNSERER ZEIT)«

»DA DANDY«
sind eine beliebte
Ausdrucksform
der Dadaisten

zusammen, dar-
unter den Becher
eines deutschen
Soldaten

Aus dem Wort
»Kommerz« l6st
Kurt Schwitters
die zweite Silbe
heraus und be-
nennt nach ihr

Der Schrift-

steller HUGO BALL
ist einer der Mit-
begriinder des
Dadaismus und
tragt 1916 im
»Cabaret Voltaire«

einige Assembla-

gen: »MERZBILD

46 A. DAS KEGEL-
BILD« von 1921

»Verse ohne Worte«
vor —im selbst
gefertigten Kostiim
eines »magischen
Bischofs«




Geranienkiisten vorbeigeschrammt zu sein
scheint, vom Verkehr umstromt wie ein
Menschenfufl von einer Ameisenarmee.

Und sie verbringen eine ,Stunde des
Schauders® im Parc des Buttes-Chaumont
im Nordosten der Stadt, ,diesem Garten
der Liiste, in dieser Umgebung heimlicher
Schatten und eingebildeter Anwandlun-
gen®, wie Aragon raunt, angelegt ab 1864.

Hier klaffen  kunstvoll — gegrabene
Schluchten, rollen eigensinnig aufgetiirmte
Hiigel auf Biirgerhiuser zu. Stiirzt sich ein
kiinstlicher Wasserfall in eine kiinstliche
Grotte und schiumt, {iberschattet von
kiinstlichen Stalaktiten, iiber kiinstlich ge-
schliffene Steine in ein kiinstliches Bassin.
Hier ragt eine menschengemachte Steilkiis-
te aus einem Baggersee, mit dem Festland
verbunden durch eine Hingebriicke von
65 Meter Linge, deren Federn den Rhyth-
mus der Schritte verwirrt, sowie durch die
beriichtigte ,Selbstmorderbriicke®, auf der
angeblich auch lebensfrohe Menschen dem
siien Sog des Abgrunds verfallen.

Breton streift spitnachmittags oft tiber
den Boulevard Bonne Nouvelle, ,,fast immer
ohne Ziel”, nur in der vagen Hoffnung auf
wein dunkles Etwas, ein dunkles Wissen,
dass dort das geschehen wird“. Er flaniert
unter Akazien und Platanen, vorbei an grii-
nen Litfasiulen mit Zwiebel-
tirmen und Kiosken mit ge-
schuppten Kuppeln aus Metall.

Und wahrhaftig trifft er nicht
weit von hier, in der Rue La Fa-
yette, eines Tages jene verstorte
Seherin, die seine Geliebte wird
und hinterher unter dem Namen
Nadja* durch seinen gleich-
namigen Roman irrlichtert.

Vor allem aber tauchen die
Surrealisten in ihre eigenen
Tiefen hinab. Schon vor der
Pariser Dada-Zeit haben Breton
und Soupault mit einer Technik
experimentiert, die sie ,auto-
matisches Schreiben® nannten:

Ohne nachzudenken, notierten
sie alles, was ihnen gerade in
den Sinn kam, nahmen wider-
spruchslos das Diktat des Un-
bewussten auf - das ihnen
Zeilen befahl wie .Gefangene
der Wassertropfen, wir sind nur
ewige Tiere®. Den gesammelten

Ritselworten gaben sie dann den Titel ,,Die
magnetischen Felder®.

Das automatische Schreiben habe ,ihr
Denken von allen Fesseln® befreit, sagt
Aragon - doch wer niiher hinsieht, konnte
darin auch die Zahnriidchen der fortschrei-
tenden Automatisierung erkennen, die seit
der Jahrhundertwende das Arbeitsleben
revolutioniert. 1913 hat ja der amerikani-
sche Autobauer Henry Ford die FlieRband-
produktion eingefiihrt - nicht zuletzt mit
dem Ziel, so Ford, .die Notwendigkeit zu
denken® auf ein ,Minimum® zu reduzieren.
Und ist es nicht diese bewusstlose Mecha-
nik, dieser Verzicht auf das Ich, der auch
..Die magnetischen Felder erzeugt?

Die Surrealisten sind ebenfalls be-
herrscht vom ,Impuls, zur Maschine zu
werden®, so der englische Kunsthistoriker
David Lomas. Sie machen sich zu Auto-
maten ihrer selbst - zu ,bescheidenen
Aufzeichnungsgeriten” des Unbewussten,
wie es Breton nennt.

Nicht geplant, sondern
zufallig soll ihre Kunst sein.
Deshalb erfinden die Surrealisten
1925 ein Spiel, bei dem alle
an einem Satz oder einer Zeich-

nung arbeiten, ohne das Ganze
zu kennen. Auch dieses stups-
nasige Monster ist so ein »KOST-
LICHER KADAVER« (1927)

LSURREALISMUS, Subst., m.“, definiert
er in seinem 70-seitigen ,Manifest des Sur-
realismus “, sei ,reiner psychischer Auto-
matismus“: ,Denk-Diktat ohne jede Kon-
trolle durch die Vernunft, jenseits jeder
iisthetischen oder ethischen Uberlegung®.

m diese Vernunft zu iiber-
listen, lassen sie sich sogar
in kiinstliche Trancen fallen.
Dann l6schen sie die Lichter
und sitzen schweigend um

einen Tisch herum im Kreis, den kleinen
Finger an den kleinen Finger des Neben-
manns gelegt - bis etwa der junge Dichter
René Crevel unter heiserem Stéhnen Satz-
fetzen hervorpresst wie: ,Ah! Die Frosche!
Arme Wahnsinnige. Waaaahn ...*

Dem Kollegen Robert Desnos, einem
schmichtigen Dichter mit Schattenaugen,
gelingen solche somnambulen Ekstasen
selbst mitten im grellen Licht der Cafés,
zwischen Gliserklirren, palavernden Giis-
ten und hastigen Kellnern.

Sorgsam halten die Kameraden diese
allnéchtlichen Ausbriiche in Protokollen
fest, die binnen weniger Wochen 543 Sei-
ten fiillen. Und so lebt die Gruppe, wie
Aragon notiert, bald .nur noch fiir jene
Augenblicke des Vergessens®.

Die jungen Enthusiasten ma-
gern ab, weigern sich, aus ihren
Diimmerzustinden zu
chen. Sie miihen sich, einander
in Gebirden und Weissagungen
zu {ibertreffen. Manchmal sper-
ren sie sich im Schlaf gegenseitig
ein oder gehen messerschwin-
gend aufeinander los. Bei einer
Sitzung fallen zehn Medien
gleichzeitig in Trance — um zwei
Uhr morgens findet Breton ei-
nige von ihnen in einem Neben-
raum wieder, wo sie gerade ver-
suchen, wohl auf Ermunterung
Crevels, sich an der Garderobe
aufzuhiingen. Um es nicht zum
AuRersten kommen zu lassen,
beschliefft Breton, die Experi-
mente zu beenden.

Harmloser ist ein Gesell-
schaftsspiel, bei dem die Teil-
nehmer auf gefalteten Zetteln,
ohne die Beitriige der anderen
zu kennen, reihum Worter auf-

erwa-




schreiben - die sich beim Auseinander-

falten zu fantastischen Zufallsprodukten
addieren. .Le cadavre / exquis / boira / le vin

nouveau” lautet das erste Ergebnis - ,der
kostliche Kadaver wird den neuen Wein
trinken®. Breton ist begeistert - und fortan
liuft diese Instant-Poesie unter dem Mar-

kennamen ,cadavre exquis®

Um 1868 hat der Dichter Isidore Ducasse
alias Comte de Lautréamont, ein Idol der
gen vollen-
deten Werk ,Die Gesiinge des Maldoror*
Schonheit als ,zufilliges Zusammentreffen
einer Nihmaschine und eines Regenschirms

Surrealisten, in seinem eir

auf einem Seziertisch® beschrieben. Derart
magische Verbindungen stellen sich in den

»Kadavern“ nun automatisch her.

fiktiert der Dichter
Robert Desnos (r. sitzend) seine
Eingebungen; André Bretons

Bt Sife I
1 Simone hilt sie

Schreibmaschine fest. Di

Su isten treffen sich ab 1922
mm fer zu Séancen -
im dabei i nnerste

Und so befremdlich, so traumartig ist ihr
Charme, d die Maler der Bewegung ihn
bald auch fiir ihre Bilder nutzen.

VORREITER DER MALENDEN Surrealisten
ist der Rheinlinder Ma> ist, e

n schoner

Mann mit rémischer Nase, scharfen blauen
Augen und dem aufmerksamen Ausdruck
eines Vogels, der sich als Anfiihrer der Kol-
ner Dada-Gruppe einen Namen gemacht

ges stoflt er in einem Katalog
der ,Kolner Lehrmittel-Anstalt” auf Schau-
tafeln fiir den Schulunterricht. Die Uberfiil-
le der Tierbilder, Bliitenzeichnungen oder

anatomischen Querschnitte auf engstem
Raum und die surditit” ihrer Kombina-
tion verursachen ihm ,Halluzinationen®.

Ernst beginnt, die Abbildungen mit zar-
ten Gouachefarben zu iibermalen, mit ein
paar Zutaten anzureichern - ,ein Horizont,
eine Wiiste, ein Himmel, ein Bretterboden*

und in aquarische Traumwelten zu arran-

gieren, in denen er seine ,geheimsten Be-
gierden” wiederfindet.

Fiir Breton & Co sind die Collagen des
Deutschen eine ,Offenbarung®: Nie zuvor
haben sie die literarische Technik der ,Ma-
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gnetischen Felder® derart ins Bild iibersetzt
gefunden. Sie erkennen in Ernst einen Men-
schen der ,unbegrenzten Moglichkeiten®,
organisieren 1921 dessen erste Pariser Aus-
stellung in einem Buchladen in der Nihe
des Triumphbogens und sorgen dafiir, dass
er 1922 in die franzésische Hauptstadt
iibersiedelt.

Paul Eluard kauft dem Kiinstler ohne
Zogern zwei Gemilde ab - und geht in
seiner Bewunderung so weit, dass er seine
Gattin Gala mit ihm teilt: ,\Wie kann man
mehr tun fiir einen Freund, als ihm die Frau
zu tiberlassen, die man selbst noch liebt?”

In Paris fertigt Ernst Bilder an, die das
Prinzip der Collage auf die bemalte Lein-
wand iibertragen - den Zusammenprall ,von
zwei oder mehr wesensfremden Realititen
auf einer au heinlich dazu
ten Ebene*. Vorbild sind ihm unter anderem
die Gemilde, die der Italiener Giorgio de
Chirico in seiner ,metaphysischen Phase®
zwischen 1910 und 1918 gemalt hat, als der
Kiinstler bestrebt war, ,,dem Traumzustand*
nahezukommen: leere Plitze in bangen Per-
spektiven, gesiumt von diisteren Arkaden,
bevolkert mit blinden Gliederpuppen.

De Chirico erklirt, ein Bild miisse vor
allem ,befremdlich” sein. Der Autodidakt
Ernst erweist sich als ein gelehriger Schiiler.
Und eines Tages macht er eine entscheiden-
de Entdeckung.

n einem verregneten Montag, dem

10. August des Jahres 1925, sitzt

Max Ernst in einem Gasthof am

Meer und starrt auf den abge-

nutzten Dielenboden. Plotz-

lich ist ihm, als ob die Maserungen sich ,in

Bewegung setzen*, sich erst verschwommen,

dann priiziser zu fliissigen, wechselnden Bil-

dern ordnen. Er beginnt, wahllos Papier auf

die Dielen zu verteilen und deren Struktur

mit schwarzem Bleistift durchzureiben. Spi-

ter nutzt er auch andere Materialien wie
Blitter, Schniire und Sackleinwand.

Das Verfahren nennt Ernst ,Frottage“.
Fiir ihn ist es das ,Ausschliefen aller
bewussten geistigen Einfliisse* und somit
sexaktes Aquivalent zum ,automatischen
Schreiben'*. Wie der 1921 verdffentlichte
Klecks-Test des Schweizer Psychiaters Her-
mann Rorschach, bei dem Probanden Tin-
tenfleckmuster interpretieren, liefert es
ihm Material fiir Assoziationen, mit denen
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er zu jenen ,Zwangsideen vorstofen will,
die unerkannt in seiner Seele spuken.

Das ,Mirchen vom Schépfertum des
Kiinstlers® tut Ernst spiter als ,Aberglau-
ben* ab: Um innere Regungen aufzuzeich-
nen, seien keine besonderen ,Fihigkeiten
und Veranlagungen erforderlich. Und so
verkiindet er mitleidlos das Ende ,,der alten
Auffassung vom Talent .

Der Deutsche erfindet auch die ,Grat-
tage®, bei der er bemalte Leinwand iiber
Gegenstiinde legt, gegen den Druck der
Struktur die Olfarbe von der Oberfliche
schabt und die Ergebnisse zu unheimlichen

Kann
ein Maler

wirklich
die SEELE
abbilden?

Tableaus komponiert. Auf diese Weise wer-
den Holzflichen zu Landschaften, Kimme
zu Bidumen, Spulen zu Augen, gestanzte
Bleche zu Wildern - und der Maler vom
Schépfer zum Katalysator des Zufalls.

Fir eine Bilderserie namens ,Winds-
briaute* ldsst Ernst 1927 farbgetrinkte
Schniire willkiirlich auf die Leinwand fallen
und sich anschlieRend von den entstan-
denen Farbschleifen zu Assoziationsketten
anregen - etwa zu gemalten Pferdeleibern,
von der Schwerkraft befreit und zu wilden
Verschlingungen geballt, wie im Kampf
oder der Liebe.

Und weil fiir den psychoanalytisch
Geschulten ein Zufallsprodukt auch ein

Abbild innerer Realitit darstellt, erkennt
Ernst in seinen diisteren Paradiesen, die
auf seinen Leinwinden wie absichtslos
entstehen, bald seine ganz private Mytho-
logie. Eine Parallelwelt aus versteinerten
Vegetationen kristallisiert sich heraus, aus
erstarrten Stidten, schwarzen oder weiflen
Sonnen, Vogelmenschen. Vor allem der
Vogel wird fiir ihn zum Alter Ego, das er
endlos variiert und schlieRlich auf den
Namen , Loplop* tauft.

DocH NOCH WAHREND ERNST mit seinen
ersten Frottagen experimentiert, entbrennt
auf den Seiten der Zeitschrift ,La Révo-
lution surréaliste” ein bizarrer Glaubens-
krieg: Ist das alles noch mit der reinen Idee
vereinbar? Ist nicht der Pinsel zu langsam,
um wahrhaft automatisch arbeiten zu kon-
nen? Kann die bildende Kunst tiberhaupt
irgendetwas zur Bewegung beitragen?

.Allmihlich weif ja jeder, dass es eine
surrealistische Malerei nicht gibt*, behaup-
tet einer der Herausgeber der Zeitschrift,
der Publizist Pierre Naville. \Weder die Stri-
chelei des Bleistifts, den die Hand unter der
Eingebung aus dem Unbewussten auf gut
Gliick fiihrt, noch das Bild, das die Gebilde
und Gestalten von Triumen wiedergibt,
noch sonstige fantastische Willkiirproduk-
tionen kénnen unter einem solchen Namen
zusammengefasst werden.“

Breton aber will das Potenzial der visu-
ellen Kiinste nicht brachliegen lassen: Die
Weltoffentlichkeit erwarte etwas vom Sur-
realismus, erklirt er, und traue ihm auch
zu, auf etlichen Gebieten verheerend zu
hausen®.

Der Vordenker der Uber-Wirklichen be-
endet die Diskussion wie gewohnt nach
Diktatorenart: Er nimmt die Herausgabe
der Zeitschrift einfach selbst in die Hand.
Und schreibt eine Artikelserie, die die Exis-
tenz surrealistischer Malerei belegen soll.

Vor allem aber fiillt er das Magazin mit
Abbildungen von Kunstwerken. Und ver-
leiht damit einer Reihe von Kiinstlern - die
lingst unabhiingig von der Gruppe mit un-
bewussten Bildproduktionen experimen-
tieren - im Nachhinein den surrealistischen
Ritterschlag.

Fortan verbreitet das Zentralorgan nicht
nur Ernsts Collagen, sondern auch die
Arbeiten André Massons, der 1924 zu den
Surrealisten gestofien ist. Masson hat eben-




ALLES ist Kunst

1922 entdeckt André Breton das Werk Marcel Duchamps und feiert dessen Radikalitiit: Der in

den USA lebende Franzose erweitert den Kunstbegriff wie keiner vor ihm. Die klassische Malerei hiilt

er fiir iiberholt und erklirt stattdessen ohnliche Gebrauct dnde zu Kunstwerken.

Diese readymades werden ganze Generationen junger Kiinstler beeinflussen, auch die Surrealisten,

und Duchamp zu einem der wichtigsten Kiinstler des 20. Jahrhunderts machen

Mit Bleistift
malt Duchamp

der Mona Lisa

auf einer billigen
Reproduktion ei-
nen Bart und setzt
die Buchstaben
»L.H.0.0.Q.«

darunter, einen

derben Scherz:
Schnell gelesen,
ergeben die fran-
26sischen Buch-
staben den Satz
»lhrist heil am

Hintern«

Dieses Urinal tauft der Kiinstler 1917 »FOUN-
TAINg«, Brunnen, signiert es mit einem Pseudo-
nym und reicht es bei einer Ausstellung ein

1913 entwirft

Duchamp sein ers
tes Readymade:
»FAHRRAD-RAD«.
Das Original
landet bald im
Miill, der Fran
zose baut
aber mehrere o
Duplikate f

Duchamp beeindruckt den amerikanischen
Kiinstler Man Ray, der den Freund mit stern-
formiger "TONSUR« fotografiert
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falls fiir sich schon das ,,automatische Zeich-
nen“ ausprobiert: ,Wenn man sehr rasch
arbeitet, ist die Zeichnung mediumartig, als
wiirde sie vom Unbewussten diktiert.”

EIN Sp/ RGANG am Mittelmeer gibt
ihm 1926 eine Technik ein, mit der sich das
Tempo sogar noch steigern lisst: Er entwi-
ckelt eine Methode, willkiirlich Leim iiber
die Leinwand zu tropfen und dann Sand
vom Strand dariiberzustreuen.

Der Sand gerinnt zu unberechenbaren
Reliefs und liefert so Ausgangspunkte
fiir zeichnerische Improvisationen: Beim
.Krieg der Fische* etwa, dem ersten seiner
Sandbilder, ergiinzt er die Krusten mit rasch
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Noch bevor André Breton
den Surrealismus begriindet,
entdeckt Max Ernst das
wichtigste Prinzip der sur-
realistischen Malerei: In
seinen Collagen beschwort
er verstorende Traumbilder —
wie diese enthauptete
Nackte (»DIE NAHE PUBER-
TAT ODER DIE PLEJA-
DEN«, 1921)

gestrichelten Meerestieren, Vogelkipfen
und Berggipfeln zu einer spontanen Land-
karte innerer Regungen, die er dann mit
roter Olfarbe direkt aus der Tube garniert.

Die .Révolution® druckt auch Bilder Joan
Mirds. Der Katalane, ein stiller Kleinbiirger
mit groflen Augen, weiflen Gamaschen und
einem Sauberkeitsfimmel, hat neben der
Kunst- auch die Handelsschule besucht und
als Buchhalter in einer Drogerie gearbeitet.
Jetztverkiirzt er Traumfetzen zu poetischen
Zeichen, zu Linien, Punkten und farbigen
Flichen - und verteilt sie nach den Mafi-
gaben des Zufalls iiber die Leinwand.

Breton hiilt ihn fiir den ,Surrealistischs-
ten von uns allen, auch wenn er dessen
Verspieltheit (,Die Welt der Erwachsenen
ist schrecklich®, klagt Miré seinem Atelier-
nachbarn Masson) spiiter als .im kindlichen
Stadium stecken geblieben® tadeln wird.

Miros ,Karneval des Harlekin® von 1925
etwa wimmelt von geometrischen Chiff-
ren, die sich unversehens in seltsame,
doch freundliche Lebewesen verwandel
Schlangenlinien werden zum Schnurrbart.
zum Insekt, zum Arm, der in einen Micky-
maus-Handschuh miindet. Ein geteilter
Kreis mutiert zum Doppelgesicht, eine
schwebende Platte zum Teich. in dem ein
Fisch schwimmt, auf einer aufgestellten
Walze tut sich ein Auge auf - ein Animis-
mus, der die psychoanalytische Lehre von
der priigenden Kraft der Kindheit zu besti-
tigen scheint.

Breton priisentiert auch Arbeiten des
amerikanischen Allround-Kiinstlers Em-
manuel Radnitzky, der seinen Namen zu
Man Ray zurechtgestutzt hat. Der Immi-
grant hat schon frith den Zufall fir seine
Kunst nutzbar gemacht: 1922 etwa stattete
erdas versehentlich unscharfe Portriit einer
Griifin nachtriiglich in der Dunkelkammer
mit dem verstorenden, doch zugleich selt-
sam verfithrerischen Blick eines dreifachen
Augenpaars aus (siehe Seite 46).

Am 13. November 1925, dem somnam-
bulen Geschmack der Gruppe entsprechend
vermutlich um Mitternacht, erffnet in der
Galerie Pierre an der Rue Bonaparte die
erste Gruppenausstellung surrealistischer
Malerei - und setzt damit den Schlusspunkt
unter die leidige Debatte. Sie versammelt
nicht nur Werke von Ernst, Masson, Mird
und Man Ray, sondern auch Arbeiten von
Paul Klee und Picasso. Im Mirz des folgen-




den Jahres eroffnet die Gruppe in der Rue
Jacques-Callot sogar eine eigene Galerie.

Und allmihlich entwickelt sich neben
Bretons Zitadelle auf dem rechten Seine-
Ufer ein zweites Zentrum des Surrealismus
in Montparnasse auf der Rive gauche, wo
nicht nur Masson und Miré ihre Ateliers
unterhalten, sondern auch der abgemus-
terte Seemann Yves Tanguy - ein schweig-
samer Trinker mit Neigung zu bezechten
Gewaltausbriichen - seine wiissrigen Wiis-
ten mit verstreuten, fremdartigen Objekten
vor endlosen Horizonten malt.

iele Jahrzehnte lang haben
Maler und Dichter mit Vor-
liebe den Hiigel von Montmartre
nordlich des Zentrums bewohnt.
Dort arbeiteten sie und tranken in
Kneipen und Cabarets mit Namen wie , Tote
Ratte”, .Schwarze Katze* und ,Flinker
Hase“. Doch seit Touristen und Immobi-
lienspekulanten nach und nach den Hiigel
erobert haben, treffen sich Kiinstler, Halb-
welt und die elegante Spafgesellschaft lie-
berim Stiden der Stadt.

Im Gegensatz zum dorflichen Mont-
martre ist Montparnasse ein kosmopoliti-
sches Babylon. Hier treffen schwedische
Ténzer auf russische Emigranten und Aben-
teurer aus Siidamerika, kreuzen sich die
Wege von Junkies, Hochstaplern und Spiel-
siichtigen, feiern Bohéme-Snobs bei aristo-
kratischen Empfingen und auf Studenten-
billen in der Akademie der Schénen Kiinste,
die frithmorgens mit rituellen Bidern in
den Brunnen des Jardin du Luxembourg
enden. Hier vergniigt man sich bei Beguine
und Punsch auf dem ,Bal Négre® in der Rue
Blomet, pirschen Maler auf den Caféterras-
sen nach malbaren Damen.

Und im ,Dingo American Bar and Res-
taurant” an der Rue Delambre versammeln
sich die amerikanischen expatriates bei
harten Drinks und News aus der Exil-
Community. Zehntausende US-Biirger ha-
ben im Lauf der 1920er Jahre ihren stéindi-
gen Wohnsitz in Frankreichs Hauptstadt
genommen, auf der Flucht vor der eng-
stirnigen Nachkriegsgesellschaft der USA,
vor Intellektuellenh: Intoleranz und
Prohibition.

Es ist die Bliite der wohlhabenden
Schichten, die im billigen Paris wie Kénige
leben - und hier versammelt sich fast die

komplette Geisteselite der USA: Schriftstel-
ler wie Thornton Wilder, John Dos Passos,
Djuna Barnes und Ezra Pound, Kom-
ponisten wie George Gershwin, Kiinstler
wie der Draht-Skulpteur Alexander Calder.

Im ,Dingo” trifft auch der junge Litera-
turstar Francis Scott Fitzgerald den noch
unbekannten Ernest Hemingway, der sich
mit Pferdewetten iiber Wasser hilt und
nebenbei in der ,Closerie des Lilas* seine
Kurzgeschichten schreibt. Und in der Rue
de Fleurus residiert die Avantgarde-Sphinx
Gertrude Stein, verteilt Klatsch, Ratschlige,
Bosheiten.

André Breton ist Montparnasse dagegen
ein Graus - nicht zuletzt wegen der ,,Pro-
miskuitit®, die er dort vermutet. ,Gehe nie
nach Montparnasse!”, wird spiiter auf einem
Zettel an seiner Atelierwand stehen.

Der Surrealismus ist ja kein Vergnii-
gungsdampfer, sondern eine , riesige Kriegs-
maschinerie®, wie Aragon es formuliert,
»mit der vernichtet werden soll, was ist,
damit herbeigefiithrt und vollendet werden

Ein Kaktus, ein haariges
Gewachs und graue Bohnen:
Yves Tanguy ersinnt Werke,
die niemand entschliisseln
kann. Um sie noch ratselhaf-
ter zu machen, wahlt er

die Titel aus einem para-
psychologischen Fachbuch
aus ("MAMA, PAPA IST
VERWUNDET!«, 1927)



kann, was nicht ist“. Denn auch wenn
Breton und Aragon nun allmihlich Texte
verkaufen, wenn Ernst und Mird ihre Bilder
nun unter die Leute bringen - noch immer
ist der Hauptzweck des surrealistischen
Unternehmens die Zerstorung: der Abriss
des Konventionellen, des Erstarrten, des
Bequemen. Und je bereitwilliger sich die
Kunstwelt den Surrealisten &ffnet, desto
heftiger schlagen sie um sich.

ie tberfallen Empfinge, Thea-
ter- sowie Filmvorfithrungen und
sprengen eines Abends ein Ban-
kett fiir den - eigentlich von ihnen
verehrten - Schriftsteller Saint-
Pol-Roux im Intellektuellen-Restaurant
»Closerie des Lilas* auf dem Boulevard du
Montparnasse: Denn durch eine solche biir-
gerliche Ehrung, eine dieser ,altmodischen
und licherlichen Festivititen®, wie Breton
giftet, sehen sie ihr Idol kompromittiert.

Gleich zu Beginn des Banketts heizen
sie mit .Nieder mit Frankreich!*-Rufen
die Stimmung auf. Die konservativen Giiste
antworten mit ,Vive la France!*; eine Dame
erleidet einen Schwiicheanfall. Beim Haupt-
gang gerit Breton mit der nationalisti-
schen Literatin Rachilde aneinander und
schleudert ihr, wie Zeugen berichten, seine
Serviette ins Gesicht.

Daraufhin bricht ein Orkan los. Ein Ma-
ler schligt auf Breton ein; Desnos zerrt ihn
dafiir an den Haaren. Aragon iiberschiittet
einen Theaterdirektor mit Obszonititen.
Philippe Soupault schwingt am Kronleuch-
ter, fegt Teller und Gliser von den Tischen.
Der Neu-Surrealist Michel Leiris wagt sich
mit ,Frankreich verrecke!“-Rufen in die
Menschenmenge, die sich vor dem Restau-
rant versammelt hat, und wird sorgfiltig
verpriigelt.

Schlielich greift die Polizei ein - und
verhaftet neben Leiris irrtiimlicherweise
Madame Rachilde, die sie fiir die Anstifterin
des Tumults hilt.

Die Surrealisten aber haben der Kultur-
elite eine Lektion erteilt. Denn bei aller
Befreiungs-Rhetorik sind sie ja immer auch
Erzieher, Gouvernanten einer Moral des
Dagegen.

Im Mai 1926 organisieren sie eine Straf-
aktion gegen die Zeitschrift ,Les Nouvelles
littéraires, die es gewagt hat, ein paar lau-
nige Bemerkungen iiber Breton zu drucken.
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Sie stiirmen die Redaktion, werfen Mobel
aus dem Fenster, jagen den Herausgeber mit
einem Stock die Treppen hinauf.

Im selben Monat tiberfallen Breton und
Aragon eine Ballettauffithrung des erfolg-
reichen russischen Avantgarde-Impresa-
rios Sergej Djagilew. Doch gilt der Angriff
weniger dem populiren Spektakel als dem
ideologischen Wankelmut der eigenen Leu-
te: Miré und Ernst haben am Biihnenbild
mitgearbeitet, was die Angreifer als kom-
merziellen Verrat am Surrealismus werten.

Schon zur Ouvertiire beginnen sie, die
Zuschauer zu beschimpfen - und so lange

Die Be-
freiung des
GEISTES

verlangt

Disziplin

sabotieren sie die Show mit Lirm, Pfiffen
und ,Lang lebe die Sowjetunion!*-Rufen,
bis das Publikum sie wieder einmal verprii-
gelt und die Polizei sie abfiihrt.

Breton & Co. verstehen sich als Revo-
lutionire, und so streiten sie nicht nur
gegen die ,niedertriichtige Dreieinigkeit*
aus ,Familie, Vaterland und Religion®, son-
dern gegen das ganze ,logische Europa®.

Sie suchen sich Verbiindete, die von ihrer
Komplizenschaft gar nichts ahnen, flehen
etwa zum Dalai Lama, sehnen die ,Mongo-
len* und Barbaren auf den Spuren der ,,Erz-
engel Attilas* herbei und fordern in einem
»Briefandie Schulen des Buddha“: ,Kommt!
Zerschmettert unsere Hauser!*

Und als Frankreich 1925 Soldaten nach
Marokko schickt, um aufstindische Ber-
berstimme niederzuschlagen, solidarisie-
ren sie sich mit der Kommunistischen
Partei Frankreichs, die als Einzige gegen
den Kolonialkrieg eintritt.

Im Dezember 1920, gleich nach der
Griindung der Partei, war Breton noch
entsetzt von der ,sozialistischen Disziplin®
der KP. Jetzt liest er Trotzki, hiilt Lenin ,auf
der moralischen Ebene* fiir ,absolut unan-
fechtbar” und den Kommunismus fiir das
»Instrument”, mit dem ,die Mauern des
alten Gebéudes zerstort werden® kénnen.

Zwar hegen die Surrealisten keinerlei
Sympathien fiir das Proletariat (,Ich liebe
die Elenden nicht*, bekennt Paul Eluard,
Lnicht im Geringsten®). Dennoch gehen
sie in ihrer Anbiederung jetzt so weit, die
eigene ,surrealistische Revolution® infrage
zu stellen: Zustéindig fir den Umsturz,
beteuern sie beflissen in der Parteizeitung
,L'Humanité”, sei .nur die Kommunisti-
sche Internationale und in Frankreich der
PCF*, die dortige KP.

Eine Vorfiihrung von Sergej Eisensteins
Revolutionsfilm , Panzerkreuzer Potemkin®
rithrt sie zu kollektiven Trinen. Einige
Surrealisten bewerben sich sogar um Auf-
nahme bei den Kommunisten, erdulden
stundenlange Verhore - um dann nicht
etwa mit Parteigrofien den politischen Kurs
erértern zu diirfen, sondern, wie Breton, der
Zelle der Gaswerker zugeteilt zu werden,
mit der Aufgabe, einen Bericht iiber Koh-
lenbergbau in Italien abzuliefern.

Doch die ,totale Befreiung des Geistes”
verlangt totale Disziplin. Breton kiindigt
eine ,Uberpriifung der Anschauungen
der einzelnen Mitglieder” an: Sind deren
Ansichten ,von einem revolutioniren Ge-
sichtspunkt aus vertretbar“? Und .in wel-
chem Maf sind sie statthaft?

Wer immer sich nach seiner Ansicht
»gegen die Freiheit” vergeht, riskiert nun
den Rausschmiss. René Crevel, der ,un-
akzeptable Aussagen® {iber die Revolution
gemacht haben soll, wird an den Rand ge-
dringt. Roger Vitrac muss wegen angebli-
cher Feigheit und mangelnden revolutio-
niren Engagements die Gruppe verlassen.
Und dem Theatermann Antonin Artaud
wird ein Manifest zum Verhiéngnis, in dem
er einen Polizeieinsatz mit einer Ballett-
choreografie verglichen hat - nach Bretons




Das Vorbild: DE CHIRICO

N Der in Griechenland aufgewachsene Italiener Giorgio de Chirico malt zwischen 1910 und 1918 fan-

tastische Bilder voller Symbole - und wird damit die Surrealisten nachhaltig beeinflussen. Vor allem

\(. sein Gemiilde »Das Gehirn des Kindes« gehért zum Griindungsmythos der Gruppe: Erst kauft André

Der Kopf eines Apollo, ein Chirurgenhand-
schuh, ein Ball: nDAS LIED DER LIEBE« (1914)
beschwért die Melancholie

De Chiricos »Metaphysische Malerei« zeigt
haufig fast leere Plétze, so auch die »PIAZZA
D'ITALIA METAFISICA« von 1921

Breton es und betrachtet den Tag als Wendepunkt in seinem Leben. Spiiter sieht Yves Tanguy das Werk

im Schaufenster einer Galerie, steigt aus dem Bus und beschlief3t spontan, Maler zu werden

Das Ehepaar Eluard ist begeistert von
»DEN BEUNRUHIGENDEN MUSEN« (1917),
de Chirico malt ihnen eine Kopie

Eine Vaterfigur
mit geschlossenen
Augen: Die Surre-
alisten spiiren in
»DAS GEHIRN
DES KINDES« von
1914 die Macht
des Unbewussten
Und nehmen

sich die Symbolik
zum Vorbild




Ansicht eine frivole Verharmlosung der
Staatsmacht.

In einem dunklen Raum, umgeben von
finsteren, feindseligen Mienen, muss auch
Philippe Soupault vor ein Tribunal treten,
das ihm unter anderem die Zusammen-
arbeit mit ,bourgeoisen Zeitschriften® und
das Rauchen englischer Zigaretten zur Last
legt - die schlieflich deutlich aristokrati-
scher seien als etwa der proletarische Knas-
ter der Marke ,,Caporal®.

Das Verdikt ist einstimmig: Exkommuni-
kation. Unter dem Hohngeléchter der alten
Kameraden schleicht Soupault sich aus der
Versammlung.

Bis zum Herbst 1929 verlassen rund
20 Mitglieder die Gruppe, teils gezwungen,
teils aus freien Stiicken. Doch es gibt auch
Neuzuginge wie den Dichter René Char
oder den Filmregisseur Luis Buiiuel; selbst
der einstige Gegner Tristan Tzara schlieft
sich t den Surrealisten an. Der wichtigs-
te Novize aber ist ein 25-jihriger spanischer
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Den Spanier Joan Mir6 feiert
André Breton als den »Surrealis-
tischsten von uns allen«. Denn
der Maler lost in seinen Bildern
die Wirklichkeit in ratselhafte
Zeichen auf. Auch der nKARNE-
VAL DES HARLEKIN« (1925)

ist eine Ansammlung geome-
trischer Chiffren

Maler, der sich gerade anschickt, Paris zu
erobern: Salvador Dali.

Der Mann aus Katalonien ist ein Exzen-
triker mit schmalem Gesicht und diinnem
Schnurrbart. Anstatt den Fortschritt der
Avantgarde mit neuen Techniken zu befor-
dern, setzt er auf das gediegene Kunsthand-
werk der Salonmaler des 19. Jahrhunderts.
Doch seine Bilder wimmeln von Symbolen

wie aus dem Bilderbuch der Psychoanaly:
Eier, zerflieRende Korper, kas!
ter, Kriicken, die schlaffe Auswiichse stiit-
zen. Kein Wunder, dass Breton begeistert
ist von den ,absolut neuen und sichtlich
boswilligen Wesen* auf Dalis Gemiilden.

Doch derweil schwindet der zerstireri-
sche Schwung seiner Revolution. Die Kader
der KP behandeln die aufdringlichen Weg-
gefiihrten mit Misstrauen, und zudem be-
driingen finanzielle Note die Traum-Strate-
gen: Wegen fehlender Mittel musste bereits
Ende 1928 die eigene Galerie schliefen, und
die erste ,Révolution surréaliste“-Ausgabe
des Jahres 1929 kann erst im Dezember
erscheinen - es ist die zwélfte und letzte
Nummer der Zeitschrift.

Die Dandys von einst haben mit den Jah-
ren ihre Monokel, Zigarettenspitzen und
eng geschnittenen Anziige gegen biirge
liche Uniform eingetauscht, ihre Affiren
gegen feste Bindungen - und mi
mit Nebenjobs in Presse und Filmgeschiift




ihr Auskommen finanzieren, anstatt sich
Tag und Nacht dem Umsturz zu widmen.

Manche verschreiben sich ohne Skrupel
dem kommerziellen Erfolg: Schon wird
Paul Eluard vom literarischen Mainstream
hofiert, hiingen Ernsts Bilder in den Samm-
lungen franzosischer Aristokraten, verkau-
fen auch Tanguy und Dali licber Werke an
gut situiertes Publikum, als sich an subver-
siven Gruppenaktionen zu beteiligen.

Und so sieht sich Breton 1929, fiinf Jahre
nach dem ersten ,Manifest des Surrealis-
mus“, gezwungen, mit einer neuen Grund-
satzerklarung die Dinge geradezuriicken.

Nicht mehr der ,.entschiedene Triumer”
von 1924 spricht da, sondern der ideologisch
gefestigte Kommissar. Das ,Zweite Mani-
fest des Surrealismus® ist voller Anklagen
gegen einstige Mitstreiter oder Idole, die er
als . Zuhilter”, Neurotiker® und ,,Schwach-

hS
~

L oA

Wenn der Franzose André
Masson malt, will er die
Kontrolle verlieren: Wie im
Rausch gieBt er erst Leim

auf die Leinwand, streut dann
sand dariiber und trigt -
nach einigen Pinselstrichen —
zuletzt Farbe direkt aus der
Tube auf (»FISCHE, IN DEN
SAND GEZOGEN«, 1927)

sinnige* schmiiht, als ,Memmen, Simulan-
ten und Karrieremacher*.

Nicht mehr das Wunderbare fordert er
jetzt ein, sondern ,Standards® - zu denen
unter anderem der Totalverzicht auf Erfolg
und biirgerliche Offentlichkeit gehort. Er
verlangt eine asketische Moral, deren letzte
Tugend, so Breton, der Amoklauf .Die
einfachste surrealistische Handlung® beste-
he darin, ,mit Revolvern in den Fiusten auf
die Strale zu gehen und blindlings so viel
wie moglich in die Menge zu schieflen®.

Auch Dalibekommt die verschirfte Linie
zu spiiren. Ausgerechnet die Surrealisten,
die einst das Begehren befreien wollten, sto-
ren sich an Dalis Obsessionen: etwa seiner
Faszination fiir Exkremente und anale Fan-
tasien. Schon die Kotflecken auf der Hose
einer Figur in dem Bild ,Das finstere Spiel“
haben Breton irritiert. Jetzt wird der Kata-
lane auch noch zum politischen Storfall.

1934 klagt Breton ihn offiziell wegen
Verachtung des Proletariats an, wegen
seiner Vorliebe fiir akademische Kitsch-
maler — und fiir den, wie Dali schwirmt,
.weichen und fleischigen Riicken* Adolf
Hitlers. Auferdem hat ein Gemiilde Bretons
Wut entbrannt, auf dem er Wilhelm Tell als
Lenin darstellt und mit grotesk verform-
tem, nacktem Hintern zeigt. Es hilft nicht
viel, dass Dali sich rechtfertigt, er driicke
schlieflich nur Triaume aus, ohne sie zu
zensieren, ganz wie das .Manifest des
Surrealismus* es befehle. 1939 wird sich die
Gruppe endgiiltig von ihm trennen.

Doch wiihrend die verbliebenen Surrealis-
ten sich weiter in Fligelkimpfen zerflei-
schen, hat der Ungreifbare den Rittern des
Unbewussten ihre Revolution bereits enteig-
net: In Dalis Hinden wird der Surrealismus
zum kommerziellen Markenzeichen - fiir
Telefone mit Hummern als Horer, fiir Sofas,
die den Lippen der Schauspielerin Mae West
nachgeformt sind, fiir Hiite, Krawatten, ess-
bare Knopfe und mit echten Langusten ver-
zierte Kleider in den Mode-Kollektionen von
Elsa Schiaparelli und Coco Chanel.

Der ,Abstieg in uns selbst* ist beendet.

Jetzt beginnt der Aufstieg in die grofle
Welt. o

Jérg-Uwe Albig, 53, Schriftsteller in Berlin (»Ueberdog«)
und Mitglied des GEOEPOCHE-Teams, hat als Korrespon-
dent der Kunstzeitschrift »art« anderthalb Jahre lang in
Paris gelebt — und ergriff mit Freude die Gelegenheit, auf
den Spuren der Surrealisten die Stadt noch einmal von
einer ganz anderen Seite zu entdecken.



EIN BILD UND SEINE GESCHICHTE

Man Ray
,MARQUISE CASATI

Eine verwackelte Aufnahme sowie vermutlich Mehrfachbelichtungen des Fotoabzugs etablieren
ein neues Genre der Kunst: Mit dem Portriit einer reichen italienischen Erbin gelingt dem Amerikaner
Man Ray 1922 eine der ersten surrealistischen Fotografien - ein Lichtbild, das hinter der

sichtbaren Realitéit eine unheimliche Wirklichkeit zu zeigen scheint

VON KIA VAHLAND

HYPNOTISCHER BLICK

Die exzentrische Italienerin Luisa Casati, haufig
Gast bei spiritistischen Sitzungen, erkennt in dem unge-
wohnlichen Portrat ein Abbild ihres inneren Wesens

as braucht ein Fotograf aufer Licht Die 41-jihrige Italienerin ist eine der beriihmtesten Frauen Eu-
und einer guten Kamera? Nur so viel: ropas. Seit sie als junge Frau ein Vermagen von ihrem Vater geerbt
ein Leintuch und einen Schrank. Mit hat, einem Mailinder Textilfabrikanten, verwirrt sie mit spektaku-
dem Tuch lisst sich ein Fenster zu liren Auftritten die Reichen in Rom, Venedig, London und Paris.
einer Atelierwand umwandeln, vor der In ihrem Palazzo am Canal Grande hielt sie frither Affen, weifie
die Modelle posieren. Der Schrank Pfaue, Ozelote, Tiger und ein Gepardenpaar, das sie an diamanten-
dient als Dunkelkammer. besetzter Leine ausfiithrte. Ein schwarzer Diener beleuchtete den
Das Zimmer Nr. 37 Auftritt mit einer Fackel, und jeder konnte sehen,

im Pariser ,Hotel des Ecoles®, in dem der ehe-
malige Werbegrafiker Man Ray zu Beginn des Jah-
res 1922 wohnt, liebt und arbeitet, ist kaum gréfier
als die Kabine des Schiffs, auf dem der Amerikaner
einige Monate zuvor aus New York angereist ist.
An der Wand hiingt ein Portrit des Kiinstlers
cel Duchamp, der Ray in den USA auf die fr
sische Dada-Bewegung aufmerksam gemacht hat.

So klein ist der Raum, dass die Frau, die nun
eintritt, unwillkiirlich den Kopf auf die Seite legt;
so wird Ray es spiiter berichten. Das mag an ihrem
aufgetiirmten Haarschmuck aus schwarzer Spitze

dass die Marchesa ihren Pelzumhang auf nackter
Haut trug. Bei Festen mussten sich ihre Angestell-
ten mit Goldstaub einpudern.

Luisa Casati sieht ihr Leben als kostbares
Gesamtkunstwerk. Wenn sie mit ausgestopften
Schlangen auf dem Kopf zu einer Pariser Party
erscheint oder sich in Gesellschaft plétzlich das
Kleid vom Dekolleté bis zum Saum aufschlitzt,
dann steht sie im Zentrum der Aufmerksamkeit -
dort, wo sie sich besonders wohlfiihlt.

Immer wieder hat sie sich von Kiinstlern dar-
stellen lassen. Nur eines fehlt ihr noch: ein Foto-
liegen, farblich abgepasst auf die dunkle Schminke portrit aus dem Umfeld der Dada-Bewegung, jener
rund um ihre griinen Augen. Sie stellt sich dem Kunstrichtung, die der biirgerlichen Gesellschaft
Kiinstler als Marchesa Luisa Casati vor. den Kampf angesagt hat. Man Ray gehort seit sei-

MAN RAay
(1890-1976)
Nach seiner Ubersiedlung nach Paris wird
der Amerikaner zum beriihmtesten Fotografen
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ner Ankunft im Sommer 1921 zu den Pariser Dadaisten um die Lite-
raten André Breton und Paul Eluard, die schon bald darauf eine
neue Stromung der Avantgarde ausrufen werden, den Surrealismus.

Ray, der eigentlich Emmanuel Radnitzky heifit und eine Kunst-
schule besucht hat, mit ersten Geméilden aber erfolglos war, expe
mentiert in Paris mit allerlei fotografischen Techniken. Er portri-
tiert FreundeundKollegenund wirddabeiimmerunkonventioneller.
So zeigt er den Dada-Schriftsteller Tristan Tzara hoch oben auf
einer Leiter, hiingt ihm eine Axt iiber den Kopf und projiziert in der
Dunkelkammer mit einer Doppelbelichtung den nackten Oberkor-
per einer Frau ins Bild. Und den Riicken des Malers Henri Matisse
ldsst er mit einem dunklen Schrank verschmelzen.

Die in der Kunstwelt stets gut informierte Luisa Casati ist die
erste Prominente, die auf ihn zukommt. Thr Portritauftrag lisst
Man Ray hoffen - endlich eine Miizenin mit gesellschaftlichem Ein-
fluss. Dass er nun die Wiinsche seiner Kundin erfiillen muss, stort
ihnnicht. Denn er erkennt die Chance, etwas villig Neues zu wagen.

ach dem ersten Treffen in Rays Hotel, zum Kennen-

lernen, bittet die Marchesa den Kiinstler kurze

Zeit spiter in ihre eigene Hotelsuite. Sie empfingt

den 31-Jihrigen im Morgenrock und setzt sich an

einen Tisch, auf dem eine priichtige Vase aus Edel-
steinen steht. Man Ray installiert seine Lampen - und 16st vermut-
lich in seiner Nervositit einen Kurzschluss aus. Er bittet sein
Modell, wie er sich spiiter erinnert, stillzuhalten, weil das schwache
natiirliche Licht eine weitaus lingere Belichtungszeit erfordere.
Grifin Casati aber ist es nicht gewohnt, Anweisungen zu gehorchen,
und bewegt sich ungeniert wie iiblich. Die Bilder verwackeln.

Gut méglich, dass es so war: nur ein Missgeschick. So wird Ray es
s die Aufnahme wegen ihrer scheinbar iiberna-
tiirlichen Unschirfe lingst weltberithmt ist und das Treffen als ei-
ner der Momente gilt, in denen die Fotografie neu erfunden wurde.

Hochstwahrscheinlich aber manipuliert Ray das Bild beim
Entwickeln, was er spiiter verschweigen wird - weil eine Panne
viel besser als Kalkiil und Kontrolle zu dem zufallsgliubigen
Kreis um Breton passt. Was genau in der Dunkelkammer ge-
schieht, lisst sich heute nicht mehr mit aller Gewissheit sagen; ver-
mutlich belichtet Man Ray den Abzug mehrfach und lisst die
Augen der Marchesa dabei jeweils leicht verrutschen.

In jedem Fall erscheint die Dargestellte nicht nur verschwom-
men, sondern hat nun drei Au-
genpaare, die sich leicht iiber-
schneiden. Mit dem Eingriff
versucht Ray gar nicht erst,
die Verwacklung zu korrigieren,
sondern steigert sie noch.

Vielleicht ist er auf diese Idee
gekommen, weil die eitle Grifin
Mittel schluckt, die ihre Pupil-
len vergréfiern. In der Dunkel-
kammer verdreifacht, wirkt ihr
stechender Blick noch inten-
siver - und merkwiirdigerweise
zugleich weggetreten und in sich
gekehrt. Es ist, als konnte man in
den Kopf der Frau schauen und
wiirde im nichsten Moment ihre
Gedankenbilder erkennen.

Das nackte Dekolleté lisst die
Marchesa ungeschiitzt wirken —

sp:

so konnte sie auch im Bad vor dem Spiegel stehen und in ihre eige-
nen wahnhaften Augen blicken. Spiter, als der Surrealismus sich
durchgesetzt hat, gilt dieses Portriit als ein Bei
lerische Suche nach dem schwer fassbaren Seelischen. Auch dxe
Italienerin, die hiiufig an okkulten Sitzungen teilnimmt, erkennt in
der geisterhaften Fotografie ein Abbild ihres Inneren und bestellt
Dutzende Abziige fiir ihre Freunde. Unergriindlich und anziehend
wie das hypnotische Augenpaar, so sieht sich die Marchesa selbst.

Nach diesem Portrit wird die Pariser haute société auf den Ame-
rikaner aufmerksam. In diesen Kreisen inszeniert man sich gern
selbst als Kunstwerk, und so ist Man Ray als Lichtbildner hoch-
willkommen. Auch groffe Modemagazine wie die ,.Vogue* geben ihm
Auftriige, die amerikanische Gesellschaftsillustrierte ,Vanity Fair*
druckt sogar das verwackelte Bild der Marche

Ray ist nun iiberall dabei, wo sich unkompliziert Geld verdienen
lisst, seine Bilder sind mal mehr, mal weniger ausgefallen. Wenn er
(lle Portritierten surreal verfremdet, dann nur leicht. Kaufen aber
ich nicht. Als eine Auftraggeberin ihn fiir den Dreh eines
hen Films gewinnen will, lehnt er empért ab: In seiner
kreativen Arbeit zihlen vor allem seine eigenen Ideen.

Daher sind die Filme, die Ray tatséichlich produziert, extrem
avantgardistisch und schwer verstiindlich. Wiederholt montierten
er und Duchamp eine Spirale an einen Fahrradreifen, den sie dre-
hen, und filmen die Bewegung. Viel mehr geschieht nicht. Ein
anderes Mal macht Ray einen Film iiber zwei Maskierte, die Wiirfel
spielen und es mit gymnastischen Geriiten zu tun bekommen, die
selbststiindig tiber die Leinwand irren. Warum, erkliirt er nicht.

In der improvisierten Dunkelkammer im Hotelschrank erforscht
der Fotograf das Zusammenspiel von Hell und Dunkel auf Papier.
Was geschieht zum Beispiel, wenn man auf den Fotoapparat ver-
zichtet und einfach nur einen Kamm oder den Zimmerschliissel
aufs Fotopapier legt und anschliefend kurz belichtet? Oder ein
Wasserglas, das die Strahlen bricht? Die so entstehenden Arbeiten
nennt der Amerikaner selbstbewusst ,Rayographien“. Obwohl er
diese Technik durchaus nicht erfunden hat - schon lange vor ihm
haben Fotografen mit Aufnahmen ohne Kamera experimentiert.

Was er in seinem Schrank ausprobiert, dhnelt dem automati-
schen Schreiben, das Breton bald populédr machen wird - Gedanken-
protokolle ohne die Kontrolle der Vernunft. Bei beiden Methoden
bestimmen Spontanitit und Zufall das Ergebnis, beide streben
nach einer moglichst unzensierten Momentaufnahme und moch-

ten mit der Kombination unge-
wahnlicher Motive iiber
Wihrend die surrealistischen
Dichter die Gesetze der Sprache
bewusst missachten, bricht Man
Ray die Regeln der Fotografie
und verfremdet den Alltag mit
radikaler Konsequenz. Der Ame-
rikaner will mit der Fotografie
nicht die Wirklichkeit doku-
mentieren, sondern eigensti
dige Kunstwerke erschaffen. Ein
Fotograf ist fiir ihn weniger ein
Chronist als vielmehr ein Poet
und hat damit viele Freiheiten.
Wie ein Mensch die Realitiit

schen.

h-

erlebt, hiingt von seinen Gefiih-
len und Erfahrungen ab. Daher
kehren Rays Portrits das kon-
fuse Innenleben des Betref-

REINES LICHT

»Rayographie« nennt Man Ray selbstbewusst diese kameralose
Aufnahmetechnik, bei der Objekte — hier ein kiissendes Paar — ihr
Abbild direkt auf dem Fotopapier hinterlassen



fenden nach aufen, und auch
Bilder von Gegenstinden drii-
cken immer die besondere Welt-
sicht des Fotografen aus, sie

offenbaren dessen Gedanken.
André Breton, der Vordenker
der Surrealisten, ist begeistert.
Die zwei treffen eine Abma-
chung: Der Amerikaner por-
tritiert die Kiinstler der neuen
Bewegung unentgeltlich, dafiir
druckt Breton in seiner Zeit-
schrift ,Littérature* Rays ver-
spielte Aufnahmen - auf denen
mal Laken wie Gespenster im
Wind flattern, mal eine Schau-
fensterpuppe scheinbar eine

Treppe emporschreitet - und
erklirt ihn so zum Bildermacher
der Surrealisten.

Neben Bretons Zeitschrift
beliefert Ray bald auch andere
Avantgardehefte. Er wohnt jetzt
in einem zweigeschossigen Ate-
lier, das mehr kostet, als andere

Kiinstler fiir ihren gesamten
Lebensunterhalt aufbringen.
Bei ihm lebt seine junge
Freundin Kiki. Er hat sie in sei-
nem ersten Pariser Winter ken-

nengelernt, eigentlich heifdt sie
Alice Prin. Die uneheliche Toch- HAauT
ter einer Setzerin arbeitet seit
ihrem 17. Lebensjahr als Maler-
modell - manchem in der S:
gilt sie als Prostituierte. Die zwei

bleiben acht Jahre zusammen.
In dieser Zeit ist Kiki die
wichtigste Protagonistin seiner
Bilder. Mal zeigt er nur ihren Pagenkopf am Bildrand, iiberragt von

einem iibergrofien Schattenwurf. Dann fasziniert ihn ihre Riicken-
ansicht, und er malt ihr die Offnungen eines Streichinstruments
auf den Torso. Oder sie legt ihren Kopf neben eine afrikanische
Maske, als wiire die ihre dunkle Doppelgiingerin.

igentlich will Ray keine Schiiler annehmen, doch als
nach seinem Bruch mit Kiki 1929 die Amerikanerin
Lee Miller bei ihm vorspricht — selbstbewusst, schon,
zielstrebig — akzeptiert er. Die 22-Jihrige wird seine
Mitarbeiterin und Geliebte. Er weiht sie in seine Tricks
ein. Die beiden experimentieren unter anderem mit der Sola
tion, einem Verfahren, bei dem das Negativ wiihrend der Ent-
wicklung noch einmal Licht ausgesetzt wird. Dadurch hellen die
Figuren unnatiirlich auf, sie wirken mit ihren deutlichen Konturen
flach und schweben iiber das Papier wie itherische Ers

sa-

heinungen.

scheint es so, als umgebe sie ein Strahlenkranz.

Vielleicht ahnt Ray, welche Konkurrenz ihm in Lee Millers Ta-
lent erwachsen kinnte, vielleicht ist es auch blof Eifersucht: Jeden-
falls werden seine Portrits der Freundin im Laufe der Zeit immer
brutaler. Auf einer Aufnahme sperrt er ihren Kopf in einen Draht-
kifig, dann klebt er ein Bild ihres Auges auf ein tickendes Metro-

UND EISEN

Die surrealistische Kiinstlerin Meret Oppenheim portratiert
ene Ray 1933 nackt hinter einer Druckerpresse — und beschwért mit
seinem Bild den Sieg des Organischen iber die Technik

nom - eine Skulptur, die er ,Ob-
jekt der Zerstorung® nennt.

Schlieflich trennt sich das
Paar. Lee Miller macht sich als
Fotografin selbststiindig (und
wird spiter mit Reportagen
weltberithmt)

Man Ray feiert in seiner
Kunst bald wieder die Schénheit
der Frauen, statt sie zu zerstd
ren. 1933 fotografiert er die
Kiinstlerin Meret Oppenheim,
mit schwarzer Farbe beschmiert

und nackt an der Druckerpresse:
eindeutig eine Frau. Anderer-
seits dhnelt der Griff der Ma-
schine auf Héhe von Oppen-
heims Scham einem Phallus.
Ray liebt das Spiel mit den Ge-
schlechterrollen, das auch die
anderen Surrealisten fasziniert.

Die androgyne H n der
Druckmaschine dreht das Rad
eigenhiindig. Wenige Jahre zu-
vor hitten die technikglidubigen
italienischen Futuristen aus so

einem Motiv, der Symbiose aus
Haut und Eisen, noch eine harte
Maschinenfrau konstruiert, die
tut, was die Technik will. Bei Ray
aber wuchert hinter der schwe-
ren Presse ein Biischel dunk-
les Achselhaar, und eine zarte
Brustspitze lugt hervor.

Der Mensch haucht dem Ap-

parat Schonheit ein, nicht an-
dersherum. Wie so oft im Sur-
realismus, wie in der Malerei bei
Salvador Dalis schmelzenden
Uhren oder Max Ernsts Fabelwesen, so beschwiren auch Man Rays
Bilder den Sieg des Weichen und Organischen iiber Effizienz, indu-
striellen Fortschritt und vermeintliche Ratio. Und vereinen in
einem Bild, was

ch eigentlich widerspricht.

Ende der 1930er Jahre ist Ray auf dem Hohepunkt seines Er-
folges: Bei der letzten bedeutenden Ausstellung der Surrealisten
zeigt er insgesamt sieben Werke. Doch dann kommt es zum Krieg,
1940 muss der Jude vor der Wehrmacht in die USA fliichten.

Er reist nach Kalifornien, unter anderem, um in Hollywood Film-
auftriige zu bekommen. Aber kein einflussreicher Studioboss ver-
traut ihm eine Regie an, und so kehrt Ray 1951 nach Frankreich zu-
riick. Bis zu seinem Tod 1976 lebt er dort vor allem vom Ruhm der
frithen Jahre und von der Verehrung durch Ausstellungsmacher, die
in ihm schon bald einen der wichtigsten Fotografen des 20. Jahrhun-
derts erkennen und ihm nun aufwendige Retrospektiven widmen.

Seine grofle Zeit als Experimentator mit der Kamera aber ist
vorbei - jene Zeit, als in der Kunst das Innere iiber das Aufere siegte
und eine Frau die Offnungen einer Violine auf dem Riicken trug
oder sechs Augen im Gesicht. m]

Die Kunsthistorikerin Dr. Kia Vahland ist Redakteurin im Feuilleton der ,Siiddeut-
schen Zeitung" und schreibt Sachbucher (zuletzt: , Michelangelo und Raffael. Rivalen
im Rom der Renaissance®, C. H. Beck).
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SKULPTUREN

Der ABGRUND

Nach Dichtung, Fotografie und Malerei erobern die Surrealisten in den 1930er Jahren auch die Bildhauerei:

in Fetische und Stein in geheimnisvolle Gétterfiguren. Auch wenn ihre Skulpturen bisweilen fréhlich wirken

MERET
OPPENHEIM

1913-1985

Als Kunststudentin

schlieBt sich die gebiirtige
Berlinerin 1932 in Paris den
Surrealisten an. Wie viele
andere Frauen widmet sie sich
der Skulptur, einem Gebiet,
das die Manner der Gruppe
anfangs kaum beachten. 1936
erschafft Meret Oppenheim
schlielich ein Sinnbild des
Surrealismus. Doch der Erfolg
ihrer »Pelztasse« erweist

sich als Fluch: Sie stiirzt in
eine Schaffenskrise, die sie
erst 1954 Uiberwindet
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der DINGE

nihren Hinden verwandelt sich der Miill der Metropolen in filigrane Kunstwerke, der Tridel des Alltags

mogen, spiegeln sich in ihnen doch oft auch die Tiefen der menschlichen Seele BILDTEXTE: JOACHIM TELGENBUSCHER

Nicht gefillig sollen die surrealistischen Skulpturen

sein, sondern provozierend. Schon bald nachdem Meret
Oppenheim ihr »FRUHSTUCK IM PELZ« 1936 vollendet
hat, wird das Werk als Geniestreich des Surrealismus
gefeiert. Denn es macht aus einem Alltagsgegenstand ein
Objekt, das gleichermaBen Lust und Abscheu weckt



Die Narben der

Welt: Auf dem Hohe-
punkt des Zweiten
Weltkriegs erschafft
Noguchi 1943 eine Land-
schaft des Schmerzes.
»DIESE GEQUALTE
ERDE« ist als Mahnmal
gedacht — doch will
der Kiinstler keines-
falls Helden ehren,
sondern das Antlitz
der geschundenen

Welt offenbaren:
als Fratze
ISsAMU Der Amerikaner mit japanischen Wurzeln ist ein Mann mehrerer Welten:
NOGUCHI In Beijing studiert er chinesische Kalligraphie, in Paris die Werke der Avantgarde.
7 L. e Als Designer entwirft er einen Glastisch, der den Massenmarkt erobert, als
1904-1988

Kiinstler Einem einzi Stil ldsst er sich nicht zuordnen,
doch zwischen 1942 und 1949 gehért er zum Umfeld der Surrealisten
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MAN
RAy

1890-1976

Als einer der ersten
Surrealisten experimentiert
der Amerikaner — der zu-
néchst als Fotograf beriihmt
wird —in den 1920er Jahren
mit Skulpturen. Vor allem
seine Freundschaft zum Dada-
isten Marcel Duchamp pragt
diese Werke. Wie Duchamp
erkldrt Ray, der als Emmanuel
Radnitzky geboren wurde,
Alltagsgegenstinde zu
Kunstwerken: readymades
(»die Gebrauchsfertigen«)
nennt sein Mentor diese
Objekte, die keinerlei Kunst-
fertigkeit bediirfen

Viele Surrealisten lieben es, die Dinge in ihr
Gegenteil zu verkehren - so wie dieses Biigel-
eisen, das Man Ray 1921 mit N&geln spickt. Das
»GESCHENK« ist dabei kein banaler Scherz,
sondern ein subtiler Verweis auf die Triebe der
menschlichen Natur: Gewalt und Erotik



Wie Ballerinen auf der Biihne drehen sich die bunten Bleche, doch die kleine weiRe Kugel verrit, dass Calder au
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ALEXANDER
CALDER

1898-1976

Jahrhundertelang waren
Skulpturen meist schwer und
unbeweglich - bis sie der
gelernte Ingenieur aus Penn-
sylvania zum Tanzen bringt.
In den frithen 1930er Jahren
entwirft Alexander Calder fili-
grane Schopfungen aus feinem
Draht und buntem Blech,

die schon ein Lufthauch (und
manchmal ein Motor) in Be-
wegung versetzt. Die Werke,
die vor allem dem Zweck
dienen, ein ewiges Ballett
der Formen aufzufiihren,
sind eine Sensation. Spater
steigert Calder sie ins
Monumentale

an elementare Kréfte erinnert: an die Bewegung der Planeten, der Sterne und der Galaxien (»TANZER UND KUGEL«, 1936)



Keil und Kerbe

passen perfekt in-
einander - aber

der Faden, an dem die
»SCHWEBENDE
KUGEL« (1930) hdngt, '
l

ist zu kurz: Die bei-
den werden niemals
verschmelzen. Die
Surrealisten bejubeln
die Skulptur, verkér-
pere sie doch wie
keine zweite die Tra- !
gik der erotischen
Begierde

|
|
|

Lange bevor der Schweizer Bildt mit Statuen

wird, gehort er zwischen 1930 und 1934 zur surrealistischen Bewegung. Seine
Werke aus dieser Zeit erinnern héufig an jene bedrohlichen Momente, in
denen Lust in Gewalt umschlégt. So erschafft er unter anderem eine Frau mit
aufgeschlitzter Kehle, gemarterte Hinde und einen durchbohrten Phallus

ALBERTO
GIACOMETTI

1901-1966
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ROLAND
PENROSE

1900-1984

In die gldsernen
Trichter kénnte Wasser
rinnen und durch den
Puppenkopf sickern,

bis es die Haare erreicht,
schlieBlich den Boden
benetzt. Vielleicht aber
soll die »TAUMASCHINE«,
die Roland Penrose
1937 konstruiert,

auch ein ganz anderes
Elixier verstromen:

die Essenz weiblicher
Anziehungskraft

Kein Tanz, kein Kartenspiel, kein Alkohol — und Musik nur zum Lobe des
Herrn: Die Jugend des britischen Surrealisten ist tief gepragt von den Geboten
seiner puritanischen Familie. Als er 1922 nach Paris aufbricht, um Kunst

zu studieren, flieht er auch vor seinen Eltern. Der Vater zahlt ihm dennoch
Unterhalt: weil Penrose verspricht, keine Aktmodelle zu zeichnen




3
4
2

PABLO
Picasso

1881-1973

Einer wie Picasso legt

sich nicht fest: Er entdeckt,
probiert und zieht dann
weiter. Nach seinem Bruch
mit dem Kubismus lasst

sich der Spanier ab 1927 mehr
und mehr von den Surrea-
listen inspirieren und bewun-
dern. Doch bleibt er dabei
stets ein Einzelgénger — und
seine surrealistische Phase
nur ein fliichtiger Moment

in einem Lebenswerk

voller jaher Wechsel

und Umbriiche
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Eine gedffnete Hand, ein Stofffetzen und eine verzerrte Maske: Die»KOMPOSITION MIT HANDSCHUH« (1930) ist ein
Angriff auf die klassische Malerei: Statt die Gegenstande abzubilden, lésst Picasso sie aus dem Rahmen ausbrechen



é SCAR ( 2 .w Anfangs verkauft der Spanier auf dem Pariser GroBmarkt die Bananen seines
DOMINGUEZ Vaters, eines Landbesitzers aus Teneriffa. Spater schlieBt er sich den Surrealisten
s an - als einer von mehreren jungen Kiinstlern, die der Bewegung in den
1930er Jahren neue Kraft verleihen. Obwohl er vor allem als origineller Maler
brilliert, entwickelt Dominguez auch eine Liebe zur Skulptur

1906-1957

Schlipft das Pferd durch den Fahrradrahmen oder hat es sich darin
verfangen? Ist »DIE REISEREI DES GEORGES HUGNET« (1935) ein
Sinnbild der Miihsal oder eine Feier der Kraft? Um den Betrachter zu

verwirren, nutzt Domii einen Lieblil ick der Sur

Er stellt ein unmdgliches Zusammentreffen tiuschend echt dar




JOAN
MIRO

1893-1983

Seine ebenso virtuosen

wie rétselhaften Gemalde
malt der Katalane in Trance,
angeblich hungert er, bis

er halluziniert. Fiir seine
Skulpturen durchwiihlt er
Miilltonnen, sucht Strinde
ab und streift Giber Floh-
markte. Mir6 ist Giberzeugt
davon, dass alle Gegen-
sténde um ihn herum ein
eigenes Leben fiihren und er
nur darauf warten muss,

bis sie ihn mit fast magne-
tischer Kraft anziehen

Die Architektur des
Traumes: Mit diesem
Turm aus einem pendeln-
den Puppenbein, einem
Papagei und einem Hut,
auf dessen Krempe ein
Goldfisch liegt, verwirklicht
Mir6 das surrealistische
Ideal - né@mlich einen
Gegenstand zu erschaf-
fen, der einem nur im
Traum begegnen kann
(»OBIEKT, 1936)
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F. E.
McWILLIAM

Der Nordire ist einer von Zehntausenden, die im Sommer 1936 die erste internationale Surrea-
listen-Ausstellung in London besuchen: fiir ihn die entscheidende Wende seines kiinstlerischen
Lebens. Waren seine Werke bis dahin vor allem von afrikanischer Kunst beeinflusst, spielt er nun
mit den Gesetzen der Wahrnehmung. Bei etlichen seiner Skulpturen scheint McWilliam den

F dazu , das k im Geiste zu vervollstindigen

1909-1992

Wie ein verwitterter Felsen, den Wind, Frost und Regen iiber Jahrtausende geschaffen haben, ragt dieser
Kalksteinblock empor. Erst auf den zweiten Blick fiigen sich die bizarren Formen zu einem menschlichen
Antlitz zusammen — oder zu einer unheimlich starrenden Maske (»AUGE, NASE UND WANGE«, 1939)



Dieser Pfahl, den

die Kiinstlerin 1949 in
Bronze gieBt, ist tat-
séchlich eine »FRAU
MIT BRUSTEN« — aber
auch ein Idol der Frucht-
barkeit. Wie Louise
Bourgeois fasziniert die
Surrealisten jene my-
thische Urzeit, als nicht
die Vernunft die Welt
beherrschte, sondern
Gotter und Geister

LOUISE
BOURGEOIS

1911-2010

Ihre erste Skulptur, ein

Abbild des eigenen Vaters,
formt Louise Bourgeois am
elterlichen Esstisch aus WeiR-
brotkrumen und schneidet

ihr dann mit einem Messer die
Glieder ab. Bis ins hohe Alter
wird der Hass auf den Patriar-
chen, der die Mutter ausgerech-
net mit dem Kindermédchen
betriigt, ein starker Antrieb der
Franzosin bleiben. So spie-

gelt ihr Werk die Macht der
Begierde. Und das Leid,

das sie verursacht
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JOSEPH
CORNELL

1903-1972

Der Amerikaner ist ein
Asket, der meidet, wonach
die meisten Surrealisten
streben: Liebe, Sex und Frei-
heit. Fast 60 Jahre lang lebt
er keusch bei seiner Mutter in
New York und bastelt kleine,
mit Krimskrams gefiillte
Schaukasten, die an surreale
Gemalde erinnern. Auch

sie 6ffnen Tore in die Welt
des Traumes, doch sperrt
Cornell dabei Brutalitat und
Schrecken konsequent

aus. Stattdessen huldigt

er einer alles heilen-

den Nostalgie
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Die Geschichte der Prinzessin Odette, die ein béser Zauberer in eir
und flieht zugleich aus der Wirklichkeit in ein marchenhaft



chwan ver ist eines der berii Ballette aller Zeiten. Auch sie verewigt Joseph Cornell in einem Schaukasten —
eich ("EIN SCHWANENSEE FUR TAMARA TOUMANOVA: EINE HOMMAGE AN DAS ROMANTISCHE BALLETT«, 1946)




Als Bil ist der Maler her ein Schopfer

MAx
ERNST urtiimlicher Gétter: mythischer Figuren, die das Bése vertreiben sollen.
1891-1976 Wie die indianischen Masken und Stelen, die Ernst sammelt, zieren sie

die Wénde seines Hauses oder halten davor Wache. Sogar fiir sich selbst
ersinnt Ernst ein sagenhaftes Alter Ego, das Vogelwesen »Loplop«

Im Exil in der Weite Arizonas entdeckt Max Ernst ab 1941 die Kunst der Indianer: Er sammelt Totems, besucht
Reservate, erkundet Hohlen und beobach ai Auch die Sk die er in dieser Zeit anfertigt — hier der

»STEINBOCK« von 1948 — wirken wie Gétzen einer urspriinglichen Kultur, wie Herrscher iiber das Unbewusste



DAVID
HARE

1917-1992

Der Bildhauer, eigentlich
ein studierter Chemiker und
Biologe, ist einer der weni-
gen US-Kiinstler, die von den
Surrealisten als ebenbiirtig
anerkannt werden. Anfang der
1940er Jahre trifft der Ame-
rikaner André Breton, der vor
den Deutschen nach New York
gefliichtet ist, gibt gemein-
sam mit dem surrealistischen
Vordenker eine Zeitschrift
heraus — und beginnt
_ A g | schlieBlich eine Affire

. ' mit dessen Frau [

Ist der rostige

Dorn, der aus der
Mitte dieser Figur
ragt, eine Zunge
oder ein Phallus? Die
surrealistischen Bild-
hauer brechen mit
ihren Werken gern die
Gesetze der Anato-
mie. So ist auch der
»DURSTIGE MANN«
(1946) von Hare ein
abstrakter, ratsel-
hafter Kérper
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SALVADOR DALI

Er ist der erste Superstar der
Kunstszene: Wie kein Maler zuvor
inszeniert sich Salvador Dali

selbst, schockiert und amiisiert

das Publikum mit gewagten Werken
und immer skurrileren Auftritten.
So macht sich der Katalane zu

einer weltberithmten Marke - doch
da haben die Pariser Surrealisten
das erfolgreichste Mitglied ihrer
Gruppe bereits verstofien

VON KIA VAHLAND

Fast wie eine Fotografie des Unmég-
lichen erscheint »DIE ENTWOHNUNG VON
DER MOBELNAHRUNG«, denn Dali malt

die St

1934 ganz f¢]

obwohl der Frau ein Stiick Torso fehlt
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s soll der perfekte Mord

werden. Ein Vernich-

tungsschlag, der die

Pariser haute société

traumatisiert und das

christliche Abendland

in seinen Grundfesten

erschiittert. Die Skru-

pellosigkeit dieses Ver-

brechens werde niemand vergessen, hofft

der Titer. Er will Geschichte schreiben,

Kunstgeschichte. Sein Opfer: der gute Ge-

schmack. Das Motiv: Lust am Skandal und

Arger iiber die in seinen Augen blutleere
Abstraktion in den Museen und Galerien.

Salvador Dali ist erst vor Kurzem aus der

spanischen Provinz nach Paris gekommen

und regt sich auf iiber die ,manischen

Rechteckchen des Herrn Mondrian®, des

niederlindischen Malers strenger Geo-

1929 schafft Dali das »PORTRAT VON PAUL
ELUARD«. Dessen Ehefrau Gala wird noch
im gleichen Jahr die Geliebte des Malers —
und zugleich seine Muse und Managerin
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Einem Bartigen wachst eine Vulva anstelle des Mundes, an einem vertraum-
ten Gesicht klammert eine Heuschrecke, wiahrend eine Krallenhand nach ihm
greift. All das bestaunt ein etwas irre grinsender Mann mit kotverschmierter
Unterhose (unten rechts). Selbst den Pariser Surrealisten ist das zu viel. Ist
Dali wirklich so verriickt, wie die ekelerregenden Exkrement-Fantasien auf
seinem Gemélde »DAS FINSTERE SPIEL« von 1929 vermuten lassen?

metrien. Der Spanier will, wie er spiter
schreibt, dem ganzen pseudo-intellek-
tuellen Nachkriegsavantgardismus® einen
.Dolch ins Herz" rammen.

Mit seinem Studienfreund Luis Bufiuel
sucht der knapp 25-jihrige Dali im Februar
1929 nach dem schlimmstmaéglichen Bild,
um das Biirgertum zu schockieren.

Gemeinsam schreiben sie das Drehbuch
fiir einen bewusst anarchischen Film mit
dem Titel ,Ein andalusischer Hund®. Sie
steigern sich in einen Rausch absurder
Einfille: Was kénnte der Hauptdarsteller
in einer Szene als Waffe nehmen - eine Fla-
sche Brandy, eine Krite, einen schweren
Sessel? Alles zu konventionell.

SchlieRlich einigen sie sich auf die Ein-
gangssequenz: Ein Mann schleift, an einem
Fenster stehend, ein Rasiermesser, dann
betrachtet er eine Wolke, die am Vollmond
vorbeizieht. Schlieflich 6ffnet er das Lid
einer Frau: um ihr Auge zu durchtrennen.
Die folgende Nahaufnahme zeigt tats:
lich einen Messerschnitt; wer ihn sieht,
senkt unwillkiirlich den Blick — und nimmt
kaum wahr, dass die Klinge ein Kuhauge
zerteilt hat.

Ein zerstortes Auge: Das muss fiir die Pa-
riser Kunstliebhaber noch grausamer sein
als ein Dolch im Herz.

Méoglicherweise hat Sigmund Freud die
beiden zu der Szene inspiriert: Der berithmte
Psychoanalytiker sieht im verletzten Auge
eine kindliche Urangst des Menschen.

Dali und Buiiuel jedoch werden spiter
behaupten, sie hiitten alle Horrorbilder des
Films in freier Assoziation aus den Tiefen
ihrer Seelen geborgen: all die verwesenden
Eselkadaver in den Konzertfliigeln; die
Ameisen, die aus einer Wunde in der Hand-
fliche herauskriechen; das Achselhaar,
einem Mann statt des Mundes wiichst.

Die zwei Freunde freuen sich auf den
Schrecken, den ihr Film am 1. Oktober 1929
bei der ersten grofen 6ffentlichen Vorfiih-
rung in Paris auslosen wird.

.Dieser Film ist ein Aufruf zum Mord®,
heifRt es auf dem Ankiindigungsplakat.
Buiiuel steckt sich Steine in die Tasche, er
rechnet mit einer Saalschlacht.

Doch die Zuschauer randalieren nicht -
sie klatschen. Fiir sie ist der ,Andalusische
Hund“ nur ein dsthetischer Schock von vie-
len. Sie haben schon den Kubismus iiber-
lebt, der Raumgefithl und Proportionen
durcheinanderwirbelte. Sie wissen um die
Dada-Bewegung, die Zeitungsschnipsel auf

die Leinwand brachte und Offiziersfiguren
mit Schweinskopfen unter die Decke hingte.
Und sie kennen Marcel Duchamp, der 1914
in einem Warenhaus einen Flaschentrock-
ner kaufte und zur Kunst erklérte.

Das zerstorte Kuhauge ist in dieser
Abfolge von Schocks nichts anderes als der
neueste Schrei. Und ein voller Erfolg.

Dali ist enttiduscht. ,Dieses Publikum
hat nichts verstanden®, beschwert er sich
in einem Zeitungsartikel. Es werde in dem
Film brutal attackiert, seine Moral unter-
graben - und bemerke dies nicht einmal.

EIN MANN ABER SIEHT SOFORT, welches
Talent sich im ,Andalusischen Hund* offen-
bart. André Breton, der Anfiihrer der Sur-
realisten, erkennt in dem Film seine eigene
Methode des assoziativen Schaffens wieder.

Die von ihm 1924 ausgerufene Bewegung
will ja die Menschen von der Herrschaft des
Verstandes befreien, will mithilfe der Kunst
und Literatur das Unbewusste offenlegen
und die Abgriinde der Seele erkunden. Mit
Freuden nimmt Breton Dali - der Malerei
studiert hat - in seinen elitéiren Kreis auf.

Zuvor war er sich da nicht ganz sicher
gewesen. Denn anfangs wurde er nicht so
recht schlau aus diesem Spanier mit dem
diinnen Birtchen, den dessen Landsmann,
der Maler Joan Mir6, sechs Monate zuvor
eines Abends mit in Bretons Stammlokal an
der Place Blanche gebracht hatte.

Mit Miros verspielter Abstraktion haben
Dalis Arbeiten nichts zu tun, er liebt die
menschliche Figur, bewundert die alten
Meister fiir deren naturgetreue Malweise
und bemiiht sich um eine genaue Wieder-
gabe der Welt, wie er sie sich vorstellt.

Wenn Dali spricht, was er gern tut, flat-
tern seine Lider, und er wedelt wie ein Jun-
ge mit den Armen. Manchmal schweigt er
auch lange, dann wieder schiitteln ihn Lach-
anfiille. Trotz seiner Schiichternheit scheint
er jeden Auftritt zu genieflen.

Der Spanier ist anders als die anderen,
er wird sich nicht begniigen mit Bretons
Technik des automatischen Schreibens und
Zeichnens, die Verdriingtes zutage fordern
soll. Dieser Mann ist ein Selbstdarsteller,
der Breton den Platz im Rampenlicht strei-
tig machen konnte.

Bereits jetzt ist Dali ein erfolgreicher
Maler, die Pariser Kunstkreise beeindruckt






»Paranoisch-kritische Aktivitdt« nennt Salvador Dali die gezielte
Spiegelung des eigenen Seelenlebens in seinen Bildern. In »DER GROSSE
MASTURBATOR« etwa, das er 1929 vollendet, in einem seiner produk-
tivsten Jahre, quélt eine Heuschrecke die Hauptfigur, einen trdumenden
Kopf - ein Selbstportrat des Malers. Vor diesen Insekten hatte der
Kiinstler, wie er spéter schreiben wird, als Kind panische Angst

er mit seinem Scharfsinn und seiner Rede-
gewandtheit. Doch der junge Kiinstler ist
auch voller Schwiichen und Angste. Statt sie
zu verbergen, kokettiert er mit ihnen. Etwa
als er in einem Hotelzimmer ein Muttermal
fiir eine Zecke hilt und blutiiberstromt zu
Boden sinkt, nachdem er das vermeintliche
Insekt herauszuschneiden versuchte - ob
diese Geschichte freilich stimmt, weifl man
nicht, doch wird Dali sie noch Jahre spiter
mit Vergniigen erzihlen.

Oder seine U-Bahn-Phobie: Wie viel
Angst er hat, durch den Untergrund zu
rasen. Schlieflich nimmt ihn ein Freund
mit in die Metro und ldsst ihn unten allein
- eine verhaltenstherapeutische Mafinah-
me, die jedoch keine Wirkung zeigt (zwar
erinnert Dali sich in seiner 1942 erschie-
nenen Autobiografie an das triumphale
Gefiihl, das ihn {iberkam, als er ohne Hilfe
zum Aufgang fand, erklirt jedoch auch, die-
se Erfahrung nie wiederholt zu haben).

Der Katalane gibt sich seinen Komple-
xen und Angsten nicht passiv-leidend hin.
Vielmehr schmiickt er sie aus und benutzt
sie: als Material fiirs Malen und Schreiben.
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1929 ist fir ihn Ende und Neuanfang:
In diesem Jahr entfernt er sich von seiner
Familie in Spanien und beginnt mit dem
Paris; Filmerfolg eine internationale
Kiinstlerkarriere. Er - und nicht Breton -
wird in aller Welt zur Symbolfigur der sur-
realistischen Bewegung aufsteigen.

Doch zuvor muss er sich dem groften
Trauma seiner Kindheit stellen.
Denn Dali ist ein Sohn zweiter Wahl.

ALS ER AM 11. MAT 1904 im katalonischen
Figueres zur Welt kommt, da gibt es ihn
nur aus einem einzigen Grund. Er soll seine
Eltern trosten.

Erst neun Monate zuvor haben Salvador
Dali y Cusi, ein erfolgreicher Notar, und
Felipa Doménech y Ferres ihren Liebling
verloren: ihren ersten Sohn, Salvador Dali,

der noch vor seinem zweiten Geburtstag an
den Folgen einer Infektion gestorben ist.

Der Vater tauft den Zweitgeborenen
ebenfalls Salvador, in Erinnerung an dessen
Bruder - obwohl die Mutter dies fiir ein bo-
ses Omen hiilt und fortan in stindiger Sorge
lebt, auch dem jiingsten Salvador kénnte
etwas zustofen.

Stets messen die Eltern den Sohn an sei-
nem Vorginger. Spiter wird sich Dali erin-

nen, wie die Mutter ihn ermahnte, sich auf
einer bestimmten Strale warmzuhalten,
weil sein Bruder hier immer geniest habe.

Stindig habe er sich sagen lassen miis-
sen, der iltere Salvador sei schoner, anmu-
tiger, kliiger, in allem besser gewesen als er
- was den Jungen dazu treibt, seine Eltern
zu tyrannisieren, wo er nur kann.

Er quengelt, briillt bei jeder Gelegenheit,
niisst noch als Schulkind ins Bett (vorsiitz
lich, wie er spiter behauptet) und bringt
schlechte Noten nach

Hause. Hauptsache,
er ist anders als der andere. Unausstehlich
vielleicht. Aber ein eigener Mensch.

Die Eltern behiiten und verhitscheln
ihn umso mehr. Lange Zeit ist der Junge,
wie er spiter berichtet, nicht in der Lage,
seine Schuhe zuzubinden, einen Tiirknopf

zu drehen oder sein mit goldenen Insignien
besticktes Matrosenhemd ohne Hilfe iiber
den Kopf zu streifen. Es ist, als m
Kleinkind bleiben und diirfe nicht dlter und
reifer werden, als es der Bruder wurde.
Doch der zweite Salvador hat eine beson-
dere Gabe. Schon als Grundschiiler bestaunt

sse er

ffe und ent-
Mit diesem
Prisma vor dem Auge scheint sich die Welt
in Punkte und Flecken aufzuldsen wie auf
einem Gemiilde des franzosischen Malers
Camille Pis: 0.

Einmal darf er eine alte Holztiir mit
Friichten bemalen und klebt echte Kirsch-
stingel darauf. Sein Einfallsreichtum ent-
geht dem ehrgeizigen Vater nicht, stolz
organisiert der in seinem Haus eine Aus-
stellung mit Salvadors Bildern und tischt
zur Feier des Genies fiir alle Freunde auf der
Terrasse Seeigel auf.

Salvador zeichnet alles, was er sieht:
Kiithe, den Obstgarten, die Berge, seine
Grofmutter beim Nihen. Mit 14 Jahren
prisentiert er seine Werke im ortlichen

er den Glaskorken einer Ka
deckt so den Impressionismus

Stadttheater. Drei Jahre spiter wird er an
der Kunstakademie in Madrid aufgenom-
men, wo er im Studentenwohnheim den
etwas ilteren Luis Bunuel kennenlernt —
einen weltgewandten jungen Mann aus Ar:
gonien, der den neuen Freund in die Liter:
tencafés der Hauptstadt einfiihrt.

Im selben Jahr, 1921, stirbt Dalis domi-
nante, aber innig geliebte Mutter. Jetzt
hat er nur noch den Vater, und der traumt
davon, dass Salvador Kunstprofessor wird.

Doch der Sohn will nicht, so wenig, wie

er je in seinem Leben das sein will, was von
ihm verlangt wird. Im Juni 1926 erscheint

er absichtlich zu spiit zur Abschlusspriifung
an der Akademie. Der Ausschuss bittet ihn,
frei gewiihlte Themen vorzutragen.

wNein“, antwortet Dali nach eigenem
Bekunden. ,Da keiner der Professoren der



Akademie die Voraussetzung erfiillt
zu beurteilen, trete ich von der P
zuriick.“ Daraufhin fliegt er von der Hoch-
schule. Kein Abschluss, keine akademische
Karriere. Dali hat sein Ziel erreicht.

Der Vater ist verzweifelt.

ein Sohn hat léingst einen anderen

Plan: Paris. Zwei Monate zuvor hat

er kurz die Stadt besucht, behiitet

von seiner Schwester und der

Stiefmutter. Kaum angekommen,

hat er sich davongeschlichen und in der Rue
La Boétie Nummer 23 geklingelt.

Pablo Picasso, doppelt so alt wie er und

lingst ein Star, 6ffnete dem Landsmann die

Tiir und fithrte ihn ins Atelier. Die beiden

haben in Joan Mird einen gemeinsamen
Freund; zudem hat Picasso bei einem Be-
such in Barcelona eine der ersten Ausstel-
lungen Dalis gesehen und dort ein Portrit
von Salvadors Schwester bewundert. Dali
iiberreicht ihm nun ein dhnliches Bild als
Geschenk, Picasso zeigt ohne viele Worte
zwei Stunden lang seine jiingsten Werke.
Spiter wird Salvador behaupten, der
grofle Spanier habe damals in ihm seinen
einzigen ernst zu nehmenden Herausforde-
rer erkannt (was nicht ganz so gewesen sein
kann, denn Picasso wird ihm spiiter sogar
Geld fiir eine Ausstellungsreise in die USA
borgen). ,Ich weiff inzwischen, dass die Welt
fiir uns beide ein bisschen zu klein war®,
protzt Dali 1973, in Picassos Todesjahr.

Doch als 22-Jihriger, zuriick an der spa-
nischen Kiiste im Ferienhaus der Familie,
fiihlt er sich Picasso noch keineswegs gleich-
rangig. Stattdessen ahmt er die klobigen,
hwergliedrigen Frauenfiguren des élteren
Kiinstlers nach.

Bald aber langweilt ihn all das. Und er
beginnt, nach neuer Inspiration zu suchen.
Salvador weifl, dass in Paris eine Gruppe
von Intellektuellen um den Literaten André
Breton die kulturelle Revolte der Traumer
ausgerufen hat; das erste ,Manifest des Sur-
realismus* ist zwei Jahre zuvor erschienen.

Unter den Malern in Bretons Gefolge
interessiert Dali vor allem der Franzose
Yves Tanguy - ein ehemaliger Matrose,
den die unwirklichen Bilder des Italieners
Giorgio de Chirico in den Bann geschlagen
haben. Tanguy und de Chirico spiiren dem
Unsagbaren nach, dem Atmosphirischen
oder ihren eigenen Fantasien.

Tanguy ist dabei besonders erfindungs-
reich: Die Formen, die er malt, erinnern
zwar an Lebewesen, haben aber trotzdem
kein eindeutig erkennbares Vorbild.

Vermutlich sind es diese Werke, die Dali
zu seinem ersten surrealistischen Gemilde
inspirieren: 1927 erschafft er ein Olbild, das

er ,Blut ist siifler als Honig“ nennt - eine
geistig Verwirrte aus seinem Kiistenort soll
diesen Satz einst ausgerufen haben.

Das Werk zeigt eine Szene zwischen
Strand und Himmel: Eine verstiimmelte
Frau ohne Kopf und Hinde liegt am Boden,
stangenartige Gebilde spriefen aus dem
Sand, ein grofer Minnerkopf schlift am
Horizont, und ein von Fliegen umschwirr-
ter Eselkadaver grinst den Betrachter an.
Zwischen den ritselhaften Figuren breitet
sich mediterrane Weite aus.

Zwei Jahre spiter, im Friil
reist Dali endlich wieder nach Paris.
Mirg stellt ihn den Surrealisten vor. Schnell
erregt der mal schiichtern, dann wieder
dandyhaft wirkende Dali das Interesse der
Gruppe, vor allem wegen seiner Zusam-
menarbeit mit Bunuel am ..Andalusischen
Hund®. Neben seiner Rolle als Drehbuch-
autor hat Dali in dem Film auch einen Kurz-
auftritt als Priester; ansonsten begniigt er
sich damit, Leim aus grofien Topfen in die
Augenhdhlen verwesender Esel zu giefen.

Bald darauf kehrt Dali zunichst in seine
spanische Heimat zuriick, ohnehin wird er
in den folgenden Jahren regelmiifig zwi-
schen Paris und Katalonien pendeln.

Im August 1929 besuchen ihn einige Sur-
realisten in seinem Ferienhaus in Cadaqués,

jahr 1929,

darunter Bufiuel und der belgische Maler
René Magritte, den die Pariser kurz zuvor in
ihren Kreis aufgenommen haben. Auch der
Galerist Camille Goemans kiindigt sich an,
er will Dali unter Vertrag nehmen.

Doch wie so oft kommen die wichtigsten
Giiste zuletzt.

EIN PAAR TAGE SPATER trifft der Dichter
Paul Eluard mit seiner Frau Gala und der
gemeinsamen Tochter in Cadaqués ein.
Wenn André Breton der Kopf der surrea-
listischen Bewegung ist, so sind die Eluards
deren Herzkammern. Der ernsthafte, ele-
gante Paul ist mit allen fithrenden Kiinst-
lern befreundet, sammelt ihre Bilder. Mit

seiner

ischen Frau ist er innig verbun-
den, seit er sie als Teenager in einem Sana-
torium in Davos kennengelernt hat. Den-
noch leben die beiden in offener Ehe. Eine
Zeit lang wohnten sie sogar zu dritt mit dem
Maler Max Ernst, der Gala verfallen war.
Der Deutsche ist nicht der einzige Surre-
alist, der Gala verehrt. Geheimnisvoll wirkt
die extrovertierte Russin mit ihrem Akzent,
dem Adlerblick, dem Hang zu hysterischen
Anfillen. Eine mysteriése Frau am Rande
des Nervenzusammenbruchs, fragil und un-

Mit der Wirklichkeit haben Dalis Traumbilder wenig zu tun — sie schaffen eine
eigene, absurde Realitat. So schmilzt das Metall der Uhrenfassungen wie iiberreifer
Kése, gleich faulem Fleisch lockt eine goldene Taschenuhr Ameisen an. Die am
Boden liegende Kreatur dhnelt einem gestrandeten Wal und dem Gesicht des Kiinst-
lers im Profil. Nur das Kliff im Hintergrund gibt es tatséchlich: in Dalis Heimat
Katalonien (»DIE BESTANDIGKEIT DER ERINNERUNG«, 1931)



Um die Irrationalitat seiner Werke besonders hervorzuheben, gibt Dali ihnen
oft bewusst irrefiihrende Titel; dieses Gemélde von 1932 etwa nennt er »SPIEGEL-

EIER AUF DEM TELLER OHNE DEN TELLER«. Und er steigert die Absurdi

at

noch durch die Erklérung, das Bildthema beruhe auf einer Erinnerung an seine Zeit
als Embryo im Mutterleib. Andererseits seien die beiden Dotter in der Pfanne
eine Hommage an den intensiven Blick seiner Geliebten Gala

berechenba

r: Gala scheint dafiir geschaffen,
die Sehnsuchtsfigur der Bewegung zu sein.
Sie selbst fiihlt sich wohl im Mittelpunkt
mkeit. Eine eigene kiinstleri-
sche Karriere kommt ihr als Frau ihrer Zeit

der Aufmer|

zwar nicht in den Sinn, doch als Haus
im Hintergrund wiirde sie sich mit ihrem
Ehrgeiz auch fehl am Platz fithlen: ,Haus
arbeit”, sagt sie einmal, ,bringt, anders ¢

au
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die Arbeit des Mannes, nichts, kein Geld,
mit dem man Biicher kaufen kann.*

DALI HAT SICH AUF DEN Besuch der Sur-
realisten in Spanien sorgfiltig vorbereitet:
Es muss doch moglich sein, diese Herr-
schaften zu schockieren! halten sich fiir
Biirgerschrecks, er aber wird ihnen zeigen,
wie konventionell sie im

runde ihres Her-
zens sind - im Gegensatz zu Salvador Dali,
dem selbst ernannten verriickten Genie, das

immer weiter geht als alle anderen.

In den Wochen zuvor hat er jeden Tag
schon frith morgens vor der Staffelei geses-
sen. In der Abgeschiedenheit von Cadaqués
konnte er sich seinen Gedanken hingeben.
Immer deutlicher wird nun auch der Ein-
fluss Giorgio de Chiricos auf ihn - jenes

Italieners, der mit seinen unwirklichen
Figuren schon gut ein Jahrzehnt vor der
Bewegung Bretons das Traumhafte und
Befremdliche in der Kunst beschworen hat.
Weder Vernunft noch Logik“ diirfe die
Malerei steuern, schrieb de Chirico einmal.
Durch Dalis Gemilde .Das
Spiel®, das in diesen Wochen entsteht, flirrt
das Licht des Siidens, sein Himmel leuchtet
hellblau. Der Horizont liegt in weiter Ferne,
und die Figuren werfen lange Schatten - wie
bei de Chirico.
Auch die klas

finstere

isch anmutende Statue mit
wuchernden Gliedern, die Dali auf einem
Sockel malt, erinnert an das Vorbild.
deckt ihr Gesicht, als kénne sie nicht mitan-
sehen, was da geschieht: Rundliche Gebilde
und Hiite wirbeln durch den Himmel. Ei-
nem Birtigen wiichst eine Vulva statt des
Mundes, an einem vertriumten Kopf klam-
mert eine Heuschrecke, wihrend eine Kral-
lenhand nach ihm greift. All das bestaunt
am unteren Bildrand ein i
Mann mit kotverschmierter Unterhose.
Dali zeigt das Bild den angereisten
Freunden. Die sind befremdet. Der Maler
dagegen kann sich kaum halten vor Vergnii-
gen. Wie er spiiter erziihlt, hat er sich in die-
ser Zeit angewohnt, seinen Gesprichspart-

e be-

e kichernder

nern in Gedanken eine kleine, Exkremente
tragende Holzeule auf den Kopf zu setzen -
fiir ihn eine lustige Vorstellung. Als er den
ten davon erzihlt, sind sie entsetzt.
Wenn er nicht im Raum ist, besprechen
die Freunde ihre grofite Sorge, wie Dali s
ter

-

ahren haben will: Was, wenn der Spa-
nier wirklich verriickt ist? Woméglich spielt
er nicht nur mit dem Menschenméglichen,
sondern malt seelische Abgriinde, die selbst
das Schamgefiihl der sonst so wilden Provo-

kateure verletzen sollen. Ja,
sogar, ob der Maler woméglich heimlich
seine eigenen Ausscheidungen verspeise.

Wie Dali kennen die Freunde die Schrif-

ie fragen sich

ten Sigmund Freuds - und wohl auch
dessen Theorie, dass sich die frithkindliche
Lust zwischen dem zweiten und dritten
Lebensjahr auf die eigene Verdauung rich-
tet. Dennoch: Die Vorstellung, Dali kinnte
diese Phase auch als Erwachsener ausleben,
widert die Gruppe an. Sie mogen seine

Exaltiertheit, seinen Ideenreichtum. Doch
bei allem Sinn fiir Grenziiberschreitung -
einen Kotfanatiker will keiner von ihnen
zum Freund haben, wie Dali spiiter in seiner
Autobiografie schreibt.



Verborgene ABGRUNDE

Millets ORIGINAL, 1859 vollendet.
Ein Druck des populdren Bildes hdngt
in Dalis Schule an der Wand

Als Dali Millets
Abendszene im
Erwachsenenalter
wiederbegegnet,
18st sie starke Er-
innerungen in ihm
aus. In zahlrei-
chen VERSIONEN
interpretiert er
sie neu —so um
1932 mit einem
Bauern, dessen
Brust durch-
lochert ist

»ATAVISMEN DES ZWIELICHTS« nennt Dali
diese Variante von 1934, in der er die Démmer-
stimmung der Urfassung aufnimmt

Kaum ein Kunstwerk beeindruckt Dali so tief wie ein Gemiilde des Fran-
zosen Jean-Francois Millet. »Das Angelusliuten« zeigt ein Bauernpaar beim
Beten nach der Ernte. Doch der Surrealist sieht in der Frau eine Mérderin
am Grab ihres Sohnes - und in dem Mann vielmehr ihren zweiten Sohn und
das niichste Opfer. Wie besessen beschiftigt er sich jahrzehntelang immer
wieder mit diesem Motiv, bringt schlieflich die Leitung des Louvre dazu, das
Bild rontgen zu lassen. Und tatsiichlich: Unter der oberen Farbschicht ist

ein Fleck auszumachen - in dem Dali einen Sarg erkennt

Hier deutet Dali das Vorbild als Darstellung eines
ODIPUSKOMPLEXES: Der Sohn mit Riesenphallus
am Arm stort die Wollust der Eltern (1934)

Die weibliche Figur (links)
frisst die mannliche. Es sind
nur mehr ORGANISCHE
GEBILDE, doch die Frau aus
Millets Bild ist an ihrer Kopf-
haltung zu erkennen




Auch Gala ist skeptisch. Aber der eigen-
innige und offenkundig hochtalentierte
Katalane interessiert sie. Zielstrebig bittet
sie ihn um ein Gespriich. Der freut sich: Nie
ist er den Frauen nachgelaufen, aber diese
hier kénnte fiir ihn bestimmt sein, hofft er.

Vielleicht sieht er in der glamourdsen
und fiirsorglichen Gala schon in diesem
Moment eine ideale Verbiindete: Wenn sie

ihren Ehrgeiz in ihn investiert, was werden
sie dann erst gemeinsam alles erreichen?
Er hatte sich schon bei einer fritheren
Begegnung mit ihr herausgeputzt: Spiter
erzihlt Salvador, er habe sein Seidenhemd

Mit nacktem Geschlecht prisentiert sich ein offensichtlich gut ge-
launter, kraftiger »"WILHELM TELL«, in der Hand die Schere, mit der

er gerade seinen Sohn entmannt hat; voller Scham bedeckt der Verletzte
sein Gesicht. Dali malt das Bild 1930 - es ist eine Abrechnung mit sei-
nem eigenen Vater. Der hat im Jahr zuvor den 25-jdhrigen frisch Verlieb-
ten aus dem Haus geworfen und als »Schwein« beschimpft

ssen, sich die Ach-
ert, bis das Blut
den Leib hinabtropfte, habe eine falsche
Perlenkette und Ohrringe angelegt und sich

iiber dem Nabel aufger
seln blau bemalt, dann r;

as

mit einem Duft aus Ziegendung eingerie-
ben - und sei erst in letzter Minute auf die
Idee gekommen, Gala konnte diesen Aufzug
als Skandalkiinstler licherlich finden.

Die nimmt es gelassen. Bei ihrem Treffen
kommt sie schnell zur Sache: Ob der Mann
mit dreckiger Hose im , Finsteren Spiel* ein
Selbstportriit sei? Sie und die anderen kénn-
ten sogar das tolerieren, sagt sie - wiirden
ihm aber die Freundschaft kiindigen.

Dali merkt, es wird ernst.
heftig: Keineswegs spiegele das Bild seine
personlichen Neigungen. Er wolle nur scho-
ckieren, das sei alles.

r widerspricht

Beide schweigen. Schlieflich nimmt Gala
seine Hand, wie er sich spiiter erinnern
wird, und lisst sie auch nicht los, als er von
einem Lachanfall geschiittelt wird.

Vier Wochen spiiter reisen Paul Eluard
und die Tochter ab. Gala bleibt, obwohl ihre
Beziehung zu dem Spanier bis dahin wohl

immer noch rein platonisch ist. Den ersten
Zungenkuss wird Dali spiter beschreiben,
als handelte es sich um einen Spielfilm
Oben auf einer maleri

“hen Klippe habe er
sie ergriffen und gerufen: ,Sagen Sie mir,
was ich tun muss. Sagen Sie es mir obs
damit ich ein Mann und ein Tier werde.*

Er solle sie téten, antwortet Gala hart.

on,

Sie werde es mit einem Abschiedsbrief wie
einen Selbstmord aussehen lassen. Er habe
hten.

Dali ist beeindruckt: Diese Frau gibt sich
noch fanatischer in ihrer Selbstzerstorung

als er. Spiter wird er behaupten, sie habe
seinen Wahnsinn auf sich genommen und
ihn damit geheilt.

Vielleicht ist es aber auch andersherum,
und Gala erkennt die Chance ihres Lebens,
als sie oben auf der Klippe diesen recht un-
sicheren Mann sieht, der sie im Gegensatz
zu Eluard mit seinen vielen Affiren wirklich
Genie, dem sie als

braucht. Ein unsicher
Strategin zu Weltruhm verhelfen kann.

aubt Dali. Und
das tut Gala tatsiichlich - jedenfalls hilft
sie ihm, sich endgiiltig von seinem Vater
zu losen. Der hatte trotz aller Streitereien

RETTEN WERDE SIE 1HN, gl

immer noch Salvadors Geschiifte geregelt
(wohl weil er seinem Sohn nicht zutraute,
sich selbst darum zu kiitmmern)

Nun aber kann der Maler diese ungeliebte
Aufgabe an seine Partnerin delegieren. Und
die findet schnell in ihre Doppelrolle als
Muse und Managerin des aufstrebenden
Kiinstlers. Mit Paul Eluard bleibt sie vorerst
verheiratet, was beide Minner akzeptieren.



Dank der neuen Frau an seiner Seite und
dem Erfolg des ,Andalusischen Hundes”
scheint Dalis Aufstieg unaufhaltsam: Nur
sieben Wochen nach der Premiere des ver-
storenden Films eroffnet am 20. November
1929 die erste Einzelausstellung des Spani-

ers in Paris. Breton personlich verfasst das
Vorwort fiir den Katalog - und adelt Dali:
Mit ihm seien zum ersten Mal ,die Fenster
des Geistes weit aufgestoflen” worden.

In der Galerie unweit des Seine-Ufers
hingt auch eine scheinbar simple Zeich-

Zu sehen sind nur die zzierten

sse eines segnenden Christus und der

Satz ,Manchmal spucke ich mit Vergniigen
auf das Portriit meiner Mutter®. Davon er-
fahrt der Vater aus der Zeitung. Er versteht:
Der Sohn wendet sich von der F

amilie ab.

chtig, ohne
das zuzugeben. Jedenfalls schmeifit er den
Sohn, .dieses Schwein®, bei dessen Weih-
nachtsbesuch 1929 vor Bunuels Augen aus
dem Haus. In einem Brief 1
wiss

Vielleicht ist Dali sen. eifers

sst der Vater
1, er werde Salvador zusammenschla-
gen lassen, sollte der ihm noch einmal in die
Hinde fallen. Der verstoflene Sohn rasiert
sich daraufhin den Schiidel - ein Zeichen
fiir das radikale Ende seiner Jugend.

Gala und Dali miissen sich in Paris selber
um ihr Auskommen kiimmern. Die Bilder
seiner ersten /

stellung in Frankreich
lle verkauft worden, aber der Ga-
lerist steht kurz vor dem Bankrott und kann
nicht auszahlen. Gala bettelt ihren Gatten
um Geld an und wagt schliefllich, als ein
Gonner ein Bild kaufen will, einen kiihnen
geschiiftlichen VorstoR: Sie verlangt den
enormen Preis von 29000 Francs (etwa
5220 Dollar) - und bekommt tatséchlich
einen Scheck iiber die gewiinschte Summe.

Nach dem Bruch mit seiner Familie fiihlt
sich Dali freivon allen Riicksichten. Als Stu-
dent hatte er seinen Vater noch als respek-

sind zw:

tablen Patriarchen portritiert, ein gesetzter
Pfeifc

nraucher mit strengem Blick. Jetzt
iniert ihn Friedrich Schillers Drama
JWilhelm Tell“, dessen Protagonist das Le-
ben seines Sohnes iert, als er ihm einen
Apfel vom Kopf schiefit.

Dalis ,\Wilhelm Tell“ von 1930, ein kraft-
voller Biirtiger, tritt mit nacktem Geschlecht
auf die Bithne. In der Hand hilt er die offene
Schere, mit der er gerade seinen Sohn
entmannt hat. Woméglich hat er in seinem
Ehrgeiz den Jungen seinen Visionen geop-

fert, die ihm zu Kopfe gestiegen sind: Uber
dem Haupt des Alten steigt ein Hengst in die
Luft, begleitet von wildem Klavierspiel.

Der Sohn im Bild sieht das alles nicht -
schockiert bedeckt er sein Gesicht und deu-
tet mit der Rechten auf den Titer. Wie sich
die Hinde der beiden Figuren in der Bild-

Ein weiterer Wilhelm Tell - und eine zweite Vaterfigur, von der sich Dali im Streit

16st. Er verleiht dem Protagonisten seines Bildes, dessen riesiges GesaR von einer Kriicke
gestiitzt werden muss, die Ziige des Sowjetfiihrers Lenin: eine Kampfansage an

André Breton, den Kopf der Surrealisten-Gruppe und einstigen Forderer des Katalanen.
Denn der hat sich politisch den Kommunisten angenahert. Und Dali provoziert

ihn nun gezielt (?"DAS RATSEL WILHELM TELLS«, 1933)

mitte annihern und doch nicht beriihren,
das idhnelt Michelangelos berithmtem Fin-
gerzeig in der Sixtinischen Kapelle. Dort er-
widert der frisch erschaffene Adam Gottes
Liebe in Dankbarkeit. Dalis Jiingling

dagegen spricht den Vater schuldig.

icht nur bei Schiller und Mi-
chelangelo bemerkt Dali nun
Parallelen zu den Konflikten
seiner Kindheit. In der Male-
rei kann er seine eigene Sicht
herausschreien, kann

der Dinge seine
Erfahrungen verallgemeinern und aus der
Distanz betrachten.

Mit der sichtbaren Wirklichkeit haben
Dalis Gedankenketten wenig zu tun. Sie
erkliren vielmehr das Treiben der Gefiihle
zur wahren Realitit - so auch in dem Ge-
milde ,.Der grofe Masturbator aus dem
Jahr 1929: Ein traumender Kopf mit ge-
schlossenem Augenlid schwebt zwischen
Himmel und Erde, nur mit der nspitze
beriihrt er den Boden - und produziert lust-
volle bis quilende Hirngespinste, die sich
auf seiner Haut wie auf einer Filmleinwand
abzeichnen.

Wieder w

'd die Hauptfigur von einer

jener grofen Heuschrecken gepiesackt, vor

denen Salvador als Kind angeblich panische
Angst hatte. Ameisen krabbeln herum und
kiinden wie immer bei Dali von Verwesung
und Tod. Ein gieriger kleiner Lowenkopf
mit phallischer Zunge will vorher noch ein-
mal leben; eine hingebungsvolle Schone
nihert sich einem ménnlichen Genital.

Diese Technik, alles auf sich selbst zu
beziehen und seine Assoziationen zu analy-
sieren, um sie dann in der Malerei zu reflek-
tieren, nennt Dali die ,paranoisch-kritische
Aktivitat®.

Sie stiitzt sich auf Freuds Beobachtung,
wonach ein Paranoiker - ein vom Verfol-
gungswahn geplagter Mensch - iiberall die
Ausloser seiner Angste gespiegelt sieht.
Freud verurteilt diesen Mechanismus nicht,

sondern erkennt darin die Chance, die see-
lischen Néte eines Patienten zu verstehen
und zu heilen. So vorurteilsfrei wie ein
Psychoanalytiker will nun auch Dali aus
seinen Assoziationen lernen.

Dabei handelt er nicht im Wahn, sondern
niichtern und planvoll. ,Der Unterschied
zwischen mir und einem Verriickten ist,
dass ich nicht verriickt bin*

gt er von sich,
und als er eines Tages von Sigmund Freud in
London empfangen wird, soll der Arzt ihm
auf den Kopf zu gesagt haben: ,Auf Thren
Bildern suche ich nicht das Unbewusste,
sondern das Bewusste.”

Tatsichlich kennt Dali seine Kindheits-
konflikte gut genug, um sie gezielt immer
wieder aufzuspiiren.

So hing beispielsweise einst in seiner
Schule eine Kopie des Gemildes ,Das An-
geluslduten®, “he Rea
Jean-Francois Millet 1859 fertigstellte. Das
Bild zeigt zwei betende Bauern auf einem
Acker im Abendrot. Als Erwachsener glaubt

das der
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Die Legende Withelm Tells, der das Leben
seines Sohnes riskiert, als er ihm mit Pfeil und
Bogen einen Apfel vom Kopf schieRt, lasst
Dali nicht los. Wieder und wieder malt er den
Schweizer Nationalhelden als Symbolfigur
fiir den eigenen Vater — wie hier in »ERIN-
NERUNG DER KIND-FRAU« von 1932

Ein deformierter weiblicher Riesenkérper,
daneben ein winziges Kind im Matrosenan-
zug (wohl Dali selbst): Méglicherweise zeigt
der Kiinstler hier seine Angst vor Sexualitit
und spielt mit dem versteinerten Knochen
in seiner Hand auf seine Impotenz an (»DAS
GESPENST DES SEX-APPEAL«, 1934)
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Dalinun, die wahre Bedeutung des Bildes zu
erkennen. In Paris studiert er das Original
im Louvre und ist sich schlieflich sicher:
Millets Biuerin hat in Wirklichkeit den
Charakter einer Gottesanbeterin. Manche
Weibchen dieser Heuschreckenart verspei-
sen das Minnchen nach der Paarung - ein
Motiv, das viele Surrealisten fasziniert.

Dalis Ansicht nach trauert die Biuerin
um ihren toten Sohn, der vor ihren Fiien
begraben liegt (den allerdings niemand
aufler dem Spanier sehen kann). Er glaubt
auch das niichste Opfer der Frau zu kennen:
Der ihr gegeniiber stehende junge Bauer sei
ihr zweiter Sohn, den sie gleich verschlin-
gen werde. Millet hitte damit eine Fami-
lienkonstellation wie die der Dalis gemalt:
ein totes Kind, eine sich aufdriingende Mut-
ter, ein bedrohter junger Mann.

So besessen ist Dali von Millets Bild, dass
er das Motiv iiberall wiedererkennt, etwa in
einem Kaffeeservice: Die gieRende Kanne
steht in seinen Augen fiir die Mutter, die
empfangende Tasse fiir den Sohn.

Immer wieder wird er sich mit dem ,An-
geluslauten® beschiiftigen, etliche eigene
Versionen des Bildes schaffen.

In einem Gemiilde erscheint der junge
Bauer im Herzen durchléchert wie jener
Stein, den Dali einmal am Strand fand und
der ihn an Millet erinnerte.

Auf einem anderen Bild erhebt sich
die weibliche Figur zu einer wellenartigen
Riesin aus dem Sand und verleibt sich ein
weify waberndes, organisches Gebilde ein,
das notdiirftig von einer Kriicke stabilisiert
wird - kommt ein Mann dem unersiittlich
Miitterlichen zu nah, verliert er seine Per-
sonlichkeit.

In einer dritten Fassung bleibt der Bauer
zwar Mensch, doch sein Schiidel ist nur
noch Knochen, und aus dem Hut wiichst
ihm nun eine Schubkarre, als wolle sie den
Mann ins himmlische Jenseits ziehen.

ALL DAS zEIGT DALI in fast klassischer
Manier, mit leuchtenden Rot- und Blauté-
nen in makellosem Farbauftrag. Auch aus
der Nihe betrachtet, sind die Pinselstriche
kaum zu erkennen. So fantastisch Dalis
Motive sind, die Illusion der perfekten
Oberfliche bleibt gewahrt - auch dann,
wenn er mit diinnstem Pinsel {iberraschend
kleine Leinwiinde bemalt (viele seiner Bil-
der haben nicht mehr als DIN-A4-Format).

Diese Kunst gibt ihre Machart nicht preis
- sie gaukelt dem Betrachter eine andere,
traumhafte Wirklichkeit vor.

Doch manchmal geniigt es Dali nicht, aus
seiner echten oder eingebildeten Paranoia
Bildideen zu schopfen. Dann will er, dass
alle die Welt durch seine weit aufgerissenen
dunklen Augen sehen. So driingt er die Res-
tauratoren des Louvre, das ,Angelusliuten®
von Millet réntgen zu lassen.

Als sie unter der oberen Farbschicht des
erdigen Bodens einen dunklen Fleck finden,

fithlt er sich bestitigt: Das kann nur der Sarg
des toten Erstgeborenen sein!

»Der Unterschied zwischen mir und den
Surrealisten ist, dass ich Surrealist bin®,
sagt Dali spiiter einmal. Auf so logische Art
irrational wie er ist keiner.

Und obwohl er sich oft als Einzelginger
inszeniert - manchmal gelingt es ihm, die
Surrealisten mitzureifen, gerade weil er
anders denkt als sie.

enn um 1930 ist die Stimmung

in der Gruppe schlecht. André

Breton hat viele Mitglieder

ausgeschlossen, weil sie sich

seinem Regiment nicht véllig

beugen wollten. Fiir ihn sind sie Abweichler,

wenn nicht sogar Verriiter. Nun hat Breton

nicht einmal mehr ein Dutzend Anhiinger.

Er spiirt selber den nahenden Untergang

und soll geraunt haben, dass nur noch ein

kollektiver Selbstmord die Gruppe retten
kinne.

Dali aber glaubt an einen Neuanfang. Das
automatische Schreiben und das Berichten
von Triumen sind Techniken, wie sie sich
Literaten, Psychoanalytiker und andere
Menschen des Wortes ausdichten. Jetzt
aber sei genug geredet.

Nun wolle der Mensch ,das ,Wunder-
bare’ mit seinen Hiinden n, es mit ei-
genen Augen sehen und in der Wirklichkeit
bewiesen haben®. Es miissten Kunstwerke
her, die sich mit dem Tastsinn erfahren lie-
en, fordert Dali 1931 in Bretons Zeitschrift
»La Révolution surréaliste®: staunenswerte
kiinstliche Kreationen, die dem Betrachter
nicht nur als Bilder, sondern in ihrer vollen
physischen Priisenz gegeniibertriten.

Der Spanier ist begeistert von den fan-
tastisch modellierten Skulpturen aus Holz,
Stein und Bronze, wie sie die Bildhauer Al-
berto Giacometti und Max Ernst entwerfen.
Doch er will dariiber hinausgehen und ori-
entiert sich dabei an dem Konzeptkiinstler
Marcel Duchamp, der Alltagsgegenstinde
iiberraschend neu zu kombinieren versteht.

Nicht nur Skulpturen will Dali schaffen,
sondern Objekte, seltsame Konstrukte, die
keinen gewohnten iisthetischen Gesetzen
folgen, sondern allein die lustvollen Fanta-
sien des Einzelnen spiegeln.

Noch ungewdhnlicher, noch erotischer
soll es nun zugehen. Ein Glas lauer Milch in

einem Damenschuh, umgeben von weicher
Masse: So soll sie aussehen, die neue Kunst.
Ein kiinstlerischer Ubergriff auf die Leiden-
schaften der Betrachter. ,Lustgewinn®“ sei
das Ziel, gern auch ,sexuelle Perversion®.
Die Surrealisten machen mit — und ha-
ben ihren Spaf. Die junge deutsch-schwei-
zerische Kiinstlerin Meret Oppenheim etwa



Die politischen Erschiitterungen im Europa der 1930er Jahre lassen auch Dali nicht ungeriihrt. Nach einem Putsch nationalistischer
Offiziere gegen die spanische Regierung malt er 1936 »"WEICHE KONSTRUKTION MIT GEKOCHTEN BOHNEN«: Eine Figur mit schmerz-
verzerrtem Gesicht zerreiRlt den eigenen Leib. Spater wird er seinem Werk den Untertitel "WORAHNUNG DES BURGERKRIEGS« hinzu-
fiigen — als habe er die Grausamkeit des kurz darauf ausbrechenden Kampfes vorausgesehen, der seine Heimat verheeren wird



Ein zerbrochener Telefonhérer hingt bedrohlich iiber einem kargen Stillleben,

Dali malt 1938 »DER ERHABENE AUGENBLICK« unter dem Eindruck der Konferenz
von Miinchen. In der bayerischen Hauptstadt hat der NS-Fiihrer Adolf Hitler

den Westmachten die Zustimmung abgepresst, der Tschechoslowakei Landes-

teile entreiRen zu diirfen. Vielleicht ist das beschidigte Gert ein Symbol

fiir das Ende der Kommunikation — nun wird bald Krieg folgen

kleidet eine filigrane Teetasse in Pelz und
reizt so statt des Gaumens den Tastsinn.
Yves Tanguy lisst eine langfingrige Stoff-
hand ein Steckbrett krallen, auf dem
klein gedruckt Worter wie ,,Furcht®, ,Zorn*",
.Begehren® oder ,Flaum* stehen.
Besonders begeistert ist Dali von Arbei-
ten mit Wurst, Bier, Salz, Spiegeleiern oder
anderen Lebensmitteln. Das erinnere ihn
an seine eigene Besessenheit von kanniba-
lischem Verschlingen, der er schon in sei-

nen Varianten von Millets ,Angelusliuten®
nachgegangen ist.

»Die Schonheit wird essbar sein oder gar
nicht sein®, jubelte er - und mokiert sich mit
diesen Worten iiber Breton, der Jahre zuvor
die Parole ausgegeben hatte, Schonheit sei
v, also zuckend, oder gar nicht.
inem Kampf
funktionierende Objekt”, wie er es nennt,
erneuert der Spanier die Kiinstlergruppe
tatsiichlich und verwandelt sie zugleich: Die

r das symbolisch

Literatur verliert weiter an Bedeutung. Aus
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dem Surrealismus ist endgiiltig eine Bewe-
gung der bildenden Kiinste geworden.

Doch als 1933 Adolf Hitler in Deutsch-
land an die Macht kommt, beginnt Breton
zu zweifeln: Das freie Europa ist in Gefahr,
was bringt es da noch, iiber das Unbewuss
und Fantastische zu risonieren? Und was
kann ein Triumer wie Dali in solchen Zei-
ten schon ausrichten?

Breton und seine Vertrauten erneuern
ihr Engagement fiir die kommunistische
Partei Frankreichs, die enge Verbindungen
zur Sowjetunion und zur internationalen
Linken unterhilt. Sie wollen den Fasch
mus politisch besiegen, nicht psychologisch.

Die frar chen Marxisten haben bis
sdriicklich nicht mit den Surrealis-
ten sympathisiert. Mit deren sexueller Hem-
mungslosigkeit konnen sie nichts anfangen,
auch ihr latenter Anarchismus ist ihnen
nicht geheuer. Aber je ernster die Lage in
Deutschland wird, desto weniger withlerisch
werden sie. Im antifaschistischen Kampf
zihlt nun jeder Verbiindete.

1934 gehen die Kommunisten ein Ak
tionshiindnis mit den franzosischen

listen ein. Ein Umsturz in Frankreich ist
jetzt nicht mehr ihr vorrang el. Erst
muss die Republik gegen die faschistische
Gefahr verteidigt werden.

Breton bekennt sich zu den Zielen der
kommunistischen Partei. Malerei, Bild-
hauerei und Literatur sollen nun der guten
Sache dienen. Spiiter schreibt er in einem
Manifest: ,,Die Kunst darf alles - auRer, sich
gegen die Revolution zu stellen.”

Doch nichts kénnte Dali mehr miss-

fallen. Wer die Malerei zur Verantwortung
ziehen will, zerstort sie seiner Ansicht nach.
Kunst kennt keine Moral und keine Ge-
meinschaft mit irgendwem. Sie dient bloR
einem Herrn, und das ist der Kiinstler selbst.
Nurwenn sie frei ist und unverschiimt, kann

sie Erkenntnisse hervorbringen.

Lange hat er in Breton einen zweiten au-
toritiren Vater gesehen, w.
tragen hat. Jetzt ahnt er:

Dali nie gut er-

wird in seinem
Leben zu einem weiteren Bruch kommen.

1933, IM ERSTEN JAHR der NS-Herrschaft,
spannt Dali eine ungewo6hnlich grofe Lein-
wand auf einen Holzrahmen. Fast dreiein-
halb Meter ist sie breit: So kann der Maler
eine GesiRhiilfte seines Protagonisten um
knapp anderthalb Meter in die Liinge zie-
hen. Zudem stiitzt er das viele Fleisch im
rechten Bildfeld mit einer Holzkriicke ab.

Seiner Figur verleiht Dali die Ziige Le-
nins und verliingert dessen charakteristi-
sche Schirmmiitze bis zum linken Bildrand,
alls eine Kriicke braucht.

Dieser Lenin wuchert in alle Richtungen,
was ihn unbeweglich macht. Wenn er nicht
aufpasst, wird er mit seiner gi “hen
Sandale gleich eine
zerquetschen, ein Symbol des Gehirns.

»Das Ritsel Wilhelm Tells“ nennt Dali
das Gemiilde, damit auch jeder den dreifa-
chen Vatermord versteht: Demontiert wer-
den nun in einem Handstreich der Sagen-
held Tell, der Kiinstlervater Breton sowie
Lenin, der Vater einer Revolution, die ihre
Kinder zu fressen droht.

sodass sie ebenf:

anti

Ganz offensichtlich will er mit diesem
Werk Breton und Genossen iéirgern - weil es
ihm nicht behagt, wenn Kiinstler fiir Ideo-
logien Partei ergreifen, egal fiir welche.

Als das Bild Anfang 1934 in Paris zu
sehen ist, kann Breton nicht an sich halten.
Er soll sogar versucht haben, das konter-
revolutioniire Schandstiick aufzuschlitzen,
doch es hing zu hoch. Als Dali zudem Hitler
als interessantes surrealistisches Studien-
objekt preist, reicht es der Gruppe. Am
5. Februar muss er sich in Bretons Atelier
vor den Mitgliedern rechtfertigen.

Das wird ein Auftritt! Der Spanier er-
scheint mit Fieberthermometer im Mund




und wirft withrend seiner Verteidigungs-
rede ein Kleidungsstiick nach dem anderen
ab. Lenins verliingerte Gesiifbacke, meint
Dali, sei in ihrem Einfallsreichtum beson-
ders surrealistisch. Spiter behauptet er,
gesagt zu haben: ,Darum, André Breton,
wenn ich heute Nacht triume, dass wir
zwei uns lieben, werde ich morgen unsere

schinsten Beischlafstellungen malen.”

Er kommt auch auf Hitler zu sprechen,
den er wegen dessen abstruser Zerstorungs-
wut fiir einen grofien Surrealisten hilt.

Als Dali behauptet, der deutsche Reichs-
kanzler habe vier Hoden und sechs Vor-
hiute, unterbricht Breton ihn scharf. Die
Lage ist zu ernst chlechte Witze.

Dali aber meint es ernst. Hitler interes-
siert ihn als Phinomen. Im Gegensatz zu
den meisten anderen Surrealisten will er
den NS-Fiihrer nicht bekiampfen, sondern
dessen Erfolg verstehen. Spiter, wihrend
des Krieges, {iberlegt er, ob Hitler vielleicht
ein tragischer Masochist sei - er fithre aus-
sichtslose Feldziige, nur damit ,der Feind
ihm die Fresse zerquetscht®.

Wiihrend die Kommunisten den Kapita-
lismus zur alleinigen Ursache des Faschis-
mus erkliren, fragt Dali weiter. Wie kann
es sein, dass Hitler die Massen verfiihrt? Er
cht sich in die Anhiinger des National-
ten hineinzudenken.

Auf seine Art setzt sich Dali ernsthaft
mit Hitlers Wirkung auf ein ganzes Volk
auseinander und benennt auch die sexuel-
len Untertone des , Fiihrer“-Kults. ,, Ich war
fasziniert von Hitlers weichem und fleischi-
gem Riicken, der immer so prall in seine
Uniform geschniirt war®

Dieses ,Hitlerfleisch®,
schriigen Gurt am Riicken hervorquelle, er-
innere ihn an eine ,weiffhiutige Frau“ und
lose eine ,schmack-, nahr- und wagnerhafte
Ekstase® aus (womit er auf Hitlers Begeiste-
rung fiir Richard Wagners Opern amplelt)

Doch banalisiert er den Nationalso
mus nicht: In seiner Vorstellungswelt ist ein
rundlicher, konturenloser und weicher Hit-
ler keineswegs harmloser als ein kantiger
Kriegsherr.

Nachdem die Deutschen 1938 im Miinch-
ner Abkommen die Zustimmung der fiih-
renden europiischen Michte zum Ein-
marsch in die Tschechoslowakei erhalten,
malt Dali eine Reihe von Gemilden, auf
denen ein defekter Telefonhorer mal iiber
einem Teller mit Spiegeleiern, mal {iber
einem winzigen Hitlerbildchen hiingt. Die
Diplomatie hat verloren, und eine bedroh-

Lerklirt er.
das unter

dem

liche Krisenstimmung macht sich breit.

Zu einem politischen Epochenwerk wie
Pablo Picassos ,,Guernica“, dem Antikriegs-
gemiilde von 1937, bringt es Dali nicht. Das

Publikum verlangt Freund-Feind-Bilder,
klare Positionen, eine Haltung. Ein spazier-
stocktragender Antiheld wie Dali, der st
dig seine eigene Unsicherheit zelebriert,
scheint jetzt fehl am Platz.

dn-

ber auch er kreist nun nicht mehr
allein um sich selbst. 1936 malt er
das Bild ,Weiche Konstruktion
mit gekochten Bohnen®, das er
in einem spiteren Untertitel
eine ,Vorahnung“ des Spanischen Biirger-
kriegs nennen wird. Ein zerstiickelter Frau-
enkarper, vielleicht die spanische Nation,
zerrt an sich selbst. Das Gesicht gequiilt, die
Brust abgequetscht, vernichtet sich dieses
Wesen langsam und leidvoll.

Zwei Jahre danach entsteht ,Spanien®:
Die konturlose weibliche Gestalt zerfliefit
mit der umkdmpften Landschaft, die Briiste
bilden zwei ineinander verkeilte Krieger.
Bringen sie einander um, wird die Frau nie-
manden mehr nihren. Auf Hohe ihres Na-
bels ragt schon jetzt ein blutrotes Tuch aus
einer Schublade.

Seit Lingerem beschwort Dali in seinen
Bildern die Verginglichkeit mit seinen
von Verfall kiindenden Ameisen, den tod-
bringenden Heuschrecken. Die Formen
sind oft weich, die Welt zerfliefit. Es gibt
kaum Halt in Zeit und Raum. Nicht einmal
die Erinnerung an die heimatlichen Felsen
an Spaniens Kiiste kann den Niedergang
aufhalten.

Deren Steinformationen hatte er wenige
Jahre zuvor in dem Bild ,Die Bestiéindig-
keit der Erinnerung” in das warme Licht
des Mittelmeers getaucht. Doch der weite
Strand im Vordergrund ist braun und tot.
Kein Halm wichst hier, auch das Oliven-
biAumchen am Rand ist abgestorben.

Nur ein knochenloses Vieh liegt im dunk-
len Sand, ausgespuckt vom Meer. Mit sei-

nen geschlossenen Lidern und der langen
Schnauze erinnert es an den ,.Groflen Mas-
turbator”. Wo der aber in Lust und Angst
schwelgt, atmet dieses Wesen erschopft aus.
Auf seinem Riicken hingt eine weiche Uhr

1940 emigiriert Dali voriibergehend in die USA, wo er schon seit Langem als

Kinstler gefeiert wird. Seine Wertschatzung fiir das Schutz gewdhrende Land und
dessen Kraft als aufsteigende Supermacht reflektiert das Gemalde »GEOPOLITISCHES
KIND BEOBACHTET DIE GEBURT DES NEUEN MENSCHEN« von 1943: Ein Mann
durchbricht die Eierschale dort, wo auf dem Globus Nordamerika zu sehen wére.

Und schiebt das unbedeutend gewordene, winzige Europa zur Seite



wie ein Sattel; zwei weitere halbgeschmol-
zene Uhren wabern im linken Bildfeld.

Spiter behauptet Dali, auf die Idee mit
den dahinflieBenden Uhren sei er beim
Anblick eines warmen Camembert gekom-
men - und gibt mit der Bemerkung wieder
einmal den skurrilen Spavogel: als ertrage
er selbst kaum die Melancholie dieses Bil-
des und des Daseins.

as Gemiilde ist 1932 auf Dalis

erster Ausstellung in New York

zu sehen. Sofort kauft es ein

Unterhéndler des Museum of

Modern Art fiir vermutlich

350 Dollar. Mehr ist ein Hauptwerk Dalis
in den USA noch nicht wert.

Doch dann feiert ein Kritiker des Intel-
lektuellenmagazins ,New Yorker” den Ka-
talanen, der in den folgenden Jahren mehr-
mals nach Amerika reist, als Neuentdeckung
und lobt den altmeisterlichen Realismus,
mit dem der Spanier unerkliirliche Albtriu-
me ins Bild setze.

Andere Rezensenten schliefen sich an.
Am 14. Dezember 1936 erscheint sein
Konterfei, fotografiert von Man Ray, dem
Lieblings-Lichtbildner der Surrealisten, auf
dem Titelbild des renommierten Magazins
»Time*“. Kurz darauf sind bei einer Vernis-
sage in Dalis New Yorker Galerie alle Arbei-
ten innerhalb weniger Stunden verkauft.

Offenbar hat das amerikanische Publi-
kum, das vertraut ist mit der realistischen
Malereitradition vieler US-Kiinstler, kei-
nerlei Probleme, sich auf Dalis glatte,
gegenstindliche Arbeitsweise einzulassen.
Fiir die Besucher seiner Ausstellungen ist
Kunst nicht in erster Linie ein politisches
Statement, sondern ein Gesellschaftsspiel.
Dali atmet in New York durch und tut,
was er will.

Die amerikanische Presse ist begeistert
von seinen Alliiren, in den Augen der Repor-
ter ist er das verriickte Genie, das sich alles
erlauben darf. Einmal steigt er in New York
mit einem mehrere Meter langen Baguette
unter dem Arm aus dem Dampfer, der ihn
gerade iiber den Atlantik gebracht hat.

Ein anderes Mal tritt er auf einem ,Sur-
realistischen Traumball“ auf, den eine Gon-
nerin fiir ihn in einem teuren Restaurant
an der 56th Street organisiert. Eine Zeitung
erklirt die Aktion zur ,Schickeriajagd nach
neuen Kitzeln®. Dali enttiuscht die Erwar-
tungen nicht und verkleidet sich als ver-
brannter Leichnam - dessen Biistenhalter
durch ein Loch im Smokinghemd ragt.

1939 soll er als Reklame fiir eine Galerie-
ausstellung seiner Werke zwei Schaufenster
des Kaufhauses Bonwit Teller in der Fifth
Avenue dekorieren. Er legt eine ramponier-
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te Puppe auf glithende Kohlen, firbt einer
anderen die Haare rot und stellt sie nackt,
mit griinen Federn geschmiickt, neben eine
gefiillte Badewanne.

Das aber ist der Geschiiftsleitung doch
zu heikel, sie dekoriert sachte um. Dali ist
emport und versucht, die Badewanne um-
zukippen. Wenn alles {iberschwemmt ist,
so sein Kalkiil, miissen die Manager die
Aktion abblasen. Doch die Wanne entgleitet
ihm und zerschmettert das Schaufenster.

Der Spanier wird festgenommen, aber
schnell freigelassen - er erklirt der Polizei,
er diirfe seine Vernissage nicht verpassen.
Und die lohnt sich: Wegen des jiingsten
Skandals stehen die Leute vor der Galerie
Schlange. Nach zwei Wochen hat der Hind-
ler mehr als 25000 Dollar umgesetzt.

Dali gilt plétzlich, mit Mitte 30, als rei-
cher Kiinstler. Gala und er haben die High
Society erreicht: Sie kiimmert sich um die
sozialen Kontakte und um das Geschiift, er
um Schock und Show.

Doch nach und nach verkommt das
Traum- und Wahnhafte bei ihm zur Pose.

NUR EINMAL NOCH TRIFFT erdie Kollegen
in Paris - zu einem letzten gemeinsamen
Projekt. Im Januar 1938 erdffnet die ,Inter-
nationale Surrealismus-Ausstellung® in der
Galerie des Beaux-Arts im Zentrum der
Stadt. Eluard und Breton haben die Orga-
nisation iibernommen, Duchamp ist der
Kurator, Man Ray kiimmert sich um das
Schummerlicht, Dali und Max Ernst nen-
nen sich ,technische Beirite®.

Im Hof der Galerie hat Dali ein schwar-
zes Taxi aufstellen lassen, iiberwuchert von
Efeu. Der Chauffeur, eine Puppe, triigt einen
Haifischkopf. Im Wagen erkunden echte
Weinbergschnecken ausliegendes Gemiise,
und es regnet aus Schliuchen - der Mensch
will sich schiitzen mit seinen technischen
Erfindungen, und liefert sich nur umso stir-
ker den Naturgewalten aus.

Er ist in dieser Welt ausgesetzt wie die
blonde Schaufensterpuppe mit durchniss-
ter Frisur auf der Riickbank.

Wer die Ausstellungsriume betritt, erhilt
eine Taschenlampe in die Hand gedriickt,
um sich in den dunklen Grotten zurechtzu-
finden. Im Flur weisen kunstvoll ausstaf-
fierte Schaufensterpuppen den Weg,

Unter der Decke im Hauptsaal hingen
Kohlesiicke; es riecht nach frisch gerdstetem
Kaffee. Aus einem Grammophon schallt das
Lachen von Insassen der Psychiatrie, dazwi-
schen ist das Trampeln von Soldatenstiefeln
zu héren.

An den Wiinden hiingen Hauptwerke der
Surrealisten wie Dalis ,Grofer Masturba-
tor”. Hier, und nicht in weiffen Museumssé-
len, ist seine Kunst zu Hause: in den Einge-
weiden Europas. Im diisteren Inneren eines
bald vom Krieg zerfetzten Kontinents.

Dennoch fiihlt sich Dali in Europa nun
zunehmend unwohl. 1939 hat Breton in der

Zeitschrift ,Minotaure* den endgiiltigen
Bruch mit dem Spanier verkiindet, weil ihm
dessen Ansichten zu reaktionir seien.

Noch schlimmer aber als das Ende der
alten Freundschaft ist, dass Dali nun vom
Krieg eingeholt wird.

Seine Schwester ist im spanischen Bru-
derkampf von Soldaten der Republik gefol-
tert worden, ein Jugendfreund wurde in der
Heimat von Franco-Anhiingern ermordet.

In Deutschland werden moderne Maler
verfolgt, ihre Werke aus den Museen ver-
bannt. 1940 riickt die Wehrmacht in Frank-
reich vor. Ein avantgardistischer Kiinstler
und eine russische Halbjiidin haben dort
nichts mehr verloren. Noch im selben Jahr
flichen Gala und Salvador nach Amerika.

Das Museum of Modern Art begriift den
Einwanderer mit einer Retrospektive, die
auch Bilder von Miro ausstellt und anschlie-
Rend in weiteren amerikanischen Stidten
gezeigt wird.

Dali schreibt nun, mit 37 Jahren, seine
(nicht immer ganz faktentreue) Autobio-
grafie. Es ist ihm wichtig, die Deutungs-
hoheit iiber sein Leben zu behalten. Als
seine Schwester nach dem Krieg ein Buch
iiber beider Jugend verfasst, reagiert er tief
verletzt: Seine Kindheitserinnerungen seien
alles, was er habe, der Grundstein seiner
Karriere. Die diirfe ihm niemand nehmen.

Tatséichlich entfernt er sich in den USA
immer weiter von seinen Anfiingen in Paris
und Spanien. Er probiert alles aus, entwirft
fiir den Film ,Spellbound“ des Thriller-
Regisseurs Alfred Hitchcock eine Traum-
sequenz, schreibt fiir den Komiker Harpo
Marx ein surrealistisches Drehbuch, das
jedoch nie verfilmt wird.

Und schlieRlich verkauft er fiir viel Geld
etlichen Firmen das Recht, seine Gemiilde
mit den schlaffen Uhren, Ameisen und
Kriicken als Werbung fiir ihre Produkte zu
nutzen: zum Verkaufen von Kaugummis,
Automobilen oder Pelzmiinteln.

Gala, inzwischen seine Ehefrau, achtet
auf die Preise und dirigiert ihn durch die
bessere Gesellschaft der Stadt. Als eine
Kundin zum Dinner lidt, schreibt Gala ih-
rem Mann Spickzettel, damit der wei}, was
er zu sagen hat. Aber Salvador ist ein Anar-
chist: Er portriitiert die Dame so alt und
hisslich, dass sie das Bild bald darauf fiir
einen wohltitigen Zweck verkaufen lisst.

So viel Zuriickweisung wiederum ertrigt
Dali nicht. Er teilt der Sammlerin mit, er
habe das Portriit selber erworben und werde
ihm die Augen durchstechen.

Doch es wird anstrengend, jeden Tag fiir
einen neuen Schock, eine neue Bosartigkeit
zu sorgen. Salvador hat Heimweh nach der
Ruhe Nordspaniens. Nach dem Meer, dem




GENIE der VERMARKTUNG

Niemand provoziert mit dem Faible der Surrealisten fiir das Absurde so sehr wie Dali - in ganz unterschiedlichen Bereichen
der Kunst und des Lebens: Der Katalane malt drastische Bilder seiner eigenen Phobien, dreht verstérende Filme, ist bizarrer

Protagonist zahlreicher Fotografien. Ebenso kaprizios und schockierend ist sein Auftreten: Dali lisst Schaufenster in New

York zu Bruch gehen, fabuliert von Hitlers sechs Vorhiiuten und bekundet seine Liebe zum faschistischen Diktator Franco

““’

Der Fotograf Philippe Halsman zeigt den malenden Dali 1948 in einer fantastischen Inszenierung. Katzen, Wasser
und Stiihle schweben und jagen durch den Raum, als wére die Schwerkraft im Atelier des Kiinstlers unwirksam. 28 Versuche
und sechs Stunden Probezeit sind notwendig, damit die surreale Illusion perfekt ist (»"DALI ATOMICUS«)

Diese Filmszene
soll das Publikum
schockieren: »EIN
ANDALUSISCHER
HUND«, 1929 von
Dali und seinem
Freund Luis Bufiuel
gedreht, beginnt
mit einem Messer-
schnitt durch

ein Auge

Dalis immens
geschaftstiichtige
Ehefrau und
Managerin GALA
verhandelt stets
den Verkauf der
Werke ihres
Gatten — die auf
dem Markt immer
hohere Preise
erzielen




Im amerikanischen Exil indi

t sich Dalis Surr

immer starker.

Er wendet sich sakralen Themen zu, malt Madonnen und Jesusfiguren in der
Art der Renaissance-Meister. Nach den Zerstérungen der Atombomben von
Hiroshima und Nagasaki sei es nun die Aufgabe des Kiinstlers, das GroRe und
Ganze zu fassen - Dali meint damit das Uberirdische. Der "MADONNA VON
PORT LLIGAT« gibt er 1950 die Gesichtsziige seiner Frau Gala

Licht, den Felsen von Port Lligat, die er
immer wieder gemalt hat.

Seine Kunst wird nach Kriegsende klassi-
scher, viele Bilder erscheinen nun der alteu-
ropdischen Kirchenmalerei verwandter als
der Avantgarde. Niher als dem Aufklirer-

geist der Intellektuellen fiihlt er sich dem
mystischen Katholizismus seiner Heimat.
Friiher hat er auf seinen Gemilden Kér-
per verrenkt und zerteilt - jetzt, nach den
vernichtenden Atombomben von Hiroshi-
ma und Nagasaki, wendet er sich der sakra-
len Malerei zu, malt Madonnen und Jesus-
figuren und spricht von den kosmologischen
Aufgaben des Kiinstlers, das grofle Ganze zu

fassen (was bei ihm immer das Ubersinn-
liche meint). Viele Figuren bleiben jetzt
erstaunlich unverletzt. Es ist, als wolle er
seine Menschen, die er frither zerstiickelt
hat, nun in perfekter Schénheit zeigen.

In der Gegenwartskunst fiihlt er sich als
Auflenseiter und wird von den Kollegen
auch so behandelt - viele teilen das bose
Urteil, das André Breton iiber ihn fillt. Der
wirft Dali die immer akademischere Mal-
weise vor und unterstellt, ihm gehe es nur
ums Geld. Er verspottet den einstigen Hoff-
nungstriger mit dem Anagramm ,Avida
Dollars®, in etwa , gierig nach Dollars*.

Bretons Abrechnung hat sich auch Cle-
ment Greenberg angeschlossen, der wich-
tigste amerikanische Kunstkritiker, der Dali
1939 in einem Es aus dem Kreis der
Avantgardisten verbannt. So sehr das breite
Publikum ihn auch liebt, so
dem Maler, von der Elite der Kunsthistori-
ker akzeptiert zu werden.

Selbst das Museum of Modern Art spielt
in seiner Retrospektive Dali und dessen frii-
hen Forderer Miro gegeneinander aus — der
eine wird als riickwiirtsgewandter gegen-
stiindlicher Maler prisentiert, der andere
als moderner Abstrakter.

ut drei Jahre nach Kriegsende
ziehen Gala und Dali
Katalonien, der Kiinstler trifft
dort auch seinen Vater wieder
- und versdhnt sich mit ihm.
Es ist wohl die Sehnsucht nach den Land-
schaften seiner Kindheit, die ihn treibt.
Auch wihrend seiner Pariser Jahre hat
Dali die Sommermonate stets in Spanien
verbracht und dort fernab vom Getose der
Metropole seine besten Gemiilde vollendet.
Zudem bekennt sich der Maler, der sich
nie politisch engagieren wollte, nun zum
faschistischen Diktator Francisco Franco,
der 1939 im Spanischen Biirgerkrieg trium-
phiert hat. Dessen Grofimachtfantasien im-
ponieren Dali offenbar, und er sieht sich
selbst in der Tradition des Malers Diego
Velizquez, derim 17. Jahrhundert am kénig-
lichen Hof in Madrid arbeitete: ein Freund
der Narren und Zwerge im Zentrum der
Macht. Spiiter wird Dali sagen, dass er den
»Generalissimo Franco® so sehr liebe wie
keinen anderen Menschen auf der Erde, sei-
ne Frau Gala ausgenommen.
Dass Franco ein Verbrecher ist, blendet
er aus. Die Zehntausenden Morde des Re-
gimes, die Zerstorung Guernicas durch die

nach

mitden spanischen Faschisten verbiindeten
Deutschen, die Verfolgung Andersdenken-
der - Dali will es nicht so genau w

Erverherrlicht in einem Portrit den spa-
nischen Botschafter fiir die USA vor dem

en.,




Escorial, dem alten Wahrzeichen konig-
licher Macht nahe Madrid. Spiter wird er
Francos Enkelin im Veldzquez-Stil als Sinn-
bild spanischer Grofe feiern und den Ty-
rannen verteidigen, als der Gegner hinrich-
ten lisst. Sollte das auf subtile Art ironisch
gemeint sein, versteht es niemand.

Immer glinzender werden derweil seine
Bilder. Gala erscheint Dali als kitschige Wie-
dergiingerin der Leda, einer Geliebten des
Zeus. Er bedient sich unverhohlener denn je
bei Renaissancekiinstlern und zitiert deren
Motive ohne grofie Verfremdung - etwa eine
Madonna Piero della Francescas von 1472,
iiber deren Kopf ein Strauflenei als Symbol
der unbefleckten Empfingnis schwebt.

Die Kollegen von frither haben dem
Franco-Freund fast alle den Riicken ge-
kehrt, aus der einstigen Surrealistengruppe
ist ihm nur seine Frau als Gespriichspartne-
rin geblieben. Die beiden bestirken sich
gegenseitig darin, etwas ganz Besonderes zu
sein. Es gibt niemanden mehr, dessen Kritik
die zwei erreichen kénnte - und ihrer Liebe
zum Kommerz Einhalt gebietet.

Dali genehmigt nun hohe Auflagen
seiner Grafiken und schreitet auch nicht
ein, wenn Hiindler die Druckplatten wieder-
verwenden, die eigentlich zerstort werden
miissten. Wichtiger, als Raubkopien zu ver-
hindern, ist ihm, dass er mit einer Zeich-
nung, die er zur Vervielfiltigung freigibt,
schon kurz nach dem Frithstiick 20000
Dollar verdient hat. Er gestaltet Krawatten,
Schmuck, Badeanziige, Parfiimflaschen und
preist im Fernsehen mit rollenden Augen
Schweizer Schokolade an.

Auf Einwiinde reagiert er unwirsch: Hat
nicht auch Michelangelo die Uniformen der
pipstlichen Schweizer Garde entworfen?
Allein die Werbeauftriige bringen dem Paar
eine halbe Million Dollar im Jahr ein.

Nur einmal noch kniipft Salvador an
seine alten Theorien an und publiziert 1963
ein Frithwerk, die Schrift .Der tragische
Mythos des Angelus von Millet*.

Und auf einem Gemilde zeigt er wieder
die angeblich kinderfressende Biuerin und
versetzt Millets Motiv an den Bahnhof von
Perpignan in seiner Niihe. In das leuchtende
Zentrum des Bildes malt er sich selbst, Sal-
vador, den verschlungenen und alles ver-
schlingenden Heiland der Kunst.

DoCH WAHREND ER scheinbar planvoll sei-
nen Ruf zerstort, betreten in den USA seine
Erben die Biihne: die Pop-Art-Kiinstler. Sie
berufen sich auf den Spanier, sie lieben
seine Exzentrik und seinen Sinn fiir Ge-
brauchsgegenstiinde. Er ist das Vorbild von
Claes Oldenburg, Roy Lichtenstein und An-
dy Warhol, mit dem Dali sich anfreundet.

Wie der grofie alte Spinner den Ekel mu-
seumswiirdig macht, wie er einen Hummer
zum Telefonhérer umwandelt und seine
Kleidung zerfetzt, wie er Insekten, Schub-
karren oder wabernde Gebilde mit Bedeu-
tung auflidt und all das sichtbar werden
lisst, was der Alltagsverstand so wenig zur
Kenntnis nimmt wie eine imaginire Holz-
eule auf dem Kopf: Das macht noch zu Dalis
Lebzeiten Schule.

Andy Warhols ritselhafte Filmexperi-
mente wiiren ohne den ,Andalusischen
Hund" nicht denkbar. In der Malerei ist die
sterile Abstraktion nun nicht mehr der ein-
zige Weg. Man kann sich stattdessen auch
in den Dreck der Erde werfen, zeigen, was
sie hervorbringt - und das eigene Dasein,
die eigene Person zur Kunst erkliren.

Dali ist nicht verriickt, er ist auch kein
einfiltiger Spaflvogel, wohl aber in seinen
besten frithen Arbeiten ein Dompteur der
Psyche, der keine Skrupel kennt.

Doch als Gala 1982 stirbt, verliert Salva-
dor jene Kriicke, die ihn durch ein Leben
voller Briiche getragen hat. Er zieht sich zu-
riick, hungert sich in seiner Einsamkeit fast
zu Tode. 1984 bricht in seinem Schlafzim-
mer ein Feuer aus, das Dali schwer verletzt
iiberlebt - bis heute weif niemand, ob es ein
Unfall war oder ein Selbstmordversuch.

Fiinf Jahre spiter liegt er, von einer
Lungenentziindung entkriftet, in einem
Krankenhausbett und mag mit niemandem
mehr sprechen. Hier, in seinem Geburtsort
Figueres, stirbt Salvador Dali am 23. Januar
1989, kurz vor seinem 85. Geburtstag.

Sein Leichnam wird einbalsamiert, weifd
gekleidet und aufgebahrt, der Gottesdienst
findet in seiner Taufkirche statt. Die Beerdi-
gung wird als Groflereignis live vom spani-
schen Fernsehen iibertragen.

Dalis malerische Ideen - allein 1500 Ge-
miilde soll er hinterlassen haben - wirken
weiter in den Museen, noch mehr aber auf
Kiichenpostern, Kalendern, im Mdbelde-
sign, auf Kaffeetassen und in gut besuchten
Ausstellungen am Stadtrand, die doch nur
massenhaft verbreitete Drucke oder zwei-
felhafte Spitwerke zeigen. Die Bereitschaft
des Spaniers, auch den 1000. Abzug einer
Vorlage als Original anzuerkennen, schiidigt
den Wert seiner Kunst nachhaltig. Zum
Schluss hat er sogar blanko signierte Blitter
ausgegeben, die von seinen Geschiiftspart-
nern spiter bedruckt wurden.

Noch um die Jahrtausendwende gilt Dali
als unseridser Kiinstler und der Besitz sei-
ner spiten Werke sogar als leicht ordinir.
Vergessen ist, wie intensiv sich der junge
Salvador mit Psychologie und Philosophie
auseinandergesetzt hat und was die Pop Art
ihm verdankt. In Erinnerung bleiben nur
seine Nihe zu Franco und seine vermeint-
liche Prinzipienlosigkeit.

Das @ndert sich erst, als der Surrealismus
von einer jiingeren Generation wiederent-
deckt wird: in den Jahren der Globalisie-

Hand. lte Trat

nennt
Dali seine Gemalde, hier der »TRAUM,
VERURSACHT DURCH DEN FLUG EINER
BIENE UM EINEN GRANATAPFEL, EINE
SEKUNDE VOR DEM AUFWACHEN«
von 1944. Obwohl er sich zu dieser Zeit
bereits von der Gruppe der Surrealisten
b hat, malt er
irreale Welten voller Symbole

rung. Verkopfte Konzeptkunst oder poli-
tisch engagierte Malerei und Bildhauerei
allein scheinen nun nicht mehr in der Lage,
eine immer kompliziertere Welt zu fassen.

Kiinstler, Kunsthistoriker und Kuratoren
fragen wieder nach dem Unbewussten und
schwer Greifbaren - und begeistern sich
dafiir, wie Dali einst den gesellschaftlichen
Umbruch in angsterfiillte Szenarien mit
aufgelosten Figuren iibersetzt hat.

Im November 2012 wird im weltbe-
rithmten Pariser Centre Pompidou die um-
fassendste und bedeutendste Ausstellung
seiner Werke eroffnet, die je zusammen-
gestellt wurde. Damit ist Dali rehabilitiert:
als Kiinstler nicht nur seiner, sondern auch
unserer Zeit. Uber seinen Tod hinaus bringt
er Uhren und deren Tréger zum Schmelzen.

Sein eigentliches Ziel aber, die Massen
zu schockieren, hat er nie erreicht.

Es ist immer noch wie damals im Kino
bei der Erstauffithrung des ,Andalusischen
Hundes*: Das Publikum buht nicht.

Es applaudiert. [m]
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ick in das Inr

Anders als alle kiinstlerischen Bewegungen vor ihnen begeistern sich die Surrealisten fiir die Fotografie als eigen

scheinbar Unmaégliches: Mit jener Technik, die erfunden wurde, um das Offensichtliche festzuhalten, erschaf

HANS Fasziniert von kiinstlichen Welten und getrieben von erotischen Wahn-
BELLMER vorstellungen, baut der Deutsche ab 1933 mehrere Puppen, die er in immer
1002-1975 neuen Verrenkungen fotografiert. Sie sind ebenso Symbole einer brutalen

Sexualitt wie einer willenlosen Weiblichkeit. Bisweilen taucht auch der
Kiinstler selbst auf den Bildern auf - als schattenhafter Voyeur
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orste der SEELE

stindige Kunstform. Schon in den frithen 1920er Jahren nutzen sie die Lichtbildnerei und vollbringen dabei

fen sie ritselhafte Bilder - von Fiktionen, Wahn und verdringten Begierden BILDTEXTE: JOACHIM TELGENBUSCHER

e e s

Fiir den in den 1930er Jahren

entstandenen Fotoband »DIE SPIELE
DER PUPPE« arrangiert Bellmer seine
Scho wie die
stiicke eines privaten Horrorkabinetts.
Doch gerade weil er die Figuren

It und 1L
gibt er ihnen eine unheimliche, ja
fast perverse Anziehungskraft




Ekel und Erotik, die Dora

iert. Zu dieser Zeit stiirzt

Keine Schnecke,
sondern eine Frauen-
hand mit lackierten
Nageln kriecht aus
diesem Gehduse. Es ist
eine Szene zwischen

Maar 1934 konstru-

sich die Kiinstlerin

in eine Affdre mit dem
franzésischen Dichter
Georges Bataille. M6g-
licherweise haben
dessen extreme sexu-
elle Fantasien sie zu
dem Motiv inspiriert
(»OHNE TITEL«)

DoraA
MAAR

1907-1997
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Die gelernte Fotografin gehért zu den »Neuen Frauen, die in den 1920e
Jahren die Welt der Kunst erobern: angig, stark und ig.
Auch die Surrealisten verehren Dora Maar — weil sie bedrohliche Welten
beschwért und sich geschickt inszeniert. So erscheint die Kiinstlerin einmal

zu einem Treffen der Gruppe als Wasserleiche verkleidet




LEE
MILLER

1907-1977

Der Amerikanerin, einem ehemaligen Mannequin, geht es weniger

um Manipulation, sondern um Natiirlichkeit. Ihre Motive sind Gegenstdnde,
wie sie sich in jeder Stadt finden lassen: Balkongitter, Bistrostiihle, Spiegel
und Karussellfiguren. Doch Lee Miller versteht es, den Dingen eine
unheimliche Aura zu verleihen - allein durch die Perspektive

Anders als viele
surrealistische Foto-
grafen benétigt Lee
Miller keine besonde-
ren technischen Ver-
fahren, um fantastische
Szenen zu erschaffen.
Sie sucht das Geheimnis
im Alltag. Dieses zer-
rissene Moskitonetz ent-
deckt sie 1937 wihrend
eines Ausflugs in die
agyptische Wiiste. Auf
ihrem Bild wird das
Netz zum Schleier, hinter
dem sich eine rétsel-
hafte Landschaft &ffnet
(»RAUMPORTRAT«)



BRASSATY

1899-1984

Néchtelang streift der Ungar, der seit 1924 in Frankreich lebt, durch das
dunkle Paris. Mit der Kamera hilt er fest, was andere Flaneure kaum beachten:
gespenstische Schatten, Ganoven, Clochards und mysteridse Steinritzungen.
So portrétiert Brassai — eigentlich Gyula Halasz — das Paris abseits der Boule-
vards, und zeigt, was viele hner der P dra

Aus Lochern, die ein Unbekannter in den Stein gekratzt hat, formt sich ein unheimliches Gesicht.
Brassai entdeckt es 1935 bei einem Streifzug und fotografiert es. Sein Bild beweist, dass die Surrealisten
nicht allein in ihre Seelen blicken, sondern auch in ihrer Umwelt nach Sonderbarem fahnden
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Der Teufel an der
Wand: Es ist die Neu-
gier nach dem Ab-
seitigen, Schmutzigen
und Unheimlichen,
die Brassai auf seinen
Wanderungen an-
treibt. Denn auch die
»Bastard-Kunst der
verruchten StraRen«,
wie er seine Fund-
stiicke einmal in einer
surrealistischen Zeit-
schrift nennt, soll Teil
der héheren Wirk-
lichkeit sein

Kobold oder Kénig mit Federkrone? Wie Brassai begeistern sich
die Sur i fiir solch nai ildnisse — auch weil die allgegen-
wartigen Zeichnungen sie an ihre eigenen Ddmonen erinnern

Die Surrealisten

sehen in den Graffiti
von Paris ein kollekti-
ves Kunstwerk, das
ihnen Einblick in fremde
Seelen bietet. Und sie
schitzen die Ritzungen
als Ausléser eigener
Fantasien. So dokumen-
tiert Brassai mit seinen
Fotos auch eine der
wichtigsten Inspirations-
quellen der Bewegung
um André Breton: Denn
das groRte surrealis-
tische Kunstwerk von
allen ist der Moloch
Paris selbst




74

MAN
RAY

1890-1976

Vor allem ein Wunsch
treibt den beriihmtesten
Vertreter der surrealisti-
schen Fotografie in den
1920er Jahren an: Er will
die Technik vom Zwang
befreien, die Realitat abzu-
bilden. Deshalb verst6Rt
er gegen alle Regeln,
benutzt alte Filmplatten,
schmiert Fett auf die Linse
oder schaltet in der
Dunkelkammer das Licht
an - bisweilen foto-
grafiert er sogar ganz
ohne Kamera
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Seine Muse,

die Sangerin Kiki

de Montparnasse,
portratiert Man Ray
1926 neben einer
afrikanischen Maske.
Dabei vertauscht

er die Tonwerte des
Bildes: Helle Stellen
erscheinen dunkel
und umgekehrt. Durch
den Zauber der Chemie
verwandelt Ray ein
menschliches Antlitz
in eine Maske. Und
erweckt zugleich
einen toten Gegen-
stand zum Leben
(»SCHWARZ UND
WEISS (NEGATIV-
ABZUG)«)



Wie im Schlaf

liegt »DIE TASCHEN-
SPIELERIN« (1930) auf
dem Tisch — und doch
scheint sie zu jonglieren.
Als einer der ersten
Surrealisten liberhaupt
fotografiert Nougé kunst-
voll gestellte Szenen

wie diese. Oft lasst er
dabei ein entscheiden-
des Detail weg und

setzt so die Regeln der
Logik auBer Kraft

PAUL In den Jahren 1929 und 1930 fotografiert der belgische Chemiker eine Serie
,
NOUGE seltsamer Vorfille: Ein Herr, der ohne Fiiller schreibt; Hemden, die sich von selbst
1805-1967 aufrichten; Ménner, die mit unsichtbaren Glasern anstoRen. Nougé zeigt

die humorvolle Seite der neuen Kunst: Denn surrealistisch, so ihr Begriinder
André Breton, sei ein Bild auch dann, wenn es »zum Lachen reizt«

94 GEO EPOCHE EDITION



Unter einem Galgen aus Treibholz kniet ein verzweifelter Mann: An einem Strand nahe der griechischen Hauptstadt
Athen arrangiert List dieses dramatische Schauspiel. Sein Modell ist der ehemalige Cheffotograf der »Vogue«, mit dem
der Kiinstler im Sommer 1937 durch Griechenland reist (»INSZENIERUNG MIT GEORGE HOYNINGEN-HUENE«)

HERBERT
LisT

1903-1975

Der Erbe eines Hambur-
ger Kaffeehéndlers flieht
1936 vor der NS-Diktatur
nach Paris und beginnt dort
eine Karriere als Fotograf.
Sein Geld verdient er bei
Modemagazinen - seinen
Durchbruch als Kiinstler
aber verdankt er rétselhaf-
ten Inszenierungen. Denn
was die Surrealisten

Ol malen, beschwart List
mit der Macht der Foto-
grafie: irreale Welten




Wie Wundmale

prangen zwei Augen

auf den beiden Hand-
fldchen, die Herbert

Bayer 1932 vor einer Fas-
sade schweben lasst. So
unmaglich die Vision auch
ist, der Fotograf hat sie
exakt konstruiert: Die ab-
getrennten GliedmaRBen
werfen sogar einen Schat-
ten auf den Mietsblock.
»EINSAMER GROSS-
STADTER« nennt Bayer das
Werk — ein surreales
Sinnbild der anony-

men Metropole

HERBERT
BAYER

1900-1985
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Eigentlich ist der Osterreicher ein Vertreter der »Neuen Sachlich-
keit«, wie sie am Bauhaus in Weimar gelehrt wird. Doch zu Beginn der
1930er Jahre experimentiert auch er mit surrealistischen Motiven —
vor allem mit den Mitteln der Fotomontage. Bevorzugt zerteilt Bayer
menschliche Kérper und setzt sie dann neu zusammen




Als sei er kein
Mensch aus Fleisch
und Blut, sondern
eine antike Statue,
aus der man ein
Marmorstiick heraus-
schneiden kann,

so zeigt sich Herbert
Bayer auf diesem
»SELBSTPORTRAT«
(1932). Sein entsetz-
ter Blick auf die
klaffende Liicke im
Arm lasst das un-
maogliche Spiegel-
bild real erscheinen;
dieser Trick ist ein
beliebtes Spiel der
Surrealisten




RAaouL
UBAC

1910-1985

Auf der Suche nach

dem Wunderbaren in der
Fotografie erkundet

der Belgier ihre Grenzen:
Anfangs setzt Ubac seine
Negative einem kurzen
Blitz aus, einer Solarisation,
spater legt er belichtete
Glasnegative in eine mit
Wasser gefiillte Wanne und
erhitzt sie. Bei dieser bri-
lage (franz. »Verbrennung«)
lésen sich die Motive in
bizarre Wolken auf
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In der griechischen

ie kommt eine

in den belagerten Trojanern zu Hilfe — und wird



om Helden Achilleus erschlagen. Raoul Ubac verlegt den "KAMPF DER PENTHESILEA« 1937 in eine unwirkliche Traumwelt



Hinter der liegen-

den Schénen lauert
ein gespenstisches
Paar: Es ist ein umdg-
liches Bild, das Roger
Parry 1933 durch eine
Doppelbelichtung
entstehen ldsst. Die na-
menlose Aufnahme

ist ein Kunstwerk ganz
im Sinne der Surrea-
listen — wollen sie
doch die Wirklichkeit
um »Wahnsinn und
Finsternis« ergdnzen,
wie der Dichter

Louis Aragon ein-

mal schreibt

ROGER Nach seinem Kunststudium dekoriert der Franzose zundchst
PARRY Schaufenster in einem der groBten Warenhéuser von Paris. Doch dann
1905-1077 stoRt er auf einen Roman André Bretons und beschlieft, auf sur-

realistische Weise Gedichte mit Fotos zu illustrieren. Als »Banalité«
1930 erscheint, wird Parry von Kritik und Kunstwelt gefeiert
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CLAUDE
CAHUN

1894-1954

Nackt und nur mit
einer Maske vor dem
Gesicht zeigt sich
Claude Cahun auf die-
sem »SELBSTPORTRAT«
aus dem Jahr 1928.
Sogar unter den exzen-
trischen Surrealisten
ist die Kiinstlerin eine
auBergewdhnliche
Erscheinung: Wenn sie
sich nicht den Kopf
rasiert, dann firbt sie
ihr Haar rosa, silbern
oder golden. Vor allem
aber spielt sie mit
ihrer Inszenierung

als Mann

Kein Surrealist stellt das eigene Ich so radikal infrage wie die franzési-
sche Schriftstellerin, Schauspielerin und Fotografin. Auf ihren Selbst-
portréts verwandelt sie sich in kegelkdpfige AuRerirdische, siamesische
Zwillinge, maskierte Clowns und meditierende Ménche. Doch eines

o




EIN BILD UND SEINE GESCHICHTE

René Magritte
»DIE DURCHBOHRTE ZEI'l «

Der Belgier ist kein exzentrischer Selbstdarsteller wie die Pariser Surrealisten, sondern ein
niichterner Ingenieur des Unmdéglichen: Er ldsst hellblauen Himmel iiber niichtlichen Landschaften
leuchten, Apfel vor Gesichtern schweben - und 1938 eine Lokomotive in einem Kamin auftauchen.

Magrittes Absicht: die Grenze zwischen Fantasie und Wirklichkeit zu sprengen

VON JORG-UWE ALBIG

ine Versuchsanordnung, klar, kiihl, effizient. Ein
biirgerliches Interieur wie aus dem Katalog:
Kamin, Spiegel, die Uhr, die eine Mittagsstunde
anzeigt. Die Kerzenhalter aus Messing, die Wand-
tifelung, der Dielenfuffboden. Doch statt des Feu-
ers dampft im Kamin eine Lokomotive.
Ein typisch surrealistisches Paradox? Viel-
leicht. Doch René Magritte, der dieses Bild mit
dem Titel ,Die durchbohrte Zeit“ 1938 malt, ist kein Magier, kein
Selbst-Hypnotiseur wie seine Kollegen. Er ist der Anti-Surrealist
unter den Surrealisten. Sein Pinsel vermeidet jeden iiberfliissigen
Strich, jede Seelenspur, jedes persénliche Drama. Wie Schautafeln
sehen seine Bilder aus, wie Lehrmittel, Anschauungsmaterial fiir
hohere Schulklassen. ,Meine Art zu malen ist ganz und gar banal®,
sagt er selbst. Er sei auch kein Kiinstler, auf diese Feststellung legt er
Wert - sondern ein denkender Mensch, der malt.

Und tatsiichlich: Wer Magritte sieht, kann ihn
fiir einen Lehrer halten, einen Maschinenbauer,
einen mittleren Angestellten. Ein schiichterner
Mann mit steifem Mantel und steifem Hut, beglei-
tet von einem Spitz namens Loulou.

Seine Existenz — ein Abziehbild: Um sein Leben
zu beschreiben, sagt er, wiren schon zehn Zeilen
wiel zu viel“. Ein grauer Mann, geboren in einem
grauen Land, den Kohlenstaubwiisten des belgi-
schen Bergbaugebiets Hennegau.

Dort, in dem Stiidtchen Lessines, kommt Mag-
ritte am 21. November 1898 als Sohn eines Schnei-
ders zur Welt. Dort verliert der junge René mit
13 Jahren seine Mutter, die in den Fluten eines

LOKOMOTIVE 1M KAMIN

Dampf quillt aus dem Schornstein, doch das Wohn-
zimmer scheint unversehrt. So absurd Magrittes Einfalle
auch sein mogen — die Ordnung bleibt immer gewahrt

Flusses Selbstmord begeht — und verspiirt, wie er sich spiter erin-
nert, nichts als ,.immensen Stolz dariiber, der bemitleidenswerte
Mittelpunkt eines Dramas zu sein“ (auch wenn er das Motiv des
Ertrinkens spiter in mehreren Bildern variieren wird). Dort trifft er
mit 14 auf einem Jahrmarkt das Midchen Georgette, mit dem er
bis zu seinem Tod verheiratet sein wird - ,,in der Geborgenheit eines
gutbiirgerlichen, geordneten Lebens*, wie er betont.

Denn um die Ordnung der Dinge auf den Kopf stellen zu kénnen,
hilft nur: noch mehr Ordnung.

Eine Ordnung, die nicht nur Magrittes Tagesablauf bestimmt,
sondern auch die Klarheit seiner Kompositionen, die Erkennbar-
keit und Lesbarkeit der Dinge. Die noch das Unwahrscheinlichste
plausibel macht. Die jedes Paradox so aussehen lisst, als habe damit
alles seine Richtigkeit. Die nicht die Wunder des Alltags vorfiihrt,
sondern die Alltéglichkeit des Wunders.

Es ist eine Ordnung, die auch unter den aben-
teuerlichsten Bedingungen noch intakt bleibt -
wenn etwa zwei Stiefel sich in FiiRe verwandeln,
eine Schlange in eine Kerze miindet oder eine Fla-
sche in eine Méhre iibergeht.

Anstelle der zufilligen Kollision der Dinge, die
den meisten Surrealisten als Inbegriff der Schon-
heit gilt, setzt er die Verwandtschaft der Begriffe,
die Logik und deren Umkehrung. Ersetzt in einem
Bild den Nachthimmel durch einen Taghimmel,
in einem anderen den Vogel im Kifig durch ein
iiberdimensionales Ei, in einem dritten das Gesicht
einer Frau durch deren nackten Kérper. Oder eben,
wie in der ,Durchbohrten Zeit“, den Rauch des
Kaminfeuers durch den Dampf der Lokomotive.

RENE MAGRITTE
(1898-1967)
Der Maler aus Briissel gibt sich
betont biirgerlich — und st6Rt damit bei den
anderen Surrealisten auf Ablehnung
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Essind einander fremde Welten, die Magritte per Analogie in die-
sem Bild verschmilzt: die Welt des Aufien und die Welt des Innen,
Die kalte Intelligenz der Technik und die Urkraft des Elements Feu-
er. Und vor allem: das gelernte Vertrauen in das Alltigliche - und
das Gefiihl, das etwas damit nicht stimmt.

Nichts Verschwenderisches haben diese Bilder, sondern die
Sparsamkeit eines Epigramms, das nur verrit, was zum Verstind-
nis der Idee nétig ist. Nichts Unwiigbares ist ihnen eigen, sondern
der penible Sprachwitz eines Linguisten-Stammtischs. Und nicht
ins Offene zielen die Bilder, sondern auf ,,Probleme*, deren Lésung,
so der Kiinstler, ikt vorherbestimmt* ist.

Denn Magritte will das Denken malen - und nutzt dazu jene
rigorose Grammatik, wie sie die Sprache auszeichnet. Wenn er
seine berithmte Pfeife malt und sie mit der Bemerkung ,Dies ist
keine Pfeife“ versieht, geht es ihm ja nicht um die Pfeife: Ebenso
gut konnte er eine Zahnbiirste darstellen. Es geht um die schlichte
Erkenntnis, dass Bilder wie Worter nur Zeichen sind, und man eine
gemalte Pfeife nicht rauchen kann.

Und erst recht verwahrt er sich gegen die psychoanalytische
Deutung seiner Objekte. ,Ich glaube nicht an das Unbewusste und
auch nicht daran, dass die Welt sich uns als ein Traum darstellt,
sagt er. Und: ,Ich hasse Symbole.”

Er sei ,Traditionalist”, briistet sich der Belgier provokativ, ,ja
Reaktionir. Mit den ,-ismen® seiner Zeit oder dem ,,oberflichli-
chen intellektuellen Skandaleffekt” eines Picasso, kénne er nichts
anfangen: ,Es gibt keinen Fortschritt®, ist sein Credo. Ungegen-
stéindliche Kunst ist fiir ihn sinnlos wie , Kiiche ohne Kochen®. Die
amerikanischen Pop-Art-Kiinstler, die ihn spiter wegen seiner
sachlichen Objektmalerei als Vorliufer feiern, wird erals beschrinkt
und ,nicht sehr seri6s” abtun. Und im Gegensatz zu Expressionis-
ten, Futuristen oder Impressionisten, deren gewagte Farbgebungen
Magritte wohl fremd bleiben, ist bei ihm der Himmel meistens ganz
einfach hellblau.

»Ich bin sehr genau*,
Leben wie in der Maler

sagt er. ,,Im

ange Zeit muss er sein

Geld jenseits der Kunst

verdienen, als Muster-

zeichner in einer Tape-

tenfabrik, jeden Tag von
acht bis halb fiinf; und als Werbe-
grafiker, der Anzeigen fiir Mode,
Parfiims und Autos entwirft. Der
kiinstlerische Erfolg bleibt lange
aus: Von den 225 Olgemilden, die
er zwischen 1926 und 1928 an seine
Hindler liefert, finden weniger als
25 einen Kiufer. Noch mit 40 bet-
telt er Mizene um Unterstiitzung
an, und noch mit 55 malt er ,in
einer Ecke des Wohnzimmers*, wie
ein Freund befremdet feststellt,
»von Tisch, Tiir und Ofen einge-
zwingt®, bei schlechtem Licht und
»mit ungliicklicher Miene*.

1923 hat ihn ein abfotografier-
tes Bild des Surrealisten-Vorldufers
Giorgio de Chirico - ein Ensemble
aus einer Kugel, einem Chirurgen-
handschuh und einem antiken

Gipskopf - so tief beeindruckt, dass ihm beim Anblick die Trinen
kamen. Zwei Jahre spiiter malt Magritte sein erstes Gemalde, das
sich als surrealistisch verstehen lisst: eine Hand, die wie aus dem
Nichts vor einem Fenster erscheint und nach einem Vogel greift. Er
beginnt, wie de Chirico vertraute Gegenstiinde in befremdende
Konstellationen zu zwingen, bebildert wie sein Idol ein ,dem Ent-
setzen verwandtes Gefiihl*.

Es sind Bilder voller Bedrohung: ein Midchen, das einen Vogel
frisst; ein Frauenmdérder, der vor dem Bett seines Opfers steht und
versonnen den Klingen eines Grammophons lauscht. 1927 stellt er
seine Bilder in einer Briisseler Galerie aus - und muss erfahren, dass
die Kunstkritik ,nur Verachtung* fii

sie zeigt.

Doch auch die Surrealisten, die sich in Paris um den Schrift-
steller André Breton geschart haben, nehmen ihn nicht viel gni-
diger auf. Als er sich im September 1927 in ihrem Umkreis
niederlisst, wohl entschl sinnte kennenzulernen,
dre den Subversiven im Kleinbiirger-

empfangen die Revolutio:
kostiim mit Skepsis.

Seine kalkulierten Bildwelten erfiillen zwar das surrealistische
Prinzip, vollig unterschiedliche Wirklichkeiten in einem Kunst-
werk aufeinanderprallen zu lassen. Doch sie passen kaum zu den
zufallsgesteuerten Selbsterforschungen des ,,Automatismus®
bildfindenden Technik, die das Unbewusste zutage férdern v

. jener
Ilund
in die sich die meisten Kiinstler der Gruppe Hals iiber Kopf stiirzen
(Magritte wird ihn spiiter als ,sehr wirkungslos® abtun).

In seiner Artikelserie ,Der Surrealismus und die Malerei* er-
wiihnt Breton den Belgier mit keinem Wort. Und im Dezember 1929
kommt es zum Eklat, als Magrittes katholische Frau Georgette auf
einer Party bei dem Literaten mit einem goldenen Kreuz an der
Halskette erscheint: Breton fordert sie auf, ,diesen Gegenstand*
zu entfernen. Stattdessen verlisst Magritte mit Georgette das
Fest - und ein halbes Jahr danach auch die Stadt.

Erst Jahre spiter, als sich der re-
volutionire Furor der Surrealisten
etwas gelegt hat und der ,,Automa-
tismus® nicht mehr ihr Kénigsweg
zum Bild ist, versohnt sich Magritte
mit den Kunst-Jakobinern, zeigt
seine Bilder auf Gruppenausstel-
lungen in London, Paris, New York.
Doch schon 1946 erklirt er, den
Surrealismus fiir sich bereits seit
einiger Zeit ,begraben® zu haben.
Und der pompose Traumkult eines
Salvador Dali bleibt ihm immer
etwas fiir . die Armen im Geiste*.

Magritte selbst richtet sich nach
seiner Riickkehr wieder in Briissel

ein, in jener Parterrewohnung, die
fiir 24 Jahre sein Domizil bleiben
wird - mit ihren Warenhaus-Anti-
quititen, dem Esszimmer, in dem
er malt, und dem Girtchen, in dem
er Sellerie und Zwiebeln zieht.

Zwar stellt sich ganz allmiihlich
auch der Erfolg ein: 1936 hat Ma-
gritte seine erste Einzelausstellung
in New York, 1948 in Pai 1953
in Rom. 1954 widmet ihm der Briis-
seler Palais des Beaux-Arts eine
erste grofle Retrospektive, 1965

»DAS REICH DER LICHTER«

Meist verandert Magritte nur ein einziges Detail, um eine
alltagliche Szene in ein Trugbild zu verwandeln: Hier malt er
einen taghellen Himmel tiber einem nichtlichen Anwesen



auch das New Yorker Museum of
Modern Art. Amerikanische Kunst-
stars wie Jasper Johns, Robert Rau-
schenberg und Roy Lichtenstein
kaufen seine Bilder, Werbegrafi-
ker greifen seine Ideen auf, und
schliefilich erobern seine eingingi-
gen Denk-Spiele als Poster die Sor-
timente von Kaufhiusern rund um
den Globus.

Doch wiihrend seine Kollegen
durch die Welt ziehen, wird Ma-
gritte seine belgische Heimat kaum
mehr verlassen.

s ist eine geradezu mon-
chische Existenz, die er
dort fiithrt. Ein Projekt
der Selbstverkleinerung,
der Selbstauflosung -
das er auch an seinen Figuren exer-
z1e]

: Immer wieder malt er p
traits manqueés, ,fehlende Portriits*,
die Menschen ohne Gesichter zei-
gen. Er malt Ménner, die im Spiegel
nur ihren Hinterkopf erblicken,
deren Ziige von Apfeln verdeckt
werden oder von Tauben. Er malt
Kiissende mit verhiillten Képfen
und Menschen, die zu Stein gewor-
den sind, unempfindlich gegen die
Zumutungen der Umwelt.

Als Kind hat sich Magritte mit
Vorliebe als Priester verkleidet und
an einem selbst gebauten Altar die
Messe gelesen. Spiter wird er aber zum radikalen Kirchenfeind,
beschimpft mit derben Worten die Katholiken, mutmafit, dem
Gewand des Papstes entstrome ,ein leichter analer Duft* und kari-
kiert die Muttergottes mit Strapsen.

Doch die Wiederkehr des Verdriingten, die der surrealistische
Stichwortgeber Sigmund Freud postuliert, scheint auch Magritte
einzuholen. Denn so kompromisslos seine kritische Distanz und so
profan seine Gegenstiinde auch sind: Die bewusste Ausdruckslosig-
keit seiner Malerei wie seines Alltags (,Die Kiinstler, die sagen, sie
driickten sich aus, sind nicht ganz gesund*, sagt er) ldsst sich durch-
aus als Demut lesen.

Eine Demut, die Hoherem dient - dem Geheimnis, das hinter den
Dingen steckt. Magritte nennt es das ,Mysterium®.

Das ,Mysterium* ist Magrittes heiliger Gral: ein ungreifbares
Faszinosum, das in seinem Sprachgebrauch so viel wie die Poesie
eines Gegenstands meinen kann, oder den Schock des Erkennens,
oder die unsichtbare Verwandtschaft der Dinge.

Nicht im Jenseits wohnt Magrittes ,Mysterium®, nicht in der
Transzendenz, sondern in den profanen Gegenstiinden des Alltags:
,Denn alles in unserem Leben®, sagt Magritte, ,.ist Mysterium.“

Und wie ein Monch, der tagein, tagaus den Rosenkranz betet, ni-
hert sich Magritte diesem Mysterium durch bestindige Ubung und
Wiederholung. Immer wieder malt er die gleichen Dinge: Wolken,
die mal auf einer Flagge wehen, mal durch ein Auge ziehen, mal die
Silhouette eines Vogels bedecken. Felsbrocken, die iiber dem Meer
schweben, zwischen Bergen hiingen oder ein Zimmer ausfiillen.

»DER MENSCHENSOHN«

Kugelformige Schellen, die auf
- einer Mauer liegen, am Himmel
baumeln oder auf dem Sitzkissen
eines Lehnstuhls liegen.

.Meine Tastatur®, sagt er, ,ist
eben ziemlich begrenzt.“

Immer wieder ordnet er seine
alltiglichen Dinge zu Armeen iden-
tischer Prototypen: Malt Objekte,
aber auch Menschen mit ihren im-
mer gleichen Melonen auf den
Kopfen und den immer gleichen,
ausdruckslosen Gesichtern. Im-
mer wieder kopiert er die eigene
Kunst, malt Varianten und Repli-
ken seiner Bilder, viele im - frei-
lich auch leichter verkiuflichen -
Kleinformat.

Das alles ist kein Vergniigen:
Magrittes Bilder, wird der Maler
und Kunstkritiker Hans Platschek
feststellen, sind ,hart, fast miss-
mutig gemalt, ohne dass sich ir-
dendwo ein Genuss des Malers
beim Malen duflert”.

Und tatséichlich langweilt Ma-
gritte das Malen ,wie alles andere*:
»Ekel erfasst mich, wenn ich meine
Farben und meine Palette sehe und

Verborgene Portrats: Immer wieder malt Magritte Figuren, wenn ich denke, damit herum-
deren Gesichter von Tauben, Tiichern oder Apfeln verdeckt
sind — und schafft so eine geheimnisvolle Anonymitat

schmieren zu miissen.”

So wird ihm das Malen zur
asketischen Ubung. Er kasteit sich,
versucht, jeden Spaf zu vermeiden.
Sein spirituelles Ziel ist, ,eine eher
glanzlose Existenz bis zum Ende durchzuziehen®. Hedonistische
Modeinsignien wie ,Jazz, Lederjacken usw. geh6ren zu den Dingen,
die ich am meisten hasse“. Seine einzigen Vergniigungen sind der
tiigliche Morgenspaziergang mit dem Hund und die regelmiifligen
hmittage im Briisseler ,,Greenwich Café®.

So modelliert er sein Leben zum Martyrium der Gleichférmig-
keit, zum Biiferhemd aus Gewohnheiten. ,Ich bin um neun Uhr
aufgestanden®, notiert er eines Tages, ,ich bin im Esszimmer und
in der Kiiche etwas herumgegangen, ich habe einen Blick in den
Garten geworfen. Um elf Uhr hat sich meine Frau, der nicht gut war,
hingelegt. Ich habe an meiner Gouache gearbeitet, ein zweites
Stiickgut fiir meine Ausstellung. Um zwei ist Georgette aufgestan-
den, und ich habe das Essen zubereitet. Hinterher bin ich mit dem
Hund weggegangen. Brr. Dann ging Georgette zu ihrer Schwester.
Das ist mies, das ist finster. Ah, das ist zum Kotzen. Das ist wider-
wiirtig, bedriickend, das Leben ist unertraglich.

Doch fiir den Mystiker ist der Lohn des Verzichts die Erleuch-
tung. Und wenn die Beobachtung des Philosophen und Vernunft-
Katholiken Blaise Pascal aus dem 17. Jahrhundert zutrifft, man
miisse nur lange genug niederknien, um zum Glauben zu gelangen,
dann sind auch die Exerzitien des unchristlichen Ménchs Magritte
nicht vergebens gewesen: Schlieflich hat auch er sein héheres
Wesen gefunden.

,Ja, ich glaube an Gott“, sagt er im Dezember 1965, keine zwei
Jahre vor seinem Tod. Mit einer Einschrinkung: ,Statt Gott sage
ich Mysterium.* O

Yl
chack
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DIE SPATEN JAHRE

etrennte

WEGE

Der Ausbruch des Zweiten Weltkriegs
versprengt die Pariser Gruppe der Surrealisten:
Als die deutsche Wehrmacht in Frankreich
einmarschiert, schliefen sich einige Mitglieder
dem Widerstand an oder gehen in die innere
Emigration, andere fliechen, meist in die USA.
Die Auswanderer nehmen die Eindriicke
ihrer neuen Heimat in ihre Bilder auf - und
beeinflussen ihrerseits eine junge Gene-
ration amerikanischer Kiinstler

BILDTEXTE: GESA GOTTSCHALK
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1953 malt René Magritte »"GOLKONDA«, benannt nach einer altindische
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tadt. Doch die Fassaden gehéren wohl zu Briissel: Als einer von wenigen Surrealisten ist Magritte wihrend des Weltkriegs nicht ins Exil gegangen




Das antike Fabeltier »"MANTIKOR«, von Aristoteles einst als Léwen-Mensch-
Wesen mit Skorpionsschwanz und drei Zahnreihen beschrieben, malt Seligmann
1958 als typisch surrealistische Schépfung aus Ekel und Faszination




KURT
SELIGMANN

1900-1962

Wie durch einen

Traum schreiten die
Figuren des »CARNIVAL«
von 1950. Sie erinnern
an die Harlekinmasken
der Basler Fastnacht:

Ihr Schopfer mag als
junger Mann zwar aus der
Schweiz aufgebrochen
sein, doch viele seiner
Bilder bleiben der alten
Heimat verhaftet

Kurz nach Kriegsbeginn emigriert der Schweizer nach

New York. Fortan lasst er sich von amerikanischen Landschaften
inspirieren, beschaftigt sich mit dem Okkulten und indiani-
scher Kunst. Gesichtslose Mischwesen durchtanzen sein Werk,
unmenschliche Gestalten mit verformten Gliedern
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WIFREDO
LAM

1902-1982

Der Kubaner kehrt

1941 aus Frankreich in

sein Geburtsland zuriick.
Fast 18 Jahre hat er in
Europa verbracht, hat sich
mit Pablo Picasso ange-
freundet und ist in Paris
Mitglied der Gruppe um
André Breton geworden. In
Kuba macht er sich erneut
mit der afrokaribischen
Kultur vertraut, verbindet
sie mit surrealistischen
Themen und schafft Werke,
die beides miteinander
verschmelzen
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Mehr als zwei
Meter hoch und breit
ist Lams wichtigstes
Bild »DER DSCHUNGEL«
' von 1943. Zwei Jahre
nach seiner Riickkehr
feiert der Maler darauf
' Mythen seiner afri-
| kanischen Vorfahren
"\ in einer fantastisch
anmutenden Szenerie:
Menschenartige, mas-
kierte Wesen tanzen
im Mondlicht zwischen
~ Zuckerrohr




Oft malt Kay Sage
geheimnisvoll verhiillte
Gestalten, wie hier die
Figur in »ICH SAH DREI
STADTE« (1944). Ein-
sam und reglos stehen
sie wie antike Statuen
an ausgestorbenen
Orten, auf abschiissigen
Ebenen, in Landschaf-
ten aus ausgewaschenen
Farben und geometri-
schen Formen

Obwohl Kay Sage Ziele und Philosophie der Surrealisten teilt, reagiert

die Gruppe mit Vorbehalten auf die Amerikanerin. Wohl weil sich

sein Schiitzling Yves Tanguy in Sage verliebt, lehnt vor allem André Breton
die Kiinstlerin ab. Das dndert sich auch nicht, als sie ihm und anderen
Surrealisten wahrend des Kriegs zur Flucht in die USA verhilft

Kay
SAGE

1898-1963




Eine aus Blocken
zusammengefiigte
Gestalt wacht iiber
einer menschenleeren
Landschaft. Knapp

vier Jahre, nachdem
Kay Sage die »AR-
BEITENDEN MANNER«
(1951) vollendet,

stirbt plétzlich ihr Gatte
Yves Tanguy. Und

Sage wird die gleiche
Komposition noch
einmal malen - doch
als Zeichen ihrer
Trauer ersetzt sie die
steinerne Figur durch
eine Frau mit ent-
bloBtem Riicken
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ANDRE
MASSON

1896-1987

Ein riesiges (Euvre
hinterldsst Masson, der

91 Jahre alt wird: Gemalde,
Illustrationen, Collagen,
Drucke, Biihnenbilder. Einige
der herausragendsten Werke
entstehen im US-Bundes-
staat Connecticut, wo er mit
seiner jiidischen Frau das
Ende des Krieges abwartet.
Dort setzt Masson auf die
automatische Arbeitsweise
der Surrealisten, um die
Welt der Menschen und die
der Natur zu vereinen

Aus der »IROKESISCHEN
LANDSCHAFT« von 1942
scheinen Augen heraus-
zublicken: Masson lebt in
den USA unter anderem

auf dem Gebiet einer friihe-
ren indianischen Siedlung,
und ihm geféllt die Vor-
stellung, dass deren Bewoh-
ner noch immer in den
Wildern der Umgebung
prasent sind
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“SON AbMIRATE 1

Zu Ehren seines Idols schafft Brauner 1953 die in Wachs geritzte Zeichnung »FUR
PICASSO, DEN GROSSEN LEHRMEISTER« — ein surrealistisches Spiel mit Symbolen und
Doppeldeutigkeit, in dem sich etwa ein Vogel in die Briiste einer Frau verwandelt



Immer wieder
verbindet Brauner in
seinen Zeichnun-

gen Mechanik und
Erotik, entwirft ein
»sexuelles Pedal« oder
ertrdumt sich eine
»KOEXISTENZ« (1952):
Eine nackte Frau liegt
in einem roboter-
haften Stier gefan-
gen, der mit erigier-
tem Geschlecht
weiterstapft

VicTor |
BRAUNER

1903-1966

Der juidisch-rumanische Maler fliichtet 1940 vor den deutschen
Besatzern von Paris nach Siidfrankreich. Weil er dort hiaufig weder iiber
Leinwand noch Olfarbe verfiigt, belebt Brauner eine antike Technik

1 wieder, die Enkaustik: Er tragt heiBes, mit Farbe vermischtes Wachs auf
die Malfldche auf und ritzt mit Tinte seine Zeichnungen hinein
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LEONORA
CARRINGTON |
1917-2011 ’

i

)

Dass die Franzosen zu Beginn des Krieges mehrmals ihren Geliebten Max
Ernst verhaften, bringt die junge Britin zeitweilig um den Verstand. Von
Verwandten in eine Anstalt eingewiesen, rettet sie sich vor Krieg und Familie
iber New York nach Mexiko. Dort nimmt sie Mythen und Bilder Lateiname-
rikas auf und wird zu einer der wichtigsten Kiinstlerinnen des Landes




Wie viele Surrealis-

ten beherrscht Leonora
Carrington die Kunst,
albtraumhafte Szenen
ironisch zu brechen und
das Furchtbare komisch
zu machen, hier durch
den iiberraschenden Titel:
»LAUFEN SIE, MEINE
DAMEN, EIN MANN
IST IM ROSENGARTEN«
von 1948

GEO EPOCHE EDITION 119



Antennen, Drahte, verformter Stahl: Als habe jemand Schrott zu
wirkt die Szenerie auf »LANGSAM RICHTUNG NORDEN« (1942). Dunkelheit herrscht, bis auf das Wetter-
leuchten am Horizont — und einen Scheinwerfer, der irgendwo hinter dem Betrachter stehen muss



YVES
TANGUY

1900-1955

Erschienen die

Objekte auf Tanguys
Pariser Bildern noch wie
aus Fleisch oder aus

Erde geschaffen, drangen
sich nun Haken und
Metallspitzen auf Bildern
wie »MEIN LEBEN,
WEISS UND SCHWARZ«
(1944): Es sind Symbole
einer durch und durch
industrialisierten
Gesellschaft

Tanguy hat friih sein Thema gefunden: die Innere Welt, die
er immer und immer wieder

in die USA 1939 werden die Rdume dieser Welt bevélkerter,
die Farben intensiver. Gleichzeitig muten die Dinge darin
nun menschengemacht an, glatter, wie aus Plastik
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ROBERTO
SEBASTIAN MATTA

1911-2002

Energiegeladen, begeis-
ternd, selbstverliebt: Der
Chilene ist gelernter Archi-
tekt und entdeckt fiir den
Surrealismus eine neue
Réumlichkeit, die dem Be-
trachter jede Orientierung
verwehrt. Matta schafft

ein riesiges, uneindeutiges
Formengeflecht, oft zerris-
sen von Eruptionen. Da er
als Einziger in der Gruppe
gut Englisch spricht, wird
erim New Yorker Exil zu
einem Bindeglied zwischen
den Surrealisten und jungen
Abstrakten Expressionisten
wie Jackson Pollock
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Bevor er 1937 zu den Surrealisten stoRt, arbeitet Matta in einem Architekturbiiro. Als Maler experimentiert er mit



in hnlichen Perspekti die aus nebli Hintergrii hervortreten: »DER TEICH VON NO« von 1958



»DAS GASTE- %

ZIMMER« (1952)
zeigt eine Szene vol-
ler Schrecken und
Faszination, Frieden
und Unheil: In den
Armen der Schlafen-
den liegt nur eine
verstiimmelte Puppe.
Ein Kapuzenmann
ist halb Henker, halb
Hofnarr. Im Hinter-
grund lauert eine da-
monische Figur. Und
das nackte Kind
wendet von all dem
den Blick ab

DOROTHEA
TANNING

1910-2012

In einer Ausstellung des New Yorker Museum of Modern Art
entdeckt die Amerikanerin 1936 den Surrealismus. Sechs Jahre
spater lernt sie den Exilanten Max Ernst kennen, es ist der Beginn
einer 34 Jahre wih i Doroth ings Werk
ist oft bi h und voller 1 i a




»GEBURTSTAG«

tauft Max Ernst 1942
dieses Selbstportrat
Dorothea Tannings bei
ihrer ersten Begegnung,
als er Kiinstlerinnen fiir
eine Ausstellung sucht.
Die Frau auf dem Bild
offnet einladend eine der
Tiiren ins Unbekannte,
in scheinbar endlose
Zimmerfluchten
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DATEN UND FAKTEN

1899

Sigmund Freud,

der Begriinder der
Psychoanalyse,
verdffentlicht die
ersteumfassende
Darstellung seiner
Theorien. Inder
,Traumdeutung*
beschreibterden
Menschenals ein
vonunbewussten
Trieben, Wiinschen
und Angsten be-
herrschtes Wesen.
Die systematische
Erforschung des
Unbewussten er-
schiittert das tradi-
tionelle Menschen-
bild: Galt Homo
sapiens bis dahin als
bewusst handelndes
Individuum, wird
ernunvonvielen
Wissenschaftlern
als Opfer seiner
verdringten Begier-
den gesehen.

1913

Der franzésische
Kiinstler Marcel
Duchamp befestigt
dasVorderrad eines
Fahrrads falsch her-
umaufeinem Ho-
ckerund erkliirt es
zur Kunst. Sein ,,Bi-
cycle Wheel“ ist das
erste readymade
inder Geschichte:
ein Kunstwerk, das
keinerlei Kunstfer-
tigkeit bedarf. In-
dem Duchamp All-
tagsgegenstinde
aus dem Zusammen-
hang reifit und sie
inneuem Lichter-
scheinen lisst, be-
reitet er den Surrea-
listen den Weg.

1914

Juli. In Paris voll-
endet der Italiener
Giorgio de Chirico
ein unwirkliches
Stillleben: Schein-
bar entriickt aus
Zeitund Raum,

Das Zeitalter des

SURREALISMUS

VON ANNA FELDHAUS

zeigt sein , Lied der
Liebe*den Kopf
einerantiken Statue
neben einem oran-
gefarbenen Gum-
mihandschuh. Nach
1918 wendet sich de
Chirico zwar wieder
traditionellen Mal-
stilen zu, seine
»metaphysischen*
Werke aus der Zeit
davoraber werden
inden1920er Jah-
ren zu einer wichti-
gen Inspirations-
quelle der surrealis-
tischen Maler.

1916

Wihrend seines
Einsatzesim Ersten
‘Weltkriegin einem
Lazarett entdeckt
der 20-jihrige Me-
dizinstudent und
ambitionierte Dich-
ter André Breton
die Theorien Freuds
-und ist begeistert.
Der Osterreicher
habe ,ganz fiir sich
allein die Nacht

der Ideen durchbro-
chen®, schreibter.
Fortan sucht Breton
nach einem Weg,
Freuds Vorstellung
vom Unbewussten
fiir die Literatur
zunutzen.

1917

18. Mai. Im Pariser
,Théétre du Chate-
let“ wird das Ballett
»Parade”des Kom-
ponisten Erik Satie
uraufgefiihrt. Im
Programmheft ver-
wendet der fran-
z0sische Dichter
Guillaume Apolli-
naire zum ersten
Mal den Begriff
»Surrealismus® -
ohne ihn jedoch ni-
herzu definieren.
Mit dem Wort, das
sichvon surréa-
lité ableitet, ,Uber-
Wirklichkeit*, um-
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HOHERE WIRKLICHKEIT

Der Surrealismus (von surréalité,
»Uber-Wirklichkeit) verdankt seine
Existenz der Erforschung des
Unbewussten: Was Sigmund Freud
entschliisselt, erklirt der franzosi-
sche Dichter André Breton 1924
zum Thema einer neuen Kiinstler-
bewegung. Er fordert Werke, die
verborgene Triebe offenbaren und
sich der Zensur des Verstandes
widersetzen. Um ihr Innerstes zutage
zu férdern, protokollieren Breton
und seine Freunde ihre Triume,
hypnotisieren sich selbst, zeichnen
wie im Rausch. Und erschaffen
verstorende Bilder, in denen Wahn
und Wirklichkeit verschmelzen.

schreibt Apollinaire
die neuartige Verbin-
dungvon Tanz, Ge-
birden und bilden-
der Kunst, die das
Stiick auszeichnet.

1919

19. Marz. Die erste
Ausgabe dervon
André Breton und
seinen Freunden
Louis Aragon und
Philippe Soupault
in Paris gegriinde-
ten Zeitschrift , Lit-
térature” erscheint.
Sie soll Poeten ein
Forum bieten, die

seits derbiirgerli-
chen Traditionen
anstreben. Anfangs
istder Kreis junger
Literaten nureine

avantgardistische
Gruppe vonvielen
inder franzosischen
Hauptstadt. Sie
verehren zwar den
kurz zuvor verstor-
benen Apollinaire,

weil er tiir einen
radikalen Neube-
ginninder Kunst
gekampft hat - doch
dessen Wortschop-
fung machen sie
sich zuniichst nicht
zueigen. Erstab
1922 werden sich
die Gruppenmit-
gliederals ,Surrea-
listen“bezeichnen.
Aber auch vorher
schon entwickeln
Breton und seine
Freunde einige der
wichtigsten Prin-
zipien der neuen
Kunst: So feiern
sie etwa das apoka-
lyptische Ve
epos ,Die Ge:
des Maldoro
Dichters Comte
de Lautréamont
(1846-1870). Darin
entdecken sie jene
Definition von
Schénheit als Er-
gebnis der Willkiir,
die den Surrealis
mus prigen wird:

Schén, so Lautréa-
mont, sei das ,zufil-
lige Zusamme
treffen einer Niih-
maschine und ell‘l(.’s
Regenschirm
einem Seziertis: ch"

Inspiriert von
Lautréamonts un-
gehemmten Wort-
strémen und einer
psychologischen
Dissertation forscht
Breton zudem nach
einer Methode, die
Kontrolle des Be-
wusstseins beim
Schreiben auszu-
schalten.

Oktober. ,Die
magnetischen Fel-
der”von Breton und
Soupault erscheint
in, Littérature”. Es

Lautomatisches
Schreiben* geschaf-
fene Text; 1924 wird
Breton ihn zum
frithesten Zeugnis
d

es Surrealismus
erkliren. Umdie
Zensur des Verstan-
des zuumgehen,
haben die beiden
Dichter spontane
Eingebungen ohne
nachzudenken auf-
geschrieben. Das
Ergebnis ist ein
Text, der zwar den
Regeln der Gram-
matik folgt, aber
keinerlei Sinn er-
gibt (,Gefangene
der Wassertropfen,
wir sind nurewige
Tiere"). Die zwei
sehen darin einen
Ausdruck ihres Un-
bewussten. Zu
diesem Zeitpunkt
verstehtsich die
Gruppe noch
als literarische
Bewegung.

1920

Januar. Der Rumiine
Tristan Tzara zieht
von Ziirich nach
Paris. Inder

Schweiz gehirte
der 23-Jihrige zu
der1916 gegriinde-
ten Dada-Bewe-
gung. Deren alles
verspottende Anti-
Kunst macht Tzara
nun mit grotesken
Auftritten in Paris
populir. Zu seinen
Bewunderern zihlt
auch Breton, den
vorallem der rebel-
lische Geist Dadas
anzieht.

1921

23. Mai. Unter dem
Titel . Jenseits der
Malerei“ ers nffnet in
dem Pariser Buchla-
den , Au Sans Pareil*
(.,Ohnegleichen*)
eine Ausstellung
des deutschen Da-
daisten Max Ernst.
Das Rohmaterial fiir
die mehrals 50 ge-
zeigten Werke hat
der 30-jihrige Kél-
nerin einem Kata-
log fiir Lehrmittel
gefunden. Indem er
Schautafeln von
Tieren, Pflanzen
und Maschinen
ausschneidet, neu
kombiniertund
teilweise ibermalt,
nimmt Ernst ein
Merkmal der surre-
alistischen Malerei
vorweg: die ,Kom-
binatorik, also das
Zusammentreffen
volligunterschiedli-
cher Motive in ei-
nem Bild. Eln Jahr

ler zum Kreis um
André Breton. Doch
erstab 1924 werden
sich zahlreiche bil-

dende Kiinstler der
Gruppe anschlieffen
-soder Katalane
Joan Mird und der
Franzose André
Masson.

Juli. Der amerika-
nische Fotograf,




Filmemacher,
Maler und Objekt-
kiinstler Man Ray
(eigentlich Emma-
nuel Radnitzky)
zieht nach Parisund
schlieftsich den
dortigen Dadaisten
an. Ray experimen-
tiert mit der kame-
ralosen Fotografie:
Dabeilegt er Ge-
genstiinde wie Lu-
pen, Kimme oder
Schneebesen aufein
Blatt Fotopapier,
das eranschliefend
belichtet. Mit sei-
nen,Rayographien*
wendet Ray das
Prinzip des Auto-
matismus auf die
Fotografie an.
November. Der
Dichter Paul
Eluard, eine der
Leitfiguren des
Surrealismus, be-
sucht Max Ernstin
Koln und kauft des-
sen Gemiilde ..Der
Elefantvon Cele-
bes* - einen kugel-
formigen Koloss
mit einem Stierkopf
an seiner Riissel-
spitze. Ein afrikani-
scher Getreidespei-
cher hat Ernst zu
dem ritselhaften
Ungetiim inspiriert.
Das Werk zihlt zu
den frithesten sur-
realistischen Bil-
dern, weil Ernst wie
ineiner Collage
volligunterschiedli-
che Dinge zu fantas-
tischen Traumwel-
ten kombiniert und
toten Gegenstiinden
scheinbar Leben
einhaucht.
Dezember. Man
Ray trifft die exzen-
trische Kunstmize-
nin Luisa Casati, die
ihnim Jahrdarauf
bittet, sie zu foto-
grafieren. Die Auf-
nahmen sind verwa-
ckelt, Ray wirft die
Negative jedoch
nicht weg, sondern
belichtet einen
Abzugvermutlich
gleich mehrfach,
wohlum den Effekt
zu steigern. Luisa
Casati erscheint
nun nicht nur ver-
schwommen, son-
dern hatauch drei
leicht versetzte
Augenpaare. Der
daraus resultieren-
de geheimnisvolle,
fast hypnotische
Blick macht die
vermeintlich ver-

ungliickte Porti
aufnahme zu einer
der beriihmtesten
und frithesten
surrealistischen
Fotografien der
Geschichte,

1922
Miirz. Breton bricht
mit den Dadaisten
und erklirt die
Bewegung fiir iiber-
holt, weil er deren
alles verneinender
Haltung iberdriis-
siggewordenist. Er
will die Welt nicht
linger nur verspot-
ten, sondern auch
verindern. Mit der
Spaltung, so be-
hauptet Breton spé-
ter, habe ,die Ara
des Surrealismusim
eigentlichen Sinne*
begonnen. Er be-
herrscht nun einen
unabhiingigen
Kiinstlerkreis, doch
fehltes der Gruppe
noch an einem kon-
kreten Programm.
August. Max Ernst
zieht von K6ln nach
Paris und schliefit
sich dort dem Kreis
um Breton an. Kurz
darauf malter das
.Rendezvous der
Freunde*, ein Por-
triit der Gruppe: In
einer seltsamen
Gebirgslandschatft,
die an den Sitz der
griechischen Gotter
erinnert, versam-
melt Ernst fast alle
Kiinstler, die sich
im Oktober 1924
mitdem ,Manifest
des Surrealismus*
zur neuen Kunst
bekennen werden.
25. September. In
Bretons Atelier
experimentieren
die Surrealisten, die
sich noch immerals
Dichterbund be-
greifen, zum ersten
Mal mit Hypnose,
um ritselhafte Bot-
schaften direkt aus
ihrem Unbewussten
zubergen. Withrend
dieser Séancen ver-
setzen sich einige
Kiinstler in Trance
und reden dann wie
Besessene; andere
Mitglieder proto-
kollieren die Hallu-
zinationen. Biswei-
leners

streben die Surrea-
listen nach wie vor
eineliterarische
Revolution.

1924
Deritalienische
Schriftsteller Filip-
po Tommaso Mari-
nettiveroffentlicht
seine Schrift ,Futu-
rismus und Faschis-
mus*. Seit 1909
steht Marinetti an
der Spitze der Futu-
risten, einer Kiinst-
lergruppe, die den
technischen Fort-
schritt als die wahre
Schonheit verherr-
lichtund den Krieg
als reinigende Kraft
feiert. Ab1925 wer-
densichauchdie
meisten Surrealis-
ten fiir eine radikale
politische Revolu-
tion einsetzen, wie
sie die Futuristen
fordern - allerdings
kiampft der Kreis
um André Breton
fiir einen kommu-
nistischen Umsturz.
Der Widerspruch
zwischen kiinstle-
rischer Freiheit
und ideologischer
Strenge wird die
Surrealistenin ei-
nen Konflikt stiir-
zen, densie letztlich
nichtlésen konnen.
10. Oktober. Bre-
tonund seine
Freunde griinden in
der Ruede Grenelle

Spuren zu sammeln,
die das Unbewusste
im Alltag hinter-
ldsst - etwa Triu-
me, Zufallsfunde
sowie Episoden
plétzlicher Erleuch-
tung. Jeden Nach-
mittagladt die
Gruppe zu einer
fentlichen Sprecl
stunde, bei der Be-
sucher ihre niichtli-
chen Visionen, Fan-
tasien oder Ideen
schildern kdnnen.
15. Oktober. Das
~Manifest des
Surrealismus® er-
scheint. Darin
formuliert Breton
verbindlich die
Grundlagen der
neuen Kunst. Den

ffen die Surrealismus defi-
Hypnoti erten niert erals einen
1 hischen Auto-

auch
Kritzeleien, die an
Kinderzeichnungen
erinnern, doch er-

+PS;

matismus, durch
den man versuche,
den ,wirklichen

Ablauf des Den-
kens*“ auszudriicken
und dessen Ziel es
sei, das Individuum
aus allen personli-
chenund gesell-
schaftlichen Zwiin-
gen zu befreien. Die
Veroffentlichung
der Kampfschrift
giltals offizielles
Griindungsdatum
der surrealistischen
Bewegung,

1925

27. Januar. In einer
Erklirung beken-
nensich die Surrea-
listen zur Idee einer
totalen Revolution.
Die soll nicht nur
die Kunst verin-
dern, sondernalle
Bereiche des Le-
bens. Die Gesell-
schaft diirfe die
menschlichen Ab-
griinde nicht linger
verdringen.

15. Juli. André
Breton veroffent-
licht seinen ersten
Aufsatz der Reihe
.Der Surrealismus
und die Malerei“
und dndert damit
seine Strategie:
Hatte er die bilden-
den Kiinste bis da-
hin kaum beachtet,
erklirt er sie nun
zum wichtigen Be-
standteil seiner
Bewegung - wohl
auch, weil erer-
kannt hat, dass
kryptische Texte
nicht geniigen, um
einbreites Publi-
kum zu begeistern.
Inseinem Text er-
hebt Breton den
Italiener Giorgio de
Chirico zum Ahn-
herrn der surrealis-
tischen Malerei und
verweist auf zahl-
reiche Kiinstler, die
bereits ihr Unbe-
wusstes als Inspira-
tion nutzten - etwa
Max Ernst, Joan
Mird, André Mas-
sonund Man Ray.
Den urspriinglich
von Literaten ge-
priigten Kreis domi-
nieren nun die bil-
denden Kiinstler.

Sommer. Aus Hun-
gerhalluzinationen
entwickelt der spa-
nische Maler Joan
Mir6 , Traumbil-
der*: Inihnenlésen
sich Landschaften,
Menschen und Ge-
genstinde in ritsel-
hafte Zeichen auf.

21. September. Mit
iirem Manifest ,Zu-
nichstund immer
Revolution!“ pro-
testieren die Surre-
alisten gegen de:
spanisch-fran:
schen Kolonmlkneg
in Marokko. Den
Text haben sie ge-
meinsam mit Intel-
lektuellen der KP
Frankreichs ver-
fasst. Das politische
Engagement fithrt
zu Konflikten in-
nerhalb der Gruppe:
Breton sieht sich
zunehmend gefan-
gen zwischen ideo-
logischer Linien-
treue und dem
Anspruch auf geis-
tige Freiheit. Im
November 1926
schliefit er Philippe
Soupault aus dem
Kreis der Surrealis-
tenaus, weil der
die politische Revo-
lution angeblich
nichtausreichend
unterstiitzt. Bald
darauf treten Bre-
tonund weitere Mit-
glieder der KP bei.

13. November. In
Paris eroffnen die
Surrealisten ihre
erste Gruppenaus-
stellung. Neben
Arbeitenvon Ernst,
Masson und Ray
sind auch Werke
von Kiinstlern zu
sehen, die nicht zur
Bewegung gehéren,
indenen Breton
aber Verwandte im
Geiste erkennt,
etwadem gebiirti-
gen Schweizer Paul
Klee,dem Italiener
Giorgio de Chirico
und dem Spanier
Pablo Picasso. Erst-
mals wird eine brei-
te Offentlichkeit
aufdie surrealisti-
sche Malerei auf-
merksam.

1926

Herbst. In Briissel
griindet René Ma-
gritte mitanderen
belgischen Malern
eine eigene surrea-
listische Gruppe.
Seine Unabhingig-
keit von André
Breton spiegelt sich
auch in seinen Ge-
miilden wider: Wiih-
rend sich die Pari-
ser Surrealisten in
dramatische Wel-
ten fliichten und
die Monstren ihrer
eigenen Seelen

beschworen, malt
Magritte das Un-
mogliche so exakt,
als seiesreal. Bald
daraufversuchtsich
Magritte dem Kreis
um Breton anzu-
nithern: Im August
1927 zieht er nach
Paris. Doch schon
1930 kehrt er wie-
der nach Briissel
zuriick - weil ihm
das Geld ausgeht
und er sich mit
Breton zerstreitet.
Ohnehin hat sich
der zuriickhaltende
Belgier in Paris nie
richtig wohlgefiihlt.

Dezember. André
Breton vollendet
seinen Roman
»Nadja“. Darin er-
zihlt er die Ge-
schichte einer jun-
gen Frau, dievon
Visionen getrieben
durch die Strafen
von Paris irrt, bis sie
schlieflich in einer
Anstalt fiir psychi-
sch Kranke endet.
Die Surrealisten
sehen inder Figur
die Verkorperung
der geistigen Frei-
heit - undein Sinn-
bild ihrer Theorie,
dass Schénheit erst
entsteht, wenn die
Vernuntft die Kon-
trolle verliert.

1928

Madrz. Die ,For-
schungen iiber die
Sexualitit” erschei-
neninder Zeit-
schrift ,La Révolu-
tion surreahste Es

che, die Breton und
seine Freunde iiber
ihre Begierden und
sexuellen Praktiken
gefiihrt haben. Vor
allem Fetischismus,
Exhibitionismus
und Voyeurismus
faszinieren viele
Gruppenmitglieder.

1929

April. Joan Mir6
stellt den Surrealis-
ten seinen Lands-
mann Salvador Dali
vor. Der knapp
25-Jihrige istein
begnadeter Maler,
derim altmeister-
lichen Stil groteske
Szenerien entwirft.
Erwird der Kiinst-
lergruppe inden
folgenden Jahren
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August. Einige
derwichtigsten Sur-
realisten, darunter
Paul Eluard mit
seiner Frau Gala,
besuchen Dali in
dessen Ferienhaus
im spanischen Ca-
daqués. Aus Lust
an der Provokation
versuchtihr Gast-
geber, sie mitallen
Mitteln zu scho-
ckieren. Noch wiih-
rend des Aufent-
halts beginnt Gala
Eluard eine Bezie-
hung mit Dali. Sie
wird bis zu ihrem
Tod 1982 als Ehe-
frau, Muse und Ma-
nagerin an seiner
Seite bleiben.

1. Oktober. In
Paris wird der Film
,Einandalusischer
Hund" zum ersten
Mal 6ffentlich ge-
zeigt. Das Drehbuch
hat Dali gemeinsam
mit seinem Studien-
freund Luis Bunuel
verfasst. Die absur-
den Szenen entzie-
hensich jederra-
tionalen Deutung
und haben vor allem
ein Ziel: Sie sollen
das Biirgertum
provozieren. Bre-
tonerkenntindem
Stummfilm ein
Meisterwerk des
Surrealismus und
nimmt Daliund
Buiiuel offiziell in
seinen Kreis auf.
Inzwischensieht
die Offentlichkeit
inden Surrealis-
tenvorallem eine
Malergruppe.

15. Dezember. Mit
der Veroffentli-
chungdes , Zweiten
Manifests des Sur-
realismus® eskaliert
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der Streit um die
surrealistischen
Grundsiitze. In sei-
ner Kampfschrift

attackiert Breton
ehemalige Mitglie-
der wie Philippe
Soupault und den
Schauspieler Anto-
nin Artaud, die er
aus seinem Kreis
verbannt hat, weil
sie sich seinem
Fithrungsanspruch
nichtvolligbeugen
wollten. Wenige
Wochen spiter re-
vanchieren sich

die Dissidenten: In
ihrem Pamphlet
+Ein Kadaver* rech-
nensie mit Bretons
selbstherrlichem
Auftreten ab. Am
Ende des Jahres
haben derart viele
Mitglieder die
Gruppe verlassen,
dass Breton um das
Fortbestehen seines
Kreises fiirchtet.

1930
Marz. Dali erkliirt
den Wahn zum
wichtigsten Werk-
zeug seines Schaf-
fens. So behauptet
er, dass er die Welt
mitden Augen eines
Verriickten sehen
kénne, ohne selbst
den Verstand zu
verlieren. Diese
»paranoisch. i
sche Aktivitit* wird
sein Werk in den
niichsten Jahren
prigen. Tatsiichlich
malt Dali Bilder, in
denensich eigene
Wahnvorstellungen
und Angste wider-
spiegeln. Bisweilen
wirken sie sogar so,
als habe ein Geistes-
anker sie erdacht.
Dennoch sind sie
das Ergebnis einer
klaren Strategie.
April. Breton
kauft die .Schwe-
bende Kugel“ des
Schweizer Bildhau-
ers Alberto Giaco-
metti. Inabstrakter
Form symbolisiert
die Skulptur die Un-
erfiillbarkeit der
erotischen Begierde
—und gilt deshalb
alserstes surrealis-
tisches Objekt in
der Geschichte.
Breton ist begeis-
tert, weil Giacomet-
tials erster Bild-
hauerverborgenen
Trieben eine Form
verleihe. Fiir einige
Zeit schlieft sich
Giacometti dem
Kreis der Surrealis-
tenan. Dochalser

ab 1933 beginnt,
Figuren nach dem
lebenden Modell zu
fertigen, kommt es
zum Bruch. Denn
Breton zufolge soll
ein Kiinstler die
Inspirationvor
allemin seinem
Innern suchen.

1931

15. November. In
Hartford, Connec-
ticut, eréffnet die
erste surrealistische
Schauin den USA:
~Newer Super-Rea-
lism*“. Ausgestellt
werden 50 Werke
von Dali, Ernst,
Masson, Picasso
und Miré. Kurz dar-
aufbewirbt der Ga-
lerist Julien Levy
die iiberwirkliche
Kunstin New York.
Wiihrend die Surre-
alisten in Paris ihre
Werke an wenige
gutsituierte Samm-
ler und sonst vor
alleman Intellek-
tuelle und Kiinstler
verkauft haben,
werdensieinden
USA zum ersten
Mal den Massen-
markt erreichen.

1932

Die junge Deutsche
Meret Oppenheim
wird von Alberto
Giacomettiinden
Kreis der Surrealis-
ten eingefithrt. 1933
beteiligt sie sich
erstmals an einer
Ausstellung der
Gruppe. Mit dem
,Frithstiickim
Pelz” — einer mit
Gazellenfell ausge-
kleideten Tasse —
erschafftsie 1936
eines der Marken-
zeichen des Sur-
realismus.

1934

5. Februar. Salvador
Dali muss sich vor
denanderen Surre-
alisten wegen seiner
Begeisterung fiir
Adolf Hitler verant-
worten. Kurz zuvor
haterzudem in
einem Gemiilde den
von Breton bewun-
derten Sowjetfiih-
rer Lenin verspot-
tet. Tatsichlich
gesteht Dali, dass
ihn der nationalso-
zialistische Diktator
fasziniere - doch
nicht wegen dessen
Ideologie, sondern

als Phiinomen.

Dali wird zwar nicht
aus der Gruppe ver-
stoRen, entfrem-
det sichaber danach
immer weiter von
seinen Mitstreitern.

1935

18. Juni. René Cre-
vel, einer der iltes-
ten Wegbegleiter
von Breton, begeht
Selbstmord. Der
Dichter ist nicht der
einzige Surrealist,
derin eine tiefe
psychische Krise
stiirzt. Beivielen
Mitgliedern der
Gruppe geriit das
Spiel mit den eige-
nen Abgriinden
aufler Kontrolle.
So wird zwei Jahre
spiiter auch Anto-
nin Artaud, der f
here Leiter des
. Biiros fiir surrea-
listische Forschun-
gen®, ineine psy-
chiatrische Klinik
eingewiesen.

Juli. Angesichts
der stalinistischen
Verbrechen, die
auch er nicht mehr
rechtfertigen kann,
bricht André Breton
mitdem sowjeti-
schen Diktator.

1936
4. Juli. In London
gehtdie ,Interna-
tional Surrealist
Exhibition® zu
Ende, die erste ge-
meinsame Ausstel-
lung surreali
scher Kiinstler in
Grof3britannien.
Mit Zehntausenden
von Besuchern in
nurdrei Wochen
war die Schau ein
gewaltiger Erfolg.
14. Dezember. Dali
erscheintaufdem
Titel des amerika-
nischen Magazins
wTime*. Inden USA
wird der Spanier
nunvon der Presse
als verriicktes Genie
gefeiert und von
Sammlern hofiert.

i-

1937
12. Juli. Auf der
Weltausstellung in
Paris priasentiert
Pablo Pi 0, der
sich seit 1934 vor
allem antiken My-
then wie der Ge-
schichte vom Mino-
taurus zugewandt
hat, sein Antikriegs-
gemilde . Guerni-




ca*. Das mehrals
sieben Meterbreite
Werk, das die Zer-
storungder gleich-
namigen baski-
schen Stadt durch
deutsche Bomber
im Spanischen Biir-
gerkrieg anpran-
gert, ist ein Panora-
mades Schreckens
voller schmerzver-
zerrter Tiere und
Menschen.

19. Juli. Tn de
Miinchner Ho:
tenarkaden offnet
die Ausstellung
~Entartete Kunst®.
Dievom NS-Propa-
gandaministerium
organisierte Schau
soll den Deutschen
die angebliche Ver-
kommenbheit der
modernen Kunst
vor Augen fithren.
Zuden rund 600 als
rank“und ,.un-
deutsch* verfemten
Werken ziihlen auch
Arbeiten von Max
Ernst.

1938
17. Januar. Die sur-
realistische Bewe-
gungerreichtihren
Zenit: Fiir die ,Ex-
position mlcn natio-
nale du surréalis
me*inder Pariser
Galerie des Beaux-
Artsbiindeln die
Kiinstler ein letztes
Malihre Krifte und
erschaffensoein
spektakulires Ge-
samtkunstwerk.
Das Innere der Ga-
lerie verwandeln
siein eine diistere
Grotte, durch die

as hysterische
Lachen psychisch
Kranker hallt. Die
Réiume sind mit
mehrals 200 Ge-
miilden, Installatio-
nen und Skulpturen
gefiillt, manche bis
unterdie Decke.
Doch der jahrelange
Streitumdie politi-
sche Haltung hat die
Gruppe geschwiicht.
Vorallem der Kon-
flikt zwischen An-
ngern Josef
Stalins und dessen
wichtigstem Riva-
len Leo Trotzki
droht die Surrealis-
ten endgiiltigzu
spalten.

September. Andre
Bretop vers

Paul Eluard, wcll
sich der nicht vom
Stalinismus distan-

ziert. Ays Solidar
tit mit Eluard ver-
lassen Max Erns
und Man Ray kurz
darauf die Gruppe.

1939
Breton verkiindet
den endgiiltigen
Bruch mit Dali, weil
erdessen Faszina-
tion fiir Hitler nicht
linger dulden will.
Zuvor hatte Dali
den deutschen Dik-
tator als grofen
Surrealisten be-
zeichnet.

Herbst. Mit
dem Ausbruch des
Zweiten Weltkriegs
zerstreutsich die
Gruppe der Surrea-
listen: Breton wird
zum franzosischen
Militéir eingezogen,
Max Ernst und
Hans Bellmerals
feindliche Auslin-
der”in einem Lager
inder Provence
interniert. Die Ma-
ler Yves Tanguy,
Roberto Mattaund
Robert bchg,mdnn
setzern
USA ab. Nach der
Kapitulation Frank-

hliefen sich
Aragon, Desnos und
Soupault dem Wi-
derstand an, andere
Surrealisten flichen
inden unbesetz-
ten Stiden des Lan-
des. Dank der Hilfe
amerikanischer
Freunde konnen
auch Breton, Ernst,
Oscar Dominguez
und André Masson
1941 in die Vereinig-
ten Staaten ausrei
sen, Dali fliichtet
zusammen mit Gala
ebenfalls in die

A. Doch den
Geist der Pariser
Jahre findensie i
Exil nicht wiede!
Den Kiinstlern fillt
esschwer, in Kon-
takt zueinander
zubleiben.

1942
20. Oktober. Tn

dieamer
Kunstmizenin Peg-
gy Guggenheim ihre
Galerie Art of This
Lentury Dort zcxgt
sie '\nhngs vor
lem Werke derbu -
realisten und in:
riert so eine neue
Generation junger
amerikanischer

Kiinstler wie etwa
den Maler Jackson
Pollock. Die surrea-
listische Idee, dass
Kunst ein sponta-
ner, riicksichtsloser
Ausdruck seelischer
Abgriinde sein soll,
prigt auch den ,Ab-
strakten Expressio-
nismus* - jene
kraftvolle Malerei,
dieinder amerika-
nischen Kunst die
spiiten 1940er und
die1950er Jahre
beherrschen wird.

1946
André Breton kehrt
nach Paris zuriic
Erversucht, seine
Bewegung neu zu
beleben, doch der
Weltenbrand hat
den Kreis fiirim-
mer gesprengt.
1947 organisiert er
zusammen mit Du-
champ die letzte
bedeutende Schau
der Gruppe, danach
verwaltet er bis zu
seinem Tod 1966
nurnoch ihren
achlass. Seine
Mitstreiter von
einst gehen fortan
eigene Wege.
Max Ernst ver:
liisst 1953 die USA
und zieht nach
Frankreich. Im Al-
ter erschafft der
Pionier der surr
listischen Malerei
keine diisteren
Landschaften mehr,
sondern harmo-
nisch-ruhige Wer-
ke. Der Schapfer
fantastischer Mon-
stren feiert nun die
Dichter und Denker
der deutschen Ro-
mdntlk 1976 stirbt

René '\Aagnl(e -
bis zuletzt der Au-
Renseiter der Bewe-
gung - bleibt sich
s zu seinem
Tod im Jahre 1967
fithrt er ein streng
geordnets
monchisches Leben
und illustriert die
Riitsel des Alltags
mitdenimmerglei-
chen Symbolen:
Apfeln, Wolken
und Miinnern mit
Melonen.

Salavador Dali,
das so verfemte
Enfant terrible der
Gruppe, wirdin
den folgenden Jahr-
zehnten als Verkor-
perungdes Surrea-

lismus gefeiert.
Die amerikanischen
Pop-Art-Kiinstler
verehren den Spa-
nier, weil er ihnen
zeigt, wie man sich
selbst zum Kunst-
werk erklirt und
enmarkt
Die New
Factory",
inder Andy Warhol
arbeitet und sich
selbstinszeniert,
wiire ohne den
Spanier ebenso un-
denkbar wie die
weichen Skulptu-
renvon Claes
Oldenburg.

Zudem lehrt Dali
seine Erben, dass
ein Kiinstler Geld
lieben darf. Mit
Werbeauftritten fiir
Schweizer Schoko-
lade und riesigen
Auflagenvon Druck-
grafiken sowie blan-
ko signierten Vor-
lagen verdient der
Spanierin den
1960erund 1970er
Jahren ein Vermé-
gen - ruiniert aber
zugleich seinen Ruf
alsernst zuneh-
mender Kiinstler.
Alser1989 in seiner
Geburtsstadt Figue-
res einer Lungen-
entziindungerliegt,
schmithen ihn eini-
gealsden grofi-
ten Scharlatan des
Jahrhunderts - zu
Unrecht, wie viele
Kunsthistoriker
und Kuratoren heu-
te meinen. Voral-
lem in Dalis Werken
aus den 1930er Jah-
ren zeigt sich ihrer
Meinung nach das
Genie eines wah-
ren Meisters.

Das Erbe, das
die Surrealisten der
Kunst hinterlassen
haben - ihre Wel-
ten, in denen Fanta-
sie und Wirklichkeit
verschmelzen - lebt
nicht nurin Filmen,
Modefotografien
und Werbemotiven
weiter, sondern
priigt seit Beginn
des 21. Jahrhun-
derts auch wieder
zunchmend die
zeitgendssische
Kunst. m}

Yorker

Die in Hamburg
promovierte
Kunsthistorikerin
Anna Feldhaus, 31,
ist die Fachberaterin
dieses Heftes.
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" VORSCHAU

ANTIKE

Die Kunst der Griechen und Romer

MYTHISCHES LEID

Im Todeskampf windet
sich der trojanische
Priester Laokoon, gebissen
von einer Schlange, die
ihm die Gétter zur Strafe
gesandt haben. Die wohl
beriihmteste Skulp-

tur der spatgriechischen
Kunst wirkt zugleich
realistisch kiihl und
hochdramatisch
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VORBILDER
Griechische Meister
zeigen den mensch-

ichen Kérper idealisiert
und stark, aber auch
ealitdtsnah und verletz-
lich, etwa diesen Boxer
aus dem 3. Jh. v. Chr.
Damit pragen sie spater
die kiinstlerischen Vor-
stellungen des gesam-

ten Abendlandes

MONUMENTE DER MACHT
Ein prichtiger Triumphbogen, 315 n. Chr. in

Rom geweiht, verherrlicht einen Sieg Kaiser Kon-

stantins — und stiitzt so, typisch fiir die Kunst
des Imperiums, die Gewalt des Herrschers

AUSGELOSCHT
Auf diesem Tafel-
bild einer rémischen
Kaiserfamilie um
200 n. Chr. prangt ein
blinder Fleck: das
bewusst getilgte Ge-
sicht eines Sohnes,
der im Bruderkampf
um den Thron er-
mordet wurde

m 8. Jahrhundert v. Chr. beginnt in Griechenland,
jenem zerkliifteten und inselreichen Auslidufer des
Balkans im Mittelmeer, eine beispiellose kiinstleri-
sche Bliite, die mehr als ein Jahrtausend andauern
und noch weit dariiber hinaus die europiische Kultur
prigen wird.

Die griechischen Meister stellen den Menschen und sei-
nen Korper in den Mittelpunkt ihrer Arbeit. Sie beschiftigen
sich in ihren Werken mit seiner Gestalt, seinem Ideal, seinen
Tugenden, spiter auch - auf bewegende Weise — mit seiner
Schwiiche und seinem Leid.

Marmorne Statuen verherrlichen die Athleten, die bei
den Wettkimpfen in Olympia den Sieg davontragen, zeigen
erstmals Personen in dynamischer Bewegung, den Schmerz
eines Trauernden, das Standbild einer unbekleideten Frau.

Meisterhaft inszenieren die Kiinstler zudem die Welt der
Mythen und Gétter, schmiicken Tempel aus, verzieren Grab-
miiler. Formen zugleich auch den Alltag mit filigran gefertig-
ten Gefiflen und Gegenstéinden.

Der Stadtstaat Athen wird bald das weit ausstrahlende
Epizentrum dieser Kunst: Hier, am Entstehungsort der
Demokratie, verbinden sich Biirgerstolz, Wohlstand und
kreative Hochstleistung, wirken Ausnahmetalente wie der
Bildhauer Phidias, der um 440 v. Chr. die kiinstlerische Aus-
stattung des Parthenon gestaltet, eines gewaltigen Schatz-
hauses auf der Akropolis, dem Plateau im Zentrum der Stadt.

Als die politische Bedeutung der Griechen schwindet und
das Imperium Romanum zur Supermacht aufsteigt, beginnt
eine neue Phase des antiken Kunstschaffens.

Denn die Rémer, die von 200 v. Chr. an nach und nach
die griechische Welt erobern, unterdriicken die Kunst der
Besiegten nicht etwa - sondern iibernehmen sie. Allerdings
kopieren sie nicht blof die bewunderten hellenischen
Vorbilder, sondern adaptieren die Motive und Stile schépfe-
risch, entwickeln sie ihren Anspriichen entsprechend weiter
und erneuern die Kunst damit zu etwas zwar Ahnlichem,
aber dennoch ganz Eigenem.

Starker als in Griechenland verkniipft sich dabei die
Kunst mit der Macht. Bildwerke tragen den Ruhm und die
Autoritit von Kaisern wie Augustus und Hadrian durch das
gewaltige Imperium, Reliefs und Skulpturen befeuern die
Ideologie und Propaganda der Herrscherhiuser. Die Kiinst-
ler Roms verfeinern das menschliche Bildnis zum indivi-
duellen Portrit; seine B: i schaffen atemr d
monumentale Gebdude: Paléste, Theater, Heiligtiimer.

Es sind diese steinernen Zeugnisse, die noch heute von
Pracht und Wucht der Antike kiinden - eines Zeitalters,

Iches das Kunstverstindnis des Abendlandes fiir mehr als
zwei Jahrtausende geformt hat wie kein anderes.

Die Kunst des griechischen und rémischen Altertums: in
der neuen Ausgabe von GEOEPOCHE EDITION.

Die nichste Ausgabe von GEOEPOCHE EDITION erscheint am 16. April 2014
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