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Liebe Leserin, lieber Leser,

wer Bilder bearbeiten méchte, hat mit Photoshop CC das beste Werkzeug
zur Hand. Doch gerade fiir Einsteiger ist der immense Funktionsumfang
dieses Bildbearbeitungsriesen nicht leicht zu Gberschauen. Damit Sie sich
schnell im Programm zurechtfinden, wurde dieses Buch geschrieben. Un-
ser Autor Robert KlaRen weiht Sie auf unterhaltsame und zugleich kompe-
tente Weise in die Geheimnisse von Photoshop ein: Angefangen bei den
Werkzeugen Uber die verschiedenen Ebenentechniken bis hin zur kreativen
Fotomontage erfahren Sie in diesem Buch, wie Sie die vielen Funktionen von
Photoshop CC nutzen.

Dabei erwartet Sie ein gelungener Mix aus Theorie und Praxis: In mehr als
60 Workshops lernen Sie die Méglichkeiten der digitalen Bildbearbeitung
in Photoshop kennen. Sie wollen wissen, wie man ein Landschaftsfoto in
Schwarzweil umwandelt? Dann schlagen Sie doch einfach im gleichnamigen
Workshop nach. Aha-Erlebnisse lassen hier nicht lange auf sich warten. Alle
Beispielbilder der Workshops finden Sie natiirlich auf der DVD des Buchs. So
konnen Sie jeden einzelnen Schritt nachvollziehen und profitieren direkt von
den zahlreichen Tipps aus der Praxis.

Die beiliegende DVD bietet lhnen lbrigens noch mehr: Hier finden Sie
Uber eine Stunde Video-Lektionen, die punktgenau auf das Buch abgestimmt
sind. Schauen Sie dem Video-Trainer einfach bei der Arbeit mit Photoshop
Uber die Schulter.

Nun bleibt mir nur noch, Ihnen viel Spa mit Photoshop CC und die-
sem Buch zu wiinschen! Sollten Sie Anregungen oder Kritik haben, freue ich
mich, wenn Sie sich mit mir in Verbindung setzen.

lhre Ariane Border
Lektorat Galileo Design
ariane.boerder@galileo-press.de

www.galileodesign.de
Galileo Press « Rheinwerkallee 4 - 53227 Bonn
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Vorwort

Sicher haben Sie viele Fragen — zu Photoshop. Naturlich, denn
sonst hielten Sie dieses schéne Buch ja nicht in Handen. Ich habe
aber auch eine Frage — nur eine, versprochen. Darf ich zuerst?
Danke, Sie sind wirklich nett. Meine Frage: Sind Sie ein abenteu-
erlustiger Mensch? Ich meine, so abenteuerlustig, dass Sie sogar
etwas wie Fallschirm- oder Bungeespringen machen wirden. Also,
ich kann gut drauf verzichten. Mir wird ndmlich schon schwinde-
lig, wenn ich aus dem Kellerfenster schaue. Stellen Sie sich vor: Zu
meinem letzten Geburtstag hat meine Frau durchsickern lassen,
dass einige meiner Freunde genau dieses Geschenk flir mich orga-
nisiert haben. Wie Sie sehen, habe ich ein echtes Problem. Ich
hoffe, Sie verstehen, dass es in diesem Buch deshalb keinen ein-
zigen Workshop geben wird, der mit Bungee-Seilen, Flugzeugen
oder Ahnlichem zu tun hat ...

Zuriick zu lhnen

Aber zurlck zu lhnen. Die Frage war ja, ob Sie ein Mensch sind,
den waghalsige Manover reizen. Bitte antworten Sie spontan,
intuitiv und ehrlich. Hier die ebenso spontane, intuitive und ehr-
liche Auswertung:

» Ja — Gluckwunsch! In diesem Buch werden Sie praktische
Erfahrungen mit ganz verriickten Sachen machen. Sie diirfen
beispielsweise einen schicken Geldndewagen durch die Wste
schieben, mit bloBen Handen einen Frauenkodrper verbiegen
oder einem Radfahrer mit einer (iberdimensionalen Pipette zu
Leibe riicken — nein, nicht um ihn zu dopen (auch wenn das
vielleicht nahelédge).

» Nein — Dann geht es lhnen so wie mir. Sie lieben wahrschein-
lich Abende vor dem Kamin, und beim Anschauen eines Miss
Marple-Films schnellt Thr Puls in Nullkommanichts auf 180.
Doch ich kann Sie beruhigen: Die meisten Beispielfotos zeigen
die Schénheit der Natur oder liebe Mitmenschen — manchmal
sogar beides auf einmal. Das Buch ist also vollkommen unge-
fahrlich.

17



- Vorwort

» WeiB nicht — Ich verstehe. Sie legen viel Wert auf Sicherheit,
sind aber bisweilen nicht abgeneigt, ein Risiko einzugehen.
Dann verrate ich lhnen im Vorfeld nichts tber dieses Buch.
Stirzen Sie sich ins Abenteuer und machen Sie eigene Erfah-
rungen. Bungee oder Miss Marple. Es ist Ihre Entscheidung.

Workshops und Fotos

Wo ein Workshop ist, da ist auch ein Foto. So lautet jedenfalls
das Motto dieses Buches. Sdmtliches in diesem Buch verwendete
Beispielmaterial steht fur Sie auf der beiliegenden DVD zur Verfu-

g‘;b\:::j:ile;en. E< macht gung. Zusdtzlich erhalten Sie noch die Ergebnis-Fotos. Dann kon-
SpaR, mit diesen Fotos zu nen Sie gleich sehen, ob Sie das Ziel erreicht haben. Praktisch,
arbeiten. oder?

YOUR SELFECTION

18



So, es geht los!

»Was, gleich hier?« Ja. — Starten Sie bitte Photoshop CC. Wédh-
rend sich die Anwendung bereitmacht, zwei kurze Hinweise: Das
Buch ist sowohl fir Windows- als auch fiir Mac-User geeignet.
Daher sind Tastaturkirzel auch fur beide Plattformen angegeben.
Vor dem Schrégstrich steht jeweils die Windows-Taste, dahinter
die Mac-Taste. Beispiel geféllig? Bitteschon: Driicken Sie (Strg]/
(2]+(x]. Das bedeutet fur Windows (Strg)+(x] und fir Mac
(s]+(x]. Total einfach, oder?

Mbgen Sie eigentlich Tastaturklrzel? — Ja? Dann Uberspringen
Sie doch bitte den folgenden Absatz.

Nein? — Was gefallt [hnen nicht daran? Dass man sie erst aus-

wendig lernen muss oder dass der Griff mitunter eher an die Gra-
zie einer asiatischen Fingertdnzerin erinnert? Wie dem auch sei:
Lassen Sie sich bitte darauf ein, denn es bringt nicht nur einen
enormen Zeitvorteil, sondern macht zudem auch noch richtig
SpaB. Dieses Buch unterstiitzt Sie nach Kréaften dabei.
Bevorich es vergesse: Ich méchte Sie noch kurz auf den nebenste-
henden Kasten hinweisen. Darin enthalten sind wichtige Zusatz-
infos, auf die Sie nicht verzichten sollten. Denn es ist /hr Buch — da
durfen Sie es auch komplett lesen.

Niitzliche Hinweise

Ich méchte Sie noch kurz auf die technischen Erklarungen in Kapi-
tel 12, »Fachkunde«, hinweisen. Wenn im Buch beispielsweise
vom RGB-Farbraum oder von anderem technischem Schnick-
schnack die Rede ist, finden Sie an relevanter Stelle ein entspre-
chendes Symbol und kénnen die thematischen Hintergriinde dem
Fachkunde-Kapitel entnehmen. Cool, oder?

Und dann wdren da noch die Neuerungen. Adobe wartet auch
in Photoshop CC wieder mit einigen neuen Features auf. Und
damit Sie gleich sehen kénnen, wo jene Dinge stehen, die ein
Novum darstellen, gibt es auch daftr ein Icon.

Ich méchte Sie gerne noch auf einen weiteren Punkt aufmerk-
sam machen: Wie Photoshop in seiner aktuellen Version, so ist
auch dieses Buch komplett Uberarbeitet worden. Das bedeutet
auch, dass jetzt noch mehr Workshops mit speziellen Feinheiten,
Tipps und Tricks gespickt sind, die sich auf den ersten Blick nicht

Vorwort -

Ich bin ein Kasten

Ich habe wichtige Hin-
weise fur Sie, die im
direkten Bezug zum
Thema stehen. Sie sollten
mich also nach Moglich-
keit nicht Ubersehen.

A Abbildung 2
Dieses Symbol deutet auf
technische Erkldrungen hin,

die im letzten Kapitel zu fin-
den sind.

A Abbildung 3
Dieses Zeichen weist
auf Neuerungen in
Photoshop CC hin.
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- Vorwort

Risiken und
Nebenwirkungen ...

Achtung: Das Lesen die-
ses Buches kann zu un-
kontrollierbaren Bewusst-
seinserweiterungen auf
dem Gebiet der digitalen
Bildbearbeitung fuhren.
Dadurch bedingtes Auf-
treten von Retuschier-
wiinschen an Fotos ist
keine Seltenheit. Verein-
zelt neigen Leser zu
Uberempfindlichkeitsre-
aktionen beim Sichten
von Unscharfen oder
Farbstichen. Dem drin-
genden Wunsch, massen-
haft Dateien mit nur we-
nigen Mausklicks zu
verarbeiten, sollte nach-
gegeben werden. Beim
Auftreten dieser Neben-
wirkungen stellen Sie
bitte unverziglich den
Kontakt zu Photoshop
her.
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erschlieBen. Sollten Sie kein Photoshop-Neuling mehr sein und
am Anfang einer Ubung geneigt sein zu sagen: »Och né6, kenn
ich schon.« empfehle ich Ihnen, die Ubung trotzdem zu machen.
Denn es gibtimmer wieder etwas Neues zu entdecken, auch wenn
man es auf den ersten Blick gar nicht vermuten sollte. Ach ja, und
dann sollten Sie das mit dem Kasten noch einmal Giben.

Fertig?

Sind Sie fertig mit dem Kasten? Das trifft sich gut. Ich bin ndm-
lich auch grad durch mit dem Vorwort. Nur eines noch: Sollten
Sie Schwierigkeiten mit der Ausfiihrung eines Workshops haben,
freue ich mich Uber ein Feedback von lhnen. Das GCleiche gilt
fur den Fall, dass sich irgendwo ein Fehler eingeschlichen haben
sollte. Und bitte: Wenn Sie irgendeine Idee haben, wie ich aus
der Nummer mit dem Bungeesprung herauskomme, lassen Sie es
mich wissen. Und jetzt wiinsche ich lhnen jede Menge Spal und
vor allem viel Erfolg mit diesem Buch und Photoshop CC.

Robert KlaBen

info@dtpx.de
www.dtpx.de



Die Arbeitsumgebung

Blitzeinstieg und Programmubersicht

» Wie wird ein Foto eindrucksvoll optimiert?

» Wie funktionieren Arbeitsfliche, Werkzeuge und Bedienfelder?
» Wie werden Fotos gedffnet und gespeichert?

» Welche Zoom- und Navigationsfunktionen gibt es?

» Was hat es mit dem Protokoll auf sich?

» Was bringt die Creative Cloud-Umgebung?



1 Die Arbeitsumgebung

A Abbildung 11
Jetzt geht's los! Photoshop
CC will entdeckt werden.
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1 Die Arbeitsumgebung

Wer einen neuen Job antritt, sollte sich zundchst einmal Arbeits-
platz und Umgebung zeigen lassen. Woher soll man ansonsten
wissen, wo die Kaffeemaschine steht — und wo die Kollegen diese
leckeren Joghurts horten. Genauso sollten Sie das auch mit Pho-
toshop handhaben. Erst mal umschauen. Oder wollen Sie lieber
gleich etwas zu tun bekommen? Okay, ganz wie Sie wiinschen.
Dann werden Sie zundchst einen tollen Bildeffekt erzeugen und
erst danach Bedienfelder, Toolbox und Navigatoren kennen ler-
nen. Sie kdnnen ja schon mal den Joghurt holen - als Belohnung
furs Bestehen der ersten Aufgabe.

1.1 Vollgas-Einstieg

Es geht also gleich los. Sie stehen kurz davor, ins eiskalte Wasser
der digitalen Bildbearbeitung zu springen. Nun ja. Das ist immer
noch besser als ein Bungeesprung. (Sie wissen diese Bemerkung
nicht einzuordnen? Dann haben Sie das Vorwort nicht gelesen.
Bitte holen Sie das nach. Sonst schreibe ich nicht weiter!)

Ein Beispielfoto in Photoshop 6ffnen

Stellen Sie die Bilddatei »Start.jpg« aus dem Ordner BILDER in Pho-
toshop zur Verfligung. Betétigen Sie dazu [Strql)/(s]+ (0] (nicht
die Zahl Null, sondern O wie Open), oder wahlen Sie im Meni
DaTEl » OFFNEN. Klicken Sie sich dann durch, bis Sie im Ordner
BILDER gelandet sind, und markieren Sie dort die betreffende
Datei. Ein anschlieRender Klick auf OFFNEN sorgt fur unverbauten
Blick auf die Beispieldatei. (Weiterfithrende Infos zum Offnen von
Fotos erhalten Sie in diesem Kapitel in Abschnitt 1.3, »Offnen,
speichern, schliefen«.)



© Robert KlaRen

Beauty-Effekt mit Photoshop CC

Bevor es losgeht, zeige ich Thnen schon mal das Ergebnis, das wir
erreichen wollen — und zwar verglichen mit dem Original.

Menii bedienen
Ganz oben befindet sich die so genannte Menlleiste. Ein Klick
auf den dort gelisteten Eintrag BiLp @ 0Offnet das dazugehorige

Menufeld. Zeigen Sie anschlieRend mit der Maus auf KORREKTU-
, gefolgt von einem Klick auf TONWERTKORREKTUR

REN

Schrift | Auswahl Filter 3D  Ansicht enster  Hilfe

PS  Datei e n  Bild Ebene

Q- aeq :
| orektwen ]

Startjpg bei 66.7% (H .
Auto-Farbton Umschalt+Strg+L
= Auto-Kontrast Al Umschalts StrgeL E'a_dat‘””"‘“"e"-" Strg+h
Auto-Farbe Umnschalt+Strg+B SEnE=
Dynamik...

BildgraBe... Alt+5trg+I .
PR L Farbton/Sattigung... Strg+U

Tonwerte korrigieren
Bitte keine Panik. Es ist nichts kaputt gegangen. Vielmehr hat sich
ein Dialogfeld gedffnet. Damit fuhren Sie jetzt eine so genannte
Tonwertkorrektur durch. Was das ist? Nun, das besprechen wir

Vollgas-Einstieg 1.1

[ (\)

Bilder/Start.jpg

< Abbildung 1.2

Das Original (links) ist viel zu
dunkel und arm an Details.
Mit wenigen Handgriffen
werden Sie jedoch ein voll-
kommen anderes Resultat
erzielen (rechts).

< Abbildung 1.3

Klicken — drauf zeigen — kli-
cken —und schon wird der
erste Arbeitsgang eingeleitet.
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1 Die Arbeitsumgebung

g

B
Vv ava

[]Worschau

Kenal: RoB -

A Abbildung 1.4
Auf diese Regler und Anzei-
gen missen Sie achten.

Tonwertspreizung:

0 [£.20] 214

A Abbildung 1.5

So soll es aussehen, ehe
Sie die OK-Schaltflache
betatigen.
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im Abschnitt »Die klassische Tonwertkorrektur« ab Seite 194. Sie
werden aber gleich sehen, wie sich eine derartige Bildmanipula-
tion auf das Foto auswirkt.

Klicken Sie auf die kleine Ecke (dabei handelt es sich, man
glaubt es kaum, um einen Schieberegler). Halten Sie die Maustaste
gedriickt, und ziehen Sie so weit nach links, bis gleich unterhalb
ein Wert von etwa 214 angezeigt wird @. Den Regler
danach auf die gleiche Weise nach links, bis im Anzeigefeld @ ein
Wert von ca. 1,90 erscheint. Zuletzt bestétigen Sie die Bilddinde-
rung mit einem Klick auf OK.

ziehen Sie

Dynamik anheben
Gehen Sie noch einmal in das Men0 BiLD, und zeigen Sie auf Kor-
REKTUREN. Entscheiden Sie sich dort jedoch diesmal fiir DynaAmik.
Schwups — schon wieder ein Dialog. Ziehen Sie den Regler DYNA-
mik auf etwa 33, und lassen Sie auch hier eine OK-Bestdtigung
folgen. Easy, oder?

Dynamik @
Dynamic: 33
[ Abbrechen
Sattigung: 1]

[¥]Vorschau

o
[

A Abbildung 1.6
Mit einer Erhéhung der Dynamik werden Farben gekraftigt.

Ebene duplizieren
Jetzt aufgepasst: Um eine weiche Wirkung zu erzeugen, wie sie
von Beauty-Fotos her bekannt ist, missen Sie zundchst Folgen-
des tun: Betdtigen Sie (strg)/[#])+(J]. Das hat keine sichtbaren
Auswirkungen auf das Foto, erzeugt jedoch im Hintergrund ein
deckungsgleiches Duplikat des Bildes (mehr dazu in Kapitel 4,
»Ebenen).

Weichzeichnung hinzufiigen
Gehen Sie nun abermals ins MenU, und entscheiden Sie sich fur
FILTER * WEICHZEICHNUNGSFILTER * GAUSSSCHER WEICHZEICHNER.
Erzeugen Sie einen RADIUS von 9,5 Pixel. (0,1 Pixel mehr oder
weniger spielen keine Rolle.) Bestdtigen Sie erneut mit OK.



GauBscher Weichzeichner @
Abbrechen

Vorschau

Radius: 5 Pixel

L T

6 Mischmodus indern

Damit nun beide Bildebenen ineinanderwirken konnen (mehr
Infos dazu in Abschnitt 4.5, »Mischmodi«), missen Sie den Misch-
modus dndern. Dazu gehen Sie nach unten rechts in das Ebenen-
Bedienfeld (sollte es nicht sichtbar sein, betdtigen Sie FENSTER *
EBENEN) und klicken auf das kleine Pulldown-Men(, in dem NoR-
MAL steht ©@. Im ausklappenden Mentifeld wahlen Sie den Eintrag
INEINANDERKOPIEREN.

/ Datei speichern

Zuletzt gehen Sie noch in das Men( DATEI und betdtigen dort SpEI-
CHERN oder SPEICHERN UNTER. Welches Format Sie hier einstellen,
ist an dieser Stelle nicht so wichtig. (StandardméRig verwendet
Photoshop das hauseigene Format PSD. Und das ist absolut okay.)
— Gluckwunsch. Die Bedienung der Arbeitsoberflache scheint
lhnen ja keinerlei Probleme zu bereiten. Die fertige Datei finden
Sie Ubrigens unter »Start-bearbeitet.jpg« im Ordner ERGEBNISSE.

1.2 Die Arbeitsoberfliche

Nach diesem kleinen Ausflug in die Welt der Bildkorrektur dirfen
Sie sich nun genusslich zurticklehnen und die Arbeitsoberflache
von Photoshop CC kennen lernen. Es ist ndmlich wichtig, dass
Sie sich mit den allgegenwértigen »kleinen Helferlein« vertraut
machen. Sie werden dadurch ndmlich in die Lage versetzt, lhr
Bildbearbeitungsprogramm optimal zu bedienen.

Die Arbeitsoberflache 1.2 -

< Abbildung 1.7

Das Gesicht ist derart un-
scharf, dass es kaum noch zu
erkennen ist. Aber genauso
soll es sein.

Ebenen
DAt F Ee T IO

Normal 2 Deckkraft 100% -

5 Mischmaodus fir die Ebene einstellen -

- [P

A Abbildung 1.8

Das bloRe Verharren mit

dem Mauszeiger auf diesem
Steuerelement bewirkt, dass
eine Quickinfo angezeigt wird
(hier: MISCHMODUS FUR DIE
EBENE EINSTELLEN). Setzen

Sie jedoch einen Mausklick
darauf.

Bilder/Ergebnisse/
Start-bearbeitet.jpg
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- 1 Die Arbeitsumgebung

Mendileiste

Optionsleiste oder Steuerungsbedienfeld
Montagerahmen oder Arbeitsoberflache
Werkzeugleiste oder Werkzeugbedienfeld
Registerkarten oder Reiter

Bedienfelder

Bedienfeldbereich

Q0000 Q

1 Ps Datei Bearbeiten Bild Ebene Schrift Auswahl Filter 3D Ansicht Fenster Hilfe

p) Q- aq Fenstergrafie anpassen Alle Fenster ¥ Dynamischer Zoom 100% Ganzes Bild Bidschirm susfiillen
42 Start-bearbeitet.jpg bei 66,7% (RGB/8E) x
Farbe

L=
3
B &
R ——
Korrekturen Stile
Korraltur hinzufiigen
4 0w B8 P Y

HA2ES O H
s N=B-— N 4HE |

",
_.'!‘
4
"/.1
L.
5,
&,
o,
[
L8
&
At
B
-,
W,

(=
o

=

Dok: 1,54 MB/1,54 ME

A Abbildung 1.9
Die Arbeitsoberfliche von Adobe Photoshop CC

Helligkeit der Oberflache

Die Arbeitsoberfliche von Photoshop ist dunkel gehalten. Was
die Bildkorrektur betrifft, ist dies von Vorteil. Vor einem dunklen
Hintergrund kénnen die Resultate besser eingeschétzt werden.
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Alte Einstellungen iibernehmen

Wenn Sie Photoshop CC erstmals starten, werden Sie gefragt,
ob Sie die Voreinstellungen der alten Photoshop-Version (sofern
zuvor installiert) tbernehmen wollen. So lassen sich nicht nur die
allgemeinen Voreinstellungen, sondern auch beispielsweise Pin-
selspitzen und Ahnliches integrieren. Die manuelle Verschiebung
oder gar Neudefinition der einzelnen Elemente wird somit tUber-
flussig.

Worgaben aus friheren Versionen von Adobe Photoshop migrieren 3

'\-.I Machten Sie Vorgaben aus den folgenden Versionen migrieren?
" Adobe Photoshop C56

A Abbildung 1.10
Beim Erststart erkundigt sich Photoshop, ob bestehende Einstellungen
Ubernommen werden sollen.

Aber selbst auf die Gefahr hin, dass Sie diesen Dialog seinerzeit
mit NEeIN verlassen haben, ist noch ldngst nicht alles verloren.
Uber BEARBEITEN/PHOTOSHOP * VORGABEN * VORGABEN MIGRIEREN
lasst sich der Dialog wieder aufrufen. Wer nur bestimmte Vorein-
stellungen Ubernehmen mochte, der entscheidet sich fur Vorca-
BEN EXPORTIEREN/IMPORTIEREN.

Dokumente als Registerkarten

Wenn Sie mehr als ein Foto 6ffnen, werden Sie feststellen, dass
Photoshop fir jedes lhrer Fotos (diese werden Ubrigens auch
Dokumente genannt) eine eigene Registerkarte anlegt. Das
bedeutet, dass immer nur ein Foto sichtbar ist. Die anderen liegen
dahinter und mussen Uber einen Klick auf das jeweilige Register
oben links aktiviert werden.

PS Datei Bearbeiten Bild Ebene Schrift Auswahl Filter 3D  Ansicht

B - vehins

Iy Gerade ausr,

=
Start.jpg bei 50% (Ebene 1, RGB,

= Farb|

Die Arbeitsoberflache 1.2

Arbeitsoberfliche
anpassen

Wer sich mit dem dunk-
len Grau so gar nicht ab-
finden will, der kann tber
BEARBEITEN/PHOTOSHOP
VOREINSTELLUNGEN * BE-
NUTZEROBERFLACHE einen
anderen Ton einstellen.
Noch schneller geht es
mit einem Rechtsklick auf
die Hintergrundflache. Im
daraufhin erscheinenden
Kontextmen lasst sich
ebenfalls ein anderes
Grau wahlen. Vorausset-
zung ist allerdings, dass
ein Foto geoffnet ist. An-
derenfalls poppt das Kon-
textmen( nicht auf.

< Abbildung 111

Klicken Sie auf das Register,
dessen Foto Sie im Vorder-
grund sehen wollen.
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- 1 Die Arbeitsumgebung

Das trdgt dazu bei, dass die Ubersicht auf der Arbeitsoberflache
erhalten bleibt. Allerdings ist es mitunter sinnvoll, die Darstellung
zu verandern, beispielsweise wenn Sie eine Ubersicht aller geoff-
neten Fotos sehen wollen. Dazu gehen Sie (iber FENSTER * ANORD-
NEN und entscheiden sich fir eine der dort angebotenen Optio-

Anwihlbarkeit der
Buttons

Photoshop erkennt, wie
viele Bilder aktuell geoff-
net sind, und graut

Schaltflachen, die ohne- nen (im Beispiel in Abbildung 1.12 die Option »4«. Und wenn Sie
hin keine Wirkung haben anschliefend erneut auf FENSTER « ANORDNEN gehen und ALLE IN
wirden, automatisch aus. REGISTERKARTEN ZUSAMMENLEGEN selektieren, werden die Fotos
Sie sind dann nicht mehr wieder in Registern hintereinander einsortiert.

anwdhlbar. Haben Sie nur
zwei Fotos geoffnet,
mdussten Sie ein drittes
Bild 6ffnen, um auch 3
UBEREINANDER anklickbar
zu machen.

Abbildung 1.12 »

Durch Verdnderung der
Anordnung kénnen alle Fotos
gleichzeitig dargestellt wer-
den —wenn auch nur aus-
schnittweise.

H
g
r
7
T
=
.
.
.
2
p

Sie wollen dauerhaft auf feste Registerkarten verzichten? Kein
Problem. Wenn Sie namlich BEARBEITEN/PHOTOSHOP * VOREIN-
STELLUNGEN * BENUTZEROBERFLACHE selektieren, finden Sie etwa
in der Mitte des Dialogs die Checkbox DOKUMENTE ALS REGIS-
TERKARTEN OFFNEN. Deaktivieren Sie das vorangestellte Hakchen,

Geoffnete Register
auflosen

Wenn Sie vorhandene
Register auflosen wollen,
mussen Sie die Register-

karte des Fotos per Drag erscheint jedes Dokument fortan in einem frei schwebenden Rah-
& Drop herausziehen und men. (Dies gilt aber erst ab dem Zeitpunkt der Umstellung. Bereits
ein Stiick unterhalb wie- gedffnete Dokumente bleiben von dieser Aktion verschont.)

der fallenlassen.

— Optionen
|| Bedienfelder automatisch auf Symbole minimieren
@Ausgeblendete Bedienfelder automatisch anzeigen
|| Dokumente als Registerkarten 6ffnen

Andocken schwebender Dokumentfenster aktivieren

|| Farbausziige in Farbe anzeigen

Abbildung 113 » Transformationswerte anzeigen: | Oben rechts & |

Schalten Sie die Register- | standardarbeitsbereiche wiederherstellen |
Option ganz einfach aus.
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Die Werkzeugleiste

Am linken Rand der Oberflache befindet sich die Werkzeugleiste
(auch Werkzeugpalette, Werkzeugbedienfeld oder Toolbox genannt).
Bevor Sie damit irgendwelche Arbeiten an Ihrem Bild durchfiihren
kdnnen, missen Sie es zundchst per Mausklick aktivieren.
Machen Sie sich zum gegenwadrtigen Zeitpunkt bitte noch keine
Gedanken Uber die einzelnen Funktionen. Denen werden wir uns
spater innerhalb der Workshops widmen. Falls Sie die Werk-
zeugleiste zweispaltig darstellen wollen, klicken Sie auf den Dop-
pelpfeil @, der oben links im Kopf der Werkzeugleiste angebracht
ist. Ein erneuter Klick bringt Sie zurlick zur einspaltigen Ansicht.

&,
2
-
s,
é
g

=

=

=

=

L

A Abbildung 1.15
Die zweispaltige Ansicht eignet sich vor allem dann, wenn Sie mit kleinen
Bildschirmen arbeiten.

Hinter einigen Werkzeugen verbergen sich noch weitere, dhnliche
Werkzeuge (Tools), die aktuell jedoch nicht sichtbar sind. Existie-
ren verborgene Tools, wird das durch ein kleines helles Dreieck
@ unten rechts auf der Schaltflache verdeutlicht. Um nun an die

Die Arbeitsoberflache 1.2 -
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A Abbildung 114

Ehe Sie Verdnderungen an
Ihren Bildern vornehmen
kénnen, mussen Sie das kor-
rekte Werkzeug auswdéhlen.
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1 Die Arbeitsumgebung

Ausgewaihltes
Werkzeug

Das ausgewdhlte Tool ist
stets mit einem vorange-
stellten weilen Quadrat

markiert. Wechseln Sie
das Werkzeug, wird auch
das Quadrat an die Stelle
des aktiven Werkzeugs
verschoben.

Al Freistellungswerkzeug (C)

A Abbildung 117
Eine Quickinfo verrdt mehr
Uber das Tool, auf dem der
Mauszeiger steht.

Werkzeugwechsel fiir
Shortcut-Fans

Wenn Sie den vorange-
gangenen Workshop ge-
meistert haben, wissen
Sie es schon: Sie kénnen
die versteckten Tools
auch ohne Maus errei-
chen. Driicken Sie ein-
fach die Taste, die in der
jeweiligen Quickinfo in
Klammern @ angezeigt
wird. Wenn Sie innerhalb
der Gruppe wechseln
wollen, halten Sie (] ge-
driickt und betatigen die
jeweilige Taste erneut.

Abbildung 118 »
Die Optionsleiste des Lasso-
Werkzeugs
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untergeordneten Werkzeuge heranzukommen, klicken Sie die
Schaltfliche an und halten die Maustaste einen Moment lang
gedriickt. Ein Flyout-Menu fordert die versteckten Werkzeuge
dann zutage.

n Q Lasso-Werkzeug
w Polygon-Lasso-Werkzeug

‘3 Magnetisches-Lasso-Werkzsug

A Abbildung 116
Hinter dem Lasso-Tool befinden sich weitere Werkzeuge,
die bei gehaltener Maustaste sichtbar werden.

Sobald das Flyout-Menu geoffnet ist, kdnnen Sie die Maustaste
loslassen und das gewiinschte Tool mit erneutem Klick auswéh-
len. Sie mussen dabei aber bedenken, dass nun nicht mehr das
urspriingliche, sondern das neu selektierte Tool in der Werk-
zeugleiste sichtbar ist (wie bei den Dokument-Registern). Um
wieder zum urspriinglichen Werkzeug zu wechseln, missten Sie
also erneut das Flyout-Men( aufrufen.

Dem Einsteiger verraten die Symbole der einzelnen Tools mit-
unter noch nicht allzu viel. Lassen Sie sich Uber eine Quickinfo
den Namen anzeigen, indem Sie den Mauszeiger einen kurzen
Moment auf der gewlinschten Schaltflache verweilen lassen.

Die Optionsleiste

Wichtig im Zusammenhang mit den Werkzeugen ist die Options-
leiste (auch Werkzeugmeniileiste, Symbolleiste, Steuerungsbedien-
feld oder Steuerelementleiste genannt). Wahlen Sie doch einmal
verschiedene Werkzeuge an, und beobachten Sie dabei, wie sich
der Inhalt dieser Leiste individuell verdndert. Sie sehen, dass jedes
Tool hier gewissermalen seine eigenen Steuerelemente mitbringt.
Mit ihnen stellen Sie Ihr Werkzeug auf die individuellen Anforde-
rungen ein.

PS  Datei  Bearbeiten Bild Ebene Schrift Auswahl Filter 3D Ansich

¥ Glstten

C- mmrE

Weiche Kante: 0 px
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Die Bedienfelder

An der rechten Seite befinden sich die unterschiedlichsten Palet-

ten, die so genannten Bedienfelder. Auch hier gilt, dass sie mit [R=tastietize]

einem Klick auf die Doppelpfeile & (bzw. einem Doppelklick auf
d_le I<<?pf|e|st§ Of) ein- u.nd W|:_der au?geklapf)t Yverden kénnen. S
Links im Bedienfeldbereich befinden sich zusitzliche Buttons @. Klappe des Buches aufge-
Dahinter verbergen sich zusdtzliche Bedienfelder. listet.

Ubrigens finden Sie die
gangigen Shortcuts Uber-

Korrekturen g ® Farbe

Korrektur hinzufilgen
GuwwEEPE Y BB Farbfelder
EAMEB O M
A & X @
Korrekturen
Stile .
<< Abbildung 119
Die Bedienfelder lassen sich

in der Darstellung verandern.

<« Abbildung 1.20
So erscheinen die Felder
bereits abgespeckt.

Um das Bedienfeld in eingeklapptem Zustand wieder zugénglich
zu machen, mussen Sie lediglich die Bezeichnung anklicken. Ein
erneuter Klick darauf verbirgt das Bedienfeld dann wieder. Sie
kénnen aber noch mehr Platz sparen, indem Sie auch noch die
Bezeichnungen ausblenden — Ubrig bleiben dann nur noch kleine
Symbole. Dazu ziehen Sie den linken Rand @ mit gedrlckter
Maustaste nach rechts und lassen die Maustaste los, wenn die
Darstellung automatisch auf die kleinere GréRe umspringt. Das
Offnen und SchlieRen der Bedienfelder erfolgt dann, wie gehabt,
mit einem Klick auf das entsprechende Symbol.

Das Bedienfeldmenii

Wichtig ist noch das so genannte Bedienfeldmend, das sich hinter
der Schaltfliche @ verbirgt. Ein Klick darauf offenbart ein indi-
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Abbildung 1.21 »

Das Aktivieren dieses Eintrags
fuhrt dazu, dass sich Bedien-
felder automatisch schlieBen,
sobald Sie das zu bearbei-
tende Foto anklicken.

Werkzeugleiste erhalten

Oftmals ist es erwiinscht,
dass die Werkzeugleiste
permanent erhalten
bleibt, wahrend nur die
Bedienfelder ausgeblen-
det werden sollen. Diese
Darstellungsform aktivie-
ren bzw. deaktivieren Sie

Uber (o]+(%: .
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viduelles Untermenti mit zahlreichen Befehlen und Optionen.
Inhaltlich unterscheiden sich die Bedienfeldmenis voneinander.

Bedienfelder automatisch verbergen

Zwar schlieft sich ein geodffnetes Bedienfeld wieder, sobald Sie
ein anderes markieren, allerdings bleibt immer ein Bedienfeld
geoffnet und beeintrachtigt somit den Blick auf das Bild. Und das
bedeutet: Die gewonnene Platzersparnis ist leider nur von kur-
zer Dauer. Aber mal ehrlich: Ist es nicht recht unkomfortabel, das
Bedienfeld jedes Mal von Hand schliefen zu missen? Photoshop
miusste das selbsttdtig machen. Sie ahnen es: Das geht auch — Sie
mussen es der Anwendung nur sagen!

Klicken Sie doch einmal mit rechts auf die dunkelgraue Kopf-
leiste @ (siehe Abbildung 1.19) der gedffneten Bedienfeldgruppe,
und entscheiden Sie sich im Kontextmen fir den Eintrag BEDIEN-
FELDER AUTOMATISCH AUF SYMBOLE MINIMIEREN.

SchlieBen
Registerkartengruppe schliefen

Minimieren

Auf Symbole minimieren
Bedienfelder automatisch auf Symbole minimieren
v Ausgeblendete Bedienfelder automatisetianzeigen

Bedienfeldvoreinstellungen...

Nun werden Sie beméngeln, dass das letzte Bedienfeld immer
noch gedffnet bleibt. Stimmt, aber das ist nur so lange der Fall, bis
Sie das aktive Werkzeug anwenden, also auf Ihr Bild klicken oder
ein anderes Werkzeug auswahlen.

Noch besser wird es, wenn Sie einmal kurz auf Ihrer Tas-
tatur betatigen. Nun ist alles ausgeblendet — auch die Bedienfeld-
miniaturen und die Werkzeugleiste. Wenn Sie diese bedienen
wollen, fahren Sie schlicht an den rechten oder linken Rand der
Anwendung und verweilen dort einen Moment. Kurz darauf zei-
gen sich die Bedienfelder von ganz alleine wieder. Um die ausge-
blendeten Elemente dauerhaft wieder einzublenden, driicken Sie

abermals (5 ].



Bedienfelder neu anordnen

Unterhalb der Kopfleiste eines Bedienfelds befinden sich so
genannte Reiter. Klicken Sie einen der Reiter an, um die dazuge-
horige Registerkarte in den Vordergrund zu stellen. Im Beispiel in
Abbildung 1.22 ist die Registerkarte FARBE im Vordergrund, wah-
rend die Karte FARBFELDER verborgen dahinterliegt. Diese wdre
mit einem Mausklick nach vorne zu stellen.

Nun wdre aber Photoshop nicht Photoshop, wenn nicht auch
diese Bereiche individuell anzupassen wadren. Klicken Sie eine
Registerkarte an, und ziehen Sie diese per Drag & Drop aus dem
Bedienfeld heraus. Im folgenden Beispiel soll der Reiter FARBE her-

ausgelodst werden. Solange Sie die Maustaste nicht loslassen, wird
der bewegte Reiter noch dargestellt.

Korrekturen  Stile

Korrektur hinzufiigen

Wenn Sie eine geeignete Position auf lhrer Arbeitsoberflache
gefunden haben, lassen Sie die Maustaste los. Sie sehen, dass sich
aus diesem Register ein eigenes Bedienfeld gebildet hat, das sich
nun individuell verschieben lasst, indem Sie auf seine Kopfleiste
klicken und dann ziehen.

Korrekturen

Ebenso kénnten diesem neuen Bedienfeld nun weitere Register-
karten hinzugefligt werden. Lassen Sie diese einfach Gber dem
neu entstandenen Bedienfeld fallen. Sobald sich die gezogene

Die Arbeitsoberflache 1.2 -

Farbe Farbfelder

D‘ R A

G &
B A

R —

A Abbildung 1.22
Die linke der beiden Register-
karten ist aktiv.

< Abbildung 1.23

Losen Sie den Reiter FARBE
doch einmal aus dem Bedien-
feld heraus.

< Abbildung 1.24

Aus dem Reiter FARBE ist ein
eigenstandiges Bedienfeld
geworden.
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A Abbildung 1.25

Sobald der Rahmen sichtbar
ist, lassen Sie die Maustaste
los.

Blaue Linie statt blauem
Rechteck?

Wenn statt des Rechtecks
eine blaue Linie angezeigt
wird und Sie die Maustas-
te loslassen, werden die
beiden Bedienfelder nicht
in Registerkarten neben-
einander angeordnet,
sondern Ubereinander.
Der Vorteil: Beide Be-
dienfelder sind sichtbar.
Der Nachteil: Es geht
kostbarer Platz auf der Ar-
beitsoberflache verloren.
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Registerkarte einfligen ldsst, wird im Innenraum des Bedienfelds
ein blaues Rechteck angezeigt. Das ist lhr Zeichen: Jetzt kdnnen
Sie das Bedienfeld fallenlassen.

Hohe der Bedienfelder anpassen

Die Hohe der Bedienfelder ist anpassbar: Wurde eine Bedienfeld
aus seiner Gruppe herausgel6st, erscheint bei manchen Bedienfel-
dern eine Grifffliche @. Ziehen Sie hier mit der Maus nach unten
(oder oben), verandern Sie die Hohe des Bedienfeldes.

Befindet sich das Bedienfeld noch rechts im Bedienfeldbereich,
stellen Sie die Maus einfach auf die Linie zwischen zwei Bedien-
feldgruppen. Der Mauszeiger verdndert sich dann zum Dop-
pelpfeil @. Das ist Ihr Signal fur die Veranderung der Hohe. Sie
miussen hier allerdings beachten: Vergrofern Sie die eine Gruppe,
wird automatisch der Platz fur die Gruppe darlber oder darun-
ter kleiner.

Korrekturen St

Korrektur hinzufiigen

0w BA P

A Abbildung 1.26

Bringen Sie das Bedienfeld durch Ziehen auf die gewlinschte GroBe (links).
Auch das Hohenverhaltnis der beiden Bedienfeldgruppen kann verdndert
werden (rechts).

Reiter im Bedienfeld sortieren

Photoshop gestattet Gbrigens auch das Umsortieren der Reiter
innerhalb einer Bedienfeldgruppe. Ziehen Sie den Reiter dazu ein-
fach mit gedriickter Maustaste hertber, und lassen Sie ihn an der
gewdlnschten Position fallen.



Bedienfeldpositionen wiederherstellen

»Genugl«, sagen Sie? Die Oberflache ist nur noch ein heilloses
Durcheinander? Dann mussen Sie nichts weiter tun, als GRUND-
ELEMENTE zURUCKS. (zurlicksetzen) aus dem Menli GRUNDELE-
MENTE ganz oben rechts auf der Benutzeroberfliche zu betdtigen
— und Photoshop erstrahlt wieder in altem Gewande.

Grundelemente

Grundelements
Neusrungen

Korrekturen

Ll S fever Arbeitsbereich...
OV ikl [=F Arbeitsbereich leschen...

Die Arbeitsoberflache 1.2 -

GroBe der Bedienfelder

Uber das Menil wird al-
lerdings die urspriingliche
GroBe der Bedienfelder
(geoffnet) nicht wieder
berticksichtigt. Wenn Sie
genau das aber wollen,
sollten Sie aus dem
MenU FENSTER * ARBEITS-
BEREICH * GRUNDELEMEN-
TE ZURUCKSETZEN einstel-
len. Dann namlich befin-
det sich alles wieder in
der Ausgangsstellung.

<« Abbildung 1.27
Hier geht es zuriick zum
alten Interface.

M S & E
dE =X E

Eigene Arbeitsbereiche einrichten

Moglicherweise mdchten Sie flr unterschiedliche Arbeiten, die Sie
mit Photoshop verrichten, auch unterschiedliche Arbeitsbereiche
einrichten. Damit Sie aber nun die Bedienfelder nicht jedes Mal
neu verschieben miussen, bietet die Anwendung die Moglichkeit,
Arbeitsbereiche zu definieren und diese bei Bedarf einzustellen.

Der erste Schritt besteht darin, den gewiinschten Arbeitsbe-
reich auf die zuvor beschriebene Weise zu gestalten. Im ndchsten
Schritt gehen Sie wieder auf die Schaltflache oben rechts und ent-
scheiden sich fur den Listeneintrag Neuer ARBEITSBEREICH (Sie fin-
den diesen Eintrag Ubrigens auch im Men(, und zwar unter FENS-
TER * ARBEITSBEREICH). Vergeben Sie hier einen nachvollziehbaren
Namen, und entscheiden Sie, ob auch bereits vergebene Tastatur-
befehle (dazu spiter mehr) oder Anderungen in Ments mit aufge-
nommen werden sollen, ehe Sie auf SPEICHERN klicken.

Wenn Sie anschliefend noch einmal auf den Button ARBEITS-
BEREICH in der Optionsleiste klicken, werden Sie ganz oben in der
Liste den zuvor vergebenen Namen wiederfinden. Falls Sie also

Arbeitsbereich 16schen

Bendtigen Sie einen Ar-
beitsbereich nicht mehr
in der Liste? Dann schal-
ten Sie zunéchst auf
einen anderen Arbeitsbe-
reich um. Wahlen Sie aus
der Liste ARBEITSBEREICH
den Eintrag ARBEITSBE-
REICH LOSCHEN, stellen im
Folgedialog den entspre-
chenden Namen ein und
klicken auf L&SCHEN. Nun
mussen Sie nur noch die
anschliefende Kontroll-
abfrage mit Ja bestdtigen.
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Fenster = Hilfe

Ancrdnen ¥
Arbeitsbereich '

Erweiterungen r

3D

Absatz
Absatzformate
Aktionen

Anmerkungen

Ebenenkemp. !

Eigenschaften

v Farbe F&
Farbfelder
Histogramm
Info F&
Kanile

Alt+F39

Kopierquelle

¥ Korrekturen
Messprotokell
Mavigator
Pfade
Pinsel F5
Pinselvergaben
Protokoll
Stile
Werkzeugvorgaben
Zeichen
Zeichenformate
Zeitleiste

+ Opticnen
v Werkzeuge

1 Mauszeiger.psd
v 2IMG_7398.JPG

A Abbildung 1.29

Hier werden die Bedienfelder
aufgefthrt, die in Photoshop
bereitgestellt werden kénnen.
Das aktivierte Ebenen-Bedien-
feld wird mit einem Hakchen
ausgewiesen.

OO
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diese Interface-Ansicht bendétigen, klicken Sie darauf, und die
Bedienfelder werden so angeordnet, wie Sie es zuvor definiert
haben.

Neuer Arbeitsbereich @
Hame: Chaos am Arbeitsplatz
Erfassen Abbrechen

Bedienfelderpositionen werden in diesem Arbeitshereich gespeichert.
Tastaturbefehle und Menis sind optional.

[ Tastaturbefehle
[T Meniis

A Abbildung 1.28
Sichern Sie lhren Arbeitsbereich.

Das Menii »Fenster«

Schauen Sie doch einmal auf Thre Mendleiste. Dort ist auch ein
Eintrag mit dem Namen FENSTER aufgelistet. Klicken Sie darauf,
um Zugang zu samtlichen Registerkarten zu erhalten, die auf der
Oberflache von Photoshop ein- bzw. ausgeschaltet werden kén-
nen. Ein vorangestelltes Hakchen bedeutet, dass sich das entspre-
chende Register zum gegenwadrtigen Zeitpunkt im Vordergrund
der Anwendung befindet.

Wenn Sie einen bereits angehakten Registereintrag markieren,
hat dies zur Folge, dass die gesamte Bedienfeldgruppe (inklusive
der dieser Gruppe zugehdrigen, aber verdeckten Register) auf der
Oberflache von Photoshop ausgeblendet wird. Umgekehrt kon-
nen Sie hierliber jederzeit Bedienfelder sichtbar machen, die sich
gerade nicht auf Ihrer Arbeitsoberflache befinden. Bedenken Sie,
dass die abgedeckten Register nicht mit einem Héakchen verse-
hen sind. Wenn Sie also im FENSTER-Men( auf den Reiter PFADE
klicken, hat das zur Folge, dass die gleichnamige Registerkarte
innerhalb der Bedienfeldgruppe in den Vordergrund gestellt wird.
Gleichzeitig bedeutet das aber auch, dass das Hakchen vor EBE-
NEN (innerhalb des FENSTER-Menis) entfernt wird.

1.3 Offnen, speichern, schlieBen

Was das grundsatzliche Dateihandling betrifft, wollen wir in die-
sem Abschnitt kurz auf den Umgang mit Dokumenten (Fotos) zu
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sprechen kommen. (Beachten Sie dazu auch bitte die Hinweise in
Abschnitt 12.5, »Dateiformate«.)

Dateien offnen

Fotos zu o&ffnen ist auf unterschiedlichste Art und Weise moglich.
Zundachst einmal wdre da der Weg Uber die Mini Bridge am Ful
der Anwendung. Einzelheiten dazu finden Sie im nachsten Kapitel.
AuRerdem gibt es das altbekannte DATEl « OFFNEN oder (Strg)/
(®#]+(0]. Die vielleicht zligigste Methode besteht darin, einen
Doppelklick auf einen freien Bereich der Montageflache zu setzen.

Wie dem auch sei: Am Ende wartet ein Dialog auf Sie, lber
den sich einzelne, aber auch mehrere Fotos in einem Arbeitsgang
bereitstellen lassen. Um mehrere Dateien zu selektieren, die alle
beisammenliegen, markieren Sie zundchst die erste gewlinschte
Datei und danach mit gedriickter [(o]-Taste die letzte. Liegen die
Dateien nicht beisammen, markieren Sie die erste und anschlie-
Rend mit gedriickter Taste (strg)/ (%] die jeweils anderen.

Offnen auBerhalb von
Photoshop

Selbst auBerhalb von
Photoshop gibt es Mog-
lichkeiten wie z.B. den
Rechtsklick auf eine ent-
sprechende Datei, gefolgt
von OFFNEN MIT * ADOBE
PHoTosHoP CC. Oder Sie
ziehen das Foto auf eine
freie Stelle des Montage-
bereichs. Sie durfen auch
gern eine Bilddatei auf
das Photoshop-Icon auf
dem Desktop (Windows)
bzw. im Dock (Mac)
ziehen.

@ Gfnen = Gffnen ==
@U'l <« Daten (E) + Transfer » BUCC b Bilder » + [ |[ Bitder durchsuchen 2| @vv‘ « Daten (E) + Transfer » BUCC b Bilder b + [ 4 ||[ Bitder durchsuchen 2]
Qrganisieren v Neuer Ordner Organisieren v Neuer Ordner =~ 0 @

0 Favoriten » Favoriten M
B Desktop B Desktop —
& Downloads & Downloads [T I
] Zuletat besucht Copyright,pg Coyright.tif Dalbeneg %] Zuletzt besucht ii 3
’ Baszjpg Beachjpg m
4 Bibliotheken m i Bibliotheken
=] Bilder = =) Bilder E
[ pokumente Donau,jpg Downhilltif Drei_aus_cins,jpg & pokumente - ',
o) Musik o Musik y, i
8 Videos B videos il
Copyrightjpg Copyright.tif Dalben jpg
¥ Heimnetzgruppe & Heimnetzgruppe P
18 Computer : Dynamikjpg Ebenen tif 18 Computer
& : Woscome & 5 - =
&, Lokaler Datentrager (C) “ 5 ) &, Lokaler Datentrager (C) Dot Drei_aus_sinsipg
(« Daten (E) u Daten (&)
. EMad i i B

Deteiname: "Ebenentif” "Donaujpg’ Downhilltif' D + | Alle Formate (%) -
Bildsequenz Abbrechen

Deteiname: "Drei_aus_sinsjpg’ "Augentif’ "Copyrigh v |AlleFormate(™) <]
Bildsequenz m Abbrechen

A Abbildung 1.30
Mehrere Fotos lassen sich in einem einzigen Arbeits-
gang offnen.

A Abbildung 1.31
Das gilt auch fur Fotos, die nicht direkt beisammen-
liegen.

Eine weitere nitzliche Option beim Offnen von Bildern: Treffen
Sie eine Vorauswahl, damit nur Bilder eines bestimmten Typs
angezeigt werden. Lassen Sie sich dartiber beispielsweise alle Bil-
der eines Ordners anzeigen, die das Dateiformat TIFF haben. Ver-
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Selektierte Datei wieder
abwaihlen

Sollten Sie versehentlich
eine Datei ausgewahlt
haben, die nicht gedéffnet
werden soll, markieren
Sie diese erneut, wah-
rend Sie (Strg]/(s] fest-
halten. Das hat dann zur
Folge, dass nur diese wie-
der abgewahlt wird, wah-
rend alle anderen mar-
kiert bleiben.

Umfang der Dateiliste
verdndern

StandardmaBig »merkt«
sich Photoshop die letz-
ten zehn verwendeten
Dateien. Wollen Sie die-
sen Wert verdandern, er-
reichen Sie das, indem
Sie das Eingabefeld LisTe
DER LETZTEN DATEIEN UM-
FASST [X] DATEIEN ent-
sprechend dndern. Dieses
Steuerelement finden Sie
unter BEARBEITEN/PHOTO-
SHOP * VOREINSTELLUN-
GEN * DATEIHANDHABUNG.
Die Alternative zum Gang
Uber das Men(: einmal
(strq]/(s]+(x] dricken
und anschlieRend den
Eintrag auf der linken
Seite markieren.

Abbildung 1.32 »

Sie haben es selbst in

der Hand, welches Datei-
format Photoshop ver-
wendet — und zwar unab-
héngig vom Original.
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wenden Sie dazu das Steuerelement FORMAT (Macintosh) bzw.
DATEITYP (Windows).

Uber DATEI *» LETZTE DATEIEN OFFNEN wird die Liste der zehn
zuletzt verwendeten Bilddateien angezeigt. Wahlen Sie das
gewdlinschte Bild, um es abermals zu 6ffnen. Die Liste bleibt auch
dann bestehen, wenn Photoshop zwischenzeitlich geschlossen
wurde. Selbst nach einem Neustart des Rechners weils die Anwen-
dung noch immer, welche Bilder zuletzt in Gebrauch waren. Aber
Vorsicht: Verschieben Sie eine dieser Dateien manuell, wird das in
Photoshop natirlich nicht bertcksichtigt. Das Offnen der Datei
Uber die Liste schlagt dann fehl.

Wenn Sie die Liste nicht mehr benétigen, kdnnen Sie diese lee-
ren, indem Sie DATEI * LETZTE DATEIEN OFFNEN * LETZTE DATEIEN
LOSCHEN selektieren.

Dateien speichern

Wenn Sie mit der Arbeit am Foto fertig sind, kénnen Sie DATEI *
SPEICHERN oder [Strg]/(s]+[s] betdtigen. Das hat allerdings zur
Folge, dass lhr Original Uberschrieben wird. Das Originalfoto
wadre somit verloren. Beachten Sie dazu auch bitte den folgenden
Abschnitt.

Speichern unter @
@Uv\g » Biblictheken » Bilder » « [ 42| [ Bider durchsuchen 2|
Organisieren = MNeuer Ordner = - i@]

& Downloads o

Bibliothek "Bilder"

Hierzu gehédren: 2 Orte

Ul Zuletzt besucht Anordnen nach:  Ordner =

- Bibliotheken

&) Bilder ; i

3 Dokumente ' '

o' Musik L : W E i
B videos Adobe ControlCenter3

4 Heimnetzgruppe 4 Offentliche Bilder (1)

Ch\Benutzer\Offentlich

- ,

Dateiname: Retuschejlltif -

m

"M Computer
‘; Lokaler Datentrig
= Daten (E;)

Dateityp: | TIFF (~.TIF,"TIFF) -

Speicheroptionen Farbe: || Proof-Einstellung:
CMYK-Arbeitsfarbrau

m

Speichern: [ Als Kopie

Anmerkungen
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Deshalb empfiehlt es sich, den Weg Uber DATEI « SPEICHERN UNTER
bzw. (strg)/(#]+[e]+[S] zu gehen. Wenn Sie innerhalb dieses
Dialogs einen anderen Namen und/oder Speicherort festlegen,
bleibt das Original unangetastet. Stattdessen wird eine neue Datei
erzeugt. Im unten stehenden Feld DATEITYP (Win) @ bzw. FORMAT
(Mac) lasst sich zudem das gewdlnschte Dateiformat aussuchen.
TIFF und PSD sind hier besonders hervorzuheben, da sie Topqua-
litaiten liefern und maximale Nachbearbeitungsmoglichkeiten
offenbaren. (Mehr zu den gangigen Formaten in Abschnitt 12.5,
»Dateiformate«.) Mitunter bieten sich andere Speicherformate
wie z.B. JPEG an (Ausgabe fur das Internet). Mehr dazu finden Sie
in Abschnitt 11.3, »Dateien fiir das Web speichern.

Wiederherstellungsinformationen speichern

StandardmaéRig fihlt die Anwendung sich alle 10 Minuten veran-
lasst, Wiederherstellungsinformationen fur das aktuelle Bilddoku-
ment anzulegen. Falls es einmal zum Programmabsturz kommt,
wirde der zuletzt gesicherte Zustand des Bildes nach einem Neu-
start der Anwendung wiederhergestellt. Wenn Sie das gut finden,
mussen Sie nichts weiter tun. Wollen Sie das Intervall jedoch
verdndern, gehen Sie auf BEARBEITEN/PHOTOSHOP * VOREINSTEL-
LUNGEN * DATEIHANDHABUNG. In der letzten Zeile des Bereichs
OPTIONEN ZUM SPEICHERN VON DATEN finden Sie rechts neben
AUTOMATISCHES SPEICHERN VON WIEDERHERSTELLUNGSINFORMA-
TIONEN ALLE: die Angabe 10 MINUTEN. Klicken Sie darauf, um
erforderlichenfalls ein anderes Intervall zu realisieren. Zuletzt
bestdtigen Sie mit OK.

Voreinstellungen

Allgemein Optionen zum Speichemn von Dateien

Benutzeroberflache Bildvorschau:  Immer -
Einstellungen synchronisieran
_ Dateierweiterung: Kleinbuchstaben verwenden -
Leistung "Speichern unter” in urspriinglichem Ordner

Zeigerdarstellung Im Hintergrund speichern

Transp./Farbumfang-Warnung [¥] Automatisches Speichern von Wiederherstellungsinformationen alle: 10 Minuten |=
Mafieinheiten & Linezle
Hilfslinien, Raster und Slices Dateikompatibilitat 10 Minuten

Zusztzmodule 15 Minuten
Tt 30 Minuten
Bei unterstitzten Raw-Dateien Praferenz fir Adobe Camera Raw 60 Minuten

[ camera Raw-Voreinstelungen... |

3D

A Abbildung 1.33
Die Wiederherstellung kann 6fter als alle 10 Minuten durchgefiihrt werden.

TIFF-Optionen

Wenn Sie im Format TIFF
speichern, schickt Photo-
shop noch einen Dialog
hinterher, mit dessen
Hilfe Sie unter anderem
Einfluss auf die Bildkom-
primierung nehmen kén-
nen. Hier ist zu empfeh-
len, die vorgewdhlten
Einstellungen zu belassen
und den Dialog mit OK
zu bestdtigen.
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Anderungen speichern

Sollten Sie ein Foto schlie-
Ben wollen, an dem es
noch nicht gespeicherte
Anderungen gibt, wirft
Photoshop automatisch
eine Speichererinnerung
aus. Darin lasst sich dann
manuell festlegen, ob die
Anderungen iibernom-
men werden sollen oder
nicht. Die dritte Alternati-
ve bricht das SchlieRen ab.

Eingabe des
VergroBerungsfaktors

Doppelklicken Sie auf das
Eingabefeld unten links,
lasst sich der Faktor der
GroBendarstellung Gber
die Tastatur eingeben.
Hierbei sind maximale
VergroBerungen von
3.200% moglich. Legen
Sie einen Wert grofer als
3.200% fest, gibt Photo-
shop eine Fehlermeldung
aus und vergroBert an-
schlieRend auf das Maxi-
mum.
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Im Hintergrund speichern

Im gleichen Bereich des erwdhnten Dialogs gibt es die Checkbox
IM HINTERGRUND SPEICHERN @ (siehe Abbildung 1.33). Diese ist
standardméalRig aktiv, was prinzipiell sehr gut ist. Wenn Sie mit
groRen Dokumenten bzw. zahlreichen Ebenen arbeiten, dauert
das Speichern stets eine Weile. Wahrenddessen dirfen Sie aber in
aller Ruhe weiterarbeiten. Denn das Sichern erledigt Photoshop
still und leise im Hintergrund.

Dateien schlieBen

Nach getaner Arbeit kann das Bilddokument Uber DATEI « SCHLIES-
SEN oder mit (strg]/[®)+ (W] geschlossen werden. Alternativ kli-
cken Sie auf die kleine Kreuz-Schaltflache, die sich auf dem Rei-
ter des Fotos befindet. — Sie haben, sagen wir mal, 50 geoffnete
Fotos und Uberhaupt kein Verlangen danach, Bild fur Bild manuell

zu schlieRen? Dann betdtigen Sie (Strg])/[®])+(A1t]+ (W] oder ent-

scheiden sich fur DATEI * ALLE SCHLIESSEN.

1.4 Navigation, Zoom und Ansichten

Auch bei diesem wichtigen Thema kommen wir um etwas Theo-
rie nicht herum. Allerdings sollten Sie diesen Abschnitt keinesfalls
Uberspringen, da er lhnen zeigt, wie Sie den Inhalt lhrer Doku-
mente vergroRern und verkleinern kdnnen.

Das Navigator-Bedienfeld

Wenn Sie komfortabel durch Ihre Bilder navigieren méchten, bie-
tet sich zundchst einmal das Register NAVIGATOR an, das sich eben-
falls Uber das FENSTER-Men( aktivieren ldsst. In der Mitte gibt es
eine kleine Vorschauflache. Ein roter Rahmen zeigt an, welchen
Bereich des Fotos Sie gerade einsehen kénnen. Darunter befin-
det sich ein kleiner Schieber €, mit dem Sie zoomen, also einen
bestimmten Ausschnitt des Bildes ndher betrachten kénnen.
Stellen Sie den Schieber per Drag & Drop nach links (zum Ver-

kleinern) oder nach rechts (zum VergroRern). Durch Markieren
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der Symbole links @ und rechts @ daneben werden Skalierungen

in festen Schritten durchgefuhrt.

Falls das aktive Bild aufgrund der Skalierung nicht komplett ange-
zeigt werden kann, zeigt der rote Rahmen @, welcher Ausschnitt
derzeit sichtbar ist. Stellen Sie den Mauszeiger in diesen Rahmen,
um ihn zu verschieben. Dazu halten Sie einfach die Maustaste

gedrlckt und bewegen das Zeigegerat in die gewlinschte Richtung.

Navigation mit der Lupe

Jetzt ist es an der Zeit, sich mit der Lupe vertraut zu machen.
Um es korrekt zu formulieren: mit dem Zoom-Werkzeug. Es befin-
det sich ganz unten in der Werkzeugleiste und wird durch Ankli-
cken oder mit auf Ihrer Tastatur aktiviert. Klicken Sie damit
auf Ihr Bild, um VergréBerungen zu erreichen. Halten Sie
gedrickt, und fuhren Sie anschlieBend einen Mausklick aus, um
herauszuzoomen (sprich: zu verkleinern). Die maximale Vergro-
Rerung betrdgt 3.200%.

Die Moglichkeit des stufenlosen Zooms direkt auf dem Bild
ist seit der Version CS5 in Photoshop integriert. Dabei gehen Sie
folgendermaBen vor: Klicken Sie auf die Stelle des Fotos, die Sie
gern vergroBert betrachten wollen, und halten Sie die Maustaste
gedriickt. Sobald Sie nahe genug dran sind, lassen Sie los. Zum
Auszoomen (Verkleinern) halten Sie gleichzeitig gedriickt.
In diesem Zusammenhang ist noch zu erwdhnen, dass Sie sogar
nahtlos zwischen Ein- und Auszoomen umschalten kénnen, ohne
die Maustaste loslassen zu missen. Entscheiden Sie einfach wah-
rend des Zoomens, ob Sie gedrickt halten wollen oder nicht.

Ein weiteres interessantes Feature ist die Funktion DyNAmI-
SCHER Zoom. Die gleichnamige Checkbox @ finden Sie in der

1.4

< Abbildung 1.34

Durch Verschieben des
Rahmens ist die komfortable
Navigation innerhalb eines
stark vergréBerten Doku-
ments moglich.

Navigation auf
der Bilddatei

Um Verschiebungen auf
einem eingezoomten Bild
realisieren zu kénnen,
mussen Sie aber nicht
extra auf das Navigator-
Bedienfeld ausweichen.
Die Maus kann auf dem
Bild bleiben. Halten Sie
einfach die Leertaste ge-
driickt. Nachdem der
Mauszeiger zur Hand ge-
worden ist, halten Sie
auch die Maustaste ge-
driickt und verschieben
den Ausschnitt mit dem
Zeigegerat in die ge-
wiinschte Richtung.
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Abbildung 1.35 »
Die Checkbox DYNAMISCHER
Zoom ist besonders wichtig.

Ohne dynamischen
Zoom

Wenn DYNAMISCHER
Zoom deaktiviert wird
und Sie wie beschrieben
klicken und ziehen, wird
ein gestrichelter Rahmen
erzeugt. Sobald Sie die
Maustaste loslassen, wird
genau der Bereich, der
sich innerhalb des Rah-
mens befindet, entspre-
chend vergroBert dar-
gestellt.

Abbildung 1.36 »
Photoshop bringt Ihre Pixel
ganz grof raus!
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Optionsleiste (siehe Abbildung 1.35). Ist das Kastchen aktiviert,
lasst sich der Ausschnitt vergroBern, indem Sie auf das Foto kli-
cken und die Maus mit gedrickter linker Taste nach rechts schie-
ben. Dabei wird die Klickstelle automatisch als Mittelpunkt beibe-
halten. Das Auszoomen funktioniert entsprechend, wobei Sie die
Maus dann allerdings nach links bewegen mussen.

Fenstergrae anpassen Alle Fenster ¥ Dynamischer Zoom | 100% Ganzes Bild Bikdschirm ausfillen

AbschlieRend sei in diesem Zusammenhang noch das Tastaturkr-
zel (strg)/[(®])+ (0] (Null) erwdhnt, das das Bild stets komplett auf
der zur Verfligung stehenden Arbeitsflache darstellt.

Pixelraster

Dank der GPU-Unterstitzung ist jeder VergroBerungsfaktor
gestochen scharf. Zudem ldsst sich bei starker Vergroferung ein
Pixelraster erkennen. Erhéhen Sie die Darstellung auf mehr als
500%, damit Sie das Raster sehen kénnen.

Voriibergehend auszoomen

Wenn Sie sich erst einmal mit den Grundlagen der Anwendung
vertraut gemacht haben, werden Sie des Ofteren nach folgendem
Muster vorgehen: Zur Nachbearbeitung bestimmter Bildteile mus-
sen Sie stark einzoomen, zur Begutachtung des Resultats jedoch
das gesamte Foto ansehen. Wenn Sie jetzt aber [Strql/(s]+ (0]
dricken, ist der zuvor eingestellte Ausschnitt weg, und Sie mss-
ten ihn anschlieRend wieder neu einstellen. »Viel zu aufwendig!«,
haben sich da die Photoshop-Programmierer gedacht und auf
Ihrer Tastatur mit einer Zusatzfunktion ausgestattet.
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Wenn Sie diese Taste gedriickt halten, mutiert das derzeit einge-
stellte Werkzeug zur Hand. So weit, so gut. Wenn Sie jetzt aller-
dings zusdtzlich noch einen Mausklick ausfiihren (und die Maus-
taste ebenfalls gedriickt halten), kénnen Sie das gesamte Bild
sehen und gegebenenfalls einen neuen Bildausschnitt wahlen.
Lassen Sie Maus und wieder los, wird das zuletzt eingestellte
Tool wieder aktiv, und Sie befinden sich wieder genau im zuvor
gewadhlten bzw. dem neu gewéhlten Bildausschnitt. Cool, oder?

Unterschiedliche Ansichtsmodi wahlen

Bei mehreren geodffneten Fotos konnen Sie auch bestimmen,
wie diese auf lhrer Arbeitsoberfliche angeordnet werden sollen.
Gehen Sie dazu Uber FENSTER * ANORDNEN. Der Befehl ALLE IN
REGISTERKARTEN ZUSAMMENLEGEN sorgt daflir, dass die urspriingli-
che Ansicht wiederhergestellt wird.

Mit SCHWEBENDES FENSTER l&sen Sie das aktuell angewdhlte
Foto vom Hintergrund. So wird es in einem eigenstadndigen Fens-
ter dargestellt und kann per Drag & Drop an der Kopfleiste nach
Wunsch angeordnet werden. Mit NUR SCHWEBENDE FENSTER wer-
den alle gedffneten Fotos (nicht nur das aktive) in eigenen Fens-
terrahmen gedffnet.

Ebene Schrift Auswahl Filter 3D Ansicht Fenster Hilfe

. Standardmad F
[ Alle nebeneinander - - e (L] standar = o
=] Alle iibereinand " . 5 zchirm ausfillen [ Vollbildmodus mit Mendleiste F
= e S
Erweit 4
[B0] 2 nebeneinander L EEEETED
= 3 ibereinander ED A
[T 3 nebeneinander Absatz A Abblldung 138
[/ 1 links und 2 rechts Absatzformate Die verschiedenen Ansichts-
Akionen AeFS mod stehen auch im Fuf
Bl 6 T der Werkzeugleiste zur Ver-
(] Alle in Registerkarten zusammenlegen ¥ Ebenen F7 fieun
- g Ebenenkomp. guns.
N : apFen d Eigenschaften
Seh en:nadn e; ) Pl o
chwebendes Fenster -
Mur schwebende Fenster .
Histogramm

A Abbildung 1.37
Die unterschiedlichen Anzeigemodi verbergen sich im Men.

Eine Alternative ist [F]. Mit dieser Taste konnen drei verschiedene
Modi angesteuert werden. Betétigen Sie die Taste einmal, wird der
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Abbildung 1.39 »

Die Tabulatortaste bringt

die gidngigen Bedienelemente
zuriick.

Tabelle 11 »
Tastaturktrzel fir Ansichten
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gesamte zur Verfligung stehende Platz auf dem Monitor genutzt,
um das aktuell gewdhlte Foto nebst Meniileiste, Toolbox und
Bedienfeldbereich darzustellen. Betdtigen Sie die Taste erneut, wird
das Foto auf schwarzem Hintergrund projiziert. Werkzeuge, Leis-
ten und Bedienfelder sind verschwunden. Glicklicherweise lassen
sich durch aber wenigstens Toolbox, Optionsleiste, Bedien-
feldbereich und Mini Bridge anzeigen und wieder ausschalten.
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Und wer am Ende noch ein weiteres Mal betdtigt, gelangt
zurlick zum Standardmodus. All das lasst sich UGbrigens auch mit
Hilfe des untersten Steuerelements der Toolbox realisieren (siehe
Abbildung 1.38 auf Seite 43).

Ansicht Werkzeug/Meniieintrag

FenstergroBe anzeigen Doppelklick auf das Hand-Werk-
zeug, ANSICHT ¢ GANZES BILD
oder (strg)/(=]+[0]

Darstellung 100 % Doppelklick auf die Lupe

Standardansicht/Vollbildmodus dricken
mit und ohne Mentleiste
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Doch Vorsicht bitte beim Vollbildmodus. Lesen Sie die Hinweise auf
dem Warndialog bitte sorgfaltig durch, ehe Sie den Vollbildmo-
dus aktivieren. Wenn Sie sich jedoch erst einmal gemerkt haben,
dass Sie den Vollbildmodus mit jederzeit verlassen kénnen,
dirfen Sie auch NICHT WIEDER ANZEIGEN wdhlen, ehe Sie auf

Warndialoge
zuriicksetzen

Die Checkbox NICHT WIE-
DER ANZEIGEN wird lhnen
in Warndialogen noch

VoLLBILDMODUS klicken. (In Schritt 4 des Workshops »Gebdude sfter begegnen. Durch

zurechtriicken« auf Seite 279 finden Sie ein praxisnahes Beispiel Aktivierung des Kést-

zu diesem Thema.) chens werden diese in

Zukunft nicht mehr ange-

Meldung boten. Was aber, wenn
Randat des Bdechire moglch. skarmacy kamen de Saenoriat durch Drickan dor SIS NI ColE]
Tabuktortaste eingeblendet werden. dafiir entscheiden, die
oot sk, o Prickan de Tk P odr der s Tast i den Dialoge wieder sichtbar

zu machen? Dann gehen
Sie in das Men( BEARBEI-
Dinicht wieder anzeigen TEN/PHOTOSHOP * VOR-
EINSTELLUNGEN * ALLGE-
MEIN (oder driicken
(strg)/(s]+(k]) und kli-
cken ganz unten auf ALLE

Lineale aktivieren WARNDIALOGFELDER ZU-
RUCKSETZEN.

| Volbidmodus | [ Abbrechen

A Abbildung 1.40
Vor der Aktivierung des Vollbildes wird gewarnt.

Mitunter ist es sinnvoll, an den Bildrandern oben und links Line-
ale einblenden zu lassen. Am schnellsten erreichen Sie dies Uber
(Strg)/[®]+ [R]). Uber das Meni geht es allerdings auch, indem Sie
ANSICHT * LINEALE einstellen. Wiederholen Sie den Vorgang, um
die Lineale wieder auszublenden.

s IMG_5943.JPG bei 12,5%

< Abbildung 1.41
Oben und links werden
Lineale angezeigt.
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Reihenfolge beachten

Das Hinzuschalten der Li-
neale wirkt sich zunachst
einmal nur auf das aktu-
elle Foto aus. Sollten
weitere Fotos offen sein,
werden diese nicht mit
Linealen ausgestattet.
Anders ist das bei Fotos,
die Sie erst nach der An-
wahl des Befehls 6ffnen.
Diese erhalten dann
namlich ebenfalls gleich
die gewlinschten Lineale.

Abbildung 1.42 »

Wer lieber mit anderen Mal-
einheiten arbeitet, benutzt
dazu das Steuerelement LINE-
ALE in den VOREINSTELLUNGEN.

»Ein-Schritt«-Aktionen

Beim Protokoll-Listing
werden bestimmte Aus-
fuhrungen zu einem
Schritt zusammengefasst.
Wenn Sie beispielsweise
ein Objekt mehrmals hin-
tereinander verschieben,
wird die gesamte Ver-
schiebung lediglich als
ein Programmschritt aus-
gewiesen.
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StandardmaBig wird die MaReinheit Zentimeter (cm) angeboten.
Wenn Sie stattdessen lieber eine andere Einheit (z. B. Millimeter,
Punkt oder Pixel) wiinschen, kénnen Sie das Uber das oberste
Steuerelement @ des Fensters BEARBEITEN/PHOTOSHOP * VOREIN-
STELLUNGEN * MASSEINHEITEN & LINEALE umstellen.

Voreinstellungen

Allgernein Maleinheiten

Benukeroherfliche Lineale: Zentimeter |»

Einstellungan synchronisieren :
’ e Text: Pixel
Datsihandhabung Zoll
Zentimeter
Milimeter

Punkt

Transp, Farbumfang-Warnung Brefte: |

temetmstnese pbstand; Prozent

Hilfzlinien, Raster und Slices

Leistung
Spaltenmale
Zeigerdarstellung

Zusatzmodule Auflasung fur neue Dokumentvoreinstellungen
Text Druckaufldsung: 300 Pixel/Zoll -
£

Bildschirmauflasung: 72 Pixel/Zoll -

Punkt-/Pica-Griifie
@ PostScript (72 Punkt/Zoll)
() Traditionell (72,27 Punkt/Zol)

1.5 Das Protokoll

AbschlieRend wollen wir uns noch der duBerst wichtigen Protokoll-
funktion widmen, die Ihnen die Arbeit mit Photoshop betradchtlich
erleichtern wird.

Protokollliste

Dass Photoshop die Ubertragenen Aufgaben mit erstaunlicher
Zuverldssigkeit verrichtet, ist hinldnglich bekannt. Das Interes-
sante daran ist aber, dass jeder einzelne Schritt sogar akribisch
protokolliert wird. Die Anwendung registriert (fast) jede lhrer
Aktionen und listet sie im Protokoll-Bedienfeld auf. Davon ausge-
nommen sind lediglich programmspezifische Funktionen wie das
Andern der Farbe oder der Grundeinstellungen, Werkzeugwech-
sel, das Offnen und SchlieRen von Bedienfeldern und Ahnliches.
Funktionen, die Auswirkungen auf lhre Bilddatei haben, werden
korrekt gesammelt. Das Protokoll ldsst sich iber FENSTER * PROTO-
koLL an die Oberflache bringen.
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StandardmabBig listet die Anwendung die letzten 20 Schritte unter-
einander auf. Das bedeutet: Wenn Sie den 21. Schritt durchfih-
ren, wird der erste aus dem Protokoll-Bedienfeld entfernt. Diese
Vorgehensweise erlaubt es IThnen nun, innerhalb dieser 20 Schritte
zurlickzuspringen. Markieren Sie dazu mit einem Mausklick einen
Eintrag weiter oben @.

Solange sich das Protokoll so darstellt, dass die unterhalb ange-
ordneten Schritte schwach grau @ erhalten sind, ldsst sich auf
diese Punkte noch zugreifen. In dem Moment aber, in dem Sie
eine neue Aktion ausfihren, werden alle darunter befindlichen
Schritte unwiederbringlich geléscht. Und diese Aktion ldsst sich
dann nicht wieder rlickgdngig machen.

Protokoll

o E IMG_4504JPC IMG_4504 JPG

Offnen Offnen

+ Auswahlrechteck-Werkzeug 11 Auswahlrechteck-Werkzeug

‘/ Pinsel-Werkzeug Pinsel-Werkzeug

,é] Auswahl aufheben | Auswahl aufheben

Abwedler-Werkzeug

A Abbildung 1.43 A Abbildung 1.44
Hier wurde der Zustand des Bil- Nach dem Markieren der Zeile »Ebe-
des bis auf die Authebung der nenmaske hinzufligen« wurde eine
Auswahl zurlckgestuft. neue Aktion ausgefiihrt. Alle Schritte, Bk
die sich in der Liste darunter befan- @ MC-5040PG

den, wurden somit geloscht. Ofen

177 Auswahlrechteck-Werkzeug

Pinsel-Werkzeug
Schnappschuss erstellen Auswah ufheben

Abwedler-Werkzeug

Anders sieht es aus, wenn Sie von Zeit zu Zeit einen Schnapp-
schuss erstellen. Diese Funktion kann man sich wie einen Zwi-
schenspeicher vorstellen, der im oberen Bereich des Fensters den
aktuellen Zustand des Bildes absichert. Erstelt einen neven Schnappachuss

Fertigen Sie — falls Sie sich nicht hundertprozentig sicher
sind, ob Sie auf die letzten Schritte verzichten kénnen — zuvor

A Abbildung 1.45

; . ) . ) Fertigen Sie einen Schnapp-
einen Schnappschuss an. Fluhren Sie weitere Arbeiten an lhrem schuss an. zu dem Sie immer

Dokument aus. Wenn Sie nach einiger Zeit feststellen, dass die wieder zurtickkehren kénnen.
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Loschen mit
Kontrollabfrage

Prinzipiell ist es moglich,
den zu l6schenden Ein-
trag zu markieren und an-
schlieBend das Papier-
korb-Symbol anzuklicken.
Dabei fragt Photoshop
aber sicherheitshalber
noch einmal nach, ob der
Eintrag wirklich geldscht
werden soll. Mit der Me-
thode Drag & Drop wird
die Abfrage umgangen.
Diese Vorgehensweise
gilt im Ubrigen auch fur
alle anderen Bedien-
felder.
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Schnappschuss-Version doch die bessere war, markieren Sie ein-
fach den Eintrag »Schnappschuss 1«, und Sie erhalten die Version
des Bildes zurtlick, die vor dem Loschen der Schritte aktuell war.

Protokollobjekte 16schen

Ziehen Sie den obersten Eintrag der nicht mehr bendtigten
per Drag & Drop auf das Papierkorb-Symbol rechts neben der
Schnappschuss-Taste. Das hat zur Folge, dass dieser Eintrag und
alle unterhalb befindlichen geldscht werden.

Protokall

= IMG_4504.IPG

=| Offnen
+ Auswahlrechteck-Werkzeug

Pinsel-Werkzeug

Auswahl aufheben

A Abbildung 1.46
So werden die letzten Arbeitsgange komfortabel riickgdngig gemacht.

Datei duplizieren

Eine weitere Moglichkeit, die den Erhalt des urspriinglichen Pro-
tokolls garantiert, besteht darin, eine Kopie des Bildes tUber das
linke der drei unteren Icons zu erstellen. Dort kénnen Sie dann
weiterarbeiten, ohne das Protokoll des Originals zu verlieren.

1.6 Die Creative Cloud-Arbeitsumgebung

Das CCin Photoshop steht, Sie ahnen es, fir Creative Cloud. Damit
gemeint ist eine Arbeitsumgebung, die dem Benutzer online zur
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Verfugung gestellt und stdndig aktualisiert wird. Infos zur Crea-

tive Cloud finden Sie unter http://www.adobe.com/de/products/

creativecloud.html.

e P |

Mein Adobe Datenschutz Y0 Mein Warenkorb Anmeldeun
Adobe Creative Cloud

INHALT AUSWAHLHILFE HAUFIG GESTELLTE FRAGEN RESONANZ LOGIN

Neue Wege gehen mit
der Creative Cloud

Wie wird der Kreativprozess besser? Mit
neuen, enger integrierten Werkzeugen. Mit
synchronisierten Einstellungen, Schriften

und Dateien. Mit Optionen zum direkten
Austausch mit der kreativen Community. All
das und noch mehr bietet die Creative

Cloud - ab Juni.

TEAMS UND
UBERBLICK DESIGN FOTOGRAFIE SCHULER UNTERNEHMEN

Miete statt Kauf

Photoshop schaut schon seit der Version CS6 Uber seinen eige-
nen Tellerrand hinaus. Denn schon dort lieBen sich Anwendun-
gen nicht nur kaufen, sondern mit Hilfe der Creative Cloud auch
mieten. Mit Photoshop CC hat die Software-Schmiede Adobe
allerdings noch eins draufgesetzt. Jetzt kénnen Photoshop & Co.
gar nicht mehr gekauft, sondern nur noch gemietet werden. Kein
Zweifel! Der Jubel hilt sich zunédchst einmal in Grenzen, denn die
meisten Benutzer schrecken davor zurlick, Monat fiir Monat einen
Obolus entrichten zu missen.

Mé&chte man diesem System Vorteile abgewinnen, so kann man
durchaus argumentieren, dass man im Gegenzug auch eine Soft-
ware erhdlt, die standig weiterentwickelt wird. Eine turnusmaRige
Neuanschaffung (alle ein bis zwei Jahre) wird damit GberflUssig.
Rein rechnerisch haut das Prinzip hin. Denn wenn Sie beispiels-
weise eine Master Collection fur etwa 3.000 Euro erstehen, ver-
buchen Sie beim vergleichsweisen Mietpreis von 61,49 Euro pro
Monat selbst dann noch einen Gewinn, wenn Sie beim herkdémm-
lichen Kauf einer Suite jeweils eine Version Uberspringen. Hinzu

< Abbildung 1.47
Die Creative Cloud ist eine
Online-Plattform fir Kreative.
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Sondertarife

Creative Cloud wartet
Ubrigens auch mit Son-
dertarifen fir Teams und
Unternehmen sowie Bil-
dungseinrichtungen
(Schuler, Studierende,
Lehrer) auf. Letztere sind
bereits unter 20 Euro pro
Monat im Geschaft. Al-
lerdings muss man nach-
weislich bezugsberechtigt
sein. Die bloBe Aussage:
»Hey, ich bin Lehrerl«
reicht hier nicht.

[sg] Bd co M wr [Fw]
M o~ [ B3 [A]

A Abbildung 1.49
Beim Komplett-Abo ist reich-
lich Software an Bord.
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kommt, dass Adobe Sonderangebote fir Bestandskunden an-
bietet.

Tarife fiir Einzelpersonen

CREATIVE CLOUD FOR BESTEHENDE ESUNDEN

Jetzt beginnen Einzelprodukt-Abo Komplett-Abo Sonderangebote

Kostenlos 4 ‘61% 362

+ Vollzugifraut
Jahresvertag erforderiich  +

A Abbildung 1.48
Die Creative-Cloud-Tarife

Sie bleiben immer auf dem Laufenden, denn Erweiterungen wer-
den laut Adobe kinftig nicht mehr von Version zu Version hin-
zugefligt, sondern stdndig aktualisiert. Noch besser sieht es aus,
wenn Sie ein Einzelprodukt-Abo (derzeit EUR 24,59/Monat — fur
Bestandskunden im ersten Jahr EUR 12,29) nur fir Photoshop
abschlieRen. AuRerdem kommen Sie so in den Genuss der Vollver-
sion (ehemals Photoshop Extended) mit 3D-Tools und weiteren
attraktiven Vorteilen. Trotz anfanglicher (vielleicht voreiliger) Kri-
tik kann das neue Prinzip hier punkten. Einziger Wermutstropfen:
Wer CC nicht im Jahresabo, sondern mit jederzeitiger Kiindigung
erstehen mochte, muss derzeit EUR 92,24 pro Monat berappen
— und ein monatlich kiindbares Einzelprodukt-Abo (z.B. nur fur
Photoshop) wird derzeit nicht angeboten.

CC im Uberblick

Was bietet nun die Creative Cloud —also mit Ausnahme des Haupt-
arguments, dass Sie nun Photoshop auf lhrem Rechner installieren
und nutzen darfen? Nun, neben weiteren attraktiven Software-
Produkten, wie Adobe lllustrator, InDesign, Dreamweaver und
Flash sind noch weitere professionelle Anwendungen (z.B. Premi-
ere Pro zur Video-Produktion) enthalten. AuRerdem gibt es bis zu
100 GB Cloud-Speicher — und damit Zugriff auf die Dateien von
Uberall — und vieles mehr.
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Einstellungen synchronisieren

Sicher ist Thnen bereits das kleine Zahnrad-Symbol im FuB des
Bildrahmens aufgefallen. Damit haben Sie die Moglichkeit, Ihre
personlichen Einstellungen zu synchronisieren. Damit gemeint
sind Einstellungen in Bezug auf die Arbeitsumgebung sowie die
individuell vergebenen Tastenkombinationen u.d.. Voraussetzung
dafirist allerdings der Besitz einer Adobe-ID. Diese wird wahrend
der Installation der Software abgefragt.

Einstellungen in Creative Cloud synchronisieren

Wer bereits eine Vorganger-Version von Photoshop CC installiert
hat, kann wahrenddessen sogar wahlen, ob er die bisher giltigen
lokalen Einstellungen (also die, die sich bereits auf dem eigenen
Rechner befinden) kinftig auch in der Creative Cloud (und somit
auch fur Photoshop CC) benutzen mochte. In diesem Fall muss
UPLOAD-EINSTELLUNGEN ausgewdhlt werden. Wer sich hingegen
FUR DOWNLOAD-EINSTELLUNGEN entscheidet, ersetzt damit die
lokal gespeicherten Einstellungen.

Synchronisationseinstellungen

Meine Voreinstellung speichern

Download-Einstellungen

Upload-Einstellungen Abbrechen

A Abbildung 1.51
Wer sich flr UPLOAD-EINSTELLUNGEN entscheidet, bertrdgt die bisher gulti-
gen Einstellungen auf die Cloud.

Sollten Sie noch keine eigene ID besitzen, lasst sich diese (sofern
nicht bereits wahrend der Installation erzeugt) mit wenigen Maus-
klicks kostenlos erstellen. Wer nachtraglich Anderungen oder
Anpassungen an seinem Adobe-Konto vornehmen méchte, geht
in das Men( HILFE und entscheidet sich anschlieRend flir ADOBE-
ID-PROFIL VERVOLLSTANDIGEN/AKTUALISIEREN.

< Abbildung 1.50
Synchronisieren Sie lhre Ein-
stellungen.

Anderungen in der
Cloud

Ein Buch kann mitunter
nur noch eine Moment-
aufnahme sein. Bei einer
Software, die stindig
weiterentwickelt wird, ist
zu befirchten, dass
immer irgendetwas feh-
len wird oder sich seit Er-
scheinen des Buches
etwas verdndert hat. Das
ist aber nicht weiter
schlimm, so ist dieses
Buch doch vor allem auf
die praktische Arbeit mit
Photoshop, das Verste-
hen der Werkzeugtechni-
ken ausgelegt, weniger
also auf die Arbeit inner-
halb der Cloud.
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Adobe Exchange
A
Alle Bezahlt Kostenlos

Sortieren:  Beliebtheit

Adobe Watermark
‘ﬂ]l Russell Brown Kostenlos
(5}

Adobe Paper Textures Pro
_E Russell Brown ) Kostenlos |

Adobe Emailer
I <1 Russell Browm Kostenlos

(5}
LevelUp for Photoshop
4 Adobe Kostanlos

(4}
Divine Proportions Tools
@ The Bit Cave Kostenlos
(3}
s WideAngleVideo
5:0‘: Stephane Baril Kostenlos
== (4}

Adobe Paper Textures
lussell Browm Kostenlos

(4}

Photoshop Features
Adobe Kostenlos

A Abbildung 1.52

Eine der zahlreichen Vorlagen
in Adobe Exchange sind die
Papier-Texturen.
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Adobe Exchange

Exchange ist eine Sammlung unterschiedlichster Bildmaterialien
(z. B. Texturen), die mit wenigen Mausklicks auf ein Foto Ubertra-
gen werden kdnnen. Gehen Sie dazu Uber FENSTER * ERWEITERUN-
GEN *» ADOBE EXCHANGE. Nachdem das erledigt ist, klicken Sie auf
KosTENLOS. Wie der Name schon sagt, sind die dahinter geliste-
ten Vorlagen entgeltfrei. Wahlen Sie in der Liste eine Vorlage aus
(hier: ADOBE PAPER TEXTURES PRO).

A Abbildung 1.53
Der Austausch von Hintergriinden wird leichter werden.

© Robert KlaRen



Bilder anlegen, sortieren und suchen mit
Adobe Bridge und Mini Bridge

v

Wie funktioniert die Mini Bridge?
Wie kann ich tber Adobe Bridge Dateien finden?

v

Wie kann ich Fotos kennzeichnen und bewerten?

v

v

Wie finde ich Fotos in groBen Bildersammlungen?

v

Wie lassen sich Fotos platzsparend stapeln?
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2 Dateiverwaltung mit der Bridge

Dass sich Bilddateien Uber DATEI + OFFNEN bereitstellen lassen,
muss wirklich nicht feierlich verkiindet werden. Falls Sie sich aber
fragen, warum ein ganzes Kapitel zu Themen wie der Bridge und
dem Handling von Bildern geschrieben werden muss, kann die
Antwort nur lauten: »Weil Sie es unbedingt wissen mussen!« Es
bleibt abzuwarten, ob Sie nach diesem Kapitel genauso darlber
denken. Alles andere als ein »Wirklich gut zu wissen!« wére recht
verwunderlich ...

2.1 Bridge und Mini Bridge — Ubersicht

Nicht zuletzt wenn sich bereits Berge von Bildern auf lhrem Rech-
ner angehduft haben, werden Sie die Adobe Bridge zu schdtzen
wissen. Nein, auch bei der Archivierung anderer Daten, wie z.B.
von Musikdateien, Videos oder PDF-Dokumenten, ist die Bridge
behilflich. Selbst Word-Dokumente lassen sich dort anzeigen und
direkt aus der Bridge heraus 6ffnen.

Bei Adobe Bridge handelt es sich um eine eigenstandige Appli-
kation zum Verwalten von Dateien. Seit Photoshop CC muss diese
jedoch separat installiert werden. (In Vorgdnger-Versionen ist die
Bridge bei Installation von Photoshop automatisch mit installiert
worden.) Das Programm erweist sich unter anderem als zuverlds-
siger Archivar, da es die Suche (nach Bildern, aber auch Videos,
Musik, PDFs und anderen Dokumenten) durch Miniaturansichten
sowie zugehorige Bilddaten erheblich vereinfacht. Mit Hilfe dieser
Applikation kdnnen Sie direkt von der Photoshop-Oberflache aus
auf Ihre Bildarchive zugreifen.

Mini Bridge
Meist wird die Mini Bridge gleich nach dem Offnen von Photo-
shop benétigt. Immerhin muss ja zundchst einmal ein Bild geoff-
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net werden. Generell sollte die Bridge gedffnet sein, damit in
Photoshop auch die Mini Bridge zur Verfligung gestellt werden
kann. Doch selbst wenn Sie das einmal vergessen, lasst Photoshop . ) MO el

. . . . S Versionen von
h h. Z Mini B hal h
Sie nicht im Stich. Um Zugang zur Mini Bridge zu erhalten, gehen Photoshop CC

Sie zundchst auf FENSTER * ERWEITERUNGEN * MINI BRIDGE. Jetzt ist bei der Installation der
reagiert die Anwendung entsprechend. Klicken Sie in diesem Fall Anwendung die Bridge

auf BRIDGE STARTEN. gleich mit installiert wor-
den. Dies gehort jetzt je-
doch der Vergangenheit
an. Falls erforderlich,
schlieBen Sie Photoshop
und installieren Sie
Bridge CC. Nach einem
Photoshop-Neustart
sollte dann auch der ent-
sprechende Eintrag dort
aufzufinden sein.

Bridge fehlt?

Filier 3D Ansicht Fenster Hilfe Mini Bridge M| =

Adobe Exchange
Kuler
Mini Bridge R

A Abbildung 2.1 A Abbildung 2.2

Falls die Mini Bridge noch nicht zur ~ Starten Sie die Bridge via Photoshop.
Verfligung steht, mussen Sie diese

manuell 6ffnen.

Anordnen
Arbeitsbereich 4

Bridge muss ausqefiihrt werden, um Dateien zu durchsuchen.

Erweiterungen Bridge tarten

3D

Absatz

Absatzformate
Altionen Alt+F9

Grundsatzlich missen Sie den Pfad zu lhren Bildern selbst her-
stellen. Da die Ubersicht jedoch noch nicht so recht gewihrleistet
ist, sollten Sie den untersten Steg weiter nach unten ziehen,
um mehr Platz zu bekommen. Falls die obigen Verzeichnisse nicht
ausreichend einsehbar sind, ziehen Sie auch den Mittelsteg
nach unten, oder scrollen Sie herunter

Mini Bridge

‘Computer
Computer

E. Robert

BB Eiblictheken

- Hedmmetog ruppee

B Netzwerk

B e

. Index lundi-Server

< Abbildung 2.3
So kann man doch schon
etwas mehr erkennen.

Im oberen Bereich erhalten Sie Zugriff auf Ihren Computer. Sollten
gleich unterhalb nicht bereits die Laufwerke Ihres Systems ange-
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Abbildung 2.4 »
Offnen Sie die Ordner
und Verzeichnisse per
Doppelklick.

Abbildung 2.5 »
Die Auswahl des Fotos

erfolgt per Drag & Drop.
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zeigt werden, wahlen Sie kurzzeitig unter ¢4 ein anderes Verzeich-
nis (z.B. Favoriten) und gehen danach wieder auf COMPUTER
Daraufhin wird die Liste aktualisiert. Im Anschluss daran setzen
Sie einen Doppelklick auf das Laufwerk bzw. den Ordner, in den
die Beispieldateien zuvor integriert worden sind (hier E:).

Mini Bridge
-« Desktop » Computer » Daten (E:} »

. Diskettenlaufwerk (A:)
“%. Lokaler Datentrager {C:)

| DVD-RW-Laufwerk (D:)
& Daten (E:}
¢ Tashiba HDD (F:}

. Wechseldatentrager (G:}

Sobald Sie sich innerhalb des Bildordners befinden, werden die
Fotos angezeigt. Scrollen Sie durch den Ordner und halten Sie
nach dem gewiinschten Foto Ausschau. Sobald Sie es gefunden
haben, kénnen Sie es per Drag & Drop aus der Mini Bridge her-
ausziehen und Uber Photoshops freien Arbeitsbereich wieder fal-
lenlassen.
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Die Steuerelemente der Kopfleiste:
ZURUCK — verzweigt in das vorangegangene Verzeichnis.
WEITER — verzweigt nach Benutzung von ¢ wieder in das zuvor
verlassene Verzeichnis.
BRIDGE — Startete die »groBe« Bridge (standard-App).
ANSICHT — Wechselt die Darstellungsform der Bilder, z.B. Dia-
show oder Betrachtungsmodus.
SORTIEREN — Art der Bildsortierung im unteren Bereich der Mini
Bridge verdndern.
VERZEICHNISWECHSEL — Bringt Sie zurlick zum Desktop bzw.
zum Ubergeordneten Verzeichnis.
PFAD — Gibt den Verzeichnispfad vom Desktop aus wieder
(sdémtliche Eintrdge und Pfeilspitzen sind interaktiv).
FILTER — Nur Fotos mit einer bestimmten Bewertung anzeigen.
SUCHE — Suchoptionen zum Auffinden von Bildern. Geben Sie
beispielsweise Teile des Dateinamens ein, und schliefen Sie die
Suche mit ab.

Alternativ zur oben beschriebenen Drag & Drop-Methode lassen
sich einzelne Fotos auch per Doppelklick oder mit Hilfe des Kon-
textmenis 6ffnen. Hierbei konnen Sie dann auch gleich bestim-
men, ob das Foto beispielsweise in Photoshop oder in Camera
Raw gedffnet werden soll. Zudem l&sst sich das Foto auch gleich
in der Bridge anzeigen, indem Sie den Befehl IN BRIDGE ANZEIGEN
wdhlen. Auch Betrachtungsmodus und Diashow stehen hier zur
Verfligung. Was sich hinter diesen Funktionen verbirgt, erfahren
Sie im weiteren Verlauf dieses Kapitels.

Adobe Bridge

Fir den schnellen Zugriff auf Fotos sowie deren Begutachtung
reicht Mini Bridge allemal aus. Wenn Sie jedoch lhre Bildarchive
komfortabel einrichten, platzieren und sortieren wollen, sollten
Sie auf die Bridge zurtickgreifen.

Mini Eridge
-

Compute
In BEridge anzeigen

Zur Bridge wechseln
oder suchen

Die Schaltfliche IN
BRIDGE ANZEIGEN gestat-
tet den Wechsel von
Photoshop aus zur gro-
Ren Bridge. Markieren Sie
zuvor innerhalb der Mini
Bridge eine Miniatur,
wird diese auch in der
groRen Bridge markiert.
Dort erhalten Sie dann
samtlichen Komfort, den
Sie bei der Fotoarchivie-
rung bendtigen.

Zu Favoriten hinzufiigen

Umbenennen

In Bridge anzeigen
Diashow

Betrachtungsmodus
Platzieren v

Offnen mit »

Photoshop

Camera Raw

h Photoshop »
Standardanwendung

A Abbildung 2.6
Schicken Sie ein Foto bei
Bedarf direkt von der Mini
Bridge aus in die Camera
Raw-Arbeitsumgebung.

< Abbildung 2.7

So gelangen Sie auch ohne
vorherige Bildmarkierung zur
»grofen« Bridge.
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Ein weiteres Bridge- AnSiChtsoptionen

Fenster offnen Nach einer Selektion der Registerkarte FAVORITEN @ oben links
Haben Sie gerade einige kénnen Sie sich auf der mittleren Arbeitsfliche durchklicken, bis
Fotos ausgesucht und Sie den relevanten Ordner gefunden haben. Wenn Ihnen zur Vor-
kit i Sne anse- auswahl die Explorer-Ansicht mehr liegt, entscheiden Sie sich fur
ren Ordner gehen, ohne

die aktuelle Bridge-An- ORDNER

st s veriEran? [4aim Sie sollten nun die Dateien zur Buch-DVD auflisten. Dazu reicht
Problem: Driicken Sie ein Klick auf das Ubergeordnete Verzeichnis, gefolgt von einem
(Strg)/[®])+(n]). Dann er- Doppelklick auf den betreffenden Ordner (hier: BiLDER). Darauf-
zeugt die Anwendung ein hin werden die zahlreichen Bildminiaturen zu sehen sein. Deren

neues Fenster, wihrend

GroBe konnen Sie ber den Schieberegler & im FuR der Anwen-
das alte erhalten bleibt.

dung verdndern.

e = B =

Datei Bearbeiten Ansicht Stapel Beschriftung Werkzeuge Fenster Hilfe

| FILMSTREIFEN METADATEN STICHWORTER v
> M Bilder > BB~ | %

: la

THHALT
a Admiraljpg Anna.jpg
top

'i Eigene Dokumente
E Eigene Bilder

= s = - e w -
TILTERY SAMMLUNGEN 1 - i | TIETADATEN

Bewertungen

TIF?
Stichworter
Erstellungsdatum
Anderungsdatum

Ausrichtung

Seitenverhaltnis
Farbprofil
150-Emphindlichleit
Belichtungszeit
Blendenvorwahl
Brennweite

35 mm-Brennweite
Objektiv

A Abbildung 2.8
Navigieren Sie zum Bildordner mit den zahlreichen Beispielfotos.

58



Bridge und Mini Bridge — Ubersicht 2.1

Wenn Sie ein geeignetes Foto gefunden haben, kénnen Sie darauf
doppelklicken, woraufhin es in Photoshop zur Verfligung gestellt
wird. Aber auch ein einfacher Mausklick zur Markierung des Bildes
offenbart eine Menge Uber das Bild. Werfen Sie dazu einen Blick
in die rechte Spalte der Anwendung.

Darstellung dndern

In der Kopfleiste der Anwendung finden Sie jede Menge Eintrage
(GRUNDLAGEN, FILMSTREIFEN, METADATEN und noch viele mehr).
Was, bei lhnen sind die nicht zu sehen? Dann ziehen Sie den
Bereich bitte an der Grifffliche © ein ganzes Stick nach links.

Uber die Anwahl der unterschiedlichen Eintrage ldsst sich das
Erscheinungsbild der Fotos nach Wunsch dndern. Das ist vor allem
dann interessant, wenn Sie Bilder beispielsweise anhand eines
Erstellungsdatums oder der DateigroRe ausfindig machen wollen.
Markieren Sie doch mal eines der Fotos, und klicken Sie anschlie-
Rend auf METADATEN (. Die betreffende Zeile wird in der Folge-
ansicht ebenfalls markiert. Um wieder zur vorherigen Ansicht zu
wechseln, reicht ein Klick auf GRUNDLAGEN.

T

Dateiname

Dokumenttyp

Anwendung

Erstellungsdatum
Anderungsdatum d

DateigréBe

Mabe

Abmessungen (in Zoll)

Farbprofil

Ersteller

Ersteller: Berufstitel
Ersteller: Adresse
Ersteller: Stadt/Ort

S

A Abbildung 2.9
Hier bleibt nichts mehr ver-

borgen. Sie
samtliche Bi

GRUNDLAGEN  FILMSTREIFEN STICHWORTER ~ VORSCHAU LEUCHTTISCH v

TIFF-5ild
e
I8

e

Abmessungen (in Zoll)
Auflosung
Bittiefe
Farbmodus
Farbprofil
TPTC Core
Ersteller
Ersteller: Berufstitel
Ersteller: Adresse. 7 e 7:35 TIFF-5ild

PEG-Datel

TIFF-5id

haben Zugriff auf
Iddaten.

< Abbildung 2.10
Jetzt werden die
Fotos in einer
Liste prasentiert.
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Abbildung 2.11 »

Der Betrachtungs- bzw. Uber-
prufungsmodus ist ein ausge-
sprochen nuitzliches Feature.
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Fotos drehen

Ihre Bilder lassen sich auch gleich hier in der Bridge drehen. Wah-
len Sie dazu eine der Schaltflachen ¢ (siehe Abbildung 2.10). Die
linke bewirkt eine Drehung um 90° gegen den Uhrzeigersinn, der
rechte Button dreht das Bild um 90° nach rechts. Nachdem Sie
ein Bild markiert haben, kénnen Sie es aus dem Ordner l6schen,
indem Sie auf den kleinen Papierkorb @ klicken.

Betrachtungsmodus/Uberpriifungsmodus

Der Betrachtungsmodus erlaubt jede Menge Interaktivitdt und
hilft Ihnen dabei, die Qualitdt Ihrer Bilder genau zu beurteilen.

Aus Bridge heraus betdtigen Sie (strg)/[(%]+ (8] oder wahlen
ANSICHT = UBERPRUFUNGSMODUS. Wichtig in diesem Zusammen-
hang ist vor allem, ob Sie vorab Fotos markiert haben. Das bie-
tet sich dann an, wenn Sie nur einzelne Bilder innerhalb des akti-
ven Ordners begutachten wollen. Verzichten Sie darauf, werden
alle Fotos prasentiert.

Welcome
to Bgypt

Mit Hilfe der Pfeiltasten Ihrer Tastatur oder mit €& kdnnen Sie nun
von Bild zu Bild springen. Geféllt Ihnen eines davon nicht, klicken
Sie auf @) oder betétigen [(1]. Diese Vorgehensweise nennt sich
Ubrigens Zurtickweisen. Das Foto wird dabei aber nicht aus der
Bridge entfernt, sondern nur aus der aktuellen Auswahl.
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Beachten Sie zudem die Moglichkeiten, eine Lupe zur Vergro-
Rerung einzelner Stellen im Foto nutzen zu kénnen ¢ (funktio-
niert auch per Doppelklick) sowie so genannte Sammlungen zu
erstellen
Abschnitt.) Mit der kleinen Kreuz-Schaltflache
lassen Sie den Modus wieder.

Wer aus dieser Routine noch mehr herausholen mochte, sollte

. (Mehr zu den Sammlungen gibt es im Uberndchsten
oder ver-

einmal betdtigen. Dadurch wird ein riesiges Overlay-Bedien-
feld prasentiert, das weitere Tipps und Optionen bevorratet.
Cool, oder? Durch eine erneute Betdtigung von werden Sie
das Ding aber auch Gott sei Dank wieder los.

< Abbildung 212
Das Overlay-Bedienfeld bietet
noch mehr Optionen an.

Adobe Bridge-Befehle fiir Uberpriifungsmodus

Allgemein

Esc Oberprifungsmodus beenden Kiicken L
B ) g erstellen und beenden Nach-unten-Taste: »

Navigation

Nach-finks-Taste INach-rechts-Taste) rachst

Bearbeiten

Umschalt+u ] hrzeiger rehe u
15 69
Léschen )
» (Komma) ] verringarn - (Punkt)
R In era Raw offnen o]
Alt+R Alles in Camera Raw 6ffnen Alt+0

Prasentation/Diashow

Was in der Mini Bridge »Diashow« heif8t, nennt sich beim groRen
Bruder »Prdsentation«. Die Bilder des Ordners, in dem Sie sich
gerade befinden, lassen sich so nacheinander im Vollbildmodus
ansehen. Wéhlen Sie dazu in der Bridge ANSICHT * PRASENTATION,
oder gehen Sie Uber [strg]/(s]+(1].

Hier geht es dann weiter mit den allseits beliebten und geschétz-
ten Tastaturbefehlen. Driicken Sie die Leertaste, um die Prasen-
tation anzuhalten. Jetzt kénnen Sie mit den Pfeiltasten manuell
weiterspringen. Flr das ndchste Bild wéhlen Sie oder [=].
Mit bzw. gelangen Sie jeweils ein Bild zuriick. Ein erneu-
ter Druck auf die Leertaste startet die Prasentation wieder. Auch
hier funktioniert tbrigens [H] (siehe vorangegangenen Abschnitt).
Verlassen kénnen Sie die Prasentation mit (Esc].

Prasentationsoptionen
festlegen

Naturlich lauft eine sol-
che Préasentation nicht
einfach nur so ab - Sie
kennen doch Adobe-
Software. Es wire einfach
untypisch, wenn Sie hier-
zu nicht auch individuelle
Einstellungen festlegen
konnten. Das Ganze fin-
den Sie unter ANSICHT *
PRASENTATIONSOPTIONEN.
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Neue Sammlung

Name:  Menschen|

Abbrechen

A Abbildung 2.13

Dieser Dialog erscheint
automatisch, sobald Sie
driicken.

Abbildung 2.14 »
Erstellen Sie Ihre Samm-
lungen nach diesem Muster.

Abbildung 215 »

Das Paket mit den markierten
Fotos wird herlibergezogen
und auf der Sammlung fallen-
gelassen.
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Sammlungen erstellen

Der Sinn und Zweck der Arbeit im Uberpriafungsmodus ist nicht
zuletzt auch das Zusammenstellen von Sammlungen. So kdnnen
Sie jetzt beispielsweise mit Bild fur Bild ansehen. Wenn Sie
ein Foto nicht in der Auswahl haben wollen, driicken Sie
und fahren fort. Am Ende dricken Sie (oder benutzen den
mittleren der drei Buttons ¢ unten rechts, siehe Abbildung 2.11),
geben der Sammlung einen Namen und klicken auf SPEICHERN.

Werfen Sie auch einmal einen Blick auf die Zeile unterhalb der
Kopfleiste. Hier finden Sie den Speicherort der soeben angeleg-
ten Sammlung

E Menschen

Datei Bearbeiten Ansicht Stapel Fenster  Hilfe

& [y - GRUNDLAGEN

Beschriftung  Werkzeuge

Aber wo ist denn die Sammlung spdter zu aktivieren oder zu tber-
arbeiten? Dazu gehen Sie unten links im Fenster auf den Reiter
SAMMLUNGEN (FENSTER * SAMMLUNGEN-FENSTER). Sollten Sie
Ubrigens spater weitere Fotos hinzuftigen wollen, missen diese
zundchst markiert werden. Danach klicken Sie erneut auf eines
der Fotos und ziehen das gesamte Paket auf die Sammlung.

FAVORLIEN | ORDNER INHALT

n Robert Engebrisse Panorama 01 Pancrama 02
.| Desktop
ﬁ Eigene Dokumente

E Eigene Bilder

Und wie 6ffne ich eine Sammlung? Durch Klick auf den betref-
fenden Eintrag innerhalb des Bedienfelds SAMMLUNGEN. Wie ent-
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ferne ich Fotos aus einer Sammlung? Indem Sie die betreffenden
Fotos markieren und danach rechts Gber den Miniaturen auf Aus
SAMMLUNG ENTFERNEN klicken.

THHALT =

Aus Sammiung entfernen

Favoriten

Falls Sie ein Foto oder einen der Ordner zu lhren Favoriten erkla-
ren wollen, kdnnen Sie das tun. Ziehen Sie das Objekt einfach auf
den Text FAVORITEN HIERHIN ZIEHEN..., und lassen Sie ihn dort fal-
len. Fortan ist dieser Ordner fester Bestandteil der Registerkarte
FAVORITEN.

FAVORITEN THHALT

(AL

“ Robert
" Eigene Dokumente

E Eigene Bilder

R [ SAMMLUNGEN

Sammlung lI6schen

Und wie werde ich so
eine Sammlung komplett
los? Indem Sie diese mar-
kieren, auf das unterhalb
angeordnete Papierkorb-
Symbol klicken und die
Kontrollabfrage mit Ja
beantworten.

< Abbildung 2.16

Hier sehen Sie die gedffnete
Sammlung »Menschen« mit-
samt dem Entfernen-Button
fur einzelne Aufnahmen.
Nach einem Klick darauf wird
das Foto Uibrigens nicht kom-
plett, sondern nur aus der
Sammlung entfernt.

Aus Favoriten entfernen

Um den Ordner bzw. das
Foto wieder aus der Fa-
voritenliste zu verbannen,
markieren Sie das Objekt
mit einem Rechtsklick
und wéhlen Aus FAVORI-
TEN ENTFERNEN.

< Abbildung 217
Damit ist das Foto Bestandteil
der Favoriten.
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i

Nach Dateinamen
Nach Ordnern

Nach Typ

Nach Erstellungsdatum
Nach Anderungsdatum
Nach GroBe

Nach MaBen

Nach Auflosung I

Nach Farbprofilen
Nach Beschriftungen
Nach Bewertungen

Mach Stichwartern

Manuell

METADATEN" STICHWORTER

A Abbildung 218

Oben rechts lassen sich
Dateien nach bestimmten
Kriterien sortieren.

Filter sperren

Damit die derzeit aktuel-
len Filteroptionen nicht
dadurch entfernt werden,
dass Sie zu einem ande-
ren Ordner wechseln,
aktivieren Sie FILTER

BEIM DURCHSUCHEN BEI-
BEHALTEN
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2.2 Dateien sortieren und filtern

Es ist ja schon, dass die Bridge simtliche Inhalte auflistet und bei
Bedarf den Zugang zu Ordnern und Dokumenten erméglicht.
Aber irgendwie ist das allein ja noch nicht ausreichend, um Lob-
gesdange auf die Software anzustimmen. Das dndert sich, wenn Sie
sich die Sortierfunktionen und Filteroptionen anschauen.

Dateien sortieren

Die einfachste Art der Sortierung besteht darin, die Reihenfolge
innerhalb des Ordners zu verdndern oder die Fotos in andere
Ordner zu verschieben. Das alles ldsst sich ganz intuitiv per Drag
& Drop erledigen. So wie Sie das jingst mit den Sammlungen
gemacht haben, lassen sich Fotos auch von einem Verzeichnis in
ein anderes transportieren. Sollte es dabei zu einem Laufwerks-
wechsel kommen (beispielsweise von einer auf die andere Fest-
platte), wird das Foto allerdings nicht verschoben, sondern dupli-
ziert.

Des Weiteren stellt die Anwendung diverse Sortieroptionen zur
Verfligung. Dazu gehen Sie Uber ANSICHT ¢ SORTIEREN und wah-
len die relevante Einstellung aus der Liste aus. Noch einfacher
wird die Liste zuganglich, wenn Sie rechts oben im Fenster auf die
Listenschaltfliche klicken (standardmaRig steht dort SORTIEREN
NACH DATEINAMEN) und die Maustaste gedriickt halten. Fahren
Sie jetzt innerhalb des Overlay-Mens auf den relevanten Eintrag,
und lassen Sie die Maustaste tiber dem gewdlnschten Eintrag los.

Interessant ist hier vor allem der Eintrag MANUELL. Dadurch
entsteht namlich die Méglichkeit, die Miniaturen per Drag & Drop
so anzuordnen, wie es lhnen am besten passt.

Dateien filtern

Markieren Sie doch (wahrend der Ordner der Beispielfotos ange-
zeigt wird) einmal den Eintrag TIFF-BILD innerhalb des Bedien-
felds FILTER (unten links). Daraufhin wird dem Eintrag ein Hakchen
vorangestellt. AuBerdem werden im Fenster INHALT nur noch die
Fotos angezeigt, die dem Filterkriterium entsprechen (also TIFF-
Bilder sind). Das ldsst sich prima an den Dateiendungen ablesen.



Seine wirklichen Stdrken offenbart das Filterfenster aber erst,
wenn es darum geht, verschiedene Filterfunktionen gemeinsam
zu nutzen. Dazu miussen Sie ndmlich nacheinander nur auf die Ein-
trage klicken, die Sie in die Filterung aufnehmen wollen. Suchen
Sie doch einmal nach TIFF-Bildern ¢, deren Seitenverhaltnis dem
Kleinbildformat 3:4 2 entspricht. Danach sollten Sie die Suchein-
trage allerdings wieder verwerfen. Um die Filterung aufzuheben,
driicken Sie auf das kleine Halt-Symbol unten rechts

FAVORITEN | © THHALT

Dateien suchen 2.3

v Abbildung 2.19

Diese zwei Suchkriterien
begrenzen die Auswahl der
Beispielbilder betrachtlich.

d e e

Augen,tif Dowmnhill & Dirusck. tif Fever,tf Fisch.tif

FILIER| SAMMLUNGEN

Bewertungen

K wertung

Da I:eltyp

Stichwarter
Erstellungsdatum
Anderungsdatum
Ausrichtung
Seitenverhaltnis

2.3 Dateien suchen

Nun ist die oben erwdhnte Suchmethode lediglich dazu geeignet,
Fotos aus dem aktuell gewdhlten Verzeichnis ausfindig zu machen.
Wenn Sie aber einmal in Threm gesamten, unerschopflichen Fun-
dus nach bestimmten Dateien fahnden mussen (beispielsweise
auf der Festplatte), hilft Adobe Bridge mit einer cleveren Such-
funktion weiter. Dazu werden Suchkriterien definiert, um Treffer
moglichst einzugrenzen.

Frau_mit_Schir Notebook, tf
m, tf

65



2 Dateiverwaltung mit der Bridge

Bilder/(Alle Bilder
dieses Ordners)

Abbildung 2.20 »

Der SucHEN-Dialog hilft auch
in schwierigen Situationen
weiter.
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Bilder suchen

Ich mochte die Datei »Marionette.tif« finden. Klar: Bis eben
wusste ich noch, dass die Datei im BILDER-Ordner der DVD zu
diesem Buch liegt. PI6tzlich jedoch, ein lauter Knall — und die Syn-
apsen melden: »Betriebsstérung«. Was tun? Ich habe sowohl den
Speicherort als auch den Dateinamen vergessen. Shit happens ...

Die Suchmaske starten
Glucklicherweise kann ich mich noch an das Tastaturkdrzel [Strg])/
(%)+[F] (Finden) erinnern, weil das ja in jeder Anwendung zum
Starten der Suchmaske verwendet wird. (BEARBEITEN ¢ SUCHEN
hatte im Ubrigen auch funktioniert.)

Suchen @I

Quelle
Suchen in:  Bilder -
Kriterien
Dateiname ~ enthal - +
Ergebnisse

Ubereinstimmung: Wenn alle Kriterien zutreffen -

V| Alle Unterordner einbeziehen

V| Nicht-indizierte Dateien einschlieBen (eventuell langsam)

[ Suchen ] | Abbrechen

Speicherort wahlen
Da ich den Speicherort vergessen habe, stelle ich ganz oben unter
SUCHEN IN die Festplatte ein, von der ich vermute, dass sie sich
noch in meinem Rechner befindet.

Quelle festlegen
Vorsichtshalber wéhle ich auch ALLE UNTERORDNER EINBEZIEHEN
aus, damit wirklich jeder Ordner auf der Platte durchsucht wird.
NICHT-INDIZIERTE DATEIEN EINSCHLIESSEN (EVENTUELL LANGSAM)
deaktiviere ich, denn irgendwie habe ich das Gefuhl, das gesuchte
Foto schon einmal in die Bridge aufgenommen zu haben.



Erstes Suchkriterium festlegen
Im Frame KRITERIEN kann ich nun alles das festlegen, was mich
irgendwie weiterbringt — zum Beispiel den Dateinamen. Da ich
Bilder oft im Format TIFF speichere, lege ich das in der ersten
Zeile nun fest, weshalb ich DOKUMENTTYP — IST GLEICH — TIFF-BILD
einstelle.

Suchen @
Quelle
Suchen in: Daten (E:) -
Kriterien
Dokumenttyp ~ st gleich - - +
Ergebnisse
Ubereinstimmung: Wenn alle Kriterien zutreffen -
Alle Unterordner einbezichen
|71 Nicht-indizierte Dateien einschlieBen (eventuell langsam)
[ Suchen ] I Abbrechen

Weitere Kriterien festlegen

Nun hilft jeder Punkt weiter, der irgendwie Rickschlisse auf die
Datei zuldsst, denn mit dem TIFF-Kriterium allein wirde ich ja
nicht wirklich weit kommen. Um nun ein weiteres Kriterium hin-
zuzufugen, widme ich mich der zweiten Zeile (die eventuell durch
einen Klick auf das kleine Plus-Symbol ¢ eingeblendet werden
muss, das sich neben meinem ersten Kriterium befindet). Ich weifl
noch ganz genau, dass es sich um eine recht kleine Datei gehandelt
hat — kleiner als 1 MB, glaube ich. Also lege ich den zweiten Such-
satz entsprechend an: DATEIGROSSE — IST KLEINER ALS — 1024 KB.

Suchen @
Quelle
Suchen in: Daten (E:) -
Kriterien
Dokumenttyp « st gleich ~ TIFF-Bild - = [+
DateigriBe = gt kleiner als - 10247 KB || |+

Ich muss das Foto irgendwann im Jahr 2006 erstellt haben. Aber
wenn ich wenigstens den Monat noch wusste! Normalerweise
frage ich in solchen Fillen ja meine Frau. Die weil so etwas -

Dateien suchen 2.3

< Abbildung 2.21

Die erste Suchzeile ist formu-
liert. Damit ist die Aktion aber
noch nicht abgeschlossen.

< Abbildung 2.22

Zwei Suchoptionen durften
das Auffinden des Fotos
bereits betrachtlich ver-
einfachen.
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Abbildung 2.23 »
Diese vier Kriterien
sollten reichen.

Abbildung 2.24 »

Jedes der vier zuvor auf-
gestellten Kriterien muss
erflllt sein, um Bestandteil
des Ergebnisses werden zu
kénnen.
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immer. Sie vergisst so etwas auch nicht — und schon gar keine
Hochzeitstage. Aber wehe, ich vergesse mal ein Datum ... Okay,
das fuhrt wohl zu weit. Auerdem ist meine Frau ohnehin gerade
nicht in der Ndhe, weshalb ich mich mit 2006 zufriedengeben
muss.

Mein dritter Satz heilt also: ERSTELLUNGSDATUM — IST GROSSER
ALS — 31.12.2005. Nattrlich muss ich zuvor wieder auf das kleine
Plus am Ende der zweiten Zeile klicken.

Zuletzt er6ffne ich noch einen vierten Satz, der da lautet:
ERSTELLUNGSDATUM — IST KLEINER ALS —01.01.2007. Wenn diese vier
Kriterien noch nicht reichen, kénnen weitere hinzugeftigt werden.

Suchen @

Quelle

Suchen in: Daten (E:) -
Kriterien

Dokumenttyp ~ ist gleich - TIFF-Bild * (= |+
Dateigrifie ~ st kleiner als - 1024 KB [—| |+
Erstellungsdatum ~ ist griBer als » 31.12.2005 = [
Erstellungsdatum + ist kleiner als « ototzo07 9 [+

Ubereinstimmung festlegen
Am Schluss ist aber noch das Steuerelement UBEREINSTIMMUNG
wichtig. Prifen Sie, dass hier WENN ALLE KRITERIEN ZUTREFFEN auf-
gelistet ist. Anderenfalls musste ndmlich nur eine der vier Optio-
nen erfullt sein, und das wirde wohl eine Flut von Resultaten mit
sich bringen. Zum Schluss klicken Sie auf SUCHEN.

Ergebnisse

Ubereinstimmung: | Wenn alle Kriterien zutreffen ll]
Wenn ein Kriterium zutrifft

VR vy enn sl Kriterien zutreffen X

[ Nicht-indizierte Dateien einschlieBen (eventuell angsém)

[ Suchen ][ Abbrechen ]

Na, bitte! Die Ansicht ist in null Komma nichts auf wenige Bilder
reduziert worden. Das gesuchte Foto ist dabei, und ich bin wirk-
lich froh dartber. Das vergesse ich aber gleich wieder, weil sich
meine Synapsen ja noch immer in einer Art Wachkoma befinden.



Fotos kennzeichnen und bewerten 2.4

THHALT |

Neue Suche

Suchkriterien: Dokumenttyp ist gleich "TIFF-Bid" UND DateigriBe ...

Augen-bearbeitet. tif Augen. if Marionette. if

Optional: Smart-Album anlegen

Wollen Sie das Suchergebnis speichern, legen Sie davon eine
Sammlung an @©. Genauer gesagt handelt es sich dabei um eine so
genannte Smart-Sammlung. Derartige Sammlungen unterschei-
den sich von herkdmmlichen dadurch, dass sie auf Grundlage
einer Suche erzeugt werden (so wie gerade geschehen). Wenn Sie
in der FuBleiste des Sammlungen-Bedienfelds auf NEUE SMART-
SAMMLUNG ¢ gehen, wird demzufolge auch das bereits bekannte
Suchfenster gedffnet.

FILTER ["SAMMLCUNGEN

to;

Menschen (20)

Suchergebnis l6schen
Irgendwann wollen Sie bestimmt wieder zur Standardansicht
zurlickkehren. Das kénnen Sie erledigen, indem Sie auf das kleine
Kreuz ¢ gehen. Mit NEUE SucHE @ lieBe sich die aktuelle Suche
noch einmal nachbearbeiten.

2.4 Fotos kennzeichnen und bewerten

Selbstverstdndlich haben nicht alle Bilder den gleichen Stellen-
wert. Ein Bewertungsschema hilft hier weiter und vereinfacht
eine spatere Anzeige oder Suche enorm. AulBerdem lassen sich die
Dateien mit Schllsselwortern versehen, um diese spéater isoliert
von den anderen anzeigen zu kénnen.

< Abbildung 2.25

Jetzt werden nur noch die
Fotos gelistet, die allen vier
Suchoptionen entsprechen.

< Abbildung 2.26

Die Sammlungen kénnen
jederzeit aktualisiert werden.
Auch die Neuerstellung einer
Smart-Sammlung ist méglich.

Sammlung bearbeiten

Uber SMART-SAMMLUNG
BEARBEITEN © kdnnen Sie
die Suchparameter jeder-
zeit &ndern und das
Ergebnis entsprechend
anpassen. So mussen Sie
nicht mehr die komplet-
ten Suchparameter neu
eingeben, sobald sich
beispielsweise der Daten-
bestand gedndert hat.
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Bilder/(Alle Bilder
dieses Ordners)

VORSCHAU

A Abbildung 2.27
Die markierten Fotos tauchen
im Bedienfeld VorscHAU auf.

Abbildung 2.28 »
Zundchst muss das Personen-
Stichwort erzeugt werden.

70

Personenaufnahmen mit Stichwortern kennzeichnen

In diesem Mini-Workshop sollen Sie all jene Fotos des Beispiel-
ordners BILDER individuell markieren, auf denen Personen abge-
bildet sind.

Bilder markieren
Klicken Sie mit gedrickter Taste (Strgq)/[%] alle Fotos an, auf
denen Sie Personen ausfindig machen kdnnen. Die Miniaturen
werden blau umrandet dargestellt und in der Vorschau oben
rechts gesammelt.

Stichwort vergeben
Setzen Sie jetzt die unten rechts in der Bridge befindliche Regis-
terkarte STICHWORTER ¢ nach vorne, und markieren Sie den Ein-
trag PERSONEN 2. Sollte es noch keinen derartigen Eintrag geben,
klicken Sie auf NEUES STICHWORT & und erzeugen ein entspre-
chend lautendes Stichwort.

1 [andere

Anschliefend betétigen Sie NEUES UNTERGEORDNETES STICHWORT
und nennen es »Personen Buch«. Benutzen Sie dazu das Ein-



Fotos kennzeichnen und bewerten 2.4

gabefeld 3. Danach bestdtigen Sie mit (<]. Zuletzt aktivieren Sie
das Hakchen ©. Alle aktuell markierten Bilder werden daraufhin
mit diesem Stichwort ausgestattet.

Bilder suchen
Falls Sie irgendwann einmal nach genau diesen Fotos Ausschau
halten, geben Sie oben rechts im Suchfeld der Anwendung
lediglich das Stichwort ein. Der Lohn: Sdmtliche Motive, denen
dieses Stichwort zugeordnet worden ist, werden daraufhin ange-
zeigt.

FILMSTREIFEN METADATEN STICHWORTER VORSCHAU LEUCHTTISCH v - EEEET

» sw Suchergebnisse: Bilder &
THALT = oAy

VOREEHAD
Suchkriterien: "personen buch” in "Bider” und allen Unterordnem ... [x]

Augen, of Copyright.ipg

o |

Dynaricipo it S 0 Frebtelen o ; < Abbildung 2.29

: Hoffentlich haben wir keines
der Personen-Fotos Uberse-
/A hen. Wenn doch, wissen Sie
Gosnonpy  dmxeoipy  Kedmaps oronetetf : - ja, wie Sie diesem ebenfalls

3 noch das Stichwort zuweisen
kénnen: indem Sie es
markieren und das Hakchen
voranstellen.

Fotos bewerten

Sie kénnen einzelne oder mehrere Bilder gemeinsam markieren
und anschlieBend Sterne vergeben. Die guten Bilder erhalten
natdrlich finf Sterne, die schlechten nur einen oder gar keinen.
Das machen Sie, indem Sie nach der Anwahl des jeweiligen Fotos
(strg]/(®])+ (1])- (5] (fur die Anzahl der Sterne) dricken. Mit (Strg])/
(#]+ ] kann ein Stern abgezogen, mit (Strq]/(®]+ ] einer hinzu-
gefugt werden. (strg]/(s]+ (0] wiirde vorhandene Sterne wieder
komplett entfernen. Machen Sie das aber bitte nicht, wahrend
lhnen Chef oder Schwiegermutter tiber die Schulter schauen. Das
konnte immerhin lhre eigenen Sterne kosten.
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Abbildung 2.30 »

Ein Klick auf den mittleren
der kleinen Punkte (links)
hat die Platzierung von drei
Sternen zur Folge.

Ebenen.tif

A Abbildung 2.31

Die rote Markierung kénnte
beispielsweise Indiz daftir
sein, dass das Foto noch

nachbearbeitet werden muss.
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Alternativ dirfen all diese Funktionen auch im Menl BESCHRIF-
TUNG eingestellt werden. Darlber hinaus lassen sich auch die
unterhalb der Miniatur befindlichen Punkte direkt markieren, um
die entsprechende Anzahl Sterne zu vergeben. Klicken Sie verge-
bene Sterne an, werden diese wieder entfernt. Diese Mini-Plnkt-
chen sind Ubrigens nur zu sehen, wenn die Miniatur angewdahlt
worden ist.

LA & S

Dynamik jpg

Fotos markieren

Nicht zuletzt lassen sich Bilder auch noch farbig auszeichnen. Das
macht vor allem dann Sinn, wenn Sie eine Fille von Bildern durch-
sehen mussen und das eine oder andere spdter weiterverarbeiten
wollen.

Sie kdnnen ein Foto beispielsweise rot markieren, indem Sie
(strg)/[®])+(e] drlcken. Die gleiche Markierung erreichen Sie,
indem Sie BESCHRIFTUNG * ERSTE WAHL einstellen.

2.5 Fotos stapeln

Mit der Zeit wird das Archiv aus allen Ndhten platzen. Dann kann
es der Ubersicht dienlich sein, wenn sdmtliche zusammengehori-
gen Bilder gestapelt werden. Sie sehen dann in der Bridge nur eine
einzige Miniatur, wobei sich alle anderen Fotos darunter befinden.
Sie kénnen den Stapel aber auch in die Hand nehmen und die
Fotos nebeneinanderlegen — und wieder zusammenschieben. Und



genau wie im richtigen Leben geht das auch in der Bridge. Nur
natdrlich viel schneller.

Stapel erzeugen

Markieren Sie alle Fotos, die Sie zu stapeln gedenken. Klicken
Sie mit der rechten Maustaste auf eines der markierten Bilder,
und entscheiden Sie sich im Kontextmen flr STAPEL * ALS STAPEL
GRUPPIEREN. Alternativ erledigen Sie das uber den gleichlautenden
Menubefehl oder indem Sie (Strg]/(®]+ (c] driicken.

Was Ubrig bleibt, ist ein etwas verdnderter Miniaturrahmen mit
einem Hinweis auf die Anzahl der im Stapel befindlichen Fotos an
der oberen linken Ecke der Miniatur €. Dabei wird das Foto, das
Sie zuerst markiert haben, den Stapel als oberstes Bild reprdsen-
tieren.

Stapel 6ffnen, schlieBen und auflésen

Klicken Sie jetzt mit auf einen solchen Stapel, kdnnen Sie
den gesamten Inhalt im Fenster VORSCHAU sehen. Des Weiteren
lasst sich ein markierter Stapel aber auch 6ffnen, indem Sie auf
die Ziffer oben links klicken. Ein erneuter Mausklick auf die Ziffer
schlieBt den Stapel wieder.

Sobald Sie sich mit der Maus auf einem Stapel befinden, erhal-
ten Sie ganz oben auf der Miniatur einen kleinen Balken, mit des-
sen Hilfe Sie durch den geschlossenen Stapel scrollen kénnen.
Dazu ziehen Sie den schwarzen Punkt ¢ nach rechts. Wer sich
hingegen eine recht ziigige Diashow ansehen méchte, der beta-
tigt die Play-Schaltflache

Mochten Sie einen Stapel auflésen? Dann markieren Sie ihn und
gehen Uber STAPEL * AUS STAPELGRUPPIERUNG LOSEN. Entsprechen-
des funktioniert zudem Uber das Kontextmend. Danach stehen
alle enthaltenen Dateien wieder als einzelne Bilder zur Verfligung.

Fotos weiterleiten

Sobald Sie einen Doppelklick auf eine der Miniaturen setzen, wird
das entsprechende Foto in Photoshop bereitgestellt. Sollte es sich
dabei um eine Raw-Datei handeln, wird das Bild konsequenter-

Fotos stapeln 2.5

Oberstes Stapelfoto
dndern

Sie mochten ein anderes
Foto zuoberst haben, das
den geschlossenen Stapel
reprasentiert? Dann o6ff-
nen Sie den Stapel, wéh-
len das gewiinschte Bild
an, 6ffnen das Kontext-
menu (per Rechtsklick)
und wahlen STAPEL * ANS
OBERE STAPELENDE.

A Abbildung 2.32
Vier Fotos sind zu einem
Stapel zusammengewachsen.
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weise auch in der Camera-Raw-Umgebung geoffnet. Wer ein her-
kdmmliches Foto (z.B. TIFF oder JPEG) im Raw-Converter nach-
bearbeiten mochte, betétigt (Strql/ (®]+ [R]. AuBerdem lassen sich
(nach Anwahl mehrerer Miniaturen) Uber WERKZEUGE * PHOTO-
sHop und die gewlinschte Anschlussaktion direkt aus der Bridge
heraus Automatisierungsfunktionen von Photoshop anwenden.
Diese Funktion ist duBerst zeitsparend.



Malen, auswabhlen, freistellen
— Photoshop-Basiswissen

Photoshop-Techniken verstehen und umsetzen

» Wie funktionieren Malwerkzeuge und Pinselspitzen?

» Wie werden Farben ausgewahlt?

» Wie erzeuge ich einen Verlauf?

» Wie werden Rdnder bei Fotos abgeschnitten?

» Wie kdnnen Fotos gedreht und in der GrolRe gedndert werden?

» Wie kann ich auch komplizierte Elemente wie z.B. Haare
auswahlen und freistellen?



- 3 Malen, auswahlen, freistellen — Photoshop-Basiswissen

Pinsel-Werkzeug ist
Standard

Sollten Sie im Pinsel-
Menl der Werkzeugleiste
noch keine Einstellungen
vorgenommen haben,
wird automatisch das Pin-
sel-Werkzeug angeboten.
Da es das obere ist, gilt
es auch als Standard.
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3 Malen, auswahlen, freistellen -
Photoshop-Basiswissen

Schnelles und effizientes Arbeiten mit Photoshop setzt auch den
gewandten Umgang mit Werkzeugen, Pinselspitzen und Farben
voraus. Das ist gewissermalen das Ristzeug, auf das Sie immer
wieder zurlickgreifen werden. Wenn Sie die damit verbundenen
Kniffe kennen (und dazu ist dieses machtige Kapitel schlieflich
da), wird jede Aufgabenstellung zu einer Herausforderung, die mit
Bravour gemeistert werden kann. Mit Hilfe dieser Techniken kon-
nen Sie aus einem Foto im wahrsten Sinne des Wortes machen,
was Sie wollen. Sie werden sehen ...

3.1 Malwerkzeuge und Pinselspitzen

Machen wir uns an die Arbeit. Zuerst einmal sollten Sie die Mal-
werkzeuge und die damit auch zum Einsatz kommenden Pinsel-
spitzen kennen lernen. Wer an dieser Stelle sagt: »lch will nicht
malen, sondern Fotos korrigieren«, tappt in eine Falle. Denn
gerade der Einsatz von Malwerkzeugen ist unerldsslich bei der
anspruchsvollen Bildkorrektur.

Werkzeugspitzen aktivieren

Zundchst einmal muissen Sie wissen, dass Sie viele Werkzeuge
innerhalb der Werkzeugleiste mit einer Spitze nach Wahl ausstat-
ten kédnnen. Denken Sie an normale Malpinsel. Auch dort gibt es
unterschiedliche GroRen. Einige Pinsel sind weich, andere hart. In
Photoshop ist ein schier unerschépfliches Sortiment mit an Bord.
Aktivieren Sie doch, um die nachfolgenden Schritte exakt nach-
vollziehen zu kénnen, das Pinsel-Werkzeug (8]. Die Auswahl des
Werkzeugs ist ja, wie Sie ldngst wissen, immer der erste Schritt.
Achten Sie aber darauf, dass wirklich der Pinsel ausgewahlt ist und
nicht beispielsweise der Buntstift. Wenn Sie unsicher sind, tber-



Malwerkzeuge und Pinselspitzen 3.1 -

prifen Sie das mit Hilfe des Flyout-Men(s. Hier muss der oberste
Eintrag aktiv sein.

Als Nichstes muss das Werkzeug angepasst werden. Offnen Sie
dazu das Flyout-Men( PINSELVORGABEN in der Optionsleiste tber
die kleine Dreieck-Schaltflache @. Hier gilt es, eine Pinselform zu
wéhlen @. Dazu reicht ein einzelner Mausklick. Die selektierte
Spitze wird daraufhin mit einem kleinen blauen Rahmen verse-
hen. Zundchst sollten Sie in der ersten Zeile bleiben. Hier finden
Sie namlich die harten (scharfkantigen) und die weichen Pinsel
(softer Kantenlbergang). Die Spitzen ab Zeile 2 schauen wir uns
gleich noch genauer an.

StandardmaBig werden Sie also bereits hier festlegen, ob eine
weiche oder harte Spitze verwendet werden soll. (Harte Pinsel
sorgen fur eine scharfe Kante zwischen Pinselstrich und Hinter-
grund, weiche Pinsel hingegen fir einen flieBenden Ubergang.)
Nachtragliche Korrekturen sind aber Gber den Schieber HARTE ©
noch einstellbar.

Datei Bearbeiten  Bild Ebene

bl Modus: | Harmal

{

nd Ad AJ J=
W
R - - L

n n " - . .

L B

Stellen Sie nun den Durchmesser der Spitze ein @. Es liegt auf
der Hand, dass GroRe und Harte einer Pinselspitze wahrend des
Malens immer wieder angepasst werden mdussen. Zu diesem
Zweck ldsst sich der angesprochene Dialog jederzeit Uber einen
Rechtsklick auf dem Foto darstellen (allerdings nur, wenn auch
einer der Pinsel gewahlt ist). Zur schrittweisen Grofendnderung
ist der Dialog jedoch gar nicht erforderlich. Dricken Sie auf
lhrer Tastatur, um den Durchmesser zu erhéhen. Das Verringern

/ Pinsel
-
’___..’ Buntstift-Werkzeug k
!:/ Farbe-ersetzen-Werkzeug
# # Misch-Pinsel

-

2.
-J/‘
L.
2.
&,

A Abbildung 31

Das oberste Pinsel-Werkzeug
soll jetzt aktiv sein. Das verrdt
auch das vorangestellte, helle
Quadrat im Flyout-Mend.

< Abbildung 3.2

In der ersten Zeile finden
Sie im Wechsel von links
nach rechts weiche und
harte Spitzen.

Dialog zuerst schlieBen

Verdnderungen via Tasta-
tur funktionieren nur,
wenn der Pinsel-Dialog
nicht gedffnet ist. Sollte
dieser jedoch angezeigt
werden, klicken Sie zu-
nachst auf einen freien
Bereich lhrer Arbeits-
flache.
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Abbildung 3.3 »

Der Punkt links wurde mit
einer Harte von 100 %
erzeugt, der rechte mit 0%.
Dabei war an beiden Werk-
zeugspitzen der gleiche
Durchmesser eingestellt.

A Abbildung 3.4

Das kleine Overlay-Bedienfeld
neben dem Pinsel verrt,
welche Einstellungen gerade
Gultigkeit haben.

Abbildung 3.5 »

Die Optionsleiste ist auch bei
den Pinseln auBerordentlich
wichtig.
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des Durchmessers gelingt auf Windows-Rechnern mit (3], wah-
rend Sie auf dem Mac (o ]+ (#) wahlen mussen.

Pinsel schnell einstellen

Achtung — es wird noch besser. Wenn Sie ndmlich auf dem Foto
am Windows-Rechner bzw. am Mac [ctr1]+(a1t] gedrickt
halten und am PC einen Rechtsklick bzw. am Mac einen norma-
len Mausklick auf das Foto setzen (bitte die Maustaste ebenfalls
gedriickt halten), lassen sich GréRe und Harte direkt einstellen —
und zwar stufenlos. Na, ist das komfortabel? Im Einzelnen sieht
das so aus:

» Maus nach links schieben: Die Pinselspitze wird kleiner.

» Maus nach rechts schieben: Die Pinselspitze wird groRer.

» Maus nach oben schieben: Die Pinselspitze wird weicher.

» Maus nach unten schieben: Die Pinselspitze wird harter.

Auch die kleine Hinweistafel mit Informationen zum Pinseldurch-
messer, zur Harte sowie zur Deckkraft des Werkzeugs ist sehr
interessant. Diese soll noch mehr Komfort bei der Einstellung der
Spitze garantieren.

Weiter geht es mit den Einstellungen innerhalb der Options-
leiste: Andern Sie gegebenenfalls den Mopus @ Ihrer Pinselspitze.
Dieser sagt etwas Uiber die Kombination mit der darunter befind-
lichen Ebene aus. Ndhere Hinweise dazu finden Sie in Abschnitt
4.5, »Mischmodi«. In den allermeisten Fillen werden Sie den
Modus aber auf NORMAL stehen lassen — zumindest sofern Farben
aufgetragen werden sollen.

3| Deckkr: 100%
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Wie wird gemalt und gezeichnet?

Die einfachste Form des Malens ist folgende: Ziehen Sie eine freie
Form, indem Sie die Maustaste gedriickt halten. Lassen Sie die
Taste los, wenn die gewiinschte Figur erzeugt ist.

Wenn Sie die Umschalttaste zum Zeichnen verwenden, erzeu-
gen Sie gerade Linien. Und das geht so: Klicken Sie zunédchst auf
die Arbeitsflache, halten Sie dann die Maustaste gedrlickt, ohne
jedoch eine Bewegung auszuftthren. Nun halten Sie (o] gedrickt
und bewegen die Maus. Damit erreichen Sie exakt horizontal oder
vertikal angeordnete gerade Linien.

Halten Sie (o] wéhrend des gesamten Zeichenvorgangs
gedriickt, und klicken Sie dann mehrmals kurz auf unterschied-
liche Stellen der Arbeitsflaiche, um Verbindungen zwischen den
Zeichenpunkten zu erzeugen.

Der Misch-Pinsel

Photoshop besitzt auch einen so genannten Misch-Pinsel. Er
befindet sich in einer Gruppe mit den bereits erwédhnten Pinseln
und hat die Besonderheit, dass sich mit ihm verschiedene Mus-
ter zusammenfligen lassen. Sie mussen sich das vorstellen wie
bei einem Stempel. Zundchst einmal missen Sie die Farbe (aus
dem Stempelkissen) aufnehmen. Wenn Sie jetzt noch ein weiteres
Stempelkissen hdtten (mit einer anderen Farbe), kénnten Sie auch
daraus eine Aufnahme folgen lassen. So wirde sich eine Misch-
struktur aus beiden Quellen ergeben.

Und wie funktioniert das nun in Photoshop? Halten Sie
gedrulckt, und klicken Sie anschlieBend auf einen Bereich des Bil-
des, den Sie aufnehmen méchten. Danach lassen Sie los. Nun
klicken Sie mit der Maus dorthin, wo Sie sich das neue Muster
wilinschen. Weitere Infos zu dieser Technik entnehmen Sie bitte
Abschnitt 7.1, »Bildbereiche entfernen, klonen und verschieben«.

< Abbildung 3.6

Freies Malen (links), einzelne
Geraden (Mitte) und verbun-
dene Geraden (rechts)

Hot-Text-Steuerelemente

Viele der Steuerelemente
(nicht nur innerhalb der
Optionsleiste) sind so ge-
nannte Hot-Text-Steuer-
elemente. Bei diesen
reicht es, auf den Namen
zu klicken (Maustaste ge-
driickt halten) und durch
Verschieben der Maus
nach links bzw. rechts die
Werte zu verdndern (siehe
DECKKRAFT und FLUSS in
der Optionsleiste).
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Pinselspitzen speichern und laden

Moglicherweise werden Sie bestimmte Pinselformen und -gréBen
immer wieder verwenden. Damit Sie aber von immer wiederkeh-
renden Vorabeinstellungen befreit sind, empfiehlt es sich, diese
Spitzen zu speichern. Klicken Sie auf den Button NEUE VORGABE
AUS DIESEM PINSEL ERSTELLEN @. Im nachfolgenden Dialog kann
die Spitze entsprechend benannt werden.

Abbildung 3.7 » Name des Pincels (=
Die richtige Benennung

macht das spdtere Auffinden . Name: [ ok ]
zum Kinderspiel. [¥] PinselgriBe in Vorgabe erfassen

210

Das Sortiment an Pinseln ist ja nicht zu verachten. Wem das aber
nicht reicht, der findet im Bedienfeldmeni (kleines Zahnrad) @
noch jede Menge weiterer Sétze, die allesamt hinzugeladen wer-
den kénnen.

Datei Bearbeiten Bild Eben hritt  Auswahl Filter 3D Ansich

.- Modus: | Nermal ¢ Deckkr: 100% -] @

Graie: - 1
Neue Pinselvorgabe...

Pinsel umbenennen...
Pinsel loschen

Nur Text
. . . . . . = v Kleine Miniatur
GroBe Miniatur
re m m w ef W Kleine Liste
GroBe Liste
Miniatur und Pinselstrich

Vorgaben-Manager...

Pinsel zuriicksetzen...
Pinsel laden...
Pinsel speichern...

Pinsel ersetzen...

Verschiedene Spitzen
Pinsel allgemein
Kalligraphiepinsel
DP-Pinsel
Schlagschatten-Spitzen
Pinsel fir trockene Farbe
Faux-Spitzen

M-Pinsel

Natirliche Spitzen 2
Natirliche Spitzen
Runde Pinsel mit Grofe

Abbildung 3.8 »
Freie Auswahl fiir freie Kiinst- p Ladaiechebpiten

Breite Pinsel

ler — die Sortimente der mit-
gelieferten Spitzen

Aquarellpinsel
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Pinsel-Bedienfeld

In diesem Zusammenhang wird es Sie interessieren, wie Sie lhrer
Pinselspitze zahllose Attribute zuordnen kénnen — liber das Pin-
sel-Bedienfeld. Hier kommen dann auch die Pinselspitzen zum
Tragen, die Sie in der zweiten und dritten Zeile des Pinselvorga-
ben-Dialogs finden. Diese Spitzen, die grafisch am ehesten einem
Pinsel entsprechen, verfligen noch Uber eine weitere Besonder-
heit. Verwenden Sie zum Offnen die Taste [F5), oder wéhlen Sie
PINSEL aus dem Menl FENSTER.

Pinsel  Fir Pinsel  Pinsel

Pinselvorgaben Pinselvorgaben Streuung Beide Achsen

&
Pinseform Pinselform

Steusrung: | Aus

V' Formeigenschaften Formeiganschatte

¥ streuung Anzahl

Streuung

Struktur Strukeur e

Dualer Pinsel Dualer Pinsel

Anzahl-Jitter
Farbeinstellungen Farbeinstellungen .
Transfer Transfer

Steverung: | Aus

Pinselhaltung Pinselhaliung

Rauschen Rauschen
x-Achse spiegeln | y-Achse spiegeln

Nasse Kanten Nasse Kanten

Auftrag Aufirag

Winkel: 0"
¥ Clittung

¥ Clittung

Rundheit:  100%

Struktur schitzen Struktur schitzen

A Abbildung 3.9 A Abbildung 3.10
So stellt sich das Bedienfeld dar, wenn der oberste Ein Klick auf den Namen einer Pinselvorgabe (nicht auf
Eintrag, PINSELFORM, eingestellt ist. die Checkbox!) bringt rechts daneben die entspre-

chende Steuerelementgruppe zur Anzeige. Hier wurde
beispielsweise STREUUNG ausgesucht.

Im Bereich PINSELFORM lassen sich zahlreiche Parametergruppen
anwdhlen, indem Sie die jeweilige Checkbox vor dem Listenein-
trag aktivieren. Um jedoch die zugehorigen Steuerelemente rechts
daneben anzeigen zu lassen, klicken Sie bitte nicht auf die Check-
box, sondern direkt auf den Namen der Gruppe.

Pinselvorschau

Herausragend ist die Mdoglichkeit, die Pinselspitze in Form einer
Vorschau anzeigen zu lassen. Das macht die Einstellung eines
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Abbildung 3.11 »
Oben links ist die Spitze
zu sehen.

A Abbildung 312
Die gednderten Einstellungen
werden sofort angezeigt.
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Pinsels noch wesentlich intuitiver. Allerdings funktioniert das nur
dann, wenn auch ein Foto geoffnet ist. Wenn Sie jetzt einen Pin-
sel anwdhlen, dessen Symbol auch grafisch einem Pinsel dhnelt
(z.B. die Pinsel aus Zeile 2), finden Sie auf dem Foto eine entspre-
chende Voransicht des Werkzeugs in der oberen linken Ecke.

Nun kénnen Sie den Pinsel mit Hilfe der Steuerelemente, die sich
auf dem Pinsel-Bedienfeld befinden, nach Wunsch einstellen.
Waéhrend Sie das tun, wird die Pinselspitze synchron verdndert.
Das ist ein wirklich unschlagbarer Komfort. Und wem das noch
nicht reicht, der klickt ganz einfach mal auf die Vorschau und kann
sich dann den Pinsel sogar von allen Seiten anschauen.

Und es geht noch mehr: Wéhrend die Maus Uber dem Foto
schwebt, ist zusadtzlich noch eine kleine Leiste links oberhalb der
Spitzenminiatur zu sehen, mit der die Voransicht auch verscho-
ben @, verkleinert @ oder komplett geschlossen werden kann ©.

Farbauftrag einstellen

Mit der Einstellung des Pinsels ist aber ldngst noch nicht alles zum

Thema Pinsel gesagt. Werfen Sie noch einmal einen Blick auf die

Optionsleiste des Pinsels. Dort kann ndmlich neben der Deckkraft

auch der Fluss bestimmt werden. Oder wollen Sie lieber »airbru-

shen«?

» DECKKR.: Bestimmen Sie, mit welcher Intensitdt die Farbe auf-
getragen werden soll. Bei 100% Deckkraft wird die Farbe mit
maximaler Intensitdt aufgetragen. Verringern Sie die Deck-

© Renate KlaRen
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kraft, ist entsprechend auch die Intensitdt der Farbe geringer
— darunter befindliche Objekte bleiben sichtbar.

» FLuss: Hier legen Sie fest, mit welcher Geschwindigkeit die
Farbe auf das Bild gebracht wird. Bei verringertem Fluss-Wert
tritt die Farbe langsamer aus.

Zeichnen mit 100% (links)

und 25% Fluss

» AIRBRUSH: Aktivieren Sie AIRBRUSH, um die gleichen Funktio-
nen nutzen zu kdnnen, die auch mit einer Sprihpistole erreicht
werden. Je ldnger Sie die Maustaste gedriickt halten, desto
mehr Farbe wird aufgetragen. Falls die Funktion deaktiviert ist,
hat die Dauer, wie lange die Maustaste gedrilckt bleibt, keine
Auswirkung auf das Ergebnis.

< Abbildung 3.14
Je langer die Maustaste
gedrlckt wird, desto mehr

Farbe tritt aus.

3.2 Farben einstellen

Okay, Sie haben den Pinsel ausgewdhlt und nach Wunsch einge-
stellt. Nun muss damit meist aber auch Farbe aufgetragen wer-
den (selbst bei der Bildkorrektur). Glicklicherweise sind lhnen in
Bezug auf die Farbwabhl fast keine Grenzen gesetzt. Bei Gber 16,7
Millionen Moglichkeiten (im 8-Bit-RGB-Modell) sollte die Selek-
tion der gewiinschten Farbe nun wirklich keine Schwierigkeiten
bereiten.

Vorder- und Hintergrundfarbe

Die Werkzeugleiste gibt Auskunft tber die aktuell eingestellten
Farben. Dabei wird grundsdtzlich zwischen Vorder- und Hinter-
grundfarbe unterschieden.
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A Abbildung 3.15

Vorder- und Hintergrundfarbe
werden im FuB der Werk-
zeugleiste eingestellt.

Abbildung 3.16 »

Mit dem Farbwahler

lassen sich Hintergrund-
und (wie hier) Vordergrund-
farbe einstellen.
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» VORDERGRUNDFARBE EINSTELLEN @: Stellen Sie hier die aktuelle
Mal- und Fallfarbe ein.

» STANDARDFARBEN FUR VORDERGRUND UND HINTERGRUND @:
Setzt die Vordergrundfarbe auf Schwarz und die Hintergrund-
farbe auf Wei8. Dieser Funktion ist der Shortcut [b] zuge-
wiesen.

» VORDER- UND HINTERGRUNDFARBE VERTAUSCHEN ©: Macht die
aktuell eingestellte Vorder- zur Hintergrundfarbe und umge-
kehrt. Dieser Funktion ist der Shortcut [x] zugewiesen.

» HINTERGRUNDFARBE EINSTELLEN @: Stellen Sie die aktuelle Hin-
tergrundfarbe ein.

Farbwahler

Um die Vorder- oder Hintergrundfarbe zu verdndern, reicht ein
Klick auf das entsprechende Farbfeld. Im Farbwéhler kann dann
der Ton selektiert werden. Dazu gibt es, wie sollte es anders sein,
mehrere Méglichkeiten.

Farbwiahler (Vordergrundfarbe) @

[ 0K J

[ Abbrechen ]

[ Zu Farbfeldern hinzufigen |

[ Farbbibliotheken ]

4©@H 180 ° L 76
5 s0 % a3
@B 80 % b:  -10
OR 102 C: 58 %
G 204 M0 %
@B 204 ¥: 26 %
[ Nur Webfarben anzefgen # Ko %

|

Zundchst die einfachste Moglichkeit: Geben Sie Uber die RGB-
Eingabefelder @ die gewlinschten Werte ein. Dabei erstreckt sich
das Spektrum auf Werte zwischen O und 255 (0O = Farbe nicht

vorhanden, 255 = Farbe in voller Glte vorhanden). Fir reines Rot
geben Sie unter R demnach 255 ein, wobei G (= Griin) und B



(= Blau) jeweils O sein sollten. Der Vorteil dieser Methode: Sie ist
die genaueste! AuBerdem ldsst sie sich durch die Tatsache, dass
das erste Eingabefeld beim Offnen des Dialogs schon vorselek-
tiert ist (die Einfigemarke blinkt dort), ruck, zuck mit der Tastatur
anwenden. Mit kénnen Sie Ubrigens komfortabel von Einga-
befeld zu Eingabefeld springen.

Die zweite Moglichkeit: Treffen Sie per Mausklick eine Voraus-
wahl im kleinen Farbfeld @, um dann im groBen @ die Feinjus-
tierung vorzunehmen. In beiden Fallen verlassen Sie den Dialog
anschlieRend mit OK.

Farben aus dem Bild aufnehmen

Sie werden des Ofteren eine Farbe aus einem vorhandenen Bild
verwenden wollen. Wenn Sie diese nun Uber den Farbwdahler
manuell einstellen missten, wdre allenfalls ein ungeféhrer Wert
erreichbar.

Stellen Sie das Pipette-Werkzeug ein, und klicken Sie auf
den Bereich, der als Farbe definiert werden soll. Im Anschluss
daran wird der gleiche Ton als Hintergrundfarbe definiert.

Bei derartigen Farbaufnahmen mussen Sie allerdings einiges
beachten: Stellen Sie auch hier zundchst das Werkzeug tber die
Optionsleiste ein. Mit AUFN.-BEREICH © (fur »Aufnahmebereich«)
definieren Sie, ob einzelne oder mehrere nebeneinander befind-
liche Pixel den Farbton ergeben sollen. Falls Sie sich fiir einen der
anderen Eintrdge entscheiden, werden Durchschnittswerte des
Aufnahmebereichs ermittelt.

Die Anwendung wartet auBer mit 1 Pixel auch mit 3 x 3 und
5 x 5 Pixeln, aber auch noch mit gréReren Durchschnittswerten
auf, die es auf komfortable Weise ermoglichen, neutrale Misch-
farben zu finden und so die Stimmung innerhalb einer Bildkompo-
sition zu verbessern. Der grofte Aufnahmebereich liegt jetzt bei
101 x 101 Pixeln.

¥ Auswahiring anzeigen

A - Aufn-ereich: "1 Pixel "% Aufnehm.: | Alle Ebenen -

A Abbildung 3.17
VergroRern Sie den Aufnahmebereich der Pipette.

Farben einstellen 3.2 -

Nur Webfarben
anzeigen

Falls Sie Dateien fur
einen Internetauftritt an-
fertigen, markieren Sie
vor der Farbwahl die
Checkbox NUR WEBFAR-
BEN ANZEIGEN @. Da-
durch ist gewdhrleistet,
dass Sie immer eine
Farbe wahlen, die in
Standardbrowsern kor-
rekt angezeigt wird.
Legen Sie jetzt die Farben
aber nicht Gber die RGB-
Werte, sondern per
Mausklick fest. Bedenken
Sie, dass damit die Anzahl
der zur Verfiigung ste-
henden Farben drastisch
reduziert ist.
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%

Bilder/Pipette.gif

Ein groRerer Auswahlbereich als 1 wird in den meisten Fallen die
bessere Wahl sein, da das Ergebnis immer einen Durchschnitts-
wert des Aufnahmebereichs liefert. Schauen Sie sich die folgenden
Abbildungen an. Wenn Sie Pixel genau am Ubergang zwischen
weiller und roter Fliche aufnehmen, werden Sie im 1-Pixel-Modus
entweder die weile oder die rote Farbe @ erwischen. Stellen Sie
aber auf 3 x 3 oder 5 x 5 Pixel um, wird Photoshop einen Durch-
schnittswert aus Weil und Rot als Ergebnis liefern @.

A Abbildung 3.18

A Abbildung 3.19

Wenn Sie mit der Vorwahl 1 Pixel genau auf den Mit einem Aufnahmebereich von 5 x 5 PIxEL DURCH-
Ubergang klicken, wird entweder Rot oder Weif§ SCHNITT wird das Resultat eine Mischfarbe aus Rot und
aufgenommen. Weild sein.

Ring deaktivieren

Sollte der Ring storen,
deaktivieren Sie ihn ganz
einfach tGber die Check-
box AUSWAHLRING ANZEI-
GEN in der Optionsleiste.
Durch erneute Anwahl
des Hakchens schalten
Sie ihn wieder ein.
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Welche Farbe Sie getroffen haben, verrdt lhnen der Farbring. Die
Pipette wird zum Zeitpunkt des Mausklicks ndmlich von einem
mehrfarbigen Ring umgeben — zumindest dann, wenn AUSWAHL-
RING ANZEIGEN @ (siche Abbildung 3.17) in der Optionsleiste aktiv
ist. Von Bedeutung ist der innere, zweifarbige Kreis. Darin ldsst
sich stets der Vergleich zwischen zuletzt aufgenommener Farbe
bzw. aktueller Vordergrundfarbe (unten) und neu selektierter
Farbe ziehen (oben). Falls Sie sich also noch Gedanken tUber den
aufzunehmenden Farbton machen wollen, behalten Sie den obe-
ren Halbkreis im Auge, lassen Sie die Maustaste nach dem Klick
noch nicht los, und verschieben Sie das Zeigegerdt ein wenig.
Dabei wird der obere Halbkreis permanent aktualisiert. Erst wenn
die gewiinschte Farbe auftaucht, lassen Sie los.

Auch noch gut zu wissen: Bei der Farbaufnahme sind Sie kei-
nesfalls an das aktive Bild gebunden. Sie kénnen durchaus auch
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Farben eines anderen Bildes aufnehmen und danach auf das gerade
aktive Bild Ubertragen. Schliellich arbeiten Sie ja mit Photoshop.

3.3 Farbverlaufe

Den Abschluss im Segment Farbe bilden Verldufe. Wie heifit es
doch so schon: »Hat der Gestalter grad nix drauf, macht er erst
mal 'nen Verlauf.« Wie auch bei allen anderen Tools gilt: Zuerst
das Werkzeug einstellen! Wahlen Sie daher das Verlaufswerk-
zeug (GJ. . 3D-Materisilung G

Danach ldsst sich der Verlauf individuell einstellen, indem Sie
auf das Verlaufsfeld @ der Optionsleiste klicken. Falls Sie sich mit

" . . . P A Abbildung 3.20
den Verlaufen begniigen moéchten, die standardmaRig in Photo- .
Das Verlaufswerkzeug ist in

shop beigelegt sind, reicht auch ein Klick auf die nebenstehende  gieser Gruppe das Standard-
Dreieck-Schaltflache @. Tool.

Filwerkzsug

AeE ™M=+ Modus: = Narmal % Deckkr: 100% [+ Umkehren % Dither % Transparenz

A Abbildung 3.21
Auch die Verldaufe werden tber die Optionsleiste eingestellt.

Farbunterbrechungen

Stellen Sie die Maus doch einmal unter den Spektralbalken im
unteren Drittel des Dialogfensters (siehe Abbildung 3.22). Fih-
ren Sie dort einen Mausklick aus, wird ein Farbsymbol platziert,
das die Verlaufsfarbe an dieser Position entsprechend dndert. Sie
haben damit eine so genannte Farbunterbrechung @ eingeflgt.
Doppelklicken Sie auf dieses Symbol, kdnnen Sie die gewlinschte
Farbe Uber den Farbwéhler andern.

Verschieben Sie das Symbol, um die Farbe entsprechend im
Spektralbereich des Verlaufs anzuordnen. In der Mitte zwischen
diesen Symbolen befinden sich die so genannten Farbmittelpunkte
©. Diese werden nach der Platzierung einer Unterbrechung auto-
matisch hinzugefligt. Je mehr Sie diese an eine Farbunterbrechung
heranfithren, desto hirter wird der Ubergang. Der Verlauf wird
auRerdem zur gegenlberliegenden Seite weicher.
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Abbildung 3.22 »

Dieser Dialog erméglicht
die individuelle Gestaltung
eines Verlaufs.

Abbildung 3.23 »
Unterhalb des Balkens
werden die Farbunterbre-
chungen und deren Uber-
gange beeinflusst.

Verldufe bearbeiten ?@
vorezben =
FEFRFF, »
AT
Name:  Vorder- zu Hintergrundfarbe Neu

Verlaufsart: Durchgehend

Glsttung: | 100 | » %

s s
.
g E

Unterbrechungen

Farben aus dem Verlauf
entfernen

Wenn Sie eine Farbe aus
dem Verlauf entfernen
mochten, ziehen Sie das
Symbol einfach per Drag
& Drop nach oben bzw.
unten. Bedenken Sie
aber, dass die Symbole
ganz links und ganz
rechts nicht entfernt
werden kénnen, da Start
und Ende des Verlaufs
natlrlich generiert sein
mussen.
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Deckkraftunterbrechungen

Waéhrend Sie unterhalb des Spektralbalkens Farben hinzufligen,
dndern und verschieben kdnnen, lassen sich oberhalb des Spek-
tralbalkens Deckkraftunterbrechungen einsetzen, die den Verlauf
in dessen Deckkraft punktuell beeinflussen. Das ist vor allem dann
interessant, wenn Bildbereiche unterhalb eines Verlaufs weiterhin
sichtbar bleiben sollen.

Nachdem Sie also einen Mausklick oberhalb des Farbbalkens
platziert haben, erscheint dort ebenfalls ein »Hauschen« @, das
sich anschlieRend noch verschieben lasst. AuBerdem sind auch
hier zwei kleine Rauten auszumachen @, die die Funktion haben,
die Uberginge zwischen den unterschiedlichen Deckkriften
harter oder weicher zu gestalten. Auch hier reicht das bloRe Ver-
schieben.

Und wie wird nun die eigentliche Deckkraft eingestellt? Indem
Sie zundchst den kleinen Dreieck-Button @ betétigen, um den
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Schieberegler & zuganglich zu machen. Durch Bewegen die-
ses Reglers nach links kann die Sichtbarkeit der Farbe verringert
werden. Es erscheint zudem ein Schachbrettmuster, das stets auf Sichern Sie interessante

Transparenzen hindeutet (siehe dazu auch Kapitel 4, »Ebenenc). vierleLire, |nd§m Ste uf
SPEICHERN klicken. Fortan

wird lhr Verlauf in der
Auswabhlliste aufgefthrt.

Verlaufe sichern

Verlufsart: Durchgehend -

Glattung: | 100 +» | %

) o 5 o
® ® a
Unterbrechungen
Deckkraft: | 63 |—>L% Postion: 56 % < Abbildung 3.24
— | T Oberhalb des Balkens wird
S die Deckkraft des Verlaufs
angepasst.

Verlaufe erstellen

Die Ubertragung eines eingestellten Verlaufs funktioniert, indem
Sie mit dem Verlaufswerkzeug eine Linie Gber den gewlinschten

Bereich ziehen. Bevor Sie das tun, wihlen Sie in der Mendleiste Wie vorab bereits er-
wahnt, wartet Photoshop

allerorts mit Hot-Text-
Steuerelementen auf. Die
Regler DECKKRAFT und
PosITION beispielsweise
lassen sich ebenfalls
durch Verschieben der
Maus nach links und
rechts verstellen, nach-
dem Sie (bei gehaltener
linker Maustaste) auf den
Steuerelement-Titel ge-
klickt haben. Es ist also
nicht zwingend erforder-
lich, den Regler @ dafur
zu bedienen. Wieder ein
Mausklick gespart.

Auch hier Hot-Text

noch, welcher Verlaufstyp angewandt werden soll.

A Abbildung 3.25
Oben (v. |. n. r.): linearer Verlauf, Radialverlauf, Verlaufswinkel —
unten (v. . n. r.): reflektierter Verlauf, Rauteverlauf
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Abbildung 3.26 »
Und tschdss! Ein Fall
fur Photoshop.

90

%

Bilder/Freistellen.jpg

3.4 Bilder freistellen

Wie grol war doch einst das gemeinsame Gliick! Seit der bitteren
Trennung jedoch wird die verflossene, ehemals bessere Hélfte, mit
Konsequenz und Schere des Bildes verwiesen. Sicher mogen Sie
es kaum glauben, aber selbst in solch schwierigen Lebenssituatio-
nen hilft Photoshop weiter: Freistellen heillt die Methode, die aus
ganzen Bildern halbe Bilder und aus gliicklosen Paaren frohliche
Singles macht. Das Freistellen ist aber auch unabhéngig von Bezie-

hungsdramen eine nuitzliche Technik, wie Ihnen nun der folgende
Workshop zeigt.

Schritt fiir Schritt
Bild freistellen und gleichzeitig Horizont begradigen

Das Beispielfoto hinterldsst einen starken Eindruck. Es reprdsen-
tiert Wohlbefinden, Reinheit, Ruhe. Dieser positive Eindruck wird
durch das Zusammenspiel zwischen der Frau und der Landschaft
erreicht. Dennoch gibt es etwas zu bemdangeln. Das Panorama
befindet sich nadmlich leider in Schieflage — und das tribt den



© IKO - fotolia.com

Bilder freistellen 3.4 -

ansonsten perfekten Gesamteindruck. Gleichen wir den Mangel
also aus.

1 Datei bereitstellen
Lassen Sie das Foto in der maximal darstellbaren Gesamtansicht
anzeigen. Sie erreichen das bekanntermalBen mit (Strq]/(s])+[0].

< Abbildung 3.27
Der schiefe Horizont muss
begradigt werden.

Automatische
Namensvergabe

Wenn Sie von der Option
der manuellen Namens-
vergabe keinen Gebrauch
machen, nummeriert

2 Bild duplizieren
Wenn Sie das Original erhalten wollen, fertigen Sie zundchst

eine Kopie des Fotos an. Das geht ganz einfach, indem Sie BiLD « Photoshop die Dateien
DupLIZIEREN auswahlen. Die Anwendung meldet sich daraufhin automatisch durch. Die
mit einem Abfragedialog. Hier haben Sie die Moglichkeit, einen erste Datei heifit dann
anderen Namen einzugeben. Fiir unsere Arbeit ist das jedoch nicht »Freistellen Kopie. tif«,

die zweite »Freistellen

erheblich, so dass Sie den Dialog mit OK verlassen kénnen. Das
Kopie 2.tif« usw.

Originalfoto (»Freistellen.jpg«) kdnnen Sie jetzt wieder schlieRen.

Bild duplizieren
Duplizieren: Freistellen.jpg
LUHFreistellen Kopis Abbrechen < Abbildung 3.28

Erstellen Sie eine Kopie
des Bildes.

MNur zusammengefiigte Ebenen duplizieren

3 Freistellungsrahmen aktivieren

Aktivieren Sie das Freistellungswerkzeug, indem Sie es in der
Werkzeugleiste markieren oder (was wesentlich komfortabler ist)
auf lhrer Tastatur driicken. Mittlerweile ist es Gbrigens nicht

9
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mehr notwendig, einen Freistellungsrahmen aufzuziehen. Dieser
wird ndmlich ganz automatisch erzeugt und erstreckt sich jetzt
Uber das gesamte Foto. Dazu spater mehr.

4 Begradigung aktivieren

Eine ebenfalls interessante Funktion sorgt dafiir, dass sich Fotos

anhand einer Linie im Bild ausrichten lassen. Im konkreten Fall ist
v Abbildung 3.29 . . . . . T
Aktivieren Sie diese Schalt- das dl.e H9rlzontlln|e, die .!oegradlgt“werde.n soII."Bevor.Sle diese
fliche, bevor Sie ein Foto Funktion jedoch nutzen kdnnen, missen Sie zundchst einmal auf

begradigen. GERADE AUSR. innerhalb der Optionsleiste klicken.

'E. - Verhilnis ¥ Laschen Jisia Gerade ausr. ﬁ: -ﬁ V¥ AuBerh, lieg. Pixel los

Bild gerade ausrichten, indem eine horizontale oder vertikale Linie eingezeichnet wird

5 Foto begradigen

Stellen Sie die Maus jetzt ziemlich weit links auf den Horizont des
Fotos. Bitte sorgen Sie dafir, dass sich das kleine Fadenkreuz des
Tools tatsachlich »auf« der Horizontlinie befindet @. Wenn Sie
genau drauf sind, platzieren Sie einen Mausklick, wobei Sie die
Maustaste unbedingt gedriickt halten mussen. Ziehen Sie nach
rechts hertber. Lassen Sie die Maustaste bitte erst wieder los,
wenn sich das Fadenkreuz des Mauszeigers ziemlich weit rechts
auf dem Horizont befindet @.

Abbildung 3.30 » 1
Das Gerade-ausrichten-
Werkzeug erméglicht die

exakt horizontale Positionie-
rung des Horizonts.

6 Zwischenergebnis begutachten
Ebenfalls praktisch ist, dass das Foto in der Ansicht gedreht wer-
den kann. Das sorgt fiir zusdtzlichen Komfort bei der Beurteilung

des Ergebnisses.
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< Abbildung 3.31

Der Freistellungsrahmen
bleibt immer exakt waage-
recht, wahrend das Foto
gedreht wird.

7 Freistellungsrahmen einstellen

Der Freistellungsrahmen ist immer noch aktiv, also die Freistellung
selbst noch gar nicht erfolgt. (Bisher ist ja lediglich der Horizont
begradigt worden.) Nun durfen Sie einen der Anfasser betatigen.
Das sind die kleinen Winkel in den Ecken des Rahmens sowie die
Striche jeweils in der Mitte der vier Seitenrdnder. Wenn Sie dar-
auf klicken und die Maustaste gedriickt halten, ziehen Sie den
Rahmen nach Wunsch in Form. Im Beispiel wére es sinnvoll, den
Anfasser @ etwas in Richtung Bildmitte zu verschieben. Orientie-
ren Sie sich an der Abbildung.

< Abbildung 3.32
Dieser Bildausschnitt ist
zweifellos besser.
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Abbildung 3.33 »
Die Bildflache wird in
der Héhe verringert.

Rahmen drehen

Sie mochten den Rahmen
von Hand drehen? Kein
Problem. In diesem Fall
mussen Sie die Maus au-
Rerhalb des Freistellungs-
rahmens ansetzen, dort
klicken und wie tblich
die Maustaste gedriickt
halten. Fahren Sie nun
nach oben oder unten,
um das Foto um den Mit-
telpunkt des Rahmens
rotieren zu lassen.
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8 Rahmen optimieren
Zu beméngeln wdre nun noch, dass die Frau sehr weit rechts am
Bildrand angeordnet ist. Nun kénnen wir die Dame trotz ihrer

gewaltigen Sprungkraft nicht einfach neu positionieren. Aber wir
kénnen den Rahmen noch ein wenig anpassen. Mein Vorschlag:
Ziehen Sie doch den Anfasser @ etwas weiter nach unten und @
mehr nach oben, so dass das Bild in der Hohe reduziert wird.

9 Rahmen verschieben

Da wir oben und unten Platz gewonnen haben, kann nun das
Foto noch ein wenig verschoben werden. Das gelingt, indem Sie
in den Rahmen hineinklicken, die Maustaste gedrlckt halten und
die Maus nach links bewegen, bis sich die obere rechte Ecke des
Freistellungsrahmens mit der rechten Kante des Fotos deckt.

10 Nach Drittelregel freistellen

Danach korrigieren Sie den zuerst betdtigten Anfasser (Mitte des
linken Bildrandes ®). Schieben Sie ihn so weit nach rechts, bis sich
die rechte Vertikallinie innerhalb des Rahmens @ mittig auf der
Person befindet. Bildwichtige Inhalte sind dort ndmlich bestens
aufgehoben, wie Sie im Abschnitt »Nach Drittelregel freistellenc
auf Seite 97 noch erfahren werden.
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< Abbildung 3.34
Die rechte Vertikale liegt
mittig tber der Person. So

soll es sein.
4
1 Freistellung bestatigen D G
Zuletzt muss die Freistellung (genauer gesagt der richtige Sitz des
Freistellungsrahmens) noch an das Foto Ubergeben werden. Das

gelingt auf zweierlei Art: Entweder klicken Sie ganz rechts in der Abbildung 3.35
Optionsleiste auf das kleine Hakchen @, oder Sie driicken auf Am Ende wird die Freistellung
Ihrer Tastatur. (Weitere Hinweise folgen auf Seite 96.) betitigt.

12 Optional: Freistellung verwerfen

Wollen Sie anstelle einer Bestdtigung den Freistellungsvorgang
verwerfen und lieber noch einmal von vorne anfangen, betétigen
Sie das Stopp-Symbol © in der Optionsleiste (links neben dem
Hakchen) oder driicken [Esc]. Wenn Sie sich aber an die Schritte
gehalten haben, wird das natdrlich nicht nétig sein.

A Abbildung 3.36

Goénnen Sie sich einen Vorher-nachher-Vergleich. Das Resultat (das Sie tbri-
gens im Ergebnisordner unter »Freistellen-bearbeitet.jpg« finden) sieht
wesentlich geordneter und dynamischer aus.
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AuBerhalb liegende
Pixel 16schen

Das vorherige Deaktivie-
ren der Checkbox Aus-
SERH. LIEG. PIXEL LOSCHEN
© in der Optionsleiste
sorgt daflr, dass das Foto
auch nach der Freistellung
komplett erhalten bleibt.
Sie sehen zwar nur noch
den Bildbereich, der zuvor
innerhalb des Freistel-
lungsrahmens gelegen
hat, haben aber real nichts
vom ursprlinglichen Bild-
bereich verloren. Sie kon-
nen das prifen, indem Sie
nach der Freistellung

BILD * ALLES EINBLENDEN
wahlen. Wenn Sie diese
Bereiche beim Freistellen
lieber entfernen wollen,
mussen Sie AUSSERH. LIEG.
PIXEL LOSCHEN aktiv
lassen.
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Weitere wichtige Freistellungsfunktionen

Bevor Sie mit diesem schénen Tool weiterarbeiten, noch einige
wichtige Infos dazu. Die tief in Photoshop verbaute Mercury Gra-
phics Engine verdient eine Erwdhnung. Diese ermdglicht ndmlich
eine flussige Darstellung des Fotos z.B. wahrend der Bewegung
des Rahmens. Das war nicht immer so, denn in dlteren Versionen
war die Darstellung mitunter noch recht ruckelig. Aber was kiim-
mert es Sie als CC-Nutzer.

Wer die dabei in Erscheinung tretende neuartige Bewegung
des Fotos statt des Freistellungsrahmens nicht haben méchte, der
kann selbstverstandlich auf die klassische Variante umstellen. In
diesem Fall betdtigen Sie bei aktiviertem Freistellungswerkzeug
das kleine Zahnrad @ in der Optionsleiste und aktivieren dort
CLassic-Mobpus VERWENDEN @. In diesem kleinen Meni gibt es
zahlreiche Darstellungsoptionen, die per Checkbox ein- oder aus-
geschaltet werden kénnen.

3D Ansicht Fenster Hilfe

H

Classic-Modus verwenden P

¥ AuBerh. lieg. Pixel laschen

gl Gerade ausr.

Vv Freigesteliten Bereich anzsigen H
V' Automatische zentrierte Vorschau
Vv Freistellungsabdeckung aktivieren
Farbe:  An Arbeitsfliche anpassen %
Deckkr.: 750 | -

v Deckkraft automatisch anpassen

Abbildung 3.37 a
Im klassischen Freistellungsmodus bewegt sich das Bild
beim Verschieben des Rahmens nicht mit.

Zoomen und Verschieben wahrend der Freistellung

Falls Sie in einem Freistellungsvorgang einmal etwas genauer
hinsehen oder den Bildausschnitt skalieren oder gar verschieben
wollen, ist das leider auf die herkdmmliche Art nicht von Erfolg
gekront. Solange Sie die Freistellung noch nicht bestdtigt haben,
kdnnen Sie ndmlich nicht auf ein anderes Werkzeug (beispiels-
weise die Lupe oder die Hand) umschalten. Sie kénnen allerdings
mit der Tastatur zoomen: [Strg)/[®]+ (=] vergroRert die Ansicht.



Zum Auszoomen wird (Strg]/(s]+ (-] benutzt. Verschieben kon-
nen Sie das Bild, indem Sie die Leertaste gedriickt halten und mit
ebenfalls gedriickter Maustaste die Bildfliche nach lhren Win-
schen verschieben. Na also — geht doch!

Nach Drittelregel freistellen

Oftmals erreichen Sie eine besonders ansprechende Bildauftei-
lung, wenn Sie die so genannte Drittelregel in Anwendung brin-
gen. Diese sagt aus, dass sich der bildrelevante Inhalt nicht, wie
man vielleicht vermuten sollte, genau in der Mitte, sondern eher
auf einer Drittelteilung des Fotos befinden soll. Zu diesem Zweck
ist der Freistellungsrahmen auch mit den bereits erwdhnten
zusdtzlichen Linien ausgestattet. Bei den Linien handelt es sich
um eine reine Uberlagerungsoption. Wie diese geidndert werden
kann, erfahren Sie gleich. Die besagten Linien teilen das Bild in je
drei Drittel horizontal und vertikal. Wie diese positioniert werden,
haben Sie ja bereits im vorangegangenen Workshop in Erfahrung
gebracht. Dort hatten Sie daflir gesorgt, dass der Kérper der Frau
mit der rechten Vertikalen in Einklang war.

Aber warum rechts? Das liegt daran, dass die Frau von rechts nach
links springt — also ins Bild hinein. Es ist ndmlich so: Grundsétzlich
sollte in Blick- oder Bewegungsrichtung mehr Platz sein als hin-
ter einem derart wichtigen Bildobjekt wie der Person. Prinzipiell
kann man sagen: Wir lassen die Frau in den freien Raum des Fotos
springen und nicht in Richtung Bildrand. Das 6ffnet das Bild und
irritiert den Betrachter nicht.

Bilder freistellen 3.4 -

Freistellungsvorschau

Solange der Freistellungs-
rahmen aktiv ist, zeigt sich
im Ebenen-Bedienfeld
tempordr eine neue
Ebene, die so genannte
FREISTELLUNGSVORSCHAU.
Diese verschwindet so-
bald Sie den Freistellungs-
vorgang bestétigen. (Ubri-
gens erscheint die
FREISTELLUNGSVORSCHAU
auch, wenn Sie nach Akti-
vierung des Werkzeugs
einen Mausklick auf das
Bild setzen.)

< Abbildung 3.38
Hier ist die Drittelregel gut
umgesetzt worden.
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Andere Bildaufteilungen

Wohl gemerkt: Die Drit-
telregel ist kein Dogma!
Aber in den meisten Fal-
len erreicht man damit
eine wesentlich interes-
santere Bildaufteilung als
mit mittig platzierten
Objekten.

Abbildung 3.39 »

Die Umstellung der
Anzeige ist sogar wahrend
des aktiven Freistellungs-
vorgangs moglich.
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Hatte es sich hier um eine personenfreie Aufnahme gehandelt,
ware es durchaus zutrdglich gewesen, den Horizont auf eine der
beiden horizontalen Linien zu legen. Aber auf welche? Die obere
oder die untere? Der Horizont auf der oberen Linie sorgt dafr,
dass das Land, die Rasenflache, der Strand, das Meer (oder was
auch immer sich dort gerade befinden mag) in den Vordergrund
tritt. Der Himmel wird zur Nebensache. Haben Sie es allerdings
mit einem markanten Himmel zu tun (z.B. einer dramatischen
Wolkenstruktur oder aufziehendem Unwetter), wére der Horizont
auf der unteren Linie wesentlich besser aufgehoben. — Zuriick zu
unserem Beispielfoto. Durch die Tatsache, dass sich der Kopf der
jungen Dame nicht nur auf der rechten Vertikalen, sondern zudem
noch auf der oberen Horizontalen befindet, hat sich eine perfekte
Bildaufteilung ergeben. Denn der Kopfist ja nun einmal das Wich-
tigste — wenngleich er beim Beispielmotiv aufgrund des dynami-
schen Sprungs ein wenig in den Hintergrund tritt.

Uberlagerungsoption dndern

Neu in Photoshop CC ist der Button UBERLAGERUNGSOPTIONEN.
Sie finden ihn links neben dem bereits erwdhnten Zahnrad. Ein
Klick darauf eréffnet den Zugang auf unterschiedliche Optionen.
So ist es beispielsweise moglich, statt der voreingestellten DRriT-
TEL-REGEL auf den viel gerithmten Goldenen Schnitt umzustellen.

Bearbeiten  Bild Ebene Schrift Auswahl Filter 3|

hate ¥ > TS gy Geradesusr

[7:] Copyright.tif bei 66,7% (Freistellungsvorschau, RGE/8)

Dok: 3,57 HB/3.47 ME:




Selbst Diagonalen und Dreiecksformen sind méglich. (Zwar lasst
sich ein Foto generell nur rechteckig oder quadratisch freistellen,
doch kann man sich wahrend der Freistellung und der damit ver-
bundenen Positionierung der Bildelemente ruhig an einer Diago-
nalen orientieren.) Beachten Sie, dass die neue Uberlagerungsop-
tion erst angezeigt wird, wenn ein Freistellungsrahmen aktiv ist.
Wer bereits mit Photoshop CS6 gearbeitet hat, konnte die Funk-
tion im Pulldown-Men( ANZzeIGEN finden.

Auf feste Seitenverhailtnisse freistellen

Die zuvor beschriebene Technik ist immer dann interessant, wenn
Sie sich nicht an einheitliche MaBe halten mussen. Was aber,
wenn all Ihre Fotos identische Seitenverhdltnisse aufweisen sol-
len? Moglicherweise bendtigen Sie eine derartige Ubereinstim-
mung ja, um einen Bildband oder eine Webseite zu produzieren.
Dann mdssen Sie einen Schritt weiter gehen.

Mit aktivieren Sie ja nicht nur das Freistellungswerkzeug,
sondern kdénnen auch die Steuerelemente innerhalb der Opti-
onsleiste dndern. Damit lasst sich das Tool an die individuellen
Bedirfnisse anpassen. Und das geht so: Zundchst 6ffnen Sie das
erste Pulldown-Menl VERHALTNIS @. Daraufhin 6ffnet sich ein
Mend, in dem populdre Seitenverhéltnisse gelistet sind.

Entscheiden Sie sich fiir 2:3(4:6) @, erhalten Sie das populare
Kleinbild-Seitenformat. Da dieses jedoch im Hochformat angebo-
ten wird, mussen Sie, sofern Sie eher am Querformat (3:2) inte-
ressiert sind, anschlieBend noch beide Werte miteinander tau-
schen. Dazu betdtigen Sie den kleinen Doppelpfeil @.

Wer gerne das Seitenverhdltnis des Originalfotos beibehalten
mochte, der wahlt die Option ORIGINALE PROPORTION. Mehr Frei-
heit gibt B x H x AuFLOSUNG. Nach Anwahl dieses Eintrags legen
Sie Breite, Hohe und Auflésung manuell mit Hilfe der Eingabefel-
der in der Optionsleiste fest. Doch Vorsicht: Wenn Sie keine MaR-
einheit hinzufugen, geht die Anwendung immer von Zentimetern
aus. Anders ist das, wenn Sie VERHALTNIS aktiviert lassen. Dann
namlich lassen sich durch bloBe Zifferneingabe lediglich Seiten-
verhdltnisse eintragen. Geben Sie also beispielsweise 12 x 9 ein,
wird das Foto nicht etwa auf 12 x 9 Zentimeter zugeschnitten,
sondern im Seitenverhdltnis 12:9 (was 4:3 entsprdche).
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Goldener Schnitt

Der Goldene Schnitt ist
eine besonders dsthetisch
wirkende Aufteilung einer
Flache. Im Verhaltnis zur
Drittel-Regel rlicken die
beiden inneren Linien
(sowohl horizontal als
auch vertikal) etwas mehr
in Richtung Bildmitte.

Proportionale Frei-
stellung von Hand

Halten Sie wéhrend des
Ziehens am Freistellungs-
rahmen (&) gedriickt,
wenn Sie erreichen wol-
len, dass sich die einge-
stellten Proportionen
(Verhéltnis von Breite zu
Hohe) nicht mehr ver-
andern.

P5 Datei  Bearbeiten Bild Ebene

B - vehsms &
v Verhsitnis
E x H x Auflésung

Originale Propartion
1: 1 (Quadrat)
4:5(8:10)

Vorderes Bild

4 x 5 Zoll 300 ppi

8,5 x 11 Zoll 300 ppi
1024 x 768 Px 52 ppi
1280 x 800 Px 113 ppi
1386 x 758 Px 135 ppi

Neue Freistellungsvorgabe...

Freistellungsvorgabe loschen...

A Abbildung 3.40
Im Men befinden sich zahl-
reiche Vorgaben.
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Haben Sie ein individuelles MaR verwendet, das immer wieder
benétigt wird, empfiehlt es sich, iber NEUE FREISTELLUNGSVOR-
GABE @ dieses Mal zu sichern. Vergeben Sie einen entsprechen-
den Namen. Wenn Sie das Steuerelement spéter erneut 6ffnen,
werden Sie den erstellten Eintrag in der Liste finden.

Schritt fiir Schritt
Freistellung mit MustermaR

f -4 Moglicherweise ist das tatsdchliche Mal gar nicht so interessant
9 fur Sie, oder? Immerhin wollen Sie doch lediglich erreichen, dass
, ) o alle Bilder die gleichen Abmessungen bekommen. Ob das nun 5 cm
Bilder/Drei_aus_eins.jpg
oder 700 px sind, ist doch dann unerheblich, finden Sie nicht auch?
1 Duplikate anlegen

SchlielRen Sie alle Bilder, und 6ffnen Sie stattdessen »Drei_aus_
eins.jpg«. Schauen Sie sich das Foto an. Wir wollen aus diesem
Gruppenbild drei einzelne Portratfotos erzeugen, die allesamt
gleich groR sind.

© Stephanie Hofschlaeger — pixelio.de

Abbildung 3.41 » 3
Diese drei Gesichter sollen ‘
einzeln freigestellt werden.

2 Datei duplizieren

Zundchst einmal mussen Sie daflr sorgen, dass Sie drei Fotos
bekommen. Das Original muss demzufolge Uber BiLD *« DuPLIZIE-
REN zweimal geklont werden. Bestatigen Sie die jeweils folgende
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Kontrollabfrage mit OK. (Es ist nicht erforderlich, einen anderen
Namen als den vorgeschlagenen zu vergeben.)

3 Optional: Eingaben I6schen

Lassen Sie uns mit dem letzten Duplikat beginnen, da es ohnehin
an vorderster Stelle positioniert ist. Wir entscheiden uns fir das
Méadchen ganz hinten (rechts). Aktivieren Sie das Freistellungs-
werkzeug und l6schen Sie, falls erforderlich, alle in den Eingabe-
feldern befindlichen Werte, indem Sie auf LOSCHEN gehen.

Laschen Jisii Gerade ausr, ﬁ

Seitenverhdltniswerte l6schen

4 Erste Freistellung durchfiihren

Klicken Sie zundchst auf das Foto. Danach bringen Sie den vor-
handenen Freistellungsrahmen so in Form, dass dieser das Gesicht
des Madchens groBzligig umschlieRt. Alternativ ziehen Sie mit
gedrickter Maustaste einen Rahmen auf, der der folgenden
Abbildung in etwa entspricht. Bestétigen Sie mit [<].

* % Drei_aus_eins Kopie 2 bei 50% (Crop Preview, RGB/8#) *

A Abbildung 3.43
So oder zumindest so dhnlich sollte der Rahmen vor Bestatigung der
Freistellung aussehen.

5 Abmessungen iibernehmen

Dieses war der erste Streich. Jetzt sollten Sie die Abmessungen
dieses Bildes in die Optionsleiste Ubernehmen. Dazu 6ffnen Sie
das Pulldown-Meni VERHALTNIS @ und entscheiden sich dort fur
VORDERES BILD.
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< Abbildung 3.42
Die Eingabefelder missen
leer sein.

Datei  Bearbeiten Bild Ebene

v Verhiltnis
B« H x Auflisung

Originale Proportion
1: 1 {Quadrat)
4:5(8: 100

5:7

2:3{4:6)

16:9

4 x5 Zall 300 ppi

8.5 x 11 Zoll 300 ppi
1024 x 768 Px 92 ppi
1280 x 800 Px 113 ppi
1366 x 768 Px 135 ppi

Neue Freistellungsvorgabe...

A Abbildung 3.44

Waihlen Sie im Pulldown-
Men( VERHALTNIS den Eintrag
VORDERES BILD.
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A Abbildung 3.45

So soll der Rahmen sitzen,
ehe die Freistellung bestétigt
wird.

Kippen des Rahmens
moglich

Je nachdem, wie Sie den
Rahmen verziehen, kann
es passieren, dass die Ab-
messungen plétzlich mit-
einander vertauscht wer-
den — dass der Rahmen
also auf einmal querfor-
matig wird. Wenn [hnen
das passiert, ziehen Sie
den Rahmen horizontal
schmaler — dann springt
er automatisch zurtck ins
Hochformat.

Abbildung 3.46 »
So passt es — alle drei Portrats
sind exakt gleich groR.
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6 2zweites Foto freistellen

Aktivieren Sie jetzt das mittlere Foto (Drei_aus_eins Kopie) und
bringen Sie den dortigen Rahmen so in Form, dass das Madchen
in der Mitte in etwa den gleichen Ausschnitt bekommt wie das
erste. Dazu muissen Sie jedoch zum einen den Rahmen verklei-
nern, zum anderen aber auch den Bildausschnitt mit gedrlickter
Maustaste in Form bringen. Sicher haben Sie sofort festgestellt,
dass sich der Rahmen nur noch proportional verschieben ldsst.
Recht so, denn am Ende miissen ja alle drei Fotos gleich groB sein.
Bestdtigen Sie zuletzt mit (<].

7 Jungen freistellen

Zuletzt aktivieren Sie das Original-Foto und wiederholen den vor-
angegangenen Schritt bei dem Jungen auf der linken Seite. Auch
hier bestdtigen sie die Freistellung entweder mit Klick auf das
Héakchen rechts in der Optionsleiste oder mit Druck auf [(«].

8 Ergebnisse vergleichen

Stellen Sie doch einmal alle drei Ergebnisse nebeneinander, indem
Sie FENSTER * ANORDNEN + 3 NEBENEINANDER einstellen. Verglei-
chen Sie die GroBen. Zur Kontrolle ist auch der jeweilige Zoom-
faktor @ interessant, der unten links im Register des Bildes auf-
geflihrt ist. Dort sollten jetzt alle Zoomwerte gleich grof sein (im
Beispiel 509%).

9 Werte léschen

Schauen Sie sich noch einmal das Pulldown-Ment in der Opti-
onsleiste an. Dort sind die Abmessungen noch immer vermerkt
® - genauso wie in den daneben befindlichen Eingabefeldern ©.
Mit diesen Parametern kdnnten Sie also nun unentwegt weitere



Arbeitsfliche verindern 3.5 -

Bilder mit den gleichen Abmessungen freistellen — allerdings nie

wieder andere MaBe verwenden. AuBerst ungiinstig! Glicklicher-

weise existiert aber, wie Sie ja bereits wissen, eine Schaltflache

zum Zuriicksetzen der Werte @. Ein Klick darauf bereinigt samt-

liche Steuerelemente — und Sie kénnen wieder bei null anfangen.

Alternativ dazu stellen Sie das vordere Pulldown-Menl wieder v apbildung 3.47

um auf VERHALTNIS. Die Male miissen weg!

‘h: - BxHxA. 5 13899cm 32 - Léschen il Gerade ausr. -ﬂ- ¥ Aukerh. lieg. Pixel l3schen

3.5 Arbeitsfliche verindern

Mitunter mussen Sie die Arbeitsfliche eines Fotos vergréRern —
beispielsweise, um Elemente hinzuzufligen oder einen Rand zu
erstellen. Dabei wird das eigentliche Foto in der GroBe gar nicht
verandert, wohl aber die Flache, auf der es sich befindet. Die Auf-
|6sung ist von derartigen Verdnderungen ausgenommen; Sie sor-
gen mit einer solchen Aktion lediglich fir mehr Raum.

Arbeitsflache per Freistellung vergroBBern

Es gibt eine sehr einfache Losung, eine farbige Flache um ein Foto
herum zu konstruieren — und zwar mit dem Freistellungswerk-
zeug. Damit haben Sie ja bereits Erfahrungen gemacht. Was Sie
aber vielleicht noch nicht wissen: Sie kénnen diesen Rahmen auch
nach auBen ziehen.

Schritt fiir Schritt
Ein einfacher Bilderrahmen - Arbeitsfliche durch
Freistellung vergroBern

Dieser Workshop zeigt, wie Sie ein Foto ganz schnell mit einem (\

Bilder/Beach.jpg

Rahmen versehen kénnen. Ach, Gbrigens: Habe ich Sie eigentlich
schon fur Tastaturkirzel begeistern kdnnen? Falls nicht, sehe ich
grofe Chancen, dass sich das in den ndchsten Minuten dndern
wird. Dieser Workshop ist ndmlich eine nicht zu verachtende
Ubung fiir angehende Tasten-Freaks — ich freue mich schon. Off-
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Abbildung 3.48 »
Das Foto soll mit einem
Rahmen ausgestattet werden.

A Abbildung 3.49
Kontrollieren Sie unten in
der Werkzeugleiste die Vor-
der- und Hintergrundfarbe.
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nen Sie die Datei »Beach.jpg«, und trocknen Sie lhre Tranen (falls
auch Sie in absehbarer Zeit keinen Urlaub haben).

© Renate KlaBen

1 AnsichtsgroBe verindern

Stellen Sie das Foto so dar, dass jenseits noch etwas von der Mon-
tageflache von Photoshop zu sehen ist. Falls erforderlich, verklei-
nern Sie die DarstellungsgroRe etwas. Moglicherweise reicht ein
Druck auf [£], was das Foto mit einem dunkelgrauen Montage-
rand umgibt. (Um wieder zur urspriinglichen Ansicht zu wechseln,
betdtigen Sie die Taste noch zweimal.)

2 Hintergrundfarbe einstellen

Unser Bild soll einen weilen Rand bekommen. Daher stellen Sie
nun die Hintergrundfarbe ein. Ohne groRen Schnickschnack geht
das Uber [p] (setzt die Farben in der Werkzeugleiste auf Schwarz
(Vordergrundfarbe) und WeiR fir den Hintergrund). Kontrollieren
Sie doch eben, ob die Farbeinstellungen mit Ihren Gbereinstim-
men. Falls Weill oben steht, driicken Sie (das vertauscht Vor-
der- und Hintergrundfarbe miteinander).

3 Freistellungsrahmen ausdehnen

Lassen Sie souverdn einen Finger auf niedergleiten (aktiviert
das Freistellungswerkzeug). Halten Sie jetzt (a1t]+ (o] gedrilckt,
ehe Sie auf eine der vier Ecken klicken und diese nach aulen zie-
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hen. Wenn Sie mit der Position des Rahmens zufrieden sind, las-
sen Sie zundchst die Maustaste wieder los und erst im Anschluss
die Tasten lhres Keyboards.

Durch das Halten von erreichen Sie Ubrigens, dass sich der
Rahmen auch zur gegeniuberliegenden Seite ausdehnt. [&] hin-
gegen sorgt dafir, dass das Bildseitenverhéltnis eingehalten wird.
(Dies wdre zwar im Beispiel nicht unbedingt erforderlich gewesen,
aber wo hétte ich Ihnen diese Funktion sonst vorstellen kénnen?)

< Abbildung 3.50

Der Rahmen hat fir eine
VergroRerung der Bildflache
gesorgt, obwohl die urspriing-
| liche Fotoflache beibehalten
L wurde.

Das ging ja schnell. Prima Sache, das mit dem Freistellen. Aber
wir stoRen dabei auf zwei Probleme. 1. Die Farbe des Rahmens ist
von der aktuell eingestellten Hintergrundfarbe abhédngig. 2. Die
Erweiterungen fallen woméglich unterschiedlich grof8 aus. Beides
wadre zwar einstellbar gewesen (Definition einer neuen Hinter-
grundfarbe sowie Festlegung einer bestimmten Abmessung fir
die Freistellung), allerdings nicht mit dem noétigen Komfort. Des-
halb wollen wir uns eine andere Mdéglichkeit ansehen.

Arbeitsflache per Dialog vergroBern

Photoshop bringt einen Dialog mit, der die individuelle Gestal-
tung einer solchen Fldche unterstitzt — und zwar sowohl was die
zu verwendende Farbe als auch exakte GroBenangaben betrifft.
Sogar die Ausdehnungsrichtung ldsst sich hier festlegen.
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Y

Bilder/Egypt_01.jpg,
Egypt_02.png

Schritt fiir Schritt
Arbeitsfliche exakt erweitern

Wir werden eine erste Bildmontage anfertigen. Dabei steht die
Verdnderung der Arbeitsflache natirlich im Vordergrund. Sie wer-
den aber noch zwei weitere interessante Funktionen kennen ler-
nen, ndmlich das exakt parallele Verschieben von Bildteilen und
das Verbinden zweier Fotos tiber die Zwischenablage. Sie werden
garantiert SpaB daran haben. Hier sehen Sie schon mal, wie das
Foto am Ende dieses Workshops aussehen wird:

Welcome
to Egypt

Visit us and enjoy
350 sunny days
each year

Egypt is one of the most interesting
countries in the world. Come and be
amazed at what a marvelous culture
is wasting for you here. Lok forward
10 nice people, a great climate and an
unforgettable experience - in Egypt.

For more information visit our new website
www.triple-egypt.com

or dial 0123456.7890123

A Abbildung 3.51
So wird das Foto am Ende dieses Workshops aussehen.

1 Dialog 6ffnen

Nehmen Sie sich zundchst »Egypt_01.jpg« vor. Wéhlen Sie tUber
die Menlleiste BILD « ARBEITSFLACHE aus. Zuallererst kdnnen hier
die MaRe des Bildes abgelesen werden. Doch das ist nicht alles,
denn das Dialogfenster enthdlt zwei Frames. Der obere Frame ist
mit AKTUELLE GROSSE, der untere mit NEUE GROSSE betitelt — ein
Indiz daflir, dass die Arbeitsfliche hier auch verdndert werden
kann.

© Renate KlaRen
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Arbeitsflache =

Aktuelle GroBe: 1,33 MB
Breite: 21,17 cm
Abbrechen

Héhe: 27,31 cm

MNeue GriBe: 1,33 MB
Breite: 21,17 Zentimeter -

Hohe: 27,31 Zentimeter
[ Relativ
Anker: \f A

- *
T2 2R < Abbildung 3.52
Der Dialog ARBEITSFLACHE
Farbe fiir erw. Arbeitsfliche: Hintergrund - prasentiert die aktuell giil-
tigen Bildabmessungen.

2 Erweiterung eingeben

Wir wollen erreichen, dass das Foto sowohl horizontal als auch
vertikal um jeweils 2 cm erweitert wird. Nun kdnnten Sie die bei-
den angezeigten Werte entsprechend erhéhen, aber das ist gar
nicht nétig. Wenn Sie ndmlich die Checkbox RELATIV @ anhaken,
springen beide Werte auf »O«, und Sie kdnnen anschlieBend die
MaRe fur die reine Erweiterung festlegen. Sollte der erste Wert
@ nicht bereits markiert sein (blau hinterlegt), setzen Sie einen
Doppelklick in das Eingabefeld, und tragen Sie »2« ein. Betdtigen
Sie anschlieRend (& J, um ins nachste Eingabefeld @ zu springen.
Auch hier geben Sie »2« ein. Bitte jetzt noch nicht mit OK besta-
tigen.

MNeue GriBe: 1,56 MB

Breite: 2 Zentimeter -

Hihe: B Zentimeter -

[7] Relativ

Q@

Anker: | W f A
- o > < Abbildung 3.53

P Relative Werte werden immer
von der aktuell gultigen
Arbeitsfliche ausgehend

g y é genommen.
3 Farbwdhler 6ffnen

Schieben Sie den Dialog ein wenig zur Seite. Dazu ziehen Sie
ihn an der Kopfleiste so weit herliber, dass Sie das gesamte Foto
noch einsehen kénnen. Schauen Sie einmal in die unterste Zeile

Farbe fir erw. Arbeitsfliche: Hintergrund
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v Abbildung 3.54
Hier wird eine passende Farbe
aus dem Bild aufgenommen.

108

. . A ‘ [ Mur Webfarben anzeigen # ecd3ab
- L k

des Dialogs. Dort kann nun noch eine andere Farbe angegeben
werden. Dazu klicken Sie entweder auf das Pulldown-Meniu @
und stellen dort ANDERE ein, oder Sie setzen einen Klick auf das
nebenstehende Farbfeld @. Wie auch immer Sie sich entscheiden:
Am Ende wird der bereits bekannte Farbwahler erscheinen.

4 Farbe einstellen

Falls der Dialog jetzt Uber dem Foto erscheint, ziehen Sie auch
diesen zur Seite. Das Schéne am Farbdialog ist: Es lassen sich auch
Farben aus dem Foto aufnehmen. (Deswegen war das vorherige
Verschieben der Fenster erforderlich.) Sobald Sie ndamlich aus dem
Dialog herausfahren, mutiert der Mauszeiger zur Pipette. Klicken
Sie mit deren Spitze auf die Fassade, und bestdtigen Sie mit OK.
Danach durfen Sie auch das Fenster ARBEITSFLACHE mit OK ver-
lassen.

Forbwahler (Farbe fur erweiterte Arbeitsflache)
neu o ]

L) Zu Farbfeldern hinzufiigen
L]
aktuel Farbbibliotheken

H 37 [& @l 86

5 28 % a 5

B: 93 % b | 23

R 236 G 8 %

G 211 M: 18 %

B! 171 ¥: 37 %
K1 %

5 Ausdehnung in Prozent festlegen

Wenn Sie unser Endergebnis betrachten, werden Sie feststellen,
dass die Flache rechts sehr viel weiter ausgedehnt werden muss
als alle anderen, um Platz fir den Text zu machen. Dazu ist ein
zweiter Arbeitsgang erforderlich, weshalb Sie jetzt abermals BiLD
+ ARBEITSFLACHE betdtigen sollten. Diesmal wollen wir aber nicht
mit Zentimetern arbeiten. Vielmehr soll die Arbeitsflache in der
Breite um 50% zunehmen. Stellen Sie daher das daneben befindli-
che Meni zundchst auf PROZENT um, und tragen Sie anschlieBend
im Feld BREITE den Wert »50« ein. Auch hier bitte zunachst noch
nicht auf OK klicken!
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Arbeitsflache == < Abbildung 3.55
_ Somit wird die Arbeitsflache
— Aktuelle GraBe: 1,56 MB oK K . R
Breite: 23,18 cm Lo ] um die Halfte seiner aktuellen
Hohe: 29,32 cm Abbrechen GroRe erweitert
— Neue GraBe: 2,34 MB
Breite: Prozent -
Héhe: 0 Prozent -
[¥] Relativ
Anker: *® f b
-« o >
¥y
Farbe fiir erw. Arbeitsfliche: Andere... -
6 Ausdehnungsrichtung festlegen anker: N[KT7
Das grafische Steuerelement ANKER spielt jetzt eine wesentliche Elo o=
Rolle. Es zeigt einen schwarzen Punkt, umgeben von acht Pfeil- FAEER

schaltflichen. Jetzt kommt etwas ganz Wichtiges: Dieser Punkt

spiegelt die Position lhres urspringlichen Bildes auf der neuen 4 Abbildung 3.56

Die Arbeitsflache kann sich zu

(erweiterten) Arbeitsfliche wider. StandardmaRig ist diese Posi- allen Seiten hin ausdehnen.
tion immer mittig angeordnet. Das heiBt: VergroRerungen der
Arbeitsflache wirden sich zu allen Seiten hin gleichméRig auswir- Anker: [KT 7
ken — wie bisher. o=
¥

A Abbildung 3.57
»Verankern« Sie die Position
des Bildinhalts. Die Arbeitsfla-
che soll nur nach rechts
erweitert werden.

< Abbildung 3.58
Nun fehlt nur noch der Text.
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Erweiterung nach oben

Rein theoretisch konnte
sich die Arbeitsflache bei
dieser Einstellung auch
nach oben und unten
ausdehnen. Da Sie jedoch
das Eingabefeld HOHE
nicht verdndert haben,
fallt eine Expansion in
diese Richtungen aus.

Schachbrettmuster

Das grau-weile Karomus-
ter ist nichts weiter als
die grafische Darstellung
einer Transparenz — In-
haltslosigkeit also. Das
bedeutet: Wo in Photo-
shop solche Karos auftau-
chen, ist in Wirklichkeit
nichts. Das Muster wird
demzufolge auch nicht
mit ausgedruckt.

Abbildung 3.59 »
Der gesamte Text befindet
sich in einer fertigen Datei.
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Jetzt bestimmen Sie allerdings selbst, in welche Richtung sich die
Anderung auswirken soll. LieBen Sie das Steuerelement unveran-
dert, wiirden links und rechts neben dem Bild jeweils 25% der
aktuellen Breite eingefligt. Wir wollen dies jedoch nur rechts vom
Bild zulassen. Welchen Pfeil mussten Sie markieren? Genau, den
linken in der mittleren Zeile. Nach dem Klick auf diesen Button
wird ndmlich der Punkt dorthin verschoben. Eine Ausdehnung ist
nur noch nach rechts moéglich. Im Anschluss klicken Sie auf OK.

7 Text kopieren

Damit die Erweiterung der Arbeitsfliche auch Sinn macht, muss
noch der Text eingefigt werden. Dazu stellen Sie zundchst
»Egypt_02.png« nach vorne und dricken (Strg)/(s]+(A] (alter-
nativ AUSWAHL * ALLES AUSWAHLEN), gefolgt von (strg)/ %]+ (C]
(BEARBEITEN * KOPIEREN). Die erste Tastenkombi sorgt dafir, dass
die gesamte Bildflache ausgewahlt wird (was es damit auf sich
hat, erfahren Sie in diesem Kapitel ab Seite 123), wahrend der
zweite Befehl alles zuvor Ausgewdhlte in die Zwischenablage des
Betriebssystems kopiert.

WGlcome
to Egypt

Visit-us and-enjoy
350" surrmy.days

c’LlC]l :\-’c‘ﬂl'

Egypt s ene of the most interesting
countries in thewarld, Come and be
amazedatwhat a marvelous culture is
waiting {or_you liere, Loole forward

tor nice people; a great

climate and an

unforgettable expericnce inLgypt

For anore information wisit ot new website
www_triplesegypt.com
or dial 0123436789013
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8 Text einfiigen

Zuletzt mussen Sie nichts weiter tun, als wieder auf das andere
Bild zu gehen und dort [Strql/(s]+ (V] zu betdtigen. Alternativ
ginge auch BEARBEITEN * EINFUGEN, um den Inhalt der Zwischen-
ablage auf das Foto zu packen.

9 Text verschieben

Dummerweise liegt der Text nun mitten auf der Datei. Der Héhe
kommt das zugute (immerhin passt er oben und unten zum Foto),
jedoch muss er in der Breite noch verschoben werden. Dazu akti-
vieren Sie das Verschieben-Werkzeug (v]. Auch hier gibt es nun
wieder mehrere Méglichkeiten: Entweder Sie klicken auf den Text
(am besten auf einen der grofen Buchstaben) und ziehen diesen
mit gedrlckter Maustaste sowie (o] nach rechts. (o] sorgt dafr,
dass sich die Bewegungsrichtung nur zu einer Seite hin dndern
kann (in diesem Fall horizontal, nicht jedoch vertikal).

Die zweite Moglichkeit: Halten Sie (o] gedriickt, und betdtigen
Sie [(=]. Stoppen Sie, wenn Sie mit der Position zufrieden sind. In
letzterem Fall hat es mit der Umschalttaste die Bewandtnis, dass
Sie mit den Pfeiltasten schneller am Ziel sind.

Schritt fiir Schritt
Ein Kaleidoskop erzeugen - Bilder spiegeln

Nun soll noch ein weiterer Workshop zu diesem Thema folgen. 2
Nein, nicht weil Sie es nochmal tben sollen — sondern, um im ‘ _)/
Zusammenhang mit Arbeitsflichenerweiterungen auch das
Thema Spiegeln mit anklingen zu lassen. Wahrend des Workshops
werden Sie auch mit Ebenen konfrontiert. Allerdings werden wir
das Thema hier nicht vertiefen, da es dazu ein eigenes Kapitel gibt
(ab Seite 148). Wenn Sie sich aber genau an die Schritte halten,

meistern Sie das ohne Probleme.

Bilder/Kaleidoskop.jpg

© Robert KlaBen

1 Hintergrund in Ebene umwandeln
Im Agypten-Beispiel haben Sie erfahren, wie sich die Farbe fur
die hinzugewonnene Arbeitsfliche bestimmen lasst. Diesmal wol-

e

) ) ] ) A Abbildung 3.60
len wir aber keine Farbe, sondern Transparenzen haben (wie bei A dieser Grafik soll ein

der Schrift zur Agypten-Werbung). Das funktioniert nur, wenn  Kaleidoskop entstehen.
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Abbildung 3.61 »
Klicken Sie lediglich den
OK-Button an.

Transparenz bleibt
erhalten

Da Sie das Foto im ersten
Schritt in eine »normale«
Ebene umgewandelt
haben, wird nun das un-
terste Steuerelement
(FARBE FUR ERW. ARBEITS-
FLACHE) ausgegraut dar-
gestellt. Der Grund: Da
die Arbeitsflaichenerwei-
terung transparent wird,
fallt die Angabe einer
Farbe folgerichtig weg.

Abbildung 3.62 »

Bei diesen Einstellungen wird
die Arbeitsflache korrekt
erweitert.
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das Foto nicht aus einem Hintergrund, sondern aus einer Ebene
besteht. Offnen Sie das Beispielbild »Kaleidoskop.jpg«, und gehen
Sie anschliefend ins MenU EBENE. Dort entscheiden Sie sich fur
EBENE * NEU * EBENE AUS HINTERGRUND. Den Folgedialog belassen
Sie so, wie er ist, und klicken auf OK.

Meue Ebene @
Name: oK
Schnittrmaske aus vorheriger Ebene erstellen Abbrechen

Farbe: [% | Ohne -

Modus: Normal » Deckkraft:| 100 » | %

2 Arbeitsfliche definieren

Wadhlen Sie Uber die MenUleiste BILD ¢ ARBEITSFLACHE aus, stel-
len Sie zunachst die Maleinheit von ZENTIMETER auf PROZENT @
um. (Achten Sie darauf, dass auch hier RELATIV @ angewahlt ist.)
Danach tragen Sie sowohl fur die BREITE als auch die HOHE ©
jeweils 100 ein. Zuletzt betdtigen Sie im Bereich ANKER noch den
oberen rechten Button @, damit sich die Arbeitsfliche nur nach
links und nach unten ausdehnen kann (und zwar um jeweils 100 %
des Originals). Verlassen Sie den Dialog mit OK.

Arbeitsflache ==
Aktuelle Grafe: 842,0 KB
Breite: 21,17 cm
Abbrech
Héhe: 16,9 cm —
MNeue Grife: 3,29 MB
[~Breite: 100 Prozent - (1)
Lﬂﬁhe: 100 Prozent -
{V] Relativ
Anker: -— ® 12)
¥y
Andere...

3 DarstellungsgroBe dndern
Moglicherweise kdnnen Sie jetzt nicht mehr das gesamte Bild
inklusive der hinzugewonnenen Arbeitsflache sehen. Das hangt
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aber letztendlich von der GroBe und der Aufldsung Ihres Monitors

ab. Bei Bedarf dricken Sie (Strg])/(%]+(0], um die neue Fliche S T T
komplett darstellen zu lassen.

Noch einmal zur Erinne-
rung: Das grau-weifle
Karomuster deutet auf
Transparenzen hin (also
Inhaltslosigkeit).

< Abbildung 3.63

Die GroRe der Arbeitsflache
stimmt — auch wenn es selt-
sam aussehen mag.

4 Ebene duplizieren

Naturlich soll die unschéne grau-weill karierte Flache nicht erhal-
ten bleiben. Also fullen wir sie mit einem gespiegelten Duplikat
unseres Ausgangsbildes. Bevor Sie das aber machen, bendtigen
Sie zundchst ein Duplikat der Grafik. Denn es muss ja auch etwas
da sein, das sich spiegeln ldsst. Gehen Sie noch einmal in das
Meni, und wéhlen Sie EBENE « NEU * EBENE DURCH KOPIEREN. Wer
bereits Tastaturkirzel-Fan ist, der darf stattdessen auch gerne

(strg)/ =]+ (J] dricken.

5 arafik spiegeln

Nun liegt die gleiche Grafik gewissermaBen zweimal Ubereinan-
der, da sie soeben dupliziert worden ist. Zum Spiegeln betdtigen
Sie BEARBEITEN * TRANSFORMIEREN * HORIZONTAL SPIEGELN.

6 Grafik verschieben

Aktivieren Sie das Verschieben-Werkzeug, und klicken Sie mitten
auf die Grafik. Halten Sie die Maustaste gedriickt. Zudem mussen
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So wirkt (o]

Durch Halten von (&)
wird die Bewegungs-
moglichkeit immer in die
Richtung beschrankt, in
die Sie zuerst ziehen. Be-
wegen Sie das Objekt
also horizontal, kann es
nicht gleichzeitig auch
nach oben oder unten
wandern. Mégliche Rich-
tungen sind: horizontal,
vertikal sowie 45° diago-

nal (je nach Zugrichtung).

Abbildung 3.64 »
Das sieht doch schon mal
besser aus.
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Sie noch (o] festhalten. Sie wissen ja: Diese Taste sorgt dafir, dass
Objekte nur in eine Richtung verschoben werden kénnen. Wenn
Sie auf der linken Seite ankommen, werden Sie feststellen, dass die
Grafik-Kopie magnetisch angezogen wird. Wenn das passiert ist,
lassen Sie zunédchst die Maustaste und danach auch [« ] wieder los.

7/ Beide Grafiken vereinen

Nun sind ja beide Grafikteile unabhangig voneinander verschieb-
bar. Da beide Teile jedoch noch einmal gespiegelt werden sollen,
sollten sie vorab wieder miteinander verbunden werden. Das
gelingt Uber EBENE ¢ MIT DARUNTER LIEGENDER AUF EINE EBENE

REDUZIEREN oder Uber (Strg)/[s])+ E].

8 Per Drag & Drop duplizieren

Um die Grafik nun nach unten zu duplizieren, gehen Sie einen
anderen, vollkommen neuen Weg. Halten Sie zundchst
gedriickt. Das wird dafir sorgen, dass beim Verziehen automa-
tisch eine Kopie erstellt wird. Damit diese aber in der Bewegungs-
richtung abermals beschrankt werden kann, halten Sie auch jetzt
wieder (o] fest. Klicken Sie danach mit dem immer noch aktiven
Verschieben-Werkzeug auf die Grafik, und ziehen Sie nach unten.
Auch hier ldsst sich feststellen, dass die Kopie am Bildrand einras-
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tet. Lassen Sie, dort angekommen, zuerst wieder die Maustaste

?
los und erst danach die Tastatur-Tasten. Ist das cool? UAEOIEE L T L

Das Einrasten ist eine
tolle Hilfe beim Positio-
nieren von Bildelemen-
ten. Verantwortlich daftr
sind zwei aktivierte Funk-
tionen, die sich hinter
ANSICHT * AUSRICHTEN AN
verbergen — ndmlich EBE-
NEN und DOKUMENTBE-
GRENZUNGEN. Wollen Sie
auf die Funktionen ver-
zichten, mussen Sie jeden
Eintrag einzeln anklicken.
Dabei wird dann das vor-
angestellte Hakchen de-
aktiviert. Zum Wiederein-
schalten wiederholen Sie
den Vorgang.

A Abbildung 3.65
Das klappt ja wie am Schnirchen. Jetzt muss lediglich noch eine
Spiegelung erfolgen.

9 Beide Seiten vertikal spiegeln

Im Men( wéhlen Sie danach BEARBEITEN * TRANSFORMIEREN * VER-
TIKAL SPIEGELN — und schwups, haben Sie ein fertiges Kaleidos-
kop. Der Vollstdndigkeit halber sei noch erwdhnt, dass sich eine
Feinabstimmung jetzt noch mit den Pfeiltasten auf lhrer Tastatur
vornehmen lieRe. Wenn Sie jedoch beim Verschieben exakt auf
das Einrasten geachtet haben, wird das gar nicht erforderlich sein.

10 Grafik erneut vereinen

Zuletzt gehen Sie bitte noch einmal in das Menl EBENE und
entscheiden sich dort fir AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN.
Dadurch wird die DateigréRe verringert und die gesamte Grafik
gegen unbeabsichtigtes Verschieben geschiutzt. »Kaleidoskop-
bearbeitet.tif« im Ordner ERGEBNISSE zeigt noch einmal das Resul-
tat zum Vergleich.
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Abbildung 3.66 »
Fertig ist das Kaleidoskop.

Abbildung 3.67 »
In diesem Beispiel ist die
Arbeitsfliche noch dreimal

kopiert und gefullt worden.
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11 Optional: Kaleidoskop vergrofern

Im Ubrigen lieBe sich das Spektakel nun unentwegt fortsetzen.
Zundchst kénnten Sie den Hintergrund wieder auflésen, dann die
Arbeitsfliche abermals nach links und unten um 100% vergro-
Rern und zuletzt neue Duplikate einbauen. Das Spiegeln lieRe
sich sogar einsparen, da die jeweils gegenlberliegenden Seiten ja
bereits identisch sind. Probieren Sie es aus. Von der Struktur her
wird es immer passen.
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3.6 Bilder drehen und GroBe andern

Die richtige GréRe zum richtigen Bild — was dahintersteckt, ist
umfangreicher, als es auf den ersten Blick scheinen mag. Neben
zahlreichen Optionen, die bei BildgroRen fur die jeweilige Ver-
wendung zu beachten sind (z.B. Druck oder Internet), ist hdufig
aber nur die AusgabegrofRe entscheidend.

Schritt fiir Schritt
Arbeitsflache drehen und Abmessungen verandern

Das Bild »Rose.tif« hat zwar direkt keinen Makel, allerdings wollen
wir die Blume aufrichten, also senkrecht anordnen. Zudem soll das
Foto gedehnt werden — allerdings ohne den bildrelevanten Inhalt
mit zu dehnen. Und das soll gehen? Na klar, warten Sie es ab.

1 Arbeitsfliche drehen

Driicken Sie zundchst (strq)/(=®]+ (0] (die Zahl Null), damit das
Foto in der groRtmdglichen vollstandigen Darstellung prasentiert
wird. Widmen Sie sich danach der Drehung. Die Datei ist um 90°
verdreht — ein Umstand, mit dem wir méglicherweise beim Import
von der Digitalkamera konfrontiert werden. Uber BILD * BILDDRE-
HUNG werden verschiedene Optionen angeboten. Unsere Blite
muss um 90° GeGEN UZS (Uhrzeigersinn) gedreht werden. Betati-
gen Sie abermals (Strg]/ %]+ (0].

Bilder/Rose.tif

<< Abbildung 3.68
Die Blume ist Ausgangsbasis
fur diesen Workshop.

< Abbildung 3.69

Das Foto ist um 90° gegen
den Uhrzeigersinn gedreht
worden.
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Abbildung 3.70 »
Die Berechnungsmeth
des BildgroRe-Dialogs.
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2 Datei speichern

Damit wdre der erste Schritt getan. Speichern Sie das Ergebnis,
wenn Sie es denn wdinschen, unter einem eindeutigen Namen
ab. Damit das Original nicht Gberschrieben wird, nehmen Sie den
Befehl DATEI * SPEICHERN UNTER. Vergeben Sie den gewiinschten
Namen, und legen Sie den Speicherort fest. So bleibt das Original
unangetastet.

3 Optional: Berechnungsmethode dndern

Als Néchstes soll die Datei aber noch verkleinert werden. Dazu
wéhlen Sie BILD < BILDGROSSE. Kontrollieren Sie hier zunichst,
dass NEU BERECHNEN @ aktiv ist. Das macht eine GroRenande-
rung im Verhdltnis zur Aufldsung Uberhaupt erst méglich. Prinzi-
piell mussen Sie gleich daneben nichts mehr einstellen, da Photo-
shop anhand lhrer Veranlassung automatisch »weill«, welche Art
der Interpolation die richtige ist. Natlrlich dirfen Sie das gerne
umstellen, doch verlassen Sie sich ruhig auf AUTOMATISCH @.

BildgriBe: 11,1 MB .

MaBe: (*] 1704 Px X 2272 Px
Einpassen: Originalgrafie -
— Breite: 60,11 Zentimeter -
L— Hohe: 80,15 Zentimeter -
Auflisung: 72 Pixel/Zoll -
Neu berechnen: Automatisch A

Details erhalten (VergréBerung) Alt+2

Abbrechen  pikubisch glatter (VergriiBerung) Alt+3

Bikubisch scharfer (Verkleinerung) Al

Bikubisch (glatte Verliufe) Alt+5
Pixelwiederholung (harte Kanten) Alt+6
Bilinear Ale+7

4 Optional: Feste Male benutzen

Kimmern Sie sich jetzt um die eigentliche Verkleinerung. Dazu
ldsst sich in Photoshop CC neuerdings ein vorgefertigtes Maf
benutzen. Um es auswdhlen zu kénnen, missen Sie lediglich das
Men(i EINPASSEN 6ffnen und einen dort gelisteten Untereintrag
aussuchen (hier: 1024 x 768 Px 72 ppi). Das ist jedoch nur ein
Beispiel. Lassen Sie bitte ORIGINALGROSSE stehen.



Bilder drehen und Gr6Re dndern 3.6 -

BildgréBe
BildgroBe: 11,1 MB
MaBe: [¥] 1704 Px X 2272 Px

Einpassen: OriginalgroBe

 reite: ¥ Originalgrofe
Auto-Auflssung...
— Hohe:
960640 Px 144 ppi
Auflesung: TSy opi
[Z]Meu berechnen: 1136 x640 Px144 ppi
1366 % 768 Px 72 ppi

A4 210 x 297 mm 300 dpi
@ AB 105 x 148 mm 300 dpi
Legal 8,5 x 14 Zoll 300 dpi
Letter 8,5 x 11 Zoll 300 dpi

4 x6 Zoll 300 dpi
5x7 Zoll 300 dpi
8x10 Zoll 300 dpi
11 x14 Zoll 300 dpi

Vorgabe laden...
Vorgabe speichemn...

Vorgabe loschen..

Benutzerdefiniert

A Abbildung 3.71
Photoshop CC kommt mit neuen MafRvorgaben daher.

5 acroge eingeben

In den Feldern BREITE und HOHE ldsst sich zudem die aktuelle
GroRe des Bilddokuments in Pixel ablesen. Auch diese Werte kdn-
nen Sie verdndern. Welchen Sie beeinflussen, ist unerheblich. Im
Beispiel wollen wir zundchst die MaReinheit auf ZENTIMETER stel-
len und im Anschluss daran eine HOHE von 40 festlegen. Klicken
sie dazu doppelt in das gleichnamige Eingabefeld, und tragen Sie
die neue Abmessung ein. Noch nicht auf OK klicken.

BildgrdBe: 2,76 MB (war 11,1 MB) .
MaBe: [*] 850 Px X 1134 Px
Einpassen: Benutzerdefiniert -
r— Breite: 30 Zentimeter ~
— Hahe: 40 Zentimeter

Aufldsung: 72

4

Pixel/Zoll

Automatisch $ -

6 Bilder proportional verkleinern
Bevor Sie den Dialog verlassen, sollten Sie noch einen Blick auf
weitere Steuerelemente dieses Fensters werfen. Sie sehen nam-

[¥] Neu berechnen:

lich, dass sich der Wert im Eingabefeld BReITE ebenfalls verdndert

Details erhalten

In friheren

Photoshop-Ver-

sionen mussten
Sie auf BIKUBISCH SCHAR-
FER umschalten, wenn Sie
das Foto verkleinern
wollten. BIKUBISCH GLAT-
TER und DETAILS ERHALTEN
hingegen kommen immer
dann zum Einsatz, wenn
es um VergroBerungen
geht. Besonders die in
Photoshop CC neu hinzu-
gekommene Funktion
DETAILS ERHALTEN scharft
Bereiche mit starkeren
Kontrasten nach, so dass
Bilder beim VergréRern
ordentlich scharf bleiben.

Automatische
Neuberechnung

Die Option AUTOMATISCH
® nimmt lhnen die Ent-
scheidung uber die am
besten geeignete Metho-
de ab. Je nach gewtinsch-
tem Resultat und Datei-
beschaffenheit wird die
Methode angewendet,
die Photoshop am geeig-
netsten erscheint.

< Abbildung 3.72

Sobald Sie einen Wert veran-
dern, erscheint im Bereich Ein-
passen: »Benutzerdefiniert«.
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Unproportional
verkleinern

Wollten Sie das Bild ver-
zerren (z.B. nur die Hohe
andern, dabei aber die
Breite beibehalten),
miussten Sie vor der Ein-
gabe das kleine Ketten-
Symbol neben den Einga-
befeldern fur Breite und
Hohe deaktivieren.

Abbildung 3.73 »

Schon beim Ziehen sehen Sie,
dass sich die Rose kaum ver-
andert.
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hat, obwohl Sie dort gar keine Anderungen vorgenommen haben.
Das macht Photoshop automatisch. Diese MaBnahme soll sicher-
stellen, dass sich das Bild stets proportional (also im korrekten
Seitenverhdltnis) verdndert. Jetzt dirfen Sie gerne auf OK klicken.

7 Hintergrund umwandeln

Um jetzt das Bild in die Breite strecken zu kédnnen, ohne dass die
Rose mit gedehnt wird, missen Sie zundchst einmal den Hinter-
grund in eine Ebene umwandeln. Das haben Sie ja im vorange-
gangenen Workshop ebenfalls gemacht (EBENE *« NEU * EBENE AUS
HINTERGRUND gefolgt von OK). Diese Umwandlung ist zwingend
erforderlich, da der nichste Schritt sonst nicht funktioniert.

8 Inhaltbasiert skalieren

Mit BEARBEITEN * INHALTBASIERT SKALIEREN kdnnen Sie das Bild
nun strecken, ohne dass die Rose mit gestreckt wird. (Das wdre
Ubrigens bei BEARBEITEN * TRANSFORMIEREN * SKALIEREN anders:
Hier wirde alles gestreckt, auch die Rose.) Greifen Sie also den
mittleren Anfasser auf der linken Begrenzungslinie, und ziehen Sie
ihn weit nach auBen.

9 Alles einblenden

Am Schluss bestdtigen Sie mit [<]. So weit, so gut, aber wo ist
nun der gestreckte Inhalt? Den sehen Sie, wenn Sie BILD * ALLES
EINBLENDEN wdhlen. Das ist wirklich Interessant, oder?
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< Abbildung 3.74

Der Hintergrund wurde
gestreckt, ohne dass die Blute
wesentlich verandert worden
ist. Lediglich das Griin links ist
ein wenig gestreckt worden,
was sich aber optisch verkraf-
ten l&sst.

Professionell skalieren

Sie mussen wissen, dass sich bei jeder Skalierung (prinzipiell sogar
beim Verkleinern) Qualitdtseinbufen ergeben. Wenn Sie die .
Abmessungen geringfligig verandern, sind diese Verschlechterun-
gen meist nicht wirklich dramatisch, da optisch kaum wahrnehm-

bar. Wenn Sie jedoch eine Briefmarke auf Postergrofe hochrech-
nen wollen, werden Unschérfe und Farbverfdlschungen die Folgen
sein. Um diese unschdénen Begleiterscheinungen zu minimieren,
sind in Photohop CC neue Algorithmen integriert worden. Hier ist
jedoch ausdriicklich zu erwédhnen, dass auch diese nicht zaubern
konnen. Aber besser als zuvor klappt's allemal.

Umeine VergroRerungin die Wege zu leiten, wahlen Sie zunachst
BiLD + BILDGROSSE und geben anschlieRend die gewlinschte Ver-
groBerung mit Hilfe der Steuerelemente BREITE oder HOHE an,
wobei die Checkbox NEU BERECHNEN angewdhlt sein muss. Ande-
renfalls wiirde auch die Auflésung korrigiert. Und das hatte im .
Endeffekt keine reelle Verdnderung der GréBe zur Folge. Eine klit-
zekleine aber unglaublich effektive Neuerung in CC besteht darin,
dass der Dialog anhand der Grifffliche @ (siehe Abbildung 3.75)
unten rechts skaliert werden kann. Angenehmer Nebeneffekt:
Dadurch vergréRert sich auch die Vorschauminiatur.
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Abbildung 3.75 »

In der Standardansicht des
Dialogs ist die Qualitdt noch
nicht gut abzuschdtzen.

Ausschnitt vergroBern
oder verkleinern

Solange Sie sich mit der
Maus auf der Vorschaumi-
niatur befinden, wird eine
Overlay-Palette eingeblen-
det, mit der sich der Aus-
schnitt vergroRern oder
verkleinern lasst. Verschie-
ben Sie den Ausschnitt
zudem, falls gewtinscht,
per Drag & Drop.

A Abbildung 3.77

Der Ausschnitt im Vor-
schaubereich-Bereich lasst
sich vergroBern und ver-
kleinern.
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A Abbildung 3.76
So sieht das schon besser aus.

Um lhre Einstellungen zu testen, stellen Sie den Zoom-Faktor @
der Miniatur auf 100%, und wahlen Sie einen bildrelevanten Aus-
schnitt (z.B. das Gesicht des Models, die Haare). Offnen Sie die
Liste neben NEU BERECHNEN. Schalten Sie um auf BIKUBISCH GLAT-
TER, danach auf DETAILS ERHALTEN und zuletzt wieder auf AuTo-
MATISCH. Letztere Option sorgt in der Regel fur gute Ergebnisse.
Sollten Sie jedoch mit einer der beiden zuvor genannten Einstel-
lungen zufriedener sein, dirfen Sie das Steuerelement ruhigen
Gewissens entsprechend umstellen, ehe Sie mit OK bestdtigen.

BildgraBe
BildgroBe: 3,48 MB .
MaBe: [¥] 900 Px X 1350 Px
Einpassen: OriginalgréBe -
— Breite: Pixel -
L— Hohe: 1350 Pixel >
Aufldsung: 72 Pixel/Zol -
Neu berechnen: Automatisch -
Abbrechen ] [ 0K |
= 5
BidgraBe: 3,48 MB a. | ©
z <
MaBs; [ 900 Py X 1350
o
Enpaseen; Orgnagene @
Brege: pocal _§
— Hohg: 1350 Fixel
©
Auflosng: 72 FucelrZol
¥IMveu berachnen: Autamatech
Blgerhien. B [ ——
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3.7 Auswabhltechniken im Uberblick

Bislang haben Sie stets das gesamte Foto bearbeitet. Nun gibt es
aber zahllose Fille, in denen nur ein bestimmter Bereich des Bil-
des eine Veranderung erfahren soll, wahrend andere unangetastet
bleiben. Hier hilft eine Auswahl weiter.

Geometrische Auswahlen

Die zweite Schaltfliche der Werkzeugleiste (bei zweispaltiger

Ansicht der Toolbox ist es die erste) stellt vier Auswahlwerkzeuge

zur Verfugung. Mit ihnen fertigen Sie so genannte Standardaus-

wahlen bzw. geometrische Auswahlen an. Die Namen der einzel-

nen Tools sind Programm, denn sie beschreiben schon recht gut,

wozu sich das jeweilige Tool einsetzen ldsst.

> AUSWAHLRECHTECK-WERKZEUG: Ziehen Sie rechteckige oder
quadratische Rahmen auf.

> AUSWAHLELLIPSE-WERKZEUG: Erzeugen Sie Ovale oder exakte
Kreise.

> AUSWAHLWERKZEUG: EINZELNE ZEILE: Klicken Sie auf Ihr Bilddo-
kument, um eine einzelne Pixelreihe horizontal auszuwahlen.

»  AUSWAHLWERKZEUG: EINZELNE SPALTE: Ein Mausklick auf das
Bild reicht, um eine Reihe einzelner senkrechter Pixel zu mar-

kieren.

Neben diesen geometrischen Auswahlwerkzeugen gibt es noch
weitere Werkzeuge, die lhnen vor allem beim Auswdhlen kom-
plizierterer Bildbereiche mit unregelméRigen Kanten helfen sol-
len: das Lasso, das Schnellauswahlwerkzeug und der Zauberstab.
Beide werden weiter unten, in Abschnitt 3.8, »Bildbereiche aus-
wahlen, vorgestellt. Lesen Sie hier zundchst, wie Sie die Auswahl-
werkzeuge generell einstellen und nutzen.

Das Auswahlwerkzeug einstellen

Nun wissen Sie aber bereits, dass es mit der bloRen Selektion
eines Tools lange noch nicht geschehen ist. Einmal mehr ist auch
hier die Optionsleiste von groRer Bedeutung, mit der Sie letzt-
endlich das Werkzeug an lhre individuellen Bedirfnisse anpassen.
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M Abb"du'.‘g 3'7.8 Je nach gewdhltem Werkzeug werden unterschiedliche Steuerele-
In der Optionsleiste passen

Sie das Auswahlwerkzeug mente zur Verfigung gestellt. Grundséatzlich gleich sind aber die
Ihren Bediirfnissen an. Elemente, die Auswahlkombinationen zulassen.

0 Px Glitten - B: Kante verbessem...

@ NEUE AUSwWAHL: Es kann nur eine einzelne Auswahl erzeugt
werden. Ziehen Sie einen zweiten Rahmen auf, wird der erste
geldscht.

® DER AUSWAHL HINZUFUGEN: Erzeugen Sie mehrere Auswahlen
durch Kombination verschiedener Auswahlbereiche.

© VON AUSWAHL SUBTRAHIEREN: Entfernen Sie einzelne Bereiche
einer bereits vorhandenen Auswahl.

@ SCHNITTMENGE MIT AUSWAHL BILDEN: Erzeugen Sie durch eine
zweite Auswahl einen Bereich, der nur aus dem Uberlappungs-
bereich der beiden Auswahlen besteht.

© WEICHE KANTE (nicht Zauberstab): Erzeugen Sie eine Auswahl,
die zum Rand hin zunehmend transparent wird.

@ GLATTEN: Diese Option glittet den Ubergang zwischen zwei
Kanten, so dass er weicher erscheint.

@ ART (nicht Lasso und nicht Zauberstab): Stellen Sie eine feste
GroBe (Hohe x Breite) oder ein festes Seitenverhdltnis (z.B.
4:3) ein.

©® KANTE VERBESSERN: Hier wird ein Dialog nachgeschaltet, der
die individuelle Verfeinerung der Auswahl unterstitzt.

© ToLERANZ (nur Zauberstab): Legen Sie fest, wie groR der Farb-
unterschied zwischen markierten Pixeln und angrenzenden
Farbwerten sein darf.

Abbildung 3.79 »
Die Einstellung der Toleranz
beim Zauberstab

¥ - BB P E  AukheBeeich: | 1Pxd

Auswahlen aufziehen

Fur alle Auswahlformen gilt: Ohne Zuhilfenahme der Tastatur
werden die Formen nicht geometrisch exakt aufgezogen. Um ein
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Rechteck oder eine Ellipse zu erzeugen, ist das auch nicht unbe-
dingt erforderlich. Sie halten die Maustaste gedriickt — so wie Sie
das schon vom Freistellungsrahmen her kennen. Méchten Sie
jedoch exakte Kreise oder Quadrate erzeugen, fihrt kein Weg an
der Tastatur vorbei.

Taste Bewirkt

ohne Tasten Erzeugen Sie geometrisch nicht exakte Formen,
wobei alle Elemente von einer Ecke aus erzeugt
werden.

(o) Erzeugen Sie mit dem Auswahlrechteck-Werkzeug

ein geometrisch exaktes Quadrat und mit dem Aus-
wabhlellipse-Werkzeug einen exakten Kreis.

ATt Erzeugen Sie geometrisch nicht exakte Figuren aus
ihrer Mitte heraus.

(at)+(e] Erzeugen Sie geometrisch exakte Figuren aus ihrer
Mitte heraus.

Bewegen Sie die Auswahl nach Fertigstellung mit
den Pfeiltasten in die gewiinschte Richtung.

Bewegen Sie die Auswahl nach Fertigstellung in
grolen Schritten in die gewiinschte Richtung.

A Tabelle 3.1
Tasten fur die spezielle Auswahlerzeugung

Schritt fiir Schritt
Eine Auswahlkombination aus Kreis und Rechteck erstellen

Bevor Sie sich an komplizierte Auswahlen machen, sollten Sie die
einfachen geometrischen Auswahlen beherrschen, denn auch sie
werden lhnen spdter oft die Arbeit an lhren Bildern vereinfachen.
AuBerdem erproben Sie in diesem Workshop auch den generellen
Umgang mit den Auswahlwerkzeugen.

1 Neue Datei erstellen

Erzeugen Sie Uber (Strql)/(s]+(n] bzw. Uber DATEI « NEU eine
neue, leere Bilddatei. Entnehmen Sie die Parameter bitte der fol-
genden Abbildung.
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Abbildung 3.80 » New
Vergeben Sie die angegebene
K MName: Unbenannt-1
GrolRe.
Vorgabe: Benutzerdefiniert -
GrtiBe:
Breite: 999 Pixel - Vorgabe ldschen...
Hohe: 299 Pixel -
Auflisung: Pixel/Zol -
Farbmodus: RGB-Farbe ~  8-Bit -
Hintergrundinhalt: weil -
g ) & BildgréBe:
A %) Erweitert 2,86 MB
Vorgabe speichern :
Wenn Sie héuﬂg wieder- Farbprofil: RGB-Arbeitsfarbraum: sRGB IEC619... -
kehrende Bildformate Pixel-Seitenverhdltnis: Quadratische Pixel -
nutzen mochten, ist es

sinnvoll, sich der Funk-
tion VORGABE SPEICHERN
zu bedienen. Nach einem
Klick auf den gleichnami-
gen Button lasst sich die
Vorgabe logisch benen- punkt noch keine Gedanken dartiiber machen wollen, wenden Sie
nen. Wenn Sie kinftig die folgenden Schritte an.

den Neu-Dialog 6ffnen,
steht das gesicherte For-
mat im Flyout-Meni
VORGABE zur Verfugung.

Sehen Sie sich die folgende Grafik an, und versuchen Sie, diese zu
erzeugen. Uberlegen Sie, mit welchen geometrischen Figuren die
Erstellung gelingen wird. Falls Sie sich zum gegenwartigen Zeit-

Abbildung 3.81 »
So soll das Objekt am Ende
des Workshops aussehen.

L 2 Vordergrundfarbe einstellen
Und jetzt zur Auflésung: Klicken Sie in der Werkzeugleiste auf den
Button VORDERGRUNDFARBE EINSTELLEN @. Im Farbwdhler stellen
s Abbildung 3.82 Sie ein sattes Rot ein, indem Sie in das Eingabefeld R @ einen
Zunichst betatigen Sie das Wert von »255« und in G und B jeweils »O« eintragen. Bestdtigen
Vordergrund-Farbfeld. Sie mit OK.
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Farbwahler (Vordergrundfarbe) @

A [ bechen |
L]

Zu Farbfeldern hinzufugen
Farbbibliotheken

> oL s
100 % Da 8
100 % @ b: 70

0
a5
92
0

< Abbildung 3.83
Anschliefend stellen Sie die
gewlinschte Farbe ein.

E -

[ Mur Webfarben anzeigen # ffoooo

3 Werkzeug einstellen

Aktivieren Sie nun das Auswahlellipse-Werkzeug, und kontrol-
lieren Sie, dass in der Optionsleiste der Button NEUE AUSWAHL
© oder DER AUSWAHL HINZUFUGEN @ aktiv ist. WEICHE KANTE ©
sollte auf O Px stehen, da eine glatte, saubere AuRenkante erzeugt
werden soll.

< Abbildung 3.84
So sollten die Optionen
eingestellt sein.

Weiche Kante: 0 Px V' Clitten  Ar:

4 Kreis aufziehen

Stellen Sie das Fadenkreuz des Mauszeigers auf die Bildmitte.
Klicken Sie einmal, und halten Sie die Maustaste anschlieRend
gedriickt. Halten Sie zusétzlich noch und (] gedrickt, ehe
Sie die Maus Richtung Bildrand bewegen. Lassen Sie die Maus-
taste los, wenn der Kreis groRl genug ist (siehe Abbildung 3.85).
Erst im Anschluss dirfen Sie die Tasten des Keyboards loslassen.

5 Rechteck von der Auswahl entfernen

Aktivieren Sie jetzt das Auswahlrechteck-Werkzeug, und markie-
ren Sie anschlieBend den Button VON AUSWAHL SUBTRAHIEREN in
der Optionsleiste. Ziehen Sie (diesmal ohne die Tastatur zu Hilfe
zu nehmen) ein schmales Rechteck vertikal durch den gesamten
Kreis, wobei Sie unbedingt auBerhalb des Kreises ansetzen sollten.
Beachten Sie, dass das Fadenkreuz nun mit einem kleinen Minus-
zeichen versehen ist. Wéhlen Sie @ als Start- und @ als Endpunkt
(siehe Abbildung 3.86).
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A Abbildung 3.85 A Abbildung 3.86 é
So ziehen Sie in Schritt 4 den Kreis auf. So wird das Rechteck aus Schritt 5 aufgezogen.

6 Auswahl einfirben

Das war es eigentlich schon. Damit die Auswahl nun auch farbig
wird, wahlen Sie lediglich BEARBEITEN * FLACHE FULLEN oder dr(-
cken [o]+(F5]). Unter VERWENDEN stellen Sie VORDERGRUNDFARBE
ein und belassen den Mobus auf NORMAL sowie die DECKKRAFT
auf 100%. (Alternativ lieRe sich eine Flache Ubrigens auch mit
dem Fillwerkzeug einfarben.)

Flache fallen =

Inhalt
e
Verwenden: Vordergrundfarbe -
Abbrechen

[ []

Mischmodus
Modus:  Normal -

Deckkraft: %

Transparente Bereiche schiitzen

Abbildung 3.87 »
Zuletzt wird die ausgewahlte
Flache mit Farbe gefullt.

7 Auswahl aufheben

Nun méchten Sie auch bestimmt diese blinkenden Auswahlli-
nien wieder loswerden, oder? Nichts leichter als das: Mit [Strg]/
(#]+ (0] bzw. Uber AuSwWAHL * AUSWAHL AUFHEBEN gehdren die
Striche der Vergangenheit an.
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Flachen und Konturen fiillen

Sie haben gesehen, dass sich Auswahlen mit Hilfe des Befehls
FLACHE FULLEN mit Farbe versehen lassen. Hatten Sie vorab keine
Auswahl aufgezogen, wire die gesamte Bildflaiche mit der Farbe
geflllt worden. Erzeugen Sie doch einmal eine Auswahl, und
wenden Sie anstelle von FLACHE FULLEN die Option BEARBEITEN ¢
KKONTUR FULLEN an. Auf diese Weise sollte lhnen dann auch die
Konstruktion aus Abbildung 3.89 keinerlei Schwierigkeiten berei-
ten, oder?

Und so geht's: Erzeugen Sie zundchst eine Rechteckauswahl.
Mit der Funktion VON AUSWAHL SUBTRAHIEREN entfernen Sie
anschlieRend die untere rechte Ecke und flllen die verbliebene
Flache mit der eingestellten Vordergrundfarbe. Heben Sie die
Auswahl danach auf, und erzeugen Sie das kleine Rechteck, des-
sen Auswabhllinien Sie nun fullen (BEARBEITEN ¢ KONTUR FULLEN).

Kentur fallen @
Kontur fiillen
Breite: [EN
Abbrechen
rarve: [N
Position
(O Innen @ Mitte () AuBen
Mischmodus
Modus:  Normal -
Deckkraft: 100 Y

Transparente Bereiche schiitzen

Achten Sie bei diesem Dialog darauf, dass Sie entscheiden kon-
nen, ob die Mitte der gestrichelten Auswahllinie als Kontur die-
nen soll oder ob die Farbe auBerhalb bzw. innerhalb der Auswahl|
aufgetragen wird. Legen Sie im Frame PosiTION als Option INNEN,
MITTE oder AUSSEN fest.

Weiche Auswahlkanten

Sie winschen sich eine weiche Auswahlkante, in der Vorder- und
Hintergrund weich ineinander Gbergehen? Nichts leichter als das:

Neue Auswahl ohne
Umstellung erzeugen

Solange keine Auswabhl
aufgezogen ist, kann
diese immer erzeugt wer-
den — egal welche Aktion
in der Optionsleiste ge-
wahlt ist. Das bedeutet,
dass Sie auch dann eine
neue Auswahl aufziehen
kénnen, wenn beispiels-
weise VON AUSWAHL
SUBTRAHIEREN aktiv ist.
Erst wenn Sie eine zweite
Auswahl erstellen, ware
VON AUSWAHL SUBTRA-
HIEREN relevant.

< Abbildung 3.88
Wie stark die Kontur sein soll,
legen Sie im Feld BREITE fest.

A Abbildung 3.89

Erzeugen Sie eine Kombina-
tion aus gefullter Flache und
gefullter Kontur.
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Verfiigbarkeit der
Befehle

Die Optionen FLACHE
FULLEN und KONTUR FUL-
LEN stehen auch zur Ver-
fugung, wenn keine Aus-
wabhl aktiv ist. In diesem
Fall wird Photoshop die
aktive Ebene (FLACHE
FULLEN) oder deren Rand-
begrenzung (KONTUR FUL-
LEN) mit Farbe versehen.

Bilder/Schneckenhaus.tif

130

- 3 Malen, auswahlen, freistellen — Photoshop-Basiswissen

Dazu ist lediglich zu bedenken, dass das Steuerelement WEICHE
KANTE vor der Erzeugung der Auswahl eingestellt werden muss.

A Abbildung 3.90
Stellen Sie die GroRe des weichen Ubergangs ein (hier 20 Px, wobei Px
fur Pixel steht).

3.8 Bildbereiche auswahlen

Photoshop ist eine Bildbearbeitungssoftware. Und als solche soll
sie natlrlich auch genutzt werden — und nicht, um irgendwelche
Rechtecke oder Kreise mit Farbe zu flllen. Gehen wir also in die
Praxis und sehen uns an, wann Auswahlen real zum Tragen kom-
men.

Lasso-Auswahlen

Nachdem Sie geometrisch vordefinierte Formen angewendet

haben, kommen wir nun zu freien Formen, die das individuelle

Markieren eines bestimmten Bildbereichs unterstitzen. Und da

sind die Lasso-Auswahlen ganz nah.

» LASSO-WERKZEUG: Kreisen Sie mit diesem Tool Objekte ein,
die keine einheitliche Struktur aufweisen.

» POLYGON-LASSO-WERKZEUG: Erzeugen Sie Auswahlpunkte, die
durch Geraden miteinander verbunden werden.

» MAGNETISCHES-LASSO-WERKZEUG: Dieses wirklich interessante
Tool orientiert sich an kontrastierenden Kanten innerhalb des
Bildes.

Schritt fiir Schritt
Hintergrundfarbe dndern (Lasso-Methode)

Sie kennen diese Technik aus jedem Produktkatalog. Der Hinter-
grund des Objekts ist dort meist entfernt bzw. stark kontrastierend
eingefarbt. Wenn Sie die Datei »Schneckenhaus.tif« betrachten,
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werden Sie schnell feststellen, dass zur Erzeugung einer Auswahl
mit den klassischen Rechteck- bzw. Ellipsenformen nicht viel zu
machen ist. Hier miissen andere Tools die Arbeit tibernehmen.

Kontrast einstellen

Mit KONTRAST wird fest-
gelegt, wie groR die Far-
bunterschiede zwischen
benachbarten Pixeln sein
durfen. Daraus lasst sich
ableiten: Je hoher der
Wert eingestellt ist, desto
groBer ist auch der Be-
reich, der als »dhnliche
Farbe« mit in die Aus-
wahl aufgenommen wird.

< Abbildung 3.91
Hier wird es nicht so leicht
sein, die Kanten zu finden.

1 Lasso einstellen

Aktivieren Sie das Magnetisches-Lasso-Werkzeug. Auch hier gilt
wieder: Nach der Selektion des Tools muss es eingestellt werden.
Entnehmen Sie die Werte der Abbildung. Falls Sie seit der Ins-
tallation der Anwendung noch keine Anderungen vorgenommen
haben, sollten die Werte bereits Ubereinstimmen.

. e 7
L L ~: Weiche Kante: 0 Px ¥ Glitren Breite: 10 Px Kontrast:  10% Freg.: 57

N . e . A Abbildung 3.92
Setzen Sie nun das Tool auf das Bild, wobei Sie eine Kante zwi- Die urspriinglichen Werte

schen Objekt und Hintergrund wahlen. Ich habe mich bei dieser  sind optimal, um im Folgen-
Ubung fir @ (siehe Abbildung 3.93 auf Seite 132) entschieden.  den eine Auswahl

Setzen Sie dort einen Mausklick, und fahren Sie anschlieBend die zu erstellen.

Kontur des Schneckenhauses ab (die Maustaste ist dabei nicht

gedriickt). Lassen Sie sich Zeit dabei, und fahren Sie das Objekt

langsam ab. Wenn Sie merken, dass sich die Linie von der Kontur

wegbewegt (@ ist ein kritischer Bereich), gehen Sie mit dem Lasso
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Frequenzwert

Die Frequenz (FREQ.) re-
gelt, mit welcher Haufig-
keit automatisch Zwi-
schenpunkte in die
Lassolinie eingefiigt wer-
den. Je hoher die Fre-
quenz ist, desto mehr
Punkte (Quadratflachen
auf der Auswahllinie) wer-
den platziert. Demnach
gilt auch: Je groBer der
Frequenzwert ist, desto
ofter stellt Photoshop
eine Prifung der kontras-
tierenden Kanten an.

Abbildung 3.93 »
Fahren Sie die Kontur des
Schneckenhauses ab.

Kurzzeitig zum Polygon-
Lasso wechseln

Halten Sie gedriickt.
Danach lassen Sie die
Maustaste los, wodurch
das POLYGON-LAsSO aktiv
wird. Zurtick auf das
Lasso schalten Sie so: Kli-
cken Sie abermals, halten
Sie nun die Maustaste ge-
drtickt, und lassen Sie

los.

132

- 3 Malen, auswahlen, freistellen — Photoshop-Basiswissen

ein Stlck zurtick, bis Sie sich wieder auf der Kontur befinden. Plat-
zieren Sie anschlieBend dort einen Mausklick.

2 Lasso-Auswahl schlieBen

Die Auswahl konnen Sie nicht verlassen. (Wirden Sie sich vom
Schneckenhaus wegbewegen, wirde auch die Kontur mitlau-
fen.) Sie mussen ndmlich den Kreis zundchst schlieRen. Achten
Sie darauf, dass Sie in schwach kontrastierenden Bereichen (@ ist
problematisch) moéglichst viele Zwischenpunkte setzen. Falls die
Auswahl nicht hundertprozentig gelingt, ist das kein Beinbruch.
Sie muss dann im Anschluss korrigiert werden. Sobald Sie wieder
am ersten Punkt der Lasso-Auswahl angelangt sind, klicken Sie
erneut, um die Auswahl zu schlieBen.

3 Optional: Auswahl nachtraglich korrigieren
Moglicherweise mussen Sie jetzt die Auswahl noch bereinigen, da
Sie zu viel oder zu wenig mit eingeschlossen haben. Schalten Sie
auf das Polygon-Lasso oder das Freihand-Lasso um. Des Weiteren
aktivieren Sie, falls Bereiche des Schneckenhauses fehlen, in der
Optionsleiste DER AUSWAHL HINZUFUGEN @ und grenzen den feh-
lenden Bereich zusdtzlich ein.
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Sollten Sie teilweise den Hintergrund mit eingefangen haben,
mussen Sie entsprechend VON AUSWAHL SUBTRAHIEREN @ aktivie-
ren und eine Lasso-Auswahl um alle Bereiche legen, die nicht zum
Schneckenhaus gehéren und entfernt werden missen.

Beachten Sie aber in beiden Féllen, dass Sie unbedingt einen in
sich geschlossenen Auswahlkreis erzeugen mussen, ehe der zuletzt
definierte Bereich hinzugefligt bzw. subtrahiert werden kann.

A Abbildung 3.94
Das Werkzeug steht auf VoN
DER AUSWAHL SUBTRAHIEREN.

< Abbildung 3.95
So soll die Auswahl am
Schluss aussehen.

4 Auswahl umkehren

Da wir aber nicht das Schneckenhaus, sondern den Hintergrund
farben wollen, muss die Auswahl zundachst umgekehrt werden.
Driicken Sie dazu (strg]/(s]+ [« ]+ (1], oder wdhlen Sie AUSWAHL *
AUSWAHL UMKEHREN aus dem Menl. Die Folge: Alle Bildbereiche
mit Ausnahme der Schnecke sind nun ausgewéhlt.

5 Hintergrund einfarben

Entscheiden Sie sich nun fir BEARBEITEN * FLACHE FULLEN (alter-
nativ driicken Sie (¢]+(F5]), und fullen Sie die Auswahl mit der
Vordergrundfarbe. Rot dirfte ja noch eingestellt sein, sofern Sie
den letzten Workshop durchgefiihrt haben. Zuletzt heben Sie die
Auswahl auf ([strg])/(®]+ (D) bzw. AUSWAHL * AUSWAHL AUFHE-
BEN). Hier sehen Sie das Ergebnis in der Vorher-nachher-Ansicht.
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A Abbildung 3.96
Im Schneckentempo zum roten Hintergrund

Zauberstab-Auswahlen

Eine Alternative zu Auswahlen mit dem Lasso stellt der Zauber-
stab dar. Dieser befindet sich in einer Gruppe mit dem Schnellaus-
wahlwerkzeug. Damit erzeugen Sie eine Auswahl in Abhdngigkeit
von der Pixelfarbe. Anders als mit einem Lasso, mit dem Sie das
Auswahlobjekt umkreisen, werden mit dem Zauberstab Farbbe-

reiche markiert.

Das Schnellauswahlwerkzeug

Das Schnellauswahlwerkzeug ist beim Finden von Kanten behilf-
lich. Zeichnen Sie mit gedrlckter Maustaste Uber den auszuwdh-
lenden Bereich, werden Sie sehen, dass sich die Auswahl fast wie
von selbst an Farbwerten und geeigneten Kanten orientiert. Im
Workshop auf Seite 139 sehen Sie das Werkzeug im praktischen
Einsatz. Zuvor sollten Sie sich jedoch noch mit der nachtrédglichen

Korrektur einer einmal erstellten Auswahl beschaftigen.
3.9 Auswahlen nachtréglich dndern

Sollten Sie bereits eine Auswahl aufgezogen haben und erst im
Anschluss den Wert WEICHE KANTE in der Optionsleiste dndern,
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hat dies keinerlei Einfluss mehr auf die Auswahl. Dennoch besteht

die Moglichkeit, bestehende Auswahlen nachtrdglich zu verdn-

dern und sogar eine weiche Kante zu vergeben.

> AUSWAHL * ALLES AUSWAHLEN: Erzeugen Sie aus der komplet-
ten Bildflache eine Auswahl.

> AUSWAHL * AUSWAHL UMKEHREN ([Strg])/(®])+ (e ]+ [1]): Ausge-
wahlte und nicht ausgewdhlte Bereiche werden miteinander
vertauscht. Wenn Sie eine Auswahl erzeugen und anschlie-
Rend diese Option benutzen, sind alle Bereiche mit Ausnahme
des zuvor selektierten Bereichs ausgewéhlt.

» AUSWAHL * AUSWAHL VERANDERN * RAND: Aulerhalb der
erzeugten Auswahl wird ein Rahmen (&hnlich der Kontur)
erzeugt, der als neue Auswabhlflache definiert ist. Die Bereiche
innerhalb der urspriinglichen Auswahl sind nun abgewéhlt.

Auswahl umranden @

Abbrechen < Abbildung 3.97

Die Auswahl erhdlt einen
farbigen Rand.

Breite: [ Pixel

» AUSWAHL * AUSWAHL VERANDERN * ABRUNDEN: Die Ecken der
Auswahl werden abgerundet. Dabei dndert sich der Wert der
weichen Kante nicht.

Auswahl abrunden @
Radius: Pixel
Abbrech
fecien < Abbildung 3.98

Runde Ecken fiur die Auswahl

» AUSWAHL * AUSWAHL VERANDERN * ERWEITERN: Die beste-
hende Auswahl kann entsprechend der Eingabe vergrofert
werden. Der Maximalwert ist dabei auf 100 Pixel beschrankt.

» AUSWAHL * AUSWAHL VERANDERN * VERKLEINERN: Die beste-
hende Auswahl kann entsprechend der Eingabe verkleinert
werden. Sollte der angegebene Wert groBer sein als die eigent-
liche Auswabhl, erscheint eine Fehlermeldung.
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Abbildung 3.99 »

Photoshop konnte den Befehl

nicht ausfihren.

Abbildung 3.100 »
So wirkt sich eine weiche
Auswahlkante aus.

- 3 Malen, auswahlen, freistellen — Photoshop-Basiswissen

Adobe Photoshop CC

l A

Warnung: Es sind keine Pixel gewsahlt.

[T Nicht wieder anzeigen

» AUSWAHL * AUSWAHL VERANDERN * WEICHE KANTE ([Strg]/
(#]+(e]+[D)): Mit diesem Befehl vergeben Sie nachtraglich
noch eine weiche Auswahlkante. Stellen Sie im Dialog die ent-
sprechende GroRe ein.

Weiche Auswahlkante @
Radius: § Pixel
Abbrechen

Auswahl gleichmiBig
verziehen

Im Transformationsstatus
ldsst sich eine Auswabhl
auch gleichmaRig verzie-
hen. Das funktioniert wie
beim Freistellungsrahmen.
Halten Sie (¢] gedrickt,
bleiben die Proportionen
(Breite zu Hohe) beim
Ziehen erhalten. Bei der
Verwendung von er-
reichen Sie, dass sich die
Auswahl gleichmaRig zu
allen Seiten ausdehnt, so-
fern Sie einen der Eckan-
fasser betatigen. Ergreifen
Sie stattdessen nur einen
Seitenanfasser, wird ledig-
lich die gegenuiberliegen-
de Seite mit skaliert. Den-
ken Sie daran, dass Sie am
Schluss grundsatzlich zu-
erst die Maustaste und
erst danach die Taste |hrer
Tastatur loslassen durfen.
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» AUSWAHL * AUSWAHL VERGROSSERN: Ahnliche (angrenzende)
Farbwerte werden in die bestehende Auswahl aufgenommen.

» AUSWAHL * AUSWAHL TRANSFORMIEREN: Die vorhandene Aus-
wahl wird um einen Skalierrahmen erweitert und kann an den
Anfassern nun nach Wunsch skaliert werden.

Auswahl manuell skalieren

Zuletzt darf ein wichtiger Hinweis nicht fehlen: Photoshop erlaubt
es namlich auch, eine aktive Auswahl ganz individuell per Drag &
Drop zu verdndern. Dazu mussen Sie lediglich erneut in das Men(
AUSWAHL gehen und dort AUSWAHL TRANSFORMIEREN einstellen.
Die Auswahlkante wird daraufhin mit einer zusétzlichen Umran-
dung versehen, die mit den bereits bekannten, quadratischen
Anfassern ausgestattet ist. Wenn Sie die Maus dort hineinstellen,
ldsst sich das gute Stlck prima hin und her schieben. Ja, und wenn
Sie daran ziehen, konnen Sie die Auswahl nach Wunsch strecken,
ziehen, stauchen, ja sogar drehen!

Da fragt man sich doch, wo denn wohl die Grenzen der Anwen-
dung erreicht sein mogen, was? Gut, neigen bzw. kippen kann
man die Auswahl nicht. Oder doch? Verziehen Sie doch einmal
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einen der Anfasser (am besten einen Eckpunkt), wéhrend Sie

(strg)/ (%] gedriickt halten.

|t = o -
|
|
m & al l
|
| s
= il
A Abbildung 3.101 A Abbildung 3.102
Der Auswahlrahmen wird um einen Diese Auswahl wurde im ersten Arbeitsgang
Transformationsrahmen erweitert. gedreht und im zweiten transformiert.

Kante verbessern

Auswahlbereiche lassen sich jederzeit noch individuell anpassen.
Das ist vor allem dann interessant, wenn sich der Ubergang zwi-
schen ausgewdhltem und nicht ausgewdhltem Objekt schwierig
gestaltet. Um die Funktion nutzen zu kdnnen, muissen zwei Bedin-
gungen erfillt sein:

1. Es muss eine Auswahl bestehen, und

2. innerhalb der Werkzeugleiste muss ein Auswahlwerkzeug

aktiv sein.

Im Anschluss daran betdtigen Sie die Schaltfliche KANTE VERBES-

SERN innerhalb der Optionsleiste.

@ ANSICHTSMODUS: Lassen Sie die ausgewdhlten und nicht aus-
gewdhlten Bereiche des Fotos in unterschiedlichen Darstel-
lungen erscheinen, um die Trennung beider Bereiche besser
beurteilen zu kénnen. Wenn Sie zudem RADIUS ANZEIGEN
einschalten, wird der Bildbereich entlang der Auswahl sicht-
bar. Schalten Sie SMARTRADIUS ein, und erhéhen Sie den Wert
RADIUS ein wenig. ORIGINAL ANZEIGEN prdsentiert den ausge-
wahlten Bereich wieder als geschlossene Form.

Kanta '.'Erhessem...[

k-

A Abbildung 3.103
Hier konnen Sie die Auswahl
weiter verfeinern.
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® Hinter diesem Button verbergen sich zwei Werkzeuge:

» RADIUS-VERBESSERN-WERKZEUG: Verbessert den Ubergang
besonders im Bereich feiner Linien, wie z.B. Haare.

» VERFEINERUNGEN-LOSCHEN-WERKZEUG: Sollten Bereiche
mit aufgenommen worden sein, die eigentlich nicht mit
aufgenommen werden sollten, schalten Sie auf dieses Tool
um. Danach wischen Sie erneut tber die gewlinschte Stelle.
Bei aktiviertem Verbessern-Werkzeug kénnen Sie auch
kurzzeitig auf das Léschen-Tool umschalten, indem Sie

gedrlckt halten.

Kante verbessern @

0 L
q Ansichtsmodus
Radi T J
@ R . [~ Radius anzeigen (1)
DOr’lg'lnalanIeigen (P}
e_ ,./ Kantenerkennung
0 — e
LRadis: (e )
Kante anpassen
G Abrunden: CF——————————
(5} Weiche Kante: (p——————————— P
(6} Kontrast: (p————————— %
0— Kante verschichen: === kY
Ausgabe
@ D Farben dekontaminierzn
e Ausgabe an:  Auswahl -
@—-—D Einstellungen speichern
[ Abbrechen | | OK ]

Abbildung 3.104 »
Der Dialog KANTE VERBESSERN

©® SMARTRADIUS und RADIUS: Lassen Sie sich bei der Optimierung
der Auswahl von Photoshop unterstiitzen. Die Anwendung
sucht nach Ubergidngen im Bereich der Auswahlkante und
optimiert diese. VergroRern Sie den Radius, wenn Sie es mit
detailreichen oder weichen Ubergéngen zu tun haben.
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O ABRUNDEN: Die Auswahl wird an eckigen, ausgefransten Stel-
len rundlicher und erscheint damit geglatteter.

©® WEICHE KANTE: Der Ubergang zwischen ausgewdhltem und
nicht ausgewdhltem Bereich wird weicher dargestellt.

@ KoNTRAST: Die Auswahlkante wird scharfer, und auftretende
Stérungen werden entfernt (insbesondere wenn Sie mit gréfe-
ren Radien arbeiten).

@ KKANTE VERSCHIEBEN: Wenn Sie den Schieber nach links bewe-
gen, verschiebt sich die Auswahlkante nach innen, und der
ausgewadhlte Bereich wird kleiner. Nach rechts hin wird der
Auswahlbereich mehr und mehr ausgedehnt. Im Bereich von
»O« ist die Auswahl unverdndert.

©® FARBEN DEKONTAMINIEREN: Diese Checkbox sorgt dafur, dass
Farbverdnderungen (ausgefranste Farbbereiche) entlang der
Auswahlkante durch jene Farben ersetzt werden, die sich
etwas weiter innerhalb der Auswahl befinden. Dadurch wird
Farbverfdlschungen entlang der Kante entgegengewirkt. Nach
der Anwahl der Checkbox kann der Grad der Beeinflussung mit
Hilfe des unterhalb befindlichen Reglers eingestellt werden.

© AUSGABE AN: Bestimmen Sie, was nach dem Klick auf OK mit
dem ausgewdhlten Bereich geschehen soll. Dieser lasst sich
beispielsweise als eigene Ebene, als Maskenebene oder sogar
als neues Bilddokument ausgeben. (Beachten Sie zum Thema
»Ebenen« auch das Kapitel 4.)

@ EINSTELLUNGEN SPEICHERN: Wenn Sie KANTE VERBESSERN zu
einem anderen Zeitpunkt erneut ausfuhren, befinden sich
samtliche Schieberegler wieder in Ausgangsposition. Wenn Sie
jedoch die aktuellen Werte beibehalten wollen, aktivieren Sie
diese Checkbox, ehe Sie den Dialog verlassen.

Schritt fiir Schritt
Haare freistellen

Als Kénigsdisziplin in Sachen Freistellung gelten zweifellos Haare. ~

Im Detail hilft namlich keines der bekannten Auswahlwerkzeuge J
weiter. Der KANTE VERBESSERN-Dialog hingegen schon. Auch des-
sen Mittel sind jedoch beschrankt. Dennoch wollen wir in diesem
Workshop versuchen, das Model vom urspriinglichen Hintergrund

Bilder/Haare_01.jpg,
Haare_02.jpg
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zu lésen, um es anschlieBend auf das Blumen-Foto zu montieren.
Die wehenden Haare sind dabei in der Tat das gréfte Problem.

© Yuri Arcurs — fotolia.com

Abbildung 3.105 »

Der Hintergrund des Model-
Fotos soll verschwinden. Im
ndchsten Schritt wird das
Model auf das Sonnenblu-
men-Foto montiert.

1 Grobe Auswahl erzeugen

Stellen Sie das Model-Foto zunachst nach vorne. Aktivieren Sie
das Schnellauswahlwerkzeug, und verpassen Sie ihm einen Pinsel-
durchmesser von ca. 20 Px.

Bild Ebene Schrift A

Alle Ebenen aufnehmen

rchmesser der Pinsel einstellen

Winkel: =

g Rundheit:  100%

Abbildung 3.106 »
Zuerst muss der Pinsel defi-
niert werden.

Zeichenstift-Druck 2 A

Danach fahren Sie mit gedriickter Maustaste Uber Gesicht, Haare
und Korper des Models. Sie dirfen das gerne in mehreren Schrit-
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ten machen, indem Sie die Maustaste zwischendurch loslassen
und wieder neu ansetzen.

Dass dabei auch der Hintergrund mit aufgenommen wird, lasst
sich kaum vermeiden. Entfernen Sie diese Teile, indem Sie
gedrickt halten und sie noch einmal Uberpinseln. Dabei wird
wahrscheinlich der rechte Arm der Dame wieder abgewdhlt. Die-
sen mussen Sie dann abermals hinzufiigen (ohne [a1t]). Am Ende
sollte Thnen eine recht grobe Auswahl gelungen sein (siehe Abbil-
dung 3.107).

< Abbildung 3.107

Die freundliche Lady ist im
wahrsten Sinne des Wortes
umgarnt worden — und zwar
mit einer groben Auswabhl.

2 Ansichtsmodus verindern

In der Optionsleiste klicken Sie nun auf KANTE VERBESSERN. Stel-
len Sie den Dialog neben das Foto, und 6ffnen Sie das Pulldown-
MenU ANZEIGEN @ (siehe Abbildung 3.108). Entscheiden Sie sich
fir AuF SCHwWARz. Alternativ betatigen Sie [8].
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Abbildung 3.108 »

Auf schwarzem Hintergrund
hebt sich die Auswahlkante
viel besser ab.

Abbildung 3.109 »
Die Spitze sollte auch jetzt
noch 20 Px betragen.

Abbildung 3.110 »
Photoshop versucht, die
Haare selbstidndig freizu-
stellen.
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Kante verbessern @

Q

Ansichtsmodus

1T Radi igen (1)
éf_r," o FA [ Radius anzsigen (7}
bl |

| [Cloriginal anzeigen (P}

Auswahl und Masken (M)

Uberlagerung (V)

a Auf Weib (W)

[

‘J Auf Ebenen (L)
Al

Schwarzweif (K)

4“:‘; Ebene einblenden (R)

Mit F die Ansichten durchlaufen.
Mit X voriibergehend alle Ansichten desktiviersn. hd

[ Einstellungen speichern

[__Abbrechen | [ OK

3 PinselgroBe korrigieren

Kontrollieren Sie die PinselgréRe in der Optionsleiste. Diese sollte
auch jetzt noch 20 betragen. Ist das nicht der Fall, korrigieren Sie
das mit Hilfe des Steuerelements GROSSE.

4 Auswahl bearbeiten

Konzentrieren Sie sich auf das Foto, und fahren Sie mit dem
Werkzeug bei gedriickter Maustaste langsam Uber die Bereiche,
an denen sich die Haare des Models befinden sollten. Sobald Sie
die Maustaste loslassen, »sucht« Photoshop nach den Haaren und
entfernt jene Bereiche, die offenbar nicht dazugehéren.

. _*"" _} 7 7
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5 Auswahl verfeinern

Ubermalen Sie auf diese Weise sdmtliche Rander entlang der
Haare und des Kérpers. Sollten Bereiche entfernt worden sein,
die zur Person gehoren, schalten Sie das Werkzeug durch einen
langen Klick auf @ auf das Verfeinerungen-loschen-Werkzeug
um, und Ubermalen Sie die Stelle abermals (beim bildlinken Arm

)‘

. Kante verbessern @
i

Q 7 11 [ Radi sgen (1)
@ jus anzsigen
& s | {62

kdnnte das nétig sein).

[F]original anzeigen (P}

» -+ Radius-verbessern-Werkzeug E

Abrunden: (F————
Wiche Kante: (p——————— g Px
Kontrast: (Cp——— b

Kante w E i T 0 Y

- Ausgabe
[ Farben dekentaminieren

Starke

Ausgabe an:  Auswahl -

[ Einsteliungen speichern

[ Abbrechen | [ 0K ]

A Abbildung 3.111
Was félschlicherweise entfernt worden ist, wird mit dem Verfeinerungen-
|6schen-Werkzeug abermals tberpinselt.

6 Letzte Einstellungen vornehmen

Erhéhen sie den KONTRAST @ (siehe Abbildung 3.112) etwas (auf
ca. 12), damit sich die feinen Harchen besser vom Hintergrund
abheben. Aktivieren Sie zudem FARBEN DEKONTAMINIEREN @, und
ziehen Sie den Regler STARKE @ auf etwa 80 herauf. Das reduziert
die Grinfarbung in den Haarspitzen. Bevor Sie mit OK bestétigen,
stellen Sie AusGABE AN @ noch auf NEUE EBENE.
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Abbildung 3.112 »
Nachdem Sie diese Einstel-
lungen gewahlt haben, kén-
nen Sie den Dialog mit OK
verlassen.

Abbildung 3.113 »
Der Hintergrund soll leicht
unscharf werden.
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Kante verbessern @
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[ smartradius
Radius: (e g Px

— HKante
Abrupden: (r—

Weiche Kante: (S p———— g Px

= =’y 12 % 9
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— Ausgabe
Farben del o
Stirke: S———— k3 9
Ausgabe an: Meus Ebene | - e
I:‘ Einstellungen speichern
[ Abbrechen | [ oK |

7 Ausschneiden und weichzeichnen

Damit ist das Model-Foto fertig und kann auf den neuen Hinter-
grund Ubertragen werden. Betdtigen Sie [strq]/(s]+(A], gefolgt
von (Strg]/(#]+(c]. Danach selektieren Sie das Sonnenblumen-
Foto. Hier sollten Sie zundchst dafiir sorgen, dass der Hintergrund
ein wenig weicher wird. Betdtigen Sie daher FILTER * WEICHZEICH-
NUNGSFILTER * GAUSSSCHER WEICHZEICHNER, und legen Sie einen
RADIUS von ca. 1,8 Pixel fest. Danach fallt die Wahl erneut auf den
OK-Schalter.

GauBscher Weichzeichner =

Vorschau

Radius: Pocel

ey
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8 Foto einfiigen

Zuletzt driicken Sie (strg)/(=]+(v], aktivieren das Verschieben-

Werkzeug (v], halten (o] gedriickt, klicken auf das Model und v Abbildung 3114
ziehen es mit gedrlickter Maustaste bis zum rechten Bildrand her-  1atsschlich. Die Haare sind
uber. Na, wie zufrieden sind Sie mit dem Ergebnis? wunschgemaR freigestellt.

Das Ergebnis kann sich sehen lassen. Aber Sie kénnen sich vorstel-

len: Je detailreicher der Hintergrund ist und vor allem je mehr er
farblich den Haaren gleicht, desto schwieriger wird die Freistel-
lung. Erwarten Sie also bitte keine Wunder. Aber der Einsatz lohnt
sich — selbst wenn man das eine oder andere Mal vielleicht auf
eine Strdhne verzichten muss. Noch ein Tipp zum Schluss: Falls
moglich, verwenden Sie Hintergriinde, die sich farblich nicht allzu
dramatisch vom Originalhintergrund unterscheiden.

Auswahlkante voriibergehend ausblenden

Mitunter ist es wirklich storend, wenn die Auswahlkanten fréhlich
vor sich hin blinken. Sie kbnnen dann ndmlich nicht zweifelsfrei

145



Auswabhl verschwunden

Noch ein Tipp zum
Schluss: Die Auswahl hat
sich wie von selbst aufge-
|6st? Das passiert viel-
leicht unbeabsichtigt,
nachdem Sie einen fal-
schen Befehl ausgeftihrt
haben. Offnen Sie einfach
das MenlU AUSWAHL, und
klicken Sie auf ERNEUT
AUSWAHLEN.
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erkennen, ob die Auswahl auch einen sauberen Ubergang zum
Hintergrund bildet. In diesem Fall empfiehlt es sich, die Auswahl-
kante voriibergehend unsichtbar zu machen, indem Sie [Strq]/
(#]+[H] drucken. Bedenken Sie dabei aber unbedingt, dass die
Auswahl immer noch aktiv ist - sie ist derzeit lediglich unsichtbar.
Am Schluss lhrer Arbeit sollten Sie die Tastenkombination erneut
betdtigen, um die Auswahl wieder sichtbar zu machen.

Auswahlen speichern

Falls Sie eine aufwdndige Auswahl erzeugt haben, ist es immer
ratsam, diese Uber AUSWAHL * AUSWAHL SPEICHERN zu sichern.
Wenn sich spater herausstellt, dass Sie doch noch Anderungen
vornehmen mdussen, ist die urspriingliche Form gleich verfugbar,
indem Sie AUSWAHL * AUSWAHL LADEN anwdhlen.

Darlber hinaus lassen sich viele Auswahlformate auf weitere
Bilddateien anwenden. Die Auswahl selbst kann per Drag & Drop
auf eine andere Datei Ubertragen werden. (Dabei muss NEUE Aus-
WAHL in der Optionsleiste aktiv sein.) Wichtig ist, dass Sie Dateien,
die Auswahlen enthalten, immer als PSD- oder TIFF-Dokument
sichern. Andere Formate (wie JPEG oder BMP) unterstitzen diese
Funktion ndmlich nicht.



Ebenen

Das Fundament aller Bildmontagen

v

Was sind Ebenen, und wie wird mit Ebenen gearbeitet?

Wie funktionieren Ebenenmasken?

v

v

Wie werden Ebenenstile hinzugefligt und eingestellt?

Was sind Mischmodi?

v

v

Wie arbeite ich mit Smartobjekt-Ebenen?
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Masken

Besonders Einsteiger
haben groBen Respekt
vor der Masken-Thema-
tik. Das ist aber eigentlich
unbegriindet, da das
Handling im Prinzip sehr
einfach ist. Es wird in die-
sem Kapitel noch genau-
er erldutert. Bedenken
Sie, dass Maskierungen
fur die effektvolle Bildbe-
arbeitung elementar sind.
Sie sollten nicht darauf
verzichten!

Abbildung 4.1 »

Die Ubereinander angeordne-

ten Folien ergeben das
Gesamtbild.
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4 Ebenen

Ohne Ebenen geht gar nichts! Kaum eine andere Technik hat die
elektronische Bildbearbeitung seinerzeit derart revolutioniert. Mit
nur wenigen Mausklicks waren pldtzlich effektvolle Arrangements
moglich, die zuvor kaum denkbar gewesen waren. Im Laufe der
Jahre wurde dieses Instrumentarium immer mehr erweitert. Ebe-
nenmasken, Ebenenstile und Mischmodi sorgen heute flr gren-
zenlose Vielfalt in der Pixelwelt.

41 Wie funktionieren Ebenen?

Zuallererst mussen zwei Begriffe ndher erldutert werden: Ebenen
und Masken. Was hat es damit auf sich? Stellen Sie sich Ebenen
wie Ubereinander angeordnete transparente Folien vor. Auf jede
einzelne Folie lassen sich nun verschiedene Objekte aufkleben,
mit einem Stift bemalen, beschreiben oder Ahnliches. Danach
legen Sie alle Folien in einer bestimmten Reihenfolge Gbereinan-
der. Wenn Sie jetzt von oben durchschauen, ergibt sich aus allen
einzelnen Folien heraus ein Gesamtbild.

© Robert KlaRen

AuRerdem ist es moglich, die einzelnen Folien zu bearbeiten. So
lassen sich beispielsweise Bereiche einer bestimmten Folie ganz
einfach verdecken, was Auswirkungen auf das Gesamtergebnis
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Wie funktionieren Ebenen? 4.1 -

héatte. Das sind dann die so genannten Maskierungen. Doch das
Beste ist: Sie bestimmen selbst, mit welcher Intensitdt die jewei-

lige Folie dargestellt wird, d.h., wie stark sie sichtbar wird und an f:)j

welcher Stelle die einzelnen Elemente platziert werden sollen.

Das Ebenen-Bedienfeld im Detail

Esistan der Zeit, sich etwas intensiver mit dem Ebenen-Bedienfeld
zu beschéftigen. Dazu haben wir es hier einmal aus der Bedien-

feldgruppe herausgeldst.

Die einzelnen Steuerelemente:

@ Registerkarte der Ebene

(2) Filtertyp (Suchfunktionen —
siehe auch nebenstehende
Buttons)

Mischmodus der Ebene
Fixierméglichkeiten (Sperren
und vor unbeabsichtigter
Bearbeitung schiitzen)

34
o

® © 0000

Ebenen

Dat =
Normal

o P @
@ Schiagschatten

@!p

<> Effekte
& Schilagschatien

. YOUR SELECTION

& Effekte

Fideren: FR

10 finks

Bilder/Ebenen.tif

v Abbildung 4.2

Die Beispieldatei besteht aus
zahlreichen einzelnen Folien
—den so genannten Ebenen.

Ee T OO

2 Deckkrafc  100%

Hache: 100%

@ Abgeflachte Kante und Relief

@ Schlagschatien

F Rete Linie chen
&

Rote Linie unten

Balken

Hinweistest

8. Tonwertkorrektur 1
3 3. Farbbalance 1
o i SchwarzwsiB 1

Hintergrund

&

& O © B N §

Bedienfeldmenu
Ebenendeckkraft
Flachendeckkraft der Ebene
Sichtbarkeit der Ebene
(Ein- und Ausblenden)
Ebenenstile ein- und
ausklappen

Zugewiesener Ebenenstil

Scrollbalken
Ebenenminiatur
Aktivierte Ebene (farbig
hinterlegt)
Maskenminiatur
FuRBleiste des Ebenen-
Bedienfelds

08 068
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Abbildung 4.3 »

Wenn Sie hier kein Hakchen
setzen, werden Sie immer
wieder auf die erhéhten
DateigroRen aufmerksam
gemacht.
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Offnen Sie die Beispieldatei »Ebenen.tif«, und skalieren Sie das
Bedienfeld, indem Sie am Anfasser der unteren rechten Ecke zie-
hen. Egal wie grof8 Ihr Monitor auch sein mag — es ist unwahr-
scheinlich, dass Sie alle im Foto befindlichen Ebenen sehen kdn-
nen. Scrollen Sie bis ganz nach unten @.

Jede einzelne Zeile, die dort zu sehen ist, ist eine eigenstandige
Folie (sprich: Ebene) innerhalb der Gesamtkomposition. Auf dem
Foto selbst stellen sich die einzelnen Ebenen auch als einzelne Ele-
mente dar (z. B. das Logo, die Uberschrift, der FlieRtext —sogar die
beiden diinnen roten Linien sind eigenstdndige Ebenen).

Ebenen-basierte Dateien speichern

Sie kénnen selbstverstandlich Fotos speichern, die aus mehreren
Ebenen bestehen. Damit die Ebenen jedoch auch in Zukunft edi-
tierbar bleiben, mussen Sie das Ganze als TIFF oder PSD sichern.
Andere Formate wie z.B. JPEG oder BMP unterstltzen keine
Ebenentechnologien. Da sich jedoch bei solchen Fotos die Datei-
groRe erhoht, gibt Photoshop vorsichtshalber beim Speichern eine
Warnmeldung aus — und zwar jedes Mal! Das nervt! Deswegen
sollten Sie NICHT WIEDER ANZEIGEN mit einem Hakchen versehen,
ehe Sie mit OK bestétigen.

TIFF-Optionen

I.-"'_"‘-.I Die Datei wird griBer, wenn Ebenen mit
aufgenommen werden.

[ 0K I I Abbrechen

4.2 Mit Ebenen arbeiten

Die vorangegangene Kompaktibersicht macht noch nicht wirklich
Mut, sich auf Ebenen einzulassen, oder? Es existieren viele unge-
klarte Begriffe, und die Bedienbarkeit dieses monstrésen Bedien-
felds ist auch noch nicht nachvollziehbar, oder? Schauen Sie also
etwas genauer hin.
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Ebenen filtern

Die in Photoshop CC integrierte Such- und Filteroption @ ist
sehr hilfreich. Umfangreiche Bilddokumente, die nicht selten aus
100 und mehr Ebenen bestehen, kdnnen so systematisch durch-
sucht oder deren Darstellung auf bestimmte Ebenenarten (z.B.
Effekte, Mischmodi, bestimmte Attribute usw.) beschrankt wer-
den. Wollen Sie z.B. nur die Einstellungsebenen sehen, markieren
Sie zunidchst die entsprechende Schaltfliche @. Auch mehrere
Optionen sind moglich, wie z.B. neben den Einstellungsebenen
noch die Formebenen . Um das Suchergebnis anschlieBend zu
|6schen, reicht ein Klick auf @. In diesem Zusammenhang ist auch
noch wichtig zu erwéhnen, dass sich nach zuvor benannten Ebe-
nen suchen lasst. Stellen Sie dazu unter @ NAME ein. Das hat zur
Folge, dass rechts daneben ein kleines Eingabefeld erscheint, mit
dessen Hilfe nun der Name (oder Teile dessen) eingegeben wer-
den koénnen. Starten Sie die Suche mit [(<]. Weitere Infos dazu
finden Sie im Abschnitt Ebenen benennen auf Seite 154.

E Rote Linie oben

E Rote Linie unten

Ly ',i,' . Tonwertkorrektur 1

_-lE :i: . Farbbalance 1

0 I Schwarzweils 1
< Abbildung 4.4

Jetzt werden nur die zuvor
ausgewdhlten Ebenenarten
angezeigt.

Ebenen markieren

Grundsatzlich muss die Ebene, mit der Sie arbeiten wollen, inner-
halb des Ebenen-Bedienfelds markiert sein. Dazu klicken Sie diese
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. Balken

"
> Hinweistext
L]

i 'li: . Tonwertkorrektur 1

A Abbildung 4.5

Die Ebene HINWEISTEXT
wurde per Mausklick aus-
gewdhlt.

Abbildung 4.6 »
Danach lassen sich Ebenen
auch direkt im Bild anwahlen.
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einfach an. Sie wird daraufhin blau hinterlegt. (Sollten Sie die Hel-
ligkeit der Arbeitsoberfliche zuvor angepasst haben, kann auch
ein anderer Farbton als Blau zum Tragen kommen.)

Wenn Sie das Verschieben-Werkzeug aktiviert und in der
Optionsleiste zudem AuTom. Ausw. @ angewdhlt haben, kon-
nen Sie die Ebene auch auswdhlen, indem Sie deren Inhalt direkt
im Foto markieren. Bei wenigen Ebenen ist das kein Problem. Im
Beispielfoto kénnte das jedoch schwierig werden, und Sie sollten
grundsatzlich prifen, ob die Ebene auch im Ebenen-Bedienfeld
blau angezeigt wird.

F..I.. -~ & Autom. ausw.: Gruppe = Transformationsstrg.

Bei aktivierter TRANSFORMATIONSSTRG. @ werden um den Ebe-
neninhalt herum Rahmenlinien sowie Anfasser abgebildet. Hie-
ruber lieBe sich der Inhalt der Ebene dann direkt im Bild skalie-
ren, wobei der Vorgang am Ende mit Klick auf das Hékchen in der
Optionsleiste oder bestatigt werden muss.

Ebenenreihenfolge verandern

Falls Sie einmal mehrere Ebenen markieren wollen (beispiels-
weise, um diese gemeinsam auf der Bildflache zu verschieben),
klicken Sie die erste wie gewohnt mit der Maus an. Halten Sie jetzt
(strg)/ () gedriickt, und klicken Sie damit auf weitere Ebenen.
Dadurch lassen sich zahlreiche Ebenen markieren, die nicht direkt
Ubereinander angeordnet sind (Abbildung 4.7, links). M&chten Sie
mehrere Ubereinanderliegende Ebenen markieren, reicht es, wenn
Sie zunéchst die oberste anklicken, dann [¢] gedriickt halten und
jetzt die unterste Ebene per Mausklick selektieren. In diesem Fall
werden alle dazwischenliegenden Ebenen ebenfalls selektiert
(Abbildung 4.7, rechts).

Sie mussen wissen, dass das Auswdhlen mehrerer Ebenen in
der Regel nur zum Verschieben innerhalb der Ebenenhierarchie
verwendet wird. Zur gemeinsamen Bearbeitung ist diese Funktion
nicht vorgesehen. So ist es beispielsweise nicht méglich, mehrere
Ebenen zu markieren und dann gleichzeitig zu bemalen.
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Ebenensichtbarkeit

Sind lhnen schon die Augen-Symbole vor jeder Ebene aufgefal-
len? Hier konnen Sie eine Ebene sichtbar oder unsichtbar machen,
ohne sie entfernen zu mussen. Vereinfacht gesagt: Auge = sicht-
bar; kein Auge = unsichtbar. Ein Mausklick auf das Symbol gentigt.

Ebenen léschen

Natrlich kénnen Sie sich auch von nicht benétigten Ebenen tren-
nen. Markieren Sie diese dazu, und klicken Sie anschlieRend auf
das Papierkorb-Symbol. Grindlich, wie Photoshop nun einmal
ist, startet die Anwendung gleich eine Kontrollabfrage. Bestati-
gen Sie diese, ist die Ebene entfernt. Die Ebene HINTERGRUND ist
allerdings von der Léschoption ausgenommen. Um sich von ihr zu
trennen, muss sie vorab in eine Ebene umgewandelt werden.

Hintergrund umwandeln

Hintergrundebenen sind durch ein kleines Schloss-Symbol
gekennzeichnet. Aus gutem Grund, denn sie kénnen nur bedingt
bearbeitet werden. Doppelklicken Sie auf die Ebene im Ebenen-
Bedienfeld (nicht auf den Namen klicken!), um aus dem Hinter-
grund eine voll bearbeitbare Ebene zu machen.

Mit Ebenen arbeiten 4.2 -

< Abbildung 4.7
Sie durfen auch durchaus
mehrere Ebenen auswéhlen.

Viele Ebenen ein- und
ausblenden

Wenn Sie es mit zahlrei-
chen Ebenen zu tun
haben, ist es recht miih-
sam, samtliche Augen-
Symbole anzuklicken.
Hier kénnen Sie aber die
Maustaste nach dem
Markieren des ersten
Auges gedriickt halten
und dann Uber die ande-
ren fahren. So deaktivie-
ren Sie zahlreiche Ebenen
»mit einem Wisch«. Das
Wiedereinschalten funk-
tioniert genauso.

=

e . Hinweistext

A Abbildung 4.8
Die Ebenen kénnen auch
deaktiviert werden.

Kontrollabfrage
umgehen

Machten Sie auf die Kon-
trollabfrage verzichten,
halten Sie wahrend des
Loschvorgangs ge-
drickt. Alternativ ziehen
Sie die Ebene auf den
Papierkorb.
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Abbildung 4.9 »

Die neue Ebene wird ober-
halb der Ebene BALKEN
erscheinen.

:ﬁ Rote Linie unten

.
© l =

A Abbildung 4.10

Nach dem Doppelklick wird
der Name via Tastatur ein-
gegeben.
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Neue Ebenen erstellen

Links neben dem Papierkorb findet sich die Schaltfliche NEUE
EBENE ERSTELLEN, mit deren Hilfe es moéglich ist, dem Bild eine
neue Ebene mit transparentem Inhalt hinzuzufiigen. Dabei ist zu
beachten, dass die neue Ebene stets oberhalb der markierten ein-
gefugt wird (im Beispiel oberhalb der Ebene BALKEN).

Luminanz + Deckkraft: 70% |-

Fixieren: B o <& @ Fiiche: 100% | =

» ﬁ Rote Linie oben

= :ﬁ Rote Linie unten
-1

2 Balken
(=
e

k. O O, 3

Neue Ebene erstellen

Ebenen benennen

Benennen Sie die Ebene gleich neu, sobald Sie sie erstellt haben.
Ansonsten verlieren Sie schnell den Uberblick. Dazu reicht ein
Doppelklick auf den Namenszug. Beenden Sie die Eingabe mit

-

Ebenen aus anderen Bildern einfiigen

Wenn Sie dem aktuellen Bilddokument eine Ebene aus einem
anderen Foto hinzufligen wollen, kénnen Sie das ganz fix per Drag
& Drop erledigen. Stellen Sie dazu beide Fotos nebeneinander.
Aktivieren Sie das Verschieben-Werkzeug, und klicken Sie damit
im Quellfoto auf jene Ebene, die Sie in das Zielfoto integrieren
wollen. Bevor Sie nun auf das Quellbild klicken und mit dem Zie-
hen beginnen, kdnnen Sie noch eine Ebene im Zielfoto markieren.
Das bewirkt dann, dass die neu zu integrierende Ebene oberhalb
der markierten eingefugt wird.

Auf diesem Wege lassen sich sogar Fotos als Ebene integrieren,
die aktuell in Photoshop gar nicht gedffnet sind. Auch das funktio-
niert simpel per Drag & Drop, und zwar sowohl aus einem Ordner
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heraus als auch direkt vom Desktop/Schreibtisch. Ziehen Sie die
Bilddatei mit gedriickter Maustaste auf das in Photoshop geoff-
nete Bild, und lassen Sie sie dort fallen. Schwups haben Sie das
Foto als eigenstdndige Ebene integriert —und zwar als so genannte
Smartobjekt-Ebene. Was es damit auf sich hat, erfahren Sie in die-
sem Kapitel in Abschnitt 4.6.

x
Ebenen

Art

Normal + Deckkraft: 100% =

Fixieren: + @ Flache: 100% |~

o :ﬁ Rote Linie oben
* :ﬁ Rote Linie unten
» . Balken
=—1
Hinweistext

o IMG_4803

E . Tonwertkorrektur 1
ﬁl . Farbbalance 1
& I Schwarzweit 1

Auswahl aus Ebeneninhalt erzeugen

Klicken Sie einmal, wahrend Sie (Strq]/ (%] gedrickt halten, auf die
Miniatur einer Ebene. Achten Sie darauf, dass Sie unbedingt die
Miniatur erwischen — also weder den Namen noch die graue Fla-
che daneben. Wenn Sie die richtige Position erreicht haben, wird
der Mauszeiger (Hand) um ein kleines Rechteck erweitert. Mit
einem Klick auf die Ebenenminiatur bei gedriickter Taste (strg]/
werden daraufhin ndmlich alle Pixel der Ebene, die nicht trans-
parent sind, als Auswahl geladen.

Mit Ebenen arbeiten 4.2 -

< Abbildung 4.11

Hier wurde eine Bilddatei
(hier: IMG_4803 @) vom
Desktop aus auf ein in Photo-
shop geoffnetes Dokument
gezogen. Das Erfreuliche:
Ubergeordnete Bildebenen
sind erhalten geblieben.
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So kénnen Sie schnell komplexe Auswahlen aus Ebeneninhalten
erzeugen. Nitzlich, oder? Eine solche Auswahl heben Sie tbrigens
wieder auf, indem Sie (Strg]/(%]+ (D] driicken — aber das wissen
Sie ja langst.

Abbildung 412 »

MNormal * Deckkraft: 100% =

Ein Klick auf die Ebenenmini- - =
) X Fixieren: B o <& & Fliche: 100% ‘=

atur mit (strg]/(%) bewirkt, ... (e

Loge
Abbildung 413 »» I@J :
... dass die Inhalte der betref- f?e:r;mmehmum(m
fenden Ebene als Auswahl —_—

.0 © B W &

geladen werden.

Ebenen verbinden

Nun kann es sein, dass Sie mehrere Ebenen generell miteinander
verbinden méchten. Denkbar ist zum Beispiel, dass ab sofort nur
noch beide Ebenen gemeinsam verschoben werden dirrfen — auch
dann, wenn nur eine der beiden Ebenen markiert wird. Dazu wah-
len Sie zundchst eine der gewlinschten Ebenen aus. Halten Sie
anschlieRend (Strql/ (] bzw. (] gedrickt (je nachdem, ob die
Ebenen zusammenliegen oder nicht), und klicken Sie auf die Ebe-
nen, die mit der zuerst ausgewdhlten verbunden werden sollen.
Danach betétigen Sie die Kettensymbol-Schaltfliche unten links

Auf Hintergrund
reduzieren

Dateien, die aus mehre-
ren Ebenen bestehen, be-
anspruchen mehr Spei-
cherplatz. Daher ist es
mitunter sinnvoll, Bilder in der FuBleiste.
zu reduzieren. Im Fens-
termend schlummert die
Funktion AUF HINTER-

Normal = Deckkraft:

Normal + Deckkraft: 100% =

GRUNDEBENE REDUZIEREN. e & — . — . E
Beachten Sie aber, dass Fideren: B8 o7 & @ Flache: 100% |7

= Logo
Transparenzen der un- . = To > fe it
tersten Ebene dann . NEW BRAND
zugunsten der aktuell ) . o : . HENBRAND

F ieBtext
eingestellten Hinter- . S
grundfarbe geschluckt l FHORD ceclis

l PHOTO rechts
=2

A Abbildung 4.14 A Abbildung 4.15
Zuerst markieren, dann verbinden Die Verbindung wird durch Ketten-
Symbole kenntlich gemacht.

werden. Auferdem sind a5 o

die Ebenen dann mitein-
ander verschmolzen und
kénnen nicht mehr sepa-
rat bearbeitet werden.
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Um derartige Verbindungen wieder aufzuheben, markieren Sie
eine der verbundenen Ebenen und klicken im Anschluss erneut
auf das Ketten-Symbol in der Fufleiste.

Ebenen gruppieren

Ebenen so weit das Auge reicht. Irgendwann verliert auch der
gewandteste Bildgestalter die Ubersicht. Ordnen Sie daher Ihre
Ebenen in Gruppen ein. Uber NEUE GRUPPE ERSTELLEN (das Ord-
ner-Symbol in der FuRleiste) @ erzeugen Sie einen Ordner, den
Sie dann mit Ebenen fillen konnen, indem Sie sie einfach auf den
neuen Ordner ziehen.

Uber das kleine vorangestellte Dreieck kann der Ordner geoff-
net bzw. geschlossen werden. Alternativ kénnen Sie eine Ebenen-
gruppe auch Uber [Strg])/(s]+ (6] oder EBENE * EBENEN GRUPPIEREN
anlegen, nachdem Sie diese markiert haben. Eine Ebenengruppe
lasst sich Gbrigens auch wieder auflésen, und zwar Uber EBENE *
EBENENGRUPPIERUNG AUFHEBEN.

Ebenen zusammenfiigen

Wenn einzelne Ebenen nicht mehr separat bearbeitet werden
mussen, bietet es sich an, Ebenen miteinander zu verbinden. Eine
»kleine« Verbindung gehen dabei Ebenen ein, die direkt berein-
ander angeordnet sind. Markieren Sie die obere, und entscheiden
Sie sich im Fenstermen( fir MIT DARUNTER LIEGENDER AUF EINE
EBENE REDUZIEREN. (Strg]/[s]+(E] bewirkt das Gleiche, macht die
Sache aber wesentlich einfacher, wie ich meine.

Wollen Sie mehrere Ebenen in einem Arbeitsgang verbinden,
sollten Sie zundchst alle Ebenen unsichtbar schalten, die nicht
verbunden werden sollen. Markieren Sie anschlieBend eine noch
sichtbare Ebene, und entscheiden Sie sich flir SICHTBARE AUF EINE
EBENE REDUZIEREN. Alternativ kdnnen Sie auch ldssig die Tasten

(strg)/(#])+ (e ]+ [E] betdtigen.

Ebenen fixieren

Beachten Sie die Moglichkeiten, Ebenen gegen unbeabsichtigte
Bearbeitungen schiitzen zu kénnen. Die Funktionen sind wirklich

Mit Ebenen arbeiten 4.2 -

Gruppen benennen

Wie auch bei Ebenen
sollte bei Gruppen von
Beginn an eine Namens-
vergabe erfolgen. Dop-
pelklicken Sie dazu auf
den Namen der Gruppe,
und bestétigen Sie lhre
Eingabe mit (<.

Art - -
Hindurchwirken + Deckkraft: 100% =
Fixieran: = | Fliche: 100% =

T Wi Gruppe 1

. =

. NEW BRAND

3 Schlagschatten

& ! PHOTO links
fe.

A Abbildung 4.16

Durch die Einrlickung wird
deutlich: Die ersten vier
Ebenen gehéren zur Gruppe.
PHOTO LINKS ist jedoch nicht
dabei.
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Abbildung 4.17 »
Ein Schutzschild fur Thre
Ebenen — die Fixieroptionen

Ebenenkompositionen

Im Menu FENSTER finden
Sie ein Bedienfeld mit
dem schénen Namen
EBENENKOMP. Damit kon-
nen verschiedene Zustan-
de eines Bildes gesichert
werden. Dies ist vor
allem dann sinnvoll,
wenn Sie noch nicht
genau wissen, wie das
Endergebnis aussehen
soll oder Sie lhrem Kun-
den mehrere Entwirfe
zeigen mochten. Fur jede
Variante legen Sie eine
eigene Ebenenkompositi-
on an. Der Button zum
Speichern einer Komposi-
tion steht jedoch nur
dann zur Verfligung,
wenn Sie bereits Arbeiten
an lhrem Bild vorgenom-
men haben.

Abbildung 4.18 »

Hilfsbereit wie immer — die
Anwendung informiert auch
gleich, warum die gewiinschte
Aktion nicht méglich ist.
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sehr hilfreich und ersparen das Restaurieren unabsichtlich veran-
derter Bildbereiche.

Art
Unterteilen * Deckkraft:

Flache: 100% =

Fixieran: E'i _,/ '%' a

p Transparente Pixel fixieran

% Schlagschatten

% Schlagschatten

. ¥OUIR SFIFCTION

. O ¢ . 9

» TRANSPARENTE PIXEL FIXIEREN: Alle transparenten Bereiche der
Ebene bleiben vor Bearbeitungen geschitzt. Die Funktion ist
hilfreich, wenn Sie beispielsweise Farbe nur auf vorhandene
Objekte auftragen wollen.

» BILDPIXEL FIXIEREN: Die Ebene ist vor der Bearbeitung mit Mal-
werkzeugen geschltzt. Optionen wie das Verschieben der
Ebene bleiben erhalten.

» PosITION SPERREN: In der Umkehrwirkung zu BILDPIXEL FIXIE-
REN kann die Ebene hier nicht bewegt, wohl aber mit Mal-
werkzeugen bearbeitet werden.

» ALLE SPERREN: Die Ebene ist gegen samtliche Bearbeitungen
geschitzt. Wenn Sie versuchen, eine fixierte Ebene zu bewe-
gen, gibt Photoshop eine Warnmeldung aus.

Adobe Photoshop CC

Der Pinsel konnte nicht verwendet werden, weil
die Ebene fixiert ist.

Beachten Sie, dass die Ebenen innerhalb des Ebenen-Bedienfelds
dennoch verschoben werden kénnen — egal, welche Schutzfunk-
tion aktiv ist. Die Stapelreihenfolge der Ebenen ldsst sich also
immer dndern.
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4.3 Mit Ebenenmasken arbeiten

Im vorangegangenen Abschnitt haben Sie erfahren, wie sich Ebe-
nen bedienen lassen. Allerdings sind die Moglichkeiten in Bezug
auf das Gesamtergebnis aller Ebenen noch stark beschrankt. Was
ist beispielsweise zu tun, wenn nur ein bestimmter Bereich einer
Ebene sichtbar sein soll? Die Antwort: Sie mlssen eine Ebenen-
maske erzeugen.

Ebenenmasken anlegen

Um eine Ebene teilweise sichtbar bzw. unsichtbar machen zu kén-
nen, bedarf es einer Maskierung. Dazu betdtigen Sie nach Anwahl
der betreffenden Ebene den Button EBENENMASKE HINZUFUGEN @
in der FuBleiste des Ebenen-Bedienfelds. Bedenken Sie jedoch,
dass die Maskierung eines Hintergrunds nicht moglich ist. Akti-
vieren Sie diesen dennoch und betdtigen anschlieRend besagten
Button, wandelt Photoshop den Hintergrund zunéchst in eine
Ebene um @.

< Abbildung 4.19

Der Hintergrund wird vor
Erzeugung einer Ebenen-
maske zundchst in eine Ebene
Fisderen: B 3+ @ Fldche: 100% = konvertiert.

Normal + Deckkraft: 100% [=

Miniaturen vergroBern

Ebenenmasken bearbeiten Falls Ihnen die Miniatu-
ren zu klein sind, 6ffnen

Sobald Sie eine Ebenenmaske hinzufligen, erscheint neben der Sie das Bedienfeldment

Ebenenminiatur eine zweite, die so genannte Maskenminiatur. des Ebenen-Bedienfelds
Diese ist zudem ausgewahlt, was sich anhand der weilen Umran- und selektieren BEDIEN-
dung erkennen ldsst. Das bedeutet: Alles, was Sie nun machen, FELDOPTIONEN. Dort las-
wird sich auf die Ebenenmaske auswirken. Sollten Sie zwischen- sen sich verschiedene

MINIATURGROSSEN ein-
stellen.

durch eine andere Ebene aktivieren und danach weiter an der
Maske arbeiten wollen, missen Sie diese auch mit einem Maus-
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Abbildung 4.20 »

Hier wird der Unterschied
deutlich. Links ist die Ebene
aktiv, rechts die Ebenen-
maske. Achten Sie auf die
weillen Eckumrandungen.

%

Bilder/Ebenen.tif

Abbildung 4.21 »

Die Ebene wird mit dem
Pinsel und schwarzer Vorder-
grundfarbe maskiert.
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klick auswahlen. Das normale Markieren der Ebene reicht nicht
aus. Missachten Sie das, arbeiten Sie auf der Ebene — und nicht
auf der Maske.

Nun zur eigentlichen Bearbeitung von Masken: Sobald Sie eine
Maske aktivieren, werden die Farben innerhalb der Werk-
zeugleiste auf Schwarz und Weil} eingestellt. Kontrollieren Sie das.
Sollten hier andere Farben eingestellt sein, obwohl Sie eine Mas-
kenminiatur angewahlt haben, drlicken Sie (p]. Das macht Weif§
zur Vordergrund- und Schwarz zur Hintergrundfarbe. Dabei gilt:
Alles, was auf der Maske in Schwarz eingefarbt wird, ist unsicht-
bar, alles WeiRe ist hingegen sichtbar.

Um also eine sichtbare Ebene teilweise maskieren zu konnen,
missen Sie Schwarz in den Vordergrund holen. Das gelingt mit
(xJ. Wann immer Sie diese Taste betétigen, wechseln Vorder- und
Hintergrundfarbe miteinander.

+ Deckkrafr: 100% =

Fliche: 100% [=

M B . Farbbalance 1
r
A & I Schwarzweik 1

ﬂ E|__J e

. © B 1 @

2

0

(YOUR SELECTIONI
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Zum Maskieren eignen sich Malwerkzeuge und Verldufe. Aktivie-
ren Sie doch einmal das Pinsel-Werkzeug (8], und malen Sie mit
Schwarz Uber die betreffende Ebene @ (hier den in eine Ebene
umgewandelten Hintergrund der Beispieldatei »Ebenen.tif« mit
anschlieRender Maskierung). Beachten Sie auch, wie sich die
Maskenminiatur an diesen Stellen mit Schwarz fillt @. (Ubrigens
konnten Sie nach der Maskierung Weill als Vordergrundfarbe
wéhlen, also driicken und dann den maskierten Bereich aber-
mals Gbermalen. Dann wirde dieser Bereich wieder demaskiert.)

Das Eigenschaften-Bedienfeld

Mit Hilfe des so genannten Eigenschaften-Bedienfelds (FENSTER «
EIGENSCHAFTEN oder Klick auf eine Maskenminiatur im Ebenen-
Bedienfeld) ist es zudem noch méglich, die Maske nachtréglich
zu bearbeiten.

Eigenschaften

| @ | Masken

I Ebenenmaske

Weiche Kante: 0,0 Px

F

Verbessern: Maskenkante...

Farbbereich...

Umkehren

» MASKENKANTE @: Hiermit ldsst sich das Dialogfeld MASskE
VERBESSERN Offnen. Es gestattet eine Optimierung der bis-
her erzeugten Maske. Die Steuerelemente sind identisch mit
denen im bereits bekannten Dialog KANTE VERBESSERN (siehe
Seite 137).

Vektormaske
hinzufiigen

Hier € lassen sich Mas-
ken mit Hilfe der Pfad-
werkzeuge generieren.
(Weitere Informationen
zu Pfaden erhalten Sie in
Kapitel 10, »Text, Text-
effekte und Pfade«).

< Abbildung 4.22

Hier kann z. B. die Dichte
heruntergesetzt werden, was
die Sichtbarkeit des zuvor
maskierten Bereichs wieder
erhéhen wirde.
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f /\{ ‘
Bilder/Haende.jpg,
Platine.jpg

» FARBBEREICH @: Hierliber kann eine bestimmte Farbe oder ein
Farbbereich per Pipette aus dem Bild aufgenommen und als
Maske verwendet werden.

» UMKEHREN @: Eine Maske wird dahingehend umgekehrt, dass
sichtbare Bereiche unsichtbar und unsichtbare Bereiche sicht-
bar werden. Prinzipiell werden hier Schwarz und Weill mitein-
ander vertauscht.

» AUSWAHL AUS MASKE LADEN ©: Erzeugen Sie aus der aktuellen
Maske (schwarze Bereiche) eine Auswabhl.

» MASKE ANWENDEN @: Beim Klick auf diese Schaltflache wird
die Maske direkt auf die Ebene angewendet. Die Ebenenmaske
selbst wird dabei aufgehoben.

» MASKE AKTIVIEREN/DEAKTIVIEREN @: Lassen Sie die oberste
Ebene vorlibergehend unmaskiert anzeigen. Ein erneuter Klick
auf das Auge macht die Maske wieder sichtbar.

» MASKE LOSCHEN @: MASKE LOSCHEN verwirft die gesamte
Maskierung und |6scht zudem die Ebenenmaske selbst.

Maskendichte und Kantenschirfe dandern

Sie konnen die DicHTE @ der Maske verdndern. Das wirkt dann
so, als hdtten Sie die Maske mit einem deckkraftverminderten
Pinsel erzeugt. So ldsst sich festlegen, dass die Maske nur zum Teil
sichtbar ist — und dass somit Teiltransparenzen erzeugt werden.

AuBerdem dirfen Sie jetzt auch nachtrdglich noch die Kanten-
scharfe der Maske dndern. Dazu ein Beispiel: Sie haben mit einer
harten Pinselspitze gearbeitet und mussen jetzt feststellen, dass
der Ubergang eigentlich viel weicher sein musste. Dann ziehen Sie
einfach den Regler WEICHE KANTE @ nach rechts, bis Ihnen der
Ubergang gefallt.

Schritt fiir Schritt
Ebenen maskieren - eine einfache Montage

Sie haben wieder einmal sehr viel Theorie Uber sich ergehen las-
sen mussen. Zur Entschadigung gibt es jetzt einen Workshop, der
lhnen gefallen wird. Offnen Sie die beiden Beispielbilder. (Sollte
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die Datei »Ebenen.tif« noch geéffnet sein, schlieBen Sie das Foto —
und zwar am besten, ohne die Anderungen zu speichern.)

S
I
2
°
A Abbildung 4.23 A Abbildung 4.24
Dieses Bild dient als Grundlage. Dieses Foto wird auf das erste »montiert«.

1 Dateien verbinden

Stellen Sie das Bild »Platine.jpg« nach vorne. Betétigen Sie (Strq]/
(%]+ 2], gefolgt von (strg)/[s]+(c]. Sie wissen ja: Der erste Befehl
waéhlt alles aus, wahrend der zweite den Inhalt der Auswahl in die
Zwischenablage befordert. Stellen Sie nun »Haende.jpg« in den
Vordergrund, und betatigen Sie (strg]/(]+(v]. Danach dirfen Sie
das Platinen-Foto schlieRen.

Ebene automatisch
ausgewahlt

Im nédchsten Schritt ist
auf der obersten Ebene
zu arbeiten. Da diese
aber nach einer Einfi-
gung, wie Sie sie gerade
vollzogen haben, auto-
matisch aktiv ist, muss
die separate Anwahl nicht
mehr erfolgen.

< Abbildung 4.25

Von jetzt an arbeiten Sie
nur noch auf dem Grund-
lagen-Foto.
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A Abbildung 4.26

Die Deckkraft der oberen
Ebene wurde hier auf 42 %
reduziert.

Abbildung 4.27 »
Verkleinern Sie die obere
Bildebene, ohne dabei die
Proportionen zu verandern.
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2 Deckkraft verringern

Sie mussen den Durchmesser der Platinen-Kugel noch auf den der
Glaskugel anpassen. Da das obere Foto das untere jedoch ver-
deckt, sollten Sie zundchst die Deckkraft der oberen Ebene etwas
absenken. Dazu stellen Sie den Mauszeiger auf den Begriff DECk-
KRAFT @ innerhalb des Ebenen-Bedienfelds, klicken mit der Maus
darauf und schieben das Zeigegerat langsam nach links. Beobach-
ten Sie dabei das nebenstehende Eingabefeld. Wenn es etwa 40%
zeigt, lassen Sie die Maustaste wieder los.

3 Obere Ebene transformieren

Damit ist der Weg frei, die eigentliche GroéRenanpassung vorzu-
nehmen. Wéhlen Sie daher BEARBEITEN ¢ FREI TRANSFORMIEREN
aus dem Menl, oder driicken Sie [Strq]/(®]+(T]. Photoshop pra-
sentiert daraufhin einen Transformationsrahmen mit den bereits
bekannten, quadratischen Anfassern.

Ergreifen Sie einen der Eckanfasser. Bevor Sie diesen jedoch
verschieben, halten Sie zusdtzlich noch (o] gedriickt, damit sich
die Proportionen des oberen Bildes nicht verdndern kénnen.
Wenn Sie fertig sind oder unterbrechen wollen, lassen Sie stets
zuerst die Maustaste los und erst im Anschluss (&].

o
el i

4 Ebene verschieben
Sicher mussen Sie die obere Bildebene (Platine) noch verschie-
ben, damit sie auch wirklich mittig Gber der Glaskugel liegt. Das
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konnen Sie machen, indem Sie in den Transformationsrahmen
hineinklicken und das Bild dann per Drag & Drop nach Wunsch
bewegen.

Am Ende bestdtigen Sie die Transformation mit einem Klick
auf das Hakchen in der Optionsleiste oder indem Sie beta-
tigen. Ubrigens mussen Sie nicht 100%ig exakt arbeiten, da der
Rand nicht explizit bearbeitet wird. Wenn die obere Kugel also »in
etwa« der unteren entspricht, haben Sie den Job optimal erledigt.

5 Deckkraft erhohen

Nachdem Sie die Transformation bestatigt haben, sollten Sie die
Deckkraft der oberen Ebene wieder auf 100% erhdhen. Setzen Sie
die Maus also wieder auf die Bezeichnung DECKKRAFT im Ebenen-
Bedienfeld, und ziehen Sie mit gedriickter Maustaste nach rechts.
Die Platine deckt daraufhin die Glaskugel wieder vollstdndig ab.

6 Ebenenmaske anlegen

Jetzt missen Sie die oberste Ebene mit einer Maske versehen.
Dadurch haben Sie ndmlich die Méglichkeit, bestimmte Bereiche
dieser Ebene nachtraglich zu entfernen. Wirden Sie jetzt ein-
fach auf das Masken-Symbol in der FuBleiste der Anwendung kli-
cken, so entstiinde eine weile Maske. Die obere Ebene wire voll
deckend. Wir wollen jedoch mit einer schwarzen Maske begin-
nen, die zundchst die gesamte obere Ebene unsichtbar macht.
Dazu halten Sie gedriickt und betdtigen EBENENMASKE HIN-
ZUFUGEN.

< Abbildung 4.28
So ist die Transformation
durchaus in Ordnung.

Normal ~ Deckkraft: 100% =

Fiieren: B8 7 < A Fliche:

|

i E:
L |
o
\- Hintergrund

A Abbildung 4.29

Die Maskenminiatur ist

pechschwarz. Die Folge:
Die Ebene ist komplett

unsichtbar.
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Maske umkehren

Sollten Sie versehentlich
eine weille Maske erzeugt
haben, ist das kein Bein-
bruch. Mit (strq]/(s]+(1]
ldsst sich eine Maske
ndmlich jederzeit inver-
tieren. Aus Schwarz wird
Weil — und umgekehrt.

Abbildung 4.30 »
So muss der Pinsel einge-
stellt sein.

Abbildung 4.31 »

Durch Auftragen von weiler
Farbe wird die obere Ebene
demaskiert.
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7 Werkzeug einstellen

Jetzt mussen Sie noch das Werkzeug einstellen, mit dem Sie mas-
kieren wollen. Wir benutzen dazu einen Pinsel. Driicken Sie (B8],
und stellen Sie sicher, dass auch wirklich der Pinsel ausgewahlt ist.
Sollte ein anderes Tool gelistet sein, betétigen Sie so oft (o]+(8],
bis sich das gewiinschte Tool in der Werkzeugleiste zeigt.

In der Optionsleiste wahlen Sie zudem eine weiche Pinselspitze
mit einem Durchmesser von etwa 180 Px. Die weiteren Einstel-
lungen innerhalb der Optionsleiste lauten: Modus NORMAL sowie
DEeckkR. und FLuss jeweils 100%.

.
180

- B Modus: [Normal 2 Deckkr: 100% 7 @ Fluss: 100% 7 (A

8 Ebene demaskieren

Sorgen Sie zudem dafir, dass WeiR als Vordergrundfarbe gelistet
ist, indem Sie (0] betdtigen. Da die Ebene ja komplett unsicht-
bar ist, mussen Sie »demaskieren« — und zwar mit Wei. Wischen
Sie langsam uber die Glaskugel. Das bewirkt, dass sich die Platine
nach und nach zeigt.

9 Maske korrigieren
Wischen Sie die Platine nach und nach frei, wobei Sie aber dar-
auf achten sollten, dass Sie nicht zu dicht an die Hande gelangen.
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Sollte das dennoch passieren, ist das kein Beinbruch. Driicken
Sie in diesem Fall einfach auf lhrer Tastatur (daraufhin wird
Schwarz zur Vordergrundfarbe), und Gbermalen Sie den Bereich,
den Sie zuvor versehentlich freigelegt hatten. Danach drlcken Sie
abermals (jetzt wird wieder WeiR als Vordergrundfarbe defi-
niert), und legen Sie die Platine weiter frei. Und noch eine Info:
Dadurch, dass Sie zuvor eine weiche Pinselspitze eingestellt hat-
ten, werden die Ubergidnge zwischen den beiden Ebenen weich
ineinanderflieRen.

< Abbildung 4.32
Die obere Ebene liegt stellen-
weise frei.

10 auf Hintergrundebene reduzieren

Gehen Sie jetzt noch einmal in das Bedienfeldment, und wahlen
Sie den Eintrag AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN. Das hat den
Vorteil, dass die DateigroRe geringer wird (je mehr Ebenen, desto
groRer das Dateivolumen). Einen Nachteil hat das aber auch: Die
Maskierung wird dadurch aufgeldst, und Sie kdnnen sie danach
nicht weiter ausgestalten. Machen Sie diesen Schritt also bitte nur
dann, wenn Sie genau wissen, dass die Maskierung nicht noch
einmal korrigiert werden muss.

Ich habe die Ergebnisdatei »Haende-bearbeitet.tif«, die Sie wie
gewohnt im Ordner ERGEBNISSE finden, nicht auf die Hintergrun-
debene reduziert, damit Sie auch die Maske selbst noch begut-
achten kénnen.
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A Abbildung 4.33

Schalten Sie nach Erstellung
einer Auswahl den Maskie-
rungsmodus ein.

Abbildung 4.34 »

So sieht die Auswahl der
Blute bei aktiviertem Maskie-
rungsmodus aus.

A Abbildung 4.35
Aus der zuvor erzeugten Aus-
wahl wird eine prézise Maske.
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Maskierungsmodus

An dieser Stelle mochte ich lhnen noch kurz eine weitere Mas-
kierungsoption vorstellen. In Photoshop ist es ndmlich méglich,
eine Auswahl als Maske zu nutzen. So liefe sich beispielsweise
ein schwierig zu maskierender Bereich zundchst mit einer Auswahl
einfangen und anschlieBend (aJ driicken. Stattdessen durfen Sie
aber auch auf den Maskierungsmodus-Button unten in der Tool-
box klicken. Die Schaltflache sieht aus wie ein Europafdhnchen,
gell?

Sie sehen jetzt sdmtliche ausgewéhlten Bereiche in Normalfarbe,
wdahrend nicht ausgewadhlte Bereiche teiltransparent rot Uberla-
gert sind. Mit Hilfe des Pinsel-Werkzeugs lassen sich nun ausge-
wahlte Bereiche durch bloRes Malen von der Auswahl abziehen.
Voraussetzung dafir ist, dass Schwarz als Vordergrundfarbe ein-
gestellt ist. Mit weiler Vordergrundfarbe hingegen lieRen sich der
Auswahl weitere Bereiche hinzufiigen. Durch erneuten Klick auf
das Eurofdhnchen oder [a] verlassen Sie den Maskierungsmodus
und kehren zurlick zur Auswahl.

Und was hat diese Auswahl nun mit Ebenenmasken zu tun?
Nun, Sie wdren nach der Erstellung der Auswahl imstande, durch
bloRes Klicken auf das Ebenenmasken-Symbol der Ebene eine
entsprechende Maske hinzuzufiigen. Sollten Sie die Auswahl auf
einem Hintergrund erstellt haben, wird diese beim Klick auf das
Ebenenmasken-Symbol automatisch eine Ebene.



4.4 Ebenenstile

Ebenenstile (auch Ebeneneffekte genannt) werden stets auf die
gesamte Ebene angewendet. Dabei stehen dem Anwender mach-
tige Tools und umfangreiche Optionen zur Verfligung.

Wenden Sie zum Beispiel einen Schlagschatten auf eine Ebene
an, sieht es so aus, als fiele der Schatten auf die unterhalb ange-
ordneten Ebenen. In Wahrheit ist der Schatten aber Bestandteil
der Ebene, auf die er angewendet wurde.

Ebenenstile hinzufiigen

Um einen Ebenenstil zuzuweisen, gibt es folgende Moglichkeiten:
Entweder Sie entscheiden sich im Menl EBENE « EBENENSTIL fiir
einen der folgenden Eintrage, oder Sie setzen einen Doppelklick
auf die gewilinschte Ebene innerhalb des Ebenen-Bedienfelds. Es
erscheint ein umfangreiches Fenster, in dem Sie den gewd{inschten
Effekt per Checkbox bestimmen. Prinzipiell dirfen das Gbrigens
auch mehrere Effekte sein.

Wie wdre es, wenn Sie dazu einen Workshop absolvieren wir-
den? Dann kénnen Sie sich auch direkt mit den Erfordernissen
fur derartige Arbeitsschritte vertraut machen. Es ist namlich z.B.
nicht moglich, Ebenenstile auf Hintergrundebenen zu libertragen.

Schritt fiir Schritt
Plastische Wirkung erzielen

Offnen Sie die Beispieldatei »Fisch.tif<. Diese einfache Skizze
sieht zwar sehr nett, aber auch ziemlich platt aus. Das soll anhand
zweijer Stile gedndert werden. Doch zundchst sind einige Vorkeh-
rungen zu treffen.

1 Fisch trennen

Trennen Sie den Fisch von der Farbflache. Dazu klicken Sie ein-
mal kurz mit dem Zauberstab-Werkzeug (W] auf den Hintergrund.
Kehren Sie die Auswahl um (AUSWAHL * AUSWAHL UMKEHREN oder
(strg)/[#]+(eJ+ (1)), und betdtigen Sie zuletzt (strg]/[(®])+[J].
Alternativ entscheiden Sie sich fiir EBENE * NEU * EBENE DURCH
IKOPIEREN.

Ebenenstile 4.4 -

Hintergrund umwandeln

Durch das Duplizieren
der Ebene ist eine Um-
wandlung des Hinter-
grunds nicht mehr erfor-
derlich. Um jedoch
Ebenenstile auf eine Hin-
tergrundebene anwenden
zu konnen, muss diese
zundchst in eine normale
Ebene konvertiert wer-
den (EBENE » NEU *
EBENE AUS HINTERGRUND
oder Doppelklick auf die
Hintergrundebene im
Ebenen-Bedienfeld).

>

Bilder/Fisch.tif

© iDigital - fotolia.com

A Abbildung 4.36

Diesem Zeitgenossen wollen
wir etwas mehr raumliche
Struktur verleihen.
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Fixieren: B 7 & & Fliche: 100% =

B

A Abbildung 4.37
Der Fisch liegt noch einmal
als separate Ebene vor.

2]

| Ebenenstil

Stile

Mischoptionen: Standard
| it
|| Kontur
|| Struktur
[T Kontur
[T] Schatten nach innen
[7] Schein nach innen
[ Glanz
[T] Farbiiberlagerung
[[] Verlaufsiiberlagerung
[C] Musteriiberlagerung
[7] schein nach aufien
[] schiagschatten

B
—— Abgeflachte Kante und Relief [T
—— Struktur
Stil: Abgeflachte Kanteinnen =
Technik: Abrunden -
Tiefe: Spem= T g [¥] Vorschau
Richtung: @) Nach oben (7)) Nach unten
Grafe: pTT——————— 5 | px -
Weichzeichnen: (=~ 0 P
—— Schattierung
Winkel: 120 ©

2 Ebenenstile 6ffnen

Nun geht es an die Zuweisung der Ebenenstile. Dazu platzieren
Sie einen Doppelklick auf Ebene 1 (bitte nicht auf den Namen der
Ebene klicken) oder wédhlen EBENE « EBENENSTIL * FOLLOPTIONEN.
Danach betatigen Sie ABGEFLACHTE KANTE UND RELIEF. Bitte kli-
cken Sie auf die Bezeichnung @. Wenn Sie nur die vorangestellte
Checkbox @ anwahlen, wird der Effekt zwar ebenfalls zugewie-
sen, jedoch erscheinen in der Mitte des Dialogs nicht die erfor-
derlichen Steuerelemente.

oy
| = _,r'l [¥] Globales Licht werwenden

o

Héhe:

3 30
Glanzkontur: I]] [ Glatten

Lichtermodus: Wegativ multiplizieren l:l
Deckkraft: =75~ 7§ Yo
Tiefenmodus:  Multipliziersn - -
Deckkraft: =75 75 k.

[ Als Standardeinstellung festlegen ] [ Auf Standardeinstellung zuriicksetzen

A Abbildung 4.38

Der Effekt ldsst sich nur dann
einstellen, wenn die Dialog-
mitte mit ABGEFLACHTE KANTE
UND RELIEF betitelt ist €.
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3 Kante und Relief einstellen

Ziehen Sie den Schieber GrROsse @ auf ca. 50 Px. Das sorgt fur
eine rundliche Form am Rand der Grafik. Da diese aber noch ein
wenig zu dunkel erscheint, sollten Sie die DECKKRAFT im TIEFEN-
mobus @ noch auf etwa 35 % zurlickziehen. Danach betétigen Sie
die Zeile SCHLAGSCHATTEN @ (auch hier bitte die Bezeichnung und
nicht die Checkbox markieren).



4 Schlagschatten einstellen

Jetzt bekommt die Grafik noch einen Schatten. Damit dieser
nicht zu hart wird, verringern Sie die DECKKRAFT @ auf 50%. Der
ABSTAND @ soll 11 Px und die GROssE @ 16 Px betragen. Klicken
Sie zuletzt noch auf die Linie im Steuerelement WINKEL @, und
verschieben Sie diese mit gedriickter Maustaste so weit, dass im
nebenstehenden Eingabefeld 135° angezeigt werden. Damit ver-
leihen Sie dem Schatten die gewiinschte Richtung. Bestdtigen Sie

mit OK.
Ebenenstil
Stie _ Struktur 0K
Mischoptionen: Standard Folmethode: Multplzieren - Abbrechen
Abgeflachte Kante und Relief
Dg nte un Dackkrafty Spy— ;0| % Neuer Stil... 0
Kontur =
/ ™
winkel: () 135 © [7]Gobses Licht verwenden [¥] vorschau
[T struktur 1 9
[T kontur Abstend; T g Px
[T Schatten nach innen Uberfillen; (=== % 9
[7] Schein nach innen Gréde: T P
O Glanz @

[C] Farbiberlagerung
[F] Verlaufsuberlagerung
[] Musteriiberlagerung
[T] Schain nach suben

— Qualitst

Kentur: m [ Glstten

Rauschen: [ %

[¥] Ebene spart Schiagschatien aus

(= e ] [t

icksstzen

Ebenenstile 4.4 -

< Abbildung 4.39
Zuletzt wird der Schatten
eingestellt.

< Abbildung 4.40

Der Plattfisch ist zum
Kugelfisch angewachsen —
und hat einen ganz schénen
Schatten. Na ja, auf dem Bild
zumindest.
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bgeflachte Kante und Relief

hlagschatten

A Abbildung 4.41
Ein Doppelklick auf fx bringt

Sie zurtick zum Effekt-Dialog.

Ebeneneffekte
deaktivieren

Der Eintrag EBENENEFFEK-
TE DEAKTIVIEREN, der im
Kontextmen( ganz oben
steht, entfernt die Effekte
nicht, wie man vielleicht
annimmt. Vielmehr wird
dadurch lediglich eine
Ausblendung der Effekte
erreicht — so als wenn Sie
das Augen-Symbol beta-
tigten.
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Ebenenstile nachtraglich andern

Wenn Sie mit OK bestatigt haben, ist der Effekt zugewiesen. Den-
noch ldsst dieser sich jederzeit nachjustieren — und zwar verlust-
frei. Dazu reicht ein Doppelklick auf das fx-Symbol der Ebene.

Zudem lassen sich die direkt unterhalb angeordneten Augen-
Symbole anklicken, wodurch einzelne Effekte oder alle (obers-
tes Auge) deaktiviert werden. Ein erneuter Klick auf diese Stelle
macht die Ebeneneffekte wieder sichtbar. — Sie méchten die
Effekte nachtrdglich doch wieder I6schen? Nichts leichter als das.
Betdtigen Sie dazu den fx-Schalter mit rechts, und entscheiden Sie
sich im Kontextmeni flir EBENENSTIL LOSCHEN.

4.5 Mischmodi

Mischmodi (friher Fullmethoden genannt) gehdren sicherlich zu
den anspruchsvolleren Themen rund um die Bildbearbeitung. Bei
deren Anwendung werden die Farb- und/oder Helligkeitsinforma-
tionen zweier oder mehrerer Ebenen miteinander verrechnet. Das
hort sich kompliziert an, oder? Und leider ist es das auch — zumin-
dest auf den ersten Blick. Einziger Trost: Ist Ihnen das System,
das dahintersteckt, erst einmal in Fleisch und Blut ibergegangen,
werden Sie mit Mischmodi einzigartige Bildkompositionen erstel-
len. Dann macht das Anwenden dieser befremdlich klingenden
Ebenenvarianten richtig SpaR.

Das Mischmodus-Prinzip

Wenn zwei Ebenen Ubereinanderliegen, deckt die obere die untere
ab — zumindest an den Stellen, an denen die obere Ebene nicht
transparent ist. Dort, wo sich zu 100% deckende Pixel befinden,
sind die Pixel der darunterliegenden Ebene im Bild nicht zu sehen.
Das ist ja nicht wirklich neu, oder? Neu ist aber, dass Sie meist die
Abdeckwirkung der oberen Ebene in dem Moment aufheben, in
dem Sie sich flur einen anderen Mischmodus als NORMAL entschei-
den. Die obere Ebene bildet mit der darunterliegenden dann eine
Mischung — das Resultat ist ein »Gesamtbild« aus beiden Ebenen,
so wie beispielsweise die Ebene PHOTO RECHTS im Bild »Ebenen.
tif«. Sie steht auf DIVIDIEREN.



Mischmodi 4.5 -

Ebenen
DAt

Dividieren

Nermal

Sprenkein

Abdunkein
Multpliiersn

Farbig nachbelicht=n
Linear nachbelichten
Dunklere Farbe

Aufhellen

Megativ multiplizieren
Farbig abwedeln
Linear abw. (Add.)
Hellere Farbe

A Abbildung 4.42 | [insinanderkopieren S ||

Weiches Licht
Durch die Verdnderung des Mischmodus verdndert sich auch die Darstel- Hartes Licht
lung der darunter befindlichen Ebenen. strehlendes Licht
Lineares Licht
Lichtpunkt

Hart mischen

Differenz

Mischmodus: Multiplizieren Auschuss

Subtrahieren

Dividiersn

Grundsatzlich kénnen Sie zwei beliebige RGB-Dateien mitein-
ander verbinden, indem Sie das eine Bild per Drag & Drop auf  [=*
das andere ziehen (mit einer einzelnen Ebene funktioniert das e
im Ubrigen auch). Im folgenden Beispiel sehen Sie die Datei

»Haende-bearbeitet.tif« aus dem ERGEBNISSE-Ordner. Andern Sie

A Abbildung 4.43

] i ) Beim INEINANDERKOPIEREN
den Mischmodus der oberen Ebene in MULTIPLIZIEREN. Sofort ist  irken andere Parameter als

zu erkennen, dass die untere Ebene durchschimmert. beim DIVIDIEREN.

Bilder/Ergebnisse/
Haende-bearbeitet.tif

A Abbildung 4.44
Links: Mischmodus NORMAL, rechts: MULTIPLIZIEREN — die Hintergrund-
ebene schimmert durch.
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Deckkraft der Fiillebene
andern

Nun erreichen Sie bereits
durch bloRe Mischmo-
dus-Anderung ein Resul-
tat. Bedenken Sie aber,
dass sich in diesem Zu-
sammenhang auch die
Deckkraft der oberen
Ebene noch absenken
ldsst. Dadurch kann der
Effekt gewissermalen
stufenlos eingestellt
werden.

Abbildung 4.45 »

Hier wird der Unterschied
besonders deutlich: Beim
negativen Multiplizieren
wirken beide Ebenen gemein-
sam heller.
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Diese interessante Konstellation ist nur moéglich, weil die Farb-
werte beider Ebenen miteinander verrechnet werden. Das Resul-
tat ist bei dieser Methode ubrigens immer dunkler als das Origi-
nal. Dabei gilt auch: Beim Multiplizieren einer Farbe mit Schwarz
bleibt Schwarz erhalten, und beim Multiplizieren mit WeiR bleibt
die Ergebnisfarbe unverandert.

Mischmodus: Negativ multiplizieren

Die Umkehrwirkung dieser Methode wadre NEGATIV MULTIPLIZIE-
REN. Hier werden die Farben im Ergebnis stets heller sein. Und
wie verhdlt sich das hier mit Schwarz und Wei? Wenden Sie die
umgekehrte Multiplikation auf Schwarz an, ist die Ergebnisfarbe
heller. Und was passiert nun, wenn Sie eine Farbe mit WeiB nega-
tiv multiplizieren? — Richtig, das Ergebnis ist Weil.




Mischmodi 4.5 -

Mischmodus: Ineinanderkopieren

Dieser Modus ist sehr interessant, da sie in Abhdngigkeit von der
Ausgangsfarbe eine Multiplikation oder Negativ-Multiplikation
durchfuhrt. Dabei bleiben die Tiefen und Lichter der Ausgangs-
farbe (untere Ebene) erhalten, wiahrend die Farben (obere Ebene)
Uberlagert werden.

Wozu Mischmodi?

Wenn Sie jetzt die Frage stellen, wozu Mischmodi iberhaupt bené-

Effekt verstiarken oder

tigt werden, sollten Sie unbedingt weiterlesen. In den kommenden .
abschwachen

Workshops werden diese ndmlich angewendet, um interessante

Kompositionen zu erzeugen. Selbst in der Beleuchtungskorrektur Bei vielen Mischmodi

ldsst sich eine Verstar-

kann diese Art der Bildmanipulation Verwendung finden. Welcher kung des Effekts erzielen,

Mischmodus fiir welches Ergebnis der bessere ist, kann aber nicht indem die Ebene, auf die
pauschal gesagt werden. Das hdngt ndmlich immer von den Farb- der Mischmodus ange-
und Luminanzwerten der einzelnen Ebenen ab. wendet wurde, dupliziert

wird ((Strg]/[%]+[J]).
Zur Abschwéchung des

Weitere Mischmodi im Uberblick Effekts reicht oftmals das
Herabsetzen der Deck-

» SPRENKELN: Bei dieser Methode wird per Zufall generiert, kraft

welche Pixel der oberen Ebene erhalten bleiben. So entsteht
der Eindruck, als seien die Inhalte der Ebene »aufgespriht«
worden.

» ABDUNKELN: Anhand der Kanalinformationen wird die jeweils
dunklere Farbe zur Ergebnisfarbe. Hellere Pixel werden dabei
ersetzt, dunklere bleiben unverandert erhalten.

» AUFHELLEN: Anhand der Kanalinformationen wird die jeweils
hellere Farbe zur Ergebnisfarbe. Dunklere Pixel werden ersetzt,
hellere bleiben unverdndert erhalten.

» WEICHES LIcHT: Die Farben werden je nach Farbe der oberen
Ebene aufgehellt oder abgedunkelt. Bei hellen Farben der obe-
ren Ebene ist auch das Ergebnis heller, bei dunkleren Farben ist
das Ergebnis dunkler.

» FARBTON: Hier sorgen Luminanz und Sattigung flr die Farbge-
bung des Ergebnisses.

» SATTIGUNG: Die Luminanz der oberen sowie der Farbton der
unteren Ebene sorgen fur das Ergebnis.
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Ebenen

P an © T oo

Normal + Deckkraft: 100% =

Fixieren: fi Fliche: 100% =

A Abbildung 4.46
Smartobjekte sind in der
Ebenenminiatur entsprechend
gekennzeichnet.

176

4.6 Smartobjekt-Ebenen

Die Technik rund um Smartobjekte ist nicht nur sehr interessant,
sondern bringt auch einen unverzichtbaren Nutzen in Sachen
Individualitdt. Bevor es jedoch ins Detail geht, fassen wir noch
einmal zusammen: Was passiert, wenn Sie Anderungen an einer
Ebene vornehmen? Natlrlich: Die Inhalte der Ebene werden ent-
sprechend gedndert. Wenn Sie spater entscheiden (sagen wir ein-
mal, so nach hundert weiteren Bearbeitungsschritten), eine an der
Ebene durchgefiihrte Anderung noch einmal nachzustellen, geht
das nicht mehr. Sie kénnen nicht mehr so viele Schritte riickgangig
machen. Und selbst wenn — dann hatten Sie alle dahinter liegen-
den Bearbeitungsschritte ebenfalls wieder verloren.

Genau hier kommen Smartobjekte ins Spiel. Smartobjekte sind
nimlich keine festen Bestandteile des Fotos, sondern Referen-
zen (auf dateiinterne oder externe Inhalte). Stellen Sie sich vor,
Sie arbeiten an einem Bild, das aus finf verschiedenen Fotos und
somit aus funf Ebenen besteht. Aber nur vier davon sind tat-
sdchlich Bestandteil des Fotos. Beim fiinften Foto verweisen Sie
lediglich auf das Original. Da Sie damit stets den Zugriff auf das
unverdanderte Quellmaterial aufrechterhalten, kénnen Sie die Rei-
henfolge oder die Einstellungsparameter jederzeit wieder dndern.
Auch Mischmodi oder Filter lassen sich einzeln ein- oder ausblen-
den und sogar nachbearbeiten. Ein wenig Geduld noch. Sie wer-
den gleich damit zu tun bekommen.

Smartobjekt erzeugen

Der Unterschied zum normalen Import von Ebenen ist der, dass
Sie die Ebene im Regelfall bereits zu Beginn als Smartobjekt defi-
nieren. Sie kdnnen also statt des herkémmlichen Offnen-Dialogs
den Befehl DATEI « ALS SMARTOBJEKT OFFNEN anwahlen.

Danach sollten Sie einen Blick auf das Ebenen-Bedienfeld wer-
fen. Die untere rechte Ecke der Ebenenminiatur deutet ndmlich
darauf hin, dass es sich dabei nicht mehr um eine herkdémmliche
Ebene, sondern um ein Smartobjekt handelt.



Smartobjekt-Ebenen 4.6 -

Ebenen in Smartobjekt konvertieren

Das ist aber nicht die einzige Moglichkeit, um aus einer herkdémm-
lichen Ebene ein Smartobjekt zu machen. Auch wenn das Bild
bereits auf normalem Wege gedffnet wurde, kénnen Sie es noch
entsprechend umwandeln. Das machen Sie Gber EBENE * SMART-
OBJEKTE * IN SMARTOBJEKT KONVERTIEREN.

Smartfilter

Richtig interessant wird die Arbeit mit Smartobjekten durch das
Prinzip der Smartfilter. Dazu noch einmal ein kleines bisschen
Theorie: Wenn Sie einen Filter anwenden, wirkt sich das (wie bei
einem Ebenenstil) direkt auf eine Ebene aus. Sie konnen einen
zweiten Filter hinzufligen, der dann aber auf Grundlage des ers-
ten hinzugerechnet wird. Sie wenden den zweiten Filter also auf
Grundlage des ersten an. Das ist mit den Smartfiltern anders. Es
lassen sich ndmlich mehrere Filter anwenden, in ihrer Reihenfolge
tauschen und sogar editieren (auch noch nach Hunderten von
Zwischenschritten). Das wére ohne Smartfilter nicht méglich. So,
genug Theorie gepaukt — jetzt sind Sie wieder dran.

Schritt fiir Schritt

Einen Blendenfleck hinzufiigen

Dieser Workshop soll lhnen nicht nur zeigen, wie effektiv das o8

Arbeiten mit Smartobjekten in Bezug auf Filter ist, sondern auch _/

direkte Vergleiche zu herkdmmlichen Techniken liefern. Sie wer- ] )
Bilder/Bass.jpg

den deutlich sehen, warum es so sinnvoll ist, eine Bildebene in ein

Smartobjekt zu konvertieren.

1 Neue Ebene erzeugen

Ziel des Workshops ist es, diesem Foto einen Blendenfleck hinzu-
zufugen. Sie kennen das vielleicht vom Fotografieren ins Gegen-
licht. Der erste Schritt besteht darin, eine neue Ebene zu erzeu-
gen. Erledigen Sie das doch diesmal mit einem Tastaturkirzel,

namlich (Strq)/ [®)+ ]+ ().
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Abbildung 4.47 »
Dieses Foto ist ein Fall fur
Smartfilter.

Transparente Bereiche
schiitzen

Aktivieren Sie diese
Checkbox, wenn Sie er-
reichen wollen, dass nicht
die gesamte Flache einer
Ebene mit Farbe verse-
hen wird, sondern nur
Bereiche, auf denen sich
auch Bildinhalte befin-
den. Im Beispiel muss die
Checkbox inaktiv bleiben,
da ansonsten keine Farbe
aufgetragen wirde (die
Ebene ist ja komplett
transparent).
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© Glnter Z. - pixelio.de

2 Fliche fiillen

Im Anschluss driicken Sie (& ]+ (F5] oder wahlen BEARBEITEN  FLA-
CHE FULLEN. Unter VERWENDEN stellen Sie SCHWARz ein. Die Ubri-
gen Steuerelemente bleiben unangetastet (siehe Abbildung 4.48).
Verlassen Sie den Dialog mit OK.

Fliche fiillen =]
Inhalt
Verwenden: Schwarz hd
Abbrechen
[ 1]
Mischmodus
Modus:  MNormal A

Deckkraft: o5

|| Transparente Bereiche schiitzen

A Abbildung 4.48
Die Flache der Ebene soll mit schwarzer Farbe versehen sein.

3 Mischmodus dndern

Zu dumm nur, dass jetzt das gesamte Foto schwarz ist. Stellen Sie
daher den MiscHmoDuUs der obersten Ebene auf NEGATIV MULTI-
PLIZIEREN. Sie erinnern sich? Bei der Negativ-Multiplikation mit



Schwarz ist die Ergebnisfarbe heller als die Uberlagernde Ebene.
Und da auf der unteren Ebene so ziemlich alles heller ist als auf der
oberen, wirkt sich das Schwarz nicht auf das Foto aus.

Frage: Wozu benoétigen wir Uberhaupt eine Ebene, wenn sie
doch gar nicht sichtbar ist? Antwort: Um dort einen Filter zu inte-
grieren. Ein Filter auf transparenten Bildpixeln ist unnitz, da man
ihn nicht sehen wurde. Ein Filter auf einer multiplizierten Ebene
ist hingegen sehr wohl sichtbar. Warten Sie bitte noch einen
Moment, dann wird es deutlich.

4 id duplizieren

Bevor Sie nun fortfahren, sollten Sie das Foto kopieren. Immerhin
hatte ich Ihnen ja versprochen, die unmittelbaren Vorteile von
Smartebenen zu prédsentieren. Entscheiden Sie sich fir BiLD -
DupLiziereN, und klicken Sie den Folgedialog mit OK weg.

5 Filter »Blendenflecke« direkt zuweisen

Auf der Kopie stellen Sie FILTER * RENDERFILTER * BLENDENFLECKE
ein. Der Anschlussdialog interessiert uns noch nicht wirklich, wes-
halb Sie sich direkt flir OK entscheiden kénnen. Und schon prangt
der angekindigte Blendenfleck auf unserem Foto. Das mit den
Mischmodi ist schon eine tolle Sache, was? Das Problem ist aber,
dass dieser Blendenfleck sich nun nicht mehr neu positionieren
lasst. Sie konnten zwar die obere Ebene mit dem Verschieben-
Werkzeug bewegen, jedoch lieBe sich beispielsweise die Intensitdt
nicht mehr erhéhen. Warum nicht? Weil Sie den Filter nicht mehr
erneut bedienen kdnnen. Schauen Sie auf die obere Ebene des
Ebenen-Bedienfelds. Hier gibt es nur die Ebene — sonst nichts.

Smartobjekt-Ebenen 4.6 -

Negativ multipliziersn + Deckkraft 100% [

Fixieren: B o & &

.

Fliche: 100% =

1

_ Jﬂm

Hintergrund

A Abbildung 4.49

Vom Schwarz der oberen
Ebene ist bedingt durch die
Negativ-Multiplikation nichts
mehr zu sehen.

Alle Filter

Im Meni FILTER werden
nicht alle Filter aufgelis-
tet, die innerhalb von
Photoshop zur Verfligung
stehen. Einige lassen sich
lediglich Uber FILTER ¢
FILTERGALERIE aufsplren.
Sofern Sie es beflirwor-
ten, alle Filter auch im
Meni zu sehen, gehen
Sie auf BEARBEITEN/PHO-
TOSHOP * VOREINSTELLUN-
GEN * ZUSATZMODULE und
aktivieren die Checkbox
ALLE FILTERGALERIE-
GRUPPEN UND -NAMEN
ANZEIGEN.

< Abbildung 4.50
Das Nachjustieren des Filters
ist kaum noch moglich.
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Per Klick positionieren

Fir schwierige Positionie-
rungen dirfen Sie auch
einfach kurz irgendwo in
die Miniatur klicken. Das
Kreuz wird dann automa-
tisch dorthin verlagert.

Abbildung 4.51 »

Der Blendenfleck lasst
sich per Drag & Drop posi-
tionieren.
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6 Ebene konvertieren

Also missen wir einen anderen Weg gehen. SchlieRen Sie die Bild-
kopie, ohne diese zu speichern. Auf dem Originalfoto entschei-
den Sie sich bitte zunachst fiir einen Rechtsklick auf der obersten
Ebene. Im Kontextmen( wahlen Sie IN SMARTOBJEKT KONVERTIE-
REN aus. Wer das nicht so mag, wéhlt den bereits bekannten Weg
Uber EBENE * SMARTOBJEKTE * IN SMARTOBJEKT KONVERTIEREN.

7 Filter erneut anwenden

Flgen Sie abermals den vorangegangenen Filter hinzu. Da die
Anwendung noch weif§, welches der zuletzt benutzte Filter war,
durfen Sie [(strg)/(®]+(F] betdtigen. Normalerweise wirde er
direkt und ohne Zwischenfrage der Ebene zugewiesen. Da Sie
jedoch eine Smartobjekt-Ebene benutzen, 6ffnet sich zeitgleich
auch der Dialog BLENDENFLECKE.

Sehen Sie das kleine Kreuz @ in der Mitte des kleinen Vor-
schaubildes? Klicken Sie einmal darauf, halten Sie die Maustaste
gedriickt, und positionieren Sie den Fleck weiter nach rechts
(siehe Abbildung 4.51). Bestdtigen Sie mit OK, und schauen Sie
sich das Ergebnis im Foto an.

Blendenflecke @
Abbrechen

Helligkeit: 100 %
o
Objektivart
'@ 50-300 mm Zoom
35 mm
105 mm
Top-Film

8 Filter nachjustieren
Jetzt kommt einer der markanten Unterschiede zwischen Smar-
tebenen und normalen Ebenen zum Tragen. Wenn Sie ndmlich



jetzt einen Doppelklick auf die Zeile BLENDENFLECKE @ setzen,
wird der Filterdialog erneut gedffnet. Wiederholen Sie den vor-
angegangenen Schritt, und versuchen Sie, mit dem Zentrum des
Blendenflecks genau den oberen rechten Wirbel des Instruments
® zu treffen. Das passt, da sich dort ja bereits ein Lichtpunkt
befindet. Es ist nicht schlimm, wenn Sie mehrere Anlaufe neh-
men. Den Dialog dirfen Sie ja so oft wie nétig 6ffnen. Probieren
Sie, wenn Sie mogen, auch einmal eine andere HELLIGKEIT @ und
OBJEKTIVART © aus.

Blendenflecke

Abbrechen

Helligkeit: 100 %

3 Obijektivart

@ 50-300 mm Zoom
() 35mm

~) 105 mm
) TopFilm

o o

9 Optional: Ebene maskieren
Einen markanten Unterschied zur normalen Ebene haben Sie
im vorangegangenen Schritt kennen gelernt. Hier ist der zweite:
Wenn Sie mogen, kdnnen Sie namlich die Smartobjekt-Ebene noch
maskieren. Dazu mussen Sie die Maskenminiatur @ anwéhlen.
Fur meinen Geschmack sind die Linsenspiegelungen unten links
(die kleinen Kreise) etwas zu stark. Aktivieren Sie daher einen
Pinsel mit einer weichen Spitze und ca. 400-450 Px Durchmes-
ser sowie einer Deckkraft von 50%. Ernennen Sie Schwarz zur
Vordergrundfarbe, und klicken Sie einmal auf die Kreise. Dariiber
hinaus durfen Sie, falls erforderlich, auch die Ebenendeckkraft (im
Ebenen-Bedienfeld) noch ein wenig reduzieren.

Smartobjekt-Ebenen 4.6 -

v Abbildung 4.52
Langsam passt der Blenden-
fleck zur Lichtstimmung.

Korrekturen  Stile

Negati multipiizieren

+ @

+ Deckkraft: 100% =

Fixieren: Flache: 100% [+

3 Hintergrund

Modus und Deckkraft
andern

Falls Sie den Mischmodus
der Ebene (Modus) und/
oder die Deckkraft an-
dern wollen, setzen Sie
einen Doppelklick auf @.
Bedenken Sie jedoch,
dass sich derartige Ein-
stellungen auch im Ebe-
nen-Bedienfeld vorneh-
men lassen.
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- 4 Ebenen

Abbildung 4.53 »
Dieses Endergebnis ist
gewdlinscht.
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Negativ multiplizieren Deckkraft: 84% @ =

Fixieren: '%’ ] Flache: 1006 |~

© 5

Smartfilter

s |

3 Blendenflecke

Hintargrund

Smartobjekte umwandeln

Bleibt nur noch die Frage: Warum ist nicht jede Ebene automatisch
eine Smartobjekt-Ebene? Nun, das ware schén. Nur leider kdnnen
Sie eine Smartobjekt-Ebene nicht grenzenlos weiter bearbeiten.
So stehen beispielsweise die gdngigen Korrekturoptionen (BiLD *
KORREKTUREN) bei Smartobjekt-Ebenen gar nicht zur Disposition.
Deswegen ist es mitunter notig, Smartobjekt-Ebenen in normale
Ebenen zurlickzukonvertieren. Dazu stellen Sie EBENE * SMART-
OBJEKTE * RASTERN oder EBENE * RASTERN * SMARTOBJEKT ein. Ein
Rechtsklick auf die Ebene, gefolgt von EBENE RASTERN funktioniert
ebenso.



Licht und Schatten
korrigieren

Effektive Belichtungskorrekturen

» Wie werden Fotos richtig aufgehellt?

» Was verbirgt sich hinter Abwedeln und Nachbelichten?
» Wie funktioniert die Tonwertkorrektur?

» Wie funktionieren Einstellungsebenen?

» Was sind Schnittmasken?

» Wie wird mit Gradationskurven gearbeitet?

» Wie kann der Kontrast eines Bildes verbessert werden?



Zum Nachlesen

Wer Genaueres Uber die
Wirkungsweise der ver-
schiedenen Mischmodi
erfahren mochte, schlagt
auf Seite 172 nach. Dort
werden auch die fur die
Belichtungskorrektur
wichtigen Mischmodi
MULTIPLIZIEREN und
NEGATIV MULTIPLIZIEREN
vorgestellt.
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Mal ehrlich — zu dunkle Papierabzige landen doch meist im
Schuhkarton oder fristen ihr digitales Dasein im Bildordner VER-
SCHIEDENES. Lediglich der Bildinhalt (also das Motiv selbst) und
die damit verbundene Erinnerung hat die Schnappschisse bis
heute vor dem »Tod durch Papierkorb« retten kénnen. — Doch das
Schattendasein hat ein jihes Ende. Geben Sie lhren Bildern die
Erleuchtung, die sie verdienen.

5.1 Klassische Korrekturen

Beginnen wollen wir mit effizienten Korrekturoptionen, die
schnell zum gewdinschten Ziel fihren. Dass eine schnelle Korrek-
tur nicht immer die beste ist, soll uns zunachst nicht stéren. Denn
die klassischen Korrekturmethoden erklaren die Prinzipien einer
Korrektur sehr deutlich. Sie bringen ndmlich im wahrsten Sinne
des Wortes Licht ins Dunkel.

Fotos mit Mischmodi aufhellen

Bei klassischen Gegenlichtaufnahmen (z.B. von unten nach oben
in Richtung Himmel fotografiert) sowie in dunklen Raumen und
Ecken ist es oft so, dass der relevante Bildinhalt im Dunkel ver-
schwindet. Trotzdem lassen sich aus diesen Fotos noch attraktive
Aufnahmen machen. Mit Mischmodi kennen Sie sich ja seit dem
vorangegangenen Kapitel bestens aus. Diese lassen sich auch zur
Hell-Dunkel-Korrektur verwenden. Schauen Sie mal.
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Schritt fiir Schritt
Dunkle Fotos schnell aufhellen

»Anna.jpg« ist am Morgen in einer Burgschleuse aufgenom-
men worden. Obwohl die Morgensonne seitlich einfdllt und das ?)/
Gesicht ein wenig erhellt, ist das Foto viel zu dunkel. Das kann so

- . . ) . . ) Bilder/Anna.jpg
nattrlich nicht bleiben. Wir wollen lieber dieses Resultat erzielen:

< Abbildung 5.1

Das Original (links) ist viel zu
dunkel. Das Ergebnis dieses
Workshops sehen Sie rechts.

1 Ebene duplizieren

Der erste Schritt besteht darin, den Hintergrund zu duplizieren.
So erhalten wir iber der eigentlichen Bildebene ein Duplikat. Sie
wissen ja: Das ist notig, um zwei Ebenen ineinanderwirken zu las-

sen. Betdtigen Sie (strg)/ %]+ (0], oder gehen Sie Uber das Mend,
indem Sie EBENE * NEU * EBENE DURCH KOPIEREN auswahlen.

< Abbildung 5.2
Ziehen Sie den Hintergrund
auf das Blatt-Symbol.

Noch eine Alternative fur Drag-&-Drop-Fans: Ziehen Sie den
Hintergrund im Ebenen-Bedienfeld auf den Button NEUE EBENE
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Helle Fotos abdunkeln

Mitunter werden Sie es
auch mit zu hellen Fotos
zu tun bekommen. Die
Vorgehensweise ist die
gleiche, mit der Ausnah-
me, dass Sie MULTIPLIZIE-
REN anstelle von NEGATIV
MULTIPLIZIEREN einstellen
miussen. Dann wird das

Foto im Ergebnis dunkler.

Abbildung 5.3 »
Schalten Sie auf NEGATIV
MULTIPLIZIEREN um.

v Abbildung 5.4
Mit diesen Voreinstellungen
geht es an die Maskierung.

- 5 Licht und Schatten korrigieren

ERSTELLEN (das Blatt-Symbol), und lassen Sie die Maustaste los,
wenn der Button eingedriickt erscheint. Je nachdem, fir welche
Methode Sie sich entschieden haben, heilt die Gbergeordnete
Ebene jetzt »Hintergrund Kopie« oder »Ebene 1«, was aber fur die
weitere Vorgehensweise vollkommen unerheblich ist.

2 Mischmodus dndern

Andern Sie danach den MiscHmoDUs der oberen Ebene. lhnen ist
ja bereits geldufig, dass Sie dazu das Pulldown-Men( innerhalb
des Ebenen-Bedienfelds 6ffnen und von NORMAL auf NEGATIV
MULTIPLIZIEREN umschalten mussen.

® T H &

Negativ multiplizieren + Deckkraft 100

Fixieren: B 7 & &

| |

Fldche: 1006

Hintergrund Kopie

q Hintergrund

3 Pinsel vorbereiten

Sie sehen schon, dass das Foto merklich heller geworden ist. Gut,
am Ziel sind wir noch nicht, aber bevor es nun noch weiter erhellt
wird, sollten Sie sich die bildlinke Gesichtshélfte genauer ansehen.
Sie ist fast schon zu hell, weshalb diese teilmaskiert werden sollte.
Erzeugen Sie eine Ebenenmaske flr die obere Ebene. Danach
aktivieren Sie das Pinsel-Werkzeug, legen einen Durchmesser von
etwa 200 Px fest und stellen die Deckkraft auf ca. 50% ein.

T Deckkr: 52% & @ Fuss 100% =
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4 Ebene maskieren

Wischen Sie jeweils einmal Gber die zu helle Gesichtshilfte sowie
das Dekolleté. Kleinere Korrekturen, wie z.B. am bildlinken Ohr,
erledigen Sie mit einem entsprechend kleineren Pinsel.
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'ra

E', Hintergru...

& |

Himtergrund

A Abbildung 5.5 A Abbildung 5.6
Die beiden Gesichtshélften sind Urséchlich daftr ist die Teilmaskie-
damit fast gleich hell. rung der oberen Ebene.

5 Ebene erneut duplizieren

Eingangs hatten wir ja erschittert festgestellt, dass das Foto noch
nicht hell genug ist. Das sollten Sie jedoch nicht tatenlos hinneh- _
men. Duplizieren Sie die obere Ebene erneut, indem Sie abermals o T I &
(strg)/[(#]+ (0] dricken. Dadurch wird die negativ multiplizierte Negeth multplzieren & Deckkrafl. 100% [+

Fixieren: B 7 <& B Flache: 100% | =

Ebene mit all ihren Eigenschaften noch einmal kopiert — und sorgt
automatisch fiir eine weitere Erhellung des Fotos.

Wenn Sie mégen, dirfen Sie ibrigens die helle Gesichtshilfte S
abermals mit dem Pinsel Gbermalen. Aber Vorsicht! Nach dem
Duplizieren der Ebene ist diese ausgewdhlt. Um maskieren zu P
konnen, mussen Sie zundchst auf die Maskenminiatur im Ebenen-
Bedienfeld klicken. — Reicht die bisherige Arbeit aus? Ich denke,

die Ebene dlrfte noch ein weiteres Mal kopiert werden. o W o R .

6 Der Trick mit der halben Ebene
Vor diesem Problem werden Sie nur allzu oft stehen: Nach sagen
wir mal zwei Ebenenduplikaten ist das Bild noch immer zu dunkel,
aber nach dreien plétzlich zu hell. Eine halbe Ebene misste her.
Nur die gibt es in Photoshop nicht. Jedoch diirfen Sie gerne die 4 Abbildung 5.7
Sichtbarkeit der obersten Ebene reduzieren. Bei 50% DECKKRAFT 0% Z\_Ne'faCh.e Kopieren der
negativ multiplizierten Ebene
wdre genau eine halbe Ebene erreicht. Im Beispiel ist das aber zu

hat das Foto noch einmal
wenig, weshalb die oberste Ebene 609% Deckkraft erhalten sollte.  erhellt.
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Abbildung 5.8 »

Jetzt passt es. Die Deckkraft
der obersten Ebene wurde
reduziert.

Vorher-nachher-Ver-
gleich

Ubrigens: Einen Vorher-
nachher-Vergleich errei-
chen Sie, indem Sie tem-
pordr alle Ebenen
oberhalb des Hinter-
grunds deaktivieren.
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Negativ multiplizieren * Deckkraft: 60% -

Fixieren: B o & &

e
»

7 Ebenen reduzieren
Da die DateigroRe durch das permanente Hinzuftigen von Ebenen

Fldche: 100% =

E Hintergru...

mittlerweile betrdchtlich angewachsen ist, wére eine Ebenenre-
duktion anzuraten. Wahlen Sie aus dem Bedienfeldment des Ebe-
nen-Bedienfelds den Eintrag AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN,
ehe Sie die Datei speichern.

Zum besseren Nachvollziehen der einzelnen Schritte ist das
Ergebnisfoto (im Ordner ERGEBNISSE) ebenenbasiert geblieben.

Fotos individuell aufhellen (Tiefen/Lichter)

Der vorangegangene Workshop hat es gezeigt: Bei einer Modus-
Anderung werden alle Bildinformationen erhellt (also auch jene,
die eigentlich gar nicht so stark angehoben werden mussen wie
der Rest des Fotos). Dem mussten wir mit einer Maskierung
begegnen, die aber im Foto von Anna recht simpel war. Was aber,
wenn die Bereiche derart komplex sind, dass sie nicht mal eben so
nachgewischt (sprich: maskiert) werden kénnen?

Es misste also eine Routine geben, mit der man dunkle Bildin-
formationen mehr erhellen kann als helle. Und die, Sie ahnen es,
gibt es natirlich. Technisch gesehen sind ndmlich oft nur die dunk-
len Pixel (sie nennen sich »Tiefen«) zu dunkel, wiahrend die hellen
(die so genannten »Lichter«) véllig in Ordnung sind. Wirden Sie
nun alle Pixel des Bildes gleichmé&Rig aufhellen, waren die Tiefen
zufriedenstellend, die Lichter aber viel zu hell. Photoshops Ant-
wort darauf ist die Funktion TIEFEN/LICHTER.

Schauen Sie sich aber zundchst an, wo die zuvor beschriebene
Methode an ihre Grenzen stoRt. Dazu 6ffnen Sie bitte »Rhein-
turm.jpg« und erzeugen ein Ebenenduplikat, das Sie auf NEGATIV
MULTIPLIZIEREN stellen. Versuchen Sie, die Bldtter im Vordergrund
ausreichend hell darzustellen, indem Sie weitere Duplikate folgen



lassen. So nach fiinf oder sechs Duplikaten sollten dann endlich
auch die Bldtter hell genug sein.

Doch was ist mit dem Rest des Bildes passiert? Der Himmel
ist weil}, und selbst der schone Disseldorfer Rheinturm ist kaum
noch zu erkennen. Eine vorherige Maskierung wére aufgrund der
feinen Blattstrukturen vor dem Turm nur mit hohem Aufwand
zu realisieren gewesen. Hier ist also das Ende der Fahnenstange
deutlich erreicht — zumindest was die Mischmodi betrifft.

Schritt fiir Schritt
Tiefen aufhellen

Falls die Beispieldatei noch ge6ffnetist und Sie die zuvor beschrie-
benen Schritte bereits vollzogen haben, machen Sie doch bitte
alles via Protokoll rlickgdngig. Alternativ schlieBen Sie das Foto,
ohne es zu speichern, und 6ffnen es anschlieRend erneut.

1 Tiefen aufhellen

Offnen Sie den Dialog TIEFEN/LICHTER, den Sie Uber BiLD * KOR-
REKTUREN erreichen. Betrachten Sie die Auswirkungen auf das
Bild, indem Sie mehrmals das Steuerelement VoORsCHAU @ (siehe
Abbildung 5.11) ab- und wieder anwéhlen. StandardmaRig bietet
Photoshop ndmlich eine Erhéhung der Tiefen (also der dunklen

A Abbildung 5.9
Was ist denn hier passiert?

I /\/\/ ‘

Bilder/Rheinturm.jpg

< Abbildung 5.10

Eine schone Perspektive. Die
Belichtung des Rheinturms ist
gut gelungen. Doch die Blat-
ter im Vordergrund sind kaum
noch zu erkennen.

189

Klassische Korrekturen 5.1 -

© Renate KlaBen



- 5 Licht und Schatten korrigieren

Bildbereiche) um 359% an. Das ist jedoch zu wenig. Ziehen Sie den
oberen Regler STARKE (im Bereich TIEreN) bis auf 70% hoch. Bitte
noch nicht mit OK bestétigen!

2 Lichter abdunkeln

Der Himmel hat sich nicht merklich verandert; und selbst der
Turm ist lediglich in den dunkleren Grauténen leicht erhellt wor-
den. Ein klarer Vorteil also gegenliber den Mischmodi. Trotzdem
sollten Sie die LICHTER noch ein wenig abdunkeln. Das wirkt sich
vor allem auf den Himmel aus, der dann ein wenig dunkler wird.
Dazu ziehen Sie die STARKE der LICHTER auf ca. 3%. SchlieRen Sie
das Dialogfeld mit Klick auf OK.

Tiefen/Lichter

— Tiefen

Starke:

oK

it

— Lichter

Starke:
La

[¥] Vorschau

o——[l Weitere Optionen einblenden

A Abbildung 5.11
Mit dieser Einstellung wird
das Foto merklich heller.
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A Abbildung 5.12
Der Himmel ist trotz der Aufhellung blau geblieben.

Tiefen/Lichter im Detail

In diesem Dialogfeld gibt es noch mehr Optionen. Photoshop
offeriert jedoch freiwillig weit weniger. Wenn Sie jedoch bei
gedffnetem Dialog die Checkbox WEITERE OPTIONEN EINBLENDEN
@ anwahlen, erfahrt das Dialogfenster eine umfangreiche Erwei-
terung.
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Tiefen/Lichter (=2
e
Starke: 35 %
Abbrechen
TF
— Tonbreite: 50 %
Ll
Speichern...
r—Radius: 30 Px
A [¥] Vorschau
Lichter
Starke: 0 %
(&
Tonbreite: 50 %
L
Radius: 30 Px
T
Korrekturen
Farbkorrektur: +20
¥
Mittelton-Kontrast: 0
L
Schwarz beschneiden: 0,01 % ;
< Abbildung 5.13
Lichter beschneiden: 0,01 % . .
Von wegen nur zwei Schiebe-
([ Ak Standard speichem | regler. Der Tiefen/Lichter-Dia-
[¥] Weitere Optionen einblenden lk?g hat eine /\/\enge mehr zu
ieten.

Sehen wir uns die Einstellungen im Dialog TIEFEN/LICHTER jetzt

noch einmal genauer an:

» TONBREITE ©: Bestimmen Sie, wie stark sich die Tonwertver-
anderungen auf die Tiefen auswirken sollen. Je héher der Wert
ist, desto weniger werden die Verdnderungen auf die wirklich
dunklen Pixel beschrdnkt. Halten Sie den Wert also klein, wenn
die Tiefen wirklich sehr dunkel sind; erhéhen Sie ihn, wenn die
Tiefen nicht sehr dunkel sind.

» RADIUS @: Hier stellen Sie ein, was als dunkel betrachtet wer-
den soll und was nicht. Je gréBer der Wert ist, desto mehr wird
die Aufhellung auch auf hellere Bildpixel ausgedehnt.

» KORREKTUREN @: Hier lieBen sich zusatzlich noch Farben im
Bereich der veranderten Tiefen korrigieren. Das Problem, dass
bei einer Lichter/Tiefen-Verdnderung auch die Farben variie-
ren, kann damit ein Stiick weit kompensiert werden.
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© Bernd Sterzl — pixelio.de

Lichter abdunkeln

Gewissermallen als Um-
kehrwirkung kénnten zu
helle Bereiche eines an-
sonsten gut ausgeleuch-
teten Bildes beeinflusst
werden. Stellen Sie dazu
die Starke fur die TIEFEN
vorab auf 0. Nun bleiben
dunkle Bereiche unveran-
dert, und zu helle konnen
Uber die Steuerelemente
im Frame LICHTER abge-
dunkelt werden.

Bilder/Dalben.jpg

A Abbildung 5.14
Hier werden gleich Abwedler
und Nachbelichter wirken.
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» SCHWARZ BESCHNEIDEN und LICHTER BESCHNEIDEN @: Hier kon-
nen Sie festlegen, wie stark die Tiefen und Lichter das durch
die Korrektur neu festgesetzte reine Schwarz und reine Weil3
im Bild beschneiden sollen. Je héher der Wert ist, desto mehr
Kontrast gibt es; je niedriger der Wert ist, desto geringer wird
der Kontrast. Achten Sie jedoch darauf, keine zu hohen Werte
einzugeben, da ansonsten Details in den Tiefen oder Lichtern
abgeschnitten werden.

Verdnderungen im Frame LICHTER wirken nach dem gleichen Prin-
zip, wobei sich die Werte auf die hellen Bildbereiche beziehen
—und dann natirlich keine Aufhellung, sondern eine Abdunklung
entsteht.

Ein wesentlicher Nachteil bleibt jedoch beim Korrigieren von
Tiefen und Lichtern. Die Farbwerte verdndern sich ndmlich. In vie-
len Féllen ist das vertretbar, jedoch leider nicht immer. Mit den
unteren beiden Reglern (im Frame KORREKTUREN) kann man dem
zwar ein Stlick entgegenwirken, jedoch leider nicht komplett.

Professionell abwedeln und nachbelichten

Neben den klassischen Korrekturmoglichkeiten hdlt Photoshop
auch Werkzeuge bereit, die sich direkt auf das Bild anwenden las-
sen. Damit kénnen Sie die Belichtung ganz individuell steuern und
geradezu auf das Bild »auftragen«. Allerdings ergibt sich daraus
ein Nachteil: Wenn Sie namlich direkt auf der Bildebene arbeiten,
werden die dort befindlichen Bildpixel unmittelbar in Mitleiden-
schaft gezogen. Diese Vorgehensweise ist destruktiv (zerstort die
Bildinformationen). Bei kleineren Korrekturen mag das vertretbar
sein. Wenn das Foto jedoch hoheren Korrekturbedarf hat, sollten
Sie eine Extra-Ebene hinzuftigen.

Schritt fiir Schritt
Belichtung punktuell verbessern

Das Foto »Dalben.jpg« soll jetzt punktuell bearbeitet werden —
genauer gesagt, dort erhellt werden, wo es zu dunkel ist, und
dunkler werden, wo es zu hell ist.



1 Ebene erzeugen

Offnen Sie das Beispielfoto. Nur noch einmal zum besseren Ver-
standnis: Sie kdnnten diesen Schritt weglassen und direkt auf dem
Foto arbeiten. Da wir jedoch eine jederzeitige »Korrektur der Kor-
rektur« erhalten wollen, und zudem die Original-Bildpixel nicht
in Mitleidenschaft ziehen wollen (nicht-destruktive Bildbearbei-
tung), werden wir eine neue Ebene hinzufligen. Dazu halten Sie
(art)/[~] gedrickt und klicken auf das Blatt-Symbol im FuB des
Ebenen-Bedienfelds. Daraufhin wird ein Dialog getffnet, in dem
Sie den Mobus zundchst von NORMAL auf INEINANDERKOPIEREN
umstellen mussen. Bevor Sie mit OK bestatigen, aktivieren Sie
noch die Checkbox MIT NEUTRALER FARBE FUR DEN MODUS INEIN-
ANDERKOPIEREN FULLEN (509% GRAU) @. (Beachten Sie die Hinweise
im Kasten.) Schauen Sie sich auch das Ebenen-Bedienfeld an.

Neue Ebene \EI

Hame: o )
[] Schnittrmaske aus vorheriger Ebene erstellen Abbrechen

Farbe: % Ohne -

Modus: Ineinanderkopieren - Deckkraft: | 100| » | %

Mit neutraler Farbe fiir den Modus 'Ineinanderkopieren’ fiillen (50 % Grau)

A Abbildung 5.15
Modus und Fullung der Ebene werden verdndert.

2 Nachbelichter aktivieren

Stellen Sie das Foto zunachst in 100% GroRe dar, damit Sie die
Details gut erkennen kdnnen. Sie erreichen das schnell Gber einen
Doppelklick auf das Zoom-Werkzeug. Suchen Sie in der Toolbox
das Nachbelichter-Werkzeug aus. Es befindet sich hinter dem
Abwedler (0].

3 Werkzeug einstellen

Der Nachbelichter erlaubt es, Fotos stellenweise abzudunkeln.
Und genau das sollten Sie jetzt mit dem Moos machen. Zundchst
mussen Sie das Tool aber in der Optionsleiste einstellen. Neh-
men Sie eine weiche Pinselspitze von etwa 100 Px. Stellen Sie
zudem die MITTELTONE ein, und verwenden Sie eine BELICHTUNG
von 50% (dies regelt die Intensitdt des Werkzeugs). Achten Sie
darauf, dass TONWERTE SCHUTZEN aktiv ist. Das sorgt dafir, dass
die Beschneidung von Tiefen und Lichtern bei der anschlieBenden

Klassische Korrekturen 5.1 -

Warum Modusanderung
und 50% Grau?

Auf Seite 175 des voran-
gegangenen Kapitels
haben Sie erfahren, dass
der Mischmodus INEIN-
ANDERKOPIEREN entweder
eine Multiplikation (Ver-
dunklung) oder negative
Multiplikation (Erhellung)
hervorruft — und zwar in
Abhangigkeit von der
Ausgangsfarbe. Die ist
aber in unserem Fall nun
neutral Grau. Das liegt je-
doch genau in der Mitte
— fuhrt also zu keinerlei
Verdnderung. Erst durch
das spatere Auftragen
eines helleren oder dunk-
leren Grautons (bis hin zu
Schwarz und WeiB) wer-
den Anderungen sichtbar.
Somit haben wir die idea-
le Ausgangsposition fir
Helligkeitsveranderungen
im Bild erreicht.

= .\hbmdler—h\f!lkzeug [s]
QNuhheucmer-werr«.xeug o

é?’, Schmmm—'ﬂ!lkzens o

A Abbildung 5.16
Mit dem Nachbelichter geht
es weiter.
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Korrektur moglichst gering gehalten wird. So bleiben die Struktu-
ren bestehen.

m . .= E Bereich:  Mitteltdne - Belichtung: % + Tonwerte schiitzen

A Abbildung 5.17

So sollte der Nachbelichter 4 Abwedeln und nachbelichten

eingestellt sein. ) o o
Wischen Sie jetzt vorsichtig tber das Moos (gerne auch mehr-
fach), das daraufhin dunkler wird. Wenn Sie das Holz im Gegen-
zug etwas aufhellen wollen, schalten Sie auf den Abwedler um
und benutzen auch hier eine weiche Spitze. Allerdings sollten Sie
die BELICHTUNG auf 30% heruntersetzen. Der Abwedler reagiert
ansonsten zu stark. Wischen Sie damit mehrfach tiber die Kopffla-
che des Baumstammes.

Abbildung 518 v

Das Moos ist dunkler, die ] ) ) ) _ )
Oberfliche des Stumpfes hin- Einen Vorher-nachher-Vergleich erhalten Sie, indem Sie die

gegen heller geworden. oberste Ebene voribergehend ausschalten. Der direkte Vergleich:

5 Bilder vergleichen

Die klassische Tonwertkorrektur

Bevor es weitergeht, greifen wir noch einmal die Begriffe Tiefen
und Lichter auf. Tiefen sind die dunklen Bildbereiche, Lichter die
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hellen. Die neutralen Bereiche (also die dazwischen) werden als
Mitteltone bezeichnet. Die Spanne zwischen dem dunkelsten und
dem hellsten Bereich eines Bildes stellt den Tonwertumfang dar.
Im Idealfall ist der dunkelste Ton Schwarz, der hellste erstrahlt
in reinem Weil. Leider ist das die Theorie. Wenn der dunkelste
Punkt nicht schwarz und der hellste nicht weil ist, wirken Bilder
oft flau und matt — ihnen fehlt die so genannte Zeichnung (also
die Kontrastbildung entlang der Konturen). Doch Photoshop ware
nicht Photoshop, gdbe es nicht auch dagegen eine Lésung: die
Tonwertkorrektur.

Schritt fiir Schritt
Eine einfache Tonwertkorrektur

Tonwertkorrekturen konnen Sie auch dann vornehmen, wenn ein 5
Foto ausgewaschen, graulich anmutet — so wie das in der Beispiel- @
datei der Fall ist. Dieses Bild weist die typischen Beschrankungen
in der Tonwertspreizung auf — und darum soll es nun gehen. Kit-
zeln wir doch etwas mehr Zeichnung aus dem Bild heraus.

Bilder/Koala.jpg

TR 1
s

© Knud Ingenbrand

< Abbildung 5.19

Das Original (links) ist blass-
grau. Mit Hilfe einer Tonwert-
korrektur soll das Foto opti-
miert werden (rechts).

1 Dialog 6ffnen
Offnen Sie den Dialog TONWERTKORREKTUR, indem Sie (Strg)/
(#]+[] drlcken. Nur der Ordnung halber muss noch erwdhnt
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Abbildung 5.20 »
So sieht das Histogramm des
Fotos aus.

Tonwertspreizung:

a &
0 1,00 255

C

A Abbildung 5.21
Links und rechts sind keinerlei
Erhebungen auszumachen.
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werden, dass Sie rein theoretisch auch den Weg tber BILD * KORr-
REKTUREN * TONWERTKORREKTUR gehen kénnten.

Tonwertkerrektur @

Vorgabe:  Standard - ik m
Abbrechen
Kanal: RGB -

Tonwertspreizung: Automatisch

[¥] Vorschau

0 1,00 255

Tonwertumfang:

I
-

0 253

(3

2 Histogramm interpretieren

Was da im Bereich Tonwertspreizung als schwarze Wellenlinie
erscheint, ist ein Histogramm. Es zeigt, welche Tonwerte wie oft
im Bild vorhanden sind. Je héher die Kurve an einer bestimmten
Stelle nach oben ragt, desto ofter ist dieser Tonwert im Bild vor-
handen. Die Tiefen befinden sich dabei ganz links; nach rechts hin
finden sich zunehmend hellere Pixel — bis hin zu reinem Weil ganz
rechts. Damit sehen Sie nun auch grafisch, was Sie schon langst
gesehen haben: Es sind keine wirklichen Tiefen im Bild vorhanden,
und wirkliche Lichter finden sich auch nicht.

3 Tonwertspreizung vornehmen

Im Idealfall wiirde das Histogramm ganz links beginnen und ganz
rechts enden. Zudem wirde die Kurve noch von der rechten und
linken Begrenzung aus langsam ansteigen. Das ist hier aber nicht
so, also mussen wir selbst Hand anlegen.

Schauen Sie sich die kleinen »Hauschen« unterhalb des Histo-
gramms an. Das sind Schieberegler. Bewegen Sie nun den linken
(schwarzen) @ nach rechts. Stoppen Sie, wenn der Beginn der
Histogrammerhebung erreicht ist. Das dirfte bei etwa 74 der Fall
sein. Das linke der drei Eingabefelder unterhalb des Histogramms



zeigt ja wahrend des Verstellens permanent einen anderen Wert
an, der jetzt reprdsentiert, dass Sie die vorhandenen (grauen)
Bildbereiche mehr und mehr in Richtung Schwarz verschieben.

Fassen Sie danach den rechten (weilen) Regler @ an, und zie-
hen Sie ihn nach links — ebenfalls bis zum Beginn der Erhebung,
die bei 240 erreicht sein durfte.

Den mittleren (grauen) Schieberegler @ stellen Sie etwas nach
rechts. Behalten Sie dabei das mittlere Eingabefeld im Auge, und
stoppen Sie, wenn Sie bei 0,90 sind. Das hat zur Folge, dass die
Mittelténe im Bild, die durch Verstellung des schwarzen Reglers
mit abgedunkelt wurden, wieder etwas erhellt werden.

Falls die VorRscHAU @ rechts im Dialogfenster angewahlt ist,
sehen Sie die Auswirkungen direkt im Bild. Bestétigen Sie mit OK.
Das sieht doch schon wesentlich besser aus, oder?

Tonwertkerrektur @
Vorgabe: Benutzerdefiniert - 3.
Kanal: RGE -
Tonwertspreizung:
;X
[¥] Vorschau —@
74 0,90] 240
e Tonwertumfang:
P 3
0 255

Schritt fiir Schritt
Eine Tonwertkorrektur mit Pipetten

Der letzte Schritt aus der vorangegangenen Schritt-flr-Schritt-
Anleitung war die Arbeit »fiirs Grobe«. Oft reicht eine solche Kor-
rektur schon aus. Wenn Sie es aber ganz genau wissen wollen und
vielleicht noch analysieren méchten, wo denn der dunkelste oder
hellste Punkt des Fotos zu finden ist, dann gehen Sie so vor:

Klassische Korrekturen 5.1 -

Mitteltone anpassen

Durch das Verschieben
des mittleren (grauen)
Reglers haben Sie die
Mitteltdne ausgerichtet.
Als Faustregel sollte dabei
gelten: Versuchen Sie
immer, den grauen Regler
so einzustellen, dass sich
links und rechts von ihm
eine gleich grofe schwar-
ze Histogrammflache be-
findet — sofern es sich um
eine Aufnahme handelt,
die nicht von besonderen
Hohen oder Tiefen lebt.
Nacht- oder Gegenlicht-
aufnahmen haben natir-
lich ihre eigenen Regeln.
Verlassen Sie sich bei sol-
chen Bildern lieber auf
Ihr »Augenmal«.

< Abbildung 5.22

Nachdem Sie die Regler so
eingestellt haben, durfen Sie
den Dialog mit OK verlassen.

# /\> ‘

Bilder/Downhill.tif
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1 Aufnahme begutachten
Offnen Sie »Downhill.tif¢, und begutachten Sie das Bild. Zu wenig
Zeichnung? Da schlieBe ich mich an. Die Farben leuchten nicht,

das Foto hat einen Grauschleier.

Abbildung 5.23 »
Leider ist dieses Foto ziemlich
grau.

© Lothar Wandtner — pixelio.de

Schwellenwert

Bei Anwendung der
Schwellenwert-Methode
werden alle im Bild be-
findlichen Pixel auf
Schwarz und WeiB redu- 2 schwellenwert benutzen

ziert. Je mehr der Schie- Zunichst muss der Schwarzpunkt (dunkelster Bereich der Tie-
ber unterhalb des Histo-

gramms nun nach links
verschoben wird, desto
mehr Pixel werden nach

fen) gefunden werden. Denn genau diesen Bereich wollen wir
als Schwarz definieren. Aber welcher Bildbereich sollte das sein?
Vielleicht die Hose des Radlers? Oder die Reifen? Der Rahmen

Weil umgewandelt. Fine des Rades? Schwer zu sagen. Wenn der Schwarzpunkt nicht ein-
Verstellung nach rechts deutig zu ermitteln ist, bedienen Sie sich eines einfachen Tricks.
bedeutet, dass zuneh- Wéhlen Sie BILD * KORREKTUREN * SCHWELLENWERT. (Zu meiner

mend schwarze Pixel ein-

Bestlirzung muss ich Ihnen mitteilen, dass es daflir gar keine Tas-
gerechnet werden.

tenkombination gibt.)

- =
Schwellenwert

Schwellenwert:
[ Abbrechen |

[¥] vorschau

Q

Abbildung 5.24 a»

Der recht Gberschaubare
SCHWELLENWERT-Dialog ver-
wandelt das Foto in reales
Schwarzweil.
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3 Schwarzpunkt ermitteln
Achten Sie auf das Histogramm im SCHWELLENWERT-Dialog. Dort
stellen Sie ndmlich den darunter befindlichen Schieber zundchst
ganz nach links. Daraufhin dirfte das Foto komplett weil sein.
Regeln Sie nun vorsichtig zurlick nach rechts. Stoppen Sie, sobald
die ersten Konzentrationen schwarzer Bildelemente auftauchen.
Aber welche Stelle ist das nun? Anhand der wenigen Bildin-
formationen kann man das ja gar nicht genau sagen. Schalten Sie
deshalb VorscHAu im Dialogfeld mehrmals kurzzeitig aus. Aha,
es handelt sich also um den Rahmen des Bikes. Ohne tempordre
Abschaltung der Vorschau hatte ich auf den Knieschoner getippt.
Sie auch?

4 WeilBpunkt ermitteln

Nachdem Sie nun wissen, wo der dunkelste Punkt des Bildes ist,
ermitteln Sie den hellsten (den WeiBpunkt). Dazu bewegen Sie
den Schwellenwert-Schieber ganz nach rechts. Eine anschliefende
Feinjustierung (nach links zurtick) fordert das Ergebnis zutage: das
Trikot des Sportlers. Merken wir uns diesen Punkt also. (Die Ecke
oben links im Foto dirfen Sie vernachldssigen, da es sich hierbei
um den ohnehin Uberstrahlten Himmel handelt. Doch der bildet
nicht den relevanten Inhalt des Fotos.

A Abbildung 5.25
Hier sollten die ersten schwarzen Bildbereiche
sichtbar werden.

A Abbildung 5.26
Der hellste Punkt des Fotos

Klassische Korrekturen 5.1 -

Reflexionen ignorieren

Bei der Aufnahme des
WeiRpunktes soll ja
immer der hellste Punkt
des Bildes ermittelt wer-
den. Dabei gilt aber:
Lassen Sie stark reflektie-
rende oder extreme
Helligkeiten heraus. Das
Innere einer hell erleuch-
teten Gluhlampe sollten
Sie ebenso wenig zum
WeiBpunkt-Abgleich
heranziehen wie Sonnen-
reflexionen oder die
chromblitzende Stol3-
stange eines Autos. An-
derenfalls wiirde das Bild
zu dunkel — und solche
Punkte sollen ja tber-
strahlen.
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1779

A g

A Abbildung 5.27
Die Pipetten in der Tonwert-
korrektur

5 Schwellenwert-Dialog abbrechen

So seltsam es sich anhort: Der wichtigste Schritt ist nun, auf
ABBRECHEN zu Kklicken. Ansonsten wadre eine Rickgewinnung
der Bildinformationen im weiteren Verlauf ausgeschlossen. (Von
Rickgéngig-Funktionen einmal abgesehen.)

6 Schwarzpunkt setzen

Offnen Sie den Dialog TONWERTKORREKTUR ([Strg)/ &)+ (1)).
Rechts sehen Sie drei kleine Pipetten. Klicken Sie die linke
(schwarz gefullte) @ an, und markieren Sie den Punkt, der soeben
als Schwarzpunkt definiert wurde.

7 WeilBpunkt setzen

Schalten Sie anschlieBend im TONWERTKORREKTUR-Dialog auf die
rechte (weild gefullte) Pipette ® um, und klicken Sie auf den zuvor
ermittelten WeiRpunkt des Bildes, also das Shirt des Fahrers.

A Abbildung 5.28

A Abbildung 5.29

Dieser Mausklick wird das Foto enorm kréftigen. Setzen Sie einen Mausklick auf diese Stelle.

A Abbildung 5.30
Jetzt wird sogar noch die
Farbe korrigiert.
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8 Graupunkt setzen
Den folgenden Schritt sollten Sie nur dann machen, wenn Sie
sicher sind, dass Sie eine Stelle im Foto ausfindig machen kénnen,
die exakt neutral grau ist. Wenn Sie ndmlich hier statt eines neut-
ralen Grautons eine Farbe erwischen, bringen Sie einen Farbstich
ins Bild. Und das kann ja unmaéglich Sinn und Zweck einer Korrek-
tur sein.

Aktivieren Sie die mittlere Pipette @, und klicken Sie damit auf
den Schoner am Ellenbogen des Fahrers. Schauen Sie sich dazu
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die Abbildung an. Bestatigen Sie anschlieBend mit OK. (Sollten Sie
jetzt einen Farbstich herbeigefiihrt haben, wiederholen Sie den
Mausklick an einer leicht versetzten Stelle.)

5.2 Mit Einstellungsebenen arbeiten

Sie haben in den vorangegangenen Workshops erfahren, wie Sie
Tonwerte, Tiefen und Lichter sowie Schwellenwerte direkt beein-
flussen und Tonwertspreizungen vornehmen kdénnen. Das Prob-
lem ist aber, dass diese Korrekturen stets direkt auf das Bild ein-
wirken.

Einstellungsebenen statt Direktkorrektur

Stellen Sie sich vor, Sie haben das Bild korrigiert, gespeichert und
geschlossen. Spdter wollen Sie das Foto doch noch einmal nach-
korrigieren. Vielleicht haben Sie etwas Ubersehen, oder Sie bear-
beiten das Foto flir einen Auftraggeber, der plétzlich einwendet,
dass ihm die Korrektur doch ein wenig zu stark sei. Dann stehen
Sie jetzt vor dem Problem, dass Sie eine erneute Korrektur am
Foto nur noch auf Grundlage des bisherigen Ergebnisses vorneh-
men kénnten — oder Sie mussten sich das Original vornehmen und
noch einmal ganz von vorne beginnen.

Dazu ein Beispiel: Offnen Sie doch einmal »Downbhill.tif«. Drii-
cken Sie (strg)/[#]+ (L], um den TONWERTKORREKTUR-Dialog zu
6ffnen, und betrachten Sie das Histogramm. Danach machen Sie

v Abbildung 5.31

Hier sehen Sie das Ergebnis
im direkten Vorher-nachher-
Vergleich.

Punkte korrigieren

Falls Sie versehentlich
einmal einen falschen
Punkt angewéhlt haben,
klicken Sie einfach erneut
auf die richtige Stelle.
Maochten Sie zum ur-
springlichen Zustand zu-
rackkehren, ohne den
TONWERTKORREKTUR-Dia-
log verlassen zu missen,
halten Sie einfach
gedruckt. Dadurch wird
die Schaltfliche ABBRE-
CHEN zU ZURUCK.

.

Bilder/Downhill.tif,
Bilder/Ergebnisse/Downhill-
bearbeitet.tif
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das Gleiche mit »Downbhill-bearbeitet.tif« aus dem ERGEBNISSE-

Ordner.
Tonwertkorrektur @ Tonwertkorrektur @
Vorgabe: Standard - . Vorgabe: Standard - .
Abbrechen Abbrechen
Kanal: RGB - Kanal: RGB -
Tonwertspreizung: utomatisr Tonwertsprezung: Automatisch
xS H AxA
Vorschau M Vorschau
Bl l basaicsatisiia] | LY
- 4] - - Q@
0 1,00 255 0 1,00 255
Tonwertumfang: Tonwertumfang:
| |
- o - @

0 255 0 255

A Abbildung 5.32
Das Histogramm des Originals
(links) und des nachbearbeite-
ten Fotos (rechts)

Nun sehen Sie im rechten Histogramm (es reprdsentiert das nach-
bearbeitete Foto) vertikal verlaufende graue Linien. Diese sind
Indiz daflr, dass es durch die Korrektur (die Tonwertspreizung) zu
Bildverlusten gekommen ist. Das Histogramm ist gestreckt wor-
den, und somit auch auseinandergerissen. Bildinformationen sind
verloren gegangen. Und Sie kénnen sich denken, was passiert,
wenn Sie eine erneute Korrektur vornehmen: Es kommt abermals
zu Verlusten. Und auBerdem korrigieren Sie auf Grundlage des
bereits beschadigten Histogrammes. Man spricht hier auch von der
»destruktiven« Bildkorrektur.

Genau an diesem Punkt setzen die so genannten Einstellungs-
ebenen an. Diese schweben gewissermalien wie eine eigene Ebene
tber dem Original und verdndern das Gesamtbild — nicht jedoch
die Originalebene. Hier haben Sie es dann mit der so genannten
»nicht-destruktiven« Bildkorrektur zu tun. Allerdings funktioniert
das nur bei Dateiformaten, die auch Ebenen unterstitzen, nim-
lich PSD und TIFF.

Sie konnen Folgendes daraus ableiten: Wenn Sie noch nicht
genau wissen, ob Sie das Foto noch einmal nachjustieren missen,
sollten Sie auf jeden Fall eine Einstellungsebene sowie ein Ebe-
nen-basiertes Dokumentformat verwenden. Wenn Sie das Foto

Ebenen reduzieren

Prinzipiell ldsst sich aber
auch mit einer Einstel-
lungsebene arbeiten und
das Foto anschlieBend
Uber das Bedienfeldmeni
des Ebenen-Bedienfelds
AUF HINTERGRUNDEBENE
REDUZIEREN. Das lost die
Einstellungsebene auf
und ubergibt die Werte
direkt an das Foto.
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hingegen definitiv nicht mehr nachkorrigieren werden, ist der
direkte Weg uber die Menukorrekturen durchaus gestattet.

Noch eine Tonwertkorrektur — diesmal mit
Einstellungsebenen

Durch die Tatsache, dass die Einstelloptionen bei Verwendung
von Einstellungsebenen nicht direkt an das Bild Ubergeben wer-
den, sondern das Foto einfach nur iberlagern, bleibt das Original
unangetastet. Die Korrektur ist zudem verlustfrei.

Schritt fiir Schritt
Mit Einstellungsebenen korrigieren

Offnen Sie das Beispielbild »Leguan.jpg«, und begutachten Sie es.
Sicher interessiert es Sie, warum der Kollege so grimmig drein-
schaut. Aber mal ehrlich; in diesem Waschkichen-Ambiente fuhlt
sich doch niemand richtig wohl. Am besten, Sie d&ndern das. Denn
diese traumhafte Kulisse aus Hellgrau und nicht ganz so hellem
Hellgrau schlagt gewaltig aufs Gemut. Geben Sie dem Foto die
Dynamik, die es verdient.

!

1 Einstellungsebene erstellen
Nun sind Einstellungsebenen in Photoshop ein alter Hut (aber
unglaublich effektiv). Sie lassen sich einsetzen, indem das kleine

P

Bilder/Leguan.jpg

< Abbildung 5.33

Waschkiichen-Atmosphére

— hier muss eine Tonwert-
korrektur her.
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Farbflache...
Verlauf...
Muster...

Helligkeit/Kentrast...
Tonwertkorrektur.., h
Gradationskurven...

EBelichtung...

Dynamik...
Farbton/Sattigung...
Farbbalance...
SchwarzweiB...
Fotofilter...
Kanalmixer...

Color Lookup...

Umkehren
Tontrennung...
Schwellenwert...
Verlaufsumsetzung...
Selektive Farbkorrektur...

A Abbildung 5.35

Der schwarzweilRe Kreis in der
FuBleiste des Ebenen-Bedien-

felds fuhrt zu den Einstel-
lungsebenen. Wéhlen Sie
TONWERTKORREKTUR.

Histogramm
aktualisieren

Das Histogramm reprd-
sentiert die aktuellen
Werte des Fotos. Aller-
dings sind diese nicht
100% exakt. Wer es also
ganz genau wissen will,
betdtigt vor der Ton-
wertspreizung @. Da-
durch wird das Histo-
gramm noch einmal exakt
errechnet.
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Icon NEUE MISCH- ODER EINSTELLUNGSEBENE ERSTELLEN in der FuR-
leiste des Ebenen-Bedienfelds markiert wird (das schwarzweile
Kreis-Symbol) @. In dem Meni kdnnten Sie sich nun fur ToNn-
WERTKORREKTUR entscheiden. Ebenso steht das Bedienfeld Kor-
REKTUREN (FENSTER * KORREKTUREN) zur Verfligung. Dieses bietet
die gleichen Optionen wie der Button in der FuBleiste. Klicken Sie
doch einmal auf die zweite Schaltfliche @.

Korrekturen

Korrektur hinzufiigen

ww B5 P

& XM

A Abbildung 5.34
Das Korrekturen-Bedienfeld prasentiert ebenfalls
die Korrekturoptionen per Einstellungsebenen.

Werfen Sie auch mal einen Blick auf das Ebenen-Bedienfeld. Hier
wurde jetzt eine neue Ebene © hinzugefugt, namlich die EINSTEL-
LUNGSEBENE mit der Eigenschaft TONWERTKORREKTUR. Diese ist
markiert, so dass Sie gleich loslegen kénnen.

Fixizren:

Hintergrund

A Abbildung 5.36
Die Einstellungsebene TONWERTKORREKTUR wurde hinzugeflgt.

2 Tonwerte einstellen

Zudem ist das Eigenschaften-Bedienfeld aktiviert worden. Hier
sehen Sie ebenfalls ein Histogramm sowie die drei bereits bekann-
ten Schieberegler (Schwarz, WeiRl und Grau) unterhalb. Damit
ldsst sich auch hier eine Tonwertspreizung vornehmen. Schie-
ben Sie die duBeren Regler an das Histogramm heran. Fir den
Schwarzpunkt waren das etwa 24, wahrend der Weilpunkt bei
ca. 232 landen durfte.
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Eigenschaften

il I Tonwertkorrektur Auto-Tonwertkorrektur

Vorgabe: |Benutzerdefiniert Im Eigenschaften-Bedien-
feld finden Sie auch den
Schalter Auto @. Wenn
Sie diese Option einset-
zen, regelt Photoshop die
Tonwertkorrektur auto-
matisch. Bedenken Sie
aber, dass Auto-Funktio-
nen niemals das kritische
Tonwertumfang: 0 255 Auge des Betrachters er-
< Abbildung 5.37 setzen kénnen. Klicken
Das Foto wird im Eigenschaften- Sie mit darauf, 13sst
Bedienfeld eingestellt. sich per Anwahl der
gleichnamigen Checkbox
3 Graupunkt einstellen nun auch HELLIGKEIT UND

Jetzt bewegen Sie den Graupunkt etwas nach rechts. Ein Wert KC.’.NTRAST VERBESSERN.
um 0,84 sollte ausreichen. Das war's schon. Einen Vorher-nach- Zruger"v[;/.urde h(|jer Slzan_

aramalsig nur der Kon-
her-Vergleich kénnen Sie erhalten, indem Sie das Augen-Symbol B verbisszrt— und
der Einstellungsebene kurzzeitig deaktivieren. In der FuRleiste des swar kanalweise.
Bedienfelds gibt es ebenfalls ein entsprechendes Symbol @.

Wi
B |

Eigenschaften

il I Tonwertkorrektur

Worgabe:  Benutzerdefiniert

A Abbildung 5.38
So soll es sein: kraftige Kontraste fur kréftige Reptilien.
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A Abbildung 5.39

Zum Nachkorrigieren klicken
Sie doppelt auf das Symbol in
der Einstellungsebene.

HDR-Belichtung

Normalerweise werden
die Belichtungswerte im
aktuell fur das Foto gulti-
gen Farbraum berechnet
(meist 8-Bit-Bilder mit
256 moglichen Abstufun-
gen). Bei der HDR-Belich-
tung ist das anders. Hier
wird auf Grundlage von
bis zu 32 Bit korrigiert,
was eine sehr viel feinere
Abstimmung ermoglicht.
Zwar bleibt das Beispiel-
foto im 8-Bit-Modus, je-
doch lassen sich bei der
Korrektur dem HDR-Ver-
fahren nahe kommende
Resultate erzielen. HDR
ist brigens eine Abkur-
zung fur High Dynamic
Range und steht flr einen
enorm hohen Kontrast-
umfang.

@ )
4

Bilder/Ergebnisse/
Leguan-Tonwert.psd
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4 Optional: Nachkorrigieren

Wie Sie sehen, ist das Histogramm trotz der Korrektur nicht ausei-
nandergerissen worden. Das liegt daran, dass die Korrektur nicht
direkt auf der Bildebene stattgefunden hat, sondern dariber liegt.
Nachtrégliches Korrigieren ist also jederzeit auf Grundlage des
Originals moglich (nicht-destruktiv) — selbst wenn das Eigenschaf-
ten-Bedienfeld zwischenzeitlich geschlossen worden ist. Setzen
Sie in diesem Fall einfach einen Doppelklick auf das linke Symbol
@ der Ebene. Das gilt im Ubrigen fur alle Einstellungsebenen.

Einstellungsebene »Belichtung«

In Verbindung mit dem vorangegangenen Workshop méchte ich
Ihnen gerne noch eine weitere leistungsfahige Korrekturoption
prdsentieren. Die Rede ist von der Einstellungsebene BELICHTUNG.
Genau genommen handelt es sich dabei um eine Korrektur der
HDR-Belichtung.

Schritt fiir Schritt
Belichtung korrigieren

Im vorangegangenen Workshop ist unser Leguan weitgehend aus
seinem grdulichen Dasein befreit worden. Mehr ist jedoch mit der
Tonwertkorrektur nicht méglich. Um die Lichtwirkung im Foto zu
erhéhen, mussen wir eine zweite Korrektur anwenden. Verwen-
den Sie bitte das Resultat der Tonwertkorrektur. Sollten Sie den
Workshop nicht durchgefiihrt haben, dirfen Sie gerne »Leguan-
Tonwert.psd« aus dem ERGEBNISSE-Ordner dazu verwenden.

1 Einstellungsebene hinzufiigen

Nachdem Sie sich vergewissert haben, dass die Einstellungsebene
TONWERTKORREKTUR innerhalb des Ebenen-Bedienfelds markiert
ist, erzeugen Sie eine Einstellungsebene BELICHTUNG. Ob Sie
dazu uber die Ebenen-FuRleiste oder das Korrekturen-Bedienfeld
gehen, bleibt natirlich lhnen Uberlassen.
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Korrekturen

Belichtung

< Abbildung 5.40

S SER e Fotografen diirfte dieses Sym-
bol bekannt vorkommen. Es
regelt die Belichtung auch am
Aufnahmegerat.

2 Belichtung korrigieren

Durch Verstellung des Graupunkt-Reglers wahrend der Tonwert- et
3 selichtung

korrektur ist es uns zwar gelungen, das Foto ein wenig zu erhel-
len, aber leider nur in den Mitteltonen. Ziehen Sie die BELICHTUNG
deshalb jetzt im Eigenschaften-Bedienfeld ein wenig nach rechts
(auf etwa +0,56). Sie werden sofort sehen, dass dem Bild die
notige Helligkeit zuteilwird. S

Die Details gehen dabei nicht verloren. Leider zerrinnt dabei
aber der Kontrast ein wenig. Das gleichen Sie aus, indem Sie den
Regler GAMMAKORREKTUR vorsichtig nach rechts ziehen. Streben
Sie einen Wert von etwa 0,70 an. A Abbildung 5.41

:  Benubzerdsfiniert

Belichtung:

Versatz:

Die Korrektur sorgt fir mehr
Licht, ohne dass Details oder
gar Kontraste verloren gehen.

< Abbildung 5.42

Hier noch einmal der direkte
Vergleich: das Foto im Origi-
nalzustand (vor der Tonwert-
korrektur) sowie am Ende
(nach der Belichtungskorrek-
tur). Das Resultat heilt
»Leguan-bearbeitet.tif«.

Funktion »Belichtung« im Uberblick

» BELICHTUNG: Die Belichtung macht das Foto zundchst einmal
heller oder dunkler. Die Besonderheit hierbei ist jedoch, dass
die Tiefen dabei nicht verdndert werden.

» VERSATZ: (vor CC: SPREIZUNG) Bei einer Verschiebung nach links
werden Tiefen und Mittelténe abgedunkelt, wobei die Lich-
ter weitgehend erhalten bleiben. Wird der Regler nach rechts
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A Abbildung 5.43

Fur die punktuelle Bearbei-
tung muss die Maske ange-
wahlt sein. Die Markierung
wird durch die weiBen Ecken
verdeutlicht.

A Abbildung 5.44

So in etwa sdhe die Maske
aus, wenn der Steinboden
von der Belichtungskorrektur
ausgenommen bleiben sollte.

Eigenschaften

P K3 eelichtung

Vorgabe: | Benutzerdefimiert
Belichtung:
Versatz:

‘Gammakarrektur:

A Abbildung 5.45

Durch Betétigung des Buttons
unten links wird die Einstel-
lungsebene eingertickt. Sie
wird zur Schnittmaske.
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gestellt, werden die Tiefen und Mitteltone erhellt, wobei die
Lichter bis zu einem gewissen Grad erhalten bleiben.

» GAMMAKORREKTUR: Optisch ldsst sich durch Verstellung nach
rechts erreichen, dass das Foto kontraststarker wirkt, wahrend
es bei einer Korrektur nach links an Kontrast verliert.

Einstellungsebenen maskieren

Mit Einstellungsebenen haben Sie noch eine weitere, herausra-
gende Moglichkeit in petto. Sie kédnnen ndmlich die Einstellun-
gen im wahrsten Sinne des Wortes maskieren. Das bedeutet: Sie
bestimmen, wo die Korrektur greifen soll und wo nicht. Dazu
markieren Sie zundchst die weiBe Fliche auf der Einstellungs-
ebene (Maskenminiatur).

Jetzt aktivieren Sie einen Pinsel und malen mit schwarzer
Vordergrundfarbe (zuerst [b], dann (x]) Uber alle Bereiche des
Fotos, die nicht mit der soeben angewendeten Korrektur verse-
hen werden sollen (z.B. der Steinboden). Sollten Sie einmal zu
viel Ubermalt haben, wissen Sie ja, was zu tun ist: drucken,
die Stelle noch einmal Ubermalen, erneut driicken und wei-
ter maskieren.

Schnittmasken - Korrekturen auf eine Ebene
begrenzen

Wichtig ist noch zu wissen, dass sich eine Korrektur via Einstel-
lungsebene grundsatzlich auf alle Ebenen auswirkt, die sich unter-
halb befinden. Wenn Sie das unterbinden wollen und eine Einstel-
lungsebene nur Gultigkeit fir die eine darunter befindliche Ebene
haben soll, dann mussen Sie folgendermaRen vorgehen: Klicken
Sie auf das linke Symbol @ in der FuBleiste des Eigenschaften-
Bedienfeldes. Im Ebenen-Bedienfeld wird daraufhin die Tonwert-
korrektur-Ebene eingerlckt — ein Indiz dafirr, dass sie jetzt nur auf
die direkt darunter befindliche Ebene wirken kann.

Es gibt noch eine Alternative, die ich Ihnen keinesfalls vorent-
halten mochte. Sie ist besonders interessant, weil sie direkt im
Ebenen-Bedienfeld zugewiesen werden kann. Stellen Sie die Maus
genau auf die Begrenzung zwischen der Einstellungsebene und
der darunter befindlichen. Jetzt halten Sie gedriickt. Wenn
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Sie ein kleines Rad mit einem nach unten weisenden Pfeil sehen,
fuhren Sie einen Mausklick aus. Lassen Sie erst danach den Schal-
ter auf der Tastatur wieder los. Auch hier wird die Einstellungs-
ebene nach rechts gertickt, sprich: eine Schnittmaske erstellt.

< Abbildung 5.46

So lasst sich direkt im Ebe-
Hintergrund ¢ nen-Bedienfeld eine Schnitt-
maske erzeugen.

Gradationskurven

Bei Verdnderungen in Form einer Tonwertkorrektur haben Sie
Einfluss auf zwei wesentliche Punkte eines Bildes — den Schwarz-
und den WeiBpunkt. Falls neutrales Grau vorhanden ist, kon-
nen Sie auch noch auf diesen Punkt einwirken. Das hat natirlich
intern Auswirkungen auf die Farbkandle, da unser Foto ja nicht
aus einem Hell-Dunkel-Kanal, sondern aus den Farbkanalen Rot,
Gran, Blau besteht. Technisch gesehen ist also jede Belichtungs-
korrektur nichts anderes als eine Farbkorrektur.

Schauen Sie noch einmal in den Dialog TONWERTKORREKTUR,
werden Sie dort ein Steuerelement vorfinden, das mit RGB betitelt
ist. Hier lieBen sich die Tonwerte auf einzelne Grundfarbenkanéle
anwenden. Genauso verhdlt es sich mit der Gradation. Da die Aus-
wirkungen auf die Farbkandle aber bei einer Korrektur aller drei
Kanéle gleichzeitig weit weniger sichtbar werden als die Verdnde-
rungen im Hell-dunkel-Bereich, gehéren auch die Gradationskur-
ven zweifellos mit in dieses Kapitel. Erst bei der Bearbeitung eines
einzelnen Kanals wird die Arbeit sichtbar zur Farbkorrektur. Den-
noch wollen wir in diesem Abschnitt (genauer gesagt im Uber-
nachsten Workshop) dem Farbkapitel ein klitzekleines Stiickchen
vorgreifen. Aber das ist durchaus zum Vorteil. So wird ndmlich
ganz deutlich, wo der thematische Ubergang zwischen Licht und
Schatten auf der einen Seite und Farben auf der anderen erfolgt.
Das wird interessant. Lassen Sie sich Uberraschen.
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Bilder/Leguan.jpg

Auto-Gradation

Im Eigenschaften-Bedien-
feld finden Sie auch die
Taste AuTto. Wenn Sie da-
rauf klicken, regelt Pho-
toshop die Gradation au-
tomatisch. Dabei wird
neuerdings eine S-Kurve
erzeugt. (Warum die so
interessant ist, erfahren
Sie im folgenden Work-
shop). Ebenfalls interes-
sant: Klicken Sie auf den
Button, wahrend Sie
gedriickt halten.
Das hat zur Folge, dass
sich ein Dialog 6ffnet, in
dem Sie jetzt auch die
Funktion HELLIGKEIT UND
[CONTRAST VERBESSERN fin-
den, die fir sehr gute Re-
sultate sorgt.
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Licht und Schatten korrigieren

Schritt fiir Schritt
Automatische Gradationskurven-Korrektur

Weil das Beispiel so gut geeignet ist, sollten Sie noch ein weiteres
Mal mit »Leguan.jpg« arbeiten. In diesem Mini-Workshop wollen
wir das Gleiche erreichen wie bei der Tonwertkorrektur, allerdings
mit einem anderen Dialog.

1 Einstellungsebene hinzufiigen

Nachdem Sie das Originalfoto abermals ge6ffnet haben, erzeugen
Sie eine Einstellungsebene GRADATIONSKURVEN. (Auch hier haben
Sie wieder die Qual der Wahl, ob Sie Uber die FuBleiste des Ebe-
nen-Bedienfelds oder das Korrekturen-Bedienfeld gehen und den
dritten Button in der obersten Reihe betétigen.)

2 Auto-Korrektur anwenden

Danach betatigen Sie ganz einfach Auto @ und schauen sich
an, was aus der weifen Diagonalen @ im darunter befindlichen
Anzeigefeld wird.

Eigenschaften Eigenschaften Info

% BN Gradationskurven

24 3 Gradationskurven

Vorgabe: Standard

B e

Vorgabe: Benutzerdefiniert

RGE

A Abbildung 5.47
Was ist denn da passiert? Die Diagonale ist ja nur noch ein Schatten
ihrer selbst.

3 Kurve verindern
Aus der Diagonalen ist nun eine Kurve geworden. Zusatzlich exis-
tieren auf ihr kleine quadratische Anfasser. Lassen Sie uns noch
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einen Schritt weiter gehen und diese Anfasser verschieben. Kli-
cken Sie auf @, und ziehen Sie das Quadrat per Drag & Drop ein
wenig senkrecht nach unten. Beobachten Sie das Foto dabei. Sie
werden feststellen, dass die etwas dunkleren Mitteltdne weiter
abgedunkelt werden, was wiederum dem Bildergebnis zugute-
kommt.

A Abbildung 5.48 A Abbildung 5.49

So schnell kann's gehen. Es kommen Kontraste ins Bild. Zum Vergleich Durch Verziehen des Anfas-

liegt die Ergebnisdatei »Leguan-Gradation.tif« bei. sers in der Mitte werden
die dunkleren Mitteltdne
gekraftigt.

Gradation manuell anheben

Was innerhalb einer Tonwertkorrektur mittels Histogramm
gesteuert wird, lasst sich innerhalb des GRADATIONSKURVEN-Dia-
logs mit der Diagonalen machen. Um flaue Farben zu kraftigen,
gibt es eine Vorgehensweise, die durchaus als Standard in der Bild-
bearbeitung bezeichnet werden kann. Eine S-Kurve sorgt ndmlich
meistens fur richtig gute Ergebnisse.

Schritt fiir Schritt

Manuelle Gradationskurven-Korrektur

Die Beispieldatei »Gradation_01.tif« kdnnte ein wenig Aufarbei- f/— .
tung vertragen. Die Zeichnung fehlt, und es sieht alles ein wenig @

verwaschen aus.
Bilder/Gradation_01.tif
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Abbildung 5.50 »
Hier sind kraftige Farben
leider Fehlanzeige.

Raster verandern

Klicken Sie doch einmal,
wahrend Sie ge-
druickt halten, in das
groRe Feld in der Mitte
(jedoch nicht auf die Dia-
gonale). Das Raster wird
dadurch verfeinert. Das
ist allerdings lediglich
eine Ansichtsoption, die
keine Auswirkungen auf
das Ergebnis hat. Fihren
Sie den Schritt erneut
aus, um wieder zum gro-
ben Raster zu gelangen.

Abbildung 5.51 »

Formen Sie eine S-Kurve —
die klassische Methode,
um Gradationen merklich
anzuheben.
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- 5 Licht und Schatten korrigieren

© Robert KlaRen

1 Einstellungsebene erzeugen

Entscheiden Sie sich deshalb fiir den dritten Button des Korrek-
turen-Bedienfelds, GRADATIONSKURVEN. Sollte das Korrekturen-
Bedienfeld nicht sichtbar sein, wahlen Sie aus der Menileiste
FENSTER * KORREKTUREN.

2 Kurve anlegen

Zundchst wollen wir uns Gedanken Uber die erwdhnte Kurve
machen. Diese kommt durch Hinzufligen von Anfassern zustande.
Sie haben die kleinen Quadrate ja bereits kennen gelernt. Bei auto-
matischen Korrekturen werden diese selbstindig hinzugeflgt,
bei manuellen mussen Sie das selbst erledigen. Klicken Sie dazu
etwa an Position @ auf die Diagonale, halten Sie die Maustaste
gedruickt, und ziehen Sie nach oben (bis Sie etwa bei @ angelangt
sind). Danach setzen Sie etwas weiter unten erneut an (an Posi-
tion ®) und ziehen diesen Punkt nach unten (bis zur Position @).
Na, was sagen Sie? Das Bild verdndert sich drastisch, oder?
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< Abbildung 5.52

Selbst kleinste Verdnderungen
sorgen flr rasche Bildergeb-
nisse.

3 Blau-Kanal 6ffnen
Bei genauerem Hinsehen ldsst sich ein relativ starker Blauanteil — [EEFE =

ausmachen. Das féllt vor allem im rechten Bilddrittel auf. Wie
gesagt: Jetzt greifen wir dem Farbkapitel etwas vor. Dazu beta-
tigen Sie das Pulldown-Meni oberhalb der Kurve und stellen um
auf BLAu. Alternativ betdtigen Sie [a1t]+[5].

A Abbildung 5.53
4 Korrektur im Bild Anstelle aller drei Grund-

farben wird jetzt nur der

Nun befinden wir uns zwar im Blau-Kanal, wissen aber noch nicht,
Blau-Kanal bearbeitet.

welche Blauanteile Gberhaupt verdndert werden muissen. Sind es
eher die hellen oder die dunklen Anteile? Egal! Das soll Photo-
shop fur uns herausfinden. Schalten Sie den Button @ ein. Dieser
ermoglicht die Anderung der Gradation auf dem Foto.

Eigenschafien

52 E0 cradationskurven

< Abbildung 5.54

Per Knopfdruck lassen sich
Korrekturen sogar direkt im
Bild vornehmen.
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Kanal kréftigen

Um einem Kanal mehr
Anteil zu verschaffen,
mussen Sie die Maus
nicht nach unten, son-
dern nach oben bewegen.

¥ A Helligkeit/Kontrast

Helligkeit

A Abbildung 5.55

Nur in Ausnahme fillen zu
empfohlen: HELLIGKEIT/
KONTRAST
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Als Néchstes klicken Sie auf eine Stelle im Bild, die den typischen
Blaustich aufweist. Ich habe mich fur @ entschieden. Halten Sie
auch hier wieder die Maustaste gedriickt, und schieben Sie das
Zeigegerdt langsam nach unten. Beobachten Sie gleichzeitig die
Diagonale @. Dort ist wieder ein Punkt hinzugefiigt worden, der
sich jetzt langsam nach unten bewegt. Mit dieser Aktion Uber-
nimmt der Grlnanteil die Bildregie.

5 Optional: Korrektur verwerfen

Nun kann es ja durchaus einmal passieren, dass sich das ge-
winschte Ergebnis nicht einstellt — weil Sie beispielsweise eine
falsche Position im Foto markiert haben. Meist ware ein Farbstich
die Folge. In diesem Fall klicken Sie einfach auf das kleine Quadrat,
das der Gradationskurve hinzugefligt wurde, halten die Maustaste
gedriickt und ziehen diese Markierung einfach aus dem Grada-
tionskurven-Feld heraus. Wenn Sie die Maustaste auBerhalb des
Kurvenfelds loslassen, ist der Punkt verschwunden und die letzte
Einstellung verworfen.

Einstellungsebene »Helligkeit/Kontrast«

Als Kontrast bezeichnet man die Spanne zwischen dem hellsten
und dem dunkelsten Punkt eines Bildes. Fotos mit hohem Kon-
trastumfang sind natirlich wesentlich ansprechender. Allerdings
war es nicht immer unproblematisch, Helligkeits- und Kontrast-
verdnderungen an einem Bild vorzunehmen. Gerade bei der Erh6-
hung von Kontrasten bestand oft die Gefahr, dass Details im Bild
(wie z.B. dinne Aste und Ahnliches) verloren gingen. Da dem
Ganzen aber mittlerweile ein verdnderter Umrechnungsmodus
zugrunde liegt, kénnen Sie ruhig auch einmal mit HELLIGKEIT/
KONTRAST nachhelfen — aber bitte nur dann, wenn der Korrektur-
bedarf insgesamt eher gering ist.

Die Vorgehensweise ist auch hier dieselbe. Zundchst weisen Sie
eine Einstellungsebene zu (in diesem Fall HELLIGKEIT/KONTRAST)
und versuchen, sofern Sie es mit flauen Bildern zu tun haben, den
Regler KONTRAST nach rechts zu verschieben. Das reicht in den
meisten Fallen schon aus. Sind Sie mit dem Ergebnis nicht zufrie-
den, verwerfen Sie die Korrektur und versuchen es lieber tiber die
Tonwerte oder die Gradation.



Farbkorrekturen

Von knallbunt bis schwarzweil

» Wie werden Farben kraftiger?

» Wie lassen sich Farben verandern?
» Wie korrigiere ich die Farbbalance?
» Wie erzeuge ich SchwarzweifSfotos?

» Worauf muss ich achten, wenn ich Portréts in Schwarzweil’
umwandle?
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Bilder/Dynamik.jpg

6 Farbkorrekturen

Dynamik? Sattigung? Farbbalance? Da kann einem ja schwindelig
werden! Es besteht aber Giberhaupt kein Grund, vor diesen Begrif-
fen zurtckzuschrecken. Sie werden sehen, dass die Bezeichnun-
gen selbst viel befremdlicher sind als die Anwendung dieser Funk-
tionen. Wetten, dass Sie am Ende des Kapitels genauso denken?
Mit diesen seltsam klingenden Techniken holen Sie ndmlich aus
Ihren Bildern das Allerletzte heraus — und erreichen Ergebnisse,
die sich wirklich sehen lassen kénnen.

6.1 Flaue Farben kraftigen

Wie flaue Fotos kontrastreicher gemacht werden kénnen, haben
Sie im vorangegangenen Kapitel erfahren. Dort ist ndmlich gezeigt
worden, wie sich die Gradation kanalweise verbessern ldsst (siehe
letzten Workshop von Kapitel 5 ab Seite 211). In diesem Kapitel
sollen nun zwei weitere Einstellungsebenen ins Spiel kommen, die
immer dann angezeigt sind, wenn Farben gekréftigt werden mus-
sen.

Sattigung und Dynamik verandern

Eine der vielen in Photoshop zur Verfigung stehenden Einstel-
lungsebenen ist geradezu prddestiniert, bei der Farbkraftigung
schnelle Erfolge zu verzeichnen. Was dieses Thema angeht, sollten
Sie am besten gleich mal in einen Workshop eintauchen.

Farben sattigen per Einstellungsebene

Beginnen Sie das Kapitel mit einer Aufnahme aus der mexikani-
schen Karibik. »Dynamik.jpg« offenbart einen Traumstrand der
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Halbinsel Yucatan. Nun werden Sie geneigt sein zu sagen: »Na,
wo isser denn, der Traumstrand?« Und Recht haben Sie. Das sieht
irgendwie gar nicht nach Caribbean Daydream aus.

© Renate KlaRen

< Abbildung 6.1

Harte Kontraste und wenig
Farbe. Wer will das, wenn es
um die Karibik geht?

T Tonwerte korrigieren

Bevor Sie mit der Farbkorrektur beginnen, sollten Sie zundchst die
Hérte aus dem Bild nehmen. Die hoch stehende Sonne hat in die-
sem Foto flir enorme Kontraste gesorgt. Erzeugen Sie eine Einstel-
lungsebene TONWERTKORREKTUR, und ziehen Sie den Weilpunkt-
regler @ bis auf 214. Um die Mitteltone etwas heller zu gestalten,
ziehen Sie den Graupunkt-Regler € nach links (auf etwa 1,20).

Eigenschaften

bt I Tonwertkorrektur

Vorgabe: = Benutzerdefiniert

< Abbildung 6.2

Die Tonwertkorrektur macht
das Bild (im Gegensatz zu den
vorangegangenen Bildern, die
ja stets gekraftigt worden
sind) ein wenig weicher.

Tonwertumfang: 5

Zuletzt kimmern Sie sich darum, dass die extrem schwarzen Bild-
bereiche etwas von ihrer Intensitdt verlieren, indem Sie den TON-
WERTUMFANG SCHWARZ @ minimal nach rechts schieben, bis im
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A Abbildung 6.3
Zwei Schieber, die die Farbe
ins Bild transportieren

Abbildung 6.4 »

Cool! Endlich Karibik-Feeling.

Erst Dynamik, dann
Sattigung

Einige sind womaéglich
schon von Beginn an aus-
reichend stark und wdir-
den bej einer gleichmaBi-
gen Anhebung
»Ubersdttigt«. Mein Tipp
also: Versuchen Sie es zu-
nachst immer Gber die
Dynamik. Nur wenn das
nicht reicht, heben Sie
die Sattigung vorsichtig
noch etwas an.
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Feld @ ein Wert von 5 ausgewiesen wird. Das macht aus krafti-
gem Schwarz dunkles Grau. Da jedoch noch eine weitere Korrek-
tur folgen wird, ist das absolut in Ordnung.

2 Dynamik und Sattigung einstellen

Nachdem das erledigt ist, weisen Sie eine weitere Einstellungs-
ebene zu. Entscheiden Sie sich diesmal fir DynNAmIK. Im zuge-
hérigen Eigenschaften-Bedienfeld gibt es nur zwei Schieberegler,
die beide die Farben beeinflussen. In welcher Art und Weise das
geschieht, erfahren Sie gleich im Anschluss an diesen Workshop.

Ziehen Sie den Slider DYNAMIK auf +70 hoch. Ah, da kommt schon
Farbe ins Spiel. Da das aber noch nicht reicht, sollten Sie auch die
SATTIGUNG anheben, indem Sie den gleichnamigen Regler bis auf
+25 ziehen. Das ist zwar ein wenig zu viel des Guten, jedoch passt
die geringfligige Ubersattigung zum Motiv. Das war's bereits. Ver-
gleichen Sie Ihr Ergebnis mit »Dynamik-bearbeitet.tif«.

Sattigung und Dynamik im Vergleich

Haben Sie festgestellt, dass bei Betatigung der beiden Slider die
Farben jeweils gekraftigt worden sind? Natirlich haben Sie das.
Bleibt die Frage: Wozu sind zwei Schieber erforderlich, wenn
beide das gleiche machen? Nun, eigentlich machen sie lediglich
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etwas Ahnliches. Wéhrend die Sattigung namlich die Leuchtkraft
(also die Intensitdt) samtlicher Farben zu gleichen Teilen anhebt,
geht die Dynamik-Operation einen Schritt weiter. Diese erhéht
weniger gesdttigte Farben viel stdrker als jene, die bereits Uber
ausreichende Leuchtkraft verfliigen. Das ist in den meisten Fillen
genau die richtige Vorgehensweise, denn nur selten mussen alle
Farben zu gleichen Teilen gesattigt werden.

6.2 Farben verindern

Sie haben bisher erfahren, wie Sie Farben aufwerten und kraftigen
kénnen. Nun ist es aber nicht selten angezeigt, eine bestimmte
Farbe des Fotos gezielt zu verdndern. Diese so genannte Farbver-
fremdung ist gliicklicherweise ebenfalls eine Starke von Photoshop.

Bildbereiche umfiarben

Prinzipiell ist es keine groBe Sache, samtliche Farben innerhalb
eines Fotos zu verandern. Dazu verwenden Sie schlicht eine Farb-
ton/Sattigung-Einstellungsebene oder entscheiden sich fir BiLp «
KKORREKTUREN * FARBTON/SATTIGUNG. Im Dialog ziehen Sie dann
den Schieberegler FARBTON in die gewlnschte Richtung (hier: auf
-97). Aber mal ehrlich: Wer mag schon lila Schlauchboote und

grinen Himmel?

Farben verdndern 6.2 -

Vorgabe: | Benutzerdefiniert

g Sendard

Farbton:

—

Sattigung:

Helligkeit

A Abbildung 6.5
Die Verdnderung des
Farbtons ...

< Abbildung 6.6

...bewirkt spektrale Verschie-
bungen des gesamten Farbbe-
reichs. Keine schone Sache.
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Bilder/Kleidung.jpg

Eigenschaften  Info

[ I3 Farbton/Sattigung

Vorgabe: Benutzerdefiniert

Al Swndard

Farbton:
Y

Sattigung:

Helligkeit

A Abbildung 6.7

Der Blauton wird eingestellt
—und wirkt sich aktuell noch
auf das ganze Bild aus.

g TRottene

Farbton:

Sattigung:

Helligkeit:

A Abbildung 6.8

Das Blau wird geséttigt,
obwohl die Rotténe ange-
wahlt worden sind.
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Schritt fiir Schritt
Kleidung umfarben

Finden Sie rote Jacken schén? Wenn ja, dann begltckwiinsche ich
Sie. Sie sind schon fertig mit dem Workshop. Wer es stattdes-
sen mal mit einem dezenten Blau versuchen méchte, benétigt nur
vier kleine Schritte. Denn in diesem Abschnitt geht es darum, die
Farbe der Kleidung (und nur diese!) auf dem Beispielfoto zu ver-
andern.

1 Farbe verindern

Erzeugen Sie zundchst eine Einstellungsebene FARBTON/SATTI-
GUNG. Ziehen Sie anschlieBend den Regler FARBTON nach links bis
auf etwa —155. Sie erreichen damit einen ziemlich kraftigen Blau-
ton. Da Blau von Hause aus aber immer etwas stdrker erscheint
als die anderen Grundfarben, sollten Sie die HELLIGKEIT minimal
heraufsetzen (ca. +3). Dadurch kommt die Zeichnung innerhalb
der Kleidung besser zum Ausdruck.

2 Sattigung kanalweise anheben

Damit die Jacke mit frischen Farben gldnzt, also weniger ausgewa-
schen wirkt, lassen Sie eine weitere Aktion folgen. Dazu wird die
Sattigung erhoht.

Nun kénnten Sie den gleichnamigen Regler einfach ein wenig
nach rechts ziehen, jedoch méchte ich an dieser Stelle gern noch
einmal auf die Moglichkeit zu sprechen kommen, Einstellungen
direkt auf dem Bild vorzunehmen. Dabei passiert ndmlich etwas
sehr Interessantes. Aktivieren Sie zundchst den Button fur die
Korrektur im Bild @, und klicken Sie anschlieBend auf die Jacke.
Halten Sie die Maustaste gedriickt, und beobachten Sie, wie sich
das nebenstehende Pulldown-Men( verhdlt. Hier wird ndmlich
auf ROTTONE @ umgeschaltet. Warum denn das? Nun, weil die
Jacke in Wahrheit rot ist. Schieben Sie die Maustaste auf dem Bild
vorsichtig nach rechts, bis sich am Regler SATTIGUNG ein Wert von
+6 bis +8 zeigt ©. Danach lassen Sie los.

3 Maskierung vorbereiten
Der Rest ist Maskenarbeit. Sie wissen ja, dass Einstellungsebenen
automatisch mit einer Maske daherkommen. Stellen sie sicher,
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dass diese im Ebenen-Bedienfeld auch tatsdchlich aktiv ist. Das |

ist sie zwar von Beginn an automatisch, jedoch kénnte ein unbe- 8 [—
dachter Mausklick sie wahrend der Arbeit deaktiviert haben. Des
Weiteren missen Schwarz als Vordergrundfarbe sowie ein wei-
cher Pinsel mit etwa 100 Px Durchmesser eingestellt sein.

A Abbildung 6.9

Die Maskenminiatur der Ein-
stellungsebene muss ausge-
wahlt sein.

A Abbildung 6.10

Sie benotigen Schwarz.
< Abbildung 6.11
Mit einem weichen Pinsel
geht es weiter.

Korrekturmaglichkeit
bedacht?

An dieser Stelle sei noch
einmal der Hinweis ange-
bracht, dass Sie temporar

4 Ebene maskieren
Fahren Sie jetzt Gber alle Bereiche, die von der Farbe ausgeschlos-
sen werden sollen. Achten Sie aber bitte darauf, dass Sie der

blauen Jacke nicht zu nahe kommen. Dort darf ja die Farbe nicht auch auf weile Vorder-
entfernt werden. Am Ubergang zwischen Hals und Jacke emp- grundfarbe umstellen und
fiehlt sich die vorlibergehende Verkleinerung der Pinselspitze. Ich dann falschlicherweise
habe mich hier fiir 20 Px entschieden. maskierte Bereiche wie-

der demaskieren kénnen.

A Abbildung 6.12
Vorsicht an den Ubergingen!

< Abbildung 6.13

Das gewiinschte Resultat
zeigt keinerlei Blaufarbung
auf der Haut.
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Bilder/Admiral.jpg

Abbildung 6.14 »
Jetzt werden die Falter
umgefarbt.

Farbe ersetzen @
Auswahl —
[ Lokalisierte o ]
Abbrechen
Farbe:
B ]
Toleranz: m

[#] vorschau

@ Auswahl (0 Bid

Ersetzung

Farbton: 0 .

Sittigung: 0

Ergebnis

Helligkett: 0

A Abbildung 6.15
Das Dialogfeld FARBE
ERSETZEN
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Ich méchte |hnen gerne noch eine weitere Technik vorstellen.
Diese bietet sich immer dann an, wenn die Auswahl des Zielfar-
benbereichs schwieriger ist als im vorangegangenen Abschnitt.

Einen Schmetterling umfarben

Im zweiten Beispiel wird es etwas schwieriger. Die beiden Falter
machen zwar eine gute Figur, doch kommen sie irgendwie nicht
so recht zur Geltung. Das Blau des Himmels und besonders der
Flieder stiehlt den beiden ein wenig die Show. Wir wollen ihnen
deshalb eine auffilligere Farbe verpassen.

© Angelika Wolter — pixelio.de

Farbe-ersetzen-Dialog 6ffnen
Auch hier haben wir es wieder mit starken Schatten zu tun, um die
wir uns aber erst am Ende dieses Workshops kiimmern werden.
Zundchst zu den Farben: Duplizieren Sie die Hintergrundebene
mit (Strg)/[®%)+[J], und betdtigen Sie anschlieBend BiLD * KOR-
REKTUREN * FARBE ERSETZEN.

Grundfarbe aufnehmen
Werfen Sie einen Blick auf die drei Pipetten oben links. Sie
bendtigen jetzt zuerst die linke @, die Ihnen die Aufnahme der
Grundfarbe gestattet. Sie ist auch schon aktiv. Klicken Sie mit der
Pipettenspitze auf eine der orangefarbenen Flachen des vorderen



Falters — und zwar direkt auf dem Foto. Achten Sie anschlieBend
auch einmal auf die Miniaturvorschau im FARBE ERSETZEN-Dialog.
Waéhrend sie eben noch komplett schwarz war, tauchen jetzt
weile Bereiche darin auf. Erinnern Sie sich? Schwarz ist grund-
sdtzlich maskiert, und Weil ist ausgewahlt.

Ahnliche Farben aufnehmen

Die Aufnahme der Grundfarbe kénnen Sie auch hier nur ein ein-
ziges Mal machen. Wenn Sie ndmlich mit der gleichen Pipette
erneut auf einen anderen Bereich des Bildes klicken, wird dieser
zwar ausgewahlt, gleichzeitig jedoch der zuvor selektierte Bereich
wieder abgewdhlt. Deshalb mussen Sie jetzt die Plus-Pipette
auswahlen. Mit dieser kénnen Sie beliebig oft klicken. Dabei wer-
den Sie feststellen, dass dem bisherigen Aufnahmebereich (WeiR)
immer mehr Bereiche hinzugefiigt werden. Sie missen schon
recht haufig auf das Orange klicken, damit die Maske immer wei-
ter anwdchst.

Sie sollten auch einmal auf besonders helle und besonders
dunkle Orangeténe klicken. Vermeiden Sie jedoch dabei unbe-
dingt schwarze und weile Bereiche. Das wirde zu komplett ver-
falschten Aufnahmebereichen fuhren.

Farbe ersetzen @
A hi

v
Lokalisierte Farbgruppen

| Abbrechen |

Farbe: —_—

# @ £ . | Laden.. |

. | speichern... |

Toleranz: m 2 e )

= 7] Vorschau

Optional: Farben entfernen
Sie ahnen es schon: Hétten Sie jetzt Bereiche mit ausgewdhlt, die
nicht umgefarbt werden sollen, kdnnten Sie die dritte Pipette
aktivieren und damit auf die zu viel gewdhlten Bereiche klicken.
Diese wiirden dann von der Auswahlmaske wieder abgezogen.

Farben verdndern 6.2

A Abbildung 6.16
Die ersten Aufnahmebereiche
werden sichtbar.

Bild oder Auswahl?

Sollte sich in der Mitte
des Dialogfensters anstel-
le der schwarzen Flache
eine Miniatur des Bildes
zeigen, ist unterhalb der
Radiobutton BiLD anstelle
von AUSWAHL & aktiv.
Schalten Sie in diesem
Fall entsprechend um.

< Abbildung 6.17
Die Maske wachst und
wdchst.

Ort der Farbaufnahme

Falls die Grenzen der
Farbbereiche im Bild
nicht eindeutig zu erken-
nen sind, konnen Sie sich
mit der Schwarzweil3-
Vorschau innerhalb des
Dialogs begniigen. Auch
dort kbnnen Bereiche mit
der Pipette aufgenom-
men werden.
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6 Farbkorrekturen

Einzoomen

Um die Stellen besser be-
urteilen zu kdnnen, emp-
fiehlt es sich, ein wenig
einzuzoomen. Das geht
aber beim geodffneten Di-
alog nur noch uber
(strg)/(s]+(+]. Zum Aus-
zoomen benutzen Sie

(stral/()+(=].

Abbildung 6.18 »
Aufgenommene Bereiche
werden in Graustufen darge-
stellt. Solange sich noch far-
bige Bereiche ausmachen las-
sen (oben links), mussen Sie
noch nachlegen.
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Sattigung temporir entfernen

Nun lasst sich anhand der Maskenminiatur nicht zweifelsfrei
erkennen, ob Sie nun wirklich alle Orange-Bereiche aufgenom-
men haben. Deshalb sollten Sie sich eines Tricks bedienen: Schie-
ben Sie den Regler SATTIGUNG ganz nach links. Dadurch werden
ndmlich alle bereits aufgenommenen Bereiche innerhalb des Fotos
in Graustufen dargestellt. Damit wissen Sie genau, was noch nicht
aufgenommen wurde, und kénnen diese Bereiche im Foto eben-
falls noch mit der Plus-Pipette hinzufiigen.

Wenn Sie diese Rander nun noch einmal mit der Spitze der Hin-
zufuigen-Pipette (Plus-Pipette) anklicken, wird die Entfarbung
an diesen Stellen weiter voranschreiten. Geben Sie sich hierbei
besondere Mihe. Und bedenken Sie, dass die Farbaufnahme stets
an der Spitze der Pipette stattfindet. Zoomen Sie erforderlichen-
falls etwas ein. Erst wenn alle Orangetdne entfarbt sind, sollten
Sie fortfahren.

Toleranz erh6hen
Mit TOLERANZ kommt man nicht nur im Leben, sondern auch in
Photoshop weiter. Versuchen Sie daher, mit dem gleichnamigen
Regler zu arbeiten. Die grundsdtzliche Vorgehensweise: Schieben
Sie den Slider nach links, wenn zu viele Hintergrundbereiche in
der Maskierung sichtbar sind. Gehen Sie nach rechts, wenn noch
Randbereiche der zu editierenden Farbe sichtbar sind.



Ich habe mich hier fur eine Toleranz von 50 entschieden. Der rich-
tige Wert hangt allerdings von der Prédzision der Maske ab, wes-
halb er bei Thnen noch differieren kann. Stéren Sie sich bitte nicht
an den Punkten entlang des Flieders. Die werden im Anschluss
bearbeitet.

Bildbereiche umfarben

Schieben Sie die SATTIGUNG wieder auf O. Die eigentliche Umfar-
bung nehmen Sie jetzt Uber den Schieberegler FARBTON vor.
Naturlich kénnen Sie hier die Farbe frei wahlen. Sie sind ja stolzer
Besitzer eines Buches, das Ihnen keine Entscheidungen diktie-
ren mochte. Dennoch darf ich lThnen mitteilen, dass ich mich fur
Gelb entschieden habe, das bei etwa +24 zu finden ist. Die SAT-
TIGUNG habe ich zudem auf +30 und die Helligkeit auf +9 erhéht.
Wenn Sie lhre Wunschfarbe eingestellt haben, bestdtigen Sie mit
OK. Das Teilresultat finden Sie im ERGEBNISSE-Ordner. Es heilft
»Admiral-Teil1.tif«.

Farbe ersetzen ===

o
Lokalisierte Farbgruppen P
Abbrechen

Farbe: T E—
aroe . Laden...
Speichern...

V| Vaorschau

AE A

Toleranz: 50

@ Auswahl Bild

Ersetzung

Farbton:

+24

Sattigung:

430

Ergebnis

Heligkeit:

A Abbildung 6.20

Farben verdndern 6.2

Toleranz: 50

(A

A Abbildung 6.19
Die Maske ist gut gelungen.

A Abbildung 6.21

Sie bestimmen, welche Farben die

Schmetterlinge haben sollen. Flieder ab.

Ebene maskieren
Ich wei ja nicht, wie es Ihnen geht, aber ich finde die Gelbfar-
bung in der Mitte der Fliederbliten gar nicht so schlimm. Wenn

Die »Gleiter« sind gelb geworden und heben sich jetzt viel besser vom
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A Abbildung 6.22

Der Flieder gewinnt durch
Maskierung seine urspringli-
che Farbe zuriick.

A Abbildung 6.23

Hier werden lediglich die Mit-
teltdne ein wenig angehoben.
Das wirkt den harten Schat-

ten entgegen.

Abbildung 6.24 »
Fertig ist die Umlackierung.
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Sie jedoch der Meinung sind, dass diese nicht verdndert werden
durfen, sollten Sie sie noch maskieren.

Dazu fligen Sie der oberen Ebene eine Ebenenmaske hinzu und
Ubermalen die Bliten mit einer kleinen, relativ harten Spitze mit
schwarzer Vordergrundfarbe. Warum eine harte Spitze wéhlen?
Weil Sie sich den Faltern damit gefahrloser ndhern kénnen. Sie
wissen ja, wie schreckhaft die sind. Nein, im Ernst. Bei weichen
Spitzen laufen Sie Gefahr, unbemerkt Teile der Falter zu erwi-
schen.

9 Tonwerte korrigieren

Am Ende fihren Sie bitte noch eine Tonwertkorrektur durch,
indem Sie eine entsprechende Einstellungsebene hinzufugen. Zie-
hen Sie den Graupunkt auf etwa 1,20.

Farben mit der Farbbalance einstellen

Wenn es um Korrekturen geht, ist die zuvor vorgestellte Funktion
FARBE ERSETZEN meist ungeeignet. Man setzt diese Technik eher
zur Farbverfremdung ein. Denn ob der Schmetterling am Ende
rot, orange oder gelb ist — der Betrachter wird es hinnehmen.
Wenn Sie ein Foto (z.B. ein Portrat) jedoch realitdtsnah korrigie-
ren wollen, sind die Freiheiten in Sachen Farbgestaltung stark ein-
geschrankt. Denn die Farbe des Teints muss am Ende realistisch
sein — und nicht schén bunt.



© Robert KlaRen

Farben verdndern 6.2 -

Schritt fiir Schritt
Farben realistischer wirken lassen

Das Beispielfoto ist zwar ganz nett geworden, gldnzt aber vor ‘
allem durch hohe Griinanteile und magere Belichtung. Beide Pro- @
bleme machen das Bild flach. Also missen Korrekturen her. Diese
werden auch hier wieder miteinander kombiniert.

Bilder/Farbbalance.jpg

< Abbildung 6.25

Das Bild ist griinlich und wirkt
wenig lebendig. Aber das
dndert sich gleich.

Ebenen K

D A

Normal

Fixieren:

Tonwertkorr...

7T Tonwerte und Belichtung korrigieren
Beginnen Sie mit einer Einstellungsebene TONWERTKORREKTUR.
Ziehen Sie den WeiRpunkt-Slider auf 234. Allein dieser Schritt
bewirkt schon einiges im Foto.

. Geh-en Sie aber dennoch einen Sch_ntt weiter, indem Sie .auch s Abbildung 6.26
eine Einstellungsebene BELICHTUNG einfugen und den Schieber  scpon jetzt besteht das Bild-
BELICHTUNG auf einen Wert von rund +0,34 stellen. dokument aus drei Ebenen.
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OO

Luminanz erhalten

Achten Sie darauf, dass
die Checkbox LuMINANZ
ERHALTEN permanent
aktiv ist. Ansonsten wer-
den die hellen Bildberei-
che zu stark eingefarbt.
Das wiederum sieht dann
unnatdrlich aus.

Eigenschaften  Info

5% I rarbbalance

Farbton: ~ MitteltGne

Cyan

Magenta

Celb

¥ Luminanz erhalten

A Abbildung 6.27

Zur Reduktion des Griinan-
teils muss der mittlere Regler
nach links gezogen werden.

Farbton:  Lichter
Cyan

Magenta

Gelb

¥ Luminanz erhaften

A Abbildung 6.28

Die Lichter-Korrektur wirkt
sich ebenfalls positiv auf die
Farben aus.
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2 Griin reduzieren

Nachdem Belichtung und Tonwerte optimiert worden sind, geht
es um die Farben. Dazu muss eine weitere Einstellungsebene
her. Fligen Sie die FARBBALANCE hinzu. Mit Hilfe der drei Schie-
ber lassen sich Farben zugunsten ihrer benachbarten Farbberei-
che verschieben. So kann Rot beispielsweise in Richtung Cyan
oder Gelb in Richtung Blau befordert werden. Was bedeutet das
fur unser Foto? Da wir den hohen Griinanteil beméngelt hatten,
ist zundchst der mittlere Regler interessant. Schieben Sie diesen
etwas nach links in Richtung MAGENTA (hier: =11).

3 Lichter korrigieren

Nun haben Sie diese Korrektur nur in den Mitteltdnen wirken las-
sen. Denn ganz oben im Pulldown-Men ist genau dieser Bereich
ausgewahlt. Die besonders hellen und dunklen Griinanteile sind
noch vorhanden. Schalten Sie daher bitte zunachst auf die LicH-
TER. Dass die Slider nun wieder alle bei O stehen, ist korrekt, da die
hellen Farbténe ja noch nicht bearbeitet worden sind. Ziehen Sie
den Griin/Magenta-Schieber auf —16. Erhéhen Sie auch ein wenig
den Rotanteil, indem Sie den oberen Schieber auf +3 bringen.

4 Tiefen korrigieren

Zuletzt aktivieren Sie die TIEFEN und sorgen auch hier fir einen
Magenta/Grin-Anteil von -9. Verlegen Sie das Blau/Gelb-Ver-
héltnis noch ein wenig in Richtung Blau (+3).

5 Gelbténe bearbeiten

Zuletzt wechseln Sie wieder auf die Mitteltdéne. Hier sorgen wir
jetzt zusatzlich noch fur eine kréftige Abdrift in Richtung Gelb.
Das macht das Foto noch ein wenig lebendiger. Gehen Sie ruhigen
Gewissens auf —36.

Einen Vorher-nachher-Vergleich erhalten Sie, indem Sie das
Augen-Symbol der obersten Ebene tempordr deaktivieren. Um
einen kompletten Vorher-nachher-Vergleich zu ergattern (also
inklusive der Tonwert- und Belichtungskorrektur), sollten Sie
kurzzeitig sdmtliche Einstellungsebenen deaktivieren.



6.3 Schwarzwei3bilder

Was ist, wenn Sie aus einem Farbfoto die Farbe verbannen méch-
ten? Stimmungsvolle Graustufen-Aufnahmen haben ja nicht nur
in der Portratfotografie etwas Besonderes an sich.

Herkoémmliche Methoden der Farbentfernung

Hier bieten sich schon seit diversen Photoshop-Versionen fol-

gende Moglichkeiten an:

» Zundchst kénnen Sie natlrlich den Modus dndern. In diesem
Fall stellen Sie BILD * MoDus * GRAUSTUFEN ein. Die anschlie-
Rende Kontrollabfrage bestétigen Sie mit OK.

» Waibhlen Sie BILD * KORREKTUREN * SATTIGUNG VERRINGERN.
Uber BILD * KORREKTUREN * FARBTON/SATTIGUNG schieben Sie
den Regler fur die Sattigung ganz nach links.

» Uber BiLD * KORREKTUREN * KANALMIXER aktivieren Sie die
Checkbox MONOCHROM.

Schwarzweillbilder 6.3 -

A Abbildung 6.29
Die Korrektur hat dem Foto
sichtlich gut getan.

OO
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Abbildung 6.30 »

Besonders bei den helleren
Stiften (gelb und orange) wer-
den die Unterschiede deut-
lich. — Von oben links nach
unten rechts: RGB-Farbe,
Modus-Umwandlung, Verrin-
gerung der Sattigung, Mono-
chrom.
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Alle Methoden differieren minimal im Ergebnis. Welche dieser
Vorgehensweisen die beste ist, kann nicht pauschal gesagt wer-
den, weil das natlrlich vom gewlinschten Ergebnis abhédngt. Falls
die DateigroRe eine entscheidende Rolle spielt, sollten Sie die
Modusumwandlung vorziehen, da diese die Farbkanéle verwirft
und somit die DateigréfRe schrumpft.

© Ulistx — fotolia.com

Der Dialog »Schwarzweif«

Sie ahnen es: Photoshop wére nicht Photoshop, gdbe es nicht
auch fur diesen Zweck eine Einstellungsebene. Zwar gibt es auch
die Moglichkeit, Uber BILD * KORREKTUREN * SCHWARZWEISS zU
gehen; jedoch kennen Sie die Vorziige von Einstellungsebenen ja
zur Gendge.

Landschaften in Schwarzweif

Um es gleich vorwegzunehmen: Es gibt keine allgemein gultige
Regel, wie ein Schwarzweifffoto auszusehen hat. Das ist vom
individuellen Empfinden, der Asthetik und nicht zuletzt auch von
der gewlinschten Bildaussage abhdngig. Was aber grundsatzlich
beriicksichtigt werden muss: Das Schwarzweifffoto kann nicht
mehr durch seine Farbgebung Uberzeugen, sondern nur noch



© Adolf Riess — pixelio.de

durch Tonwerte und Kontraste. Deswegen ist es interessant, fur
kraftige Unterschiede zwischen hell und dunkel zu sorgen.

Schritt fiir Schritt
Beeindruckende Landschaftsaufnahmen in Schwarzweil3

Im ersten Workshop geht es darum, der Aufnahme die Farbe
zu entziehen und dabei wichtige Bildinhalte durch Hell-dunkel-
Abstufungen voneinander abzugrenzen. Die logische Konsequenz
daraus: Farbenfrohe Fotos eignen sich wesentlich besser fir die
Schwarzweil-Konvertierung als triste Knipsereien.

T In schwarzwei umwandeln

Nachdem Sie die Datei »Donau.jpg« gedffnet haben, entscheiden
Sie sich fur die Einstellungsebene SCHWARzZWEISS. Allein das Akti-
vieren des Dialogs reicht schon, um Ihr Foto als Graustufenbild
darzustellen, denn der Dialog prédsentiert voreingestellte Schie-
beregler.

2 Vorgabe dndern

Wenn Sie sich ganz auf Photoshop verlassen wollen, gehen Sie
doch einmal die Moglichkeiten des Pulldown-Meniis VORGABE
durch. Vergleichen Sie vor allem GRUNFILTER, MAXIMALES SCHWARZ
und MAXIMALES WEISS miteinander. Wenn Sie zufrieden sind, ist
dieser Workshop fur Sie bereits erledigt. Wer mehr verlangt, stellt
zuletzt bitte wieder auf STANDARD zurlick.

Schwarzweillbilder 6.3 -

3

Bilder/Donau.jpg

< Abbildung 6.31

Eine derartige Aufnahme ist
aufgrund seiner Farben und
Kontraste Gold wert, wenn es
um Schwarzweil geht.

Eigenschaften

[0 B3 schwarzweir

Vorgabe: | Standard

.
i Farbton

Rotréne:

Gelbtane:

Crinténe:

Cyantéine

Blautéine:

Magentatiine:

A Abbildung 6.32
Photoshop wartet mit
Standardwerten auf.
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Vorgabe:  Standard
H Farbton

Rottine:
Gelbtne:
[
Cyantéine
Blautdne

Magentatine:

A Abbildung 6.34

Damit wird die Fassade, aber
auch die Buschreihe neben
den Banken kréftig erhellt.

Vorgabe: | Standard

1 H Farbitan

A Abbildung 6.35

Nach der Aktivierung dieses
Buttons ldsst sich die Korrek-
tur direkt im Foto anwenden.
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A Abbildung 6.33
Jede Vorgabe bringt ein verdndertes Resultat hervor.

3 Gelbténe verbessern

Die Gelbtone entlang des Gemauers kommen in Schwarzweifs am
besten zur Geltung, wenn sie besonders hell sind. Deswegen zie-
hen Sie den Regler GELBTONE nach rechts auf 105. Das hat eine
Erhellung dieses Farbbereichs zur Folge. (Wollten Sie Gelb abdun-
keln, mussten Sie nach links ziehen.)

4 Griinténe abdunkeln

Um nun mehr Augenmerk auf die Wiese vorne zu legen, positi-
onieren Sie den Schieber GRUNTONE mehr nach links (-68). So
sticht der helle Turm noch mehr hervor.

5 Direktkorrektur aktivieren

Nun ist der Hintergrund (Himmel und Flusstal) an der Reihe. Leider
ldsst sich nicht mit Sicherheit sagen, welche Teile dieses Bereichs
in den Blauténen und welche eher im Bereich Cyan zu finden sind.
Selbst wenn Sie das Augen-Symbol in der FuRleiste des Eigenschaf-
ten-Bedienfelds kurz deaktivieren, um das Foto in Farbe zu sehen,
wird es nicht eindeutig. In solchen Féllen sollten Sie sich von Pho-
toshop unter die Arme greifen lassen. Aktivieren Sie zundchst die
Taste @, die eine Korrektur direkt im Bild erméglicht.



Schwarzweillbilder 6.3 -

6 Blauténe abdunkeln
Klicken Sie auf einen mittelgrauen Bereich der Wolken (z.B. ),
und halten Sie die Maustaste gedrickt. Wenn Sie sehen, dass
daraufhin das Eingabefeld der BLAUTONE markiert wird €, wissen
Sie, dass Sie an der richtigen Stelle sind. Halten Sie die Maustaste
weiterhin gedriickt. (Sollte ein anderes Feld aktiv werden, lassen
Sie zunachst los und versuchen es an einer benachbarten Stelle
erneut.)

Mit der noch immer gedriickten Taste fahren Sie nun weit nach
links. Behalten Sie das erwédhnte Eingabefeld im Auge, und stre-
ben Sie einen Wert um =105 an.

Eigenschaften

__' [ @ | Schwarzweil

Vorgabe:  Standard

Farbton

Gelbténe:

Grilnténe:

Cyanténe:

Blautdne: 3

Magentatne:

< Abbildung 6.36

Auch der Schwarzweil-Dialog

lasst sich direkt im Foto
bedienen.

7 Cyantone abdunkeln

Um noch mehr Kontrast in den Himmel zu beférdern, suchen Sie
sich einen Bereich knapp Uber der Horizontlinie aus. Sollte die
Cyan-Anwahl dort Probleme bereiten, klicken Sie ganz einfach in
den Fluss hinein. Ziehen Sie die Maus nach links, bis ein Wert von
19 erreicht ist.

8 Vorgaben speichern

Wenn Sie die getroffenen Einstellungen als Vorgabe sichern wol-
len, 6ffnen Sie das Bedienfeldment und selektieren SCHWARZz-
WEISSVORGABE SPEICHERN. Die Parameter werden dann in einer
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Vorgaben-Speicherorte

Die Vorgaben werden auf
dem Windows-Rechner
abgelegt unter: [LAUF-
WERKSBUCHSTABE]/BENUT-
ZER/[NAME DES ANWEN-
DERS]/APPDATA/ROAMING/
ADOBE/ADOBE PHOTO-
SHoP CC/PRESETS. Dazu
mussen die versteckten
Ordner via Ordneroptio-
nen des Betriebssystems
sichtbar gemacht werden.
Am Mac gehen Sie diesen
Pfad: MAC/BENUTZER/LIB-
RARY/APPLICATION SUP-
PORT/ADOBE/ADOBE PHO-
TOSHOP CC/PRESETS.

Bilder/Telefon.tif

234

Datei mit der Endung ».blw« im Ordner BLACK AND WHITE der
personlichen Voreinstellungen abgelegt. Wenn Sie diese spdter
wieder bendtigen, gehen Sie abermals auf das Pulldown-Men(
VORGABE, das die gespeicherte Voreinstellung fortan enthélt.

A Abbildung 6.37
Dieses Foto lebt von seinen Kontrasten.

Portrats in Schwarzweifl

Bei der Gestaltung von Personenaufnahmen sind Sie nicht ganz
so frei wie bei den Landschaften. Hier missen Sie vor allem auf
den Teint aufpassen. Dieser setzt sich ndmlich in der Regel aus
Gelb und Rot zusammen. Regeln Sie diese Bereiche zu weit aus-
einander, wird das Gesicht fleckig. Dartber hinaus darf der Teint
natlrlich weder zu hell noch zu dunkel werden.

Schritt fiir Schritt
Beeindruckende Portrits in Schwarzweil

Wir wollen versuchen, das Foto »Telefon.tif« in Schwarzweifl zu
konvertieren. Wie bereits angesprochen, sollten Sie den Teint
nicht aus den Augen verlieren.



Schwarzweillbilder 6.3 -

1 Bild analysieren

Beginnen Sie abermals mit einer Einstellungsebene SCHWARz-
WEISS. Bei der Vorgabe STANDARD (im obersten Pulldown-Men()
bleibt die Haut recht neutral. Sie hat noch dunkle Elemente und
Uberstrahlt nicht. Allerdings sieht sie grdulich aus; und dem sollten
Sie entgegenwirken. Zusdtzlich kann es sehr interessant sein, die
Hauttone bewusst etwas heller darzustellen. Besonders das weib-
liche Geschlecht wird sich dartiber freuen.

© Eva Kaliwoda - pixelio.de

A Abbildung 6.38

2 i Vorsicht bei Portrats! Hier
Farben einstellen durfen die Gesichter nicht fle-

Sie konnen die Rottdone anheben, und/oder Sie versuchen es ein- ckig werden.
mal mehr mit den Gelbténen. Das wirde auch gleichzeitig die

Helligkeit der Haarfarbe etwas erhéhen. Wir benutzen in diesem

Beispiel einfach beide Schieber. Ziehen Sie deshalb die ROTTONE

@ hoch auf 75, wéhrend die GELBTONE @ bei 115 liegen sollten.

Damit sich die junge Dame mehr vom Hintergrund abhebt, senken

Sie die GRUNTONE @ zudem noch auf —15 ab.

Standard

‘\w Farbton

Rotténe:
GCelbtine:

Criinténe:

Cyantéine:

Blautine:

Magentatiine:

A Abbildung 6.39 A Abbildung 6.40
Stellen Sie diese Werte ein. Das Gesicht ist hell, ohne jedoch zu tberstrahlen.

3 Optional: Farbe zuriickholen

Wer jetzt noch einen Schritt weiter gehen méchte, der verringert
anschlieRend die Deckkraft der Einstellungsebene noch ein wenig.
Dadurch wird ndmlich wieder etwas von der Farbe der Original-
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Ebenen

ShaE E e T I &

Normal % Deckkraft. 88% | =

Fixieren: ¢+ B Fliche: 100% =

A Abbildung 6.41

Durch die Deckkraft-Reduk-
tion schimmert das Original-
foto (das ja noch immer farbig
ist) wieder ein wenig durch.

Abbildung 6.42 »
So gelangt ein Minimum an
Farbe ins Bild zurtick.
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ebene zurlickgebracht. Das macht sich bei diesem Foto ganz gut.
Gehen Sie auf etwa 88%.

4 Ebenen reduzieren

Bedenken Sie, dass Sie bei Erhalt der Einstellungsebene immer
wieder nachkorrigieren kdnnen. Dazu missen Sie diese nur wieder
aktivieren. Aber bitte nicht vergessen: Einstellungsebenen bleiben
nicht bei jedem Dateiformat erhalten. Speichern Sie das Doku-
ment daher als PSD oder TIFF ab. — Einstellungsebenen haben
aber leider auch zur Folge, dass die DateigroRe anschwillt. Wenn
Sie mit lhrer Arbeit definitiv fertig sind, ist deshalb zu empfehlen,
die Ebenen aufzuldésen. Dazu gehen Sie in das Bedienfeldmend
des Ebenen-Bedienfelds und entscheiden sich dort fir den Ein-
trag AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN. Alternativ selektieren
Sie den gleichlautenden Eintrag Giber das Men( EBENE.



Kopieren, reparieren, restaurieren

» Wie werden Bildbereiche repariert?

» Wie werden Objekte geklont?

» Wie wird ein Portrat effektiv korrigiert?

» Wie kann ein Foto gescharft werden?

» Wie ldsst sich ein verwackeltes Bild scharfen?

» Wie werden Fotos gezielt weichgezeichnet?
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Es gibt doch immer etwas zu tun! Kaum ein Bild, das auf Anhieb
perfekt ist. Das niemals zufriedene Auge des Designers oder
Fotografen findet standig Verbesserungswiirdiges und Stellen, die
repariert oder aufgewertet werden miussen. Irgendwie nimmt das
gar kein Ende. Da aber gerade fir die Retusche der Grundsatz
»Weniger ist mehrl« gilt, kann die Devise fir eine Fehlerkorrektur
nur lauten: Finden — wegmachen — fertig! Und Bereiche, die nicht
korrigiert werden miussen, bleiben unangetastet. So macht die
Umsetzung dann auch SpaR.

71 Bildbereiche entfernen, klonen und
verschieben

In diesem Abschnitt lernen Sie die unterschiedlichen Korrektur-
arbeiten kennen. Hierbei ist zu entscheiden, ob etwas entfernt,
reproduziert oder einfach nur verschoben werden soll. Bei der
Reproduktion spricht man vom Klonen, in den beiden anderen
Fallen von der Retusche. Der Bereichsreparatur-Pinsel wurde
in Photoshop CC noch einmal optimiert, was sich vor allem in
der Camera Raw-Umgebung positiv auswirkt. Dazu spédter mehr
(siehe Kapitel 9 auf Seite 357).

Der Bereichsreparatur-Pinsel

Photoshop bietet mit dem Bereichsreparatur-Pinsel ein leicht und
effektiv anzuwendendes Tool. Benutzen Sie ihn, um Bereiche
innerhalb eines Bildes ganz intuitiv zu entfernen. Die Hauptarbeit
Ubernimmt Photoshop dabei, da die Anwendung die zu retuschie-
rende Stelle selbstdndig analysiert.
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Objekte aus Bildern entfernen

Die Anwendung des Tools ist wirklich denkbar einfach. Kurz (‘"’/ﬂ _
gesagt, wischen Sie einfach Uber den Bereich, der entfernt wer- \9
den soll. Die Datei »Golf.jpg« zeigt ein potenzielles Motiv. Dass an
diesem schénen Fleckchen Erde gegolft wird, mag ja verstandlich
sein. Was aber, wenn Sie die Wiese gerade fur sich alleine bean-
spruchen? Dann muss die Dame sprichwértlich das Feld raumen.

Bilder/Golf.jpg

© Rainer Sturm — pixelio.de

!

< Abbildung 71
Auf unserem Rasen wird nicht
gegolft!

Werkzeug einstellen
Zundchst sollten Sie stark auf die Stelle einzoomen, die Sie retu-
schieren wollen. Aktivieren Sie anschlieRend das Werkzeug
Bereichsreparatur-Pinsel (0], und stellen Sie in der Optionsleiste

v Abbildung 7.2

eine PinselgroBe von etwa 70 Px ein @0. Aktivieren Sie zudem .

Bevor Sie das Werkzeug
INHALTSBASIERT in der Optionsleiste ©2. (Was es damit aufsich hat,  nenden. stellen Sie es in
erfahren Sie im folgenden Abschnitt.) der Optionsleiste ein.

& - .‘ ~ Modus: Mormal Art: Niherungswert Struktur erstellen #' Inhaksbasiert Alle Ebenen aufnehmean

Werkzeug anwenden
Platzieren Sie die Pinselspitze so, dass die Person mitsamt ihrem
Schldger mit einem einzigen Wisch vollstdndig markiert werden
kann. Orientieren Sie sich an Abbildung 7.3. Achten Sie darauf,
dass Sie auch ein Stiick des Rasens mit eingrenzen. Damit zeigen
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Sie Photoshop, welche Strukturen an der jeweiligen Bildposition
zu retuschieren sind bzw. womit diese neu gefillt werden muss.
Lassen Sie los, wenn Sie mit der Markierung zufrieden sind.

A Abbildung 7.3
So wird die Retuschestelle
korrekt markiert.

Abbildung 7.4 »
Himmlisch. Der Platz gehort
uns.

Baumkrone retuschieren
Wenn Sie mogen, dirfen Sie auch die kleine Baumkrone ¢ auf
der rechten Seite noch ibermalen. Wischen Sie dabei aber bitte
waagerecht zum Seitenrand hin. Versuchen Sie es vom Seitenrand
aus in Richtung Bildmitte, besteht die Gefahr, dass ein graulicher
Schatten entsteht. Diesen kénnten Sie dann allerdings mit einem
zweiten Wisch flugs des Feldes verweisen.

Abbildung 7.5 »
Das Ergebnis ist mit »Golf-
bearbeitet.jpg« betitelt.
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Optional: Reparatur wiederholen
Wenn die Stelle gut retuschiert wurde, sind Sie bereits fertig.
Falls die Ubergdnge jedoch unsauber geworden sind, dricken Sie
(strg]/(®])+ (2] und versuchen es erneut. Des Weiteren kann es
interessant sein, den Mausklick ein wenig versetzt noch einmal zu
wiederholen. Damit wird abermals retuschiert, und der Ubergang
verbessert sich meist betrachtlich.

Ubrigens: Reparatur-Pinsel, der sich mit dem Bereichsreparatur-
Pinsel in einer Gruppe befindet, ist friiher fir die Retusche gro-
Rerer Stellen verwendet worden. Durch die zunehmende Prizi-
sion des Bereichsreparatur-Pinsels verliert dieser jedoch etwas an
Bedeutung. Wer dennoch mit ihm arbeiten méchte, sollte wissen,
dass er genauso angewendet wird wie der Kopierstempel (siehe
Seite 245).

Inhaltsbasierte Retusche

Die Einstellung INHALTSBASIERT in der Optionsleiste des Bereichs-
reparatur-Pinsels ist in den meisten Fdllen optimal, da hiermit die
besten Resultate erzielt werden. Photoshop vergleicht namlich bei
dieser Einstellung Pixel, die sich in der Umgebung der markierten
Stelle befinden, um diese optimal auszugleichen. Wichtige Details
wie Kanten oder Schatten bleiben dabei erhalten. Aus diesem
Grund war es wichtig, auch ein Stlck des Rasens aufzunehmen.

Wahlen Sie NAHERUNGSWERT, werden die Rénder der zu retu-
schierenden Stelle zwar ebenfalls analysiert, jedoch nicht so sorg-
faltig wie bei der inhaltssensitiven Korrektur. Der folgende Work-
shop macht das noch einmal deutlich. Kleine Retuschestellen
lassen sich dennoch prima damit bearbeiten. STRUKTUR ERSTELLEN
macht genau das, was der Name aussagt — eine Struktur erstellen.
Mit Struktur ist jedoch ein mehr oder weniger regelméRiges Mus-
ter gemeint. Deswegen eignet sich diese Vorgehensweise eher zur
Abstraktion als zur Retusche.

Bildbereiche inhaltsbasiert verschieben

Ein uralter Wunsch der Menschheit ist es, Gegenstdnde mit bloRer
Gedankenkraft von einem Punkt zum anderen zu beférdern. Das

Werkzeuge direkt auf
dem Bild einstellen

In Photoshop ist es mog-
lich, das jeweilige Tool,
sofern es Uber eine Werk-
zeugspitze verflgt, direkt
auf dem Foto einzustel-
len. Dazu mussen Sie
nichts weiter tun, als mit
rechts auf das Bild zu kli-
cken. Im Kontextmeni
werden dann die entspre-
chenden Einstelloptionen
sichtbar.
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%

Bilder/Verschieben.jpg

Abbildung 7.6 »
Monument Valley — was fur
ein Anblick

Anpassung

Mit Hilfe der ANPASSUNG
wird die Reproduktion
der Pixel exakt (SEHR
STRENG) bis SEHR UNGE-
NAU. Grundsatzlich ist zu
empfehlen, es zundchst
mit der Einstellung MiT-
TEL zu versuchen.
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geht natirlich nicht. Leider. Aber es kommt noch viel schlimmer.
Das geht noch nicht mal mit Photoshop — zumindest nicht kraft
Ihrer Gedanken. Aber mit ein paar Mausklicks, wie der folgende
Workshop beweist.

Ein Auto im Bild verschieben

Bitte konzentrieren Sie sich. Nehmen Sie all lhre Kraft zusammen.
Die werden Sie bendtigen. Denn jetzt sollen Sie einen Geldndewa-
gen verschieben. Doch, Sie schaffen das. Vertrauen Sie Ihrem Cha-
kra. Oder nehmen Sie Photoshop und die Datei »Verschieben.jpg«.

Werkzeug einstellen

Eine tolle Aufnahme. Allerdings ist die Position des Fahrzeugs
nicht so prickelnd. Immerhin haben wir doch irgendwann einmal
etwas von der Drittelregel gehort. Freistellen? Nein, da verlieren
wir zu viel von der schénen Aufnahme. — Zoomen Sie stark auf den
Geldndewagen ein. Im ersten Schritt aktivieren Sie das Inhalts-
basiert verschieben-Werkzeug (was fur ein bedeutungstrachtiger
Name) und stellen den Modus auf VERSCHIEBEN.

© KAZMAT - fotolia.com
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< Abbildung 7.7
Wie Ublich, wird zunachst das
Werkzeug aktiviert ...

¥ Bereichsreparatur-Pinsel

¥ Reparatur-Pinsel

- i 1
;\* Inhaltsbasiert verschieben-Werkzeug

]
yr 1
#%% Aushessern-Werkzeug 1
g

1

1

+i Rote-Augen-Werkzeug v Abbildung 7.8

... und danach in der Options-
leiste eingestellt.

Modus:  Verschieben Anpassung:  Mittel

Auswahl erzeugen
Setzen Sie nun einen Mausklick in geringer Entfernung des
Wagens an, halten Sie die Maustaste gedrlickt, und umfahren Sie
das komplette Geféhrt, wobei Sie durchaus etwas Platz zwischen
Auswahlkante und Fahrzeug lassen sollten. Vergessen Sie auch
den Schatten nicht.

Auswahl optimieren

Beachten Sie, dass die
Steuerelemente in der
Optionsleiste auch das
Hinzufiigen oder Subtra-
hieren einer bestehenden
Auswahl ermdglichen. Sie
kennen das von den an-
deren Auswahlwerkzeu-

- . s =iy gen. Damit sollte es ge-
g e ~ : T - lingen, Fehler wéhrend
PRl e s : : der Produktion der Aus-
' ' ‘ wahl zu korrigieren. Eines

A Abbildung 7.9 ist dabei aber zu beach-
Der SUV befindet sich mitsamt Schatten innerhalb der Auswahl. ten: Sie missen sich einer
bestehenden Auswahl bei
Objekt verschieben diesem Tool stets von
Stellen Sie das Foto komplett dar ({strg)/(s]+[0]), und klicken Sie auBen nahern. Klicken Sie
anschlieRend mitten in die Auswahl hinein. Mit gehaltener Maus- in die Auswahl hinein,

werden Sie diese ver-
schieben.

taste verschieben Sie das Gefdhrt nun nach hinten. AnschlieBend
lassen Sie los. Bei der Positionierung orientieren Sie sich bitte an
der Abbildung 7.10.
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Abbildung 7.10 »
Aus eins mach zwei.

Inhaltsbasiert
ausbessern

Im Steuerelement Aus-
BESSERN ldsst sich die
Funktionsweise des Aus-
bessern-Werkzeugs
umstellen. Wahlen Sie
NORMAL, damit die aus-
zubessernde Stelle auto-
matisch anhand angren-
zender Pixel angepasst
wird. Wollen Sie stattdes-
sen lieber den Inhalt des
Auswahlbereichs mitzie-
hen, wéhlen Sie zuvor IN-
HALTSBASIERT.

v Abbildung 7.11

Im konkreten Fall ist es bes-
ser, das Werkzeug auf dem
Ausbessern-Modus NORMAL
stehen zu lassen.

Optional: Bildbereiche ausbessern

Nun sollten Sie die Auswahl aufheben ([strg]/(s]+(D]) und sich
sowohl die reproduzierte als auch die urspriingliche Stelle des
Gelandewagens ansehen. Falls es hier zu sichtbaren Verschiebun-
gen gekommen ist, also Pixel-Anordnungen nicht zueinander pas-
sen, aktivieren Sie das Ausbessern-Werkzeug (es befindet sich in
der gleichen Werkzeuggruppe) und wenden es an wie das Inhalts-
basiert verschieben-Werkzeug. Also: Auswahl um die zu retu-
schierende Stelle ziehen, hineinklicken, Auswahl an eine andere
Position ziehen, Maustaste loslassen. Das klappt prima.

Ausbessern:  Mormal * Duelle Ziel Transparent

Abbildung 712 »

Ziehen Sie die schadhafte
Stelle an eine Position, an der
Ihnen die Anordnung der
Bildpixel besser gefillt.
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Ergebnis begutachten

Bitte erwarten Sie von diesem Tool keine Wunder. Mitunter wer- Bonusangebot

Im Zusatzangebot zu die-
sem Buch finden Sie noch
einen weiteren Work-
_ shop zu diesem Thema.

‘ . Darin erfahren Sie, wie
sich aus dem Gelan-
dewagen eine Stretch-
Limousine »bauen« ldsst.
Diesen Workshop kén-
nen Sie auf der Bonus-
Seite des Buches unter
http://galileodesign.de/
bonus-seite herunterla-
den. Geben Sie einfach
den Code von der ers-
ten Seite des Buchs ein.

den Sie nachbearbeiten mussen. Hier bietet sich auch der Kopier-
stempel an, den Sie im nadchsten Abschnitt kennen lernen.

< Abbildung 713
Der PKW befindet sich jetzt
viel weiter hinten.

Bildbereiche mit dem Kopierstempel duplizieren

Wie Sie Gegenstdnde aus einem Foto verschwinden lassen kon-
nen und sie im Bild verschieben, haben Sie soeben erfahren. Was
aber, wenn es darum geht, einem Bild Objekte hinzuzufuigen, die
in der Realitdt gar nicht existieren? Dann sollte der Kopierstempel
zum Einsatz kommen.

Objekte mit dem Kopierstempel klonen

Werfen Sie einmal einen Blick auf die Beispieldatei »Feld.jpg«. Das /( '
Ziel dieser Ubung soll es nun sein, den rechten Baum zu klonen J
und ein wenig weiter nach rechts versetzt abermals zu platzieren.

R I ) Bilder/Feld.jpg
Das hort sich schwieriger an, als es ist.
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Abbildung 7.14 »
Ein Baum mehr kann nicht
schaden.

Option: Ausgerichtet

Wenn Sie die Checkbox
AUSGERICHTET deaktivie-
ren, wird wahrend der
Reproduktion die Auf-
nahmestelle bei jedem
Mausklick wieder an die
urspriingliche Aufnahme-
stelle gesetzt. Aktivieren
Sie die Option, »wan-
dert« die Aufnahmestelle
jedoch mit. Zur Repro-
duktion komplexer Ob-
jekte, die in mehreren
Schritten erzeugt werden
mussen, ist dies zwin-
gend erforderlich.

| Modus: | Normal

© Claudia Hautumm - pixelio.de

Pinsel einstellen

Zoomen Sie zundchst etwas auf den rechten Baum ein. Danach
wdhlen Sie den Kopierstempel und stellen eine weiche Werk-
zeugspitze mit einem Durchmesser von etwa 50 Px im MoDuUS:
NORMAL © bei je 100% DECKKRAFT und FLuss € ein. Den Regler
fur die GroRe erreichen Sie Uber die kleine Dreieck-Schaltflache
im Bereich PINSEL

Durch die weiche Spitze werden die Ubergénge zwischen dem
gestempelten Bereich und dem Original flieRender. Achten Sie
darauf, dass AUSGER. AUFNEHM. ( aktiviert ist. Mit der Funktion
ALLE EBENEN im Pulldown-Menl AUSGER. AUFNEHM. &) kdnnten
Sie, wie der Name schon sagt, Pixel aus allen im Bild vorhandenen
Ebenen aufnehmen. Da dies aber fur die Beispieldatei unerheb-
lich ist (das Bild besteht nur aus dem Hintergrund), missen Sie
hier keine Anderungen vornehmen. Es darf also ruhig AKTUELLE
EBENE stehen bleiben. (Bei mehreren Bildebenen wirde nur die
aktivierte bei der Bearbeitung berticksichtigt, wahrend alle ande-
ren Ebenen von der Aufnahme verschont blieben.)

Aktuelle Ebene  +

o d Ausger. Aufnehm.:

= Deckkr.: 1(

A Abbildung 715

Zundchst muss der Kopier-
stempel bestimmungsgemaRi
ausgestattet werden.
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Kopierstempel laden
Jetzt geht es darum, den Aufnahmebereich zu definieren, also jene
Stelle, die reproduziert werden soll. Dazu ist es sinnvoll, am Uber-
gang zwischen Baum und Gerstenfeld zu beginnen. Positionieren
Sie die Maus also bitte so, wie es in der Abbildung zu sehen ist.
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< Abbildung 716
Hier entsteht die Aufnahme
der Pixel.

Klicken Sie nun, wahrend Sie gedriickt halten, einmal auf
diese Stelle des Fotos. Damit ist der Aufnahmebereich definiert,
und der Kopierstempel ist gewissermalien »geladen.

3 Reproduzieren
Nun setzen Sie den Kreis des Mauszeigers nach rechts. Dadurch,
dass sich ein Overlay der geklonten Stelle zeigt, sind Sie nun
imstande, die obere Begrenzung des Gerstenfeldes genau an das
Bild anzupassen. Mit einem Mausklick reproduzieren Sie jetzt die-
sen Aufnahmepunkt. Dort, wo Sie hinklicken, wird der zuvor auf-
genommene Bereich eingefligt.

Da die Funktion AUSGER. aktiv ist, wird nun ein weiterer, etwas
versetzter Mausklick bewirken, dass die Aufnahmestelle in dersel-
ben Richtung mitlauft.

A Abbildung 717 A Abbildung 718
Die Grundposition des Klons wird festgelegt. Hier »wéchst« ein Baum.
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Sie kdnnen nun ganz entspannt stempeln, bis der zweite Baum

v Abbildung 7.19 L o
Die finale Datei heiRt »Feld- fertig ist. Bewegen Sie die Maus dazu etwas nach oben, und las-

bearbeitet.jpg«. sen Sie dabei zahlreiche Mausklicks folgen.

Das Bedienfeld »Kopierquelle«

Photoshop hélt ein interessantes Bedienfeld bereit: das Kopier-
quelle-Bedienfeld. Dieses 6ffnen Sie Uber FENSTER + KOPIER-
QUELLE.

Kopierguelle

Feld.tif

Video und Animation Frameversatz: 0 Frame fixieren

Das Kopierquelle-Bedien- ¥ Oberlagerung anzeigen ¥ Beschrankt

feld kann innerhalb der . 100% Automatisch ausblenden
Einzelbildbearbeitung Umkehren

sehr nitzlich sein, jedoch

wird das groRte und ef- A Abbildung 7.20

fektivste Einsatzgebiet Ein interessantes Feature — das Kopierquelle-Bedienfeld

wohl im Bereich der Be-
arbeitung von Video- und

Zundchst einmal haben Sie die Méglichkeit, mehrere unterschied-
Animationsframes liegen.

liche Kopierquellen zu definieren und die damit verbundenen
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Parameter an einen der finf Buttons in der obersten Reihe zu
Ubergeben. Sie kénnen also die Pixelaufnahme jetzt von unter-
schiedlichen Aufnahmepositionen realisieren. Das funktioniert
sogar bildibergreifend, was bedeutet, dass Sie den Aufnahmebe-
reich des Kopierstempels ¢ auf Bild A legen, wahrend der Stem-
pel 2 seine Pixel aus Bild B bezieht. Das Ganze vervielfdltigen Sie

dann auf Bild C.

Das Kopierquelle-Bedienfeld ist aber noch mit weiteren inter-
essanten Funktionen ausgestattet:

» FRAMEVERSATZ: Mit den hier zur Verfligung stehenden Steuer-
elementen kénnen Sie die Aufnahmestelle horizontal und ver-
tikal zur Stempelstelle versetzen, skalieren oder drehen.

» UBERLAGERUNG ANZEIGEN: Bei aktivierter Funktion kénnen
Sie das Quellbild wahrend der Reproduktion leicht transpa-
rent anzeigen lassen (Overlay), wenn diese Funktion aktiviert
ist. Kleiner Tipp: Auch bei inaktiver Funktion kdnnen Sie das
Overlay-Bild kurzzeitig sichtbar machen, indem Sie (a1t]+ (o]
gedriickt halten.

» DECKKRAFT: Bestimmen Sie, mit wie viel Deckkraft das Over-
lay-Bild (siehe UBERLAGERUNG ANZEIGEN) dargestellt werden
soll.

» BESCHRANKT: Die Overlays werden damit auf den aktuell aus-
gewdhlten Pinsel beschrankt.

» AUTOMATISCH AUSBLENDEN: Unterdrickt das Overlay-Bild,
solange der Mauszeiger auf dem Zielbild gedriickt ist und der
eigentliche Kopiervorgang stattfindet.

» UMKEHREN und NOoRMAL: Kehrt die Farben des Overlay-Bildes
um und erlaubt es, den Mischmodus fur das Overlay-Bild zu
andern.

7.2 Portratretusche

Portrats sind so etwas wie die Kénigsklasse, wenn es um Nachbe-
arbeitung und Retusche geht. Bei Einsteigern ist die Besorgnis zu
Beginn oft groB, dass etwas schiefgehen kénnte. Doch eigentlich
ist das unbegriindet — zumindest wenn man systematisch vorgeht.
Die folgenden Abschnitte zeigen lhnen Stuck fir Stick, wie Sie
People-Aufnahmen schén herausputzen kénnen.

Portratretusche 7.2

Kopierquellen auch fiir
Reparatur-Pinsel

Die Funktionen der Ko-
pierquellen sind nicht auf
den eigentlichen Kopier-
stempel beschrankt. Die
gleichen Méglichkeiten
stehen lhnen namlich
auch bei der Nutzung des
Reparatur-Pinsels zur Ver-
fligung.
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Hautkorrekturen

Die viel zitierte und ebenso oft beworbene Epidermis des Men-
schen steht im Mittelpunkt des ersten Teils unserer Portratretu-
sche. Glauben Sie mir, es gibt kein Foto, auf dem die Haut nicht
zumindest ein wenig optimiert werden kénnte. Das gilt nicht nur
fur Partner, Familie und Freunde, sondern auch fur die Topmodels
dieser Welt. Da ist ndmlich weifs Gott nicht alles Gold, was glanzt.

Die Haut retuschieren

werden. Hierbei werden meist nur Kleinigkeiten verbessert, die

5' Die Datei »Portraet.jpg« soll in mehreren Schritten aufgebessert
aber im Gesamtergebnis drastisch auffallen. Los geht's.

Bilder/Portraet.jpg

© Robert KlaRen

Abbildung 7.21 »
Das Ausgangsfoto wird Stlick
fur Sttick optimiert.

Ebene duplizieren
Duplizieren Sie die Hintergrundebene zundchst, damit Sie das Ori-
ginal nicht verlieren. Wenn Sie auf der Kopie arbeiten, kénnen
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Sie das Resultat zwischendurch immer wieder mit dem Original
vergleichen. Zoomen Sie das Bild etwas auf, um die Stellen besser
einsehen zu kénnen, die bearbeitet werden sollen. Wir wollen mit
der Stirn beginnen.

~ Male entfernen

Bringen Sie die GroBe des Bereichsreparatur-Pinsels auf etwa 15
Px. Danach klicken Sie kurz auf die groReren Muttermale. Die
Narbe Gberfahren Sie mit gedriickter Maustaste.

Bearbeiten Sie auf diese Weise das gesamte Gesicht, wobei Sie
die Sommersprossen auf der Nase bitte erhalten. Lediglich die
dunklen Piinktchen sollten Sie retuschieren. Dazu reicht eine Pin-
selgrofe von 7-8. Vergessen Sie auch Hals und Dekolleté nicht.

~ GroRere Stellen bearbeiten

Der bildrechte Bereich neben der Nase weist ein paar kleine (ich
glaube, man nennt es) Hautirritationen auf. Diesen rlicken wir nun
mit dem Reparatur-Pinsel bei einer GréRe von 25 zu Leibe. Hal-
ten Sie gedriickt, und klicken Sie damit auf die bildrechte
Wange. Lassen Sie die Taste anschlieRend los, und tiberfahren Sie
die besagten Stellen. Vermeiden Sie dabei jedoch unbedingt den
Kontakt mit der Nase, da sich auf der Haut ansonsten unschdne
Muster bilden. Uberfahren Sie zusitzlich auch die kleinen Filt-
chen neben dem Mund.

Portratretusche 7.2 -

A Abbildung 7.22

Halten Sie die Maustaste
gedriickt, wenn es um langli-
che Stellen geht. Die Mutter-
male lassen sich hingegen mit
kurzen Klicks entfernen.

< Abbildung 7.23

Halten Sie bitte Abstand vom
Nasenflugel, da es ansonsten
zu einer unschénen Muster-

bildung kommen kann.
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Abbildung 7.24 »
So sollte das Ausbessern-
Werkzeug eingestellt sein.

‘. Dunkle Hautstellen erhellen

Als Néchstes sind die dunklen Bereiche unterhalb der Augen an
der Reihe. Dazu stellen Sie bitte um auf das Ausbessern-Werk-
zeug, das zundchst einmal genauso bedient wird wie das Lasso.
Bevor es weitergeht, stellen Sie AUSBESSERN in der Optionsleiste
auf NorRmAL. Klicken Sie etwas auRerhalb der dunklen Stelle auf
das Foto, halten Sie die Maustaste gedrlckt, und umfahren Sie die
Abdunklung grofRziigig. Wenn Sie am Ausgangspunkt angelangt
sind, lassen Sie los.

Klicken Sie danach in die Auswahl hinein, halten Sie die Maustaste
weiterhin gedriickt, und ziehen Sie den Bereich an eine Stelle des
Fotos, an der die Helligkeit der Haut in Ordnung ist (etwas weiter
unten sowie rechts der Nase). Dort lassen Sie los.

4 Abbildung 7.25
Diese dunkle Stelle muss ein wenig erhellt werden. Die dunklen Schatten verschwinden.
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A Abbildung 7.26

Sollte die Hautstelle anschlieRend nicht zufriedenstellend aus-
gebessert worden sein, ziehen Sie den Auswahlbereich an eine
andere Position. Wiederholen Sie den Schritt auch unter dem
bildlinken Auge.

So weit, so gut. Die Retuschierarbeiten sind damit erledigt.
Gestatten Sie sich einen Vorher-nachher-Vergleich, indem Sie die
oberste Ebene kurz ausschalten. Im nachsten Workshop geht es
dann mit den Augen weiter.
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A Abbildung 7.27

Augen korrigieren Eine dermatologisch getestete
Retusche

Zu einer professionellen Portratretusche gehért auch immer die
Korrektur der Augen. Hier geht es darum, sie zum Leuchten zu
bringen, Farben zu intensivieren und die Kontraste zu erhéhen.

Schritt fiir Schritt @

Augen zum Leuchten bringen Bilder/Ergebnisse/
Portraet-Teil1.tif
Nach der Hautretusche des vorangegangenen Workshops sind
jetzt die Augen an der Reihe. Wer (aus welchen Griinden auch
immer) die Hautretusche nicht gemacht hat (oder mit seinem
eigenen Resultat noch nicht ganz zufrieden ist), der greift auf
»Portraet-Teil1.tif« aus dem ERGEBNISSE-Ordner zuriick.

1 Reflexe entfernen
Was am ehesten auffdllt, sind die beiden Reflexe in den Pupil-
len. Daran ist zu erkennen, dass mehrere Studiolichter verwen-

A Abbildung 7.28
Geben Sie sich bei den Augen
det worden sind. Das ist zwar ebenfalls nur ein geringer Makel,  viel Mihe.
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der allerdings ausgemerzt werden sollte. Wéhlen Sie den Kopier-
stempel mit einem kleinen Durchmesser (6—8), und nehmen Sie
zundchst schwarze Farbe aus der Mitte der Pupille auf. Wischen
Sie anschlieBend Uber den rechten Teil des kleineren Reflexes.
Hier miussen Sie sehr umsichtig arbeiten.

Im Anschluss versuchen Sie durch stindige Neuaufnahme von
Pixeln, den brdunlichen und griinen Bereich des Auges zu repro-
duzieren. Machen Sie das so lange, bis der Reflex komplett ver-
schwunden ist. Danach ist das andere Auge dran.

Musterbildung vermeiden

Sollte es zur unerwinschten Musterbildung kommen, missen
Sie versuchen, die Stellen abermals zu Gberstempeln. Dabei ist
es aber vonnéten, vorab neue Pixel von einer anderen (dhnlich
strukturierten) Stelle aufzunehmen.

Wenn alle Stricke reifen, schalten Sie um auf den Wischfinger
und wéhlen eine STARKE von 15-20% im Mobus: NORMAL. Fah-
ren Sie damit vorsichtig Uber die schadhafte Stelle.

A Abbildung 7.29
Auf der linken Seite ist die Pixel-Wiederholung deutlich erkennbar.



Korrekturebene erstellen

Als nédchstes sollen die beiden noch verbliebenen Reflexe in den
Augen sowie das Auge selbst heller werden. Dazu bendétigen wir
eine Korrekturebene. Zwar kénnten Sie auch direkt auf der obers-
ten Ebene arbeiten, doch hatten wir uns ja bereits in Kapitel 5
(siehe Seite 193 bzw. 202) fur das nicht-destruktive Arbeiten
entschieden. Klicken Sie daher, wiahrend gehalten wird, auf
das Blatt-Symbol NEUE EBENE ERSTELLEN des Ebenen-Bedienfelds.
Benennen Sie die Ebene entsprechend (hier: Abwedler), stellen Sie
den Mobus auf INEINANDERKOPIEREN, und aktivieren Sie das dar-
unter befindliche Hakchen, ehe Sie mit OK bestatigen.

Meue Ebene \EI
Name: Abwedler
[T Schnittrmaske aus vorheriger Ebene erstellen ‘Abbrechen
Farbe: % Ohne -
Modus: Ineinanderkopieren - Deckkraft: | 100 | » | %

Mit neutraler Farbe fur den Modus Ineinanderkopieren’ fullen (50 % Grauk

Reflexe aufhellen
Stellen Sie um auf den Abwedler [0], und verpassen Sie ihm eine
BELICHTUNG von 15% im BEREICH: LICHTER, wobei der Pinsel etwa
15 Px grolB sein sollte. AnschlieBend klicken Sie mehrfach auf die
Reflexe der Augen. Diese sollen sehr hell werden, ohne jedoch
ihre Struktur zu verlieren. Wenn Sie zu viel geben, machen Sie den
letzten Schritt rickgangig.

Q- ;- Bereich: |Lichter & Belichung: 15% |- (f

Portratretusche 7.2

< Abbildung 7.30
So wird eine neutralgraue
Korrekturebene erstellt.

v Abbildung 7.31

Der Abwedler sollte nicht zu
stark reagieren. Deshalb ist
eine Verringerung der Belich-
tung vonnoten.

+ Tonwerte schiitzen

Augen erhellen

Nehmen Sie jetzt die BELICHTUNG innerhalb der Optionsleiste
zurlick auf ca. 10%. Wischen Sie jetzt vorsichtig tiber das Weil§
des Augapfels. Sie dirfen das ruhig mehrfach machen. Aber bitte
Ubertreiben Sie nicht. Absolut reines WeiB ist unnatirlich. Am
besten, Sie korrigieren zunédchst ein Auge und vergleichen es dann
mit dem anderen. Erst wenn Sie zufrieden sind, widmen Sie sich
dem zweiten Auge. Ubrigens diirfen Sie auch gern einmal tber Iris
und Pupille wischen. Machen Sie hier aber deutlich weniger als
beim Weil des Augapfels.
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Zihne weiBB machen

Mit der hier beschriebe-
nen Methode des Abwe-
delns lassen sich tbrigens
nicht nur Augen erhellen,
sondern auch Zahne.
Sollte das Model aller-
dings viel rauchen, hilft
hier eher der Schwamm
im MODUS: SATTIGUNG
VERRINGERN weiter.

Adern entfernen

Falls der Augapfel von
feinen Aderchen durch-
zogen wird, lassen diese
sich vorab mit einem klei-
nen Bereichsreparatur-
Pinsel meist prima ent-
fernen.

256

R

A Abbildung 7.32
Der direkte Vergleich zeigt, ob Sie zu viel gemacht haben. Das bildlinke
Auge ist noch nicht korrigiert worden.

Wimpern und Brauen abdunkeln

Wo wir gerade beim Abwedler sind, der ja bestimmte Bereiche
erhellt, liegt der Einsatz des Nachbelichters ebenfalls auf der
Hand. Dieser dunkelt ndmlich ab und sorgt so fur schéne Kont-
raste der Augenbrauen und Wimpern. Die Brauen tberfahren Sie
bitte mit einer Pinselgrofe von 30 im MobDus: MITTELTONE bei
einer BELICHTUNG von etwa 20%. So mussen Sie zwar mehrfach
Uber die Augenbrauen fahren, kénnen die Abdunklung aber viel
sensibler steuern.

Zuletzt wischen Sie jeweils einmal Gber die Wimpern, wobei
sich der Nachbelichter im Mobus: TIEreN befinden sollte. Ver-
wenden Sie aulerdem eine GROSSE von ca. 15 Px und eine BELICH-
TUNG von maximal 15%. Bleiben Sie dabei aber dicht am Augap-
fel, da sich ansonsten die Haut unter den unteren Wimpern farben
kénnte.

Augenfarbe bestimmen

Nun werden Sie erfahren, wie Sie die Augen im wahrsten Sinne
zum Leuchten bringen. Dazu miussen Sie zundchst einmal die
Farbe der Augen definieren. Aktivieren Sie die Pipette (1], und
selektieren Sie in der Optionsleiste einen AUFN.-BEREICH von 3 x 3
Pixel. Sorgen Sie zudem daflir, dass AUFNEHM. auf ALLE EBENEN
steht. Anderenfalls wirde nur das Weill der aktiven Abwedler-
Ebene aufgenommen. Danach klicken Sie mit der Pipettenspitze
auf eine eher helle, griinliche Stelle des Auges.
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< Abbildung 7.33
Ich habe mich fur das bild-
rechte Auge entschieden.

8 Augenfarbe erzeugen

Erzeugen Sie eine neue Ebene. Danach aktivieren Sie den Pin-
sel [B], wobei Sie eine weiche Spitze mit 15 Px Durchmesser im
MoDus: NORMAL und einer DECKKRAFT von 100% wahlen. Malen
Sie jetzt Uber die Iris. Schauen Sie sich vorab Abbildung 7.34 an.
(Zur deutlicheren Ansicht ist der Hintergrund tempordr ausge-
blendet und EBENE 1 auf etwa 90% Deckkraft reduziert worden.
Das miussen Sie nicht machen. Es soll lediglich in diesem Buch
deutlicher zu sehen sein. Das Malen muss aber unbedingt auf der
obersten EBENE 2 erfolgen!)

< Abbildung 7.34

Ubermalen Sie weder das
Weill des Augapfels noch die
Pupille. Die Wimpern bleiben
ebenfalls auBen vor. Sie zeich-
nen also keinen vollstandigen
Kreis.

So wie es jetzt aussieht, kann es natirlich nicht bleiben. Reduzie-
ren Sie die DECKKRAFT der obersten Ebene auf 90%, und stellen
Sie den MiscHMoDUS auf WEICHES LICHT. Somit ist das zweite Teil-
ergebnis auf dem Weg zum fertigen Portrat bewerkstelligt.
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Abbildung 7.35 a
Das Foto wird immer besser.

Normal
Feren: B o & @

[\

Ebene 2 (redusiert)

A Abbildung 7.36
So sieht die Ebenen-Palette
derzeit aus.
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Portrat finalisieren

Sind Haut, Augen und gegebenenfalls Zahne korrigiert, geht es an
den Feinschliff. Gerade bei Frauenportréts ist ein leichter Weich-
zeichnungseffekt oft erwlinscht.

Schritt fiir Schritt
Portrat mit einem weichen Effekt ausstatten

Auf zur letzten Etappe. Es folgen noch ein paar kleine, aber feine
Anderungen. Falls Sie die ersten beiden Workshops nicht ausge-
fuhrt haben, dirfen Sie sich nun im ERGEBNISSE-Ordner bedienen
und »Portraet-Teil2.tif« benutzen.

" Ebene reduzieren

Jetzt lernen Sie einen Trick kennen, mit dem Sie den Inhalt meh-
rerer Ebenen zu einer neuen verschmelzen kénnen. Eine derartige
Ebene wird jetzt benétigt, um mit dem bisherigen Gesamtergebnis



Portratretusche 7.2

beruht) auf einer Einzelebene weitermachen zu kdonnen. Kontrol-
lieren Sie zundchst, ob die oberste Ebene noch aktiv ist. Halten Sie ) )

R ) ) ] o Bilder/Ergebnisse/
(e] gedruckt und klicken Sie damit auf Ebene 1. (Die Hintergrund- 5 - 105 1if
ebene bleibt unangetastet.) Somit sind die obersten drei Ebenen
selektiert. Driicken Sie anschlieRend [Strg)/(s]+[A1t)+(E]. Die

Folge: Alle Inhalte der drei zuvor markierten Ebenen sind nun

(das ja in unserem Bilddokument auf dem Inhalt mehrerer Ebenen 5%

noch einmal auf einer einzelnen »reduzierten« Ebene enthalten
(EBENE 2 (REDUZIERT)).

Hintergrundfarbe einstellen
Jetzt werden Sie einen Effekt kennen lernen, der sich ausschliel3- s Abbildung 7.37
lich fur Frauenportréats eignet. Da bei diesem Effekt stets die Hin-  pie standardfarben Schwarz
tergrundfarbe verwendet wird, missen Sie zundchst kontrollieren, und WeiR
ob dort Weil gelistet ist. Falls nicht, betdtigen Sie [0].

+ | [P &3 kunstfiter Bl l| = m— |
b Malfilter
L Ll ! [ abbrechen ]

=]

([ & stukturierngsfiter T =

Kémung &

%

Lichtmenge
—_—

|

Kontrast

BB o [

A Abbildung 7.38
Das sieht zundchst befremdlich aus. Der Effekt muss jedoch noch
eingestellt werden.
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Weitere Effekte

Die Filtergalerie erlaubt
grundséatzlich die Kombi-
nation von mehreren Ef-
fekten. So lieRe sich ein
weiterer hinzufugen,
indem Sie zunéchst auf
das Blatt-Symbol ¢ kli-
cken. Wollen Sie den Ef-
fekt durch einen anderen
ersetzen, wahlen Sie ihn
stattdessen einfach neu
aus.

Rote Augen korrigieren

Im Zusatzangebot zu die-
sem Buch finden Sie
einen Workshop zum
Thema »Rote Augen kor-
rigieren«. Darin erfahren
Sie, wie Sie mit dem Ro-
te-Augen-Werkzeug von
Photoshop CC den Rote-
Augen-Effekt auf Ihren
Bildern korrigieren kon-
nen. Geben Sie einfach
den Code von der ersten
Seite des Buchs auf
http.//galileodesign.de/
bonus-seite ein.
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Gehen Sie auf FILTER * FILTERGALERIE, und sorgen Sie dafur, dass
zumindest das Gesicht vollstdndig sichtbar ist, indem Sie es ent-
sprechend verkleinern @. Offnen Sie anschlieBend die Liste VER-
ZERRUNGSFILTER, wozu Sie einen Mausklick auf die gleichnamige
Zeile @0 setzen. Markieren Sie danach die Schaltfliche WEICHES
LICHT

Effekt zuriicksetzen
Das Resultat ist zundchst erschreckend, oder? Das mag zwar fur
Science-Fiction-Motive geeignet sein, jedoch nicht fur ein rea-
listisches People-Portrat. Ziehen Sie bitte die Regler KORNUNG

(sorgt fir Stérungen im Foto) und LICHTMENGE © (regelt die
Intensitat der Weikfarbung) ganz nach links. Den KONTRAST
(was das ist, wissen Sie ja langst) stellen Sie mit ca. 15 ein. Somit
erstrahlt unser Model wieder im urspriinglichen Glanz.

Effekt einstellen
Mit der LICHTMENGE gehen Sie jetzt bitte wieder hoch bis auf 7.
Der KONTRAST soll 12 entsprechen. Génnen Sie sich eine Begut-
achtung des Effekts, indem Sie kurzzeitig das Auge ©/ deaktivie-
ren. Zuletzt bestatigen Sie mit OK. Ja, ich bin auch Ihrer Meinung,
dass der Effekt zu stark ist.

Deckkraft reduzieren

Damit sich das Ergebnis nachtrdglich noch gut anpassen ldsst, war
es sinnvoll, zundchst etwas mehr zu machen als nétig. Auf dem
dunklen Hintergrund der Photoshop-Oberfliche kann man das
Resultat ndmlich viel besser beurteilen als im Filter-Dialog. AuBer-
dem ldsst sich die DECKKRAFT der obersten Ebene ja noch redu-
zieren. Gehen Sie doch einmal auf 35% herunter. Jetzt wissen Sie,
warum die reduzierte Ebene so wichtig gewesen ist. »Portraet-
Teil3.tif« zeigt noch einmal das Endergebnis.

Komfortabler Vergleich
Wollen Sie sich einmal einen direkten Vorher-nachher-Vergleich
goénnen? Dann klicken Sie doch bitte, wéhrend gehalten
wird, mehrfach auf das Auge-Symbol der Hintergrundebene. Das
hat ndmlich zur Folge, dass tempordr alle anderen Ebenen aus-
und wieder eingeblendet werden. Auch nicht schlecht, oder?



7.3 Fotos scharfen

Unschérfen kénnen auf mannigfaltige Art ins Bild gelangen. So
kann es durchaus einmal passieren, dass sich das Objekt der
Begierde plétzlich bewegt. Auch das so genannte »Verreifien« der
Kamera zum Zeitpunkt des Ausldésens kommt mitunter vor — und
wird mit zunehmender Lange der Verschlusszeit wahrscheinlicher.

Verwacklung reduzieren

In Photoshop CC hat ein Filter Einzug gehalten, der einer Unschérfe
entgegenwirken mochte. Dabei analysiert er das Bild und versucht
selbstandig, die Richtung der Verwacklung zu erkennen. Im fol-
genden Beispiel erfahren Sie, wie effektiv der neue Verwacklung-
reduzieren-Filter ist.

Fotos scharfen 7.3

A Abbildung 7.39
Das Original (links) und die
fertige Bearbeitung
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%

Bilder/Unscharf.jpg

Abbildung 7.40 »
Leider ist die Scharfe im Foto
wenig Uberzeugend.

Adobe Photoshop CC
@ Die ausgewihlte Ebene wird in ein Smartobjekt

P/ konvertiert, um wiederbearbeitbare Smartfilter zu
aktivieren.

[Tl nicht wieder anzeigen

A Abbildung 7.41
Die Ebene wird konvertiert.
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Fotos schirfen

Offnen Sie die Beispieldatei, und sehen Sie sie ganz genau an.
Leider sind einige Unscharfen im Bild auszumachen. Besonders
auffallig wird das im Bereich der Ringe, aus denen sich der Kopf-
schmuck des Models zusammensetzt. Schade. Das nimmt dem

Foto leider seine dynamische Wirkung.

© Robert KlaRen

Ebene duplizieren
Keine Frage — zum Scharfen wird keine separate Ebene bend-
tigt. Aber Sie kennen das ja: Wer den Hintergrund bearbeitet,
hat am Ende keine Vergleichsméglichkeit mehr und kann zudem
sein Resultat nicht mehr mit dem Original mischen. Deswegen ist
auch jetzt wieder eine Ebenenkopie angesagt: [strq]/ (s]+ [J] bzw.
EBENE * NEU * EBENE DURCH KOPIEREN.

Ebene konvertieren

Damit Sie den anzuwendenden Filter jederzeit auf Grundlage des
Originals korrigieren kénnen, sollten Sie aus der Ebene auch dies-
mal ein Smartobjekt machen. Wie bereits erwdhnt, ist das kein
Muss, sollte aber grundsétzlich vor Anwendung eines Filters erle-
digt werden. Falls Sie ndmlich noch einmal nachkorrigieren mus-
sen, geht das wieder auf Grundlage des Originals. Gehen Sie daher
auf FILTER * FUR SMARTFILTER KONVERTIEREN.
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Filter-Dialog 6ffnen
Begeben Sie sich abermals in das Men( FILTER, und zeigen Sie auf
SCHARFZEICHNUNGSFILTER. In der Liste, die sich daraufhin offnet

v Abbildung 7.42
So richtig zufriedenstellend ist
das ja nicht, was in der Vor-

markieren Sie den Eintrag VERWACKLUNG REDUZIEREN. schau zu sehen ist.
R P
Wenn Sie mit dem C. wird die

Vorschau
Weichzeichnerspureinstellongen

Verwaddungsspur-Linit T
> -

Quelirauschen Auto.. v

distiung 00 %

Artefaktunterdriickung 00 %
P

b Erweitert

Detail

5] 100%

Voreinstellung vergleichen
Sie sehen, dass Photoshop CC mit voreingestellten Werten daher-
kommt. (Dies dirfte ja bereits vom Tiefen/Lichter-Dialog her
bekannt sein.) Doch diese Einstellungen sind nicht das, was wir
uns erhofft hatten. Vergleichen Sie das vorlaufige Ergebnis mit
dem Original, indem Sie die VORSCHAU ©© kurzzeitig deaktivieren.

Schatzungsbereich einstellen )
Bevor wir uns an die Arbeit machen, wollen wir der Anwendung Markierung ausblenden
einen Bereich angeben, in dem das Bild analysiert werden soll. V\/:alhrend.der.Emstel.lung
Dazu betdtigen Sie das kleine Dreieck-Symbol ERWEITERT S_tort das im Bild beﬂnd-.
. R liche Rechteck. Wenn Sie
Sofern die obere Checkbox WEICHZEICHNERSCHATZUNGSBEREICHE

es ausblenden wollen,
ANZEIGEN (siehe Abbildung 7.43) aktiv ist, wird auf dem Foto selilieRan Sia dem Broa

ein Rahmen angezeigt, der den Bereich kennzeichnet, der zur tert-Bereich ¢ oder
Unschdrfe-Analyse herangezogen werden soll. Sie kénnten dieses deaktivieren Sie die da-
Rechteck nun an den Anfassern verziehen oder auf dessen Mit- runter befindliche Check-
telpunkt verschieben. Doch beachten Sie: Je groBer der Bereich, box © (siehe Abbildung

desto linger dauert auch die Analyse. 7.43).
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Abbildung 7.43 »
Ein Bereich des Bildes ist ein-
gerahmt.

Weichzeichnerspureinstellungen

Verwacklungsspur-Limit 11 P
&

Quellrauschen Auto... ¥

Glattung 25 %
&

Artefaktunterdriickung 33,5 %
&

A Abbildung 7.44

Diese Werte sind kein
Dogma. Sie durfen durchaus
auch ein wenig daneben-
liegen.

Vorschaubereich l6sen

Mitunter ist es sinnvoll,
den Vorschaubereich aus
seiner Verankerung her-
auszulosen. Wenn Sie
namlich DETAIL ABDOCKEN
betdtigen oder [q]
drticken, erscheint die
Vorschau als Gberlagern-
des Bedienfeld. So wird
es moglich, den Detailbe-
reich neben die Stelle im
Bild zu setzen und dann
die Detail-Korrektur
durchzufihren.

A Abbildung 7.45
Die letzten Handgriffe sorgen

fur eine weitere Optimierung.
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Glittung 00 %

Artefaktunterdriickung 00 %
&

v Erweitert =

Weichzeichnerschétzungsbereiche anzeigen

Optional: Analysebereiche hinzufiigen
Selbst das Hinzufligen weiterer Bereiche wdre méglich, indem
Sie auf @ klicken und ein weiteres Rechteck definieren. So las-
sen sich unterschiedliche Bildbereiche individuell nachbearbeiten.
Wir wollen es in diesem Beispiel jedoch bei diesem einen Bereich
belassen. Die wichtigsten Bereiche (Gesicht und Teil der Ketten-

haube) sind ohnehin einbezogen.

Werte festlegen

zundchst zurlck auf
10-12 Px, da wir es mit einem sehr kleinen Beispielfoto zu tun
haben. (GréRere Fotos verlangen in der Regel auch héhere Werte.)
Dadurch wird die Intensitdt der Scharfung insgesamt zurlickgefah-
ren. Bringen Sie die GLATTUNG ) (wirkt der Rauschbildung auf
glatten Flachen entgegen, die durch das Scharfen entsteht) auf ca.
30% und die ARTEFAKTUNTERDRUCKUNG ¢ auf etwa 33%. Letzte-
res verhindert, dass sich groBere Storbereiche bis hin zu Artefak-
ten bilden. Allerdings muss man hier vorsichtig sein, da zu hohe
Werte der Scharfzeichnung wieder entgegenwirken.

Ziehen Sie VERWACKLUNGSSPUR-LIMIT

Optional: Ergebnis optimieren

Zuletzt sollten Sie noch einen Blick auf den Bereich DETAIL werfen,
mit dessen Hilfe sich weitere Optimierungen durchftihren lassen.
Und das geht so: Klicken Sie in den Vorschaubereich (siehe
Abbildung 7.42) und verschieben Sie den Ausschnitt per Drag &
Drop. Sobald sich ein neuer Ausschnitt zeigt, der im Ubrigen auch
mit den Zoom-Tasten @ vergroRert werden kann, erscheint unten
links die Schaltfliche AN LUPENPOSITION VERBESSERN 0. Ein Klick
darauf optimiert das Foto an der Stelle noch einmal.
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Hochpass-Scharfen

Eine sehr beliebte Methode zur Schéarfung ist das so genannte
Hochpass-Scharfen. Es eignet sich prinzipiell fur jedes Motiv, ent-
faltet aber so richtig beeindruckende Leistungen erst, wenn viele
Konturen im Bild sind. Auch in der Portrdt-Bearbeitung ist es sehr
beliebt (fir Haare, Augenbrauen und Wimpern).

Kanten scharfen

Auf den ersten Blick werden Sie mit der Beispieldatei ganz zufrie-
den sein. Ich behaupte aber, dass da noch viel mehr geht. Nicht
nur die gusseisernen Verzierungen lassen sich in der Scharfe opti-
mieren, sondern auch das Mauerwerk und die Statue.

Ebene duplizieren
Bevor Sie weitermachen, stellen Sie das Foto in 100% GrolRe dar.
AnschlieBend duplizieren Sie die Ebene und konvertieren Sie die
oberste in ein Smartobjekt (FILTER * FUR SMARTFILTER KONVERTIEREN).

A Abbildung 7.46
Das Bildergebnis tiberzeugt
durch seine Scharfe.

A Abbildung 7.47
Dieses Foto soll gescharft
werden.
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Filter hinzufiigen
Entscheiden Sie sich jetzt flr FILTER * SONSTIGE FILTER * HOCH-
pPAss. Ziehen Sie den Schieberegler anschliefend ganz nach links.
Dadurch mutiert das schéne Foto zu einer einzigen grauen Flache.

Filter einstellen

Das macht aber nichts, denn wenn Sie den Regler vorsichtig nach
rechts bewegen, werden Sie feststellen, dass sich langsam wieder
Strukturen im Bild zeigen. Stoppen Sie, wenn Sie sich etwa bei 0,8
befinden. Das ist der Punkt, an dem die Konturen klar erkennbar
sind, ohne dass Farben sichtbar werden. Das sollten Sie grund-
satzlich beherzigen. Sobald die ersten Farben auftauchen, gehen
Sie wieder etwas zuriick. Bedienen Sie die OK-Schaltflache.

Abbildung 7.48 » Hochpass =
Die Konturen lassen sich

ok |

erkennen, ohne dass Farbe ok ]

sichtbar wird.
[¥]Vorschau

Ebenen = Radius: Pixel
DAt <

o —

Fosiaren: L}

i

-:_-;|—.—| Smartfiter
L]

& Hochpass

A Abbildung 7.49

Mischmodus dndern
Zuletzt stellen Sie den Mischmodus der obersten Ebene auf INEIN-
ANDERKOPIEREN. Den Vorher-nachher-Vergleich gibt's durch kurz-
zeitiges Ausschalten der obersten Ebene.

Optional: Manuell korrigieren
Falls Ihnen die Scharfung einmal zu stark sein sollte, durfen Sie
gerne die Deckkraft der oberen Ebene reduzieren. Wer hingegen
mehr méchte, kann die Zeile HocHpAss innerhalb des Ebenen-

Smartﬂ.lterfEbeneh.ermOgl'_ Bedienfelds mit einem Doppelklick versehen. Daraufhin wird der
chen eine jederzeitige Korrek-

tur auf Grundlage des Origi- Hochpass-Dialog erneut gedffnet. Jetzt dirfen Sie den RADIUS
nal-Fotos. und damit die Scharfe erhéhen.
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Fotos scharfen 7.3

Falls Sie nur einzelne Stellen des Bildes scharfer abbilden wollen,
aktivieren Sie die Smartfilter-Maskenebene (das weille Rechteck)
und malen mit schwarzer Vordergrundfarbe Uber jene Bereiche,
die von der Schéarfung ausgenommen sein sollen.

A Abbildung 7.50
Werfen Sie einen Blick auf die Ausschnitte rechts. Die Schéarfung (oben) im
Vergleich zum Original (unten) ist deutlich.

Unscharf maskieren

Den Scharfzeichnungsfilter UNSCHARF MASKIEREN finden Sie,
wenn Sie Uber FILTER * SCHARFZEICHNUNGSFILTER gehen. Dieser
ist ebenfalls sehr gut zur Scharfung geeignet. Er ist zwar nicht so
einsteigergerecht wie der Hochpass-Filter, daftr erlaubt er jedoch
individuellere Abstimmungen.
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7 Retusche und Reparatur

Abbildung 7.51 »
Unscharf maskieren ist ein
idealer Scharfe-Filter.

Prinzip des Scharfens

Unscharfen fallen meist
nur an Konturen, also an
farbigen Ubergdngen auf.
Eine ebenmaBige Flache
mit gleichen Farbwerten
ldsst keine Unscharfen zu.
Hier gibt es ja keine Un-
terschiede (also Kanten),
an denen diese auszuma-
chen waren. Deshalb »su-
chen« Scharfe-Filter nach
diesen kontrastierenden
Kanten und erhéhen dort
die Farbunterschiede.
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Unscharf maskieren

|

Vorschau

Starke: Y%

T

Radius: 1,0 Pixel
=y
Schwellenwert: 0 Stufen
[,

Die drei dort angebrachten Regler haben folgende Bedeutung:

» STARKE: Umfang (Intensitdt) der Scharfung

» RADIUS: Hier wird der Bereich festgelegt, der zur Bildung der
Schérfe herangezogen wird. Je groBer der Wert, desto harter
fallt die Scharfung aus.

» SCHWELLENWERT: Dieser Schieber legt fest, was Uberhaupt erst
als Kante zur Scharfung herangezogen wird. Sind die Unter-
schiede bei benachbarten Pixeln eher gering, wird das eventuell
gar nicht als Kante interpretiert — folglich auch nicht gescharft.
Hier gilt jedoch: Je hoher der Wert, desto geringer die Kont-
rastbildung — und desto einheitlicher die ebenen Flachen.

7.4 Weichzeichnen

Was die Weichzeichnung angeht, méchte ich gerne noch einmal
auf die People-Fotografie zurtickkommen, da sie dort sehr haufig
zum Einsatz kommt. In Portrdts weiblicher Models ist es ndmlich
nicht selten der Fall, dass eine extrem glatte Haut gerade nicht in
Sichtweite ist. Gut, das ist Geschmacksache. Ich personlich mag
es am liebsten, wenn die feinen Strukturen der Haut (z.B. die
Poren) moglichst urspriinglich erhalten bleiben. Wenn der Kunde
es jedoch verlangt oder wenn winzige Mondkrater das Gesicht
zieren, muss eine Weichzeichnung her.



Haut weichzeichnen

Offnen Sie das Beispielfoto »Weichzeichnen.jpg«, und begutach-
ten Sie es. Es gibt nur wenig daran auszusetzen. Dennoch ldsst
sich wohl noch das eine oder andere »herauskitzeln«.

Haut retuschieren
Zunéchst sollten Sie die Ebene duplizieren. Retuschieren Sie
anschlieRend aufféllige Pickel, Flecken und Narben mit dem
Bereichsreparatur-Pinsel wie zuvor beschrieben. Kleinere Uneben-
heiten lassen Sie einfach zuriick.

Schatten aufhellen
Im ndchsten Schritt sind die Schattierungen und Fdltchen unter
den Augen dran. Dazu aktivieren Sie den Kopierstempel bei einer
GROsSE von rund 45 Px. Den Mobus stellen Sie auf AUFHELLEN
und die DECkkRAFT auf maximal 15%.

Beginnen Sie mit dem bildrechten Auge. Nehmen Sie Pixel aus
einem besonders hellen Bereich der Haut auf (z.B. Wange), und
reproduzieren Sie diese durch mehrfaches Hin- und Herwischen
unter dem Auge. Sie werden sehen, wie sich die Schattierungen
langsam verringern. Bevor Sie das bildlinke Auge korrigieren, neh-
men Sie noch einmal neue Pixel auf — und zwar ebenfalls von der
bildrechten Wange, da dort die Haut etwas heller ist.

Weichzeichnen

Bilder/Weichzeichnen.jpg

A Abbildung 7.52

Noch einmal wird die Bea
beitung von Model-Fotos
thematisiert.

Modus: Aufhellen

Der Modus AUFHELLEN
eignet sich (bei geringe

74

r-

r

Deckkraft) besonders zur
Retusche dunkler Haut-
partien. Beim Aufhellen
werden namlich nur Pixel
erhellt, die dunkler sind
als die aufgenommenen.
Die helleren bleiben er-

halten.

< Abbildung 7.53

Damit ist die Vorarbeit abge-

schlossen.
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7 Retusche und Reparatur

Es geht nur um die
Haut!

Bei der Beurteilung soll-
ten Sie ausschlieBlich die
Haut in Betracht ziehen.
Dass dadurch auch die
Augen, Haare, Lippen
usw. unscharf werden,
spielt keine Rolle. Das
korrigieren Sie spdter.

Abbildung 7.54 »
Bei diesem Weichzeichnungs-
radius passt die Korrektur.

Aiche: 100% |~

Smartfilter

r Weichzeichner =

A Abbildung 7.55

Durch das Fullen der Smartfil-
ter-Maske mit Schwarz wird
die Weichzeichnung zunéchst
komplett unsichtbar.
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Filter hinzufiigen

Kommen wir nun zur eigentlichen Korrektur. Versierte Bildbe-
arbeiter verwenden hier die unterschiedlichsten Methoden. Ich
mdochte lhnen gerne eine sehr intuitive und leicht anzuwendende
vorstellen. Dazu wandeln Sie die oberste Ebene zundchst in ein
Smartobjekt um (FILTER » FUR SMARTFILTER KONVERTIEREN). Wei-
sen Sie einen Filter zu, indem Sie FILTER * WEICHZEICHNUNGSFILTER
+ GAUSSSCHER WEICHZEICHNER einstellen.

Filter einstellen
Ziehen Sie den Regler zundchst ganz nach links (0,1), und gehen
Sie danach wieder vorsichtig nach rechts. Beobachten Sie nur die
Haut. Wenn Sie der Meinung sind, dass diese glatt genug ist, stop-
pen Sie. Was halten Sie von 1,07 Bestdtigen Sie mit OK.

=

Vorschau

Radius: Piel
Lo

Ebenenmaske umwandeln
Da nun alle Bereiche unscharf sind, bedarf es einer Maskierung.
Aktivieren Sie deshalb die Smartfilter-Miniatur ¢©. Danach wan-
deln Sie die Ebene komplett in Schwarz um, indem Sie [Strg]/
(2]+ (1] betatigen.

Ebene maskieren
Stellen Sie einen weichen Pinsel ein (70 Px, MobDus: NORMAL,
DECkkRAFT: 100%, weile Vordergrundfarbe), und malen Sie
damit vorsichtig Gber die Hautbereiche, die einer Weichzeichnung
bedirfen. Lassen Sie Augen, Augenbrauen, Haare, Mund sowie
die Ubergange zwischen Haut und Nasenfliigel jedoch aus. Ebenso
sollte der Ubergang zwischen Kinn und Hals gescharft bleiben.



Falls Sie dennoch einen der Bereiche Uberpinseln, korrigieren
Sie das durch neuerliches Ubermalen mit Schwarz. Um zwischen
Augen und Augenbrauen sowie zwischen Nase und Mund zu
arbeiten, verkleinern Sie die Spitze vorab. Zoomen Sie gegebe-
nenfalls stark ein.

Weichzeichnung verringern
Betrachten Sie das Ergebnis bei 100%. Sind Sie zufrieden, oder tei-
len Sie meine Meinung, dass die Scharfung doch ein wenig inten-
siv ausgefallen ist? In diesem Falle kdnnen Sie die DECKKRAFT der
obersten Ebene reduzieren (75%). Galanter ist aber zweifelsfrei
das erneute Aktiveren des GauBschen Weichzeichners (Doppel-
klick auf ) und die anschlieRende Reduktion des Wertes RADIUS.

Weichzeichnen 7.4

A Abbildung 7.56
So sieht das Endergebnis aus.

Scharfentiefe abmildern

Was das Thema Weichzeichnung betrifft, darf natirlich die Tie-
fenunschdrfe nicht fehlen. Damit gemeint sind unterschiedliche
Schérfezustdnde innerhalb eines Fotos. Wenn beispielsweise das
gewlinschte Objekt gestochen scharf abgebildet wird, der Hinter-

A Abbildung 7.57
Das ist Babyhaut vom Aller-
feinsten.
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7 Retusche und Reparatur

Bilder/Oldtimer.jpg

Abbildung 7.58 »

So richtig kann sich das Fahr-
zeug nicht vom Hintergrund
abheben.
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grund hingegen sehr unscharf ist, spricht man von einer hohen
Tiefenunscharfe bzw. einer geringen Scharfentiefe (beide Begriffe
sind gebrduchlich, obwohl Schérfentiefe gebrduchlicher ist).

So etwas wird normalerweise schon wahrend der Aufnahme
berticksichtigt. Der Fotograf verwendet beispielsweise eine groRe
Blendenoffnung, um geringere Scharfentiefen zu erreichen. Wer
sich jedoch beim Ablichten auf seine Automatik verldsst, wird
haufig eine zu hohe Scharfentiefe erreichen. Es ist zwar prinzipi-
ell schén, wenn Fotos knackig scharf sind, aber oft hebt sich das
Objekt der Begierde dadurch nicht in ausreichendem MaRe vom
Hintergrund ab. Aber, was soll's! Sie haben ja Photoshop.

Scharfentiefe einstellen

Photoshop CC kommt mit mehreren Weichzeichnungsfiltern
daher. Wir legen unser Augenmerk auf die IRIS-WEICHZEICHNUNG.

Foto begutachten
Zundchst einmal sollten Sie einen Blick auf das Ausgangsfoto
werfen. Zentraler Mittelpunkt sollte eigentlich der Oldtimer sein.
Bedingt durch die wenig differenzierten Farben und die Tatsache,
dass eine hohe Scharfentiefe vorliegt, geht diese Wirkung jedoch
weitgehend verloren.

© Carola Langer — pixelio.de



Ebene konvertieren
Damit sich spéter die Mdglichkeit eines Vorher-nachher-Vergleichs
ergibt und Sie zudem immer wieder die Moglichkeit haben sollen,
den Weichzeichungsfilter auf Grundlage des Originals nachzukor-
rigieren, sollten Sie zunédchst den Hintergrund in ein Smartobjekt
konvertieren. Sie wissen ja: FILTER *« FUR SMARTFILTER KONVERTIE-
REN bringt die Bildebene ins korrekte Format.

Filter 6ffnen
Weisen Sie anschlieRend den Filter zu. Wir entscheiden uns im
konkreten Fall fur die IRIS-WEICHZEICHNUNG, die Sie unter FILTER *
WEICHZEICHNUNGSFILTER finden. Der erste Eindruck ist ziemlich
befremdlich, oder? Eine Ellipse, viele Punkte und ein einziger
Schieberegler auf der rechten Seite.

Oldtimer.jpg bei

Dok: 10,8 MB/144 MB L]

Weichzeichnen 7.4

v Abbildung 7.59

Ob der User damit zum
gewiinschten Ergebnis
kommt?

i R e
Weichzsichnergalerie
. Weichzsichner Werkzeuge

» Feld-Weichzeichnung

¥ Iris-Weichzeichnung .

Weichzeichnungseffekte

Bokeh

Bokeh-Lichter:

Bokeh-Farbe:

Helighsitsbersich:

151
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7 Retusche und Reparatur

Weichzeichnen iiber
Regler

Alternativ durfen Sie die
Einstellung tbrigens auch
gerne am Schieberegler
WEICHZEICHNEN ©/ vor-
nehmen.

Radien drehen

Bei schrag angeordneten
Objekten kann es erfor-
derlich werden, die Ellip-
se zu verdrehen. Dazu
setzen Sie einen Maus-
klick auf die kleinen
Punkte ¢ und ziehen
diese in die gewlnschte
Richtung.
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Mittelpunkt und Intensitat einstellen
Der erste Schritt sollte darin bestehen, den Mittelpunkt €@ anzu-
klicken und diesen mit gedrlickter Maustaste mitten auf dem
Fahrzeug zu platzieren. Mit dem kleinen Kreis, der sich um den
Mittelpunkt schldngelt @@, kann nun die Intensitdt der Weich-

zeichnung verstellt werden. Dazu klicken Sie schlicht auf den hell-
grauen Balken und verziehen diesen.

In der kleinen Overlay-Info wird der Grad der Weichzeichnung
angezeigt. Gehen Sie hier zunachst auf etwa 44, um die Weich-
zeichnung deutlicher zu sehen. Der Wert kann ja spadter noch kor-
rigiert werden.

A Abbildung 7.60
Je mehr der Kreis geschlossen wird, desto intensiver féllt die Weich-
zeichnung aus.

Radien einstellen
Nun klicken Sie irgendwo auf den Kreis © (bitte nicht auf einen
Punkt oder ein Quadrat klicken) und ziehen diesen in Richtung
Pkw. Dadurch wird der Weichzeichnungsbereich vergroRert,
sprich: ndher an das Auto herangefihrt.

Zuletzt betdtigen Sie einen der groBen inneren Punkte © und
ziehen ihn ebenfalls etwas ndher an das Fahrzeug heran. Hiermit
wird der Ubergangsbereich zwischen Scharfe und Weichzeich-
nung definiert.



Form einstellen
Markieren Sie nun das kleine Quadrat ¢, und ziehen Sie es ein
wenig nach aufien. Dadurch ldsst sich die Form der Ellipse noch
verandern. Méglicherweise mussen anschlieBend die Radien noch
einmal geringfuigig nachkorrigiert werden.

Zuletzt muss die Intensitat der Weichzeichnung noch reduziert
werden. Das gelingt ja, wie Sie wissen, mit Hilfe des Rades
oder Schiebereglers ©. Bei etwa 8 Px sollte die Weichzeichnung
zundchst in Ordnung sein. Bestdtigen Sie mit OK

Oldtime:

= Dok: 10,8 MB/14.4 B 3

Weichzeichnen 7.4

< Abbildung 7.61
Die Weichzeichnung wird
immer praziser.

v Abbildung 7.62
Fertig ist die Tiefenunscharfe.
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7 Retusche und Reparatur

Scharferegionen
hinzufiigen

AuBerdem lassen sich an
jeder gewlinschten Bild-
position zusétzliche
Schérferegionen hinzufu-
gen. Dabei mutiert der
Mauszeiger zum Pin.

Abbildung 7.63 v
Beim dritten Filter (Tilt-Shift)
werden Linien angeboten.
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Deckkraft senken
Wie Ublich, kann man, sofern es noch Korrekturbedarf gibt, die
Zeile WEICHZEICHNERGALERIE im Ebenen-Bedienfeld mit einem
Doppelklick versehen und die Einstellung korrigieren — den Smart-
filtern sei Dank.

Weichzeichner-Infos

Die IRIS-WEICHZEICHNUNG ist immer dann zu empfehlen, wenn Sie
es mit einem einzelnen Objekt zu tun haben. Immerhin ldsst sich
durch die Platzierung des Kreises bzw. der Ellipse eine Unscharfe
zu allen Seiten hin erreichen. Noch ein Tipp zum Schluss: Beden-
ken Sie, dass sich die unterschiedlichen Weichzeichner auch
mischen lassen. Beachten Sie die entsprechenden Checkboxen auf
der rechten Seite, die zusatzlich zum derzeit verwendeten Filter
hinzugefuigt werden kénnen.

> Feld-Weichzeichnung
b Iris-Weichzeichnung

v Titshife

Waichzsichnan: 5P

Weichzeichnungseffelcte

Bokeh

Bokeh-Lichtar:



Montage

Fotos sprichwartlich in Form bringen

v

Wie wird die Perspektive korrigiert?

v

Was ist eine Objektivkorrektur?

v

Wie wird ein Objekt verformt?

v

Wie kénnen Ebenen automatisch ausgerichtet werden?

v

Wie wird ein Panorama erzeugt?
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Weitere
Verzerrungsfilter

Zu den Verzerrungsfiltern
gehoren auch GLas, Oze-
ANWELLEN und WEICHES
LicHT. (Letzteren haben
Sie ja bereits auf Seite
260 benutzt.) Diese sind
im Filter-Men( jedoch
nicht prasent. Um sie
dennoch aktivieren zu
konnen, missen Sie Uber
die FILTERGALERIE (MenU:
FILTER) gehen.
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8 Montage

Kompanie! ... Richt' euch! ... So leicht geht es, wenn der Haupt-
feldwebel der Bundeswehr das Bedurfnis versplrt, die gesamte
Kompanie in null Komma nichts in eine geometrisch perfekte Auf-
stellung zu bringen. Aber Schreien bringt ja bekanntlich nichts;
deshalb sollten Sie zur Verzerrung, Verformung und Montage
Ihrer Fotos lieber auf die zahlreichen Anwendungstools zuriick-
greifen, die fir jedes Pixelproblem eine addquate Losung bieten.

8.1 Objektivkorrekturen

Eine Objektivkorrektur wird immer dann erforderlich, wenn das
Ergebnis verzerrt ist. Es kann beispielsweise sein, dass ein Foto
»bauchig« daherkommt, oder dass seine eigentlich senkrechten
Linien plétzlich trapezférmig erscheinen. Im Bereich Verzerrung
(FILTER » VERZERRUNGSFILTER) bietet Photoshop eine Menge inter-
essanter Tools an. Da diese aber meist eher zur Verfremdung die-
nen, mussen zur Korrektur andere Wege beschritten werden.

Perspektive manuell korrigieren

Ein markanter Schwachpunkt bei der Fotografie von Gebduden
ist die Perspektive. Was das menschliche Auge gar nicht mehr
bewusst registriert, wird von der Kamera gnadenlos dargestellt.
Gemeint sind so genannte »stlirzende Kanten«, bei denen die
Bauwerke zu kippen drohen.

In Photoshop gibt es zahlreiche Optionen zur Perspektivkorrek-
tur. Wir haben uns zunéchst fur zwei entschieden. Zundchst wer-
den Sie kennen lernen, wie Gebdude manuell korrigiert werden
kénnen. Dabei ziehen Sie die Bildkanten hdndisch in Form. Das
ist zwar nicht anndhernd so komfortabel wie die Methode, die ich
Ilhnen im Anschluss vorstelle, jedoch ein prima Einstieg fur alle,
die sich noch nie mit dem Thema befasst haben. AuRerdem gibt es
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Bilder, die sich mit Automatismen beim besten Willen nicht so gut
in Form bringen lassen wie mit einer manuellen Korrektur. AuBer-
dem lernen Sie noch einige neue Techniken kennen.

Schritt fiir Schritt
Gebidude zurechtriicken

Die Datei »Perspektive.jpg« zeigt ganz eindeutig, was mit stlirzen-
den Kanten gemeint ist. In der Ndhe der Kamera Befindliches ist
grof8 und weiter Entferntes logischerweise kleiner. So auch hier.
Von unten nach oben geknipst, weisen die Gebdude klare Hal-
tungsschaden auf. Sie sind extrem zur Bildmitte hin verzerrt. Diese

Schwachstellen lassen sich aber korrigieren.

1 Ansicht optimieren

Zundachst einmal sollten Sie fur eine korrekte Ansicht der Arbeits-
fliche sorgen. Dazu befindet sich das Beispielfoto idealerweise
direkt auf der Arbeitsflédche. Sollte es in einem schwebenden Rah-
men angezeigt werden, gehen Sie in das Men( FENSTER zeigen auf
ANORDNEN und klicken anschlieRend auf ALLE IN REGISTERKARTEN
ZUSAMMENLEGEN. Alternativ dazu ziehen Sie die Kopfleiste des
schwebenden Rahmens unter die Optionsleiste. Sobald sich ein
blauer Rahmen zeigt, lassen Sie los.

2 Lineale einschalten
Im ndchsten Schritt geht es darum, Hilfslinien hinzuzufiigen, die
die spatere Beurteilung der Ausrichtung erleichtern. Da diese sich

Objektivkorrekturen 8.1 -

Oy

Bilder/Perspektive.jpg

< Abbildung 8.1

Wie sieht das denn aus?

Da kippt gleich die gesamte
Hauserfront.

Nullpunkt dndern

Bitte klicken Sie nicht
oben links auf das kleine
Quadrat @ (siehe Abbil-
dung 8.2), das das hori-
zontale und vertikale Li-
neal voneinander trennt.
Damit lasst sich namlich
ein neuer Nullpunkt fest-
legen, der standardmaRig
in der oberen linken Ecke
des Bildes zu finden ist.
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wéhrend der Ausrichtung jedoch nicht zuweisen lassen, missen
Sie sie bereits jetzt hinzufligen. Solche Hilfslinien werden tbrigens
nicht Bestandteil des Fotos, sondern dienen lediglich zur Ansicht.
— Zundchst benétigen Sie oberhalb und links des Fotos Lineale. Sie
aktivieren diese mit (Strg)/(%])+(R] oder (iber ANSICHT * LINEALE.

Abbildung 8.2 » % Perspektivejpg bei 66,7% (RGB/8#) *
Oben und links des Fotos 0 6

zeigen sich Lineale.

4 6

Warum kein Raster?

Anstelle von Hilfslinien
kénnten Sie auch ein Ras-
ter hinzufligen (ANSICHT *
EINBLENDEN * RASTER).
Jedoch ist dies meist sehr
engmaschig und wirde
das Foto somit relativ
stark verdecken. Man
kann das Raster zwar in
den Voreinstellungen de-

3 Hilfslinien hinzufiigen
Um nun eine vertikale Hilfslinie hinzuzuftigen, klicken Sie irgendwo

finieren (BEARBEITEN/ auf das linke Lineal und ziehen mit gedriickter Maustaste ins Bild
PHOTOSHOP * VOREINSTEL- hinein. Lassen Sie los, wenn Sie sich mittig tber der Spitze des
LUNGEN * HILFSLINIEN, Obelisken befinden. Die zweite Linie positionieren Sie kurz vor
RASTER UND SLICES), doch dem Ende der linken Hauserreihe.

das ist in diesem Fall viel
zu viel Aufwand.

Abbildung 8.3 »

Um die Position der Hilfs-
linien besser beurteilen zu
konnen, haben wir den Hin-
tergrund hier ein wenig
schwiécher dargestellt. Das
kommt im Workshop jedoch
nicht zum Tragen.
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4 Hintergrund umwandeln

Die Bilddatei besteht nur aus einem Hintergrund, wie das Ebenen-
Bedienfeld zeigt. Hintergriinde kénnen aber nicht verzerrt wer-
den, so dass Sie diesen zunidchst in eine Ebene umwandeln mus-
sen. Machen Sie das doch diesmal per Rechtsklick auf die Ebene
im Ebenen-Bedienfeld, gefolgt von EBENE AUS HINTERGRUND, und
bestdtigen Sie mit OK. (Fir Meni-Fans: EBENE » NEU * EBENE AUS
HINTERGRUND.)

5 Arbeitsumgebung vorbereiten

Sie mussen jetzt daftir sorgen, dass sich um die Arbeitsflache
herum noch ausreichend viel Montagerahmen befindet. Das geht
so: Zundchst lassen Sie das gesamte Foto anzeigen, indem Sie
(strg)/[#]+ (0] betdtigen. Danach wird zweimal auf der Tas-
tatur betétigt. Alternativ dazu schalten Sie im untersten Steuer-
element der Werkzeugleiste auf VoLLeBiLDMODUS (Maustaste
zundchst gedriickt halten), gefolgt von VoLLBiLDMODUS. Bestati-
gen Sie die Kontrollabfrage ebenfalls mit VoLLBILDMODUS.

A Abbildung 8.5
Jetzt sehen Sie nur noch Bild, Lineale, Hilfslinien und Montagerahmen.

Objektivkorrekturen 8.1 -

Ebene aus Hintergrund... [Q

Ebene duplizieren...

Ebene loschen
In Smartobjekt konvertieren

Auf eine Ebene reduzieren
Sichtbare auf eine Ebene reduzieren

Auf Hintergrundebene reduzieren

MNeue 3D-Ebene aus Datei...

Postkarte

A Abbildung 8.4

Der Hintergrund muss vorab
in eine Ebene konvertiert
werden.

Hilfslinien verschieben

Einmal positionierte Hilfs-
linien kdnnen per Drag &
Drop nach Wunsch ver-
schoben werden. Das
geht allerdings nur mit
dem Verschieben-Werk-
zeug. Die richtige Positi-
on haben Sie gefunden,
wenn der Mauszeiger
zum Doppelpfeil mutiert.
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Frei transformieren

Skalieren
Drehen
MNeigen
Verzerren

Perspektivisch

Verformen h

Inhaltsbasiert skalieren
Formgitter

Um 180" drehen

Um 80° im UZS drehen
Um 90° gegen UZS drehen

Horizental spiegeln

Vertikal spiegeln

A Abbildung 8.6

Die benotigten Werkzeuge
werden direkt auf dem Foto
ausgewdhlt.

6 Transformationsart wahlen
Da jetzt weder Werkzeuge noch Mendlileiste sichtbar sind, geht es
nur noch mit Tastaturkdrzeln weiter. Dennoch sollen die Befehle
nicht unerwéhnt bleiben, die bei normal eingestellter Oberflache
in Anwendung gebracht wirden. AuBerdem lieBen sich die Tools
und Bedienfelder, falls gewiinscht, jederzeit mit ein- und
ausblenden. Aber sei's drum. Wir machen das mit Shortcuts.
Driicken Sie (Strg])/(s]+(T] (BEARBEITEN * TRANSFORMIEREN),
was die Anzeige eines Transformationsrahmens um das Foto zur
Folge hat. Danach klicken Sie mit rechts auf das Bild und entschei-
den sich fur die Option PERSPEKTIVISCH (BEARBEITEN * TRANSFOR-
MIEREN * PERSPEKTIVISCH).

7 Erste Verzerrung ausfiihren

Mit dieser Transformationsart werden im Gegensatz zur Transfor-
mationsart VERZERREN beide gegenliberliegenden Seiten in einem
Arbeitsgang bewegt. Wenn der Auswahlrahmen sichtbar gewor-
den ist, greifen Sie den oberen linken Anfasser des Rahmens und
ziehen ihn so weit nach aullen, bis Sie mit der Fassade links zufrie-
den sind. Hierbei unterstitzt Sie ja die linke Hilfslinie.

A Abbildung 8.7

Gluck gehabt! Die Fassade
links konnte wieder aufge-
richtet werden.
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8 Ansicht optimieren
Sollten Sie an den Bildrand gelangen, mussen Sie ein wenig aus-
zoomen (das Bild also kleiner darstellen). Leider geht das wahrend
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eines gedffneten Verzerrungsvorgangs nicht so ohne Weiteres.
Wenn Sie jedoch die Tastenkombination [strg]/ %]+ (-] zum Aus-
zoomen bzw. (Strg]/(s]+[+] zum Einzoomen verwenden, bleibt
die Verzerrung aktiv.

9 Einseitig verzerren

Auf der rechten Seite missen Sie noch ein wenig mehr machen
als links. Da Sie aber derzeit nur beide Seiten gleichzeitig ziehen
konnen, ist ein weiterer Werkzeugwechsel erforderlich. Klicken
Sie abermals mit rechts auf das Foto, und entscheiden Sie sich fur
VERZERREN. Danach ziehen Sie die obere rechte Ecke noch mini-
mal weiter nach rechts. (Da die Fassade links sich damit eben-
falls ein wenig neigt, mlssen Sie oben links eventuell noch einmal
nachkorrigieren.)

10 Verzerrung abschlieBen

Nun ist das Foto insgesamt gewaltig gestaucht worden. Sie sehen
das gut an der Turmuhr, die mittlerweile zum Oval mutiert ist. Aus
diesem Grund mussen Sie den mittleren Anfasser ganz oben noch
hochziehen — und zwar betrdchtlich. Stoppen Sie erst, wenn das
Zifferblatt wieder schon rund ist. Dass dadurch sogar die Spitze Abbildung 8.8
des Obelisken verloren geht, sollte Sie aktuell nicht stéren. Wenn i dieser Aktion wird das

Sie zufrieden sind, schlieBen Sie die Aktion mit endgiltig ab. Bild vertikal gestreckt.
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Verzerrung verwerfen

Sie sind nicht zufrieden
mit dem Ergebnis und
mochten lieber noch ein-
mal von vorne beginnen?
Dann driicken Sie [Esc].
Die aktuelle Verzerrung
wird in diesem Fall ver-
worfen, und Sie kbnnen
es noch einmal versu-
chen.

Abbildung 8.9 »
Da ist ja der Rest des Bildes.

Verzerren

Bei der Verzerrung geht
es nicht immer nur um
eine Bildkorrektur. Oft-
mals mussen Bilder auch
absichtlich verzerrt wer-
den — gerade bei Bild-
montagen ist das haufig
der Fall. Einen Workshop
zu diesem Thema kénnen
Sie sich auf der Bonus-
Seite des Buchs unter
www.galileodesign.de/bo-
nus-seite herunterladen.
Geben Sie einfach den
Code von der ersten Seite
des Buchs ein.
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1 Optional: Ausrichtung einseitig begrenzen

Wenn Sie einzelne Anfasser-Quadrate senkrecht verziehen, ergibt
sich moglicherweise auch eine Anderung in der Waagerechten.
Mochten Sie dies unterbinden, missen Sie wiahrend des Verzerrens
(] driicken. So lassen sich die Bilder nur in eine Richtung ziehen.

12 Ansicht wiederherstellen

Klarer Fall — Sie wollen kiinftig nicht ganzlich auf Werkzeuge und
Menis verzichten, oder? Betdtigen Sie daher noch einmal [F].
([Esc) geht Ubrigens auch.) Dann ist alles wieder wie vorher. Ver-
kleinern Sie die Ansicht, damit Sie das gesamte Foto sehen kénnen.

13 Arbeitsfliche erweitern

Durch die Verzerrung sind viele Details am Bildrand verlo-
ren gegangen. Unser letzter Schritt ist daher das Erweitern der
Arbeitsflache. Sie wissen ja, dass auch der auBerhalb des Bildes
liegende Bereich nicht verloren ist. Machen Sie ihn tUber BILD *
ALLES EINBLENDEN komplett sichtbar.

14 Bild freistellen

Der Rest wdre eine normale Freistellung ([c]), die ja mittlerweile
Routine sein durfte. Versuchen Sie auf diese Weise, die Uberflis-
sigen Rdnder zu entfernen. Aus dsthetischen Griinden wadre es
zudem interessant, wenn Sie den Rest des Daches auf der rechten
Seite sowie ein Stlick des Himmels ebenfalls abschneiden wiirden.



Die Hilfslinien werden Sie los, indem Sie ANSICHT = HILFSLINIEN
LOSCHEN einstellen. Wer auch die Lineale anschliefend nicht mehr

haben mochte, betdtigt abermals (strq)/(s]+ [R].

Perspektive automatisch korrigieren

Photoshop CC kommt mit einigen ganz neuen Features daher, die
im Zusammenhang mit der Objektivkorrektur stehen. Diese Neu-
erungen missen Sie unbedingt kennen lernen. Sie lernen auch
gleich den Camera Raw-Dialog kennen. AuBerdem erfahren Sie,
wie Sie auch Nicht-Raw-Fotos dort bearbeiten konnen. Nein, wir
wollen dem folgenden Kapitel nicht vorgreifen. Vielmehr wollen
wir uns lediglich der Raw-Oberflache bedienen. Es ist also kein
Versehen, dass dieser Workshop hier gelandet ist.

Schritt fiir Schritt
Linien im Raw-Dialog korrigieren

Im Beispielfoto sind extreme Verzerrungen auszumachen. Deren
Korrektur stellt schon eine kleine Herausforderung dar. Dabei hilft
uns, man glaubt es kaum, der Raw-Dialog der Anwendung weiter.
Und das, obwohl das Beispielfoto gar kein Raw-Format hat. Was

Objektivkorrekturen

< Abbildung 8.10
Alles wieder im Lot.

©

Bilder/Weitwinkel.jpg
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viele nicht wissen (und das ist keineswegs neu): Auch Nicht-Raw-
Fotos, wie beispielsweise dieses JPEG, kénnen in der Raw-Umge-
bung bearbeitet werden. Neu ist jedoch, dass Sie jetzt auf eine Art
»Raw-Filter« zugreifen kénnen.

Abbildung 8.11 »
Du liebe Zeit, was fir eine
grassliche Verzerrung.

© Robert KlaRen

Hinweis deaktivieren
Wenn dieser Dialog fort-

an ausbleiben soll, dirfen 1 Fiir Smartfilter vorbereiten

Sie vor dem Klick auf OK Zundchst sollte eine Umwandlung in eine Smartobjekt-Ebene
auch die Checkbox NicHT erfolgen. Sie wissen ja lingst, dass das nicht zwingend erforder-
WIEDER ANZEIGEN akivie- lich ist, dadurch jedoch eine jederzeitige Korrektur auf Basis des
ren- Originals moéglich wird. Wahlen Sie also FILTER * FUR SMARTFILTER

KONVERTIEREN und bestdtigen Sie die Kontrollabfrage mit OK.

Abbildung 8.12 » Adobe Photoshop CC
Sie missen bestdtigen, dass
Die ausgewshlte Ebene wird in ein Smartobjekt

die Konvertierung stattfinden konvertiert, um wiederbearbeitbare Smartfitter zu
soll. aktivieren.

Nicht wieder anzeigen

2 Raw-Filter 6ffnen

Gehen Sie jetzt bitte noch einmal in das Men( FILTER. Entschei-
. den Sie sich diesmal jedoch fiir den Eintrag CAMERA RAW-FILTER.

(Ach ja: Das Tastaturkirzel lautet Gbrigens (strg)/(®])+(e]+(A].)
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Jetzt stehen lhnen fast alle Raw-Optionen zur Verfiigung, mit
denen auch ein originales Rohdaten-Foto bearbeitet werden
kann. (Hierzu gibt es, wie gesagt, im folgenden Kapitel mehr
Infos.) Betdtigen Sie jedoch jetzt bitte die Schaltfliche OBJEkTIV-
KORREKTUREN @.

QG AP 0ds/00 [vorschau [
& - 150400 18-135bei 18.mm
— D
Soudensichopen =
Wis Aufnaime -
Farbtemperatur 0
Farbton 0
putomatisch  Stenderd
Belichtung 0,00
Kontrast 0
Lichter [}
Tiefen 0
Weit 0
Schwarz [
Karheit [
Dynamik 0
Sattigung 0
-

A Abbildung 8.13
Entscheiden Sie sich fir die Objektivkorrektur.

3 Automatisch korrigieren

Im Segment OBJEKTIVKORREKTUREN finden Sie nun zwei Register-
karten (FARBE und MANUELL). Wahrend Sie mit FARBE vor allem
auf chromatische Aberrationen reagieren kdnnen, gelingt die
geometrische Korrektur mit den Steuerelementen des Registers
MANUELL, welches jetzt aktiviert sein muss. Lassen Sie zundchst
einmal die Automatik im Bereich HOCHKANT heran. Dazu klicken
Sie auf A @ (siehe Abbildung 8.14).
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Abbildung 8.14 »
Die automatische Korrektur
bewirkt Wunder.

Chromatische
Aberration

Das auf den Kamera-Chip
fallende Licht unter-
schiedlicher Wellenldnge
(= unterschiedlicher
Farbe) wird in der Linse
auch unterschiedlich
stark gebrochen. Dadurch
kann es zu unerwtinsch-
ten Fehlinformationen
kommen, die sich in
Form von Unscharfen,
Verzerrungen oder Farb-
sdumen entlang farblich
voneinander kontrastie-
render Kanten zeigen.

Abbildung 8.15 »
An der Regenrinne rechts
sowie den Ornamenten links

sieht man es deutlich: Hier ist

noch nicht alles Gold, was
glanzt.
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Transformieren
(g Verzerrung 0 =
= Vertikal 0 =
m Horizontal 0 gu
#y Drehen 0,0 L,
- Skalieren 100 N
(@ Seitenverhalinis 0 a

4 Optional: Weitere Korrektur-Buttons verwenden

Die rechts neben dem Automatik-Button befindlichen drei Schalt-
flachen verlagern den Schwerpunkt der Korrektur. Wahrend &
lediglich Tonwerte korrigiert, werden mit @ neben den Tonwer-
ten auch die Vertikalen im Bild korrigiert. Die umfangreichste
Korrektur gelingt mit @, da Tonwerte, vertikale und horizontale
Linien gleichermaBen korrigiert werden. Dennoch sollten Sie es
zundchst immer mit @ versuchen. Mit dem Halt-Button @ ganz
links deaktivieren Sie letztendlich die Korrektur.

5 Ergebnis verbessern

Nun kann man mit dem Ergebnis schon ganz zufrieden sein, muss
man aber nicht. Denn bei genauem Hinsehen wird deutlich, dass
die Vertikalen keineswegs optimal sind. Am Bildrand fallt auf, dass
das Foto immer noch trapezférmig zulduft.
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6 Raster einblenden

Schalten Sie einmal das Hilfsraster ein, indem Sie ganz unten in der
rechten Spalte die Checkbox RASTER EINBLENDEN aktivieren. Mit
dem nebenstehenden Schieberegler kédnnen Sie die RastergroBe
anschliefend noch verdndern. Ziehen Sie diesen Regler etwas
nach rechts, damit das Raster ein wenig grobmaschiger wird.

7 Optional: Ausrichtung dndern

Sie kdnnten versuchen, auf @ zu klicken. Das wiirde zwar die Ver-
tikalen viel besser ausrichten, hatte jedoch zur Folge, dass wir zu
viele Bildinformationen verléren. Schauen sie sich einmal an, wie
das aussahe:

@O AP0 Ll B 0 st [2 < Abblldung 8.16
Das sieht besser aus.

i,

) 1% v

Transformieren

. ) [@ Verzerung ji=

8 Bild transformieren < )
= Vertial % &

So richtig spannend ist das nicht. Deswegen schnell wieder auf —— o g
A @ geklickt. Aber den Versuch war es ja wert. Jetzt kommt eine o Prehen N w_o
Aufgabe fir Filigran-Techniker: Klicken Sie im Bereich TRANSFOR- o E= o i

. . eitenverhaltnis
MIEREN auf VERTIKAL, und ziehen Sie den Regler gaaaaaaanz vor- =

sichtig nach links. Stoppen Sie, wenn Sie bei -6 angelangt sind. Abbildung 817
Das kommt den Vertikalen am Bildrand noch ein bisschen mehr Verpassen Sie der Korrektur
entgegen. Dadurch wird das gesamte Foto ein wenig nach vorne  den letzten Schliff.
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Tipp zum Freistellen

Da die Bildbegrenzung
magnetisch ist, ldsst sich
der transparente Rand
nur schwer abschneiden.
Sollten Sie hier Schwie-
rigkeiten haben, halten
Sie wahrend des Verzie-
hens (Strg)/(s] gedriickt.
Das eliminiert den Mag-
netismus flr diesen Zeit-
raum.

A Abbildung 8.18

Sollte der Freistellungs-
rahmen an den Bildrand
springen, halten Sie die
erwdhnte Taste gedriickt.

A

Bilder/Objektiv.jpg
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geneigt. Um der leicht bauchigen Verzerrung entgegenzuwirken
(bei genauem Hinsehen fallt auf, dass das Foto etwas nach auBen
gewodlbt ist (Tonnenverzerrung)), nehmen Sie sich auch noch den
Schieber VERZERRUNG vor und ziehen ihn nach rechts. Streben Sie
+3 an. Beenden Sie die Korrektur mit Klick auf OK.

9 Bild freistellen

Zurlck in der Standard-Umgebung von Photoshop CC missen
Sie das gute Stlck zundchst einmal komplett darstellen ({Strg]/
(#]+[0]) und danach noch freistellen. Leider zeigen sich in den
beiden unteren Ecken ja noch Transparenzen. Wie das Freistellen
geht, wissen Sie ja ldngst.

A Abbildung 8.19
Das Mauerwerk macht einen besseren Eindruck als zuvor.

Schritt fiir Schritt
Objektivkorrektur durchfiihren

In diesem Workshop soll das Foto nicht (wie im vorangegange-
nen) Uber den Raw-Dialog, sondern auf herkémmliche Art und
Weise korrigiert werden. So kénnen Sie selbst entscheiden, wel-
che Arbeitsumgebung Ihnen mehr liegt. Im Foto fallt auf, dass die
Linien, die eigentlich gerade sein sollten, unnatdrlich stark nach
innen gebogen sind.
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< Abbildung 8.20
Das Motiv wirkt fast schon
surrealistisch — so stark sind
die Verzerrungen.

© Robert KlaRen

Verzerrungen

Wenn sich die Linien
nach innen verbiegen,
spricht man von einer
Kissenverzerrung (siehe
Beispielfoto). Wirkt das
Motiv hingegen bauchig

1 Korrektur-Dialog 6ffnen mit nach auBen gewdlb-
Uber [Strg)/[®)+[=])+[R) oder FILTER * OBJEKTIVKORREKTUR (die ten Linien, haben Sie es
Smartfilter-Konvertierung schenken wir uns ausnahmsweise) mit einer Tonnenverzer-

erreichen Sie den Dialog, der Ihnen bei der schnellen Optimierung rung zu tun.

von Objektivverzerrungen behilflich ist. Meist zeigen sich unten
links im Fenster Daten zum Kamera- und Objektivmodell @, die
zur Ausrichtung erheblich beitragen wirden. Das ist in unserem

v Abbildung 8.21
Es konnen keine Angaben
zum Kameramodell oder zum

Beispielfoto allerdings nicht der Fall. Objektiv gemacht werden.
" Objektivkorrektur (100%)

8 o  ——|

%

w [ Auto-Korrektur |Benuizerdznniert =

Q

Korreltur

I vignetierung
Bid automatisch skalieren
e
Suchkrterien =
Kameramrke:

Kameramode:

Obiektivmodel:  Objektivmor

Objektivprofile =

Keine Ubereinstimmenden Profie gefunden

ameramodels () - Fate
Objektmodel: — -
Kameraenstekingen: i, =, ~m lgsstererbenden ot |55 | -
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2 Daten manuell eingeben

Nun hétten Sie die Moglichkeit, im Register AUTO-KORREKTUR
® samtliche Daten nachzutragen — so Sie denn wissen, welches
Equipment benutzt worden ist. Doch das ist keine einfache Sache.
Selbst wenn Sie das Foto in der Bridge anzeigen lassen, werden Sie
keine entsprechenden Infos mehr vorfinden.

3 Benutzerdefiniert korrigieren

Sie konnten auf das Register BENUTZERDEFINIERT € wechseln und
dort die Korrektur mit Hilfe der Schieberegler manuell durchfih-
ren. Noch einfacher wird es allerdings, wenn Sie das oben links
befindliche Verzerrung entfernen-Werkzeug aktivieren (funktio-
niert auch tber (p]) und anschlieRend mitten auf das Bild klicken.
Halten Sie die Maustaste gedriickt, und bewegen Sie die Maus

ganz vorsichtig nach links und rechts sowie nach oben und unten.
T Ao rraian 1 Benizerdeiert Da tut sich doch etwas. Wenn Sie mit dem Resultat zufrieden
sind, bestdtigen Sie mit OK.

4
1]

Enstelungen: - Standardkorrekiur -
Geometrische Verzerrung

Verzerrung entfernen 0,00

> H

Chromatische Aberration
Rot/Cyan-Farbrander 0,00

&

Grin/Magenta-Farbrander korrig. 0,00
e

Blau/Gel-Farbrander 0,00

Vignette
Stérke 0

abdurkein aufhellen

Mittenwert +50
e

Transformieren
Vertkale Perspektive 0
wy & &

Horizontale Perspektive 0

wirkel: @ 0,00

Skaljeren 100 %

EE

A Abbildung 8.22 A Abbildung 8.23
Entscheiden Sie selbst, ob Sie Das ging ja schnell.
lieber mit einem einzelnen

Werkzeug oder mit Schiebe-

reglern korrigieren.

8.2 Verformen

Sie haben jetzt schon einige Fotos gebogen, ausgerichtet und
zurechtgeriickt. Jetzt ist es an der Zeit, ganz individuelle Verfor-
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mungen vorzunehmen. Schauen Sie sich an, wie Sie (ich traue
mich kaum, es zu sagen) Menschen buchstéblich verbiegen kén-
nen. Nein, das ist nicht schén. AuRer vielleicht in Photoshop. Im
Anschluss lernen Sie dann noch den leistungsfahigen Verflussi-
gen-Dialog kennen.

Formgitter

Zundchst mussen Sie das Formgitter kennen lernen. Damit kon-
nen Sie Ihre Fotos im wahrsten Sinne des Wortes »zurechtbiegen«.
Und das haben wir doch schon immer gewollt, oder? — Aber damit
noch nicht genug, werden Sie in den folgenden beiden Workshops
noch eine Fille von weiteren Informationen erhalten: Sie werden
die Kante verbessern, erfahren in der Praxis, was es mit Smart-
radius & Co. auf sich hat, und werden zudem noch Unschéirfen
korrigieren und Objekte verflussigen. Auf geht's ...

Schritt fiir Schritt
Einen Korper verbiegen | (Vorbereitungen)

Bevor Sie loslegen, noch ein Hinweis: Sollten Sie keine Lust auf die ~

hier zundchst beschriebenen Vorbereitungen haben, kénnen Sie J
gleich zum nadchsten Workshop auf Seite 297 springen. Dort geht
es dann nur um die eigentliche Verbiegung. — Wenn Sie jedoch
von Anfang an mitmachen wollen, dann sind Sie hier genau rich-
tig: Offnen Sie die Beispieldatei »Marionette.tif«. Wir wollen der

Bilder/Marionette.tif

Dame auf dem Foto einige Leibestibungen zuteilwerden lassen.
Das ist auch gut fur den Ricken.

Im ersten Teil werden wir daftir sorgen, dass Vorder- und Hinter-
grund voneinander getrennt werden. Das ermoglicht das Drehen
des Korpers vor dem weiflen Hintergrund. Das Formgitter funk-
tioniert ndmlich nur bei Ebenen, nicht jedoch bei Hintergriinden.

1 Auswahl erzeugen

Da der Hintergrund ebenmaRig weil ist, bietet es sich an, die-
sen zunachst aufzunehmen. Aktivieren Sie daher das Zauberstab-
Werkzeug. Sorgen Sie daflr, dass die TOLERANZ auf etwa 24 und
der AUFNAHMEBEREICH bei 5 x 5 steht, und aktivieren Sie zudem
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BENACHBART. Jetzt klicken Sie einmal auf den weillen Hintergrund.
Nun fehlen noch die Bereiche zwischen den Armen. Deshalb ist
es jetzt erforderlich, auf DER AUSWAHL HINZUFUGEN zu klicken,
ehe Sie beide weilen Bereiche, die noch fehlen, mit jeweils einem
Mausklick selektieren.

© Studio-54 — fotolia.com

Abbildung 8.24 »
Die junge Dame wird sogleich
verbogen!

Zuletzt dricken Sie (strg)/(®])+ o]+ (1) oder entscheiden sich im
Meni fir AUSWAHL * AUSWAHL UMKEHREN, damit statt des Hinter-
A Abbildung 8.25 grunds die Person gewahlt ist.

Vor dem zweiten Mausklick
muss das Werkzeug neu ein-
gestellt werden.

Abbildung 8.26 »
Die Auswahllinien sitzen
schon recht gut.
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2 Kante verbessern
Betatigen Sie jetzt die Schaltfliche KANTE VERBESSERN in der Opti- et —

Ansichtsmodus

onsleiste. Offnen Sie doch einmal das oberste Pulldown-Men ? S
(das mit der Bildminiatur), und entscheiden Sie sich hier fur @ e
SCHWARZWEISS. Alternativ driicken Sie (k]. T et

Auf Schwarz (B)

A a' Auf wei (W)

K dsemesw

a' auf Ebenen (L)

i Ebene einblenden (R)

Mt die Ansichten durchizufen,

1t voriibergshend alls Ansichten deskiveren -
Einstellungen speichern
[ Abbrechen | | oK

A Abbildung 8.27
Photoshop kommt mit einer
Fulle von Ansichten daher.

< Abbildung 8.28
Im Foto sollte es jetzt nur
noch Schwarzweill geben.

3 Smartradius anzeigen

Fihren Sie nacheinander folgende Schritte durch: Auf einen
Bereich innerhalb des Dialogs, jedoch auerhalb der soeben ge6ff-
neten Tafel klicken, driicken oder Checkbox RADIUS ANZEIGEN
@ aktivieren — Checkbox SMARTRADIUS @ aktivieren — den darun-
ter befindlichen Schieberegler ® auf etwa 1,5 ziehen.

Kante verbessern @
Q Ansichtsmodus
7| Radius anzeigen [J}—_o

4 Anzsigen: -

2 Original anzsigen (P)

Kantenerkennung
V| Smartradius
Radius: o p——————————— Px

& o

A Abbildung 8.29
So lasst sich die aktuell ausge-
wahlte Kante darstellen.

< Abbildung 8.30
Im Foto stellt sich der Radius
als Outline dar.
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- ~. Greke: 15 |7

A Abbildung 8.31

Die Spitze sollte nicht zu grof8

sein.

A Abbildung 8.32
Verbessern Sie die Details
im Foto.

Bereiche entfernen

Feine Bereiche lassen sich
editieren, indem Sie zu-
néchst einen langen
Mausklick auf das Radius
verbessern-Werkzeug set-
zen. Im Pulldown-Mend,
das sich daraufhin zeigt,
wahlen Sie das unterste
der beiden Tools und fah-
ren dann so fort, wie
nebenstehend beschrie-
ben. Dabei werden dann
feine Bereiche wieder aus
der Auswahl heraus-
genommen.

Abbildung 8.33 »
Die Farben am Rand werden
dekontaminiert.
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4 Auswahl optimieren

Damit Sie nun besser sehen kdnnen, an welchen Stellen die Maske
eventuell noch nachgearbeitet werden muss, empfiehlt es sich,
zundchst den Radius wieder auszublenden (oberste Checkbox
oder driicken). Aktivieren Sie zudem das Radius verbessern-
Werkzeug @. Damit kénnen Sie jetzt Uber den ausgewdéhlten
(weiRen) Bereich wischen, wobei Sie ruhigen Gewissens auch den
schwarzen Hintergrund bertihren dirfen. Dadurch werden auch
feinere Details, wie zum Beispiel die Haare, besser vom Hinter-
grund getrennt. Entscheiden Sie sich in der Optionsleiste zuvor fir
eine GROSSE von etwa 15.

5 Aufnahme kontrollieren

Die Aufnahmebereiche lassen sich in der Schwarzweill-Ansicht
nicht immer zuverldssig beurteilen. Deswegen ist es vor dem
nachsten Schritt sinnvoll, den Ansichtsmodus AuF SCHWARZ
zu wdahlen. Sollten Sie feststellen, dass Bereiche des Models nicht
oder nur unvollstandig sichtbar sind, befolgen Sie bitte die Anwei-
sungen im Kasten.

6 Ausgabe festlegen

Bevor Sie nun mit OK bestdtigen, aktivieren Sie bitte die Check-
box FARBEN DEKONTAMINIEREN, und erhdhen Sie die STARKE auf
etwa 80%. Das sorgt dafir, dass die Hintergrundfarbe am Rand
der Auswahl mehr in Richtung Farbe des Aufnahmebereichs
umgewandelt wird. So werden die weilien Sdume weitgehend eli-
miniert.

Schalten Sie zudem das darunter befindliche Pulldown-Men(
AUSGABE AN um auf NEUE EBENE. Das sorgt dann dafir, dass samt-
liche Bereiche, die sich zuvor innerhalb der Auswahl befunden
haben, anschlieBend auf einer eigenen Ebene platziert werden.
Zudem wird der Hintergrund automatisch ausgeblendet. Besta-
tigen Sie mit OK, und achten Sie in diesem Zusammenhang bitte
auch auf das Ebenen-Bedienfeld.

Ausgabe
| Farben dekontaminizren

Stirke: =t g £

[—— -



7 Hintergrund fiillen

Bevor es nun an die eigentliche Verkrimmung geht, missen wir
noch einen letzten Schritt erledigen. Immerhin befindet sich die
Person nicht nur auf der oberen Ebene, sondern zusatzlich immer
noch auf dem Hintergrund. Wirden wir die obere Ebene anschlie-
Rend verbiegen, kime der Koérper auf der unteren zum Vorschein.
Damit das nicht passiert, deaktivieren Sie zundchst das Augen-
Symbol der obersten Ebene.

Aktivieren Sie anschlieRend das Augen-Symbol der Hinter-
grundebene. Klicken Sie auf die Hintergrundminiatur, damit diese
ausgewahlt wird. Entscheiden Sie sich im Men( flir BEARBEITEN -«
FLACHE FULLEN, und stellen Sie im Pulldown-Men( VERWENDEN
den Listeneintrag WEiss ein, ehe Sie mit OK bestdtigen. Zuletzt
wdhlen Sie die oberste Ebene per Mausklick aus und aktivieren
auch das dazugehorige Augen-Symbol wieder.

Schritt fiir Schritt
Einen Korper verbiegen Il

So viel zu den Vorbereitungen. Jetzt kdnnen wir uns der Verkriim-
mung widmen. Wer den vorangegangenen Workshop nicht erle-

Verformen 8.2 -

= e T OO
Narmel 2| Deckkraft: 100%

Hache: 100%

Faeren: B o7 b @

Hintergrund Kopie

A Abbildung 8.34

Der Auswahlbereich
befindet sich auf einer
eigenen Ebene. Die dar-
unter befindliche ist aus-
geblendet.

< Abbildung 8.35
Der Hintergrund ist komplett
verschwunden.

Faeren: B o7 ¢ @

A Abbildung 8.36
Die oberste Ebene ist aktiv.

@

Bilder/Ergebnisse/
Marionette-Teil1.tif
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A Abbildung 8.37
Etwas seltsam sieht das schon
aus.
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digt hat, kann jetzt im ERGEBNISSE-Ordner auf die Datei »Mario-
nette-Teil1.tif« zurtickgreifen. Was fir ein Service, gell?

1 Formgitter deaktivieren

Es ist ganz besonders wichtig, dass jetzt die oberste Ebene akti-
viert ist (ansonsten funktioniert dieser Schritt nicht). Gehen Sie in
das Menl BEARBEITEN, und entscheiden Sie sich dort fir FORM-
GITTER.

Wenn Sie diesen Befehl erstmals aktivieren, werden Sie ein Git-
ternetz vorfinden, das sich Giber den gesamten Inhalt der obersten
Ebene erstreckt. Dieses Gitternetz ist jedoch nicht erforderlich,
weshalb Sie die Checkbox FORMGITTER in der Optionsleiste deak-
tivieren sollten.

2 Fixpunkte setzen

Sie mussen jetzt Gelenkpunkte hinzufligen, an denen eine Ver-
biegung bzw. Verkrimmung ermdéglicht werden soll. Klicken Sie
deshalb zundchst einmal mit dem Werkzeug auf den Bauchnabel
der Frau. Das ist unser erster Fixpunkt. Platzieren Sie nun zwei
weitere Punkte links und rechts daneben — und zwar ziemlich weit
an der Aulenkante der Kleidung. Diese drei Punkte bilden eine
Linie, die dafur sorgt, dass sich diese Achse nicht verformen kann.
Was es damit auf sich hat, wird gleich deutlicher.

A Abbildung 8.38
Die Punkte bilden eine »schitzende« Achse.

3 Drehpunkt hinzufiigen

Als Nachstes wird der Punkt platziert, um den sich das Objekt ver-
biegen soll. Setzen Sie diesen oberhalb des derzeit mittleren Punk-
tes an, und zwar auf den Solarplexus des Models. Keine Angst!
Das tut gar nicht weh. Orientieren Sie sich an der Abbildung.
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< Abbildung 8.39

Der oberste Punkt wird im
wahrsten Sinne des Wortes
Dreh- und Angelpunkt.

4 Ziehpunkt setzen

Zuletzt platzieren Sie einen Punkt auf dem Hals (etwa in Hohe des
Kettchens). Achten Sie darauf, den Punkt wirklich auf die Haut zu
setzen und nicht etwa auf die Haare, die den Hals an dieser Stelle
teilweise verdecken.

< Abbildung 8.40
Alle Punkte sind gesetzt.

5 Person verkriimmen

Die Verkrimmung nehmen Sie jetzt folgendermaBen vor: Klicken
Sie den zuletzt gesetzten Punkt noch einmal an, und schieben Sie
diesen Punkt weit nach links sowie ein wenig nach unten. Stop-
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Abbildung 8.41 »
Neigen Sie den Kérper nach
links.
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pen Sie, wenn Sie eine Position erreicht haben, die der folgenden
Abbildung nahekommt. Dass der rechte Ellenbogen des Mad-
chens nun aus dem Bild hinauslauft, soll uns zum gegenwadrtigen
Zeitpunkt nicht ernsthaft belasten.

6 Verkriimmung korrigieren
Trotz der drei zuerst platzierten Fixpunkte ist die Hufte ein wenig
nach oben gewandert. Korrigieren Sie das, indem Sie den mittle-

ren und den rechten Punkt vorsichtig nach unten ziehen. Wenn
kein weiBer Hintergrund mehr vorhanden ist, sind Sie am Ziel.
Anschliefend betdtigen Sie oder klicken auf das Hakchen in
der Optionsleiste.

7 Alles einblenden

Da der Ellenbogen derzeit nicht sichtbar ist, gehen Sie auf BILD *
ALLES EINBLENDEN. Sollte der rechte Arm des Mdadchens jetzt
etwas zu lang erscheinen, schieben Sie ihn ganz einfach zurick.
Dazu wdhlen Sie abermals BEARBEITEN * FORMGITTER und plat-
zieren zundchst zwei Punkte auf Achsel und Handgelenk. Einen
dritten setzen Sie auf den Ellenbogen. Diesen schieben Sie dann
etwas nach rechts.



8 Foto freistellen

Am Schluss mussen Sie erneut mit bestdtigen. Da durch die
komplette Einblendung nun am unteren Rand weile Bereiche
sichtbar geworden sind, missen Sie das Bild freistellen und die-
sen Bereich abschneiden. Entfernen Sie oben und rechts eben-
falls einen Teil. Vielleicht versuchen Sie, dabei den Grundlagen der
Drittelregel zu entsprechen.

9 Ebene scharfzeichnen
Sicher hat das Foto insgesamt an Scharfe eingebuft. Kein Wun-

der — bei diesen drastischen Verzerrungen. Dem ldsst sich jedoch
entgegenwirken, indem Sie FILTER * SCHARFZEICHNUNGSFILTER *
SELEKTIVER SCHARFZEICHNER wahlen. Im Folgedialog entscheiden
Sie sich fur die (vorgegebene) STARKE von etwa 200% und einen
RADIUS von 1,0. Neu an diesem Filter ist, dass Sie das Rauschen

Verformen 8.2 -

< Abbildung 8.42
Die letzte Verformung findet
am Ellenbogen statt.

< Abbildung 8.43
So erreichen Sie eine opti-
male Bildaufteilung.
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(also das Auftreten von Kornbildung in ebenméaBigen Flachen)
noch reduzieren kénnten. Aber das kommt hier nicht zum Tra-
gen. Belassen Sie es also bei 10% und im Bereich VERRINGERN bei
OBJEKTIVUNSCHARFE. Verlassen Sie den Dialog mit OK.

Selektiver Scharfzeichner ==

Vorschau

*

vorgabe: Standard -

Stirke: s—r— 00 %
Radius: = y=———————————= 1,0 Px
Rauschen reduzieren: =fr=——————————== 10 %

Abbildung 8.44 »

Der in Photoshop CC erwei-
terte selektive Scharfzeichner
fordert schon in der Grund-
einstellung eine zufriedenstel- 7 = [ Abbrechen ] oK )
lende Scharfung zutage.

Verringern:  Objektivunscharfe >~ 0

» Tiefen/Lichter

10 Verfliissigen

Schauen Sie sich einmal die linke (von Ihnen aus rechte) Kontur
des Mddchens an. Da stippt noch eine Stelle aus der Bekleidung,
die bei der neuen Kérperhaltung eigentlich unrealistisch ist. Diese
Stelle soll nachbearbeitet werden. Dazu stellen Sie FILTER ¢ VER-
FLUSSIGEN ein. (Da wir sicher sein kdnnen, dass wir die Korrektur
nicht noch einmal anwenden mussen, verzichten wir auch hier auf
die vorherige Produktion einer Smartfilter-Ebene.)

VergroBern Sie die Ansicht zundchst, indem Sie mit dem Zoom-
Werkzeug mehrfach auf das Bild klicken ([Z]). Danach stellen Sie
auf das Vorwadrts verkrimmen-Werkzeug ((w]) um und geben die
PINSELGROSSE mit ca. 35 an. Schieben Sie den Uberstehenden Stoff
schrittweise zurtick @. Sie sollten das nicht in einem Arbeitsgang,
sondern lieber in mehreren kleinen Schiebebewegungen versu-
chen. Auch hier bestétigen Sie am Schluss mit OK.

Abbildung 8.45 »

Der Uberstehende Stoff (links)
wird ganz einfach zuriickge-
schoben, bis er nicht mehr
sichtbar ist (rechts).
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Haben Sie eine Vorstellung davon, wie die Profis mit dem »Huft-

gold« der Prominenz umgehen? Genauso werden namlich kleine

bis mittlere Rettungsreifen und sonstige »Silhouetten-Unebenhei-

ten« bearbeitet. Es ist eben nichts, wie es scheint — Photoshop

sei Dank. Bevor Sie das Ergebnis speichern, sollten Sie das Foto

Uber das Menli EBENE noch AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN.

Das »Beweisfoto« im ERGEBNISSE-Ordner ist zur besseren Ansicht v appildung 8.46

jedoch Ebenen-basiert geblieben. Der Vorher-nachher-Vergleich

Formgitter in der Ubersicht

Nachdem Sie BEARBEITEN * FORMGITTER angewdhlt haben, sollten
Sie einen Blick auf die Optionsleiste werfen. Dort stehen ndm-
lich noch einige Einstellméglichkeiten bereit, die einer Erwdhnung

wert sind.

Modus: [Normal %+ Dichte: | Normal = Ausbreit: 2Px ™, Citter ginbl. Pintiefe:

A Abbildung 8.47
® Mobus: Dieses Steuerelement nimmt Einfluss auf die Art  Die Optionsleiste des
der Biegung. Damit ist die Elastizitdt des Verkrimmungsgit- Formgitters
ters (GITTER EINBL.) gemeint. STARR flihrt eine starre Biegung
aus, wahrend NorRMAL fur eine weichere, rundlichere Kurve
sorgt. VERZERREN erzeugt eine recht freizligige Verformung. Im
Bereich der Endpunkte wird der Kérper dadurch aufgebléht.
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(2]

3]

o

(5]

DicHTE: Die Funktion ist bei eingeschaltetem Gitter sehr viel
besser nachzuvollziehen. Das Formgitter wird dichter (die
Abstdnde der Gitterpunkte kleiner), wenn Sie MEHR PUNKTE
aktivieren. Die Umkehrwirkung, also groRere Maschen, wird
mit WENIGER PUNKTE erzielt.

AUSBREIT.: Mit der Option Ausbreitung lassen sich die Aulen-
kanten des Gitters zusammenziehen (kleiner Wert) oder nach
aulen dehnen (groRerer Wert).

GITTER EINBL.: Diese Checkbox macht das Verkrimmungsgitter
sichtbar bzw. unsichtbar.

PINTIEFE: Diese beiden Steuerelemente kommen generell dann
zum Einsatz, wenn Gitterteile durch Verschiebung einzelner
Pins Ubereinanderliegen. Mit dem linken Button werden ver-
deckte Maschen nach oben gestellt (Button mehrmals betati-
gen). Der rechte Button hingegen bewegt die Maschen Stlick
fur Stiick nach unten.

DREHEN: Diese Steuerelemente werden interessant, wenn Sie
beabsichtigen, Maschen des Gitters rund um einen Pin zu ver-
drehen. Sie erreichen so besonders enge Biegungen. Sie kén-
nen so etwas aber auch wesentlich komfortabler direkt auf
dem Foto machen. Dazu missen Sie gedrickt halten und
ein wenig neben den Pin klicken. Ein Drehkreis verdeutlicht,
wo Sie anfassen missen. Doch Vorsicht: Wenn Sie wahrend
dieser Aktion versehentlich auf den Pin klicken, wird dieser
geldscht. Halten Sie also stets ein wenig Abstand.

BESTATIGEN oder VERWERFEN: Die drei kleinen Steuerelemente
ganz rechts sind nur dann zu sehen, wenn Sie sich in einer akti-
ven Verkrimmung befinden. Mit dem linken Button entfernen
Sie alle zuvor platzierten Punkte, wobei der Verkrimmungs-
vorgang gedffnet bleibt. Betdtigen Sie das Halt-Symbol, oder
driicken Sie (Esc], wird die aktuelle Marionettenverkrimmung
abgebrochen. Um den Verkrimmungsvorgang zu bestatigen,
klicken Sie auf das Hakchen oder driicken [«].

Verfliissigen

Im vorangegangenen Workshop haben Sie die Verflussigen-

Funktionen bereits kurz kennen gelernt. Nun wollen wir darauf
etwas genauer eingehen, denn damit sind Sie in der Lage, Bilder



im wahrsten Sinne des Wortes zu verformen und Pixel zu model-
lieren. Schieben und ziehen Sie die Bildinhalte in Form, und legen
Sie in Sachen Gestaltung noch einen Schritt zu.

Schritt fiir Schritt
Am Anfang war das Feuer — brennende Buchstaben

Dieser Workshop ist wirklich »heif«! Setzen Sie Ihre Lettern unter
Feuer. Sie bendtigen keine Beispieldateien, sondern werden das
Bild komplett in Photoshop erzeugen. Das hért sich doch gut an,
oder? Falls Sie mit der Erstellung von Texten lieber warten, bis das
Text-Kapitel an der Reihe ist, benutzen Sie jetzt die Datei »Feuer.
tif« als Ausgangsmaterial. Dort sind die ersten Schritte schon vor-
bereitet. Fahren Sie in diesem Fall mit Schritt 5, »Ebene dupli-
zieren, fort. Wer es sich nicht nehmen lassen mochte, alles von
Anfang an selbst zu erledigen, beginnt nattrlich gleich hier.

1 Farben einstellen

Driicken Sie zunidchst [p), um die Standardfarben fir Vorder-
grund und Hintergrund einzustellen (Schwarz und WeiR). Danach
dricken Sie (xJ, um beide Farben miteinander zu vertauschen
(Schwarz im Hintergrund).

2 Datei erstellen

Erzeugen Sie eine neue Datei (DATEI « NEU bzw. [Strq]/[s]+[n]),
und wéhlen Sie unter VORGABE den Eintrag WEB aus. Im Pull-
down-Menl GROsSE entscheiden Sie sich anschlieBend fiir 800
x 600. Die Auflésung soll bei 72 ppi im Modus RGB liegen. Als
HINTERGRUNDINHALT wird Hintergrundfarbe eingestellt.

Neu

Name: Unbenannt-1
Abbrechen
Vorgabe speichern...

Pixel - Vorgabe lschan

Vorgabe: Benutzerdefiniert -

Brefe: 800
Hehe: [l Pixel -
Auflgsung: 72 pixel/Zoll -
Farbmodus: RGB-Farbe v 8Bt -

Hintergrundinhalt: Weif -
’ © BildargBe:

¥ Erweitert 1,37 Mg

Verformen 8.2 -

»

Bilder/Feuer.tif

Ebeneninhalte
umkehren

Sollten Sie zuvor Schwarz
und WeiR nicht miteinan-
der vertauscht haben,
ldsst sich das mit einer
Tastenkombination ruck,
zuck nachholen. Mit
(strg)/(s]+(1] wandeln
Sie schwarze Inhalte einer
Ebene in weile und
weille in schwarze um.

< Abbildung 8.48
Verwenden Sie diese Einstel-
lungen, um die neue Datei
anzulegen.
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Abbildung 8.49 »
So sieht die Datei »Feuer.tif«
aus.

Nermal %] Deckkrat: 100% =

Fixieren: B o7 <+ B Fldche: 100% =

T FEUER Kopie

]
> TR
[

Lv Ebene 0

A Abbildung 8.50
Die mittlere Ebene muss mar-
kiert werden.

T FELER Kopie

N g |
| E |

ne 0

A Abbildung 8.51

Die untere Textebene ist mit
dem schwarzen Hintergrund
verschmolzen.
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3 Ebene umwandeln
Wandeln Sie den Hintergrund in eine Ebene um (Doppelklick auf
die Ebene im Ebenen-Bedienfeld, gefolgt von OK).

4 Text eingeben

Danach wechseln Sie auf das Horizontale Text-Werkzeug (1], stel-
len Weil als Schriftfarbe ein und schreiben »FEUER«. Wéhlen Sie
eine Serifen-Schrift wie z. B. Times New Roman in ca. 180 pt. Dri-
cken Sie, nachdem Sie mit bestatigt haben, auf Ihrer Tastatur
(v], und platzieren Sie den Text in der Bildmitte.

FEUER

5 Ebene duplizieren

AnschlieBend duplizieren Sie die Textebene ([Strg)/(=]+[J)),
schalten die oberste Ebene lber das Augen-Symbol des Ebenen-
Bedienfelds aus und markieren die darunter befindliche Ebene.

6 Arbeitsfliche drehen

Nun muss die Arbeitsfliche um 90° gedreht werden. Wahlen Sie
BILD * BILDDREHUNG * 90° im UZS. Warum das? Sind Sie damit
einverstanden, dass ich die Erklarung fur diesen Schritt nachlie-
fere?

7 Ebene reduzieren

Reduzieren Sie diese Textebene, indem Sie im Bedienfeldmen
des Ebenen-Bedienfelds den Eintrag MIT DARUNTER LIEGENDER AUF
EINE EBENE REDUZIEREN (alternativ: (Strg]/ %]+ [£]) wahlen. Damit
ersparen Sie sich auch das Rastern des Textes. Was aber viel ent-



scheidender fur diesen Schritt ist: Wir benétigen auch jenseits der
Schrift die schwarzen Pixel der untersten Ebene, um den folgen-
den Filter wirkungsvoll anbringen zu kénnen.

8 Windeffekt-Filter anwenden

Ohne Sauerstoff gibt es kein Feuer! Sorgen wir also flr ausrei-
chend Luft. Stellen Sie FILTER * STILISIERUNGSFILTER * WINDEFFEKT
ein. Kontrollieren Sie, ob die METHODE: WIND und die RICHTUNG
mit LINKS angegeben ist. Falls nicht, &ndern Sie das entsprechend.

Windeffekt (3]

100% |=]

Methode
@) Wind

Sturm

Orkan

Richtung
Rechts

Das einmalige Zuweisen des Effekts ist aber noch nicht genug.
Wiederholen Sie den Windeffekt noch dreimal. Das geht am
schnellsten, indem Sie [Strq]/(s]+ F] betdtigen — und zwar genau
dreimal. Diese Tastenkombination wiederholt ndmlich stets den
zuletzt verwendeten Filter.

Danach waéhlen Sie BILD * BILDDREHUNG * 90° GEGEN UZS aus,
und das Bild ist wieder korrekt eingestellt. — Ach ja: Ich schulde
lhnen ja noch die Erklarung flr das Drehen der Arbeitsflache.
Aber sicher wissen Sie es schon: Der Windeffekt |&sst sich aus-
schlieflich in horizontaler Richtung anwenden. Dies machte das
vorherige Drehen der Textebene erforderlich.

Verformen 8.2 -

Miniatur skalieren

Oben im Dialogfenster ist
eine Miniatur der Bild-
ebene zu sehen. Dort
kénnen Sie die Wirkungs-
weise des Effekts begut-
achten. Falls gewlnscht,
skalieren Sie die Ansicht
@ mit Hilfe der unterhalb
befindlichen Tasten
und (=] @. Skalierte Aus-
schnitte lassen sich per
Drag & Drop verschie-
ben. Stellen Sie den
Mauszeiger dazu auf die
Miniatur.

< Abbildung 8.52

Ganz schén windig — einer
der zahlreichen Photoshop-
Effekte

Alternative zur
Reduzierung

Es soll nicht verschwie-
gen werden, dass SICHT-
BARE AUF EINE EBENE RE-
DUZIEREN (bzw. [Strg]/
(#]+(e)+[E]) das gleiche
Ergebnis brachte, da die
oberste Ebene ja ausge-
blendet ist. Einziger Un-
terschied: Die Ebene
triige dann nicht mehr
den Namen EBENE O,
sondern FEUER.
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Filter wiederholt
anwenden

Nach einmaligem An-
wenden eines Filters wird
dieser in der Liste FILTER
zuoberst gelistet. Mit die-
sem Eintrag kann der
gleiche Filter nun erneut
angewendet werden.
Noch einfacher geht es
Uber die Tastenkombina-
tion (Strq]/(%])+(F]. Zuvor
eingestellte Parameter
werden dabei ibernom-
men.

Flammenfarbe
verandern

Winschen Sie eher rotli-
che Flammen, dann soll-
ten Sie den Schieber
FARBTON noch etwas wei-
ter nach links stellen.

Abbildung 8.54 »
Jetzt bringen Sie Farbe ins
Spiel.
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9 Weichzeichnen

Im ndchsten Schritt soll die Ebene weicher werden. Dies erreichen
Sie Uber FILTER * WEICHZEICHNUNGSFILTER * GAUSSSCHER WEICH-
ZEICHNER. Verstellen Sie den Schieber, bis ein RADIUS von etwa 5,0
Px angezeigt wird, und bestdtigen Sie mit OK.

GauBscher Weichzeichner @

Vorschau

= 100%

Radius: 5 Pixel

T

A Abbildung 8.53
Der GauBsche Weichzeichner sorgt fur drastische
Unschérfen auf der Ebene.

1 O Farben

Mit BiLD + KORREKTUREN ¢ FARBTON/SATTIGUNG aktivieren Sie
zunichst das Ankreuzkdstchen FARBEN @, ehe Sie den FARBTON
auf 40 @ und die SATTIGUNG @ auf 100 stellen. Bestatigen Sie
auch hier mit OK. Hier nttzt uns im Ubrigen eine Einstellungs-
ebene nichts, da die Verfarbung direkt auf der Bildebene wirksam
werden soll.

Farbton/Sattigung @
Vorgabe:  Benutzerdefiniert v #
Abbrechen
Standard
Farbton: 40 o
[}
Sattigung: 100 g
(2]
Helligkeit: 0
mre—
[#] Farben —e
i
] .44 [#] Vorschau
—




o—®

(5

11 Ebene erneut duplizieren

Duplizieren Sie die Ebene ((Strg]/(s8]+ [J]), und stellen Sie fur das
Duplikat im Ebenen-Bedienfeld den Mischmodus FARBIG ABWE-
DELN ein.

12 Ebenen verbinden

Reduzieren Sie die Deckkraft der aktiven Ebene (EBENE O KOPIE)
Uber das Ebenen-Bedienfeld auf 75%, und verschmelzen Sie diese
Ebene mit der darunterliegenden ([Strq]/(s]+ [E]). Danach erfolgt
der wirklich kreative Teil dieser Ubung. Es geht darum, die Flam-
men zu modellieren.

13 Verfliissigen

Uber FILTER * VERFLUSSIGEN erreichen Sie das Dialogfenster. Rechts
finden Sie die Werkzeugoptionen. Stellen Sie dort eine PINSEL-
GROSSE @ von ca. 50 und einen PINSELDRUCK @ von etwa 80 ein.

Verformen 8.2 -

A Abbildung 8.55
So sieht die Datei an dieser
Stelle des Workshops aus.

Verfliissigen (Feuer tif bei 100%)

=
@
el

oy

A Abbildung 8.56
Das Werkzeug wird auf der rechten Seite eingestellt.

Erforderlichenfalls aktivieren Sie in der Toolbox auf der linken Seite
zunéchst das Zoom-Werkzeug @, um damit die Schrift ndher her-
anzuholen. Danach wechseln Sie zum obersten Tool, dem Vorwarts
krimmen-Werkzeug @. Ziehen Sie mit gedrlickter Maustaste von
den Lettern aus nach oben, wobei Sie die Maus leicht hin und her
bewegen. »Modellieren« Sie auf diese Weise die Flammen. Wenn
Sie mit Ihrem Ergebnis zufrieden sind, klicken Sie auf OK.

[ Abbrechen
I Letztes Gitter laden

Erweiterter Modus
Werkzeugoptionen

Pinselréfie: |50 E|—<E,
Pinseldruck: | T B—G)

Rekonstruktionsoptionen

Pinseldruck einstellen

Je hoher der Pinseldruck
eingestellt ist, desto mehr
Auswirkungen haben die
Mausbewegungen auch
auf die Verformung der
Elemente. Wenn Sie also
nur Nuancen bearbeiten
mochten, regeln Sie den
Druck zuvor entspre-
chend herunter.
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Abbildung 8.57 »
Die Flammen werden nach
Wunsch geformt.

Abbildung 8.58 »
Mittlerweile ist auch die
schwarze Schrift wieder sicht-
bar.
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14 Textfarbe indern

Markieren Sie die oberste Textebene innerhalb des Ebenen-

Bedienfelds, und machen Sie diese zudem sichtbar, indem Sie das

vorangestellte Auge wieder einschalten. Fiarben Sie die Lettern

schwarz. Und das geht so:

» Moglichkeit 1: Wahlen Sie BEARBEITEN * FLACHE FULLEN, nach-
dem Sie EBENE » RASTERN * TEXT eingestellt haben. Achten Sie
aber darauf, dass Sie TRANSPARENTE BEREICHE SCHUTZEN, da
ansonsten die komplette Ebene geschwarzt wirde.

» Moglichkeit 2: Driucken Sie (1], um das Text-Werkzeug zu
aktivieren, und stellen Sie die TEXTFARBE auf Schwarz. Dazu
miussen Sie ja lediglich auf die Farbflache in der Optionsleiste
klicken und den Farbwéhler entsprechend einstellen.




Verformen 8.2 -

Aktivieren Sie die Feuer-Ebene, und duplizieren Sie diese, indem Ehenen| Kandle Pfads
Sie (Strg)/(%)+ (0] driicken. Stellen Sie die Kopie an die oberste e meTHh

Normal 2 Deckkraft: 100% (7

Stelle innerhalb des Ebenen-Bedienfelds. Danach erzeugen Sie
eine Ebenenmaske.

Aktivieren Sie den Pinsel (B], und versehen Sie ihn mit einer
weichen Spitze in der GréRe von etwa 45 Px. Ubermalen Sie nun
den unteren Bereich der Ebene, und ziehen Sie den Pinsel an den
Stegen der Buchstaben etwas nach oben. Die Textebene wird
dadurch am FuB der Schrift wieder sichtbar.

Falls Sie es wulnschen, kénnen Sie am Schluss noch auf die
mittlere Textebene umschalten und diese nach Aktivierung des

Fixieren: B 7 b B Fliche: 100% [~

Verschieben-Werkzeugs mit den Pfeiltasten etwas nach unten  a Abbildung 8.59

bewegen. So verschwinden die gelben Flammen unterhalb der  In diesem Schritt wird eine

Buchstaben. Das sieht dann noch etwas realistischer aus. Ebenenmaske erstellt.
Falls Sie es wilinschen, verfeinern Sie doch das Bild ein wenig.

Es bringt einen zusatzlichen Effekt, wenn Sie die oberste Ebene

abermals verflussigen. Ziehen Sie die weillen Bereiche noch etwas

herauf.

A Abbildung 8.60 A Abbildung 8.61

Die Ebenenmaske sorgt flr eine stellenweise Damit ist der erste Teil des Workshops beendet. Sie
Freilegung der Textebene. finden die Datei im ERGEBNISSE-Ordner.

Das war das ganze Geheimnis in Sachen Feuermachen. Wenn
Sie Spal daran gefunden haben und nun den Effekt noch etwas
erweitern méchten, ist der folgende Workshop ebenfalls dringend
zu empfehlen.
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y

Bilder/Ergebnisse/
Feuer-bearbeitet.tif

Abbildung 8.62 »
So sollte die Auswabhl
»sitzen«.
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Schritt fiir Schritt
Effektvolle Textspiegelung realisieren

Wie wiére es, wenn sich die brennenden Buchstaben im Boden
spiegeln wirden? Das ist keine grofle Kunst, sondern ein ganz
schnell realisierter Effekt.

1 Ebenen reduzieren
Stellen Sie SICHTBARE AUF EINE EBENE REDUZIEREN ein. Natirlich
verwenden Sie flir solche Kleinigkeiten Tastaturkirzel: (Strgl/

(se]+ o)+ (E).

2 Auswahl anlegen

Ziehen Sie eine Rechteckauswahl tber den oberen Teil des Bil-
des. Lassen Sie die Auswahl geringfligig unterhalb der Buchsta-
ben enden, und achten Sie darauf, dass alle relevanten Bildinhalte
eingeschlossen sind. Die Auswahl muss zudem scharfkantig sein.
Achten sie also vorab darauf, dass die WEICHE KANTE in der Opti-

onsleiste auf »0« steht.

3 Auswahl duplizieren

Duplizieren Sie die Ebene Uber (Strql/(s]+(J]. Verwenden Sie
hier auf keinen Fall die Option EBENE * EBENE DUPLIZIEREN, da
Sie ansonsten die komplette Ebene und nicht nur den zuvor aus-
gewdhlten Bereich duplizieren wirden. Die Alternative Gber das
Ment ware: EBENE « NEU * EBENE DURCH KKOPIEREN.
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4 Ebene spiegeln

Nun muss die Ebene noch gespiegelt werden. BEARBEITEN * TRANS-
FORMIEREN * VERTIKAL SPIEGELN sorgt daflir, dass unser Duplikat
im wahrsten Sinne des Wortes kopfsteht.

< Abbildung 8.63

Einen Moment noch; der
»Kopfstand« wird gleich
korrigiert.

5 Spiegelung verschieben

Ziehen Sie die Spiegelung nun noch mit dem Verschieben-Tool an
die richtige Position (halten Sie (o] gedrlckt, damit Sie die Ebene
nicht horizontal verschieben), und fertig ist das gute Stick. Oder
wollen Sie die Deckkraft noch etwas reduzieren? 30% sollten auf
jeden Fall reichen, was meinen Sie?

6 Ebene maskieren

Zuletzt mochte ich Thnen noch empfehlen, die Spiegelung zu mas-
kieren. Immerhin nimmt die Kraft einer Spiegelung natirlicher-
weise nach unten hin ab. Aus diesem kithlen Grunde erzeugen Sie
zundchst eine Ebenenmaske und stellen danach um auf das Ver-
laufswerkzeug. Entscheiden Sie sich flr einen Verlauf von Schwarz
nach WeiB im Mobus: NORMAL bei 100% DECKKRAFT.

. @ ™ B [# Modus ‘Normal  + Deckkr: 100% =

##. Ebenenmaske/8)*
‘

//

< Abbildung 8.64
Far die Maskierung wird erst-
mals ein Verlauf verwendet.
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A Abbildung 8.65

7 Maske erzeugen

Platzieren Sie nun an @ einen Mausklick. Die Maustaste muss
gedrlckt bleiben. Zusétzlich halten Sie auch (] fest, damit Sie
eine exakte Vertikale erzeugen konnen. Zuletzt ziehen Sie die
Maus hoch bis etwa @ und lassen dann los. Fertig ist der Verlauf.
Was meinen Sie? Sollte die Deckkraft der obersten Ebene noch
auf etwa 259% gesenkt werden?

A Abbildung 8.66

Der Verlauf wird von unten nach oben gezogen. So sieht das gut aus (»Feuer-gespiegelt.tif«).
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8.3 Fotos miteinander kombinieren

Wie Sie Fotos miteinander kombinieren, wissen Sie nun sicher
schon, schlieRlich wurde die Technik bereits in vielen Workshops
angewendet (zum Beispiel auf Seite 145 oder im Workshop auf
Seite 165). Hier soll es nun aber um einen besonderen Fall gehen
- ndmlich das Kombinieren zweier Fotos mit demselben Motiv.
So kénnen Sie sich das Beste aus jeder Aufnahme heraussuchen.

Ebenen automatisch ausrichten

Eine interessante Form der Bildmanipulation wird mit EBENEN
AUTOMATISCH AUSRICHTEN erreicht. Mit Hilfe dieser Vorgehens-
weise gelingt es jetzt ndmlich mit wenigen Handgriffen, aus zwei
Fotos eines zu machen — und dabei auch noch den interessantes-
ten Ausschnitten aus beiden Fotos den Vorzug zu geben. Aber
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bevor ich ins Schwédrmen gerate: Wie ware es, wenn Sie sich das
gleich einmal anhand eines Beispiels ansehen wiirden?

Schritt fiir Schritt
Gesichter austauschen

Jetzt wird's magisch! Offnen Sie die beiden Beispielfotos, und stel-
len Sie sie nebeneinander. Das linke Foto ist, wie ich finde, etwas
besser gelungen. Beim rechten ist das Knie nicht mit drauf. Dafur
geféllt mir dort der direkte Blick in die Kamera besser. AuRerdem
ist das Gesicht scharfer abgebildet als auf dem linken Foto. Ach,
man misste beides miteinander kombinieren kénnen. Aber wie
sollen wir die Gesichter deckungsgleich Ubereinander bekom-
men? Zumal sie ja auch noch unterschiedlich groR sind. Das ist
wirklich keine leichte Aufgabe — oder doch? »Schaun mer mal ...«

1 Bilder verbinden

Als Grundlage soll die Datei »Gesicht-01.jpg« herhalten. Gehen
Sie daher zundchst auf »Gesicht-02.jpg«. Nun lieBe sich prinzipiell
die gesamte Bilddatei auf das andere Foto ziehen. Da wir aber nur
einen Ausschnitt benétigen, legen Sie zundchst eine groBzlgige
Auswahl um das Gesicht des Bildes 02. Beférdern Sie die Auswabhl

in die Zwischenablage ([strg]/(s]+(c]).

Bilder/Gesicht-01.jpg,
Gesicht-02.jpg

< Abbildung 8.67

Rechts wurde das Knie »ange-
sagt«. Daflr ist das Gesicht
auf diesem Foto schoner.

A Abbildung 8.68
Dieser Ausschnitt reicht zur
Montage.
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Hintergrund

A Abbildung 8.69
Beide Ebenen sind ausge-
wahlt.

Weitere Projektions-
moglichkeiten

Grundsatzlich lasst sich
EBENEN AUTOMATISCH
AUSRICHTEN auch fiir Pan-
oramafotos und dhnliche
Bilder verwenden. Dabei
benotigen Sie Fotos, die
sich zum Teil Uberschnei-
den. Verwenden Sie PER-
SPEKTIVISCH, um eine
Wolbung nach innen zu
erzeugen, wahrend Zy-
LINDRISCH flir eine Wol-
bung nach auBen sorgt.
Und REPOSITIONIEREN
beispielsweise bringt die
verwendeten Fotos ledig-
lich zusammen, ohne
eine Verformung zu er-
zeugen.
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Die Datei 02 kann jetzt bereits (ohne zu speichern) geschlossen
werden. Gehen Sie auf Bild 01, und fugen Sie den Inhalt der Zwi-

schenablage ein ((strg)/[®#])+([v]). Wo genau das Uberlagernde
Bild liegt, ist wirklich schnurzpiepegal.

2 Ebenen markieren

Jetzt mussen Sie Photoshop mitteilen, welche Ebenen aneinander
ausgerichtet werden sollen. Daher sind beide Ebenen gemeinsam
auszuwadhlen. Aktuell ist aber nur eine Ebene markiert, weshalb
Sie jetzt (o] gedriuckt halten und auf die noch nicht markierte
Ebene klicken missen. Daraufhin werden beide Ebenen blau hin-
terlegt angezeigt.

3 Ebenen ausrichten

Das eigentliche Ausrichten der Ebenen, also die Suche nach iden-
tischen Strukturen, Gbernimmt Photoshop fir Sie. Gehen Sie in
das MenU BEARBEITEN, und entscheiden Sie sich dort fliir den Ein-
trag EBENEN AUTOMATISCH AUSRICHTEN. Im Folgedialog missen
Sie zunichst sicherstellen, dass Auto aktiv ist. SchlieRen Sie die
Aktion mit einem Klick auf OK ab.

Ebenen automatisch ausrichten @
— Projektion [ = ]
@ Auto () Perspektivisch ) Collage
i i P ) o Abbrechen
iyt
FA

() Zylindrisch () Kugelfdrmig () Repositionieren

— Objektivkomektur
[T vignettierungsentfernung

[ Geometrische Verzerrung

Automatisch beste Projektion bestimmen,

‘Warnung: Metadsten der Kamera wurden nicht erkannt. Verwenden Sie das Skript aus
"Date” > "Skripten” = "Bider in Stapel lzden...”, um Metadaten fiir
i geometrische Verzerrung bezubehalten,

Vignettier nung

A Abbildung 8.70
Lassen Sie die angebotenen Objektivkorrekturen zu.
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Das »Wunder« ist vollbracht. Photoshop hat die Gemeinsamkei-
ten in beiden Ebenen erkannt und diese lbereinander angeord-
net. Dabei wurde auch gleich die Arbeitsfliche erweitert, was
Sie am Karomuster @ (Transparenz im Hintergrund) ganz oben
erkennen kénnen.

Falls Sie weniger weile Fliche aus dem Quellbild aufgenom-
men haben, ist das bei lhnen eventuell nicht der Fall. Wie dem
auch sei: Durch mehrmaliges Ein- und Ausschalten der obersten
Ebene (Augen-Symbol im Ebenen-Bedienfeld) kénnen Sie sich
davon Uberzeugen, dass die Gesichter tatsachlich Gbereinander-

liegen.

4 Ebenenmaskierung einrichten

Der Rest ist Masken-Arbeit. Markieren Sie die oberste Ebene
alleine. Danach fligen Sie der oberen Ebene eine schwarze Maske
hinzu (beim Klick auf EBENENMASKE HINZUFUGEN in der FuBleiste
des Ebenen-Bedienfelds gedriickt halten).

5 oObere Ebene maskieren

Nehmen Sie einen Pinsel mit weicher Spitze und einer GROSSE
von etwa 60 Px im Mobus: NORMAL bei 100% DECKKRAFT und
FLuss. Malen Sie mit weiBer Vordergrundfarbe Uber das Gesicht
des Models. Haare und Schultern lassen Sie einfach weg. Zoomen
Sie dazu stark auf das Gesicht ein.

< Abbildung 8.71

Die Gesichter liegen zwar
exakt Ubereinander, aber so
richtig passt es noch nicht.

Fixieren: B 7 <& B

|

Fliche: 100% =

ne 1

A Abbildung 8.72
Die oberste Ebene muss mas-
kiert werden.
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Abbildung 8.73 v
So geht der Blick direkt in die
Kamera.

6 Bild korrigieren

Zuletzt soll noch etwas Korrekturarbeit her. Selektieren Sie EBENE
* AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN (das ist fur die folgende
Korrektur erforderlich und eliminiert zugleich die Transparenzen).
Fligen Sie eine Dynamik-Einstellungsebene hinzu, und stellen Sie
die DyNAMIK auf +58 sowie die SATTIGUNG auf +7. Das kraftigt das
Foto etwas.
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8.4 Photomerge: Panoramafotos erzeugen

Panoramabilder erfreuen sich schon seit Langem groRer Beliebt-
heit. Sogar auf Webseiten hdlt das Panorama mehr und mehr
Einzug. Um ein Breitbild zu erzeugen, werden mehrere Gberlap-
pende Fotomotive nachtrdglich zu einem Einzelfoto verschmol-
zen. Photomerge heiBt diese nicht mehr ganz neue, aber dennoch
wirkungsvolle Technik.
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Aufnahmebedingungen

Vorab muss ganz klar Folgendes gesagt werden: Wenn die Vor-
aussetzungen nicht gegeben sind, wird es einfach nichts mit dem
Panorama-Genuss. Deshalb miissen Sie schon zur Entstehungszeit
auf eine ordnungsgemaBe Aufnahmetechnik achten. Beherzigen
Sie unbedingt folgende Hinweise:

» Fotografieren Sie immer vom Stativ aus.

» Verdndern Sie zwischen den Aufnahmen niemals die Position
des Stativs.

» Drehen Sie den Stativkopf in horizontaler, nicht jedoch in ver-
tikaler Richtung.

» Fertigen Sie die Einzelaufnahmen ziigig hintereinander an.
Bereits minimale Unterschiede der Lichtverhéltnisse werden
spater sichtbar.

» Achten Sie darauf, dass sich die Bildbereiche um 15-40%
Uberlappen.

Verdndern Sie nicht die Brennweite (Zoom).
Schalten Sie automatische Belichtungsfunktionen zuvor aus.

» Verwenden Sie keine Verzerrungslinsen.

Schritt fiir Schritt
Ein Landschaftspanorama erstellen

Sie werden in diesem Workshop insgesamt sechs Bilder ineinan- 4
dermontieren. Nach ein paar kleinen Voreinstellungen dirfen Sie J

genusslich beobachten, wie Photoshop fur Sie »ackert«. i
Bilder/Panorama 01/

1 } 01.jpg - 06.jpg
Layout wahlen

Bei der Panorama-Erzeugung miussen Sie die Bilder vorab noch
nicht einmal 6ffnen. SchlieBen Sie daher alle ge6ffneten Fotos,
und gehen Sie direkt auf den entsprechenden Menubefehl DATEI ¢
AUTOMATISIEREN * PHOTOMERGE.

Auf der linken Seite (LAYouT) sollte der Radiobutton AuTo aktiv
sein. In diesem Fall entscheidet Photoshop ndamlich selbsténdig,
wie das Panorama ausgerichtet wird — je nachdem, was besser
passt. (Weitere Hinweise hierzu finden Sie im Anschluss an diesen
Workshop.) Klicken Sie noch nicht auf OK!
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2 Fotos hinzufiigen

Klicken Sie jetzt auf die Schaltfliche DURCHSUCHEN, und navigie-
ren Sie zum Ordner PANORAMA 01, den Sie in den Beispieldateien
finden. Selektieren Sie alle sechs darin enthaltenen Fotos, und
klicken Sie auf OK (Windows) bzw. den OFFNEN-Button (Mac).
Daraufhin sollten die Bilder »01.tif« bis »06.tif« in der Dialogmitte
aufgelistet werden.

4 Biblotheken
] Bider

& Musie _ '
Videos —_—
Bpg g
o Heimaetzgruppe

¥ Dekumente

8 Compurr
£l Loker Datentrager (€
o Den ()

Dateiname: 08 jpa” “Wjps” Dpy” Dipy” T jpa T8 jpa”

A Abbildung 8.74

Wichtig ist, dass alle im Ordner PANORAMA 01

enthaltenen Fotos markiert sind.
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Gfnen = T Photomerge =
A —— - ~
)= oo+ Tt + BUCE ¢ B+ P 5 o Quecaton =
(®) Auto .
® - e e —
B- 0 _ ==
i ] 01jpg Durchsuchen...

02jpg
O Perspekivisch 03pg
04.pg
05.0g Geoffnete Dateien hinzufiigen
06g

Entfemen

O zyindrisch
aad, L Joe

O Kugefiarmi

O Colege

(O Repostionieren

[ Bider zusammen dberblenden

- [BleFumate s = [Vignettierungsentferung

[ ok [ Asbrechen [IKorrektur der geometrischen Verzerrung

A Abbildung 8.75
Die Liste wird anschliefend erzeugt.

3 Weitere Optionen festlegen

Schauen Sie einmal auf die Checkboxen weiter unten. Hier sollte
auf jeden Fall BILDER ZUSAMMEN UBERBLENDEN angewdahlt sein. Die
beiden anderen Schaltflachen kénnen Sie inaktiv lassen. (Weitere
Hinweise hierzu finden Sie im Anschluss an diesen Workshop.)
Danach bestétigen Sie mit OK. Jetzt missen Sie die Anwendung
ein wenig rechnen lassen, ehe das zusammengesetzte Breitfor-
matfoto prasentiert wird.

Fortschritt

==

Ebenen werden basierend auf Inhalt uberblen...

(——

A Abbildung 8.76
Gedulden Sie sich einen Augenblick, wahrend Photoshop das Bild anfertigt.
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T ———

A Abbildung 8.77
4 Foto freistellen Das Panorama ist bereits nach

Im letzten Schritt wire das Foto noch freizustellen. Immerhin sind ~ kurzer »Entwicklungszeit« fer-
tig gestellt.

durch die neue Anordnung der Einzelbilder transparente Berei-
che am Rand entstanden. Die sollten Sie noch abschneiden. Da
Sie allerdings mit dem Freistellungswerkzeug ziemlich dicht
an die Rander heranmussen, gibt es ein Problem: Der Freistel-
lungsrahmen wird ndmlich »magisch« an den Rahmen herange-
zogen — »Snapping« nennt sich diese Technik. Wenn dadurch die
Erzeugung des Freistellungsrahmens schwierig wird, schalten Sie
diese Funktion kurz aus, indem Sie ANSICHT * AUSRICHTEN AN °
DOKUMENTBEGRENZUNGEN wahlen. Danach I&sst sich der Freistel-
lungsrahmen auch dicht am Bildrahmen noch frei positionieren.
Denken Sie nur daran, dass Sie das ansonsten sehr nitzliche
Snapping am Schluss wieder aktivieren. Dazu wéhlen Sie einfach ]
noch einmal den zuletzt beschriebenen Menieintrag. Die Alter- 'DaASZl:'flt?]gHsiizrgmnd

native: Halten Sie wahrend des Ziehens [strg]/[ctr1] gedrickt.  requzierte Ergebnis finden Sie
Das Ergebnis nennt sich »Panorama-01-bearbeitet.jpg«. im ERGEBNISSE-Ordner.

5 Optional: Bereiche fiillen
Eine Alternative zur Freistellung gibt es noch. Moglicherweise
geféllt Ihnen diese noch viel besser. Machen Sie dazu bitte die
Freistellung riickgdngig, und kontrollieren Sie, dass alle sechs Ebe-
nen innerhalb des Ebenen-Bedienfelds markiert sind (standard-
maRBig ist das bereits der Fall).
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v Abbildung 8.79

Unten ist die Rekonstruktion
nicht ganz gelungen. Ent-
scheiden Sie selbst, ob Sie
diesen Bereich lieber noch
abschneiden.

Waéhlen Sie anschlieBend EBENE = AUF EINE EBENE REDUZIEREN, und
aktivieren Sie den Bereichsreparatur-Pinsel in der ART: INHALTSBA-
SIERT. Stellen Sie eine Spitze von etwa 80 Px ein, und Uberfahren
Sie groRzugig in mehreren kleinen Etappen alle Bereiche, die mit
Transparenzen versehen sind. Arbeiten Sie zundchst oben, dann
unten. Zuletzt versuchen Sie es mit den Seiten. Nicht immer wird
das zu 100% gelingen, aber einen Versuch ist es allemal wert.
Und selbst wenn Sie am Ende doch freistellen mussen, weil die
Strukturen am Bildrand nicht richtig passen, so kénnen Sie insge-
samt mit erheblich weniger Verschnitt rechnen als bei der direkten

Freistellung. »Panorama-01-komplett.jpg« finden Sie im ERGEB-
NIssE-Ordner. Das Resultat ist nicht fehlerfrei, aber dennoch eine
Alternative.

Keine Flachenfiillung

Zum Zweck der Rekons-
truktion gibt es die Mog-
lichkeit, nach Auswahl
der gesamten Arbeitsfla-
che ((strq])/(%])+(A]) den
Befehl BEARBEITEN * FLA-
CHE FULLEN * INHALTSBA-
SIERT zu wahlen. Darauf-
hin werden kleinere
Lucken im Foto geschlos-
sen. Versuchen Sie es je-
doch bei diesem Panora-
ma, wird die Aktion nicht
von Erfolg gekront sein.
Photoshop gibt hier den
Hinweis aus, dass nicht
ausreichend deckende
Quellpixel vorhanden
seien.
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Die Photomerge-Layouts

Wie Sie gesehen haben, werden im Photomerge-Dialog verschie-

dene Optionen angeboten:

» AuTto: Hier Uberlassen Sie es Photoshop, zu entscheiden, ob
ein Panorama perspektivisch, zylindrisch oder kugelférmig
angeordnet wird. Entscheidend daflr ist das bessere Kompo-
sitionsergebnis nach einer entsprechenden Analyse der Einzel-
bilder.

» PERSPEKTIVISCH: Eines der in der Mitte liegenden Einzelbilder
wird als Referenzfoto verwendet. Alle anderen Fotos werden
entsprechend verzerrt und positioniert.

ZYLINDRISCH: Die Fotos sehen so aus, als seien sie auf einen
Zylinder aufgebracht.

» KUGELFORMIG: Die Fotos wirken, als seien sie auf der Innen-
seite einer Kugel angebracht. Diese Methode ist vor allem fur
360°-Panoramen geeignet.
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» CoLLAGE: Die Einzelbilder werden aneinander ausgerichtet,
wobei aber nur eines der Fotos als Quellbild angesehen und
auch nur dieses transformiert wird.

» REPOSITIONIEREN: Die Fotos werden aneinander ausgerichtet,
ohne dass es zu Transformationen kommt.

Die Photomerge-Quelldatei-Optionen

In Photoshop werden auferdem noch drei Quelldatei-Optionen

angeboten:

» BILDER ZUSAMMEN UBERBLENDEN: Die Ubergédnge zwischen den
Einzelfotos werden individuell anhand der Bildinformationen
erzeugt (individuelle Ebenenmasken). Zudem werden die Bil-
der farblich aufeinander abgestimmt.

» VIGNETTIERUNGSENTFERNUNG: Falls die Ecken der Fotos dunk-
ler sind (Vignettierung), wird dies bei der Panorama-Erstellung
automatisch korrigiert.

» [KORREKTUR DER GEOMETRISCHEN VERZERRUNG: Tonnen-, Kis-
sen- und Fischaugen-Verzerrungen werden automatisch kor-
rigiert.

323






Camera Raw

Professionelle Bildbearbeitung

» Was sind Raw und DNG?

» Wie werden Fotos in Camera Raw verarbeitet?

» Wie kann ich Beleuchtung mit Camera Raw bearbeiten?

» Wie werden bestimmte Bereiche im Raw-Foto bearbeitet?
» Wie werden die Farben in Camera Raw optimiert?

» Wie wird eine Raw-Objektivkorrektur durchgefuhrt?
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_CR2_ B
g

IMG_8997.CR2

A Abbildung 9.1
Raw-Fotos sehen auf der
Festplatte so (oder &hnlich)
aus.
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9 Camera Raw

In der professionellen Fotografie ist »Raw« ldngst ein unverzicht-
barer Standard geworden. Bei diesem Verfahren speichert die
Fotokamera Rohdaten (englisch »raw« = roh). Diese kénnen ohne
Qualitatsverluste in Camera Raw nachbearbeitet und konvertiert
werden. Die Ergebnisse sind beeindruckend.

9.1 Raw und DNG

Im weiteren Verlauf dieses Abschnitts werden wir es vor allem mit
zwei Dateiformaten zu tun bekommen — Camera Raw und DNG.
Zunéchst sollen Sie ergriinden, was es damit auf sich hat, warum
diese Formate in der digitalen Bildbearbeitung so wichtig sind,
welche Vorteile, aber auch Tucken hier vorherrschen und was es
zu beachten gilt. Danach stiirzen Sie sich in die Praxis.

Was ist Raw?

Mit der Weiterentwicklung digitaler Fotokameras wachst auch
der Wunsch nach immer groReren Bildern. Derzeit befinden wir
uns in einem Stadium, in dem schon etliche Aufnahmegerite die
20-Megapixel-Marke Uberspringen. Dabei muss man sich ver-
gegenwadrtigen, dass die Daten, die auf das Speichergerit einer
Kamera geschrieben werden, ebenfalls immer Uppiger werden.
Aber selbst geringere Auflésungen bendtigen im Prinzip riesige
Speichermengen. Damit der Chip nun nicht ruck, zuck aus allen
Néhten platzt, werden die Fotos von Hause aus komprimiert.
Schon vor vielen Jahren hat sich hierbei das JPEG-Verfah-
ren als Standard durchgesetzt. Es erzeugt sehr kleine Dateimen-
gen bei vergleichsweise guter Qualitdt. Eine derartige Kompres-
sion gelingt allerdings nicht verlustfrei. Im Gegenteil: Durch das
»Zusammenstauchen« von Daten gehen Bildinformationen verlo-



ren. Und der zweite Nachteil: Es findet eine Art automatische Ent-
wicklung und Nachbearbeitung des Fotos bereits in der Kamera
statt. So sorgt das JPEG-Format zum Beispiel fur die Farbentwick-
lung und die Schérfe. Hierauf haben Sie zwar auch wéhrend des
Fotografierens Einfluss, nicht aber bei der Erzeugung der Datei.
Genau an diesem Punkt hat sich irgendwann der Wunsch her-
auskristallisiert, ein Format ins Leben zu rufen, das die Qualitdt an
die allererste Stelle setzt. Gesagt, getan — heraus kam Raw. Der
Gedanke dahinter: Als Grundlage fur ein Raw-Foto wird genau
das genommen, was die Kamera »sieht«. Das Foto wird allerdings
beim Schreiben auf den Chip nicht automatisch gescharft oder
Ahnliches. Es bleibt sogar weitgehend unbearbeitet — wie der
Name Raw schon sagt, im Rohzustand. Und genau das macht es
dem Fotografen méglich, die eigentliche Entwicklungsarbeit spé-
ter zu Hause zu erledigen, also wie friher in der Dunkelkammer.
Und das Tollste dabei ist: Die Entwicklung ist absolut verlustfrei.

Vorteile von Raw

Nun bleibt unter dem Strich festzuhalten, dass Raw das MaB aller
Dinge ist. Fehler wahrend des Fotografierens (wie zum Beispiel
eine falsche Belichtung, schlechter WeiRabgleich, flaue Farben,
wenig Kontrast usw.) kénnen kurzerhand spdter am Rechner
korrigiert werden. Und selbst im Anschluss an die Korrektur wer-
den die Bildinformationen nicht einfach tiberschrieben. Denn die
Daten, die Sie wahrend der Korrektur erzeugen, werden (wie bei
einer Einstellungsebene) nicht direkt an das Foto Ubergeben. Die
Raw-Korrektur ist ndmlich ebenfalls nicht-destruktiv.

Nachteile von Raw

Wo gehobelt wird, fallen auch Spane. So bringt das ehrenwerte
Raw-Format leider auch ein paar Knackpunkte mit sich. Beispiels-
weise gibt es keinen einheitlichen Standard. Jeder Kameraherstel-
ler verwendet sein eigenes Raw-Verfahren. Entsprechend sind
auch die Dateiendungen unterschiedlich. So erzeugt eine Canon-
Kamera beispielsweise Dateien mit den Endungen .crw oder .cr2,
wahrend Nikon .nef oder .nrw einsetzt. Fuji wiederum schreibt

Raw und DNG 91 -

Raw und JPEG

Nicht nur Profi-Kameras
beherrschen das Raw-
Format. Selbst Einsteiger-
kameras bieten diese
Funktion vielfach an. Nun
muss man nicht auf
JPEGs verzichten, da es
den meisten Aufnahme-
gerdten auch moglich ist,
ein einzelnes Foto so-
wohl im Raw- als auch im
JPEG-Format zu spei-
chern. Dies setzt zwar
grolRe Speicherchips vor-
aus, ist jedoch unbedingt
zu empfehlen.
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Abbildung 9.2 »

Dies ist nur ein Teil der riesi-
gen Liste von Kameras, die
durch das Photoshop-Raw-
Plugin unterstltzt werden.
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.raf und Olympus .orf —um nur einige zu nennen. Genau an dieser
Stelle kommt der groRe Auftritt des DNG-Formats. (Dazu gleich

mehr.)
Von Camera Raw und Lightroom unterstiitzte Kameras
Diie Unterstitzung fiir folgende Kameramodelle ist in Camera Raw 7 und Lightroom 4 integriert.
Canon Kodak Olympus Ricoh
E0S-1D DCS 14n E-1 GR Digital (DNG)
EOS-1Ds DCS Pro 14nx E3 GR Digital Il (DNG)
EOS-1DC DCS760 ES GR Digital lll {(DNG)
EQS-1D Mark Il DCS ProSLR/n E-10 GR Digital IV (DNG)
EOS-1D Mari Il N EasyShare PT12 E20 GX100 (DNG)
EOS-1Ds Mark Il EasyShare P850 E-30 GX200 (DNG)
EOS-1D Mark Il EasyShare PB20 E-420 GXR, GR-Objektiv A12
EOQS-1Ds Mark Ill EasyShare 2980 E-450 28 mm F2.5
EQS-1D Mark IV EasyShare Z1015 IS E520 GXR MOUNT A12
E0S-1DX EasyShare 2381 E-600 GXR MOUNT A16 24-85mm
EOS 5D EasyShare 2350 E-620 F3.5-5.5 (DNG)
EOS 5D Mark II DES720% E-M5 GXR, 510 24-72 mm F2.5-44
EQS 5D Marik lil . EP1 VC (DNG)
EOS 6D Kanica Minolta E-P2 GXR, GR A12 50mm F2.5
EOS 7D DIMAGE Al E-PL1 MACRO (DNG)
EOS 10D DiMAGE A2 E-PL1s GXR, GR LENS A12 28mm
EQS 200 DiMAGE A200 E-PL2 F25 (DNG)
EOS 20Da DIMAGE 5 E-P3 GXR, GXR P10 (DNG)
EOS 30D TONERY E-PL3
EOS 40D DIiMAGE 7 E-PLS Samsung
E0S 500 DiMAGE 7Hi EPML EX2F
i — Maxxum 7D { DYNAX 7D EPI2 GX-10 (DNG)
EOS 60Da ALPHA SWEET DIGITAL EVOLT E-300 GX-20 (DNG)
EOS-D30 Uapan) EVOLT E-330 GX 15
£O5-D60 ALPHA-5 DIGITAL (China) EVOLT E-400 GX-1L
EQS 300D (Digital Rebel/Kiss MAXXUM 5D (USA) EVOLT E-410 NXS
Digital) DYNAX 5D (Europa) EVOLT E-500 NX10
EOS 350D (Digital Rebel Leat EVOLT E-510 NxX100
XT/EOS Kiss Digital N) ARG C-5050 Zoom NX1000
EOS 400D (Digital Rebel T C-5060 Zoom NX20
XTi/EOS Kiss Digital X) Aptusl 5 C-7070 Wide Zoom X200
EOS 450D (Digital Rebel C-8080 Wide Zoom Nx210
VSIENS Kiss ¥7) Aptus 11 & sp-31n MX11

Als weiteres Manko kann man die Dateigrofen nennen, da diese
Daten ein Vielfaches an Speicherplatz-Mehrbedarf haben als ihre
JPEG-Kollegen. AuBerdem ist es mit der Kompatibilitdt noch nicht
so weit her. Noch lange nicht jede Software kann mit diesem For-
mat umgehen. Das Gleiche gilt im Ubrigen fiir Drucker. Ein Raw-
Foto also mal eben an den Tintenstrahler zu schicken, kénnte
schwierig werden. Eine Konvertierung in ein populdreres Format
ist vor dem Druck somit erforderlich.

Zuletzt muss leider noch erwdhnt werden, dass der in Photo-
shop integrierte Raw-Konverter zwar mit jeder Menge Kamera-
formaten zurechtkommt, jedoch leider nicht mit allen. Deswe-
gen sollten Sie, insbesondere vor der Anschaffung eines neuen
Aufnahmegerdts, entsprechende Informationen einholen. Die
Seite http.//www.adobe.com/de/products/photoshop/extend.htm/
hilft hier weiter.
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Das DNG-Format

Kommen wir zurlick zu den unterschiedlichen Speicherforma-
ten der jeweiligen Hersteller: Die Antwort darauf heit ndmlich
DNG. DNG ist von der Begrifflichkeit her ein digitales Negativ und
auBerdem ein kostenlos erhéltlicher Konverter, der von Adobe
bereitgestellt wird. Er ldsst sich Uber http.//www.adobe.com/de/
products/dng/ herunterladen.

Sinn und Zweck dieses Konverters ist es, der Flut unterschied-
licher Raw-Formate entgegenzuwirken. Auferdem benétigen Sie
zum Bearbeiten von Raw-Fotos auch eine entsprechende Soft-
ware. Und die wiederum bekommen Sie entweder separat vom
Kamerahersteller, oder Sie haben Photoshop installiert. Was tun
Sie aber, wenn Sie ein solches Foto einmal weitergeben wollen?
Dann benotigt der Empfanger lediglich noch den DNG-Konver-
ter. Der zweite Vorteil beim Einsatz dieses Formats: Adobe ver-
spricht, hier auf dem Laufenden zu bleiben. Wértlich heiflt es dort
zum DNG-Format:

»Das Format gewdhrleistet, dass die archivierten Dateien auch nach
mehreren Jahren noch zugénglich sind.«

Denn es ist theoretisch méglich, dass alte Raw-Formate irgend-
wann vom Raw-Konverter nicht mehr verarbeitet werden kénnen,
beispielsweise wenn sie vom Kamerahersteller nicht weiterent-
wickelt werden.

Raw und DNG 91 -

< Abbildung 9.3

Die interessantesten Augen-
blicke sollten im Rohdaten-
Format festgehalten werden.

DNG-Kameras

Bislang kommt das von
Adobe entwickelte For-
mat bei den Kameraher-
stellern noch nicht so
richtig an. Schade. Denn
es ist moglich, direkt in
der Kamera DNGs zu er-
zeugen. Bisher gibt es das
jedoch nur bei Samsung,
Ricoh, Leica und Pentax.
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Abbildung 9.4 »
Der DNG-Konverter ist
kostenlos erhaltlich.
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Produkie Unternehmenslosungen Support Herunterladen Uber Adobe Kaufen

Mein Adobe Daten

Adobe Creative Cloud /

Photoshop CC / Im Detall - Digital Negative (DNG)

Uberblick Funktionen Technische Daten Resonanz Haufig gestellte Fragen Beispiele Im Detail & Auswahlhilfe

Camera Raw = Digital Negative (DNG)

Das offentliche Archiviormat fiir Digitalkamera-Rohdaten

Rohdatenformate sind in der digitalen Fotografie GuBerst beliebt, da sie héhere kreative Kontrolle bieten. Kameras verwenden jedoch oft
eigene Formate, deren Spezifikationen nicht Bffentlich zugsnglich sind. D. h, viele Rohdatenformate kénnen nur von ganz bestimmten
Software-Applikationen gelesen werden. Daher ist es problematisch, Dateien in einem dieser proprietaren Formate zu archivieren oder mit
anderen auszutauschen.

Die Losung zu diesem Problem heift ,Digitales Negativ* (Digjtal Negative, DNG) und ist ein offenes Archiviormat fur die von Digjtalkameras
erzeugten Rohdaten. DNG Gbernimmt die Rolle eines offenen Standards fir Rohdaten, die von unterschiedlichen Kameramodellen erzeugt
werden_ Das Format gewahrieistet, dass die archivierten Dateien auch nach mehreren Jahren noch zugénglich sind_

Hunderte van Software-Anbietern wie Apple und Google unterstitzen bereits das DNG-Format, und fihrende Kamerahersteller wie Leica,
Casio, Ricoh, Samsung und Pentax bieten DNG-kompatible Digitalkameras an. Weitere Infos >

Als Erginzung zum DNG-Format bietet Adobe den kostenlosen DNG Converter an (Windows® | Mac OS), mit dem sich Rohdaten aus einer
Vielzahl derzeit verflgbarer Kameramodelle problemlos konvertieren lassen. Softy ickler und Hersteller kénnen die vollsténdige
DNG-Spezifikation hier herunterladen (PDF, 486 KB) @. DNG wird von Adobe Phetoshop C5 bis CC, Adebe Photoshop Elements 3 bis 11
und allen Versionen von Photashop Lightroom unterstiitzt

9.2 Der Raw-Workflow

Nun geht es bei der Bearbeitung von Raw-Fotos in der Regel so
vonstatten, dass Sie die Datei zundchst einmal an Photoshop
Ubergeben missen. Die Anwendung erkennt, dass es sich um ein
Rohdaten-Foto handelt, und 6ffnet das Raw-Plugin ganz automa-
tisch. Danach wird es korrigiert. Zuletzt haben Sie die Wahl, ob
Sie dem Raw-Foto die Korrekturen beilegen wollen oder nicht.

Fotos in Camera Raw 6ffnen

Um Rohdaten-Aufnahmen zu 6ffnen, gibt es verschiedene Mog-
lichkeiten. Entweder Sie klicken eine derartige Datei per Doppel-
klick oder mit rechts an und entscheiden sich anschlieBend fir
OFFNEN mIT. Oder Sie machen das direkt aus der Bridge heraus.
Hier reicht ebenfalls ein Doppelklick. Da die Anwendung erkennt,
um welches Format es sich handelt, wird das Rohdaten-Foto
gleich an den Raw-Konverter weitergeleitet.

Auch Drag & Drop ist eine Mdglichkeit. Ziehen Sie ein Raw-
Foto einfach auf das Photoshop-lcon oder in die Arbeitsumge-
bung. Genauso gut lassen sich von der Bridge aus auch mehrere
Raw-Fotos auf einmal 6ffnen. Dazu mussen Sie nichts weiter tun,
als alle Raw-Fotos nacheinander zu markieren, wéahrend (strg]/
gehalten wird. Am Schluss setzen Sie einen Doppelklick auf
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eines der markierten Bilder oder betdtigen [strg)/(®]+(R]. Und
jetzt hatte ich fast noch den herkémmlichen Weg aus Photoshop
heraus Gber DATEI « OFFNEN vergessen.
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Camera Raw 8.0 - Canon EOS 5500

ne g Dvorschan

QW £ 0 HsdesdBO

fl7.1 1s0s
IS0 100 18-135bei 53mm

ErEE e

Grundzinstellungen
Farbtemperatur 4750
Farbton -3

Automatisch Standard
Belichtung 0,00
Kontrast 0
Lichter 0
Tiefen 0
Weil ]
Schwarz 0
Klarheit 0
Dynamik 0

Sattigung 0

Bid speichern... Adobe RGE (1998); 8 Bit; 3456 x 5184 (17,9 MP); 240 ppi

Bild &ffnen Abbrechen Fertig

Nicht-Raw-Fotos in Raw 6ffnen

Setzen Sie innerhalb der Bridge einen Doppelklick auf ein JPEG-
Foto, 6ffnet sich dieses normalerweise in der direkten Arbeitsum-
gebung von Photoshop. Wer die Einstellungsoptionen im Raw-
Konverter jedoch lieb gewonnen hat, der kann auch normale Fotos
dort bearbeiten. Dazu markieren Sie das Foto in der Bridge und
dricken anschlieBend (strg])/(®]+(R], oder Sie entscheiden sich
nach einem Rechtsklick auf die Vorschauminiatur fur IN CAMERA
RAW OFFNEN.

Noch interessanter wird das Ganze jedoch, wenn Sie das Nicht-
Raw-Foto zundchst normal in Photoshop bereitstellen. Hier haben
Sie ndmlich die Méglichkeit, FOR SMARTFILTER KONVERTIEREN aus
dem Men FILTER auszuwdhlen und das Foto so in ein Smartobjekt

o &

A Abbildung 9.5

Die zuvor selektierten Fotos
erscheinen in der Spalte ganz
links und kénnen dort per
Mausklick angewahlt werden.
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Abbildung 9.6 »
Die Info fungiert auch als
Button.
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umzuwandeln. Das revolutiondr Neue ist dann das anschlieBende
Zuweisen von CAMERA RAW-FILTER aus dem gleichen Men(. Diese
Funktion ist Ihr direkter Draht zum Raw-Dialog. In Kapitel 8 fin-
den Sie einen Workshop dazu, der nicht nur Sinn und Zweck die-
ser Funktion erldutert, sondern auch gleich ein praktisches Bei-
spiel liefert, wann eine derartige Vorgehensweise empfehlenswert
ist. Der Workshop nennt sich Linien im Raw-Dialog korrigieren. Sie
finden ihn auf Seite 285.

Raw-Fotos weiterverarbeiten

Machen Sie sich zum gegenwartigen Zeitpunkt bitte noch keine
Gedanken Uber die eigentliche Nachbearbeitung. Darum kim-
mern wir uns gleich noch. Vorab sollten Sie jedoch wissen, dass
Sie am Ende einer Raw-Nachbearbeitung folgende Méglichkeiten
haben.

Sie kdnnen unten rechts auf BiLb OFFNEN @ (siche Abbildung
9.5) klicken. Das hat dann zur Folge, dass die Einstellungen inner-
halb der Raw-Datei gespeichert werden, was nicht-destruktiv,
also verlustfrei und jederzeit editierbar erfolgt. Darliber hinaus
wird das Foto an die Standard-Arbeitsumgebung von Photoshop
Ubergeben. Hier stehen dann samtliche weiteren Bearbeitungs-
moglichkeiten zur Verfigung. Allerdings befinden Sie sich ab dem
Zeitpunkt der Ubergabe nicht mehr im Rohdaten-Modus! Dem-
zufolge lasst sich die weitere Bearbeitung auch nicht mehr an das
Rohdaten-Bild Ubergeben. Sie haben es jetzt mit einem normalen
Foto zu tun, das Sie dann als TIFF oder PSD speichern kénnen. Das
Rohdaten-Bild bleibt von diesen Anderungen natiirlich verschont.

Was in diesem Zusammenhang ebenfalls noch wichtig ist:
Schauen Sie einmal auf die blaue Beschriftung unterhalb des
Fotos. Hier lesen Sie ab, wie groRl das Dokument ist. Aber nicht
nur das. Denn ein Klick darauf Idsst Einstellungen zur DateigroRe,
Auflésung sowie zum Farbsystem zu, die bei der Weiterleitung an
die Photoshop-Umgebung gelten sollen.

Raw_03.CR2

Adobe RGB (1998); 8 Bit; 5184 x 3456 (17,9 MP); 240 ppi




Arbeitsablauf-Optionen

Farbraum: Adobe RGBE (1998) -
Farbtiefe: 8 Bit/Kanal -
Grafie: 5184 x 3456 (17,9 MP) -
Auflésung: 240 Pixel/Zoll -
Scharfen fir:  OChne + | Zahl: | Standard

[ in Photoshop als Smart-Objekte &ffnen

Wollen Sie das Foto anschlieRend nicht in Photoshop nachbe-
arbeiten, die Anderungen allerdings dennoch an die Raw-Datei
ubergeben, klicken Sie einfach auf FERTIG @ (siehe Abbildung 9.5).

Sicher haben Sie schon geahnt, dass es auch noch eine dritte
Alternative gibt. Was ist ndmlich, wenn Sie das Foto nach der Kor-
rektur zwar an Photoshop Ubergeben, nicht jedoch die Einstellun-
gen zum Original packen wollen? Dann halten Sie ganz einfach
gedrlickt, was zur Folge hat, dass der Button BILD OFFNEN zu
KOPIE OFFNEN wird.

Und es gibt tatsdchlich noch eine weitere Option. Halten Sie
(e]) gedriickt, lasst sich die Datei sogar als Smartobjekt an Pho-
toshop Ubergeben. Dann nennt sich der Button ndmlich OBJEkT
OFFNEN.

Als DNG speichern

Wie das Speichern ablduft, wenn das Foto im Rohdaten-Format
bleiben soll, haben Sie ja soeben erfahren. Was jedoch zu tun ist,
um es in DNG zu konvertieren, entnehmen Sie dem folgenden
Workshop.

Schritt fiir Schritt
Foto korrigieren und als digitales Negativ speichern

In diesem Workshop sollen Sie einige wichtige Steuerelemente
kennen lernen. Danach wird das Foto korrigiert. Am Schluss erfah-
ren Sie noch, wie Sie das Bild im Austauschformat DNG (Digitales
Negativ) speichern kénnen.

Der Raw-Workflow 9.2 -

< Abbildung 9.7
Daraufhin werden die Arbeits-
ablauf-Optionen présentiert.

[ Kopie offnen | | Zurucksetzen | | Fertig |

A Abbildung 9.8
Eine Kopie in Photoshop
6ffnen

| Objeke offnen | | Abbrechen | | Fertig |

A Abbildung 9.9
Jetzt wird ein Smartobjekt in
Photoshop angelegt.

Y

Bilder/Raw_01.RAW
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1 Raw-Fotos 6ffnen

Zundchst sollten Sie eine Raw-Datei |hrer Digitalkamera auf den

Rechner Ubertragen und sie in Photoshop 6ffnen. Klicken Sie die

Datei mit der rechten Maustaste an, und entscheiden Sie sich im
Abbildung 9.10 ¥ Kontextment fur OFFNEN miT, gefolgt von Adobe PHoTosHOP CC.
Das Foto wird nicht in der Sollten Sie gerade keine Datei zur Hand haben, verwenden Sie

herkdmmlichen Arbeitsumge- o )
bung, sondern im Raw-Dialog ~ »Raw_01.RAW« aus den Beispieldateien.

geoffnet.
O [
2 Camera Raw 8.0 - Panasonic DMC-FZ50
o S
T RNw £ 0 dastss/BO =00 [Vlverschau (&%
©
c
L)
o~
© A_
fE= fl8 1/400s
i 150100 18,4mm
EYFENEEITECIES
Grundeinsteliungen =
Wie Aufnahme VP
Farbtemperatur 4450
Farbton 7
Automatisch  Standard
Belchtung 0,00
Kontrast o
Lichter o
Tiefen 0
weig 0
Schwarz o
Karheit 0
Dynamik 0
Sattigung 0
SNEEE
Bild speichemn... Adobe RGB (1998); 8 Bit; 3648 x 2424 (8,8 MP); 240 ppi Bid offnen Abbrechen Fertig.

2 Bild skalieren

Die Ansicht der Datei kdnnen Sie verandern, indem Sie die Steu-
erelemente und (=] sowie die Prozentangabe @ unterhalb des
Bildes nutzen. Danach werden Sie nur noch einen Ausschnitt des
Bildes sehen. Auch hier funktioniert Gbrigens der viel zitierte Dop-
pelklick auf das Zoom-Werkzeug zur 100-%-Darstellung.

3 Vorschau aktivieren
Wenn Sie eine Vorschau des Raw-Bildes wiinschen, markieren Sie

den Button VorscHAU @. Sie sollte zum Zeitpunkt der Bearbei-
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tung naturlich stets aktiv sein, damit Sie die Verdnderungen gleich
im Bild begutachten kénnen. Sie kédnnen das Hakchen von Zeit zu
Zeit kurz deaktivieren, um sich einen Vorher-nachher-Vergleich zu
genehmigen.

4 WeiBabgleich einstellen

Zunichst einmal ist das Steuerelement WEISSABGLEICH @ inner-
halb der Grundeinstellungen erwdhnenswert. Sollte dieser Bereich
nicht angezeigt werden, klicken Sie bitte auf das Register GRUND-
EINSTELLUNGEN @. Lassen Sie WIE AUFNAHME stehen, werden
die Einstellungen verwendet, die zum Zeitpunkt der Aufnahme
gultig waren — also die Originaldaten. Eine Verdnderung kénnen
Sie jedoch herbeiftihren, indem Sie auf TAGESLICHT umstellen. Sie
werden dadurch erste markante Unterschiede feststellen, namlich
dahingehend, dass die Farben viel warmer werden.

Betrachten Sie dieses Steuerelement als Voreinstellung in
Sachen Farbtemperatur. Schalten Sie mehrfach hin und her, und
beobachten Sie, wie sich die unterhalb befindlichen Regler FARB-
TEMPERATUR und FARBTON dabei verdndern. Die Werte sind hier
Ubrigens in Kelvin angegeben und kdénnen unabhdngig von der
gewdhlten Einstellung beim WeiBabgleich noch verstellt werden.
Grundséatzlich werden die Farben nach rechts hin warmer, wah-
rend sie sich nach links hin abkihlen.

5 Belichtung erhdéhen

Nun kénnte das Foto etwas aufgehellt werden. Widmen Sie sich
deshalb dem Schieberegler BELICHTUNG. Ziehen Sie ihn nach
rechts auf etwa +0,65.

6 Kontrast erhohen

Die Aufnahme zeichnet sich ja nicht gerade durch Kontrastreich-
tum aus. Deshalb missen Sie hier noch ein wenig nachhelfen.
Gehen Sie mit dem KONTRAST auf +36 und mit den LICHTERN auf
—-80. Die TIEreN pendeln Sie auf =20 ein, und WEiss nehmen Sie
zurlick bis auf —34. SCHWARZ soll =41 betragen. Damit verschie-
ben Sie dunkle Bildinformationen mehr in Richtung Schwarz. Je
weiter Sie mit dem Regler nach rechts gehen, desto mehr werden
auch Bildpixel, die nicht sehr dunkel sind, in Richtung Schwarz

Der Raw-Workflow 9.2 -

fis  1/400s
ISO 100 18,4mm

R: —
G -
B: —
AP JESISI IFRIL JE=S]

Grundeinstellungen

Wie Aufnahme
Farbtemperatu s tomatisch

Farbton Trib

Belichtung Benutzerdefiniert

A Abbildung 9.11
Schalten Sie auf TAGESLICHT
um.

Einstellungen verwerfen

Um bereits angewendete
Einstellungen widerrufen
zu kdénnen, halten Sie
gedrickt. Der But-
ton ABBRECHEN wird da-
durch zur ZURUCKSETZEN-
Schaltflaiche. Wenn Sie
darauf klicken, bevor Sie
wieder loslassen,
werden alle vorgenom-
menen Anderungen ver-
worfen.
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LI I ST

Weilabgleich: [Tageslid'\t ']
Farbtemperatur 5500
Farbton +10

Automatisch ~ Standard

Belichtung +0,65
Kontrast +36
Lichter - E
p—

Tiefen -20
Weit ETR
Schwarz - -41
Klarheit FEr R
Dynamik +27
Sattigung - +10

A Abbildung 9.12
Jetzt ist das Raw-Foto reif fur
den Urlaubskatalog.

Abbildung 9.13 »

Hier lohnt sich der Vorher-
nachher-Vergleich. Das Foto
ist kaum wiederzuerkennen.
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verschoben. Beim Weil haben Sie damit erreicht, dass die beson-
ders hellen Bildanteile ein wenig abgedunkelt werden.

7 Dynamik erh6hen

Zuletzt ziehen Sie die KLARHEIT auf +36 (das macht die Konturen
deutlicher) und die DyNAmIk auf +27. Schwach gesattigte Farben
werden so etwas mehr gesdttigt als Farben, die bereits Gber aus-
reichende Leuchtkraft verfigen. Runden Sie die Aktion ab, indem
Sie die SATTIGUNG auf +10 hochziehen.

8 Datei speichern

Ihr ndchster Schritt sollte sein, die Datei zu speichern. Klicken Sie
deshalb auf den Button BILD sPEICHERN @ unten links (siehe Abbil-
dung 9.10). Entscheiden Sie sich fir den Button ORDNER AUSWAH-
LEN @, und bestimmen Sie danach, in welchem Verzeichnis das
Negativ abgelegt werden soll. Wenn Sie hingegen wollen, dass es
den gleichen Speicherort wie das Raw-Original einnimmt, missen
Sie hier nichts éndern.
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Speicheroptionen

Ziel: |In neuem Ordner speichern v]
F Brdner suswaien ] ExRaw

=== Dateibenennung

?9

Beispiel: Raw_01.dng

Dokumentriame * + * +

Nummerierung beginnen bei:

Dateierweiterung:

Format: [DlngH\leganv ']

Kompatibilitit: [Camera Raw 7.1 und neuer ']

JPEG-Vorschau: [M\tﬂere Grébe hd ]

[] schnell ladende Dateien einbetten

[] verlustreiche Komprimierung verwenden: | Anzahl der Bildpixel beibehalten

fet—l | Kameradatei einbetten

? _?9°

< Abbildung 9.14
Die Speicheroptionen des
DNG-Dialogs

9 Datei benennen

Nun haben Sie die Moglichkeit, einen Namen zu vergeben. Das
machen Sie Uber das erste Pulldown-Menl im Frame DATEIBE-
NENNUNG @. Wenn Sie die Liste allerdings 6ffnen, werden Sie
feststellen, dass lediglich der Dokumentname, die Seriennummer,
Folgebuchstaben oder das Datum festgelegt werden kdnnen.
Allerdings kdnnen Sie das Feld (in dem standardmifig Doku-
MENTNAME steht) auch direkt Uberschreiben und dann lhre bevor-
zugte Bezeichnung eingeben.

10 Format festlegen

Im untersten Frame, FORMAT @), belassen Sie es bei DIGITAL-
NEGATIV. Das war ja das erkldrte Ziel. Im Pulldown-Menl Kompa-
TIBILITAT @ kann zudem noch festgelegt werden, dass auch Benut-
zer dlterer Plugin-Versionen mit der Datei noch arbeiten kénnen.
Auch hier missen Sie in der Regel nichts dndern, es sei denn, Sie
wollen das Foto an jemanden weitergeben, der noch mit einer
veralteten Raw-Version unterwegs ist.

IKAMERADATEI EINBETTEN @ sorgt dafur, dass die Ursprungs-
datei (also das Raw-Bild) mit in die DNG-Datei eingebettet wird.
Im konkreten Beispiel lassen wir das aber weg, da ja lediglich ein
DNG ausgegeben werden soll.
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e

A Abbildung 9.15
Die Datei wird als DNG im
Zielordner abgelegt.

Camera Raw-Datenbank

Die Datenbank ist tief im
System versteckt. So ist
sie unter Windows in der
Regel nur von Kennern
des Betriebssystems zu
finden und zwar unter
DOKUMENTE UND EINSTEL-
LUNGEN/[BENUTZERNA-
ME]/ANWENDUNGSDATEN/
ADOBE/CAMERA RAW. Um
dorthin zu gelangen,
mussen geschitzte Sys-
temdateien in den Ord-
neroptionen eingeblen-
det und u. U. Zugriffs-
verweigerungen einzelner
Ordner Ubergangen wer-
den. Mac-User haben es
einfacher. Sie gehen auf
[BENUTZER]/[BENUTZER-
NAME]/LIBRARY/PREFEREN-
CES.
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11 JPEG-Vorschau erzeugen
Damit Sie auch in anderen Anwendungen sehen, um welches Bild
es sich handelt, sollten Sie eine JPEG-VORSCHAU integrieren ©.
Das hat keinen Einfluss auf die Qualitat der eigentlichen Datei,
sondern liefert lediglich ein Bild zur Ansicht mit. Stellen Sie hier
OHNE ein, wird keine Vorschau abgespeichert.

Das fertige Dokument finden Sie auf der Buch-DVD im Ordner
ERGEBNISSE unter dem Namen »Raw_01.dng«.

12 Dialog schlieBen

Der Raw-Dialog bleibt librigens getffnet. Das bedeutet: Sie kdnn-
ten das Foto jetzt noch weiter bearbeiten. Fir diesen Workshop
klicken Sie allerdings auf ABBRECHEN, damit das Foto geschlossen
wird und die Einstellungen des Originals nicht verandert werden.

Einstellungen der Raw-Bilder speichern

Wenn Sie eine Raw-Datei im Format Raw belassen wollen, kli-
cken Sie im Anschluss an die Nachbearbeitung auf FERTIG (unten
rechts im Raw-Dialog). Dann werden die gednderten Einstellun-
gen Ubernommen und separat zum Bild gesichert. Offnen Sie das
Bild spater erneut, prasentiert sich das Foto mit den aktualisierten
Einstellungen, wobei diese dann abermals angeglichen werden
kénnten — und zwar jedes Mal verlustfrei.

Dabei ist allerdings von Bedeutung, wo Sie die Einstellungen
ablegen wollen. Hier gibt es ndmlich zwei Méglichkeiten. Sie
kédnnen dem Bild ein XMP-Dokument mitgeben oder es in der
Camera-Raw-Datenbank ablegen. Um eine entsprechende Aus-
wahl treffen zu kénnen, klicken Sie in der Symbolleiste des Raw-
Dialogs auf VOREINSTELLUNGEN-DIALOGFELD OFFNEN und 6ffnen
anschlieRend das Pulldown-Men( BILDEINSTELLUNGEN SPEICHERN
IN. Welche Wahl Sie hier treffen, ist fir das Ergebnis irrelevant. Ich
persodnlich bevorzuge das XMP-Dokument. Dadurch wird mein
Raw-Foto zwar um eine weitere Datei ergdnzt — allerdings kann
ich die Einstellungen durch bloBes Entsorgen der XMP-Datei ver-
werfen. Zudem habe ich die Wahl: Will ich beispielsweise das kor-
rigierte Foto weitergeben, verwende ich dazu beide Dateien. Soll
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es lediglich das Original sein, lasse ich die XMP-Datei aufen vor.
Bei Verwendung der Datenbank habe ich diese Option nicht.

Camera Raw 8.0 - Panasonic DMC-FZ50

QY AP lsd=ss0 0 =00

Voreinstellungen-Dialogfeld 6ffnen (Strg+K)

< Abbildung 9.16
Offnen Sie zunachst die Vor-
einstellungen.

Camera Raw-Voreinstellungen (Version 8.0.0.137)

Hesmes
Bildeinstellungen speichern in: [F.ilnalddq.lmmte " xmp” v] < Abblldung 9.17

Danach bestimmen Sie, ob
eine XMP-Datei hinzugeflgt
werden soll.

Camera Raw-Datenbank
Scharfzeichnen anwenden auf: [FIEEE TG RN I

9.3 Fotos im Raw-Dialog einstellen

Natirlich ist lhnen nicht entgangen, dass der Raw-Dialog ein
maéchtiges Tool ist. Jedoch haben Sie eigentlich nur einen geringen
Teil bereits bedient — ndmlich die Grundeinstellungen. Bevor es
mit anderen Optionen weitergeht, wollen wir hier noch einmal
etwas genauer hinschauen.

S EMESHBED |
Grundeinstellungen =4
Grundeinstellungen vornehmen :“::g:m_w
Die einzelnen Slider lassen sich alle aus der Mitte heraus bewe- Farbton +7
gen — also in beide Richtungen. Das vereinfacht die Korrektur P ——
betrachtlich. Hier zunachst die wichtigsten Raw-Grundeinstellun- sowrg o
gen im Uberblick: Kontrast o
» BELICHTUNG: Verdndert nachtrdglich die Blendeno6ffnung, um enter 0
die Belichtung des Bildes anzupassen. “efe" 0
» KONTRAST: Verdndert das Gefille zwischen hellen und dunklen :;i :
Bereichen des Bildes. Die Einstellungen wirken sich somit vor-
wiegend auf die Mitten aus. Karheit 0
» LICHTER: Hiermit wird versucht, verschwindende Details in Bz 0
hellen Bereichen zu verdandern. Um diese wiederherzustellen, Satigung 0

muss der Regler nach links gezogen werden. Bevorzugen Sie Abbildung 9.18
hingegen ebenmaRig helle Flachen, mussen Sie nach rechts  p;s Register GRUNDEINSTEL-
gehen. LUNGEN
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340

Bilder/Raw_02.RAW

» TiEreN: Hierdurch werden Details in dunklen Bereichen bes-
ser herausgestellt. Um dort mehr Zeichnung herauszuarbeiten,
muss der Regler nach rechts gezogen werden. Nach links hin
werden dunkle Segmente noch dunkler.

» WEIss: Hiermit legen Sie fest, welche Tonwertbereiche weil3
dargestellt werden sollen. Helle Bildbereiche werden weiter
aufgehellt, wenn Sie den Regler weiter nach rechts stellen.

» SCHWARZ: Bestimmen Sie, welche Tonwertbereiche schwarz
dargestellt werden sollen. Dunkle Bildbereiche werden weiter
abgedunkelt, wenn Sie den Regler weiter nach links stellen.

» KLARHEIT: Hier werden die Kontraste in den Mitteltdnen
erhoéht (rechts) beziehungsweise abgesenkt, wenn Sie nach
links gehen. Das Heraufsetzen der Klarheit ldsst das Foto
optisch scharfer wirken. Wollen Sie hingegen beispielsweise
die Haut eines Models absoften, lohnt es sich, den Regler nach
links zu ziehen.

» DvyNnamik: Das Prinzip kennen Sie bereits. Schwach gesattigte
Farben werden bei der Verstellung des Reglers nach rechts
mehr geséttigt als diejenigen, die bereits Uber eine ausrei-
chende Séttigung verfiigen.

» SATTIGUNG: Hebt die Leuchtkraft der Farbe an (rechts) bzw.
senkt diese ab (links).

Einzelne Bildbereiche bearbeiten

Wenn Sie das Beispielfoto »Raw_02.RAW« 6ffnen und speziell auf
die hellen und dunklen Bildbereiche achten, wird lhnen auffal-
len, dass das Meer ziemlich unspektakular wirkt. Das soll im fol-
genden Workshop gedndert werden. Denn nicht immer reicht es,
das gesamte Bild zu bearbeiten. Zum Glick bietet das Raw-Plugin
auch hierfur die passende Lésung.

Schritt fiir Schritt
Tiefen und Lichter mit Camera Raw punktuell verindern

Offnen Sie das Beispielfoto. Irgendwie sieht auch dieses ziemlich
flau aus. Das soll zunéchst korrigiert werden. Dass es dabei neue
Probleme gibt, denen wir dann aber punktuell entgegenzuwirken
haben, méchte ich bereits jetzt ankindigen.
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1 Kontrast erhéhen

Ziehen Sie den Schieber KONTRAST noch einmal kraftig nach
rechts. Streben Sie einen Wert von +68 an. Ah, das sieht ja schon
besser aus. So macht es etwas her.

A Abbildung 92.19 A Abbildung 9.20
Diese Aufnahme ist nicht gerade ein Traum Da kommt Leben ins Bild.
von Farben und Kontrasten.

2 Verlaufsfilter aktivieren

Was mir bei der Korrektur wahrlich nicht gefallt, ist die Tatsa-
che, dass das Meer viel zu dunkel ist. Im Prinzip ist es ndmlich
so, dass Bildbereiche, die weiter entfernt liegen, heller erscheinen
als nahe. Das ist jetzt eindeutig nicht der Fall. Aktivieren Sie aus
diesem Grund den VERLAUFSFILTER in der Toolbox.

Camera Raw 8.0 - Panasonic DMC-FZ50

QY AP Ui s s s t;v! 0= o0 < Abbildung 9.21
; : ) Dieses unscheinbare Symbol
| Verlaufsfitter (G) | verbirgt ein wirklich starkes

Werkzeug.

3 Verlauf einzeichnen

Setzen Sie nun in der Mitte des oberen Bildrandes einen Mausklick
an @ (siehe Abbildung 9.22), wobei Sie die Maustaste gedriickt
halten. Ziehen Sie nach unten, bis Sie an @ angelangt sind. Halten
Sie wéhrenddessen (o] gedriickt, so sorgen Sie daftr, dass Sie nur
in eine Richtung ziehen kénnen. So erhalten Sie einen exakt verti-
kalen Verlauf. Lassen Sie die Maustaste anschlieBend los.

341



- 9 Camera Raw

Camera Raw 8. - Panasonic OMC-FZ50

| 0 [

Abbildung 9.22 a
So erzeugen Sie einen
Verlaufsfilter.

8 1800
IS0 100 61mm

R —
G —
B —

QY P elads /MO =

A Abbildung 9.23

Man muss schon sehr genau
hinsehen, wenn man erken-
nen mochte, dass die Warn-
Buttons eingeschaltet sind.
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[vorschau  [&

R: 185 7 00 5
G 198 B L
B: 210 150100 61mm

(©)Neu @ Bearbeiten

@ Farbtemperatur [} ®
e ———

@ Farbton 0 ®
e ———

@ Belichtung 0,50 @
—

@ Kontrast 0 ®
—_—
@ Lichter 0 Y
S
@ Tefen 0 ®
———
@ Karheit -0 @
— =
@ Sattigung 0 ®
-

Bildscharfe 0
L]

@ Rauschreduzierung 0

%

%

@ Randentfernen [}

®
®
@ Moire-Reduzierung 0 ®
®
®

@ Fabe [

e

Adobe RGB (1998); 8 Bit: 3648 x 2424 (8,8 MP); 240 ppi Bild 6ffnen Abbrechen Fertig

4 Tiefen-Lichter-Warnung aktivieren

Sie sollten jetzt darauf achten, dass Sie nicht Gefahr laufen, helle
Bildbereiche so weit zu erhellen, dass sie zu weillen Flichen wer-
den. Zum einen sieht das nicht besonders schén aus, zum ande-
ren bringt das Probleme beim Drucken mit sich. An diesen Stellen
wird es ndmlich nicht zum Farbauftrag kommen. Vielmehr sehen
Sie dort den Bedruckstoff (also das Papier, das ja nicht immer rein
weil ist). Klicken Sie daher auf @.

Um eine Tiefenwarnung zu aktivieren, die zeigt, wo zu viel
Farbauftrag stattfinden wird (diese Stellen werden so dunkel,
dass sie zu Schwarz zulaufen), betdtigen Sie auch den Schalter
fur die Tiefenwarnung @ (obwohl diese im konkreten Fall wohl
nicht benétigt wird). Dass die Schalter aktiv sind, ist im Ubrigen
nur schwer zu erkennen. Lediglich ein kleiner weiler Rahmen ver-
deutlicht dies.
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5 Belichtung erhdéhen

Damit Sie das Verhalten der Lichterwarnung kennen lernen, zie-
hen Sie doch den Regler BELICHTUNG einmal ganz nach rechts. Alle
Stellen, die im Ergebnis weill wirden, sind jetzt rot eingefdrbt.
(Bei den Tiefen ware der Bereich lbrigens blau.) Da das nicht so
bleiben kann, sollten Sie den Slider anschlieBend bis auf +1,95
zurlickziehen.

A Abbildung 9.24
Was im Ergebnis weil wiirde, wird rot eingefarbt. Dabei handelt es sich
nattrlich lediglich um eine Visualisierung.

6 Klarheit erhéhen

Kurz noch zur Information: Falls Sie auf die gleiche Weise noch
andere Bereiche des Fotos bearbeiten wollten, wiirden Sie einfach
an eine andere Stelle klicken und dort abermals einen Filterbe-
reich aufziehen. Damit die Details in diesem Bereich besser zur
Geltung kommen, ziehen Sie den Regler KLARHEIT noch auf +84.

7 Foto weiter verarbeiten

Zuletzt halten Sie gedrickt und klicken auf KOPIE OFFNEN
(ohne die Taste heilst die Schaltfliche BiLb ®FFNEN). Das hat zur
Folge, dass das Foto in der Standard-Arbeitsumgebung von Pho-
toshop dargestellt wird. Dort betdtigen Sie nun [Strg]/(s]+(s]
und sichern die Datei beispielsweise als JPEG ab. Im Folgedialog
geben Sie die Qualitat mit 10 an.

Lichterwarnung
entgegenwirken

Bei sehr hellen Fotos pas-
siert es leicht, dass schon
geringe KONTRAST- oder
LicHTER-Erh&hungen
dazu fuhren, dass sich die
Lichterwarnung meldet.
Ziehen Sie in diesem Fall
den Schieber WEiss nach
links. Das gibt Ihnen
meist die Moglichkeit,
mit dem zuvor genannten
Regler doch etwas weiter
nach rechts zu gehen.

Verlaufsfilter l6schen

Sie mochten einen Ver-
laufsfilter wider Erwarten
doch aus dem Bild ent-
fernen? Dann betdtigen
Sie ALLE LOSCHEN unten
rechts im Dialog.

JPEG-Optionen

Hintergrund: | Ohne

— Bildoptionen
Qualitit: Maximal
Kleine Datsi GroBe Datei

— Format-Optionen
(@ Baseline (Standard)
) Grundlinie optimiert
() Progressiv

Durchgdnge: | 3

A Abbildung 9.25
Qualitatsstufe 10 ist absolut
ausreichend.
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Abbildung 9.26 »
Ein schones Resultat

OO

Abbildung 9.27 »

Durch die Einstellungen im
FuB des Raw-Dialogs wurde
festgelegt, dass das Foto in
Adobe RGB ausgegeben wer-
den soll.

Abbildung 9.28 »
Fuhren Sie bei Bedarf eine
Konvertierung durch.
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8 Optional: Bild konvertieren
Sollte sich zwischenzeitlich ein Dialog 6ffnen, der eine Abwei-

chung vom eingebetteten Profil aufweist (immerhin wurde ja in
der FuBzeile der Raw-Umgebung ein ADoBE RGB zur Ausgabe vor-
gesehen), haben Sie nun zwei Optionen: Entweder Sie belassen
den Farbraum bei ADOBE-RGB (dann mussten Sie EINGEBETTETES
PROFIL VERWENDEN aktivieren), oder Sie konvertieren das Foto in
den Standard-Arbeitsfarbraum. In diesem Fall ist DOKUMENTFAR-
BEN IN DEN ARBEITSFARBRAUM KONVERTIEREN erste Wahl. Bestati-
gen Sie mit OK. Im Ubrigen erscheint diese Kontrollabfrage nur,
wenn Sie unter BEARBEITEN * FARBEINSTELLUNGEN einen anderen
RGB-Arbeitsfarbraum als AboBe RGB eingestellt haben.

Adobe RGB (1998); 8 Bit; 3648 x 2424 (3,8 MP); 240 ppi

Abweichung vom eingebetteten Profil @

Das eingebettete Farbprofil des Dokuments "Raw_02.RAW" entspricht
nicht dem aktuellen RGB-Arbeitsfarbraum.

Eingebettet: Adobe RGB (1998)
Arbeitsfarbraum: sRGB IEC61966-2.1

‘Was midchten Sie tun?

() Eingebettetes Profil verwenden (anstelle des Arbeitsfarbraums)
@ Dokumentfarben in den Arbeitsfarbraum konvertieren

() Eingebettetes Profil verwerfen (kein Farbmanagement)

[ oK ] [ Abbrechen |
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Farben optimieren

Das vielleicht Beeindruckendste an der Raw-Optimierung ist
das Spiel mit den Farben. Hier werden die Unterschiede zur her-
kémmlichen Farbkorrektur (die ja an sich auch nicht schlecht ist)
besonders deutlich. Einzelne Farbténe konnen hier ganz gezielt
optimiert werden.

Schritt fiir Schritt
Farben mit Camera Raw optimieren

Preisfrage: Welcher Makel féllt beim Foto »Raw_03.CR2« am
ehesten ins Auge? Die Bildaufteilung? Dass die Aufnahme nach
links kippt? Oder dass die Farben insgesamt zwar nicht gerade
trist sind, aber dennoch verbessert werden kénnen? Ach, wissen
Sie was? Wir korrigieren einfach alles.

1 Foto ausrichten

Punkt 1 ist die Schraglage der Aufnahme. Ich finde, das irritiert
sehr. Lassen Sie uns daher das Foto gerade riicken. Das dazu
benétigte Tool ist das Gerade-ausrichten-Werkzeug (a]. Damit
haben Sie ja bereits Erfahrungen. Es funktioniert genauso wie in
der Standard-Oberflache.

Camera Raw 8.0 - Canon EOQS 5500

Gerade-ausrichten-Werkzeug (A)

A Abbildung 9.30
Auch Raw-Fotos lassen sich ausrichten.

Suchen Sie sich eine Horizontale aus, anhand derer Sie die Aus-
richtung vornehmen maochten. Ich habe mich fir den Ubergang
von der Front zum Dach des Zuges entschieden. Setzen Sie ganz
links @ (siehe Abbildung 9.31) einen Mausklick an, halten Sie die
Maustaste gedriickt, und ziehen Sie hertber nach rechts @. Dort
angelangt, kontrollieren Sie noch einmal den korrekten Sitz der
Linie und lassen die Maustaste anschlieBend los.

A Abbildung 9.29
Das Bild hat mehrere Makel.

Bilder/Raw_03.CR2

Schritte editieren

Wie in der normalen Ar-
beitsumgebung lasst sich
auch hier der letzte
Schritt mit (Strq]/(s]+(7)
zurlicknehmen. Betdtigen
Sie die Kombination ein
weiteres Mal, wird der
Schritt wiederhergestellt.
Um mehrere Schritte
rickgéngig zu machen,
mussen Sie (Strg)/(%]+
(ATt]+(Z] betdtigen. Und
wenn es gilt, mehrere
rickgéngig gemachte
Schritte wieder in An-
wendung zu bringen,
bedarf es der Tastenkom-
bination (strg]/[s]+
(o]+(2].
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Abbildung 9.31 »

Die Linie sollte vor dem Los-
lassen noch einmal auf kor-
rekten Sitz hin geprift wer-
den.

Abbildung 9.32 »

Wenn das Foto unten ein
wenig mehr angeschnitten
wird, ist das Augenmerk auf
den Zug noch groBer.

~—
C ALY
2>,
W ST
— e
- &

-

A Abbildung 9.33

Durch Verschieben des Lich-
ter-Reglers nach links wird die
Uberbelichtung ausgeglichen.
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2 Foto freistellen

Daraufhin zeigt sich ein Freistellungsrahmen, den Sie jetzt noch in
Form ziehen konnen. Wie wére es, wenn Sie den mittleren Anfas-
ser ganz unten @ noch ein wenig nach oben bewegten? SchlieRen
Sie die Aktionen Uber ab.

3 Lichter abdunkeln

Ganz wichtig ist, dass Sie jetzt die Tiefen-Lichter-Warnungen akti-
vieren (sofern nicht schon geschehen). Bei den Oberlichtern des
alten Bahnhofs kommt es ndmlich zu erheblichen Problemen. Das
erledigt sich, wenn Sie die LICHTER zunédchst auf —44 ziehen. Mog-
licherweise muss hier spater noch einmal nachkorrigiert werden.

4 weitere Korrekturen vornehmen

Ziehen Sie die BELICHTUNG jetzt auf +0,40, den KONTRAST auf +52
und SCHWARZ auf +17. Unterhalb der Bahn werden namlich schon
Tiefenwarnungen angezeigt. Derart kleine Bereiche sind nicht
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weiter tragisch. Es bleibt allerdings zu beflirchten, dass sich diese
durch die anschlieBende Farbkorrektur vergroBern. Deswegen
sollte das bereits im Vorfeld bedacht werden. Zuletzt ziehen Sie
die KLARHEIT noch auf +17 und die DYNAMmIK auf +19. Zu dumm,
dass sich jetzt wieder rote Bereiche in den Oberlichtern zeigen.
Bringen Sie die LICHTER daher auf —90.

5 Farbténe einstellen
Betatigen Sie jetzt das Register HSL/GRAUSTUFEN @. Gleich unter-
halb sind drei Registerkarten auszumachen. Entscheiden Sie sich
zunéchst fur FARBTON ©.

Werfen Sie einen Blick auf den unteren Teil des Wagens. Stim-
men Sie zu? Das Rot verlduft ein wenig in Richtung Magenta.
Wirken Sie dem entgegen, indem Sie den Schieberegler ROTTONE
nach rechts verschieben. Etwa bei +13 findet sich ein sehr viel
wdarmeres Rot. Da das Gelb sich jedoch derzeit nicht so gut vom
Rot abhebt (es ist viel Orange enthalten), stellen Sie die GELB-
TONE auf +31. Das ist nattrlich alles Geschmackssache. Sie kénnen
gerne andere Werte verwenden.

QAU AP ssdess/BO0 =D [vorschaus

lgl

i
G

45 ysos
150100 16-135 bei 26 mm

.

S| A4 E = A . S5

Grundeinstellungen

WeiBabgleich: [Wie Aufnahme

-]

Farbtemperatur 4700
Farbton 0
Automatisch  Standard
Belichtung +0,40
Kontrast +52
Lichter [-20]
=y
Tiefen 0
Weill 1]
Schwarz +17
Klarheit +17
Dynamik +19

Sattigung

dl| o4 x=5wzsmw:=0
5 fGrausiuten

[]1n Graustufen konvertieren

| [ ————

Standard

6 Sattigung erhohen

Jetzt wdhlen Sie das Register SATTIGUNG @ (siehe Abbildung
9.36) an. Auf diesem Reiter lassen sich die Intensitdten der einzel-
nen Farben erh6éhen oder abschwéchen. Zur Kraftigung mussen
die Regler nach rechts geschoben werden. Machen Sie das mit
den ROTTONEN (+22) sowie mit den GELBTONEN (+7). Auch die
BLAUTONE dlrfen noch kriftig gesattigt werden (+38).

A Abbildung 9.34

Hier muss eine Menge justiert

werden.

< Abbildung 9.35

Die Farben werden verlagert.
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7 Luminanz verindern

Aktivieren Sie das Register LUMINANZ @, um die einzelnen Farben
in ihren Helligkeiten verdndern zu kénnen. Das Rot macht sich
natlrlich gut, wenn es etwas abgedunkelt wird. Das erreichen Sie,
wenn Sie die ROTTONE auf -4 stellen. Die GELBTONE hingegen stel-
len Sie auf +17. Wenn Sie zuletzt noch mit den BLAUTONEN auf +21
gehen, verbessert sich das Ergebnis noch einmal.

o_ Farbton | Sattigung |Luminanz Farbton | Sattigung | Luminanz _9
standard Standard

Rottbne +22 Rotténe -4
Orangetéine 0 Orangeténe 0
Gelbtine +7 Gelbtine +17
Grinténe 0 Griinténe a
Aquamarinténe 0 Aquamarinttine 0
Blautéine Blautine
Lilaténe 0 Lilatine ]
Magentatine 0 Magentaténe il

A Abbildung 9.36 A Abbildung 9.37

In diesem Schritt werden die Beeinflussen Sie die Helligkeit

Farben zum Leuchten gebracht. der einzelnen Farben.

8 Korrektur abschlieBen
Zuletzt klicken Sie auf FERTIG. Schauen Sie sich das Foto einmal

an. Das Resultat finden Sie wie gewohnt im ERGEBNISSE-Ordner
als »Raw_03.jpg«.

Abbildung 9.38 »
So sieht es besser aus.
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Schritt fiir Schritt
Ein Portrit korrigieren

Das Thema Farbe macht es erforderlich, einen weiteren Work-
shop anzuschliefen. Wenn Sie es ndmlich mit People-Fotografien
zu tun haben, sind die Méglichkeiten im Gegensatz zu einer ollen
Bimmelbahn natirlich erheblich eingeschrankt. Dieser Workshop

Bilder/RAW_04/Raw_04.CR2

lohnt sich nicht nur in Sachen Farbe. Auch hier werden Sie wie- ks
der jede Menge neuer Funktionen und Vorgehensweisen kennen 2
lernen. §

€]
1 Bild &ffnen

Das erforderliche Foto befindet sich diesmal ausnahmsweise in
einem separaten Ordner. Und das aus gutem Grund, wie Sie gleich
noch sehen werden. Offnen Sie das Verzeichnis Raw_04, und stel-
len Sie die darin enthaltene Beispieldatei in Photoshop CC bereit.

2 WeiBabgleich vornehmen

Der erste Schritt besteht wieder einmal darin, den WeiRabgleich
zu bestimmen. Lassen Sie in diesem schwierigen Fall die Automa-
tik ran, und stellen Sie das Pulldown-Ment um auf AUTOMATISCH.
Die Ausbeute ist gering, aber die Aufnahme hat sich dennoch ein
wenig verbessert.

a IéiI‘iliil%iI“‘ilﬁiI.iIEiIi

Grundeinstellungen

Weiliabgleich: [Wie Aufnahme VJ
\Wie Aufnahme

Farbtemperatu ===
Tageslicht *

Farbton Triib
Schatten

Kunstiicht

Kalticht
Ault glit

Belichtung Benutzerdefiniert

Kantrast 0

3 Weitere Korrekturen vornehmen
Es werde Licht! Bewegen Sie daher den Regler BELICHTUNG nach

A Abbildung 9.39
Die Beleuchtung ist nicht
gerade verheiflungsvoll.

< Abbildung 9.40

Versuchen Sie, den Weillab-
gleich mit Hilfe der Automatik
korrigieren zu lassen.

rechts (+1,10). Damit die Holzwand strukturierter und scharfer
wirkt, ziehen Sie den Slider KLARHEIT auf +21. Den Haaren kommt
das ebenfalls zugute, nicht jedoch dem Gesicht. Es wird zu hart.
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9 A4 == N 8= D
Grundeinstellungen
Webgei
Farbtemperatur 7250
Farbton 0
Automatisch  Standard
Belichtung +1,10
Kontrast 0
Lichter 0
Tiefen 0
Weil 0
Schwarz 0
Klarheit +21
Dynamik +23]
Sattigung 0

A Abbildung 9.41
Mehr gibt es hier nicht
zu tun.
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Darum kiimmern wir uns aber gegen Ende des Workshops. Zuletzt
wird die DYNAMIK erhéht (+23).

A Abbildung 9.42
Durch eine Erhéhung der Klarheit ist auch das Gesicht markant geworden.

Kleinere »lrritationen« fallen deutlich auf.

4 Farbton der Haut korrigieren

Gehen Sie jetzt wieder auf das Register HSL/GRAUSTUFEN, und
entscheiden Sie sich zundchst fur den Reiter FARBTON. Da die
Gesichtsfarbe ein wenig gelblich anmutet, sollten die ORANGE-
TONE (der groRte Farbanteil bei der Haut) in Richtung Rot kor-
rigiert werden. Machen Sie hier aber nicht zu viel. Bei —13 ist
Schluss.

5 Sattigung und Luminanz korrigieren

Nun ist wieder das Register SATTIGUNG an der Reihe. Erhdhen Sie
den Anteil der ORANGETONE auf +15. Recht so, wenn Sie einwen-
den, dass das zu viel ist. Da die Farbung aber noch erhellt wird,
gleicht sich das wieder aus. Wechseln Sie aus diesem Grund auf
die LUMINANZ. Hier ist wie gesagt dafiir zu sorgen, dass die soeben
gekréftigten ORANGETONE heller werden. Ein Wert von +32 ver-
spricht ein gutes Resultat.
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< Abbildung 9.43

Der helle Schein in der Haut
ist besonders bei Frauen-
Portrats zu empfehlen.

6 Bild éffnen

Damit ist der erste Teil bereits erledigt. Klicken Sie auf BiLD OFF-
NEN. Das hat natlrlich zur Folge, dass die Datei in der Standard-
Arbeitsumgebung von Photoshop zur Verfligung gestellt wird.
Dort wollen wir sie fir den Moment auch belassen. Falls Sie auch

hier wieder auf die Abweichung zum eingebetteten Profil auf-
merksam gemacht werden, aktivieren Sie EINGEBETTETES PROFIL
VERWENDEN, gefolgt von OK.

— Was méchten Sie tun? -
< .
@ Eingebettetes Profi verwenden (anstele des Arbeitsfarbraums) Ab.blldung 9.44
) Dokumentfarben in den Arbeitsfarbraum konvertieren Da die Arbeit noch fOI’tge—
(71 Eingebettetes Profil verwerfen (kein Farbmanagement) fuhrt Wird' behalten wir hier
den groferen Farbraum
[ 0K | [ Abbrechen | (Adobe RGB)

7 Ordner 6ffnen -
Schenken Sie dem Ordner Raw_04 nun wieder lhre volle Auf-
merksamkeit. Wenn Sie ihn 6ffnen, werden Sie feststellen, dass l
das schéne Bildchen nicht mehr alleine ist. Vielmehr hat es Gesell- m
schaft von der Datei »Raw_04.xmp« bekommen. Sie ahnen es:
Bei diesem Dokument handelt es sich um die Einstellungen, die
Sie am Foto vorgenommen haben. Das war Ubrigens der Grund 4 Abbildung 9.45

o o Das XMP-Dokument beinhal-
dafir, das Beispielfoto ausnahmsweise in einen separaten Ordner et 4jje Einstellungen an der
zu packen — damit es auch gleich auffillt. Raw-Datei.

Raw_04axmp
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Abbildung 9.46 »
Wenn das mal nicht zu viel
des Guten ist.
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8 Raw-Foto erneut 6ffnen

Zundchst wollen wir diese aber gar nicht beachten. Stellen Sie
stattdessen abermals das Rohdaten-Foto (Raw_04.CR2) bereit.
Nun kénnen Sie sich denken, dass siamtliche Einstellungen, die
zuvor am Bild vorgenommen worden sind, noch immer Giiltigkeit
haben. Verantwortlich dafiir zeichnet das omindse XMP-Doku-
ment.

9 Klarheit reduzieren

Auf Grundlage dessen werden wir noch eine weitere Anderung
vornehmen. Denn der Teint unseres Models soll natirlich wieder
schén zart werden. Nehmen Sie daher die KLARHEIT (Register:
Grundeinstellungen) zurtck auf —=32, und setzen Sie anschliefend
einen erneuten Mausklick auf BiLD OFFNEN. Verwenden Sie aber-
mals das eingebettete Profil, sofern Sie danach gefragt werden.

10 Fotos verbinden
Fassen wir zusammen, was bislang erreicht worden ist: In Pho-
toshop sind jetzt zwei unterschiedliche Fotos vorhanden — beide
auf die gleiche Weise korrigiert, jedoch einmal mit weichem und
einmal mit hartem Teint. — Zundchst wollen wir beide Aufnahmen
miteinander verbinden.

Da das zuletzt entwickelte Foto nun oben liegt, mussen Sie

nichts weiter tun, als (Strq)/[%])+[2] gefolgt von [Strg)/[®]+ (]
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zu betdtigen. Mit der in der Zwischenablage des Betriebssystems Goenen e P
befindlichen Bilddatei wechseln Sie nun auf das zuerst entwickelte S EeT ol
Foto. Dort betdtigen Sie (Strg)/(%]+[v]. Der Lohn aller Mihen: —
Beide Bilder liegen nun deckungsgleich Ubereinander. Das Ebe- W

nen-Bedienfeld gibt Aufschluss daruber. k ’ja’“‘

Normal & Deckkraft: 100% -

o]

o u $\ Hintergrund

11 Ebene maskieren

Es ist gar keine Frage, dass Sie natirlich ldngst wissen, wo die
Reise hingehen soll. Das haben Sie ja nun schon sehr oft gemacht.
Hier nochmal der Schnelldurchlauf:

A Abbildung 9.47

Beide Entwicklungen sind
zusammengefligt worden. Die
1. Bei gedriickter [A1t]-Taste fuigen Sie eine (schwarze) Ebenen-  weiche Ebene liegt an obers-

maske hinzu. Dadurch wird die gesamte obere Ebene unsicht-  ter Stelle (EBeNe 1).
bar.
2. Mit weiller Vordergrundfarbe und einem weichen Pinsel
wischen Sie Uber die Haut des Models. Das bringt die Ebene
mit der reduzierten Klarheit wieder ins Bild zurlick — und zwar
genau dort, wo sie notig ist.
3. Falls der Weichzeichner-Effekt des Gesichts nach lhrem per-
sonlichen Empfinden zu stark ist, reduzieren Sie kurzerhand
die Deckkraft der obersten Ebene ein wenig.

12 patei speichern

Um dieses Beispiel zu vollenden, gehen Sie auf BiLD * BILDGROSSE
und aktivieren zundchst die Checkbox NEu BERECHNEN. Daneben
gehen Sie auf AUTOMATISCH. Stellen Sie die AUFLOSUNG auf 72
Pixel pro Zoll und die BRrReiTE auf 600 Pixel. Bestdtigen Sie mit OK.

BildgroBe
BildgroBe: 1,54 MB (war 51,3 MB} (-8
MaBe: [¥] 600 Px X 900 Px

Einpassen: Benutzerdefiniert -
— Breite: 600 Pixel Sf
— Hohe: 200 Pixel ™
Aufldsung: Pixel/Zol -
[¥|Meu berechnen: Automatisch -
< Abbildung 9.48
Das Rohdaten-Foto wird auf
[ Abbrechen ] ( 0K ] ein bildschirmtaugliches MaR

reduziert.
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Abbildung 9.49 »

Hier lohnt sich auf jeden Fall
noch einmal ein direkter Vor-
her-nachher-Vergleich.

=

v | Bildeinstellungen
WeiBabgleich: |Automatis

Camera Raw-Standards
Farbtemperatur Vorherige Konvertierung IQ

— Benutzerdefinierte Einstellungen

A Abbildung 9.50
Verwerfen Sie alle Einstellun-
gen.
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Anderungen an Raw-Dateien verwerfen

Zum Schluss noch ein Tipp: Es gibt mehrere Mdoglichkeiten, samt-
liche Einstellungen eines Rohdaten-Bildes zu eliminieren. Die ein-
fachste: Sie entsorgen kurzerhand die entsprechende XMP-Datei.
Ab damit in den Papierkorb, und das Raw-Foto erstrahlt nach
erneutem Offnen in altem Glanz. Alternativ 6ffnen Sie das Bedien-
feldment der Grundeinstellungen (siehe Abbildung 9.50) und ent-
scheiden sich im Kontextmen( fiir CAMERA RAW-STANDARDS.

9.4 Fortgeschrittene Raw-Techniken

Zum Ende dieses Kapitels sollen Sie kurz noch ein paar Tipps und
Tricks zum Arbeiten im Raw-Dialog an die Hand bekommen. Jetzt
werden Sie nicht nur interessante Korrekturfunktionen kennen
lernen, sondern auch mit einigen Neuerungen konfrontiert, die
lediglich in Photoshop CC enthalten sind.

Objektivkorrekturen vornehmen

Mit Objektivkorrekturen haben Sie sich ja bereits im vorangegan-
genen Kapitel beschaftigt. Hier haben Sie zudem erfahren, dass
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der Raw-Dialog auch bei Nicht-Raws verwendet werden kann
(z.B. JPEGs oder TIFFs). Die hier vorgestellte Methode ldsst sich
indes nur auf Rohdaten anwenden. Raw-Fotos lassen sich namlich
anhand vorhandener Kamera- und Objektivprofile optimieren.
Dazu gehen Sie rechts in der Spalte der Einstelloptionen auf den
Reiter OBJEKTIVKORREKTUREN @. Falls Sie, wie bereits beschrie-
ben, manuell korrigieren méchten, wahlen Sie die rechte Regis-
terkarte MANUELL @ aus. Chromatische Aberrationen werden auf
der in Photoshop CC neu integrierten Karte FARBE ausgeglichen.
Wer hingegen lieber anhand der gespeicherten Kameradaten kor-
rigieren mochte, entscheidet sich fir PROFIL ©. Zundchst muss die
Checkbox mit dem klangvollen Namen OBJEKTIVPROFILKORREKTU-
REN AKTIVIEREN @ eingeschaltet werden, ehe dann das verwen-
dete OBJEKTIVPROFIL @ gelistet wird.

2997

Objektivkorrekturen

e
_ Profil |Farbe |Manuel
—

! Objektivprofikerrekturen aktivieren

Einstellung: Standard -

®

Objektivprofil
Marke: Canon -
Model: Canon EF-5 18-135mm ff3.5-... ~

Profi: Adobe (Canon EF-5 18-135m...

Korrekturstarke

Verzerrung 100

Vignettierung 100

Die Korrektur erfolgt im Ubrigen automatisch durch Anwahl des
verwendeten Objektivs. Sollte das gefundene MODELL (gemeint
ist das Objektiv, nicht die Kamera) nicht korrekt sein, halten Sie
in der Liste nach Ihrem Objektiv Ausschau. Wer zudem manuell
noch etwas verandern mochte, verwendet die beiden Schiebe-
regler VERZERRUNG und VIGNETTIERUNG. Gehen Sie hier aber bitte
ausgesprochen vorsichtig zu Werke.

Ein letztes Wort noch zur chromatischen Aberration. Damit
ist die Fehlinterpretation von Farben in den Ubergingen von
hell nach dunkel gemeint. Daran kranken die meisten Objek-

< Abbildung 9.51

Verraten Sie der Anwendung,
welches Objektiv Sie benutzt
haben.

Rand entfernen

Lila Intensitat 0
Lila Farbton 30/ 70
Grin Intensitat 0
Griin Farbton 40 {60

A Abbildung 9.52

Der letzte Schliff in Sachen
Farbkorrektur wird durch den
Ausgleich der chromatischen
Aberration erreicht.
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Abbildung 9.53 v

Mit Photoshop CC lassen sich
Vignettierungen schnell korri-
gieren — aber auch bewusst
hinzufiigen. Damit wird das
Auge des Betrachters auf das
Wesentliche gelenkt.

o

tive. In den Ubergdngen werden rétliche oder grunliche Farb-
sdume erzeugt, die sich jedoch in Camera Raw durch Anwahl des
Registers FARBE gut in den Griff bekommen lassen. CHROMATI-
SCHE ABERRATION ENTFERNEN @ (siehe Abbildung 9.52) muss aller-
dings vorab aktiviert werden. Meist werden allein dadurch schon
gute Resultate hervorgebracht. Wer mehr will, kann die verfarb-
ten Rander gezielt mit Hilfe der Schieberegler anpassen.

Vignette hinzufiigen

Eine weitere taufrische Technik ist in Photoshop CC enthalten.
Mit ihr lassen sich so genannte Vignettierungen (hell oder dunkel
zulaufende Ecken des Bildes) korrigieren. Aber auch eine bewusste
Bildverfremdung wird so méglich. Aktivieren Sie zunidchst das
Radial-Filter-Tool @. Danach lassen Sie eine Einstellung auf der
rechten Seite folgen, beispielsweise das Absenken der BELICHTUNG
®. Letzteres sorgt fur eine betrachtliche Abdunklung des Fotos.

Camera Raw 3.0 - Canon EOS 550D

© Robert KlaRen

QY AP ot s s s 00

= N~ [V]verschau |5
R: 101 7,1 1/160s
G % i
B 100 150 100 18-135bei 67 mm
Radial Filter =)
) Neu (@ Bearbeiten
@ Farbtemperatur 0 ®
—_—
@ Farbton 0 ®
L@ seichung = e
@ Kontrast 0 ®
@ Lichter 0 ®
—_—
@ Tefen 0 ®
J e ———
@ Karheit 0 ®
@ sattiqung 0 ®
—_—
@ Gidscharfe 0 ®
—_—
@ Reuschreduzierung 0 ®
@ MoireReduzierung 0 ®
@ Rand entfernen 0 ®
@ Ferbe e
[J] Uberiagerung anzeigen

Adobe RGB (1998); 8 Bit; 5184 x 3456 (17,9 MP); 240 ppi

Bild offnen Abbrechen Fertig
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Danach klicken Sie auf den Punkt des Bildes, den Sie als Mittel-
punkt der Vignettierung definieren wollen (hier: ®), und ziehen
mit gedrlckter Maustaste eine Ellipse auf.

Die Ellipse lasst sich drehen, indem Sie an den Rand der griin-
weilen Linie klicken und diese mit gehaltener Maustaste verschie-

Ellipse ausblenden

Die Begutachtung des

Ergebnisses ist mitunter
schwierig, da die Ellipse
stort. Schalten Sie diese

ben. Zudem kann die Ellipse mit den vier quadratischen Anfas- temporar aus, indem Sie
sern nach Wunsch skaliert werden. Halten Sie beim Aufziehen (o] das Hikchen vor UBER-

gedriickt, wenn Sie beabsichtigen, statt einer Ellipse einen exak- LAGERUNG ANZEIGEN @

ten Kreis zu erzeugen. Ubrigens lassen sich die Steuerelemente wegnehmen.

auf der rechten Seite auch nach der Produktion der Ellipse oder
des Kreises weiterhin bedienen. So kann das gewiinschte Resultat
blitzsauber eingestellt werden.

Sofortreparaturen vornehmen

Das Bereichsreparatur-Werkzeug @ ist an sich nicht neu. Bereits
in Vorganger-Versionen war es moglich, zundchst dessen Durch- .
messer, sprich: die GROSSE @ einzustellen und anschlieBend einen

Mausklick auf eine schadhafte Stelle zu setzen. Photoshop CC legt

nun aber noch eine Schippe drauf.

Camera Raw 8.0 - Canon EQS 550D

Bereichsreparatur

Grifie 4

o 16]

Deckkraft 100

O

Driicken Sie / , um den ausgewahlten Bereich automatisch auszubessern.
[l Bereiche anzeigen
ey e

< Abbildung 9.54

Das Bereichsreparatur-Tool
kann mittlerweile mehr als
nur Kreise.
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A Abbildung 9.55

Fahren Sie die schadhafte
Stelle mit gedriickter Maus-
taste ab.

A Abbildung 9.56

Damit das Bohrloch in der
Wand verschwindet, misste
der rote Kreis dorthin bewegt
werden.
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Mit Photoshop CC kdénnen Sie jetzt auch langliche Reparaturstel-
len korrigieren. Dazu halten Sie die Maustaste einfach gedrickt
und Uberfahren den zu korrigierenden Bereich mit der Maus.

Grundséatzlich wird mit Hilfe einer rot-weien Auswahl jener
Bereich gekennzeichnet, der zu korrigieren ist. Der Bereich hin-
gegen, der griin-weil eingefasst ist, markiert die Stelle, aus der
Bildpixel zur Reproduktion fur die schadhafte Stelle verwendet
werden. Beide Bereiche kénnen nach deren Erzeugung noch ver-
schoben werden. Dazu klicken sie in einen der Kreise hinein und
verziehen den Bereich mittels Drag & Drop.

Auch der Durchmesser kann noch individuell angepasst wer-
den, indem Sie einen der Rander (griin-weil oder rot-weiR) ver-
ziehen — und zwar ebenfalls per Drag & Drop. Wer sich bei der
Suche nach einer geeigneten Reparaturstelle Vorschldge von Pho-
toshop einholen méchte, betdtigt nach Klick auf die zu retuschie-
rende Stelle ggf. mehrfach (¢] + (7). Dadurch springt die Aufnah-
mestelle an verschiedene Positionen und sorgt so fur differente
Resultate. Zuletzt missen Sie noch wissen, wie sich Reparatur-
stellen entfernen lassen — z. B. weil sie félschlicherweise eingesetzt
worden sind. Dazu klicken Sie in den Kreis hinein oder driicken

oder [« J.

Korrekturpinsel verwenden

Sie haben ja bereits zuhauf feststellen kdnnen, wie schon es ist,
dass man nur ganz bestimmte Bereiche eines Fotos korrigieren
kann, wahrend alle anderen Segmente ausgenommen bleiben.
Dazu verwenden Sie in der Regel eine separate Ebene oder Ein-
stellungsebene, die anschlieBend maskiert wird. So etwas ist auch
im Raw-Dialog moglich, wenngleich hier die Individualitdt nicht
ganz so optimal ist wie bei der herkdmmlichen Maskierung. Den-
noch macht es Sinn, sich das Tool einmal etwas genauer anzuse-
hen.

Zundéchst aktivieren Sie den Korrekturpinsel @ innerhalb der
Raw-Werkzeugleiste oder driicken [k]. Scrollen Sie in der rech-
ten Spalte nun ganz nach unten und stellen Sie die GROssE @ und
Weichheitsgrad © der Spitze ein. (Das kennen Sie ja von der her-
kommlichen Arbeit mit Pinseln.)
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Camera Raw 8.0 - Canon EOS 5500
@Y AP0 HassdesAOB0=DC Fvorscha [
R:
G
B
@Neu " Hinzufigen () Raderen
L4 w =
—_—
. Tiefen +3 .
—_—
. Klarheit +78 .
—_—
@ sstbgung Y
—_— e
@ Bidscharfe g
—_—
@ Rauschreduzierung E
——
@ Moire-Reduzierung 0 ®
—_—
. Rand entfernen o .
—_—
@ rate @
Grafie 4 9
<
Weiche Kante 100
Fluss 50 e
Dichte 100
[F] Automatisch maskieren [ Maske - 0
[ZIPins anzeigen Alle leschen

A Abbildung 9.57

N ) R . . Auch in Raw gilt: Zundchst
Wenn das erledigt ist, stellen Sie zundchst die gewlinschte Ver-  ( jite das Werkzeug einge-

dnderung in den oberhalb befindlichen Schiebereglern ein. Hier  stellt werden.
mussen Sie sich jetzt noch keine groRe Mithe geben, da sich die
Verdnderungen zu jeder Zeit noch optimieren lassen. Wischen

Sie anschliefend Uber die Bereiche, die bearbeitet werden sollen.

Wenn Sie nicht sicher sind, ob Sie alle Bereiche aufgenommen

haben, aktivieren Sie das Kdstchen MASKE ANZEIGEN @. Komplet-

tieren Sie den hervorgehobenen Bereich auf dem Foto.

< Abbildung 9.58

Lassen Sie sich die Maske
anzeigen, um beurteilen zu
kénnen, wo Sie bereits korri-
giert haben und wo noch
nicht. Ohne aktivierte Maske
ist das meist nicht zuverldssig
zu beurteilen.
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Abbildung 9.59 v

So erscheint der Baum in vol-
lem Glanz. Der Stamm davor
bleibt hingegen schwarz.

Wer jetzt feststellt, dass Bereiche Ubermalt worden sind, die
eigentlich von der Korrektur verschont bleiben sollten, geht auf
RADIEREN und stellt anschlieBend GROsse und WEICHE KANTE auch
fur den Radierer ein. Ubermalen Sie jene Bereiche, die von der
Korrektur subtrahiert werden sollen, und schalten Sie anschlie-
Rend auf HINZUFUGEN. (Dadurch wird der Radierer wieder deakti-
viert.) Wenn Sie fertig sind, schalten Sie die Maske wieder aus und
fihren noch einmal eine Feineinstellung anhand der Schieberegler
auf der rechten Seite durch.
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Text, Texteffekte und Pfade

Besonderheiten der Bildgestaltung

v

Wie werden die Text-Werkzeuge angewendet?

Wie kann ich Text verformen?

v

» Wie erzeuge ich einen Texteffekt?

» Wie kann ich ein Wasserzeichen in meine Bilder einfigen?

v

Wie werden Pfade erzeugt und bearbeitet?
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10 Text, Texteffekte und Pfade

Solange es Schrift gibt, existiert auch der Wunsch, ausdrucks-
starke Mittel zu ihrer Prdsentation einzusetzen. In Gutenbergs
Bibel war jedes Initial ein Kunstwerk — und auch im Zeitalter von
Publishing, PostScript und PDF ist die Visualisierung von Schrift
ungebrochen attraktiv. Zusétzlich zum Text finden Sie in diesem
Kapitel aber noch Infos zu Formen und Pfaden. Denn eines haben
alle drei gemeinsam. Sie bestehen aus Vektoren und sind somit
qualitativ von allererster Gute.

10.1 Text-Werkzeuge und Textoptionen

Text-Werkzeuge bestehen, wie auch die spdter noch thematisier-
ten Formen und Pfade, aus Vektoren. Diese sind produktionsbe-
dingt beliebig und dabei verlustfrei skalierbar, da sie selbst nicht
aus Pixeln bestehen (siehe Kapitel 12, »Fachkunde«). Das macht
sie so aulerordentlich interessant, wenn es um die Gestaltung
geht.

Photoshop hilt verschiedene Text-Werkzeuge bereit. Mit der
Anwahl eines der beiden ersten Tools verdndern Sie lediglich
die Anordnung der Buchstaben (horizontal oder vertikal). Diese
Unterscheidung wird auch bei den Textmaskierungswerkzeugen
vorgenommen, wobei hier besonders zu erwdhnen ist, dass Sie
anstelle von Lettern gleich eine Auswahl anlegen.

" T Horizontzler Text-Warkzeug

lT Vertikaler Text-Werkzeug
Horizontaler Text-Maskierungswerkzeug
ertikaler Text-Maskierungswerkzeug

A Abbildung 10.1
Die Text-Werkzeuge
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Das am hdufigsten verwendete Tool diirfte das Werkzeug fur hori-
zontalen Text sein. Markieren Sie es durch Anklicken in der Werk-
zeugleiste oder Uber die Taste [T].

Die Optionsleiste des Text-Werkzeugs verdndert sich nicht,
wenn Sie auf ein anderes Text-Werkzeug umschalten. Ganz links
wird das derzeit aktive Werkzeug @ présentiert. Uber die kleine
Dreieck-Schaltflaiche @ lassen sich zuvor definierte Textattribute
aufrufen.

Myriad Pro i Regular

A Abbildung 10.2
Den eigentlichen Text erzeugen Sie, indem Sie mit aktiviertem  Die Optionsleiste fiir

Text-Werkzeug auf das Dokument klicken und lostippen. Photo- ~ Text-Werkzeuge
shop erzeugt dann automatisch eine Textebene. Wenn Sie fertig

sind, setzen Sie einen Klick auf das Hakchen in der Symbolleiste.

Das ansonsten Ubliche Betdtigen von hat hier ausnahmsweise

keine Bestatigung der Eingabe zur Folge. Vielmehr wiirde dadurch

lediglich eine Zeilenschaltung erreicht. Wenn Sie die Bestati-

gung Uber die Tastatur dennoch bevorzugen, driicken Sie [Strg])/

(=]+[<].

Bevor Sie mit der Texteingabe beginnen, haben Sie noch viel-
faltige Moglichkeiten, das von Ihnen gewtlinschte Schriftbild ein-
zustellen. Im Folgenden werden die verschiedenen Einstellungs-
optionen vorgestellt.

Schrift und Schriftschnitt festlegen

Im MenU SCHRIFTFAMILIE EINSTELLEN @ stellen Sie die Schriftart
ein. Einige Schriften bieten lediglich einen einzigen Satz an, andere
wiederum erlauben den Zugriff auf abgewandelte Zeichensatze,
die in der nachsten Dropdown-Liste SCHRIFTSCHNITT EINSTELLEN @
bestimmt werden kénnen. Das sind also die so genannten Schrift-
schnitte. In der Regel sind das u. a. Regular oder Roman fur norma-
len Schriftschnitt, /talic fur Kursivschrift, also Schragschrift, oder
Bold fir fette Schriftarten. Der Schriftschnitt Light setzt sich aus
sehr feinen Buchstaben zusammen. Bei einer Condensed erschei-
nen schlieRlich die Breiten der Lettern verringert.
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Glatten
Glatten

A Abbildung 10.3

Schrift ohne Glattung (oben)
wirkt zwar »pixeliger«, ist
aber in der Kontur schérfer als
geglatteter Text (unten).

Glattungsoptionen

SCHARF bedeutet, dass
der Text so scharf wie
moglich abgebildet wird,
wahrend SCHARFER den
Text nur etwas scharft. Im
Modus STARK wird eine
kleine Kontur erzeugt,
wahrend ABRUNDEN die
beschriebene Glattung
(also Weichzeichnung am
Rand) darstellt. OHNE
schaltet die Option kom-
plett aus.
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Schriftgrad

Die GroRe der Schrift @ wird in Punkt (Pt) angegeben. Dabei ent-
spricht ein Punkt der GréRe von 0,35275 mm. In Layoutprogram-
men wie zum Beispiel Adobe InDesign oder QuarkXPress werden
Sie oft auf das MaR 4,233 mm stoBen. Damit ist ein MalS in der
GroRke von 12 Pt gemeint.

Glatten

Beim Glatten ® werden Ubergidnge in den Randbereichen der
Schrift erzeugt. Wie Sie vielleicht wissen, besteht ein Bild aus
Pixeln, wahrend Schriften stets Vektorgrafiken sind (siehe auch
Kapitel 12, »Fachkunde«). Diese Grafiken werden beim Konvertie-
ren in ein Bildformat wie z. B. JPEG, TIFF oder BMP »gepixelt«. Beim
Glatten werden nun die Kanten der Buchstaben weicher gestal-
tet. Je nach Verwendungszweck kann die Glattung bessere, leider
aber auch schlechtere Ergebnisse bringen. Photoshop bietet hier
verschiedene Glattungsoptionen an. Zu Photoshop CC sind in der
Liste zwei weitere Optionen integriert worden @ (siehe Abbildung
10.4). Im Einzelfall kommen Sie an einer Prifung nicht vorbei, da
die Effekte bei unterschiedlichen Schriftfamilien und Schriftschnit-
ten auch teils andere Ergebnisse zutage fordern. Meine Empfehlung:
Skalieren Sie das Bilddokument zunachst auf 100%, und schauen
Sie sich anschlieRend die unterschiedlichen Wirkungsweisen an.

uswahl  Filter 3D  Ansicht Fenster Hilfe

T  173et | Az | Chne AK

(Ohne
Scharf
Schirfer
Stark
Abrunden

Windoves-LCDq
Windows —— m

A Abbildung 10.4
Schauen Sie sich in Ruhe an, welche Auswirkungen die verschiedenen

Glattungsmethoden auf die Rander der Schrift haben. »Ohne« deaktiviert
die Glattung.
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Ausrichtung

Legen Sie fest, ob der Text linksbiindig, zentriert oder rechtsbin-
dig ausgerichtet werden soll @.

Meistens ist linksblndig
ausgerichteter Text besser
lesbar als zentrierter.

Meistens ist linksblndig
ausgerichteter Text besser
lesbar als zentrierter.

Meistens ist linksblindig

au Sg er I C htete r TeXt besse r ;el:tl;tll:::ti:g.llijnksbundig
| es ba N4 IS Zen t rie I’te r. (oben), zentriert (Mitte) und

rechtsbiindig (unten)

Weitere Funktionen

Andern Sie die Zeichenfarbe durch einen Klick auf das Farbfeld ©.

Hiertber wechseln Sie in den Farbwahler. Allgemeine Anderungen

Wenn Sie Textattribute
verandern mochten, ma-
chen Sie dies bitte ent-
weder vor der Eingabe
des Textes oder nachdem
Sie diese mit dem Hak-
10.2 Zeichen- und Absatz-Bedienfeld chen in der Optionsleiste
bestatigt haben. Ande-
rungen wahrend der Text-
eingabe hdtten lediglich

Zur Verformen-Funktion @ kommen wir im Folgenden. Der
Button steht im Ubrigen nur dann zur Verfligung, wenn bereits
Text erzeugt wurde.

Photoshop hélt ein Zeichen- und ein Absatz-Bedienfeld bereit,
mit deren Hilfe Sie schnell auf die unterschiedlichsten Funktionen
) } i ) ) ] zur Folge, dass der Text

zugreifen kénnen @. Hinter dem Zeichen-Bedienfeld ist das so ab der aktuellen Cursor-
genannte Absatz-Bedienfeld zu finden, mit dem sich neben den position gedndert wiirde.
bereits erwdhnten Ausrichtungen auch Einzlge definieren lassen.

So kann beispielsweise die erste Zeile eines jeden Absatzes etwas

nach rechts verschoben werden.
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Abbildung 10.6 »
Das Zeichen-Bedienfeld

Abbildung 10.7 »»

Der Anfang der ersten Zeile
eines Absatzes wird nach
rechts verschoben.

Wir waren alle sehr erstaunt,
als Ewald uns seine Entscheidung
mitteilte. Wir hatten nicht damit
gerechnet, dass er sich so schnell
mit der Angelegenheit auseinander-
setzen wiirde.

A Abbildung 10.8

Das sieht besonders beim
Blocksatz gut aus (in dem nor-
malerweise alle Zeilen mit
Ausnahme der letzten gleich
breit sind).

Abbildung 10.9 »

Mit Photoshop CC ist auch
eine anspruchsvolle Zeichen-
gestaltung wie eine Ligatur-
Erzeugung moglich (rechts:
STANDARDLIGATUREN ist akti-
viert).

Open Type

Open Type gilt als Weiter-
entwicklung des Stan-
dard-Schriftformats True
Type. Es zeichnet sich vor
allem durch sehr viel an-
spruchsvollere Zeichen-
satze aus. AuBerdem sind
Open-Type-Schriften
plattformibergreifend
einsetzbar.
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Zeichen Absatz
Myriad Pro - Regular
T zam

VA Metrisch
e

nzug erste Zeile

V' silbentren nung

Deutsch: neue Rechtschr... = &2 Scharf

Innerhalb des Zeichen-Bedienfelds ist auch die vorletzte Zeile
interessant, durch die nun noch mehr Optionen zur Verfugung
gestellt werden. Unter anderem werden Open-Type-typische Zei-
chen unterstitzt, wie z.B. die Verbindung der beiden Buchstaben
»f« und »i« durch ein in diesem Schriftsatz enthaltenes einzelnes
Zeichen. Dabei handelt es sich Ubrigens um das so genannte Unter-
schneiden bzw. um Ligaturen. Aktivieren Sie flr das beschriebene
Schriftbild die Schaltfliche STANDARDLIGATUREN. Dadurch ver-
schmelzen zwei Zeichen zu einem.

Zeichen- und Absatzformate definieren

Das wird vor allem den Designer begeistern, der gerne mit Texten
arbeitet: In Photoshop sind Zeichen- und Absatzformate definier-
bar. Wer intensiv mit Microsoft Word, Adobe InDesign oder Quark-
XPress arbeitet, wird diese Techniken kennen. Haufig benutzte
Schrifteinstellungen lassen sich auch in Photoshop absichern.
Nehmen wir an, Sie bendtigen verschiedenartige Schriften
mitsamt ihren Einstellungen (wie z.B. Farbe, Grofe, Laufweite)
immer wieder. Dann wére es doch miRig, diese jedes Mal Giber die
Optionsleiste oder das Zeichen-Bedienfeld neu definieren zu mus-
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sen, oder? In Photoshop CC ist das nicht nétig. Hier definieren Sie
die Schrift nur ein einziges Mal und legen dann ein Format davon
an. Unterschieden wird hier zwischen Zeichenformaten (beziehen
sich auf einzelne Zeichen oder Worter innerhalb eines Absatzes)
und Absatzformaten (beziehen sich auf einen gesamten Absatz).

Absatzformate

Basisabsatz

Absatzformat 1

Nachdem Sie die Schrift eingestellt haben, 6ffnen Sie das gleich-
namige Bedienfeld (FENSTER * ZEICHENFORMATE oder FENSTER *
ABSATZFORMATE) und betdtigen anschlieBend das kleine Blatt-
Symbol @ in der FuBleiste.

Weitere Definitionen, das Format betreffend, lassen sich nach
einem Doppelklick auf die Formatbezeichnung @ vornehmen. So
ist es beispielsweise sinnvoll, dem Format einen aussagekraftigen
Namen zu verpassen.

Zeichenformatoptionen

< Abbildung 10.10
Hier ist gerade ein Absatz-
format erzeugt worden.

v Abbildung 10.11

Wenn Sie viele verschiedene
Formate verwalten missen,
ist die Vergabe einer eindeuti-
gen Bezeichnung dringend zu
empfehlen.

=

Erweiterte Zeichenformate Grundlegende Zeichenformate

0K

OpenType-Funktionen
Schriftfamiie: Times New Ro... -

Schriftschnitt:  Regular -

i |1zeee [-] & [~]
v [=] B
Buchstabenart: Normal . [Clburchgestrichen
[] Unterstrichen
Position: Normal v [FFaux Fatt

Vorschau

Das wirklich Tolle an der Arbeit mit Formaten ist jedoch: Falls Sie
sich irgendwann einmal Gberlegen, ein Format zu dndern, kénnen
Sie das tber den zuvor angesprochenen Dialog tun. Die Ande-
rungen werden dann automatisch tberall dort wirksam, wo das
jeweilige Format eingesetzt worden ist. Das bedeutet flir Sie: Sie

’ [ standardmaBige vertikale Ausrichtung (Roman)
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Abbildung 10.12 »

Die zuvor eingerichteten Vor-
lagen (hier auch Standard-
schriften genannt) kdnnen mit
Photoshop CC endlich gespei-
chert werden.
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miussen kein einziges Textfeld manuell nachbearbeiten, sondern
andern nur die betreffende Formatoption.

Zeichen- und Absatzformate integrieren

Allerdings mussen Sie bedenken, dass Absatz- und Zeichenformate
nur fir das jeweilige Dokument Glltigkeit besitzen. SchlieBen Sie
das Foto, sind die Formate zwar innerhalb der Datei noch ent-
halten (Voraussetzung: Ebenen-basiertes PSD oder TIFF), werden
jedoch in Photoshop nicht mehr angezeigt. Sie haben die Mog-
lichkeit, die zuvor benutzten Formate neu zu integrieren, sofern
Sie das Dokument zuvor als PSD gesichert haben. Gehen Sie dazu
in das Bedienfeldment des Zeichen- oder des Absatz-Bedienfel-
des und wahlen dort ZEICHENFORMATE LADEN bzw. ABSATZFOR-
MATE LADEN @. Markieren Sie das PSD-Dokument und betatigen
Sie Offnen.

Zeichen- und Absatzformate speichern

In Photoshop CC kénnen Sie nun noch einen Schritt weiter gehen.
Jetzt ist es ndmlich auch moglich, Absatz- und Zeichenformate
dauerhaft zu speichern. (Wie sehr haben wir uns das gew(nscht.)
Und so geht's: Legen Sie zundchst, wie beschrieben, samtliche
Formate an, und 6ffnen Sie danach das Bedienfeldment. Ob Sie
das bei aktivierter Registerkarte ABSATZFORMATE oder ZEICHEN-
FORMATE machen, spielt keine Rolle. Auch ist es unerheblich, wel-
che Zeile dort gerade markiert ist. Klicken Sie zuletzt auf StaN-
DARDSCHRIFTSTILE SPEICHERN ©).

Absatzformate
Basisabsatz

MNeues Absatzformat

Formatoptionen...

Headline

Stil umbenennen
T .
Untertitel Format duplizieren
Fliefitest Format laschen

Format neu definieren

Absatzformate laden. .. —o
Uberschreibung léschen

Standardschriftstile laden —e
Standardschriftstile speichern k _e

SchlieBen
Registerkartengruppe schliefen
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Sollten die Vorlagen irgendwann einmal nicht mehr angezeigt
werden (in unserer frithen Photoshop-Version ist das beispiels-
weise nach Schliefen des Bilddokuments geschehen, auf dem die
Vorlagen definiert worden sind), kénnen diese problemlos zuriick-
geholt werden. Betdtigen Sie im Bedienfeldmen( einfach STAN-
DARDSCHRIFTSTILE LADEN @. Prinzipiell bleiben die Vorlagen aber
auch dann erhalten, wenn Sie Photoshop das nidchste Mal ¢ffnen.

Zeichen- und Absatzformate ersetzen

Ganz interessant ist auch folgende Option: Sollten in Bildda-
teien bereits Formate eingestellt sein, die kurzerhand aktualisiert
werden missen (beispielsweise weil der Kunde sich im letzten
Augenblick fir eine andere Schrift entschieden hat), kann das
neue Format in jedem Bild ganz schnell aktualisiert werden. Dazu
bendtigen Sie lediglich ein PSD-Dokument, das die neuen Forma-
toptionen (mit gleicher Benennung) beinhaltet. Photoshop wird
nach dem Laden des Formats darauf hinweisen, dass es ein sol-
ches Format bereits gibt und die Méglichkeit offerieren, es durch
das neue zu ersetzen.

Platzhaltertext integrieren

Ein weiteres Novum in Photoshop CC ist der Platzhaltertext. Die-
ser eignet sich fur alle, die noch keinen Text haben (eventuell auch .

keine Text-ldee), sich davon aber die Gestaltung nicht verhageln

lassen wollen. Am besten ziehen Sie zuvor mit dem horizontalen

Textwerkzeug per Drag & Drop einen Textrahmen auf und ent-  {oremipsum
scheiden sich danach flr SCHRIFT ¢ PLATZHALTERTEXT EINFUGEN. idolor sit amet,

Danach heilt es »Lorem ipsum ...«. §consectetur adi-

pisicing elit, sed |
do eiusmod |
itempor incidid-
unt ut labore et

Lhmmmmmmmmmmmm o B L -éa

. . : A Abbildung 10.13
Ren Texteingabe ist das Ende der Fahnenstange noch lange nicht Platzhaltertext — ebenso wir-

erreicht. Nach der Erstellung und Ubergabe an die Anwendung kungsvoll wie sinnfrei — eine

10.3 Texteffekte und -texturen

Photoshop bietet eine ganze Fullle an Moglichkeiten, trickreich
Einfluss auf zu erstellende Texte zu nehmen. Denn mit der blo-

geht es meist erst richtig los. Platzhalter-Sprache eben.

369



- 10 Text, Texteffekte und Pfade

Abbildung 10.14 »
Diese Parameter sollten Sie an
die neue Datei Gibergeben.

T - il [

A Abbildung 10.15

Nach Eingabe von »ar« wird
die »Arial« meist schon gefun-
den. GroR- und Kleinschrei-
bung durfen Sie bei der Ein-
gabe missachten.
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Text verformen

Durchindividuelle Gestaltung kdnnen Sie Ihren Texten das gewisse
Etwas geben. Ein dynamisch gestalteter Text, dessen Form im
Bestfall das widerspiegelt, was die Schrift aussagen will, weckt
das Interesse des Betrachters. Um das zu illustrieren, bietet sich
hier ein kleiner Workshop an.

Schritt fiir Schritt
Textaussage visualisieren

Verleihen Sie Threm Text durch Formgebung mehr Individualitat.
Die Lettern werden fur den Betrachter interessanter, wenn For-
men das wiedergeben, was die Schrift aussagen soll.

1 Dokument anlegen
Erzeugen Sie im Editor eine Neue DATEI mit [strg)/[s]+(n], und
Ubertragen Sie die folgenden Werte. Bestdtigen Sie mit OK.

MNeu @
Name: Unbenannt-1
Vorgabe: Benutzerdefiniert -
Breite: 800 pixel - Vorgabe lgschen
Hohe: 600 Pixel -
Aufldsung: F Pixel/Zoll -
Farbmodus: RGB-Farbe ~  8-Bit -
Hintergrundinhalt: Weil - BidaraBe:
# ) Erweitert 1,37 MB
Farbprofi: RGB-Arbeitsfarbraum: sRGB IEC619... =
Pixel-Seitenverhdltnis:  Quadratische Pixel -

2 schrift einstellen

Stellen Sie eine Fettschrift ein (hier: ARIAL @). Setzen Sie dazu
einmal einen Doppelklick in das erste Eingabefeld der Options-
leiste, und beginnen Sie, den Namen der gewiinschten Schrift-
familie einzugeben. Wahrscheinlich wird schon nach Eingabe der
ersten beiden Buchstaben das Wort Arial vervollstandigt. So las-
sen sich Schriften ruck, zuck auswahlen.
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Betatigen Sie (5], um ins ndchste Feld zu wechseln, und driicken
Sie anschlieRend so oft (1], bis der Schriftschnitt BoLb @ gelistet
wird. Nun ist abermals erforderlich, gefolgt von der Eingabe
»24« ©. Dadurch wird die SchriftgroBe auf 24 Pt festgelegt. Den
Rest machen Sie mit der Maus. Betdtigen Sie ZENTRIERT @ als Aus-
richtung, und entscheiden Sie sich flir eine prdgnante Schriftfarbe
O (hier: Rot).

v Abbildung 10.16
Vergleichen Sie die
Einstellungen.

3 Laufweite ndern

Blenden Sie das Zeichen-Bedienfeld Uber FENSTER + ZEICHEN
ein, und vergeben Sie eine Laufweite von 50. Damit werden die
Abstande zwischen den einzelnen Lettern vergroRert.

4 Text schreiben

Klicken Sie mit dem Horizontalen Text-Werkzeug in die Mitte der
Arbeitsfliche, und schreiben Sie in Versalien (GroRbuchstaben)
das Wort »AUFWARTS«. Bestatigen Sie mit (Strg])/[®]+ (<], und
richten Sie den Text mit dem Verschieben-Tool so aus, dass er im
oberen Drittel des Dokuments liegt.

AUFWARTS

A Abbildung 10.18
Achten Sie auf die Positionierung des Textes.

T 1om

A2 om Farbe:

I i b s g S s

st

Deutsch: neve Rechtschr... & &2 | Scharf

A Abbildung 10.17
Die 50er-Laufweite erhoht die
Buchstaben-Zwischenrdume.

Sprache kontrollieren

Bei der Gelegenheit
kénnten Sie auch noch
kontrollieren, ob im
unten links angeordneten
Pulldown-Men( die kor-
rekte Sprache angewdhlt
ist. Das ist namlich so-
wohl fur die Recht-
schreibprifung als auch
fur die Silbentrennung
von grolRer Bedeutung.
Selbst fur die reformierte
Rechtschreibung stehen
mehrere Eintrage zur Ver-
fugung — und die schéne
Schweiz ist natdrlich auch
mit von der Partie.
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Namen fiir Textebenen

Es ist nicht erforderlich,
beim Duplizieren von
Textebenen Namen zu
vergeben. Wenn der In-
halt gedndert wird, uber-
tragt sich dies auch auf
den Namen der Ebene.

Abbildung 10.19 »
Gleich unterhalb entsteht ein
Duplikat.

Abbildung 10.20 »
Der untere Text ist markiert.
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5 Ebenenkopie erstellen

Duplizieren Sie die Ebene entweder im Ebenen-Bedienfeld oder
Uber das MenU( EBENE * EBENE DUPLIZIEREN. Den Dialog bestdtigen
Sie einfach mit OK. Alternativ dricken Sie (strq]/(®]+(J]. Schal-
ten Sie in der Optionsleiste des Verschieben-Werkzeugs AuTom.
AUsw. ab. Dadurch ist gewdhrleistet, dass Sie zum Verschieben
nicht genau den Textbereich markieren missen. Klicken Sie auf
das Dokument, und halten Sie die Maustaste gedriickt. Nun
halten Sie zusatzlich noch (] gedriickt und ziehen die kopierte
Ebene nach unten.

AUFWARTS
AUFWARTS

6 Text indern

Aktivieren Sie erneut das Horizontale Text-Werkzeug, und mar-
kieren Sie mit gedrickt gehaltener Maustaste den kompletten
Text. Er ist jetzt schattiert dargestellt. Sobald Sie nun eine neue
Eingabe machen, wird der alte Text geldscht.

AUFWARTS

AUFWARTS

7 Laufweite erneut dndern
Schreiben Sie »BEWEGUNG«. Markieren Sie erneut die komplette
zweite Zeile, und dndern Sie die Laufweite Uber das Zeichen-
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Bedienfeld auf »O«. Dadurch passt sich der Inhalt der zweiten Zeile
optisch an die Breite der ersten an. Bestatigen Sie die Anderung.

8 Verformung aktivieren

Klicken Sie auf den Button VERFORMTEN TEXT ERSTELLEN in der
Optionsleiste. Nun 6ffnen Sie das Flyout-Menl ART und stellen
dort ANSTEIGEND ein. Verlassen Sie den Dialog noch nicht!

Text verformen @
Art: Ch -
- N
v Ohne
) Abbrechen
i~ Bogen

[CJ Bogen unten
(0] Bogen oben

=== [ Torbogen
S Wulst
e Muschel unten
@ Muschel oben

B Flagge
B Welle
(CH Fisch

Fischauge
(O Aufblasen
11 Stauchen

B Wirbel

9 Verformung einstellen

Nun werden die Einstellparameter verdndert. Die BIEGUNG steht
standardmaBig auf +50% @. Bewegen Sie den mittleren Schieber
mit dem Namen HORIZONTALE VERZERRUNG @ nach rechts, bis ein
Wert um +90% erreicht wird. Die VERTIKALE VERZERRUNG belas-
sen Sie bei 0% @. Nun konnen Sie beherzt auf OK @ klicken.

Text verformen @I
Art: Ansteigend
— ) 1
@ Horizontal ) Vertikal Abbrechen

Biegung: +50 %
. 12}

Horizontale Verzerrung: %%
i ©
Vertkale Verzerrung: 1] Yo 0

L

T

< Abbildung 10.21
Der Text soll ansteigend ver-
formt werden.

Einstellungen
widerrufen

Wenn Sie gedruickt
halten, wihrend das Dia-
logfenster noch gedffnet
ist, wird die ABBRECHEN-
Schaltfliche zum ZurUCk-
SETZEN-Button. Klicken
Sie ihn an, um die vorge-
nommenen Einstellungen
zu widerrufen und von
vorne zu beginnen, ohne
das Dialogfeld verlassen
zu mussen.

Verformen-Wirkungen

Testen Sie bei Gelegen-
heit doch einmal die ver-
schiedenen Wirkungen
des Text-verformen-Ef-
fekts. Beachten Sie auch
die Symbole vor den je-
weiligen Namen, die in
groben Zugen die Verfor-
mung wiedergeben.

< Abbildung 10.22
Legen Sie die horizontale
Verzerrung fest.
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&
Bilder/Ergebnisse/
Bewegung.psd

Abbildung 10.23 »
Am Ende soll es so aussehen.
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Markieren Sie nun die Ebene AuFwARTS im Ebenen-Bedienfeld,
und &ffnen Sie erneut den Dialog VERFORMTEN TEXT ERSTELLEN.
Unter ART selektieren Sie erneut ANSTEIGEND. Nun mdissen Sie
lediglich noch die HORIZONTALE VERZERRUNG auf ca. —-90% setzen
und mit OK bestdtigen.

Die fertige Datei finden Sie auch auf der Buch-DVD im Ordner
ERGEBNISSE unter dem Titel »Bewegung.psd«.

Texteffekte mit Ebenenstilen und Texturen

Texturen und Muster machen ein Bild erst so richtig lebendig.
Prinzipiell haben Sie dazu zwei Méglichkeiten: Entweder nutzen
Sie eine vorhandene Textur oder erstellen sie komplett selbst.
Letzteres werden wir gleich hier in einem Workshop ausprobieren.

Schritt fiir Schritt
Einen Chromeffekt erzeugen

Bei diesem Workshop handelt es sich um einen echten Klassiker,
der deutlich macht, wie unterschiedlich eine Schattenwirkung
ausfallen kann.

1 Neue Datei erzeugen

Erzeugen Sie eine neue Datei im RGB-Modus mit 220 ppi, und
verwenden Sie die Abmessungen 10 cm BREITE sowie 7 Zentime-
ter HOHE. Der Hintergrund soll weil sein.
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Meu @
Mame: Unbenannt-1
Vorgabe: Benutzerdefiniert v
Breite: 10 Zentimeter - Vorgabe Igschen...
Hihe: 7 Zentimeter -
Auflosung: 220 Pixel/Zol -
Farbmodus: RGB-Farbe ~  8-Bit -
Hintergrundinhalt: weid - BildaraBe:
% Erweitert LEDE
Farbprofil: RGB-Arbeitsfarbraum: sRGB IEC619... ¥
Pixel-Seitenverhaltnis: Quadratische Pixel -

2 schrift erzeugen

Schreiben Sie den gewinschten Text (hier: CHROMA), und ska-
lieren Sie ihn entsprechend auf (hier: CopPeRPLATE GOTHIC (BOLD)
mit einer GroRe von 36 Pt). Die Farbe spielt Gbrigens keine Rolle.

CHROMA

3 Text rastern

Rastern Sie den Text, indem Sie bei aktiviertem Text-Werkzeug
mit der rechten Maustaste direkt im Bild auf den Text klicken und
den Eintrag TeExT RASTERN im Kontextmen( selektieren. Alterna-
tive: SCHRIFT * TEXTEBENE RASTERN.

4 verlauf einstellen

Aktivieren Sie das Verlaufswerkzeug, und driicken Sie (<. In der
daraufhin prasentierten Auswahlliste an der Toolbox entscheiden
Sie sich fir den Button CHROM.

5 Verlauf bearbeiten

Der Verlauf beinhaltet bereits alle Farben, die fur diesen Work-
shop bendtigt werden. Ein Makel bleibt aber dennoch. Finden
Sie nicht auch, dass der Ubergang von WeiR nach Braun etwas
hart ist? Offnen Sie daher das Dialogfenster VERLAUFE BEARBEITEN

< Abbildung 10.24
Eine neue Datei wird erzeugt.

< Abbildung 10.25
So sollte Ihr Text ungefahr
aussehen.

FrEr 4B
F A

78 A
V7

A Abbildung 10.26
So schnell kann man die vor-
handenen Verldufe erreichen.
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Abbildung 10.27 »
Anspruchsvolle Verlaufe soll-
ten gespeichert werden.

Abbildung 10.28 »
Der Verlauf erstreckt sich jetzt
nur auf die Lettern.
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(klicken Sie auf die Verlaufsflache in der Optionsleiste), und zie-
hen Sie die weile Farbunterbrechung @ etwas nach links. Gleich
rechts daneben wird nun auch der Farbmittelpunkt @ sichtbar.
Diesen schieben Sie etwas nach rechts. Das sieht doch schon
wesentlich harmonischer aus, oder? Wenn Sie méchten, speichern
Sie den neuen Verlauf unter einem anderen Namen.

Verlaufe bearbeiten = @
— Vorgaben 3 e ]
Abbrechen
Name:  Benutzerdefiniert
—  Veraufsart: Durchgehend -
Glattung: | 100 » |%
Unterbrechungen 1 g
Deckkraft: % Pasition: Y Léschen
Farbe: Position: % Lischen

6 verlauf anwenden

Bevor Sie nun den Verlauf zuweisen, aktivieren Sie im Ebenen-
Bedienfeld noch die Funktion TRANSPARENTE PIXEL FIXIEREN.
SchlieBlich soll ja nur die Schrift und nicht die komplette Ebene
einen Verlauf erhalten. Danach ziehen Sie mit gedrickter [o]-
Taste von oben nach unten eine Linie Uber das mittlere Drittel der
Lettern. Sobald Sie loslassen, wird der Verlauf aufgezogen. Heben
Sie TRANSPARENTE PIXEL FIXIEREN anschliefend wieder auf.

16R¢

D

:z
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7 Effekte zuweisen

Sie kennen das ja schon. Der Rest ist die Zuweisung von Effekt-
Parametern, obwohl es diesmal etwas mehr ist. Offnen Sie
zundchst EBENE * EBENENSTIL * ABGEFLACHTE KKANTE UND RELIEF,
und entnehmen Sie die Werte fiir den Frame STRUKTUR @ der fol-
genden Abbildung. Danach aktivieren Sie RING im Flyout-Men(
GLANZKONTUR @. Bestéatigen Sie Ihre Auswahl noch nicht mit OK!

Grofie: X " & Px

Schatten nach innen
0 Weichzeichnen: /% "0 Px

[7] schein nach innen

Ebenenstil (=]
; —— Abgeflachte Kante und Relief
Stile Struktur ( 0K ]
Mischoptionen: Standard sStl:  Abgeflachts Kante innen - Abbrechen
-
Technik: Abrunden - Meuer Stil..
D Kontur
Tiefe: FE—————————= 3 % [#] vorschau
|| Struktur _ _
Richtung: (@) Nach oben (7)) Nach unten
[7] Kentur

[[] Glanz —— Schattierung
2 o
[7] Farbiiberlagerung Winkel: ey 120
[[] verlsufsiiberlag | » | []Globales Licht verwenden
'erlaursuber! jerung Héhe= _ - .
[T] Musteriiberlagerung
|71 schein nach aufien Glanzkontur: m [[] cistten
[C] schlagschatten = D
k]
*
lzrdeinstellung zuriicksetzen

A Abbildung 10.29
Diese Kontur soll es sein.

Gleich unterhalb von ABGEFLACHTE KANTE UND RELIEF (linker
Frame des Dialogs) klicken Sie nun auf den Schriftzug KONTUR.
Diese Bezeichnung kommt zweimal vor. Benutzen Sie hier die
oberste, leicht eingerlckte @. Doch Vorsicht: Klicken Sie bitte
auf den Text! Das bloBe Anwdhlen der Checkbox 6ffnet ndmlich
die Kontur-Steuerelemente nicht. Offnen Sie anschlieRend rechts
das Flyout-Menil KONTUR, und legen Sie RUNDE STUFEN @ fest.
Zuletzt machen Sie einen Klick auf den unteren Kontur-Eintrag @
und legen eine GROsSE @ von 3 Px fest. Bitte den Dialog weiterhin
nicht verlassen!

A Abbildung 10.30
Platzieren Sie den Mausklick
auf dem oberen (eingertick-
ten) »Kontur«-Eintrag.
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Stle __KD"h'f
Mischaoptionen: Standard Grije; /S g Px
Abgsflachte Kante und Relief Tr=rery [P —0
7
Kentur Fillmethode: Normal -
] Struktur
Deckkraft; = gy, g
o
. [] Sehattan nach innen Fillart: -
Abbildung 10.31 » . | Farke
) . Schain nach i
Die GréBe der Struktur sollte =i nach nnen Farbe: [
Gl
3 Px betragen. Ela

Zuletzt kommt der SCHLAGSCHATTEN @©. Wie bei allen zuvor
genannten Optionen missen Sie auch hier das Wort (nicht die
Checkbox!) anklicken und die Steuerelemente folgendermalen
einstellen: ABSTAND 4 Px, UBERFULLEN 40 Px, GROSSE ca. 13 Px.
Den Schieberegler RAUSCHEN ziehen Sie zuletzt noch auf etwa
15%. (Dieser ist ubrigens fir die gesprenkelte Darstellung des
Schattens verantwortlich.) Bestétigen Sie mit OK. Zuletzt stellen
Sie den Schriftzug frei. Ganz so viel weiler Rahmen ist ja nicht

notig.
Abbildung 10.32 » | Ebenenstil =
Damit ware auch der letzte e [ Schlagec ok ]
Schritt erledigt. [ e———— I iotzeren -
;hgeﬂxhie Kante und Relief Deckkrafty = o o
Kentur A
/ . . 7] Vorschi
et Winkel: |\\7/\ 120 [#] Globales Licht verwenden =zl
Kentur Abstand; Py py _[
[T Schatten nach innen Uberfillen: ===y 4 % —)
[C] Schein nach innen Groe; TP 3 Px
[ Glanz
— Qualitat
[7] Farbuberlzgerung
[] verlsufsiberisgerung K""“‘”m [Cottten
[] Musteriiberlagerung Rauschen: Spge———————= B %
Bt ] Ebene spart Schisgschatten sus
O TR | o) s
Bilder/Ergebnisse/Chrom.tif

Abbildung 10.33 »

Die fertige Datei wartet auf
Sie im ERGEBNISSE-Ordner
und heiBt »Chrom.tif«.
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Effekte auf andere Dateien anwenden

Wenn Sie erst einmal einen aufwendigen Effekt erzeugt haben,

mussen Sie ihn nicht fur jedes Bild neu einstellen. Speichern Sie S

sowohl den Verlauf als auch die Ebenenstile auf die im Hinweis- Bei aufwendigen Einstel-

lungen empfiehlt es sich,
den Stil abzuspeichern.
Klicken Sie dazu inner-

kasten beschriebene Art.
Stile lassen sich zwar auf Texte anwenden, Verldufe jedoch

nicht. Daher ist das Rastern der Textebene erforderlich. So gehen halb des Ebenenstil-Dia-
Sie vor, um wiederkehrende Effekte auf andere Schriften anzu- logs auf NEUER STiL, und
wenden: vergeben Sie einen aussa-
1. Erzeugen Sie die Datei, und erstellen Sie den Text. gekraftigen Namen. Soll

der Effekt erneut ange-
wendet werden, finden
sich alle Einstellungen in
Form eines Buttons im
4. Weisen Sie den gespeicherten Stil zu, indem Sie den Button im Bedianald STLE wicdar
Bedienfeld STiLE markieren. Klicken Sie einfach diesen
Button an, oder ziehen
Sie ihn auf die Zielebene.

2. Rastern Sie die Textebene, und fixieren Sie transparente Pixel.
3. Weisen Sie den gespeicherten Verlauf durch Ziehen einer Linie
mit dem Verlaufswerkzeug zu.

Copyright fiir lhre Bilder: Schutz vor Bilderklau

Wenn Sie Fotos weitergeben, vielleicht sogar ins Netz stellen, kann
es sinnvoll sein, diese entsprechend zu schitzen. Im Internet sind
viele Zeitgenossen unterwegs, die so ziemlich alles kopieren und 0
zweckentfremden, was irgendwie nach Foto aussieht. Die Lésung: _/

ein Logo im Bild und daneben z.B. Ihr Name. Im folgenden Work-  Bilder/Copyright.jpg
shop wollen wir dazu nun die Form eines Sonderzeichens effekt-
voll einsetzen und auch das Textmaskierungswerkzeug nutzen.

Schritt fiir Schritt
Ein individuelles Wasserzeichen erzeugen

© poco_bw - fotolia.com

Setzen Sie der Bilderpiraterie ein Ende, und platzieren Sie lhr
Logo, lhren Text oder Ihr Zeichen direkt auf dem Bild. Vor allem
bei Personenaufnahmen, wie der Datei »Copyright.jpg«, kann das
vor unerwinschter Verwendung schiitzen.

1 Form einstellen A Abbildung 10.34
Besonders bei Personenauf-

. . o ) nahmen kann ein Wasserzei-
dem Linienzeichner in einer Gruppe und kann durch Direktanwahl chen schiitzen.

oder Uber mehrmaliges Driicken von [e]+(u] eingestellt werden.

Widbhlen Sie das Eigene-Form-Werkzeug aus. Es befindet sich mit
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=[] Rechteck-Werkzeug

Abgerundetes-Rechteck-Werkzeug
lipse-Werkzeug
hygon-Werkzeug

/ Linienzeichner-Werkzeug

5> Eigene-Form-Werkzeug

A Abbildung 10.35

Die Gruppe rund um die
Form-Werkzeuge enthdlt
sechs Tools. Sie bendtigen das
untere.

A Abbildung 10.36
Selektieren Sie das Verbots-
schild.

Abbildung 10.37 »
Diese Position ist fur das
Wasserzeichen geeignet.
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Stellen Sie im Flyout-Menl Form der Optionsleiste das Symbol
VERBOTSSCHILD ein.

2 sonderzeichen einfiigen

Ziehen Sie an gewdlinschter Stelle mit [« einen Rahmen Gber dem
Bild auf. Die Umschalttaste sorgt daflr, dass das Zeichen seine
Proportionen wahrend der Erzeugung behdlt. Lassen Sie aber
unbedingt zundchst die Maustaste und erst danach (o] wieder
los. Welche Farbe Sie verwenden, spielt im Ubrigen keine Rolle.
Im Buchbeispiel wurde Rot verwendet.

3 Zeichen verschieben

Bewegen Sie jetzt das Verbotszeichen mit dem Verschieben-
Werkzeug an die gewlnschte Position. Dabei sollten Sie das
Symbol zum einen nicht tber dem Gesicht stehen lassen, es aber
auch nicht zu weit vom Gesicht entfernen. Immerhin wollen Sie ja

einen wirksamen Schutz erreichen. Orientieren Sie sich am besten
an der Abbildung.

4 Form in eine Auswahl umwandeln

Mit dem Aufziehen des Sonderzeichens haben Sie librigens ganz
automatisch eine Vektormaske erzeugt. Und diese beinhaltet
einen Pfad. Man sieht das sowohl im Ebenen- als auch im Pfade-
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Bedienfeld. Aus diesem Pfad muss nun eine Auswahl erzeugt wer-
den. Das geht am schnellsten, wenn Sie (Strg]/ (%] gedrickt hal-
ten und damit auf die Miniatur der oberen Ebene klicken.

5 Formebene Ioschen

Bevor Sie weitermachen, mussen Sie sich noch einmal um das Ebe-
nen-Bedienfeld kimmern. Ziehen Sie die obere Ebene (FORM 1)
auf das Papierkorb-Symbol (im FuB des Ebenen-Bedienfelds),
um diese zu ldschen. Da wir aus der Maske bereits eine Auswahl|
erzeugt hatten, wird diese Ebene ndmlich nicht mehr bendtigt.
Die Aktion hat zudem den Vorteil, dass die Bildebene (HINTER-
GRUND) automatisch ausgewahlt wird. lhr Ebenen-Bedienfeld
sollte jetzt wieder aussehen wie zu Beginn des Workshops.

6 Ebene duplizieren

Jetzt duplizieren Sie den Hintergrund, indem Sie EBENE ¢ NEU
« EBENE DURCH KoPIEREN wdhlen oder (strg]/(s]+[J) dricken.
Damit wird nur jener Ausschnitt kopiert, der innerhalb der vor-
handenen Auswahl liegt.

Damit die folgenden Schritte anschaulicher sind und Sie sehen
kénnen, dass lediglich die zuvor umrandeten Bildbereiche kopiert
wurden, sollten Sie den Hintergrund Uber das Auge im Ebenen-
Bedienfeld ausblenden. Stellen Sie aber bitte unbedingt sicher,
dass Sie die folgenden Schritte auf der Hintergrundebene ausfiih-
ren. Das geht auch, wenn sie ausgeblendet ist!

\

7 Textmaskierung einfiigen

Jetzt zu lhrem Namen. Dieser soll neben dem Symbol auftauchen.
Aktivieren Sie das horizontale Textmaskierungswerkzeug, und
stellen Sie eine serifenlose Fettschrift (z.B. VERDANA BoLD) mit

Ebenen

D an T O &

Normal ~ Deckkraft: 100% '~

Fixieren: b A Fliche: 100% | =

A Abbildung 10.38

Durch Zuhilfenahme von
kann eine Auswahl aus
allen Inhalten der Formebene
erzeugt werden.

> l Hintergrund

=1

o ¢ = 3

A Abbildung 10.39
Die Formebene ist ver-
schwunden.

< Abbildung 10.40

In der duplizierten Ebene sind
nur noch jene Bildinhalte vor-
handen, die sich zuvor inner-
halb der Auswahl befunden
haben.
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Textauswabhl editierbar

Solange Sie noch nicht
bestatigt haben (z.B.
durch das Hakchen in der
Optionsleiste), ist der Text
editierbar. So lassen sich
u.a. GroRe, Ausrichtung
und Zeilenabstand ein-
stellen.

Abbildung 10.41 »
Im Textmaskierungsmodus
sieht die Schrift seltsam aus.

Abbildung 10.42 »

Beim Text handelt es sich nur
noch um eine Auswabhl, die
sich leider noch nicht am rich-
tigen Ort befindet.

S e s |

A Abbildung 10.43

Das Verschieben einer Aus-
wahl per Drag & Drop funkti-
oniert nur, wenn der erste
Button in der Optionsleiste
eingedriickt ist.
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einer Grofe von ca. 48 Pt ein. Die Ausrichtung soll linksblndig
sein (Button: TEXT LINKS AUSRICHTEN). Setzen Sie die Textmaske
neben dem Verbotsschild an, und beginnen Sie mit der Eingabe.
Bei Ihren eigenen Bildern béte sich hier Ihr Nachname oder bei-
spielsweise die URL lhrer Webseite an.

8 Textauswahl richtig platzieren

Mit einer gehdrigen Portion Glick passt jetzt schon alles. In den
meisten Fallen wird es jedoch so sein, dass die Auswahl noch ver-
schoben werden muss.

Dazu ldsst sich allerdings wider Erwarten nicht das Verschieben-
Tool benutzen. Damit kénnen nur Objekte bewegt werden, jedoch
keine Auswahlbereiche. Sie kdnnen aber auf irgendein Auswahl-
werkzeug umschalten (z.B. Auswahlrechteck) und dafiir sorgen,
dass in der Optionsleiste NEUE AUSWAHL aktiv ist.

Danach klicken Sie in die vorhandene Auswahl hinein und ver-
ziehen diese mit gedriickter Maustaste an die gewiinschte Posi-
tion. Alternativ sowie zur Feinabstimmung dirfen auch die Pfeil-
tasten lhrer Tastatur genutzt werden. (Zusammen mit (] geht
das sogar in groBen Schritten.)
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Abwahl maglich
| L Nicht nur in der Politik,

\ e ',‘i__?\': § f' ',_:—:’::' Oy sondern auch in Photo-
o i shop ist eine Abwahl

: ! 3 moglich. Wenn Sie ndm-
Sl e - lich versehentlich nicht in
1 den Auswahlbereich hin-
einklicken, sondern dane-
ben, wird die vorhandene
Auswahl verworfen. Pho-
toshop geht dann ndm-
lich davon aus, dass Sie
tatsachlich (wie in der

A Abbildung 10.44
Wenn die Auswabhl so sitzt, ist alles gut.

9 Ebene erneut duplizieren

Da der Hintergrund im Ebenen-Bedienfeld noch immer ausge- Optionsleiste festgelegt)
wahlt ist, kdnnen Sie gleich fortfahren. Duplizieren Sie ihn (ohne eine neue Auswahl pro-
ihn Uber das Augen-Symbol wieder sichtbar zu machen), indem duzieren wollen. Machen

Sie abermals (Strg)/(%]+(J) betdtigen. Das hat zur Folge, dass Sl s Fal ee
auch aus diesem Ausschnitt eine Ebene erzeugt wird. Damit ist Ietzioi Sdurifs il -

. q hen Si
zugleich die mittlere (neue) Ebene markiert. ilri'ei: versuchen Sie es

Ebenen e =

D An ®© T I 41
Normal ~ Deckkraft: 100% [~

Ficieren: BN o & & Fliche: 100% =

< Abbildung 10.45

Hintergrund & Ebene 2 beinhaltet den
Bereich des Fotos, der sich
zuvor innerhalb der Auswabhl
befunden hatte.

10 Ebenen verbinden

Der Hintergrund sollte jetzt noch immer ausgeblendet sein.
Machen Sie ihn erst wieder sichtbar, nachdem Sie im Bedienfeld-
menl SICHTBARE AUF EINE EBENE REDUZIEREN eingestellt haben.
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Dateiinformationen

Uber DATEI * DATEIINFOR-
MATIONEN erreichen Sie
ein Fenster, das lhnen die
Angabe weiterer Hinwei-
se in Bezug auf die Urhe-
berschaft ermoglicht (Re-
gister: BESCHREIBUNG).
Die dort festgelegten
Infos bleiben erhalten,
wenn Sie das Foto via
DATEI * SPEICHERN UNTER
ausgeben. Das funktio-
niert bei TIFFS oder PSDs
ebenso gut wie mit
JPEGs. Wenn Sie zur Aus-
gabe allerdings den Dia-
log FUR WEB SPEICHERN
benutzen (ndhere Hin-
weise dazu finden Sie in
Abschnitt 11.3, »Dateien
fur das Web speichern«),
gehen die angehdngten
Dateiinformationen ver-
loren.
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Alternativ reicht auch das Driicken der Tastenkombination (strg)/
(])+ [e]+(E].

11 stil zuweisen

Jetzt ist es aber an der Zeit, die Hintergrundebene wieder ein-
zuschalten. Klicken Sie auf das zugehorige Augen-Symbol, wobei
die oberste Ebene (EBENE 2) unbedingt aktiviert bleiben muss.
Damit kommen wir zum spannenden Finale: Mit aktivierter obe-
rer Ebene wdhlen Sie EBENE ¢ EBENENSTIL * ABGEFLACHTE KANTE
UND RELIEF. Stellen Sie den Regler Tiere auf etwa 200% und die
GROsSE auf 2 Px. Danach bestdtigen Sie mit OK.

A Abbildung 10.46
Die ABGEFLACHTE KANTE macht das Zeichen auffilliger.

12 Bild reduzieren

Wenn Sie das Foto anschliefend als JPEG abspeichern (um es im
Internet zu verwenden), missen Sie nichts weiter veranlassen.
Die Ergebnisdatei ist geschitzt. Sollten Sie das Foto allerdings in
einem Format weitergeben wollen, das Ebenen unterstitzt (z.B.
TIFF oder PSD), mussen Sie noch einen wichtigen Schritt folgen
lassen —namlich die Reduktion auf die Hintergrundebene (EBENE *
AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN oder (Strg]/(%]+(E]). Immer-
hin kénnte der Empfanger die oberste Ebene ansonsten entfernen
und erhielte das ungeschutzte Bild.
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Formen bearbeiten

Formen kénnen mit dem Direktauswahl-Werkzeug (weiBer Pfeil,

welcher sich in direkter Nachbarschaft mit dem Eigene-Form-
Werkzeug befindet) prima nachbearbeitet werden. Dazu muss

die Form (bzw. deren Ebene) aktiv sein. Wenn Sie bei gehaltener

Taste [Strg]/ (%) nun auf einen der quadratischen Anfasser klicken

(hier: @), lasst sich der Punkt entsprechend verschieben. So kann

der Pfad des Objekts nach Wunsch angepasst werden. Weitere
Ausfuhrungen zur Pfad-Bearbeitung finden Sie im Abschnitt 10.4,

»Pfade«, auf der ndchsten Seite.

< Abbildung 10.47

Formen kénnen mit Hilfe der
quadratischen Anfasser bear-
beitet werden.

Live-Form

Besonders interessant wird diese Technik im Zusammenhang mit
dem Eigenschaften-Bedienfeld, welches sich automatisch ¢ffnet,
wenn Sie eine Form beispielsweise mit dem Abgerundetes-Recht-
eck-Werkzeug aufziehen. Sie haben zwar generell die Moglich-
keit, die Rundungen (wie schon die Halt-Form) mit dem Direkt-
auswahl-Werkzeug zu bearbeiten, kénnen aber genauso gut auch
die Steuerelemente @ (siehe Abbildung 10.48) fur die obere linke
Ecke sowie ©, ©® oder @ (fiir unten rechts) benutzen. Besonders
cool: Die Symbole fungieren als Hot-Text-Steuerelemente — kon-
nen also mit gedriickter Maustaste per Drag & Drop bedient
werden. Beim Verstellen der Buttons gilt aber: Wenn Sie eine der
Ecken verdndern, gehen die anderen automatisch mit. Wollen Sie
diese unabhdngig voneinander verstellen, missen Sie zuvor das
Kettensymbol @ deaktivieren.
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Abbildung 10.48 »

Die Ecken kénnen auch im
Eigenschaften-Bedienfeld ein-
gestellt werden.

= A Zeichenstift-Werkzeug P
_Z-’p\Fmifnnn—leichens[lk—Werkzeug P

+’\Ankerpunktfh inzufiigen-Werkzeug

_"hnkernunkt—laschen—\\fe rkzeug
[\ Punkt-umwandeln-Werkzeug

A Abbildung 10.49

Funf leistungsfahige Zeichen-
stifte erlauben die Erstellung
und Bearbeitung von Vekto-

ren.
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Eigenschaften

1 B3 Liveform-Eigenschaften

10.4 Pfade

Pfade kommen immer dann zum Einsatz, wenn es darum geht,
beliebige Objekte zu erstellen (die Form bestimmen alleine Sie).
Zum anderen lassen sich mit Pfaden komplizierte Auswahlbe-
reiche erzeugen. Mitunter ist es ndmlich wesentlich einfacher,
zundchst einen Pfad zu erzeugen und diesen anschlieBend in eine
Auswahl zu konvertieren.

In der Werkzeugleiste warten insgesamt fiinf Zeichenstift-Tools
auf ihren Einsatz. Nur die obersten beiden sind mit Shortcuts (?]
ausgestattet; zur Aktivierung der Ubrigen ist der Mausklick von-
néten. Das ist auch nicht weiter schlimm, da Sie diese wahrend
Ihrer allgemeinen Photoshop-Arbeiten doch eher selten benut-
zen werden.

Schritt fiir Schritt
Einen einfachen Pfad zeichnen

Wollen wir erste Zeichenversuche wagen? Zundchst wollen wir es
bei einer einfachen Kurve belassen, da der Umgang mit den Zei-
chenwerkzeugen doch etwas gewdhnungsbedurftig ist.

1 Neue Datei erstellen

Erstellen Sie eine neue Datei. Die GroRe spielt eigentlich keine
besondere Rolle. Achten Sie lediglich darauf, dass der Hintergrund
weild ist.
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2 Eine Gerade erzeugen

Aktivieren Sie das Zeichenstift-Werkzeug, indem Sie [P] dricken.
Setzen Sie irgendwo auf lhre Arbeitsflache einen Punkt. Dies ist
dann die erste Koordinate. Fligen Sie einen zweiten Punkt etwas
weiter entfernt ein. Zwischen beiden Punkten wird eine Gerade
gezogen.

3 Eine Kurve erzeugen

Wenn Sie nun etwas weiter entfernt den dritten Punkt setzen,
lassen Sie die Maustaste noch nicht los, sondern ziehen Sie das
Zeigegerat etwas vom Koordinatenpunkt weg. Erst wenn Sie sich
etwas vom Punkt wegbewegt haben, lassen Sie los. Sie ziehen nun
eine Kurve. Wie Sie sehen, kdnnen so auch ganz einfach gerun-
dete Formen erzeugt werden.

< Abbildung 10.50
Die Kurve wird mit gedriick-
ter Maustaste erzeugt.

Die beiden geraden Linien, die nun aus dem Punkt herausragen,
sind die so genannten »Anfasser«. Mit ihnen kdnnen Sie Form und
Radius Ihrer Kurve spater noch verdndern. Das gesamte Gebilde,
das Sie nun erzeugt haben, wird als »Pfad« bezeichnet.

4 Den Pfad schlieBen

Setzen Sie auf diese Art und Weise zusatzliche Punkte. Den letz-
ten Mausklick fihren Sie jedoch auf dem Ausgangspunkt aus (das
ist der Punkt, den Sie zuerst gesetzt haben). Diese Vorgehens-
weise nennt sich »Pfad schlieBen«. Die Zeichenfeder wird, sobald
Sie sich nahe genug am ersten Punkt befinden, um ein kleines
Kreis-Symbol erweitert. Dadurch zeigt Photoshop an, dass der
Pfad geschlossen werden kann.
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Abbildung 10.51 »
Achten Sie auf die Erweite-

rung im Mauszeiger-Symbol.

Punkte in einer Linie
anordnen

Mit gedruckter (¢]-Taste
lasst sich der jeweils
nachste Punkt exakt auf
einer Linie (horizontal,
vertikal oder diagonal)
zum vorangegangenen
anordnen. Lassen Sie die
Taste erst dann los, wenn
der Punkt gesetzt wurde.

Abbildung 10.52 »
Die nach unten rechts wei-

sende Tangente gibt die Rich-

tung fur die nachste Kurve
vor.
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Pfadrichtung festlegen

Bestimmt haben Sie wéhrend der ersten Zeichenversuche bereits
festgestellt, dass der Anfasser in Konturrichtung vor dem Anker-
punkt die Richtung der gezeichneten Kontur angibt. Solange die
Maustaste noch gedrickt bleibt, formen Sie ja die dahinter lie-
gende Tangente. Um nun bereits die ndchste Richtung vorzugeben
und somit auch Richtungswechsel zu ermdglichen, halten Sie die
Taste gedruckt. Nun kann der vordere Anfasser allein bewegt
werden und gibt die Richtung der ndchsten Kurve vor. Dabei gilt
auch: Je langer der Anfasser ist, desto groRer ist der Kurvenradius.
Schieben Sie ihn also bei Bedarf wieder »in den Punkt hinein«, um
einen kleineren Radius zu ziehen.

Pfade korrigieren

Die gezeichneten Linien und Punkte lassen sich, solange der Pfad
noch nicht geschlossen ist, prima korrigieren. Klicken Sie einfach
(ohne Werkzeugwechsel) auf einen vorhandenen Punkt, um die-
sen zu entfernen. Die Zeichenfeder wird dabei um ein Minus-Sym-
bol erweitert. Das funktioniert bei allen Punkten mit Ausnahme
des zuletzt gezeichneten Punktes und des Startpunktes.



Moéchten Sie Punkte hinzufligen, klicken Sie (ebenfalls ohne das
Werkzeug zu wechseln) auf eine Linie und fligen mit einem Maus-
klick dort einen Punkt ein. Das Zeichenfeder-Symbol wird auf
einer Linie um ein Plus-Symbol erweitert.

Punkte umwandeln

Sie haben ja bereits erfahren, dass Sie mit gedriickter Maustaste
die Anfasser (Tangenten) aus einem Punkt herausziehen und somit
aus einer Geraden eine Kurvenlinie zeichnen kénnen. Man spricht
in diesem Fall von einem Kurvenpunkt. Wenn Sie keine Anfasser
herausziehen, erzeugen Sie einen Eckpunkt. Nun kann es durchaus
vorkommen, dass Sie aus einem Kurven- einen Eckpunkt machen
mochten. Halten Sie dazu einfach gedrickt, und klicken Sie
den Punkt anschlieRend an.

Auf diese Weise wird ein Kurvenpunkt in einen Eckpunkt umge-
wandelt. Wollen Sie aus einem Eckpunkt einen Kurvenpunkt
machen? Dann klicken Sie den Punkt ebenfalls an, halten die
Maustaste aber gedrlickt und ziehen die Tangenten aus dem
Punkt heraus.

pfade 104 [

Letzten Punkt l6schen

Wollen Sie den zuletzt
gezeichneten Punkt I6-
schen, benutzen Sie ein-
fach das Protokoll-Be-
dienfeld oder driicken

(strg)/(®)+(2).

< Abbildung 10.53

Der unten befindliche Kur-
venpunkt wurde in einen Eck-
punkt umgewandelt.

< Abbildung 10.54

Aus dem Eckpunkt wurde
anschlieBend wieder ein Kur-
venpunkt geformt.
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Markierte und nicht
markierte Punkte

Wenn ein Punkt markiert
(also bearbeitbar) ist,

wird er gefillt dargestellt.

Nicht markierte Punkte
werden mit weilem In-
halt angezeigt. Grund-
satzlich kénnen nur mar-
kierte Punkte bearbeitet
werden.
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Punkte verschieben

Nun kann es sein, dass Sie wahrend des Zeichnens feststellen, dass
ein Punkt nicht an der richtigen Position ist. Unterbrechen Sie ein-
fach Ihre Arbeit, und markieren Sie den gewiinschten Punkt mit
(Strg]/ (). Sofort verdandert der Mauszeiger sein Aussehen und
lasst das »Markieren« eines Punktes zu. Wenn Sie nun abermals
auf den Punkt klicken, wobei Sie die Maustaste gedrlckt halten,
kénnen Sie den Punkt in sdmtliche Richtungen verschieben.

Sie ahnen es schon: Mit (Strg]/(%] und unter Zuhilfenahme
von [¢] lassen sich auch mehrere Punkte gemeinsam anwdahlen.
Sobald verschiedene Punkte markiert sind, lassen Sie (=] los und
klicken erneut auf einen dieser Punkte. Schon verschieben sich
alle anderen (markierten) Punkte entsprechend lhrer Mausbewe-
gung mit.

A Abbildung 10.55
Die Punkte unten und oben rechts sind markiert. Mit dem Verschieben
eines Punktes wandert der andere entsprechend mit.

Schritt fiir Schritt
Ein Herz fiir Vektoren

Sie haben lange genug Theorie gepaukt, oder? Wie wdre es mit
einer kleinen Ubung? Wir wollen ein Herz zeichnen. Das Herz ist
eine gute Einsteigertibung. Aber ich méchte Sie vorwarnen, denn
die meisten lllustrationsdebitanten bewerkstelligen diese auf den
ersten Blick »simple« Form nicht auf Anhieb. Lassen Sie sich daher
nicht entmutigen, wenn der erste Versuch danebengeht. Oftmals
erinnern die »Einsteiger-Herzen« an zertretene Cola-Dosen, und
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die Riickgangig-Funktionen stehen hoch im Kurs. Dennoch darf
ich IThnen aus vollem Herzen viel Spall dabei wiinschen.

< Abbildung 10.56
Eine Ubung mit Herz

1 Datei vorbereiten

Waéhlen Sie eine nicht zu kleine Arbeitsfliche (z.B. 600 x 600 Px
mit 72 ppi Aufldsung), deren Hintergrund Sie mit WeiB festlegen.
Aktivieren Sie das Zeichenstift-Werkzeug [P]. Machen Sie sich
zum gegenwadrtigen Zeitpunkt bitte noch keine Gedanken Uber
die Fullung. Dazu kommen wir spdter. Wichtig ist zundchst, dass
Sie die Kontur hinbekommen.

2 Das Herz ohne Anleitung zeichnen

Wollen Sie es vorab einmal ohne Anleitung probieren? Dazu rate
ich Thnen, denn Sie lernen so die Tlicken der Pfaderstellung prima
kennen. Versuchen Sie, die Kontur zu finden und die Tangenten
entsprechend ihren Radien auszugestalten. Ich bin Uberzeugt,
dass Sie lhren Spal® daran haben werden. Lesen Sie erst dann wei-
ter, wenn Sie glauben, dass es ohne Anleitung nicht geht.

3 Das Herz mit Anleitung zeichnen - Pfad anlegen

Es existieren zahllose Méglichkeiten, dieses Herz zu gestalten. Die
einfachste ist wohl folgende: Setzen Sie im oberen linken Drittel
des Bildes einen Punkt. Halten Sie (] gedriickt, und setzen Sie
etwa in der Bildmitte einen zweiten Punkt. Platzieren Sie noch
etwas weiter rechts (mit immer noch gehaltener [o]-Taste) den
dritten. Insgesamt sollten zwischen den Punkten in etwa die
gleichen Abstinde bestehen. Die Punkte befinden sich (bedingt
durch das Halten der Taste) alle auf einer Hohe.

< Abbildung 10.57
o o = Es beginnt mit einer Geraden.
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Abbildung 10.58 »
Jetzt ist eine Richtungsande-
rung angesagt.

A Abbildung 10.59
Diese Anfasser sind sehr
wichtig.

A Abbildung 10.60
Langsam ist zu erkennen, was
es werden soll.
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Lassen Sie (=] los, und ziehen Sie im Lot zum mittleren Punkt
einen weiteren Punkt etwas tiefer.

SchlieBen Sie den Pfad, indem Sie nun erneut auf den ersten
Punkt klicken.

4 pfad bearbeiten

Da es sich bei diesem dreieckigen Gebilde nicht im Entferntes-
ten um ein Herz handelt, werden wir die Punkte (alle vier sind ja
Eckpunkte) umwandeln und deren Tangenten entsprechend bear-
beiten. Der Einfachheit halber wéhlen Sie zundchst das Punkt-
umwandeln-Werkzeug aus der Werkzeugleiste.

Klicken Sie jetzt irgendwo auf den Pfad, damit alle Eckpunkte
angezeigt werden. Markieren Sie den oberen, mittleren Punkt,
halten Sie die Maustaste gedriickt, und ziehen Sie die Anfasser
zur Seite heraus. Wenn Sie zusatzlich noch (] dricken, verzie-
hen Sie auch die Anfasser nur horizontal. Stoppen Sie, wenn sich
die Kopfe der Anfasser etwa in der Mitte zwischen zwei Punkten
befinden.

Greifen Sie nun jeden der beiden Anfasser-Koépfe, und ziehen
Sie sie senkrecht nach oben bis an den oberen Bildrand.

Die beiden seitlichen Punkte missen nun ebenfalls durch Ankli-
cken und Herausziehen der Tangenten in Kurvenpunkte umge-
wandelt werden. Sollte der Pfad eine Schleife bilden, kehren Sie
die Zugrichtung (ohne die Maustaste loszulassen) um 180° um.
Halten Sie dabei ebenfalls (o] gedriickt, damit die Tangenten nur
in vertikaler Richtung verschoben werden kénnen.

5 Punkte verschieben

Moglicherweise werden Sie den unteren Punkt noch verschieben
wollen. Halten Sie (strg)/ (] gedrlckt, und korrigieren Sie dessen
Position mit gedrlickter Maustaste — fertig!
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6 Gesamte Zeichnung verschieben

Mochten Sie das gesamte Herz auf die Mitte der Arbeitsflache
verschieben? Dann ziehen Sie nun mit gedriickter Maustaste
einen Rahmen um das gesamte Herz. Danach klicken Sie auf den
Pfad und positionieren die gesamte Zeichnung neu.

< Abbildung 10.61
Wer hétte gedacht, dass diese
Form zuvor eckig war?

So kann das Herz doch gut geformt werden, oder? Wenn Sie
versuchen, Punkte zu setzen und gleich auch die Tangenten zu
bearbeiten, werden Sie in den seltensten Fallen zum gewd{nschten
Resultat kommen.

Auswabhl aus einem Pfad erzeugen

Ein Pfad ldsst sich zwar in Photoshop bearbeiten, doch zum Fil-
len der Fliche oder der Kontur bedarf es einer Auswahl. Fur die-
sen Zweck stehen entsprechende Méglichkeiten zur Verfugung,
um Pfade in Auswahlen umwandeln zu kénnen. Die folgenden
Schritte sollen Ihnen diese grundlegende und im Prinzip immer
gleiche Technik ndherbringen.

Schritt fiir Schritt
Pfad und Kontur mit Farbe fiillen

Nun wollen Sie das Herz ja sicherlich auch farbig gestalten. Das
geht in Photoshop schnell und unkompliziert.
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Abbildung 10.62 »
Aus Pfaden kénnen Auswahl-
bereiche erzeugt werden.

Abbildung 10.63 »

Der FLACHE FULLEN-Dialog
sorgt in diesem Fall nur fur
die Fullung der Auswabhl.
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1 Fiillung vorbereiten

Stellen Sie zunédchst in der Werkzeugleiste als Vordergrundfarbe
Rot ein. Danach gilt es, den Pfad in eine Auswahl umzuwandeln.
Stellen Sie im Ebenen-Bedienfeld die Registerkarte PFADE @ nach
vorne. Alternativ wahlen Sie PFADE aus dem Men( FENSTER. Kli-
cken Sie auf den Button PFAD ALS AUSWAHL LADEN @.

| Pfad als Auswahl laden |

2 Optional: Ebene erzeugen

Spatestens jetzt konnte es interessant sein, eine neue Ebene zu
erzeugen. Das sollten Sie immer dann machen, wenn Sie beab-
sichtigen, das Objekt losgeldst vom Hintergrund editierbar zu
halten. So ist es ja beispielsweise denkbar, dass Sie es auf eine
andere Bilddatei ziehen wollen. Im konkreten Fall ist das jedoch
nicht erforderlich, da das Herz auf dem weiflen Hintergrund ver-
bleiben wird.

3 Fliche fiillen

Wahlen Sie BEARBEITEN * FLACHE FULLEN, und stellen Sie im Lis-
tenfeld VERWENDEN den Wert VORDERGRUNDFARBE ein. Wéhlen
Sie den Mobus »Normal« und eine DECKKRAFT von 100%.

Flache fallen =

— Inhalt [ oK ]
Verwenden: RGO E 10 -
Abbrechen

Eigenes Muster: |

— Mischmodus

Modus:  Normal -

Deckkraft: 100 %

Transparente Bereiche schiitzen




4 Kontur fiillen

Jetzt geht es an die Kontur. Wéhlen Sie erneut das Meni BEARBEI-
TEN, wobei Sie sich dort aber nun nicht flir FLACHE FULLEN, son-
dern fur KONTUR FULLEN entscheiden. Die BREITE soll 8 Px betra-
gen. Klicken Sie auf das Feld FARBE, und wahlen Sie im Folgedialog
SCHWARZ. Die PosITION soll MITTE sein und der Mobus NORMAL
bei 100% DECKKRAFT. SchlieRen Sie die Aktion mit OK ab. Zuletzt
stellen Sie die PosiTioN auf MITTE. Kontrollieren Sie, ob alle weite-
ren Angaben der folgenden Abbildung entsprechen. Driicken Sie

dann OK oder [«].

Modus:  Normal

Deckkraft: 100 Y

Transparente Bereiche schiitzen

Kentur fallen @
— Kontur fall
ontur fiillen [ = )
Breite: NN
Abbrechen
rove: IR
— Position
) Innen @ Mitte ) AuBen
— Mischmodus

5 Auswahl aufheben

Heben Sie nun noch die Auswahl auf, indem Sie (Strg]/[s]+(D)
dricken oder im Meni AUSWAHL * AUSWAHL AUFHEBEN betdtigen.

pfade 104 [

< Abbildung 10.64
Zum Schluss muss die Kontur
mit Farbe versehen werden.

< Abbildung 10.65
Das gefullte Herz
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Dateien ausgeben -
fiir Web und Druck

Fotos drucken und fur das Internet vorbereiten

» Wie werden Bilder auf dem Tintenstrahldrucker ausgegeben?
» Wie setze ich die Farbumfang-Warnung ein?

» Wie werden meine Bilder flr die Verwendung im Internet
vorbereitet?

» Was hat es mit den Formaten GIF und PNG auf sich?
» Was sind Aktionen?

» Was ist eine Stapelverarbeitung?
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CMYK-Bilder drucken

Wenn Sie |hre Bilder be-
reits in Photoshop in das
CMYK-Format umwan-
deln, ist zu erwarten,
dass der Druck wesent-
lich schlechter wird. Na-
tarlich gilt das nur far
den Druck am heimi-
schen Tintenstrahl- bzw.
Farblaserdrucker. In der
professionellen Druck-
vorbereitung ist die Um-
wandlung in CMYK ein
Muss — es sei denn, lhre
Druckerei kiimmert sich
selbst um die Druck-
vorbereitung des Fotos.
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11 Dateien ausgeben - fiir Web und
Druck

Raus damit! — Klar, dass Sie nach allen Strapazen der modernen
Bildbearbeitung Ihr Endprodukt individuell ausgeben wollen.
Wenn Sie lhren Dateien einen Platz im World Wide Web génnen,
geht kein Weg am Dialog FUR WEB SPEICHERN vorbei. Nach wie
vor attraktiv sind aber auch die klassischen Papierabziige. »Da hat
man wenigstens etwas in der Hand, ist man geneigt zu sagen.
Damit aber am Ende Ihre Photoshop-Arbeiten wiirdig prasentiert
werden, muss auch beim Druck alles stimmen. Alles andere hiele
sonst »Endstation Papierkorb«.

111 Druckausgabe

Fir die Ausgabe von Druckdateien mit dem heimischen Tinten-
strahl- oder Farblaserdrucker sollten Sie Ihre Farbbilder grundsétz-
lich in RGB belassen. Zwar verwendet der Drucker ebenfalls das
CMYK-Farbmodell (immerhin wird auch dort mit Cyan, Magenta,
Gelb und Schwarz gearbeitet), doch sollten Sie das Farbmanage-
ment lieber |hrem Drucker (berlassen. Der macht das ndmlich
ganz von selbst und kann das nebenbei auch noch richtig gut.

Dateien mit dem Tintenstrahldrucker ausgeben

Natdrlich ist es nicht zu empfehlen, ein Foto gleich zu Papier zu
bringen, denn dabei haben Sie ja keinerlei Einstellmdglichkeiten.
In den meisten Fillen werden Sie eher daran interessiert sein,
Qualitatsausdrucke zu erzeugen — und dann sollten Sie die Mog-
lichkeiten nutzen, die Photoshop in seinem Druckdialog zur Ver-
fugung stellt.
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Dateien mit Photoshop-Dialog drucken

Falls Sie die hier erwdahnten Schritte eins zu eins nachvollziehen
mdchten, verwenden Sie bitte die Datei »Druck.tif« aus dem Ord-
ner BILDER. Uber DATEI « DRUCKEN bzw. die Tastenkombination

(strg)/[#]+(P] 6ffnen Sie den Druckdialog.

Photoshop-Druckeinstellungen

Drucker einrichten
Drucker:  Brother DCP-6690CW Printer

1 Druckeinstelungen.
Layout: @

¥ Farbmanagement

cerrrronesrreresy
7

Dokumentprofi: sRGB IEC61966-2.1
Farbhapdhabung:  Farbmanagement durch Drucker
Normaldruck -

Renderprioritat:  Relativ farbmetrisch A

Tiefenkompensierung

IE, [GMS reibung

o

HIRE B
f ke

¥ Position und GriBe
Position

[IMte  Oben:| 6,614 Links: | -18,009

Skalierte AusgabegréBe

Achten Sie darauf, im Dizlogfeld "Druckeinstellungen”
das Farbmanagement des Druckers zu aktivieren.

Druckerprofil: | ARRIFLEX D-20 Daylight Log (by Adobe)

Druckausgabe 1

A
&

Bilder/Druck.tif

I

Drucker auswahlen
Photoshop wird im obersten Pulldown-Menl @ standardméaRig
den installierten Drucker anbieten. Wenn dem System aber meh-
rere Drucker zur Verfugung stehen, kdnnen Sie hier den geeigne-
ten auswdhlen. Gleich unterhalb wird dann die Anzahl der Aus-
drucke festgelegt (EXEMPLARE)

Seite einrichten
Méchten Sie wie in unserem Beispiel nur ein einziges Mal auf
Querformat umstellen, benutzen Sie den rechten der beiden But-
tons @, um die Anordnung des Druckmediums entsprechend zu
andern. Sobald Sie den rechten Button anklicken, wird auch die

Vorschau auf der linken Seite entsprechend gedndert.

Abbrechen Fertig Drucken

A Abbildung 111
Der Drucken-Dialog wirkt

11

zunachst recht Ubersichtlich.
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Photoshop-Druckeinstellungen [=5]

Drucker einrichten

Drucker:  Brother DCP-6690CW Printer -
Exemplare; 1 —O
Layout: [

T Farbmanagement il
Achten Sie darauf, im Dizlogfeld "Druckeinstellungen”
das Farbmanagement des Druckers zu aktivieren.
Dokumentprofi: sRGB IEC61966-2.1
Farbhandhabung:  Farbmanagement durch Drucker -
Druckerprofil: | ARRIFLEX D-20 Daylight Log (by Adobe)

Normaldruck =

m

Renderprioritdt:  Relativ farbmetrisch =

Tiefenkompensierung

Abbildung 11.2 4
Die Ansicht wurde gedreht 3 Drucker einstellen

lfJonr(rjnZEt)igt sich nun im Quer- Der Button DRUCKEINSTELLUNGEN @ ist zudem sehr wichtig. Er
' ermoglicht ndmlich die Einstellung lhres Druckers, ohne den
Druckdialog von Photoshop verlassen zu missen. Hier wiirden Sie

beispielsweise den gewlinschten Bedruckstoff (z.B. Fotopapier)

einstellen.
= Eigenschaften von Brother DCP-6690CW Printer 7]
m Dcp-ssgucw g;‘l’l‘l:‘i?]:’lscﬁnlﬂl
{ Grundeinsteliongen | Enweitert
A —— @ [] Langsam trocknendes Papier (W)
e
I Druckmedium [ i -]
it = Qualitat [Narrnal vl
@ [~] Randlgs drucken
Papiergrate (2) (s -]
Nomalpapier Farbmodus (D © Natiich ©) Lebhaft
Qualitat : Normal ~ - -
Ad A
210% 257 mm
Farbmodus : Matirich
Exemplare 1 Ausrichtung () Hoghformat @) Querformat (Y}
Mehrsettendruck : Normal
Exemplare 1 2
E‘ Farbe @ Sortieren
[7] Umgekehrte Reiherfolge
Mehrsettendmuck [Nomal -
. Mach rechts. nach unten
Abbildung 11.3 »
Je neflch verwendetem Papierquele [ Automatisch wshien -
Betriebssystem und ange-
schlossenem Drucker variie-
ren die Dialoge natirlich. Hier [ SousMontorstaren.. |
der Dialog bei einem Brother- [ Suppot |
[ OK ] [ Mobrechen | [ Hife J
Drucker.
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Zentrierung aufheben
Weiter unten befindet sich der Frame POSITION UND GROSSE.
Scrollen Sie, falls erforderlich, etwas weiter nach unten, oder zie-
hen Sie das Dialogfeld unten rechts weiter auf.

Hier kdnnen Sie die Anwendung veranlassen, die automatische
Zentrierung des Ausdrucks auf dem Druckbogen aufzuheben.
Wenn Sie das Hikchen aus der Checkbox MITTE entfernen, wer-
den die Steuerelemente daneben anwdhlbar. Im Anschluss daran
kénnen Sie die gewlinschte Position angeben, indem Sie doppelt
in das Eingabefeld OBEN klicken, den gewlinschten Wert eingeben
und anschlieBend mit in das Feld LiNKsS springen. Entschei-
den wir uns doch in beiden Fallen fir 2 cm. Die Druckbogen-Vor-
ansicht wird dabei laufend aktualisiert. Wie das Foto angeordnet
wird, sehen Sie oben links in der Vorschau.

Photoshop-Druckeinstellungen

Drucker einrichten

25,67 cmx 20,99 cm

Exemplare: 1

Layout: [g)

¥ Beschreibung

¥ Position und GroBe
Position

Skalierte AusgabegroBe

Skalieren: Héhe:
100% 42,33

A Abbildung 11.4
In diesem Fall wird das Foto jeweils 2 cm vom oberen und linken Rand
entfernt.

Auf MediengroBe skalieren
Falls Sie sich jetzt fragen, warum wir uns nicht stattdessen fir die
Funktion darunter, AUF MEDIENGROSSE SKALIEREN, entschieden
haben (immerhin wiirde das Bild doch dann an den Druckbogen
angepasst), lassen Sie mich so argumentieren: Zum einen sollten
Sie das nur dann machen, wenn Sie randlos drucken wollen (Sie
kéonnen ndmlich dann keinen Rand mehr definieren), zum anderen

Drucker:  Brother DCP-6690CW Printer -

Druckeinstellungen...

[[JMitte Oben: 2 Links: 2|

Breite:

[] Auf MediengraBe skalieren  Druckaufldsung: 72 ppi

[] Auswahlbereich drucken MaBeinheit:  Zentimeter -

Druckausgabe 11.1

Diagonalen

Die Diagonalen & ent-
lang des Randes zeigen
den nicht druckbaren Be-
reich eines Blattes an.
Falls thr Drucker in der
Lage ist, randlos zu dru-
cken, muss das tber den
Dialog des Druckers (But-
ton: DRUCKEINSTELLUN-
GEN) festgelegt werden.
Alternativ dirfen Sie
zudem auch negative
Werte angeben.

]

56,44
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Abbildung 11.5 »

Bei der automatischen Skalie-
rung auf MediengréRe wird
das Foto in diesem Beispiel
nur mit 149 ppi ausgegeben.

00

Photeshop-Druckeinstellungen

402

wirde das Bild nur mit einer Druckauflésung von etwa 150 ppi
gedruckt.

¥ Position und GroBe
Pasition

Mitte  Oben: | 0 Links: 0,934
Skalierte AusgabegraBe
Skalieren: Hihe: Breite:

48,25% 20,42 27,23

Druckaufldsung: 149 ppi

Das konnen Sie kontrollieren, indem Sie AuF MEDIENGROSSE
SKALIEREN anwdhlen und dann unterhalb die Auflésung ablesen.
Anschliefend missen Sie die Checkbox AUF MEDIENGROSSE SKA-
LIEREN leider wieder abwdéhlen und den Wert im Eingabefeld Ska-
LIEREN dndern. Legen Sie doch hier zunédchst einmal 40 % fest.
=

25,57 cm x 20,93 cm Drucker einrichten

Drucker:  Brother DCP-6690CW Printer -
Druckeinstelungen...

Exemplare: 1

Layout: [§)

T Beschreibung

¥ Position und GréBe
Position

[#IMitte  Oben: | 1,746 Links: 3,263
Skalierte AusgabegriBe
Skalieren: Hihe: Breite:
16,93 22,57 1

[] Auf MediengroBe skalieren  Druckauflasung: 180 ppi

[] Auswahlbereich drucken MaBeinheit: ~ Zentimeter -

A Abbildung 11.6
Zum ersten Mal ist das Foto kleiner als der Druckbogen.

Nun ergibt sich, dass 40% immer noch zu groR ist, um das Foto
qualitativ hochwertig auszugeben. Immerhin bendtigen Sie fir
einen anstdndigen Druck auf Fotopapier mindestens 220 ppi.
Damit Sie das Bild an diese Anforderung anpassen kénnen, sollten
Sie einen der Eckanfasser in der Vorschauminiatur bewegen und
so das Bild nach und nach von Hand skalieren, bis die Druckauflo-
sung mit mindestens 220 ppi angegeben ist. Das durfte bei etwa
32,6% der Fall sein.



Photoshop-Druckeinstellungen

A Abbildung 11.7
Damit sind die Mindestanforderungen fur den Fotodruck erreicht.

Optional: Foto umpositionieren

Druckausgabe 11.1

¥ Position und GroBe

Position

Mitte

Oben: | 3,386

Skalierte Ausgabegrifie

Skalieren:

32,62 %)

[7] Auf MediengriiBe skalieren  Druckaufliisung: 220 ppi

Hihe:
13,81

[] Auswahlbereich drucken

Links: 5,326

Breite:
18,41

MaBeinheit:  Zentimeter -

Sie kénnten ubrigens das Foto auch auf dem Druckbogen umpo-
sitionieren, indem Sie die Maus auf die Bildminiatur stellen und
diese per Drag & Drop verschieben. Das geht nattrlich nur, wenn

zuvor MITTE deaktiviert wurde.

Farbmanagement und Renderprioritit

Fur den Ausdruck auf dem Tintenstrahler gilt: Lassen Sie, wie
bereits erwdhnt, das Farbmanagement (etwas weiter oben) vom
Drucker erledigen! Der kann das wirklich gut. Lassen Sie im Pull-
down-Menii  FARBHANDHABUNG den Eintrag FARBMANAGEMENT
DURCH DRUCKER stehen. (Achten Sie aber auch spdter im Dialogfeld
des Druckers darauf, dass die Farbverwaltung dort aktiviert ist.)

¥ Farbmanagement

Achten Sie darauf, im Dialogfeld "Druckeinstelungen”

das Farbmanagement des Druckers zu aktivieren.
Dokumentprofi: sRGB IEC61966-2.1
Farbhandhabung:  Farbmanagement durch Drucker
Druckerprofi: | ARRIFLEX D-20 Daylight Log (by Adobe)
Normaldruck -

Renderprioritat: ~ Relativ farbmetrisch

Tiefenkompensierung

Druckerprofil
ausgegraut?

Sie sehen ubrigens, dass
das unterhalb befindliche
Meni DRUCKERPROFIL
ausgegraut ist. Das ist
korrekt so, denn wie ge-
sagt, soll der Drucker ja
das richtige Profil bei-
steuern — nicht Photo-
shop. Ein eigenes
Druckerprofil kdnnten Sie
aussuchen, wenn Sie in
Farbhandhabung auf
FARBMANAGEMENT DURCH
PHoOTOSHOP gingen.

< Abbildung 11.8
Uberlassen Sie das Farb-
management dem Drucker.
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Abbildung 11.9 v
Wabhlen Sie aus, was mit aus-
gegeben werden soll

Noch etwas zur RENDERPRIORITAT. Wenn Sie in diesem Flyout-
Menl RELATIV FARBMETRISCH stehen lassen, wird ein Weiabgleich
durchgefihrt, der die Farben geringfugig verschieben kann. Damit
ist die Farbverbindlichkeit zwar nicht mehr absolut gegeben, doch
sind die Ergebnisse absolut zufriedenstellend. Sie sollten diese
Einstellung beibehalten.

Optional: Schnittmarken drucken
Wenn Sie zusétzlich noch Schnittmarken, Falzmarken, Passermar-
ken oder Ahnliches mit auf den Druckbogen bringen wollen, miis-
sen Sie zundchst noch einmal ganz nach unten scrollen. Offnen
Sie die Liste DRUCKMARKEN, und haken Sie an, was Sie fir wichtig
erachten. Die Objekte, deren Checkboxen Sie aktivieren, werden
in der Druckbogenminiatur ebenfalls angezeigt.

Photoshop-Druckeinstellungen
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¥ Druckmarken

Schnittmarken  [—] Objektbeschreibung
Falzmarken [ Auszugsbeschriftungen
Passermarken

Schnell drucken

Wenn Sie keine Einstellungen vornehmen, sondern einfach nur
ruck, zuck etwas drucken wollen, entscheiden Sie sich fiir DATEI »
EINE KOPIE DRUCKEN (alternativ: [Strg)/(®]+[ATt]+(e]+(P],
gefolgt von []). Dann kommt die Datei gleich zu Papier — es sei
denn, das Bild ist groRer als das maximal druckbare Format lhres
Druckers. In diesem Fall gibt die Anwendung einen Warnhinweis.



Dateien fur den professionellen Druck vorbereiten 1

Adobe Photoshop CC

Das Bild ist grdBer als der Druckbereich des
\.  Papiers. Das Bild wird teiweise beschnitten.

[ Eortfanren | [ Abbrechen

Nicht wieder anzeigen

Jetzt haben Sie zwei Moglichkeiten: Entweder Sie klicken auf
ABBRECHEN und verkleinern das Bild anschlieRend manuell in Pho-
toshop, oder Sie nehmen in Kauf, dass die Rander abgeschnitten
werden, wenn Sie auf FORTFAHREN drlicken.

11.2 Dateien fiir den professionellen Druck
vorbereiten

Wenn Sie Dateien erzeugen mochten, die auf einer Druckma-
schine ausgegeben werden sollen, ist es sinnvoll, einige grund-
legende Vorgehensweisen zu beherzigen. Nun soll und kann an
dieser Stelle kein komplettes Druckvorbereitungsmanagement
erldutert werden. Einige markante Eckpunkte sollen dennoch
Erwdhnung finden.

Professionelle Druckvorbereitung

Stellen Sie zundchst die Beispieldatei »Druck.tif« in Photoshop zur
Verflgung. Falls der Drucken-Dialog aus dem vorangegangenen
Workshop noch gedffnet ist, brechen Sie ihn bitte ab.

Farbumfang priifen

Zunachst einmal sollten Sie sich ansehen, wo sich in Ihrem Bild
mogliche Probleme beim Vierfarbdruck ergeben kénnten. Es sind
namlich langst nicht alle Farben druckbar, die im RGB-Modus
angezeigt werden kénnen. Die Anzeige schalten Sie Uiber ANSICHT
* FARBUMFANG-WARNUNG oder Uber (Strg]/(s]+ o]+ (Y] ein.

Jetzt werden im Zielbild alle Bereiche grau angezeigt, in denen
es beim Konvertieren Farbabweichungen geben wird. Im Klartext:

< Abbildung 11.10
Wenn Sie jetzt fortfahren,

1.2

werden Randbereiche der

Datei nicht mit gedruckt.

Bilder/Druck.tif
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Sie sehen, welche Bildbereiche nach einer Umwandlung in CMYK
nicht mehr so aussehen werden wie zuvor. Aber dazu spéater mehr.

-
==,

R
m
=

Abbildung 11.11 »

Hier sind zwei Bereiche, die
bei aktivierter Farbumfang-
Warnung bemangelt werden.

2 Andere Farbe einstellen

Je nach Quellbild ist Grau als Warnfarbe méglicherweise nicht so
gut geeignet. Andern Sie in diesem Fall die Farbe fur die Farb-
umfangwarnung. Gehen Sie dazu Uber BEARBEITEN/PHOTOSHOP
* VOREINSTELLUNGEN * TRANSPARENZ & FARBUMFANG-VWARNUNG.
Klicken Sie auf das Farbfeld im Frame FARBUMFANG-WARNUNG,

v Abbildung 1112
Hier kénnen Sie die Farbe
einstellen, die zur Farbum-

fang-Warnung angezeigt wer- und dndern Sie die Farbe wunschgemdR Gber den sich 6ffnenden

den soll. Farbwaéhler.

Voreinstellungen [
Allgemein — Transparenzeinstellungen
Benutzeroberfiiche Rastergrafe: Mittel A
Einstelungen synchronisieren
Dateihandhabung Rasterfarben: £ Hell T
Lestung
Zeigerdarsteliung
Mabsinheiten & Linasle — Farbumfang-Wamung

Hilislinien, Raster und Slices

Zusatzmodule Farbe:. Deckkraft: | 100 » | %
Text

)
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Farbeinstellungen
Spdtestens jetzt sollten Sie sich um die grundsatzlichen Farbein-
stellungen innerhalb von Photoshop kiimmern. Nun gibt es an
dieser Stelle jedoch zwei unterschiedliche Wege. Es kommt ndm-
lich darauf an, ob Sie Photoshop als Einzelapplikation oder zusam-
men mit anderen Programmen betreiben.

Farbeinstellungen nur in Photoshop
Wenn Sie lediglich Photoshop betreiben, gehen Sie jetzt auf
BEARBEITEN * FARBEINSTELLUNGEN. Offnen Sie das oberste Pull-
down-Mendl, und legen Sie hier die von Ihrem Druckdienstleis-
ter gewlinschten Einstellungen fest z.B. EUROPA, UNIVERSELLE
ANWENDUNGEN 3 sowie die Arbeitsfarbrdume unterhalb. Besta-
tigen Sie mit OK.

Farbeinstellungen \EI

Nicht synchronisiert: Thre Creative Suite- Anwendungen
. werwenden nicht die gleichen Fark Ein gleic
Farbmanagement ist dsher nicht gewshrieistet.
Abbrechen
Einstelungen: Europa, universelle Anwendungen 3 -
Arbeisarbrsume
RGB: sRGE IECE1966-2.1 - :
Mehr Optionen
CMYK: Costed FOGRAZS (IS0 12647-2:2004) -
Vorschau
Grau: Dot Gain 15% A
vollton: Dot Gain 15% -

Farbmanagement Richtlinien

RGE: Eingebettete Profie beibshaken A
CMYK: Eingebettete Profile beibehaken -
Grau: Eingebettste Profie beibehalten -

Profilsbweichung: [ | Beim Offnen whlen  [|Beim Einfiigen wihlen
Fehlende Profile: [ Beim Gffnen wishlen

Baschraibung

Europa, 3: Farbei r
Bildschirm- und Druckamwendungen in Europa. Profiwarnungan werden
deaktiviert, Verwendet aktualisiertes CMYK IOC-Profil fir Offset-Druck auf
beschichtetem Papier (FOGRA39).

Programmiibergreifende Farbeinstellungen
Sollten Sie Photoshop nicht als einzelne Anwendung betreiben,
finden Sie in der oberen linken Ecke des Dialogs einen kleinen
Farbkreis. Dieser zeigt an, ob alle Adobe-Programme dasselbe
Profil verwenden (der Kreis ist geschlossen) oder ob von den Pro-
grammen auf unterschiedliche Farbeinstellungen zurlickgegriffen
wird (ein Viertel des Kreises tritt heraus).

< Abbildung 1113

Hier lassen sich die Photo-
shop-Farbeinstellungen vor-
nehmen.

&

A Abbildung 1114

Hier arbeiten nich alle Pro-
gramme mit den gleichen
Farbeinstellungen.

407



Abbildung 1115 »
Nehmen Sie Farbeinstel-
lungen fur die Adobe-Pro-
gramme in der Bridge vor.

Proof zuriicksetzen

Falls Sie iber PROOF EIN-
RICHTEN gegangen sind,
erreichen Sie die Ansicht
aller vier Kanéle, also die
Ruckkehr zum Normal-
bild, indem Sie abermals
ANSICHT * PROOF EIN-
RICHTEN selektieren und
dann auf CMYK-ARBEITS-
FARBRAUM gehen.

Kanale

A Abbildung 11.16
Das Foto verfugt jetzt tiber
vier Farbkanale.

408

- 11 Dateien ausgeben — fiir Web und Druck

Nun ist es angezeigt, die Farbeinstellungen innerhalb der Bridge
vorzunehmen. Dort haben Sie namlich die Moglichkeit, die Ein-
stellungen auf sémtliche Adobe-Programme gleichermaBen wirk-
sam werden zu lassen. (Machen Sie das in Photoshop, sind die
gewdhlten Einstellungen auch nur dort wirksam.)

Suite-Farbeinstellungen

Synchronisiert

Die Anwendungen von Creative Suite wurden zur Verwendung der gleichen
Farbeinstelungen zum Zweck einer einheitlichen Farbverwaltung synchronisiert.

Europa Web/Internet 2 =
Vorbereitung von nicht zum Druck vorgesehenen Inhalten wie z. B. fur das World wide Web
(WWW) in Europa. RGB-Inhalt wird zu sRGE konvertiert, Verwendet aktualisiertes CMYK
ICC-Profil fiir Offset-Druck auf beschichtetem Papier (FOGRA3S).

Europa, Druckvorstufe 3

Vorbereitung von Inhalten fir in Europa gangige Druckbedingungen. CMYK-Werte bleiben
erhalten. Profilwarnungen werden aktiviert. Verwendet aktualisiertes CMYK ICC-Profil fiir
Offset-Druck auf beschichtetem Papier (FOGRA39).

Europa, universelle Anwendungen 3
Farbeinstellungen fiir univers ildschirm- und Druckanwendungen in Europa.
t. Verwendet aktualisiertes CMYK ICC-Profil fiir

Profilwarnung rden d
Offset-Druck auf beschichtetem Papier (FOGRA3S).

~——| Monitorfarben
| ‘-!l Vorbereitung von Inhalten fiir Video- und Bildschirmpr&sentationen. Simuliert das
= Farbverhalten der géngigsten Videoanwendungen. Diese Einstellung empfiehlt sich nicht fiir
Dokumente mit CMYK-Daten,

[T Erweiterte Liste mit Farbeinstellungsdateien anzeigen

[ Gespeicherte Farbeinstellungsdateien anzeigen | Anwenden | [ Abbrechen

Wechseln Sie zu Bridge, und gehen Sie auf BEARBEITEN * CREA-
TIVE SUITE-FARBEINSTELLUNGEN. Wdhlen Sie aus der Mitte das
gewlinschte Farbprofil per Mausklick aus, und betétigen Sie
ANWENDEN. Nach einem Neustart der Anwendungen verfigen
die Programme Uber die gleichen Farbeinstellungen, und der
Farbkreis oben links wird synchronisiert (geschlossen) dargestellt.

6 Bild umwandeln

Zurtick zu unserem Beispielfoto: Hier muss eine Umwandlung in
den CMYK-Farbraum erfolgen (BiLD + Mobpus *+ CMYK-FARBE),
sofern das Belichtungsstudio oder die Druckerei keine RGB-Daten
bevorzugt. Und das wollen sie quasi nie. Die Alternative wére
BEARBEITEN * IN PROFIL UMWANDELN.

Dass die Umwandlung in ein Vierfarbfoto gelungen ist, sehen
Sie zum einen an der Kopfleiste, zum anderen am Kanile-Bedien-
feld (FENSTER * KANALE). Hier gibt es jetzt ndmlich kein RGB mehr,
sondern CMYK.
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/  Platten-Vorschau anzeigen

Uber ANSICHT * PROOF EINRICHTEN * [X]-PLATTE ARBEITSFARBRAUM
kdnnen Sie sich nun eine Vorschau der einzelnen Druckplat-
ten anzeigen lassen. Entsprechendes geht aber auch, wenn Sie
kurzzeitig nur auf eine der vier Vorschau-Miniaturen im Kanéale-
Bedienfeld klicken.

A Abbildung 1117
8 Farbauftrag begutachten Dort, wo schwarze Bild-

Fur den Farbauftrag gibt es Grenzwerte, die generell nicht iber-  elemente vorhanden sind,
schritten werden sollen. So ist es zum Beispiel nicht sinnvoll, ~ kommtes in der jeweiligen
eine Farbe zu 100% aufzutragen. Wie viel maximal aufgetragen ' 2rbe zum Farbauftrag Cyan

. . o (oben links), Magenta (oben
werden darf, ist nicht zuletzt auch vom Bedruckstoff abhédngig. rechts), Yellow (unten links)
Gestrichenes (beschichtetes) Papier vertrdgt gewdhnlich viel und Schwarz (unten rechts).
mehr Farbe als saugstarkes Zeitungspapier. lhre Druckerei wird

Ilhnen hier entsprechende Informationen geben.
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Abbildung 11.18 »

Bei einer Messung auf dem
Schild kommt es im Bereich
Cyan zu 100% Farbauftrag.

%

Bilder/Druck.tif
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Damit Sie aber bereits im Vorfeld selbst priifen kdnnen, ob es an
problematischen Bildstellen zu hohen Farbauftragen kommt, soll-
ten Sie das Bedienfeld INFO einmal &ffnen. Sie finden einen ent-
sprechenden Eintrag im Men( FENSTER. Jetzt stellen Sie die Maus
auf das Foto (beispielsweise auf das blaue Schild) und lesen die
Werte ab, die im Info-Bedienfeld gezeigt werden. In diesem Fall
ist zu erwdgen, ob Sie die Farben entsprechend nachbearbeiten
(z.B. Uber die Gradationskurven).

Klicken und Ziehen erstelit
Freistellungsrechteck. Umschalttasts, Alt
und Strg fiir weitere Cplionen.

11.3 Dateien fiir das Web speichern

Auch im Zeitalter von DSL gilt: Webbilder mussen klein sein. Denn
je kleiner ein Bild ist, desto weniger Ladezeit wird bendétigt. Wenn
Ihre Homepage Uberfrachtet ist mit Inhalten, sollten Sie diese ver-
schlanken. Den Anfang machen da die Bilddateien.

Schritt fiir Schritt
Ein Bild fiir den Internet-Einsatz vorbereiten

Die JPEG-Kompression macht schon einiges moglich. Dateien
werden richtig schon klein, und der Qualitdtsverlust hdlt sich in
Grenzen. Trotzdem ist an der Beispieldatei »Druck.tif« noch eini-
ges zu verbessern, denn das Original ist immerhin ca. 5,5 MB grof
(im Modus RGB). Das kdénnen Sie Ubrigens gut im FuR des Bild-
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fensters oder im BiLDGROSSE-Dialog ablesen. — Falls Sie den vori-
gen Workshop nachvollzogen haben, machen Sie jetzt bitte die
Konvertierung in CMYK wieder riickgdngig.

1 Web-Dialog 6ffnen
Wahlen Sie DATEI « FUR WEB SPEICHERN, oder entscheiden Sie sich

fur die Tastenkombination (Strg)/(s]+(ATt]+ o]+ (S]. Vorsicht!

Dieses Kirzel verlangt lhnen besonders am Mac die Akrobatik
einer asiatischen Fingertdnzerin ab.

‘ Fiir Web speichem (100 %)
[§) ["original | Optimiert |2fach | 4fach | Vorgabe:  [Unbenannt] - -=
il . ! &
a Selektiv ~ Farben: | 256 lz‘
i Diffusion ¥ Dither: | 100% lz‘
. ‘ Transparenz Hintergrund: E
E | Kein Transparenz-Dither  ~  Starke:
| [ tnterlaced Web-Ausrichtung: | 0% lz‘
Lossy: 0 lz‘

[ 1n sRGB konvertieren
Vorschau: Bildschirmfarbe A

Metadaten: Copyright- und Kontaktinformationen -

P
L[]

Farbtabelle

GIF
1,246 MB
232 Sek, bel 56,6 Kbitys =

EE

(ot ] @ [

we [+ R:-- G- B

Alpha: -

Hezx: -~

BildgréBe
B: 1600 Px] Prozent: 100 %
= H: 1200  Px Qualitat: Bikubisch -
100% Dithering
Selektiv-Palette Animation
256 Farbey
Ereen Optionen fiir Schleifenwiedergabe: | Einmal
Indes: - 1ven1 < | I
[ Speichern... ] [ Abbrechen ] [ Fertig ]

2 Format wihlen

A Abbildung 1119
Das Foto wird im Web-Dialog
dargestellt.

Der Dialog sieht doch gar nicht sonderlich spektakuldr aus, oder
was meinen Sie? Das wird sich aber gleich dndern. Offnen Sie
zundchst das oberste Pulldown-Meni, VORGABE @, und stellen
Sie das Format JPEG HOcH ein. Dies ist das geeignete Format fr
Bilder im Netz. Wenn Sie hingegen mit Grafiken arbeiten, die aus
ebenmaRigen Flachen bestehen, sollten Sie hier GIF wahlen.
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PNG-Format

Das Format PNG ist ein
ahnlich leistungsstarkes
Kompressionsverfahren
wie JPEG oder GIF. Dabei
ist PNG-8 prinzipiell ver-
gleichbar mit GIF, wéh-
rend PNG-24 eine Alter-
native zu JPEG darstellt.

Abbildung 11.20 »

Die DateigroRe schrumpft
bei Verwendung der JPEG-
Kompression betrdchtlich.
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3 Ansicht indern

Wenn Sie ganz oben links auf die Registerkarte 4racH @ klicken,
werden lhnen vier Vergleichsalternativen angeboten. Unterhalb
der Bilder lassen sich dann auch gleich die DateigréRen @ able-
sen. Vergleichen Sie das Original mit dem JPEG (oben rechts). Die
Datei ist also in diesem Format schon wesentlich kleiner.

@

| Original | Optimiert | 2fach | 4fach |

-

r
Sy =
Original: "Druck. 4"

5,45 ME

IPEG
55LE KB
101 Sek, bei 56,6 Kbit/s =

= 1 ~—
|

Fo
—d || -

IPEG

30 Qualitat [ 15 Qualitst

53 Sek. bei 56,6 Kbitfs ~= | 35 Sek. bei 56,6 Kbitfs  +=

©

4 Ladezeitanzeige dndern

In der dritten Zeile © werden die Ladezeiten angezeigt, die das
Bild bendtigen wiirde. Ausgehend von einem 56,6-Kbit/s-Modem
betriige diese also satte 100 Sekunden. Derartige Modems sind
wohl tatsiachlich noch im Umlauf. Aber macht es Sinn, sich daran
zu orientieren? Wenn Sie davon ausgehen, dass lhre Besucher
Uber DSL verfugen, kénnen Sie die Ladezeitanzeige entsprechend
dndern. Klicken Sie dazu auf die kleine Listen-Schaltflache rechts
neben diesem Wert.
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I
GraBe/Ladezeit (9600 Bit/s, Madem)
GroBe/Ladezeit (14,4 Kbit/s, Modem)
GroBe/Ladezeit (28,8 Kbit/s, Modem)
GroBe/Ladezeit (56,6 Kbit/s, Modem/ISDIN)
GroBes/Ladezeit (128 Kbit/'s, Dual ISDM)
GroBe/Ladezeit (256 Kbit/'s, Kabel/DSL)
GroBe/Ladezeit (384 Kbit/s, Kabel/DSL)

GroBe/Ladezeit (512 Kbit/s, Kabel/DSL)
GroBe/Ladezeit (768 Kbit/s, Kabel/DSL) N < Abbildung 11.21
/1] BroBe/Ladescit (f ML, Kabel Falls es erwiinscht ist, lasst
| 4 GroBe/Ladezeit (Kabel/T1 1,5 Mbit/s) - '
= GroBe/Ladezeit (2 Mbit/s) sich die Ladezeitvorgabe
35 Sek. bei 56.6 Kbi/s e | andern.

5 BildgroBe verindern

Jetzt sollten Sie sich auf die BILDGROsSE © konzentrieren. Hier
sollten Sie die Abmessung dndern, da das Foto ja fur die Darstel-
lung auf einer Webseite viel zu groB ist. Fir die Présentation als
Beiwerk wdre unser Bild mit einer Breite von 400 Px ausreichend
grol. Wenn Sie dieses Mal eingeben, verdndert sich die Hohe

proportional mit (im Beispiel: 300 Px).
Abmessungen unpro-

portional verandern

Wenn Sie ein MaR an-

Vorgabe: [Unbenannt] - =
JPEG hd dern, verdndert sich das
Floch ML ORI o andere MaR proportional
[l Progressiv Weichzeichnen: |0 E‘ . E . I
Pl optimiert — B mit. Eine unproportionale
Farbprofl inbetten Verdnderung kénnten Sie
nur dann einstellen,
wenn Sie zuvor auf das
Blassck e kleine Ketten-Symbol
Worschau: Bildschirmfarbe -

klicken wirden.
Metadaten: Copyright- und Kontaktinformationen -

=5 Eoga== Farbtabelle
433 KB
10 Sek, bei 56,6 Kbits =

Pl
1]

El\dglrn'ﬁe 9
B: :m Px Prozent: 25 %
- H: 300 PK] Qualitét: Bikubisch -
IPEG 15 Qualitit
17,31 K‘l; o _ Animation
CEAEARTE Optionen fir Schleifenwiedergabe: | Einmal < Abblldung 11.22
| Mphai~ Moo~ Indexe | tvon1 EXIETNIN TSy Das Foto wird sofort kleiner
[ Spehem— ) [__Abbrechen ] | Fertg ) dargestellt; die DateigrofRe ist

ebenfalls enorm geschrumpft.

413



- 11 Dateien ausgeben — fiir Web und Druck

Abbildung 11.23 »
Hier ist von Qualitdt keine
Rede mehr!

Abbildung 11.24 »
Das kann man gelten lassen.

414

Sie sehen, dass das Bild in Qualitdt 60 (oben rechts) jetzt weniger
als 49 KB groR ist und dass die Ladezeit mit dem 56,6-Kbit/s-
Modem nur noch 10 Sekunden betrige.

6 Qualitat reduzieren

Nun sollten Sie noch versuchen, die QUALITAT @ (sieche Abbildung
11.22) zu reduzieren. Wenn Sie auf »O« gehen, haben Sie zwar die
kleinstmogliche DateigréRe erreicht, die JPEG-Artefakte werden
allerdings nicht gerade ein zufriedenstellendes Ergebnis liefern.
Schalten Sie oben links einmal auf 2FACH um, und zoomen Sie mit

der Lupe auf der unteren Vorschau etwas ein.

Erhohen Sie jetzt den Wert QUALITAT langsam, bis [hnen die Dar-
stellung gefallt. Mit einer Qualitdtseinstellung um »50« sollte bei
100% Darstellung (Doppelklick auf das Zoom-Werkzeug) ein
noch akzeptables Resultat erzielt werden.
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/  Browser einrichten

Wenn Sie vorab begutachten méchten, wie sich |hre Datei im
Standardbrowser macht, mussen Sie diesen zundchst einrichten.
Klicken Sie dazu unten links im Fenster auf die kleine Dreieck-
Schaltflache (neben der Weltkugel mit dem Fragezeichen). In der
Liste entscheiden Sie sich fir LISTE BEARBEITEN.

Im ndchsten Dialog klicken Sie auf HiNzuFUGEN und stellen
dort den Browser ein, dem Sie den Vorzug geben mochten. Mit
OFFNEN wird dieser hinzugefugt. Bestétigen Sie mit OK. Falls Sie
mehrere Browser gelistet haben, dirfen Sie gerne einen markieren
und anschliefRend ALS STANDARD FESTLEGEN betdtigen. Dann erhdlt
dieser Browser fortan den Vorzug vor allen anderen.

& Foto erzeugen

Danach kénnen Sie das Ganze einmal in lhrem Standardbrowser
ansehen, wenn Sie unten links auf VorscHAuU klicken. Photoshop
prdsentiert dann gleich auch noch einige Zusatzinformationen
nebst Quellcode.

Format: JPEG

MaBe: 400B x 300H
GroBe: 3848 KB
I Emstellungen: Qualitat st 50, Ein Durchgang, Optimiert Aus

<title>Druck</title>

<meta http-egquiv="Content-Type" content="text/html; charset=utf-3">

<meta http-eguiv="pragma" content="no-cache">

<meta http-egquiv="cache-control" content="no-cache">

<meta http-equiv="expires" content="0">

</head>

<body bgcolor="#FFFFFE" leftmargin="0" topmargin="0" marginwidth="0" marginheight="0">
Sl|<!-- Save for Web Slices (Druck.tif) -->

<!-- End Save for Web Slices -->
</body>

</html>

A Abbildung 11.25
So wird das Foto im Standardbrowser dargestellt.

Zum Schluss klicken Sie auf die SPEiICHERN-Schaltflache. Das Resul-
tat der Kompression heifit »Web.jpg« und weist eine DateigrofRe
von unter 40 KB auf. Und noch etwas: Sie haben jetzt eine kom-
plett neue Datei aus einem TIFF-Bild erzeugt. Denken Sie daran,
dass das soeben gewonnene JPEG und die Originaldatei nichts
gemeinsam haben. Die Originaldatei bleibt bei dieser Vorgehens-
weise vollkommen unverdndert.
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Bilder/Stapelverarbeitung.tif

416

Grafiken im Format GIF und PNG

Wenn Sie ein Bild erzeugt haben, in dem hauptsachlich farbige
Flachen oder Texte vorkommen (z.B. ein Logo), also weder Ver-
laufe noch exorbitante Schatten vorhanden sind, dann bietet sich
das Format GIF an. Wenn Sie oben statt SELEKTIV entweder ADAP-
TIv oder ReSTRIKTIV einstellen, werden unterschiedliche Farbta-
bellen verwendet, die mitunter zu erheblichen Anderungen der
DateigroRe bei (fast) gleichbleibender Qualitdt flhren. — Sollten
Sie kleine Schriften integriert haben (z.B. bei Buttons fiur die
Homepage), werden die Resultate meist erheblich besser, wenn
Sie statt GIF das Format PNG-24 benutzen.

11.4 Stapelverarbeitung und Aktionen

Ein praxisnahes Beispiel: Sie mdchten lhre Dateien an poten-
zielle Kunden weitergeben. Da Sie aber auf die Anbringung lhres
Namens nicht verzichten méchten, missen Sie alle Bilder entspre-
chend nachbearbeiten. Wenn Sie nun aber die einzelnen Schritte,
die dazu erforderlich sind, einige hundert Mal wiederholen mss-
ten, waren sicher etliche Stunden vergangen. In solchen Fillen
sollten Sie daher auf die Stapelverarbeitung vertrauen.

Namen mit der Stapelverarbeitung einfiigen

Ihr Name (oder was auch immer Sie fiir angemessen erachten) soll
teiltransparent im unteren Bereich des Bildes auftauchen. Um dies
etliche Male zu realisieren, missen wir Photoshop einmal »vorma-
cheng, wie es geht, und danach eine Stapelverarbeitung einleiten.

Wenn Sie gerade keine Bilddatei zur Hand haben, nehmen Sie
»Stapelverarbeitung.tif< — aber selbstverstandlich nur zur Ein-
richtung des Namenszuges im Zusammenhang mit dieser Ubung.
Derartige Anstrengungen sollten Sie ndmlich grundsétzlich nur bei
Ihren eigenen Fotos unternehmen.
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Stapelverarbeitung und Aktionen 11.4 -

5

1 Die Schritte im Uberblick

Bevor wir uns an die Arbeit machen, wollen wir einmal die einzel-
nen Schritte auflisten, die fir eine entsprechende Signierung der
Bilder erforderlich sind:

1. Text einfligen

2. Auswahl vom Text erstellen

3. Textebene l6schen

4. Hintergrundebene auf die Auswahl beschrankt duplizieren
((stra)/ (®)+ o]+ [))

Ebenenstil zuweisen (ABGEFLACHTE KANTE UND RELIEF)

6. Ebenen auf Hintergrund reduzieren

Nl

Wie das im Einzelnen funktioniert, haben Sie ja im vorangegange-
nen Kapitel bereits erfahren.

2 Aktion vorbereiten

Um fur diesen Workshop nun nicht Hunderte von Dateien berech-
nen zu lassen, empfiehlt es sich, einige Dateien zur Simulation
zu kopieren. Erzeugen Sie einen Ordner auf dem Desktop, und
geben Sie ihm den Namen »Stapel«. Danach kopieren Sie einige
in etwa gleich groRe Fotos in diesen Ordner hinein, z.B. liber die
Zwischenablage ([Strg)/[®])+(c] — (strg)/(®]+(v])). Anschliefend
offnen Sie die Datei, die Sie als Musterdatei verwenden wollen (in
unserem Beispiel also das Insekten-Foto). Die Fotos im Desktop-
Ordner missen Sie nicht extra 6ffnen.

< Abbildung 11.26

Ein und derselbe Schriftzug
soll auf zahlreichen Fotos
erscheinen.

Optionale Schritte

Die nebenstehenden
Schritte sind optional.
Wiéhlen Sie andere Funk-
tionen, sofern lhnen
diese mehr zusagen. Der
Zusammenstellung von
Aktionen sind prinzipiell
keine Grenzen gesetzt.
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Aktionsdatei

Zur Aufzeichnung der Ak-
tion ist es nicht erforder-
lich, eines der Bilder zu
verwenden, die als Stapel
verarbeitet werden sol-
len. Da der Vorgang nur
zur Aufzeichnung der ein-
zelnen Aktionen dient,
kann auch jede andere
Datei dazu herangezogen
werden.

Abbildung 11.27 »
Zunéachst wird eine neue
Aktion ins Leben gerufen.

Abbildung 11.28 »
Der Aktion wird ein Name
gegeben.
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3 Aktion einleiten

Die einzelnen Schritte missen Photoshop nun vorgegeben wer-
den. Dazu werden so genannte Aktionen aufgezeichnet. Offnen
Sie das Bedienfeld AKTIONEN (FENSTER * AKTIONEN). In der FuB-
zeile der Anwendung verbirgt sich ein Button mit dem Namen
NEUE AKTION ERSTELLEN.

Aktionen

== Standardaktionen
Vignette (Auswahl)
Rahmenkanal - 50 Pixel
Holzrahmen - 50 Pixel
Schlagschatten (Text)
Wasserspiegelung (Text)
Eigenes RGE in Graustufen
Geschmolzenes Blei

Beschneidungspfad erstellen (...

Pro
b
+
o
b
“
o
b
+
o
b

v ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥"Yr

Sepia-Toning (Ebene)

Newe Aktion erstellen

4 Aktion benennen
Im folgenden Dialogfeld sollten Sie die Aktion logisch benennen.
Wie wére es mit »Name im Bild«? Klicken Sie auf AUFZEICHNEN @D.

Meue Aktion IEI
Name: Mame im Bild Aufzeichnen j——{'
Satz: Standardaktionen - Abbrechen

Funktionstaste: Ohne Umschalttaste Strg

Earbe: |%|COhne -

Nachdem Sie alle Schritte nacheinander ausgefiuhrt haben, die
wiederkehrend auf alle Bilder angewendet werden sollen (Text
einfligen — Text verschieben — Auswahl aus Text laden — oberste
Ebene entfernen — Ebene duplizieren — Ebenenstil erzeugen — auf
Hintergrundebene reduzieren), klicken Sie auf AUSFUHREN/AUF-
ZEICHNUNG BEENDEN. Damit hat das gedffnete Bild seinen Dienst
verrichtet und kann geschlossen werden. Die Abfrage, ob Sie die
Anderungen am Foto (ibernehmen wollen, beantworten Sie mit
NICHT SPEICHERN.



5 Aufzeichnung beenden

Die gewlnschte Aktion ist definiert, denn Sie haben Photoshop
soeben »vorgemacht«, was zu tun ist, wenn die Stapelverarbei-
tung NAME Im BILD aktiviert wird. Werfen Sie einen Blick auf das
Bedienfeld AKTIONEN. Ganz unten werden Sie die zuvor benannte
Aktion mit ihren einzelnen Schritten wiederfinden.

6 Stapelverarbeitung einleiten

Nun ist der Zeitpunkt gekommen, die einzelnen Schritte der
Aktion auf die anderen Fotos zu Ubertragen. Mit DATEI « AuTO-
MATISIEREN * STAPELVERARBEITUNG erreichen Sie den Dialog, der

dazu nétig ist.

7 Aktion wihlen

Stapelverarbeitung und Aktionen 11.4 -

Aktionen
w Name im Bild
b Textebene erstellen
B Textstil einstellen filr Akt...
B Textstil einstellen filr Akt...
B Aktuelle Ebene verschieben
b Auswahl einstellen
Aktuelle Ebene léschen
Ebene durch Kopieren
Ebenenstile einstellen filr ...
Auf Hintergrundebene red... :

" I 9

Ausfiihren/Aufzeichnung beanden

+
+
+
+
+
+
+
+
b
i

A Abbildung 11.29
Damit ist die Aufzeichnung
beendet.

Sie sehen schon — ein michtiges Fenster wartet auf [hre Einga-
ben. Wichtig ist aber vor allem, dass im Flyout-Men( AKTION jetzt
auch NAME Im BILD eingestellt ist @. Das sollte die Anwendung
Ubrigens auch ohne Ihr Eingreifen bereits selbst erledigt haben.
(Uber dieses Steuerelement lieRe sich Gbrigens auch jede andere

in Photoshop integrierte Aktion aktivieren.)

Stapelverarbeitung [ < Abbildung 11.30
b = Am Schluss sollte der Dialog
Satz: Standardakt -

noardaxtionen so aussehen.
Aktion:  Name im Bild - 9
Quelle: Ordner - e
C:\Users\Robert\Desktop\Stapel\Start|,
[T Dateien nur &ffnen, wenn Aktionsset Befehl "Gffnen” enthalt
[T Alle Unterordner einschlieBen
[T Keine Optionsdialogfelder fiir "Datei dffnen” anzeigen
[ Farbprofifwamungen unterdriicken
Ziel:  Ordner - 0
C:\Users\Robert\Desktop\Stapel\Fertig\
[~ Dateien nur speichern, wenn Aktionsset Befehl "Speichern” oder "Speichern unter” enthit
Dateibenennung
Beispiel: MeineDatei.aif
Dokumentname * + FErweiterung -
- o+ -
- + -
Anfangsseriennr.: 1
Kompatibilicit: Windows [CIMac 05 [ Unix
Fehler: Bei Fehlern anhalten - 9
Speichern unter...
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11 Dateien ausgeben — fiir Web und Druck

Fehler in Protokolldatei

Photoshop erzeugt im
Falle eines oder mehrerer
Fehler eine Textdatei
(.txt) mit der Beschrei-
bung des Fehlers. Nun
kann es passieren, dass
Sie einen Quellordner er-
wischen, der zusdtzlich
noch Dateien beinhaltet,
die von Photoshop nicht
gelesen werden kdnnen
(z.B. Word-Dokumente
oder Systemdateien). In
diesem Fall sollte Sie der
Fehler keineswegs beun-
ruhigen, da er ja fur die
eigentliche Automation
Uberhaupt nicht interes-
sant ist. Sie sehen, warum
es sinnvoll ist, die Auto-
mation nicht bei einem
Fehler anhalten zu lassen.

Abbildung 11.31 »
Hier ist alles ohne Probleme
abgelaufen.
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Quellordner festlegen
Im Frame QUELLE @ sollte ORDNER eingestellt sein, da die kopier-
ten Dateien ja zuvor in einem Ordner auf dem Desktop abgelegt
worden sind. Uber den Button WAHLEN gelangen Sie zum Dialog
ORDNER FUR STAPELVERARBEITUNG WAHLEN, Uber den Sie den Pfad
zum Quellordner (STAPEL) festlegen. Bestdtigen Sie mit AUSWAH-
LEN.

Zielordner festlegen
Im Frame ZIEL stellen Sie abermals ORDNER ein und klicken
auch hier auf WAHLEN. Hier erstellen Sie nun bitte einen NEUEN
ORDNER (ebenfalls auf dem Desktop), den Sie beispielsweise mit
»Stapel fertig« betiteln. Danach reicht ein Klick auf AUSWAHLEN,
und der Zielordner ist definiert.

Fehlerdatei erzeugen
Beachten Sie noch den untersten Frame, FEHLER
kann ndmlich von der Stapelverarbeitung ein Protokoll anfertigen.
Die ganze Aktion sollte aber bei einem Fehler keinesfalls anhalten,
sondern lediglich FEHLER IN PROTOKOLLDATEI schreiben. Klicken

. Photoshop

Sie auf SPEICHERN UNTER, und geben Sie einen logischen Namen
an. Legen Sie als Speicherort ebenfalls den Desktop fest.

Stapelverarbeitung starten
Klicken Sie auf OK, und genielRen Sie, mit welcher Geschwindig-
keit und Prézision |hr virtueller Kollege die Dateien nach und nach
abarbeitet — eine Augenweide, oder?

Abschlusskontrollen durchfiihren
Offnen Sie den Ordner STAPEL FERTIG, und kontrollieren Sie die
Dateien. AnschlieRend koénnen Sie auch noch die Protokolldatei
ansehen. Wenn alles glattgelaufen ist, durfte sich die Textdatei so
darstellen:

J Fehler.tut - Editor EI@

Datei Bearbeiten Format Ansicht 7
stapelanfang

stapelende




Hinter den Kulissen
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Welche wichtigen Voreinstellungen gibt es?
Welche unterschiedlichen Farbsysteme gibt es?
Was ist Farbseparation?

Was bedeuten »dpi« und »ppi«?

Wie werden Bilder optimal skaliert?

Welche Dateiformate sind wichtig?



12 Fachkunde
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12 Fachkunde

Nicht nur im Bereich der Voreinstellungen ist Hintergrundwissen
gefragt. Etwas Fachkunde erleichtert namlich ebenfalls den tégli-
chen Umgang mit Photoshop. Haben Sie keine Angst vor der The-
orie — Sie werden sehen, dass auch dieser Bereich ganz interessant
sein kann. Hier erfahren Sie, was es mit Farbrdumen, Interpola-
tionsmethoden & Co. auf sich hat.

12.1 Voreinstellungen - die Schaltzentrale in der
Bildbearbeitung

Um die Voreinstellungen bedienbar zu machen, muss nicht, wie
sonst Ublich, ein Bild gedffnet sein, damit Dialogboxen erreich-
bar sind. Die Voreinstellungen betreffen allesamt das Programm
selbst und konnen folglich auch direkt nach dessen Start aktiviert
werden.

Wir wollen uns die wichtigsten Voreinstellungen ansehen.
Wahrend Windows-Anwender iber BEARBEITEN zu den VOREIN-
STELLUNGEN gelangen, wéhlen Macintosh-Benutzer das Meni
PHOTOSHOP.

Allgemeine Voreinstellungen

Wiéhlen Sie im folgenden Dialog zundchst ALLGEMEIN. Falls Sie
Tastaturbefehle bevorzugen, erreichen Sie die allgemeinen Vor-
einstellungen auch tber (Strq]/(s]+(k]. Das ist auch die einzige
Moglichkeit, per Tastatur einen der zahlreichen Voreinstellungs-
dialoge aufzurufen. Fir alle anderen Bereiche ist Durchblédttern
angesagt. Dazu dienen die Buttons ZurOck und WEITER rechts im
Dialogfenster.

Erinnern Sie sich an die Skalierung von Fotos? Sie haben dort
erfahren, dass bei der flichenmaBigen VergréRerung einer Bild-
datei Pixel hinzugefiigt werden. Grundsatzlich haben Sie im Dia-



Voreinstellungen - die Schaltzentrale in der Bildbearbeitung 12.1

log BILD * BILDGROSSE die Mdoglichkeit, eine der hier angebotenen
Optionen zu wahlen. Welche dieser Optionen lhnen aber beim
Offnen des Dialogfensters standardmaBig angeboten werden,
legen Sie unter INTERPOLATIONSVERFAHREN ) fest. BIKUBISCH AUTO-
MATISCH ist eine gute Wahl. Wenn Sie jedoch fir lhre taglichen
Arbeitsanforderungen eine andere Wahl treffen wollen, nur zu.

Voreinstellungen |E|
_ Farbwahler: Adobe -
Benutzeroberfliche
Einstallungen synchronisiersn HUD-Farbwahler:  Farbtonstreifen (klein) A
Dateihandhabung Interpolationsverfahren: Bikubisch automatisch -
Lestung Optionen
Zeigerdarstelung
Transp./Farbumfang-Warnung [7] Gedffnete Dateien automatisch aktualisieren
Mafsinheitan & Lineale [[1Vorgang mit Signalton abschiieBen
Hilfslinien, Raster und Slices Dynamische Farbregler
Zusatzmodule [¥] Zwischenablage exportieren
Tedt Umschalttaste fiir anderes Werkzeug
e Bild beim Platzieren skalieren
Animierter Zoom

[¥] Zoom andert FenstergriBe

[] Mit Bildaufrad zoomen

[7] Angeklickten Punkt zentrieren

[¥] Ziehschwenken aktivieren

Harte des runden Pinsels anhand der vertikalen HUD-Bewegung variieren
Rasterbilder als Smartobjekte ablegen oder ziehen

[¥] vektorwerkzeuge und Transformationen an Pixelraster ausrichten

[ veraufsprotokoll
@ Metadaten
Textdatei Wahlen
beiden

ar
@

nur Sitzungen

[ Alle Warndialogfelder zuriicksetzen ]

A Abbildung 121
StandardmaRig ist das Interpolationsverfahren BIKUBISCH AUTOMATISCH
voreingestellt.

Auf alle Steuerelemente im Frame OPTIONEN (I gesondert einzu-
gehen, ist sicher mURig, da die Erklarungen in den Quickinfos zur
Funktionsbeschreibung durchaus ausreichen. Lassen Sie die Maus
kurz auf einem der Elemente verweilen, um einen entsprechen-
den Erklarungstext zu sehen.
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12 Fachkunde

Abbildung 12.2 »
Zeigen Sie kurz auf einen der
Eintrage, um eine Quickinfo
anzeigen zu lassen.

Abbildung 12.3 »
Vergeben Sie einen Namen
fur das Protokoll.

Abbildung 12.4 »

Die Protokolleintrdge wurden
zundchst im Modus NUR SIT-
ZUNGEN erzeugt. Seit
15:42:02 Uhr wird jedoch
DETAILLIERT aufgezeichnet.
Dabei wird dann jede Kleinig-
keit festgehalten.
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Optionen

Geoffnete Dateien automatisch aktualisieren
Vorgang mit Signalton abschlieBen

/| Dynamische Farbregler

| Zwischenablage exportieran

| Umschalttaste fir anderes Werkzeug

| Bid beim Platzieren skalieren

[¥] Animierter Zgom

Legt fest, ob Zoomvorgénge animiert ablaufen (OpenGL-Zeichnung erforderdich) |
ldiaufrad zoomen

Angeklickten Punkt zentrieren
| Ziehschwenken aktivieren
| Harte des runden Pinsels anhand der vertikalen HUD-Bewegung varieren
/| Rasterbilder als Smartobjekte ablegen oder ziehen
V| vektorwerkzeuge und Transformationen an Pixelraster ausrichten

Sie benétigen eine Dokumentation all lhrer Arbeiten in Photo-
shop? Setzen Sie zundchst das Hakchen bei VERLAUFSPROTOKOLL,
(siehe Abbildung 12.1) und vergeben Sie anschlieBend Uber WAH-
LEN einen Namen und Speicherort fiir die Protokolldatei.

V| Verlaufsprotokoll

Protokolleintrige speichern in: Metadaten
@ Textdatei Wahlen... Gl \PS-Verlaufsprotokoll bt
beiden

Bearbeitungsprotokolleintrige: -

Mit BEARBEITUNGSPROTOKOLLEINTRAGE ' lassen sich auch detail-
lierte Aktionen aufzeichnen. Es ist ja durchaus moglich, dass lhr
Auftraggeber anhand einer solchen Liste lhren tatsdchlichen
Arbeitsaufwand protokolliert haben méchte.

”j Unbenannt - Editor
Datei Bearbeiten Format Ansicht 7

= ol |

2012-85-11 15:39:82 Datei _Unbenannt-194A02A2B979384CCREE236D460925917 . pab
wurde gespeichert
20913-85-11 15:39:47 Dotei Meus Schrift.psd wurde gespe.chert
2A15-A5-11 15:39:62 Datei "Neue Schrift.psd" geschlossen
2613-85-11 15:40:44 Datei "Raw B4b.tif" gedffnet
20913-85-11 15:48:55 Datei R wurde gespeichert
2A15-A5-11 15:41:51 Datei "R """ geschlossen
Sehlisken
2013-85-11 15:41:52 Datei "Unbenannt-2" geschlossen
Schlieken
20913-85-11 15:41:56 Datei "Unbenannt-1" geschlossen
Schlieken
Speichern: nein
20913-85-11 15:42:02 Datei "Unbenannt-1" gedffnet
erstellen
Mew: Dokument
Modus: RGE-Farbmodus
Breite: 12,91 cm
Hohe: 13,41 cm
Auf ldsung: 28,346 pro o
Pixel-Seitenverhdltnis:z 1
Flache fillen: Weifs
Tiefe: 8




Voreinstellungen — die Schaltzentrale in der Bildbearbeitung 12.1

Als Sie (um ein Beispiel zu nennen) lhr erstes TIFF-Dokument
gespeichert haben, das Ebenen enthielt, gab die Anwendung
einen Hinweis aus. Sie wurden darauf hingewiesen, dass die Datei
groRer wird, wenn Ebenen gespeichert werden. In diesem Dialog-
feld war ein Steuerelement vorhanden, das NICHT MEHR ANZEIGEN
hieB. Wenn Sie es aktiviert hatten, blieb diese Meldung fortan
aus.

Wenn Sie nun mit dem untersten Button, ALLE WARNDIA-
LOGFELDER ZURUCKSETZEN, die Hinweise in ihre Ausgangsposi-
tion zurtickversetzen, werden diese ab sofort wieder angezeigt
— zumindest so lange, bis Sie sie abermals von der Bildflache ver-
bannen. Diese Funktion ist dann nutzlich, wenn Sie einmal »ver-
sehentlich« eine der Meldungen eliminiert haben, die eigentlich
doch besser angezeigt werden sollten.

Leistung

Kommen wir nun zu den Protokollobjekten auf der Seite LEis-
TUNG. Photoshop gibt unter VERLAUF UND CACHE vor, dass 20
Schritte innerhalb des Protokoll-Bedienfelds abgelegt werden.
Das bedeutet auch: Die letzten 20 Schritte lassen sich nachtrag-
lich noch editieren. lhr Bildbearbeitungsprogramm ist prinzipiell
auch bereit, weit mehr Schritte aufzuzeichnen. Dabei sollten Sie
aber beriicksichtigen, dass Ihr System bei ldngeren Bearbeitungs-
routinen unweigerlich in die Knie gehen wird. Wenn Sie jedoch
einen leistungsstarken Rechner benutzen und neben Photoshop
nicht gleichzeitig noch zehn weitere Programme getffnet haben,
ist gegen die Erhdhung prinzipiell nichts einzuwenden.

Zeigerdarstellungen

StandardmaBig werden von Photoshop die Pinselspitzen in Form
eines Kreises dargestellt, der den Durchmesser der Pinselspitze
reprasentiert. Falls Sie jedoch lieber mit einem Fadenkreuz arbei-
ten, kdnnen Sie das hier einstellen. Auch die Werkzeuge lassen
sich hier als Fadenkreuz darstellen.

Grafikprozessor-
Einstellungen

Wer sich eingehender fir
die Grafikprozessor-Ein-
stellungen interessiert,
stellt die Maus in das
gleichnamige Feld. Unten
im Dialog wird daraufhin
eine ausfihrliche Erkla-
rung zur Wirkungsweise
dieser Funktion angebo-
ten. Sie sollte nach Mog-
lichkeit aktiviert sein.
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12 Fachkunde

Abbildung 12.5 »
Tool oder Fadenkreuz?
Hier stellen Sie es ein.

Abbildung 12.6 »
Die Lineale zeigen
Zentimeter an.
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Vorzinstellungen

Allgemein

Benuterobarflichs
Einstellungen synchronisieren
Datsihandhabung

Leistung

Transp.{Farbumfang-Warnung
MaGeinhsten & Linezle
Hilfsiinien, Raster und Slices
Zussmodule

Text

Eb)

Malwerkzeuge Anders Werkzeuge
) Standard @ Standard
() Fadenkreuz () Fadenkreuz

@ Normale Pinselspitze

) Pinselspitze in voller GriBe

[] Pinselspitze mit Fadenkreuz anzeigen
[] Beim Malen nur Fadenkreuz anzeigen

Pinselvorschau

Farbe: .

Abbrechen

-

Zuriick

Ll

Weiter

Mafleinheiten & Lineale

Besonders zu erwdhnen ist, dass die Einheiten in den Dialog-
fenstern umgestellt werden koénnen. Im urspringlichen Zustand
verwendet Photoshop fur die Lineale ZENTIMETER. Wdren |hnen
andere MafRe lieber?

Voreinstellungen

Allgemein
Benutserobarfiiche

Einstellungan synchranisieran

Maleinheiten

Lineale: Zentimeter

Pixel
Datsihandhabung Text: Zol
e
] SpaltenmaBe Milimeter
Zeigerdarstellung
Breite: Punkt -
Transp,/Farbumfang-Warnung * Ppica
MaBanheten Blinede Abstand:  Prozent -
Hilfzlinien, Raster und Slices
Zusatzmodule Auflésung fir neue Dokumentvoreinstellungen
Tet Druckauflasung: 300 Pixel/Zoll
30
Bildschirmauflosung: 72 Pixel/Zoll

Punkt-/Pica-Grife
@ PostScript (72 Punkt/Zol)
() Traditionell (72,27 Punkt/Zol)

12.2 Farbe

Allein der Bereich Farbmanagement ist derart gewaltig, dass ganze
Regale von Blichern damit gefiillt sind. Selbstverstandlich kann es
hier nicht gelingen, die Materie komplett darzustellen. Dennoch
dirfte ein kleiner Exkurs in die Welt der Farben lohnend sein.



Das additive Farbsystem und RGB

Am Monitor und in der Digitalfotografie kommt stets der RGB-
Modus zum Tragen. Das Bild setzt sich dort aus Anteilen von Rot,
Grlin und Blau zusammen. Jede Einzelne dieser drei Grundfar-
ben stellt einen Farbkanal dar. Nun kann wiederum jeder der drei
Kandle mit unterschiedlicher Intensitdt vorhanden sein. Bei einem
Wert von O ist die jeweilige Farbe nicht existent. Der Maximal-
wert eines Kanals betrdgt 255, wobei in diesem Fall die Farbe
voll vorhanden ist. Daraus ist abzuleiten, dass jeder Kanal in 256
unterschiedlichen Farbabstufungen dargestellt werden kann (255
plus Farbe nicht vorhanden = 256 Mé&glichkeiten).

Jetzt wird es mathematisch: Da drei Kanéle vorhanden sind
(Rot, Griin und Blau), gibt es 256x256x256 (also 16.777.216)
mogliche Werte.

Alle drei additiven Grundfarben ergeben zusammen reines
WeiB. Ist keine der drei Farben vorhanden, liegt reines Schwarz
vor.

Gamma-  Rontgen- - Mikro- Radio-
_, strahlen | strahlen UV - IR , wellen wellen

400 nm 500 nm 600 nm 700 nm

A Abbildung 12.8
Das Spektrum der Additivfarben

Am besten wird es sein, Sie 6ffnen den Farbwahler in Photoshop
und versuchen, die Gegebenheiten einmal nachzuvollziehen.
Markieren Sie wie gewohnt eine der Farbflichen in der Werk-
zeugleiste, und stellen Sie Farbwerte im Bereich RGB ein.

Geben Sie fur alle drei RGB-Farben »0« ein, erhalten Sie rei-
nes Schwarz; der Maximalwert (255 bei 8-Bit-Bildern) fir alle drei
Farben ergibt WeiR. Jeder nur erdenkliche Wert, bei dem alle drei
Grundfarben in gleicher Intensitdt vorliegen, ergibt Grau. Der ein-
zige Unterschied: Niedrige Werte sorgen flr ein dunkles, hohe fur
ein helles Grau. Achten Sie darauf, dass die Funktion NurR WEB-
FARBEN ANZEIGEN nicht aktiv ist, da Photoshop ansonsten lhre
Eingaben selbstdndig auf Farben begrenzt, deren Darstellung im
Internet moglich ist.

Farbe 12.2

A Abbildung 12.7

Die Grundfarben Rot, Grin
und Blau bilden den additiven
Farbkreis.

Licht

Praktisch, gar wissen-
schaftlich gesehen, liegt
jede der drei Grundfar-
ben, auch Spektralfarben
genannt, im Bereich be-
stimmter elektromagne-
tischer Wellenlangen.
Kommen alle drei Spek-
tralfarben in hochster In-
tensitdt vor, ist ein Maxi-
mum an Licht vorhanden;
die Lichtfarbe ist Weil3.
Die soeben erwdhnten
elektromagnetischen
Wellen werden vom
Menschen unterschied-
lich wahrgenommen. Das
Auge erfasst dabei nur
einen verhdltnismaRig
geringen Teil als Farbe,
namlich einen Bereich
von etwa 400 bis 700 nm
(nm = 1 Millionstel Milli-
meter). Die Vorausset-
zung fur die Wahrnehm-
barkeit von Farben ist
Licht! Ohne Licht gibt es
keine Farbe.
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12 Fachkunde

Abbildung 12.9 »
Je hoher der Wert ist, desto
heller ist das Grau.

Abbildung 12.10 »

Je dunkler die Farbe ist, desto
dichter liegen die Punkte bei-
einander.

Was bedeutet CMYK?

Die aus dem Englischen
stammende Abkirzung
bezeichnet die drei sub-
traktiven Grundfarben

C = Cyan, M = Magenta,
Y = Yellow sowie Schwarz
als K = Key.
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Farbwahler (Vordergrundfarbe) @

A 0
I
&

ESE - S

[] Nur Webfarben anzeigen # | [esfelsse

Das subtraktive Farbsystem und CMYK

Im Druckbereich wird das subtraktive Farbsystem verwendet. Die
Farben, die mit Hilfe eines Druckkopfes oder etwas Ahnlichem auf
den Bedruckstoff (meist Papier) aufgetragen werden, sind lasie-
rend (durchsichtig). Je mehr Licht nun von einem Bedruckstoff
zurlickgegeben (reflektiert) werden kann, desto heller wird die
Farbe wahrgenommen.

Optisch erscheint die Farbe heller, je weiter die Punkte auseinan-
der stehen. Die Punkte selbst haben dabei exakt die gleiche Farbe.
Je konzentrierter das Punktraster auftritt, desto dunkler wirkt der
Ton. Das subtraktive Farbsystem setzt sich aus den Grundfarben
Cyan, Magenta und Gelb zusammen — ergdnzt durch Schwarz.
Als Grundfarben werden hier aber nur die drei erstgenannten
bezeichnet (ohne Schwarz). Im Gegensatz zum additiven Farb-
system ergibt sich hier reines Wei8, wenn keine Farbe aufgetra-



gen wird. Liegen alle drei Grundfarben zu 100% vor, ergibt sich —
zumindest in der Theorie — reines Schwarz.

Weil die drei Grundfarben aber leider nur »theoretisch«
Schwarz ergeben, kommt in der Praxis als vierte Farbe Schwarz
hinzu. Der Fachbegriff fiir diese Abweichung von Theorie und Pra-
xis lautet Spektralmdngel. In der Praxis kommt bei allen drei Far-
ben gemeinsam allenfalls ein schmutzig wirkendes Braun heraus.

Starten Sie doch in Photoshop einmal diesen Test, indem Sie
auf eines der Farbfelder innerhalb der Werkzeugleiste doppelkli-
cken und uber die RGB-Eingabefelder Schwarz festlegen (R+G+B
= 0). Bestdtigen Sie mit OK, und schliefen Sie den Farbwahler,
ehe Sie ihn mit einem Doppelklick auf das nun schwarze Feld
der Werkzeugleiste erneut 6ffnen. Legen Sie jetzt fur C, M und Y
jeweils 100% fest, und stellen Sie den Wert K auf »O«. Betrachten
Sie das Ergebnis, und vergleichen Sie es mit Schwarz.

Farbwihler (Vordergrundfarbe)

i

Lo ]

Zu Farbfeldern hinzufiigen
Farbbibliotheken

i

G 50
B: 48

2 & F 2

[CTiur Webfarben anzeigen:

# 323230

Rein technisch ist auRerdem ein Farbauftrag von jeweils 100%
im Druck nicht méglich. Das subtraktive Farbsystem ist also stark
eingeschrankt, und in der Praxis lasst sich nur ein verschwindend
geringer Teil des RGB-Farbraums drucktechnisch wirklich dar-
stellen.

RGB-Dateien in CMYK umwandeln

Zum Druck werden RGB-Bilder in das CMYK-Format umgewan-
delt. Photoshop realisiert dies tiber BiLD « Mobus « CMYK-FARBE.
Sollte die Datei aus mehreren Ebenen bestehen, wird eine Zwi-

Farbe 12.2

Wertebereich im
CMYK-Modus

Wiéhrend sich die Anga-
ben bei RGB Uber einen
Wertebereich von O bis
255 ziehen, werden die
Intensitdten der einzel-
nen Farben im CMYK-

Farbkreis in Prozent von
0 bis 100 angegeben.

< Abbildung 12.11
Mit Cyan, Magenta und Gelb
erhalten Sie kein Schwarz.

A Abbildung 1212

Der obere Bereich entspricht
(im Gegensatz zum unteren)
keinem reinen Schwarz.
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Abbildung 1213 »

Mit der Modusanderung las-
sen sich alle Ebenen auf eine
reduzieren.

Deaktivierte Ebenen

Falls Sie Ebenen Uber das
Augen-Symbol deaktiviert
haben, stellt die Anwen-
dung die Frage, ob die
verborgenen Ebenen ge-
|6scht werden sollen. Be-
trachten Sie anschlieBend
erneut das Kandle-Be-
dienfeld, und schalten Sie
auch hier wieder einzelne
Kandle ein und aus, um
die Unterschiede erkenn-
bar werden zu lassen.

Abbildung 1214 »
Hier verbergen sich Unmen-
gen von Farbtafeln.
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schenabfrage gestartet. Wenn Sie anschlieBend keine Anderun-
gen an einzelnen Ebenen mehr vornehmen méchten, wéhlen Sie
REDUZIEREN — anderenfalls NICHT REDUZIEREN. Ersteres hélt die
DateigroRen merklich kleiner.

Adobe Photoshop CC

Eine Modusdnderung kann sich auf das Erscheinungsbild der Ebenen auswirken.
Méchten Sie die Ebenen vor der Modusdnderung auf eine Hintergrundebene
reduzieren?

[ Reduzieren ] [ Abbrechen I I Nicht reduzieren

Volltonfarben

Vielleicht sind Ihnen schon die teils herben Farbverluste aufge-
fallen, die eine Umwandlung von RGB in CMYK nach sich zieht.
Bestes Beispiel: Das satte Rot bricht glatt zusammen, und heraus
kommt ein Schleier, vor dem uns die Waschmittelwerbung allzu
hdufig warnt. In solchen Situationen ist die Zeit gekommen, Voll-
tonfarben einzusetzen. Im Gegensatz zu den Prozessfarben (C, M,
Y) handelt es sich dabei um vordefinierte Farben, die anhand einer
Farbnummer identifiziert werden.

Die Hersteller sorgen fir eine gleich bleibende Qualitdt und
geben anhand von (teils siindhaft teuren) Farbfachern und Farb-
musterkarten vor, wie die Farbe aussehen wird. Auch Photoshop
unterstitzt natdrlich die Einbindung von Volltonfarben. Klicken
Sie im Farbwdahler auf den Button FARBBIBLIOTHEKEN, um an die
Spezialfarben heranzukommen.

Farbbibliotheken

Buch: HKS K -
Abbrechen
Farbwahler

HKS 21 K

12

L
a
b

Geben Sie einen Farbnamen ein, um
die Farbe in der Farbliste auszuwahlen.




Im hiesigen Raum kursieren vorwiegend HKS und Pantone. Bei der
Auswahl der Farbe missen Sie allerdings unbedingt darauf ach-
ten, dass der richtige Bedruckstoff ausgewahlt ist. Je nach Papier-
qualitdt schwanken namlich auch hier die Bezeichnungen. So sagt
beispielsweise der letzte Buchstabe einer HKS-Farbe etwas tber
diesen Bedruckstoff aus:

» HKS E = Endlospapier

» HKS K = Kunstdruckpapier (gestrichene Papiere)

» HKS N = Normalpapier (ungestrichene Papiere)

» HKS Z = Zeitungspapier

Das Problem: Sie missen vorab wissen, auf welchem Bedruck-
stoff Ihre Schmuckfarbe landen soll. Vielfach werden aufwendige
Drucke (z.B. Lebensmittelverpackungen) also tber den normalen
Vierfarbdruck hinaus noch mit einer flinften und sechsten Farbe
versehen. Das soll unter anderem gewébhrleisten, dass die »lila
Kuh«auch immer gleich lila bleibt. Sie kédnnen sich vorstellen, dass
so etwas natlrlich die Druckkosten betrédchtlich erhoht.

Unter bestimmten Voraussetzungen koénnen jedoch gerade
wirtschaftliche Faktoren den Einsatz von Sonderfarben interes-
sant machen. Denken Sie nur an Briefbdgen. Hier kann der Druck
mit Schwarz und einer Volltonfarbe durchaus glinstiger sein als
ein Drei- oder gar Vierfarbdruck. Bleiben wir beim Lila. Die Farbe
ist (wenn Uberhaupt) nur mit einem Gemisch aus Cyan, Magenta
und Gelb zu Papier zu bringen. Mit der vierten Farbe (Schwarz)
werden die Texte gedruckt. Nehmen Sie stattdessen Schwarz und
eine Volltonfarbe (beispielsweise HKS 37), wird der Geldbeutel
des Auftraggebers merklich entlastet.

Die Farbseparation

Damit nun die Farben einer CMYK-Datei in den jeweiligen Druck-
werken der Druckmaschine einzeln aufgetragen werden koénnen,
mussen Farben »separiert« werden. Dabei wird im Prinzip nichts
anderes gemacht, als die vier Farben Cyan, Magenta, Gelb und
Schwarz voneinander zu trennen. Kamen zusétzlich Volltonfarben
zum Einsatz, wirde auch dafir ein eigener Kanal erzeugt.

Doch bleiben wir beim Vierfarbdruck. Bei einer RGB-Vorlage
werden die additiven Grundfarben Rot, Grin und Blau in Cyan,

Farbe 12.2
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Keine farbigen
Druckplatten?

Sie wundern sich, warum
die einzelnen Kandle
nicht farbig dargestellt
werden? — Weil das fur
den Druckprozess selbst
nicht mehr relevant ist.
Welche Farbe mit der je-
weiligen Platte aufgetra-
gen wird, erkennt der
Drucker an Zusatzinfor-
mationen, die auf der
Platte vermerkt sind. Und
die separierten Kandle
haben ja keine andere
Aufgabe, als zu zeigen,
wo eine bestimmte Farbe
aufgetragen wird und wo
nicht.

Abbildung 12.16 »
Die Farbkanile Cyan (o. 1),
Magenta (o. r.), Gelb (u. )
und Schwarz (u. r.)
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Magenta, Gelb und Schwarz aufgeteilt. Die Ergebnisse liefern
dann die Vorlagen fur die jeweiligen Druckplatten. Mit diesen
Platten werden die Grundfarben nacheinander auf den Bedruck-
stoff aufgetragen, wodurch sich am Schluss wieder das farbige
Gesamtbild ergibt.

© Ulistx — fotolia.com

A Abbildung 1215
Das Originalbild in CMYK

Jede Platte symbolisiert also: Wo Schwarz ist, kommt die jeweilige
Farbe zum Einsatz; wo Weill ist, wird keine Farbe verwendet. Ver-
einfacht gesagt, sind die Platten so beschaffen, dass sie an schwar-
zen Stellen Farbe annehmen, wahrend sie in weilen Bereichen
»farbabweisend« wirken.



Zu den Sonderfarben: Sollte eine flinfte Farbe benutzt werden,
muss natdrlich auch eine fiinfte Druckplatte angefertigt werden.
Photoshop zeigt tibrigens alle Kanéle im gleichnamigen Bedienfeld
an.

Der Lab-Farbraum

Der Lab-Farbraum umfasst den gesamten RGB- und CMYK-Farb-
raum und alle existierenden Geratefarbraume; er wird daher als
gerdteunabhéngiger Farbmodus bezeichnet. Die Farben werden
durch einen Kanal fur die Helligkeit (L fir Lightness) und zwei
Buntheitskomponenten (Kanal a von Griin bis Magenta und Kanal
b von Blau bis Gelb) dargestellt. Im Farbwdhler kénnen Werte
zwischen +127 und —128 eingestellt werden. Der dritte Wert »L«
macht diesen Farbraum besonders interessant fir kanalweise
Bildkorrekturen. Die Anderung erfolgt tiber BiLD « MoDuUS * LAB-
FARBE.

12.3 Auflésung

Die Aufldsung spielt spatestens dann eine Rolle, wenn Sie lhre
Bilder ausdrucken méchten. Aber auch fur die Bildbearbeitung ist
die Hohe der Aufldsung nicht unerheblich.

dpi und ppi

dpi? ppi? Wo ist der Unterschied? Es gibt keinen! Na, das ist nattr-
lich nur die halbe Wahrheit. Greifen wir zundchst den Begriff ppi
auf. Der in pixels per inch angegebene Wert bestimmt, wie viele
Pixel auf einer Strecke von einem Inch angeordnet sind. Ein /nch
wiederum entspricht 2,54 cm, also einem Zoll.

Auflésung  12.3

A Abbildung 1217
Wollen Sie nur einen einzel-

nen Kanal begutachten, mar-

kieren Sie die entsprechende

Miniatur. Alle anderen Kanale
werden dann ausgeblendet.

< Abbildung 12.18

Wie viele Pixel erstrecken
sich Uiber einen Bereich von
2,54 cm?
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Abbildung 12.19 »
Links: die angrenzenden Fla-

chen in der Originalauflosung.

Rechts: die Kanten nach der
Hinzurechnung von Pixeln
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Beim MaR dpi, dots per inch, verhdlt es sich genauso. Allerdings
liegt der Unterschied im ersten Wort. Bei Monitor, Scanner und
Kamera setzt sich das Bild aus Pixeln zusammen, wahrend der
Drucker Dots ausgibt. Wenn Sie also ein Bild verwenden, das tber
eine Auflésung von 72 ppi verfugt, werden auch 72 Dots pro Inch
ausgedruckt, sofern die Seitenverhdltnisse nicht gedndert werden.

Neuberechnung

Nun sind 72 ppi absolut ausreichend, wenn es um die Darstel-
lung am Monitor geht. Der Druck wirde aber in dieser Auflésung
eher maRig ausfallen. Deshalb muss das Bild fur diesen Zweck neu
berechnet werden. Diese Neuberechnung geht aber leider nicht
verlustfrei vonstatten.

Stellen Sie sich vor, Sie verdoppeln die Auflésung (von 72 auf
144 ppi). Dann macht die Software nichts anderes, als zwischen

vorhandenen Pixeln weitere einzufiigen. Dazu arbeitet beispiels-
weise die bilineare Wiederholung mit einem Mittelwert, der aus
beiden Pixeln errechnet wird. Bei glatten, einfarbigen Flachen
stellt uns das nicht vor ein Problem. Aber wie sieht das an kont-
rastierenden Kanten aus? Betrachten Sie zwei aneinander angren-
zende Flachen.

Wenn nun an einer kontrastierenden Kante Pixel hinzugerechnet
werden, wird das Ergebnis zwangsldufig an Scharfe verlieren. Die
Kante hebt sich nicht mehr so eindeutig vom Hintergrund ab.



Eine Moglichkeit ist aber, bei Erhdhung der Aufldsung im gleichen
MaBe die Abmessungen des Bildes herunterzurechnen. Der Erfolg:
Die Anzahl der Pixel bleibt gleich, und der Verlust ist nichtig.

Nehmen Sie eine qualitativ hochwertige Digitalfotografie. Hier
liegt ein Seitenverhéltnis von etwa 80cmx60cm vor — mit einer
Auflésung von 72 ppi. Wenn Sie nun einen professionellen Druck
dieses Bildes anfertigen wollen, dann bendtigen Sie eine Auflo-
sung von 300 dpi. Man kann also sagen, dass die Aufldsung etwa
viermal so hoch sein muss wie beim Originalfoto. Wenn Sie jetzt
gleichzeitig die Abmessungen des Bildes auf ein Viertel reduzie-
ren, werden Sie ein optimales Ergebnis prasentieren konnen. Das
Bild ware jetzt noch 20x15cm groB und kénnte mit 300 dpi ge-
druckt werden.

Damit aber die neuen Werte keine Schdtzergebnisse liefern,
bedienen wir uns einer Formel:

Seite x Vorhandene Auflésung

Neue Seite =
Gewtinschte Auflésung

Im vorliegenden Beispiel bedeutet das: Sie nehmen eine Seite des
Bildes, multiplizieren diesen Wert mit der aktuellen GréRe und
dividieren anschlieBend durch die ZielgréRe. Damit hatten Sie das
neue Maf fir die berechnete Seite.

Die Druckauflésung fiir ein Digitalfoto einstellen

Berechnen wir die Dateigrofe eines Digitalfotos (80cmx60cm,
72 ppi), das auf dem heimischen Tintenstrahldrucker ausgegeben
werden soll. Sie wissen ja, dass hier 220 dpi absolut ausreichend
sind. Wie groB kann das Bild ausgegeben werden?

Ausgangswerte ermitteln
Zunachst einmal mussen die Werte Uiber BILD ¢ BILDGROSSE ermit-
telt werden. Nehmen Sie vorzugsweise die ldngere Seite. Das ist
das Breitenmaf von 80 cm. (Die Rundungstoleranzen sind zu ver-
nachldssigen.)

Auflésung  12.3
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Abbildung 12.20 »
Die Breite ist hier das
groBere MaR.

Abbildung 12.21 »

Das Foto wurde in der Auflo-

sung erhoht.
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BildgraBe (=23l
BildgriBe: 11,0 MB .
MaBe: [*] 2268 Px X 1701 Px

Einpassen: OriginalgroBe -

— Breite: 80,01 -

— Hihe: 60,01 Zentimeter -

Auflasung: 72 Pixel/Zoll A

[¥]Meu berechnen: Automatisch -

Abbrechen ] [ OK ]

Formel erstellen

80 x 72
220

Neue Seite =

Neue Werte iibergeben

Demnach ergibt sich eine neue Breite von knapp 26,2 cm. Aber
das mussen Sie selbst gar nicht ausrechnen, denn das erledigt
Photoshop flr Sie. Wir wollen lediglich kontrollieren, ob das
auch zu unserer Zufriedenheit erledigt wird. Zundchst mussen Sie
sicherstellen, dass Neu BERECHNEN abgewdhlt ist, denn nur das
ermoéglicht eine Erhéhung der Aufldsung bei gleichzeitiger Ver-
ringerung der BildgroRe. Tragen Sie anschlieRend den Wert »220«
in das Feld AUFLOSUNG ein, und verlassen Sie den Dialog mit OK.
Immerhin kénnten Sie dieses Foto noch fast in A4-Grofe ausge-
ben. Zudem ist der von Photoshop errechnete Wert flr die Breite
mit unserem identisch.

BildgraBe =
BildgréBe: 11,0 MB (-
Mafe: (=] 2268 Px X 1701 Px

Einpassen: Benutzerdefiniert -

I_ Breite: 26,19 Zentimeter -

o Hihe: 19,64 Zentimeter -
I— Auflasung: Pixel/Zoll -

[[]Meu berechnen:| Automatisch

[ Abbrechen ] ( 0K ]




Interpolation

Und wenn dennoch eine GroBendnderung unumganglich ist? Die-
ses Problem stellt sich ja, wenn Sie kleine Bilder haben, die héher
aufgeldst werden muissen. Dann sollten Sie sich fur die jeweilige

Interpolation entscheiden. Hier muss allerdings dann INTERPOLA-

TIONSVERFAHREN angewdhlt sein. Die Kdnigseinstellung ist seit der

Version CS6 BIKUBISCH AUTOMATISCH. Damit wendet Photoshop

selbstdndig die geeignete Methode an. Dennoch wollen wir einen

Blick auf die anderen Verfahren werfen:

» AUTOMATISCH: Photoshop ermittelt anhand der eingegebenen
GroRe die am ehesten geeignete Methode.

» DETAILS ERHALTEN: Die Schérfung erfolgt an kontrastierenden
Kanten mehr als an ebenmaBigen Flachen.

» BIKUBISCH GLATTER: Hier werden die Uberginge (kontrastie-
rende Kanten) etwas glatter.

> BIKUBISCH SCHARFER: Diese Methode eignet sich vor allem zur
Verkleinerung von Bildern, bei der zwangsldufig Pixel heraus-
gerechnet werden missen. Auch das Herausrechnen fiihrt zum
Schérfeverlust, der jedoch haufig durch die bikubische Schar-
fung kompensiert werden kann.

» BikuBISCH: Die Werte benachbarter Pixel werden analysiert
und mit weichen Farb- bzw. Tonwertabstufungen versehen.

» PIXELWIEDERHOLUNG: Die Pixel werden dupliziert. Es kommt
dabei zur Treppenbildung und zu gezackten Linien. Die
Methode ist nicht sehr prézise und eignet sich lediglich far
Grafiken.

» BILINEAR: Bei der Hinzurechnung von Pixeln werden Durch-
schnittswerte hinzugeftigt. Das Ergebnis ist mit einem Schar-
feverlust behaftet.

12.4 Pixel vs. Vektoren

Photoshop ist von jeher eine pixelorientierte Anwendung. Ein Pixel
ist der kleinste Teil einer Bilddatei und im Normalfall quadratisch.
Die Einheit ppi (= pixels per inch) regelt, wie viele dieser Pixel auf
einer Flache von 2,54 cm x 2,54 cm (2,54 cm = 1 Inch) vorhanden
sind. Man spricht hier von der Auflésung bzw. Bildauflésung. Da-
raus lasst sich Folgendes ableiten: Je héher die Auflésung ist (also

Pixel vs. Vektoren

12.4

Automatisch
Automatisch

Alt+1

Details erhalten (VergraBerung)
Bikubisch glatter (VergraBerung)

Alc+2
Alc+3

Bikubisch scharfer (Verkleinerung)

Alt+4

Bikubisch (glatte Verldufe)
Pixelwiederholung (harte Kanten)
Bilinear

Alt+5
Alt+6
Alt+7

A Abbildung 12.22

Die verschiedenen Interpola-

tionsverfahren
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Rechteckige Pixel

Dass Pixel quadratisch
sind, trifft auf die Bildbe-
arbeitung zu. Sollten Sie
sich im Bereich Video-
schnitt betdtigen, werden
Sie es jedoch auch mit
rechteckigen Pixeln zu
tun bekommen. Wenn
Sie eine neue Datei er-
zeugen (DATEI + NEU)
und auf den Button Er-
WEITERT klicken, kann im
Meni PIXEL-SEITENVER-
HALTNIS die gewinschte
Form der Pixel festgelegt
werden.

Abbildung 12.23 »

Bei geringer Auflosung blei-
ben die Pixelbildungen nicht
verborgen.
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je mehr Pixel auf einem Inch? vorhanden sind), desto groRer ist
der Detailreichtum des Bildes.

Da Pixel aber im Bereich der Bildbearbeitung normalerweise
quadratisch sind, werden sie naturlich bei starker Auflésung sicht-
bar. Die in normaler Auflésung rund erscheinenden Kanten offen-
baren nun ein unschoénes Treppenmuster — schlieRlich handelt es
sich bei Pixeln ja wie erwdhnt um Quadrate.

Um den Unterschied zwischen Pixeln und Vektoren klar heraus-
zustellen, mussen wir noch einen Schritt weiter gehen, indem wir
uns Gedanken Uber die Art und Weise machen, mit der Pixelda-
teien gespeichert werden. Prinzipiell wird hierbei fur jede dieser
quadratischen Flachen eine x- und eine y-Koordinate gespeichert.
Damit weill der Rechner etwas Uber die Position des Pixels. Damit
auch die Farbe dieses Pixels wiedergegeben werden kann, mis-
sen noch die Kanalinformationen hinzugefligt werden. Bei einem
RGB-Bild wird also zusatzlich noch der Farbwert fur Rot, Grin
und Blau mit gespeichert.



Bei Vektoren sieht das komplett anders aus. Hier werden bei einer
normalen Kurve die Positionen von Start- und Endpunkt sowie
Informationen Uber die Tangenten festgehalten.

Das bedeutet: Auch bei maximaler VergroRerung einer Vektor-
datei wird deren Rundung immer glatt sein. Daraus ergibt sich ein
klarer Vorteil zugunsten der Vektordatei: Sie kann ohne Qualitats-
verlust beliebig skaliert werden. Und das heiBt auch: Mit zuneh-
mender BildgroRe bleibt die Vektordatei dennoch immer gleich
groB. Bei Pixelbildern wéchst hingegen mit zunehmender Bild-
grofe auch die DateigréRe gewaltig an.

< Abbildung 12.25

Links: Pixeldatei (auf 1.6009% vergro-
Rert). Rechts: Vektordatei (mit einem
VergroRerungsfaktor von 6.400 %)

Noch deutlicher wird der Unterschied zwischen Pixeln und Vekto-
ren, wenn eine Vektorkurve Uber die Pixeldatei gelegt wird. Wéh-
rend die Pixel ihre Treppen erkennen lassen, bleibt die Vektoren-
form stets rund.

Selbst bei maximaler VergroRerung kommt es nicht zur Trep-
penbildung. Wenn Sie in einer vektororientierten lllustrations-
anwendung (z.B. Adobe lllustrator) arbeiten, wird es zu keiner-
lei Treppenbildungen in den Vektortangenten kommen. Wenn Sie
dennoch den Eindruck gewinnen, bei Maximalzoom Abstufungen
zu erkennen, darf ich Sie beruhigen. Flr diese Ungenauigkeiten
ist einzig und allein Ihr Monitor verantwortlich. Nicht einmal der
ist ndmlich imstande, Vektoren mit hundertprozentiger Genauig-
keit wiederzugeben. lhre Grafik jedoch ist garantiert richtig schon
rund.

12.5 Dateiformate

Photoshop stellt zum Speichern von Dateien eine Fllle von For-
maten zur Verfligung. Weitere Dateiformate lassen sich in Form
von Plugins hinzufugen. Im Folgenden finden Sie eine Ubersicht
Uber einige Formate (alphabetisch) und deren Eigenschaften:

Dateiformate 12.5

A Abbildung 12.24

Eine Vektorenlinie in Photo-

shop

A Abbildung 12.26
Vektorkurve, angeordnet auf
einer Pixeldatei
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BMP | Bitmap. Hierbei handelt es sich um ein Windows-Standard-
format, das aber normalerweise auch unter Macintosh OS ver-
arbeitet werden kann. Dieses Format eignet sich besonders flr
Desktop-Bilder und dergleichen.

DNG | Adobe Digital Negative. DNG ist ein Dateiformat, das Roh-
daten der Digitalkamera enthilt. Dieses Verfahren wurde ent-
wickelt, um die Kompatibilitdit der unterschiedlichen Camera-
Raw-Formate zu erhdhen. Sie kdnnen Ihre Raw-Dateien aus dem
Camera-Raw-Dialog heraus als DNG speichern.

EPS | Encapsulated PostScript. In diesem Format kénnen Vektor-
daten verarbeitet werden. Es eignet sich bestens flr die Weiter-
gabe an Druckereien. Nachteil: Um PostScript-Dateien drucken
zu kdnnen, benotigen Sie auch ein PostScript-fahiges Ausgabege-
rat. Drucken Sie die Datei dennoch, wird eine niedrig auflésende
Datei wiedergegeben.

GIF | Graphics Interchange Format. In diesem Format speichern
Sie Grafiken fur die Verwendung im World Wide Web. In GIF-
Dateien kdnnen Transparenzen erhalten werden.

JPEG | Joint Photographic Experts Group. Dabei handelt es sich um
das gangige Dateiformat zur Ansicht von Fotos im Internet. Das
Verfahren zeichnet sich besonders durch seine geringen Dateigré-
Ren aus, ist jedoch verlustbehaftet.

JPEG 2000 | JPEG 2000 bringt grundsatzlich bessere Ergeb-
nisse als JPEG. Es ist zum gegenwadrtigen Zeitpunkt jedoch nur
mit Einschrdnkungen zu empfehlen, da das Plugin im Browser
des Betrachters installiert sein muss, damit der Browser JPEG-
2000-Dateien anzeigen kann.

PDF | Portable Document Format. Dieses Format zeichnet sich vor
allem dadurch aus, dass es plattformunabhéngig ist. Die Dateien
kédnnen mit Adobe Reader angezeigt werden. Beim PDF-Format
handelt es sich um eine so genannte Seitenbeschreibungssprache,
die auf PostScript beruht. Schriften, Grafiken und Layouts bleiben
erhalten. Der Hersteller Adobe verbessert die Interaktivitdt der



Bedienelemente von Version zu Version auf recht umfangreiche
und beeindruckende Art und Weise. Schon allein deshalb ist es zu
empfehlen, stets die neueste Version des kostenlosen Readers auf
seinem Rechner bereitzuhalten.

Photoshop 2.0 | (Fir Macintosh.) In diesem Dateiformat werden
Ebeneninformationen verworfen.

Photoshop DCS 1.0 und 2.0 | Desktop Color Separations. Photo-
shop DCS entspricht weitgehend dem EPS-Format. Es ist mog-
lich, Farbseparationen von CMYK-Bildern zu speichern. DCS 2.0
unterstltzt Kandle mit Volltonfarben. Die Ausgabe dieser Dateien
erfordert einen PostScript-Drucker.

PNG | Portable Network Graphics. Dieses patentfreie Format stellt
eine Alternative zu GIF (PNG-8) bzw. JPEG (PNG-24) dar.

PSD | Das ist das »hauseigene« Photoshop-Format. Es unter-
stitzt Ebenen und Transparenzen und zeigt seine Stdrken haupt-
sachlich im Workflow mit anderen Adobe-Programmen. Pho-
toshop-Dateien lassen sich in die Anwendungen dieses Bundles
problemlos integrieren. Ebenfalls sehr wichtig ist, dass sich die
Kompatibilitdt tber einen Dialog maximieren ldsst. Damit kann
das Dokument dann auch in dlteren Versionen von Photoshop
verwendet werden.

TIFF | Tagged Image File Format. TIFF ist ein verlustfreies Kompres-
sionsverfahren, das im Allgemeinen auch Ebenen und Transpa-
renzen unterstitzt. Darliber hinaus eignet es sich besonders zum
Austausch von Dateien zwischen unterschiedlichen Programmen
und Plattformen. Bei Verwendung in bestimmten Anwendungen
kann die Ebenenfunktion jedoch verloren gehen. Ansonsten ist
dieses Format zur Weitergabe qualitativ hochwertiger Dateien das
beste.

Dateiformate 12.5
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Anhang -

Anhang

Haufig verwendete Begriffe

» Bedienfeldmenii: An der oberen rechten Ecke jedes Bedien-
felds (vormals Palette genannt) befindet sich eine Listen-
Schaltflache. Klicken Sie darauf, um ein Flyout-Men( anzei-
gen zu lassen, das je nach aktivierter Registerkarte individuelle
Menueintrage bereithilt.

» Button: Eine Schaltfliche, durch deren Betdtigung eine Anwei-
sung an den Rechner Ubergeben wird.

» Checkbox: Ein Steuerelement, das optisch ein Ankreuzkast-
chen darstellt. Der Wert einer Checkbox kann 1 (zutreffend)
oder O (nicht zutreffend) sein. Zutreffende Argumente werden
mit einem Hakchen symbolisiert. Im Gegensatz zum Radiobut-
ton kénnen einzelne, mehrere, alle oder keine der Checkboxen
einer Gruppe den Wert 1 annehmen.

» Combo-Box: Ein Men(, das mehrere Eintrdge beinhaltet. Nach
dem Offnen des Meniis (meist Uber ein kleines Dreieck) wer-
den Listeneintrage zur Verfligung gestellt, die als Schaltflachen
funktionieren.

» Drag & Drop: Ziehen und fallen lassen. Ein Objekt wird mit der
linken Maustaste angeklickt, wobei die Taste gedriickt bleibt.
Nun kann das Objekt auf der Arbeitsoberfliche des Compu-
ters verschoben (transportiert) werden. Dort, wo die Maus-
taste losgelassen wird, bleibt das Objekt liegen.

Eingabefeld: Box zur Eingabe von Werten Uber die Tastatur.
Flyout-Menii: Siehe Combo-Box.

» Font: Schriftart, Schriftschnitt. Die Fonts werden in so
genannte Schriftfamilien unterteilt.

» Frame: 1. Bedeutung: Einzelnes Bild einer Animation (in die-
sem Buch eher nicht gemeint); 2. Bedeutung: Zusammengeho-
render Bereich eines Bedienfensters, bei dem die eingestellten
Werte hdufig voneinander abhédngig sind.

» Histogramm: Grafische Veranschaulichung unterschiedlicher
Werte und Ergebnisse.

» lcon: Als Symbol dargestellte Schaltfliche, die eine Anweisung
oder Anwendung zur Ausfiihrung bringt.
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Kontextmenii: Liste von moglichen Anweisungen, die durch
einen Rechtsklick zugdnglich gemacht wird. Das Kontextmeni
ist je nach Werkzeugwahl und Ort der Aktivierung unter-
schiedlich bestlickt.

Palettenmenii: Siehe Bedienfeldmend.

Peripherie: An den Computer angeschlossene externe Gerdte,
wie z.B. Drucker, Scanner, Digitalkamera oder Camcorder.
Popup-Menii: Siehe Combo-Box.

Pulldown-Menii: Sieche Combo-Box.

Optionsleiste: Leiste unterhalb der Menleiste. Die Options-
leiste dndert ihren Inhalt je nach gewdhltem Werkzeug.
Quickinfo: Informationstext, der dadurch angezeigt wird, dass
der Mauszeiger kurzzeitig auf einem Objekt verweilt.
Radiobutton: Eine Optionsschaltfliche, die entweder den
Wert 1 (zutreffend) oder O (nicht zutreffend) annehmen kann.
In einer zusammengehdrenden Gruppe von Radiobuttons kann
im Gegensatz zur Checkbox immer nur ein Element den Wert 1
annehmen, wodurch alle anderen auf O gesetzt werden.
Shortcut: Ein Tastaturkirzel (eine Taste oder Tastenkombinati-
onen), das eine Anweisung ausldst.

Steuerelement: Jedes Element auf einer Arbeitsoberfliche,
das imstande ist, Werte entgegenzunehmen oder eine Anwei-
sung auszufuhren.

Suffix: Dateiendung, die durch einen Punkt vom Dateinamen
getrennt ist. Sie weist auf das Format einer Datei hin, z.B. .psd
fur ein Photoshop-Dokument.

Tool: Ein Werkzeug, mit dem bestimmte Arbeiten ausgefiihrt
werden kdnnen. Meist sind die Tools in einer Werkzeugleiste
angeordnet.

Zoom: VergroRerung und Verkleinerung eines Inhalts auf der
Oberflache der Anwendung.
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Additive Farbmischung

Auf den additiven Grundfarben
Rot, Griin und Blau basierendes
Farbsystem. In der Mischung
ergeben die Grundfarben Weil.
Das Verfahren ldsst sich am besten
durch die Mischung von Lichtfar-
ben veranschaulichen. Fernseher
und Computermonitore basieren
auf der additiven Farbmischung.

Alphakanal

Ein 8-Bit-Kanal, der von einigen
Bildverarbeitungsprogrammen
fur die Bildmaskierung oder fur
zuséatzliche Farbinformationen
reserviert wird. Er wird ebenfalls
verwendet, um einen bestimmten
Transparenzgrad eines Bildes zu
definieren, so dass ein anderes Bild
durch das dartberliegende durch-
scheinen kann. Der Alphawert
oder Alphakanal bestimmt die
Transparenz eines Objekts.

Ankerpunkt

Eine Bézierkurve wird immer durch
die Koordinaten von vier Punkten
definiert, wobei zwei davon als so
genannte Stiitzpunkte den Beginn
und das Ende des jeweiligen Kur-
venzuges festlegen. Diese Punkte
mussen dementsprechend immer
auf der Kurve liegen. Die beiden
anderen nennt man Ankerpunkte;
sie konnen auch auRBerhalb der
Kurve liegen und bestimmen als
Tangenten auf dem zugeordneten
Stutzpunkt den Verlauf.

Artefakt

Unschéne, schwammige Pixelan-
ordnungen oder Viereckmuster,
die bei zu starker JPEG-Kompres-
sion auftreten.

Auflésung

Die Auflosung legt fest, wie viele
Bildpunkte sich auf der Strecke von
einem Inch befinden. Bezeichnet
wird die Auflésung mit ppi — Pixel
per Inch —und dpi — Dots per Inch.
Mit der Angabe »ppi« soll die Auf-
|6sung von Bilddateien benannt
werden, der Wert meint also die
in einer Bilddatei zur Verfiigung
stehende Informationsmenge.
»dpi« bezeichnet eigentlich die
Auflésung von Eingabe- und Aus-
gabegerdten, also von Scannern,
digitalen Kameras oder Druckern.
In der Praxis werden die Begriffe
nicht mehr so sauber getrennt —
»dpi« hat sich langst als universale
MaReinheit eingeschlichen.

Auswahl

Mit Auswahlen ist es méglich,
nicht das gesamte Bild oder die
gesamte Ebene zu bearbeiten, son-
dern nur einen Bildausschnitt.

Bézierkurve

Als Vektoren definierte Kurven-
zuige zur Anlage von Pfaden (Linien
oder Flachenbegrenzungen) mit
Zeichenprogrammen, hauptsach-
lich im DTP-Bereich. Eine Bézier-
kurve wird immer durch die Koor-
dinaten von vier Punkten definiert,
wobei zwei davon als so genannte
Stutzpunkte den Beginn und das
Ende des jeweiligen Kurvenzuges
festlegen. Diese Punkte mussen
dementsprechend immer auf der
Kurve liegen. Die beiden anderen
nennt man Ankerpunkte; sie kon-
nen auch auBerhalb der Kurve lie-
gen und bestimmen als Tangenten
auf dem zugeordneten Stutzpunkt
den Verlauf. Die Bézierkurven
erhielten ihren Namen von ihrem
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gleichnamigen Erfinder, dem fran-
zosischen Ingenieur Pierre Bézier,
der sie fir Zwecke des Karosserie-
designs im Automobilbau entwi-
ckelte.

Bitmap

Auch Pixelgrafik genannt. Bit-
maps sind aus farbigen Flachen
bestehende Bilder. Jede Flache
entspricht einem Pixel und ist in
einem gedachten Raster ange-
ordnet. Pixelgrafiken wirken
naturlicher als Vektorgrafiken, ihr
Dateivolumen ist aber auch deut-
lich groRer.

BMP

Hierbei handelt es sich um ein
Windows-Dateiformat, das aber
normalerweise auch unter Mac OS
verarbeitet werden kann. Dieses
Format eignet sich besonders fur
Desktop-Bilder und dergleichen.

Camera Raw

Bei diesem Verfahren werden Roh-
daten (englisch »raw« = roh) aus
der Digitalkamera an Photoshop
geliefert. Zwar sind diese Formate
wesentlich speicherintensiver als
das standardisierte JPEG, doch
findet hier keinerlei Kompression
statt. Die Bildinformationen liegen
in voller Gute vor — so wie das
Objektiv der Kamera sie »einge-
fangen« hat.

Chrominanz

Der Farbanteil eines Signals, der
sich auf den Farbton und die
Farbsadttigung, nicht jedoch auf
die Helligkeit (Luminanz) bezieht.
Neutrale Farben (Grautdne)
besitzen keine Chrominanz. Jede
Farbe besteht jedoch aus einer
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Kombination von Luminanz und
Chrominanz.

CMYK

Die vier Druckfarben Cyan,
Magenta, Gelb (Yellow) und
Schwarz (Key) des Vierfarbdrucks.
Die drei farbigen Komponenten
CMY ermoglichen die Darstellung
von Farben durch subtraktive
Farbmischung, wobei jedoch das
hundertprozentige Ubereinander-
drucken der drei Farben kein rei-
nes Schwarz ergibt, so dass zusétz-
lich als vierte Druckfarbe Schwarz
verwendet wird.

ColorSync

Apples Implementierung des
Farbmanagements, das auf den
Standards des International Color
Consortiums (ICC) basiert. Die
ICC-Farbprofile sorgen fiir eine
standardisierte Darstellung und
Wiedergabe von Farben auf ver-
schiedenen Plattformen und in
verschiedenen Programmen.

Composite-Datei

Druckdatei, bei der im Gegen-
satz zur separierten Ausgabe mit
Farbausziigen die Farben nicht sei-
tenweise voneinander in die Pro-
zessfarben aufgeteilt sind, sondern
alle Farben einer Seite als Einheit
behandelt werden. Der Ausdruck
auf Farbdruckern erfolgt beispiels-
weise immer als Composite-Datei,
die Aufteilung auf die Druckfarben
erfolgt dann erst im Gerét.

Dateiformat

Festlegung, wie Daten von Texten,
Bildern usw. abgelegt werden.

Je nach Dateiformat kénnen bei
Bildern auch Alphakandle mitge-
speichert werden. Zudem kompri-
mieren manche Formate die Bild-
datenmenge (— Komprimierung).
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Datenkomprimierung

Das Reduzieren der Datenmenge,
mit der ein Bild dargestellt wird.
Fir die Datenkomprimierung
stehen zahlreiche Techniken zur
Verfligung, wobei generell gilt,
dass eine geringe Komprimierung
weitgehend ohne Qualitatsverlust
vorgenommen werden kann, eine
starke Komprimierung jedoch Ver-
luste zur Folge haben kann.

Deckkraft

Die Transparenz einer Ebene. Bei
100% sind die Pixel deckend, bei
09% durchsichtig.

Digitalproof

Hochwertiger Farbdruck ohne vor-
herige Herstellung der Filmvorla-
gen, der das spatere Druckergebnis
simuliert. Der Nachteil des Digital-
proofs gegentiber den herkémm-
lichen Proofverfahren oder einem
Andruck ist, dass Fehler durch
falsche Rasterung der Filme nicht
erkannt werden kénnen.

Dithering

Bei geringer Farbauflésung konnen
zusédtzliche Farben durch Verwen-
dung eines Punktmusters simuliert
werden. Wenn dieses Punktmuster
ausreichend klein ist, nimmt das
menschliche Auge die einzelnen
Farbpunkte als Zwischenfarben
wahr.

DNG

Adobe Digital Negative. DNG ist
ein Dateiformat, das Rohdaten

der Digitalkamera enthélt. Dieses
Verfahren wurde entwickelt, um
die Kompatibilitat der unterschied-
lichen — Camera-Raw-Formate

zu erh6hen. Sie konnen |hre Raw-
Dateien aus dem Camera-Raw-
Dialog heraus als DNG speichern.

dpi

Dots per Inch. MaRBeinheit fur
die — Auflésung eines Druckers,
Monitors oder Scanners sowie
eines Pixelbildes.

Ebenenkomposition

Mit Ebenenkompositionen koén-
nen Sie mehrere Bildversionen

in einer Datei abspeichern. Jede
dieser Bildversionen kénnen Sie
nachtraglich wieder aktivieren, um
daran Anderungen vorzunehmen.
Das unterscheidet sie von den
einfachen Schnappschiissen im
Protokoll-Bedienfeld.

EXIF

EXIF bedeutet Exchangeable Image
File Format und ist ein Standard,

in dem moderne Digitalkameras
die Kamerainformationen in den
Headern der Bilddateien mitspei-
chern. Auf diese Weise kénnen
Informationen z.B. tiber Datum
und Uhrzeit, Belichtungszeit, Blen-
deneinstellung oder die Lichtemp-
findlichkeit gesichert werden.

Farbkalibrierung

Damit das Druckergebnis von
Farbbildern mit der Bildschirm-
anzeige und dem Farbausdruck
Ubereinstimmt, mussen alle Gerate
aufeinander abgestimmt sein. Den
Vorgang der Abstimmung nennt
man Kalibrierung. Farben mit
gleichen Anteilen der vier Druck-
farben Cyan, Magenta, Gelb und
Schwarz mussen auf jedem Ausga-
begerit gleich erscheinen.

Farbkanal

Farbkandle speichern die Farbin-
formationen von Bildern. Fir jede
Grundfarbe eines jeweiligen Farb-
formats (RGB, CMYK, Lab etc.)
wird ein Farbkanal benétigt.



Farbmanagementsystem
Software zur Anpassung der Far-
ben beim Scannen, bei der Bild-
schirmanzeige und beim Drucken,
so dass gerdteabhdngige Farbver-
falschungen softwareseitig ausge-
glichen werden.

Farbraum

Gedankliche dreidimensionale
Modelle, die simtliche Farben des
sichtbaren Lichts in einer bestimm-
ten logischen und geordneten
Form enthalten. Es gibt verschie-
dene Farbraume und -modelle:
RGB, CMY, CMYK, Lab, HSL usw.

Farbtiefe

Die Anzahl von Bits, mit der die
Farbinformation eines Pixels
beschrieben wird.

Farbton

Die Wellenldnge des Lichts einer
Farbe in absoluter Farbreinheit
(ohne Zusatz von WeiRl oder
Schwarz).

Farbumfang

Ein Wert, der die Farbfdhigkeit
eines Gerdts beschreibt, d.h. die
Farben, die es anzeigen oder dru-
cken kann.

Formebene

Eine Formebene erstellt eine

Form in einer separaten Ebene.

Sie enthédlt (wie Textebenen) auch
Vektorinformationen, ist stufenlos
verlustfrei skalierbar und beim
Drucken auf einem PostScript-
Drucker immer scharf. Sie legen
neue Formebenen mit den Zei-
chenstift-Werkzeugen oder den
Form-Werkzeugen an. Formebe-
nen bestehen aus zwei Komponen-
ten: der eigentlichen Form, die mit
einer Vektormaske definiert ist, und
der Fullung, der Fiillebene.

Fotofilter

Der Fotofilter legt digital einen
Farbfilter vor das Kameraobjektiv
und verdndert so die Farbbalance
und die Farbtemperatur des Fotos.

Gamma

Der Gammawert bestimmt die
mittlere Helligkeit in einem Bild.
Bei der Gammakorrektur vertei-
len Sie die Tonwerte zwischen
Schwarz- und WeiBpunkt neu.
Die Korrektur wirkt sich haupt-
sachlich in den Mitteltonen aus,
der gesamte Tonwertumfang wird
nicht verandert.

GIF

Graphics Interchange Format. Ein
weitverbreitetes Bildformat im
Internet, das maximal 256 Farben
darstellen kann. Es komprimiert
die Daten mit dem — LZW-
Verfahren. Eine Besonderheit sind
animierte GIFs, bei denen mehrere
Varianten einer Abbildung in einer
Datei gespeichert sind, die dann
wie in einem Daumenkino nach-
einander auf der Webseite darge-
stellt werden.

HLS

Ein Farbmodell, das auf drei Koor-
dinaten basiert: dem Farbton
(Hue), der Helligkeit (Luminanz)
und der Farbsattigung (Satura-
tion).

HSB

Farbsystem mit den Parametern
Hue, Saturation, Brightness;
verwandte Systeme: HSV (Hue,
Saturation, Value) und HSL (Hue,
Saturation, Lightness).

ICC-Standard

Standard des International Color
Consortium fur ein gerdteunab-

hangiges, aber auch programm-

Glossar -

und plattformunabhéngiges
Farbmanagement. Gerdte und

ihre Farbraume werden tber ICC-
Farbprofile beschrieben und mit
einem Color-Management-Modul
(CMM) ineinander umgerechnet.
Referenzfarbraum ist der gerdteun-
abhéngige Lab-Farbraum. Das ICC-
Farbmanagement ist mit ColorSync
(Mac OS) bzw. ICM (Windows)
fester Bestandteil der Betriebssys-
teme.

Indizierte Farben

Farbmodus fur Bilder, die nur eine
begrenzte Anzahl von Farben ent-
halten. Im 8-Bit-Modus sind dies
256 Farben, bei einer geringeren
Farbtiefe entsprechend weniger.
Verwendung findet dieser Farbmo-
dus besonders bei Bildern, die fiir
die Darstellung auf Bildschirmen
mit geringer Farbtiefe vorgesehen
sind.

JPEG

Nach seiner Entwicklergruppe, der
Joint Photographic Experts Group,
benanntes, nicht verlustfreies
Kompressionsverfahren fir Farb-
und Graustufenbilder. Niedrige
Kompressionsstufen fiihren jedoch
zu keinem sichtbaren Qualitatsver-
lust im Ausdruck.

Kantengldttung

Eine Technik, um die zackigen
Grenzlinien zu vermindern, die bei
Bitmap-Bildern auftreten. Dies
geschieht gewodhnlich durch das
Einfligen von Pixeln, die die Far-
ben an den Ubergédngen zwischen
benachbarten Farben vermischen.

Komprimierung

Reduktion der Datenmenge,

um Speicherplatz oder Ubertra-
gungszeiten zu sparen. Bekannte
Standards sind JPEG oder MPEG.
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Das grundsatzliche Verfahren: Bei
der Komprimierung eines Bildes
werden je nach Grad der Kompri-
mierung Pixel mit gleichen oder
dhnlichen Tonwerten zusammen-
gefasst. Die Komprimierung kann
so gewdhlt werden, dass entwe-
der die gesamte Bildinformation
erhalten bleibt (wobei der Grad
der Komprimierung zwangsldufig
geringer ist) oder auf Kosten der
Qualitét starker komprimiert wird.

Kontaktabzug

Kontaktabzlige bilden eine Aus-
wahl mehrerer Bilder verkleinert
auf einer Seite ab.

Kontrast

Das Verhaltnis zwischen den hells-
ten und den dunkelsten Bereichen
eines Bildes.

Lab

Ein gerdteunabhéngiger Farbmo-
dus, bei dem Farben durch einen
Kanal fur die Helligkeit (L fur
Lightness) und zwei Buntheitskom-
ponenten (Kanal a von Griin bis
Magenta und Kanal b von Blau bis
Gelb) dargestellt werden. Der Lab-
Farbraum ist groRer als der RGB-
Farbraum, ldsst sich aber ebenfalls
mit 24 Bit kodieren. Er umfasst das
gesamte Spektrum der sichtbaren
Farben.

Lichter
Lichter sind die hellen Bereiche
eines Bildes.

Luminanz

Die Helligkeitskomponente einer
Farbe, die von der Farbe selbst
unabhdngig ist. Ein Schwarzweil-
foto besteht aus einem Luminanz-
muster der Szene, die auf dem Film
festgehalten wurde. Es ist moglich,
die Luminanz ohne Chrominanz
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(Farbkomponenten) anzuzeigen.
Es ist jedoch nicht moglich, Farbe
ohne Luminanz zu zeigen.

LzZW

Nach seinen Entwicklern Lempel-
Ziv-Welch benanntes, verlustfreies
Kompressionsverfahren, das von
den Bildformaten TIFF und GIF
verwendet wird. Man erreicht
damit ein Kompressionsverhéaltnis
von rund 2:1.

Maske

In einem Bild angelegter Bereich,
der Bildteile vor der Bearbeitung
schitzt. Eine Maske kann auch
dazu benutzt werden, um Bildteile
vom Rest des Bildes freizustellen.

Metadaten

In den Metadaten von Fotos spei-
chern Sie Dateieigenschaften oder
Kameradaten zum Zeitpunkt der
Aufnahme, um so lhre Bilder bes-
ser katalogisieren zu kénnen.

Mitteltone

Die neutralen Bildbereiche (zwi-
schen Tiefen und Lichtern) werden
als Mitteltone bezeichnet.

Moiré

Beim Farbdruck entstehendes
Muster, das durch die Uberla-
gerung der Raster der einzelnen
Druckfarben entstehen kann. Die
Moirébildung wird dadurch weit-
gehend vermieden, dass die Far-
ben mit versetzten Rasterwinkeln
gedruckt werden.

Offsetdruck

Ein Druckverfahren, das ein Zwi-
schenmedium verwendet, um das
Bild von der Druckplatte auf das
Papier zu Ubertragen. Hierzu wer-
den beispielsweise Gummitlicher

verwendet, die einen Zylinder
umgeben.

PDF

Portable Document Format. Ein von
Adobe auf der Basis von PostScript
entwickeltes Dateiformat, das

den plattformlbergreifenden
Austausch von Dokumenten bei
gleichzeitiger Beibehaltung aller
Gestaltungsmerkmale erleichtern
soll. Das wird unter anderem
durch die Einbettung der Schriften
moglich. PDF-Dateien sind durch
die Komprimierungsmaoglichkeiten
fur Bilder und Schriften vergleichs-
weise klein. Urspringlich nicht mit
Blick auf die Druckindustrie entwi-
ckelt, ist PDF inzwischen zu einem
Standardaustauschformat in der
Druckvorstufe geworden.

Pfad

Ein Pfad setzt sich nicht aus einzel-
nen Pixeln, sondern aus Kurvenz(-
gen zusammen (— Bézierkurve).
Die wesentlichen Bestandteile
eines Pfads sind die — Anker-
punkte, durch die er geformt wird.
Der Teil eines Pfads zwischen

zwei Punkten wird Pfadsegment
genannt. Geschlossene Pfade schlie-
Ren einen Raum komplett ein,

bei offenen Pfaden fehlt ein Pfad-
segment. Die beiden nicht ver-
bundenen Punkte an den Enden
eines offenen Pfades werden als
Endpunkte bezeichnet. Es gibt
zwei Typen von Ankerpunkten:
Eckpunkte, an denen der Pfad seine
Richtung abrupt dndert, also eine
Ecke ausbildet, und Ubergangs-
punkte, an denen der Pfad konti-
nuierlich ins benachbarte Pfadseg-
ment Gibergeht. Solche Punkte sind
auch als — Kurvenpunkte bekannt.
Den Kurvenverlauf zwischen den
Ankerpunkten bestimmen Kurven-
tangenten, die Grifflinien, deren



Ldnge und Ausrichtung dadurch
beeinflusst werden kann, dass
man die Griffpunkte an ihrem Ende
bewegt.

Pixel

Pixel ist die Kurzform von Picture
Element und bezeichnet die Punkte
einer digital gespeicherten Grafik.
Jeder dieser Punkte ist bei der
Darstellung auf dem Computer-
monitor quadratisch und hat einen
eindeutig definierten Farbwert.

Pixel-Seitenverhiltnis

Dass Pixel quadratisch sind, trifft
fur die Bildbearbeitung zu. Sollten
Sie sich im Bereich Videoschnitt
betdtigen, werden Sie es jedoch
auch mit rechteckigen Pixeln zu
tun bekommen. Wenn Sie in Pho-
toshop eine neue Datei erzeugen
und auf den Button ERWEITERT kli-
cken, kann im Menu PIXEL-SEITEN-
VERHALTNIS die gewlinschte Form
der Pixel festgelegt werden.

PNG

Portable Network Graphics: ein
Bildformat fir das Web, das als
lizenzfreier Nachfolger fir GIF
entwickelt wurde. Es kann sowohl
Abbildungen mit indizierten Far-
ben als auch Vollfarbbilder darstel-
len und verfligt Gber eine verlust-
freie Kompression.

Proof

Testdrucke, anhand derer die
Druckqualitét farbverbindlich fest-
gelegt wird. Analoge Proofs wie
Cromalin und Matchprint werden
auf der Basis der belichteten Filme
erstellt, bei digitalen Proofs wer-
den die Originaldaten (Layouts,
Bilder) direkt auf einem Ausgabe-
gerat ausgegeben.

Prozessfarben

Die vier Farben Cyan, Magenta,
Gelb und Schwarz (CMYK), aus
denen im Vierfarbdruck alle ande-
ren Farben erzeugt werden. Es gibt
auch den Sechsfarbendruck, bei
dem als zusdtzliche Prozessfarben
noch Griin und Orange hinzukom-
men.

Raster

Da Druckmaschinen keine unter-
schiedlich groBen Punkte drucken
kénnen, wird eine Anzahl von
Maschinenpunkten (Dots) zu
Rasterzellen zusammengefasst. Je
nachdem, wie viele dieser Punkte
gedruckt werden, erscheint die
Rasterzelle groRer oder kleiner.
Dadurch entsteht fiir das Auge der
Eindruck von helleren und dunkle-
ren Farben.

RGB

Farbmodus, der im Zusam-
menhang mit Lichtfarben und

— additiver Farbmischung einge-
setzt wird, also zum Beispiel auf
Bildschirmen, bei Scannern und
Digicams. Das Bild setzt sich dort
aus Anteilen von Rot, Griin und
Blau zusammen. Alle drei additiven
Grundfarben ergeben zusammen
reines WeiR. Ist keine der drei
Farben vorhanden, liegt reines
Schwarz vor.

Scharfzeichnen

Mit UMS oder Scharfzeichnen wird
eine Technik beschrieben, bei der
die Konturen in einem Bild durch
helle oder dunkle Linien an den
Ubergangsstellen hervorgehoben
werden. Auf diese Weise wird das
Bild konturenschérfer. Der Vorgang
kann elektronisch wahrend des
Scanvorgangs in einem Fotosetz-
system oder fototechnisch vorge-
nommen werden.
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Schnittmaske

In Photoshop ist bei vielen Gele-
genheiten das Anordnen von
Ebenen zu so genannten Schnitt-
masken hilfreich. Es kommt zur
Anwendung, wenn Sie in lhrem
Bedienfeld mehr als zwei Ebenen
haben und bewirken wollen, dass
sich eine Ebene nur auf die direkt
unter ihr liegende Ebene bezieht
—nicht auf die anderen Ebenen
darunter. Mit anderen Worten:
Mit der unten liegenden Ebene
wird die darlberliegende Ebene
maskiert.

Schwarzpunkt und WeiBpunkt
Die Punkte auf einer Gradations-
kurve oder im Histogramm, die
einem 100%igen Schwarz bzw.
Weill entsprechen. Durch Setzen
von Schwarz- und WeiRpunkt
lassen sich die vorhandenen Ton-
werte auf die gesamte zur Verfu-
gung stehende Grauskala optimal
verteilen.

Schwellenwert

Tonwertgrenze bei der Umwand-
lung von Graustufenbildern in den
Bitmap-Modus: Dunklere Téne
werden schwarz, hellere weiR.

Sonderfarben

Sonderfarben werden auch als
Schmuckfarben oder Volltonfarben
bezeichnet. Diese Farben werden
beim Drucken als gesonderte,
vorgemischte Farben Uber ein
separates Farbwerk aufgetragen.
Man benétigt sie zum Drucken von
Farben, die sich nicht durch die
— Prozessfarben darstellen lassen.
Es gibt standardisierte Sonderfar-
bensysteme wie HKS und Pantone.

Subtraktive Farbmischung

Farbaufbau bei Reflexion von
Licht. Der — Vierfarbdruck
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(CMYK-System) basiert auf sub-
traktiver Farbmischung. Durch das
Auftragen einer Druckfarbe auf
weiles Papier werden aus dem
Farbspektrum des reflektierenden
Lichts alle tibrigen Farben subtra-
hiert. Alle Druckfarben zusammen
ergeben Schwarz.

Tiefen
Tiefen sind die dunklen Bildberei-
che.

TIFF

Tagged Image File Format. Ein
Dateiformat fur Pixelbilder. TIFF ist
plattformibergreifend einsetzbar
und wird von fast allen Program-
men importiert. Es kommt mit
Ausnahme von Duplex mit allen
Farbrdumen sowie mit Pfaden

und Masken zurecht und kann

in der Variante Layered TIFF auch
Ebenen speichern. Eine Kompres-
sion ist Gber — LZW maéglich. Die
Kompression mit — JPEG ist auch
moglich; diese Dateien werden
aber nur von wenigen Programmen
verarbeitet.

Tonwert

Helligkeitswert eines Pixels in
einem Graustufenbild bzw. Farbka-
nal eines RGB- oder CMYK-Bildes.
Die Tonwertskala reicht von 0
(Schwarz) bis 255 (Weil).

Tonwertkorrektur

Verfahren zur Anpassung von Hel-
ligkeit und Kontrast. In einzelnen
Farbkandlen durchgefihrt, dient
die Tonwertkorrektur zur Kompen-
sation von Farbstichen.
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Tonwertumfang

Der Bereich der Tonwerte eines
Bildes, der die tatsachliche Zeich-
nung enthalt. Bei einem normal
durchgezeichneten Bild sollte

der Tonwertumfang in Deckung
gebracht werden, damit es einen
maximalen Kontrast erhélt.

Tonwertzuwachs

Die Verdunklung eines gerasterten
Farbtons, die durch Farbquet-
schung, Diffundierung der Druck-
farbe in die Papierstruktur und vor
allem durch den optischen Effekt
des Lichtfangs (Unterstrahlung
eines Rasterpunkts) hervorgerufen
wird. Der Tonwertzuwachs muss
bei der Separation oder Belichtung
durch eine invertierte Berechnung
(Aufhellung) kompensiert werden,
damit der Druck die Tonwerte in
der vorgesehenen Helligkeit und
Farbe wiedergibt.

Uberblenden

Ein weicher Ubergang zweier
Farben, der keine wahrnehmbare
Linie an der Ubergangsstelle auf-
weist.

Unscharfmaskierung

Verfahren zur Scharfzeichnung
eines Bildes. Seine Qualitdt hdngt
von der Glte des verwendeten
Algorithmus' ab.

Vektor

Ein Vektor wird durch eine Linie
beschrieben, die durch Farbe,
Start- und Endpunkt definiert
ist. Vektoren werden daher im
Normalfall bei der Erstellung von
Strichvorlagen, typografischen

Zeichen und Farbverlaufen ver-
wendet.

Vektormaske

Eine — Maske, deren Form nicht
durch Pixel, sondern durch Vek-
torinformationen definiert wird.
Damit sparen Sie einerseits Spei-
cherplatz und kénnen frei skalie-
ren, andererseits sind bei Vektor-
masken keine weichen Ubergédnge
zwischen »maskiert« und »nicht
maskiert« moglich.

Vierfarbdruck

Allgemein Ubliches Druckverfahren
fur farbige Druckprodukte mit den
Grundfarben Cyan, Magenta, Gelb
und Schwarz.

Websichere Farben

Auch Websafe Colors genannt. Far-
ben, die von allen Browsern gleich
angezeigt werden. In jedem Farb-
kanal (Rot, Grin und Blau) muss
entweder eine O oder ein durch 51
teilbarer Betrag eingetragen sein.

Weiche Kante

Fur eine weiche Kante werden
die Pixel an einer Auswahlkante
weichgezeichnet. Auf diese Weise
wird ein flieRender Ubergang
zwischen Pixeln und Umgebung
hergestellt.

Weichzeichnen

Beim Weichzeichnen wird die
Bildscharfe reduziert. Zum Weich-
zeichnen gibt es in Photoshop
Filter und das Weichzeichner-
Werkzeug.

WeiBpunkt
— Schwarzpunkt und WeiBpunkt.



Die DVD zum Buch

Auf der DVD zum Buch haben wir lhnen alles zusammengestellt,
was Sie flr einen erfolgreichen Start mit Photoshop CC benétigen.
Sie finden dort naturlich alle Bilder aus den Schritt-flr-Schritt-
Anleitungen des Buches und als besonderen Bonus Uber eine
Stunde Video-Lektionen zu lhrer Software. Aufgeteilt ist die DVD
in folgende Ordner:

» Bilder

» Video-Lektionen

Bilder

Das Verzeichnis BILDER enthélt alle im Buch genannten Beispiel-
dateien im Format TIF, GIF oder JPG. Die Dateien .RAW und .CR2
sind Rohdaten, die Sie fir Kapitel 9 bendtigen. In den einzelnen
Workshops verweise ich auf die jeweils verwendete Datei.

Im Unterordner ERGEBNISSE finden Sie die finalen Fassungen
der Workshops. Diese kdnnen Sie dann mit lhren eigenen Ergeb-
nissen vergleichen.

Video-Lektionen

In diesem Ordner finden Sie ein attraktives Special: Als Ergdnzung
zum Buch méchten wir lhnen relevante Lehrfilme aus dem Video-
Training »Adobe Photoshop CC. Die Grundlagen« (ISBN 978-3-
8362-2432-1) zur Verfligung stellen. So haben Sie die Mdglich-
keit, dieses neue Lernmedium kennen zu lernen und gleichzeitig
Ihr Wissen um Photoshop CC zu vertiefen.

Um das Training zu starten, gehen Sie auf der Buch-DVD in den
Ordner VIDEO-LEKTIONEN und klicken dort die Datei »start.exe«
(Windows) bzw. »start.app« (Mac) auf der obersten Ebene dop-
pelt an. Alle anderen Dateien kénnen Sie ignorieren.

Das Video-Training startet, und Sie finden sich auf der Ober-
fliche wieder. Bitte vergessen Sie nicht, die Lautsprecher zu akti-
vieren oder gegebenenfalls die Lautstirke zu erhdhen. Sollten
Sie Probleme mit der Leistung lhres Rechners feststellen, kénnen
Sie alternativ die Datei »start.html« aufrufen. Sie finden folgende
Filme:

Die DVD zum Buch -
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Kapitel 1: Photoshop CC kennenlernen
1.1 Die grundlegenden Konzepte von Photoshop CC (6:27 Min.)
1.2 Die Werkzeugleiste (5:40 Min.)
1.3 Bearbeitungsschritte mit dem Protokoll
korrigieren (6:58 Min.)

Kapitel 2: Die Ebenentechnik verstehen

2.1 Was sind Bildebenen? (5:50 Min.)

2.2 Mit Einstellungsebenen arbeiten (10:13 Min.)
2.3 Ebenen transformieren (8:30 Min.)

Kapitel 3: Bilder korrigieren und optimieren

3.1 Objektivzerrungen ausgleichen (6:21 Min.)

3.2 Bilder nachtréglich scharfen (9:14 Min.)

3.3 Bestimmte Bildbereiche aufhellen oder
abdunkeln (6:23 Min.)
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