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Liebe Leserin, lieber Leser,

als Lektorin liest man in seinem Leben viele Blicher — dieses ist eines meiner
Liebsten. Erstens interessiert mich natirlich das Thema Gestaltung, wozu be-
sonders auch die Typografie gehért. Und zweitens ist es Claudia Korthaus mit
ihrem Buch gelungen, das Thema Schrift und Layout fesselnd und verstandlich
zu vermitteln. Thr grofes Wissen verpackt sie attraktiv, so dass es immer wieder
SpaB macht, das Buch zur Hand zu nehmen. Und die nétigen Fachausdriicke
lernen wir wie nebenbei, denn sie werden genau da erklart, wo sie auftauchen.
Das Buch beginnt mit einer Geschichte der Schrift und fihrt uns in die Welt der
Typografie ein. Wir lernen wichtige Schriftkiinstler der Gegenwart und Vergan-
genheit kennen, deren Arbeiten uns allen bekannt sind: die »Thesis« von Lucas
de Groot z.B. kennen wir aus der Tagesschau, die »SpiegelSans« ist die Head-
line-Schrift des »Spiegel«, und in der »Syntax« von Giinter Gerhard Lange wurde
der vorliegende Text geschrieben.

Nach diesem spannenden ersten Kapitel lernen Sie alles Wichtige fur lhre
Gestaltung: Wahlen Sie die Schrift, die zu Ihrem Text passt, kombinieren Sie die
richtigen Schriften und SchriftgroRen, entscheiden Sie sich fir passende Gestal-
tungsmittel und verbinden Sie Text und Bild in einem Seitenlayout. Wenn Sie
dabei ein paar Grundregeln beachten, werden Sie schnell feststellen, dass es gar
nicht so schwer ist, ein Layout zu gestalten, das Uberzeugt!

In dieser immerhin vierten Auflage des Buchs hat Claudia Korthaus sich be-
sonders dem Thema »Schrift im Web und auf Smartphones und Tablets« zuge-
wandt. Lesen Sie alles Giber die Unterschiede der Typografie in Print und Web,
zur Schriftwahl im Web oder zu den Méglichkeiten, die Lesbarkeit auf mobilen
Gerdten zu erhéhen.

Ich bin sicher, dass Sie nach der Lektire fiir [hre Gestaltungsaufgabe bestens
gerUstet sind. Wenn Sie dennoch Fragen oder Anmerkungen zu unserem Buch
haben, freue ich mich Uber lhre Rickmeldung.

lhre Ruth Lahres
Lektorat Galileo Design

ruth.lahres@galileo-press.de
www.galileodesign.de
Galileo Press « Rheinwerkallee 4 « 53227 Bonn
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Vorwort

Eigentlich mag ich kein Vorwort, das aufrichtig und sachlich iiber den Inhalt des
vorliegenden Buchs referiert. Spatestens dann, wenn mir der Autor ernsthaft an-
vertraut, warum er dieses Buch geschrieben hat und mich davon iberzeugen will,
es zu kaufen, kommt bei mir Desinteresse auf.

Da ist mir doch ein Vorwort, in dem der Autor gekonnt und fern vom eigent-
lichen Gegenstand ein paar Witze erzdhlt, weitaus lieber — das erfrischt und
macht neugierig. Aha. Und warum ist es dann hier nicht so? Vielleicht, weil ich
mich zu oft mit aller Leidenschaft Gber den typografischen Kulturverfall drgern
muss und mit diesem Buch meinen Nerven etwas Gutes tun will. Im Grunde
dachte ich, dass ich fiir den erhobenen Zeigefinger zu jung wére, aber ich habe
mich getduscht. Schon ein Spaziergang durch das Berliner Friedrichshain bringt
mich an den Rand des Nervenzusammenbruchs. In neun von zehn Schaufens-
tern springen mir entweder Rechtschreibfehler, grammatikalische Vergehen
oder eine typografische Sauerei entgegen; Kombinationen sind dabei keine
Ausnahme.

Natrlich muss nicht jeder Kramerladenbesitzer den Zwiebelfisch gelesen
haben, und von Klaus, dem Besitzer des »Kornecks«, erwarte ich nicht, dass er
Weidemann, Zapf oder Lange kennt. Genauso wenig hoffe ich, dass sie am an-
haltenden Serif-SansSerif-Streit teilnehmen, den sogar ein typomanischer
Mensch wie ich auf Dauer verdrielich findet. Aber ein wenig Interesse, ob die
in 3600 Punkt erstandene Leuchtschrift iber dem Laden in Auge und Kopf
schmerzt, kénnte man doch zeigen.

Doch ich méchte nicht nur Winsche, sondern auch Dank aussprechen.
Meine Freundin und Lektorin Ruth stand mir nicht nur mit Rat, sondern auch
mit Tat zur Seite, und meine Freundin Silke hat sdmtliche Abbildungen des
Buchs mit Gradationskurven ins rechte Licht gerickt.

Berlin, Januar 2014
Claudia Korthaus
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Kapitel 1

Basiswissen Schrift

Die Schriftentwicklung, die Klassifikation
und die Erben des Bleisatzes

Sie werden lernen:

» Wie ist Schrift entstanden?

» Was sind Schriftschnitte und Schriftfamilien?

» Wie funktioniert die Schriftklassifikation nach DIN 165187
» Was ist die Beinert-Matrix?

» Wer sind beriihmte Schriftkiinstler? Welche Schriften haben
sie entworfen?
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Abbildung 11 v

Piktogramme Ubermitteln Aus-
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sagen auf kleinstem Raum,
auch wenn sie, wie hier,
manchmal mehr zur Erhei-
terung als zur Information
beitragen.

*
.0

I

Die Grundlagen unserer heutigen Schrift sind Jahrtausende alt und ha-
ben sich immer weiterentwickelt. Wir spiiren den Verlauf der Schrift-
entwicklung auf, teilen Schriften in Klassen und in Mafe ein und zol-
len den GrofSen unter den Schriftkiinstlern unseren Respekt.

11 Schriftentwicklung

Das heute verwendete Schriftsystem hat keine geradlinige Vergan-
genheit. In den verschiedensten Ecken der Welt hat man mehrere
tausend Jahre vor unserer Zeitrechnung Ansatze einer Bild- oder Be-
griffsschrift entwickelt, und auch die folgenden Entwicklungsstufen
verlaufen nicht nur linear, sondern auch parallel oder sogar kontrar.
Und auch wenn die Entwicklung der chinesischen, indischen, ara-
bischen Schrift oder der mittelamerikanischen Mayaschrift sicher
nicht weniger interessant ist, gilt an dieser Stelle der Entwicklung
der lateinischen Schrift und deren Vorlaufern unsere besondere Auf-
merksamkeit.

3500 v. Chr. und die Sumerer

Die ersten konkreten Ansatze einer Schrift werden mit den
Sumerern 3500 v. Chr. zusammengebracht. Hierfur wird
auch der Begriff KEILSCHRIFT verwendet. Dabei handelt
es sich um eine Bilderschrift, die aus Piktogrammen und
Ideogrammen besteht. Sie miindet im Laufe der Zeit tiber
die Silbenschrift in eine Konsonantenschrift und lebt im alten

Orient Uber mehr als zwei Jahrtausende weiter.

Abbildung 1.2 »

Die Keilschrift der
Sumerer ist eine Bilder-
schrift und entwickelt
sich durch die standige
Vereinfachung im Laufe
der Zeit uber die Sil-
benschrift zur Konso-
nantenschrift. Quelle:
www.uni-essen.de
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3000 v. Chr. und die Hieroglyphen

Im Niltal entstehen wahrenddessen die dgyptischen Hie-
roglyphen, eine Zusammensetzung aus Bilderschrift und
Lautschrift, mit denen bemerkenswert konkrete Aussagen

getroffen werden kénnen. Die dgyptischen Hieroglyphen

sind deshalb eine hohe Gestaltungskunst, erfordern aber
gleichzeitig sehr hohen Schreibaufwand und sind nicht
alltagstauglich. Durch viele Fremdeinfliisse, Veranderungen und die
Suche nach einfacheren Schriftsystemen verliert die Schreibweise
nach und nach an Bedeutung.

Auch wenn wir heutzutage kaum jemanden finden, der seinen
Aufsatz in Keilschrift oder den Fachartikel in dgyptischen Hierogly-
phen abfasst, sind Piktogramme und Ildeogramme allgegenwaértig,
und so mancher Wissenschaftler warnt uns sogar davor, dass sie
Uberhandnehmen. Wir finden sie im StraBenverkehr, in Gebrauchs-
anleitungen oder in der Kartografie, als Wasch- oder Blgelanlei-
tung, und ganz besonders stark vertreten sind sie im Internet. Der
Grund fur die Vorliebe liegt auf der Hand: Die Aussage wird auf
kleinstem Raum untergebracht und erméglicht dem Betrachter, die
Information mit einem Blick zu erfassen. Besonders auch in Ladn-
dern, in denen der Analphabetismus sehr hoch ist, vereinfacht der
Einsatz der Bildzeichen das Leben in vielerlei Hinsicht.
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Schriftentwicklung 1.1 -

v Abbildung 1.3

Die agyptischen Hieroglyphen
waren mehr eine Kunst denn
ein alltagstaugliches Schrift-
system.
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Abbildung 1.4 v

Das Alphabet der Phonizier ist
die Grundlage fur unser heu-
tiges Alphabet. Es gibt alle
Konsonanten durch 22 Schrift-
zeichen wieder.

-vf

Abbildung 1.5 »

Die phonizischen Schriftzei-
chen zéhlen zu den éltesten
Zeichen in der Gruppe der
kanaanitischen Schriftzeichen.
Man schreibt sie von rechts
nach links. Quelle: Schriftzei-
chen und Alphabete alter
Zeiten und Volker, Carl Faul-
mann, 2004. Mit freundlicher
Genehmigung des Marix-
verlags, Wiesbaden.
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1200 v. Chr. und die Phoénizier

Es scheint, als fuhlen sich die Phonizier durch die dgyptischen
Hieroglyphen angeregt, eine eigene Schrift zu erfinden. Das
groRe Handler- und Entdeckervolk des Altertums aus Phoni-
zien (dem heutigen Libanon) verwendet als Basis die Bilder-
und Lautschrift und entwickelt daraus ein neues Schrift-
system mit Buchstaben. Die Phénizier geben alle Konsonanten
ihrer Sprache durch 22 einfache Zeichen wieder. Es ist das erste
Schriftsystem, in dem immer mehr abstrahiert und weniger bildlich
dargestellt wird und stellt die Grundlage fir unser heutiges Alphabet

dar. Die Leserichtung verlauft aber noch von rechts nach links.

Die Entwicklungsstufen einiger Zeichen lassen sich wunderbar
nachvollziehen. Beispielsweise steht unser heutiges A urspriinglich
fur den Kuhkopf beziehungsweise den Ochsen, aus dem Zeichen fiir
die Gottheit Hator geschaffen. Die Phonizier entwickeln daraus das
phonetische Zeichen, das durch die Weiterentwicklung der GCrie-
chen zu unserem heutigen A wurde.

Genau genommen haben die Phénizier somit die Grundlage fur
das griechische, lateinische, hebrdische und das arabische Alphabet
geschaffen.

XRFFFpr4 + %
39 9
A7 1
Adag A
A3FA) 3391 I3
Y'Y ATY
I~HZ2H
AR FIMBHH B
t OYTO®O
Nl NY MALY Y

IH-<yg_xm+

Ny




800 v. Chr. und die Griechen

Das klassische griechische Alphabet basiert auf den Buchsta-

ben der Phonizier, die durch den Handel mit den Griechen in
Kontakt kommen. Die Griechen Ubernehmen das Alphabet

und entwickeln es zu ihrer sogenannten Lapidarschrift weiter.

Da die Sprache der Griechen sehr viel vokalreicher ist als die

der Phénizier, ergdnzen sie Vokale und dndern ihnen nicht be-
kannte Konsonanten in Vokale um. AuBerdem beginnen Sie damit,
die Leserichtung zu dndern. Bei manchen Texten kommt eine Misch-
form zum Einsatz, bei der die Schreibrichtung von Zeile zu Zeile
wechselt. Erstim 4. Jahrhundert v. Chr. wird konsequent rechtslaufig
geschrieben.

Die Basiselemente der griechischen Architektur sind die geome-
trischen Grundformen Quadrat, Rechteck, Dreieck und Kreis. Die
gleichen Formen sind in der griechischen Schrift erkennbar. Das
griechische Alphabet wird als Ursprung der lateinischen Schrift an-
gesehen.

ABI'AEZHOGIKAMN
ZEOINPZXTYDPXWQ

'NO PARKING
MPOZ=Z0O X H

EIZOAOX & EEOAOX
OXHMATON '
OAO TO 242
ANMATOPEYETAI

H ITAZH & H ZTAOMEYZH .

Schriftentwicklung 1.1 -

v Abbildung 1.6

Die griechischen Buchstaben
basieren auf den Grundformen
der griechischen Architektur.

21
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Versalien und Gemeine

Als Majuskel oder Versalie be-
zeichnet man einen GroR-
buchstaben; die Kleinbuchsta-
ben werden auch als Minuskel
oder als Gemeine bezeichnet.

100 v. Chr. und die Romische Kapitalis

Nach der Adaptierung und Modifikation durch die Griechen wird
das Alphabet in Italien Gbernommen. Hier entsteht die Urschrift der
lateinischen Schriften, die Romische Kapitalis, auch CAPITALIS Ro-
MANA genannt. Die GroBbuchstabenschrift mit Querstrichen an den
Senkrechten, Vorldufer der Serifen, wird in Stein gemeiflelt, eignet
sich aber nicht zum flissigen Schreiben. Als Basis dienen geome-
trische Grundformen wie der Kreis und das Quadrat. Angeblich ent-
standen die spater folgenden Serifen durch das Ansetzen des
MeiRels.

Davon abgeleitet wird eine weitere Form der Kapitalis, die CAPI-
TALIS QUADRATA. Hier beruhen samtliche Abstande, Raume und For-
men auf dem goldenen Schnitt. Da auch das Schreiben in der Capi-
talis Quadrata sehr zeitaufwendig ist, findet sie in erster Linie bei
anspruchsvollen Texten Verwendung. Durch den Einsatz von Feder
und Pergament und das Bedurfnis, schneller und flissiger zu schrei-
ben, bilden sich die CaPITALIS RusTICA sowie kursive Ableitungen.

CAPITA[LS ROMANA

Odoaker von Manfred Klein

CAPITALLS QUADRATA

MKwadrata von Manfred Klein

CATITALIS AUSTICA

MKapitalis Rustica von Manfred Klein

ONZIALC

Latin Uncial von Jack Kilmon

bALLUNIIAL S

Roman Halfuncial von Jack Kilmon

22



Schriftentwicklung 1.1 -

Der Untergang des Rémischen Reiches fuhrt auch zum Verfall der
Schriftkultur. Die Kirche und ihre Gelehrten tben aufgrund ihrer Bil-
dung immer noch den groRten Einfluss auf die Schriften aus — durch
ihre Ablehnung des »heidnischen Roms« lehnen sie auch die Schrif-
ten dieser Zeit ab. Aus den Formen der rémischen Buchschriften
entwickelt sich stattdessen die UNzIALE. Diese ist im Vergleich zur
Capitalis runder und verlésst erstmals das Zwei-Linien-Prinzip: Klein-
buchstaben mit Ober- und Unterldngen sind deutlich zu erkennen.
Als Néchstes wird die HALBUNZzIALE geschaffen, die bereits eine

echte Vier-Linien-Schrift ist.

v Abbildung 1.7

Augustinus: Uber das Gut der Ehe — De bono coniugali;
Originalhandschrift aus Italien, 600 n. Chr., in der Unziale.
Quelle: Schreiben wie im Mittelalter, Klaus Hoffler-PreiR-
mann, Augustus Verlag, Augsburg 1991

SiGils AUGUSTING d¢ BONO contugal)

UONIAM UNUs qsq- homo humaniGeneras
ARsesT' eTsociale quiddamesthumana
NATURA MAGN UM haBeTeTNATUR AL eBONUM
mmquog-aamcitiae oshoc  exuwodsuolurt
omneshomnesconsere. (UTINSUASOCIETATE
~NO NsoLas|mlL1mblNegcwems SEdETIAMCOCNATIO
NsUINCuloTeNerRenTUR: RIMAITAG- NATURA.
LlshumANAGSOCJe’mT!SCOPU‘LAU1KE’I’LLXOKCST’ ’
quosnecipsos sINGuLoscond 1T 3 eTTamguAm
AbieNniGeNnasiunxIT  Sedaltepamcreacrtexalte
RO"  SiGNANSETAMUIm CONTUNCTIONISINL ATeRE
UNdeILLADeTRACTAFORMATAEST - Latenipens
SIB1IUNG UNTURGU) PmuwmuLAN‘rc‘rpAmm
quoadBGlaNTINTUENTUR'  (CONSeqUensCONExIo
sociemmsinpilsgen uNQshoNesmsr&ucmses‘r
NONCONIUNCTIONISMARISETFEMINAE . Sedconc
BITUS* wPo-ren;rtem messe 1IN UTROq SexuenAm
siNeTala maxTioNeAlTeRiusReGeNTIs. AlTe—
KIUSOBSBunN’ﬂSAm‘I CAIJSC}(JAC‘M("&‘I’GCKG’ANA
comtuncmo:  NeenuncopusesTutscRUTEMUR:
ETINCAQUAESTIONCOCFINITAM S ENTENTIAN Fe-
RAMUS. u:ubepmmolumhom iNnumproLespos
SETCXISTERE: qUOSBENEDIXERAT OS DICENSCRES
c1Te e‘rmuL‘nPLjamw N1 e'nNPLe're‘reuam' SINON
peceassent. Cummormis comdics oNemCcoRpo
RA EORUM P ECCANIOMER UERINT. Necessecon
cUBITUS NISIWOR‘HLIUG)COKPW‘VPOSSIT'
LuResemimdehacReSENTENTIAEDIUERSAE] EX”
TITERUNT" €T$1 exmuuubumswumuha-utua
R.UmeRIBmemqm EAR UM po‘nss- meam.
co NGW‘I’FMLIXAGO‘ISPU‘GT’) ONISNECOTIUMEST®
S1UeeRGOSINECOEUNDICON PLexu + Aboaliquomo
BOSINON PECCASSENT haBiTuriessentiliosex

v Abbildung 1.8

Krénungsevangeliar, 8. Jahrhundert, mit Capitalis
Rustica o, Capitalis Romana 9 und Unziale 0

Quelle: Schreiben wie im Mittelalter, Klaus
Hoffler-PreiBmann, Augustus Verlag,
Augsburg 1991
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Schriftduktus

Als Duktus bezeichnet man
den Charakter beziehungweise
die Auspragung eines Strichs.

Abbildung 1.9 v

Querschnitt der Pfalzkapelle in
Aachen, ein karolingischer
Bau. Quelle: Deutsche Bau-
kunst, Alexander von Reitzen-
stein, Reclam, Stuttgart 1956

Abbildung 110 »

Aus einem Lektionar; 9. Jahr-
hundert; der untere Teil ist in
der Karolingischen Minuskel.
Quelle: DuMont's Handbuch
Kalligraphie, Reinhard Kunze,
DuMont Buchverlag,

Koéln 1992

BeispieL cirer

Kou'oLin(] ischen
(DNivpuskel

Carolinga von William Boyd
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800 und die Karolingische Minuskel
Unter Karl dem GroRen entsteht um 800 die KAROLINGISCHE
MINUSKEL, eine gut lesbare Rundbogenschrift mit ausgewo-
genem Schriftduktus, die sich typografisch gesehen auf ho-
hem Niveau bewegt. Mit der Karolingischen Minuskel wird
erstmals eine einheitliche Schrift im gesamten Reich verwen-
det, von den Herrschern befohlen und von den Geistlichen
umgesetzt. Die Durchsetzung des GroRreichs und die Vereinheitli-
chung, die karolingische Kénige und Kaiser erreichen wollen, spie-
geln sich in der einheitlichen Verwendung der Karolingischen Mi-
nuskel wider. So ist sie ein Beispiel fur eine Schrift, die man erstmals

zu politischen Zwecken einsetzt.

Als Basis dienen die Halbunziale und die Roémische Kursive; Ver-
salien sind nicht vorhanden und werden bei Bedarf aus der Qua-
drata, aus der Rustica oder der Unziale verwendet. Die Schrift dient
als Vorbild fur die Humanistische Antiqua der Renaissance (S. 27).

uapraecipienfapofiolif
fpm fem. quof'elegrc
| Affumprufe quib «p

7 pafiionem fuam mmulaf
argumenaf-pdief quadm
gt appagenfeif: &lo
) quenf'deregno dit €t

. conuefeenfpracceprred




1000 und die Romanik

Um 1000 wandelt sich der Stil der Karolingischen Minuskel

zur Romanik. Der romanische Kunststil erlebt im

12. Jahrhundert seine Blite und ist heute noch an vielen
Kirchenbauten in ganz Europa wiederzuentdecken. Merk-

male sind wuchtige Turme und Rundbégen sowie Verzie-
rungen mit Ornamenten — berlihmte Beispiele sind die Dome

zu Speyer, Worms und Mainz sowie auch die Notre-Dame von Paris.
Die Bauten werden hoéher, die Schrift steiler. Die Karolingische Mi-
nuskel kommt an dieser Stilanderung nicht vorbei und wandelt sich
weiter bis hin zur gotischen Form.

Otronifche Carolina

def11. Jabrbundead”

Abbildung 111 a

Die romanische Schrift Otto hat Klaus-Peter Schéffel nach
dem Perikopenbuch Heinrichs Il. nachempfunden, das 1012
dem romanischen Dom von Bamberg geschenkt wurde.

< Abbildung 113

im romanisch-friihgotische
Stil Frankreichs erbaut und
1250 fertiggestellt.

Schriftentwicklung 1.1 -

Euro-Scheine und
Architektur

Ubrigens sind die Euro-
Scheine mit Bauten aus sieben
Epochen der europdischen
Kulturgeschichte geschmiickt,
entworfen von Robert Kalina.
Der Kunstler hat zum Thema
»Zeitalter und Stile in Europa«
den 10-Euro-Schein auf seiner
Vorderseite mit einem roma-
nischen Bauwerk versehen.

v Abbildung 1.12

Die Klosterkirche Maria Laach
ist ein Beispiel fiir die Bauten
der Romanik. Quelle: Deut-
sche Baukunst, Alexander
von Reitzenstein, Reclam,
Stuttgart 1956

Die Fassade der Kathedrale
Notre-Dame von Paris wurde

n
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1200 und die hochgestreckte Gotik
Die Gotik durchbricht die Rundungen der Karolingischen Mi-
nuskel. Hochgestreckte Spitzbégen und scharfe Ecken sind
typische Anzeichen fur den gotischen Stil, den man in der
Betonung der Vertikalen in der Schrift wiederfindet. Die
Schriften sind optisch an den Stil der gotischen Kathedralen
angelehnt, und es entsteht eine vollig neue Schriftform, die Go-
) o TISCH, eine Vorlduferin der gebrochenen Schriften (siehe Seite 56).
Die Fraktur gehort in die B R . . .
Gruppe der gebrochenen Gutenberg verwendet spéter firr die 42-zeilige Bibel die TEXTURA,
Schriften; die Gruppe selbst die aus der Gotisch erwéchst. Die Weiterentwicklung der Gotisch in
wird oft falschlicherweise Form der FRAKTUR oder SCHWABACHER hat einen grofen Einfluss auf
Fraktur genannt. Die Gruppe die deutsche Schriftgeschichte. Die Schwabacher aus dem 15. Jahr-
der gebrochenen Schriften R o . ] ] .
hundert ist fir lange Zeit die populdrere Schrift, wird aber etwa ein

zeichnet sich vorwiegend
durch die gebrochenen Jahrhundert spdter durch die Bibel Luthers von der Fraktur abgelost.

Rundungen aus.

Klassifizierung der Fraktur

Sotfche Tertura

Textualis von Klaus-Peter Schaffel

= U[te
Schwabacher

Abbildung 114 a

Die Schwabacher wird zum ersten Mal 1472
verwendet. Sie ist breiter und runder als die
typisch gotische Textur.

Abbildung 115 »

Die Westfassade des Doms zu Orvieto
von Lorenzo Maitani da Siena (um 1275
begonnen). Quelle: Welcher Stil ist das?,
Busch/Reuter, Spemann Verlag,
Stuttgart 1958
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1400 und der Beginn der Renaissance
Im Zuge der Neuorientierung entdeckt man in der Renais-
sance die Antike wieder. Zundchst fertigen italienische
Ménche zu Ehren der romischen Antike in der Frihrenais-
sance um 1400 eine italienische Renaissance-Schrift, die
HUMANISTISCHE MINUSKEL. Diese Buchschrift wird auch als
HUMANISTISCHE ANTIQUA bezeichnet. Die entscheidenden Vor-
lagen bei der Bildung der Humanistischen Minuskel sind die Ro- ,
- o . . Im 9. Jahrhundert wurden mit
mische Kapitalis fir das GroBbuchstaben-Alphabet und die Karolin- der Karolingischen Minuskel
gische Minuskel fur das Kleinbuchstaben-Alphabet — zum ersten viele Abschriften von antiken
Mal unterscheidet man diese explizit. Neben der Minuskel entwi- Handschriften der rémischen
ckelt sich zudem eine Kursivschrift, die HUMANISTISCHE KURSIVE, die und griechischen Klassiker
. o . . . . . . . erstellt. Diese Schrift wurde
Niccolo Niccoli 1423 veroffentlicht. Die Gotische Schrift lebtin der (50 von den Humanisten
RUNDGOTISCHEN SCHRIFT weiter. »Antiquac, die Schrift der Al-
ten, genannt.

Antiqua

pie Gotische Schrift

OIS Humani(t{che
existiert in Oer M . ﬂ l'
SChr[ft roeiter. von Klaus-Peter Schiffel
Wallau Rundgotisch
»

Aty Tormmalefn . Aly Tefhichm leporns
N afaemrmmontrit radctbus locts foh?:‘er v Abbi|dung 117
1 Pj?,‘:'l‘ m[f’swmmm i Das Alte Schloss in Stuttgart.
h mi;': Trmf:fn yadices tundes & Inpenes e Quelle: Deutsche Baukunst,

traces clander, Alexander von Reitzenstein,
A d Lipprenddiment oculerson Reclam, Stuttgart 1956
h ¢¢.#¢'Tmapefr1 ﬁ«mmrm{rs Ixﬂ:zmdnws.&:{a ' &

lores tollet fime-morn .
S rquas mulierem non porerit afrd fane
h M"Be Trapifi vadiceni v tefhranlion dextrm

qa masor éf}-rn’ws e bo}xﬂs albi gremmes xlay

A medlis uneys tr1bus 1n'io optans medienm

folsss triduo l'iml(s.:)g"s e menfetilio .
| et Gentrama . :
;\ s dr Gentiana
A g: % 2 Afioﬂg’nﬂzn(
Aly */ﬁ' = é N‘u-cecLFﬂwun
Ay % é‘bm‘c{mlﬂ R
Ay s <« Abbildung 116
| fabs Genrianam Humanistische Buchkur-
Aly O Comctalem sive aus ltalien, 15. Jahr-
N ufnbw medlss Hiontibus hec hevhr ad o hund lle:

Antidotn ‘Fﬂﬂf endtu molli 3114111 anidro {m undert. Quelle:

po folrelo ; : DuMont's Handbuch Kalli-
Ad 'sf»}vmvn.u.nmllh..; graphie, Reinhard Kunze,
by erbeGentraneradi~ fieen & mFu(uﬁ\‘ﬂ‘ e DuMont Buchverlag,

Koln 1992
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290 Zeichen fiir die Bibel
Um den Charakter der Textura
wie in Abbildung 1.18 még-
lichst gut wiederzugeben,
fertigt Gutenberg fur seine
42-zeilige Bibel insgesamt
290 verschiedene Zeichen an.

Abbildung 118 »

Altes Testament aus dem

1. Band der Gutenberg-Bibel.
Hier wird die TEXTURA verwen-
det. Quelle: www.gutenberg-
museum.de
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1450 und Gutenberg

Johannes Gutenberg revolutioniert 1450 mit der Erfin-
dung des mechanischen Buchdrucks den Einsatz von
Schrift. Seine Idee besteht darin, den Text in seine Ein-
zelteile wie GroB- und Kleinbuchstaben, Ligaturen (si-
ehe Seite 96), Satzzeichen und Abkurzungen zu zerlegen.
Der Buchdruck verbreitet sich explosionsartig, Druckereien
wachsen wie Pilze aus dem Boden. Die Verbreitung von Nachrichten
und Wissen erreicht neue Dimensionen und ist nicht mehr nur auf
die kleine Gruppe der Geistlichen begrenzt. Endlich hat auch die

breite Masse die Moglichkeit zur Bildung.

auch auf wirtschaftliche,

Die Erfindung des Buchdrucks nimmt im Folgenden nicht nur auf
den Erfolg der reformatorischen Lehre Einfluss, als sie bei der Ver-
breitung von Martin Luthers Thesen eine Hauptrolle spielt, sondern
gesellschaftliche und nicht zuletzt
politische Entwicklungen dieser Zeit. Wissenschaftler halten die Er-
findung des Buchdrucks nach der phonetischen Notation des grie-
chischen Alphabets fiir den zweiten fundamentalen Entwick-
lungsschritt fur die Verbreitung von Informationen.
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Schriftentwicklung

1500, die gebrochenen Schriften und die Franzésische
Renaissance-Antiqua
Als Weiterfiihrung der Gotischen Minuskel entwickeln sich
im 16. Jahrhundert speziell in Europa die gebrochenen
Schriften, bei denen die Rundungen der Schriften teilweise
oder ganz gebrochen sind. Eine der gebrochenen Schriften, die
FRAKTUR, erlangt durch Martin Luthers Bibellibersetzung grofe
Popularitat. Sie basiert auf der TEXTURA und der ROTUNDA und wird Rotunda
urspringlich im Auftrag des deutschen Kaisers Maximilian I. erstellt. Die Rotunda gilt als die runde
) ) ) o - ) Variante der gotischen Minus-
Als typisch deutsche Schrift entwickelt sie sich in den ndchsten vier  ye| ynd zahit zur Gruppe der
Jahrhunderten zur am héufigsten verwendeten Druckschrift. Latei-  gebrochenen Schriften.
nische Texte erstellt man zu dieser Zeit in der Rotunda, und die wei-
ter bearbeitete Antiqua taucht fast ausschlieBlich in humanistischen
Texten auf.
In Frankreich entsteht wenig spater eine Variante, die Schriften-
gruppe der franzdsischen Renaissance-Antiqua. Der Typograf und
Verleger Claude Garamond gilt als ihr Begriinder und erschafft mit

v Abbildung 119
der GARAMOND eine der bekanntesten Schriften dieser Art. &

1514 illustriert unter anderem
Albrecht Durer das Gebetbuch
far Maximilian 1., das von Hans
Schonsperger in der Fraktur
gedruckt wird.

st 3§ LAREUT
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Fiir lateinische Texte verwenOete
man vorwiegend 0ie Rotunoda.

Palatino goﬁerteﬁwtguf CLIEUE
Goudy Old Style | e
S a bon sind Schriften aus der Gruppe
der franzosischen L b
Garamond Renaissance-Antiqua. L = el
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Abbildung 1.20 v
Aldus Manutius entwickelt

1501 die erste kursive Druck-
type. Das Buch wurde 1502

von Manutius gedruckt.

Quelle: La Réforme de la typo-
graphie royale sous Louis XIV —

le

Grandjean, André Jammes,

Paris, Librairie Paul Jammes,

1
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961; Neuauflage Faksimile,
Promodis 1985

1500 und die Kursive

Zur selben Zeit entwickeln sich die kursiven Schriften stark
weiter. Nach den vorsichtigen Anfangen treibt Aldus Ma-
nutius die Entwicklung und Verbreitung der Kursiven vo-
ran. Als Basis dient die Humanistische Kursive von Niccolis,
die mit einem konstanten Winkel von 45 Grad geschrieben
wird. Manutius entwirft daraus die erste kursive Drucktype, die
ausschlieRlich aus Kleinbuchstaben besteht; fir die Versalien ver-

wendet er einen geraden Schnitt.

Von Ludovico degli Arrighi stammt die Kursive CANCELLARESCA,
eine noch feinere Kursive. Beide Schriften gelten als Basis fir alle
kommenden lateinischen Handschriften und verbreiten sich in
Schreibstuben in ganz Europa und darlber hinaus. Wahrend die
Kursiven heute als Schriftschnitt, also als Variation einer Schriftart
angesehen werden, gelten sie im 16. Jahrhundert noch als gleichbe-
rechtigte Schrift. Erst im folgenden Jahrhundert versucht man, einen

geraden Schnitt mit einer passenden
FRE Kursiven zu erganzen.

LIB-II-
wiris [iquis coelefhum [ignificaffet futurwm: ut corwm
fanguss iilufbrinan imagiam ferie dedswdtus ,in ortum
ﬁlm’aﬁ; prinapis noftri onflueret- depofins inimic=
is ,arthfimo J¢ amiatie federe innxiffene: ferudatd
ab ipfis parriam ,ommuni fhrpe fernandamrelilu=
- Salinator uero quatuor , tq; trigmen Tribusins
ter erariosreferrenon dubitzuit quod cum. [ dam =
naffent - poflea cOS-et Cenforem feaffent - preetexpa
s atwfam quia nea(fe offet  eas alterutro ficto crimi
ne temeritatss, el perivirsf teneri. unam tantimodo tri
bum Metiam nacnam note veliquit que eum fuffa-
\ gijs fiis  ut non damnatione it nec honore quidem di
naom iwdi Qi p flentis et pree=
salidiillum ingenij fuiffe- qui nequetrifh indicorum
exitu ompelli-neqs honorum magnitudine addyc po=
tuit quo Jé blandiorem in adminiftranone Reip. geres
. ret-  DeMarmVal.et. L.Sempronio-
E queffris quoqs ordinis bona jnagnal; pars quadringen
- fiunenes,cnforiamnotam patiente anivo [ifhnie=
TUNE quos- M-Vl et D . Semp.quiain Siclia ad mu
nitionumopus explicandumireinffi, ficereid neglexe
vt~ equis publias fpoliatos in numerum evarioram
vetulerunt. DeMaro AtnlioRegulo et L Furio.
T wrpss ctiam etus panam Cenfores [imma cum feweri
#2te exeqersné M- enim A toltis Regulus et L.Furi
us Philippus- b Metellom Quftorem ,ompluresgs
equites vomanos ,qui poft infeliciter ommifJam can-
nenfem pugnam oum eo abituros f¢ aliaiuranerant
direptis equis publicis inter erarios referendos aura=
wernne: cost graui nott affeerunt: gui om in pote-
F

Ubrigens steht der Begriff kursiv
(von lat. currere, »laufen«) urspriing-
lich nicht fur schrdg, sondern fur die
Verbindung der einzelnen Buchstaben
miteinander.
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1700 und Barock und Rokoko
Um 1700 entwickelt sich durch feinere Drucktechniken und
die barocke Stilrichtung das Erscheinungsbild der Schriften
weiter. Ein wichtiges Merkmal des Barock ist die schwung-
volle Linienfuhrung, die im Rokoko in Spielereien endet. So
bilden sich geschwungene Schriften, weitere Kursivschriften
und viele Schreibschriften. Um 1700 bis 1800 stellt Holland die .

v Abbildung 1.21
Hochburg der Typografen dar, die JANSON TexT und die FLEISCH- Frauenkirche Dresden
MANN entstehen. John Baskerville, englischer Schriftentwerfer und (um 1730 erbaut)
Drucker, hat mit seiner BASKERVILLE eine elegante Barock-Antiqua
geschaffen, ebenso William Caslon 1722 mit der CASLON.

pie Baskerville ist eine

typische Barock-Antiqua vom englischen

Drucker_ John Baskerville.

Der Schriftsteller George Bernard Shaw
lief} all seine Biicher ausschlieflich in der

Caslon ven William Caslon drucken.

Abbildung 1.22 »

Die verspielten Schriften des
Rokoko findet man heute bei-
spielsweise beim Frisér oder
auch im Schmuckgewerbe.

<« Abbildung 1.23

Die Karlskirche zu Wien von
Johann Bernhard Fischer von
Erlach (um 1720 erbaut).
Quelle: Welcher Stil ist das?,
Busch/Reuter; Spemann
Verlag, Stuttgart 1958
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Manuale Tipografico

Bodoni hinterldsst mit dem
Handbuch der Typografie,
dem »Manuale Tipografico«,
eine Sammlung zahlreicher
Schriftformen und -typen, die
er erstellt und verlegt hat. Das
Buch, das posthum 1818 von
seiner Witwe veréffentlicht
wurde, enthalt 169 Schnitte
des lateinischen Alphabets so-
wie griechische, hebréische
und andere Schriften, auler-
dem viele florale Ornamente.

Grotesk

Weil zur damaligen Zeit vielen
eine Schrift ohne Serifen selt-

sam vorkam, entstand fir eine
serifenlose Antiqua der Begriff
»Grotesk«.

1800 und der Klassizismus

Bereits in der Mitte des 18. Jahrhunderts beginnt der Klas-
sizismus mit seiner Nichternheit die barocke Kultur zu
verdrangen. Wahrend des Klassizismus tritt in erster Linie
der Zweck, die Ratio, in den Vordergrund, und es entste-
hen hauptsdchlich klare, strenge, kontrastreiche Schrift-
formen, die an die Formen der griechisch-rémischen Antike
angelehnt sind. Die schmickenden Initiale aus der Zeit des Rokoko
findet man kaum noch, die Entwicklung geht hin zu klaren und
strukturierten Texten. Firmin Didot, der Pate fir den Didot-Punkt
steht, schafft mit der KaISER-ANTIQUA zur Krénung von Napoleon
eine typisch Klassizistische Antiqua. Nach ihm wird das typogra-
fische Mafsystem benannt, das zunéchst in vielen Landern giltig ist

und fur das Streben nach Klarheit und Norm steht.

Ende des 18. Jahrhunderts entwirft der »Konig der Typografen,
der Drucker und Stempelschneider Giambattista Bodoni, eine neu-
artige Schrift, die spater typisch fur eine Schriftklasse sein sollte: die
Klassizistische Antiqua BoDONI. Auch die WALBAUM des Stempel-
schneiders Justus Erich Walbaum stammt aus dieser Zeit. Die deut-
sche Variante entwickelt sich — im Laufe der Jahre immer wieder
Uberarbeitet — zu einer schlichten und eleganten Klassizistischen
Antiqua. Auch eine moderne Form der Fraktur ist ein Werk von
Walbaum.

Die beginnende Industrialisierung hinterldsst ihre Spuren: Die
Drucktechniken sind ausgefeilter, was zu teilweise abwegigen und
unleserlichen Schriften fiihrt und stellenweise in Experimentierwut
miindet. Erste Ansdtze fiir Werbung verlangen nach neuen und ge-
eigneten Schriftgesichtern. Doch nicht nur Eintagsfliegen entstehen:
1815 taucht die erste EGYPTIENNE
auf, eine Variante mit deutlich ver-

pie Linotype Didot
wird 1991 von

Adrian Frutiger geschaften.
Sie orientiert sich
an den Schriften, die
Firmin Didot
zwischen 1799 und 1811 erstellt hat.

starkten Serifen, und kurze Zeit da-
rauf die erste SERIFENLOSE GROTESK.
Waéhrend Robert Thorne 1803 zum
ersten Mal eine Sans Serif gezeigt
haben soll, entsteht 1816 die GRoO-
TESK von William Caslon. Der
Durchbruch der serifenlosen Schrif-
ten erfolgt spater durch die Akzi-
DENZ-GROTESK.
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Mit der Bodoni
entsteht ein neuer Stil mit stark
ausgepragten Unterschieden
zwischen Grund- und Haarstrichen.

Die Egyptienne F —
eine Variante der

Egyptienne

Da die ersten serifenlosen Schriften wie die

Akzidenz Grotesk

als befremdlich und seltsam empfunden

wurden, bezeichnete man sie als »groteske. Vv Abbildung 1.24
Konzerthaus (fraher Schau-
spielhaus) Berlin, gebaut vom
klassizistischen Architekten
Karl Friedrich Schinkel
1818 bis 1821
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Otto
Sckmann

v Abbildung 1.25

Die Natur als Vorbild: Typische
Kunst aus der Zeit des Jugend-
stils, mit zahllosen Pflanzen-
und Tiermotiven

S
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N
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-
|
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1880 und der Jugendstil
Zum Ende des 19. Jahrhunderts hat der Jugendstil seine
Hochzeit, die bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts an-
halt. Der Begriff Jugendstil ist von einer Miinchner Kunst-
zeitschrift abgeleitet, die Wurzeln der Bewegung liegen
aber in England. Der englische Kinstler William Morris
gilt als Begriinder des Jugendstils. Er mischt gotische und
barocke Elemente und ldsst dazu japanische und orientalische Ein-
flisse wirken.

Der Jugendstil umfasst nahezu alle Kunstgattungen und ist eine
Mischung aus verschiedenen europdischen Strémungen. Er ent-
stand als Protest gegen die Vereinheitlichung und VermaBung.

Typisch flr diese Epoche sind die gewdlbten Linien. Als Vorbild
dienen viele Elemente aus der Natur, und zum klassischen Jugend-
stilelement wird so die geschwungene, pflanzliche Linie. Entspre-
chend leicht sind die Schriften aus dieser Stilepoche zu erkennen,
deren Linienformen kréftig und geschwungen sind und in ihrer Lini-
enstdrke stark variieren.

Eine bekannte Jugenstilschrift ist die ECKMANN des Deutschen
Otto Eckmann (1865-1902). Das Hauptmotiv des Malers, Grafikers
und Buchktnstlers war der Schwan, der daraufhin zu einem Leitmo-
tiv des Jugendstils wird. Ebenso bekannt und verbreitet ist die
Schrift ARNOLD B&AcCKLIN, die der Schweizer Kinstler Bocklin ent-
wirft.

ist einer der
bedeutendsten

ninstler

des 19. Jahrhunderts. Der schweizer
arbeitete als (iYaler. Zeichner.
Grafiker und Bildhauer.
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1900, die Times und die serifenlosen Schriften

Jede Bewegung ruft eine Gegenbewegung hervor, so auch

hier. Nach der strengen Zeit des Klassizismus und dem ge-
schwungenen und haufig aufdringlichen Jugendstil findet

man zurlick zu typografisch anspruchsvollen Arbeiten, die be-
sonders in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts zu
wegweisenden Schriften verhelfen. Die Schriften BASKERVILLE und
BoboNiI werden neu entdeckt, Uberarbeitet und popular, ebenso die
BEmBo.

Die bekannteste Schrift aus dieser Zeit ist die TIMES, die vom
englischen Typografen Stanley Morison stammt. Als eine der ein-
flussreichsten Personen der Zeit und als typografischer Berater der
Monotype Corporation und der Cambridge University Press entwi-
ckelt er im Auftrag der englischen Zeitung »The Times« die gleichna-
mige Barock-Antiqua. Im Oktober 1932 erscheint die erste Ausgabe
der Zeitschrift mit der neuen Titelzeile.

Zum Jahrhundertwechsel halten auch die serifenlosen Schriften
Einzug. 1898 wird als das Geburtsjahr der AkzIDENZ-GROTESK bezif-
fert, die sich aus einer Reihe serifenloser Schriften wie der RoYAL-
GRoOTESK von Ferdinand Theinhardt heraus entwickelt. Sie gilt als
Vorlauferin vieler bekannter serifenloser Schriften wie der HELVETICA
und der UNIVERS. Die Berliner SchriftgieBerei Berthold bringt sie auf
den Markt.

v Abbildung 1.26

Die Tageszeitung »The Times,
deren Titel-Schrift von Stanley
Morison stammt

TIMES -

INTERNATIONAL EDITION

[T Al N1 N PAGES 36,37

Rk il R P

eone Landslide win for Japan's leader
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Abbildung 1.27 a
Die Schrift P22 Albers von
Josef Albers

Abbildung 1.28 »

Eine Geschiftskarte von Her-
bert Bayer; die verwendeten
Farben sind Rot und Schwarz.
Quelle: typografische mittei-
lungen — sonderheft elemen-
tare typografie von Iwan
Tschichold, Nachdruck Verlag
H. Schmidt, Mainz 1986
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1920 und das Bauhaus
Die 20er-Jahre haben einen weitreichenden Einfluss auf
Kunst, Architektur, Grafik und Typografie des gesamten
20. Jahrhunderts in Mitteleuropa. Eine wichtige Rolle spielt
dabei das von Walter Gropius gegriindete Bauhaus. Die
Grundidee der Bauhaus-Padagogik ist die Einheit von kinst-
lerischer und praktischer Ausbildung; die Trennung zwischen
freien Kinstlern und Handwerkern soll aufgehoben werden. Unter
dem Stichwort »Neue Typografie« entsteht ein Anspruch auf
Modernitdt. Man arbeitet mit Grotesken, asymmetrisch, mit Balken
und Linien, in Schwarz, Weill und Rot. Im Lehrerkreis des Bauhauses
findet man Namen wie Marcel Breuer, Karel Teige, Herbert Bayer,
Kurt Schwitters und den Ungar Laszlé Moholy-Nagy, die in der Gro-
tesk-Typografie den Fortschritt der Industriegesellschaft sehen.
Beispielhaft fur diese Zeit ist aus dem Jahr 1925 der Schriftent-
wurf der Kombinationsschrift von Josef Albers, der am Bauhaus
lehrt: Er reduziert sein Alphabet auf geometrische Grundformen.
Jan Tschichold entwirft in Minchen die »Neue Typografie« und pla-
diert fur einen klaren, elementaren Funktionalismus. 1925 gibt
Tschichold unter dem Namen »elementare typografie« ein Sonder-
heft der Zeitung »typografische mitteilungen« heraus, das ihn zum
Wortflihrer der Avantgarde-Typografie macht. Von ihm stammen
Schriften wie TRANSIT, ZEUS und die SABON, die er 1964 auf der Ba-
sis der Garamond erschafft.

LINZ, PROMENADE 25
WIEN Vill. ALLERSTR. 38

GEGRUNDET 1M JAHRE 1839

EITZMANN

VERTRETUNG VON ERSTKLASSIGEN
KLAVIEREN WIE: BUSENDORFER,
ERBAR SOWIE EINIGEN ANDEREN
ERSTKLASSIGEN WIENER FIRMEN
GELEGENHEITSKAUFE, STIMMUNGEN
UNDP REPARATUREN VON PIANOGS

TELEPHOMN 486 I




Die ersten beiden Grundregeln der elementaren Typografie lauten:

1. Die neue Typografie ist zweckbetont.

2. Zweck jeder Typografie ist Mitteilung. Die Mitteilung muss in kir-
zester, einfachster, eindringlichster Form erscheinen.

Paul Renner entwirft 1927 die FUTURA, die den Grundsdtzen der
Neuen Typografie entspricht und besonders in den sechziger Jahren
die Standardschrift darstellt. Rudolf Koch gestaltet 1927 mit der
KABEL eine Basis fur viele der folgenden serifenlosen Schriften, deren
Durchbruch kaum noch zu stoppen ist.

Parallel dazu entwickeln sich die gebrochenen Schriften weiter.
Rudolf Koch gestaltet EINE DEUTSCHE SCHRIFT sowie die KLINGSPOR.
Die Fraktur ist ab 1933 der Inbegriff einer deutschen Schrift und
wird vorwiegend verwendet. Die Nationalsozialisten setzen sie als
politisches Propaganda-Instrument ein, und 1937 wird sogar ji-
dischen Verlagen verboten, eine Frakturschrift zu verwenden. We-
nig bekannt ist die Tatsache, dass sich die Nationalsozialisten 1941
vollig von ihr abwenden und sie in einem Erlass als »Schwabacher
Judenletter« explizit verbieten. Ab sofort mussen samtliche Zei-
tungen und Schulbicher in die Antiqua-Schrift gedndert werden.

Durch die Verwendung durch die National-

Schriftentwicklung 1.1 -

v Abbildung 1.29

1923; Einband zu Maja-
kowsky; Dlja gélossa. Quelle:
typografische mitteilungen —
sonderheft elementare typo-
grafie von Iwan Tschichold,
Nachdruck Verlag H. Schmidt,
Mainz 1986

sozialisten hat die Fraktur Schaden genommen,
und sie 16st auch heute noch bei vielen Betrach-
tern die gedankliche Verbindung zum Dritten
Reich aus.

WALLAU DEUTSCH
Due De Berry
Fette Fraktur

Mit der Futura schafft Paul Renner
1927 eine serifenlose Schrift, die
sich an den Ideen der Bauhaus-
Padagogik und der Neuen
Typografie orientiert.

Die Futura entwickelt sich zu einer
beliebten und zeitlosen Grotesk.

OBCHUI
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1950 und die Schweizer Typografie

In Deutschland liegt die Entwicklung der Grotesken wah-

rend der Zeit der Nationalsozialisten brach, dafur gilt die

Schweiz in dieser Zeit als Nabel der serifenlosen Schriften.
Namhafte Typografen entwickeln die heute noch giiltige
»Schweizer Typografie«, die sich aufgrund der Nachwir-

kungen des Bauhaus-Stils besonders durch ein klares Ge-

staltungsraster und reduzierte, geometrische Formen aus-
zeichnet.

In der Zeit des Wiederaufbaus setzt sich auch in Deutsch-
land der Siegeszug der Grotesk-Schriften weiter fort, die
Schweiz als Hochburg der Typografie tut ein Ubriges. Viele

Schriftenkiinstler verewigen sich in serifenlosen Schriften, deren Ba-
sis hdufig in den 20er-Jahren zu finden ist. Hier entsteht 1957 die
HELVETICA von Max Miedinger, der die Schelter-Grotesk von 1880
zugrunde liegt. Die UNIVERS von Adrian Frutiger spielt ab dieser Zeit
eine ebenso wichtige Rolle wie die FoLio von Konrad F. Bauer und
Walter Baum, die auf der breiten Grotesk von 1867 basiert.

Auch wenn die Streitfrage zwischen Grotesk und Antiqua nie
ruht, spielt doch die serifenlose Schrift in den folgenden Jahrzehnten
die Hauptrolle.

70er, 80er, 90er und die Einfithrung des DTP

Die Einfihrung des Fotosatzes und nun des Desktop-Publishings er-
weitert die Moglichkeiten der Schrifterstellung und -anwen-
dung enorm. Das Berufsbild des Schriftsetzers muss sich
durch die Entwicklung vom Bleisatz (iber den Fotosatz zum

Desktop-Publishing innerhalb von wenigen Jahren wandeln,

man muss sich mit gdnzlich neuen Anspriichen und Inhalten aus-

einandersetzen. Doch was zundchst mit der Einfihrung des DTP
und PageMaker den gelernten Typografen vorbehalten ist, wird spa-
testens in den 90ern zu einem Massenphdnomen. Aufgrund der di-
gitalen Revolution bedarf es fur die technische Erzeugung einer
Schrift weder einer kiinstlerischen noch einer handwerklichen Aus-
bildung. Spétestens seit den 90er-Jahren sind Hard- und Software
auch fur private Geldbeutel erschwinglich und erméglichen so nicht
nur die Verwendung vieler verschiedener Schriften, sondern auch
deren Erstellung.

Durch die elektronische Verzerrung ist kein Schnitt mehr vor Va-
riationen sicher. Frei nach dem Motto »wozu einen Schnitt kaufen,
wenn man ihn verzerren kann« flllen Flugbldtter und Werbezettel
den Briefkasten, die Typografen Tranen in die Augen treiben.
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abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1 234567890 Helvetica Regular

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 Univers 55 Roman

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 Folio Light

NEUES ANGE

9 HANOI-SN

ACK

itiiten

gen

win)

LIEFERSERVICE

LIEFERZEITEN VON 117 BIS

Tel.: (030) 426 60 02
oder (030) 426 5575

‘Wir liefern unsere Speiscn

Dic Speisen rem Ch ch zubereitet

i
* Warm * Lecker
auBer Haus

B

iore:
rantiert t

A Abbildung 1.30
Quelle: Briefkasten Berlin,
Prenzlauer Berg

< Abbildung 1.31

Das Haus der Kulturen der
Welt in Berlin entstand 1957
und steht symbolisch fiir den
neuen Architekturstil dieser
Zeit, der die Freiheit der
Gedanken widerspiegeln soll.
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Abbildung 1.32 »
Inhaltsangabe von 1991; Kom-
position aus Zahlen, Buchsta-
ben und Bildern von David
Carson; Quelle: David Carson,
The End of Print, Chronicle
Books, San Francisco 2000

Abbildung 1.33 v

»Holidays in Hell«, The Face,
No. 53, September 1984.
Quelle: The Graphic Language
of Neville Brody, Neville
Brody/Jon Wozencroft,
Thames and Hudson, 1994
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Doch das Ignorieren aller typografischen Regeln bringt nicht aus-
schlieRlich den Verlust von qualitativ hochwertigen typografischen
Arbeiten und Schriften mit sich. Neville Brody und David

Carson stehen fur eine neue Stilrichtung, in der auf ge-

konnte Art und Weise typografische Stilregeln durchbrochen

werden.

Kinstler arbeiten individualistisch und experimentell und
wecken Erinnerungen an den Dadaismus aus den 20er-Jahren. Viele
Klassiker werden Uberarbeitet und ergénzt. Ein Paradebeispiel ist
Gunter Gerhard Lange, der als kinstlerischer Direktor der Berthold
AG zahlreiche Originalschriften neu interpretiert und schafft. Es ent-
stehen neue Schriftbibliotheken genauso wie eine Vielzahl neuer
Schriftanbieter.
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1990 bis heute
Neben den unzdhligen unbekannten Schriftdesignern der
vergangenen Jahre, die wie Eintagsfliegen kaum von sich
reden machten, haben die jingsten Jahrzehnte aber auch
namhafte Typografen mit bedeutenden Schriften hervorge-
bracht: Otl Aicher entwirft 1988 die RoTIs; von Hermann Zapf
stammen die PALATINO, ITC ZAPF DINGBATS, die ITC ZAPF CHAN-
CERY, die OPTIMA und die ZAPFINO; Adrian Frutiger mit der FRUTIGER,
der AVENIR, der UNIVERS; Kurt Weidemann mit der ITC WEIDEMANN;
Werner Schneider mit der ViALoG; Erik Spiekermann mit der
FF META und der ITC OFFICINA SANS und SERIF, FF UNIT und BERLI-
NER GROTESK und Lucas de Groot mit MONO, THESIS THESANS, SPIE-
GELSANS, CORPID (1997) und THESANS, die als Tagesschau-Schrift als ROtiS
die erste speziell fir den Bildschirm entworfene Schrift gilt.
Die Aufbereitung von »alten« Schriften nimmt ebenfalls einen
relativ bedeutenden Platz in der Schriftsammlung ein. So hat Jean-
Francois Porchez die in die Jahre gekommene Sabon den heutigen .
technischen Maéglichkeiten angepasst, um nur ein Beispiel zu nen- Frutlger
nen. Herausgekommen ist ein gelungenes Redesign der Sabon, die
SABON NEXT. Porchez hat unter Beibehaltung der Buchstaben- Avenir
formen die Grundidee Tschicholds tibernommen, gleichzeitig aber
die Einschrankungen Giberwunden, die damals fur den Bleisatz und Meta
den Stempel-Handsatz herrschten, wie beispielsweise die fehlende
Méglichkeit der Unterschneidung. TheSans
Durch die unterschiedlichen Uberarbeitungen diverser Schrift-
hersteller entstehen auRerdem unterschiedliche Erscheinungsbilder
von einer Ausgangsschrift, in deren Namen hdufig der Schriftanbie-
ter wie Apple, ITC oder Adobe enthalten ist.

Pixel- und Screenfonts

Durch die Verbreitung des Internets entsteht eine neue Gruppe von Screendesign
Schriften: die Pixel- oder Screenfonts. Diese mussen ginzlich ande- /r\]/\eiherrfzauh:;’gc;%zfﬁ(';iltr:le;"
ren Ansprlichen gentigen, da sie moglichst optimal am Monitor be- »Typografie im Web und
ziehungsweise am Smartphone zu lesen sein sollen. Jahrhunderte- mobil«.

altes Wissen um die Lesbarkeit, die Struktur und den Aufbau von

gedruckten Schriften genauso wie um optimale Zeilenldnge, Raum-

aufteilung und Farbkombination muss neu Uberdacht und den

neuen Anspriichen angepasst werden.
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Bold und Fett

Durch die Vermischung der
deutschen und englischen Be-
zeichnungen sollte man auf
eventuelle Verwechslungen
achten: Das englische »bold«
in einem Schriftnamen steht
urspringlich fur einen halbfet-
ten Schnitt, wird aber haufig
mit »fett« Ubersetzt.

Abbildung 1.34 v

Speziell beim Buchstaben a ist
gut zu erkennen, wie sich der
kursive von einem geraden
Schnitt unterscheidet. Die
Buchstaben sind nicht gekippt,
sondern die Kursive ist ein
eigenstandiger Schriftschnitt.
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1.2 Schriftschnitt und Schriftfamilien

Nach heutiger Auffassung versteht man unter Schriftschnitt eine Va-
riationsmoglichkeit des Schriftbildes. Alle Varianten des Schriftbildes
bezeichnet man als SCHRIFTFAMILIE. Manche Schriften weisen nur
einen Schnitt auf, andere nur die Klassiker kursiv und fett, andere
Familien wiederum bestehen aus 20 und mehr Schnitten. Dabei un-
terscheidet man zwischen den Schriftbreiten wie schmal, normal
oder breit, den Schriftstarken wie leicht, mager, halbfett oder fett
sowie der Schriftlage wie kursiv. Bei vielen Schriften taucht die Art
des Schriftschnittes im Schriftnamen auf, hdufig auch als englische
Variante wie FUTURA OBLIQUE oder HELVETICA NARROW. Der Begriff
»normal« wird meistens weggelassen, die Variante »Book« ist hdufig
ein wenig schmaler als normal. Auch die KAPITALCHEN sind Ublicher-
weise ein eigener Schnitt und sollten auch nur dann, wenn sie als
eigener Schnitt vorliegen, verwendet werden — elektronische Kapi-
talchen hingegen sind lediglich in der GréRe modifizierte Zeichen,
die entsprechende optische Nachteile aufweisen.

Ist Italic eine Kursive?

Die Ubersetzung oBLIQUE fUr einen kursiven Schnitt liegt auf der
Hand, aber was haben die Italiener beziehungsweise was hat die Be-
zeichnung ITALIC mit einer Kursivschrift zu tun? Fir diese Erklarung
reisen wir in das 16. Jahrhundert, in dem der Ursprung der kursiven
Schriften liegt. In Italien soll zum ersten Mal der kursive Schreibstil
bewusst eingesetzt worden sein. Besonders beim a oder g ist deut-
lich zu sehen, dass nicht nur das Papier ein wenig gedreht wurde,
sondern dass die Kursive auf einem anderen Stil und einer anderen,
ndmlich der schnelleren Schreibweise basiert. Durch die Nachah-
mung anderer Gelehrter entwickelte sie sich zur Schrift der Intellek-
tuellen und Gebildeten. Aldus Manutius, der als der »Erfinder« der
kursiven Schrift gilt, zeigte den richtigen Riecher und schnitt mit
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Francesco Griffo aus Bologna Kursivschriften, um das Buchmaterial
der Gelehrten zu drucken. Konkurrierende Druckereien kopierten
daraufhin kursive Schnitte und benannten sie, um von dem Begriff
kursiv. wegzukommen, nach dem Schaffensort Italien von Aldus
Manutius: ITALIC.

Frutiger und seine Zahlen

Zugegeben, die Gliederung der Schnitte in fett, halbfett oder drei-

viertelfett ist nicht besonders Ubersichtlich und fordert bei 20 oder

mehr Schnitten einer Schrift einen scharfen Verstand. Adrian Fru-

tiger hat sich deshalb ein eigenes Zahlensystem ausgedacht, das er

bei seiner Univers einsetzte. Allerdings wurde sein Zahlensystem nur

von wenigen anderen aufgenommen und weiterverwendet.
Jeder Schriftschnitt erhdlt eine zweistellige Zahl; beide Ziffern

bewegen sich zwischen der 3 und der 9. Die erste Zahl bestimmt da-

bei die Schriftstarke. Die zweite Zahl beinhaltet die Angaben zur

Dickte und zur Schriftlage: An der Einerstelle steht eine niedrigere

Zahl fur einen schmalen Schnitt, eine hohere fir einen breiten

Schnitt; eine gerade Zahl bezeichnet einen kursiven Schnitt, eine un-

gerade Zahl steht fir die normale Schriftlage. Frutiger schltsselte seine
Das Prinzip der Nummerierung wird von Frutiger auch auf seine  schnitte nach einem zahlen-

Schrift FRUTIGER sowie auf die NEUE HELVETICA angewendet. system auf.

v Abbildung 1.35

udb u46 ud/ u48

ub3 | ub4 | ubb | ub6 | ub7 ub8
u3 ubb | u66 | ub7 u68
uz73 | u74 | u75 | u76
u85 | u86

u93 | w94
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Abbildung 1.36 v

Die erste Zahlenspalte
beschreibt die Strichstarke,
die zweite Spalte die Breite.
So steht 215 LT fir ein gerin-
ges Gewicht (niedrige Zahl
sowie die Abkiirzung LT fur
Light); 300 CN lasst die Breite
erkennen: Die niedrige Zahl
sowie die Abkirzung CN
(condensed) stehen fur eine
schmale Schrift. Die Abkdir-
zung RG bedeutet regular,
SB steht fur semibold und
SE steht fur semi-extended.

Myriad

MultipleMaster

Wenn das Zahlensystem von Frutiger nicht angenommen wurde,
was bedeutet dann beispielsweise der kryptische Name Myria-
MM_215 LT 300 CN? Hierbei handelt es sich um eine Multiple-
Master-Schrift, und fur die Aufschlisselung der Namenskonvention
hilft es, das Prinzip dieses Schriftsystems zu verstehen.

Die MultipleMaster-Technologie beinhaltet zwei oder mehr Out-
lines, die MASTER genannt werden und eine oder mehr Designach-
sen beschreiben. Auf der Designachse liegen dynamische Werte
eines typografischen Parameters wie Starke oder Breite, an den En-
den der Achse liegen die gegensatzlichen Attribute wie leicht und
fett, wie schmal und breit. Solange die Bézierpunkte eine sinnvolle
Interpolation zulassen, entstehen durch Interpolation der Masterde-
signs die Schnitte. Somit weist beispielsweise die erste von Adobe
entwickelte MultipleMaster-Schrift MYRIAD zwei Achsen auf: eine
Starkeachse, auf der von light nach black gearbeitet wird, sowie eine
Breitenachse, auf der CONDENSED bis EXPANDED angeboten wird.

Bei den vier Masterdesigns handelt es sich um LIGHT CONDENSED,
BLACK CONDENSED, LIGHT EXPANDED und BLACK EXPANDED. Alle Sta-
dien dazwischen kann der Benutzer festlegen, sofern die Software
dies unterstitzt beziehungsweise auf vordefinierte Zwischenschritte
zuriickgreift. Auch multiple Achsen sind moglich, jedoch verdoppelt
jede zusétzliche Achse die Anzahl der bendtigten Masterschnitte.

2150 300 CN
[...]

215 LT 700 SE
400 RG 300 CN

400 RG 700 SE
565 SB 700 SE

Myriad 830 BL 700 NO
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So bedeutet beispielsweise der Name MyriaMM_215 LT 300 CN,
dass es sich um eine MultipleMaster-Schrift Myriad mit zwei Design-
achsen, namlich Starke und Breite, handelt. Diese Variante weist
eine geringe Strichstdrke (LT fir Light) und eine schmale Breite (CN
fur condensed) auf.

Schrift als Gebrauchsinstrument

Die beiden Begriffe SCHRIFTFAMILIE und SCHRIFTSCHNITT existieren
noch nicht lange in der Geschichte der Schrift. Der Grund dafir liegt
allerdings nicht in einer Umbenennung der Begrifflichkeiten, son-
dern in der Tatsache, dass verschiedene Schnitte einer Schrift bis vor
150 Jahren weder nétig noch tblich waren. Schriften waren friher
keine Handelsware so wie heute — man erschuf einzig und allein des-
wegen eine Schrift, weil man sie flr ein Projekt oder eine Auftrags-
arbeit benétigte.

Claude Garamond, Aldus Manutius oder John Baskerville, die
zwar als Schriftenschneider, aber auch als Drucker und Verleger ar-
beiteten, sie alle erschufen Schriften fiir den eigenen Einsatz. Mitun-
ter entstanden auch Schriften als eine Art Auftragsarbeit, wie bei-
spielsweise die GREcs DU Rol von Claude Garamond, die fur einen
koniglichen Ratgeber entstand. Ein anderes Beispiel ist Gutenberg
mit seiner zweispaltig gesetzten 42-zeiligen Bibel, fur die er eigens
die Schrift TEXTURA entwickelte.

Das Erstellen und Kategorisieren von Schriften und Familien
sollte erst viel spater geschehen, gab es doch zu dieser Zeit noch kei-
nen Anlass dafiir, da die Menge an Schriften und GréRen Gberschau-
bar war.

Schriftenwelle in der Industrialisierung

Etwa zu Zeiten Giambattista Bodonis, im 18. Jahrhundert, begann
das Schriftschneiden zu einem Selbstldufer zu werden. Doch auch
hier verhinderten die Handarbeit, die noch fir jede Schrift Voraus-
setzung war, sowie die noch beschrdnkten Handelswege, dass
Schriften als Massenware erstellt und verkauft wurden.

Der eigentliche Startschuss hierfur fallt erst mit der beginnenden
Industrialisierung im 19. Jahrhundert. Durch die Entwicklung des
Wirtschaftssystems wird die Schrift als Ware gesehen, und Schrift-
mengen Uberschwemmen die Landschaft. Abgesehen von verschie-
densten Variationen eines Schriftbildes entstanden zu dieser Zeit
Unmengen an unzuldssigen Kopien, was den SchriftgieBereien ein
Dorn im Auge war.
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Garnitur

Als Schriftgarnitur werden
samtliche Schriftgrade (also
Schriftgrofen) eines Schrift-
schnittes bezeichnet. Die
SCHRIFTSIPPE bezeichnet eine
Gruppe von Schriften, die eine
einheitliche Basis, also die
gleichen grafischen Merkmale,
aufweist und Varianten mit
und ohne Serifen enthélt. Ein
Beispiel dafur ist die Officina,
die aus der Officina Sans und
der Officina Serif besteht.

Schriftmischung

Mehr Informationen zur
Schriftmischung finden Sie
in Kapitel 4, »Anforderung
und Wirkung.

Abbildung 1.37 v

Bei falschen Kapitédlchen zeigt
sich ein deutlicher Unterschied
in den Strichstarken.

Abhilfe sollte die American Type Founders schaffen, ein Zusammen-
schluss von SchriftgieRereien, der 1892 gegriindet wurde. Die ATF
sollte nicht nur Ordnung ins Schriftenchaos bringen, sondern das
finanzielle Fiasko stoppen, das den SchriftgieBereien drohte und das
aufgrund der zahllosen Nachahmungen néher riickte. Eine tragende
Rolle spielte dabei Morris Fuller Benton, der wie sein Vater im ATF
eine leitende Position innehatte. Er selbst Gberarbeitete unzahlige
Klassiker, rdumte aber gleichzeitig mit unbekannten Kopien und
Nachahmungen auf und entwickelte Sortierungssysteme. Aus dieser
Notwendigkeit heraus entstand die Idee der Schriftfamilie.

Experten

Besteht eine Familie aus dem normalen Schnitt, dem kursiven, dem
halbfetten, dem fetten Schnitt und einer Kapitalchenvariante, be-
zeichnet man die Familie auch als Expertensatz. Die Arbeit mit
einem Expertensatz erleichtert das Mischen von Schriften: Grund-
satzlich kénnen samtliche Schriftschnitte innerhalb einer Familie
ohne Bedenken gemischt werden. Aber auch diese Regel wird von
der Ausnahme bestdtigt. So sollte man Schnitte, die sich sehr dhnlich
sind, nicht miteinander kombinieren: Die Book-Variante sollte nicht
neben dem normalen Schnitt stehen, und einen Light-Schnitt sollte
man nicht unbedingt mit der Ultralight kombinieren.

Kapitdlchen

Eine beliebte und elegante Auszeichnung innerhalb einer Schriftfa-
milie sind die Kapitdlchen. Dabei handelt es sich um einen eigenen
Schriftschnitt ahnlich wie bei einer Kursiven oder einer fetten Schrift.
Bei den Kapitdlchen werden alle Zeichen mit der Buchstabenform
von Versalien gesetzt. Die eigentlichen Versalbuchstaben sind unver-
dndert, die Grole fur die
Gemeinen ist entsprechend
kleiner und reicht von der
Grundlinie zur Oberkante
der Gemeinen.

Der Grundstrich ist bei
allen Zeichen gleich und ins-
gesamt etwas kraftiger als
bei normalen Versalien. An
der Ausgeglichenheit der
Grundstriche lasst sich auch
schnell feststellen, ob es sich
um eine echte Kapitdlchen-
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schrift, also einen eigenen Schnitt, oder um eine »Falschung« han-
delt: Viele Anwendungsprogramme wie QuarkXPress und Adobe In-
Design weisen die Moglichkeit auf, mit einem normalen Schnitt in
Kapitdlchen zu setzen. Dabei dndert die Software den Text zu Ver-
salsatz und skaliert dann die Gemeinen, also die Kleinbuchstaben,
auf eine kleinere SchriftgroBe. Der Unterschied ist somit leicht zu er-
kennen: Bei der elektronischen Kapitdlchenschrift weisen die klei-
nen Versalien eine entsprechend dinnere Strichstarke auf als die
groBen Anfangsversalien, da ja eine unterschiedliche SchriftgroRe
verwendet wird. Das Schriftbild wirkt somit weniger ausgeglichen
und harmonisch.

Falsche Kapitilchen - ein Kapitalverbrechen?

Auch wenn mittlerweile in durchaus eleganten Werbekampagnen
falsche Kapitédlchen verwendet werden, sollte man sich das nicht
zum Vorbild nehmen. Auch wenn es sicherlich Dinge gibt, die gro-
Rere typografische Schmerzen bereiten als die Verwendung von fal-
schen Kapitdlchen — wie zum Beispiel der Einsatz einer elektronisch
kursivierten Schrift —, an die Eleganz einer echten Kapitélchenschrift
wird eine elektronische nie heranreichen.

KAPIT
KAPIT

Schriftschnitt

Vorsicht bei einer Diskussion
mit einem »alten« Setzer:
Noch im Bleisatz stand die
Bezeichnung Schnitt fur

einen Satz von Zeichen in
gleichem Stil und gleicher
GroBe, also flr ein komplettes
Schriftenset.
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Abbildung 1.38 »

Ordnung ist das halbe Leben.
Im Bleisatz verwendete man
fur jede Schrift und jede GroRe
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einen separaten Bleikasten.

1.3 Schriftklassifikation

Betrachtet man die heutigen Schriftklassen, so zeigt sich, dass in den
einzelnen Klassen oft die Schriften einer bestimmten Phase der his-
torischen Schriftentwicklung zusammengefasst sind. Die urspriing-
liche Intention war es aber, den Stil und nicht die Entstehungszeit
einer Schrift als Hauptmerkmal einer Klasse heranzuziehen.

Warum iiberhaupt Klassen?

Klassen dienen dem Zuordnen von Schriften, der Pflege und helfen
unter anderem beim Kombinieren von Schriften. Ohne an dieser
Stelle zu viel aus Kapitel 4 vorwegzunehmen, sollte man es zum Bei-
spiel tunlichst vermeiden, Schriften aus der Klasse der Renaissance-
Antiqua mit Schriften aus der Barock-Antiqua zu mischen.

Schriftklassifikation nach DIN
Immer wieder versucht man, fur alle Fille gultige Klassifikationen
und Klassifikationsmethoden zu entwickeln. Die Schriftklassifikation
nach DIN 16518 existiert seit 1964 und wurde vom Deutschen In-
stitut fur Normung e.V. fir den materiellen Schriftsatz (Bleisatz)
festgelegt und von Schriftklinstlern entwickelt. Dabei unterscheidet
man elf Stilrichtungen. Diese Norm ist aber immer wieder auf Kritik
gestoRen, da die Gliederung aufgrund der technischen Weiterent-
wicklung und den daraus resultierenden Moglichkeiten in der Zeit
des digitalen Satzes Uberholt ist. Doch trotz aller Kritik und einer
neuen DIN-Norm von 1998 wird die alte Klassifikation nach wie vor
eingesetzt und auch noch unterrichtet.

Auf den folgenden Seiten wird die Klassifikation nach DIN 16518
von 1964 vorgestellt.




1. Klasse: Venezianische Renaissance-Antiqua

Die venezianische Form wurde Ende des 15. Jahrhunderts aus der
Humanistischen Minuskel entwickelt. Die Strichstadrke ist diinn, die
Unterschiede in der Strichstdrke sind sehr gering. Der Ubergang zu
den Serifen ist abgerundet, und die Achse der Buchstaben ist schrag,
was beim e, aber auch bei allen anderen Buchstaben mit einer Run-
dung wie dem d oder dem b erkennbar ist. Auch beim o sieht man
deutlich eine schrage Achse. Die Oberldngen der Kleinbuchstaben
ragen Uber die Grobuchstaben hinaus.

Die meisten Schriften aus der Gruppe der Renaissance-Antiqua
sind sehr gut lesbar und weisen ein klares, harmonisches Schriftbild
auf.

» Merkmale der Venezianischen Renaissance-Antiqua im Uber-
blick:
abgerundete Serifen @
schrager Dachansatz der Serifen @
schrage Achsen @
schrdger Querstrich im e @
leichte Strichstdrkenunterschiede zwischen den Langs- und
Querbalken @
Oberlédngen der Kleinbuchstaben Uberragen die Versalien.
» Beispiele: SCHNEIDLER STEMPEL, CENTAUR, BERKELEY OLD STYLE

Centaur )

Schriftklassifikation 1.3 -
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2. Klasse: Franzosische Renaissance-Antiqua (Mediaval)
Diese Schrift entstand Mitte des 16. Jahrhunderts; Claude Gara-
mond gilt als ihr Entwickler. Basis der Franzdsischen Renaissance-
Antiqua ist die Humanistische Minuskel. Die Capitalis Quadrata
steht fur die GroBbuchstaben Pate, die Kleinbuchstaben beruhen
auf der Karolingischen Minuskel. Bei der franzésischen Variante
weichen die Eigenheiten der Renaissance-Antiqua bereits etwas auf:
Die Achsen bewegen sich Richtung Senkrechte, die Serifentber-
gange werden kantiger und die Strichstarkenunterschiede etwas
deutlicher.
» Merkmale der Franzésischen Renaissance-Antiqua im Uberblick:
gerundete Serifen @
schrage Achsen @
gerader Querstrich im e ©
Oberldngen der Kleinbuchstaben Gberragen die Versalien @.
> Beispiele: Eine der wohl bekanntesten Schriften aus dieser
Gruppe ist die GARAMOND, aber auch BEmBO, die Gouby OLD
STYLE, PALATINO, SABON oder die TRUMP-MEDIAEVAL sind Bei-
spiele fur klassische Schriften der Renaissance-Antiqua.

Die Palatino mit einem Zitat von Erik Spiekermann

»Schr Z'ft ist
sichtbare Sprache.«

Garamond

Palatino
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3. Klasse: Barock-Antiqua

Die Barock-Antiqua wird auch Ubergangsantiqua genannt und stand

unter dem Einfluss der Kupferstecherschriften. Die Schriften der ba-

rocken Zeit entstanden vorwiegend im 17. und 18. Jahrhundert. Die

Unterschiede in der Strichstarke sind ausgepragter, die Achse teil-

weise nach links geneigt. Das Schriftbild ist offener, und die Mittel-

langen sind erheblich gréBer als die Oberldngen. Die Querstriche
sind waagerecht. Die Serifenachsen sind oben meist schrdg, unten
waagerecht angesetzt. In Holland entstanden zu der Zeit die JANSON

TexT und die FLEISCHMANN.

» Merkmale der Barock-Antiqua im Uberblick:

leicht abgerundete Serifen @
fast senkrechte Achsen @
groBere Strichstarkenunterschiede @

» Beispiele: John Baskerville, englischer Schriftentwerfer und
Drucker, hat mit seiner BASKERVILLE eine elegante Barock-Anti-
qua geschaffen, und William Caslon hat 1722 mit der CASLON
OLD FAce ebenfalls die Gruppe erweitert. Die bekannteste
Schrift aus der Klasse der Barock-Antiqua ist aber wahrscheinlich
die TIMES.

© 5}
Times
BAdobe Caslon 120
Z tConcorde italic
(6]

»Eine Zeit, die das Geddchtnis
fiir die Dinge, die ihr Leben formen,
verloren hat, weifs nicht, was sie will .«
Die Times mit einem Zitat von Siegfried Giedeon, 1948
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4. Klasse: Klassizistische Antiqua
Wer die BoboNI identifizieren kann, hat einen der bekanntesten
Stellvertreter dieser Gruppe bereits erkannt. Die Gruppe, die von
Bodoni und Didot gepréagt ist, entstand um 1800. Typisch fur die
Klassizistische Antiqua sind — angelehnt an die Bauweise des Klassi-
zismus — klare, streng wirkende Schriften. Erreicht wird das unter
anderem durch die gerade angesetzten Serifen, die sehr eckig wir-
ken. Die Endungen sind waagerecht, bei den kursiven Schnitten sind
sie gerundet. Die Achsen verlaufen senkrecht, und passend zum
kontrastreichen Klassizismus ist der Unterschied in den Strichstdrken
deutlich ausgepragt.
» Merkmale der Klassizistischen Antiqua im Uberblick:
waagerechte Serifen ohne Rundungen @
senkrechte Achse @
starker Unterschied in den Strichstarken @
Oberlangen der Kleinbuchstaben und Versalhéhen sind gleich
groll @.
» Beispiele: BAUER BoDONI, WALBAUM, DIDOT, NEw CENTURY
SCHOOLBOOK, CENTENNIAL

Klassizistische

Century Schoolbook

Didot

© O

Didot

klar und fsn'f}i;eng
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5. Klasse: Serifenbetonte Linear-Antiqua
Die Gruppe der Serifenbetonten Linear-Antiqua ist zu Beginn des
19. Jahrhunderts entstanden und hat aufgrund des Agypten-Trends,
der durch Napoleon aufkam, den Namen EGYPTIENNE erhalten. Auf-
grund sehr unterschiedlicher Merkmale teilt man die Gruppe in drei
Untergruppen, wobei die erste so wie die gesamte Gruppe heiBt:
» Die Egyptienne
Typisch fur diese wohl bekannteste Untergruppe sind die eckigen
Ubergange zu den Serifen. Schriften wie die AMERICAN TYPE-
WRITER, die LUBALIN GRAPH, die MEMPHIS oder die ROCKWELL
zéhlen hierzu.
» Die Clarendon
Bei dieser Untergruppe sind die Ubergénge zu den Serifen abge-
rundet. Schriftbeispiele sind die CLARENDON oder die IMPRES-
SUM.
» Die ltalienne
In dieser Untergruppe sind die Serifen dicker als der Grundstrich
der Schrift, die Achsen der Rundungen sind senkrecht und die
Anstriche waagerecht. Beispiele aus dieser Gruppe sind die PrRO
ARTE und die FIGARO.

Memphis Medium

Betonte

Rockwell

Schriftklassifikation 1.3 -
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6. Klasse: Serifenlose Linear-Antiqua

Die Schriften der Serifenlosen Linear-Antiqua zeichnen sich natdr-

lich durch das Fehlen der Serifen aus. AuBerdem weisen sie eine op-

tisch gleichmaBige Strichstarke auf. Anfang des 19. Jahrhunderts
tauchte die erste serifenlose Schrift auf; 1816 ist als Geburtsjahr der
ersten GROTESk von William Caslon angegeben. Mit der AkzIDENZ-

GROTESK, die 1898 entsteht, gelingt den serifenlosen Schriften der

endgultige Durchbruch. Da die ersten dieser Schriften den Men-

schen im 19. Jahrhundert als grotesk erschienen, wird auch heute
noch eine serifenlose Schrift als Grotesk bezeichnet.

» Merkmale der Serifenlosen Linear-Antiqua im Uberblick:

keine Serifen @

senkrechte Achsen @

Oberlangen der Kleinbuchstaben und Versalhdhen sind oft
gleich groR ©.

optisch gleiche Strichstarke @

» Beispiele: Zu den bekanntesten serifenlosen Linear-Antiqua z&h-
len HELVETICA, GILL, FUTURA, AKZIDENZ-GROTESK, UNIVERS, AVANT
GARDE, GOTHIC, KABEL, FRUTIGER, ROTIS SANS, STONE SANS, AN-
TIQUE OLIVE und PROFILE.

Helvetica Akzidenz-Grotesk

Gill (1]
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7. Klasse: Antiqua-Varianten
Diese Klasse besteht aus Schriften, die zwar an die Antiqua ange-
lehnt sind, aber grundsatzlich nicht in die anderen Klassen einsor-
tiert werden kénnen. Es sind Druck- und Bildschirmschriften mit
und ohne Serifen. Haufig haben wir es mit dekorativen Schriften zu
tun, wie den Schriften ARNOLD BOCKLIN oder ECKMANN aus der Ju-
gendstilzeit, aber auch die OpTIMA von Hermann Zapf und die RoTis
von Otl Aicher gehoéren in diese Klasse.
» Merkmale der Antiqua-Varianten:
Sie kénnen nicht in die Klassen 1 bis 6 einsortiert werden und
weisen weder den Charakter der geschriebenen Antiqua noch
den von Schreibschriften oder handschriftlichen Antiqua auf.
> Beispiele: ARNOLD BOCKLIN, ROTIS SEMISERIF, MAMBO BoOLD,
MOONBASE ALPHA, REVUE, BLUR, SOUVENIR, ECKMANN, BROAD-
WAY

Revue

Vari
n en

»Die Forderung des Inhalts

an die Typografie ist,

dass der Zweck betont wird, Amold Backlin
zu dem der Inhalt

gedruckt werden soll.«

Die Optima mit einem Zitat von Kurt Schwitters

55



- 1 Basiswissen Schrift

~ /
/”ez )8
fc% [en

Wechselstrich

Durch die Haltung des
Schreibwerkzeugs wechselt
die Strichstarke.

Hard

.sc/wilft
liche

An

tifwl

Abbildung 1.39 »
Schreibschriften und Hand-
schriftliche Antiqua werden

haufig im Kunst- und
Schmuckbereich verwendet, in
dem noch handwerklich
gearbeitet wird.
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8. Klasse: Schreibschriften
Als Vorlage fur die Schreibschriften dienten Handschriften, die mit
der Feder gezeichnet wurden. Sie haben haufig einen Wechselstrich
sowie auffillige, geschwungene Anfangsbuchstaben und sollten
deswegen eher als Auszeichnungsschrift denn als Leseschrift ver-
wendet werden. Zwischen den Kleinbuchstaben findet man oft
kleine Verbindungsstriche, als ware der Text in einem Stiick geschrie-
ben.
» Merkmale der Schreibschriften im Uberblick:
Feder- oder Pinselcharakter
Wechselstrich
geschwungene Anfangsbuchstaben
» Beispiele: Die bekanntesten Schreibschriften sind die ZAPFINO
von Hermann Zapf, die ENGLISCHE SCHREIBSCHRIFT, die KUNSTLER-
SCHREIBSCHRIFT, die BERTHOLD-SCRIPT, die POETIC und die LINO-
SCRIPT.

9. Klasse: Handschriftliche Antiqua
Wahrend die Schreibschriften einen gleichméaRBigeren Stil haben,
zeichnen sich die Schriften dieser Gruppe durch eher unregelma-
Rige, handschriftliche und auch originelle Merkmale aus. Teilweise
dhneln sich die Schriften der Klasse 8 und 9 sehr, so dass eine Ein-
teilung oft nicht problemlos méglich ist.
» Merkmale der Handschriftlichen Antiqua im Uberblick:
handschriftlicher Charakter
Wechselstrich
geschwungene Anfangsbuchstaben
» Beispiele: Beispielschriften fur die Gruppe der Handschriftlichen
Antiqua sind die MISTRAL, die TEKTON und die VIVALDI, weiterhin
die KAUFMANN, die DELPHI und die PEPITA. Die MISTRAL beispiels-
weise wird abhadngig vom Typografen teilweise in die Klasse der
Schreibschriften, teilweise in die Klasse der Handschriftlichen
Antiqua eingeteilt. Aufgrund ihres handschriftlichen Charakters
pladiere ich eindeutig dafur, sie in die Klasse der Handschrift-
lichen Antiqua einzusortieren.

 * °;

e
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10. Klasse: Gebrochene Schriften

Bereits im 12. Jahrhundert entstehen durch die Weiterfihrung der
Gotischen Minuskel die gebrochenen Schriften, die ihren Namen
aufgrund ihrer gebrochenen Rundungen erhalten, und entwickeln
sich ab dem 14. Jahrhundert zur Buchschrift. Die hadufige Verwen-
dung findet im 20. Jahrhundert ihr Ende. Wenn auch zeitlich be-
grenzt, werden sie von den Nationalsozialisten als Propagandamittel
verwendet und erhalten so den Makel, den sie bis heute tragen.
Umgangssprachlich wird die Gruppe der Gebrochenen Schriften
auch als Gruppe der deutschen Schriften oder als Fraktur bezeich-
net; letztere ist jedoch nur eine Untergruppe der Klasse 10.

>

Gotisch

In dieser Gruppe sind die runden Kleinbuchstaben gebrochen,
die Schriften wirken eher streng. Als Beispiel sei die FETTE Go-
TISCH und die WILHELM-KLINGSPOR-GOTISCH genannt.
Rundgotisch

Die Rundgotische Schrift basiert auf der ROTUNDA, weshalb die
Gruppe auch als Rotunda bezeichnet wird, und ist die runde
Form der Gotischen Minuskel. Schriften aus dieser Gruppe ent-
stehen hauptsdchlich im 14. Jahrhundert in Italien. Die Klein-
buchstaben sind kaum gebrochen, die Schrift ist runder und
wirkt dadurch weniger streng als die Gotisch. Beispielschriften
sind die LINOTEXT, die WALLAU von Rudolf Koch, die WEIss-
RUNDGOTISCH, die Duc DE BERRY und die CLAIRVAUX.

Duc de Berry

chen

Wilhelm-Klingspor-Gotisch
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» Schwabacher
Die dritte Untergruppe der gebrochenen Schriften stammt aus
Suddeutschland. Die Buchstaben sind noch runder, weiter und
offener und wirken breit — typisch ist das kleine »o«, das einen
deutlichen Unterschied zur Gotisch und Rundgotisch aufzeigt.
Fur die Lutherbibel wurde haufig eine Schwabacher verwendet.
Zu der Gruppe der Schwabacher zédhlen die RENATA und die ALTE
SCHWABACHER.

» Fraktur
Die Frakturschriften verdrangten im 16. Jahrhundert die weit
verbreiteten Schwabacher Schriften und wurden dann zu den
meist verwendeten Druckschriften. Die Frakturschriften wirken
eleganter und schlanker als die Schwabacher und die Rotunda.
Zu den Schriften zihlen die FETTE FRAKTUR, die NEUE FRAKTUR
und die WALBAUM-FRAKTUR.

» Fraktur-Varianten
Diese Gruppe enthélt schlussendlich sdmtliche Varianten der ge-
brochenen Schriften, die sich nicht in die vier anderen Unter-
gruppen einsortieren lassen.

Fraktur

v Abbildung 1.40
Gebrochene Schriften findet
man immer wieder; haufig bei
Tageszeitungen oder in Verbin-
dung mit traditioneller Kiiche.

“Restaurante:

Berliner ¥
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11. Klasse: Fremdsprachliche Schriften

Der Vollstandigkeit halber sei hier noch die letzte Gruppe der DIN
16518 erwdhnt: die Gruppe der fremdsprachlichen Schriften. In
diese Gruppe gehoren all die Schriften, die nicht auf unserem latei-
nischen Schriftsystem basieren, wie kyrillische, japanische oder ara-
bische Schriften.

1.4 DIN 16518 von 1998

1998 wurde die DIN-Norm 16518 (iberarbeitet und ein neuer Ent-
wurf geschaffen. Danach werden die Schriften in finf Gruppen ein-
geteilt. Die Klassifikation besteht aus zwei Grundelementen:

» horizontale Einteilung nach formalen Merkmalen

» vertikale Einteilung nach differenzierten stilistischen Merkmalen

Diese Unterteilung gilt immer noch als Entwurf. Letztlich gibt es be-
ziiglich der »korrekten« Klassifikation keine allgemeingultigen Aus-
sagen, und auch in der Lehre findet man genauso viele Dozenten,
die nach der alten Klassifikation unterrichten, wie solche, die dem
neuen Entwurf folgen.

v Tabelle 11
Klassifikation der Schriften
nach DIN 16518 von 1998

Gruppe 1 Gruppe 2 Gruppe 3 Gruppe 4 Gruppe 5
Gebrochene Rémische Lineare Serifenbetonte Geschriebene

Schriften Serifenschriften Schriften Schriften Schriften
) 2.1 Renaissance- . 5.1 Flachfeder-

1.1 Gotisch J— 3.1 Grotesk 4.1 Egyptienne schrift
: 2.2 Barock- 3.2 Anglo- 5.2 Spitzfeder-

1.2 Rundgotische Arifa Groiask 4.2 Clarendon schrift

1.3 Schwabacher

2.3 Klassizismus-
Antiqua

3.3 Konstruierte
Grotesk

4.3 ltalienne

5.3 Rundfeder-
schrift

1.4 Fraktur

2.4 Varianten

3.4 Geschriebene
Grotesk

4.4 Fraktur

5.4 Pinselschrift

1.5 Varianten

2.5 Dekorative

3.5 Varianten

4.5 Varianten

5.5 Varianten

1.6 Dekorative

3.6 Dekorative

4.6 Dekorative

5.6 Dekorative
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Mit dem Wissen um die alte Klassifikation lasst sich aber problemlos
mit dem neuen Entwurf arbeiten, da es sich um eine Reduzierung
des Ursprungsentwurfs auf fiinf Gruppen handelt. Deswegen wird
hier auch nicht naher auf die neue Klassifikation eingegangen.

1.5 Beinert-Matrix

Eine weitere Einteilung ist die Beinert-Matrix fur das Electronic

Publishing. Im Jahr 2001 hat der deutsche Typograf Wolfgang Bei-

nert eine Abwandlung der DIN-Norm fir die digitalen westeuropa-

ischen Schriften herausgebracht, die er 2005 aktualisierte. Dabei un-

terscheidet Beinert neun Gruppen:

1. Antiqua (Druckschriften mit Serifen)

2. Egyptienne (Druckschriften mit betonten Serifen)

3. Grotesk (Druckschriften ohne Serifen)

4. Corporate Typography (Schriftsysteme, CD-Schriften, DIN, 1SO
und OCR)

5. Zierschriften (Decorative, Display, Schreibmaschinen- und
Schreibschriften)

6. Bildschirmschriften (Pixel- und World-Wide-Web-Fonts)

7. Gebrochene Schriften

8. Nichtromische Schriften

9. Bildzeichen (Piktogramme, Ornamente, Zierrat, Logos usw.)

Alle Gruppen weisen noch Unter- und Nebengruppen auf. Ein Klas-
sifikationsbeispiel nach Beinert lautet:

» Schriftgattung: Antiqua

» Hauptgruppe: Antiqua

» Untergruppe [Schriftart]: Klassizistische Antiqua

» Nebengruppe: Bodoni-Varianten

» Schriftbezeichnung: Bauer Bodoni®

» Schriftstil: Kursiv

» Figurenverzeichnis: Mitteleuropa (nach I1SO), Mac

» Bibliothek: Linotype® Library 1996

» Technik: PostScript 1

» Schriftgestalter: Giambattista Bodoni (1790)

» Quelle: Fundicion Tipografica Neufville, S.A. 1926

» Uberarbeitet: Jost, Heinrich 1926/1927 und Héll, Lois

» Distributor: Linotype-Hell AG®, Adobe Systems Incorporated®

Beinert-Matrix 1.5 -
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Abbildung 1.41 a

Otl Aicher; Quelle: Ein Typo-
grafisches Handbuch,
Martin Binder, Selbstverlag,
Wiirzburg 1995

Rotis Serif 55

Rotis Serif 56 Italic

Rotis 65 Bold

Rotis Semi Serif 55

Rotis Semi Serif 65 Bold
Rotis Sans Serif 45 Light
Rotis Sans Serif 46 Light Italic
Rotis Sans Serif 55

Rotis Sans Serif 56 Italic
Rotis 65 Bold

Rotis 75 Extra Bold

Rotis Semi Sans 45 Light
Rotis Semi Sans 46 Light Italic
Rotis Semi Sans 55

Rotis Semi Sans 56 Italic
Rotis Semi Sans 65 Bold
Rotis 75 Extra Bold
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1.6 Schriftkiinstler

An dieser Stelle mochte ich lhnen eine Auswahl an bedeutenden
Schriftkinstlern vorstellen, in alphabetischer Reihenfolge.

Otl Aicher

Typograf und Autor (1922-1991)

Bekannte Schriften: Traffic und Rotis

Otl Aicher absolviert 1946 das Studium der Bildhauerei an der Aka-

demie der Bildenden Kiinste in Miinchen; 1947 griindet er ein gra-

fisches Atelier in Ulm und wirkt ab 1967 auch in Minchen. Er fun-

giert als Griindungsmitglied der Hochschule fir Gestaltung in Ulm

und als Dozent der Abteilung fur visuelle Kommunikation. Von

1967-72 ist er als Gestaltungsbeauftragter der Olympischen Spiele

in Minchen titig und entwickelt unter anderem ein international

gebrauchliches System von Piktogrammen. Aicher lebt ab 1972 in der

Stadt Rotis im Allgdu, die Namensgeber fiir seine Schrift Rotis wird.
Mit der RoTis will Otl Aicher eine Gebrauchsschrift schaffen, de-

ren einzelne Buchstaben weniger malgeblich sind als das Zusam-

menspiel — ein Versuch, die Vorteile der Grotesken mit den Vortei-

len der Serifenschriften zu vereinen. Die Rotis entsteht in vier

Varianten:

1. Die RoTis SERIF (ROTIS ANTIQUA) verfugt Uber Serifen.

2. Bei der RoTis SEmI SERIF (ROTIS SEMI-ANTIQUA) sind die Serifen
leicht angedeutet.

3. Die RoTIS SANS SERIF (RoTIs GROTESK) hat keine Serifen.

4. Die RoTIs SEMI SANS (RoTis SEmI GROTESK) hat keinen Serifen,
aber Kontraste in den Strichstdrken.

Der Befurworter der serifenlosen Schriften sagt: »Typografie ist
nichts anderes als die Kunst, jeweils herauszufinden, was das Auge
mag, und Informationen so schmackhaft anzubieten, dass es ihnen
nicht widerstehen kann.«

Rotis



Neville Brody

Grafikdesigner, Typograf (geboren 1957 in London)

Bekannte Schriften: Arcadia, Industria, Insignia, Blur, Pop, Gothic,
Harlem

Brody startet mit einem Kunststudium, sattelt dann aber zum Gra-
fikdesign um und arbeitet zundchst bei einem freien Plattenlabel als
Art Director. Inspiriert durch die Punkerszene in London versucht
Brody, die Problematik der Industrialisierung und der Konformitat
der modernen Kommunikation und des heutigen Arbeitsalltags he-
rauszuarbeiten.

In den 80er-Jahren pragt er das Lifestyle-Magazin »The Face,
danach arbeitet er fiir das englische Magazin »Arena«. In seinen
Werken arbeitet Brody hdufig mit Rédtseln, die er durch hervorgeho-
bene Texte und Kontraste kenntlich macht. Besonders mit dem
Durchbrechen sdamtlicher typografischer Regeln bis hin zur Unleser-
lichkeit macht Brody von sich reden. Er gilt als einer der ersten De-
signer und Typografen, die den Mac konsequent als Arbeitsmittel
einsetzen. Mit seiner Ausstellung »The Graphic Language of Neville
Brody« 1988 sowie dem gleichnamigen Buch gelingt ihm der inter-
nationale Durchbruch, 1994 folgt der zweite Band.

Er arbeitet unter anderem flr Swatch, Nike, The Body Shop, den
ORF, Premiere, das Berliner Haus der Kulturen der Welt und das
Hamburger Schauspielhaus und griindet 1990 zusammen mit Stuart
Jenson FontWorks (www.fontworks2.type.co.uk). 1994 grindet er
das erste von inzwischen fiinf Research Studios (www.researchstu-
dios.com). Als Direktor von FontShop International und Griindungs-
mitglied des Typedesign-Magazins »FUSE« von FontShop entwirft er
die FSTATE und FCRASH und steht zusammen mit Jon Wozencroft fur
experimentelle Schriften. Die ARCADIA, BLUR, FF Pop und die FF Pop
LED sind weitere seiner vielen Schrif-
ten. Als anfanglich beldchelter und
umstrittener Querdenker wird Ne-
ville Brody nun schon seit Jahren als
einer der Kultdesigner gehandelt.

Schriftkiinstler 1.6 -

A Abbildung 1.42

Neville Brody; Quelle: Ein
Typografisches Handbuch,
Martin Binder, Selbstverlag,
Wiirzburg 1995

Interview

Interessante Gesprache mit
Brody findet man unter
www.zeit.de/1997/40/titel.
txt.19970926.xml.

Industria Solid
Industria Inline
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Abbildung 1.43 a
Tobias Frere-Jones; Quelle:
Justine Cooper

Interstate

1994 entwirft Frere-Jones die
INTERSTATE. Sie basiert auf dem
Alphabet der »FHWA-Series«,
die bisher fir die Beschriftung
der Verkehrsschilder in den
USA verwendet wurde, nun
aber nach und nach von der
Clearview-Schriftfamilie abge-
16st wird.
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Tobias Frere-Jones
Designer, Typograf (geboren 1970)
Bekannte Schriften: Benton Sans, Garage Gothic, Grand Central, Grif-
fith Gothic, Interstate, Niagara, Nobel, Text, Reiner Script
Nach seinem Abschluss an der Kunsthochschule Rhode Island
School of Design arbeitet Tobias Frere-Jones sieben Jahre als Senior
Designer bei Font Bureau. Wéhrend dieser Zeit entstehen zahlreiche
Schriften wie die INTERSTATE oder die POYNTER OLDSTYLE & GOTHIC.
1999 verldsst er Font Bureau und beginnt die Zusammenarbeit mit
Jonathan Hoefler in New York. Die beiden Kiinstler arbeiten unter
anderem flr das Wall Street Journal, Nike, Esquire, The New York
Times, Business 2.0 und das New York Times Magazine. 2004 griin-
den Tobias Frere-Jones und Jonathan Hoefler die Font-Company
Hoefler Frere-Jones. lhre Schwerpunkte sind Werksatzschriften und
Fonts fir Editorial Design. Inzwischen hat Frere-Jones die Firma ver-
lassen.

Zudem unterrichtet Frere-Jones an Schulen und Universitdten.
Die Zahl der im Laufe der Jahre von ihm entworfenen und Gberar-
beiteten Schriften wird mit Gber zweihundert angegeben.

INTERSTATE AVAILABLE FROM FONT BUREAU AND ITS DISTRIBUTORS

TRAFFIC VIOLATIONS

State trooper did not take kindly to my creative driving style

LIGHT CONDENSED

SPEEDING

f
f
/

Rush hour drivers becoming ever more frantic

CONSTRUCTION AHEAD

ONDENSED

Work crews playing catch with gobs of hot asphalt

BRIGHT TRAIL OF SPARKS

ONDENSED

Route 59 Closed

EXTRA BLACK COMPRESSED



Adrian Frutiger

Zeichner, Schriftsetzer, Designer (geboren 1928)

Bekannte Schriften: Frutiger, Univers, Egyptienne, OCR-B, Hercula-
num, Pompeijana

Der Schweizer Adrian Frutiger ist gelernter Schriftsetzer und zéhlt zu
den bekanntesten und umstrittensten Schriftdesignern des 20. Jahr-
hunderts. Er wird auch als lebende Legende bezeichnet. Er studiert
Zeichnen und Holzschnitt, griindet in den 60er-Jahren ein Design-
studio in Paris und arbeitet von dort aus als Schriftdesigner fur Fir-
men wie Linotype, IBM oder AirFrance. Neben den von ihm ent-
worfenen Schriften kreiert er Logos und Corporate Images. Zu seiner
Bekanntheit tragt mit Sicherheit die UNIVERS bei, mit der er auf die
FUTURA von Paul Renner reagiert: Kennzeichen der Univers ist trotz
ihrer 63 Schnitte, dass alle Gemeinen die gleiche x-H6he haben.

1968 entwirft Frutiger die OCR-B (Optical Character Recogni-
tion). Dabei handelt es sich um eine Schrift, die gleichermaBen von
Menschen und von Lesegerdten erkannt werden kann und im Ver-
gleich zu ihrer Vorgdngerin, der OCR-A, auf einem feineren Raster
beruht und somit fir den Betrachter angenehmer zu lesen ist. Finf
Jahre spater wird die OCR-B von der Computerindustrie aller Indus-
trieldnder zum Weltstandard erklart.

Am Beschriftungssystem der Pariser Metro ist er ebenfalls maR-
geblich beteiligt. Auch die Schrift FRUTIGER ist ein Klassiker. Sie
wurde zundchst 1959 als neuartige Textschrift unter dem Namen
CoNcoRrDE verdffentlicht und elf Jahre spater von Frutiger Gberar-
beitet, leicht verdndert und unter dem Namen Roissy fur den Pari-
ser Flughafen verwendet. Erst 1975 wird sie zur FRUTIGER.

Auch die EGYPTIENNE, eine serifenbetonte Linear-Antiqua,
stammt aus Frutigers Feder.
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A Abbildung 1.43
Adrian Frutiger; Quelle:
FontShop
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Abbildung 1.44 a

Claude Garamond; Quelle:
Ein Typografisches Handbuch,
Martin Binder, Selbstverlag,
Wiirzburg 1955

Mediavalziffern

Mehr Informationen zu Zahlen
und Mediavalziffern finden Sie
in Abschnitt 2.4, »Zahlen«.

Garamond
Pro Regular
Adobe

Garamond

Monotype

Garamond 3
Medium
Adobe
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Claude Garamond

Franzdsischer SchriftgiefSer, Schriftentwerfer, Stempelschneider und
Verleger (1499-1561)

Bekannte Schriften: Garamond

Garamond lernt zundchst in Paris den Beruf des Druckers und arbei-
tet anschliefend als SchriftgieBer und Drucker. Unter dem Einfluss
seines Lehrmeisters Antoine Augereau entwirft er ab 1530 die
ersten Schnitte seiner Antiqua, die spdter als GARAMOND bekannt
wird.

1540 entstehen drei Grade der GRec bu Rol, die Garamond nach
den Vorlagen von Angelo Vergecio fertigt. Die GREC DU Rol ist eine
Auftragsarbeit fur den franzdsischen Kénig Francois .

Spater arbeitet Garamond auch als Verleger in der Druckerei sei-
nes Schwiegervaters. 1550 Uberarbeitet er seine Antiqua und er-
ganzt sie um einen kursiven Schnitt. Die Schrift wird allerdings erst
etwa hundert Jahre spater von Jean Jannon nachgeschnitten und
unter dem Namen GARAMOND verdffentlicht. Sie gilt heute noch als
Vorbild fir jede elegante Franzdsische Renaissance-Antiqua.

Garamond entwickelt auch die erste Schrift mit arabischen Zah-
len, die dhnliche Proportionen aufweisen wie Kleinbuchstaben —
heute als Medidvalziffern bezeichnet. Sie ist als Vorbild fur die
folgende Entwicklung der Zahlen maBgeblich.

Heute verflgt nahezu jeder groRe Schriftanbieter tUber seine ei-
gene GARAMOND, die mehr oder weniger stark Uberarbeitet und an
die Bedurfnisse des digitalen Satzes angepasst wurde. So stammt
beispielsweise die BERTHOLD-GARAMOND von Glnter Gerhard
Lange, die GARAMOND von Adobe wurde von Robert Slimbach tber-
arbeitet.

Garamond
Garamond



Luc(as) de Groot

Schriftdesigner (geboren 1963 in den Niederlanden)

Bekannte Schriften: Thesis, Spiegel, taz, Corpid

Luc(as) de Groot entwirft 1998 flr die Neugestaltung der Tages-
schau die THEsIS, die in den Varianten TheSans, TheSerif, TheMix
sowie Monospace vorliegt. Bei der Monospace-Variante entspricht
die Schriftbreite eines jeden Zeichens exakt 60 % der SchriftgréRe.
Speziell die serifenlose THESIS THESANS hat sich zu einer Standard-
schrift entwickelt. De Groot erstellt zudem die Headline-Schriften
der Zeitschrift »Spiegel« (SPIEGELSANS) sowie Schriften fur die »taz«
(TAz und TAZTEXT).

Die CorpiD und CorPID CONDENSED entstehen aus einem Cor-
porate-Design-Projekt fir das Holldndische Ministerium fir Land-
wirtschaft und Fischfang. Beim Uberarbeiten des Corporate Designs
des Ministeriums vertritt das Designstudio Dumbar, fiir das de Groot
als Freelancer arbeitet, die Meinung, dass auch einem Ministerium
ein wenig Modernitdt nicht schaden kénne, und schlagt vor, die bis-
her verwendete FRUTIGER zu ersetzen. Flir eine moglichst reibungs-
lose Umstellung soll das Erscheinungsbild des neuen Fonts der Fru-
tiger zumindest dhneln. In den ersten Jahren setzt das Ministerium
die CorpID exklusiv ein, aber als de Groot dann seine eigene Type
Foundry erdffnet, wird sie als AGROSANS aufgenommen und seitdem
Uberarbeitet und erweitert.

Of all the achievements

of the human mind, the birth of the alphabet is the most momentous. “Letters,

like men, have now

an ancestry, and the ancestry of words, as of men, is

often a very noble
possession making

them capable of great things”: indeed, it has been said that the invention of writing
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A Abbildung 1.45
Lucas de Groot; © de Groot

Luc(as) de Groots Website:
www.lucasfonts.com

IN PREPARATION

ExtraBlack
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ABCABCabc123123etc

67



- 1 Basiswissen Schrift

Abbildung 1.46 a

Rudolf Koch; Quelle:

Ein Typografisches Handbuch,
Martin Binder, Selbstverlag,
Wiirzburg 1995

Zitat Rudolf Koch

»Das Buchstabenmachen in
jeder Form ist mir das reinste
und groBte Vergnlgen meines
Lebens.«

Abbildung 1.47 v

Die blumigen Antiqua-Initiale;
Quelle der Koch-Abbildungen:
http://moorstation.org/Koch_
Memorial

KEEH

Abbildung 1.48 »

Das ABC-Bichlein ist aus der
gemeinsamen Arbeit von
Rudolf Koch und seinen Schu-
lern Fritz Kredel und Berthold
Wolpe entstanden. Es besteht
aus 25 Blattern mit verschie-
denen Alphabeten und
erschien 1934 im Insel-Verlag.
Mit freundlicher Genehmigung
des Insel-Verlags.
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Rudolf Koch

Typograf, Kalligraf, Lehrer und Designer (1876—1934)

Bekannte Schriften: Koch-Fraktur, auch Deutsche Schrift genannt,
Friihling, Maximilian, Deutsche Zierschrift, Deutsche Anzeigenschrift,
Wilhelm-Klingspor-Gotisch, Jessen, Wallau, Neu-Fraktur, Deutsche
Werkschrift

Nach einer Zeichenlehrerausbildung an der Kunstgewerbeschule
Nirnberg und an der Technischen Hochschule Miinchen arbeitet
Koch als Maler und Zeichner in einer lithografischen Anstalt in Leip-
zig. Ab 1898 verdient der Kinstler sein Geld hauptsdchlich als Zeich-
ner, acht Jahre spater beginnt er als kinstlerischer Mitarbeiter bei
der Rudhardschen GieRerei in Offenbach, die spdter in Druckerei
Gebriider Klingspor umbenannt wird. Kochs Ehrgeiz gilt der Erneu-
erung der Druckschriften sowie der deutschen Schreibschrift. Die
Groteskschrift KageL, die er fur die SchriftgieRerei Gebriider Kling-
spor entwirft, ist eine seiner bekanntesten Schopfungen. Durch
seine Leidenschaft fir die gebrochenen Schriften entstehen unter
anderem die WILHELM-KLINGSPOR-GOTISCH und die KOCH-FRAKTUR,
zundchst Deutsche Schrift genannt, die auf der Schwabacher basie-
ren und mit denen er sich zur Leitfigur der Frakturschrift-Designer
entwickelt.

Beriihmt ist Rudolf Koch auch fur seine Deutschlandkarte, die er
Anfang der 30er-Jahre erstellt und die ein Jahr nach seinem Tod im
Insel-Verlag erscheint. Nachdem er Uber Jahre hinweg keine
Deutschlandkarte gefunden hat, die seinen Ansprichen gentigt, er-
stellt er selbst eine Karte. Es ist ein Kunstwerk mit klarer Gliederung,
das zum ersten Mal Uber die schematische Darstellung hinaus ein
perspektivisches Bild von Deutschland zeichnet.

INSEL~ZVERLAG -

13 ADBC Radilein

ZEICHNUNGEN -VON-RUDOLF-KOCH:-

UND-BERTHOLD -WOLPE- IN-HOLZ #Z LA\D
METALLSCHN ITTEN-VON-FRITZ- KREDEL:
UND-GUSTAV-EICHEN AUER.- _cl;

ZU - LEIPZIG -MCMXXXIV -




Giinter Gerhard Lange

Schriftentwerfer, Typograf, Lehrer (1921-2008)

Bekannte Schriften: Regina, EI Greco, Concorde, AG Buch, Garamond
(Neuschnitt), Walbaum (Neuschnitt), Caslon (Neuschnitt), Berthold
Script, Baskerville (Neuschnitt), Bodoni Old Face (Neuschnitt)

Nach seiner Ausbildung an der Akademie fur grafische Kinste und
Buchgewerbe in Leipzig und weiteren Studien, die er auch parallel
zur Arbeit betreibt, ist Guinter Gerhard Lange als freischaffender Ma-
ler und Grafiker tatig. 1950 beginnt seine freie Mitarbeit bei der H.
Berthold SchriftgieRerei, wo er ab 1961 als kiinstlerischer Direktor
arbeitet. Bei der Entwicklung der Berthold-Schriften spielt er eine
entscheidende Rolle. Im Laufe der Jahre entwirft er zahlreiche neue
Schriften und Uberarbeitet viele Klassiker wie die BoDONI oder die
WALBAUM. Mit der Berthold-Schriftenkollektion gelingt ihm ein
Qualitdtssprung, der ihn zu einem der bedeutendsten Typografen
unserer Zeit werden ldsst. Lange erhdlt zahlreiche Auszeichnungen
und Preise.

Neben seiner typografischen Arbeit ist Giinter Gerhard Lange
immer wieder auch lehrend tdtig und unterrichtet ab 1955 typogra-
fische Gestaltung an der Meisterschule fur Grafik, Druck und Wer-
bung in Berlin und in den 70ern in Kassel das Lehrfach Typografik.
Er ist Lehrbeauftragter an der Hochschule fiir angewandte Kunst in
Wien. Nicht zuletzt dank seiner Sprachgewandheit ist der »rheto-
risch brillant-provokant Vortragende«, wie ihn der Typograf Wolf-
gang Beinert bezeichnet, ein vortrefflicher, beliebter und kurzwei-
liger Dozent.

»Eine Bleiletter in den Hdnden zu
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A Abbildung 1.49
Gunter Gerhard Lange;
© Michael Bundscherer

Zitat Giinter Gerhard Lange
»Ein guter Typograph, Grafiker
oder Designer muss mit Leib
und Seele, einem UbermaR an
Begeisterung und Interesse
bei der Sache sein. Nur mit
Leidenschaft kommt man wie
in der Liebe, im gesamten
Leben oder beim Lernen, so
auch im Design weiter.«

Concorde Roman
Concorde Italic
Concorde Bold
Concorde Bold Italic

halten und deren Punzen zu fiihlen —
das widire eine Therapie fiir euch

tastaturgldubige Bildschirmglotzer!«
Zitat von Giinter Gerhard Lange, gesetzt in der Concorde italic
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Abbildung 1.50 a
Hans Eduard Meier;
Quelle: Linotype GmbH

Zitat Hans Eduard Meier
»Schriftgestaltung ist halt fast
wie eine Sucht.«

Die Linotype Syntax im
Einsatz

Die Grundschrift des vorlie-
genden Buches ist die Lino-
type Syntax. Fur Beispieltexte
wie die im unteren Teil von
Seite 163 wurde die Linotype
Syntax Serif verwendet.

Hans Eduard Meier

Schweizer Typograf, Kalligraf, Grafikdesigner (geboren 1922)
Bekannte Schriften: Syntax, Barbedor, ITC Syndor, Oberon, SNB-
Alphabet, Elysa, ABCSchrift

Hans Eduard Meier schlieffit 1943 seine Schriftsetzerlehre und we-
nige Jahre spdter seine Ausbildung zum Grafiker in Zurich ab. Nach
einigen Jahren Verlagsarbeit ist er als freier Mitarbeiter bei Verlagen
und Agenturen in Paris und Zirich tatig. Von 1950 an unterrichtet er
an der Kunstgewerbeschule in Zurich Schrift und Zeichnen.

Der Typograf entwirft die Schriften fur die neuen Banknoten der
Schweizer Nationalbank. Mit der Oberon schafft Meier eine serifen-
lose Schrift im humanistisch-handschriftlichen Stil.

Im Auftrag der D.Stempel AG entstehen 1955 die ersten Ent-
wirfe fir die SYNTAX, 1967 wird sie in Blei gegossen. Als serifenlose
Linear-Antiqua liegt den Gemeinen der Syntax-Antiqua die Renais-
sance-Antiqua zugrunde. Nach Uber 30 Jahren Uberarbeitet Hans
Eduard Mejer seine SYNTAX und prdsentiert im Jahr 2000 mit Lino-
type eine neue, komplett ausgestattete LINOTYPE SYNTAX mit sechs
aufrechten und sechs kursiven Schnitten, mit Kapitdlchen sowie
gédnzlich neuen Zeichen.

Linotype Syntax Serif Light Linotype Syntax Light
Linotype Syntax Serif Light Italic Linotype Syntax Light Italic
Linotype Syntax Serif Regular Linotype Syntax Regular
Linotype Syntax Italic Linotype Syntax Italic
Linotype Syntax Serif Medium Linotype Syntax Medium
Linotype Syntax Serif Medium Italic Linotype Syntax Medium Italic
Linotype Syntax Serif Bold Linotype Syntax Bold
Linotype Syntax Serif Bold Italic Linotype Syntax Bold Italic
Linotype Syntax Serif Heavy Linotype Syntax Heavy

Linotype Syntax Serif Heavy Italic Linotype Syntax Heavy Italic
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Stanley Morison
Herausgeber, Autor, Journalist und Typograf (1889—-1967)
Bekannte Schriften: Times, Plantin, Baskerville (Neuinterpretation),
Bembo (Neuinterpretation)
Angeblich hat sich das Leben Morisons, der zundchst als Hilfsarbei-
ter und in einer Bank jobbt, durch einen Artikel iber Typografie voll-
stindig gewendet. Der Artikel, der in der englischen Zeitschrift
Times erscheint, enthélt eine Stellenanzeige, auf die sich Morison
erfolgreich bewirbt, so dass er Verlagsluft schnuppern kann. Er ar-
beitet im Folgenden als Herausgeber, Autor, Journalist und Typograf.
Als typografischer Berater der Monotype Corporation und der Cam-
bridge University Press entwickelt er 1932 die Times, die in der Zei-
tung »The Times« als Titelschrift verwendet wird. In seiner Zeit bei
Monotype Uberarbeitet er dltere Schriften wie die BASKERVILLE und
die BEMBO von Francesco Griffo aus dem 15. Jahrhundert.

Die TIMES ist heute aus der typografischen Landschaft nicht mehr
wegzudenken, auch wenn sie flr weitaus weniger Projekte geeignet
ist, als sie verwendet wird.
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A Abbildung 1.51

Stanley Morison; Quelle:

Ein Typografisches Handbuch,
Martin Binder, Selbstverlag,
Wiirzburg 1995
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Abbildung 1.52 a
Jim Parkinson; © Parkinson

Webadresse

Die Website von

Jim Parkinson lautet
www.typedesign.com.

Abbildung 1.53 v »
Rechts die vereinfachte Ver-
sion der Schrift fur die Zeit-
schrift Rolling Stone. Unten
das Logo flr Esquire, das in
Zusammenarbeit mit Roger

Black und Ann Pomeroy
entstanden ist.

Jim Parkinson

Typograf, Logo-Designer, Schriftenmaler

(1941 in Kalifornien geboren)

Bekannte Schriften: Amador, Amboy, El Grande, ITC Bodoni, Parkinson,
Diablo, Bonita, Dreamland, Modesto, Poster Black, Richmond, Man-
chester

Inspiriert von einem Nachbarn in Richmond beginnt Jim Parkinson
bereits in seiner Kindheit, sich fir Schriften zu interessieren. Er ab-
solviert ein Werbedesign- und Zeichenstudium. Wéhrend seiner an-
schlieBenden Arbeit bei Hallmark Cards ist Hermann Zapf einer sei-
ner Lehrer.

In den folgenden Jahren arbeitet Parkinson als freier Schrift- und
Logo-Designer. Hauptsdchlich entwirft er typografische Logos fur
Magazine und Zeitschriften. In den 70ern gestaltet er den weltbe-
rihmten Schriftzug der Zeitschrift »Rolling Stone«, aber auch Logos
fur »Newsweek«, »Esquire«, »Wall Street Journal« und die »Chicago
Tribune«. Seine anfangliche Abneigung gegen Computer legt sich,
und seit 1990 arbeitet Parkinson nur noch digital.

Laquize il
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Jean-Francois Porchez

Designer, Typograf (geboren 1964)

Bekannte Schriften: Le Monde Journal (1994), Parisine (1996), Costa
(1999), Sabon Next (2002), Renault Identité (2004

Bereits wahrend seiner Ausbildung zum Grafikdesigner spezialisiert
sich Porchez auf das Schriftdesign. Wahrend seiner anschlieBenden
Tatigkeit als Type Director bei der Werbeagentur Dragon Rouge ge-
staltet er vorwiegend Schriften fiir Logos. 1994 entdeckt er einen
Artikel iber die geplante Neugestaltung des Schriftzuges der Pariser
Tageszeitung »Le Monde«, bei der noch die Times verwendet wird.
Mit einem Leserbrief macht Porchez auf sich aufmerksam und ist
schlieRlich fur die Neugestaltung von »Le Monde« zustdndig. Damit
gelingt ihm der groBe Durchbruch, und fortan arbeitet er fir
Peugeot, Costa Crociere, France Télécom sowie fiir internationale
Unternehmen.

Ob als Jurymitglied, Vice President von ATypl oder als Gewinner
diverser Schrift- und Designwettbewerbe, Porchez entwickelt sich
zu einem bedeutenden Schriftkiinstler unserer Zeit. 1996 entwickelt
er eine neue Schrift fur das Pariser Metro-Netzwerk (RATP). Die
Schrift soll auf den Hinweistafeln zum einen leicht lesbar, zum ande-
ren platzsparend sein. Mit der PARISINE erflllt Porchez alle Ansprii-
che und baut die Schriftfamilie drei Jahre spater noch um weitere
Schnitte aus.

2002 gelingt ihm mit dem Redesign der SABON ein groBer Wurf.
1965 entwickelt Jan Tschichold die Sabon auf Basis der Garamond,
und 35 Jahre spater passt Porchez die Schrift an die digitalen Bedirf-
nisse an. Entstanden ist die LINOTYPE SABON NEXT mit 47 neuen
Schnitten und sechs Gewichtungen, unter anderem Kapitélchen,
Minuskelziffern und einem Ornament-Zeichensatz.

Saborn

KAPITALCHEN
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A Abbildung 1.54
Jean-Frangois Porchez;
© Porchez

Webadresse

Die Type Foundry von Jean-
Francois Porchez finden Sie
unter www.typofonderie.com.

Zitat Jean-Francois Porchez
»Beim Schriftdesign hat man
dann beste Arbeit geleistet,
wenn keiner merkt, was man
geleistet hat.«
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Abbildung 1.55 a

Paul Renner; Quelle:

Ein Typografisches Handbuch,
Martin Binder, Selbstverlag,
Woirzburg 1995

Zitat Paul Renner

»Auch der Dienst am Schein-
baren verlangt genaueste
Prézisionsarbeit; niemand
weil das besser als der Schrift-
gieBer.« Aus: Die Kunst der
Typografie

Buchempfehlung

Ein lesenswerter Klassiker ist
»Die Kunst der Typografie«
von Paul Renner aus dem Jahr
1939, der beim Maro Verlag
Augsburg erhdltlich ist.

Abbildung 1.56 »

Mit der FUTURA erstellt Renner
eine Buchschrift, die lange Zeit
wegweisend und heute ein
Klassiker ist.
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Paul Renner

Typograf, Schriftentwickler, Autor, Maler (1878—-1956)

Bekannte Schriften: Futura, Plak, Ballade, Renner

Paul Renner kann ohne Zweifel als einer der Vorreiter und Leitbilder
der »Modernen Typografie« bezeichnet werden. Nach dem Studium
der Malerei und Architektur griindet er 1911 die Minchner Schule
fur Illustration und Buchgewerbe und leitet spéter die grafischen Be-
rufsschulen in Minchen. Seine Bekanntheit verdankt er der FUTURA,
an deren Entwirfen er ab 1924 arbeitet; 1928 erscheint der erste
Schnitt. Die FUTURA kommt einer typografischen Revolution gleich,
gilt sie doch als die erste moderne serifenlose Schrift, die auf geo-
metrischen Formen beruht und offensichtlich die Grundideen des
Bauhaus-Stils widerspiegelt. Dabei beschaftigt sich Renner immer
wieder mit der Frage, wie Klein- und Groflbuchstaben zusammen-
passen und ein harmonisches Bild abgeben kénnen. Wahrend die
GroBbuchstaben auf der rémischen Kapitalschrift basieren, sind die
Kleinbuchstaben an die karolingische Minuskel angelehnt. Die not-
wendige Anndherung beider Bestandteile und deren Bedeutung fur
das gesamte Schriftbild und den Grauwert beschaftigen den Typo-
grafen, und die FUTURA ist sein Versuch, dies umzusetzen.

Mit dem »Kulturbolschewismus« von Paul Renner erscheint
1932 eine Kampfschrift fur die moderne Kunst, in der er deutliche
Kritik an der Kulturpolitik der Nazis Gbt. Bereits kurz darauf wird
Renner voriibergehend verhaftet, Verleger sind nicht mehr zu fin-
den, und das Buch erscheint nur noch in der Schweiz. Mittlerweile
gibt es einen Reprint im Verlag Stroemfeld.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuv

wxyz 1234567890



Werner Schneider

Schriftgestalter, Typograf, Kalligraf (geboren 1935 in Marburg)
Bekannte Schriften: Schneider-Antiqua, Libretto, Vialog

Nach dem Studium bei Prof. Friedrich Poppl an der Werkkunst-
schule Wiesbaden arbeitet Werner Schneider zundchst als Assistent
von Poppl und beginnt 1959 als Dozent fiuir Grafikdesign. Mittler-
weile kann Professor Werner Schneider auf nahezu 40 Jahre Lehrta-
tigkeit an der Werkkunstschule/Fachhochschule Wiesbaden zurtick-
blicken. Sein bevorzugtes Arbeitsgebiet ist das Schriftdesign (Type-,
Logo- und Logotype-Design). Werner Schneider hat zahlreiche
internationale Auszeichnungen erhalten, so unter anderem viele
Preise flr kalligrafische Arbeiten und die Goldmedaille fur Type-
Design flr die Schneider-Antiqua.

1988 entwickelt Professor Werner Schneider im Auftrag des
Bundesverkehrsministeriums die EURO TyPE. Dabei gilt es, lesetech-
nische Untersuchungen in Bezug auf die Optimierung und Verein-
heitlichung europdischer Verkehrsschriften zu beachten. In Zusam-
menarbeit mit Helmut Ness vom Designbiro Fuenfwerken
Uberarbeitet Schneider dann die EURO TYPE. Es entsteht die VIALOG,
eine Schrift, die robust ist und gleichzeitig eine groBe Detailqualitat,
speziell auch bei den Zahlen, aufweist. Durch das groBe Schriftbild
in der x-Hohe ist sie auch bei extremer Unscharfe noch verhdltnis-
maRig gut lesbar und wird deshalb von der Minchner Verkehrsge-
sellschaft eingesetzt. Schneider und Ness entwickelten 22 Schnitte
sowie die VIALOG SIGNS, die aus zehn verschiedenen Symbolschrif-
ten besteht.

AW 30 W v Ay A
9969 Wy b 05U U
W I YAy Iy Uy I
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A Abbildung 1.57
Werner Schneider;
© Schneider

Ausstellung
Werkzeichnungen von Type-
Design befinden sich im
Archiv der Akademie der
Kunste in Berlin.

<« Abbildung 1.58
Entwurfsmodifikationen vom
Versal-W einer neuen Schreib-
schrift, eines von Dutzenden
Studienbléttern von Werner
Schneider, bezogen nur auf
einen einzigen Buchstaben
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Abbildung 1.59 a
Erik Spiekermann;
© Spiekermann

FF
Die Abkurzung FF steht fur
FontFont, das Kennzeichen fur
eine Schrift von FontShop.

Erik Spiekermann

Fachautor, typografischer Gestalter und Schriftentwerfer (geboren
1947)

Bekannte Schriften: FF Meta, ITC Officina, FF Info, FF Unit, Nokia,
Glasgow 99, LoType, Berliner Grotesk

Nach seinem Studium der Kunstgeschichte geht Erik Spiekermann
nach London, wo er unterrichtet und als Berater fur Designunter-
nehmen arbeitet. Zurlick in Berlin griindet er im Jahre 1979 Meta-
Design. Zu den Kunden zdhlen Audi, Skoda, Volkswagen, Lexus,
Heidelberger Druckmaschinen und die Stadt Berlin. Mit Font-Shop
ruft Erik Spiekermann 1988 den Vertrieb von elektronischen Fonts
ins Leben.

Seit 2000 arbeitet er als freier Gestalter unter dem Label United
Designers Network, seit 2009 firmiert die Agentur als Edenspieker-
mann. Er erledigt Auftragsarbeiten fiir internationale Firmen und ist
unter anderem Honorarprofessor an der HfK in Bremen, arbeitet als
Autor typografischer Fachbiicher und als Jurymitglied internationa-
ler Gestaltungswettbewerbe. 2011 erhdlt Spiekermann den Design-
preis der Bundesrepublik Deutschland fur sein Lebenswerk.

Eine seiner bekanntesten Schriften ist die FF MEeTA. Die ur-
springlich als Hausschrift fur sein Biro United Designers gestaltete
Schrift mit vielfdltigen Schnitten erfullt simtliche Wiinsche nach
guter Typografie. »Keine tberflussigen Matzchen, aber viel Charak-
ter ... «, so Spiekermann uber die MEeTA. Mit der FF UNIT schafft
Spiekermann die »groRe, strenge Schwester von FF META«. Durch
die deutlichen Strichstarkenunterschiede bei den horizontalen und
vertikalen Linien eignet sich die kontrastreiche und sachliche
FF UNIT auch fur kleine SchriftgroBen.

Unit
Spiekermann
strenge Schwester

The Experts

FF N\Eta 1234 1234 24678
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Ludwig Siitterlin
Grafiker (1865-1917)
Bekannte Schriften: Stitterlin
Der Berliner Grafiker Ludwig Sutterlin unterrichtet an der Vereini-
gten Staatsschule fur freie und angewandte Kunst das Fach »klnst-
lerische Schrift«. Ab 1924 wird seine Schreibschrift Sttterlin fir den
Schreibunterricht an allen preuBischen Grundschulen verbindlich.
Trotz der Konkurrenz, wie beispielsweise der Offenbacher Schrift
von Rudolf Koch, unterrichtet man in den Schulen der meisten
deutschen Linder die SOTTERLIN, die auch heute noch als die »deut-
sche Schrift« bezeichnet wird.

Kurz nach der Einfihrung der SUTTERLIN dndert der Typograf
seine Schrift noch einmal ab, so dass sie sich fiir Schreibanfinger

. . . - . A Abbildung 1.60
besser eignet. Die Worte bestehen aus einem einzigen Schriftzug, Ludwig Stitterlin:

die Buchstaben stehen gerade und sind auf das Notwendigste redu-  © Frank Lange@wikipedia
ziert. Die Sutterlin wurde etwa 30 Jahre an deutschen Schulen ge-

lehrt, nach dem Zweiten Weltkrieg aber langsam von den Druck-

schriften verdrangt.
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Abbildung 1.61 a

Jan Tschichold; Quelle:

Ein Typografisches Handbuch,
Martin Binder, Selbstverlag,
Wiirzburg 1995

Zitat Jan Tschichold

»Gute Schrift, richtige Anord-
nung — das sind die beiden
Pfeiler der Schriftkunst.«

Abbildung 1.62 a

Entwurf der Sabon-Antiqua,
1965: Foto: Ronald Schmets,
D. Stempel AG, Frankfurt/Main

Jan Tschichold

Typograf, Kalligraf, Autor, Lehrer (1902-1974)

Bekannte Schriften: Transit, Saskia, Zeus, Sabon

Tschichold absolviert sein Studium an der staatlichen Akademie fur
grafische Kinste und Buchgewerbe in Leipzig. Ab 1923 arbeitet er
als Typograf bei Fischerl und Wittig, in den Folgejahren unterrichtet
er Typografie und Schrift an der Stadtischen Berufsschule Miinchen
und an der Meisterschule fur Deutschlands Buchdrucker. Der Be-
such der ersten Ausstellung des Weimarer Bauhauses 1923 regt
Tschichold zur intensiven Auseinandersetzung mit der Rolle der Ty-
pografie in der Kunst an. Fortan spielt er in der »Neuen Typografie«
eine zentrale Rolle und steht fir das asymmetrische Design. Mit
dem Sonderheft »elementare typografie«, das er 1925 herausgibt,
sind er und seine Thesen zur klaren, zweckbetonten Typografie in
aller Munde. Aufgrund seiner Begeisterung fur Russland nennt er
sich Iwan, muss unter dem Druck der Nationalsozialisten seinen Na-
men nur ein Jahr spdter aber wieder in Jan dndern. Nach einer Ver-
haftung 1933 geht er nach Basel und setzt dort seine Arbeit in einem
Verlag sowie an der Berufsschule fort.

Die SABON-ANTIQUA ist sicherlich die bekannteste, aber nicht
typischste Schrift von Tschichold, die er fir Stempel, Linotype und
Monotype erschafft. Namensgeber ist der Typograf und Schiler von
Garamond, Jacques Sabon; die Basis wird von der Garamond ge-
stellt. Die SABON hat eine klassische und elegante Wirkung und wird
beispielsweise in der Beck’schen Reihe im Verlag C.H. Beck ver-
wendet.

Die digitale Uberarbeitung der Stempelvariante von Tschichold
hat der franzésische Typograf Jean-Francois Porchez Gibernommen.
Die daraus resultierende SABON NEXT strahlt gewollt den Charakter
einer Bleisatzschrift aus.

Abbildung 1.63 v
Die Uberarbeitete SABON NEXT
von Jean-Francois Porchez

abcdefABCDEFG
&@€1234567890
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Kurt Weidemann
Typograf, Grafikdesigner, Autor und Lehrer (1922-2011)
Bekannte Schriften: ITC Weidemann, Biblica, Corporate A - S - E
Weidemann beginnt 1949 nach seiner Entlassung aus der russischen
Gefangenschaft mit einer Ausbildung zum Schriftsetzer und studiert
anschlieBend an der staatlichen Akademie der Bildenden Kiinste in
Stuttgart. Dort unterrichtet Weidemann und ist ab 1958 als freier
Gestalter tatig. Er arbeitet unter anderem als Buchgestalter, Ge-
brauchsgrafiker, Werbeberater und Texter und ist am Erscheinungs-
bild von COOP, Zeiss, Mercedes-Benz, Daimler-Benz und der Deut-
schen Bahn beteiligt.

Die Lehrtédtigkeit des gefragten Typografen ist breit gefachert.
Seit 1983 ist er Dozent fiir verbale und visuelle Kommunikation an

A Abbildung 1.64

der Wissenschaftlichen Hochschule fir Unternehmensfihrung in «urt weidemann: Quelle:
Koblenz und seit 1991 an der Hochschule fir Gestaltung im Zen- Ein Typografisches Handbuch,
trum fiir Kunst- und Medientechnologie in Karlsruhe. Martin Binder, Selbstverlag,

Die BiBLICA entsteht fiir die Deutsche Bibelgesellschaft, die Cor- Wirzburg 1995

PORATE A-S-E (eine serifenlose, eine serifenbetonte und eine Vari-
ante mit Serifen) wird als Hausschrift flir den Daimler-Benz-Konzern
entwickelt. Auch mit seinen Werken wie »Wo der Buchstabe das
Wort fuhrt« und »Wortarmut« tragt er zur Bereicherung der typo-
grafischen Landschaft bei.

<« Abbildung 1.65

Eine erste Konzeption der
CORPORATE A-S-E von
1984/85. Quelle: Wo der
Buchstabe das Wort fuhrt,
Kurt Weidemann, Cantz
Verlag, Ostfildern 1994
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Abbildung 1.66 a
Hermann Zapf; Quelle: Heidel-
berger Druckmaschinen AG

Hermann Zapf

Typograf und Designer (geboren 1918)

Bekannte Schriften: Optima (1958), ITC Zapf International (1977), ITC
Zapf Dingbats (1978), Edison (1978), ITC Zapf Chancery (1979), Zap-
fino (1998)

Hermann Zapf ist einer der wichtigsten Schriftgestalter des 20. Jahr-
hunderts. Von ihm stammen Klassiker wie die PALATINO von 1950,
die LINOTYPE ZAPFINO oder die OpTImA, die Zapfs Lieblingsschrift
sein soll. Nach seiner Ausbildung zum Retuscheur betatigt sich Zapf
bereits friih als freier Schriftgrafiker und Kalligraf. In den 50er-Jahren
arbeitet er als klinstlerischer Leiter der typografischen Abteilung der
SchriftgieRerei D. Stempel AG, unterrichtet an Hochschulen und halt
Kalligrafie-Kurse im Ausland. Als Berater sowie klnstlerischer Leiter
der Linotype AG pragt er mit seiner Frau Gudrun Zapf von Hesse die
letzten Jahrzehnte der Typografie und ist spatestens durch die Zapf
Dingbats, die auf den meisten Betriebssystemen vorinstalliert ist, al-
len Publishern bekannt.

Mit der ZAPFINO EXTRA PRO hat Zapf fur Linotype eine Open-
Type-Schrift entwickelt, bei der verschiedene Varianten eines Buch-
stabens vorhanden sind. Abhdngig von der eingesetzten Anwen-
dung kann so automatisch oder manuell eine zu den Vor- und
Nachzeichen passende Variante gewdhlt werden.




Typografisches MaRsystem 1.7 -

1.7 Typografisches MaBsystem

Heutzutage sind zwei MaReinheiten zur Messung von Schriftgrofen
relevant: der Didot-Punkt, auch Berthold-Fotosatzpunkt genannt,
und der DTP-Punkt. Der Didot-Punkt des Franzosen Francois Am-
broise Didot kam hauptsachlich in Europa zum Einsatz.

Didot-Punkt
Der franzésische Buchdrucker, SchriftgieRer und Verleger Francois
Ambroise Didot entwickelte zusammen mit seinem Sohn Firmin Di-
dot um 1800 das typografische MaRsystem zur Bestimmung der ver-
schiedenen Schriftkegelgrofen. Dessen Ansdtze stammten vom Pa-
riser Typografen Pierre Simon Fournier. Didot |65t mit seinem nicht
metrischen »Didot'schen MaBsystem« das Fournier-Punkt-System
ab. Die GroBe ergab sich aus dem 864sten Teil des franzdsischen
GrundmaBes des koniglichen FuRes, des »Pied du Roi«, der mit etwa
32,4 Zentimetern angegeben war. Somit betrug der Didot-Punkt
0,376065 Millimeter. Im Laufe der Jahre wurde er gerundet und be-
tragt jetzt 0,375 Millimeter.

In der Didot-Malieinheit bezeichnet man 3 Punkte als Billant,
6 Punkte nennt man auch Nonpareille, und der Cicero entspricht
12 Didot-Punkten, also 4,5 Millimetern.

DTP-Punkt

Durch die Einfihrung der DTP-Systeme wird der Didot-Punkt vom
DTP-Punkt abgeldst. Seine GréRe betrdgt ein 72stel eines Inches. Ein
Inch entspricht 25,4 Millimetern. Somit kommen wir beim DTP-
Punkt ebenfalls auf eine fir das metrische MaBsystem »krummex«
Grofe von 0,353 Millimetern.

Pica-Point
Streng genommen gibt es noch eine dritte Punktgrofe: den Pica-
Point. Er betrdgt 1/996 von 35 Zentimetern und misst somit 0,35145
Millimeter, ist also fast identisch mit dem DTP-Punkt. Der Pica-Point
wird fast ausschlieBlich im amerikanischen Raum eingesetzt.
Ubrigens wurde 1978 in der Rechtsverordnung der EG festge-
legt, dass nur noch das metrische MaR verwendet werden darf.
Diese Verordnung konnte sich aber nicht durchsetzen. Schriftgréfen
und zum Teil auch Zeilenabstdnde werden nach wie vor in Punkt an-
gegeben.

Typometer

Das Typometer ist ein Messge-
rat, mit dem sich Schriftgro-
Ben, Zeilenabstinde, aber
auch Linienstarken und
Rasterweiten messen lassen.
Es dhnelt einem herkdmm-
lichen Lineal, ist transparent
und weist als MaReinheit ne-
ben den Millimetern auch
Punkt auf. Achten Sie beim Er-
werb eines Typometers auf das
Vorhandensein der richtigen
PunktgroRe.
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Johannes G

mit bewegli

1450

Renaissance
(1450 -1600)

Bauhaus
(1920 -1950)

Sutterlin
(Sutterlin)

1920
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1.8 Ein zeitlicher Uberblick

utenberg

erfindet den Buchdruck

chen Lettern

Aldus Manutius
entwickelt die
erste Kursive

1500

Kupferstich
(1459 -1800)

Kabel
(Koch)

Futura
(Renner)

Memphis
(Wolf)

1930

Times
(Morison)

Wallau
(Koch)

1550

1940

Fraktur
(Schénsperger)

Janson Text
(Kis)
Caslon Old
Face
(Caslon)
Garamond
(Garamond)
(=] (=] (=] (=]
(=] n (=] n
O O N N
< < < A
Barock Rokoko
(1580-1770) (1720-1770)
Palatino Antique Olive Walbaum (Neuschnitt)
(Zapf) (Excoffon) (Lange)
Helvetica Syntax Dingbats
(Miedinger) (Meyer) (Zapf)
Sabon
(Tschichold)
(=} (=] (=] (=}
n O N 0
() () () ()
A < A A
Optima Frutiger
(Zapf) (Frutiger)
Univers American Typewriter
(Frutiger) (Kaden/Stan)
Concorde
(Lange)




Erste Grotesk
(Caslon)
Baskerville Walbaum Clarendon
(Baskerville) (Walbaum) (Fox)
Bodoni Egyptian
(Bodoni) (Figgins)
o (=} (=}
n (=} n
N 0 0
-« - -
Didot
(Didot)
Klassizismus Romantik Biedermeier  Realismus

(1770 -1840)

Baskerville (Neuschnitt)
(Lange)

ITC Weidemann
(Weidemann)

1980

Bodoni Old Face
(Neuschnitt)
(Lange)

1985
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(1800 -1850) (1815-1850) (1850-1890) (1870 -1900) (1900 -1950)

Meta
(Slimbach)

Industria
(Brody)

Rotis
(Aicher)

1990

Vialog Myriad
(Schneider) (Slimbach)

Akzidenz Grotesk
(Berthold AQ)
Goudy
(Goudy)
Franklin Gothic/
News Gothic
(Benton)
(=} o
(=} (o)
(o)) o\
< <
Eckmann
(Eckmann)
Impressionismus  Expressionismus
Interstate Zapfino
(Frere-Jones) (Zapf)
Parkinson Profile
(Parkinson) (Wenzel)
Thesis Sabon Next
(de Groot) (Porchez)
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Kapitel 2

Das Zeichen

Der kleinste gemeinsame Nenner in der Typografie

Sie werden lernen:
» Welche Begriffe aus dem Bleisatz sind wichtig?
> Wie berechnet man die SchriftgroRe?
» Was sind Serifen?

Wie entstanden Ligaturen, und wann werden sie verwendet?
Wie kann man Text sinnvoll auszeichnen?

Wie funktioniert unser Leseverhalten?

Wozu freie Raume?

Wie stellt man Laufweiten und Wortabstande korrekt ein?
Die typografische Anwendung in InDesign und QuarkXPress

Mikrotypografie: Die wichtigsten Schreibregeln



Abbildung 2.1 A

Bei vielen Schriften ist zu
sehen, wie das Quadrat Pate
fur den Buchstaben M gestan-
den hat. Oben die Myriad,
darunter eine Capitalis Monu-
mentalis namens Capitalis
TypQasis.

Abbildung 2.2 »
Ein Setzkasten aus dem
Zeitalter des Bleisatzes
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Wir fangen mit dem kleinsten gemeinsamen Nenner der Typografie
an: dem Zeichen. In diesem Kapitel dreht sich alles um den Buchstaben
und die vielen verschiedenen Bezeichnungen, die seine Merkmale und
seine Form beschreiben.

21 Der Buchstabe

Das Zeichen ist die kleinste Einheit der Typografie. Und obwohl es
so klein ist, missen wir seine Eigenheit, seine Aussage, seine Riume
und Formen verstehen, damit wir darauf aufbauen konnen. Kein
Mensch kann ein Mathematiker werden und mit Zahlen jonglieren,
ohne die Zahlenreihe 0-9 zu beherrschen. Ahnliches gilt fur die
Typografie und ihre Kinstler: Ohne die einzelnen Zeichen werden
wir das Blatt Papier oder das Buch nicht mit typografisch anspruchs-
vollen Inhalten fullen kénnen.

Form

Jedes Zeichen, jeder Buchstabe, jede Zahl und jedes Interpunktions-
zeichen weist seine ganz spezifische Form auf. Den GroBenverhdlt-
nissen der einzelnen Bestandteile wie Oberldngen und Unterldngen
liegt ein Prinzip zugrunde. Zwar sind die Verhéltnisse der drei Be-
reiche »oben«, »Mitte« und »unten« sowie auch die Verhdltnisse
von Zeichen zu Freirdumen bei jeder Schrift ein wenig anders, aber
grundsatzlich liegt dem Zeichen eine harmonische Aufteilung zu-




grunde. Speziell bei der Capitalis Monumentalis ist die Aufteilung
schdn zu sehen. Dabei beruht der breiteste Buchstabe, das M\, auf
einem Geviert; alle anderen Buchstaben nutzen nur einen Teil davon
aus.

SchriftgroBe

Vielleicht ist es die erste, vielleicht auch erst die dritte Frage, die Sie
sich stellen, wenn Sie ein Layout vorbereiten: Wie grof wird die
Schrift? In jedem Fall stellt diese GroBe einen wichtigen Faktor in der
Gestaltung mit Schrift dar.

Sicherlich haben Sie sich auch schon einmal gefragt, warum eine
Schrift, wenn wir sie auf dem Ausdruck messen, kleiner ist als die
SchriftgréBe, die wir im Programm eingegeben haben? Und warum
Schriften — bereits am Bildschirm — unterschiedlich groR sind, auch
wenn sie mit der gleichen SchriftgroBe ausgezeichnet werden? Und
sofort sind wir mitten drin in den Geheimnissen der SchriftgroBen
und Bleikegel.

Der Buchstabe 2.1 -

Kegelausnutzung

Warum berthren sich nicht
zwingend die Buchstaben,
wenn Zeilenabstand und
SchriftgroRe identisch sind?
Die unterschiedliche Kegel-
ausnutzung erkldrt's.

Kegel und KegelgroBe

Den Metallkérper, der das Zei-
chen tragt, bezeichnet man als
Kegel. Die KegelgroRe wird im
heutigen DTP-Satz als Schrift-
grad, SchriftgroRe oder Buch-
stabengroRe bezeichnet. Da-
bei misst man die Versalhohe
plus Unterlédnge plus einen un-
gewissen Zuschlag.

<« Abbildung 2.3

Der Bleikegel eines Versal-G.
Die Bilder sind in der Drucke-
rei Stempel in Berlin entstan-
den, die noch mit Bleisatz
arbeitet.
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Abbildung 2.4 a
Die druckenden Bereiche sind

KegelgroBe und Schriftgrofe
Aus verschiedenen Griinden ist der Bleikorper, der als Kegel be-

Der Bleisatz in wenigen Worten
Der Bleibuchstabe, die Letter ge-
nannt, besteht aus einer Metall-
legierung aus Blei, Antimon und
Zinn. Die Lettern weisen alle die
gleiche »Schrifthéhe« auf. Der Fufl
ist rechteckig oder quadratisch, auf
der anderen Seite befindet sich das
erhabene spiegelverkehrte Bild des
Buchstabens. Die Lettern werden
aufgereiht, in die Druckform ge-
bracht, dann mit Farbe bestrichen
und auf das Papier gepresst.

erhaben und werden, mit zeichnet wird, groRer als der erhabene Buchstabe, das heifit, der
Farbe bestrichen, aufdas  Bychstabe reicht nicht bis an den Rand des Kegels. Der Raum um

Papier gepresst.

Abbildung 2.5 v »

Unten: Im Winkelhaken werden die
Bleilettern aufgereiht.

Rechts: Verschiedene Bleikegel.
Quelle: fotolia © Marina Lohrbach;
fotolia © Foto-Rhein-Main
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den Buchstaben herum wird als Fleisch bezeichnet. Im Druck wirken




besondere Krafte auf den Kegel und auf den erhabenen Buchstaben.
Ein Buchstabe auf einem 12-Punkt-Kegel wurde im Bleisatz nicht bis
ganz an den Rand gegossen, sondern musste rundherum noch Raum
aufweisen, um dem Bleikegel Festigkeit zu verleihen. Besonders bei
Schriften mit feinen, geschwungenen Linien wie der englischen
Schreibschrift wiirde ein Linienschwung, wenn er bis an den Kegel-
rand reichen wuirde, durch den Druck abbrechen oder sehr leicht
beschddigt werden.

So findet auf einem 12-Punkt-Kegel ein Buchstabe Platz, der in
jedem Fall etwas kleiner ist als 12 Punkt. Das bedeutet gleichzeitig,
dass jede 12-Punkt-Schrift eine andere GroRe aufweisen kann; be-
sonders bei Schreibschriften sind die GréRenunterschiede zwischen
KegelgroRe und tatséchlich gedruckter SchriftgréRe zum Teil erheb-
lich.

Bleisatz und Digitalsatz?

Die messbare SchriftgroRe ist also immer von der Kegelausnutzung
abhéngig, und diese wiederum wird vom Schriftdesigner bestimmt.
Auch wenn die Zeit des Bleisatzes vorbei ist und wir mit Quark-
XPress, InDesign oder Ahnlichem arbeiten, bestimmen wir doch in
der Software immer die fiktive KegelgréRe und nicht die eigentliche
Schriftgrofe.

Der Buchstabe 2.1 -

Minuskel und Majuskel
Kleinbuchstaben werden auch
Gemeine oder Minuskeln ge-
nannt. GroBbuchstaben be-
zeichnet man auch als Ver-
salien oder Majuskeln.

Tipp SchriftgroBen

Welche ist denn nun die rich-
tige SchriftgroBe? Wenn Sie
unsicher sind: Immer ein
Punkt kleiner als vermutet ...

v Abbildung 2.6

Von oben nach unten: Die
Times, die Palatino und die
Adobe Garamond. Alle drei
Zeilen sind in 48 Punkt
gesetzt, die Schriftgrofien-
unterschiede sind aber deut-
lich zu erkennen. Das graue
Rechteck um den Buchstaben
»M« symbolisiert das Geviert
und weist die GroRe von

48 Punkt im Quadrat auf.

M Hamburgefonts

M Hamburgefonts
M Hamburgefonts
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Charakter und Aussage
Mehr zum Schriftcharakter
und zu seiner Aussage finden
Sie in Kapitel 4, »Anforderung
und Wirkung«.

Abbildung 2.7 »

Bei kleiner Schrift auf grobem
Papier kann die Schrift verlau-
fen und ausfransen. Das Mes-
sen der SchriftgroRe wird
dadurch sehr schwierig.
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Weitere Faktoren fiir die SchriftgroBenmessung

Nicht zu vergessen sind das zu bedruckende Papier und die Tinte
sowie natirlich das Druckverfahren. Besonders bei Schriften mit fei-
nen Linien kdnnen Uberraschungen entstehen, da diese auf einem
Tintenstrahldrucker und ungestrichenem Papier sehr viel dicker wer-
den kénnen und die Schrift dadurch in ihren AusmaRen wachst. Im
Offsetdruck hingegen und auf einem nicht saugfdhigen Papier wird
die gleiche Schrift feiner wirken und kann auch messbar kleiner sein.

SchriftgroBe per Versalh6he

Eine andere Variante der GroRenbestimmung funktioniert Gber die
Versalhdhe (siehe Seite 92). Die Versalhdhe entspricht der GroRe
eines Versalbuchstabens, am einfachsten an einem Buchstaben ohne
Rundungen wie einem H, Z oder E zu messen. Bestimmte Plug-ins
und XTensions fur QuarkXPress wie TypoX von JolLauterbach Soft-
ware erlauben statt der Eingabe der SchriftgroRe die Eingabe der
Versalhdhe. Aber auch hier entstehen aus den genannten Griinden
Abweichungen. Fir eine wirklich exakte SchriftgréBenbestimmung
ist letztlich der Probedruck nétig. Mit der Zeit sammeln Sie genug
Erfahrungen, um einschédtzen zu kénnen, welche GréReneingabe zu
welcher gedruckten GroBe fuhrt.

Versalh6henbeispiele
Um lhnen ein paar Beispiele der Kegelausnutzung zu geben und Ih-
nen eventuell auch den einen oder anderen Probeausdruck mit

eite, von sch~—rzen

tromen be&CCl{tW

flichen, die . _¢ M
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Messversuchen zu ersparen, habe ich Versal- und Mittellingengro- Uppercase und Lowercase
. w . . . Die Bezeichnungen UPPERCASE
Ben einiger gdngiger Schriften ausgemessen. Bitte beachten Sie, dass 8
ger gangig € ! LeTTERS fir GroRbuchstaben

ich hier Angaben zur Versalhéhe und nicht zur SchriftgréBe mache. |4 Lowercase Letrers fiir die
Beachten Sie weiterhin, dass die SchriftgroRen auch vom Schrifthaus ~ Kleinbuchstaben haben sich
abhangig sind — so weist eine Adobe Garamond nicht zwingend die ~ durch die Aufteilung des Blei-

gleichen Versalhdhen und Mittellingen auf wie die Apple Gara- ~ Setzkastens (siehe Foto unten)
entwickelt. Dort sind namlich

mond. die Kleinbuchstaben, weil
haufiger benotigt, weiter un-
Versalhohen ten (low) platziert, damit sie

leichter fur den Setzer zu er-

0
Ado_be Casl.on Pro /1 0/0 reichen sind. Die GroBbuch-
Antique Olive ) 74% staben werden weniger haufig
ITC Avant Garde Gothic 74% benétigt und liegen deswegen
Arial 71 % weiter oben (up).
Bodoni 68%
Baskerville 67 %
Century Schoolbook 77 %
Franklin Gothic 70%
Futura 76%
Garamond 62 %
Gill Sans 67 %
Helvetica 71%
Linotype Syntax 70%
Myriad 68%
News Gothic 78 %
Optima 68%
Rotis Sans 70%
Times 66%
Univers 73%
v Abbildung 2.8
x Versal- und Mittellangenho-
g_s hen im Vergleich, bei einer
o Schriftgrofe von 100 Punkt;
o
- links die Neue Helvetica,
rechts die Futura.
x hv] x
[ = c kv
& & & S
— [N 0 o
~N (e} ~ ~
3
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Ein Beispiel: Die Helvetica weist eine Versalhdhe von 71% auf, die
Hohe der Mittelldnge belduft sich auf 52%. Bei einer Schriftgréfe
von 100 Punkt ergibt sich bei einer Versalhéhe von 71% eine tat-
sachliche Versalhohe von 71 Punkt. Die Mittelldnge belduft sich bei
529% von 100 Punkt also auf 52 Punkt.

Vielleicht ist es auch fur lhren Arbeitsablauf sinnvoll, von einigen
Schriften, die Sie immer wieder verwenden, einen Ausdruck zu ma-
chen und die gedruckten SchriftgroBen, Versalhéhen und Mittellan-
gen auszumessen und zu notieren.

Begriffsdefinitionen

Damit im Folgenden keine Missverstandnisse aufkommen, klaren

wir zundchst einige Grundbegriffe der Typografie.

» Die VERSALHOHE ist die GroRe der Versalien, auch GroBbuchsta-
ben oder Majuskeln genannt. Am einfachsten misst man sie an
einem groRen H, E oder M. Runde Buchstaben wie das O eignen
sich nicht dazu @.

» Die OBERLANGE ist die Strecke, mit welcher ein Kleinbuchstabe
wie das b oder h liber die Mittellinge nach oben hinausragt @.

» Die SCHRIFTLINIE oder GRUNDLINIE ist eine gedachte Linie, auf
der alle Buchstaben aufsitzen. Die Rundungen ragen leicht tiber
die Grundlinie hinaus ©.
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Der Buchstabe 2.1 -

Die MITTELLANGE ist die Hohe der Kleinbuchstaben ohne Ober-
langen, wie beispielsweise beim e, m oder a. Die Mittellinge @
wird auch als x-Hohe bezeichnet und betragt circa die Halfte bis
zwei Drittel der GesamtschriftgroRe. Die x-LINIE @ bildet den
oberen Abschluss.

Die UNTERLANGE @ ist die Strecke von der Grundlinie bis zum
unteren Ende des Buchstabens, also bis zur P-LINIE @, wie sie
beim g, j, p oder y vorkommt.

Eine normale Laufweite beinhaltet, dass sich die Buchstaben
nicht beriihren — vorausgesetzt, dass es sich nicht um eine
Schreibschrift oder eine handschriftliche Variante handelt. Be-
sonders bei Serifen ist darauf zu achten, dass diese nicht anein-
anderstoBen. Fur diesen natirlichen Abstand sind VOR- UND
NACHBREITE @ eines jeden Zeichens zustdndig, also ein pro Zei-
chen festgelegter freier Raum vor und nach dem Zeichen.

Der Buchstabeninnenraum, der beim b, o oder d entsteht, wird
als PUNzE bezeichnet @.

Als DickTE bezeichnet man die Breite des Zeichens inklusive der
Vor- und Nachbreite @.

Der aus der Kalligrafie stammende Begriff DukTus bezeichnet
den Charakter eines Strichs. Abhangig von der Federflihrung
entstehen Unterschiede in Strichstarke und Strichfiihrung.

<« Abbildung 2.9

Der Bleikegel mit seinen
Begriffen:

@ Kegel

@ schriftbild

® Fleisch

@ Dickte

® Kegel- bzw. SchriftgroRe
(16} Signatur
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2.2 Serifen

Serifen sind die An- und Abstriche, auch Endstriche oder FuBchen
genannt. Schriften kénnen Serifen aufweisen oder gianzlich ohne er-
scheinen — wie bei der Gruppe der Groteskschriften tblich. Es gibt
zudem noch die Gruppe der serifenbetonten Schriften, bei der die
Serifen als Stilmittel besonders hervorgehoben werden, sowie halbe
oder nur sehr unauffallig geformte Serifen. Die Serifen kénnen rund
in den Buchstaben auslaufen oder eckig angesetzt sein. Sie sind waa-
gerecht oder schrag.

Ursprung der Serifen

Welchen Ursprung die Serifen haben, wird wohl immer umstritten
bleiben. So gibt es Vermutungen, dass die Serife beim Einsatz des
MeiRels auf Stein die Arbeit erleichtert habe und der Stein dadurch
nicht ungewollt aufbrechen konnte. Andere Untersuchungen wider-
legen diese Theorie. Eine weitere Vermutung ist, dass durch die Ver-
wendung von Tinte und Feder der Anstrich die Tinte zum Laufen
bringen sollte. Edward Catich wiederum behauptet in »The Origin of
the Serif«, dass die Serifen aus der Gravurtechnik stammen.

Adobe

GaraindndPro
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Serif oder Sans Serif

Die Streitfrage um Sinn und Unsinn von Serifen treibt viele Schriftin-
teressierte schnell in die Unentschlossenheit. Verfechter der Serifen-
schriften argumentieren mit dem Ergebnis wissenschaftlicher Unter-
suchungen, dass die Augen aufgrund der Serifen nicht so schnell
ermuden. Die Serifen fihren sozusagen das Auge entlang der Zeile.
Das zweite Argument flr die Serifenschriften sind die Unterschiede
in der Strichstarke — die meist gleichformige Strichstarke einer seri-
fenlosen Schrift fihrt zur schnelleren Ermidung. Deswegen wdren
die Serifenschriften fur langere Texte und Blicher besser geeignet.
Fur Sach- und Fachbiicher werden aber dennoch meist serifenlose
Schriften verwendet, der sachliche Charakter dieser Schriften passt
zum Ziel der Biicher, Wissen zu vermitteln. Auch lassen sich serifen-
lose Schriften aufgrund ihrer Klarheit unter schwierigen Umstanden
wie in Dunkelheit oder bei Unscharfe leichter lesen und werden
deswegen beispielsweise fiir StraBenschilder verwendet.

Erety ps
SyntakxMRegular
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Abbildung 2.10 v
Die FF Profile von Martin
Wenzel gilt als serifenlose

Schrift, zeigt aber vorsichtige
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Ansétze von Serifen.

Die Untersuchungen zur Ermidung der Augen basieren auf be-
stimmten, klassischen Schriftarten. Dabei werden beispielsweise die
neuen serifenlosen Schriften der jlingsten Zeit nicht beriicksichtigt.
In dem Artikel »Profile of a Modern Sans Serif« stellt John D. Berry,
Typograf und Autor von »U&Ic Upper and lowercase« sowie »U&Ic
Online« infrage, ob die Behauptung heute noch Giiltigkeit hat. Se-
rifenlose Schriften werden aber laut Berry nach wie vor als mecha-
nisch und leblos bezeichnet, und der kalten, grausamen Logik des
Computerzeitalters stehe die subtile Warme einer stilvollen Serifen-
schrift gegenuber.

Humanistische serifenlose Schrift
Da inzwischen aber ein neuer Schriftstil entwickelt wurde, der zwar
als serifenlos bezeichnet wird, trotzdem aber lesefreundliche Vor-
teile einer Serifenschrift aufweist, sollte das alte Vorurteil Uberdacht
werden — die serifenlosen Schriften lassen sich nicht mehr alle Gber
einen Kamm scheren. In der FF Profile des Deutschen Martin Wen-
zel (www.martinplus.com), die seit 1999 von FontShop angeboten
wird, sieht Berry den Stellvertreter fiir die neue Gruppe der huma-
nistischen serifenlosen Schriften. Sie basiert auf der gleichen
Grundidee wie die Proforma von Petr van Blokland, die
Thesis von Luc(as) de Groot und auch die Meta von
Erik Spiekermann, bei denen die Tradition der hu-
manistischen hollandischen Typografie unver-
kennbar ist. Die FF Profile steht auf der einen

P = kel
Quick Jigs for waltz vex bad nymph. Quick Jlgs for waltz vex bad nymph. Quick lgs for waltzvex bad nymph. Quick |igs for wali
\Quick Jigs for waltz vex bad nymph. Quiclc igs for waltz vex bad nymph. Quiclc jigs for waltz vex bad nymy)
Quick Jigs for waltz vex bad nymph. Quick Jigs for waltz vex bad nymph. Quick Jigs

Quick jigs for waltz vex bad nymph. Quick jigs for wal
Quick jigs for waltz vex bad nymph.

Quick jigs for waltz vex bad
Quick jigs for waltz ve

Quick jigs for walt




Seite flr die saubere und reine Wirkung der humanistischen Serifen-
losen, gleichzeitig ldsst sie sich aber nicht mit der geometrischen,
rationalen Ausstrahlung der klassischen serifenlosen Schriften in
Verbindung bringen.

Der Schriftdesigner Wenzel selbst beschreibt die Entstehung der
FF Profile etwa so: »Man nehme die Form einer klassischen Schrift
[...] wie zum Beispiel die Garamond. Dann gilt es, den Kontrast vor-
sichtig auf ein Minimum zu reduzieren. AbschlieBend werden die
Serifen so reduziert, dass nur noch kleine Details an ihr Vorhanden-
sein erinnern. AnschlieBend unskaliert und mit gentigend Zeilenab-
stand servieren.«

Der personliche Stil

In Anbetracht der Tatsache, dass diese neue Form von Schriften als
serifenlos bezeichnet wird, aber Ansdtze beziehungsweise Reste von
Serifen hat, sollte die Diskussion um lesefreundliche Schriften mit
und ohne Serifen neu durchdacht und untersucht werden. Die
Schénheit und Eleganz der humanistischen serifenlosen Schriften ist
sicher unumstritten.

Grundsétzlich muss man bedenken: Einige wenige Merkmale
reichen aus, um Personen in Gruppen einzuteilen, und doch hat
jede ihre eigene Ausstrahlung und ihren persdnlichen Stil. Das Glei-
che gilt auch fur Schriften. Deswegen sollte nicht die Frage nach vor-
handenen oder fehlenden Serifen, sondern vielmehr die Frage nach
der Schrift selbst in den Vordergrund treten.

FF Profile Light FF PROFILE SC LIGHT

FF Profile Light Italic FF PROFILE SC LIGHT ITALIC

FF Profile Regular FF PROFILE SC REGULAR

FF Profile Regular Italic FF PROFILE SC REGULAR ITALIC
FF Profile Medium FF PROFILE SC MEDIUM

FF Profile Medium Italic FF PROFILE SC MEDIUM ITALIC
FF Profile Bold FF PROFILE SC BOLD

FF Profile Bold Italic FF PROFILE SC BOLD ITALIC

FF Profile Black FF PROFILE SC BLACK

FF Profile Black Italic FF PROFILE SC BLACK ITALIC
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Abbildung 211 v

Hier ist schon zu sehen, wie
aus der Kombination des lan-
gen und des kurzen s das B
entstanden ist. Es gibt aller-
dings auch andere Fachbei-
trage, die der These der
Zusammenziehung von
langem und kurzem s
widersprechen.

Abbildung 212 v

Ein StraRenschild in Ostberlin;
das B setzt sich bei dieser
Schrift deutlich aus dem
langen s und dem alten z
zusammen.

2.3 Ligaturen

Manche Schriften beziehungsweise Schnitte enthalten Ligaturen.
Dabei handelt es sich um eine Buchstabenkombination von mindes-
tens zwei Zeichen, die urspringlich aus der Notwendigkeit des
schnelleren und flussigeren Schreibens entstand und die im Bleisatz
auf einen Schriftkegel gegossen wurde, um Probleme mit Vor- und
Nachbreiten zu vermeiden. Besonders bei Kombinationen, die stark
unterschnitten werden mussten und sich somit an manchen Stellen
fast bertihrten, erleichterte ein gemeinsamer Kegel die Arbeit. Zu-
dem erhohen Ligaturen die Lesbarkeit.

Buchstabenform

Bei Ligaturen geht es jedoch nicht ausschlieBlich um die Verringe-
rung der Laufweite — auch die Buchstabenform variiert, wie in Ab-
bildung 2.14 zu sehen ist. Die beiden bekanntesten Ligaturen sind
sicherlich das & und das R. Das & ist aus der Kombination von e und
t entstanden; das B hat sich parallel aus zwei verschiedenen Quellen
entwickelt: In englischen und franzésischen Antiquaschriften findet
man die Ligatur B fur das lange und das kurze s. Als zweite Quelle
dienen die Frakturschriften, in denen bereits seit dem Mittelalter das
lange s und das z zu einer Ligatur verbunden wurden. Auch wenn
Typografen wie Jan Tschichold fiir die erste Quelle pladierten, be-
ruht zumindest der Name unseres heutigen R zweifellos auf dem
langen s und dem z. Ein schones Beispiel dafur findet man in den

\ Winsstraﬁ(\

Abbildung 213 »
Ligaturen im Bleisetzkasten
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alten StralRenschildern von Ostberlin: Hier ist zu sehen, wie sich das
R aus dem langen s und dem z zusammenfigt.

Wenn auch im Bleisatz noch der Grofteil der Schriften tber Li-
gaturen verflgte, findet man im Computersatz leider nur eine be-
schrankte Anzahl von Schriften, die Ligaturen enthalten.

Voraussetzung

Voraussetzung fiir den Einsatz von Ligaturen ist natirlich das Vor-
handensein der Zeichen in der Schrift, der Schriftdesigner muss die
Ligaturen also auch geschaffen und in seine Schrift eingebaut haben.
Wenn mehr als die wenigen Standardligaturen, die in einigen Post-
Script-Schriften enthalten sind, benétigt werden, missen zudem das
Betriebssystem und die Software den Einsatz von OpenType-Schrif-
ten unterstitzen.

OpenType

OpenType, das plattformUbergreifende Schriftformat mit einem er-
weiterten Schriftsatz sowie erweiterten Layoutfunktionen basiert
auf der Unicode-Norm und kann somit tiber 65000 Zeichen enthal-
ten. Unicode hdlt auch ein paar wenige Codes flr Ligaturen bereit,
wie zum Beispiel fur das lange »s«, fur die Ligaturen »ff«, »fi« oder
»fl. Auch andere typografische Besonderheiten wie Medidvalzif-
fern, echte Kapitdlchen oder Briiche, Wahrungssymbole und fremd-
sprachige Sonderzeichen lassen sich auf der Unicode-Basis unter-
bringen.

S a J I
A sy

Ligaturen 2.3 -

Weitere Ligaturen

Weitere Ligaturen sind ck, fl, f
ft, I, sch, si, sl, ss, st, tt und tz.
In der hier im Buch verwende-
ten Schrift Linotype SyntaxOsF
sind lediglich die beiden Liga-

Formate und Normen
Mehr zu Unicode, OpenType
und PostScript finden Sie in
Kapitel 8, »Schrifttechnolo-

v Abbildung 2.14

Die Zapfino ist ein Paradebei-
spiel fur eine OpenType-Schrift
mit unzahligen Sonderzeichen
und typografischen Fein-
heiten. Auch Ligaturen sind in
dem groBen Zeichenumfang
enthalten. Die obere Zeile
zeigt die normalen Buchsta-
benkombinationen, die untere
Zeile die entsprechenden Liga-
turen.
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2.4 Zahlen

Arabische Zahlen
Unser Zahlensystem besteht aus arabischen Ziffern und stammt, an-
ders als unsere Buchstaben, urspriinglich aus Indien. Wahrend Grie-
chenland und Rom als die Wiegen der Buchstaben angesehen wer-
den, kann man wohl Indien als die Wiege der Zahlen und
Mathematiker bezeichnen. Das Zahlensystem der Inder wurde von
der arabischen Welt tbernommen und weiterentwickelt. Durch die
Null, deren Fehlen lange Zeit die mathematische Entwicklung be-
hinderte, gelang dem arabischen Rechensystem ein gewal-
tiger Sprung nach vorn. Uber Spanien gelangte das Zah-

lensystem dann nach Europa.

Romische Zahlen
Die romischen Zahlen I, V, X, L, C, D und M haben ihren
Ursprung im Rémischen Reich, wobei nicht klar ist, ob die
Romer die Zahlen neu entwickelten oder aus einem an-
deren Alphabet ableiteten. Auch wenn sich der Handel
durch die Verwendung der rémischen Zahlen umstdnd-
licher gestaltete, setzte sich das arabische Zahlensystem
erst im Mittelalter durch. Heutzutage werden rémische
Ziffern nur in speziellen Féllen eingesetzt, zum Beispiel
beim Nummerieren von Kapiteln, bei Zifferblattern von Uhren

oder fiir eine Nummerierung zu Dekorationszwecken.

Linotype Syntax Medium Ve r5a|2iffern

Lintoype SyntaxOsF Medium N\ed lavaIZIffern
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Aufbau des arabischen Zahlensystems

Der einfache Aufbau wird besonders beim Rechnen deutlich. Die
rechte Stelle einer Zahlenreihe zdhlt einfach, die zweite Stelle von
rechts zihlt zehnfach, die dritte Stelle von rechts zdhlt hundertfach
und so fort — vergleicht man diese Rechenweise mit rémischen Zif-
fern, wird schnell klar, warum sich das arabische Zahlensystem
durchgesetzt hat.

Mediaval- und Versalziffern

Die erste Schrift mit arabischen Zahlen entwickelte Claude Gara-
mond. Der Schriftkiinstler wollte Zahlen schaffen, die zur Schrift
passen und die sich optimal in das Schriftbild integrieren. Als lo-
gische Folge entstanden Zahlen mit &hnlichem GréRenverhdltnis wie
die Kleinbuchstaben, mit Oberldngen, Mittellingen und Unterlédn-
gen sowie unterschiedlichen Breiten. Garamond schuf mit diesen
Zahlen, die heute als Mediaval-, Minuskelziffern oder gemeine Zif-
fern bezeichnet werden, ein Vorbild fir die folgenden Jahrhunderte.
Die heute sehr viel gdngigeren Tabellenziffern, die die gesamte Ver-
salh6he einnehmen, entstanden erst sehr viel spater.

Im Zuge der Digitalisierung verschwanden die Medidvalziffern
immer mehr aus dem Schriftbild. Mittlerweile findet man sie nur
noch als eigenen Schriftschnitt oder innerhalb einer Kapitdlchen-
schrift. Durch ihre Lebendigkeit und da sie sich mit ihren Ober- und
Unterldngen optisch ahnlich verhalten wie die Buchstaben selbst,
fugen sie sich besser in FlieBtext ein. Die VERSALZIFFERN mit einheit-
licher Breite hingegen eignen sich fur Tabellen oder Formulare.
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Charakterziffern

Da Mediavalziffern nicht in
EinheitsgroRe erscheinen, son-
dern einen eigenen Charakter
aufweisen, nennt man sie
auch Charakterziffern.

<« Abbildung 2.15

In der assyrisch-babylonischen
Keilschrift verwendete man
zwei Arten von Ziffern: Im lin-
ken Kasten ist das Dezimalsys-
tem zu sehen; rechts daneben
sind Beispiele fiir das Sech-
ziger-System, bei dem das
Symbol 1 eine groRe Einheit,
also 60 darstellt. Quelle:
Schriftzeichen und Alphabete
alter Zeiten und Volker, Carl
Faulmann, 2004; Mit freund-
licher Genehmigung des
Marixverlags, Wiesbaden.
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Abbildung 2.16 »

In diesem Beispiel sind aus-
schlieBlich dsthetische Aus-
zeichnungen verwendet wor-

den. Dadurch kann der

Grauwert des Textes erhalten

102

bleiben.

2.5 Auszeichnungen

Auszeichnungen im Text werden Uberwiegend als optische Hervor-
hebung wichtiger Textpassagen verwendet. Dadurch wird dem Leser
das Querlesen erleichtert, und der Text ist schneller zu erfassen. Be-
sonders in Dokumentationen oder Nachschlagewerken helfen Aus-
zeichnungen, die Begriffe schneller zu finden. Aus typografischer
Sicht unterscheiden wir dabei zwischen dsthetischer und optischer
Auszeichnung.

Asthetische und optische Auszeichnungen

Zu den asthetischen oder auch typografischen Auszeichnungen ge-
horen der kursive Schnitt, Kapitdlchen und Versalien. Zu den op-
tischen Auszeichnungen gehéren halbfette und fette Schriften,
Sperrungen und Unterstreichungen sowie farbiger Text. Sie fallen
dadurch auf, dass sie sich nicht nur deutlich vom Satzbild abheben,
sondern auch den Grauwert des Satzes unterbrechen. Natdrlich
hdngt die optimale Auszeichnung nicht nur, aber auch von der Art
des Druck- oder Online-Erzeugnisses ab: Innerhalb eines wissen-
schaftlichen Textes sollte in jedem Fall mit einer dsthetischen Aus-
zeichnung gearbeitet werden; Flugbldtter zu Sonderangeboten im
Supermarkt oder dem neuen Pizzadienst setzen optische Auszeich-
nungen ein, was zum Teil sogar gerechtfertigt ist. Grundsatzlich gilt:
Wer innerhalb eines langeren Textes dezente Auszeichnungen er-
stellen mochte, verwendet die dsthetischen Auszeichnungen.

Zu den asthetischen Auszeichnungen gehoren der kursive Schnitt, Ka-
PITALCHEN und VERSALIEN. Zu den optischen Auszeichnungen geho-
ren halbfette und fette Schriften, Sperrungen und UNTERSTREICHUN-
GEN sowie farbiger Text. Sie fallen dadurch auf, dass sie sich nicht nur
deutlich vom Satzbild abheben, sondern auch den GRAUWERT des
Satzes unterbrechen. Natiirlich hingt die optimale Auszeichnung auch
von der Art des Druck- oder ONLINE-ERZEUGNISSES ab: Innerhalb eines
wissenschaftlichen Textes sollte in jedem Fall mit einer dsthetischen
Auszeichnung gearbeitet werden; Flugblatter zu Sonderangeboten im
Supermarkt oder dem neuen Pizzadienst setzen OPTISCHE AUSZEICH-




Sparsame Verwendung optischer Auszeichnungen

Auch wenn sich bestimmte Arten der optischen Auszeichnung — wie
zum Beispiel die Unterstreichung bei einem Weblink — durchgesetzt
haben, sollte man sie nur duBerst sparsam und sehr gezielt einset-
zen. Besonders das Sperren von Text ist eine typografische Unart, die
lediglich den Lesefluss stort.

Um ganze Absatze auszuzeichnen und den Text zu gliedern, setzt
man andere Gestaltungsmittel ein. Hierzu verwendet man Einzige
oder Initiale — mehr Informationen dazu finden Sie in Kapitel 3,
»Wort und Zeile«.

ihnen bereits ihr Sein etwas anderes ist als ihr
Wesen, obwohl dieses ohne Materie ist (also
reine Form). Durch das Hinzukommen der
Materie entstehen individuell versch. Sub-
stanzen, in denen Sein und Wesen, Form und
Materie sich unterscheiden.
Die immaterielle, unsterbl. Seele des Men-
schen behilt deswegen Individualitit, weil
ihr als Form eines Leibes die Bestimmung
der Vereinzelung auch nach der Trennung
vom Korper bleibt.
THoMAS gibt 5 Beweise (quinque viae) fiir die
Existenz Gottes an. Da die Erkenntnis des
Menschen (als leibl. Wesen) bei seinen Sin-
nen anhebt, lehnt THomAs apriorische Got-
tesbeweise ab. Seine Beweise gehen daher
von der Erfahrung aus. Sie basieren auf dem
Verbot eines regressus in infinitum (eines
Fortschreitens ins Unendliche).
— Alle Bewegung und Verinderung verlangt
ein Bewegendes. Da eine Reihe von be-

Zu den asthetischen Auszeichnungen gehéren der kursive Schnitt,
Kapitilchen und Versalien. Zu den optischen Auszeichnungen geho-
ren halbfette und fette Schriften, Sperrungen und Unterstrei-
chungen sowie farbiger Text. Sie fallen dadurch auf, dass sie sich
nicht nur deutlich aus dem Satzbild hervorheben, sondern auch
den Grauwert des Satzes unterbrechen. Natiirlich hingt die optimale
Auszeichnung auch von der Art des Druck- oder Online-Erzeug-
nisses ab: Innerhalb eines wissenschaftlichen Textes sollte in jedem
Fall mit einer dsthetischen Auszeichnung gearbeitet werden;
Flugblitter zu Sonderangeboten im Supermarkt oder dem neuen Piz-

Auszeichnungen 2.5 -

Wenige Auszeichnungsarten
Typo-Tipp: Beschranken Sie
sich auf moglichst wenige un-
terschiedliche Auszeichnungs-
arten.

<« Abbildung 217

In manchen Anwendungsbe-
reichen kann das Mischen von
optischen und &sthetischen
Auszeichnungen sinnvoll sein.
In diesem Lexikon wurde mit
fetten und kursiven Schnitten
sowie mit Kapitdlchen gearbei-
tet.

<« Abbildung 2.18

In diesem Beispiel sind aus-
schlieRlich optische Auszeich-
nungen verwendet worden.
Der Grauwert des Textes geht
dabei verloren.
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Geschwindigkeit der
Sakkaden

Sakkaden bezeichnen die
schnellstméglichen Bewe-
gungen des Auges, wobei die
Geschwindigkeit der Sakkade
nicht willentlich bestimmt
werden kann. Allerdings ver-
ringern Mudigkeit und feh-
lende Aufmerksamkeit eindeu-
tig die Geschwindigkeit.

Abbildung 2.19 »

An den Fixationsstellen ist der
Text am scharfsten. Hier ver-
weilen wir, um die Informa-
tionen zu verarbeiten.
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2.6 Lesegewohnheiten

Bevor ich nun auf die Feinheiten bei Wort- und Zeichenabstdnden
eingehe, mochte ich beschreiben, warum man sich als verantwor-
tungsvoller Typograf Giberhaupt Gedanken dariiber machen sollte.
Damit kommen wir zu den Sakkaden und zum Grauwert.

Art und Weise des Lesens: die Sakkaden

Zundchst sollten wir uns klarmachen, auf welche Art und Weise der
Mensch liest. Am deutlichsten wird dies, wenn man ein Kind bei
seinen ersten Leseversuchen beobachtet und ihm zuhort. Sie wer-
den merken, wie sich der Leseanfdnger von Buchstabe zu Buchstabe
hangelt, eventuell bereits Silben erkennt.

Was ist der Unterschied zwischen dem Kind und einem gelibten
Leser? Der gelibte Leser liest Wortbilder und keine einzelnen Buch-
staben. Deswegen bewegt sich unser Auge beim Lesen auch nicht
gleichmaBig von Buchstabe zu Buchstabe, sondern in Spriingen vor-
warts, es springt in sogenannten Sakkaden.

Genau genommen bezeichnet man mit Sakkaden ganz allgemein
die ruckhaften Bewegungen, in denen unsere Augen von einem in-
teressanten Punkt in unserer Umwelt zum ndchsten springen, und
unser Gehirn setzt die Einzelteile zu einem Gesamtbild zusammen.
Das Gleiche passiert beim Lesen. Sieben bis zwolf Buchstaben sind
als Sakkadenlange normal; die Sakkaden werden kirzer, je schwie-
riger und anspruchsvoller der Text ist. Eine Informationsaufnahme
findet in dieser Phase nicht statt.

Etwa 15% der Sakkaden bestehen aus Regressionen, auch als
Regressionssakkaden bezeichnet. Dabei springt das Auge riickwarts,
entgegen der Leserichtung. Mit zunehmender Schwierigkeit des
Textes erhoht sich die Zahl der Regressionen und Fixationen.

Die Aug@rﬂnge be@Lesen werals
kaden bhnet. Der r springt damit
von @tionspur@u Fixation@xkt. An

@Sen Stellen@?der Text am @z’irfsten.



Lesegewohnheiten 2.6 -

Ruhe zwischen den Sakkaden

Zwischen den Spriingen, also an der Stelle, wo wir beim Sackhtpfen
rasten, findet die sogenannte Fixation statt. An welcher Stelle sie
vorkommt, dartber sind sich die Wissenschaftler nicht einig — einige
behaupten zwischen den Wértern, andere glauben mitten im Wort.
Erst in der Phase der Fixation verarbeiten und verstehen wir die In-
formation, liber die wir gerade hinweggesprungen sind. Lesewissen-
schaftler haben herausgefunden, dass die Fixation mit 90% den
grofRten Teil der Lesezeit in Anspruch nimmt.

Erschwerte Lesbarkeit durch breite Schrift
Ausgehend von der Sakkadentheorie ldsst sich erkldren, warum ein
Text in einer breiten Schrift grundsatzlich schwieriger zu lesen ist als
Text in einer schmalen Schrift: Bei der breiten Schrift kdbnnen nam-
lich wahrend einer Sakkade weniger Zeichen vom Auge aufgenom-
men und somit wahrend der Fixation verarbeitet werden als bei ei-
ner schmalen Schrift.

Aber auch weille Raume, Leerzeilen und andere Mittel, die auf
das Graubild einwirken, Uben einen starken Einfluss auf die Sakka-
den aus.

Reihenfolge der Buchstaben

Wussten Sie, dass unsere Wortbilderkennung wesentlich vom ersten
und vom letzten Buchstaben abhdngig ist? Stimmen diese beiden
Buchstaben, spielt die Reihenfolge der restlichen Buchstaben eine
eher untergeordnete Rolle.

<« Abbildung 2.20

Testen Sie selbst: Dieser Text
liest sich erstaunlich einfach,
obwohl lediglich der erste und
Izetten Bebhcustan agdhnibg ist? Snid der letzte Buchstabe eines
dseie bieedn Bebhcustan kreorkt, seplit jeden Wortes korrekt gesetzt
sind. Die Reihenfolge der
anderen Buchstaben innerhalb
des Wortes spielt eine unter-
geordnete Rolle.

Wesstun Sie, dsas die Eknunnerg enis
Tteexs wlesctenih vom etresn und vom

die Roghelifene der rhilstecen Bebhcus-
tan enie unregdetenrote Rlole.
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Abbildung 2.21 »

Testen Sie es selbst: Welcher
Text lasst sich leichter erken-
nen? Der obere Textblock, in

dem nur die obere Halfte

erkennbar ist, oder der untere
Textblock, in dem die untere
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Texthélfte zu sehen ist?

Die obere Halfte des Textes

Sie sitzen am Frihstiickstisch und Ihr Gegenlber teilt das Brotchen
in eine obere und eine untere Halfte. Fir welchen Teil entscheiden
Sie sich? Falls Sie einmal in die Verlegenheit kommen sollten, die
gleiche Entscheidung bei einer Zeile Text treffen zu missen, lautet
mein Tipp: Entscheiden Sie sich flir den oberen Teil. Untersuchungen
haben ndmlich ergeben, dass wir die Informationen hauptsachlich
aus dem oberen Teil des Wortes beziehen.

Sie werden die Untersuchungsergebnisse leicht nachvollziehen
kénnen, wenn Sie das Textbeispiel unten auf der Seite betrachten.
Der Text, bei dem der untere Teil fehlt, ist ohne Probleme zu lesen;
hingegen erhalten wir beim Betrachten der unteren Halfte nur man-
gelhafte Informationen. Ubrigens erleichtern Serifen in diesem Fall
das Erkennen zusatzlich.

Grauwert

Je anstrengender das Lesen, desto schneller ermiiden die Augen und
desto kirzer wird sich der Leser mit dem Text auseinandersetzen. Es
gibt einige wissenschaftliche Untersuchungen dariber, welche Fak-

Roim T ocon hozishon twrir hatinte

cirhlicrh atic Aov Ahovon Uislfo Aoc
Tovtoc 11ncoro InfAarmatinnon Nio
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toren zur Ermidung der Augen beitragen beziehungsweise welche
Faktoren wir als anstrengend empfinden. Dabei spielt der Grauwert
eines Textes die Hauptrolle.

Der Grauwert ist am einfachsten abzuschdtzen, wenn Sie das
Druckerzeugnis mit circa 40 Zentimetern Abstand vor die Augen
halten und diese dabei leicht zukneifen. Bei einem guten Grauwert
erscheinen die Textzeilen dann als gleichméaRige graue Balken. Un-
terstreichungen oder fette Auszeichnungen zerstéren diesen Grau-
wert und erscheinen beim Testblick als dunkle Klumpen.

Bei der Erstellung von Blichern oder ldngeren Texten spielt der
Grauwert eine wichtige Rolle — je gleichmaRiger der Grauwert, desto
ruhiger das Bild und desto entspannter das Lesen; deswegen greift
man hier eher zu den dsthetischen Auszeichnungen. Man sollte auch
ein besonderes Augenmerk auf die Verteilung der Abstinde und
Weilrdume legen. Im Anzeigensatz oder in der Werbung kann der
Grauwertfaktor eher vernachlassigt werden.

Grauwert

Testen Sie selbst: Halten Sie den Text in etwa 40 Zentimetern Abstand
vor Thre Augen, und kneifen Sie die Augen dabei leicht zusammen.
Weist der Text einen ausgewogenen Grauwert auf, sehen Sie gleichma-
Bige GRAUE BALKEN. Typografische Auszeichnungen wie kursive
Schnitte oder Kapitilchen im Text zerstéren diesen Grauwert nicht.
Optische Auszeichnungen hingegen erscheinen bei dem Test mit zu-
sammengekniffenen Augen als dunkle Klumpen.

Um den Test korrekt durchfithren zu kénnen, decken Sie am besten
die umliegenden TEXTBEREICHE ab.

Grauwert

Testen Sie selbst: Halten Sie den Text in etwa 40 Zentimetern Abstand
vor lhre Augen, und kneifen Sie die Augen dabei leicht zusammen.
Weist der Text einen ausgewogenen Grauwert auf, sehen Sie gleich-
mébBige graue Balken. Typografische Auszeichnungen wie kursive
Schnitte oder Kapitdlchen zerstéren diesen Grauwert nicht. Optische
Auszeichnungen hingegen erscheinen bei dem Test mit zusammenge-
kniffenen Augen als dunkle Klumpen.

Um den Test korrekt durchfiithren zu kénnen, decken Sie am besten
die umliegenden Textbereiche ab.

Lesegewohnheiten 2.6 -

Kapitdlchen und Versalien
Um einen optimalen Grauwert
zu erhalten, sollte man Kapi-
tdlchen und Versalien leicht
sperren. Je nach Schriftart
kann Versaltext zudem noch
leicht in der SchriftgroRe redu-
ziert werden, damit er sich
optimal in das Schriftbild ein-
fugt.

< Abbildung 2.22

Der Grauwert eines Textes
lasst sich leicht mit zusammen-
gekniffenen Augen testen.
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em und en

Wenn jemand den Begriff »M«
statt Geviert verwendet, be-
nutzt er lediglich die englische
Bezeichnung. In der eng-
lischen Sprache wird das Ge-
viert namlich als »em« be-
zeichnet, weil es urspriinglich
der GroBe eines groBen M
glich. Das Halbgeviert heifit
somit »en«, da es traditionell
der Breite eines »N« ent-
sprach.

Abbildung 2.23 v

Adobe InDesign bietet unter
SCHRIFT - LEERRAUM EINFUGEN
eine Menge verschiedener
GroRen an Leerraumen an.

Schriftart »

Schriftgrad >
Zeichen ®T
v Absatz N®T
Tabulatoren o8T
Glyphen N1
Textabschnitt
Zeichenformate C®F1L
Absatzformate 8F1L

] adel
Schriftart suchen...
Grok-/Kleinschreibung dndern
Pfadtext

Notizen
Anderungen verfolgen

vy v v

FuRnote einfiigen
Optionen fur DokumentfuRnoten...

Hyperlinks und Querverweise

2.7 Leere Raume

Nachdem wir uns verdeutlicht haben, welch wichtige Rolle den
Riaumen und Abstanden zukommt, betrachten wir sie im Einzelnen.
Beginnen wir mit dem Begriff Geviert, auf dem viele typografische
GroBen basieren.

Geviert - die feste GroBe

Beim Geviert handelt es sich um eine feste GroBe — ein Quadrat,
dessen Lidnge und Breite der Kegelhdhe entspricht. Da umgangs-
sprachlich die Kegelgrofe mit der SchriftgroRe gleichgesetzt wird,
kann man auch sagen, dass die Héhe des Gevierts der Schriftgrofe
gleicht. Vom Geviert abgeleitete Gréfen sind das Halbgeviert (50 %
der Geviertbreite), das Viertelgeviert (25% der Geviertbreite) und
das Achtelgeviert (12,5% der Breite eines Gevierts).

Geviert statt flexible Riume

Das Geviert ist aber nicht so angestaubt, wie es im ersten Moment
scheint. Auch in der heutigen DTP-Welt begegnet man ihm oder sei-
nen Verwandten immer wieder, speziell bei den Programmeinstel-
lungen zu Laufweite und Kerning. Auch beim Einsatz von Freirdu-
men bieten sich die alten Herren an — das Leerzeichen ist ndmlich
nicht immer die beste Wabhl.

Bei Blocksatz beispielsweise kann die GroRe eines Leerzeichens
stark variieren, was zu hasslichen Léchern fuhren kann. Zudem kann
beim Leerzeichen immer auch ein Zeilenumbruch stattfinden, was
manchmal nicht gewinscht ist, beispielsweise zwischen akade-
mischem Titel und Namen. Fir solche Félle sollte man andere, feste
Leerrdume wie ein Geviert, Halb- oder Viertelgeviert verwenden.

Die meisten Layoutprogramme bieten zudem die geschitzten
Rdaume an, in denen kein Zeilenumbruch stattfindet. Flr die Gliede-
rung von Telefonnummern oder Bankleitzahlen bieten QuarkXPress
und InDesign das sogenannte Interpunktionsleerzeichen an.

Textvariablen
Aufzihlungs- und nummerierte Listen

Sonderzeichen einfugen
Leerraum einfiigen
Umbruchzeichen einfiigen
Mit Platzhaltertext fiillen

vidv v vv

Verborgene Zeichen einblenden Nal

Geviert T BM
Halbgeviert GEN
Geschiitztes Leerzeichen X
Geschiitztes Leerzeichen (feste Breite)
1/24-Geviert

Sechstelgeviert

Achtelgeviert ouM
Viertelgeviert

Drittelgeviert

Interpunktionsleerzeichen
Ziffernleerzeichen
Ausgleichs-Leerzeichen
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2.8 Der Wortabstand

Die GroRe des Wortzwischenraums, auch Wortabstand oder Leer-
zeichen genannt, spielt neben anderen Faktoren eine wichtige Rolle
fur die Lesbarkeit des Textes. Bei zu kleinen Abstdnden kann das
Auge die einzelnen Wérter nicht richtig trennen, bei zu groBen Ab-
stinden zerféllt der Text, was die Erkennung der Wortbilder er-
schwert. Wir haben es also wieder mit einer GrofRe zu tun, die wir
mit unserem kritischen Typografen-Auge betrachten und eventuell
sorgfaltig nachbearbeiten sollten. Dabei ist es aber sinnlos, den
Wortabstand isoliert zu sehen — Sie sollten gleichzeitig die Laufweite
und den Zeilenabstand beachten, da diese GroRen alle miteinander
in Beziehung stehen und nicht unabhdngig voneinander wirken.

Die optimale GroRe

Bei der GroRe des Wortabstandes handelt es sich um eine feste
Breite, die der Schriftdesigner seiner Schrift mitgegeben hat. Grob
gesagt ist das klassische Maf hier ein Drittelgeviert. Dem pingeligen
Typografen wird allerdings auffallen, dass der Wortzwischenraum
genauso wie die Laufweite beziehungsweise die Buchstabenab-
stande auch von der Schriftart und -form abhangig sind. Spatestens
bei besonders schmalen oder breiten Schriftschnitten drangt sich die
Punzenbreite wieder in den Vordergrund: Hier entspricht der Wort-
zwischenraum in etwa dem Innenraum eines n.

Der Wortzwischenraum einer sehr eng laufenden Schrift
weicht von dem Drittelgeviert ab. Bei der Univers 59 Ultra
Condensed betragt der Wortzwischenraum ein Viertelgeviert.

Der Wortzwischenraum
einer sehr weit lau-
fenden Schrift weicht
von dem Drittelgeviert
ab. Bei der Univers 53 Extended betragt der
Wortzwischenraum ein Halbgeviert.

Der Wortabstand 2.8 -

Wortzwischenraum

Neben dem normalen Wort-
zwischenraum bieten die Lay-
outprogramme noch einen ge-
schutzten Wortzwischenraum
an. Wenn Sie diesen verwen-
den, findet an dieser Stelle
keine Zeilensprung statt. Er
eignet sich beispielsweise als
Wortzwischenraum zwischen
einem Doktortitel und dem
folgenden Namen.

Punze
Als Punze wird der Innenraum
eines Buchstabens bezeichnet.

v Abbildung 2.24

Bei schmalen Schriften gilt der
Innenraum eines kleinen n als
Anhaltswert fur die GroRe
eines Wortzwischenraums.
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Der Wortzwischenraum
der Myriad Pro Light in 44
Punkt betragt 16,5 Punkt.

H=H N

Der Wortzwischenraum
der Myriad Pro Black in
44 Punkt betrigt 13,8
Punkt.

H-Hn

Abbildung 2.25 v
Unterschiedliche Wort-
zwischenrdume und deren
Einfluss auf die Lesbarkeit:
links zu kleine Abstdnde, im
rechten Text zu groBe Wort-
zwischenrdume.

GroBe GroBen bei diinnen Schriften

Durch den Einsatz der Punzen entsteht eine GroRenzuordnung, die
im ersten Moment merkwirdig anmutet. Einer besonders fetten
Schrift wiirde man vielleicht intuitiv einen genauso fetten, also rela-
tiv grofen Wortabstand zutrauen. Ebenso wiirde man im ersten Mo-
ment vermuten, dass mit einer sehr diinnen Schrift eher ein ebenso
dinner Wortabstand harmoniert. Doch genau das Gegenteil ist der
Fall.

Eine fette Schrift weist eine fette Strichstarke auf. Dadurch wird
die Punze schmal, weil weniger Platz vorhanden ist. Lehnt sich der
Wortabstand also an die GroBe der Punze des »n« an, ist auch der
Wortzwischenraum einer fetten Schrift schmal. Umgekehrt verhalt
es sich bei einer Schrift mit dinner Strichstéarke. Hier kann die Punze
und somit auch der Wortabstand sehr viel grofer sein als bei einem
normalen oder fetten Schnitt.

Unfreiwillige GroBendnderung

Im Optimalfall, das heifit bei Text, der sich keiner Form anpassen
muss und nach rechts, links oder mittig flattert, wird in den Anwen-
dungsprogrammen der vom Schriftdesigner festgelegte Wortzwi-
schenraum auch verwendet. Anders sieht dies beim Blocksatz aus,
bei dem jede Zeile eine vorgegebene Lange aufweisen muss — hier
ist der Wortzwischenraum neben dem Buchstabenabstand eine der
beiden Variablen, mit denen man arbeitet. Mehr zum Blocksatz fin-
den Sie in Kapitel 3, »Wort und Zeilex.

Grauwert.

Im linken Text wird ein zu kleiner Wortzwi-
schenraum verwendet. Das Ergebnis ist ein
Text, der nur schwer zu lesen ist, da das Auge
des Lesers Miihe hat, die Worter als eigen-
stindige Gruppen zu erkennen. Im rechten
Textblock hingegen ist der Wortzwischen-
raum zu grol$ gewihlt. Auch das bedeutet
Mehrarbeit fiir das Auge: Der Text zerfallt
durch die zu grofen Abstinde, und der Leser
kann ebenfalls nur schwer die Wortgruppen
erkennen. In beiden Fillen verhindern die
falschen Wortzwischenrdume den optimalen

Im linken Text wird ein zu kleiner Wort-
zwischenraum verwendet. Das Ergebnis ist
ein Text, der nur schwer zu lesen ist, da
das Auge des Lesers Mithe hat, die Worter
als eigenstindige Gruppen zu erkennen.
Im rechten Textblock hingegen ist der
Wortzwischenraum zu grof gewihlt. Auch
das bedeutet Mehrarbeit fiir das Auge: Der
Text zerfillt durch die zu groBen Abstinde,
und der Leser kann ebenfalls nur schwer
die Wortgruppen erkennen. In beiden Fil-
len verhindern die falschen Wortzwischen-
rdiume den optimalen Grauwert.
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Manuelle Bearbeitung

Zwar haben die meisten Designer mit viel Liebe und Sorgfalt die
GroRe des Wortabstandes berechnet, jedoch gibt es immer wieder
Grinde, die GrolRe manuell zu dndern.

Dies ist oft bei sehr groBen Schriftgraden der Fall; hier sollte man
den Wortzwischenraum in der Regel verkleinern. Zudem sollte — ge-
rade bei groBen Uberschriften oder anderen Hinguckern — der Wort-
zwischenraum optisch reguliert werden. Je nachdem, welche Zei-
chen den Wortabstand einrahmen, kann er zu groB, in seltenen
Fallen aber auch zu klein wirken. Ahnlich wie beim manuellen Aus-
gleichen von Buchstabenabstdnden ist es also auch wichtig, ob der
Wortzwischenraum Buchstaben wie L und V oder L und T trennt
oder ob er sich zwischen der Buchstabenkombination H und L be-
findet. Sind Interpunktionszeichen im Spiel, verscharft sich die Situ-
ation: Die Zeichenreihenfolge p, V schreit geradezu nach manueller
Verringerung des Abstandes, speziell in groBen SchriftgroRen.

Wurde die Laufweite des gesamten Textes erhoht, sollten natiir-
lich auch die Wortabstdnde erhéht werden.

Optische Locher

Das Drittelgeviert oder die Punze eines n sind also wieder nur An-
haltspunkte, die sich bei Mengentext eignen. Spétestens bei groRen
Schriftgraden ist jedoch auch hier das feine typografische Auge ge-
fragt, mit dem es das optische Loch auszumachen und zu entfernen

gilt.

Der Wortabstand 2.8 -

v Abbildung 2.26

Durch die reduzierte Buchsta-
benanzahl bei schmalen Spal-
ten stehen dem Programm
weniger Moglichkeiten zur
Verfligung, die Zeile im Block-
satz zu fillen. Somit entstehen
schnell die Flughafen — riesige
Wortzwischenrdume im Text.
Silbentrennungs- und Laufwei-
teneinstellungen kénnen das
Problem vergrofern oder
reduzieren.

Beim Blocksatz entstehen, abhan-
gig von den gewdhlten Einstel-
lungen im  Programm, schnell
grofe Wortzwischenrdume, spe-
ziell wenn die Spaltenbreite im
Verhiltnis zur SchriftgroRe sehr
schmal ausfallt.

GABEL TRIFFT
Stopp, Vorfahrt!

Bei Blocksatz entstehen,
abhingig von den ge-
wihlten  Einstellungen
im  Programm, schnell
grofe

rdume,

Wortzwischen-
speziell  wenn
die Spaltenbreite im Ver-
haltnis zur Schriftgro8e
sehr schmal ausfallt.

<« Abbildung 2.27

Abhéngig von der Buchstaben-
form kann eine Nachbearbei-
tung der Abstdnde notwendig
sein.
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Spatium

Im Bleisatz wurde sogenanntes
Ausschlussmaterial oder Blind-
material verwendet, um Riu-
me freizuhalten, zum Beispiel
um Telefonnummern zu glie-
dern oder um die Laufweite zu
erhoéhen. Dabei handelt es
sich um nicht druckendes,
weil weniger hohes Material in
einer bestimmten Breite. Das
Spatium ist ein solcher nicht
druckender Zwischenraum.
Die exakte Breite eines Spa-
tiums ist nicht festgelegt — alle
Zwischenrdume, die kleiner als
ein Achtelgeviert sind, werden
als Spatium bezeichnet. Zu
den Zwischenraumen zahlen
weiter das Geviert, das Halb-
geviert, das Viertelgeviert

und das Achtelgeviert.

Laufweite

Als Laufweite wird der Ab-
stand der Buchstaben zuei-
nander bezeichnet.

Sperren, Spationieren,
Unterschneiden, Tracking
Sperren, Spationieren oder die
Laufweite erhdohen bedeutet,
die Abstande der Buchstaben
zueinander zu vergroRern. Das
Verringern des Abstandes wird
als Unterschneiden bezeich-
net, im DTP-Zeitalter versteht
man aber unter dem Begriff
Unterschneiden beide Vorgan-
ge. Der Begriff Tracking taucht
ebenfalls immer wieder auf
und bezeichnet Ublicherweise
das Verringern der Laufweite.
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2.9 Der Zeichenabstand

Auch flr den Zeichenabstand beziehungsweise Buchstabenabstand
gilt die Aussage: Nur ein optimaler Wert fordert die Lesbarkeit. Ein
zu kleiner Abstand ldsst schnell die beiden Zeichen optisch mitei-
nander verschmelzen — denken Sie nur an die Entstehung des »B«!
Auch die Kombination »uu« wird schnell zu einem »w«, aus »rl« ent-
steht leicht ein »d«. Ein zu groBer Abstand hingegen zerreifit die
Worter und hindert uns beim Erkennen der richtigen Zeichengrup-
pen. Ergo sollten wir uns um eine optimale Laufweite bemuhen.

Automatisch optimale Laufweiten

Frither war alles besser? Nun, zumindest gab es grundsatzlich weni-
ger Anlass, sich Uber Laufweiten den Kopf zu zerbrechen. Auch
wenn die Arbeitszeit, die vor einigen hundert Jahren im Satz eines
Buches steckte, nicht mit der heutigen zu vergleichen ist — der Vor-
teil war, dass der Schriftschneider bis zum Siegeszug des Fotosatzes
jede SchriftgroBe einzeln schnitt, was zwar eine enorme Arbeit be-
inhaltete, logischerweise aber auch implizierte, dass er die Zeichen-
abstdnde der Schrift auf die GréRe zuschneiden und optimieren
konnte. Somit besall eine 12-Punkt-Garamond auch die Laufweite,
die sich fur 12 Punkt optimal eignet.

Laufweiten und SchriftgroBen

Auch wenn Schriftgestalter heutzutage die Laufweite ihrer Schrift in
der Regel in liebevoller Kleinarbeit optimieren, gibt es verschie-
denste Griinde, warum sie vom Anwender nachtraglich verdndert
werden sollte. Denn durch das Desktop-Publishing verwenden wir
ein und dieselbe Schrift fir alle GréRen. Die Laufweite einer Schrift
kann aber in 8 Punkt zu eng erscheinen, in 12 Punkt optimal und in
48 Punkt viel zu weit. Hier greifen zwar teilweise schriftgroRenab-
hédngige Kerning-Tabellen, allerdings sind dies meist softwaregesteu-
erte Standardwerte, und letztendlich gilt es, den Charakter einer
jeden Schrift zu erkennen und ihren Stil durch die optimale Zurich-
tung zu unterstreichen.

Laufweiten und Einsatzzweck

Welche Anspriiche und Anforderungen werden an eine Schrift ge-
stellt? Wo wird sie eingesetzt? Einige Schriftdesigner planen bereits
vor oder wahrend der Entwicklung ihrer Schrift, fur welche Zwecke
sie sich eignen soll — wird sie mehr als Gebrauchsschrift in kleinen



Der Zeichenabstand 2.9 -

Grofen dienen oder doch als eigenwillige Auszeichnungsschrift in
groBen GroRen Verwendung finden? Je klarer der berufliche Werde-
gang der Schrift im Vorhinein bestimmt werden kann, desto besser
wird auch die Qualitdt der Schrift in der entsprechenden GréRe sein
— und dazu z&hlt eben auch eine optimierte Laufweite. Nichts an-
deres hat Gutenberg mit seiner 42-zeiligen Bibel gemacht. Auch
heute ldsst nahezu jedes Unternehmen, das etwas auf sich hilt, eine
eigene Schrift entwerfen, deren Einzigartigkeit dem Unternehmen
nicht nur Profil verleiht, sondern die auch den Anforderungen ent-

Die Laufweite dieses Textes ist zu eng ge-
wahlt. Deswegen lasst sich der Text nur
schwer lesen. Die Laufweite dieses Textes
ist zu eng gewihlt. Deswegen lasst sich der
Text nur schwer lesen. Die Laufweite
dieses Textes ist zu eng gewdhlt. Deswegen
lasst sich der Text nur schwer lesen. Die
Laufweite dieses Textes ist zu eng gewdhlt.
Deswegen lisst sich der Text nur schwer
lesen.

Die Laufweite dieses Textes ist optimal gewahlt und
entspricht den Vorgaben des Schriftdesigners. Der
Text ist problemlos zu lesen. Die Laufweite dieses
Textes ist optimal gewahlt und entspricht den Vorga-
ben des Schriftdesigners. Der Text ist problemlos zu
lesen. Die Laufweite dieses Textes ist optimal ge-
wiéhlt und entspricht den Vorgaben des Schriftde-
signers. Der Text ist problemlos zu lesen. Die Lauf-
weite dieses Textes ist optimal gewahlt und
entspricht den Vorgaben des Schriftdesigners. Der

Text ist problemlos zu lesen.

Die Laufweite dieses Textes ist zu weit
gewdhlt. Deswegen lasst sich der Text
nur schwer lesen, die Worte wirken ge-
sperrt und zerfallen. Die Laufweite
dieses Textes ist zu weit gewahlt. Des-
wegen lasst sich der Text nur schwer
lesen, die Worte wirken gesperrt und
zerfallen. Die Laufweite dieses Textes
ist zu weit gewdhlt. Deswegen ldsst
sich der Text nur schwer lesen, die
Worte wirken gesperrt und zerfallen.
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Abbildung 2.28 v
Auweia. Das Entziffern macht
hier keinen SpaR.

Abbildung 2.29 v
Auch hier orientiert sich

die Laufweite an der Zeilen-
breite. Allerdings ist es vollig
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unnotig, dass alle Zeilen
gleich lang sind.

sprechend entwickelt werden kann. Bekannte Beispiele sind die
Schrift VAG Rounded fiir Volkswagen sowie die bereits erwdhnte
Corporate A-S-E fur den Daimler-Benz-Konzern. So mancher
Schriftdesigner lebt heute ausschlieBlich von der Auftragsarbeit.

Unterschneidungstabellen und AFM-Dateien

Schriftdesigner liefern mit ihrer Schrift sogenannte Kerning- oder
Unterschneidungstabellen aus, in denen im Optimalfall sémtliche
Buchstabenkombinationen enthalten sind und deren Abstand fest-
gelegt ist. Eine gute Schrift zeichnet sich auch durch ein gutes Ker-
ning aus — schlechte oder fehlende Kerning-Werte erkennen Sie an
mangelnder Asthetik im Schriftbild.

Die Unterschneidungstabellen sind in der Regel in der Schrift
enthalten. Einige Schrifthauser wie Adobe legen ihrer PostScript-
Schrift eine separate Textdatei bei, die als AFM-Datei (Adobe Font
Metric) bezeichnet wird. Diese ASClI-Datei enthdlt Informationen
zum Copyright, zum Namen des Fonts, zum Gewicht (normal oder
fett), Schragstellung, zu diversen metrischen Angaben sowie zu den
Kerning-Werten. Ublicherweise werden die AFM-Dateien aber we-
der am Mac noch auf der Windows-Plattform benétigt; in den Post-

B

EEE: 0!
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@ahj20077¢]
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Script-Schriften fir den Mac sind die Metadaten bereits enthalten, Mehr Infos

unter Windows befinden sie sich in der PFM-Datei (PostScript Font N\ehrzu_ PostScript U_nd and?_
ren Schriftformaten finden Sie

Metrics). in Kapitel 8, »Schrifttechno-
logien«.

Standardregeln

Trotz allem wollen wir die Schuld an unschénen Abstdnden nicht
dem Desktop-Publishing und unentschlossenen Schriftdesignern
zuweisen und mit verschrdnkten Armen »Ich bin unschuldig« pro-
klamieren. Fir die Wahl der richtigen Abstdnde gibt es ein paar
Standardregeln, die ich im Folgenden vorstelle. Mit ihnen kann man
zwar nicht jede Schrift optimieren, aber zumindest lassen sich grobe

Fehler vermeiden. v Abbildung 2.30
Auszlige aus der AFM-Datei
der Schrift AquilliaComic-

HandBold
StartFontMetrics 2.0 C 52 ; WX 508 ; N four ; B 12 -23 448 771 ;
Comment Generated by Fontographer 3.5 31.12.1992 C 53 ; WX 508 ; N five ; B -5 -11 464 772 ;
19:40:48 Uhr C 54 ; WX 508 ; N six ; B -1 -18 448 751 ;
FontName AquilliaComicHandBold C 55 ; WX 508 ; N seven ; B 12 -23 456 771 ;
FullName AquilliaComicHandBold C 56 ; WX 508 ; N eight ; B -5 0 448 771 ;
FamilyName Aquillia C 57 ; WX 508 ; N nine ; B -8 3 441 772 ;
Weight Bold C 58 ; WX 212 ; N colon ; B 6 -5 160 517 ;
Notice ©1992, all rights reserved, by Aquillia C 59 ; WX 212 ; N semicolon ; B 6 -143 172 517 ;
ItalicAngle 0 C 60 ; WX 305 ; N less ; B 8 -26 279 607 ;
IsFixedPitch false C 61 ; WX 549 ; N equal ; B 15 166 526 500 ;
UnderlinePosition -238 C 62 ; WX 323 ; N greater ; B 27 -26 298 607 ;
UnderlineThickness 31 C 63 ; WX 486 ; N question ; B 13 -18 408 771 ;
Version 001.000 C 64 ; WX 622 ; N at ; B 6 102 568 663 ;
EncodingScheme AdobeStandardEncoding C 65 ; WX 615 ; N A ; B 10 -23 574 657 ;
FontBBox -137 -232 991 788 C 66 ; WX 477 ; N B ; B 9 -28 405 654 ;
CapHeight 628 C 67 ; WX 566 ; N C ; B2 -17 564 654 ;
XHeight 517 C 68 ; WX 569 ; ND ; B 18 -23 515 648 ;
Descender -226 C 69 ; WX 514 ; NE ; B 15 -23 508 652 ;
Ascender 752 C 70 ; WX 517 ; NF ; B 15 -23 508 652 ;
StartCharMetrics 111 C 71 ; WX 658 ; NG ; B -2 -17 600 628 ;
C 32 ; WX 500 ; N space ; B OO OO ; C 72 ; WX 569 ; NH ; B 22 -23 517 651 ;
C 33 ; WX 292 ; N exclam ; B 45 -25 246 771 ; C 73 ; WX 265 ; NI ; B 40 -23 209 651
C 34 ; WX 346 ; N quotedbl ; B 22 480 306 771 ; C 74 ; WX 363 ; NJ ; B 11 -212 323 651 ;
C 35 ; WX 705 ; N numbersign ; B 9 55 694 697 ; C 75 ; WX 502 ; NK ; B 12 -26 446 652 ;
C 36 ; WX 458 ; N dollar ; B -6 -23 442 771 ; C 76 ; WX 471 ; N L ; B 15 -22 409 651
C 37 ; WX 745 ; N percent ; B 15 -23 718 771 ; C 77 ; WX 797 ; NM ; B 18 -23 727 651 ;
C 38 ; WX 628 ; N ampersand ; B 15 -23 605 771 ; C 78 ; WX 637 ; NN ; B 18 -23 566 651 ;
C 39 ; WX 240 ; N quoteright ; B 15 466 172 757 ; C 79 ; WX 665 ; NO ; B -2 -27 568 652 ;
C 40 ; WX 337 ; N parenleft ; B -5 -43 318 788 ; C 80 ; WX 538 ; NP ; B 15 -23 467 652 ;
C 41 ; WX 375 ; N parenright ; B 18 -43 342 788 ; C 81 ; WX 622 ; NQ ; B -2 -127 568 652 ;
C 42 ; WX 540 ; N asterisk ; B 11 66 522 601 ; C 82 ; WX 545 ; N R ; B 15 -25 467 652 ;
C 43 ; WX 425 ; N plus ; B 11 118 397 626 ; C 83 ; WX 520 ; NS ; B -6 -21 442 634 ;
C 44 ; WX 200 ; N comma ; B 15 -134 172 148 ; C 84 ; WX 489 ; N T ; B 3 -23 440 652 ;
C 45 ; WX 477 ; N hyphen ; B 15 318 452 425 ; C 85 ; WX 508 ; NU ; B -1 -31 452 651
C 46 ; WX 191 ; N period ; B 6 -5 160 148 ; C 86 ; WX 508 ; NV ; B -2 -23 443 651
C 47 ; WX 437 ; N slash ; B 15 -23 374 771 ; C 87 ; WX 834 ; NW ; B -2 -23 800 651
C 48 ; WX 508 ; N zero ; B 0 -18 471 771 ; C 88 ; WX 498 ; N X ; B 8 -23 441 651 ;
C 49 ; WX 508 ; N one ; B 132 -23 302 771 ; C 89 ; WX 412 ; N Y ; B 23 -23 371 651
C 50 ; WX 508 ; N two ; B 10 -23 452 771 ; C 90 ; WX 535 ; NZ ; B -3 -25 483 655 ;
C 51 ; WX 508 ; N three ; B 17 -22 466 772 ; C 91 ; WX 382 ; N bracketleft ; B 18 -25 311 771
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Laufweiten bei groBen und kleinen Schriften
Auch wenn die erste Grundregel lautet: »Niemals die Laufweite ei-
ner Schrift dndern, lautet bereits die zweite Regel: »Je groBer die

Abbildung 2.31 v
Im oberen Text ist die Lauf-

Schrift, desto eher sollte man die Laufweite verringern«. Verwendet

weite unverandert. im unteren  Man hingegen eine sehr kleine SchriftgréBe wie 5 oder 6 Punkt, ver-
Text ist sie leicht erhoht. bessert eine erhohte Laufweite normalerweise die Lesbarkeit.

AUCH BEI KAPITALCHENSATZ UND VERSALSATZ
SOLLTE MAN DIE LAUFWEITE DES TEXTES LEICHT
ERHOHEN, UM DIE LESBARKEIT ZU VERBESSERN.
IM OBEREN BEISPIEL IST DIE LAUFWEITE UNVER-
ANDERT, IM UNTEREN BEISPIEL IST SIE LEICHT
ERHOHT, IN DIESEM FALL UM 10/1000 EIN-
HEITEN EINES GEVIERTS.

AUCH BEI KAPITALCHENSATZ UND VERSALSATZ
SOLLTE MAN DIE LAUFWEITE DES TEXTES
LEICHT ERHOHEN, UM DIE LESBARKEIT ZU
VERBESSERN. IM OBEREN BEISPIEL IST DIE
LAUFWEITE UNVERANDERT, IM UNTEREN BEI-
SPIEL IST SIE LEICHT ERHOHT, IN DIESEM FALL
UM 10/1000 EINHEITEN EINES GEVIERTS.

Abbildung 2.32 »

Versaltext als Negativschrift ist ausgesprochen schwer
lesbar. Solche auf diese Weise prasentierte Informationen
lassen sich kaum im Vortbergehen aufnehmen, wie es bei
dieser Tafel gedacht war.
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Versalsatz und Kapitalchen

Wie bereits erwdhnt, wird sich ein typo-
grafisch anspruchsvolles Auge fast immer
Uber eine minimale Laufweitenerh6hung
bei Versalsatz und Kapitalchen freuen. Ub-
rigens empfiehlt es sich dabei, nicht nur
die Laufweite der Buchstaben, sondern
auch die Wortzwischenrdaume zu erhohen,
da diese durch die Versalienform gedrangt
und zu klein wirken kénnten.

HENRIK \IBSKQV / STINE G9YA
UNIFORMS FOk THE DEDICATED
SILENT BY DAMIR DOM:-
SURFACE T0 AIR / 59

DON T SHOT THE!
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Negativsatz

Eine Erh6hung der Laufweite ist auch beim Negativsatz zu empfeh-
len. WeiBer oder heller Text, der auf einer schwarzen oder dunklen
Flache platziert wird, tberstrahlt immer etwas und wird durch die
Erhéhung der Laufweite besser lesbar. Ahnliches gilt beim Screende-
sign — auch hier sollte man die Laufweite leicht erh6éhen.

Don't

Typo-Tipp: Verwenden Sie
niemals Schreibschriften oder
gebrochene Schriften fur
Versalsatz.

<« Abbildung 2.33

Im oberen Negativsatz ist die
Laufweite unverdandert, im
unteren Beispiel wurde sie
leicht erhoht, was die Lesbar-
keit verbessert.

Beim Negativsatz sollte man die

Laufweite leicht erhdéhen.

Beim Negativsatz sollte man die
Laufweite leicht erh6hen.

IWANGS-
) ENSEMBLE

/ Die letzte Tour

IHMGAHII
KNEF

lf‘E Wnr in in Wien

R

Relfen Rader - Tuming |
| Montage bis 21 Zoll

bu\Relfenemlagerung
Alufelgen - Reparatur
hip Tuning | V-max

25. Oktober —
um 20.00 Uhr

Karten ab 20,50 Euro (Kat 0)

A Abbildung 2.35
Eine Menge Fehler auf einmal:

Dialekt-tik und
salirschen Sacherorte mit knefeskem Schlagobers

<« Abbildung 2.34

24. Dktobe)

um 20.00 Uhr
Karten ab 20,50 Eura (kat. D)

Viel zu enge Laufweiten
in Kombination mit
schmalen Schriften ver-
derben die Lust aufs
Lesen.

Verschiedenste Anderungen
an der Laufweite und Buchsta-
benbreite, das Ganze als
Negativ-Text — wer will das
lesen?
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Abbildung 2.36 v

In der oberen Zeile wurde das

automatische Kerning der

Schrift entfernt. Die untere
Zeile weist die vom Designer
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integrierte Laufweiten-
korrektur auf.

Zeichenkombinationen verindern

Neben der generellen Verdnderung der Laufweite fir einen ganzen
Absatz oder das Layout gibt es natlrlich auch Félle, in denen nur
bestimmte Zeichenkombinationen in ihrem Abstand zueinander
verdndert werden sollen. Dabei handelt es sich zum einen um die
Gliederung von Zahlen wie Telefonnummern, Bankleitzahlen oder
Ahnlichem, zum anderen haben bestimmte Buchstabenkombinati-
onen besondere Aufmerksamkeit verdient. Der optimale Abstand
zwischen zwei Buchstaben ist ndmlich immer auch von ihrer Form
abhangig. Folgt auf ein e ein o, wird der Abstand im Optimalfall gro-
Ber sein als bei einer Kombination von e und v. Diese exakte Zurich-
tung bei besonders kritischen Buchstabenkombinationen wie der
von Y, T, P oder V mit einem gemeinen Folgebuchstaben, aber auch
zum Beispiel bei vo, v. oder wa, nennt man KeErRNING, wobei die Er-
héhung der Abstdnde als SPERREN, eine Verringerung als UNTER-
SCHNEIDEN bezeichnet wird.

Ausgleich in der Praxis

Schlussendlich kann und sollte aber jeder DTPler bei bestimmten,
kritischen Buchstabenkombinationen selbst Hand anlegen, und dies
wird dringender, je groRer der Schriftgrad ist. Das optische Loch, das
zum Beispiel bei der Kombination LT oder wie im Bild rechts bei Ve
entsteht, wirkt umso extremer, je groBer der Schriftgrad ist. In der
Praxis kdnnen nattrlich nicht samtliche kritischen Kombinationen
manuell ausgebessert werden, da dies zu viel Zeit erfordern wirde.



Der Zeichenabstand 2.9 -

Dies ist aber bei kleinen Schriftgraden auch gar nicht unbedingt no-
tig. Wichtig ist der Ausgleich hingegen bei Uberschriften und bei
Text, der als Blickfang eingesetzt wird, wie zum Beispiel Zitate in
groRen Schriftgraden.

In folgenden Fillen sollte man manuell in die Laufweite

beziehungsweise das Kerning eingreifen:

bei Versalsatz: erhdhen

bei weilBem Text auf dunklem Hintergrund: erhdhen

bei einem sehr schmalen Schnitt: erhéhen v Abbildune 2.37

. . . . L . ildung 2.

bei Headline-Satz mit groRer SchriftgréRe: verringern Auch bei grundsatzlich sauber

bei kritischen Buchstabenkombinationen: verringern ausgeglichenen Schriften sollte

In der Not: Fehlt in einem Layout eine Zeile Text oder gibt es ab einer bestimmten Schrift-

eine Zeile zu viel, kann geschummelt werden: Dabei erhght oder ~ 8rofe manuell nachgearbeitet

. die Laufwei . Ab o werden, da die optischen

verringert man die Laufweite eines Absatzes mit einer entspre- Locher mit wachsender

chend langen oder kurzen Ausgangszeile um maximal 2% eines  schriftgréRe unangemessen

Gevierts. grofl wirken. Die Kombination
Ve im dunklen Grau wirkt in
300 Punkt unausgeglichen,
der Abstand viel zu groB. Das
e im hellen Grau steht hinge-
gen optimal, muss aber manu-
ell unterschnitten werden.

vVVvy vy VvVYyy

119



- 2 Das Zeichen

ﬁ

[£2,, LinatypeSyntax [+]
[Lighe v|
T Eer [v] saEem [v]

VAR VAISE v
1T Bwox [v] X Bwos [+
A2 [Hor | T'Eo |
Sorcre

Abbildung 2.38 a
InDesign unterscheidet zwi-
schen dem Kerning und der

Laufweite.

Abbildung 2.39 v

Mit der Einstellung OPTISCH im
Vergleich zu METRISCH priift
InDesign, ob die Abstdnde
optisch auch wirklich optimal
sind, und korrigiert gegebe-
nenfalls. In diesem Fall wird
die Laufweite verringert.

war@m

E

[, Zapfino Extra LT [+]

[one v

T Bsor [v] s eom  [v]
& WA 2 Merrisch [ v | I%"_‘l v|

IT Bfos 1] L, Bfzoos 7]
mE | TEF ]

Sprache: |Deutsch: 2006 Rechtschrei.. | ¥
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2.10 Anwendung in InDesign

Im professionellen Publishing-Bereich sind zwei Layoutprogramme
verbreitet: Adobe InDesign und QuarkXPress. Wir sehen uns zu-
ndchst an, wie man in InDesign Einfluss auf die Laufweite und das
Kerning nimmt.

Kerning und Laufweite in InDesign

Mochte man in InDesign die Werte zu Kerning und Laufweite &n-
dern, bendtigt man die Bedienfelder ZEICHEN oder STEUERUNG, die
Ublicherweise direkt unter der Mendleiste eingeblendet ist. Um Ver-
wechslungen zu vermeiden, wird das Folgende anhand des Bedien-
feldes ZeicHEN erkldrt. Hier finden Sie unter der Schriftgrofe die
Einstellungen zum Kerning @, rechts daneben unter dem Wert fur
den Zeilenabstand bestimmen Sie die Laufweite @.

Laut Grundeinstellung von InDesign werden zundchst die schrift-
eigenen Kerning-Werte Ubernommen, die Werte werden also aus
den Schriften ausgelesen und verwendet. Deswegen lautet auch der
Eintrag unterhalb der Schriftgroe entweder (0) oder, sind mehrere
Buchstaben markiert, METRISCH ©.

Die Alternative zu METRISCH lautet OpTISCH @. Mit dieser Ein-
stellung prift das Programm die Form und Abfolge der Buchstaben
und entscheidet intern, ob die Laufweite — wie im Beispiel unten —
korrigiert werden muss. Setzt man die Texteinfligemarke zwischen
zwei Buchstaben, wird statt MEeTrRISCH der jeweilige Unterschnei-
dungswert angezeigt.

Vertuuen

F

|2, zapfino Extra LT [»]
[ane v
L Esor [v] paBeom [v]

O VA oo 7 AR v
IT o [v] X, Baoos[v)
1S L = Ca—
Spracn; [Deusc 2006 e 1]




Das Kerning priifen

Wenn Sie nun einen Kerning-Wert priifen mochten, setzen Sie den
Cursor zwischen die beiden Zeichen. Dadurch erscheint in der Zeile
beim Kerning der Unterschneidungswert.

Da in InDesign das Geviert aus 1000 Einheiten besteht, ist der
angezeigte Wert ein Vielfaches von einem 1000stel Geviert. Ein
Rechenbeispiel zur Verdeutlichung: Bei einer SchriftgroRe von
24 Punkt und einem Eintrag von —-50 wirde das 50/1000 von
24 Punkt, also einer Unterschneidung von 5 % beziehungsweise
1,2 Punkt entsprechen.

Auch wenn Sie manuell keine Werte eingetragen haben, kann
es sein, dass in der Zeile KERNING ein Wert auftaucht. Dieser stammt
dann von den Einstellungen OPTISCH beziehungsweise METRISCH
und wird, um Verwechslungen zu vermeiden, in Klammern gesetzt.

Die Laufweite priifen

Um die Laufweite und gegebenenfalls vorgenommene Eintrage zu
prifen und zu dndern, werfen Sie einen Blick auf den Eintrag rechts
neben dem Kerning, auf die Laufweite. Die Werte geben ebenfalls
die GroRe in 1000stel Einheiten eines Gevierts an.

Die Laufweitenkorrektur bezieht sich im Gegensatz zum Kerning
immer auf mehr als eine Buchstabenkombination. Um Eintrdge vor-
zunehmen oder zu kontrollieren, genligt es somit nicht, den Cursor
zu platzieren — Sie missen mindestens ein Zeichen markieren, um
eine Wirkung zu erzielen.

ﬁ

[0, Zapfino Extra LT [+]

ﬁ

[0, Zapfino Extra LT [=]

[One ] [One i
A Elon 7] 4Fon ] T Ewr ] AEon ]
VAE i VA | e VA [eorv] R0 T¥]
IT Bfroox [«] I Bfwox  |+] IT Bf2oox [« T Bicox  |v]
Ad o | T B> | A2 o | T B |

Sprache: [Deutsch: 2006 Rechtschrei... | ¥] Sprache: |Deutsch: 2006 Rechtschrei... | ¥]
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InDesign CC

Die Erklarungen zu Adobe
InDesign beziehen sich auf die
aktuelle Version CC, lassen
sich aber in der Regel auch fur
altere Versionen tibernehmen.

<« Abbildung 2.40

Die Anzeige der Laufweite in
InDesign. Links eine unverdn-
derte Laufweite mit der Ein-
stellung METRISCH, der Eintrag
lautet »o«. Rechts wurde die
Laufweite um 20/1000 Ein-
heiten eines Gevierts verrin-
gert.

%ﬁéf@ S autwedte
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Abbildung 2.41 v

Die Voreinstellung
BENUTZERDEFINIERTE(S)
LAUFWEITE/KERNING markiert
simtliche Anderungen an der
Laufweite beziehungsweise
am Kerning im gesamten
Dokument.

Das gesamte Dokument iiberpriifen

Um Anderungen an Kerning und Laufweite im Dokument anzuzei-
gen, wahlen Sie in den VOREINSTELLUNGEN in der Kategorie SATz den
Befehl BENUTZERDEFINIERTE(S) LAUFWEITE/KERNING. Sdmtliche Texte,
in denen benutzerdefinierte Laufweitendnderungen beziehungs-
weise benutzerdefiniertes Kerning angewendet wurden, hinterlegt
das Programm nun blau, solange Sie sich im Bildschirmmodus »Nor-
mal« befinden. Bereiche, bei denen Sie weder mit METRISCH noch
mit OPTISCH arbeiten, an denen daflir aber manuell die Laufweite
korrigiert wurde, sind orange hinterlegt.

Anderung per Tastatur

Wie bereits gesagt, besteht in InDesign das Geviert aus 1000 Ein-
heiten. Um manuell einen Kerning- oder Laufweitenwert zu dndern,
tragen Sie den gewlinschten Wert entweder ein oder suchen einen
Wert aus der Ausklappliste aus.

Auch bestimmte Tastenkombinationen lassen sich dazu verwen-
den, die Werte zu andern. So verringert die Kombination [x]+[«<]
beziehungsweise (A1t]+ <] den Abstand um 20/1000 eines Ge-
vierts. Die Kombination [x]+ (=] beziehungsweise [aA1t]+ er-
héht den Abstand um 20/1000 eines Gevierts. Nehmen Sie noch
die Befehls- beziehungsweise (Strg]-Taste hinzu, vergréRern sich
die Schritte auf 100/1 000.

Die SchrittgroRe von 20/1000 eines Gevierts ldsst sich Gbrigens
andern. Sie wdhlen in den VOREINSTELLUNGEN die Kategorie EIN-
HEITEN UND EINTEILUNGEN und verdndern KERNING/LAUFWEITE.

Voreinstellungen

Einstellungen synchranisieren
Benutzeroberfliche

Eingabe
Erweiterte Eingabe

Satz

Einheiten und Eintellungen
Raster

Allgemein <] satz
— Markieren
[[] Absatzumbruchverletzungen
[ Silbentr.- und Ausr.-Verletzungen

[¥] Benutzerdefinierte(s) Laufweite/Kerning

[¥] Ersetzte Schriftarten

[] Ersetzte Glyphen

Hilfslinien und Montagefliche

Warterbuch

Rechtschreibung

Autokorrektur

Natizen

Anderungen verfalgen

Textmodusanzeige

Anzeigeleistung

Schwarzdarstellung

=

2wl

— Textumfluss
[[] Text neben Objekt ausrichten
[ Am nichsten Zeilenabstandschritt fortfahren

[] Textumfluss wirkt sich nur auf Text unterhalb aus
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Kerning auf Wortzwischenriume beschranken
InDesign-Anwender koénnen das Kerning auch auf die Wort-
zwischenrdume beschrdnken. In diesem Fall wird lediglich der Ab-
stand zwischen dem letzten Buchstaben eines Wortes und dem ers-
ten des ndachsten Wortes verdndert. Dies ist dann sinnvoll, wenn
beispielsweise bei Versalsatz lediglich die Wortzwischenrdume,
nicht aber die Buchstabenabstdnde vergréRert werden sollen.

Mochten Sie den Abstand vergroBern, aktivieren Sie den Text
und wenden den Kurzbefehl [~]+ (%] + (<] bzw. [A1t])+ (Strg)+ (<]
an. Um den Abstand zu verkleinern, driicken Sie bei aktivem Text die
Kombination (x]+(®]+[ «] bzw. [aA1t]+[Strg)+[ «]. Durch das
Kombinieren dieses Befehls mit der Umschalttaste wird der Kerning-
Wert auf das Funffache erhoht.

Um samtliche Kerning- und Laufweitendnderungen zu entfer-
nen, bietet InDesign ebenfalls einen Befehl an. Allerdings beendet
der voreingestellte Tastaturbefehl [#]+(~]+(a] beziehungsweise
(ATt]+(Strg)+[a) das Programm. Verdndern Sie also am besten
gleich zu Beginn der Arbeit per BEARBEITEN TASTATURBEFEHLE das
Kurzel, beispielsweise in (] +[a] beziehungsweise [(a1t]+(q].

Typografische Sonderzeichen einfiigen

Im Menl SCHRIFT tauchen die Befehle SONDERZEICHEN EINFUGEN SoO-
wie LEERRAUM EINFUGEN auf. Hier finden Sie Geviertstriche, fest de-
finierte Leerrdume und andere GroéRen, die Sie in den Text einfligen
konnen, ohne sich den Kurzbefehl merken zu mussen.

Tastaturbefehle

Sarz: [[Standard] v

— Produktbereich: [Text und Tabellen M
Befehle:

Kerning und Laufweite zuriicksetzen g

Kerning/Laufweite Sfach erhhen

Kerning/Laufweite Sfach verringem

Kerning/Laufweite erhohen

Kerning/Laufweite verringern

Kursivdruck anwenden 1

Linkes Wart auswahlen

Linkes Zeichen auswahlen

Linksbindig ausrichten

Liste fehlender Schriftarten aktualisieran v

Aktuelle Tastaturbefehle:

Text: Wahl+Umschalt+Nach-rechts-Taste - Entfernen

Text: Wahl+Nach-recnts-Taste

Neuer Tastaturbefehl: Kontext:
\ \ |Standard =

Zuweisen

Anwendung in InDesign  2.10 -

Tastaturbefehle

Eine Ubersicht Uber Tastatur-
kurzbefehle fur Laufweiten-
anderung und andere typo-
grafische Feinheiten in
InDesign finden Sie am Ende
des Kapitels.

Unsichtbare Zeichen
Per Befehl VERBORGENE ZEI-
CHEN EINBLENDEN aus dem
Meni SCHRIFT blenden Sie
Platzhalterzeichen ein, die die
nicht druckbaren Sonderzei-
chen symbolisieren. Folgende
Symbole stehen fir Leerrdu-
me:

Leerzeichen
A geschitztes Leerzeichen
Y Achtelgeviert
s Viertelgeviert
T Halbgeviert
Geviert
Interpunktionsleerzeichen

<« Abbildung 2.42

In InDesign lassen sich nahezu
samtliche Tastenkurzbefehle
einstellen beziehungsweise
selbst belegen. Dazu wahlen
Sie im MenU BEARBEITEN den
Befehl TASTATURBEFEHLE.
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211 Anwendung in QuarkXPress

Laufweite andern
QuarkXPress 10 Mochten Sie in QuarkXPress die Laufweite dndern, verwenden Sie

Die Beschreibungen zu die Palette MAsse. Dort finden Sie im Reiter ANFANGSPOSITION und
QuarkXPress beziehen sich auf

; A im Reiter ZEICHEN die Laufweite des Textes. XPress unterscheidet
die aktuelle Version XPress 10, ) . ) ] ;
lassen sich meist aber auch in hier nicht zwischen Kerning und Laufweite, sondern verwendet le-
dlteren Versionen verwenden. diglich einen Eintrag fiir den Abstand der Buchstaben zueinander.

Die Werte, die bereits in den Schriften hinterlegt sind, werden
erst ab einer bestimmten SchriftgroRe eingesetzt. Den Grenzwert,
ab dem die Werte verwendet werden, legen Sie als Anwender in den
VORGABEN fest. Standardmalig werden die Werte ab 4 Punkt Schrift-
grole verwendet. Wer den Wert dndern méchte, macht dies in den
Vorgaben in der Kategorie DRUCKLAYOUT - ZEICHEN.

Eintrag vornehmen

Um nun Laufweiten zu korrigieren, tragen Sie in der Palette MASSE
bei der Laufweite @ den gewiinschten Wert ein. Mochten Sie nur
den Abstand zwischen zwei Zeichen verdndern, geniigt es, den Cur-

Abbildung 2.43 v 551 7wischen den beiden Zeichen zu platzieren und dann den Eintrag
Klickt man auf den Reiter
CLassic der Palette MASSE, vorzunehmen.
kann man Einfluss auf die
Laufweite des Textes
nehmen @.

# Anfangsposition T Zeichen 9 Absarz i Linien % Tabulatoren (7] Textrahmen {_] Randstil i Umfluss Bs Abstand/Ausrichtung

ST EEEEND (ETENND - EEEI0  ETEEE
0pt LA 100% s

0 %eai [MEENE

P B I U SMheit A, i £ ) 44

<« Vv Abbildung 2.44

Das Sta nda rd -G eVi ert Das STANDARD-GEVIERT, das in

der vorletzten Zeile des Beispiels
links eingegeben wurde, ent-

von QuarkXPress spricht — wie darunter zu sehen —

exakt der Schrift- beziehungs-
weise KegelgréBe, die durch das
MOOM Kéastchen dargestellt ist.

M M

M M E‘] Unterschn. Ober: [ﬂ Standard -Geviert
Flex. Leerzeichen: E] Akzente fir Versalien
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Anwendung in QuarkXPress 2.11 -

GeviertgroBe
Wie auch in InDesign beziehen sich die Werte, die Sie bei der Lauf-
weitendnderung eintragen, auf ein Geviert. Allerdings unterschei-
den sich die beiden Programme in zwei wesentlichen Punkten: Zum
einen unterteilt XPress sein Geviert lediglich in 200 Teile, zum ande-
ren bietet XPress zwei verschieden groBe Gevierte an; abhangig von
der Voreinstellung arbeitet man dann auch mit dem einen oder dem
anderen Geviert.
Sehen wir uns zundchst die beiden Gevierte an: XPress bietet das
Standard-Geviert und das sogenannte Quark-Geviert an. Letzteres
kommt dann zum Einsatz, wenn der Befehl fur das STANDARD-GE-
VIERT deaktiviert wird. Da sich einige Einstellungen wie die gerade
betrachteten Laufweitenkorrekturen und auch Einstellungen zum
Blocksatz auf einen Verwandten des Gevierts, namlich auf das Halb-
geviert beziehen, ist die Entscheidung fir eines der Gevierte aufer-
ordentlich wichtig; eine nachtragliche Anderung fiihrt eventuell zu
einem Neuumbruch, da sich sdmtliche Abstdnde verdndern kénnten.
Das Standard-Geviert basiert auf den herkdmmlichen typogra-  Einheiten
fischen Regeln. Es entspricht also der Schrift- beziehungsweise der ~ Unabhingig von der Wahl des
KegelgréRe. Sie haben demnach bei einer SchriftgréRe von 24 Punkt Gevierts bezieht sich die Ein-
gabe auf 1/200 eines Gevierts.
eine Geviertgrofe von 24 Punkt. Wahlen Sie das Standard-Geviert, Ein Wert von 100 entspricht
haben Sie die gleiche GroRe wie in InDesign. also einem Halbgeviert.
Ein Quark-Geviert hingegen ist nicht notwendigerweise ein
Quadrat: Seine Breite dndert sich mit der Schrift, sie entspricht der
Breite von zwei Nullen. Eine schmale Schrift enthdlt in der Regel
auch eine schmale Null, womit wir ein schmaleres Geviert hitten.

Abbildung 2.45 v » .

Das XPress-Geviert, das in der D XP _G
vorletzten Zeile des Beispiels as ress EVIert
rechts eingegeben wurde, ent-

spricht der Breite zweier Nullen. Von Qua rkXPress

Das klassische Geviert in der
letzten Zeile ist bei einer schma-
len Schrift entsprechend breiter. MOOM

@' Unterschn. dber: 4 pt |_| Standard-Geviert
Flex. Leerzeichen: |50% [‘j Akzente fur Versalien M “
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- 2 Das Zeichen

Tastaturbefehle

Eine Ubersicht tiber Tastatur-
kurzbefehle fur Laufweiten-
dnderung und andere typo-
grafische Feinheiten in
QuarkXPress finden Sie am
Ende des Kapitels.

Zuriick zu den Originalen
Méchte man samtliche Ande-
rungen an Laufweite und Ker-
ning entfernen und auf die
Standardeinstellung der Schrift
zugreifen, 16scht man die Da-
tei »XPress Preferences« und
startet das Programm neu.
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Eine breit laufende Schrift mit breit ausladenden Nullen ergibt ein
breiteres Geviert. Dies bedeutet gleichzeitig, dass sich bei einem
Schriftwechsel auch die Abstinde verdndern kénnen. Das Quark-
Geviert wirkt aufgrund seiner flexiblen GroBe unzuverldssig, aber
genau diese Flexibilitdt ist auch sein Vorteil: So wird es gerne beim
Tabellensatz eingesetzt, bei dem mit Halbgevierten nicht benutzte
Zahlenstellen freigehalten werden. Eine grundsatzliche Empfehlung
fur das eine oder andere Geviert gibt es aber nicht.

Laufweitendnderung per Tastaturkiirzel
Die Erhéhung oder Verringerung der Laufweite kann auch mit einem
Tastaturkurzbefehl erfolgen. Drickt man beispielsweise die Kombi-
nation (&) + o]+ (&) bzw. (Strg)+ (o] +(A], wird die Laufweite um
zehn Einheiten, also um 1/20 Geviert verringert. Die Kombination
(2]+ o]+ (3] bzw. [Strg)+[o]+([#] erhoht die Laufweite um den
gleichen Wert. Um mit feineren Einheiten zu arbeiten, kombinieren
Sie die (A1t]-Taste dazu: Die Kombination (s8] +(~]+ (o] +(&] bzw.
(strg]+[a1t)+(e]+[E] verringert die Laufweite um eine Einheit,
also um 1/200 eines Gevierts; hingegen wird die Laufweite durch
die Kombination (s8] + (~] + (&) + (#]) bzw. (strg)+(A1t]+ o]+ [#] um
eine Einheit erhoht.

Ubrigens lassen sich Laufweitendnderungen genauso wie in
InDesign auf die Wortzwischenrdume beschrénken. Die Kurzbefehle
finden Sie in der Tastaturkirzelibersicht am Ende des Kapitels.

Laufweiteninderungen entfernen

Seit XPress 10 taucht im MenU STiL der Befehl MANUELLE UNTER-
SCHNEIDUNG LOSCHEN auf, in den Versionen davor findet man den
Befehl im Menil HiLFsmITTEL. Um die manuelle Verdnderung zu ent-
fernen, aktivieren Sie also den Text und wahlen den Befehl aus.

Kerning- und Laufweitentabellen

Wie bereits erwahnt, bringt jede Schrift eine eigene Tabelle mit, die
Informationen und Werte zu Laufweite und Unterschneidung ent-
hélt. In QuarkXPress haben Sie auf diese Werte Zugriff beziehungs-
weise kénnen neue Werte hinzufigen. Allerdings sollte man hier
Vorsicht walten lassen: Verdndert man beispielsweise die Kerning-
Tabelle der Rotis Serif, greift XPress zukiinftig immer auf diese Werte
zu, das heilst, die neuen Werte kommen immer dann zum Einsatz,
wenn die Rotis Serif in QuarkXPress genutzt wird, unabhangig vom
Dokument. Wird die Schrift aber in einem anderen Programm ver-
wendet, hat die Anderung keine Auswirkung.



Anwendung in QuarkXPress 2.11

Tabellen bearbeiten

Im Meni BEARBEITEN finden Sie die beiden zustdndigen Befehle UN-
TERSCHNEIDUNGSPAARE SOWie SCHRIFT-SPATIONIERUNGSTABELLEN. Hier
sind samtliche Schriftschnitte aufgefihrt, auf die Sie Zugriff haben.
Die Anderungen werden pro Schnitt und nicht pro Schrift vorge-
nommen.

Der erste Befehl UNTERSCHNEIDUNGSPAARE zeigt die Kerning-
Werte von Buchstabenkombinationen. Die Werte lassen sich einse-
hen und anhand einer kleinen Vorschau andern. Werden keine Un-
terschneidungswerte angezeigt, sind entweder keine vorhanden,
oder es besteht kein Zugriff. Sie kdnnen aber jederzeit neue Unter-
schneidungspaare hinzufligen.

Mit dem zweiten Befehl SCHRIFT-SPATIONIERUNGSTABELLEN verdn-
dern Sie die Laufweite einer Schrift abhangig von ihrer GrofRe. So
wilrde es sich anbieten, die Laufweite zu verringern, je grofer der
Schriftschnitt ist. Allerdings sollte man die Anderungen nicht »aus
dem Bauch heraus« vornehmen, sondern Werte verwenden, die
sich in Laufweitentests bewéhrt haben.

Typografische Sonderzeichen einfiigen

Mit QuarkXPress 10 ist es fur den Anwender einfach geworden, ty-
pografische Sonderzeichen wie ein Geviert-Leerzeichen oder einen
Halbgeviertstrich einzugeben. Im Menl HILFSMITTEL findet man un-
ter dem Befehl ZEICHEN EINFUGEN sdmtliche geschitzen und nicht
geschitzen Sonderzeichen zum Auswéhlen.

Spationierungswerte von 12 Akzidenz Grotesk** Black 09003

QuarkXPress 9 und idlter

In alteren Versionen findet
man die beiden Befehle im
Mend HILFSMITTEL. Sie heifen
SPATIONIERUNG BEARBEITEN und
UNTERSCHNEIDUNGSTABELLE BE-
ARBEITEN.

Unsichtbare Zeichen

Per Befehl SONDERZEICHEN aus
dem Men( ANSICHT blenden
Sie Platzhalterzeichen ein, die
die nicht druckbaren Sonder-
zeichen symbolisieren. Fol-
gende Symbole stehen fur
Leerrdume:

Leerzeichen

geschutztes Leerzeichen
Achtelgeviert
Viertelgeviert

Halbgeviert

Geviert
Interpunktionsleerraum

WL

v Abbildung 2.46

Links die Spationierungswerte,
die in Abhéngigkeit von der
SchriftgroRe verandert werden
kénnen, rechts die Unter-
schneidungspaare und die
dazugehorigen Werte

Unterschneidung von 12 Ak...Black 09003 <<Normal>>

20 [}
(8
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,Korrekte Anftihrungszeichen®

Deutsch:

»Das Wort*

,Das Wort*

Auch méglich:

»Das Wort«

Englisch:

“The word”

Franzosisch, italienisch und
schweizerisch:

«Le mot»

16.5.2013
16. Mai 2013
Montag, 16. Mai 2013

8.20 Uhr

08.20 Uhr

8:20 Uhr

08:20 Uhr

von 8.00 bis 21:00 Uhr
17:45-18:00 Uhr

128

212 Schreibregeln

Im Folgenden méchte ich einige Regeln zu Schreibweisen und der
Gliederung von Zahlengruppen behandeln — denn wie so vieles un-
terliegt auch diese Schreibung klaren Vorgaben. Man sollte jedoch
das Regelwerk nicht nur als Blrde, sondern auch als Erleichterung
sehen. Wie wir wissen, lesen wir in Spriingen, unser Auge erfasst
Blocke; nicht anders verhdlt es sich beim Erfassen von Zahlenreihen,
und durch die genormte Gliederung von Telefonnummern oder
Bankleitzahlen erleichtern wir — dhnlich wie bei korrekter Recht-
schreibung — das Lesen.

Satzzeichen zdhlen zum vorhergehenden Wort oder Zeichen.
Somit erhélt ein Wort in einem fetten Schnitt auch ein fettes Ausru-
fezeichen, auch wenn danach ein anderer Schnitt eingesetzt wird.

An- und Abfiihrungszeichen
Bei den An- und Abfuhrungszeichen sind mehrere Variationen im
Umlauf, streng genommen ist aber in Deutschland nur eine Form
korrekt, ndmlich die deutschen Anfihrungs-
zeichen in Form der 99 unten und der 66
oben (,Das Wort“) beziehungsweise in abge-
wandelter Form fiir das Hervorheben von Begriffen mit der 9 unten
und der 6 oben (,Das Wort)). Allerdings ist mittlerweile auch eine Ab-
wandlung der franzdsischen, schweizerischen und italienischen An-
fuhrungszeichen ublich. Wéhrend diese spitzen Anfihrungszeichen
dort mit der Spitze nach auBen zeigen, werden sie in Deutschland
mit der Spitze nach innen verwendet (»Das Wortc).

Die englischen Anflihrungszeichen (“The word”) sind 66 und 99
oben.

Datum und Uhrzeit

Grundsétzlich sollten Sie sich beim Datum an die Reihenfolge Tag,
Monat und Jahr halten. Die Gliederung JJJJ-MM-TT sollten Sie ver-
meiden, da hier schnell Verwechslungen zwischen dem Tag und dem
Monat entstehen. Einstellige Tage oder Monate fullt man nur in Ta-
bellen mit Nullen auf, in allen anderen Féllen kann die Zahl einstellig
bleiben.

Bei der Uhrzeit verwenden wir im deutschsprachigen Raum die
24-stiindige Zahlweise. Bei einstelligen Zahlen kénnen Sie eine Null
voranstellen, missen aber nicht. Mehrere Schreibweisen sind még-
lich — wichtig ist, dass sie in einem Schriftstiick einheitlich sind.



Zahlen und Formeln
Mehr als drei Zeichen werden fiir eine bessere Ubersicht mit einem
halben oder einem viertel Wortzwischenraum getrennt, drei Ziffern
von rechts bilden eine Gruppe. In wissenschaftlichen Dokumenta-
tionen werden auch Punkte zur Trennung verwendet.
Dezimalstellen werden mit einem Komma getrennt, Stunden
und Minuten mit einem Doppelpunkt. Reiht man Wérter und Zah-
len aneinander, verbindet man diese mit dem kurzen Strich, dem
Divis. Rechenzeichen werden mit einem halben oder ganzen Wort-
zwischenraum von den Zahlen getrennt.

Preise
Euro und Cent werden mit einem Komma getrennt; die Euro-An-
gabe steht entweder vor oder hinter der Zahl. Bei groRen Betrdgen
werden drei Stellen vor dem Komma mit einem Punkt abgetrennt.
Volle Euro-Betrdge schreibt man ohne Komma und Strich aus. Be-
steht der Kunde auf Komma und Strich, kommt nach dem Komma
der Gedankenstrich.

Im FlieBtext kann man die Zahlen ausschreiben, solange die Ein-
heit auch ausgeschrieben wird. So ist die Schreibweise »achtzehn
Euro« ebenfalls korrekt, wihrend man »achtzehn €« vermeidet.

Prozent und Grad

Steht das Prozentzeichen fur das Wort »Prozent«, sollte zwischen
der Zahl und dem Prozentzeichen ein halber Wortzwischenraum
stehen. Wird das Prozentzeichen als Ableitung wie bei »100%ig«
verwendet, fallt der Raum weg.

Bei der Gradregelung ist es wichtig, ob der Angabe eine Einheit
wie Grad oder Fahrenheit folgt. Ist dem so, wird die Zahl vom Grad-
zeichen getrennt, und zwar mit einem Wortzwischenraum. Folgt
hingegen keine Einheit, wird das Gradzeichen ohne Zwischenraum
an die Zahl angesetzt. Wer die Einheit ausschreibt, sollte auch das
Gradzeichen ausschreiben.

Abkiirzungen

Abkirzungen, bei denen der volle Wortlaut gesprochen wird, erhal-

ten einen Punkt. Ausnahmen bilden metrische MaBe, Gewichte,

Einheiten aus der Naturwissenschaft, der Technik sowie die Him-

melsrichtungen und die Wahrungseinheiten, wo der Punkt wegfallt.
Steht eine Abkirzung mit Punkt am Ende eines Satzes, gilt der

Abkurzungspunkt gleichzeitig als Satzpunkt.

Schreibregeln

12 345

10,3 m
18:30 Uhr
5-km-Strecke
61-5=56

30,45 Euro
3.456,70 Euro
18 Euro

18,— Euro
€18,-
Achtzehn Euro

25%

100%ige Losung
+17 °C

+17°

17 Grad Celsius

z.B. (zum Beispiel)
Dr. (Doktor)

m (Meter)

kg (Kilogramm)
NO (Nordosten)

129




- 2 Das Zeichen

Telefon +49 228 4567-32
Fax 7654 8907

(030) 76 65

Postfach 12 34

Kto.-Nr. 1345456
BLZ 123 456 78

BIC RZTIAT22263

IBAN DE55 3006 0601
0001 9563 62

DIN 5008

DIN 16 567

ISBN 978-4-123-12007-1
ISBN 978-4 123 12007 1

Mdller-Thurgau
Im- und Export

Als Gedankenstrich:
»Wir sollten — wenn auch
nur kurz — nachdenken.«
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Telefon, Fax, Postfach
Die Telefon-, Fax- oder Postfachnummern werden funktionsbezo-
gen getrennt. Die Telefon- und Faxnummer wird mit Leerzeichen
unterteilt, und zwar nach Anbieter, Landesvorwahl, Ortsnetzkenn-
zahl und Anschluss. Die alte Schreibweise mit Klammern wird aber
ebenfalls noch verwendet. Die Durchwahl wird mit einem Binde-
strich abgetrennt. Internationale Rufnummern erhalten vor der Lan-
deskennzahl das Pluszeichen.

Das Postfach wird in Zweiergruppen von rechts gegliedert, in der
Regel mit einem halben Wortzwischenraum.

Bankleitzahlen und Kontonummern

Kontonummern werden in Dreiergruppen von rechts gegliedert;
hier verwendet man einen halben Wortzwischenraum. Die Bankleit-
zahl besteht aus acht Ziffern und wird in zwei Dreiergruppen und
eine Zweiergruppe gegliedert. Alle Gliederungen erhalten einen hal-
ben Wortzwischenraum. Die Bankleitzahl muss nicht mehr in runde
Klammern eingefasst sein, obwohl dies noch haufig gemacht wird.

BIC und IBAN

Die Identifizierung von Kreditinstituten BIC besteht aus 8 oder 11
Zeichen und wird nicht gegliedert. Die internationale Kontonummer
IBAN besteht aus 22 Stellen und wird von links in funf Vierergrup-
pen und eine Zweiergruppe unterteilt.

DIN und ISBN

DIN-Nummern werden ab der flinften Stelle in Dreiergruppen von
rechts nach links gegliedert. Die ISBN besteht aus finf Angaben mit
insgesamt 13 Ziffern und wird mit Divis oder Leerraum in fiinf vor-
gegebene Gruppen unterteilt.

Striche

Bei den Strichlaingen unterscheidet man zwischen dem kurzen
Trennstrich, auch Divis genannt, und dem Halbgeviertstrich bezie-
hungsweise Gedankenstrich.

Den Divis setzt man bei Trennungen, gekoppelten Wértern (»Ml-
ler-Thurgau«) oder Auslassungen (»Im- und Export«) ein. Diesen
Strich bezeichnet man auch als Bindestrich.

Der Halbgeviertstrich entspricht der Breite eines halben Gevierts.
Er wird auch als Gedankenstrich bezeichnet und entsprechend ver-



wendet. Aber auch als »Gegen«-Strich (England - Italien), Wah-
rungsstrich, Streckenstrich und »Bis«-Strich kommt er zum Einsatz.

Setzt man ihn als Gedankenstrich ein, kommen normale Wort-
zwischenrdume zum Zug. Wird der Halbgeviertstrich im Sinne von
»gegen« verwendet, nimmt man ebenfalls einen Wortzwischen-
raum. Beim Einsatz als Wahrungsstrich (20,— Euro) entféllt der Raum
zwischen Komma und Strich; beim Streckenstrich wird ebenfalls
ohne Raum gearbeitet (Berlin-Moskau). Kommt der Strich als Bis-
Strich (Geodffnet: 8-12 Uhr) vor, entfallen Zwischenrdume, oder es
wird ein Achtelgeviert eingefligt.

Der Geviertstrich weist die Ladnge eines ganzen Gevierts auf und
sollte nur als schmickendes Element oder als Platzhalter fur zwei
Ziffern in Tabellen verwendet werden.

Auslassungspunkte
Bei den Auslassungspunkten handelt es sich um drei Punkte, die al-
lerdings nicht durch dreimaliges Eingeben des Satzpunktes erzeugt
werden sollten. Das sogenannte Ellipsenzeichen ist ndmlich ein ei-
genes Zeichen, das auf dem Mac durch Driicken der Kombination
(~)+(.]), beim PC durch [a1t])+(0](1](3](3] erzeugt wird. Die
Punkte des echten Ellipsenzeichens weisen einen geringeren Ab-
stand auf als drei einzelne Satzpunkte.

Am Satzende ersetzen die Auslassungspunkte den Satzpunkt
eines Satzes. Folgt nach den Auslassungspunkten ein ? oder ein !,
trennt man diese mit einem halben bis einem Wortzwischenraum.

Ersetzen die Auslassungspunkte einen Teil eines Wortes, wird
kein Leerzeichen gesetzt. Stehen die Punkte aber fir Worter oder
Wortgruppen, wird ein Leerzeichen verwendet.

Schreibregeln

Als Gegenstrich:
England - Italien
Als Wahrungsstrich:
20,— Euro

Als Streckenstrich:
Berlin—Moskau

Als Bis-Strich:

Geoffnet: 8-12 Uhr oder
Geoffnet: 8=12 Uhr

— als Aufzahlungszeichen

20,23 Euro
45, — Euro

»Wie sollte er sich das
bloR alles merken ...«

»Das ist doch Sch...!«

v Abbildung 2.47

So schwer ist es doch eigent-
lich nicht ... Weder vor noch
nach dem Trennstrich steht ein
Wortzwischenraum.

<« Abbildung 2.48

Auch wenn der Apostroph an
dieser Stelle laut neuer Recht-
schreibung erlaubt ist, gilt er
immer noch als Deppen-Apos-
troph.

131



- 2 Das Zeichen

Tabelle 2.1 »

In der Tabelle sind Kurzbefehle
fur Adobe InDesign CC aus
der Kategorie Typografie auf-
gelistet. Einige Leerzeichen
wie das Viertelgeviert oder das
Interpunktionsleerzeichen
weisen standardmaBig keinen
Kurzbefehl auf und sind des-
wegen auch nicht in der Liste
aufgefiihrt. Bedenken Sie aber,
dass Sie nahezu alle Tastatur-
befehle in InDesign andern
beziehungsweise selbst bele-
gen konnen. Die Befehle fin-
den Sie im Meni BEARBEITEN -
TASTATURBEFEHLE.

Geschiitzte Leerzeichen
InDesign bietet zwei verschie-
dene geschutzte Leerzeichen
an, die beide einen Zeilen-
umbruch verhindern. Das ge-
schutzte Leerzeichen mit vari-
abler Breite ist so groB wie ein
normaler Wortzwischenraum,
kann aber bei Blocksatz seine
GroRke verandern; das Leerzei-
chen mit fester Breite veran-
dert seine GroRe nicht.
QuarkXPress bietet ein ge-
schitztes Leerzeichen an, das
seine Breite bei Blocksatz ver-
andern kann.

Mehr Infos zum Blocksatz fin-
den Sie in Abschnitt 3.1, »Die
Ausrichtung«.
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2.13 Kurzbefehle Adobe InDesign

Typografische Zeichen Macintosh Windows
Bedingter Trennstrich (2] + o]+ (-] (Strg)+ (o] + (-]
geschiitzter Trennstrich () +(~]+ (] (Strg)+(A1t)+ (]
Aufzahlungspunkt (=] + (0] (a1t])+(0)
Punkt auf Mitte (x)+(e])+ (9] (a1t]+(0J(1](4) (9]
Geviertstrich (x]+(o]+(] (a1t)+ (e ]+ [
Halbgeviertstrich +(-] (are)+ (]
geschiitztes Leerzeichen +(x])+ + +
Geviert-Leerzeichen (=] + (o] + (M) (Stra)+[e]+M]
Halbgeviert-Leerzeichen (&)+(e)+ (V) (Strg)+(e]+ [

. : () +[o)+(x]+  [Stra)+ [o]+
Achtelgeviert-Leerzeichen +M)
Kerning um 20/1000- (~]+ (<) (A1t]+ (]
Geviert verringern/erhéhen (=]+(=] (a1t])+(=]
Kerning um 100/1000- - (Strg]+[ATt])+
Geviert verringern (®)+ )+
Kerning um 100/1 000- - (Strg]+[ATt])+
Geviert erhdhen (E)+[x)+ =]
Wortzwischenraum um (Strg]+(A1t] +
20/1000 erhohen ]+lx) +[]
Wortzwischenraum um (Strg]+(A1t]) +
20/1000 verringern )+ [x)+ [ =] [ <)
Wortzwischenraum um () + (=] +[o]+ (Strg)+[ATt]+
100/1 000 erhéhen (o] +(=)
Wortzwischenraum um () +(x]+[o]+ (Strg)+[ATt]+
100/1 000 verringern [ «) (e]+[ =]




2.14 Kurzbefehle QuarkXPress

Kurzbefehle QuarkXPress 2.14 -

<« Tabelle 2.2
: . . . In der Tabelle sind typogra-
Typografische Zeichen Macintosh Windows fische Kurzbefehle far Quark-
XPress 10 aufgelistet.
weicher Trennstrich +(-] +()
Aufzdhlungspunkt & (Aa1t)+
Punkt auf Mitte (x]+[e])+(9) (att]+(0](1](4) (9]
Geviertstrich (x]+(e])+ () (strq]+ (]
Halbgeviertstrich (&)+(=])+ (] (a1t])+(0](1])(5](0]
Halbgeviertstrich (geschiitzt) +(-] +()
geschitztes Leerzeichen +Leertaste +
flexibles Leerzeichen + (o] +Leertaste +(e)+
Geviert-Leerzeichen (%] + 6] (Strg)+ (o] +(2]
Geviert-L ichen St ATt
eviert-Leerze ®+=+3E (Strg)+(A1t])+
(geschutzt) (o]+
Halbgeviert-Leerzeichen +Leertaste +(o]+(6]
Geschiitzte Leerzeichen
Achtelgeviert-Leerzeichen + + Seit QuarkXPress 7 gibt es
ein geschitztes Leerzeichen,
Interpunktionsraum (o] +Leertaste (o] +Leertaste dessen Breite im Blocksatz
variabel ist.
Laufweite um 1/20 Geviert +(o)+ +e)+] Mehr Infos zum Blocksatz
verringern/erhéhen (#)+ (o) +(#) (Stra)+(a])+ () finden Sie in Abschnitt 3.1,
»Die Ausrichtung«.
Wortzwischenraum um +[ctr1] +
. . St 4 +|1
1/20 Geviert verringern (e)+(] (o] “Korrel instell
orrekte Voreinstellung
Wortzwischenraum um + - + Fur die korrekten An- und
1/20 Cevier alidher 5 0 +le]+ Abfithrungszeichen muss in
den Vorgaben von Quark-
v cne] A &)+ +[0) XPress in I;Jer Kateiorie ProO-
g +@ GRAMM - ING.ABE._ INSTEL-
LUNGEN das richtige Format
i Aotorong e E0E4@  GEGMEE  sewntund der e Av-
+@ +@ FUHRUNGSZEICHEN aktiviert

sein.
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Kapitel 3

Wort und Zeile

Ausrichtungen und Abstdnde

Sie werden lernen:

» Welche Ausrichtungsarten gibt es?

» Wie ist die optimale Zeilenldnge und warum?
» Welche Rolle spielt der Zeilenabstand?

» Welche Spaltenbreiten sind optimal?

» Was sind Hurenkinder und Schusterjungen?

» Wann arbeitet man mit Initial und Einzug?



- 3 Wort und Zeile

Gelungene Typografie beinhaltet neben der Wahl der passenden Schrift-
art, Schriftgroffe und Laufweite auch das richtige Verhéltnis von
Zeilenldnge zu Zeilenabstand. In diesem Kapitel dreht sich alles um
Zeilen, deren Abstande, Spalten und Breiten.

3.1 Die Ausrichtung

Als Ausrichtung bezeichnet man die horizontale Platzierung der

Zeile. Wir wollen zundchst klaren, auf welche Arten der Text ausge-

richtet sein kann. Abhdngig von der Ausrichtung gelten ndmlich

auch unterschiedliche Regeln, was beispielsweise die Zeilenldnge
betrifft. Der Typograf unterscheidet sechs verschiedene Ausrich-
tungen: linksblndig, rechtsbiindig, zentriert, Blocksatz, den freien

Satz und den Formsatz.

» Links- und rechtsbiindig: Wie bereits der Name vermuten ldsst,
weisen die Ausrichtungen links oder rechts einen Bund auf und
flattern zur anderen Seite hin. Die Zeilenenden eines linksbiin-
digen Textes beispielsweise enden an der rechten Kante an un-
terschiedlichen Stellen und der Zeilenrand »flattert« wie ein
Féhnchen im Wind.

> Mittelachse: Der zentrierte Satz, der (brigens

auch als Mittelachsensatz oder Axialsatz bezeich-

net wird, flattert zu beiden Seiten, da er seine
Achse in der Mitte der Zeilen hat.

» Blocksatz: Beim Blocksatz weist jede

Zeile die gleiche Breite auf. In diesem

Fall haben wir sozusagen an beiden

Seiten links und rechts einen Bund.

Um Blocksatz zu erreichen, mussen wir

Anwender beziehungsweise die Soft-

ware ein wenig nachhelfen, da die Zei-

len nicht automatisch alle gleich lang

) ~Schlussend-
lich gibt es noch den Formsatz,
bei dem die Zeilenenden links und rechts eine
bestimmte Figur formen. Schlussendlich gibt es
noch den Formsatz, bei dem die Zeilenenden |
lmks und rechts eine bestimmte Figur formen. |
o - Schlussendlich gibt es noch|
gen Formsatz, bei dem/
/die Zeilenenden links
/und rechts eine be—f
g Stlmmte Figur for»

" men. Schl ussendhch sind.
gibt es noch den- » Freier Satz: Beim freien Satz gibt es
Formsatz, bei dem——— keine Achse. Hier wird jede Zeile ein-
\ die Zeilenenden links und rechts eine bestimmtJ zeln ausgerichtet und platziert.

\Figur formen. Schlussendlich gibt es noch den
\Formsatz, bei dem die Zeilenenden links und
rechts eine bestimmte Figur formen. Schlussend-
lich gibt es noch den Formsatz, bei dem die Zei-‘
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Formsatz: Schlussendlich gibt es noch
den Formsatz, bei dem die Zeilen-
enden links und rechts eine bestimmte
Figur formen.
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Flattersatz und Rausatz
Apropos flattern: Genau genommen unterscheidet man zwischen
Flattersatz und Rausatz. Wer von sich behauptet, er erstelle Text im
Flattersatz, aber in XPress oder InDesign lediglich auf das Symbol fur
linksblndig klickt, schwindelt ein wenig. Flattersatz beinhaltet nam-
lich eigentlich einen schénen Zeilenfall mit einem relativ groRen
Flatterbereich. Abhdngig von den Einstellungen in den Programmen
entsteht aber nicht unbedingt automatisch ein schéner Rand — so
fallen die Zeilen manchmal treppenférmig, oder mehrere Zeilen en-
den blockweise auf einer Lange. Diese zum Teil unschone Form mit
kurzem Flatterbereich wird als Rausatz bezeichnet. Das »raue« Ende
der Zeilen ist also das Ergebnis der Standardeinstellungen der Lay-
outprogramme.

Wer den althergebrachten Anspruch an echten Flattersatz be-
friedigen mochte, sollte zum einen den Flatterbereich vergroRern,
zum anderen musste er eigentlich jeden Zeilenfall kontrollieren und

Flatterbereich

Der Flatterbereich ist der Be-
reich zwischen dem Ende der
kirzesten und dem Ende der
langsten Zeile im Textblock.

manuell nachbearbeiten — eine Arbeit, die beim heutigen Zeitdruck
lediglich bei einem kleinen Textblock und bei wenigen Zeilen mog-
lich ist.

v Abbildung 3.1

Der grau hinterlegte Bereich
ist der Flatterbereich. Beim
Rausatz im linken Beispiel fallt
er sehr viel schmaler aus als
beim echten Flattersatz wie im

rechten Beispiel.

Genau genommen sind Flattersatz und R
satz nicht das Gleiche. Flattersatz beinhal
einen schonen, ausladenden Flatterberei
wihrend Rausatz ein raues Ende der Zeil
vorsieht. Genau genommen sind Flatters
und Rausatz nicht das Gleiche. Flattersatz
inhaltet einen schonen, ausladenden Flat
bereich, wihrend Rausatz ein raues Ende
Zeilen vorsieht. Genau genommen sind K
tersatz und Rausatz nicht das Gleiche. Fla
satz beinhaltet einen schonen, ausladend
Flatterbereich, wihrend Rausatz ein raue
Ende der Zeilen vorsieht. Genau genomn
sind Flattersatz und Rausatz nicht das Gl
che. Flattersatz beinhaltet einen schonen
ausladenden Flatterbereich, wihrend Ra
ein raues Ende der Zeilen vorsieht. Gena
genommen sind Flattersatz und Rausatz
das Gleiche.

au- |
tet
ch,
en
atz
z be-
ter-
der
lat-
tter-
en

satz
u
nicht

Genau genommen sind Flattersatz
und Rausatz nicht das Gleiche. Fla

beinhaltet einen schénen, ausladenden
Flatterbereich, wihrend Rausatz ein raues

Ende der Zeilen vorsieht. Genau g

nommen sind Flattersatz und Rausatz nicht

das Gleiche. Flattersatz beinhaltet
schonen, ausladenden Flatterbere
wihrend Rausatz ein raues Ende d
vorsieht. Genau genommen sind

Flattersatz und Rausatz nicht das Gleiche.
Flattersatz beinhaltet einen schonen,

ausladenden Flatterbereich, wihre

ein raues Ende der Zeilen vorsieht.
Genau genommen sind Flattersatz und

Rausatz nicht das Gleiche. Flatters

tet einen schénen, ausladenden Flatter-
bereich, wihrend Rausatz ein raues Ende der

Zeilen vorsieht.

ttersatz

e-

einen

ch,
er Zeilen

nd Rausatz

atz beinhal-
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Links- und rechtsbiindig
Der linksblindige Satz ist neben dem Blocksatz eine der hdufigsten
Ausrichtungsarten. Er wirkt grundsdtzlich ein wenig unruhiger als
der Blocksatz, kann somit aber auch eher Dynamik vermitteln. An-
sonsten sind sich diese beiden Satzarten dhnlich, auch was das Grau-
bild anbelangt. So findet man linksblindigen Satz auch in Magazinen
oder Blchern. Ein Grund, linksbiindigen Satz dem Blocksatz vorzu-
ziehen, ist eine sehr schmale Satzbreite. Falls weniger als etwa
35 Zeichen in eine Zeile passen, greift man eher zum linksblndigen
Satz, da beim Blocksatz haufig héssliche Locher entstehen kdnnen.
Der rechtsbiindige Satz kommt nur selten zum Einsatz, und das
aus einem ganz einfachen Grund: Wir lesen die Zeilen von links nach
rechts. Unser Auge sucht also am linken Rand einen Startpunkt, ei-
nen Bund, an dem es loslegen kann. Ist kein Bund zu finden, da jede
Zeile links an einer anderen Stelle startet, ist kein flissiges Lesen
moglich, und wir sind es schnell leid, weiterzulesen. Deswegen: Ver-
wenden Sie rechtsbiindigen Satz nur sehr sparsam, beispielsweise in
Auszeichnungstexten wie Zitaten oder Ahnlichem, die aus nur we-
nigen Zeilen bestehen.

<« Abbildung 3.2
Bei besonders Bei besonders Der linksbiindige Satz und der Blocksatz Pei
schmalen Spalten hat schmalen Spalten extrem schmalen Spalten im Vergleich
der linksbiindige hat der linksbtn-
Satz grofe Vorteile dige Satz grofe
gegeniiber dem Vorteile gegen-
Blocksatz, da die tiber dem Block-
Zeile nicht gefullt satz, da die Zeile
werden muss und so nicht gefillt wer-
auch keine optischen den muss und so
Locher  entstehen. auch keine op- v Abbildung 3.3
Bei besonders tischen Locher Rechtsbiindiger und linksbiindiger Satz. Der
schmalen Spalten hat entstehen. rechtsbundige Satz ist aufgrund der fehlenden
linken Satzkante schwer zu lesen.

Der linksbtindige Satz ist neben
dem Blocksatz die am meisten ver-
wendete Ausrichtungsart. Durch die
linke Kante findet das Auge - im
Gegensatz zum rechtsbiindigen Satz
- schnell zum Zeilenanfang.

Der rechtsbtndige Satz sollte

nur sparsam verwendet werden. Durch
das Fehlen der linken Kante ist das
Lesen besonders bei langeren Texten
fur die Augen ermiidend.
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Mittelachsensatz

Ahnliches wie fur den rechtsbiindigen Satz gilt fir
den Mittelachsensatz. Auch hier muss unser Auge
bei jeder Zeile aufs Neue den Start suchen. Mit-
telachsensatz wird gerne fur Gedichtbdnde ver-
wendet, fur Hochzeits- und Gratulationskarten —
also fiir wenige Zeilen Text. Auch wenn nicht sehr
einfallsreich, kann man dabei mit dem zentrierten
Satz nur wenig falsch machen.

Silbentrennzone in XPress und InDesign

Beide Programme verfugen Gber die Méglichkeit,
eine Silbentrennzone einzutragen, die den Flatter-
bereich definiert. In XPress finden Sie die Silben-
trennzone im Men( BEARBEITEN - S&B, in InDesign
im Bedienfeld ABsATz im Bedienfeldment unter dem
TRENNUNG bei TRENNBEREICH. Allerdings zeigt dieser
wenn der ADOBE EIN-ZEILEN-SETZER aktiv ist.

Die Ausrichtung 3.1 -

Auch der Mittelachsensatz eignet sich
nur fiir wenig Text. Bei Einladungen, Ge-
dichten oder Ahnlichem kann er aber
problemlos verwendet werden. In jedem
Fall sollte es aber kein Rausatz werden!

Auch der Mittelachsensatz eignet sich nur
fur wenig Text. Bei Einladungen,
Gedichten oder Ahnlichem kann er aber
problemlos verwendet werden.
Man sollte aber auf einen ausgewogenen
Zeilenfall achten!

Befehl SILBEN-
nur Wirkung,

Die Zone rechnet sich bei linksbiindigem Text vom rechten Rand
nach links. Gerdt — unter Berlicksichtigung der Silbentrennungsein-
stellungen — ein trennbares Wort in die Trennzone, wird es getrennt.

Je groBer die Trennzone, desto mehr flattert der Text.

deutet das nicht zwangslaufig, dass ein schéner Flatterrand entsteht!
Ubrigens sorgt auch der Befehl FLATTERSATZAUSGLEICH von InDesign
nicht zwingend fur einen schénen Flatterbereich, sondern sorgt bei
mehrzeiligen Uberschriften fur etwa gleich lange Zeilen.

Allerdings be- v Abbildung 3.4

Beide Programme erlauben die
Eingabe des Flatterbereichs,
links der Trennbereich in InDe-
sign, rechts die Silbentrenn-

zone in QuarkXPress.

Silbentrennung & Blocksatz bearbeiten |

Name: | Standard

@I Autom.

di

Blac

Einstellungen fir Silbentrennung

Warter mit mindestens: El Buchstaben
Kirzeste Vorsilbe: E Buchstaben
Kirzeste Nachsilbe: El Buchstaben

Silbentr

g
Kleinstes Wort: El

vor:

2]

— [ Silbentrennung nach: [3 | Zelcher
0 mm

@I Auch bei Grofischreibung

Trennungen in Folge: l:]

Min. Opt. Max.

Abstand

[QI Erzwungener Blocksatz

0mm

Max. Trennstriche: E Trennstriche
Trennbereich: [£]12,7 mm |

Abstinde optimieren [

Weniger Trennstriche
[¥ GroBgeschriebene Worter trennen [ Letztes Wort trennen

[V Silben dber Spalte hinweg trennen
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- 3 Wort und Zeile

In der
deutschen und in vielen
anderen Sprachen, deren Schriften auf
dem lateinischen Alphabet beruhen, bezeichnet
es das Ende eines Fragesatzes. Im Spanischen wird ein

Freier Satz und Formsatz
Haufig viel schoner, aber auch fehleranfilliger als zentrier-
ter Satz ist der freie Satz mit freiem Zeilenfall. Bei dieser

Fragesatz zusitzlich durch ein auf ~ dem Satzart gibt es keine Achse — jede Zeile wird optisch
Kopf stehendes Fragezei- chen ; ein- i
geleitet. Die ara- bische platziert, und das kann schon mal dauern. So sollten
Schrift kennt das Fra- wir in .edem Fall Tre d d 7 I
gereichen  eben- j ppen vermeiden, die Zeilen

falls. Es ist jedoch an die
Schreibrichtung  angepasst.
Auch andere Schriftsysteme, wie
das Chinesische, haben es tibernom-
men. Im Griechischen wird der Strichpunkt
(;) als Fragezeichen benutzt. Das Fragezei-
chen taucht erstmals in den Schriftreformen
Karls des GroRen auf. Allerdings werden
seine Funktion und Gestalt erst spater

sollten weit flattern und einen gewissen Rhythmus
aufweisen.

Beim Formsatz gibt es ebenfalls keine Achsen —

es sei denn, die Form weist eine Achse auf. Die Zei-

lenkanten links und rechts formen also eine beliebige

auf die heutigen gebracht. Im deut-
schen Fragesatz kennzeichnet es
meist eine Anhebung der
Stimme am Ende des
Fragesatzes. ~ Durch
ein  Fragezeichen
kann neben der
Frage auch
eine

Auffor-
derung  dargestellt
werden: ,Gehst du mal in
den Keller das Bier holen?”, das
ist keine Frage, sondern eine Auf-
forderung. Hier handelt es sich
um einen Spezialfall einer rhe-
torischen Frage. Im Mit-
telalter gab es

Abbildung 3.5 a

Beim Formsatz definiert der
Text eine bestimmte Form wie
im Beispiel ein Fragezeichen.
Somit gibt es keine feste
Achse, sondern die linken und
rechten Kanten des Textes
bilden die Form.

Abbildung 3.6 »

Beim freien Satz gibt es keine
Achsen. Diese Satzart eignet
sich fuir wenige Zeilen Text
und bedarf der Handarbeit,
damit keine unschénen
Treppen oder ungewollte
Achsen entstehen.
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Figur, die sinnvollerweise zum Text passen sollte. So kann
beispielsweise der Info-Text ein Ausrufezeichen formen, ein
Rétsel formt ein Fragezeichen. Der Formsatz ist eine unibliche Aus-
richtung, die nur in speziellen Fallen zum Einsatz kommt — das Le-
sen solcher Texte ist selbstverstandlich mihsam.

Blocksatz
Der Blocksatz ist eine der meistverwendeten Ausrichtungsformen.
Wir finden ihn in Tageszeitungen, Magazinen, Bichern oder
Nachschlagewerken. Ein schéner Blocksatz wirkt ruhig, neutral,
statisch und lasst sich gut lesen, eignet sich in erster Linie aber
nur fur langere Texte: Ein Dreizeiler im Blocksatz wiirde seltsam

wirken.

Die Ameisen

In Hamburg lebten zwei Ameisen,
Die wollten nach Australien reisen.
Bei Altona auf der Chaussee

Da taten ihnen die Beine weh.

Joachim Ringelnatz




Im Blocksatz sind alle Zeilen gleich lang. Da aber nicht automatisch
jede Zeile gleich gefullt sein kann, muss nachgeholfen werden. Was
fraher die Bleisetzer mit kleinen Scheiben beziehungsweise Papier-
stiicken viele Nerven gekostet hat, passiert heute auf Knopfdruck.
Doch was geschieht genau, wenn wir in XPress oder InDesign den
Blocksatz wahlen?

Die Variablen

Zwei bzw. drei Variablen stehen uns in der Layout-Software zur Ver-
fugung, um eine Zeile auf eine fest vorgegebene Linge zu bringen:
@ die Wortabstidnde

© die Zeichenabstinde

© die Zeichenbreite

Wir kénnen also theoretisch die Abstdnde zwischen den Wortern
sowie zwischen den einzelnen Zeichen verdndern, in der Regel er-
héhen, um auf die gewlinschte Zeilenlinge zu kommen. Zudem
kénnten wir — automatisch aber nur in InDesign — auch noch die
Breite der Zeichen variieren, den Buchstaben selbst also quetschen
oder auseinanderziehen. Nun haben wir aber bereits eine Menge
Uber diese GroRen erfahren und Gber die damit verbundenen Grau-
werte und die Lesbarkeit. Wir wissen, dass eine optimale Lesbarkeit
nur bei optimalen Wort- und Zeichenabstdnden gewdhrleistet ist,
und dass man auf elektronische Verzerrung am besten ganz verzich-
ten sollte, und nun sollen wir das alles Giber Bord werfen?

Die Ausrichtung 3.1 -

sgeglichener

wirkt-ru

1g U
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Abbildung 3.7 v

Die Glyphe-Skalierung fuhrt
zur Verformung der einzelnen
Buchstaben. Im Beispiel unten
ist zur Verdeutlichung mit
hohen Werten und einer sehr
schmalen Spalte gearbeitet
worden. Man sieht deutlich,
wie die einzelnen Zeichen in
ihrer Breite verzerrt werden.

Verwenden Sie Blocksatz
nur fur langere Texte
und nur dann, wenn die
Spaltenbreite grol8 genug
ist. Gut ausgeglichener
Blocksatz ldsst sich an-
genehm lesen, wirkt
ruhig und entspannend.
Aufgrund der geringen
Anzahl der Wortzwi-
schenraume im Vergleich
zu der Buchstabenanzahl

Nun, sagen wir — ein bisschen. Beim Blocksatz muss nun einmal ein
wenig an den Rdumen gearbeitet werden, und da wir die Arbeit der
Programme beeinflussen kdnnen, haben wir die Méglichkeit, den
Schaden sehr gering zu halten.

Verdndern der Zeichenbreite

Zundchst sollten Sie die dritte Variante, die in InDesign angeboten
wird, gleich wieder vergessen. Die Breite eines Buchstabens @ sollte
grundsdtzlich unangetastet bleiben — Ausnahmen bestétigen die Re-
gel. Bleiben also Variante @ und @, die Anderung der Wort- und der
Zeichenabstande.

Verdndern der Zeichen- und Wortabstande

Das Verdndern der Zeichenabstinde @, also das Unterschneiden
oder Sperren, greift nachhaltig in den Grauwert und somit in die
Lesbarkeit des Textes ein. Hier sollten wir also sehr vorsichtig sein.
Wirden wir aber lediglich den Wortzwischenraum @ als Variable
verwenden, was Ubrigens so mancher empfiehlt, waren wir schnell

Abbildung 3.9 v

Abbildung 3.8 v

Hier ist lediglich das Variieren
in den Wortzwischenrdumen
erlaubt. Aufgrund ihrer
begrenzten Anzahl entstehen
so leichter sehr groRe
Wortzwischenraume, was
den Lesefluss stort.

Etwa 35-40 Zeichen auf funf
Wortzwischenraume: Durch
die groRe Zeichenanzahl im
Vergleich zur Anzahl der
Wortzwischenrdume sollte
man den Ausgleich auf beide
Variablen verteilen, was hier
geschehen ist.
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Verwenden Sie Blocksatz nur fiir lan-
gere Texte und nur dann, wenn die
Spaltenbreite grof genug ist. Gut aus-
geglichener Blocksatz lasst sich ange-
nehm lesen, wirkt ruhig und entspan-
nend. Aufgrund der geringen Anzahl
der Wortzwischenrdume im Vergleich
zu der Buchstabenanzahl empfiehlt es
sich, den Ausgleich nicht nur in den
Wortzwischenraumen, sondern auch
zwischen den Zeichen vorzunehmen.
Verwenden Sie Blocksatz nur fiir linge

Verwenden Sie Blocksatz nur fiir lingere
Texte und nur dann, wenn die Spalten-
breite groff genug ist. Gut ausgeglichener
Blocksatz lasst sich angenehm lesen,
wirkt ruhig und entspannend. Aufgrund
der geringen Anzahl der Wortzwischen-
raume im Vergleich zu der Buchstaben-
anzahl empfiehlt es sich, den Ausgleich
nicht nur in den Wortzwischenraumen,
sondern auch zwischen den Zeichen
vorzunehmen. Verwenden Sie Blocksatz
nur fur lingere Texte und nur dann,




mit sehr groBen Wortzwischenrdumen konfrontiert, da wir in der
Regel nur eine Handvoll davon finden. In einer Zeile, wie im Beispiel
links unten zu sehen, befinden sich ca. 35 Buchstaben, aber nur vier
bis sechs Wortzwischenrdume. Durch die begrenzte Anzahl entste-
hen so schnell die »Flughafen«, die Lécher in das Satzbild reifen. Ich
empfehle daher grundsétzlich, auch den Zeichenabstand ein wenig
variieren zu lassen. Durch die Menge der Zeichen, im Beispiel sind
es immerhin 35, addieren sich die kleinsten Verdnderungen auf, und
so kann durch minimale Verdnderung der eine oder andere riesige
Wortzwischenraum verhindert und der Grauwert optimiert werden.
Dabei sollten wir natirrlich beachten, dass wir die Variationen bei
den Zeichenabstdnden auf einen kleinen Wert beschranken.

Grenzwerte

In den Publishing-Applikationen gibt es normalerweise drei Werte,
und zwar jeweils fir den Zeichenabstand sowie fiir den Wortab-
stand. Bei den drei Werten handelt es sich um Minimum-, Opti-
mum- und Maximumwerte. Die Minimum- und Maximumwerte
sind Unter- und Obergrenzen fur den Blocksatz, der Optimumwert
kommt beim Flattersatz (linksblindig, rechtsbiindig oder zentriert)
zum Tragen. Da sich Schriftdesigner tblicherweise Gedanken dari-
ber gemacht haben, wie groR die Abstinde zwischen Buchstaben
und Wértern sein durfen, sollte man die Optimalwerte nur in spezi-
ellen Féllen dndern. Eine Ausnahme gilt fir QuarkXPress 6: Hier
betrdgt der Standardwert fur den optimalen Wortzwischenraum
110%. Tragen Sie hier besser 100 % ein.

Silbentrennung & Blocksatz bearbeiten

Name: ~Blocksatzmethode ———————
Standard Min. Opt. Max.

Abstand:  85% 110%  250%

rﬁ Autom. Silbentrennung ———

Zeichen: 0% 0% 4%

Kleinstes Wort: 6
Minimum vor: 3 Bindigkeitszone: 0 mm
Minimum nach: 2

"] Auch bei GroBschreibung # Erzwungener Blocksatz
Trennungen

Unbkegrenzt
in Folge: g @

Silbentrennzone: 0 mm

(Abbrechen :) ( oK )

Die Ausrichtung 3.1 -

<« Abbildung 3.10

Bis XPress 6 stand der Opti-
mumwert fir den Wortab-
stand nicht auf 100 %. Sie
sollten dieses Manko in jedem
Fall beheben. Seit QuarkX-
Press 7 sind die Standardein-
stellungen korrigiert.
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Abbildung 311 v

Links die Einstellungen in
QuarkXPress, rechts die von
InDesign. Beide Einstellungen
sind Richtwerte, die von Fall
zu Fall angepasst werden
mussen.

Silbentrennung & Blocksatz bearbeiten

Blocksatz in QuarkXPress

In QuarkXPress finden Sie die Einstellungen im MenU BEARBEITEN
unter S&B, was fur Silbentrennung und Blocksatz steht. Hier lassen
sich bestehende Regeln dndern sowie eigene definieren und absatz-
weise zuweisen. AuBerdem kdénnen Sie die Standardeinstellungen
korrigieren, indem Sie den Dialog aufrufen, wéhrend kein Doku-
ment gedffnet ist. Auf die Einstellungen namens Standard wird im-
mer dann zugegriffen, wenn man dem Absatz keine andere Einstel-
lung zugewiesen hat.

Um einem Textabsatz eine neue, bereits angelegte und benannte
S&B zuzuweisen, wahlen Sie bei aktivem Text aus der Palette MASSE
den Reiter ABSATz und suchen bei S&B die gewiinschte Einstellung
aus. Als Standardeinstellung empfiehlt es sich, bei ABSTAND die
Werte 759%, 100%, 130% fur den Wortabstand einzutragen, bei
ZEICHEN in XPress etwa -3 %, 0% und 3 %.

Blocksatz in InDesign

In InDesign finden Sie die Einstellungen unter anderem im Men
des Bedienfelds ABsATz unter dem Befehl ABSTANDE. Hier taucht un-
ter WORTABSTAND und ZEICHENABSTAND die bereits erwdhnte GLy-
PHENSKALIERUNG auf. Die eingetragenen Werte beziehen sich auf
den aktiven Text, die Einstellungen lassen sich aber auch innerhalb
der Absatzformate sichern.

Als Standardeinstellung empfiehlt es sich, bei WORTABSTAND ge-
nau wie in XPress die Werte 75%, 100%, 130% einzutragen, auf-
grund anderer Berechnungen kann man bei ZEICHENABSTAND in In-
Design getrost —10%, 0% und 10% eintragen. So beschrdnkt man
die Verdnderung der Zeichenabstédnde
auf minimale Raume, die sozusagen
nicht sichtbar sind, verhindert aber

Name: |Standard

¥ Autom. Silbentrennung Bloc

‘ durch ihre Summe allzu groBe Wortzwi-

Kleinstes Wort: El
Minimum vor: [2 |
Minimum nach: El

(! Auch bei GroBschreibung

Trennungen in Folge: I:]
S—

schenrdume.

¥ Erzwungener Blocksatz

Abstinde

Minimal Optimal Maximal

Wortzbstand:
Zeichenabstand:

Abbrechen

[ vorschau

Abbrechen
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Glyphenskalierung:

Autom. Zeilenabstand: [120 %
Einzelnes Wort ausrichten:
Setzer: |Adobe-Absatzsetzer v




Grenzen iiberschreiten

Es gibt Félle, in denen der Text unglnstig lauft, eventuell noch die
Silbentrennung ausgeschaltet und die Zeilenbreite sehr kurz ist. Der
Maximumwert fur Wort- und Zeichenabstdnde ist ausgeschopft,
und trotzdem ist die Zeile noch nicht gefillt. In diesen Féllen muss
das Programm bestimmte Vorgaben ignorieren, um trotzdem auf
den gewiinschten Blocksatz zu kommen. In XPress wird dann grund-
sdtzlich nur noch mit dem Wortabstand gearbeitet, die Vorgaben
zum maximalen Zeichenabstand werden unverdndert eingehalten.
InDesign arbeitet mit einer Kombination und verdndert beide Werte.

Trennung oder optimaler Abstand?

InDesign bietet noch eine weitere Option an, mit der man Einfluss
auf die Trennungen nehmen kann: den Schieberegler, den man in
der Dialogbox zur Silbentrennung findet. Damit steuern Sie das
Gleichgewicht zwischen den von uns vorgegebenen Abstdnden und
der Anzahl der Trennungen. Je weiter man den Regler nach links
schiebt, desto strenger hélt sich InDesign an die vorgegebenen Ab-
standswerte, aber desto mehr Trennungen kdénnen entstehen. Wer
weniger Trennungen bevorzugt und dafur lieber starker variierende
Abstande in Kauf nimmt, schiebt den Regler weiter nach rechts.

Die Ausrichtung 3.1 -

v Abbildung 3.12

Im linken unteren Bild steht
der Schieberegler ganz links.
Dadurch optimiert InDesign
die Abstande, und es kdnnen
mehr Trennungen entstehen.
Im Bild rechts liegt die Priori-
tat bei moglichst wenig Trenn-
strichen, was auf Kosten der
Abstande geht.

Einstellungen fiir Silbentrennung

Mit dem Regler in der

— [ Silbentrennung

Dialogbox zur Silben-

Wérter mit mindestens: El Buchstaben

Abbrechen

trennung steuert man
das Verhiltnis zwi-
schen optimalen Ab-

Klrzeste Nachsilbe: El 3

Kirzeste Vorsilbe: E' 2 Buchstaben

Buchstaben

Max. Trennstriche: E| Trennstriche

[¥ Vorschau

standen und Trennstri-
chen. Mit dem Regler
in der Dialogbox zur
Silbentrennung steu-

Abstande optimieren

[¥ Silben uber Spalte hinweg trennen

Trennbereich: E

[ Grokgeschriebene Wérter trennen [ Letztes Wort trennen

& Weniger Trennstriche

Mit dem Regler in

ert man das Verhalt- iir Silbentrennung

nis zwischen optimalen

-
TS Buchstaben T
Kiirzeste Vorsilbe: E Buchstaben
[ vorschau

Kirzeste Nachsilbe: ED Buchstaben
Max. Trennstriche: E' Trennstriche
Trennbereich: El

Abstande optimieren Weniger Trennstriche
¥ GroRgeschriebene Warter trennen [ Letztes Wort trennen

[ silben uber Spalte hinweg trennen

der Dialogbox zur Sil-
bentrennung steuert
man das Verhiltnis
zwischen optimalen
Abstinden und
Trennstrichen. Mit dem
Regler in der Dialogbox
zur Silbentrennung
steuert man das
Verhiltnis zwischen
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Adobe-Absatzsetzer in InDesign

InDesign bietet fur den Blocksatz noch eine Besonderheit: Den
ADOBE ABSATZSETZER. Schaltet man ihn entweder im Dialog As-
STANDE oder direkt im Ausklappment des Bedienfelds ABsATz ein,
analysiert InDesign den gesamten Absatz hinsichtlich ungtinstiger
Trennungen. Stellt er also fest, dass die Vorgaben zu Zeichen- und
Wortabstdnden in der vierten Zeile kaum eingehalten werden kén-
nen, da die Zeile sehr ungunstig lduft, kontrolliert das Programm in
den Zeilen eins, zwei und drei die Trennungen und Uberprift, ob
eine Anderung der Trennungen in den ersten Zeilen die hasslichen
Flughéfen in der Zeile vier verhindern kénnte. Wenn das der Fall ist,
andert das Programm entsprechend den Textumbruch —in den
meisten Fdllen eine empfehlenswerte Einstellung.

Der Randausgleich: hingende Interpunktion

Sie kennen das sicherlich auch: Viele Trennungen im Blocksatz hin-
tereinander verursachen ein unschones Bild; der Text wirkt an dieser
Stelle ausgedilinnt, ein Loch hat sich in die rechte Textkante gefrést.
Nun gibt es Méglichkeiten, die maximale Anzahl der Trennungen auf
drei oder vier zu beschranken. Trotzdem kann es zu den optischen
Lochern kommen, vielleicht weil die Zeilen ober- und unterhalb
noch mit einem Interpunktionszeichen wie einem Satzpunkt oder
einem Komma abschlieRen. In diesen und anderen Féllen freut man
sich Uber die Moglichkeit, die Interpunktionszeichen lber die Satz-
kante hinaus zu verschieben, sie also aullerhalb des Textblocks han-
gen zu lassen — die sogenannte hangende Interpunktion.

Was zu Luthers Zeiten eine Selbstverstandlichkeit war, ist in In-
Design bereits ldnger, in QuarkXPress seit der Version 8 umgesetzt
worden. Im Adobe-Programm gleicht der Befehl OPTISCHER RAND-
AUSGLEICH, den Sie im MenU SCHRIFT - TEXTABSCHNITT finden, auch
den linken Rand des Textes aus. Hier finden sich zwar keine Trenn-
striche, aber Gedankenstriche oder Anfithrungszeichen werden
nach auRen versetzt. Fir die XPress-Anwender hat Quark die Funk-
tion HANGENDE ZEICHEN im Men( BEARBEITEN bereitgestellt; um-
fangreiche Einstellungsmoglichkeiten und das Sichern als Set ermog-
lichen den schnellen Einsatz des typografischen Leckerbissens.

Entscheiden Sie sich!

Bei der Betrachtung aller Ausrichtungsarten ergibt sich in jedem Fall
eine wichtige Regel, die Sie beachten sollten: Kombinieren Sie nicht
mehr als zwei Ausrichtungen, in Ausnahmefdllen wie auf Visitenkar-
ten oder Ahnlichem kdnnen es auch drei sein.



Die Ausrichtung 3.1 -

,,Derl olptlsche Randausglﬁlch erk; Zahnfleisch-
am linken sowie am rechten Ran
! probleme?
und kommt deswegen nicht nur _ _
Plaquebakterien am Zahnfleischsaum
beim Blocksatz zum Tragen. Der op_ sind die Hauptursache von Zahnfleisch-
. . ) . problemen. Sie reizen das Zahnfleisch,
tische Randausgleich wirkt am lin- es kommt zu Zohnfleischentziindungen
. und -bluten. Lassen Sie es nicht so weit
ken sowie am rechten Rand und kommen!
kommt deswegen nicht nur beim Die meridol°®
Blocksatz zum Tragen. Der optische Zahnpqstq

fordert die Regeneration
von gereiztem Zahnfleisch

Der optische Randausgleich wirkt am
linken sowie am rechten Rand und
kommt deswegen nicht nur beim
Blocksatz zum Tragen. Der optische
Randausgleich wirkt am linken sowie
am rechten Rand und kommt deswe
gen nicht nur beim Blocksatz zum Tra

gen. Der optische Randausgleich wirkt meridol’ Zohnpasta mit der Wirkstoff:
. k kombination Aminfluorid/Zinnfluorid aus
am linken sowie am rechten Rand und der meridol Forschung

® inaktiviert die Plaque

® hemmt nachhaltig die Plaque-
neubildung und

o fordert bei regelmdafiger Anwendung
spirbar die Regeneration von
gereiztem Zahnfleisch.

Machen Sie den Test!

Ideal in der kombinierten Anwendung
mit meridol” Zahnbiirste und meridol®
Mundspiil-Lésung.

Textabschnitt

Fragen Sie lhren Zahnarzt!
|:| Optischer Randausgleich

SEun v ==
= il A 2
i, Zacdert S A18 8
i
o &
4 Abbildung 313 Abbildung 3.14 » me ”dai 4
Im Beispiel oben ist der Unschon: In dieser Anzeige = T
_ - _ : _ Balsam fir Ihr Zahnfleisch
optische Randausgleich nicht finden wir zentrierten und
verwendet, im Text darunter linksbtindigen Satz sowie SR Bty (TGRS
ist er aktiviert Blocksatz mentags bis reflogs 5%-12
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3.2 Die Zeilenlange

Die Zeilenbreite ist die Distanz in horizontaler Richtung mit linker
und rechter Begrenzung. Sie wird auch als Zeilenldnge bezeichnet.
Die Breite trdgt einen wesentlichen Teil zur Lesbarkeit bei. Naturlich
ist sie abhdngig von der Schrift, von der SchriftgréRe und steht auch
im Zusammenhang mit dem Zeilenabstand.

In einer Zeile sollen nicht mehr als 40 bis 60 Zeichen unterge-
bracht sein, wobei als Zeichen auch die Wortzwischenrdume mitge-
zdhlt werden. Als Untergrenze gelten 35 Zeichen pro Zeile. Kritiker
lehnen solche Schulweisheiten mit der Begriindung ab, dass wir in
Sakkaden lesen und Wortbilder erfassen. Das ist in jedem Fall rich-
tig, fihrt uns aber lediglich dazu, dass wir die optimale Breite einer
Zeile in Wortern angeben konnen. Sieben bis zwolf Worter pro Zeile
gelten dabei als Anhaltswert.

Zu lange Zeilen werfen aus der Reihe

Die Angaben zu minimaler und maximaler Zeichenanzahl in einer Zeile sind nicht aus der Laune
eines Typografen heraus entstanden, sondern finden ihre Berechtigung unter anderem in der
GroBe unseres Blickfeldes. Sicher haben Sie auch schon einmal einen Text gelesen, bei dem Sie
sich immer wieder in der Zeile vertan haben. Haufig tragt daran nicht mangelnde Konzentration,
sondern einfach die Zeilenldnge die Schuld: Bei zu langen Zeilen misslingt schnell das Einfadeln in
die Folgezeile: Man landet also beim Zeilenwechsel leicht in der gleichen Zeile oder tiberspringt

eine Zeile.

Zeichen formatieren

Nachdem Sie nun geschen haben, wie Sie Texte aus anderen Anwendungen in
rnt haben, Rahmen miteinander
einen anderen Rahmen fliessen zu

igt werden, wie sich Text formatieren

InDesign tibernehmen konnen und
7u verbinden, um tberschiissigen Text
lassen, soll in diesem Kapitel einmal geze
lisst.

Schriftart und Grosse andern

Sobald der Cursor innerhalb eines Textrahmens platziert wird, haben Sie die
Moglichkeit, die Formatierungen des Textes iiber die Palette Zeichen zu dn-
dern. Sie finden im linken oberen Bereich der Palette einen Auswahlliste, die
Thnen Zugriff auf alle auf Threm System installierten Schriftarten gewihrt.
Beim Herunterklappen der Liste werden dann die Namen angezeigt.

=S|

e Foms < s <] AV [opter <]
Mher ] floaar <8 -

Die Palette «Zeichen ist wichtig firr alle Einstellungen des Texes

Gleich daneben finden Sie cine weitere Auswahlliste, tiber die Sie den Schrift-
schnitt aussuchen, Dabei hand ich um die verschiedenen «Schrifteffekter,
die auch der Laic von seiner Textverarbeitung kennt, also den Fett- oder Kursiv-

baale L Lol . I I 1 Laeodo:

Abbildung 315 a

Hier ist der Grundtext mit circa 75 Zeichen zu lang, das
Auge findet nur schwer die Folgezeile. Ganz abgesehen
davon wirken diese »Bleiwisten« nicht interessant.
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Zu kurze Zeilen strengen Auge und
Verstand an

Fir die Mindestldnge einer Zeile gibt es
gleich zwei Grinde; der eine gilt der Lese-
freundlichkeit, der zweite der Optik. Bei
sehr kurzen Zeilen muss der Leser sehr oft
die Zeile wechseln, was jedes Mal einen
Sprung mit den Augen erfordert und den Le-
sefluss unterbricht. Der zweite Grund liegt
im optischen Anspruch, den nicht nur ver-
geistigte Typografen haben: Sie drgern sich
sicher auch schon mal lber die hésslichen
Lucken, die durch sehr schmale Spalten ent-
stehen. So manche Tageszeitungen und Bou-
levard-Blatter spendieren ihren Spalten ge-
rade einmal ungefdhr 20 Zeichen pro Zeile,
und das im Blocksatz. Je weniger Zeichen in



der Zeile, desto weniger Buchstaben- und Wortabstdnde ste-
hen zur Verfugung, um die Abstande auszugleichen und den
Blocksatz herzustellen. Im Extremfall passt nur ein Wort in die
Zeile, was bedeutet, dass zwischen den Buchstaben nicht nur
groRe Zwischenrdume, sondern ganze Flughdfen entstehen.
Auch wenn sich hin und wieder der Flattersatz statt des
Blocksatzes besser eignet, sollte die Schlussfolgerung daraus je-
doch nicht sein, 20 Buchstaben pro Zeile im Flattersatz zu set-
zen, denn dadurch verlagert sich nur die Problematik. Die rich-
tige Quintessenz daraus sollte sein, Zeilen aus so wenigen

Zeichen grundsétzlich zu vermeiden.

Vermeiden Sie zu
enge Spalten. Die
Wort- und Zeichenab-
stinde konnen nicht
mehr  ausgeglichen
Auch  bei
linksbundigem  Satz
ergibt sich ein hass-
licher Zeilenfall.

werden.

Vermeiden Sie zu
enge Spalten. Die
Wort- und Zeichen-
abstinde konnen
nicht mehr ausgegli-
chen werden. Auch
bei linksbtindigem
Satz ergibt sich ein
hasslicher Zeilenfall.

<V Abbildung 3.17
Zu kurze Zeilen sind
nicht lesefreundlich
und unschon. Zu
lange Zeilen werden
untbersichtlich.

Die Zeilenldnge 3.2 -

B KURZ & KNAPP

Von Alpha bis
Omega

Prenzlauer Berg. Fiir alle,
die ihre Kenntnisse tiber den
christlichen Glauben auffri-
schen wollen oder sich un-
verbindlich {iber diese Reli-
gion informieren mochten,
bietet die Evangelisch-Frei-
kirchliche Gemeinde ,,Zoar*
in der Cantianstralle 9 wie-
der so genannte Alpha-Kurse
~=_Nie acht Abende begin-
'Bweils mit einem

ab Donnerstag 29. 9. 20(dessen, gefolgt von ei-
ortrag zu einem grund-
den Thema des Chris-

s, zum Beispiel ,, Wer
us?“ oder ,,Beten —

- rdch mit Gott“. Danach
g en die Teilnehmer in

en Gruppen diskutieren
Die ewige Auseinanderset- igene Erfahrungen aus-
zung zwischen Gut und Bé- * hen, Los geht’s am Mitt-
se findet hier nicht in einem |, dem 19. Oktober, um
imagindren Mirchenland, ) Uhr Anmelden kann

sondern auf dcf] Straﬁe}l waich fiir den kostenlosen
Moskaus statt. Dieser russi-

sche Fantasyfilm, Auftakt |
einer Trilogie, gefillt durch §&
die Verbindung von Apoka- &
lypse und Alltag, von Fanta- §&
stik und Menschen mit voll-
kommen durchschnittli-
chem AuBeren, von Com- §
putern und russischen Na- 4
tionalgerichten.

Wichter der
Nacht

R: Timur Bekmambetow,
Russland, 2004

< A Abbildung 3.16
Die typischen Tages-
zeitungsspalten. Eine
linksbtindige Ausrich-
tung macht es aber
nicht unbedingt besser.

Vermeiden Sie zu lange Zeilen. Dies wirkt uniibersichtlich, und das Auge springt aus Versehen schnell in
die falsche Zeile. Vermeiden Sie zu lange Zeilen. Dies wirkt uniibersichtlich, und das Auge springt aus
Versehen schnell in die falsche Zeile. Vermeiden Sie zu lange Zeilen. Dies wirkt untibersichtlich, und das
Auge springt aus Versehen schnell in die falsche Zeile.
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Satzbreite und Satzspiegel

Der Begriff Satzbreite bezeichnet ebenfalls die Breite einer Zeile. An-
dere Begriffe sind Zeilenbreite, Zeilenldnge oder die Lidnge einer
Textzeile beziehungsweise die Breite einer Satzspalte.

Die Satzbreite sollte nicht mit dem Satzspiegel verwechselt wer-
den. Als Satzspiegel bezeichnet man den gesamten zu bedruckenden
Bereich einer Seite. Dazu kénnen mehrere Textspalten, aber auch
Bilder und Flachen zahlen.

Faustregel

Die untere Grenze fur die
Anzahl der Zeichen pro Zeile
im Blocksatz liegt bei etwa 35,
die obere bei 60. Bei Zeilen-
inhalten unter 35 Zeichen
sollte linksbiindiger Satz ver-
wendet werden.

Zeilenbreite und Zeilenabstand

Wie bereits kurz erwahnt, steht die Zeilenbreite auch im Zusam-
menhang mit dem Zeilenabstand. Je hoher die Zeilenbreite ist, desto
groRer sollte man den Zeilenabstand halten. Breite Zeilen verdun-
keln den Grauwert, ein vergroBerter Zeilenabstand gleicht dies wie-
der aus. Wir reden hier allerdings von minimalen Verdnderungen:
Arbeiten Sie beispielsweise mit einem Grundtext in einer 12-Punkt-
Antiqua, kann der Zeilenabstand aufgrund der Zeilenbreite um ei-
nen halben Punkt vergroRert oder verkleinert werden.

Zeilen- bzw. Satzbreite

Zeilen- bzw. Satzbreite

Zeilen- bzw. Satzbreite

Satzspiegel

WEeit hinten, hinter den Wort-
bergen, fern der Lander Voka-
lien und Konsonantien, leben
die Blindtexte. Abgeschieden
wohnen sie in Buchstabhausen
an der Kiste des Semantik,
eines groflen Sprachozeans. Ein
kleines Bichlein namens Duden
fliet durch ihren Ort und ver-
sorgt sie mit den noétigen Rege-
lialien. Es ist ein paradiesma-

tisches Land, in dem einem
gebratene Satzteile in den
Mund fliegen. Nicht einmal von
der allmachtigen Interpunktion
werden die Blindtexte be-
herrscht — ein geradezu unor-
thographisches Leben. Eines
Tages aber beschloss eine
kleine Zeile Blindtext, ihr Name
war Lorem Ipsum, hinauszuge-
hen in die weite Grammatik.

Der grofe Oxmox riet ihr da-
von ab, da es dort wimmele
von bésen Kommata, wilden
Fragezeichen und hinterhal-
tigen Semikola, doch das Blind-
textchen liel$ sich nicht beirren.
Es packte seine sieben Ver-
salien, schob sich sein Initial in
den Girtel und machte sich auf
den Weg. Als es die ersten Hii-
gel des Kursivgebirges erklom-
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3.3 Der Zeilenabstand

Der Abstand zweier Zeilen zueinander wird von Schriftlinie zu
Schriftlinie gemessen. Auch hier haben wir es mit einem fiir die Les-
barkeit wichtigen Parameter zu tun: Der Zeilenabstand steht in en-
ger Verbindung mit dem Grauwert. Hat man den Zeilenabstand zu
gering gewdhlt, wird das Schriftbild des Textes zu dunkel; der Text
wirkt gedrangt und eingeengt. Ist der Zeilenabstand zu groR, haben
wir im Ergebnis ein zu helles Schriftbild und erhalten den Eindruck,
dass der Text zerfallt.

Durchschuss
Der Durchschuss wird félschlicherweise gerne mit dem Zeilenab-
stand verwechselt. Der Begriff stammt aus dem Bleisatz und be-
zeichnete das Blindmaterial, also das nicht druckende Material, das
zwischen die Zeilen geschoben wurde und mit dem Zeilen durch-
schossen wurden. Ergo handelt es sich hierbei um den zusatzlichen
Raum, der zur SchriftgréRe hinzugerechnet wird.

Ein Beispiel: Eine 10-Punkt-Schrift wird mit einem Zeilenabstand
von 12 Punkt gesetzt. Der Durchschuss betrdgt in diesem Fall
2 Punkt.

Von G ilini
- lini

Zeilenabstand

Von Unterlange
zu Oberlange

I Durchschuss
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Unterldangen
Oberlangen

Unterlingen
Oberlangen

Kompress und splendid

Wird ohne Durchschuss gearbeitet, bezeichnet
man den Satz als kompress. Bei einer Schrift-
groRe von 10 Punkt wirde der Zeilenabstand
ebenfalls 10 Punkt betragen, der Durchschuss
ergo O Punkt. Die urspriingliche Bedeutung von
splendid ist, dass die Zeilen einen Durchschuss
aufweisen — unabhéngig von seiner Grofe.
Mittlerweile hat es sich durchgesetzt, den Be-
griff splendid im Sinne eines relativ groRen Zei-
lenabstandes zu verwenden.

Abbildung 318 a

Warum berthren sich die
Buchstaben bei kompressem
Satz nicht automatisch? Je
nach Kegelausnutzung der
jeweiligen Schrift bleibt
zwischen den Zeilen ein
geringer Zwischenraum frei.
Oben die Meta, unten die
Linotype Syntax Serif.

Bric Parly
in ]/ é Cpun](f

71@772791"’6&5’ 7603’6172#.

A Abbildung 3.19 »

Oben die Party in 18/18 Punkt;
im linken Text der kompresse
Satz in 8/8 Punkt Linotype
Syntax Serif Light, rechts
daneben die gleiche Schrift in
8/12,5 Punkt.
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Schreib- und Sprechweise

Zeit ist Geld, auch in der Typografie. Um maoglichst kurze Angaben
fur die SchriftgroBe und den Zeilenabstand zu machen, verwendet
man folgende Schreib- und Ausdrucksweisen: Eine 10-Punkt-Schrift
mit 12 Punkt Zeilenabstand wird mit »10/12« angegeben, gespro-
chen wird das Ganze »zehn auf zwélf«. Zum Zeilenabstand sagt man
auch ZAB.

Der optimale Zeilenabstand

Aber wie groR ist nun der optimale Zeilenabstand? Leider gibt es
auch hier wieder nur Anhaltswerte, da der optimale Wert wieder in
Abhdangigkeit zur Zeichenart, Schrift, SchriftgroRe, Zeilenbreite und
Textart steht. Flr Grundtext zwischen 9 und 12 Punkt gilt ein An-
haltswert von 120% der SchriftgréRe. Eine einfache Rechnung: Ein

Kompresser Satz bedeutet ein Satz
ohne zusatzlichen Raum zwischen
den Zeilen. Dies ist zwar eine platz-
sparende Variante, aber bei den
meisten  Schriftarten erschwert
kompresser Satz die Lesbarkeit.
Gebrochene  Schriften ~ oder
Schreibschriften hingegen konnen
hdufig ohne Durchschuss verwen-
det werden, da diese Schriften
meist eine geringe Kegelausnut-
zung haben. Letztendlich spielt die
Schriftgrofle auch eine wesentliche
Rolle.

Kompresser Satz bedeutet ein Satz
ohne zusatzlichen Raum zwischen
den Zeilen. Dies ist zwar eine platz-
sparende Variante, aber bei den
meisten  Schriftarten erschwert
kompresser Satz die Lesbarkeit.

Kompresser Satz bedeutet ein Satz
ohne zusatzlichen Raum zwischen
den Zeilen. Dies ist zwar eine platz-
sparende Variante, aber bei den
Schriftarten
kompresser Satz die Lesbarkeit. Ge-

meisten erschwert
brochene Schriften oder Schreib-
schriften hingegen konnen haufig
ohne Durchschuss verwendet wer-
den, da diese Schriften meist eine
geringe Kegelausnutzung haben.
Letztendlich spielt die Schriftgrofie
auch eine wesentliche Rolle.



Grundtext von 50 Zeichen pro Zeile in 10 Punkt SchriftgréRe kann
einen Zeilenabstand von 12 Punkt vertragen. Wer es altmodischer
mag: Als Basis fur die Festlegung des Zeilenabstandes der Grund-
schrift kann auch die Hohe der Mittellinge der ausgewahlten Grund-
schrift dienen.

Wieder anders sieht das bei groen Schriften und Headlines aus:
Eine zweizeilige Uberschrift in 48 Punkt kann je nach Schrift entwe-
der kompress, also ohne Durchschuss, oder sogar mit einem nega-
tiven Durchschuss, also mit einem Zeilenabstand von beispielsweise
44 Punkt gesetzt werden.

Je groBer die Schrift,
umso geringer der Zeilenabstand.

Je groBer die Schrift,
umso geringer der Zeilenabstand.

Der Zeilenabstand 3.3

Hohe der Mittellinge

Ein Beispiel zur Verwendung
der Mittellangenhohe finden
Sie auf Seite 156.

120 %

In QuarkXPress sowie in
InDesign steht der automa-
tische Zeilenabstand auf
120%. Diese Einstellung wird
also automatisch verwendet,
sofern sie vom Anwender
nicht gedndert wird.

<V Abbildung 3.20
Die Rotis Sans Serif;
von oben nach unten:
8/11 Punkt

14/16 Punkt

36/36 Punkt

66/58 Punkt

Je groBBer die Schrift,

umso geringer der

Je grol3er

UMso geringer
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LEICHT REDUZIERT WERDEN.

LEICHT REDUZIERT WERDEN.

VERSALTEXT HAT KEINE UNTER-
LANGEN. DESWEGEN KANN DER
ZEILENABSTAND IN DER REGEL

ZEILENABSTAND IN DER REGEL

Sonderregelungen

» Hat man es beim Grundtext mit einer besonders groRen
Zeilenbreite zu tun, sollte man den Zeilenabstand leicht
erhéhen. Das verbessert den Grauwert und erleichtert

das Lesen.
VERSALTEXT HAT KEINE UNTER- » Versalien sind GroBbuchstaben ohne Unterldnge. Sie lie-
LANGEN. DESWEGEN KANN DER gen auf der Grundlinie auf und ragen nicht in den Be-

reich der Unterldngen hinein. Somit entsteht auch bei
kompress erstelltem Versalsatz automatisch eine Art

Durchschussbereich, und der Zeilenabstand sollte in
jedem Fall geringer gehalten werden als bei Text mit
Unterldngen.

» Eben wurde sie schon erwéhnt, jetzt greifen wir sie noch einmal

Abbildung 3.21 v

Im unteren Beispiel betragt die
SchriftgroRe 40 Punkt, der
Zeilenabstand 46 Punkt. Im
Beispiel auf der rechten Seite
variieren die Zeilenabstande.

auf: die Headline-Problematik. Je gréRer die SchriftgroRe, desto
geringer im Verhdltnis der Zeilenabstand, der sogar kleiner als die
SchriftgroBe sein kann. Besonders bei Unterlangenmangel wird
dies deutlich. Bei einer dreizeiligen Headline, bei der die erste
Zeile Unterlangen aufweist, die zweite jedoch nicht, sollte man
sich die Arbeit machen und zwei verschiedene Zeilenabstiande
wdhlen. Durch grofe SchriftgroBen wachsen auch die freien
Raume, und diese wirken im Verhdltnis noch groRer.

Ausverkaut

- Lagerrdumung
~Radikal reduziert

.. Staunen, kaufen
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Schrift und Zeilenabstand

In Kapitel 2 haben Sie bereits erfahren, wo
die Griinde fur die Diskrepanz zwischen
der gewéhlten Schriftgrofe und der mess-
baren GroRe im Ausdruck liegen. Auch fir
die GroRenunterschiede, die bei verschie-
denen Schriftarten messbar sind, obwohl
sie mit der gleichen SchriftgroRe ausge-
zeichnet wurden, haben wir eine logische
Erkldarung — zur Erinnerung: die Kegelaus-
nutzung. Auch diese Tatsache mussen wir
im Hinterkopf behalten, wenn wir Uber

Der Zeilenabstand 3.3

Wompresser Datz mit der
Schrift Winotext. Durch die
geringe Wegelausnutzung ist
der kompresse Satz in dieser
Schriftgrife oillig in Ord-
nung. Rompresser Satz mit
der Schrift Linotext. Durch
die geringe Regelausnutzung

»Ubliche« Zeilenabstinde reden. Beson-
ders deutlich wird dies im kompressen Satz: Bei einer Schrift mit ei-
ner hohen Kegelausnutzung wiirden sich die Buchstaben leicht be-
rihren. Im Gegensatz dazu wirkt eine Schrift, die eine geringe
Kegelausnutzung hat (wie eine Schreibschrift oder eine Fraktur), mit
kompressem Satz hédufig noch zu splendid. Somit bezieht sich der
Richtwert von 120% Zeilenabstand respektive 20% Durchschuss
bei Grundtext nicht unbedingt auf die eingegebene, sondern die tat-
sachliche SchriftgroRe.

A Abbildung 3.22

Die Linotext mit einer Schrift-
grofe von 16 Punkt, der Zei-
lenabstand betrdgt ebenfalls
16 Punkt.

Ausverkauf
LagerrGumung ..

Radikal reduziert..
staunen, kaufen ..
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- 3 Wort und Zeile

Mittellingen und Zeilenabstand

Wie eben schon kurz erwdhnt, kann die Mittellinge einer Schrift
ebenfalls als Basis fur die GroBe des Zeilenabstandes verwendet
werden, was uns dazu bringt, einen Blick auf die Mittelldngen ver-
schiedener Schriften zu werfen. Genau wie unterschiedliche Schrif-
ten in der gleichen SchriftgréRe unterschiedliche GréBen aufweisen,
sind auch die Mittelldngen unterschiedlich groR. Die Schlussfolge-
rung »je hoher die Kegelausnutzung, desto groBer die Mittelldngen«
wadre allerdings genauso falsch wie die umgekehrte Variante.

Die Helvetica ist ein schones Beispiel fur eine Schrift, die eine
grolRe Kegelausnutzung sowie groRe Mittellangen aufweist. Im Ver-
gleich dazu sehen Sie eine Adobe Jenson Pro, die deutlich kleinere
Mittelldngen hat. Diese unterschiedlichen GréRen spielen bei der
Suche nach dem optimalen Zeilenabstand auch eine Rolle — es ist
naheliegend, dass die Helvetica einen groBeren Zeilenabstand beno-
tigt als die Jenson Pro.

Faustregeln zum Zeilenabstand

1. Je groRer die Zeilenbreite, desto gréRer der Zeilenabstand. Basis
fur die Festlegung des Zeilenabstandes der Grundschrift ist die
Hohe der Mittellange der ausgewdhlten Grundschrift.

2. Falls nur Versalien verwendet werden, sollte der Zeilenabstand
geringer sein.

3. Uberschriften miissen unter Umstinden enger als kompress ge-
setzt werden. Eventuell sollte man die Zeilenabstande fur jede
Zeile individuell andern.

Die Hohe der Mittelldnge kann
mi o6 .

ZU echnung fir den Zeilen-
miitteliange

abstand verwendet werden.

™
E
=
f’Q

HelvVellCdmmelenSon Fro
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3.4 Die Spalte

Die Einteilung der Satzbreite in mehrere Spalten geschieht in erster
Linie zur besseren Lesbarkeit. Bei der Festlegung der Spaltenanzahl
und somit auch der Spaltenbreite sollten wir die Tipps zur optimalen
Zeilenbreite bedenken.

Der Raum zwischen den Textspalten nennt sich Spaltenabstand,
Spaltenzwischenraum oder auch Zwischenschlag. Zwar spielt die
GroRe des Spaltenabstandes fiir die Lesbarkeit nicht die Hauptrolle,
sie trdgt aber wie alle anderen GroBen und Rdume zum typogra-
fischen Erscheinungsbild bei. Hier haben wir wieder nach oben und
unten Grenzen: Bei zu kleinen Abstdnden wird der Spaltenabstand
mit einem Wortzwischenraum verwechselt. Der Leser lauft Gefahr,
horizontal statt in der Zeile darunter weiterzulesen. Zu groRe Spal-
tenabstédnde lassen die Textspalten nicht als ein gesamtes Werk, son-
dern als voneinander unabhdngige Texte erscheinen.

Eine wunderbare Heiterkeit
hat meine ganze Seele einge-
nommen, gleich den siiflen
Frithlingsmorgen, die ich mit
ganzem Herzen geniefe. Ich
bin allein und freue mich
meines Lebens in dieser Ge-
gend, die fiir solche Seelen
geschaffen ist wie die meine.

Ich bin so glticklich, mein Be-
ster, so ganz in dem Gefiihle
von ruhigem Dasein versun-
ken, dafl meine Kunst darun-
ter leidet. Ich konnte jetzt
nicht zeichnen, nicht einen
Strich, und bin nie ein groQe-
rer Maler gewesen als in die-
sen Augenblicken. Wenn das

Eine wunderbare Heiterkeit hat Bester, so ganz in dem Gefiihle

meine ganze Seele eingenom-
men, gleich den stien Friih-
lingsmorgen, die ich mit ganzem
Herzen genieBe. Ich bin allein
und freue mich meines Lebens
in dieser Gegend, die fur solche
Seelen geschaffen ist wie die
meine. Ich bin so glticklich, mein

von ruhigem Dasein versunken,
dall meine Kunst darunter lei-
det. Ich konnte jetzt nicht zeich-
nen, nicht einen Strich, und bin
nie ein groferer Maler gewesen
als in diesen Augenblicken.
Wenn das liebe Tal um mich

dampft, und die hohe Sonne an

<A Abbildung 3.23

Oben ist der Spaltenabstand
zu weit gewdhlt, links ist er
zu eng.
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Abbildung 3.24 v

Optimaler Spaltenabstand: die Leerzeile

Nun wissen Sie, welche Gefahren lauern — und wie lautet die Emp-
fehlung? Als Anhaltswert fur die optimale GroRe gilt der Zeilenab-
stand. Bei einem Zeilenabstand von 12 Punkt sollte die Spalten-
breite ebenfalls 12 Punkt betragen. Dies ist eine gute Methode, sich
an den optimalen Spaltenabstand heranzutasten, da der Zeilenab-
stand Einfluss auf den Spaltenabstand hat. Eine Faustregel besagt: Ist
der Zeilenabstand ungewdohnlich groB, sollte auch der Spaltenab-
stand groRer gehalten werden. Somit haben wir mit dem Tipp »Zei-
lenabstand = Spaltenabstand« diese Ausnahmefélle schon bedacht.

Spaltenabstand mit »mii«

Einen weiteren Anhaltspunkt fur die GréBe des Abstandes bildet die
einfache Breite des Buchstabens »m« und die doppelte des »i« der
Grundschrift. Benotigen Sie also Hilfe bei der Wahl des Spaltenab-
stands, tippen Sie einfach die Buchstaben »m« und danach zweimal

Im oberen Beispiel orientiert
sich der Zwischenraum am
Zeilenabstand. Im unteren

Beispiel entspricht der
Zwischenraum der Buch-
stabenkombination »mii«.

Der optimale Spaltenzwischenraum
entspricht in etwa dem Zeilenab-
stand. Im Beispiel haben wir einen
Zeilenabstand von 10 Punkt gewéhlt
und den Zwischenschlag ebenfalls auf
10 Punkt gesetzt. Der optimale Spal-
tenzwischenraum entspricht in etwa
dem Zeilenabstand. Im Beispiel ha-
ben wir einen Zeilenabstand von 10
Punkt gewahlt und den Zwischen-

schlag ebenfalls auf 10 Punkt gesetzt.
Der optimale Spaltenzwischenraum
entspricht in etwa dem Zeilenab-
stand. Im Beispiel haben wir einen
Zeilenabstand von 10 Punkt gewahlt
und den Zwischenschlag ebenfalls auf
10 Punkt gesetzt. Der optimale Spal-
tenzwischenraum entspricht in etwa
dem Zeilenabstand. Im Beispiel ha-
ben wir einen Zeilenabstand von 10

Punkt gewahlt und den Zwischen-
schlag ebenfalls auf 10 Punkt gesetzt.
Der optimale Spaltenzwischenraum
entspricht in etwa dem Zeilenab-
stand. Im Beispiel haben wir einen
Zeilenabstand von 10 Punkt gewahlt
und den Zwischenschlag ebenfalls auf
10 Punkt gesetzt. Der optimale Spal-
tenzwischenraum entspricht in etwa
dem Zeilenabstand.

Eine andere Faustregel besagt, dass
der optimale Spaltenzwischenraum
der Breite der Buchstaben »mii« ent-
spricht. Im Beispiel sind das 9,6
Punkt. Eine andere Faustregel besagt,
dass der optimale Spaltenzwischen-
raum der Breite der Buchstaben »mii«
entspricht. Im Beispiel sind das 9,6
Punkt. Eine andere Faustregel besagt,
dass der optimale Spaltenzwischen-

raum der Breite der Buchstaben »mii«
entspricht. Im Beispiel sind das 9,6
Punkt. Eine andere Faustregel besagt,
dass der optimale Spaltenzwischen-
raum der Breite der Buchstaben »mii«
entspricht. Im Beispiel sind das 9,6
Punkt. Eine andere Faustregel besagt,
dass der optimale Spaltenzwischen-
raum der Breite der Buchstaben »mii«
entspricht. Im Beispiel sind das 9,6

Punkt. Eine andere Faustregel besagt,
dass der optimale Spaltenzwischen-
raum der Breite der Buchstaben »mii«
entspricht. Im Beispiel sind das 9,6
Punkt. Eine andere Faustregel besagt,
dass der optimale Spaltenzwischen-
raum der Breite der Buchstaben »mii«
entspricht. Im Beispiel sind das 9,6
Punkt. Eine andere Faustregel besagt,
dass der optimale
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ein »i« und messen die gemeinsame Breite aus. Falls Sie zwischen
zwei Werten schwanken, wahlen Sie lieber den groBeren, denn ein
zu groBer Spaltenabstand ist weniger problematisch als ein zu klein
gewabhlter.

Beide GroRentipps gelten flir Blocksatz. Beim Flattersatz kann
die Spaltenbreite etwas kleiner gehalten werden, da nicht alle Zeilen
die gesamte Zeilenbreite fullen und somit automatisch mehr Raum
zwischen den Spalten entsteht.

Ausnahmen bestatigen die Regel

Eine Abweichung vom Normalfall ist dann gegeben, wenn — aus
welchen Griinden auch immer — der Zeilenabstand ungewdohnlich
groB ist. In diesem Fall muss auch der Spaltenzwischenraum vergro-
Rert werden.

Spaltenlinien

Ein Gestaltungselement bei mehreren Spalten ist die Spaltenlinie.
Dabei wird in der Mitte des Leerraums zwischen den Spalten eine
Linie platziert. Beim Einsatz einer Spaltenlinie sollte der Spaltenzwi-
schenraum gréRer gehalten werden.

Doch nicht jede Linie passt zu jeder Schrift in jeder GroBe. Soll
die Linie als dezentes Gestaltungselement dienen, orientiert man
sich am einfachsten an der Strichstarke der Schrift. Durch das Anpas-
sen an die Strichstirke der Grundschrift ist man immer auf der
sicheren Seite.

Beim Einsatz einer Spaltenlinie
wird der Spaltenzwischenraum
erhoht. Die Linie sollte optisch
zur Schrift passen. Beim Einsatz
einer Spaltenlinie wird der Spal-
tenzwischenraum erhéht. Die Li-
nie sollte optisch zur Schrift pas-
sen. Beim Einsatz einer
Spaltenlinie wird der Spaltenzwi-
schenraum erhéht. Die Linie
sollte optisch zur Schrift passen.

Beim Einsatz einer Spaltenlinie

wird der Spaltenzwischenraum
erhéht. Die Linie sollte optisch
zur Schrift passen. Beim Einsatz
einer Spaltenlinie wird der Spal-
tenzwischenraum erhéht. Die Li-
nie sollte optisch zur Schrift pas-
sen. Beim Einsatz einer
Spaltenlinie wird der Spaltenzwi-
Die
sollte optisch zur Schrift passen.

schenraum erhoht. Linie

<« Abbildung 3.25
Die Spaltenlinie sollte von

ihrem Typ und von ihrer Starke
an das Schriftbild der Grund-

schrift angepasst werden.
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Abbildung 3.26 ¥

Das Hurenkind ist eine Aus-
gangszeile am Anfang einer

3.5 Umbruchfehler

Die beiden herben Bezeichnungen Hurenkind und Schusterjunge
stammen aus dem Bleisatz, sind aber auch heute noch giltig, um
Fehler im Layout zu benennen. Auch emanzipierte und fortschritt-
liche Layouter verwenden sie, da sich damit Fehler beschreiben las-
sen, die sonst ldngerer Umschreibung bediirfen — und Ersatzbegriffe
sind noch nicht gefunden.

Das Hurenkind

Ein Hurenkind liegt dann vor, wenn die letzte Zeile eines Absatzes
am Anfang einer neuen Seite oder bei mehrspaltigem Satz am An-
fang einer neuen Spalte platziert wird. Besonders vor einer Zwi-
schentberschrift, aber auch innerhalb eines FlieRtextes ist dies aus-
gesprochen unschoén.

Der Schusterjunge
Ahnliches gilt fiir den Schusterjungen: Dieser Begriff bezeichnet die
Situation, dass die erste Zeile eines Absatzes am Ende einer Seite

neuen Spalte oder Seite.
Noch unschéner wird das
Ganze, wenn dann eine

ZwischenUberschrift folgt, wie

ganz rechts zu sehen.

oder bei mehrspaltigem Satz am Ende einer Spalte platziert ist.

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern
der Linder Vokalien und Konsonantien le-
ben die Blindtexte. Abgeschieden wohnen
sie in Buchstabhausen an der Kiiste des Se-
mantik, eines groBen Sprachozeans. Ein
kleines Bachlein namens Duden fliefit
durch ihren Ort und versorgt sie mit den
notigen Regelialien. Es ist ein paradiesma-
tisches Land, in dem einem gebratene
Satzteile in den Mund fliegen. Nicht ein-
mal von der allmichtigen Interpunktion
werden die Blindtexte beherrscht - ein ge-
radezu unorthographisches Leben. Eines
Tages aber beschloR eine kleine Zeile
Blindtext, hinaus zu gehen in die weite
Grammatik. Der groe Oxmox riet ihr da-
von ab, da es dort wimmele von bosen
Kommata, wilden Fragezeichen und hin-
terhiltigen Semikoli, doch das Blindtext-
chen lieB sich nicht beirren. Es packte
seine sieben Versalien und schob sich sein

Initial in den Grtel.

Dann machte er sich auf den Weg. Als es
die ersten Hiuigel des Kursivgebirges er-
klommen hatte, warf es einen letzten Blick
zuriick auf die Skyline seiner Heimatstadt
Buchstabhausen, die Headline von Alpha-
betdorf und die Subline seiner eigenen
Strale, der Zeilengasse. Wehmiitig lief ihm
eine rethorische Frage tber die Wange,
dann setzte es seinen Weg fort. Unterwegs
traf es eine Copy. Die Copy warnte das
Blindtextchen, da, wo sie herkime wire
sie zigmal umgeschrieben worden und al-
les, was von ihrem Ursprung noch ibrig
wire, sei das Wort »und« und das Blind-
textchen solle umkehren und wieder in
sein eigenes, sicheres Land zuriickkehren.
Doch alles Gutzureden konnte es nicht
tiberzeugen und so dauerte es nicht lange,
bis ihm ein paar Werbetexter auflauerten
und es mit Longe und Parole betrunken

machten.

Hinter den Wortbergen

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern
der Lander Vokalien und Konsonantien le-
ben die Blindtexte. Abgeschieden wohnen
Sie in Buchstabhausen an der Kiiste des Se-
mantik, eines grofen Sprachozeans. Ein
kleines Biachlein namens Duden flieBt
durch ihren Ort und versorgt sie mit den
notigen Regelialien. Es ist ein paradiesma-
tisches Land, in dem einem gebratene
Satzteile in den Mund fliegen. Nicht ein-
mal von der allmichtigen Interpunktion
werden die Blindtexte beherrscht - ein ge-
radezu unorthographisches Leben. Eines
Tages aber beschloff eine kleine Zeile
Blindtext, ihr Name war Lorem Ipsum, hi-
naus zu gehen in die weite Grammatik.
Der groBe Oxmox riet ihr davon ab, da es
dort wimmele von bdsen Kommata, wil-
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Beides gilt es zu vermeiden, zum Beispiel indem man mindestens
zwei Zeilen am Ende und am Anfang eines Absatzes zusammenhalt,
wobei zwei Zeilen noch grenzwertig und erst mindestens drei zu-
sammengehaltene Zeilen wirklich optimal sind.

Geisteshaltung und Merkhilfen

Laut diverser Quellen ist die Herkunft der Bezeichnung Hurenkind
klar: Ein uneheliches Kind wurde als Hurenkind bezeichnet, war al-
les andere als willkommen und hatte daher wohl keine besonders
schéne Kindheit. Ahnliches galt fir die Schusterjungen, die bereits
in jungen Jahren arbeiten mussten. In der Bleisetzersprache stehen
beide fur einen Fehler, den es unbedingt zu vermeiden gilt.

An dieser Stelle méchte ich noch weitere im Umlauf befindliche
Erklarungen fur die Begriffe liefern, die bei der Unterscheidung der
beiden Vorfille gleichzeitig als Eselsbricke helfen: Ein Hurenkind
steht oben in einer neuen Spalte so wie das Hurenkind oben auf der
StraRe steht. Ein Schusterjunge steht unten am Ende der Spalte so

Umbruchfehler 3.5 -

wie der Schusterjunge, der unten im Keller die Schuhe repariert. Ub-
rigens wird ein schlechter Setzer auch als Schuster bezeichnet.

v Abbildung 3.27

Der Schusterjunge ist eine
Anfangszeile am Ende einer
Spalte oder Seite. Beginnt der
neue Absatz mit einer Zwi-
scheniberschrift, wird das
Ganze noch auffilliger.

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern
der Lander Vokalien und Konsonantien le-
ben die Blindtexte. Abgeschieden wohnen
sie in Buchstabhausen an der Kiiste des Se-
mantik, eines groBen Sprachozeans. Ein
kleines Bichlein namens Duden fliefSt
durch ihren Ort und versorgt sie mit den
notigen Regelialien. Es ist ein paradiesma-
tisches Land, in dem einem gebratene
Satzteile in den Mund fliegen. Nicht ein-
mal von der allmichtigen Interpunktion
werden die Blindtexte beherrscht - ein ge-
radezu unorthographisches Leben. Eines
Tages aber beschloR eine kleine Zeile
Blindtext, ihr Name war Lorem Ipsum, hi-
nauszugehen in die weite Grammatik. Der
groBe Oxmox riet ihr davon ab, da es dort
wimmele von bdsen Kommata, wilden
Fragezeichen und ganz hinterhiltigen Se-
mikola.

Doch es packte seine sieben Versalien,

schob sich sein Initial in den Gurtel und
machte sich auf den Weg. Als es die ersten
Hiigel des Kursivgebirges erklommen
hatte, warf es einen letzten Blick zuriick
auf die Skyline seiner Heimatstadt Buch-
stabhausen, die Headline von Alphabet-
dorf und die Subline seiner eigenen
Strafle, der Zeilengasse. Wehmiitig lief ihm
eine rethorische Frage tber die Wange,
dann setzte es seinen Weg fort. Unterwegs
traf es eine Copy. Die Copy warnte das
Blindtextchen, da, wo sie herkdme wire
sie zigmal umgeschrieben worden und al-
les, was von ihrem Ursprung noch {ibrig
wire, sei das Wort »und« und das Blind-
textchen solle umkehren und wieder in
sein eigenes, sicheres Land zurtickkehren.
Doch alles Gutzureden konnte es nicht
tiberzeugen und so dauerte es nicht lange,
bis ihm ein paar heimtiickische Werbetex-
ter auflauerten, es mit Longe und Parole

betrunken machten und es dann in ihre
Agentur schleppten, wo sie es fiir ihre Pro-
jekte wieder und wieder mifbrauchten.
Und wenn es nicht umgeschrieben wurde,
dann benutzen Sie es immernoch.

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern
der Lander Vokalien und Konsonantien le-
ben die Blindtexte. Abgeschieden wohnen
Sie in Buchstabhausen an der Kiiste des Se-
mantik, eines grofen Sprachozeans. Ein
kleines Bichlein namens Duden flieft
durch ihren Ort und versorgt sie mit den
notigen Regelialien. Es ist ein paradiesma-
tisches Land, in dem einem gebratene
Satzteile in den Mund fliegen. Nicht ein-
mal von der allmachtigen Interpunktion
werden die Blindtexte beherrscht - ein ge-
radezu unorthographisches Leben.

Hinter den Wortbergen
Eines Tages aber beschloB eine kleine Zeile
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Abhilfe schaffen

Naturlich ist das — typografische — Problem der Hurenkinder und
Schusterjungen nicht immer einfach zu beheben. Layouter sind hau-
fig nicht befugt, in den Text einzugreifen und ihn dahingehend zu
verdndern, dass eine weitere Zeile entsteht beziehungsweise der
Text eine Zeile kurzer lauft.

Falls der Layouter im Notfall — und Hurenkinder und Schuster-
jungen sind meiner Meinung nach Notfdlle — unwesentliche Textdn-
derungen vornehmen darf, sollte er zuerst kontrollieren, ob er ir-
gendwo im betreffenden Textabschnitt eine besonders kurze oder
lange Ausgangszeile findet. Hat er eine besonders kurze Ausgangs-
zeile ausfindig gemacht, gentigt es ndmlich haufig, nur ein Wort zu
[6schen oder zu dndern, um den Text um eine gesamte Zeile zu kiir-
zen. Bei einer besonders langen Ausgangszeile genligt es wiederum,
ein paar wenige Buchstaben hinzuzufiigen, um eine neue Zeile ent-
stehen zu lassen — in beiden Fallen dndert sich die Zeilenanzahl, und
die Problemstelle ist beseitigt.

Die zu suchende kurze oder lange Ausgangszeile muss sich nicht
zwingend direkt vor dem Hurenkind oder Schusterjungen befinden.
Sie kann genauso mehrere Absédtze weiter vorne sein. Falls sie sich
weiter weg oder sogar auf einer vorherigen Seite befindet, sollten
Sie allerdings darauf achten, dass durch die Anderung nicht an einer
anderen Stelle einer der beiden ungeliebten Layoutfehler neu ent-
steht.

Schummeln erlaubt

Welche Méglichkeiten hat man jedoch, wenn man keine Textdnde-
rung vornehmen darf? Wenn man den Autor nicht erreicht oder die-
ser aufgrund kinstlerischer Eitelkeiten nicht gewillt ist, den Text zu
andern? Hier hilft nur unauffélliges Schummeln.

Sie erinnern sich an die Laufweitenthematik? Laufweiten dndert
man nur in bestimmten Ausnahmeféllen wie bei Versal- oder Nega-
tivsatz ... oder wenn man unbedingt eine Zeile weniger oder mehr
benétigt. Dies kann auch der Fall sein, wenn man das Layout bezie-
hungsweise die Spalten flllen will —es muss sich nicht unbedingt
um die Beseitigung eines Hurenkindes oder Schusterjungen han-
deln.

Warum auch immer Sie die Zeilenanzahl verdndern wollen, ge-
hen Sie genauso vor wie beim Andern von Text: Suchen Sie zunéchst
nach einer besonders kurzen oder langen Ausgangszeile. Aktivieren
Sie dann diesen gesamten Absatz, und verringern Sie die Laufweite
bei einer kurzen Ausgangszeile, um den Absatz eine Zeile zu kirzen.



Bei einer langen Ausgangszeile markieren Sie ebenfalls den gesam-
ten Absatz und erhéhen die Laufweite. In beiden Féllen sollte die
Laufweite nicht um mehr als 2% eines Gevierts verdndert werden.
Diese Verdnderungen sind so minimal, dass man zwar die Zeilenan-
zahl verdndern kann, allerdings optisch keine Anderungen wahr-
nimmt. Mit hoheren Werten lduft man allerdings Gefahr, dass der
Grauwert zu stark leidet und der Text zusammengeschoben oder ge-
sperrt erscheint.

Gesamten Absatz verindern

In jedem Fall sollten Sie nicht nur ein paar Zeilen, sondern den ge-
samten Absatz mit der Laufweitendnderung versehen. Auf den ers-
ten Blick erscheint das unlogisch, erhéht sich doch so die Menge des
manipulierten Textes. Auf den zweiten Blick ist diese Vorgehens-
weise jedoch sinnvoll: Erstens ist es weniger auffillig, wenn der
komplette Absatz eine leicht verdnderte Laufweite aufweist als
wenn innerhalb eines Absatzes verschiedene Laufweiten verwendet
werden. Zweitens steigen durch die Verdnderung eines gesamten
Absatzes ganz einfach die Chancen, die Zeilenanzahl zu verdndern.

Umbruchfehler 3.5 -

v Abbildung 3.28

Hétten Sie es gesehen? Im
oberen Text ist die Laufweite
unverdndert, im unteren Text
wurde der erste Absatz (der
hier der ersten Spalte ent-
spricht) um 2/1000 Einheiten
reduziert — eine Anderung, die
typografisch vollig unbedenk-
lich und auch nur im direkten
Vergleich zu sehen ist. Somit
haben wir das Hurenkind aus
dem oberen Beispiel beseitigt.

Wer sagt denn, dass Schummeln verboten  beitet.

ist? Kleinste Anderungen an der Lauf-
weite konnen bewirken, dass sich der Zei-
lenlauf dndert. So kann man tberfltssige
Zeilen loswerden oder fehlende Zeilen
hinzuftigen. Wichtig ist, dass man die
Laufweite des gesamten Absatzes bear-

Hier im Beispiel haben wir ein Huren-
kind, das aus wenigen Zeichen besteht. In
diesem Fall sollten wir die Laufweite des
ersten Absatzes leicht reduzieren, damit
die letzten Zeichen des Absatzes in die
erste Spalte herumlaufen und das Huren-

Wer sagt denn, dass Schummeln verboten
ist? Kleinste Anderungen an der Laufweite
konnen bewirken, dass sich der Zeilenlauf
andert. So kann man tberflussige Zeilen
loswerden oder fehlende Zeilen hinzuft-
gen. Wichtig ist, dass man die Laufweite
des gesamten Absatzes bearbeitet.

Hier im Beispiel haben wir ein Hurenkind,
das aus wenigen Zeichen besteht. In die-
sem Fall sollten wir die Laufweite des er-
sten Absatzes leicht reduzieren, damit die
letzten Zeichen des Absatzes in die
erste Spalte herumlaufen und das Huren-
kind aufgelost wird.
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- 3 Wort und Zeile

Abbildung 3.29 v

Das linke Bild zeigt die Einstel-
lungen von QuarkXPress, das
rechte Bild die Einstellungen
von Adobe InDesign.

Software schafft Abhilfe?

Laut vieler Stimmen, besonders der von Softwareherstellern, muss
sich der Digitalsetzer um Hurenkinder und Schusterjungen keine
Sorgen mehr machen. Viele Programme wie QuarkXPress und InDe-
sign verfugen Uber Funktionen, die automatisch die unbeliebten
Einzelzeilen verhindern, und auf den ersten Blick ist diese Aussage
auch richtig.

QuarkXPress und Adobe InDesign

So bietet QuarkXPress im Meni STIL im Register FORMATE die Ein-
stellung ZEILEN ZUSAMMENHALTEN an. Hier bestimmt man, wie viele
Zeilen am Beginn einer Spalte (zur Vermeidung des Hurenkindes)
sowie am Ende der Spalte (zur Vermeidung des Schusterjungen) zu-
sammengehalten werden sollen, ergo mindestens zwei oder besser
noch drei Zeilen.

Adobes InDesign kann mithalten: Hier findet man in den Absatz-
optionen in der Kategorie UMBRUCHOPTIONEN die Einstellung ZEILEN
NICHT TRENNEN - AM ANFANG/ENDE DES ABSATZES. Auch hier tragt
man die Anzahl der Zeilen ein, die das Programm innerhalb eines
Absatzes zusammenhalten muss. NICHT VON VORHERIGEN TRENNEN
hélt die erste Zeile des aktiven Absatzes mit der letzten Zeile des vor-

hergehenden Absatzes zusammen. Der

Absatzstilvorlage bearbeiten Befehl NICHT TRENNEN VON NACHSTEN XXX

Namea: ‘ Meue Stilvorlage

ZEILEN ist im Zusammenhang mit Uber-

Linker Einzug: |0 mm
Erste Zeile: |0 mm
Rechter Einzug: |0 mm
Zeilenabstand: | Autom
Abstand vor: |0 mm

Abstand nach: |0 mm

schriften sinnvoll einsetzbar: Mit der An-
gabe der Zeilenanzahl legt man fest, wie
viele Zeilen Grundtext nach einer Uber-
schrift folgen sollen.

"] Hangende Initialen
Anzahl Zeichen |1
Anzahl Zeilen: |3
# Zeilen zusammenhalten

(") Alle Zeilen im 9§

(=) Beginn: E—E Ende: (2

) - = — ) Mit nichstem Umbruchoptionen
Ausrichtung: | Linksbindig = e i IFerT
S&B: | Standard % | [_] Am Raster verriegeln [] Nicht von vorherigen trennen
Zeichenausrichtung: | Grundlinie L Seitenraster 2 Nicht trennen von ndchsten: E“Cl Zeilen Abbrechen
Grundlinie B [ Zeilen nicht trennen —————————
o [ verschau
O Alle Zeilen im Absatz
Gruppe hingender Zeichen: | Kein 3|
() Am Anfang/Ende des Absatzes
#/123 | Keine :
.= .
Mindestabstand Aufzihlungszeichen/Nummerierung vom Text: | 2,54 mm Anfang: Zeilen
Ende: El Zeilen
Absarzbeginn: [Baliebige Position hd
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Falscher Ansatz
Doch wie kann die Software die beiden Layoutfehler vermeiden?
Hat sie mehr Tricks auf Lager als wir Layouter? Definitiv nicht. Wie
bereits besprochen, haben wir zwei Méglichkeiten: das Ldngen oder
Kurzen des Textes und die Verdnderung der Laufweite. Die Software
verdndert aber weder den Text (das wdre ja auch noch schéner)
noch die Laufweite (das wdire ein cleverer Ansatz), sondern sie
macht Folgendes: Sie hilt die angegebenen zwei beziehungsweise
drei Zeilen zusammen. Wirde ein Hurenkind entstehen, schiebt die
Software einfach bereits die vorletzte Zeile in die neue Spalte, und
somit wird aus dem einzeiligen Hurenkind ein Zweizeiler. Entspre-
chend platziert die Software bei drohender Gefahr durch einen
Schusterjungen diese erste Zeile des neuen Absatzes, die am Ende
der Spalte stehen wiirde, in die ndchste Spalte. In beiden Fallen wird
aber nur verschoben. Wir haben in jedem Fall ein Loch am Ende der
Spalte, das durch die eine oder auch die zwei fehlenden Zeilen ver-
ursacht wird und ausgeglichen werden muss.

Nur in den seltenen Féllen, in denen die Spaltenhéhe frei ist und
flattern darf, ldsst sich diese Losung sinnvoll nutzen — in allen ande-
ren Fillen ist wieder die Intelligenz des Layouters gefragt.

Die Losung der Programme ist
unbefriedigend und kann meist
nicht verwendet werden, da die
Hohe der Spalten dann nicht
mehr stimmt. Letztendlich ist also
doch wieder das Kénnen der Lay-
outer gefragt, die manuell ein-

greifen miissen.

Die Lésung der Programme ist
unbefriedigend und kann meist
nicht verwendet werden, da die
Hohe der Spalten dann nicht
mehr stimmt. Letztendlich ist also
doch wieder das Konnen der Lay-

Umbruchfehler 3.5 -

<« Abbildung 3.30

Oben das Original, unten das
Ergebnis. Diesmal haben wir
den Programmen die Arbeit
Uberlassen — das Ergebnis ist
eine fehlende Zeile am Ende
der ersten Spalte.

Die Losung der Programme ist
unbefriedigend und kann meist
nicht verwendet werden, da die
Hohe der Spalten dann nicht
mehr stimmt. Letztendlich ist also
doch wieder das Kénnen der Lay-

outer gefragt, die manuell ein-
greifen miissen.

Die Losung der Programme ist
unbefriedigend und kann meist
nicht verwendet werden, da die
Hohe der Spalten dann nicht
mehr stimmt. Letztendlich ist also

Umbruchoptil

I Nicht von vorherigen trennen

Nicht trennen von nachsten: [£]0

[ Zeilen nicht trennen
O Alle Zeilen im Absatz
(®) Am Anfang/Ende des Absatzes

Anfang: El Zeilen
Ende: E| Zeilen
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- 3 Wort und Zeile

Typo-Tipp Einzug
Ein Einzug zahlt zu den Aus-
zeichnungen, die auf den Be-

ginn eines Absatzes hinweisen.

Als Anhaltswert fur die opti-
male GroRe gilt ein Geviert.

Kein Einzug

Zu Beginn des Textes, nach ei-
ner Zwischenuberschrift oder
am Anfang einer Seite oder
Spalte sollte kein Einzug statt-
finden.

GroRerer Einzug

Unter bestimmten Umstanden
und in Abhéngigkeit von der
SchriftgroBe und -wirkung
kann der Einzug erste Zeile
auch grofRer sein. In diesem
Buch betragt die SchriftgroRe
der Grundschrift 9 Punkt, der
Zeilenabstand betragt 12,2
Punkt. Die GroRe des Einzugs
erste Zeile ist mit 14 Punkt
angegeben.
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3.6 Der Einzug

Hat man im Bereich von Zeitschriften und Zeitungen mit grofRen
Mengen von FlieBtext zu tun, sollte man diesen nicht einfach Zeile
an Zeile aneinanderreihen. Der Autor sollte, wenn ein neuer Ge-
danke beginnt, auch einen neuen Absatz beginnen, und der Text
sollte durch Zwischentberschriften gegliedert werden. Dies hat zwei
Grinde. Zum einen sieht es wenig einladend aus, wenn der Leser
auf eine Bleiwlste stoBt, also eine Seite, die ausschlieBlich aus
Grundtext besteht. Der zweite Grund ist ein inhaltlicher: Durch eine
Gliederung in Absdtze und mit Zwischentberschriften kann sich der
Leser gerade bei lingeren Texten einen Uberblick verschaffen und
leicht von Gedanke zu Gedanke springen, hier und da reinlesen und
leicht querlesen.

Befinden sich unterhalb einer Zwischentiberschrift mehrere Ab-
satze, ist der linke Einzug ein optischer Hinweis auf den Beginn eines
neuen Absatzes. Beim Einzug wird die erste Zeile des Absatzes von
der vertikalen Textkante links oder rechts eingertckt. Somit wird
diese Art von Einzug EINZUG ERSTE ZEILE genannt. Im vorliegenden
Buch ist mit einem Einzug erste Zeile gearbeitet worden.

Natirlich kann sich ein Einzug auch Uber einen oder mehrere
Absdtze erstrecken, wird dann linker oder rechter Einzug genannt
und erfullt andere Zwecke.

Die optimale GroBe des Einzugs erste Zeile

Méchte man im Grundtext dezent auf den Beginn eines neuen Ab-
satzes hinweisen, verwendet man in der Regel die EinzugsgroBe
eines Gevierts. Zur Erinnerung: Bei einer 9-Punkt-Schrift betrdgt die
Breite eines Gevierts 9 Punkt. Beim Einsatz einer Schrift mit einer
sehr grolen Kegelausnutzung kann die GeviertgroBe allerdings zu
klein wirken. In diesem Fall erhdht man die GréRe des Einzugs bis
auf den Zeilenabstand. Bei einer Auszeichnung von 9/12 bewegt
sich die GroBe des Einzugs also zwischen 9 und 12 Punkt.

Software-Tipp

QuarkXPress und InDesign vertragen beide die Eingabe von Punkt.
Fir die GroReneingabe des Einzugs missen Sie also nicht manuell
umrechnen — tippen Sie einfach die Punktangabe mit der dazugeho-
rigen Mafabklirzung »pt« respektive »p« in das Eingabefeld - die
Software rechnet anschlieBend automatisch in die DokumentmaR-
einheit Millimeter um.



Der Einzug 3.6 -

Hiangender Einzug

Eine andere Variante neben dem Einzug und dem Einzug erste Zeile
ist der HANGENDE EINzUG. Hierbei wird die erste Zeile gefillt, wah-
rend alle Folgezeilen des Absatzes kiirzer, also mit einem Einzug ver-
sehen sind. Man bezeichnet ein solches auf den ersten Blick viel-
leicht merkwirdig aussehendes Konstrukt auch als negativen Einzug;
ich personlich pladiere fur den Begriff Auszug. Als Anhaltspunkt fir
die GroBe dient wieder das Geviert beziehungsweise der Zeilenab-
stand, allerdings kann die GroBe noch leicht erhdht werden.

Beim Einzug der ersten Zeile wird
die erste Zeile eines jeden Absatzes
eingezogen, um die Absdtze zu glie-
dern. Als Standardgrofle dient ein Ge-
viert, es kann aber auch die GroRe des
Zeilenabstandes verwendet werden.

Beim Einzug der ersten Zeile wird
die erste Zeile eines jeden Absatzes
eingezogen, um die Absdtze zu glie-
dern. Als Standardgrofle dient ein Ge-
viert, es kann aber auch die GroRe des
Zeilenabstandes verwendet werden.

Der normale Einzug findet an der linken
oder rechten Satzkante statt. Diese Art von
Einzug wird eher selten verwendet. Der
normale Einzug findet an der linken oder
rechten Satzkante statt. Diese Art von Ein-
zug wird eher selten verwendet.

Der normale Einzug findet an der linken
oder rechten Satzkante statt. Diese Art von

Beim hangenden Einzug wird die
erste Zeile gefillt, der Rest des
Absatzes wird an der linken Kante
eingezogen. Beim hangenden Ein-

Einzug wird eher selten verwendet.
Der normale Einzug findet an der linken
oder rechten Satzkante statt. Diese Art von
Einzug wird eher selten verwendet. Der
normale Einzug findet an der linken oder
rechten Satzkante statt. Diese Art von Ein-
zug wird eher selten verwendet.

Der normale Einzug findet an der linken
oder rechten Satzkante statt. Diese Art von
Einzug wird eher selten verwendet.

zug wird die erste Zeile gefiillt,
der Rest des Absatzes wird an der
linken Kante eingezogen.

Beim hangenden Einzug wird die
erste Zeile gefillt, der Rest des
Absatzes wird an der linken Kante
eingezogen. Beim hangenden Ein-
zug wird die erste Zeile gefiillt,
der Rest des Absatzes wird an der
linken Kante eingezogen.
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3.7 Das Initial

Auch die Initiale sind ein Auszeichnungsmittel innerhalb eines Lay-
outs. Dabei handelt es sich um Buchstaben, die groRer als die Grund-
schrift sind und Uber mehrere Zeilen ragen. Sie markieren in der
Regel den Beginn eines neuen Absatzes und nehmen meist die
GroBe von zwei, drei oder vier Grundschriftzeilen ein. Ublicherweise
verwendet man nur einen Buchstaben als Initial.

Hangendes Initial

Analog zum hédngenden Einzug gibt es auch das hdngende Initial.

Dabei wird das Initial nicht innerhalb der Zeilenbreite platziert, son-

dern links vor der Zeile, erweitert also deren Breite entsprechend.
Das hédngende Initial muss Ubrigens nicht mit seiner gesamten

Breite vor der Textspalte hdngen — eine seltene, aber durchaus inte-

ressante Variante ist, das Initial nur etwa zur Halfte herauszuhdngen.

Der Einsatz

Grundsétzlich sollte man Initiale sparsam verwenden — bei einem
Grundtext, der in viele Absdtze unterteilt ist, sollte man eher zum
Einzug erste Zeile denn zum Initial greifen.

as Initial ist ein schmii-
ckender Anfangsbuch-
stabe, der meistens die
Hohe von zwei oder drei
Zeilen einnimmt. In alten
Drucksachen ist das Initial

hiufig ein kleines Kunstwerk und ragt tiber D as Initial ist ein schmiickender
mehr als drei Zeilen, wihrend es heute in Anfangsbuchstabe, der meistens
der Regel einfach ein vergréBerter Buch- die Hohe von zwei oder drei Zeilen
stabe der Grundschrift oder einer anderen, einnimmt. In alten Drucksachen ist das
dazu passenden Schrift ist. Initial haufig ein kleines Kunstwerk
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und ragt tiber mehr als drei Zeilen,
wiahrend es heute in der Regel einfach
ein vergroRerter Buchstabe der Grund-
schrift oder einer anderen, dazu pas-
senden Schrift ist.



Nun unterscheidet man zwischen dem BESCHEIDENEN INITIAL, das
ublicherweise auf zwei oder drei Zeilen lauft und nicht hangt, son-
dern innerhalb der Spaltenbreite platziert wird, und dem SCHMU-
CKENDEN INITIAL, das eher hdngend platziert wird, auch gréRer als
drei Zeilen sein kann und eventuell noch mit Ornamenten oder Bild-
motiven verziert ist.

Diese hédngenden Initiale hat (brigens Gutenberg in seiner
42-zeiligen Bibel verwendet, bei der jedes Initial ein kleines Kunst-
werk ist. Dabei liegen den beiden Varianten ganzlich verschiedene
Ziele zugrunde.

Welches Initial fiir welchen Zweck?
Die Entscheidung fir ein Initial und dessen Sorte trifft man nach der
Fragestellung, was man damit bewirken méchte. Soll das Initial als
schmuickendes Element wirken, entscheidet man sich fur eine relativ
groRe SchriftgroBe, eine besondere Schrift wie eine Schreibschrift
oder eine Initialschrift und verwendet das Initial sehr sparsam.
Mochte man hingegen ganz unspektakuldr Absdtze gliedern,
sollte man eine unauffillige Schrift, eventuell sogar die gleiche
Schrift wie im Grundtext, verwenden. Die GrolRe des Initials sollte
dabei zwei Zeilen betragen.

Das Initial 3.7 -

as hangende Initial steht auferhalb der

Zeilenbreite. Eine andere Variante be-

as Initial ist ein schmi- steht darin, lediglich die Halfte des Initi-
ckender  Anfangsbuch- als nach auBen hiangen zu lassen, die an-
stabe, der meistens die dere Hilfte ragt in den Text hinein.

Hohe von zwei oder drei
Zeilen einnimmt. In alten
Drucksachen ist das Initial

héufig ein kleines Kunstwerk, as hingende Initial steht auBerhalb
wiahrend es heute in der Regel einfach ein vergro- der Zeilenbreite. Eine andere Variante
Berter Buchstabe der Grundschrift oder einer an- besteht darin, lediglich die Hilfte des
deren, dazu passenden Schrift ist. Initials nach auen hingen zu lassen, die

andere Halfte ragt in den Text hinein. Das
hangende Initial steht auerhalb der Zeilen-
breite. Eine andere Variante besteht darin,
lediglich die Hélfte des Initials nach auflen
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- 4 Anforderung und Wirkung

Literaturhinweis
»Lesetypografie« von Hans
Peter Willberg und Friedrich
Forssman; Verlag Hermann
Schmidt, Mainz 2005
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Dieses Kapitel handelt von den Lesearten und den daraus resultie-
renden Anforderungen an den Text. Weiter betrachten wir die Schrift-
wirkung und die korrekte Schriftwahl sowie Schriftmischungen.

41 Leseart

Dass jedes typografische Erzeugnis bestimmten Anforderungen ge-
recht werden soll, haben wir bereits einige Male gehort. Und jedem
Typografen, aber auch jedem Typo-Laien wird klar sein, dass ein Ge-
dichtband von Goethe anders gestaltet werden sollte als ein Plakat
zur Love-Parade. Die Unterschiede und Ansprilche, die ein Werk
entstehen und typografisch wachsen lassen, kann man grob unter-
teilen in

1. den Inhalt, den es zu transportieren gilt, und

2. die Leseart, mit der das Werk vom Leser erfasst wird.

Die Information, die Art des Werkes, bedingt gleichzeitig eine Lese-
situation, deren Unterteilung wir nun genauer betrachten.

Verschiedene Formen des Lesens
Hans Peter Willberg und Friedrich Forssman haben die verschie-
denen Formen der Typografie und Gestaltung in Gruppen unterteilt.
So gibt es die Typografie flr informierendes Lesen wie bei Sachbu-
chern und Zeitungen, die Typografie fur differenzierendes Lesen fir
wissenschaftliche Buicher, konsultierendes Lesen fir Nachschlage-
werke, selektierendes Lesen in didaktischen Blichern, die Typografie
nach Sinnschritten fir Leseanfédnger, die aktivierende Typografie wie
in Geschenkbiichern und die inszenierende Typografie, bei der die
Gestaltung des Textes den Inhalt unterstitzt.

Der Einfachheit halber bevorzuge ich eine Einteilung in finf Ka-
tegorien. Die flinf Kategorien lauten:
Typografie flr lineares Lesen
Typografie fur informierendes Lesen
Typografie fur konsultierendes Lesen
Typografie fur differenzierendes Lesen
Typografie flr inszenierendes Lesen

A wN e

Mit diesen Kategorien lassen sich auch mégliche Auszeichnungen
des Textes festlegen. Versuchen Sie also, vor der Festlegung der



Satzbreiten, der typografischen Attribute und der Auszeich-
nungen das Werk in einer der Kategorien unterzubringen.

1. Typografie fiir lineares Lesen
Beim linearen Lesen erschlieft sich der Text satzweise. Diese
Leseform kommt in der Regel bei Prosa zum Einsatz. Eine
ganz wichtige Rolle bei der Gestaltung solcher Druckwerke
spielt der Grauwert. Der Leser soll den Eindruck eines ru-
higen, gleichmé&Bigen und harmonischen Textes erhalten. Fur
Hervorhebungen im Text sollte man sich an die typogra-
fischen Auszeichnungen wie eine kursive Variante oder Kapi-
tdlchen halten. Die Zeilen kénnen
60 bis 70 Zeichen aufweisen.

Der junge Mann war immer froh, wean scine Freundin gut
gelaunt war, und das geschah sclten genug: sic hatte cinen
Beruf, das war
dazu Uberstunden, die sic nicht abfeiern konnte, und zu Hause
cine keanke Mutter; sie war fast immer mide, zeichnete sich
weder durch besonders gute Nerven noch durch Sclbstsicher-
et aus und verficl leicht in Tritbsal und Angst. Er begriifite
deshalb jedes Anzeichen von Frhlichkeit mit der ziirtlichen
Fiirsorge eines Pflegevaters. Er lichelte ihr zu und sagte:
»Heute habe ich Gliick. Ich fahre schon funf Jahre Auto, aber
cine so schone Anhalterin habe ich noch nie mitgenommen.«

Die junge Frau war dem jungen Mann fir jedes Kompli-
ment dankbar; sie wollte sich noch fir einen Moment daran

wirmen und sagte daher: »Ligen kénnen Sie ganz gut.c

»Sche ich aus wic ein Lignere

»Sie schen aus wie cin Frauenbeliigera, sagre die junge
Frau, und in ihren Worten lag unwillkirlich eine Spur der
alten Angst, denn sie glaubte witklich, daB ihr Freund
Frauen gemne ctwas vormachte,

Ihre Eifersucht hatte ihn schon oft verstimmt, heute aber
konnte er leicht daritber hinweggehen, denn der Satz galt ja
nicht ihm, sondern dem unbekannten Fahrer. Und so fragte
er bloB: »Store Sie das?«

»Wenn ich Thre Freundin wire, wiirde es mich storend,
sage sie, und es war dies cin sanfier pidagogischer Wink an
die Adresse des iuneen Mannes: dee SchluB des Satzes jedoch

2. Typografie fiir informierendes MER enterprise
hardware market

Lesen stagnates
Das informierende Lesen wird auch als
antizipierendes Lesen bezeichnet und
kommt vor allem bei Sachbtichern oder
Zeitungen zum Einsatz. In diese Kate-
gorie féallt auch das Querlesen. Somit
sind besonders eine gute Gliederung in
Einzelteile, kurze Abschnitte sowie
kurze Zeilen geeignet; ein besonderes
Augenmerk liegt hier auf den Auszeich-
nungen, mithilfe derer der Leser sprin-
gen kann. Fur diese Art von Druck-
erzeugnissen koénnen auch optische
Auszeichnungen wie eine fette Schrift
verwendet werden, der Grauwert spielt
eine untergeordnete Rolle.

3. Typografie fiir konsultierendes Lesen

Das konsultierende Lesen findet bei der Lektlre von Nach-
schlagewerken oder Lexika statt; der Leser geht dabei gezielt
auf Informationssuche. Die Seiten sind meist mit einem klei-
nen Schriftgrad und einem engen Zeilenabstand gut gefullt.
Der Text ist in der Regel in mehrere Spalten unterteilt, und
die Stichwérter sind deutlich, beispielsweise fett, hervorge-
hoben.

Abu Dhabi, Dubal and
Doha score highest in
ICT ind

nAber Sie kenne ich ja

0 immer viel mehr, als
ir cin sanfter pidagogi-

n Frau), »in Anbetracht
i ennen, konnten wir uns

¥

RS

W
ADCB, Emirates NBD
speak out on cloud

enthehren

Kurzsich-
Kle nlichkeit, Voreingenom-
it, Unduldsamieit, Intolcranz,
igkeit, Provinzialismus

b, Seraph, Paradies.,
elswichter,  Himmelsbote,
isches iberirdisches  Wesen,
Gottes; pi.: himmlische Heer-

n
rzig - kleinlich | - Kleingliu-

engt || dieht, gedrangt, zusammenge-
presst, -gedriickt, cingeklemmi, -gc
el | eng anligend,stramn, haut.
et nah, knapp (sitzend)
uesknalleng | nah (Bezichung). in
tim, intensiv, innig, herzlich, freund-
schaftlich, vertraut, fest, daverhaft |

- engstimig,
Engagement: Anstellung, Verpflich
wng, Arbeitsplatz, -stelle, Posten,
Position, Beruf, Beschitigung, Job I
innere  Verpflichwng,  Bindung,
Kampf, tatkriftige Unterstiitzung,
(persénlicher) Einsatz, Verbunden
heit, Beteiligung, Interesse, (Aneil
nahme, Akivicit, Mitwirkung, Hin-
gabe, Eifer, Enthusiasmus, Begeiste-

sl

eine Stelle geben, in Dienst nehmen,
mit ciner Arbeit betrauen Il auffor-
dern (zum Tanz), um den nichsten
Tanz bitten | sieh e.:s. binden, s cin
lassen auf, - eintreten fir

aktiv, interessiert, betei-
ligt, begeistert, enthusiastisc
tend/s. einsetzend fiir, b
mit

Enge: Engigkeit, Beengt-, Gedringl-,
Knappheit, Platzmangel, Raumman-
gel. -not || Gedringe, -withl, -woge |
Beengung, -Klemmung, -klommen-
heit | Hohlweg, Engpass. Klemme,
Klamm || Engherzig.. Engstirnigkci,

Enge, Hohlweg, Durch-
bruch, schmale Stelle/ Durchgang,
enge Durchfahrt || Mangelerschei-
nung, Erschwernis, -schwerung, Be-
hinderung,  Hemmung, Barriere,
Hindernis [l -+ Not

in groben Mengen, im Gro-

beschrinkl,  cinfiltig,
borniert, schmalspurig,  stupid.
stumpfsinnig,  zurickgeblieben,
Kurzsichtig, verblendet, eng, vorein-
genommen, unduldsam, intolerant,
spicli,spct Kenburgeich, phi
listr: tisch, unbelchrbar,
b:ke?\r -verbesserlich, kleinlich,
provingiell; ugs.: vemagelt, -bohrt,
Kleinkariert, geistig minderbemittelt,
‘doof, dumm, eindimensional
Enkel: Enkel-, Kindeskind

en masse — massenhaft

enorm - auBergewdhnlich || -+ ge-
waltig

en passant: beiliufig, nebenbei, am
Rande, wie zufillig, nebenher
Ensemble: Kinstler-, Theatergruppe

Team, Mannschaft, Kollegium, Kol-

. leki, leines Orchestr, Truppe

entiubern, sich:s, trenncn von, auf-,
prcigcien, abirten, weggsben, ver
Zichten, uberlassen,  verschenken,
entsagen

enthehren: crmangeln, Mangel ha
ben an, fehlen, nicht haben, (ver)mis-
sen; gehoben: entraten, gebrechen;
ungs.: jmdm. abgehen, hapern | arm
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4. Typografie fiir differenzierendes Lesen

Das differenzierende Lesen kommt bei Lehrbiichern und wissen-
schaftlichen Blichern zum Einsatz. Hier werden Texte nicht hierar-
chisch, sondern gleichberechtigt und trotzdem strukturiert darge-
stellt, zum Beispiel durch sachlich gegliederte Uberschriften und
kursive Auszeichnungen. Hier sind auch ldngere Zeilen mit vielen
verschiedenen Auszeichnungen erlaubt. Ldngere Zeilen und vollere
Seiten sind hier tblich, eine klare Struktur ist deswegen unumgéng-
lich.

5. Typografie fiir inszenierendes Lesen
Bei der inszenierenden Typografie interpretiert der Typograf den
Text und steigert die Wirkung durch die Gestaltung. Bei dieser Art

Luft leitende Atmungsorgane 341 ﬂ

Stimmrize  Stimmritze

stimmband
schildknorpel

Stellknorpel

) { \

V4 )

\ & A Mecrico-
7 arytaenoideus arytaenaideus

R it b e

Abb. 8,52 u. b Stimmritze (Glottis) in der Ansicht von oben. a Erweiterung der
Stimmritze durch den M. ericoarytaenoideus posterior: b Verengung durch den M. cri-
coanytaenoideus lateralis (nach Schwegler)

Kehlkopfmuskeln

‘Wahrend die oberen und unteren Zungenbeinmuskeln (supra- und infra-
hyale Muskulatur, s. Kap. 4.3.5) den Kehlkopf heben und senken, bewegen
die Kehlk Teile des listes der (Abb.
8.6a-d). Die quer gestreiften und somit dem Willen unterworfenen Mus-
keln des Kehlkopfes kénnen die Stimmritze 6ffnen und schlieRen sowie die
Spannung der Stimmbander verandern. Alle Kehlkopfmuskeln werden
vom X. Hirnnerv (N. vagus) innerviert.

Als Einziger (1) Offner der Stimmritze zieht der M. cricoarytaenoideus
posterior von der dorsalen Ringknorpelplatte zum Processus muscularis
des Stellknorpels, Er gibt die Stimmiritze frei fiir den Durchgang der Atem-
luft (Abb. 8.5a u. 8.6a-d). Alle anderen Muskeln verengen die Glottis (M.
cricoar i lateralis, M. thyroar und Mm. ar
obliquus und transversus) bzw. spannen die Stimmbander (M. cricothy-
roideus, M. vocalis) (Abb. 8.5b u. 8.6a-d). Sie bewirken die Phonationsstel-
lung der Stimmbander zur Tonbildung und Gbernehmen die Feineinstel-
Iung ihrer Spannung. Der M. aryepiglotticus schlieBlich hilfi bei der Ver-
engung des Kehlkopfeingangs.

Kehlkopfschleimhaut

Das L der und die werden
innen von Schleimhaut iiberzogen (Abb. 8.7a, b). Sie bildet auf beiden Sei-
ten zwischen Kehldeckel und Stellknorpel jeweils eine Falte (Plica aryepi-

Abbildung 4.1 a

Die Typografie fiir differenzierendes Lesen wird bei
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wissenschaftlichen Blichern verwendet.

Abbildung 4.2 »
Die inszenierende Typografie
interpretiert den Inhalt.

wird die Schrift gleichzeitig zu einem Bild gemacht.
Hier gilt: Erlaubt ist, was gelingt.

heitibild in dar Kombination mir &

A wir anunsere S

erdenken und vieles in Frage zu stellen




Schriftwahl und Schriftwirkung 4.2 -

4.2 Schriftwahl und Schriftwirkung

Welche Schrift ist die richtige? Die Schriftwahl ist ein heikles Thema,
Uber das schon ganze Waélzer geschrieben wurden. Das Interessante
an diesem Thema ist in meinen Augen aber nicht die Antwort, denn
auf die Frage, welche Schrift die richtige ist, wird es nie nur eine
Antwort geben. Interessant ist allein die Tatsache, dass diese Frage
so wichtig ist.

Schrift transportiert eine Meinung
Schriften haben eine unglaubliche Wirkung, genauso wie Farben.
Bei Letzteren wird mir jeder zustimmen — Rot hat eine Signalwir-
kung, Griin beruhigt, und Weil wirkt unschuldig. Aber Schriften?
Auch Schriften kénnen Eigenschaften aufweisen und rufen beim
Leser — haufig unbewusst — eine Wirkung hervor. Eine Schrift kann
elegant oder plump sein, aufdringlich und laut, bescheiden und
leise, dezent, nlichtern, verspielt, dynamisch oder trage. Schrift stellt
eine Moglichkeit dar, Emotionen auszudriicken oder diese beim Le-
ser hervorzurufen.

Wirkung auf den zweiten Blick

Und ahnlich wie bei der Einstufung von Farben wird es immer wie-
der Leser geben, die weder Griin beruhigend finden noch die eng-
lische Schreibschrift verspielt. Zugegeben, wenn ich die Farbe Griin
sehe, werde ich auch nicht automatisch ruhig und entspannt. Zu-
mindest nicht bewusst. Aber zum einen sollten wir bedenken, dass
jeder von uns nur ein kleiner Teil der Allgemeinheit ist, und wenn
eine Schrift bei uns ihre Wirkung verfehlt, kann sie doch bei den
ndchsten 100 Lesern voll einschlagen. Zum anderen wirkt viel auf
unser Unterbewusstsein, ohne dass wir die dadurch hervorgeru-
fenen Gefuhle unmittelbar wahrnehmen und mit dem Betrachteten
in Verbindung bringen.

<« Abbildung 4.3
Ein einfaches Beispiel dafur,

/
welche Wirkung Schrift
omanti

Romantik

KOMANTIIS

Romantik
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Verwendete Schriften

Von oben nach unten und von
links nach rechts.

Seite 174: Bembo, Concorde,
Didot, Meta Normal LF.

Seite 175: Memphis, Avant
Garde, Zapfino Extra L, Gara-
mond, Fette Fraktur, Lino-
typeSyntax black, bold und
regular.

Die Faustregeln

Auch wenn sich die Schriftarten innerhalb einer Klasse teilweise
deutlich voneinander unterscheiden, kann man doch einige allge-
meingultige Regeln zur Wirkung von Schriftarten beziehungsweise
Schriftfklassen aufstellen. Ausnahmen bestétigen die Regeln.

>
>

vVYvyVvyy

Die Renaissance-Antiqua wirkt wirdig und in sich ruhend.
Schriften aus der Gruppe der Barock-Antiqua sind spannungs-
reich, aufbauend und variabel.

Die klassizistische Antiqua wirkt klar, edel und gediegen.
Schriften aus der Gruppe der serifenbetonten Antiqua sagt man
nach, kraftvoll, konstruktiv und linienbetont zu sein.

Die serifenlose Antiqua vermittelt einen sachlichen, ruhigen und
konstruktiven Eindruck.

Schreibschriften wirken verspielt und dynamisch.

Variationen in den Strichstdrken wirken elegant.

Gebrochene Schriften wirken alt.

Fette Schriften oder Schnitte wirken dominant und laut, schwer
und trage.

Leichte Schriften oder Schnitte wirken dezent und zurtickhal-
tend.

Kursive Schriften wirken dynamisch.

Wiirde

Klarheit

Spannun

Dynamik
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Sachlichkeit

Eleganz durch
Strichstarkenunterschiede

Eine deutsche
Schrijt

Laut und trige

gegen
schlank und dezent
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Ein bisschen Serifen

Mehr zum Thema »Ein biss-
chen Serifen« finden Sie in
Abschnitt 2.2, »Serifen«.

Abbildung 4.4 v

Bei der Wahl der richtigen
Schrift sind nicht nur
Geschmack und Wirkung,
Gefiihle und Assoziationen zu
bedenken, sondern auch ganz
profane Dinge wie die Schrift-
grofe im Zusammenhang mit
der gewahlten Schrift. Nicht
alle Schriften eignen sich fiir
alle GréBen wie im Beispiel
rechts gut zu sehen.

Die Faustregeln widerlegen

Haben Sie Uber die Assoziationen der vorherigen Seiten voller Un-
verstandnis den Kopf geschittelt? Fur jede dieser Aussagen gibt es
mit Sicherheit einige Widerlegungen.

Mit den Holzhammer-Thesen und ihrer Widerlegung méchte ich
darauf aufmerksam machen, dass alle Schriften eine Wirkung haben,
ob uns das genehm ist oder nicht. Jede Schrift, die wir einsetzen, in-
terpretiert gleichzeitig den Text. Ein GroBteil der Wirkung hangt von
personlichen Vorlieben ab, von Erfahrungen oder Erinnerungen. Ei-
niges ist aber auch durchaus zu verallgemeinern, und da wir in der
Regel unsere Leser nicht alle personlich kennen, missen wir uns den
allgemeingdltigen Aussagen und der Wirkung bewusst sein, wenn
wir mit Schrift arbeiten.

Ein bisschen Serifen
In diesem Zusammenhang mochte ich auf die ewige Streitfrage »Se-
rifenschriften oder serifenlose Schriften?« hinweisen. Wahrend lei-
denschaftliche Beflirworter serifenloser Schriften die Serifen fur
hoffnungslos veraltet halten, verteidigt sich die Gegenseite mit der
Aussage, serifenlose Schriften wirkten geftihllos und kalt.

Wer auch immer Freude hat an dieser Diskussion und sich streng
auf die eine oder die andere Seite stellen mag, soll das tun. Gleich-
zeitig sollte man aber bedenken, dass jede Schrift, ob mit oder ohne

, - . o A
Adfere Unstinde, an dewen man sick in der Regel uiché rorbeiscammell
Lawn. Hat ingendfonand Iiteresse, dicsen Aboat e lsew? Wikl Kaan

/[ A oA . - -

e gewitlle Sctr o Openlype-Variante der Zupfine, ist eive
1/1: ewrihllc 1/(/4’/ Yz penly Variante der /j//z{f///u/ it edne

wunderbare Sctrift, v dicser Grife wnd fir dicse Loelmenge aber cin-

Lesbarkeit.

Diinne Schriften lassen sich in kleinen Schriftgraden
besser lesen als dicke Schriften. GroBe x-Héhen der
Schrift verbessern ebenfalls die Lesbarkeit.

Diinne Schriften lassen sich in kleinen Schrift-
graden besser lesen als dicke Schriften. GroBe
x-Hohen der Schrift verbessern ebenfalls die

NP I - )
ok wnbyachbar, Afire Unstinde, an deven man sich v der Repel”

ekt verbeischunmeli kann. Hat inpendfenand Tuteresse, diesen Absats

s losen? Wikl kaum — die geaihlle Sctrift, die (/),,4«//'//,},@—7///”;,//«
Lo /_//[%/;/‘/ ist eine arendortire 51-/,',:‘/4; i dicser Grife m//,;;wiw
Lietnenge aber u///////?‘/{ wbrauchbr.

Adfere Unstindey an donen man sich i dor Regel wicht rorteisclanmels

Kann. Hat ispengfomand Tntresse, divsen Absats s lsen? 11 it zun

. A L " o -
— die gewitlle Sctrift , dic Osenlype-Variante der Zgpfine, ist cine
o pecrthll ‘ju/{// o QpenType-Variante der j/%/n st edne
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Serifen, ihren eigenen Charakter hat, und dass sich seit einigen Jah-
ren Schriften mit leichten Serifenansitzen entwickeln. Fur viele
nicht Fisch und nicht Fleisch, empfinde ich einige dieser Schriften als
extrem elegant und gut zu lesen.

GroBenabhdngige Wahl

Auch die SchriftgréRe ibt einen gewissen Zwang bei der Wahl der

Schrift aus. Bestimmte Schriften lassen sich beispielsweise in kleinen

Schriftgraden viel schlechter lesen als andere, in groBen Schrift-

graden wirken manche Schnitte sehr verloren, andere fihlen sich

dort erst richtig wohl. Auch wenn hier wieder jede Schrift einzeln
beurteilt werden sollte, lasst sich doch generell Folgendes fest-
halten:

» Dinne Schriften sind in kleinen GroRen besser zu lesen als dicke
Schriften, da die Punzen weniger ausgefillt und das Satzbild bes-
ser erkennbar ist.

» Auch Schriften mit groBen x-Hohen lassen sich in kleinen Gro-
Ren leichter lesen.

» Starke und fette Schriften eignen sich in sehr groRen Schrift-
graden, beispielsweise als Headline einer Zeitung oder eines Ma-
gazins, grundséatzlich besser als feine und diinne Schnitte. Natr-
lich bestatigen auch hier Ausnahmen die Regel, aber meistens
wirken diinne und filigrane Schriften in groBen GréRen verloren.

Headline
Headline
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Zwingende Umstiande bei der Schriftwahl

Bei aller Begeisterung lber die Wirkung und Aussage einer Schrift
sollte man eines nicht vergessen: Die Lesbarkeit sollte jederzeit ge-
wahrleistet bleiben. Eine Einladungskarte mit wenigen Zeilen Text
mag in einer verschlungenen Schreibschrift in Ordnung sein, einen
ganzen Absatz davon méchte hingegen keiner lesen. Letztendlich ist
die Schriftwahl also auch immer von &ufieren Umstdnden abhdngig
wie von der Textmenge, aber auch von der GroRe der Familie — wer
Auszeichnungen wie eine Kursive oder Kapitélchen benétigt, muss
seine Wahl auf die Schriften beschranken, die Uber entsprechende
Schnitte verfugen. Abschliefend bleibt noch das finanzielle Korsett:
Wer kein Budget fur den Kauf neuer Schriften hat, muss sowieso aus
seinem Fundus schépfen.

Ein einfacher Trick — die Gegeniiberstellung

Wer sich bei der Wahl einer Schrift nicht entscheiden kann, sollte
einen einfachen Trick anwenden: Profitieren Sie vom Zeitalter des
DTPs, und setzen Sie die Texte in den beiden Schriften nebeneinan-
der. Es ist keine Schande, nicht theoretisch zu entscheiden, sondern
bei der Gegenuiberstellung — so kann schneller und leichter die Ent-
scheidung fur eine Schrift fallen.

Abbildung 4.5 »

Hier sehen Sie klassische
Zuweisungen. Das Restaurant
»Der Phonizier« schmickt sei-
nen Eingang mit einer Schrift,
die stark an die phénizischen
Schriftzeichen erinnert. Das
Wollgeschaft »Fadeninsel« hat
eine Schrift gefunden, deren
Schwung an einen Wollfaden
erinnert.
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Ist das Unerwartete schon Kunst?

Eine der Kiinste in der Typografie ist es, die Regeln zu durchbrechen.

Genau wie die Regeln zur Schriftgrofe, zum Zeilenabstand und zum

Spaltenzwischenraum kénnen die Regeln zur Schriftwahl absichtlich

ignoriert und gegensatzlich angewendet werden. Wer jetzt aber ein-

fach die englische Schreibschrift fir den Flyer vom Metzger verwen-

det, wird schnell merken, dass es fiir einen gelungenen Regelbruch

nicht reicht, eine ungewohnliche Wahl zu treffen. Erst wer ein Ge-

fuhl fur Schrift und ihre Aussagen entwickelt hat, sollte sich daran v Abbildung 4.6

wagen, gegen die Regeln zu arbeiten. Dann kann allerdings wunder- ~ Der Frisor greift gern zu einer

b fi h Schreibschrift, und die typisch
are Typogra ie entstehen. deutsche Hausmannskost ver-

spricht man in einer gebro-
chenen Schrift.
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4.3 Schriftkombination

Schriftmischungen sind eine heikle Angelegenheit. Was in sich ab-
geschlossen noch klar und gelungen erscheint, kann durch die Kom-
bination mit anderen Elementen véllig aus der Bahn geraten. Wie so
haufig gibt es auch flr die Kombinationen von Schriften ein paar
einfache und geradlinige Faustregeln, die, sind sie erst einmal in
Fleisch und Blut Gibergegangen, durchbrochen werden kénnen.
1. Faustregel: Mischung innerhalb einer Familie
Der sicherste Weg ist die Schriftmischung innerhalb einer Schrift-
familie, denn alle Schnitte einer Familie kdnnen fast uneinge-
schrankt gemischt werden. Ausnahme: Schnitte, die sich sehr
dhnlich sind — wie ein normaler und ein Medium-Schnitt —, sollte
man nicht mischen.

Schriften aus einer Fami-
lie konnen bis auf Aus-
nahmen untereinander

gemischt werden.

Die Linotype Syntax Serif Light kann
gut mit der Light Italic, der Medium
und DEM KAPITALCHENSCHNITT
gemischt werden.

2. Faustregel: Unterschiedliche Schriften mischen
Schriften sind mischbar, wenn sie deutliche Unterschiede auf-
weisen. Schriftschnitte aus Schriftfamilien der gleichen Stilrich-
tung, wie zum Beispiel Schriften der Stilrichtung Renaissance-
Antiqua, sollten man nicht untereinander mischen. Ausnahme:
Der SchriftgréRenunterschied ist sehr groB.

Schnitte mit sehr ahn-
licher Strichstérke
sollten nicht miteinan-
der gemischt werden.

Die Linotype Syntax Serif Light,
gemischt mit der

Linotype Syntax Serif Regular
ist nicht vorteilhaft.
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3. Faustregel: Schriften mit dhnlichen Strukturen mischen
Schriften sind mischbar, wenn sie eine gleiche oder dhnliche
Struktur aufweisen. Das bedeutet, dass eine anmutig und edel
wirkende Schreibschrift, die Gber unterschiedliche Strichstirken
verfligt, mit einer eleganten Serifenschrift oder einer serifenlosen
Schrift kombiniert werden kann, die ebenfalls Gber unterschied-
liche Strichstarken verfugt.

Renaissance und Serifenlos

Schriften kénnen ge-

Die Bembo aus der Gruppe der Renaissance-  ischt werden, wenn
Antiqua lasst sich gut mit der Rotis mischen, e sich deutlich unter-
da sich die Schriften deutlich unterscheiden. scheiden.

Zwei Renaissance-Antiqua Schriften, die aus der

. . . leichen Schriftklasse
Die Garamond sollte man nicht mit der &

. . . stammen, sollte man
Palatino mischen, da beide aus der

nicht mischen, da sie

Gruppe der Renaissance-Antiqua stammen. sich zu ahnlich sind.
D . . . . Schriften sind mischbar,
e @ und die Didot wenn sie eine gleiche
lassen ich aufgrund ihrer oder dhnliche Struktur
Strukturen gut miteinander mischen. aufweisen.
4 4 . . Schriften mit unterschied-
Dc& und die Univers . o
. . lichen Strukturen in ihrer
sol Iten icht u nbedlngt Strichstarke sollte man
gemischt werden. nicht mischen.
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4. Faustregel: Die x-H6hen beachten
Auch die Mittellangen spielen eine Rolle fir die Struktur der
Schrift. Achten Sie darauf, dass die zu mischenden Schriften &hn-
lich geringe oder dhnlich groBe x-Hohen aufweisen.

Schriften mit groBen Un-
terschieden in den Mit-
tellangen sollte man nicht

miteinander mischen.

Schriften mit dhnlichen
Mittelldngen lassen sich

gut kombinieren.

Die Bembo mit kleiner x-Hohe sollte
man nicht mit der Avant Garde mit
einer groBen x-H he mischen.

Die Minion Pro mit mittlerer x-Hohe
lasst sich mit der Linotype Syntax gut
mischen, da diese ebenfalls eine
mittlere x-H6he aufweist.
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Auf den ersten Blick widersprechen sich Faustregel 2 und 3, deswe-
gen noch ein paar erlduternde Satze dazu. Grundsatzlich sollte zwi-
schen den gewdhlten Schriften ein klarer Gegensatz beziehungs-
weise Kontrast entstehen oder aber véllige Ubereinstimmung
hergestellt werden. Zu geringe Unterschiede erzeugen namlich bei
dem Betrachter eine storende Unausgeglichenheit.

Und was ist vollige Ubereinstimmung? Dabei muss es sich selbst-
verstiandlich nicht um die gleiche Schrift handeln. Véllige Uberein-
stimmung kann zwischen zwei ganzlich unterschiedlichen Schriften
bestehen, wenn diese gleiche Strukturen aufweisen und wir sie mit
gleichen Adjektiven beschreiben wirden.

Ein gelungenes Beispiel fir eine Ubereinstimmung: Die Linotype
Syntax, die in diesem Buch verwendet wird, liegt in zwei Varianten
vor, einer serifenlosen fir den Grundtext und einer Variante mit Se-
rifen, die haufig in den Beispieltexten im unteren Drittel der Seiten
verwendet wird. Trotz der offensichtlichen, deutlichen Unterschiede
lassen sich beide Varianten optimal mischen und ergdnzen sich
gegenseitig.



Semantische Typografie
Bei den Themen Schriftwahl und -kombination stoBt man friher
oder spater auf die semantische Typografie. Die Semantik ist die Be-
deutungslehre und ein Teilgebiet der Semiotik, der Lehre von den
Zeichen. Bei der semantischen Typografie setzt man sich mit der
Bedeutung des Textes auseinander und unterstreicht diese mit typo-
grafischen Mitteln. Otl Aicher unterschied zwischen der syntak-
tischen und der semantischen Dimension: Die syntaktische Di-
mension ist das Regelwerk fur die rdumliche Struktur; die seman-
tische Dimension ist das, was die Sprache vermittelt.

So weit die Theorie. Aber was féllt nun unter den Begriff seman-
tische Typografie? Zur Verdeutlichung sehen Sie hier einige Bei-
spiele.

HALR UND HALR

Schriftkombination 4.3 -

< Vv Abbildung 4.7
Beispiele fiir die semantische
Typografie

inkompatibel

\le NEs
S g

SCHRIT CART
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Kapitel 5

Die Seite

Raumaufteilung, Papierformat und Satzspiegel

Sie werden lernen:

» In welcher Beziehung stehen Raumaufteilung und Papierformat?
» Wie wird der Satzspiegel berechnet?

» Wie verwendet man ein Gestaltungsraster?

> Was ist Registerhaltigkeit?

» Was sind Kolumnentitel und Marginalien?
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Abbildung 5.1 v

Mit groben Handskizzen auf
Papier wird die Raumauftei-
lung bereits zu Beginn aus-
probiert, im Beispiel mehrere
Anzeigen.

Die Aufteilung zwischen bedrucktem und unbedrucktem Raum sowie
zwischen Raum und Papier spielt eine wichtige Rolle bei der Gestal-
tung eines Druckerzeugnisses. In diesem Kapitel betrachten wir das
Zusammenspiel und die Bedeutung der verschiedenen Faktoren und
Gréfien, berechnen Satzspiegel und verwenden Gestaltungsraster.

5.1 Raumaufteilung

Was haben Wohnungen mit typografischen Erzeugnissen gemein-
sam? Wer seine Wohnung mit seltenen Einzelstiicken ausstattet,
kann eine herbe Enttduschung erleben: Die Stiicke missen mitei-
nander harmonieren und auch die Aufteilung und Platzierung inner-
halb der Wohnung spielen eine wichtige Rolle. Ein Zuviel schadet
genauso wie ein Zuwenig, und wirkt das Sofa in einem Zimmer un-
passend, kann es in einem anderen Zimmer oder auch nur an einer
anderen Wand, vielleicht aber auch nur im Sofaladen, harmonisch
und einladend aussehen.

Brava & uWi
onresiHg ORSLS TERmsRulA.
e Stodle der Welt

B U ey
—_——————

Das Vor-Layouten

Speziell groBe oder hervorstechende Mébelstlicke schie-

ben wir gerne vor dem Einzug auf einer selbst gebas-

telten Papierwohnung von Wand zu Wand, und wer die-

ser Versuchung widersteht, richtet doch zumindest im
m Kopf sein zukiinftiges Domizil schon ein und Uberlegt,

wo sich das Klavier oder der Eckschrank am besten ma-
chen. Dabei wégen wir zwischen einem praktischen und

einem optischen Anspruch ab. Eine optimale Lésung
wird beiden Anspriichen gerecht; so bestimmt das Sofa
auf harmonische Art und Weise die Sitzecke im Wohn-
zimmer, steht gleichzeitig nicht im Weg und erlaubt den
Blick auf den Fernseher.

Eine grobe Skizze erstellen

Ahnlich wie beim Einrichten einer Wohnung sollten wir

Bttt e fnbary

"De Stadl dolect beim Erstellen eines typografischen Erzeugnisses einen

it LA

bt o dem visuellen Anspruch finden. Leider fallt diese Vorbe-

optimalen Mittelweg zwischen dem praktischen und

reitungsphase vor der Gestaltung eines Druckerzeug-
nisses viel zu haufig unter den Tisch, da man sich entwe-

der der Notwendigkeit nicht bewusst ist oder da ja dank
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der Software das Andern eines Layouts im Gegensatz zum Mobel-
rucken keinen groRen Aufwand erfordert. Die Erfahrung zeigt aber,
dass es sich haufig lohnt, einen groben Entwurf zu machen, bevor
man an den Start geht. Auch wenn man in XPress und Co. Texte,
Bilder und Satzspiegel spielerisch tUber die Seite verschiebt, spart
eine zuvor vorgenommene Seiteneinteilung Zeit, Nerven und Geld
und verhindert — besonders bei wenigen Gestaltungsvorgaben von
Kundenseite — grobe Schnitzer und langwierige Korrekturen.

< Abbildung 5.2

Fraher — aufgrund der tech-
nischen Vorgehensweise wie
dem Satz am Diatype — ein
Muss, heute nur noch selten
zu sehen: die Feinskizze. Nach
den groben Handskizzen, bei
denen hauptsdchlich die
Raumverteilung geklart wird,
nimmt man ebenfalls mit der
Hand die Feinskizze vor. Dabei
werden bereits die korrekten
Schriften, Textldngen, Zeilen-

FLUGHAFEN FRANKFURT RHEIN-MAIN
Drehscheibe
des Weltluftverkehrs

po—

abstinde, Linien oder Bild-
Weltbekannte e —— Schimuckschatudle motive berticksichtigt und
Couture-Héuser == : eingebaut.
fur Damerr und Fachgeshift fir
Herrenbekleidung Gald- und
S ———— Juwelenschmucke

s in allen Preislagen
) " —_— Bassagein v Abbildung 5.3

Breuninger Exquisit “"‘ Schwaberbrii-Hochhaus Eine grobe Handskizze fur die

Anzeige der Schmuckschatulle.

e Schmuckscharutls
Die Stéadte derWelt e mm—
————————— fotet- et puvelugti
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Abbildung 5.4 v

Hier ist die optimale Auftei-
lung zwischen bedruckter
und unbedruckter Flache der
Informationsfulle zum Opfer
gefallen.

Grenzen durch Gestaltungsvorgaben

Die Gestaltungsvorgaben, die ein Layouter erhdlt, reichen von
»mach mal« bis hin zu peniblen Angaben zu SchriftgroRe, Zeilenab-
stand und GroBe der Einzlge. So kann es auch sein, dass sémtliche
Parameter frei wahlbar sind, angefangen beim Papierformat tber die
Seitenanzahl des Projekts bis hin zu Farben und Schriften, lediglich
das Material in Form der Texte und Bilder liegt vor — ein Eldorado fiir
den einen, der blanke Horror fiir den anderen. In jedem Fall emp-
fiehlt es sich fir beide Gemiter, vor dem Start ein paar grundle-
gende Eckdaten festzulegen.

Optimal verpackte Information

Die Aufteilung zwischen weiflem Raum und Schrift beziehungsweise
Bildern und anderen Gestaltungselementen ist enorm wichtig. Ge-
nauso wie Schrift wirkt, also die bedruckte Flache, hat der weile
Raum eine Wirkung. Stellen Sie sich vor, Sie kommen in ein Zimmer,
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das mit Mébeln und anderen Dingen so zugestellt ist, dass Sie sich
kaum bewegen kénnen. An der Wand hdngen Bilder, eventuell ist
sogar noch der Deckenraum genutzt. Ich bin sicher, dass Sie wenig
Interesse haben, samtliche Gegenstande und Mobelstlicke in Ruhe
zu betrachten. Vielleicht fihlen Sie sich sogar ganz unwohl und ein-
geengt und wollen das Zimmer schnell wieder verlassen.

Und nun das gleiche Zimmer, vollig leer. AusschlieRlich weile
Wande. Nur ein Bild an der Wand. Die Wirkung des Zimmers und
des Bildes ist enorm.

Genauso verhdlt es sich mit weiBer und bedruckter Fliche. Das
Beispiel des leeren Zimmers verdeutlicht, welch wichtige Rolle die
unbedruckten Bereiche des Papiers spielen. Informationen lassen
sich am besten vermitteln und werden am besten aufgenommen,
wenn sie in eine leicht verstandliche, visuell optimale Form verpackt
sind. Kein langes Suchen, keine Verwirrung, sondern eine klare Rich-
tung und Aussage — das ist das Ziel von optimal verpackter Informa-
tion.

Von groB nach klein gestalten

Bei der Aufteilung beginnt man beim GroRen und arbeitet sich he-
runter zum Kleinen. Das heif8t, dass wir mit der Wahl des Papierfor-
mats anfangen, dann den Satzspiegel festlegen, anschlieBend folgt
die Erstellung des Gestaltungsrasters, die Spaltenaufteilung usw.
Typografische Attribute werden ganz zuletzt definiert.

Viele der Parameter missen jeweils vom Projekt abhdngig ge-
macht werden. So liegen der Gestaltung eines Magazins véllig an-
dere Regeln zugrunde als der eines Flyers — ein Briefbogen muss an-
deren Anspriichen genligen als ein Plakat. Im Beispiel der Raum-
aufteilung starten wir mit moglichst allgemeingiltigen Regeln, die
wir dann fir bestimmte Projekte verifizieren.

Checkliste von groB nach klein

Papierformat

Satzspiegel

Raumaufteilung/Gestaltungsraster

Platzierung der Bilder

Platzierung der Texte

Registerhaltigkeit

Platzierung der schmiickenden Elemente

Typografische Details wie Schriftgrofe, Schriftart, Zeilenabstand,
Blocksatzeinstellungen etc.

O NOUAWN 2
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WeiRraum
Als Weilraum bezeichnet man
die nicht bedruckten Bereiche
einer Seite.

Tipp

Verlieren Sie sich nicht in der
Auswahl der SchriftgroRe oder
Schriftart, solange Papierfor-
mat und Satzspiegel noch
nicht festgelegt sind — das
wadre nur schade um lhre Zeit.
Die SchriftgroBe steht immer
im Verhaltnis zur Spaltenbrei-
te, die wiederum von der
Satzbreite und somit vom
Satzspiegel abhangig ist. Und
schon sind wir wieder beim
Papierformat angelangt.
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Hoch- oder Querformat?
Hochformate gelten grund-
satzlich als dynamische For-
mate. Je schlanker das Format,
desto eleganter wirkt es.
Querformate hingegen sind
ruhig und gelassen und kén-
nen auch bequem wirken.
Durch die Breite laden sie zum
Betrachten ein.

Spannung ldsst sich aber auch
erzeugen, indem man diese
Wirkung ganz bewusst flr das
Gegenteil einsetzt, also bei-
spielsweise ein schlankes
Hochformat nutzt, um fir Au-
togenes Training zu werben.
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5.2 Papierformat

Die erste Frage bei der Wahl des Papierformats ist nattrlich die nach
dem Einsatzbereich. Handelt es sich um eine Broschiire oder ein
Magazin, um ein Buch oder um einen Flyer? Soll das Format leicht
in die Tasche gesteckt werden kdnnen, weil das fertige Heft auf der
StraBe verteilt wird? Oder hat man bei der Lektire viel Platz zur Ver-
fugung?

Nach Beantwortung dieser Fragen wird sich die Auswahl schnell
auf ein paar wenige Formate begrenzen, und auch eventuell vorhan-
dene Angaben zum Umfang lassen dem Papierformat meist wenig
Spielraum.

DIN-Format

Das DIN-Format basiert auf einem harmonischen Seitenverhéltnis
und dient bereits seit Jahrzehnten als Norm fir Papierformate. Pa-
pierformate im DIN-Format sind zudem in der Regel billiger zu be-
drucken als andere, weil die Druckmaschinen auf die Seitenverhélt-
nisse ausgerichtet sind. Bei nicht genormten Formaten hingegen
kann schnell eine Menge Papierabfall entstehen.

DIN-Reihen

Die DIN-Norm 476 enthédlt die Norm flr Papierformate, die das
Deutsche Institut fir Normung e. V. 1922 festgelegt hat. Die DIN-A-
Reihe wird in erster Linie fir die Bogen- und Blattformate verwen-
det und ist fir viele Drucker und Druckmaschinen die maBgebliche
Norm. Bei der B-Reihe handelt es sich um eine unbeschnittene
Reihe, die aus etwas groBeren Formaten besteht. Das B5-Format ist
beispielsweise ein beliebtes Format fiir Bicher. Die C-Reihe enthilt
wiederum etwas groBere Formate. In dieser Reihe sind Hiillen,
Briefumschlage und Mappen enthalten, die zur A-Reihe passen.

Grundfliche

Basis fur die DIN-A-Formate ist DIN AO. Die Flache betrdgt 1 gm,
und dieser Quadratmeter ist im Seitenverhdaltnis /2:1 aufgeteilt.
Die Verhdltniszahl lautet somit 1,414. Bei einer Flaiche von 1 gm
ergibt sich daraus das Seitenformat 841 mm x 1189 mm. Teilt man
nun die lange Seite durch zwei, erhdlt man die kirzere Seite des
ndchstkleineren Formats, das als DIN A 1 bezeichnet wird und des-
sen Abmessungen 594 mm x 841 mm betragen. Eine erneute Tei-
lung der langen Seite ergibt DIN A2 usw.



Uberblick DIN-A-Formate
DIN A0 841 x 1189 mm
DIN A1 594 x 841 mm
DIN A2 420 x 594 mm
DIN A3 297 x 420 mm
DIN A4 210 x 297 mm
DIN A5 148 x 210 mm
DIN A6 105 x 148 mm
DIN A7 74 x 105 mm
DINA8 52x 74 mm
DINA9 37x 52mm
DIN A10 26 x 37 mm

193



B

Der g
Die kI

ie Seite

oldene Schnitt
einere Strecke verhalt

sich zur groferen wie die

groBe

re Strecke zum Ganzen.

Hier ist die langere Strecke

mit a

gekennzeichnet, die

kirzere mit b.

Phi

Phi ergibt sich aus:

p-2a_ath
b a

@ =17+\/iz 1,618033

Dri

Abbildung 5.5 »
ei Streckenverhaltnisse im

Vergleich: Das Rechteck ganz

links entspricht dem DIN-

Format, das mittlere Rechteck

dem

rechte Flache basiert auf der

194

goldenen Schnitt und die

Fibonacci-Zahlenreihe.

Der goldene Schnitt

DIN-Formate sind nicht die alleinigen Herrscher unter den Papier-
formaten. Eine andere Moglichkeit, Seitenverhiltnisse oder auch
Satzspiegel und Gestaltungsraster zu berechnen, ist der Goldene
Schnitt. Dieses Proportionsgesetz ist sehr haufig in der Pflanzen-
und Tierwelt und somit auch in der Architektur oder in der Malerei
zu finden.

Dabei verhdlt sich der kleinere Teil zum groBeren wie der groRere
zur Gesamtstrecke. Daraus ergibt sich eine Verhdltniszahl von
1,61803, die auch mit dem griechischen Buchstaben Phi bezeichnet
wird.

Fibonacci

Der Mathematiker Leonardo von Pisa, besser bekannt unter dem
Namen Leonardo Fibonacci, entwickelte Anfang des 13. Jahrhun-
derts anhand von — harmlosen — Tierversuchen zum Wachstum einer
Kaninchenpopulation eine Folge von positiven Zahlen; diese Zah-
lenreihe, die heute noch in der Mathematik verwendet wird, nennt
man die Fibonacci-Folge oder die Fibonacci-Zahlen. Der Mathema-
tiker Johannes Kepler entdeckte einen engen Zusammenhang zwi-
schen der Fibonacci-Zahlenreiche und dem goldenen Schnitt.

Die Fibonacci-Reihe lautet 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89,
144, 233 usw. Die Zahlenreihe wird speziell bei der Satzspiegelfin-
dung, aber auch bei vielen anderen Gelegenheiten, bei denen es
Radume zu unterteilen gilt, eingesetzt.

Unbewusste harmonische Aufteilung

Der goldene Schnitt und Kaninchen, interessiert uns das heute? Ja,
das tut es. Die harmonischen Aufteilungen werden von vielen Men-
schen zum Teil unbewusst vorgenommen. Der Urlauber knipst gerne

Goldener Schnitt
Fibonacci-Reihe

DIN-Format

1,414 1,618 1,666




seinen Sonnenuntergang aufgeteilt nach den harmonischen Propor-
tionen, und der Koch eines Feinschmeckerrestaurants garniert seine
Speisen auf dem Teller danach.

Immer wieder spannend ist es, auf der Suche nach dem gol-
denen Schnitt durch die Natur zu wandern. Mit einem offenen Blick
werden plétzlich Form und Unterteilung von Blattern, Zeichnungen
von Schmetterlingsfligeln und Farbverteilungen auf Bliten zum
Lehrmeister der harmonischen Raumaufteilung. Ubrigens entspre-
chen die Proportionen des menschlichen Kérpers ebenfalls dem gol-
denen Schnitt.

Uniibliche Formate

Aber auch Papierformate auBerhalb des DIN-Formats und des gol-  Erst Breite, dann Héhe

denen Schnittes kénnen eine willkommene Abwechslung darstellen, Bei den GroBenangaben fir
. - . . . ) das Papierformat wird immer

und abhédngig vom Inhalt lasst sich eventuell ein ungewdhnlicher .. g aite zuerst genannt, an-

Inhalt mit einem ungewdhnlichen Papierformat besser transportie-  schlieBend die Hohe.

ren und umsetzen. So kann fir ein bestimmtes Projekt das quadra-

tische Format spannend wirken, wéahrend ein DIN-Format unange-

bracht erscheint. Abhdngig vom Auftrag, vom Einsatzgebiet, vom

Papier, vom Inhalt und natirlich vom Gebrauchszweck sollte man < Abbildung 5.6

. ) R h bei isch -
also Kosten und Nutzen abwégen und sich erst dann flr ein Format Auch bei der gotischen Notre
Dame in Paris findet man den

entscheiden. goldenen Schnitt beziehungs-
weise die Fibonacci-Untertei-
lung.

v Abbildung 5.7

Ein typisches Urlaubsfoto. Wer genau hinsieht,
kann die harmonische Streckenteilung erkennen:
Der Himmel (drei Teile) verhalt sich zum Wasser
(funf Teile) wie das Wasser (funf Teile) zur Gesamt-
strecke (acht Teile).

Tt

TRTTTTTITTT
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Abbildung 5.8 »

Die Stegbreiten Kopf, Bund,

FuR und AuBen weisen unter-
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schiedliche Breiten auf.

5.3 Satzspiegel

Der Satzspiegel definiert die Elemente auf der Seite und entspricht —
eigentlich — dem Bereich der bedruckten Flache. Neben Texten z&h-
len somit bis auf Ausnahmen auch Bilder zum Satzspiegel dazu. Der
Satzspiegel ist haufig etwas kleiner als das Papierformat. Somit fun-
giert das Papier als eine Art Bildrahmen, wahrend der Satzspiegel das
Bild und der unbedruckte Rand das Passepartout darstellt.

Die GroRe des Satzspiegels ist natlrlich abhangig vom Papierfor-
mat — und wie immer vom Einsatzbereich und vom Zweck des
Druckerzeugnisses. Nicht zuletzt unterliegt sie dem Zwang, das vor-
handene Material auf der Seite unterzubringen.

Das Wort »eigentlich« ist deswegen eingefligt, weil die Aussage
»der Satzspiegel entspricht dem bedruckten Bereich« nicht ganz
korrekt ist. Innerhalb des Satzspiegels missen zwar die Grundtexte,
die Bilder und die lebenden Kolumnentitel Platz finden — genau ge-
nommen zéhlen aber die toten Kolumnentitel und Marginalien nicht
zum Satzspiegel und werden auRerhalb platziert. Streitpunkt ist die
Seitenzahl, die abhdngig vom Typograf oder Autor manchmal inner-
halb, manchmal aulRerhalb definiert wird.

Stegbreiten
In der Regel weisen Bund-, Kopf-, AuBen- und FuRsteg unterschied-
liche GroRen auf, vom Bund aufsteigend bis hin zum FuRsteg. Bei

Kopf Kopf
o Secte dolobore magna tummy nulpute feu G | TQ Secte dolobore magna tummy nulpute feu
O feu feu faci bla con- feugiamcon erci blam C | C feu feu faci bla con- feugiamcon erci blam @
& sectem alisim dionulput  augiat, con ullumsa D | 3 sectem alisim dionulput  augiat, con ullumsa C=
S velis nos nostrud et,  ndreet, quat adit volor- 0O elis nos nostrud et,  ndreet, quat adit volor- 43:
<L ectem ing ex exerostio  ting eum del utat loreet sectem ing ex exerostio  ting eum del utat loreet

con heniamNa facilis  nullaor aliquis nismolor- con heniamNa facilis  nullaor aliquis nismolor-

niat nisi bla feui blam tin hent nismolortieOlo- niat nisi bla feui blam tin hent nismolortieOlo-

dolenisi tat prat augiat  rer sectet pratue magna dolenisi tat prat augiat  rer sectet pratue magna

irit lor autet, core ma- commolor siscilit non ut irit lor autet, core ma- commolor siscilit non ut

gna facinisim vel erci-  praesto commolum vel gna facinisim vel erci-  praesto commolum vel

duis num quam am, con  diam nostio odiam, quisi duis num quam am, con  diam nostio odiam, quisi

heniat ad esenibh ea erate consenit il dolum heniat ad esenibh ea erate consenit il dolum

faccumsan er auguercil  qui bla consenim acillao faccumsan e auguercil  qui bla consenim acillao

dio duisi tisit autatie do- reetummolent nisi dio duisi tisit autatie do- reetummolent nisi

lortin henibh eraese fac-  Unt aliquisi tem dunt ut- lortin henibh eraese fac-  Unt aliquisi tem dunt ut-

cumsan utatinis autpati  pat aut wis am, vendrem cumsan utatinis autpati  pat aut wis am, vendrem

ssequi eu faciduip eui  vulla faccumsan volor ssequi eu faciduip eui  vulla faccumsan volor

blam am, conse vulla co- iriustrud dolore dolum blam am, conse vulla co- iriustrud dolore dolum

nullum dolobore dui tet  zzril eu feugait delessi nullum dolobore dui tet  zzril eu feugait delessi

pratum zzril eu faci tatue  tinim incipsum eu feu- pratum zzril eau faci ta-  tinim incipsum eu feu-

con eummy nosto odit  gue dunt ip ea facillam, tue con eummy nosto  gue dunt ip ea facillam,

illa faciduip eros dolo-  sis aut nulput luptatis odit illa faciduip eros sis aut nulput luptatis

bore endit, vulputpat duis nullandio conullum dolobore endit, vulput-  duis nullandio conullum

utat. Ut luptatie dolor  vel eliqui blam, velis del pat utat. Ut luptatie do-  vel eliqui blam, velis del

accum  eugiat lutpa-  del dit vulland iaEquat lor accum eugiat lutpa-  del dit vulland iaEquat

FuB Ful




Satzspiegel 5.3 -

einem doppelseitigen Werk sollte die Breite beider Innenstege ge-
meinsam etwas geringer als ein AuBensteg sein. Liegt das Werk nam-
lich aufgeschlagen vor dem Leser auf dem Tisch oder hilt er es in
den Handen, addieren sich optisch die Breiten der Innenstege der
linken und rechten Seite. Allerdings funktioniert die Regel »2 x In-
nensteg = AuRensteg« nur dann, wenn es Bindung und Umfang des
Werkes zulassen. Denken Sie an einen dicken Walzer, der kaum rich-
tig aufgeschlagen werden kann. Abhédngig von den beiden Faktoren
Umfang und Bindung kann es also sein, dass der Bundsteg vergro-
Rert werden muss.

Der Kopfsteg sollte etwas groBer sein als der Innensteg und der
FuBsteg auf alle Falle am groRten, damit der Satzspiegel optisch
nicht zu schwer wird und nach unten rutscht. Eine einfache Zahlen-
reihe, ganz ohne Konstruktion, tberliefertes Wissen oder jahrhun-
dertelange Berechnungen lautet 2:3:4:5; statt der funf Einheiten
im FuR kénnen sich auch sechs Einheiten gut eignen.

Berechnung des Satzspiegels

Fur die Berechnung des Satzspiegels stehen erneut einige mathema-
tische Hilfen zur Verfligung, und auch wer schon zu Schulzeiten mit
der Mathematik auf KriegsfuR stand, sollte sich von ein paar ver-
standlichen Regeln helfen lassen. Wir sehen uns die Konstruktionen
im Einzelnen an.

F——f—- <« Abbildung 5.9
Mediefiprodiil L — 1 | S S
E ?:,*/’/" e Zur Verdeutlichung ist der
: rechte Satzspiegel dieses
S Magazins mit einer grauen

PR i B Flache hinterlegt.
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Abbildung 510 v

Auf den ersten drei Bildern
sieht man, wie die Linien-
konstruktion entsteht. Bild
vier zeigt den Ubertragenen
Satzspiegel fur die linke Seite.

Doppelseitiger Satzspiegel mit Linienkonstruktion

Durch eine einfache Linienkonstruktion ldsst sich leicht ein Satzspie-

gel aufbauen, und mit XPress oder InDesign kénnen Sie dies auch

direkt am Rechner ausprobieren.

1. Zundchst zieht man zwei diagonale Linien Gber beide Seiten, von
links oben nach rechts unten @ und von rechts oben nach links
unten @.

2. Nun zieht man eine Diagonale pro Seite von aufen unten nach
innen oben, jeweils auf der linken @ und auf der rechten @
Seite. Damit ist die Grundkonstruktion fertig.

3. Im nédchsten Schritt wird ein Rahmen als Platzhalter fir den Satz-
spiegel aufgezogen. Im Beispiel starten wir mit dem Satzspiegel
auf der rechten Seite.

Abhédngig von der Menge des Materials beginnt man mit dem
Startpunkt des Rahmens irgendwo auf der Diagonalen, die sich
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auf der rechten Seite befindet @. Liegt viel Material vor, sollte
der Satzspiegel groBer sein, und der Startpunkt des Rahmens
liegt weiter in Richtung Papierrand als bei wenig Material und
einem kleinen Satzspiegel.

Dann wird — bei einer rechten Seite — der Rahmen so weit aufge-
zogen, bis er mit seiner rechten oberen Ecke @ die Diagonale der
Doppelseite beriihrt. Die Hohe des Rahmens wird wieder durch
die Diagonale der rechten Seite begrenzt @. Rechnet man die
dabei entstehenden Randverhdltnisse in Einheiten um, ent-
spricht dies einer Zahlenreihe von 2:3:4:6.

Fur den Satzspiegel auf der linken Seite werden die Angaben
entsprechend gespiegelt ©.

. Abhéngig davon, wo auf der Diagonalen man den Startpunkt
setzt, wird der Satzspiegel groRer oder kleiner @ ® @.

< v Abbildung 5.11

: (o) Die drei Abbildungen zeigen

| drei unterschiedliche Satz-

[ spiegelgroRen, die alle auf der
! gleichen Linienkonstruktion

: basieren.
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Abbildung 512 »

Durch zwei weitere Linien, im
Bild fett gezeichnet, entsteht

200

das Gerust fur einen Satz-
spiegel mit fixer GroBe.

Wer dngstlich oder unschliissig ist ...

Bei der eben vorgestellten Methode kann der Layouter die GrofRe
des Satzspiegels selbst bestimmen, indem er den Startpunkt des
Rahmens und somit des Satzspiegels auf der Diagonalen verschiebt.
Wer sich dabei unwohl fihlt und unsicher ist, ob die GrolRe des Satz-
spiegels akzeptabel ist, und sich lieber auf ein StandardmaB verlas-
sen mochte, erganzt die Zeichnung um zwei weitere Linien:

Die erste neue Linie ist eine Senkrechte auf der rechten Seite, die
durch den Kreuzungspunkt der beiden Diagonalen verlduft @. Der
Startpunkt der zweiten neuen Linie ist das obere Ende der ersten
neuen Linie. Von dort aus durchlauft sie den Kreuzungspunkt der
beiden Diagonalen auf der linken Seite @. An der Stelle, an der die
zweite neue Linie die Diagonale der rechten Seite trifft @, befindet
sich der Startpunkt des Satzspiegels. Breite und Héhe ergeben sich,
wie oben beschrieben. Im Bild unten sind die beiden neuen Linien
fett hervorgehoben.

Doppelseitiger Satzspiegel nach dem goldenen Schnitt

Wenn wir zur Bestimmung des Satzspiegels den goldenen Schnitt
verwenden, berechnen wir zunédchst die Rander. Hier dient uns die
Zahlenreihe 2:3:5:8 nach Fibonacci, die die Proportionen von Bund,
Kopf, AuBen und FuR zueinander vorgibt. Beachten Sie, dass die




Zahlenreihe fur Einheiten und Verhéltnisse, nicht aber fur feste Gro-
Ren steht. Bei einem DIN-A4-Magazin hiefe das beispielsweise,
dass bei einem Bund von 15 Millimetern der Kopf 22 Millimeter, der
Aufensteg 37 Millimeter und der FuB 59 Millimeter betragen wiirde.
Der Satzspiegel betrdgt in diesem Fall 158 (210 — 15 - 37) x 216
(297 — 22 - 59) Millimeter.

Liegt nur wenig Material fir die Seite vor, kann der Satzspiegel
entsprechend verkleinert werden. Beispielsweise betrdgt dann der
Bund 20 Millimeter, der Kopf 30 Millimeter, der AuRensteg 50 Mil-
limeter und der FuR 80 Millimeter, der Satzspiegel hatte eine GroRe
von 140 x 187 Millimetern.

Satzspiegel 5.3 -

<« Abbildung 5.13

Der Satzspiegel nach dem
goldenen Schnitt beziehungs-
weise den Fibonacci-Zahlen
berechnet, im Verhiltnis
2:3:5:8. Der Satzspiegel ist
relativ groB gewahlt.

<« Abbildung 5.14

Bei diesem Beispiel basiert der
Satzspiegel ebenfalls auf der
Zahlenreihe 2:3:5:8; die Ein-
heiten sind allerdings groRer
gewdhlt, wodurch der Satz-
spiegel kleiner wird.
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Abbildung 515 v

Bei einem einseitigen Satz-
spiegel weisen der linke
und rechte Rand die gleiche
GroRe auf.

Abbildung 5.16 »

Auch die Neunerteilung ist
eine schnelle Variante,

den Satzspiegel sowie die
Stegbreiten zu bestimmen.
Hier wird die Seite horizontal
sowie vertikal in neun Késten
unterteilt. Fir den Satzspiegel
werden oben und innen
jeweils ein Kasten, aufien und
unten jeweils zwei Kdsten
freigehalten.
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Doppelseitiger Satzspiegel nach Neunerteilung

Bei diesem Verfahren wird die Seite waagerecht und senkrecht in
neun Teile untergliedert. Im Bund und oben wird jeweils ein Teil als
Rand freigehalten, auBen und unten jeweils zwei Teile (siehe Abbil-
dung 5.16). Bei dieser Konstruktion ergibt sich eine Zahlenreihe von
2:2,8:4:5 6.

Verschiedene Konstruktionen, dhnliche Ergebnisse

Ob Sie jetzt den goldenen Schnitt, die Neunerteilung oder die Dia-
gonalen zurate ziehen oder einfach auf die bewéhrte Zahlenreihe
2:3:4:6 vertrauen — alle Zahlenreihen &hneln sich weitestgehend,
und haufig verwendet man Erfahrungswerte. Trotzdem gibt es im-
mer wieder Situationen, in denen sich auch erfahrene Typo-Hasen
von einer der Konstruktionsmethoden weiterhelfen lassen.

Einseitiger Satzspiegel

Erarbeitet man einen Satzspiegel flr eine Einzelseite, weisen norma-
lerweise der linke und der rechte Rand die gleiche Breite auf. Die
Breite kann wiederum identisch mit dem oberen Rand sein, eventu-
ell aber auch gréBer. Wichtig ist in diesem Fall, dass der untere Rand
am groBten ist. Angelehnt an die bisher erwdhnten Zahlenreihen
kénnen Sie beispielsweise mit dem Verhdltnis 3:3:3:5 arbeiten.

XPress und InDesign

InDesign und XPress sind bei den Angaben zum Satzspiegel eher un-
geduldige Partner. Bereits beim Erstellen einer neuen Datei fragt die
Software nach den Randhilfslinien beziehungsweise nach den Rén-
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dern, und wer den Satzspiegel noch nicht berechnet hat, ist zu-
ndchst Uberfragt. Im Zweifelsfall sollten Sie die Werte auf null set-
zen, den Satzspiegel mit einer der beschriebenen Verfahren
berechnen und anschlieBend die Werte anpassen. Um die Werte
nachtraglich fur alle Seiten zu dndern, springt man in InDesign per
Doppelklick auf eine Musterseite, aktiviert beide Musterseiten und
wahlt im Meni LAvyouT den Befehl RANDER UND SPALTEN. v Abbildung 517
In XPress aktiviert man fiir eine nachtragliche Anderung ebenfalls ~ B¢/m Erstellen eines neuen

. ) . ) . Dokuments fragt InDesign
die Musterseite, wahlt im Menl SEITE den Befehl MASTER-HILFS- (0t nach den Rindern.
LINIEN UND RASTER und dndert die Werte der RANDHILFSLINIEN. Nachtragliches Andern ist bei
RANDER UND SPALTEN moglich.
In beiden Programmen wech-
seln die Begriffe zwischen

ORI, -7 21 . - | SUSURP—— Links und INNEN beziehungs-
D, definiert] v & i weise RECHTS und AUSSEN
Ll = abhéngig davon, ob man ein
. g" e einseitiges oder doppelseitiges
Startseitennr.: : Primdrer Textrahmen
Dokument erstellt.
_ i m Iv]
Breite: [3]210 mm | Ausrichtung: [[§] =
Hohe: 5297 mm | Rénder und Spalten
—— Rander
Pmm: & r— o] ‘ oven: Sfzomn | innen: 0 mm ]
urten: o0 ] (TS T
—Rander
Oben: [+]10mm_ | innen: [+]10 mm_| Spalten
unten: 10 mm_ | " Augen: 530 mm | ’7 Anzahl: [£]1 | Spaltenabstand: [3]5 mm |
¥ Anschnitt und Infobereich [ Layoutanpassung aktivieren

Abbildung 518 v » Master-Hilfslinien und Raster
Auch QuarkXPress fragt beim Erstellen eines neuen
Projekts nach den Randern. Uber die Musterseiten

lassen sich die Werte nachtraglich &ndern. S
Neues Projekt
.
Texteinstellungen
Seite Randhilfslinien SchriftgréBe: Vertikale Skalierung:
Darelgrofe: Oben: Linienabstande: [2,4 pt Zeilenabstand = 14,4 pt
@ mamersnan (255 | e
Ausrichtung: (*) Hochformat Aulen:
i O Aus schi esen: [Fevetica )
™ Doppelseiten (25% aus Unterlinie)
"] Ungerade Seiten links zulassen Spalten: l:l
o Automatischer Textrahmen Versatz: [ Grundlinie 3] |0 mm |
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Start des Grundlinienrasters
Wenn Sie mit registerhaltigem
Grundtext arbeiten, beachten
Sie den Start des Rasters und
somit die Platzierung der
ersten Zeile. Mehr zum
Grundlinienraster erfahren

Sie in Abschnitt 5.5, »Register-
haltigkeit«.

Abbildung 5.19 »

Die erste Grundlinie startet bei
der Satzspiegeloberkante plus
Versalhéhe. Die letzte Zeile
sollte mit ihrer Grundlinie die
Unterkante bilden.
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Korrekturen im Kleinen

Letztendlich muss die Hoéhe des Satzspiegels meist nachtréglich
leicht korrigiert werden. Dies hat einen einfachen Grund: Der Satz-
spiegel wird mit Text gefullt, der wiederum einen bestimmten Zei-
lenabstand aufweist. Auch wenn der Text durch Uberschriften und
Bilder unterbrochen wird, verwendet man zur Berechnung den
Grundtext.

Nun kann es passieren, dass die letzte Zeile am unteren Ende des
Satzspiegels nicht mehr komplett in den Satzspiegel hineinpasst
oder der Satzspiegel genau zwischen zwei Zeilen endet. Der Satz-
spiegel sollte aber in der Hohe immer so ausgerichtet sein, dass die
Grundlinie der letzten Zeile auf der Unterkante des Satzspiegels
sitzt, wie im Bild unten zu sehen ist.

Berechnung

Die korrekte H6he entspricht aber nicht, wie vielleicht im ersten
Moment angenommen, einem Vielfachen des Zeilenabstandes.
Nehmen wir an, die SchriftgroBe betrdgt 10 Punkt, der Zeilenab-
stand 12 Punkt, der y-Wert des Satzspiegels 20 Millimeter. Nun
ware es falsch, die erste Zeile gedanklich auf 20 Millimeter plus
12 Punkt zu setzen. Tatsdchlich steht die erste Zeile — abhéngig von
ihrer tatsachlichen GréRe — auf etwa 20 Millimeter plus Versalhohe,
also 7 oder 8 Punkt. Im Beispielbild unten liegt die Grundlinie bei
ca. 22,6 Millimetern, wie am Lineal am linken Rand zu sehen ist. Erst
ab hier wird ein Vielfaches des Zeilenabstandes addiert.

Versalhohe: 7,3 Punkt Fu r d e n Stan d
zum Start des !
Zeilenabstand: 12 Punkt ;] d ie Ve rsal h('j he




Visuelle Kontrolle

Da zudem der Text innerhalb seines Textrahmens — und somit inner-
halb seines Satzspiegels — noch etwas Luft benétigt, um beispiels-
weise auch die Unterldngen an der unteren Satzspiegelkante unter-
zubringen, spart man sich langwierige Rechnungen, sondern arbeitet
eher mit der Methode des Trial and Error. Dazu flllt man den Text-
rahmen mit Beispieltext, zeichnet ihn mit den Grundtextattributen
aus und platziert den Textrahmen so, dass die erste Textzeile mit
ihren Oberldngen beziehungsweise Versalhdhen an die obere Kante
des Satzspiegels stoRt. Durch das Einblenden des Grundlinienras-
ters, dessen Schrittweite dem Zeilenabstand entspricht, kann man
nun gut sehen, wie sich die letzte Linie in den Satzspiegel einfligt
und passt den Textrahmen in der Héhe entsprechend an.

One very obese Klingon quickly marries two
ardvarks.One dwarf tickled slightly progressive
elevisions, however the fountains sacrificed one
illy pawnbroker, and umpteen Macintoshes grew
up. One partly angst-ridden ticket untangles five
ats, even though umpteen bourgeois. One very
obese Klingon quickly marries two aardvarks.One

a S IS B N T | L . 1

Die letzte Zeile des Textes beriihrt
mit der Grundlinie
die Unterkante des Satzspiegels

obese Klingon quickly marries two aardvarks.One
dwarf tickled slightly progressive televisions, howe-
ver the fountains sacrificed one silly pawnbroker,
nd umpteen Macintoshes grew up. One partly|
ngst-ridden ticket untangles five cats, even though

Satzspiegel 5.3 -

<« Abbildung 5.20

Um die exakte Satzspiegel-
héhe zu erhalten, fullt man
einen Textrahmen mit Beispiel-
text und platziert ihn so, dass
die Oberlangen exakt mit der
Satzspiegeloberkante abschlie-
Ben (wie im oberen Bild zu
sehen). Die Grundlinie der
letzten Zeile schlieft mit dem
unteren Ende des Satzspiegels
ab (untere Bilder).
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Pagina

Pagina bedeutet Seitenzahl.
Die Seitenzahl kann oben oder
unten am Satzspiegel stehen,
in den Kolumnentitel inte-
griert sein oder auch als
schmiickendes Element
dienen.

Abbildung 5.21 v

Ein Beispiel fur einen tblichen
Kolumnentitel ist das vorlie-
gende Buch: links oben der
Kapiteltitel, rechts die Angabe
zum Seiteninhalt.

Kolumnentitel und Pagina
Wie schon erwdhnt, zahlen zum Satzspiegel auch der Kolumnentitel
und die Pagina.

Als Kolumnentitel werden die Zeilen am oberen Rand, sozusa-
gen Uber der eigentlichen Seite, bezeichnet. Einige Layouter ver-
wenden statt Kolumnentitel den Begriff DACHZEILE. Man unterschei-
det lebende und tote Kolumnentitel. Die lebenden Kolumnentitel
enthalten Informationen zum Seiteninhalt wie Stichwaorter zum Ar-
tikel, zum Ressort oder zum Werk sowie die Seitenzahl. Somit dn-
dert der lebende Kolumnentitel abhdngig von der Seite seinen In-
halt. Bei der Buchgestaltung entspricht haufig der Kolumnentitel der
linken Seite dem Kapiteltitel, der rechte Kolumnentitel dem Namen
des Unterkapitels. Lebende Kolumnentitel sind in der Regel Uber
dem Satzspiegel am Kopf der Seite zu finden.

Tote Kolumnentitel enthalten in der Regel nur die Seitenzahl,
konnen aber auch aus der Seitenzahl und aus Text bestehen, der sich
dann aber nicht dndert, sondern beispielsweise lediglich den Titel
des Werkes oder die Ausgabenummer des Heftes enthdlt. Der tote
Kolumnentitel befindet sich Ublicherweise unter dem Satzspiegel
am unteren Seitenrand.

1 Dia Geschichta der Schrift

2. Klasse: 8. Rer

Claude Garamond gilt als Entwickler dieser Schrift Mitte des-15. Jahr-
hunderts. Basis der Franzésischen Renaissance-Antiqua ist die hu-
manistische Minuskel. Die Capitalis Quadrata steht for die Grofi-
buchstaben Pate, die KleinbuchstabenberuhenaufderKarolingischen
Minuskel. Bei der franzésischen Variante weichen die Eigenheiten
der Renaissance-Antiqua bereits etwas auf: Die Achsen bewegen
sich Richtung Senkrechte, die Serifenilberginge werden kantiger
und die Strichstirkenunterschiede deutlicher.

» Merkmale der Franzésischen Renaissance-Antiqua im Uber-
blick:

» gerundete Serifen @

> schrige Achsen @

» gerader Querstrichim ¢ @

» geringe Strichstarkenunterschiede @

» Oberlangen der Kleinbuchstaben tberragen die Versalien @
Beispiele: Eine der wohl bekanntesten Schriften aus dieser
Gruppe ist die Garamond, aber auch Bembo, die Goudy Old
style, Palatino, Sabon oder die Trump-medidval sind Beispiele
fr Klassische Schriften der Renaissance-Antiqua.

v

Die Palating mit einem Zitat von Erik Spickermarm

»Schrift ist
sichtbare Sprache.«

Garamond

Antiqua R 3. Klasse: Barock-Antiqua

Die Barock-Antiqua wird auch Ubergangsantiqua genannt und stand

unter dem Einfluss der Kupferstecherschriften. Die Schriften der ba-

rocken Zeit entstanden vorwiegend im 17. und 18. Jahrhundert. Die

Unterschiede in der Strichstirke sind ausgeprégter, die Achse teil-

weise nach links geneigt. Das Schriftbild ist offener und die Mittel-

léngen sind erheblich gréBer als die Oberlingen. Die Querstriche
sind waagerecht. Die Serifenachsen sind oben meist schrig, unten
waagerecht angesetzt. In Holland entstanden zu der Zeit die Janson

Text und die Fleischmann.

» Merkmale der Barock-Antiqua im Uberblick:

* leicht abgerundete Serifen @
» fast senkrechte Achsen @
» groBere Strichstirkenunterschiede @

» Beispiele: lohn Baskerville, englischer Schriftentwerfer und Dru-
cker, hat mit seiner Baskenville eine elegante Barock-Antiqua ge-
schaffen, und William Caslon hat 4722 mit der Caslon Old Face
ebenfalls die Gruppe erweitert. Die bekannteste Schrift aus der
Klasse der Barock-Antiqua ist aber wahrscheinlich die Times.

BAFSRe o

Concorde italic

Zeitér
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Marginalien

Marginalien sind Randbemerkungen, die Zusatzinformationen oder
Erklarungen zum Grundtext liefern. In Fachblchern — wie etwa dem
hier vorliegenden — findet man haufig Marginalien. Sie werden
grundsatzlich in einer kleineren SchriftgroBe als der Grundtext ge-
setzt und missen somit auch nicht registerhaltig sein. Es ist aber
auch méglich, den Marginaltext an das Grundlinienraster zu binden,
obwohl die SchriftgroRe vielleicht 2 Punkt kleiner ist.

Auch wenn Sie einen kleineren Zeilenabstand wahlen — achten
Sie bei der Platzierung darauf, dass die erste Zeile des Marginaltextes
mit einer Zeile des Grundtextes registerhaltig ist.

Als Schrift empfiehlt sich beispielsweise eine Kursive aus der
gleichen Schriftfamilie oder die Grundschrift in einer kleineren
SchriftgroRe.

Satzspiegel 5.3 -

v Abbildung 5.22
Marginalien sind Texte in der
Randspalte, die weiterfuh-
rende Informationen oder
zusatzliche Hinweise enthal-
ten. Durch eine Marginalspalte
ist man auch bei der Bildplat-
zierung grundsatzlich etwas
flexibler.

=t A=

ST R
[ A

 Abbildung 12.9

fime oder -platten zu erha

comer des Jabres

Roman
Lyrik
Kriminalliterd

Lebenswerk

Die Impartoptionen bieten Ihnen ebenfalls an, den Beschnei
dungsafad einer EPS-Datel 2u Ubernehmen. InDesign importiert
diesen Plad als eigenen Vektorofad

1225 DCS20
Das Farmat DCS - Desktop Cofar Separations - wurde von der

InDesign den Schwarzton,
wurde. Es entstehen dadurch

tan!
n, wenn er

Firma Quark entwickelt, um besonders farbsensible Bilddaten
durch eine Separierung vor einer Bildumrechnung durch das Aus
gabe-RIP z2u schiltzen und die Arbeit im Vorfeld 2u erledigen
Dabei kinnen alle Farbauszige als separate Dateien abgespe
chert werden, die Gber eine sa genannte Masterdatei verbunden
sin

InDesign C52 beherrscht auch den Impart dieser Mehrkanal-
dokumente. Sie konnen diese problemos platzieren. Sonderfar
ben aus einem DCS werden ebenso wie aus jeder anderen EPS-
Datei in den Farbfeldern von InDesign erkannt und importiert.

ehrkanalinformationen lassen sich auch in einer Photeshop-
Datei abspeichern. Der Vartell zu einer DCS-Datel liegl in der
Flexibilitat, Sie konnen jederzelt diese Mehrkanaldatei in Photo
shop bearbeiten ader die Sondertarbdefnition andem. Die DCS.
Datei hin n ist um ein Vielfaches kleiner, da die DateigraBe
mittels IPEG-ompression verkleinert werden kann

far 1226 Duplex-EPS
die Speicherung von Mechrkanal Fur Dokumente mit Schmuckiarben kann ein Graustufenbild i
Photoshap mit bis zu vier Sonderfarbkanalen definiert werden
Danach werden die Sonderfarben anteilig dber Tomwertkurven

dokumenten, also Blddsten mit

Prozessfarbien und Senderfarben

den Graustufen zugeordnet. Die haufigste Anwendung dieses
Farmates ist die Duples-Yariante mit zwei Sonderfarben, 2.8
HKS.

-Farbton und Schwarz. Das Dokument ist daher
icht grofer als ein EPS
finden Sie die Sonderfarben in Ihrer Farbelder-Palette wicde

356 | 1 Platzieren und verkniplen

optionen wird aber schnell deutlich, dass es sich hier um weitrel-
mat. Abgesehen
von der Seitermazhl bei mehrseitigen PDF-Dokumenten finden
igen unter OPTIONEN.

chendere Funktionen handelt als beim

entechnologie des POF-Formats

das Rechteck um die Mediengrobe der Belicht

at mit Beschnittzugabe, das Endformat mit Anschnitt
st und das maximale Rechteck um alle Layout-
nen. Die Option BECRENZUNGSRAMMEN platziert
m Nettoformat ohne Anschritt

o sz

S (i e

[Ie——

- « Abbildung 121
= o
feosmispsp e

R r——

POF-Datel Transparen:
[r— nen diese mit einer
- iy @y | renten Hintergrund importier:
e werden

POF-Dateien neverer Version konnen auch Ebenen b
esen Sie dazu das Kapitel »PDF-Ausgabee. Proy
Design oder Mllustrator exportieren Layoutdokume:

12 Importoptionen | 387
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5.4 Proportionswirkung

Besonders dann, wenn man viel Material auf wenig Raum unterbrin-
gen muss, beschranken sich die moglichen Fehlerquellen meist auf
fehlende Achsen oder einen schlechten Lesefluss. Gilt es allerdings,
wenig Material auf einer groBen Flache zu platzieren, gibt es eine
Fille an Moglichkeiten, was den Gestalter grundsétzlich freut. Aller-
dings bietet es gleichzeitig auch viele Méglicheiten, Fehler zu ma-
chen. Fir die Kombination von wenig Text und viel freiem Raum
eine gelungene Aufteilung zu finden, ist hdufig schwieriger, als es
scheint.

Zunachst wollen wir ein Gefuhl fur Text im Raum entwickeln,
ohne gleich ins Detail zu gehen. Wir betrachten einige Beispiele und
entwickeln daraus ein Gespur dafir, warum die eine Platzierung bes-

Abbildung 5.23 v . .
fidung ser oder schlechter ist als eine andere.

Im linken Beispiel sind die
Ausrichtungsarten links, mittig
und rechts gemischt, was zu Textausrichtung
einem unentschlossenen Satz- \Wihrend bei Fachzeitschriften sicherlich kein Layouter auf die Idee

bild fuhrt. Rechts daneb L. . .
tid tuhrt. Rechts daneben kommt, den Grundtext rechtsbiindig oder auf Mitte auszurichten,
der klassische Mittelachsensatz

_ konservativ, aber nicht  Stellt sich bei wenig Text, beispielsweise bei einem Gedicht oder
verkehrt.  einer Einladung, schon die Frage nach der Ausrichtung. Natirlich
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kann man in diesem Fall aus dem Vollen schopfen und letztendlich
alle Ausrichtungsarten verwenden @. Bedenken Sie aber, dass bei
Ausrichtungsarten, bei denen die Textzeilen keine linksbiindige
Kante haben, das Lesen schwer fallt. Bei wenigen Zeilen Text ist das
kein Problem, aber sobald groRere Textmengen ins Spiel kommen,
sollte man den Satz auf Mitte, den rechtsbiindigen Satz und den
freien Satz vermeiden.

Wenn Sie vollig unsicher sind, wie Sie den Text ausrichten sollen,
hilft der Mittelachsensatz weiter. Zwar heifit es insgeheim, der Mit-
telachsensatz ist der Satz der Einfallslosen, was man auch nicht ganz
von der Hand weisen kann — mit dieser Satzart fir wenig Text lauft
man aber selten Gefahr, etwas falsch zu machen @.

Optische Mitte

Falls Sie mit Mittelachsensatz arbeiten, konnen Sie den Textblock
auch vertikal in der Mitte der Seite platzieren. Beachten Sie aller-
dings, dass es eine rechnerische @ und eine optische @ Mitte gibt.
Die optische Mitte liegt immer etwas héher als die rechnerische und
stellt sicher, dass Texte oder Objekte nicht zu schwer wirken und
»nach unten fallen«. Besonders deutlich zu sehen ist dies bei wenig
freiem Raum, wie auch in Abbildung 5.24 dargestellt.

Proportionswirkung 5.4 -

Mittelachsensatz

Beim Mittelachsensatz oder
auch zentrierten Satz verlduft
die Achse in der Mitte, die
Zeilen flattern nach rechts und
links weg.

v Abbildung 5.24

Oben die rechnerische Mitte,
darunter das Beispiel fur die
optische Mitte.

Achtung Unterlangen

Achtung Unterldngen
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Abbildung 5.25 »

Die Unterteilung in horizontal
funf und vertikal acht Kasten
hilft bei der Raumverteilung.
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Verschiedene Raumaufteilungen

In den Beispielen auf der rechten Seite sind verschiedene Varianten
der Textplatzierung zu sehen, die teilweise mithilfe der Fibonacci-
Reihe, teilweise willkurlich platziert wurden.

In Beispiel @ wurde der Text ohne Fibonacci-Hilfe in die linke
untere Ecke geschoben. Die Lésung ist nicht brillant, aber in Ord-
nung. Achten Sie vor allem darauf, dass der untere Abstand zur Pa-
pierkante groBer ist als der Abstand zur linken Papierkante.

In Beispiel @ wurde der Text ganz einfach und pragmatisch nach
links oben gestellt. Die Losung wirkt gequetscht, der linke sowie der
obere Rand sind zu eng, und der unbedruckte Raum wirkt nicht als
angenehmer Weillraum, sondern als optisches Loch.

Beispiel @ zeigt den Text in der Mitte der Seite. Diese Platzierung
wirkt unentschlossen, zudem hangt der Textblock zu tief und wird
dadurch zu schwer.

Beispiel @ zeigt eine Losung, bei der mit den Fibonacci-Zahlen
gearbeitet wurde. Wir unterteilen die Seite horizontal in finf, verti-
kal in acht Kasten. Fur die horizontale Platzierung des Textes lassen
wir die ersten beiden Kasten an der linken Kante frei und legen den
Text in die Késten drei bis funf. Fir die vertikale Platzierung lassen
wir einen Kasten oberhalb des Textes frei und beginnen mit der Plat-
zierung in der zweiten Reihe. Die Unterteilung nach Fibonacci ist im
Bild noch einmal verdeutlicht. Ahnliche Vorgehensweisen werden
wir beim Thema Gestal-
tungsraster noch genauer
betrachten.
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Abbildung 5.26 v

Nach der Rotation sollte der
Text von unten nach oben les-
bar sein, also so wie im linken
Beispiel. Die rechte Variante
ist nicht zu empfehlen.

Vertikaler Text

Wenn Sie Textblocke rotieren, sollte der Text Ublicherweise von un-
ten nach oben lesbar sein. Die linke Kante ist in solchen Fallen fur
gestlrzte Zeilen besser als die rechte, da bei der rechten Kante der
Text nach auBen gerichtet ist und sich somit »vom Papier wegdreht«.

Stufen

Vermeiden Sie Stufen bei Text und genauso bei Bildern. Stufenfor-
mig angeordnete Objekte oder ein Zeilenfall, der von lang nach kurz
oder umgekehrt verlduft, kann in sehr seltenen Féllen ganz bewusst
als Gestaltungsmittel eingesetzt werden — meistens aber wirkt es
klobig, ungewollt und ungekonnt.

In Hamburg lebten zwei Ameisen, Die wollten nach Australien reisen

Bei Altona auf der Chaussee Da taten ihnen die Beine weh.

Die Ameisen

Und da verzichteten sie weise Denn auf den letzten Teil der Reise.
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Abbildung 5.27 »
Vermeiden Sie Stufen im Flat-
tersatz. Ausnahmen bestatigen
die Regel — Stufen lassen sich
auch bewusst als Gestaltungs-
element verwenden und sind
als solches nattrlich nicht ver-
boten. In diesem Beispiel sind
sie allerdings ungewollt und
wirken unpassend.
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Proportionswirkung

Beurteilung in QuarkXPress

Ein Tipp: Bei der Beurteilung von Gestaltungen bevorzugen es man-
che Layouter, wenn der Text in der Verkleinerung nicht als Schrift,
sondern als grauer Balken angezeigt wird. In XPress und InDesign
haben Sie Einfluss darauf, ab welcher GrolRe der Text als Balken dar-
gestellt wird. Deaktivieren Sie in XPress in den VORGABEN in der Ka-
tegorie (STANDARD)DRUCKLAYOUT - ALLGEMEIN die Option ANZEIGEN -
BLINDTEXT UNTER, wenn Sie grundsétzlich die Schrift und keine Bal-
ken sehen mochten. Aktivieren Sie den Befehl, und erhéhen Sie die
PunktgroRe, wenn Sie schon sehr frith Balken sehen mochten.

Beurteilung in Adobe InDesign

In InDesign finden Sie die Einstellungen unter VOREINSTELLUNGEN -
ANZEIGELEISTUNG. Der Befehl nennt sich TEXT AUSGRAUEN UNTER. Je
groBer der Punktwert, desto eher wird der Text durch Balken sym-
bolisiert. Ubrigens beziehen sich die Eingaben in beiden Program-
men auf eine Darstellungsgrofe von 100 %.

Allgemein ~| Anzeigelei
i synchronisieren

Benutzeroberflache — Optionen

Eingabe L -

Erweiterte Eingabe ht:

= [[] Objektspezifische Anzeigeeinstellungen beibehalten
Einheiten und Einteilungen

Raster

Hilfalinien und 5 — Anzeigeeinstellungen anpassen:
Worterbuch Schneller Hahere Qualitit

Rechtschreibung
Autokorrektur Rastergrafiken:

Bildschirmversion

ry
Natizen
EAEEUTE Bildschirmyersion
Textmodusanzeige Vektorgrafiken: -

Anzeigeleistung

Mittlere Qualitit

— Transparenz: -
Zwischenablageoptionen
| Vorgaben | Text ausgrauen unter:
SR Standards verwenden
Textmarkierung Anzeigen
thtmabiach §f Biindtexc uncer: (7 pe_| () Keine Bilddarstellung
Index 3
Job Jackets Hyperlinks
PDF - ) g
Rechtschrelbpriifung [ Ankerfarbe Bl Hyperlink-Farbe
JEabelen < A Abbildung 5.28
Bruch/Prais Objekte der Musterseite: (=) Anderungen behalten g .
¥ projekt O Anderungen léschen Links die Einstellung in QuarkXPress, oben die in
Allgemein B R
¥ Drucklayout Randplatzierung: (2) innen Adobe InDesign
Allgemein ) AuBen
MaBe =
Absatz Seiten einfiigen am: | Textende
g () Autematischer Bezug
¥ Werkzeuge

Objektwerkzeug

Zoomwerkzeug

Inhaltswerkzeug

Tabellenwerkzeug
Hilfslinien und Raster

Co
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v Abbildung 5.29

Wer die Registerhaltigkeit
testen will, dreht das Druck-
werk um 90 Grad, kneift die
Augen zusammen und sieht
Uber die Zeilen hinweg.

5.5 Registerhaltigkeit

Wenn Sie in einem Buch oder einer Zeitschrift blattern, deren Papier
leicht transparent ist, oder wenn Sie eine Seite im Gegenlicht be-
trachten, werden Sie feststellen konnen, ob die Zeilen des Grund-
textes der Vorder- und Riickseite auf der gleichen Linie stehen. Sind
sie versetzt, kann das beim Lesen irritieren. Gleiches gilt fiir neben-
einanderliegende Seiten sowie auch fiir mehrere Spalten: Die Zeilen
des Grundtextes sollten auf einer Linie liegen. Tun sie das, sind sie
registerhaltig. Ob Sie es mit einem registerhaltigen Text zu tun ha-
ben, kénnen Sie leicht tiberprifen, indem Sie das Buch um 90 Grad
drehen, eine Zeile von der vorderen Seite fixieren und diese mit dem
Auge auf die andere Seite »verldngern«.

Qualitat durch registerhaltigen Text

Jedes Druckerzeugnis sollte registerhaltig sein, und zwar auf einer

Seite innerhalb der Spalten, Gber die Doppelseite hinweg sowie zwi-
schen der Vorder- und Rickseite. Zwar haben wir wenig Einfluss
darauf, ob sich noch im Druck, beim Binden und danach beim Be-
schneiden des Werkes etwas verschiebt, aber dabei kann es sich in
der Regel nur um wenige Punkt handeln. Mit der Registerhaltigkeit
des Satzes haben wir schon mal die besten Voraussetzungen ge-
schaffen.




Was sollte registerhaltig sein?

Haufig begegnen wir auf einer Seite einer Uber-

Registerhaltigkeit 5.5 -

schrift, einem Vorspann, einem Grundtext, Zwi-
schenliberschriften, Marginaltexten

, dann Bild-
unterschriften, eventuell auch Fufnoten. Nicht
alle Texte kénnen dabei den gleichen Zeilenab-
stand aufweisen. Dies ist auch gar nicht notig — le-
diglich der Grundtext sollte registerhaltig sein. Alle

anderen Textelemente mussen nicht am Grund-
linienraster ausgerichtet werden

Magnetisches Raster in der Software

Die Umsetzung von registerhaltigem Text in den
Layoutprogrammen ist denkbar einfach. Eine Art
Magnetfunktion, die dem Grundtext zugewiesen
wird, zieht jede Textzeile an ein imagindres Raster.
Dieses Raster nennt man Grundlinienraster, und

die Schrittweite dieses Rasters entspricht dem Zei-
lenabstand des Grundtextes

d
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Bei einer Schriftgrofe von 10 Punkt und einem Zeilenabstand

von 12 Punkt legen wir also die Schrittweite des Grundlinienrasters
auf 12 Punkt fest und richten den Grundtext an diesem Raster aus.
Somit wird jede Zeile Grundtext von einer Zeile des Rasters ange-

zogen — und die Schrittweite von 12 Punkt zwischen den Zeilen ist
garantiert.

Der Grundtext hat einen Zeilen-  Der Grundtext hat einen Zeilen-
abstand von 12 Punkt und ist  abstand von 12 Punkt und ist
nicht am Grundlinienraster aus-  nicht am_Grundlinienraster aus-
gerichtet. Solange _keine Zwi-  gerichtet. Solange keine Zwi-
schentiberschrift stort, ist der  scheniiberschrift stort, ist der
Grundtext registerhaltig. ~ Grundtext registerhaltig. Der

wachenuberschrm—(}ﬂmd_tﬁxi_hat einen Zeilenab
... mit einem Zeile

Punkt und ist nicht
16 Punkt. Und schom ist die Re-am-Grundlinienraster ausgerich-

gisterhaltigkeit nich

.L_mr_gegF_tei_Sﬂlmgereme Zwischentber-
ben. was durch die rechte Text- schrift stort, ist der Grundtext re-
spalte deutlich wird. ~ sisterhaltig.

A Abbildung 5.30
Registerhaltigkeit: Die Zeilen
des Grundlinienrasters laufen

Uber die Spalten hinweg auf
die andere Seite.

<« Abbildung 5.31
Hier ist die Registerhaltigkeit
im Kleinen verdeutlicht. Doch
nicht nur zwischen Spalten
auch Uber die Doppelseite
hinweg und bei Vorder- und
Rickseite sollte die Register-
haltigkeit gewahrleistet sein
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Abbildung 5.32 »

ZwischenUberschriften missen
nicht registerhaltig stehen.
Zur Verdeutlichung ist hier

216

das Grundlinienraster ein-
geblendet.

Vorteil des magnetischen Rasters

Der Vorteil des magnetischen Rasters kommt aber erst richtig zum
Tragen, wenn der Text durch Bilder oder ZwischenUberschriften un-
terbrochen wird. Nehmen wir an, der Zeilenabstand der Zwischen-
Uberschrift betragt 16 Punkt. Somit wiirden wir bei jeder einzeiligen
Zwischenlberschrift 4 Punkt tiefer rutschen als mit unserem Zwél-
fer-Grundlinienraster geplant — und schon wdre die Registerhaltig-
keit dahin.

Mit dem magnetischen Grundlinienraster wird die nédchste
Grundtextzeile aber automatisch wieder an das Raster herangezo-
gen. Auf diese Art und Weise entstehen Raume, die es natirlich aus-
zugleichen gilt; die Registerhaltigkeit ist aber stets gesichert, wie im
Bild unten zu sehen ist.

Drei Funktionen des Rasters

Grundsdtzlich gibt es in InDesign sowie in QuarkXPress drei Einstel-

lungsoptionen fiir das Raster, die sich an verschiedenen Stellen be-

finden:

1. die Schrittweite (und der Start)

2. die Aktivierung beziehungsweise die Verbindung von Text mit
dem Raster

3. die Anzeige (Raster ein- oder ausblenden), die auf die Wirksam-
keit keinen Einfluss hat

Beide Programme haben an dieser unabhi
Stelle ihre Schwerpunkte, ihre Vorzii-  ort. Auc|

i1 hteile. Di 1 | brinet &

unentschieden XPress

ten nur

Fine Menge Standards wie anwender- 256 Zei

fi Blind . infti :

Silbentrennung und eine Recht- Leckerb

hreib} lle oehs ittlerweil Izif

zum guten Ton, den auch beide ermdogli




Registerhaltigkeit 5.5 -

Registerhaltigkeit in QuarkXPress 10
Mit dem Designraster hat Quark seit XPress 9 die gesamte Funktion
des Grundlinienrasters enorm erweitert. Man unterscheidet seitdem
zwischen dem Seitenraster, das fir Dokument- und Musterseiten
gultig sein kann, und einem Textrahmenraster, das lediglich fur den
einen Textrahmen aktiv ist. Das Seitenraster erstreckt sich Gber die
ganze Seite, unabhédngig von eventuell vorhandenen Textrahmen,
und wird per ANSICHT - SEITENRASTER eingeblendet. Es eignet sich
also als Raster fur den Grundtext, der registerhaltig ausgerichtet
wird. Das Textrahmenraster kann flir nur einen Rahmen beziehungs-
weise einen Textabsatz im Rahmen aktiviert werden und wird Gber
ANSICHT - TEXTRAHMENRASTER eingeblendet.
1. Um die Schrittweite eines Seitenrasters einzustellen, klicken Sie
doppelt auf eine Musterseiste und wéhlen im Men0 SEITE - MA-
STER-HILFSLINIEN UND RASTER. Der Wert bei LINIENABSTANDE plus
die SCHRIFTGROSSE darliber ergibt den Linienabstand.
2. Um ein Textrahmenraster zu erstellen, muss ein neuer sogenann-
ter Rahmenstil erstellt werden. Dazu wahlen Sie BEARBEITEN -
RASTERSTILE und erstellen einen neuen Stil mit den gewlinschten
Einstellungen. Dieser wird dann entweder Uber BearseiTen - Y Abbildung5.33
.. . . . Links sehen Sie die Einstel-
FORMATE oder Uber eine Stilvorlage dem Rahmen beziehungs- lungen zum Seitenraster.
weise dem Text zugewiesen. rechts die Vorgaben fur einen

Rasterstil, beides in
QuarkXPress.

‘ Master—Hilfslinien und Raster ‘

Randhilfslinien 7 =
Rasterstil bearbeiten
Oben: 34,2 mm = Spalten: 2
i
Unten: | 18,75 mm o e . Name: ‘Rasterstll 16 p fiir Rahmen
I 16,5 mm 3 Texteinstellungen |
Aufen: 55 mm i | | e
i SchriftgréBe: |12 pt Vertikale Skalierung: | 100%
Abmessungen des Inhalts: 128,5 mm x 227,05 mm Linienabstinde: | 4 py | Zeilenab =16 pt
Texteinstellungen | _ Grundlinienposition
Schriftgréfe: | 12,5 pt Vertikale Skalierung: | 100% (*) Platzieren an |25% | aus | Unterlinie s
. N v ] -
Linienabstinde: {3pt 4 | Zeilenabstand = 15,5 pt O Aus Schrift lesen: | Helvetica | s
L = (25% aus Unterlinie)
Gru ion
(*) Platzieren an |25% aus | Unterlinie = Versatz: | Grundlinie :) [omm
() Aus Schrift lesen: |Helvetica | v
(25% aus Unterlinie) ] Verkniipfung mit Absatzstilvorlage Normal
W ‘%l -6.7 mm Einstellungen laden... Abbrechen 0K
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Symbol deaktiviert?

Falls das Symbol AN GRUND-
LINIENRASTER AUSRICHTEN in
Ihrem Bedienfeld STEUERUNG
nicht auftaucht, konnen Sie
die Option hinzubitten:
Klicken Sie an der rechten
Kante des Bedienfelds STEUE-
RUNG auf den Pfeil, und wah-
len Sie ANPASSEN. Klicken Sie
hier auf die Kategorie ABsATz,
und aktivieren Sie GRUND-
LINIENRASTER. Ab sofort wird
die Option immer eingeblen-
det.

Registerhaltigkeit in InDesign CC

Im Men( INDESIGN beziehungsweise unter Windows BEARBEITEN
- VOREINSTELLUNGEN - RASTER finden Sie den Bereich GRUND-
LINIENRASTER. Hier kdnnen Sie neben der Farbe, dem Anfang und
der Schrittweite noch ein Anzeigeschwellenwert eingeben, von
dem ab das Raster angezeigt wird.

Das Raster lasst sich textweise aktivieren, indem Sie bei aktivem
Text im Bedienfeld STEUERUNG das Symbol fiir ABSATZFORMATIE-
RUNG @ aktivieren. Daraufhin zeigt das Bedienfeld samtliche ftr
den Absatz relevanten Optionen wie auch das Symbol AN
GRUNDLINIENRASTER AUSRICHTEN @, das man aktiviert. Zeichnet
man Texte Uber Absatzformate aus, wahlt man innerhalb der Ab-
satzformate in der Kategorie EINZUGE UND ABSTANDE - AN RASTER
AUSRICHTEN - ALLE ZEILEN.

Die Anzeige des Rasters wird Gber das Menl ANSICHT - RASTER
UND HILFSLINIEN - GRUNDLINIENRASTER EINBLENDEN gesteuert.
Auch hier hat die Sichtbarkeit keinen Einfluss auf die Wirkung
des Rasters.

) 2 flome | &3 | = | 9 Eoael | = | mEE _J=lme || =
| = BHomm | &&= =0 IE= [V silbentrennung i+ |[ES| | EBEa22 Txfomm |
Neues Absatzformat

Allgemein ] Formatname: [Absatzformat 1

Erweiterte Zeichenformate Lesir

Einzlige und Abstinde. Einzilge und Abstande

Tabulatoren

Absa 5

Ausrichtung:

Umbrue
Silbent
Abstande.

[ Flattersatzausgleich

[ Optischen Rand ignorieren

Einzug links:
und Einzug erste Zeile: [$Jomm |
Abstand davor: o mm |

Initialen und verschachialte Formate
‘GREP—Stil

Einzug rechts:
Einzug letzte Zeile: [2]omm |
Abstand danach: Fomm |

Zeichenfarbe

Voreinstellungen

Raster

|Alle Zeilen
Ohne

ter ausrichten:

+ Alle Zeilen

— Grundlini

Nur erste Zeile

Farbe: | Hellblau v

Anfang:
Relativ zu: |Oberer Formatkante A

alle: {12 Pt
T [75% &

— Dokumentraster

Farbe: | Hellgrau =

Vertikal

Horizontal

Rasterlinie alle:
Unterbereiche:

Rasterlinie alle:
Unterbereiche:

< A Abbildung 5.34

Oben das Bedienfeld STEUERUNG, in der
die Magnetfunktion absatzweise akti-
viert werden kann. Darunter die Einstel-

[ Raster Im Hintergrund

lungen im Absatzformat, links die VOr-
EINSTELLUNGEN zum GRUNDLINIENRASTER.
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5.6 Gestaltungsraster

Das Gestaltungsraster ist eine Hilfe, um Objekte auf der Seite zu ver-
teilen. Mit ihm erhdlt der Layouter ein wichtiges Werkzeug zur Or-
ganisation und Strukturierung der Seitenelemente. Hat er einen ers-
ten Entwurfim Kopf, folgt das Gestaltungsraster, dasihm notwendige
Beschrankungen und gleichzeitig die Freiheiten bei der Gestaltung
der Seite bietet. Denn auch beim kreativen und freien Gestalten sind
Normen notwendig und wichtig. Ein Gestaltungsraster engt nicht
ein, sondern schafft im Gegenteil die Moglichkeit, mit wenigen Kon-
stanten ein kreatives Design zu erstellen. Auch fur die Wiedererken-
nung ist das Gestaltungsraster eine wichtige Voraussetzung. Das
Raster starkt und manifestiert sozusagen den Stil des Gestalters. Und
nicht zuletzt sparen Raster gerade bei wiederkehrenden Gestal-
tungen wie monatlich erscheinenden Broschiiren Zeit und somit
Geld.

Selbstverstandlich eignet sich nicht jedes Ordnungssystem fir je-
den Einsatz. Alle Systeme, mit denen wir Ordnung in unser Leben
bringen, dienen einem bestimmten Zweck. So wiirde unsere Postab-
lage fur die Wasche nicht genligend Platz bie-

Gestaltungsraster 5.6 -

v Abbildung 5.35

Ein einfaches Gestaltungs-
raster, in dem die Rasterfelder
mit Hilfslinien markiert wur-
den. Die Rasterfeldbreite
betragt die Hélfte der Bild-
breite. So lassen sich auch
Bilder leicht platzieren, die 1,5
Felder breit sind. Auch fur die
Platzierung der Bildunter-
schriften entsteht dadurch
mehr Spielraum.
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- 5 Die Seite

Abbildung 5.36 v
Die Rasterhohe ergibt sich aus
dem Vielfachen des Zeilenab-
standes plus einer Versalhohe.

Vertikale Unterteilung
Als kleinste Einheit in einem Raster dient in der Regel der Zeilenab-
stand. Keine Sorge, das heifit nicht, dass das Rasterfeld nur 4,5mm
oder 5mm hoch sein darf. Es bedeutet nur, dass die Hohe des
Rasterfeldes ein Vielfaches des Zeilenabstandes plus Versalhohe ist.
Genauso wie bei der Definition des Grundlinienrasters von Seite
215 muss zum Zeilenabstand, beispielsweise 5mm, einmal die Ver-
salhohe der Schrift addiert werden, beispielsweise 3,5mm. Weil also
die Basis beziehungsweise der kleinste Nenner eines Rasterfeldes
dem Zeilenabstand entspricht, sollten sich Absatzzwischenrdume
oder Zwischentiberschriften auch an dieser Schrittweite orientieren.
So kann eine Zwischeniberschrift so platziert werden, dass sie einen
Abstand zum vorherigen Absatz von zwei Dritteln einer Leerzeile
aufweist; der Raum zum Folgetext betrdgt ein Drittel einer Leerzeile
— und schon befinden wir uns wieder im Grundlinienraster und ha-
ben gleichzeitig die Unterteilung eines Rasterfeldes beibehalten.
Wie viele Zeilen letztlich die Hohe eines Rasterfeldes definieren,
ist von mehreren Faktoren abhangig. Haufig verwendet man vier bis
flnf Zeilenabstdnde, hdufig setzt man auch einfach die Hohe eines
Feldes mit der Breite gleich.
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Hohe der Rasterfelder:
5 Zeilenabstande a 10 Punkt
plus Versalhdhe a 1,7 mm

Zwischenraum:
1 Zeilenabstand a 10 Punkt
plus Versalhohe a 1,7 mm



Fur die Platzierung der Rasterfelder verwenden wir die gleichen Kan-
ten wie bei der Platzierung des Satzspiegels: Die Rasterfelder schlie-
Ben also mit der Oberkante der Versalhdhe ab; unten enden sie auf
gleicher Hohe mit der Schriftlinie. Somit platziert man auch eine Bild-
unterkante auf gleicher Héhe wie die Grundlinie.

Horizontale Unterteilung

Fur die horizontale Unterteilung muissen wir uns mit dem Satzspiegel
und den Spaltenbreiten absprechen. Je nach Anzahl der Spalten kann
ein Rasterfeld entweder der Breite einer Spalte entsprechen — etwas
flexibler ist man jedoch, wenn man die halbe Spaltenbreite als Feld-
breite verwendet. So lassen sich auch Bilder, die die Breite von ein-
einhalb Spalten haben, leicht platzieren, und auch Bildunterschriften
finden so leichter ihren Platz.

Gestaltungsraster 5.6 -

v Abbildung 5.37

Durch die Unterteilung einer
Textspalte in zwei Rasterfelder
ist man flexibler. So lassen sich
auch einfach Randspalten oder
Bildunterschriften in das
Raster einbinden.
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- 5 Die Seite

Bildplatzierung

In Abschnitt 5.7 erfahren
Sie mehr zum Thema
»Bildplatzierung«.

Abbildung 5.38 v

Das Raster einer Zeitschrift.
Die vertikale Unterteilung
fehlt hier vollig, lediglich die
Begrenzung des Satzspiegels
ist erkennbar. Haufig gentigt
eine horizontale Unterteilung
- besonders bei regelmaBig
erscheinenden Druck-
erzeugnissen, bei denen die
grobe Einteilung bereits fest-

Breiten und Hohen

Je mehr Rasterfelder und je kleiner deren GroRe, desto flexibler ldsst
sich arbeiten. Beispielsweise sind flr zwei-, drei- oder vierspaltige
Layouts vier, sechs beziehungsweise acht Rasterfelder in der Hori-
zontalen sinnvoll, wobei die Breiten der Felder nicht unbedingt
identisch sein missen. Die Hohe der Felder entspricht in der Regel
dem kleinstmoglichen Bild — hdufig bietet es sich an, die Héhe mit
der Breite gleichzusetzen und somit quadratische Rasterfelder zu er-
zeugen.

Nur die Horizontale

Die Praxis zeigt, dass es nicht immer nétig ist, die Breite und Héhe
der Felder zu definieren. Haufig genligt es — wie im Beispiel des Ma-
gazins —, die Spaltenbreiten beziehungsweise die Hélften der Spal-
tenbreiten als Rasterfeldbreite festzulegen. Die Seite ist in sieben
schmale Spalten unterteilt, von denen die duRere nicht mit Grund-
text gefullt, sondern fur Randkéasten oder Bildunterschriften freige-
halten oder fir groRere Bilder genutzt wird, die Gber den Rand des
Grundtextes hinausragen.
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Gestaltungsraster 5.6 -

Rasterzwang vermeiden

In der Praxis wird es kaum ein Gestaltungsraster geben, in das alle
Elemente des Druckerzeugnisses eingepasst werden kénnen. Auf-
grund der Vielfalt der Elemente, die man platzieren muss, ist dieser
Anspruch nicht zu erflllen und letztlich auch gar nicht nétig. Ent-
scheiden Sie sich bitte lieber fiir einen guten Zeilenfall in der Uber-
schrift, auch wenn das eventuell bedeutet, dass diese nicht mehr im
Raster steht. Wahlen Sie lieber einen passenden Bildausschnitt und
nehmen dafir in Kauf, dass das Bild nicht im Raster steht.

22 ‘ MBI

JUBILAUM ‘12.12

immer auch dic shologischen Probleme und.

. . < Abbildung 5.39
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- 5 Die Seite

Bild und Inhalt

Achten Sie bei der Platzierung
der Bilder auch auf deren In-
halt. Ist beispielsweise eine
Person zu sehen, die nach
rechts blickt, sollten Sie das
Bild bei einer Einzelseite nach
links stellen, bei einer Doppel-
seite zumindest auf die linke
Seite. Richten Sie die Blicke
der Personen also auf die Seite
und nicht aus dem Dokument
heraus.

224

5.7 Platzierung von Text und Bild

Bei der Platzierung von Bildern und anderen Objekten wie Késten,
Tabellen oder hervorgehobenen Zitaten sollte man zwei Punkte be-
achten: die Wirkung des Objekts innerhalb des Layouts »im Gro-
ben« sowie die Ausrichtung am Text »im Feinen«.

Platzierung im Groben

Eine mogliche Bildverteilung ist in Bild @ zu sehen. Beachten Sie,
dass der Layouter Linien gesucht und verwendet hat. Gemeinsame
Linien und Kanten verleihen einem Layout grundsétzlich mehr Ruhe
und Ubersicht.

Variante @ ist kein Geniestreich, aber in Ordnung. Durch die Ge-
genpole links oben und rechts unten wirkt es relativ ausgeglichen,
aber auch ein bisschen brav.

Bei Variante @ sind alle Bilder an der unteren Kante platziert.
Dadurch wird das Layout schwer, die Bilder »fallen« nach unten.

In Variante @ sehen Sie, wie man mit kleinen Anderungen viel
bewirkt. Durch das Verschieben der Bilder auf der rechten Seite im
Vergleich zu Variante @ geht die Schwere verloren, die Seite wirkt
wieder aufgelockert und ausgeglichen.

Vermeiden Sie, dass der Leser mit den Augen hdufig tber Bilder
hinwegspringen muss, wie es bei Variante @ der Fall ist. Gilt es, viele
Bilder oder andere Objekte unterzubringen, sollten diese eher am
Rand stehen oder Bilderinseln bilden, damit der Lesefluss nicht un-
terbrochen wird.

Platzierung im Feinen

Handelt es sich um rechteckige Bilder oder andere Objekte, sollten
die Ober- und Unterkanten an der Schriftoberkante beziehungs-
weise der Grundlinie des Textes ausgerichtet sein, wie in Bild @ zu
sehen. Auch die Bildunterschriften sollten, je nachdem, ob sie oben
oder unten am Bild platziert werden, entsprechend mit ihrer Ober-
ldnge oder mit der Grundlinie auf einer Linie mit dem Grundtext
liegen.

Bilder und Objekte mit Rundungen sollten hingegen — dhnlich
wie Rundungen von Buchstaben — (ber die Ober- beziehungs-
weise Unterkanten hinausragen, da sie sonst optisch zu klein
wirken.
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- 5 Die Seite

Und wieder das Gestaltungsraster

Spatestens bei dieser Art von Arbeiten werden Sie ein Gestal-
tungsraster zu schdtzen wissen, innerhalb dessen Sie die Objekte
leicht verschieben und die Wirkung beurteilen kénnen. Beachten
Sie auch, dass Doppelseiten immer gemeinsam gestaltet werden
sollten, da sie auf den Leser beim Aufschlagen auch immer ge-
meinsam wirken.

Abstand zwischen Bild und Bildunterschrift

Legen Sie Regeln fur den Abstand zwischen Bild und Bildunter-
schrift fest. Auch wenn die Abstdnde nur unwesentlich schwan-
ken, fallt dies unangenehm auf. Da Bildunterschriften tblicher-
weise nichtregisterhaltigsind und somit nichtam Grundlinienraster
ausgerichtet werden, ist es am einfachsten, in den Programmen
Uber den Bildabstand zu arbeiten. Legen Sie beispielsweise in
XPress oder InDesign fest, dass das Bild an der unteren Kante
20 Punkt Abstand zum Text bendtigt. Wenn Sie nun die Bildun-
terschrift von unten an das Bild heranschieben, wird der Text ver-
drangt, sobald der Abstand weniger als 20 Punkt betréagt.

Abstand zwischen Bild und FlieBtext
. Abbildung 5.40 v Aych dieser Abstand sollte in jedem Fall einheitlich sein. Als An-
Dl'fndA%SiTZZifezr‘S'i';:;tezowi haltspunkt fur die GroRe dient eine Leerzeile oder auch der Spal-
zwischen Bild und FlieRtext tenzwischenraum.
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Platzierung von Text und Bild 5.7 -

Uber die optimale GréRe des Spaltenzwischenraums haben wir uns
bereits in Abschnitt 3.4, »Die Spalte«, Gedanken gemacht. Zur Erin-
nerung: Als optimale GrofRe gilt eine Leerzeile beziehungsweise die
Breite der Buchstaben »mii«.

Randabfallende Elemente

Als randabfallende Elemente bezeichnet man Objekte, die Gber den
Satzspiegel und genau genommen auch Uber die Papierkante hi-
nausragen. Wenn wir Objekte aus dem Satzspiegel herausbewegen,
dann deutlich gewollt — eine Platzierung bis kurz vor die Papierkante
wirde unschén aussehen und fehlerhaft wirken. Randabfallende
Elemente kdnnen ein sonst strenges Layout auflockern und Ab-
wechslung bringen. Beachten Sie jedoch wie immer, dass weniger
mehr ist.

Im Anschnitt

Randabfallende Elemente wer-
den auch als »im Anschnitt lie-
gende« Elemente bezeichnet.

v Abbildung 5.41
Randabfallende Objekte ragen
in der Regel 3 Millimeter tUber
den Papierrand hinaus.

pawe nBroker, and unpt
Ohe partly angst-ridde
et though umpteeh

er] mhacintoshes grew up
tigket untangles five cats

ountains sacrificed one
BB WA CINLOShEs grew
icket urtangles tive o

p.

s

paw b oker, and upnp.
Cing pa the angst-riddel
even though umpte

Cne wery obese Kling
wa ks Qe dwarf tickled
ohs, howewer the fou
Pawnbreker, and umpt
One partly angst-riddel
£veh though uimptest b

B fuickly maries two aa 4
slighthy Progre ssive televis |

tajhs sacrificed ore silly
er| shacintoshes grewm up
tigket untangles five cats
u e

Che  wery  obess
lingen quickly marrie:
W aardvarks. One
dwart tickled slight!
progressive televisions
owever the fountain
zacrificed  ene il
w hBroker, and  ultmp-

BEN RAACINEOShEs Brew
. One parthy angst-+id-
fen ticket untanges five
cats, Bweh though umng -
een  bourgeois il
pawnbroker, and ump-
BEN RAACINEOShEs Srew
B One parthy an

e WETY OO
lingen quickly farrie
WO aardvarks. Ong
rweaf tick

227



5 Die Seite

Absprache mit der Druckerei
Je nach Druckmaschine,

Druckverfahren, Papierformat
und Nutzen kann nicht immer
randabfallend gedruckt

werden. Sprechen Sie deswe-
gen vorher mit der Druckerei.

Abbildung 5.42 v

Elemente mussen im Anschnitt
liegen, wenn sie im Druck bis
an den Seitenrand laufen
sollen. Auch wenn ganze
Seiten mit Flachen hinterlegt
sind, mussen diese rand-
abfallend erstellt werden.

Anschnitt erstellen

Technisch gesehen, missen randabfallende Elemente, sei es eine
farbige Flache oder ein Bild, nicht nur bis an den Papierrand, son-
dern dariiber hinaus platziert werden. Ublich sind drei Millimeter,
die das Objekt Gber den Papierrand reichen sollte. Fur die Notwen-
digkeit dieses sogenannten Anschnittes gibt es einen einfachen
Grund: Durch verschiedene Faktoren, wie zum Beispiel den hohen
Druck auf das Papier in der Druckmaschine kann sich das Papier
wdahrend des Druckvorgangs leicht bewegen. Ergeben sich pro Farbe
unterschiedlich groRe Verschiebungen, liegen die Farben nicht mehr
korrekt aufeinander und es entstehen Passerungenauigkeiten. Da-
durch kann in Randbereichen das Papierweil8 durchblitzen — eine
unschone Erscheinung, die als Blitzer bezeichnet wird. Das Gleiche
kann passieren, wenn randabfallende Bilder lediglich bis zum Papier-
rand reichen. Durch Verschiebungen im Druck, aber auch durch Ver-
schiebungen, die beim Beschneiden des Papiers entstehen, blitzt
dann zwischen Papier- und Bildkante ein weiBer Streifen auf.
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Platzierung von Text und Bild 5.7 -

Anschnitt in QuarkXPress

Um in QuarkXPress Objekte als randabfallend zu definieren, ist zu-
ndchst nichts weiter nétig, als die Objekte entsprechend zu platzie-
ren. Wer es genau mag, lasst die Objekte auf einem x-Wert von
-3 Millimeter oder auf einem y-Wert von -3 Millimeter starten be-
ziehungsweise ldsst die Objekte um 3 Millimeter nach auBen heraus-
wachsen.

Geht es an die Ausgabe, muss man im Druckment( die entspre-
chenden Einstellungen beachten. In der Registerkarte ANSCHNITT
finden Sie die Moglichkeit, den ANSCHNITTTYP zu wihlen. Ublicher-
weise wahlt man die Einstellung UNGLEICHMASSIG oder SYMME-
TRISCH; je nach gewdhlter Einstellung ist die Eingabe von einem oder
vier verschiedenen Anschnittwerten moéglich. Bei der Einstellung
SEITENOBJEKTE werden Uberlappende Objekte an der Seitenkante
abgeschnitten. Elemente, die auf der Montageflache liegen und in
den Anschnitt hineinragen, werden nicht mitgedruckt.

Aktiviert man den separaten Befehl AN DER ANSCHNITTKANTE
BESCHNEIDEN, hdlt sich XPress an die eingetragenen Werte. Bei de-
aktiviertem Befehl werden die Objekte komplett gedruckt.

Drucken Layout 1

Lexmark X654de
Benutzerdefinierte Einstellungen

Anschnitt oder Beschnitt?
Die Begriffe Anschnitt und
Beschnitt bezeichnen das
Gleiche. Wéhrend XPress
schon lange mit dem Begriff
Anschnitt arbeitet, hat In-
Design bis zur Version 4 beide
Begriffe vermischt — seit der
Version 5 verwendet das
Programm aber ebenfalls
konsequent den Begriff
Anschnitt.

v Abbildung 5.43

In den Druckeinstellungen von
QuarkXPress nimmt man in
der Registerkarte ANSCHNITT
die Einstellungen vor.

Geridt
Seiten
Farben
Bilder
Schriften
Passkreuze

Transparenz
JOF

Ebenen
Erweitert
Kurzfassung

Anschnittyp: [

Betrag: li mm

Links: [0 mm

Unten: [0 mm

Rechts: [0 mm

[ An der Anschnittkante beschneiden

Einstellungen erhalten | | Abbrechen | [ Drucken |

TypeStyler
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Abbildung 5.44 v »
Links die Einstellung zum
Anschnitt, wahrend ein neues

Anschnitt in InDesign

Im Gegensatz zu QuarkXPress muss der Anschnitt in InDesign be-
reits im Dokument festgelegt sein. Dies erreichen Sie, indem Sie be-
reits beim Erstellen des neuen Dokuments die Anschnittzugabe ein-
tragen. Auch hier ist der Eintrag von vier verschiedenen Werten
moglich. Wer den unteren Teil der Dialogbox bei sich nicht wieder-
findet, klappt mit dem kleinen Dreieck unten vor ANSCHNITT UND
INFOBEREICH den Rest der Dialogbox nach unten auf.

Hat man zu Anfang vergessen, den Anschnitt einzutragen, oder
mochte ihn nachtréglich dndern, wahlt man aus dem Men( DATEI
den Befehl DOKUMENT EINRICHTEN. Der Anschnittbereich wird
Ubrigens mit einem roten Hilfslinienrahmen im Dokument gekenn-
zeichnet.

Im Druckmenl wahlen Sie die Kategorie MARKEN UND AN-
SCHNITT. Hier taucht der Befehl ANSCHNITTSEINSTELLUNGEN DES
DOKUMENTS VERWENDEN auf. Méchten Sie also die zuvor getrof-
fenen Einstellungen verwenden, aktivieren Sie diesen Befehl. Um
andere Werte zu verwenden, deaktivieren Sie den Befehl und kon-
nen nun die vier Eintrdge vornehmen.

Dokument erstellt wird. Drucken
ReChtS Smd d|e OPtionen zum Druckvorgabe: |[Benutzerdefiniert] v
Anschnitt im Druckment zu Drucker: [Lexmark X654de -
sehen. PPD: |Lexmark X654de v
£ lammin Marken und Anschnitt
Einrichten
Marken und Anschnitt
Neues Dokument Ausgabe [~ Marken
Grafiken [=] Alle Druckermarken Art:
Dokumentvorgabe: [[Benutzerdefiniert] |5 @ Eavbr:a:aqamenl [ Schnittmarken stirke: [0,25 Pt =
. . rweite; A
Zemedum: B Anschnitmarien versae: Bz, 117 e ]
Sei neL [ Doppelset [ Passermarken
) [ Farbkontrallstreifen
Startseitennr.: [ Primdrer Textrahmen [ Seiteninformationen
Seitenformat:

Hene: =257 mm |

Breite: (5]210 mm | Ausrichtung: |[§] [

— Anschnitt und Infobereich
[ Anschnittseinstellungen des Dokuments verwenden
Anschnitt:

oben:Zform | nenBfomm |

Spalten
’iﬁnzah\: El Spaltenabstand: El ‘

unten: Efomm ] Auen: o mm ]

[ infobereich einschlieRen

—Rénder
Oben: [£12,7 mm | @ Innen: [5{12,7 mm |
ilnoud Hl 12,7 mm\ Aulien: H‘ 12,7 mm\ Seite einrichten... Drucker... Vorgabe speichern... Abbrechen Drucken
— ~ Anschnitt und Infobereich
Oben Unten Innen Aulen
Anschnite: [3 mm | [3 mm | [3 mm | [3 mm | &

Infobereich: [0 mm 0 mm 0 mm 0 mm En

[ Vorschau Abbrechen
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5.8 Schmiickende Elemente

Damit aus viel Text nicht eine Bleiwdiste wird, konnen schmickende
Elemente eingesetzt werden. Wie der Name schon sagt, sollen sie
die Seite schmuicken und mussen keine Funktion haben. Zu den
schmiickenden Elementen zdhlen Linien, Rahmen und Zitate.

Linien

Linien kdnnen die Seite nicht nur verzieren, sie kbnnen auch unter-
teilen. Wenn Sie Spaltenlinien einsetzen, sollten Sie den Zwischen-
raum zwischen den Spalten grundsétzlich ein wenig groBer halten
als ohne Linie. Da die Linie in diesen Féllen nicht tbermaBig auffal-
len, sondern lediglich als Orientierungshilfe dienen soll, wahlt man
eine Starke, die in etwa der Strichstarke der Grundschrift entspricht.
Je feiner und filigraner also die Schrift und die Strichstarke, desto
dinner sollten Sie die Linie wahlen.

v Abbildung 5.45

Waihlen Sie bei Spaltenlinien
oder Trennlinien zwischen
Absatzen eine Linienstirke, die
zur Schrift passt.

Verwenden Sie bei einer Schrift mit einer ~ passend dtnne Spaltenlinien. Schriften

diinnen Strichstirke auch passend dtinne
Spaltenlinien.

Schriften mit dicker Strichstirke kénnen
dickere Spaltenlinien vertragen. Ahnliches
gilt fur Trennlinien im Absatz oder andere
Linien, die sich harmonisch in das Satzbild
einfiigen sollen. Verwenden Sie bei einer
Schrift mit einer dtinnen Strichstarke auch

mit dicker Strichstirke konnen dickere
Spaltenlinien vertragen. Ahnliches gilt fir
Trennlinien im Absatz

oder andere Linien, die sich harmonisch
in das Satzbild einfiigen sollen. Verwen-
den Sie bei einer Schrift mit einer diinnen
Strichstarke auch passend diinne Spalten-
linien. Schriften mit dicker Strichstirke

Verwenden Sie bei einer Schrift mit einer
diinnen Strichstirke auch entsprechend
diinne Spaltenlinien. Schriften mit einer
dickeren Strichstirke konnen dickere
Spaltenlinien vertragen.

Ahnliches gilt fiir Trennlinien im Absatz
oder andere Linien, die sich harmonisch
in das Satzbild einfiigen sollen. Verwen-
den Sie bei einer Schrift mit einer diin-
nen Strichstirke auch passend diinne

Spaltenlinien. Schriften mit einer dicken
Strichstirke konnen dickere Spaltenli-
nien vertragen.

Ahnliches gilt fiir Trennlinien im Absatz
oder andere Linien, die sich harmonisch
in das Satzbild einfiigen sollen. Verwen-
den Sie bei einer Schrift mit einer diin-
nen Strichstirke auch passend diinne
Spaltenlinien. Schriften mit einer dicken
Strichstirke konnen dickere Spaltenli-
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Linie und Strich

Bei der Linienstdrke gibt die verwendete Schrift den Ton an. Ver-
wenden Sie eine Schrift mit unterschiedlichen Strichstiarken, wie
beispielsweise die Garamond, passt eine Linie mit wechselnder
Starke dazu. Zu einer Schrift mit sehr gleichmdRigen Strichstarken
passt eher eine gleichmaRige Linie.

Zitate

Andere schmiickende Elemente konnen einzelne kurze Satze sein,
die als Zitat aus dem FlieBtext herausgenommen und wie eine Art
Bild auf der Seite vom Text umflossen werden.

Abbildung 5.46 »

Auch schmickende Linien
sollten von ihrer Struktur
her zur verwendeten Schrift

passen. /—\/

Schmiickende Linien mit unterschiedlicher Stirke
passen besser zu einer Schrift, deren Strichstarke
ebenfalls wechselt.

Schmiickende Linien mit unterschiedlicher Stirke
passen besser zu einer Schrift, deren Strichstarke
ebenfalls wechselt.

Abbildung 5.47 »

Linien dienen nicht nur als
schmuckendes Element.
Anzeigen mit viel Text und
Bildmaterial lassen sich durch
den Einsatz von Linien struk-
turieren, aufteilen und somit
Ubersichtlicher machen.

Strato 1000 / 2000 Kompakt Rack-Server Strato 1300 / 1800 AMD Opteron Rack-Server Strato 2200 / 3200 AMD Opteron RAID-Server
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® Strato 1000 (1 HE) 559 mm tief, 3 x 3,57, 1 x 5.25"
® Strats 2000 (2 HE) 403 mm tief, 4 x 3.5°, 2 % 5.25"

® Serial-ATA, U320-55T, SAS RATD-Controller
W zwei / vier SCSI/SATA/SAS HotSwap Finschibe

ltra-Kompakt Gehduse mit nur 1 HE oder 2 HE it nur 1 HE (44 mm) B 15" Chenbro RackGehluse it 2 ader 3 HE
Tamcat $2865 Single-Prozessor Mainbozrd Mainboard u :
ngle-Prazessor AMD Athlan 64, opt. Dual-Core Athion 84 / Opteron 200 ® Pt
W i 20 8 G8 regist. DDR400 Memory mit ECC 2 Memory mit ECC = 68 reglst. DDR0R Memory nit ECC
W integr. Dual Gigabit LAN, ATT Rage KL ¥GA & MB tege, Dual Gigabit LA, ATE Rage XL VGA 8 HB = Dual Gigabit LAN, ATI Rage XL VGA & B
W integr, 4-Kanal S-ATA RAID (0.1,10) W 3.5 Diskette, C0-R0M, optional DVD-ROM/-RW W 3.5 Diskette, CO-ROM, optianal DVD-ROM/-RW

W Serial-ATA, U320-SCS1, SAS RATD-Controller
W sechs / acht SCSI/SATA/SAS HotSwap Einschiine

Strato 2800 - 5800 Serial-ATA RAID-Server

B 15" Chenbro Rack-Gehiuse mit 2 bis 5 HE
u Tyan Single-/Dual-/Quad-Frozessor Mainboard
/Dual:/Quad-Frozessor

® b 20 32 GB regist. DDR400 Memary mit ECC

. Dual Gigabit LAN, ATI Rage XL YGA 8 MB
™ 357 Diskstts, CO/DVD-ROM, opt. CO/DVD-RW
 ICF / 3iare Serial-ATA RAID-Controller

® 8 bis 24 Serial- ATA HotSwap Einschibe

AMD Opteron 64-Bit Server-Losungen

\ ™
NEU! Dual-Core Technology.

AMDG4 Architektur: ermiglicht gleichzeitiges

32- und 64-Bit Computing

Skalierbar van 1 bis 8 Prozessoren (Dual-Core)
HyperTranspart Technologie: skalierbare Band-
breitenverbindung zuischen Prozessaren und
10-Subsystemen (PCL-X. DOR, Infiniband, 10 GBit NIC)
Integrierter DOR-RAM Speicher-Controller:

hishere Bandbreite, gestelgerte Prozsssomerformanca

Strato 5000 AMD Dual-Opteron Workstation

® Chenbro Tower-Gehtuse, optianal Rack
W Tyan Thunder 52895 Dual-Frazessor Mainbaard
NVIDIA nForce PR 2200 + AMD-8131 Chisatz
Dual-Frozessar AMD Opteran 200, nual “Core.

S
opt. bis zu 10 HotSwap Fest| r\nlter mit RAID-Controller




Rahmen
Wenn der Text Informationen enthalt, die nicht zwingend im FlieR-
text mitlaufen, sondern herausgenommen werden kdnnen, kann
man mit Rahmen arbeiten. Zusatzinformationen wie Offnungs-
zeiten, Preise oder Bezugsquellen kénnen separat platziert und mit
Rahmen hinterlegt werden. Die Rahmen selbst kénnen gerastert
sein, man kann aber auch lediglich den Rand sichtbar machen.
Beachten Sie, dass die Randstarke zur Schriftstarke passt. Wenn
Sie die gesamte Flache des Rahmens mit einer Farbe flllen, achten
Sie auf genug Kontrast zwischen Text und Flache, damit die Lesbar-
keit erhalten bleibt.

Ornamente

Ein Ornament ist ein — sich hdufig wiederholendes — Muster. Orna-
mente kénnen eine sehr starke schmiickende Wirkung haben und
sollten entsprechend viel Raum bekommen. Somit eignen sie sich
weniger zum Auflockern von Flieftext als vielmehr als Untermalung
weniger Textzeilen.

—

Die Sage von der verzauberten Prinzessin,
die nur durch wahre Liebe aus dem
Bann des bosen Zauberers erlost werden kann.

1A

Braut

Premicre
Lo o |1

Musik:

Biihnenkild und Kostime:
lerzet aac o

Textfassung:

Schmiickende Elemente 5.8 -

v Abbildung 5.48
Florale Ornamente sind
beliebt, wirken aber auch
schnell kitschig.

ofine Tidume (st wie ein

<« Abbildung 5.49

Hier sind mehrere schmiickende Elemente verwen-
det worden. Zum einen wurde ein Zitat auf eine
Flache in den FlieRtext gestellt, zum anderen wur-
den Zusatzinformationen in einem Kasten unterge-
bracht. Auch der Balken hinter der Uberschrift
lockert die Seite auf.
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Abbildung 5.50 »

Achten Sie auf optische Linien.
Hier sind die Oberkanten des
Bildes und die des Textkastens
auf der gleichen Linie platziert.
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5.9 Regeln und Beispiele

Im Folgenden erhalten Sie einige Tipps, die beim Aufbau der Seite
helfen sollen. AnschlieBend verdeutlichen Beispiele den Einsatz.

Tipps fiir den Seitenaufbau

Oft kénnen Sie folgenden Regeln folgen:

» Achsen finden
Unser Auge sucht automatisch nach Linien und Strukturen. Wir
erhalten leichter einen Uberblick und empfinden Drucksachen
als harmonisch, wenn sich unser Auge an einer Kante entlang-
hangeln kann. Platzieren Sie deswegen Texte, Bilder und Ele-
mente immer entlang gedachter Linien. Durch den Einsatz eines
Gestaltungsrasters sind bereits vertikale Achsen vorgegeben.
Achten Sie aber auch auf horizontale Achsen. Ein Beispiel: Bei
Doppelseiten sollten Bilder, liegen sie auf dhnlichen y-Werten,
eine gemeinsame Ober- oder Unterkante haben.

»  Wenig Winkel
Natirlich muss nicht immer mit horizontalen und vertikalen
Achsen gearbeitet werden. Auch schrdge Achsen lassen sich als
Gestaltungselement einsetzen. Aber auch hier gilt wieder »We-
niger ist mehr«: Beschranken Sie die Anzahl der Achsen auf ma-
ximal zwei.

» Keine Treppen
So wie bei der Platzierung von Text sollten Sie auch bei Text-Bild-
Kombinationen Treppenbildungen vermeiden — es sei denn, Sie
verwenden die Treppe bewusst als Gestaltungselement.

FASERROMSTOFFE AUFBEREITUNG

LAUFRICHTUNG
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Raster bei Zeitschriften

Verwenden Sie ein Gestaltungsraster. Der Aufbau von Zeitschrif-
ten ist ein Paradebeispiel dafur, dass ein sinnvoller Einsatz eines
Rasters die Arbeit erleichtert.

Das Raster kann und muss hier verschiedene Zwecke erfiillen. So
soll erstens der Leser die Informationen leicht aufnehmen kén-
nen. Dazu muss das Layout eine gewisse Ordnung aufweisen, ei-
nen logischen Grundaufbau. Zweitens soll die Zeitschrift beim
Leser den berithmten Wiedererkennungseffekt haben — das Lay-
out soll typisch fir die Zeitschrift sein, und der Leser soll das Pro-
dukt mit der Gestaltung verbinden. Drittens sollen aber auch ge-
nugend Moglichkeiten fir Variationen offenstehen, falls sich ein
Artikel abheben, aber nicht ginzlich »aus dem Rahmen« fallen
soll. Haufig ist ein Magazin in Rubriken aufgeteilt, die sich wie
Geschwister voneinander unterscheiden, aber auf den gleichen
Ubergeordneten Gestaltungseltern basieren. Beim Entwurf flr
ein Magazin oder eine regelmaRig erscheinende Zeitschrift ist es
also dringend notwendig, ein Gestaltungsraster zu entwerfen
und damit zu experimentieren. Handelt es sich um ein DIN-A4-
Format oder eine dhnliche GroéRe, bietet sich die Aufteilung in
zwei, drei oder vier Spalten an, abhangig von der Rubrik und
dem Inhalt. Mit einem entsprechenden Raster

Regeln und Beispiele 5.9 -

v Abbildung 5.51
Vermeiden Sie die Treppen-
bildung bei der Platzierung
von Bildern.

kann dann abhdngig von Rubrik und Inhalt ge-

wechselt werden. Die Angaben und Beispiele

kénnen aber wieder nur ldeen und Anhalts-
punkte sein — Magazin ist nicht gleich Magazin,

FORMATEN £ Char disTarval
Aing rom grefion Morgen o For.

und wissenschaftliche Magazine haben zum
Beispiel einen vollig anderen, ndmlich in erster
Linie informierenden Anspruch als Zeitschriften
aus dem Design- und Lifestyle-Bereich, die auch

das Auge unterhalten wollen.

Kosten und Nutzen

Grundsétzlich wirkt eine Seite mit viel freiem
Raum edler und aufgerdumter als eine volle.
Denken Sie an Bildmagazine oder Zeitschriften

auf Hochglanzpapier, deren elegante Wirkung
durch viel freien Raum entsteht. Letztendlich
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Erinnern Sie sich an die Anzeige von Mercedes in grofRen Tages-
zeitungen, die — abgesehen vom Herstellernamen — aus nur einer
Zeile Text bestand? Eine solche Aufteilung beinhaltet wenig In-
formation, erzielt aber eine groBe Wirkung. Und dies ist ein Lu-
xus, den sich nicht viele Firmen leisten. Zudem ist es naturlich
auch eine Frage des Images — eine solche Kampagne von Aldi
wirde sicherlich irritieren. Die Frage nach bedrucktem und un-
bedrucktem Raum ist also immer auch eine 6konomische und
eine Frage der gewlinschten Wirkung.

» Raster bei Broschiiren, Flyern und Ahnlichem
Einmalig oder zumindest nicht regelmaRig erscheinende Bro-
schiren unterliegen anderen Gesetzen. Hier zdhlen weniger die
Kosten-Nutzen-Berechnung oder die praktischen Argumente,
Daten jede Woche oder jeden Monat zu veroffentlichen, wie bei
einem Magazin — hier geht es in erster Linie darum, die Aufmerk-
samkeit des Lesers zu gewinnen. Erst danach folgt die Aufgabe,
die Informationen unterzubringen. Trotz oder gerade wegen des
Mehr an Moglichkeiten hilft hier ein Gestaltungsraster, der Kre-
ativitdt freien Lauf zu lassen.
Etwas anders verhdlt es sich, wenn das Produkt innerhalb einer
ganzen Produktlinie erscheint. Mochte der Auftraggeber bei-
spielsweise Visitenkarten, Briefbégen und Broschiren entwi-
ckeln lassen, muss der rote Faden, der durch alle Drucksachen
verlduft, auch fur alle Formate und Zwecke geeignet sein. Dies
betrifft Schrift und Farben genauso wie Raumaufteilung und Les-
barkeit.

» Aufteilung einmal anders
Wer die Regeln des klassischen Layouts verinnerlicht hat, kann
sie auch stilvoll durchbrechen. Ein schénes Beispiel fir Chaos ist
im Magazin Typomag zu sehen. Alle Ermahnungen und Tipps der
vorangegangenen Seiten sind gekonnt ignoriert — was heraus-
kommt, ist eine typografische Augenweide. Das Durchbrechen
der Regeln ist eine hohe Kunst — und setzt voraus, dass man die
Regeln, die man durchbricht, kennt und mit ihnen vertraut ist.

Beispiele

Im Folgenden sehen Sie verschiedene Layouts einiger Fachmaga-
zine: vom typischen Dreispalter im DIN-A4-Format bei der Zeit-
schrift »Macwelt« (iber die »Heidelberger Nachrichten« und der
»Succeed« bis hin zum eher untypischen, aber typografisch sehr
spannenden Aufbau der Zeitschrift »Typo«.
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< Abbildung 5.52

Eine spannende Aufteilung
zeigt die »Succeed«, auch
wenn die Seiten zu voll
sind: Die Horizontale ist in
vier Felder unterteilt. Der
deutsche Text lduft einspal-
tig Uber zwei Felder; der
englische Text ist zweispal-
tig gesetzt, pro Rasterfeld-
breite eine Textspalte.

wVorzeigeprojekte sichtbar machen™
sisibl by T Tjers”

i vrel

WES GEHT DARUM.
DAS STAIBEN NACH

NOTWENDIGIH GL-
AN T SOAAER
KOMDINIEREN:

v Abbildung 5.53

Die Zeitschrift »Macwelt«
hat drei- und vierspaltig
aufgebaute Seiten.Durch
die Marginalspalte lassen
sich Bildunterschriften pro-
blemlos auRerhalb des

Satzspiegels platzieren. Bei
den BildgréRen kann auch
variiert werden.

PRAXIS BESSER DRUCKEN Macwelt 0372010 Macwell 032010 BESSER DRUCKEN PRAXIS
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Die Zeitschrift »Heidelberger
Nachrichten« wechselt zwi-
schen einem zwei- und einem
dreispaltigen Layout. Beide
Varianten sind gut gelost und
wirken Ubersichtlich und klar.
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Regeln und Beispiele 5.9

<V Abbildung 5.55

Das Layout der Zeitschrift
»Typo« (Www.magtypo.cz) ist
weniger klassisch und sehr
gelungen. Ein Raster hilft bei
der Aufteilung.
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Kapitel 6
Die Gesamtkomposition

Die Gestaltungselemente bilden das Gesamtwerk

Sie werden lernen:

>

>

| 4

Mit welchen Werten beginnt der Aufbau eines Druckwerkes?
Was ist bei der Bildplatzierung zu beachten?

Wie werden die Textelemente dazu kombiniert?

Wie férdert man Variation und Wiedererkennung?

Wie lassen sich schmiickende Elemente kombinieren?

Wie konnen Anzeigen durch wenige Anderungen verbessert werden?



- 6 Die Gesamtkomposition

Einstellungen von InDesign
In den folgenden Beispielen
sind Bilder und Einstellungen
von Adobe InDesign CC zu
sehen.

Abbildung 6.1 v

Das Anlegen des neuen Doku-
ments mit der Dialogbox von
Adobe InDesign CC

So wie sich die optische Erscheinung eines Wortes aus allen beteiligten
Buchstaben zusammensetzt, entsteht ein Druckwerk aus allen betei-
ligten Gestaltungselementen. Wir kombinieren Textbausteine wie die
Uberschrift oder den Grundtext mit Bildern, mit Formen und Fléchen,
eventuell mit Linien und Farben. Durch das Zusammenspiel finden
sich Formen und Kanten, leere und bedruckte Flachen, und dadurch
entstehen Kontrast und Rhythmus.

6.1 Vorbereitung

Anhand eines Magazins wollen wir beispielhaft die einzelnen Gestal-
tungselemente zusammensetzen. Dabei geht es nicht darum, die
einzelnen Schriften oder Auszeichnungen zu betrachten, sondern
ich mochte auf bereits bekannte, aber auch neue Regeln und Tipps
verweisen, den Blick fir wichtige Kleinigkeiten scharfen und aufzei-
gen, wie man sich an eine Gesamtkomposition herantastet.

Dokument anlegen

Die PapiergroBe des Magazins ist DIN A4, der Satzspiegel betrdgt
170 x 255 Millimeter. Der Grundtext lduft in drei Spalten. Legen Sie
das Dokument nach den Vorgaben in Abbildung 6.1 an. Wir gestal-

Neues Dokument

o (Benuzerdefiniern] %)

Seitenanzahl: |1 ™ Doppelseite

) Mustertextrahmen

Breite: <210 mm

Hohe: <297 mm

Abbrechen

Vorgabe speichern...
Mehr Optionen

Ausrichtung;

w

Spalten
’7 Anzahl: = Steg: =6 mm

— Rénder

Oben: Z/12 mm Innen: 5115 mm

Unten: <30 mm AuBen: =25 mm|

r
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Bildplatzierung 6.2 -

ten einen zweiseitigen Artikel, der Uber eine Doppelseite lduft. Wir
haben eine vorgegebene Anzahl von Bildern. Deswegen, und weil es
sich um zwei nebeneinanderliegende Seiten handelt, empfiehlt es
sich, zuerst die Bilder und dann den Text zu platzieren.

Gestaltungsraster

Als Layouthilfe sollten wir uns ein Gestaltungsraster erstellen. Dazu
unterteilen Sie die vertikalen Textspalten, die bereits durch das Ein-
blenden unserer Hilfslinien sichtbar sind, in zwei Hélften, getrennt
durch einen Zwischenraum. Der Zwischenraum weist die gleiche
GroBe auf wie der Spaltenzwischenraum, im Beispiel 6 Millimeter.
Eine horizontale Unterteilung ist ebenfalls méglich, muss aber in
diesem Fall nicht sein. Entscheiden Sie selbst, ob Sie noch horizon-
tale Hilfslinien platzieren.

6.2 Bildplatzierung

Fur unser Layout erhalten wir relativ viel Bild- und eher wenig Text-
material — ein Grund mehr, zuerst die Bilder zu platzieren. Hier gibt
es, wie in Abschnitt 5.6, »Gestaltungsraster«, aufgezeigt, diverse
Moglichkeiten. Achten Sie darauf, dem Auge Linien und Achsen zu

<« Abbildung 6.2

Das Gestaltungsraster hilft
uns bei der Platzierung der
Objekte.
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- 6 Die Gesamtkomposition

Bild und Grundtext

Wenn der Grundtext platziert
ist, sollte man auf den kor-
rekten Abschluss bei Bild und
Schrift achten. Die Bildunter-
kante schlieRt in der Regel mit
der Schriftlinie ab, die Bild-
oberkante mit der Oberldnge
der Schrift.

Abbildung 6.3 »

Platzieren Sie die Bildunter-
schrift so, dass sie mit der
oberen oder unteren Bildkante
biindig abschlieBt.
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bieten, indem Sie die Bilder nicht véllig verstreut platzieren. Zudem
wirde dies den Lesefluss storen. Alle Bilder in einer Ecke zu sam-
meln ist auch nicht schoén, da dies zu schwer wirkt. Achten Sie auch
darauf, dass nicht alle Bilder unten liegen, da die Seite dann eben-
falls zu schwer wird.

Der Abstand zwischen den Bildern muss nicht unbedingt dem
Spaltenabstand gleichen. In unserem Fall ist der Spaltenabstand mit
6 Millimetern relativ grof gewdhlt; den Abstand zwischen den Bil-
dern konnen Sie getrost auf 3 oder 5 Millimeter setzen. Wichtig ist
dabei, dass der Abstand Uberall identisch ist.

Bildunterschriften

Im ndchsten Schritt platzieren wir die Bildunterschriften. Achten Sie
auch hier darauf, dass die Abstinde, die Sie verwenden, bei allen
Bildern und dazugehorigen Unterschriften identisch sind; verwen-
den Sie beispielsweise eine Leerzeile.

Als Schrift kann ein kursiver Schnitt verwendet werden, die
SchriftgroBe ist in der Regel etwas kleiner als die des Grundtextes.
In unserem Fall verwenden wir eine SchriftgréBe von 7 Punkt mit
einem Zeilenabstand von 9,5 Punkt.

4 Der Bleikegel
Aus verschiedenen Griinden ist dieser Kegel gré-
er als der erhabene Euchstabe.

[¥ Der Setzkasten
Ein Setzkasten, der ausschlicfilich Ligaturen bein-
altet. Hier gilt es, den Uberblick zu bewahren.




6.3 Text

Wir arbeiten mit einer Uberschrift, mit einem Vorspann, dem Grund-
text und den Zwischentiberschriften. Damit das Auszeichnen leich-
ter fallt, sollten Sie in jedem Fall mit Stilvorlagen in QuarkXPress
beziehungsweise mit Formaten in InDesign arbeiten. Dabei handelt
es sich um Sammlungen von Textattributen, die zusammengefasst
unter einem Namen gespeichert werden kénnen und die Sie dann
nur noch per Mausklick oder per Tastaturkirzel zuweisen mussen.
Auch Anderungen gehen somit sehr viel schneller von der Hand.

Achten Sie darauf, dass Sie den Grundtext am Grundlinienraster
ausgerichtet haben und das Raster entsprechend dem Zeilenabstand
des Grundlinienrasters eingestellt ist.

Headline

Die Headline kann Uber den gesamten Artikel oder auch nur tber
zwei Spalten laufen. Wir wahlen eine Schrift, die der Grundschrift
dhnelt, eventuell sogar die gleiche Schrift, die sich nur aufgrund des
SchriftgréBenunterschieds vom Grundtext abhebt. Ich habe im Bei-
spiel die Linotype Syntax verwendet. Achten Sie bei der Platzierung
der Headline darauf, dass der erste Buchstabe mit der linken Kante
des Satzspiegels blindig ist. Dies ist nicht automatisch so, da groRe
Schriftzeichen auch eine verhaltnisméaBig groRe Vor- und Nachbreite
mitbringen. Platziert man also den Textrahmen fir die Uberschrift
bundig mit dem Satzspiegel und dem Textrahmen fiir den Grund-
text, kann es passieren, dass die Uberschrift durch die Vorbreite
leicht nach rechts verriickt steht. In diesem Fall verschieben Sie den
Textrahmen einfach um den entsprechenden Wert nach links.

Registerhaltiger Text

Mehr zum Grundlinienraster
erfahren Sie in Abschnitt 5.5,
»Registerhaltigkeit«.

v Abbildung 6.4

Achten Sie bei der Platzierung
von groRen SchriftgréBen auf
die linke Kante. Schieben Sie
eventuell den Textrahmen
weiter nach links, damit der
erste Buchstabe biindig ist.

!

!

! !

Bleilduse

245



- 6 Die Gesamtkomposition

Abbildung 6.5 v
Der Vorspann sollte in der
Regel optisch naher am

Vorspann
Der Vorspann lauft ebenfalls Gber drei Spalten. Achten Sie darauf,
dass der Raum zwischen Uberschrift und Vorspann etwas groRer ist
als der Raum zwischen dem Vorspann und dem Grundtext. Als An-
haltspunkt kénnen Sie eine halbe Leerzeile des Vorspanns unter und
eine ganze Leerzeile liber dem Vorspann verwenden.

Die Zeilen des Vorspanns sollten sich durch ihre GréRe deutlich
vom Grundtext abheben. Betragt beispielsweise die Schriftgrofie des
Grundtextes 9 Punkt, wahlt man hdufig eine VorspanngroRe von

Grundtext stehen als an der
Uberschrift. Der Grundtext ist
noch nicht bearbeitet,
Zwischenuberschriften sind
noch nicht ausgezeichnet.

14 Punkt oder groBer. Oft wirkt ein relativ groRer Zeilenabstand ele-
ganter —in unserem Fall wahlen wir 14 Punkt SchriftgréRe und
24 Punkt Zeilenabstand.
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Ublicherweise ist der Vorspann linksbiindig oder rechtsbiindig aus-
gerichtet, so auch in unserem Beispiel. Spdtestens dann, wenn es
sich um ein paar wenige Zeilen Text handelt, sollten wir auf einen
schonen Zeilenfall achten. Solange man mit Flattersatz arbeitet,
sollte man Trennungen sowie unschéne Zeilenenden wie einen stu-
fenférmigen Zeilenfall verhindern. In der Praxis erzwingt man den
Zeilenfall einfach manuell mit einer Zeilenschaltung.

Grundtext

Der Grundtext lauft in die drei Spalten, um die Bilder herum, und
wird nach korrekten Einstellungen im jeweiligen Programm am
Grundlinienraster ausgerichtet.

Achten Sie zunédchst auf den Abstand zwischen Vorspann und
Grundtext. Wahlen Sie ihn nicht zu grof, damit das Layout nicht
auseinanderféllt — wahlen Sie ihn aber auch nicht zu klein, damit der
Vorspann nicht eingeklemmt wirkt.

Wir lassen den Grundtext zundchst in die Spalten einlaufen und
zeichnen ihn aus. So machen wir uns ein Bild davon, wie wir mit der
Textmenge hinkommen. Variieren Sie eventuell die SchriftgroRe
oder den Zeilenabstand, um Untersatz zu fillen beziehungsweise
Ubersatz zu beseitigen. Naturlich kann letztendlich auch an der Bild-
groRe beziehungsweise -platzierung nachgearbeitet werden, wenn
die Textmenge nicht unterzubringen ist.

Das Feintuning des Grundtextes sollte erst gegen Ende vorge-
nommen werden. Begegnen lhnen beim Feintuning des Grund-
textes Hurenkinder und Schusterjungen, versuchen Sie, Uber die
Schummeln-Variante Zeilen zu gewinnen beziehungsweise loszu-
werden. Vielleicht kann auch der zustdndige Redakteur in den Text
eingreifen und ihn langen oder klrzen.

GroBe der Zwischeniiberschrift

Die SchriftgroBe der Zwischenlberschriften betrdgt 2 Punkt mehr
als die des Grundtextes. Somit ist auch der Zeilenabstand entspre-
chend groRer, und die Zwischentberschrift kann nicht mehr am
Grundlinienraster ausgerichtet werden.

Dieser SchriftgroRenunterschied ist kein Muss: Grundsatzlich
kann die GroBe der Zwischenlberschrift auch mit der GroRe des
Grundtextes identisch sein, was die Ausrichtung und Platzierung er-
leichtert — wir wollen uns allerdings die etwas schwierigere Variante
vornehmen.
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- 6 Die Gesamtkomposition

Ausrichtung der Zwischeniiberschrift

Grundsdtzlich gilt, dass der Abstand zwischen Grundtext und fol-
gender Zwischenuberschrift groRer sein soll als der Abstand zwi-
schen Zwischenlberschrift und dem anschlieRenden Grundtext.
Dies hat einen einfachen und logischen Grund: Die Zwischenuber-
schrift kiindigt den folgenden Text an und sollte somit auch optisch
zu ihm gehoren.

Héufig sieht man in Zeitschriften, dass der Abstand vor und nach
der Zwischentberschrift identisch ist, beispielsweise eine Leerzeile
betragt — eine reine Bequemlichkeit, die nicht unbedingt optimal ist.
Mit entsprechend ausgeknobelten Stilvorlagen beziehungsweise
Formaten in den Layoutprogrammen sollte es auch kein Problem
sein, die Rdume unterschiedlich grof zu halten, und im Optimalfall
ist man auch auf ein-, zwei- und dreizeilige Zwischentiberschriften
vorbereitet.

Die Platzfrage

Zundchst missen wir die Frage kldren, wie viel Platz zur Verfligung
steht. Haben Sie relativ viel Spielraum, kénnte man eine Variante
von 1,5 Leerzeilen Uber und einer halben Leerzeile unter der Zwi-
schenuberschrift verwenden. Auch zwei Leerzeilen davor und eine
Leerzeile danach sind moglich, grofere Raume sollten aber vermie-
den werden, da sonst optische Lécher entstehen und das Layout

Abbildung 6.6 »

Eine Variante der Zwischen-
Uberschrift: Der Raum dariber
betragt eine Leerzeile, ein
freier Raum darunter fillt ganz
weg. Diese Variante ist absolut
in Ordnung und vereinfacht
die Arbeit bei der Register-
haltigkeit.
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Berechnung der Abstinde bei der Zwischeniiberschrift

Da wir nun aber in der Zwischentberschrift eine andere Zeilenschal-
tung haben als beim Grundtext, missen wir ein bisschen rechnen,
schieben und gegebenenfalls auch schummeln. Der Grundtext be-
tragt 9/12, die Zwischenutberschrift betragt 11/14 Punkt. Somit ent-
spricht die Schrittweite des Rasters, an dem wir zwar die Zwischen-
Uberschrift nicht ausrichten, in dem wir uns aber nach der Zwi-
schenlberschrift wieder einfinden mussen, 12 Punkt.

Bei der ersten Variante von 1,5 und 0,5 Leerzeilen ergibt das fol-
gende Moglichkeit: Wir haben insgesamt zwei Leerzeilen, also
24 Punkt Luft zur Verfligung. Bei einer einzeiligen Zwischenuber-
schrift mit einem Zeilenabstand von 14 Punkt macht das insgesamt
38 Punkt — theoretisch. Da wir uns aber in einem Zwoélfer-Raster be-
wegen und der Grundtext vor und nach der Zwischeniberschrift
auch an diesem ausgerichtet ist, haben wir nicht 38 Punkt, sondern
das nachstgroRere Vielfache der Zahl 12, ndmlich 48 Punkt zur Ver-
fugung. Innerhalb dieser 48 Punkt soll also eine Zeile platziert wer-
den, und zwar so, dass sie nach unten weniger Raum hat als nach
oben. Wenn wir jetzt noch bedenken, dass die Platzierung tber die
Grundlinie der Schrift vorgenommen wird und sich die Zeichen nach
oben aufbauen, kommt ein Zeilenabstand von etwa 30 Punkt nach
dem Grundtext in Frage — der folgende Abstand zwischen Zwischen-
Uberschrift und Grundtext betrdgt dann 18 Punkt, also sechs Punkt
(und somit eine halbe Leerzeile) mehr als der »normale« Zeilenab-
stand.
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Interd
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Text 6.3 -

9/12 - zur Erinnerung

Die Schreibweise 9/12 bedeu-
tet, dass die Schriftgrofe

9 Punkt, der Zeilenabstand

12 Punkt betragt.

<« Abbildung 6.7

Bei einer einzeiligen Zwischen-
Uberschrift betragt bei dieser
Aufteilung der zu vergebende
Raum 48 Punkt. Achtung, die
Zeichnung ist nicht mafstabs-
gerecht.
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- 6 Die Gesamtkomposition

Zweizeilige Zwischeniiberschrift

Bei einer zweizeiligen Zwischentiberschrift sehen die Rdume etwas
anders aus, da wir uns mit dem Zeilenabstand der Zwischentber-
schrift (14 Punkt) nicht im Raster bewegen. Die Raume Uber und
unter der Zwischentberschrift lassen sich logischerweise nicht exakt
identisch aufteilen wie bei einer einzeiligen Uberschrift. Warum
nicht? Wir rechnen kurz zusammen: Wir haben wieder unsere
24 Punkt Luft und diesmal zusatzlich zweimal 14 Punkt Zeilenab-
stand, das ergibt 52 Punkt. Das ndchstgroRere Vielfache von 12 ist
60, ergo haben wir 60 Punkt Raum. 28 Punkt werden schon von den
beiden Zeilen der Zwischentberschrift eingenommen, es bleiben
32 Punkt. Wenn wir uns an der Raumverteilung des Einzeilers orien-
tieren, ziehen wir noch einmal 6 Punkt fir den Raum nach der Zwi-
schentberschrift ab, dann bleiben 26 Punkt flr den Raum vor der
ZwischenUberschrift. Das sind 4 Punkt weniger als bei der einzei-
ligen ZwischenUberschrift — ein Rechenbeispiel, das aufzeigen soll,
wie Rdume wechseln kénnen, wenn wir es mit ein- und mehrzeiligen
Zwischenlberschriften zu tun haben, die nicht im Raster laufen.

Je groBer ein Abstand ist, desto weniger fallt es auf, wenn die
GroBe sich leicht dndert. Es ist also besser, die 4 Punkt mehr oder
weniger in dem groBen Raum Uber der Zwischenuberschrift als in
dem kleinen Raum unter der Zwischenuberschrift zu variieren.

Tipp: Falls der Grundtext mit einem Einzug erste Zeile versehen
ist, wird dieser Einzug direkt nach der Zwischentberschrift grund-
satzlich ignoriert.

Offsetdruck hingegen und auf eine
icht saugfahigen Papier hingege
wird die gleiche Schrift feiner wirke
nd kann auch messbar kleiner sein

Abbildung 6.8 »

Bei einer zweizeiligen Zwi-
schentiberschrift haben wir
insgesamt 60 Punkt Freiraum,
den wir aufteilen mussen.

Achtung, die Zeichnung ist 28 pt . ]
nicht maBstabsgerecht. 60 Punkt Variante-der-Grofien
14 pt—bestimmung
18 pt

Eine andere Variante der GréRenbe-
timmung funktioniert Gber die Ver
alhohe. Die Versalhdhe entsprich
er Grole eines Versalbuchstabens
m_einfachsten an einem Buchstabe

ohne Rundungen wie einem H

oder E zu messen. Manche Pro-

ramme erlauben statt der Eingabe

er SchrifteriRe die Fingabe einen
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Stolperfallen
Am fertigen Layout wollen wir noch einmal die beliebtesten Stolper-
fallen aufzeigen:
@ Abstinde zwischen Headline, Vorspann und Grundtext: Halten
Sie die Abstdnde entweder gleich groR, oder lassen Sie zwischen
Headline und Vorspann mehr Freiraum.
Abstdnde zwischen den Bildern sowie zwischen einem Bild und
der Bildunterschrift: Hier sollte man auf gleichmaBige Freirdume

2]

achten.

Abstande Uber und unter der Zwischentiberschrift: Der Abstand
uber der Zwischentberschrift sollte in jedem Fall gréBer sein als
der Abstand danach, da die Zwischenuberschrift inhaltlich zum
folgenden Grundtext gehort.
Achsen finden: Immer wieder gilt es, Achsen und Linien zu fin-
den. Hier schliefen die beiden Oberkanten der Bilder auf einer

Linie ab.

Text 6.3 -

v Abbildung 6.9
Das fertige Layout. Im Bild
sind noch einmal die klassi-
schen Stolperfallen markiert.

Bleilduse

Wir fangen mit dem kleinsten gemeinsamen Nenner in der Typografie an:
Dem Zeichen. In diesem Artikel dreht sich alles um den Buchstaben und die ver-
schiedenen Bezeichnungen, um seine Merkmale und um seine Form.

Als Kegelwird im Blesatz der metall-
kirper bezeichnet, der das Zeichen
tragt. Die Kegelgroke wind m DTP-
satz als Schrifgrad, Schiitroke oier
Buchstabengrobie bezsichnet. Dabsi
misst man die Versalhthe plus Urter-
ange plus inem Zuschlag

Doch warum ist meine schrit, wenn
ich sie auf dem Ausdruck messe, in
der Regel Heiner ak die schrifgioke,
dia ich im Progamm eingebe? Und
wanum sind schriften - bereits am
Bidschirm - unterschiedlich grok,

oment in dieZeit des Bleisatzes,

Bleisatz in wenigen Worten
Der Bleibuchstabe, die Letter, besteht

eckag oder quadratisch, au der ande-
ren Seie it das erhabene spiegelver-
hehne gl des Buchstabens. Die
Lettem werden nebeneinander auf-
gereift, in eine Druckfom gebracht,
it Farbe bestrichen und auf das Pa-
pier gepresst

Aus verschiedenen Grinden bt
dieser kegel grofer als der erhabens
Buchstabe, das heift der Buchstabe
reicht nicht bis an den rand des Ke-
gels, sondem ist etwas Kleiner. Der
Raum um den guchstzben herum
wird 3k Fletsch bezeichnt, Nun wir-
ken im Druck besondere Krate auf
den kegel und auf den erhabenen
Buchstahen. Ein Buchstzbe auf einem
w-punkt-kegel wurde im Bleisa
nicht bis garez an den Rand gegossen,
sondem muste rund heum noch
Raum aufwelsen, um dem Bleikegel
Festigkeit 7u  verlsihen. Besonders
bei Schriten mit feinen, geschann-
genen Linien wie der englichen
Schreibschit wirde ein Linien-
schwung. wenn e bis an den Kegel
rand reichen wirde, durch den Druck
ablrechen oder sehr leicht bescha-
digt werden. 5o findet auf einem -
Punkt-Kegel ein Buchstabe Platz, der
in jedem Fall ewras Hleiner st als 2
Punkt. Gas bedeutet gleichzeilig, dass
jede w-punkeschrit eine andere
GrtBe aufweisen kann, und beson-
ders beischraibschriften sind die Gro-
Benunterschiede zwischen Kegel-
grofe und tatsachlich  gedruckter
Schritgrtie zum Teil erheblich. Die
messbare schriltgrade at alsa immer
won der Kegelausnutzung abhangig,
und diese wried erum wird vom schr-
tendesigner bestimmt. Auch wenn
die zeit des elesatzes vorbei st und
wir it QuarkadPTess, INDesign oder
ahulichem arbeiten, bestimmen wit
dech in der sofwrare immer die Ak
tive Kegelgrofe und nicht die.

nichtzuvergessen sind das bednuckte
Papier und die Tinte sowie natiirlich
das Druckveriahren. Besonders bei
Schriften mit feinen Linien konnen
Ubemaschungen entstehen, da disse
auf einem Tirtenstrahlrucker und
ungestichenem Fapier sehr viel di-
«cker werden kann und die Schrift da-
durch in ihren Ausmabien wachst. im
Ofisetdruck hingegen und auf einem
nicht saugfahigen Fapier hingegen
wiird die gleiche schr feiner virken
und kann auch messbar kleiner sein.

Variante der Grofen-
bestimmung

Eine andere variante der GroBenbe-
stimmung funktioniert ober die Ver-
salhohe. Die veralhche entspricht
der GreBe eines

am einfachsten an &inem Buchstaben
shne Rundungen wie einem H, Z
ader £ 2u memen. manche Pro-
grmme erlauben statt der Eingabe
der schritgroe die Eingabe einer
wersalhche. Aber auch hier entstehen
aus genannten Grilnden Abwei-
chungen. Far eine witich ekt
Schrifigiotenbestinmung  helfen
lewtendiich nur der Probeausdruck
sowle Erfihungen dariber, wie die
Kegelausnutzung einer schrif st und

rund in den Buchstaben ausiaufen
oder eckig angesstzt sein. Sie sind
viaagerecht cder schrag,

"Welchen Ursprung die serifzn ha-
ben, wird wohl immer umstritten
bleiben, 5o gibt & vermutungen, dass
die Serlfe beim Einsatz des Meifels
der stein die Arbait erlechtent habe
und der Stein dadurch micht unge-
wialke aufgebrochen a1, Anders Ln-

welche zu welcher
gedruckaen Grele fohre.

Die Versalhdhe it die Grifle der
wensalen, auch GroBbuchstaben oder
Majuskeln genannt Am einfachten
misst man sie an <inem groben Hoder
M. Runde Buchdaben ejgnen sich
nicht dazu. Die schriftini oder
‘Grundlinie st eine gadachte Linie, auf
der alle Buchstaben aufsitzen. Die
Rundungen ragen leicht uber die
Grundlinie hinaus.

Serifen

Seifen sind die An- und Abstriche,
auch Endstriche genannt. Die serifen-
schrifien tragen zur Klassifzierung
van schriften bei. schriften konnen
Serifen aufweisen oder grzich ohne
encheinen waz bei der Gruppe der

legen diese Theo-
e, Eine i, dass

durch die Verwandungvon Tinte und
Feder der Anstrich die Tintezum Lau-
fen bringen solite. Edward Catich be-
hauptet in .The Crigin of the sent,
dass die Serifen aus der Gravurtech-
nik stammen (hrtp vuven.adabe der
typartopicarinfan htmly

Serif oder SansSerif

Die Entscheidung zvaschen der sari-
fenlcsen Schrift und einer Schiift mit
Serifen ist eine Ausenandersezung,
die bereits so lange exisitiert wia die
beiden schrifgruppen. Chne diess
Diskussion aufnehmen oder Wasser
in die mublen schitten zu wallen,
sollte man bei der Entscheidung for
eine schrift eines bedenken: Wissen-
schaftliche haben

die Gruppe der senfenbetonten
schriften, bei der die serifen 2k stil-
mittel besonders betont werden so-
wie halbe oder nur sehr unaufislig
geformte Serien. Die Serifen konnen

ergeben, dass aufgrund der senfen
die Augen bei Iangeren Tecten micht
soschnell ermidenwie bei einer Gro-
tesk. Dies ligt dann bagrandet. dass
die Serfen das Auge entlang der

kann man diese Aussage nicht for alle
Saxlfenschiiften verallgemeinern

Ligaturen
Bestimmte Schiiften beziehungswelse

Zeichen, die urspringlich aus der
nowendigken des schnelleren und
flachtigeren schreibens entstand und
die im Bleisatz auf einen Schriftkegel
gegossen wurden, um Probleme mit
Var- und Nachbreiten zu vermeiden.
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- 6 Die Gesamtkomposition

Abbildung 6.10 v

6.4 Variationen und Wiedererkennung

Variationen

Das eben erstellte Layout ist gut, aber gleichzeitig auch klassisch,
vielleicht ein bisschen brav. Wir haben uns an alle Layoutregeln ge-
halten und die Stolperfallen gemieden. Wie konnte jetzt aber eine
Alternative aussehen, die ein bisschen ungewdhnlicher layoutet

werden soll? Betrachten Sie das unten stehende Beispiel.

Eine Variante des eben erstell-

ten Layouts. Speziell bei der
Bildanordnung ist gegen die

Ublichen Regeln verstoRen
worden — das Ergebnis wirkt
trotzdem ubersichtlich und
aufgerdumt.

Einige unserer Layoutregeln sind hier bewusst ignoriert worden,
und trotzdem sehen wir ein schlissiges, freundliches Layout. Spezi-
ell bei der Bildplatzierung haben wir die Regeln nicht beachtet. Wir
finden keine Linie oder Achse bei den Bildern untereinander, und
zwischen den Bildern und den Textspalten sind ebenfalls keine Ach-
sen zu entdecken. Trotzdem wirkt das Layout weder chaotisch noch
zufdllig, sondern durchaus aufgerdumt.

Al Kegel wird i Bleisatz der i etall-
Kérper bezelchnet, der das Zeichen
rigt. Die Kegelgrlie wird im DTF-
Sotz ab Schrifgrad, Schrfbrole cder
Suchstabengribe bezeichnet. Cabei
miszt man die Versalhhe plus Untzr-
linge plus sinem Zuschlag,

Dach wanm it meine Schrif,
wennichsie auf dem Ausdruck messe,
in der Regel einer b die Schrif
gritte, die ichim Programe eingebe?
Und warum sind Scheiften — bereits
am Bildschim - unterschiedlich grofy
auch wenn sie mit der gleichen
Schrifigralie ausgezeichnet werden?
Die Logik

Bleisatz in wenigen Worten

DerBleibuchatabe, die Letter, besteht
aus diner Metalllegierung aus Ble
Die Lettem weisen alle die gleiche
Schrifthaher auf. Der Full st recht-
2ckig adler quadratsch, auf der ande-

Letterm werden nebencimnder auf
gereibt. in cine Dncklorm gebracht,
mit Farbe bestrichen und auf das Pa-
pier gepresst

Bleilause

Wir fangen mit dem kleinsten gemeinsamen
Nenner in der Typografie an: Dem Zeichen. 1n
diesem Artikel dreht sich alles um den Buchstaben
und die verschiedenen Bezelchnungen. um seine
Mericmale und um seine Form.

Ausvenchiedenen Grinden ist diesar
Kegel grolier als der erhaben Buch-
stabe, dus heiBe der Buchstabe reiche
nicht bis an den Rand des Keges,
sondern ist etwas Keiner Der Raum
um den Buchstaben herum wird ak
Fleisch bereichnet. Nun wirken im
Oruck besanders Krifte auf den Ke-
el und auf den erhabenen Buchsta-
ben. Ein Buchstabe auf einem 11-
Punkt-Kege| wurde im Bleisste nicht
bis ganz an den Rand gegossen, san-
dern musst= rund herum noch Raum:
auleeisen, um der Bleikege| Festig-
keit zu  werleihen. Besanders bei
Schrften mit feinen, geschungenen
Linien wie der englischen Schreib-
schrilt worde cin Linienschwung.,
weenn er bis an den Kegelrand reichen
wirde, durch den Druck abbrechen
oder sehr leicht beschidigt werden.

Sa findet auf einem 12-Punkt-Kegel
ein Buchstabe Platz, der in jedem Fall
etwas kleiner ist ok 12 Punkt. Das be-

weigen kann, und besonders bei
Sehreibachrfen sind die Grillenun-
terschiede zwischen Kegelgrobie und
tatsichlich gedruckter Schrifgribe
2um Tell erheblich, Die messbare
Schrifgrae it alzo immer van der
Kegelausrutzung abhngig, und diese.
wiederum witd vem Schrifindesi-
gner bestimmt. Auch wenn die Zeit
des Blelarres varbel ist und wir mit
QuarkiFress, InDesign ader sha-
lizhem arbeitzn, bestimmenwir doch
in der Software immer die fiktive Ke-
selerebe und nicht die

Micht zu vergessen sind das be
druckte Papler und die Tinte sowie

rtilich da Druchverfahren, Eesan-
ders bei Schriften mit feinen Linien
Konnen Obemraschungen ertstchen.
da diese auf sinem Tirntenstrahldru-

Fapier schr

cher und

der schrifigrobe die Eingabe einer
Veralhdhe. Aber auch hier 2ntstehan
aus genanmten Grinden Abwei-
chungen. Filr eine wirklich exakee

5 helfen

wiel dicker werden kann und die
Schuift dadurch in ihren Ausmaben
wichet. Im Offctdruck hingegen und
aul cinem nicht augfahigen Fapier
hing=gen wird die gleiche Schrif fei-
ner witken und kann auch messbar
Meiner sein.

Variante der Grofen-
bestimmung

Eine andere Wariante der Grilenbe-
stimmung funktianiert Ober dis Ver-
slhshe. Die Versalhshe entspricht
der Grake einss Versalbuchstabens,
am einfachsten an einem Buchstaben
ohne Rundungen wie einem H, Z
oler E 2u messen, Manche Fro-
gramme erlauben statt der Eingabe

Ietotendlich nur der Probasusdnack.

Serifen

Serifen sind die An- und Absriche,
auch Endstriche genanet. Die Serfen-
schrifizn trgen zur Klassfiisrung
wan Schrften bei. Schrfken kennen
Serifen aulweisen ader girelich ehne
encheinen wie bei der Guppe der
Greteskschrifien. Ex gibt sudem noch
die Gruppe der serilenbetonten
Sthriften, bel der die Serifen sk Sl
miteel besanders betant werden sa-
wie halbe cder nur sehe unaufslig
gefarmte Serifen. Die Serfen knnen
rund in den Buchataben auslsufen
ader echig angesetat sein. Sie sind
wangerecht ot sthidg

Wielchen Ursprung die Serifen haben,
wird wohl immer umstritten bleiben.
So gt e Vermutungen, dass die Se-
rife beim Einsatr des MeiBek der
Stein die Arbeit erleichtert habe und
der Stein dadurch nicht ungewclit
aufgebrochen bt. Andere Untersu-
chungen widerlegen diess Theorie.
EineandersVermutung st dast durch
die Verwendungvon Tinte und Feder
der Anstrich die Tinte zum Laufen
bringen sallte. Edward Catich be-
hauptet in.The Origin of the Serif-
dass die Serifen aus der Cravurtech-
nik stummen thitpfwren:adobe def
typestapicsiinfor hernl)

Serif oder SansSerif

Die Ertacheidung swischen der ser-
fenlasen Schrift und einer Schrift mit
Serifen ist sine Auseinandersetrung,
die bereits 50 lange wisitien wie die
beiden Schrifgruppen. Ghne diess
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Variationen und Wiedererkennung 6.4 -

Ergo: Solange wir uns lber das Ignorieren der Regeln im Klaren sind
und ganz bewusst ohne Achsen arbeiten, kdnnen wir ebenfalls gute
Layouts produzieren.

Wiedererkennung
Der Wiedererkennungswert spielt eine wichtige Rolle in der Welt
der Marken und der Werbung. Wéhrend die Wiedererkennung bei-
spielsweise bei der Fernsehwerbung auch tber das Ohr stattfindet,
funktioniert die Erkennung von Marken bei Printprodukten rein vi-
suell, spielt aber trotzdem eine dhnlich wichtige Rolle.
Doch nicht nur in der Produktwerbung, sondern auch im wissen-
schaftlichen Bereich, wie beispielsweise bei einer Fachzeitschrift,
sollte man die Wirkung und die Vorteile der Wiedererkennung nicht
unterschdtzen. Leser, die »ihr« monatlich erscheinendes Magazin le-
sen, moéchten mit dem Layout und mit dem gesamten Erscheinungs-
bild vertraut sein. Nur dann kénnen sie sich einen Uberblick ver-
schaffen und schnell die flr sie interessanten Artikel finden. So
pragen sich beispielsweise farbige Kasten mit Zusatz-Infos schnell
beim Leser ein, und schon nach kirzester Zeit springt das Auge des
Lesers automatisch an die richtige Stelle.
Die Bedeutung der Wiedererkennung sollte also bei samtlichen
Druckerzeugnissen, die mehr als einmal erscheinen, nicht unter-
schatzt werden. Bei den Elementen, die bei der Wiedererkennung v Abbildung 6.11
unterstitzen, kann es sich um Logos, Linien, bestimmte Farben und Stiftung Warentest verwendet
Formen, aber auch um die typografische Aufbereitung wie die Ver- " seinem Finanzheft fur Rat-
. . . . schldge immer die gleiche
wendung derselben Schriften und SchriftgroBen oder den Satzspie- 1,5 ind den gleichen Hinter-
gel handeln, wodurch die Bedeutung des Gestaltungsrasters noch  grund. Somit erkennt der
zunimmt. Leser auf einen Blick die hin-

terlegten Texte als Quelle fur
Tipps zum Artikel.

4] Unser Rat __|

1428 L gt

stren
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Abbildung 612 v
Zitate konnen nicht nur infor-
mativ sein, sondern auch als
Gestaltungselement dienen

und die Seite auflockern.

- 6 Die Gesamtkomposition

6.5 Schmiickende Elemente

Wir kommen nun zu weiteren Gestaltungselementen und verlassen
dabei unser strenges Magazinlayout. Anhand einiger typischer Ele-
mente méchte ich Méglichkeiten aufzeigen, wie die Gestaltung von
Drucksachen verbessert, ausgeweitet und erganzt werden kann und
worauf man bei den Gestaltungselementen achten sollte.

Zitate

Hichtzuvergsssensin dasbed uuckte
Fapier und dis Tinte sowie natirlich
das Druckverfahren. Besanders bei
Schriften mit feinen Linien kbnnen
Ubermaschungsn entstehen, da disse
auf einem Tintenstrhldncker und
ungestrichenem Papier sehr visl di-
cherwerden kann und die Schrit da-
durch in ihrzn AusmaBen wachst. Im
Offsetdruck hingsgen und auf sinem
nicht sugfShigen Fapier hingsgen
wird die gleiche Schrift feiner wirken
und kann auch messbar keiner sein

Variante der Grolen-
bestimmung

Eine anders Variante der GréBenbe-
stimmung funktioniert iiber dis Ver
salhhe. Die Vermlhihe entspricht
der GréBe eines

am an sinem
chne Rundungen wie sinem H, Z
cder E zu messen. Manche Pra-
gramme erlauben statt der Eingabe
der Schritgrsbe di= Eingabe riner
Wersalhihe. Aber auch hisr entstshen
aus genannten  Grinden A bwei-
churgen. FOr eine wirklich exakte
Schriftgrislenbestimmung  helfen
letztendlich nur der Prabeausdnuck
sowie Erfahrungsn darilber, wie die
Kegelwsnutzung einer Schrift ist und
wekhe GroBensingabe zu wekher
gedruckten Crake fihrt.

Die Versalhshe ist die Grike der
‘ersalien, auch Grallbuchstaben ader
Majuskein genannt. Am einfachsten
miszt mansiean sinem grobean H ader
M. Runde Buchstaben eignen sich
nicht damu. Die Schriftlinie ader
Girundlinie ist eine gedachts Linis, auf
der alle Buchstaben aufsitzen. Die
Rundungen ragen leicht Gber die
Girundlinie hinaus.

Serifen

Serifen sind die An- und Abstriche,
auch Endstriche genannt. Die Serffen-
schriften tragen zur Klassifizisnng
won Schriften bei. Schriften kinnen
Serifen aufweizen ader gimzlich chre
erscheinen wie bei der Gruppe der
Crateshschriften. s gibtzudem nech
die Gruppe der  serifenbetonten
Schriften, bei der die Serifen als Stil-
mittel besonders betant werden sa-
wie halbe ader nur sehr unauflig
gefommts Serifen. Die Serifen kbnnen

mnd in den Buchstasben auslbufen
ader eckig anges=izt sein. Sie sind
waagerecht pder schrig.

Welkchen Ursprung die Serifen ha-
ben, wird wohl immer umnstritten
bleiben. Sa gibt es Vermutungen, dass
die Serife beim Einsaiz des Meibel
der Stein die Arbeit erleichtert habe

eine Schrift eines beden ken: Wiszen-

schaftliche Untersuchungen  haben
ergeben, dass aufgnd der Serifen
die Augen bei lingeren Texten nicht
52 schnell ermiden wis bei einer Gra-
tesk. Dies liegt darin bagriindet, dass
die Sedfen dis Auge entlang der
Schriftinie filhren. Deswegen sind

.Die Versalhohe ist die GroBe der

Versalien, auch Majuskeln genannt.”

und der Stein dadurch nicht unge-
el aufgebrechen ist Andere Un-
temuchungen widerlegen dies Thee-
e, Eine andsre Vermutung ist, dass
durch die g von Tinte und

die Serifenschriftan fr ISngers Texte,
speziell in der Belletristik und der oo
besmer geeignet. Selbstertindlich
kann man diese Aussage nicht fir alle

Feder der Anstrich die Tint= zum Lau-
fen bringen salltz. Edward Catich be-
hauptet in The Origin of the Sarif’,
dass die Serffen aus der Gruwurtech-
nik stammen (http forerw.adabe. def
type/tapics/infarktml]

Serif oder SansSerif

Die Entecheidung awischen der seri-
fenlosen Schrift und siner Schrift mit
Serifen ist zine Aussinandersetzung,
die bereits 5o lange exsitiert wie dic
beiden Schriftgruppen. Chne diess
Diskussion aufnehmen ader Wasser
in die MOhlen schitten zu wollen,
solits man bei der Entscheidung fr

Ligaturen

Bestimmte Schriften beziehungse eise
Schnitten enthaften Ligaturen. Dabei
handelt 5 sich um ins Buchstaben-
kambination von mindestens zwei
Zeichen, die urspringlich aus der
Natwendigheit des schnallersn und
flilchtigeren Schreibens sntstand und
die im Bleizatz auf einen Schriftkegs!
gegomen wurden, um Probleme mit
‘or und Nachbreiten zu vermeiden.
Besanders bei Kombinationen, die
stark unterschaitten werden mussten
und sich somit an manchen Stellen
fast berGhrten, erleichterte ein ge-
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Einen Satz oder einen Teil eines Satzes als Zitat optisch hervorzuhe-
ben ist ein beliebtes Gestaltungsmittel und verhindert Bleiwlsten.
Die Zitate kdnnen mit einem Rand versehen, auf eine Flache positio-
niert oder auch ganz ohne Rand und Fléche gesetzt werden. Haufig

empfiehlt es sich, zwei oder
mehr Zeilen zu verwenden —
eine einzelne Zeile wirkt sonst
leicht verloren.

Achten Sie bei der Platzie-
rung wieder auf eventuell be-
reits vorhandene Linien und
Kanten, die zum Beispiel durch
Bilder oder andere Gestal-
tungselemente  entstanden
sind. Haben Sie solche Linien
gefunden, sollten Sie das Zitat
in die Linienstruktur mit auf-
nehmen. Die An- und Abfiih-
rungszeichen kénnen dann
auch eine groRere SchriftgroRe
erhalten als der Text oder eine
andere Farbe aufweisen und
somit als schmickendes Ele-
ment verwendet werden.



Kontrast und Farben
Kontraste sind zunachst einmal Grundvoraussetzung dafur, Gber-
haupt Text lesen zu kénnen. Kontrast entsteht durch bedruckte und
unbedruckte Bereiche auf der Seite. Der Text ist nattrlich nur sicht-
bar, wenn zwischen der Zeichen- und der Hintergrundfarbe genu-
gend Kontrast vorhanden ist. Je stdrker der Kontrast, desto weniger
Muihe hat das Auge, den Text zu erfassen. Deswegen ist schwarzer
Text auf weifRem oder hellem Papier immer noch die beste Wahl,
wenn das Auge nicht ermiden soll. Je geringer der Kontrast, desto
schwieriger ist es fur das Auge, den Buchstaben und dessen Form
ausfindig zu machen. Dunkelgrauer Text auf hellgrauem Papier ist
somit eine fur das Auge schwierige Kombination. Aber auch Farben,
die einen &hnlichen Helligkeitswert aufweisen wie Hellgriin und
Hellblau, sollte man nicht als
Hintergrund- und Zeichenfarbe
kombinieren.

Das Thema Farben spielt
besonders im Webdesign eine
wichtige Rolle. Wéhrend im
Druckbereich  eine  zweite,
dritte oder vierte Farbe jedes

Schmickende Elemente 6.5

v Abbildung 6.13

Der Kontrast ist nicht nur
Voraussetzung, um Text zu
erkennen, sondern kann - je
nach Einsatz und Aussehen —
die Aufmerksamkeit erhohen
oder Aussagen unterstreichen.

Mal erneut Kosten verursacht
und gut Gberlegt sein muss,

greift man beim Webdesign
schnell in den kostenlosen Mal-

kasten. Ob das mehr Vorteile
oder mehr Nachteile mit sich

bringt, sei dahingestellt. Jeden-
falls sollte man sich der Wir-
kung von Farben und Kontrast
in jedem Fall bewusst sein und
sie auch bewusst einsetzen.
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- 6 Die Gesamtkomposition

Jede Farbe und jeder Farbton hat eine eigene Wirkung. Entspre-
chend kénnen Farben ganz bewusst als Gestaltungsmittel eingesetzt
werden und die Wirkung unterstreichen beziehungsweise erh6hen.
Doch auch mit dem Element Kontrast kann man eine Menge errei-
chen und Effekte erzielen. Der Kontrast kann gezielt als Gestaltungs-
mittel eingesetzt werden, und zwar innerhalb von Zeichen, von Zei-
len, von Absdtzen oder der gesamten Seite.

So wirkt eine leere Flache als Kontrast zu einer gefullten Flache
auf der Seite. GroR wirkt gegen klein, hell gegen dunkel. Horizontal
gegen vertikal, eng gegen breit, schief gegen gerade. Wenn Sie dies
bei der Gestaltung von Text, Flachen, Linien oder Formen berlick-
sichtigen, bringen Sie Spannung in das Werk.

Sieben Prinzipien des typografischen Kontrasts

Carl Dair, ein kanadischer Typograf, der in den 1950ern und 60ern
aktiv war, hat sich ausgiebig mit dem Thema »Kontrast und seine
Wirkung« auseinandergesetzt. Er hat sieben Arten des Kontrasts
definiert.

e GTOLSe

Kontrast durch Schriftschnitte

Kontrast DURCH FORM
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die SchriftgroBe als eine einfache, aber dramatische Kontrast-
moglichkeit

. der Schriftschnitt; fett und leicht

. die Buchstabenform; GroR- und Kleinbuchstaben; normal und
kursiv; schmal und breit

. die Struktur; verschiedene Buchstabenformen wie kursiv und
black

. die Beschaffenheit; eine Kombination aus den oben genannten
Eigenschaften ergibt das Gesamtbild

. die Schriftfarbe

die Textausrichtung; Zeilen kdénnen horizontal, vertikal oder
schrdg verlaufen

Zudem fuhrt Dair noch weitere Formen des Kontrasts auf. So kann
beispielsweise Kontrast durch Isolation entstehen, indem eine Zeile
isoliert vom gesamten Text an anderer Stelle steht. Das Papier sowie
das Druckverfahren, wie zum Beispiel eine Pragung, beeinflussen
ebenfalls den Kontrast. Auch die verwendeten Druckfarben, die ein
Spektrum von glanzend bis matt abdecken kénnen, nehmen Ein-
fluss, und schlussendlich verursachen auch Abbildungen Kontraste.

Kontrast

durch die
Beschaffenheit

durch Farbe

Kontrast -5
5
o

Schmiickende Elemente 6.5 -

Ausrichtung
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6 Die Gesamtkomposition

Ich sehe diese hilfreiche Liste nicht unbedingt unter dem Motto
»Kontrast«, sondern eher unter dem Motto »Alle Dinge, die man bei
der Gestaltung eines Druckerzeugnisses bedenken muss, da sie auf
den Leser wirken und Geflihle hervorrufen« und versuche, sie bei
jeder Gestaltung stets vor Augen zu haben.

Zahl der Monate, die Jean-Marie M of des franzésischen
Konzems Vivendi, be arden Euro Aktienvermgen
auf dem Papier 7u vemichten: 18

Jetzt abonnieren: www:brandeins.de

brandeins

Abbildung 6.14 a
Eine Anzeige des Magazins
»brand eins«. Hier wird mit
wenig Text, mit viel Flache

und in erster Linie mit dem

Kontrast gearbeitet - ERINNERUNG

und es wirkt.

Abbildung 6.15 »

Auch Linien und Flichen zah- ‘
len zu den schmuickenden Ele-
menten. Hier im Beispiel ein
Flyer, in dem Text und Flachen
gelungen kombiniert wurden.
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6.6 Kleine Anderung, groBe Wirkung

Anhand einiger realer Anzeigen méchte ich aufzeigen, wie sich Feh-
ler ausbiigeln lassen.

Die Anzeige, erster Teil

Betrachten wir zundchst die Originalanzeige eines Teppichgeschafts.
Eines ist auf den ersten Blick klar: Hier wurde jeder Millimeter ge-
nutzt, denn Platz kostet Geld. Den daraus entstehenden Umstand,
dass wir in jedem Fall sehr gedrangt arbeiten missen, kénnen wir
also leider nicht umgehen.

Trotzdem ist nicht die Enge das Hauptproblem. Welche Fehler
sind also besonders auffallig? Das Problem liegt bei den Schriften:
1. Der Layouter hat allein vier verschiedene Schrifttypen verwen-

det, von denen einige auch noch gezogen und gequetscht

wurden.
2. Auch an SchriftgroRen hat er nicht gespart. Durch diese beiden

Faktoren wirkt die Anzeige unruhig und vor allem sehr untber-

sichtlich.

In der verbesserten Variante rechts
wurde weder am Stand noch am Raster ZEUS
oder an den Flachen etwas verdndert,

lediglich die verschiedenen Schriftarten Teppichboden

und -groRen wurden verdndert bezie- P e e e
hungsweise reduziert. Als einzige Schrift ~ [Jetzt 2x in Berlin

wird nun die Univers verwendet, und Hien sparen Sie vichtig Geld

von ihr kommen lediglich die Con- Iq3a07 Berfin, Storkower Sir. 1394

v Abbildung 6.16

Links das Original, rechts die
Korrektur. SchriftgroBen und
Schriftarten wurden in ihrer

Anzahl beschrankt, Textver-

zerrungen vollig vermieden.

Z2EUS

Teppichboden

Der etwas andere Teppichladen

Jetzt 2x in Berlin

Hier sparen Sie richtig Geld!

10407 Berlin, Storkower Str. 139 d
Nahe S-Bhf Landsberger Allee
428583879
Gedffnet: Mo—Fr. 10-19; Sa 9-14 Uhr

13055 Berlin, Simon-Bolivar-Str. 3/7
9710146 31
Gedffnet: Mo—Fr. 9-19; Sa 9-16 Uhr

d.ensed unq die Bold Conden.sed "zum N*ﬂezs'ﬂgg"“ss'gﬂ‘;‘g“
Einsatz. Die Zahl der SchriftgroBen Gegfinet: Mo.-Fr. 10-19 Uhr, Sa. 9-14 Uhr
i 5 13055 Berlin, Simon-Bolivar-Str. 3/7
wurde auf zwei beschrankt.. . 97 40 46 51
Auch wenn das Ergebnis durch die Gedfnet: Mo.~Fr, 9-13 Unr, Sa. 316 Uhr
T e e e | bk Sondeposten
P ge: yPos eingetroffen!

fisches Vorzeigewerk bezeichnet wer- Top-Angebots in allen Preistagen!

den kann, wirkt die Anzeige nun doch i
Ubersichtlicher und rofess{igoneller Bis zu 70 % Nanhlassg
p : Laminat |
im Angebot
Teppichbéden 200, 300, 400 u.
500 cm breit

ab 1,99 € . 2,99 € . 3,99 € usw.

Fabrik-
Sonderposten

eingetroffen! Top-Angebote in
allen Preislagen! Bis zu

70% Nachlass

Laminat im Angebot

Teppichbdden 200, 300, 400 und

500 cm breit
ab 1,99€-299 € -3,99€ usw.
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Die Anzeige, zweiter Teil

Als zweites Beispiel nehmen wir eine Anzeige eines Bicher- und
CD-Ladens. Hier ist so ziemlich alles schief gegangen, was schiefge-
hen konnte. Zwar wurden weder Schriften modifiziert noch zu viele
verschiedene verwendet, aber das ist auch das Einzige, was positiv
auffallt. Insgesamt ist diese Anzeige véllig untauglich:

1.

Auf den ersten Blick ist kaum zu sehen, um welches Produkt es
geht und um welche Firma es sich handelt beziehungsweise was
die Firma eigentlich verkaufen will.

Die Sperrungen sind véllig Gberflissig.

Die treppenartige Textaufteilung ist ungeeignet; abgesehen da-
von flhrt die Treppe hinab »in den Keller.

Die Telefonnummern sind untbersichtlich gegliedert, die E-Mail-
Adresse zeigt vor und nach dem @-Zeichen einen Leerraum.
Die ersten Worte der letzten Zeile laufen zu eng.

In der korrigierten Version sieht man auf den ersten Bick, um was es
in der Anzeige geht. Unwichtiges ist kleiner gehalten, der Hauptdar-
steller verdient eine groRe SchriftgréBe. Es gibt zwei linke Satzkanten
und keine unnitzen Dingbats-Pfeile.

LoveWorld Christian Media & Bookstore
» prasentiert diesen Monat

>Pastor Chris DVD,CD, Books
» in englisch und deutsch

Oldenburgerstr.44, (ndhe U- Bhf. Turmstr.), 10551 Berlin
Inh. Pard Diers, Tel.: 3980 6491 + 0170-4407723 - E-mail: loveworld @ t-online.de

Passhy forinfoon Christ Embassy Fellowship Meetings

863623

Abbildung 617 a »

Oben das Original, rechts die
verbesserte Version. Durch
die Beschrankung auf zwei
Achsen und deutlichere Beto-
nungen wird die Anzeige
Ubersichtlicher.

Love World Christian Media & Bookstore
prasentiert diesen Monat DVDs, CDs und Biicher von

Pa StOI’ Ch riS in Englisch und Deutsch

in der Oldenburger StralRe 44 (Ndhe U-Bhf. Turmstr.), 10551 Berlin

Inhaber Pard Diers, Tel.: 398064 91; 0170/44077 23
E-Mail: loveworld@t-online.de
Pass by for info on Christ Embassy Fellowship Meetings
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Die Anzeige, dritter Teil

In unserem dritten Fall ist ebenfalls eine Menge falsch gemacht

worden. Sehr unangenehm féllt die Unlbersichtlichkeit auf — man

weill nicht, was »Romiosini« ist. Aber abgesehen vom nicht sehr
aufschlussreichen Text sind noch diverse andere Fehler gemacht
worden:

1. Wie gerade gesagt, die Anzeige ist uniibersichtlich, was am Text,
aber auch an der mangelhaften Aufteilung liegt.

2. Die Schrift ist aufgrund des Platzmangels stark verzerrt. Beson-
ders unangenehm ist dies bei den Filialen in Versalien. Die
Schriftmischung in der ersten Zeile ist unschon.

3. Durch das Negativstellen der schmalen, verzerrten Schrift und
durch die engen Zeilen wird der Text unleserlich.

In der verdnderten Version sind Textmenge und Format gleich ge-

blieben. Die SchriftgroRe wurde aber leicht verkleinert und die Ne-

gativfliche entfernt. Sofor.t wirkt dule An.zelg-e qutlggr und nicht mehr v Abbildung 6.18

so gedrungen, wodurch sie auch Ubersichtlicher wird. Oben das Original, unten die

verbesserte Variante. Um eine
gute Alternative zu erhalten,
misste in jedem Fall auch der
Text korrigiert werden.

20 Jahre RomI0SIN1 & i st sowmapam. 10a5 8973511
JUBELPREISE 11.00~1.00 Uhr friih bis 30. Sept. ® AM ICC NEUE KANTSTR. 17 T. 30 10 55 06
Téglich immer Crazy- oder Happy Hours bis 30. Sgpt. o ;:'::ml:ﬂﬂgﬁs?ll.mg z1 ¥ :;1 4;32 :g 7g
Alle Getréinke zu sensationellen Preisen. @ : e geﬁ?n?:res‘ti:rut;:;, 11?443: gg 3 39

Crazy-Hours: Cola, alle Satte, Kaffee, Wasser GRILLTELLER ,ATHEN“ 4,

® AM HALLESCHEN TOR Mehringpl. T. 251 71 74 i 45
TR e P X LT G YROS Zaziki, Salat, Brot g’,f
0. ,SALAMI 2, ¢

§ /CW\ Grillteller Athen 475€ * Am Halleschen Tor, Mehringpl. @ 2517174

7 Cola, alle Sifte, Gyros Zaziki. Salat Brot  3.45€ ¢ Am Jahn-Sportpark, Milastr. 4 T 44058900
= Kaffee, Wasser y o ' o ¢ Am Zoo, Budapester Str. 13 7 265573 00
E 0456 Pizza Schinken o. Salami 275€  xr, urfirstend., Ulandstr. 185 2 8870 88 92
(= . . * Am Roseneck, Hohenzollernd. 110a = 8973 51 18
@ Jubelpreise bis 30. September « Am ICC, Neue Kantstr. 17 7 301055 06
-g 11.00-1.00 Uhr friih  Am Bundesplatz 2 = 81487870
=  Tiglich immer Crazy- oder Happy Hours bis 30. Sept. ~ *In Spandau, Seegefelder Str. 134 7 3721797

a Alle Getranke zu sensationellen Preisen. ¢ |n Tegel, Berliner Str. 103 = 43095999
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MAXIMAL
SPAREN

z. B. Kapital-Lebensversicherung

0%

Gesamtverzinsung
fur Zuweisungen in 2005

. Jahr fur Jahr hohe Renditen und
niedrige Beitrage

¢ 2, B. iiber 50 % mehr Ablaufleistung:
Vergleich im Focus 43/2004

* mit 0,8 % niedrigste Verwaltungs-
kosten auf dem deutschen Markt

e Steuervorteile ab Endalter 60 Jahre
" (Mindestlaufzeit 12 Jahre)

KAPITAL-LEBEHN

150.000,—-<

Gesamtleistung
schonab 111,23 € mtl.

Bsp.: Mann 30 J.. Nichtraucher, Lz. 35 J.

FLEXIBLE RENTE

1.125,- € mu.

Rente ein Leben lang
fiir nur 150,— € mtl.

Bsp.: Mann 30 J., Lz. 35 J.

RISIKO-LEBEN

100.000,—- ¢

SPITZ E 1M TES T
Kapital Rente Risiko
PLATZ 1 [PLATZ 1| |Platz 1

Nichtraucher

Heh 832008 it 0872003

B nur
Bsp.; Frau 20.J., N-cnsm-cm:ﬂn Jahreszahiung, 1210 J.

uch bei der

n - au
maximal spare i, Hausrat-,
Haftpflicht-, dur",?rsncherung

Wohngeba“

Rufen Si un an, wir rufen zuriick.
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Die Anzeige, vierter Teil

Bei dieser Anzeige frage ich mich
einmal wieder, warum die Schrift
nicht einfach in Ruhe gelassen wird.
Auseinandergezogen, zusammen-
gedrickt, gesperrt, von allem ist et-
was dabei. Die Anzeige wird da-
durch unnétig unruhig und wirkt
unprofessionell. Zudem wird eine
Menge verschiedener Schriftgrofen
eingesetzt, die ebenfalls Unruhe hi-
neinbringen.

Die Anzeige, fiinfter Teil

Hier ist verhdltnismaBig vorsichtig
mit den Schriften umgegangen wor-
den. Daflr sorgen die vielen ver-
schiedenen Auszeichnungen fur
Unibersichtlichkeit.

So haben wir es hier mit drei
verschiedenen Schriftfarben zu tun,
was an den verschiedenen Grauab-
stufungen zu sehen ist. Dartber hi-
naus sind als Mittel zur Hervorhe-
bung Unterstreichungen sowie fette
Schnitte kombiniert worden.

Die Laufweite des ersten Ab-
satzes ist sehr viel hoher als die des
zweiten Absatzes, und im dritten
Absatz in der linken Spalte unten
wird es so richtig eng. Einziger Trost
in dieser Anzeige: Der Layouter hat
die korrekten An- und Abflihrungs-
zeichen verwendet!

<« Abbildung 6.19

Die Anzeige, vierter Teil. Beson-
ders unangenehm féllt hier die
gequetschte und gezogene
Schrift auf.



Reisetipp fiir Leser der ADACmotorwelt

Tiirkische Riviera/Belek

Die Leser der ADACmotorwelt sparen bis zu 80, € in der
ersten Woche — ein sensationeller Sonderpreis!

Ihr exklusives Mediplus 5-Sterne-De-Luxe Hotel Sillyum —
Marek: Das Hotel Sillyum und sein luxuridser Neubau Marek
(erdffnet 2005) bilden eine der besten Hotelanlagen an der
Tirkischen Riviera/Belek direkt am schonen Sand-Strand mit
Restaurants, Bars, Cafes, Nachtclub, Einkaufscenter, Frisdr, groBer
AuBenpoolanlage, beheiztem Hallenbad, Tirk. Bad (Hamam),

Jakuzzi, Sauna, Dampfbad, Fitnessraum, Massageabteilung,
Quartz-Sand Tennispldtze u.v.m. lhre Zimmer im 5-Sterne Hotel
Sillyum — Marek haben Balkon, Dusche/ Bad, WC, Fohn, Klima-
anlage/ Heizung, Telefon, Sat.-TV, Radio, Minibar und Safe

Inklusivleistungen pro Person/Woche:
# Charterflug nach Antalya inkl. Verpflegung # Alle Flughafensteu-
emund Sicherheitsgebiihren  Alle Transfers ® 6x Ubernachtung im

Kleine Anderung, groBe Wirkung 6.6 -

statt 299,_ €*

8-tdgige Flugreise
mit , All-inclusive* —
ab ng- 5

»All-Inclusive® im 5-Sterne-De-Luxe-Hotel

e Inkl. Wellnesspaket mit Massage * 20% Ermdfligung auf vor Ort gebuchte Wellnessleistungen
¢ inkl. 3 Ausfliige * Bester-Service: Mediplus-Arzt und Gdstebetreuer im Hotel

All-Inclusive: Frihstlck, Mittag- und Abendessen als Bifett,
Snacks, Von morgens B Uhr bis 1 Uhr nachts alle lokalen alkohol,
und nlcht alkohol Getrénke kostenlos (auer frisch gepresste Séfte).
ket: 1x M (ca. 30 Min.), mehrfach
wichentlich Aquafnness und S!rat:hmg (i.d.Gruppe), Wellness-
geschenk pro DZ. 20% ErmaBigeng auf alle Anwendungen fiir
ADACmotorwelt Leser.
Bester Service: Mediplus-Reisen Arzt u. Gastebetreuer aus Deutsch-
land wohnen in Ihrem Hotel und stehen [hnen téglich zur Seite.

*Bei Buchung ab dem 16.12.05 gilt der urspringliche Preis.

(Wir bieten Qualitat, faire Preise ohne versteckte Knstan!)

Termine u. Preise p. P.im DZ in €

DZ des 5-Steme Hotels Sillyum-Marek (L
Bx All-Inclusive {Bei Verl-Wo.: 7x All-Inclusive + 7x Uberachtung im
5-Steme Hotel Sillyum - Marek) ® 2-Tagesausflug (1x pro Aufenthalt)
nach Pamukkale mit Halbpension und 1x Ubernachtung im guten
Thermalhotel (= Wunschleistungen) * Ausflug Antalya
« Halbtagige Orientierungsfahrt « Alle Ausfliige inkl. Eintrittsgelder
« Wellnesspaket wie beschrieben (1x pro Aufenthalt) » Eigener
Mediplus-Reisen Arzt und Géastebetreuer aus Deutschland
im Hotel » Deutschspr. Reiseleitung auf allen Transfers u. Ausfligen
 Willkommenscocktail ® Reisepreis-Sicherungsschein

Wunschleistungen pro Person/Woche:

. Aufpmis fir eine Ubemachtung (EDV-Code: AYT43X) mit All-Inclu-
sive im 5-Steme De-Luxe Hotel Sillyum - Marek statt Ubemach-
tung/HP beim Z- Tagesausflug in Pamukkale direkt bei Buchung
nur50-€/p.P.(Vorortpreis: 89,- €/ Pers./DZ bzw. 99,- €/Pers./ EZ
® EZ2-Zuschlag: Saison A-E: 129-€., F-H: 149~ €

Zeitrdume der Flugtage: 1ste Woche Verl-Woche
Samstag, Sonntag, Bis zu 80,- € Rabatt bei Bis zu 70,- € Rabatt bei
Dienstag Buchung bis 15.12.05  Buchung bis 15.12.05
10.12.-13.12.05
A 210124010 2 29- Mo M-
03.12.-06.12.05
B 14.01.-17.01.06 Y- 219~ 229 189-
28.01.-31.01.06
01.01.-10.01.06
C 0402 -07.02.08 HI- 299~ 29~ 199-
rie) mit
19.11.-29.11.05
D 17.12.-20.12.05 385~ 339- BT- 209~
11.02. - 28.02.06
E 04.03.-28.03.06 Ry 319~ M- 219-
F 24.12.-31.12.05 M- 49~ M- 209-
I 01.04. - 11.04.06 P 2o a9~

22.04. - 25.04.06

H_15.04.- 18.04.06 B9~ 419~ HE- 259~
Flugtage + Zuschiége p. P: Samstag: Nimberg + 0, - €; Berlin-SFx, Leipzig,
Hannaver, Dilsseldorf, Kbln, Frankfurt, Miinchen: +27,— €. ; Paderbom:
+ 0 € Berlin-TXL, Hamburg, Bremen, Disseldorf, Erfurt, Stuttgart, Milnchen: +
27~ € Dienstag; Bremen + 0, — €; Leipzig, Berlin-SFX, Hannover, Minster,
Diisseldorf, Koin, Frankfurt, Stuttgart, Milnchen: + 17 —€. Verléngerungs-
waochen: Der erste Tag der jeweiligen Verlangerungswoche entspricht einem
neuen Anreisetag, der den Preis der Verl&ngerungswoche bestimmt. Kinder-
emiBigung: auf Anfrage. " Obligat. Silvesterzuschlag B8,- €/Pers./ Wo. bei
Aufenthalt (iber den 31.12.05 * nur fir eine Woche buchbar

<« Abbildung 6.20

Die Anzeige, funfter Teil.
Viele verschiedene Aus-
zeichnungen und ver-
anderte Laufweiten sind
unschon.
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Die Visitenkarte

Das nachste Beispiel zeigt eine typische Visitenkarte. Auch hier wol-
len wir zunachst die Fehler und dann eine verbesserte Version be-
trachten:

1.

Abbildung 6.21 v

Die Visitenkarte im Original.
Schon auf den ersten Blick
fallen viele Fehler und eine
unschéne Schriftmischung auf.

Das Erste, was ins Auge féllt, ist die schlechte Raumaufteilung.
Die Rdume links, oben und unten sind ungleichmaRig verteilt,
und der Raum unten ist in jedem Fall zu klein. Dadurch hangt der
Text nach unten und wirkt, als wirde er abstlirzen.

Das Logo wirkt deplatziert, da es weder einen rdumlichen Bezug
zum Schriftzug des Verlags noch zum restlichen Text hat.

Der Raum rechts vom Text wirkt nicht als freier Raum, sondern
als Loch.

Der Layouter hat zu viele verschiedene Schriftgrofien verwendet.
Auf einer Visitenkarte sollten zwei, maximal drei verschiedene
SchriftgréBen zum Einsatz kommen. Abgesehen davon sollten
der Text kleiner und die Telefonnummern unterteilt sein.

Die Schriftmischung lasst ebenfalls zu wiinschen Gbrig. Die seri-
fenlose Schrift des Verlagsnamens passt nicht besonders gut zu
einer Barock-Antiqua mit solch ausgeprdgten Unterschieden in
den Strichstérken.

Im Schriftzug des Verlags ist die Unterzeile »Berlin/New York«
gesperrt, damit sie die gleiche Breite wie der Verlagsname er-
reicht. Dies sieht man sehr haufig, und genauso hdufig kann man
darliber streiten, ob das eine typografisch schone Spielart ist
oder nicht. In jedem Fall ist aber ein grober Fehler unterlaufen:

Geschaftsfiihrer

14563 Berlin
Telefon 030/598723
Fax 030/598724

Hunnenstein Verlag
Berlin/New York
Heribert Hunnenstein

Ludwig-Erhard-Allee 340

E-Mail herhun@hunnenstein.com
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Der Wortzwischenraum zwischen New und York ist groRer als
die Abstdnde vor und nach dem Schrégstrich zwischen den bei-
den Stadten und reiBt das »New York« unnétig auseinander.

In der korrigierten Version und im Alternativvorschlag wurden Texte
und Raume vollig neu aufgeteilt. Die Abstdnde zur Papierkante wur-
den korrigiert und der Text in Name/Titel und Daten gegliedert.
Durch die Umstellung des Logos wirkt der freie Raum, der nun auf
der linken Seite entstanden ist, nicht mehr als Loch, sondern als an-
genehmer Weilraum. Die verwendeten Schriften passen besser zu-
einander, und der Schriftzug des Verlags wurde ebenfalls korrigiert.

< v Abbildung 6.22
Die Visitenkarte, links die

' H unnenSteIn Verla‘g korrigierte Variante, unten ein
. ‘ Berlin/ New York alternativer Vorschlag

Heribert Hunnenstein
Geschiftsfiithrer

Ludwig-Erhard-Allee 340

14563 Berlin

Telefon: 030/598723

Fax: 030/598724

E-Mail: herhun@hunnenstein.com

V/ Hunnenstein Verlag

Berlin/ New York

Heribert Ludwig-Erhard-Allee 340
Hunnenstein 14563 Berlin
Geschiftsfithrer Telefon: 030/598723

Fax: 030/598724
E-Mail: herhun@hunnenstein.com
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6.7 Die schwarze Liste

Diese schwarze Liste zeigt lhnen auf einen Blick die grobsten und
gleichzeitig beliebtesten Fehler und hilft lhnen dabei, sie zu ver-
meiden.

1. WeiBe Loécher
Weillraum an der falschen Stelle lockert nicht auf, sondern wirkt
als optisches Loch.

2. Zuviel Weite
Vermeiden Sie zu groBe Tabulatorspriinge, zu groRe Einzlge, zu
grole Spalten- oder Zeilenabstande. Texte fallen dadurch ausei-
nander und verlieren ihren Zusammenbhalt.

3. Gedrédnge
Vermeiden Sie, die Seite komplett mit Elementen zu fullen. Ge-
ben Sie den Texten und Bildern Luft zum Atmen. Nur so kom-
men sie zur Wirkung.

4. Ungeeigneter Spaltenabstand
Zu groRer Spaltenabstand zerreilt den Text. Zu kleiner Spalten-
abstand bewirkt, dass wir ihn Ubersehen und horizontal statt
vertikal weiterlesen.

5. Keine Gliederung
Vermeiden Sie den Einheitsbrei. Deutliche Abstdnde zwischen
Texten gliedern das Druckerzeugnis und helfen beim Uberblick.

6. Schmiickende Elemente
Ein Zuviel an Linien, Kasten und anderen Elementen wird un-
Ubersichtlich und lasst je nach Art des Elements die Seite steif
oder Uberladen wirken. Auch das Rotieren von Textblocken
sollte nicht zu hdufig stattfinden.

7. UngleichmaBige Abstande
Achten Sie bei wiederkehrenden Elementen auf gleichmaRige
Abstidnde, zum Beispiel zwischen Bild und Bildunterschrift oder
auch zwischen den Bildern oder den Textbldcken untereinander.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

Keine Linien und Achsen

Geben Sie dem Auge die Méglichkeit, Linien und Achsen zu
finden. Ein Kreuz und Quer an Text- und anderen Elementen
wird schnell unibersichtlich.

Keine Treppe
Vermeiden Sie eine treppenférmige Aufteilung bei Objekten.
Das Gleiche gilt fur die Zeilen innerhalb eines Textrahmens.

Verschiedene SchriftgroBen

Arbeiten Sie nicht mit zu vielen verschiedenen Schriftgrofien.
Dies wirkt unruhig und untbersichtlich und ist zudem tberflis-
sig. Zwei bis drei verschiedene Schriftgrofen sind véllig aus-
reichend.

Verschiedene Schriftarten

Haufig reichen ein oder zwei verschiedene Schriftarten véllig
aus. Verwenden Sie in einem Druckwerk maximal drei verschie-
dene Schriften.

Falsche Schriftmischung

Achten Sie beim Mischen auf den Schriftcharakter. Die zu mi-
schenden Schriften sollten sich nicht zu dhnlich sein, sollten
aber einen dhnlichen Charakter aufweisen.

Versalbuchstaben

Versaltext ist schwer lesbar und sollte nur in Ausnahmefallen
verwendet werden. Fir eine bessere Lesbarkeit sollte man ihn
leicht sperren.

Falsche Schrift bei Versalbuchstaben
Schreibschriften oder gebrochene Schriften sollten in keinem
Fall in Versalbuchstaben gesetzt werden.

Zu wenig Kontrast

Gliedern Sie das Druckerzeugnis, indem Sie Kontraste setzen,
zum Beispiel durch verschiedene SchriftgréBen oder Zwischen-
Uberschriften.
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Optische Auszeichnungen
Vermeiden Sie optische Auszeichnungen wie das Unterstrei-
chen oder Sperren.

Falsche Laufweiten
Durch zu wenig Raum zwischen den Buchstaben wird der Text
unleserlich, das Gleiche gilt fir zu groe Abstinde. Der Grau-
wert geht verloren.

Zu lange Zeilen
Bei zu langen Zeilen verliert sich das Auge beim Sprung in die
ndchste Zeile schnell und rutscht in die falsche Zeile.

Zu groRer Zeilenabstand

Der Textblock fallt durch einen zu groRen Zeilenabstand ausei-
nander. In einer GrundschriftgroBe gilt als optimaler Wert
120%.

Hurenkinder und Schusterjungen

Vermeiden Sie einzeln stehende Zeilen am Spaltenanfang oder
-ende beziehungsweise am Seitenanfang oder -ende. Mindes-
tens zwei, besser drei Zeilen sollten immer zusammengehalten
werden.

Zu viele Trennungen

Achten Sie auf die Trennungen. Begrenzen Sie eventuell die An-
zahl der hintereinanderliegenden Trennungen in den Program-
men auf maximal drei oder vier.

Zu viele Ausrichtungen
Mischen Sie maximal zwei Ausrichtungsarten miteinander.

Mittelachse und rechtsbiindig
Vorsicht bei diesen beiden Ausrichtungsarten, sie lassen sich
aufgrund der fehlenden linken Achse nur schwer lesen.

Blocksatz bei kurzen Zeilen
Nicht jeder Text verlangt nach Blocksatz, und speziell bei schma-
len Spalten kann ein Flattersatz sehr viel schdner wirken.



25. Verzerren
Schriften sollten nur in Ausnahmefdllen und dann auch nur bis
maximal 20 9% verzerrt werden.

26. Zu dicke Linienstarken
Passen Sie die Linienstdrke an die Schriftart und an die Schrift-
groBe an. Die Standardstarke von einem Punkt ist fir die meis-
ten Einsdtze zu dick.

27. Spielereien
Auch wenn Corel und Co. eine Menge Effekte zu bieten haben,
tragt doch das meiste davon nicht zur typografischen Aufwer-
tung bei. Vermeiden Sie zu viele Effekte wie Schatten, Outline
(konturierte Schriften), Transparenzen oder Farbverldufe. Dies
gilt besonders fur kleine Schriftgrade und Antiqua-Schriften.

<« Abbildung 6.23
Ein schones Beispiel daflr, wie
viele Fehler man auf kleinstem
Raum machen kann
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Typografie im Web und mobil

Die Besonderheiten von Schrift online

Sie werden lernen:

» Wo liegen die Unterschiede zwischen Screen- und Printtypografie?
> st gute Typografie im Web moglich?

» Welche Schriften verwendet man beim Screendesign?

» Wie kdnnen Sie die Lesbarkeit optimieren?

» Welche Bedeutung haben Kontrast und Farbe im Web?

» Typografie auf Smartphones und auf Tablets



HTML

HTML steht fur Hypertext
Markup Language und ist eine
Auszeichnungssprache, in der
alle Dokumente fur das Inter-
net erstellt werden. Texte, Bil-
der, Farben, Hyperlinks und
mehr lassen sich mit HTML
strukturieren und mit einem
Browser darstellen.

Schriftwahl

Vergessen Sie nicht: Meist rei-
chen zwei verschiedene Schrif-
ten aus; wer mehr als drei
Schriften verwendet, riskiert
ein unprofessionelles Erschei-
nungsbild.
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Webdesign und das Design fur mobile Geréte sind eine eigene und in
vielen Dingen wieder vollig andere Kunst des Layouts. Die Typografie
spielt eine mindestens ebenso wichtige Rolle wie die Navigationsstruk-
tur und das Screendesign. Ich méchte an dieser Stelle ein paar typo-
grafische Hinweise speziell zu den Unterschieden zwischen Print- und
Screendesign geben, damit lhre Typografie im Web und mobil gelingt.

71 Schrift im Internet

Langweilige Websites voller Arial, Helvetica und Comic Sans haben
die letzten Jahre das Internet gepragt. Die stark begrenzte Schrift-
auswahl hatte technische Griinde, doch diese Beschrdnkungen sind
glicklicherweise seit einiger Zeit vorbei. Dank neuer Technologien
und Schriftformate kann der schriftaffine Designer nun seiner Web-
site ein vollig neues Gesicht geben.

HTML und CSS

Es ist nie das Ziel von HTML gewesen, Informationen zu gestalten
und ansprechend zu verpacken. Lediglich das Darstellen von struk-
turierten Textinformationen und Verkntpfungen soll mit HTML rea-
lisiert werden. Durch die Kombination mit Cascading Style Sheets
erweitern sich die Moglichkeiten von HTML beziglich der Gestal-
tung, auch in typografischer Hinsicht.

CSSist eine flexible Formatierungssprache, die vom W3C (World
Wide Web Consortium) zum Standard erkldrt wurde und von den
meisten Browsern unterstiitzt wird. Im weitesten Sinne ist CSS mit
Stilvorlagen beziehungsweise Formaten von Layoutprogrammen zu
vergleichen. Es enthilt Regeln zur Formatierung, die den HTML-Ele-
menten zugewiesen werden, wahrend der Aufbau der HTML-Seite
dabei unverdndert bleibt. Mithilfe der CSS-Regeln kann der De-
signer auf Textattribute, Darstellungsoptionen fiir Tabellen oder Lis-
ten sowie auch auf die Platzierung von Objekten Einfluss nehmen
und so sehr viel mehr gestalterisch tétig werden und mehr Vorgaben
fixieren als bei reinen HTML-Seiten.

Ubrigens erlauben immer mehr Webseiten, die SchriftgréRe per
Mausklick zu skalieren. Auch das ist durch CSS méglich.

@fontface fiir Schriftvielfalt

In den letzten Jahren gab es aus typografischer Sicht eine revolutio-
nare Entwicklung bei der Gestaltung von Websites. Mit der Einfiih-
rung der Webfonts ist der Designer nicht mehr an eine Handvoll



Schriften gebunden, sondern kann nahezu beliebige Schriften in sei-
ner Website verwenden und trotzdem sicher sein, dass die Seite ge-
nauso beim Benutzer angezeigt wird.

Webfonts

Webfonts basieren auf dem Standardformat OpenType. Die revolu-
tiondre Eigenschaft der Webfonts ist, dass sie sich in die Website
einbetten lassen. Somit wird sozusagen die Schrift beziehungsweise
Teile davon frei Haus mit der Website mitgeliefert. Umgesetzt wird
dies mit der CSS-Eigenschaft @fontface. Die Syntax bestimmt die
Format- und Texteigenschaften wie den Schriftstil oder auch die
Strichstdrke. Das Attribut »src« definiert, ob eine in das Dokument
eingebettete oder eine lokal vorhandene Schrift verwendet werden
soll. Bettet man die Schrift in die Website ein, wird sie beim Besuch
der Site tempordr auf den Rechner des Benutzers geladen. Der La-
devorgang findet im Hintergrund statt, ohne dass der Benutzer ihn
bemerkt oder eingreifen muss.

Allerdings bleibt ein Restrisiko: Der Browser, mit dem der Be-
trachter die Website 6ffnet, muss die Technologie @fontface unter-
stltzen. Zwar werden nach und nach alle Browser aktualisiert und
angepasst, allerdings findet man sicherlich noch genug Anwender,
die mit alten Versionen arbeiten. Hersteller, wie zum Beispiel Schrif-
tenhduser, deren Geschéftsmodell darauf basiert, dass die Schriften
korrekt zu sehen sind, werden deswegen weiterhin ihre Schriften als
Bild prasentieren missen.

Schrift im Internet 7.1 -

Schrift in Webfont
konvertieren

Um eine Schrift in das Web-
font-Format zu konvertieren,
kénnen Sie den Webfont Ge-
nerator von Font Squirrel ver-
wenden (www.fontsquirrel.
com/fontface/generator). Ach-
ten Sie aber auf die Lizenzbe-
dingungen.

v Abbildung 71

Je nachdem, ob der Browser
die @fontface-Technologie
unterstitzt oder nicht, werden
die Schriften durch einen
Standard ersetzt (unten) oder
im Original angezeigt (oben).
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Rail gauge is like leading, espacially for Museo with its ransitive pipelise serifs. The ideal distance between two lines of Museo
depends on factors like its typeset size and measure, of course, bit you'l find lang ines of Museo set surprisingly well with tight
Ime-height, probably because individual words and letters connect well horizontally and keep the reader’s eye on track.
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Abbildung 7.2 »

Fontshop bietet seine Web-
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fonts im WOFF- sowie im
EOT-Format an.

Embedded Open Type
Beim Format EOT handelt es sich um ein Schriftenformat, das fur die
Einbettung in Websites entwickelt wurde. Die starke Komprimie-
rung des Formats basiert auf der MicroType-Express-Technologie
von Monotype Imaging, die patentiert ist. Zudem sind EOT-Schrif-
ten an eine URL gebunden, was bedeutet, dass die Schrift nur zur
Darstellung der verknlipften Website verwendet werden kann.
Aufgrund der Kritik am EOT-Format entwickelte das Schrifthaus
Ascender das EOT Lite. Hier storen weder Verkniipfungen zu einer
URL noch herstellerspezifische Kompressionsverfahren.

Web Open Font Format

Mit WOFF wurde ein zweites Format entwickelt, das weniger kom-
merziell verbreitet ist und gleichzeitig weniger Einschrdnkungen auf-
weist als das EOT-Format. WOFF ist eine Art Container, in den eine
OpenType- oder TrueType-Schrift aufgenommen und mit einer
XML-Datei ergdnzt wird. Neben der Komprimierung kénnen mit der
XML-Datei weitere Informationen Uber die Schrift aufgenommen
werden.
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Schriften erwerben

Durch die Méglichkeit, andere Schriften als Arial und Times flr das
Webdesign zu verwenden, steigt die Nachfrage nach Schriften, die
sich gut am Monitor lesen lassen, gleichzeitig aber auch héheren ty-
pografischen Anspriichen gerecht werden. Technisch gesehen, sind
die meisten Schriften aus dem Printbereich auch fir den Einsatz als
Webfont geeignet. Praktisch ist es aber so, dass sie eine Webfont-
Lizenz benotigen, um sie wirklich einbetten zu diirfen. Da die meis-
ten Printschriften das nicht haben, sollten Sie es auch erst gar nicht
versuchen.

Verwenden Sie also Webfonts. Die meisten der bekannten
Schriftenhduser bieten mittlerweile Webfonts in den zwei Formaten
an, dem Format WOFF und dem Format EOT Lite; viele Anbieter er-
weitern ihr Angebot monatlich. Genauso wie bei Schriften flr den
Druck kaufen Sie nicht die Schrift, sondern Sie erwerben die Erlaub-
nis, die Schrift zu verwenden — und zwar unabhdngig davon, ob die v Abbildung 7.3

Schrift bei Thnen auf dem Rechner vorhanden ist oder nicht. Sie kau- Be‘h‘TVV;W-f)’POZheq“ng

. . . . L. wahlt der Kunde, ob er die
fen alsg eine Nut?ungsllzenz..Unfj hier Wll.’d es komplmert.. Nahe.z.zu Schrift ausschlieBlich als Web-
jede Lizenz enthdlt unterschiedliche Bedingungen und Einschrdn-  ont oder far Web und Print
kungen, es gibt Miet- und Kaufmodelle, Abos und Einmalgebihren. erwerben mochte.
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Abbildung 7.4 v

Zwar kauft man fur den Druck auch nur die Lizenz einer Schrift, al-
lerdings kann man dann diese Schrift nach dem Download beliebig
oft und beliebig lange verwenden. Man zahlt also beispielsweise
einmalig 100 Euro, erhalt die Schriftdatei und verwendet sie an-
schlieBend entweder einmal flr ein einziges Layout, oder man ver-
wendet sie zehn Jahre lang in Hunderten von Layouts — die Kosten
sind die gleichen. Im Unterschied dazu bevorzugen immer mehr An-
bieter von Webfonts eine Kostenabrechnung, die auf der tatsach-
lichen Nutzungsmenge basiert. Dies ist letztlich aber auch nur dann
gerechter, wenn die Nutzungshdufigkeit auch einsehbar ist. Schrift-
hduser, die ihre Webfonts selbst hosten, konnen das problemlos.
Andere Anbieter aber, bei denen Sie die Webfonts zum Selber-
hosten herunterladen, mussen auf die Ehrlichkeit des Webdesigners
setzen.

Unterschiede bei den Anbietern
Die Unterschiede zwischen den Fontservices sind zum Teil erheb-

Einer der bekanntesten Web- lich, genauso wie die Qualitdt der Schriften. Einige Anbieter arbeiten

font-Services ist www. typekit. mit einer Beschrankung der Bandbreite oder der Seitenaufrufe, an-
com. Hier werden ausschlief-
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dere beschrianken die Anzahl der Sites, in die die Schrift eingebun-
den werden darf. Manche rechnen nach Art oder Anzahl der ver-
wendeten Schriften ab, andere bieten sogar die Méglichkeit, eigene
Fonts zu hosten. Die Frage nach dem Gut und Schlecht kann man
also nicht allgemein beantworten. Sie kénnen die flr Sie optimale
Losung heraussuchen. Fragen Sie sich zundchst: Wenn ich zahle, wie
zahle ich? Einmalig? Monatlich? Fir was zahle ich? Fur eine Schrift,
fur eine ganze Familie? Wie wird abgerechnet? Pauschal oder nach
Benutzung? Lade ich die Schriften herunter und hoste sie selbst oder
bleiben sie auf dem Server des Anbieters?

Selbst hosten oder fremd hosten, kaufen oder mieten

Letztlich lassen sich die vielfdltigen Moglichkeiten in zwei Fragen
beziehungsweise zwei Antworten zusammenfassen, wobei viele An-
bieter lediglich eine Kombination anbieten: Kaufen oder mieten,
fremd oder selber hosten. Kauft man einen Webfont, hat man den
Vorteil einmaliger Geblhren und somit die Sicherheit, dass keine
unerwarteten Kosten auf einen zukommen. Das kennt man aus dem
Printmarkt. Das einmalige Kaufen einer Lizenz ist meist an das He-
runterladen der Schriftdatei und das Selbsthosten gekoppelt. Das
wiederum hat den Vorteil, dass sich alle Daten auf dem eigenen Ser-
ver befinden. Somit kénnen |hnen Abstiirze oder andere Probleme
des Anbieters egal sein.

Das Abo hingegen erlaubt dem Webdesigner, aus der Vielzahl
der angebotenen Schriften zu wahlen, also monatlich zu zahlen und
aus dem Vollen zu schépfen. Die Abrechnung erfolgt beispielsweise
nach der Menge der Seitenaufrufe. Bei dieser Variante liegen die
Schriften auf dem Server des Anbieters. Das Fremdhosten hat den
Vorteil, sich um nichts kimmern zu mussen. Je nach Anbieter han-
delt es sich um schnelle Server, technische Neuerungen werden bei
einem guten Anbieter automatisch Gbernommen, und bei neuen
Browserversionen lassen die Anpassungen in der Regel nicht lange
auf sich warten.

Schrifteignung

In jedem Fall sollten Sie darauf achten, Schriften zu wahlen, die fur
den Bildschirm optimiert sind. Wer fur Print und Web gestaltet,
sollte darauf achten, dass beide Varianten angeboten werden. Denn
haufig bieten die Webfont-Services flir den Monitor optimierte
Schriften an — eine Printvariante fehlt aber, und eine tbergreifende
Gestaltung fur On- und Offline-Medien ist somit nicht moglich.

Schrift im Internet 7.1 -
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Abbildung 7.5 v

Bei fonts.com und bei Myfonts
muss man die Schriften selbst
hosten.

Grof3e Anbieter

Mittlerweile gibt es einen relativ grolen Markt von Schriftenhdusern
beziehungsweise Webfont-Services, die Webfonts inklusive oder ex-
klusive Hosting anbieten. Die groRen Anbieter haben auch eine ent-
sprechend groBe Auswahl an qualitativ hochwertigen Schriften, die
Preismodelle sind in der Regel serids, unterscheiden sich aber zum
Teil stark. Hier lohnt es sich, vor der Entscheidung die eigenen Be-
durfnisse zu definieren und das Kleingedruckte zu lesen.

Der Anbieter Myfonts (www.myfonts.com) bietet eine grofle
Auswahl an Webfonts zum Download an. Hier bezahlt man eine ein-
malige Lizenzgebuhr, die sich nach den zu erwartenden Seitenaufru-
fen richtet, und hostet die Schrift selbst. Auch der Anbieter Fonts
(https://fonts.com) verfahrt auf diese Art. Bei dem beliebten Berliner
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selbst oder auf Wunsch der Partner Typekit (https://typekit.com).
Typekit bietet Schriften und Hosting an, bezahlt wird nach Seiten-
aufrufen. Ganz &hnlich sieht es bei Weblnk (http.//webink.com) aus:
Auch hier wird eine Art Flatrate angeboten, die Schriften werden
fremd gehostet. Sei noch der Anbieter Fontdeck (http://fontdeck.
com) erwéhnt, der Lizenzen fir einzelne Schriften inklusive Hosting
anbietet.

Webfonts von Google

Google bietet einen besonderen Service an. Bei Google Web Fonts
(www.google.com/fonts) sind Uber 500 Schriften fir das Internet
kostenlos erhdltlich, die heruntergeladen und genutzt werden diir-
fen. Wie so oft bei kostenlosen Angeboten ist auch hier alles zu fin-
den — von wunderschon bis gruselig. Die Herausforderung liegt also
darin, sich durch die Menge zu arbeiten, um eine gut lesbare und
asthetische Schrift zu finden, die optimal zu lhrem Thema passt.

Schrift im Internet 7.1

Performance

Zu viele Schriften in einer
Gestaltung sind aus typogra-
fischen Griinden genauso wie
aus Performance-Grinden zu
vermeiden. Um die Ladezeiten
einer Website vorab einschat-
zen zu kénnen, kann man bei-
spielsweise bei Google den
online verfligbaren Tachome-
ter befragen.

v Abbildung 7.6

Einige der Webfonts, die
Google kostenlos anbietet,
kénnen sich auf jeden Fall
sehen lassen.
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Abbildung 7.7 »

Hier ist die Headline Haupt-
erkennungsmerkmal der Seite
und wurde als Bild platziert.
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Webdesign frither

Und warum freuen wir Typografen uns denn jetzt so diebisch tber
die Entwicklung der letzten Jahre? Bis vor einiger Zeit sahen die
Moglichkeiten der Schriftdarstellung namlich noch ganz anders aus.
Da die Webfonts und deren Einbettung so noch nicht funktionierte
und HTML-Dokumente auf dem Rechner des Benutzers ausgefiihrt
werden, musste auch dort die im HTML-Dokument verwendete
Schrift zur Verfuigung stehen. Tat sie das nicht, weil der Benutzer die
Schrift nicht auf seinem Rechner installiert hatte, verwendete der
Browser eine beliebige Ersatzschrift. Reines HTML ist also ein typo-
grafisches Roulette. Um wenigstens etwas Einfluss auf das Aussehen
zu haben, definierte man mithilfe von CSS eine Ersatzschrift. War
auch diese nicht vorhanden, wurde auf eine weitere, festgelegte Er-
satzschrift beziehungsweise Schriftklasse zugegriffen. Doch letztlich
konnte der Webdesigner nie wissen, wie die Seite beim Benutzer
nun wirklich aussah.

Text als Bild

Wer sichergehen musste, dass ein 100%iges Abbild seiner Gestal-
tung die Webanwender erreichte, hat die Schrift als Bild platziert.
Dieses Verfahren hat aber Nachteile: So kann dieser Text, der ja gar
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Specializes in affordable and search engine-friendly sites, enhances basic designs into animation suitable for your
business. Dynamic database-driven content management system, ecommerce and mobile websites are also

attainable to cover business functions.

In need of creative website and graphic design?

Through strong design and brand identity, Obrang Pinoy helps [1]] VIEW WORKS
your company to have a competitive advantage. =
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Schrift im Internet 7.1 -

kein Text mehr ist, nicht von Suchmaschinen durchsucht und von
Bildschirmlesegerdten erfasst werden. Auch verldngert sich durch
die Verwendung von Schrift als Bild die Ladezeit der Seite, und der
Leser kann den Text nicht kopieren. Wenn es aber gilt, das Firmen-
logo oder eine Wortmarke einzubinden, ist diese Vorgehensweise
nach wie vor eine gute Wahl und je nach Aufgabe eine Alternative
zum Einsatz der Webfonts.

Das PDF - die Website als Bild

Wer nicht nur die Schrift, sondern seine gesamte Seite 1:1 im Inter-
net darstellen mochte, sollte statt der HTML-Seite das PDF-Format
in Betracht ziehen. Es ist ein plattformunabhangiges Dateiformat,
das aus der Feder von Adobe stammt und zur systemiibergreifenden
Veroffentlichung definiert wurde. Bei diesem Format bleibt das Aus-
sehen der Seite weder dem Browser beziehungsweise dem HTML
plus CSS oder den Webfonts tiberlassen, sondern ist dhnlich wie in
einem Bildformat fixiert. Wenn Sie den kompletten Text beziehungs-
weise mehrere Seiten als PDF verpackt anbieten, kann der Leser das
PDF herunterladen und offline lesen oder per E-Mail versenden. Fiir
die gdngigen Browser stehen Plug-ins zur Verfligung, damit das PDF
auch direkt im Browser angezeigt werden kann.

XX T—— berlin.d formular.php?52009 ] <« Abbildung 7.8
> - ? Tim www.berlin.de eadel . . .
c; B R s = % Nicht nur Behorden bieten

den Lesern Formulare im PDF-

Bitte AusfUlariefing beachien! | Die nachstehenden Daten werden auforund vor § 121 V. m_§15 Ges Tagesstempel Ger Meldebenorde
Bal

Barrer 5621085 GBS 507) Format an. Je nach Browser-
Jeih 012010 (GVBLS 22,25 eoten )
Einstellung kann das PDF dann
ANMELDUNG bei der Meldebehérde X R

W ﬁmgmesmnsm auch direkt im Browser ange-
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Zustellpostamt (PLZ, Ort, Gemeinde, gg. Zusteliposiam, L, falls Ausiand: auch Staat angeben) elemente zum Blattern und

Beriin Skalieren erscheinen innerhalb
Bei Hinwe\_s auf Zustimmungs-  |Beamefervermerke

und Widerspruchsrecht des Browserfensters.

(die Namensangabe des Wohnungsgebers ist freiwili; sie wird empfohlen, wenn der |20 MeldeG (siehe allg_ Hinweise B )
Einwohner Haus- und W ist) D erfolgt
Wird die bisherige Wohnung beibehalten? (3) Nen Ja
Hat eine der zur Anmeldung kommenden Personen eine weitere Wohnung? (4) Nen Ja

Wird die bisherige Wohnung nicht aufgegeben oder bestehen weitere Wohnungen, fullen Sie bitte das,
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Abbildung 7.9 »

Unter http.//de.wix.com finden
sich zahlreiche Layout- und
Schriftbeispiele.
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7.2 Schriftwahl und Schriftgrofe

Réhrenmonitore flimmern permanent, und auch wenn wir das nicht
bewusst »sehen«, wirkt es sich doch auf unsere Augen aus und Iasst
das ldngere Lesen am Monitor zu einer Anstrengung werden. Bei
Flachbildschirmen kommt eine andere Technik zum Einsatz und die
Augen werden weniger belastet. Aber auch hier ermiiden die Augen
schneller als bei gedruckten Medien. Auch wenn das Internet ur-
springlich kein Lesemedium und langes Lesen am Monitor nach wie
vor nicht die Regel ist, lesen doch viele aufgrund ihrer Arbeitssitua-
tion mehr am Monitor als auf dem Papier — ein Grund mehr, sich
Uber die Lesbarkeit von Online-Schriften Gedanken zu machen.

Ohne Serifen oder mit Serifen?

Sicher wird Ihnen schon aufgefallen sein, dass im Internet mehr se-
rifenlose als Schriften mit Serifen zum Einsatz kommen, und das hat
auch eine Berechtigung. Wahrend Serifen im Printdesign dazu die-
nen, das Auge zu flhren und nicht so schnell ermiiden zu lassen,
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Schriftwahl und SchriftgroRe 7.2 -

stéren sie im Web eher. Dies hat mehrere Griinde. Zum einen haben
wir am Monitor eine geringere Aufldsung als bei einem gedruckten
Ergebnis. Durch diese geringere Auflosung lassen sich die feinen und
manchmal sehr diinnen Serifen nicht sauber darstellen — als Folge
davon wirkt die Schrift eher unscharf und unsauber. Zudem arbeiten
wir am Monitor mit einem leuchtenden Hintergrund, wodurch
dinne Linien Uberstrahlt und somit teilweise verloren gehen kén-
nen, was wiederum unscharf wirkt.

Mit Serifen

Trotz allem soll dies kein grundsdtzliches Verbot der Verwendung
von Serifenschriften im Web sein. Genligend gelungene und lesbare
Webseiten beweisen, dass auch mit Serifenschriften gearbeitet wer-
den kann. Haufig ist auch wieder die Kombination von Hintergriin-
den und Farben ausschlaggebend, und nicht zuletzt beinhaltet der
Begriff »Serifenschrift« ein weites Feld von Varianten, von gut lesbar
bis vollig unbrauchbar. Der wichtigste Faktor ist aber wahrscheinlich
die SchriftgroRe. Wer eine Times in 6 Punkt am Monitor entziffern

Welche Schrift ist das?
Mochten Sie gerne wissen,
welche Schrift auf einer be-
stimmten Website verwendet
wurde? Mit dem Werkzeug
WhatFont Idsst sich das ganz
einfach herausfinden. Installie-
ren Sie das Plug-in, klicken Sie
auf das WhatFont-Symbol im
Browser und bewegen Sie die
Maus tber die Schrift — die
Software verrit lhnen, um
welche Schrift es sich handelt.

v Abbildung 710

Die »Frankfurter Allgemeine«
arbeitet mit der Georgia in
den Headlines und der Ver-
dana in den FlieRtexten.
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Von THOMAS HOLL, WIESBADEN

Ob die schwarz-griine Koalition in
Hessen besiegelt werden kann,
entscheiden die Griinen auf einem
Parteitag am Samstag. Ob das
Bindnis dann Bestand hat, wird
sich am Frankfurter Flughafen
erweisen. Mehry * 1

Amnestiegesetz in Russland

Putin will auch Chodorkowski begnadigen

Der russische Prasident Putin hat angekindigt, im Rahmen einer Amnestieregelung den

friheren Ol-Unternehmer Chodorkowski freizulassen. Auch die beiden Musikerinnen der
Punkband Pussy Riot und die Greenpeace-Aktivisten sallen aus der Haft entlassen werden.
Mehr, S 16 Kk 5
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Abbildung 711 v

Unter www.4templates.com
finden sich verschiedene
Designs und Lésungen. Auch
die Darstellung auf mobilen
Geraten ldsst sich — wie im
rechten Bild — simulieren. Im
Beispiel ist die horizontale
Aufteilung des Textes in drei
Spalten gut gelungen, und die
Serifenlose Trebuchet MS Iasst
sich auch in den kleinen
Graden gut lesen.

- 7 Typografie im Web und mobil

soll, wird schnell merken, worin der Unterschied zwischen dem ge-
druckten Buchstaben und der Anzeige am Monitor liegt.

Grundsétzlich gilt: Je einfacher und klarer eine Schrift ist, also je
weniger Feinheiten sie hat, desto besser ist sie im Web zu lesen.
Schriften mit feinen Serifen, Schreibschriften sowie handschriftliche
Schriften sind in kleinen GréRen nicht geeignet. Offene Schriften mit
relativ groBen x-Hoéhen eignen sich eher als enge Schriften mit klei-
nen x-Hoéhen.

Kanten glatten
Die Kantenglattung, das sogenannte Anti-Aliasing von Schriften,
tragt ebenfalls zur Lesbarkeit bei. Durch niedrige Auflésung am Mo-
nitor zeigt sich besonders bei Schragen und Rundungen schnell ein
Treppeneffekt. Um diese durch Aliasing entstandenen Treppen zu
vermeiden, werden automatisch Mischpunkte hinzugeflgt.

Durch die Kantenglattung werden die Schriften grundsatzlich et-
was unscharfer. Was bei gréReren Schriftgraden eher als weich und
lesefreundlich empfunden wird, féllt bei kleinen Schriftgraden unan-
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Schriftwahl und SchriftgroRe

genehm auf. Somit ist es durchaus sinnvoll, die Kantenglattung von
der SchriftgroRe abhédngig zu machen, wie es auch unter Macintosh
und Windows ublich ist. Aber Vorsicht: Manche Schriften reagieren
abhédngig von ihren SchriftgréRen stirker auf die Kantenglattung als
andere. Testen Sie also die von Ihnen verwendeten Schriften in den
jeweiligen Grofien mit und ohne Kantenglattung!

v Abbildung 712
Oben ohne aktives
Anti-Aliasing, unten mit
Anti-Aliasing.
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Arial
Chicago
Comic Sans MS
Courier
Geneva
Georgia
Monaco
New York
Trebuchet MS
Vera Sans
Verdana

Websichere Schriften

Schriften, die auf nahezu allen Benutzerrechnern installiert sind,
nennt man websichere Schriften. Beispiele sind die Arial, die Ver-
dana und die Trebuchet MS, die Comic Sans MS, die Georgia, die
Chicago, die Monaco, die Geneva, die New York, die Courier und
die Vera Sans. Bevor die @fontface-Technologie Einzug hielt, musste
man eine dieser Schriften verwenden, wenn man sicher gehen
wollte, dass die Website beim Benutzer mit der gewiinschten Schrift
dargestellt wurde — deswegen die Bezeichung »websicher«. Zwar
gehort diese starke Beschrankung bei der Schriftwahl der Vergan-
genheit an, die websicheren Schriften verfigen aber in der Regel
Uber Eigenschaften, die sie fur das Lesen am Monitor optimieren:
Die meisten haben keine Serifen, sind einfach und klar, haben
gleichmdBige Strichstarken und teilweise schon eine leicht erhdhte
Laufweite. Auch wenn sie abgenutzt und zum Teil auch nicht dsthe-
tisch sind, erfullen sie meist die Anspriche an Bildschirmschriften.

Empfehlungen fiir websichere Schriften

Die Verdana als serifenlose Variante zeichnet sich besonders da-

durch aus, dass sie in sehr kleinen SchriftgréBen gut lesbar ist. Auch

wenn man sich nach all den Jahren der typografischen Einfaltigkeit

langsam an ihr satt gesehen hat, ist sie immer noch eine der schéns-
ten in der Riege der websicheren

@00
1] (O] (28] (7] (#] [+ @ wuionae
o s

bab.ds

Schriften. Ihr Nachteil ist ihr Platzbe-
durfnis — wenn es viel Text unterzu-
bringen gilt, eignet sie sich durch ihre
breite Form weniger gut. Ab einer be-
stimmten Grole beginnt sie, etwas
sperrig und ungelenk zu wirken. Des-
wegen meine Empfehlung: Wenn Sie
genug Platz haben und eine gut les-
bare, neutrale Schrift fur FlieBtext be-
notigen, greifen Sie zu. Fir Uber-

schriften und wenig Platz eignet sie
sich nicht. Wer sie in Aktion sehen
mochte, o6ffnet die Seiten von lkea,
Spiegel online oder 02.

<« Abbildung 713

Die Arial auf der Seite der Bundeszentrale fiir
politische Bildung ist online etwas ange-
nehmer als in gedruckter Version.
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Auch gut lesbar ist die Vera Sans, die unter Windows standardmaRig ~ Proportionale und nicht
verfugbar ist. Sie dhnelt der Verdana, bendtigt auch relativ viel Platz, g:z;rz'ro':?:;;g:j:;riﬁ
wird aber nicht so hdufig verwendet wie die Verdana. Durch leicht \ eist jedes zeichen eine indi-
anders geformte Rundungen von p oder d wirkt sie auch in groRen  viduelle Breite auf. Im Gegen-
GroRen etwas eleganter. satz dazu stehen die nicht
Die Arial hingegen ist alles andere als mein Favorit. Sie wirkt ﬁqrzsi(;ztniz:iligrﬁf:nr \S/vci:rziiz_
schnell grob und unbeholfen. Allerdings muss man ihr zugute hal-  courier, bei der jedes Zeichen
ten, dass sie online weitaus besser aussieht als im Printprodukt. die gleiche Breite aufweist.
Wahrend Sie also im Druck einen Bogen um die Arial machen
sollten, kdnnen Sie sie fur die Webseite verwenden — vorausgesetzt,
die SchriftgroRe ist nicht zu grol, so wie auf der Seite von Xing. Auch
Amazon, Zalando, die Zeit und sogar Mercedes nutzen die Arial auf
ihren Websites im FlieBtext.
Die Trebuchet MS hat einen schonen Charakter, ist aber in klei-
nen Graden schwer zu lesen. Aufgrund fetter Umlautpunkte in den
ZwischengrofRen sollten Sie sie fur groBe Schriftgrade einsetzen.
Die Georgia hingegen ist eine der wenigen

Serifenschriften, die sich online gut lesen las-

sen. Zwar lduft man mit ihr Gefahr, beliebig zu Y 71 A e Q&J
werden, da man ihr Gberall und immer wieder STUTTGARTER- e oo e e T
ZEITUNG.DE  smms v

online begegnet, aber das ist auch das einzige,
was man bei ihr falsch machen kann. Unter an-
derem wird sie von der FAZ und — in Kombina-
tion mit der Arial — von der Zeit online ver-
wendet.

Vorsicht mit der Courier — auch wenn sie
als Screenfont gilt, ist sie doch urspriinglich fur
Schreibmaschinenschrift entworfen worden
und hat auch einen entsprechenden Charak-
ter. Wenn Sie in Ihrer Gestaltung den Effekt ei-
ner Schreibmaschinenschrift erzielen wollen,
greifen Sie zu; wenn nicht, dann lassen Sie sie
bitte liegen.

Genauso rate ich von der Comic Sans ab. AT <P e e
Sie ist in jeder Hinsicht undsthetisch, hoff- :
nungslos abgegriffen und weder fur das Web
noch fir den Einsatz in Printmedien geeignet.

Statigart-Regoaklond  Versialiegen Foos | Videos  mebs v

whiFiasen P Speet Gulte  Wissnd g s Gemdt | W

Abbildung 714 »
Die Stuttgarter Zeitung hat sich wie viele
andere Seiten auch auf die Georgia festgelegt.
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Empfehlungen fiir andere Schriften
Wenn Sie auf @fontface setzen und mit anderen, nicht websicheren
Schriften arbeiten wollen, kann ich Ihnen ein paar Empfehlungen
aus der Riege der Google Web-Fonts geben. Fir langere Texte eig-
nen sich die Source Sans Pro und die Open Sans, die in mehreren
Schnitten vorliegen. Auch die Muli und die Raleway sind aufgrund
ihres offenen Schriftbildes und ihrer groen x-Héhen angenehm zu
lesen. Die Julius Sans One macht als Versalschrift eine gute Figur,
und wer wenig Platz hat, greift zur schmalen und trotzdem gut les-
baren Dosis oder Yanone Kaffeesatz. Wer eine Serifenschrift bevor-
zugt, kann mit gutem Gefiihl die Gentium Basic, die Droid oder die
Lora verwenden.

Fur Auszeichnungen und Uberschriften kommen beispielsweise
die Abril Fatface, die Coming Soon oder die Alex Brush infrage.
Schreib- oder Handschriften verleihen der Gestaltung eine person-

Abbildung 715 ¥ |iche Note — achten Sie aber darauf, dass sie groR genug sind.
Eine Sammlung von brauch-
baren Schriften fur die Online-
Gestaltung. Alle Schriften sind
kostenlos bei Google erhaltlich.

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konsonan
Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lénder Vokalien und Konsonantien
Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konso
Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konsonan
Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konso
Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konsonan

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lédnder Vokalien und
Open Sans

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konsonantien
Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Ldnder Vokalien und Konsonantien

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konsonantien
Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lénder Vokalien und Konsonantien
Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konsonan
Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Ldnder Vokalien und Konsonantien
Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konsonan

Source Sans Pro
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Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konso
Muli

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konso

Railway

WEIT HINTEN, HINTER DEN WORTBERGEN, FERN DER LANDER VOKALIEN

Julius Sans One

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konsonantien leben die
Dosis

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konsonantien leben die Blindtexte. Abgeschie
Yanone Kaffeesatz

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konsonantien
Gentium Basis

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Kosonan
Droid Sans

Weit hinten, hinter den Wortbergen, fern der Lander Vokalien und Konso
Lora

Weit hinten, hinter den Worthergen, fern der Linder Vokalien und Konso
Abril Fatface

Weit hinten, hinter den V\/orw‘bergen. fern der Lander Vokalien und Konso

Coming Soon

Glect hinten, finter den P oitborgen, forn dor
Linder Cotalion wnd FKendonantion
Alex Brush S

CLlandmizde
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Hinting

Speziell bei der Wiedergabe
von kleinen Schriftgraden am
Monitor sind nicht gentigend
Pixel verfugbar, um den Buch-
staben mit all seinen Fein-
heiten anzuzeigen. Hier setzt
das Hinting an, eine Technik,
die den Buchstaben optimal in
das Pixelraster einpasst.

Abbildung 716 v

Die Seite www.dp-dhl.com
bietet dem Benutzer oben
eine Moglichkeit, die Schrift-
groBe zu skalieren.

- 7 Typografie im Web und mobil

SchriftgroBe

Beim Webdesign werden Schriftgrofen nicht in Point oder Punkt,
sondern in Pixel angegeben. Ernst gemeinte Empfehlungen fur die
SchriftgroBe kann man eigentlich nicht geben und dies aus ein-
fachem Grund: Wahrend bei Printmedien eine 12-Punkt-Schrift
12 Punkt groR ist (beziehungweise durch die Kegelausnutzung etwas
kleiner), ist die GroRe auf einem Monitor oder Display von dessen
Auflosung abhdngig. Eine Schrift in 12 px wird auf einem niedrig
auflésenden Monitor groRer angezeigt als auf einem Monitor mit
hoher Aufldsung. Eine Schrift kann somit auf einem 15-Zoll-Monitor
mit 1024 x 768 Pixeln angenehm zu lesen sein, hingegen auf einem
21-Zoll-Monitor schon sehr klein und auf einem Powerbook mit
12-Zoll-Display viel zu groR wirken.

00

Deutsche Post DHL
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DEUTSCHE POST <

GLUCKSATLAS 2013 8

Beeinflusst die Euro-Schuldenkrise unser

individuelles Gliicksempfinden? Oder ist .

Deutschland auch beim Glick ein

Krisengewinner? Zum dritten Mal in Folge

gibt der Deutsche Post Gliicksatlas einen

Uberblick tiber unser Wohlergehen. 4

zum Special | > [ y. r

Hmtelgr:mdlnfm
;gena\zumn Times
Times
m ’ Times
‘ -
e o 11IMES
20 24
Verdana
Verdana
Abbildung 717 » Verdana
Ein Vergleich macht deutlich, Verd
wie stark sich einige Schriften €rdana
in ihrer Lesbarkeit unterschei- d
den, abhangig von der Ve r a na
SchriftgroRe.
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Schriftwahl und SchriftgroRe 7.2

Empfehlung

Zwar bieten die Browser in der Regel eine Méoglichkeit, die Schrift-
groRe zu skalieren, aber die wenigsten Benutzer wissen oder nutzen
dies. Deswegen sind — wie bereits erwdhnt — Moglichkeiten auf den
Websites zum Skalieren der Schrift umso praktischer.

Wenn denn Uberhaupt eine Empfehlung ausgesprochen werden
darf, dann folgende: Eine meist gute StandardgréRe fur den Durch-
schnittsanwender liegt bei 14 px bis 16 px. Nur in Ausnahmeféllen
sollten sehr kleine Schriftgrade verwendet werden.

Auszeichnungen im Web

Fur die Auszeichnung gelten andere Regeln als bei den Printmedien.
Die dort empfohlene typografische Auszeichnung in einem kursiven
Schnitt oder einer Kapitdlchen-Variante eignet sich im Web nicht
besonders gut, und speziell die kursiven Schnitte sehen schnell aus-
gefranst aus. Die Auszeichnung sollte also eher mit einer Farbe oder
in einem halbfetten oder fetten Schnitt vorgenommen werden.

Abbildung 718 v » R . mJ
Im Internet sind farbige oder fette Schriften als Aus- @ =

zeichnung Ublich; Unterstreichungen als Auszeichnungs-

form sollten Sie nicht verwenden, da man dahinter .."

einen Hyperlink vermutet.

You might be wendering where everything went. While we've all

60 Sagross Werbeagentun Berin been busy with different pursuits, LL&S has't received quite the

(23] (] v s e B veer I3 attention it's deserved, 5o we're making  change

o
D)

SAGROSS | DESIGNOFFICE

I ﬁp’qgm

i kney

woue Kontakt

After chatting with our friends at Fairgoods recently, we agreed that
partnering with them was the right direction for the future of LL&S.

The remaining SOGO Japan prints are now avaiable at Fairgoods

¢ fallow LLES on Twitter or our (siger

fem haszon s0s
iner Zinigruppen stet = Vesier szhnfien we efekive urd efirienie Weraung,

g list, you'll be first to know when the

ineer Razspt gurenazET Sumtsgian und Hare Botschanan
03 B0 17 TSIV 10530, LSO SN U GBI COHGN BETEEEN
WeDALATIL Arzeiger Direksiling

Thanks, and stay tuned.

er Kammunitason sencen wr Boisch

igruppe ankammes,

Larnan Sl uns konnen!
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7.3 Zeilen

Bedenken Sie beim Weblayout, dass es sich bei Threm Monitor um
ein Querformat handelt, wir sollten also in der Regel die Daten auch
im Querformat aufbauen. Genauso wie im Printdesign stehen auch
in der Webgestaltung die Zeilenldnge und der Abstand der Zeilen in
Beziehung zueinander. Je ldnger die Zeile, desto groRer sollte der
Zeilenabstand gewdhlt werden. Auf keinen Fall sollte man aber den
Fehler begehen und fur das Querformat die Zeilenldnge grundsatz-
lich langer wahlen.

Zeilenlinge

Zu lange Zeilen sind anstrengend zu verfolgen und lassen schnell ei-
nen Fehler beim Zeilenwechsel zu. Besser ist es, den Text in mehrere
Spalten zu unterteilen. Die Zeilen dlrfen aber auch nicht zu kurz
sein, da durch den stdndigen Zeilenwechsel die Informationen
schlechter aufgenommen werden kdnnen. Grundsétzlich sollten die

CEE) a5 — Ursprung & Qualitit
(22 (O3] (2] [£]) [57] [ hims @ owee pieiersschomasonnre de
o mE

Top Sellers

Heart and Stripes

el lb..‘JE: Handmade
embroidered &
applique heart
cushion in duck-
egg bluefivory
stripe. 100%
cotton cover and
feather pad. We
recommend dry
cleaning....

£32.00
ETAILS g

feaon} @

Abbildung 719 a
Zu schmale Spalten sorgen
auch online fir Verwirrung.

Abbildung 7.20 »

Bei dem Querformat bietet
sich eine Unterteilung in drei
Spalten an. In diesem Beispiel
ist die Zeilenlange dadurch
lesefreundlich, die Untertei-
lung Ubersichtlich.
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Zeilen 7.3 -

Zeilen etwas kiirzer gehalten werden als im Printbereich, und beson-
ders dann, wenn mit mehreren Spalten gearbeitet wird, genligen
etwa 40 Zeichen pro Zeile.

Zeilenabstand

Die GroBe des Zeilenabstandes tragt erheblich zur Lesbarkeit bei
und ist wie auch in der gedruckten Gestaltung von mehreren Fak-
toren abhdngig: Von der Zeilen- beziehungsweise von der Spalten-
breite, von der Schrift und letztlich auch von der Textmenge: Eine
Uberschrift ist anders zu handhaben als ein langer FlieBtext. Doch es
gibt auch verallgemeinerbare Regeln: Grundsatzlich kann der Zeilen-
abstand groBer sein als bei den Printmedien. Verwenden Sie als
Faustregel die Hohe eines Versalbuchstabens als Durchschuss. Ach-
ten Sie aber auch auf die x-H6hen: Schriften mit groBen x-Hohen
sind sehr raumfullend und benétigen einen groReren Zeilenabstand
als Schriften mit kleinen x-H6hen, denn hier vergroRert sich rein op-
tisch der Zeilenabstand schon durch den freien Raum (iber den
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x-Hoéhen. Letztlich gilt aber auch hier genauso wie im Printbereich:
Je kleiner die Schrift, desto groRer im Verhdltnis der Zeilenabstand.
GroBe Uberschriften kénnen teilweise sogar einen negativen Zeilen-
abstand vertragen.

Apropos Rdume und Abstdnde: Das leichte Sperren des Textes,
das bei Printmedien so verpdnt ist, erhdht im Web die Lesbarkeit.
Deswegen bringen viele Webfonts bereits eine leicht erhdéhte Lauf-
weite mit. Ansonsten gilt auch hier wie in der gedruckten Gestal-
tung: Je kleiner der Schriftgrad, desto eher kann man die Laufweite
erhéhen. GroRe Uberschriften hingegen vertragen eher eine Verrin-
gerung der Laufweite. Als Gestaltungsmittel fir wenige Worte ist
das Sperren ebenfalls geeignet.

Abbildung 7.22 »
Lostworldfairs sperrt die Head-
line (http.//lostworldsfairs.
com/moon) und schafft so
einen eleganten zweizeiligen
Textblock.

M EMWMD | N

Abbildung 7.23 v

Die Spaltenbreite ist gut
gewahlt, der Text — trotz Arial
— gut lesbar. Ein leicht vergro-
Rerter Zeilenabstand hatte
aber auch gut getan.

e look from the Milky Way
into the universe beyond.

Life and time are enriched by science and technology.
The pearl of our night sky welcomes Earthlings to

BlackWave
Strategles

DESIGN

Our website designers help your
business look good online. For
creative advice, read our latest design
and online branding post.

STRATEGY

Our web marketing experts help you
succeed online. For tips and strategy,
read the online marketing related
posts focusing on SEO and Social.

Our development team helps your
website or app perform well. To leam 1|
how they code it, read the latest on |
HTMLS and eCommerce here.

Recent Post

The Latest Trends in Web Design
Seeking a company for custom
web design in NJ may initially
seem unnecessary to some
people. Those however ... Read
more »
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Recent Post

The Key to Successful Website
Development

The ultimate providers for web
development services should be
aware of all of the secrets to a
great ... Read maore »

Recent Post

What's New for 2013

The breakthroughs in technology
that we hear about each year are
incredible. One place where they
are more ... Read more »




Ausrichtung

Zeilen 7.3 -

Von gedruckten Gestaltungen kennen wir die vier Ausrichtungsarten
linksbundig, rechtsblndig, Blocksatz und zentrierter Satz; zudem
gibt es noch den freien Satz, bei dem es keine Achse gibt und jede

Zeile einen individuellen Startpunkt aufweist.

Der rechtsbiindige und der zentrierte Satz eignen sich im Print-
bereich nur fur wenige Textzeilen, da dem Auge die linke Satzkante
und somit der Startpunkt fehlen. Gleiches gilt im Internet bezie-
hungsweise beim Onlinelesen. Trotzdem findet man diese Ausrich-
tungsart immer wieder — und besonders auf auch in anderen Punk-
ten unprofessionell gestalteten Seiten. Also nochmal meine Bitte:
Zentrieren Sie nur sehr kurzen Text beziehungsweise wenige Worte

Abbildung 7.24 v »

Wenn der Webdesigner eine flexible Satzbreite definiert, veran-

dern sich die Zeilenlangen abhdngig von der Breite des Browser-
fensters. Im Fenster links entstehen zu lange Zeilen; im schmalen
Fenster rechts ist die Museo Slab eindeutig besser lesbar.
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hellogcginspired.com

Iam Chris Godby, a freelance web designer...

My work has been featured all over the web and on hundreds of design award sites. You'll find me working over at the
awesome little design agency, 3Degrees - but I still take on freelance work. I've been lucky enough to partner with top
design agencies, international clients, startups and big brands. Got a project that would benefit from my freelance

services? I'd love to hear from you, so please do get in touch, or check out my work below!

TR
HIRE ME

HUDSON WOLFE

1 was tasked with developing the
logo and identity for this new
and exciting luxury gifts and
fumiture  boutique.  Hudson
Wolfe are currently offering a 10%
discount to all new customer

sign-ups.

www hudsonwolfe.com
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I am Chris Godby, a freelance web
designer...

My work has been featured all over the web and on hundreds of design award
sites. You'll find me working over at the awesome little design agency,
3Degrees - but I still take on freelance work. I've been lucky enough to partner
with top design agencies, international clients, startups and big brands. Gota
project that would benefit from my freelance services? I'd love to hear from

you, so please do get in touch, or check out my work below!
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1 was tasked with developing the logo and identity for this new and exciting luxury gifts
and fumiture boutique. Hudson Wolfe are currently offering a 10% discount to ll new.
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Abbildung 7.25 v

Der Blocksatz ist komplett
unleserlich; die Zeilen sind viel
zu lang, es gibt keinen ver-
ntinftigen Ausgleich der Wort-
zwischenrdume und keine
Silbentrennung.

oder Zeilen. Bei der Gestaltung gréRerer Textblocke ist diese Aus-
richtung ausgesprochen unleserlich! An dieser Stelle méchte ich den
Designer Gerrit van Aaken zitieren, der mir aus der Seele spricht und
sagt, die Mittelachse »hétte die Kondolenzkarten und Grabsteine
dieser Welt besser nie verlassen«.

Bei gedruckten Gestaltungen liefern sich der linksbiindige Satz
und der Blocksatz immer wieder Kopf-an-Kopf-Rennen. Ganz an-
ders verhdlt sich dies bei der Gestaltung von Webseiten. Oder ha-
ben Sie schon einmal richtig guten Blocksatz im Internet gefunden?
Dies hat einfache Griinde: Gut lesbarer Blocksatz ist deswegen gut
lesbar, weil die Zeilen lang genug sind und weil der Gestalter opti-
male Voreinstellungen beziiglich der Laufweiten, der Wortabstande
sowie der Silbentrennungen vorgenommen hat. All dies ist fir den
Webseitentext nicht so einfach moglich. Die Silbentrennung der
Browser funktioniert mehr recht als schlecht, und eine vordefinierte
Silbentrennung ist spatestens bei flexiblen Layouts ein boser Fall-
strick. Richten Sie also den Text Ihrer Website lieber linksblndig aus.

Hotel Arca lui Noe - Sinaia, Prahova.

english/hotel/hotel.htm|

LOCATION HOTEL

51 Funica Street, Sinaia - Romania

SPECIAL OFFERS 2013

HOTEL HISTORY

MAKE THE RIGHT CHOICE

ARCA LUI NOE

hotelin  RECEPTION - Hotel Arca lui Noe dedicated and well informed staff is always
roomsand 2 available to satisfy any of your requests. IN-ROOM SAFE - For your comfort you will
suites on 9 floors, Arca Iui Noe Hotel stands over 27 m high, offering a beautiful view find in each room an electronic, extremely easy to use safe. ROOM SERVICE - Room
of the Bucegi Mountains. Its interior design is inspired by a monumental and  Service is available from 11:30 am until 23.00 pm. You can order from the breakfast
‘understated luxury. The lobby is adorned with partraits reflecting the departure and  menu from 8.30 am until 11.00 am or until 23.00 other delights from the Restaurant
return of Noe. The decoration is accented by precious woods and marbles. The  menu. SAUNA, JACUZZI & SWIMMING POOL - The Service is available from

e e x : -
the grand European style and this goal has indeed been reached. With 31

‘beautiful Restaurant Room with its high ceilings is decorated with large chandeliers. 11,00 am to 23.00 pm to all of Arca Iui Noe Hotel guests. The access here is limited to
o = A it s

savored accompanied by a selected ist of vintage wines. Hotel Arca Ini Noe is one of  know if you intend to use dedicated parking place. INTERNET - For those who want
the best examples of hoxury in Sinaia. Nine floors of understated classical  to check their email or browse the Web for business or pleasure, Hotel Arca lui Noe
o DNt SR o8 i h

Castle, Sinaia Monastery or Cota 1400.

ROOMS & SUITES

with steps and  provides Internet service 24 hours a day in a dedicated part of the lobby. Modems are
Iandings built with monolithic slabs of marble. At Hotel Arca lui Noe we can also host  also available in the rooms. WI FI - Hotel Arca lui Noc has a WI-FI system which
special events, either personal or professional. The conference room offers the ideal  provides hook-up to the Internet from anywhere in the hotel lobby; this wireless
space for a business meeting or important reunion, any type of activity being easily  system makes connection practical and fast.

sustained with modern audio and video cquipment. Its location right near Sinaia

Monastery, makes possible an easy walk to the main sites of Sinaia, such as the Peles

RESTAURANT GALLERY CONTACT

CURRENT LANGUAGE: SWITCH TO: m
ENGLISH

Arca lui Noe, a 4-star hotel in the mountain resort Sinaia, was designed to be a hotel in
the grand European style and this goal has indeed been reached. With 31 rooms and 2
suites on g floors, Arca lui Noe Hotel stands over 27 m high, offering a beautiful view
of the Bucegi Mountains. Its interior design is inspired by a monumental and
understated hixury. The lobby is adorned with portraits reflecting the departure and
return of Noe. The decoration is accented by precious woods and marbles. The
beautiful Restaurant Room with its high ceilings is decorated with large chandeliers.
You can try here exquisite dishes of Armenian and international coisines which can be
savored accompanied by a selected list of vintage wines. Hotel Arca lni Noe is one of

SERVICES

our guests only. PARKING - When making a reservation at the hotel, please let us

MEETINGS & EVENTS

Hotel Arca Iui Noe offers its guests a conference room and the protocol room, both

296



Online ausprobieren

Mit dem Typetester (http:.//www.typetester.org) kbnnen Sie online
Textauszeichnungen ausprobieren. Dazu legen Sie die Schriftart, die
GroBe, Laufweiten, Zeilenabstande, die Ausrichtung, den Kontrast
und viele andere Attribute fest und lassen das Ergebnis auf sich wir-

ken. Bis zu drei Varianten lassen sich auf einen Blick miteinander

vergleichen.

v Abbildung 7.26

Besonders bei schmalen Spalten, wie man sie
haufig auf Websites findet, ist der linksblndige
Satz dankbarer. Aber auch fur langere Texte ist die
linksbtindige Ausrichtung immer eine gute Wahl.

FREE/MAN Joural

@ wwom freenanbrasd.com

@
FREE/MAN

+ CONVERSATIONS »

e

JOURNAL + SHOP ~ GENTLEMEN'S RESERVE ARTICLES

[ —
0

Yo
0.z

"
L Jesietton

Y —
© i

v Abbildung 7.27

Der Typetester ist ausgespro-
chen praktisch, um einen Ein-
druck von der gewahlten
Schrift zu erhalten.
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7.4 Kontrast und Farbe

Bedenken Sie, dass die Online-Leser nicht raschelnd Seiten um-
schlagen kénnen. Langere Texte wollen also gut aufbereitet und vor
allem gut aufgeteilt sein. Vermeiden Sie — dhnlich wie beim Printme-
dium — »digitale Bleiwisten«. Unterteilen Sie lieber einen Artikel,
und Uberlassen Sie dem Leser die Entscheidung, ob er den Artikel
Uber einen Link weiterlesen will oder mit dem Anleser zufrieden ist.

Weillraum

Weniger ist mehr, Gberlasten Sie Ihre Leser nicht mit Text und Ob-
jekten, sondern lassen Sie freien Raum als kleine Entspannungsoase
fur die Augen Ubrig. Setzen Sie viele vertikale Rdume ein, um Luft zu
schaffen. Besonders das Gliedern von Texten und Abschnitten sollte
man nicht mit zusatzlichen Elementen wie Linien vornehmen. WeiRe
beziehungsweise freie Bereiche und neue Seiten sind eine weitaus
bessere Moglichkeit, Inhalte zu gliedern.

®00
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etz e @ neuswerk.oe

Hauswerk — Service rund um s Haus! — = Farbe

»Weniger ist mehr« gilt Ubrigens
auch fur Farben. Sie sind ein be-
liebtes und auch geeignetes Ge-
staltungsmittel im Web, aber man

SERVICE RUND UMS HAUS! sollte beachten, dass auch hier ein

Zuviel fur Verwirrung sorgt und die

Guten Tag! Dies ist die Homepage der Firma HAUSWERK - Service rund um s Haus! U bersicht Ieidet So verlockend
Wir heiBen Sie herzlich willkommen|

Ihr Hausmeister-Team stellt sich vor:

B Haben Sie wenig Zeit oder keine Lust fur kleinere oder groBere Reparaturen

im und am Haus oder in der Wohnung?

B Muss eine Lampe, die Gardinen oder ein Regal aufgehéngt oder angebracht werden?

der Farbtopf auch sein mag, viel
Buntes eignet sich nur flr wenige,
ausgewadhlte Themen. Aber auch

B et die Wiese oder die Hacke zu ang und solite schon Iingst geschnitten ssint da So||ten Sie bunte und ]eucht_

B oder muss mal wieder der Dachboden und der Keller entrimpelt

und aufgeraumt werden?

Sie brauchen aiso jemanden, der ihnen diese zeitraubenden
und schmutzigen Arbeiten abnimme?

Unsere Dienstleistungen

n Keiners Insandsetzungs.,

Reparatur-, Aushessarungsarbeiten (Fenster, Tren,
& Montagen, Befestigungen (Lampen, Leisten, Regale, Rollos, WC-

ende Hintergriinde und zu stark
konkurrierende Farbkombinati-
onen vermeiden.

B Mdbelauf-, bzw. -abbau, Entfernung und Reinigung ven FuBboder , Reparaturverglasung, Silikon-/

Arytverfugungen, kleinere Trackenbauarbeiten,

Demontage (Ladeneinrichtungen, Trenmwande, Gerateschuppen

usw.), Mauerdurchbriiche, Schleif-, Abbelz-, Entrostungsarbeiten
& Entriimpelungen, Entsorgung, Sperrmillibereitstellung, Containerbeladung, Altpapier- bzw. Glasabholung

8 Kleintransporte (Abhol-, Bring-, Einkaufsfahrten)

 Garten- bzw. Aubenanlagepflege, Aufbauarbeiten (Pergola, Zaune, Teiche usw.) < Abbildung 7.28

B Winterdienst (Laubfegen sowie Schneeriumen)
B Hochdnuck- und Dampfstrahlreinigungsarbeiten

Eontaktinformation
HAUSWERK - Service rund ums Haus!

Michael Schri
Grillostr. 103, 45881 Gelsenkirchen

Telefon

0209 - 440 17

Es bedarf Fingerspitzengeftihl, damit auf
ein- und derselben Hintergrundfarbe Text
negativ und positiv gut lesbar ist. Im Bei-
spiel hat das nicht geklappt. Aus dem
Schlamassel hilft auch die Trebuchet MS
nicht mehr heraus.



Kontrast und Farbe 7.4

Kontrast

Generell gilt: Je geringer der Kontrast zwischen Schrift und Flache,
desto schlechter die Lesbarkeit. Allerdings ermiiden die Augen we-
niger schnell, wenn nicht Schwarz und WeiB, sondern Farben mit
leicht abgeschwdchtem Kontrast verwendet werden. So empfindet
man schwarze Schrift auf einem leichten, hellen Hintergrundton als
angenehm. Genauso wird auf einem weiflen Hintergrund eine
Schrift angenehm zu lesen, wenn sie nicht 100% Schwarz, sondern
in einem dunklen Grau mit nur 80 oder 85% Schwarz eingeféarbt
wird.

Den Einsatz von weiler Schrift auf schwarzem oder farbigem
Hintergrund ist im Web meines Erachtens noch schwerer zu lesen
als im Druck. Deswegen gilt auch hier: Flir wenige Worte oder Satze
darf der hellgraue Text auf schwarzem Hintergrund oder der weile
Text auf dunkelgrauem Hintergrund stehen — bei ldngeren Texten
oder ganzen Websites rate ich der Lesbarkeit halber davon ab.

<« Abbildung 7.29

Nicht nur im Printbereich, sondern auch
beim Webdesign sollte man Kontrasten
und Farbkombinationen gentgend Auf-
merksamkeit widmen. Je dunkler der Hin-
tergrund, desto eher greift man zu einer
weilen Schrift. Der Wechsel, in der rech-
ten Reihe oben, findet meist bei einem
50%igen Raster statt, ist jedoch auch von
Faktoren wie der SchriftgroBe und -art
abhangig.

Die Rasterfelder sind in 10%igen Abstu-
fungen erstellt; die beiden oberen Felder
haben eine Flichendeckung von 50%
Schwarz.

Kontrast und Farbe

Kontrast und Farbe Kontrast und Farbe

Kontrast und Farbe Kontrast und Farbe

Kontrast und Farbe Kontrast und Farbe

Kontrast und Farbe Kontrast und Farbe

Kontrast und Farbe Kontrast und Farbe
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Um Kontraste zwischen Text- und Hintergrundfarbe sowie die Wir-
kung von Farben vorab testen zu kénnen, gibt es zahlreiche Online-
Werkzeuge, wie zum Beispiel Color-Hex (http://www.color-hex.
com) oder Colour Contrast Check (http://snook.ca/technical/colour_
contrast/colour.html). Mit dem Werkzeug Colorpick Eyedropper
(https://chrome.google.com/webstore/detail/colorpick-eyedropper)
kénnen Chrome-Anwender Farbwerte aus Websites ablesen.

-
m

CEEE

Lai=)

Gl

Comtrast Rstio: Exsity caleuinte color contrast ratios. Passing WEAG was never this eas)

Nl (et (2] [£) [+ ] N enerougmubio

0 . ratio = I.-- I. -I.-- Ii--l

— et
white hsla(200,80%,40%, .6)

Set as background color ': :: :: |

<« Abbildung 7.30

Testen Sie online Kontraste, zum Beispiel
mit dem Werkzeug Contrast Ratio (http.//
leaverou.github.io/contrast-ratio).

L= . [_Xs} Thismans|ife: Design, Graphics, Photegraphy
= S ) () (2] (7] [£] [ = e vecoe
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Abbildung 7.31 »

Besonders bei negativem Text diirfen

Schriftgrad und Laufweite nicht zu gering
gewdhlt werden. Im Beispiel ist der Text
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trotz der lesefreundlichen Schrift
OpenSans kaum zu entziffern.

- Partfolio and parsanal space of James Mellers, UX designss, Edinburgh



7.5 Typografie mobil

Heutzutage wird nicht mehr nur am Computer gesurft. Inzwischen
werden Websites mindestens genauso oft mit Tablets und Smart-
phones betrachtet, was eine neue Herausforderung in der Gestal-
tung mit sich bringt, da sich somit die Endgerdte in der GréRe sowie
in der Auflésung unterscheiden. Bei der Gestaltung von Inhalten fir
Smartphones und Tablets unterscheidet man zwischen drei verschie-
denen Methoden:

1.

Beim Responsive Design wird der grafische Aufbau einer Web-
site so angelegt, dass sie sich an das Endgerdt anpasst. Darstel-
lung und Navigationselemente werden automatisch optimiert.
Mobile Websites sind eigene, unabhdngig programmierte Seiten,
die fur den Browser von mobilen Gerdten optimiert sind. Hier
unterscheiden sich nicht nur Darstellung und Navigation oder
Bilder, sondern ganze Inhalte von den urspriinglichen Websites,
da der Benutzer unterwegs hdufig andere Inhalte bendtigt als
beim heimischen Surfen vor dem Rechner.

Apps missen zundchst vom Benutzer auf das mobile Gerdt gela-
den werden. AnschlieBend lassen sich die Inhalte, die wiederum
fur die mobilen Gerdte optimiert sind, betrachten. Apps mussen
fur die verschiedenen Betriebssysteme entwickelt und regelma-
Rig aktualisiert werden.

Typografie mobil 7.5 -

v Abbildung 7.32

Dreimal Lufthansa auf dem
Smartphone. Ganz links die
App, in der Mitte die Startseite
der mobilen Website und
rechts die urspriingliche Web-
site, auf dem iPhone geoffnet.

esssc Tolakom.de & 13:12

mobile.lufthansa.com ()

z.B. New York ab 479 €!

3 I

sssec Tolgl =  15:39 - sesec Tolgkom.de =  15:39 3 D
Angebote i
. o & mobile.lufthansa.com @)
& Lufthansa
pionstop you & Lufthansa
Buchung 2
E o Strecke (1/6)
m P . Sprache Deutsch | English
t I I
’ A 278 Nur Hinflug
Fliige buchen Meine Buchungen
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e |
Zielflughafen L=
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Flugstatus
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Check-in
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Miles & More
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Lesebedingungen

Wer mit dem Computer eine Website 6ffnet, sitzt in der Regel auf
einem Stuhl, hat einigermaBen gute Lichtverhéltnisse und konzen-
triert sich auf die Seite. Diese allgemeinen Regeln gelten fur Benut-
zer von Tablets oder gar Smartphones nicht. Hier werden die Seiten
abends auf dem Sofa, in der U-Bahn bei schlechtem Licht oder sogar

wee0c Telekom.de = 09:44 3 .

Abbildung 7.33 v »

Das Responsive Webdesign: Rechts eine optimierte Web-
seite auf dem Smartphone, unten im Browser. Schrift-
groRen, Bildbreiten und Spaltenanzahl verdndert sich.

seesparkbox.com (@)
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New in the Foundry
of basket weaving.

Don't bother coming to Sparkbox if
you just want a website built.
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unterwegs beim Laufen oder im Auto aufgerufen. Zudem spiegelt
hdufig das Display, und die verschiedenen GréRenmaBe von Smart-
phone-Displays kédnnen unterschiedlich viel Inhalt darstellen. Somit
gibt es denkbar schlechte Voraussetzungen, was Lichtverhéltnisse,
Konzentrationsfahigkeit des Benutzers und LayoutmaBe angeht.
Zwar ldsst sich auf mobilen Gerdten die Darstellung zoomen, aber
jeder Benutzer weiB selbst am besten, wie lastig ein stindiger Wech-
sel der DarstellungsgroRe ist. Der Anspruch sollte also der sein, dem
Benutzer ohne Eingreifen optimal lesbare Seiten zu prdsentieren.

Damit sich Text also mobil moglichst gut lesen ldsst, sollte man
besonders drei Aspekte im Auge behalten: die SchriftgroRe und -art,
die Laufweite und den Kontrast.

eee00 Telekom.de &  10:39

Abbildung 7.34 » v
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ungeeignete Schriften angeboten. The QUICK brown fox ]umped Q
Vermeiden Sie vor allem kursive
Schnitte, weil die sich in der Regel SIS LT
sehr schlecht lesen lassen.

G
The quick brown fox jumped
Georgi

ﬂf}ﬂCﬂ ﬂfX’: ﬂ(‘%& nnir' ﬂC-flC OI‘.JD ﬂf:’;l' 009F Geof’gia‘BO
The quick brown fox jum

3 I g
00A0 nr.»l| 00Az |00A3 |00A4 |00AS |ooAs |odR7

_—
ODAE 00AS 00AA ODAB ODAC 00AD O0AE OOAF

ar ® | - The quick brown fox jumped

00BO |00B1 |00B2 |00B3 |00B4 |0UBS |00

G

GillSans-Bolcene

The quick brown fox jum] /[Z /m '

112 |x|%|%| %4 The quick brown fox jumped ov
0088 |00B9 |0OBA |00BB |00BC |00BD |OOBE |OUEF
s a2l & x| % GillSan:
1?%% 1?@7 1?%% q'réz nré‘n q'ré*. 'frﬂma nr.gv The quick brown fox ium Ling: width=751.0, height=85.0 px

A
Georgi /ﬁf»/]){/%’,t/ﬂ‘[)ﬁ/‘

H
o |23~ v ﬂ . Gill Sans Z%C/ K({lz@
0 6 00B7 J p

27.9pt

00C8 |00C9 00CA |00CB |00CC 00CD |00CE |00CF & "
The quick brown fox jumpe...

x

B 0006 |onnF GillSans-Italic

PUUTOUYPR R The quick brown fox jumped over th...

D |00DE |00DF

O
SO
@]

0000 [00D1 |00D2 (00D3 |00D4 |Of

5]
=]

303




- 7 Typografie im Web und mobil

Schriften fiir mobile Gerite

Was haufig flr Webseiten schon eine bedeutende Rolle spielt, wird
beim Einsatz fir Smartphones und Tablets zum absoluten K.-o.-Kri-
terium: die richtige Schrift. Inzwischen bieten immer mehr Schrift-
hduser eigens bearbeitete Schriften fiir mobile Endgerdte an. Mono-
type hat beispielsweise seine neuen eText-Fonts mit stdrkerem
Kontrast, einer gleichmdRigen Farbgebung und leicht vergréBerten
Kleinbuchstaben optimiert. Auch Fontshop bietet spezielle, soge-
nannte App-Schriften an.

Performance

Gestaltet man mobile Websites, sollte man nicht zu viel Wert auf die
typografische Vielfalt mit Webfonts legen. Denken sie eher daran,
dass der mobile Anwender nicht unbedingt Zugriff auf WLAN hat,
und sorgen Sie durch die Verwendung von vorinstallierten mobil-

AaBbCc Handgloves

Suite by Fontront

zmuLri | 28 fonts | €
4.045,00 tadloc]

< Vv Abbildung 7.35
Viele groRe Schriftenhduser bieten bereits Schriften

FF Unit Collection by FontFont  :=hutri | 14 fonts | €2.995,00 [ IENATIN an, die speziell fir die Darstellung auf kleinen Displays
wie Smartphones optimiert sind. Links das Angebot
AaBbCc Handgloves P PR 8
CF Tiea Commel von Fontshop, unten die etext-Fonts von Monotype.
isa Complete

AaBbCc Handgloves

FF Kievit Collection by FontFont =wuirt | 18 fonts | € 3.595,00

AaBbCc Handgloves

FF DIN Collection by Fontfont  =huirt | 20 fonts | € 3.745,00

AaBbCc Handgloves

FF Clan 1 by fonont vt | 8 forts | €1395,00

AaBbCc Handgloves

FF Mark Pro =M | 20 fonts | €
T KAUF]
Collection by Fortont s 745,00 &

AaBbCc Handgloves

FF Mark Collection by Fontront  :=mutrt | 20 fonts | € 3.145,00
AaBbCc Handgloves
FF Meta Pro

=muLrt | 28 fonts | € =
295,00 63

Collection by Fontront

The quick brown fox jumps over a lazy dog

» Anzeigen der 5 Produkte aus der Dante* eText Familie. Preis ab €65,00.

Linotype Didot" eText Familie 4 Style [IE}
Hersteller: Linotype

The quick brown fox jumps over a lazy do

» Anzeigen der 5 Produkte aus der Linotype Didot® eText Familie. Preis ab €35,00.

Amasis™ eText Familie 4 Style [IE3
Hersteller: Monotype

The quick brown fox jumps over a lazy dog

» Anzeigen der 5 Produkte aus der Amasis™ eText Familie. Preis ab €99,00,

Monotype Baskerville™ eText Familie 4 Style [HEJ
Hersteller: Monotype

The quick brown fox jumps over a lazy do

» Anzeigen der 5 Produkte aus der Monotype Baskerville™ eText Familie. Preis ab €99,00.

Malabar™ eText Familie 4 Style [IE3
Hersteller: Linotype

The quick brown fox jumps overalazyd
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sicheren Schriften daflr, dass die Seite schnellstmoglich geladen
wird. Durch die GroRe der mobilen Gerdte sind die SchriftgroBen
zwangsweise eher klein. Verwenden Sie deswegen eine Serifenlose,
dennin kleinen GroRen sind Serifenschriften nun mal kaum zu lesen.

Typografie mobil 7.5

Mobilsichere Schriften LN

oo m

Genauso wie es websichere Schriften gibt,
gibt es mobilsichere Schriften. Diese
Schriften sind mit hoher Wahrscheinlich-
keit auf dem iPhone, dem Android oder
dem Blackberry installiert. Es handelt sich

Aletuslls Nachrichian onlina - FAZNET

O s searssoamonnt

+ Relse HoralkChance Rlsia-Main

um eine etwas kleinere Gruppe als bei
den websicheren Schriften, ndmlich die
Arial beziehungsweise die Helvetica, die
Courier, die New Georgia, die Times, die
Trebuchet MS und die Verdana.

Erleben Sie die Kunst,
jedes Detail ans Licht zu bringen.

Geldbmn gl

12:57
faz.net

sseec Telekom.de & 3 k4

In China wiichst die Angst vor einem Bankencrash

seeeo Telekom.de =  12:40

Sranffurter Allgemeine

ZEITUNG FUR DEUTSCHLAND

faz.net

Franffurter Migemeine

Politik

csu
Seehofers Putsch

Von ALBERT SCHAFFER

Geldmangel
In China wichst die Angst vd

. 23.12.2013 « Der bayerische Potentat hat
einem Bankencrash s s :

in seiner eigenen Partei gleich mehrere
Kopfe rasiert. Auch in Berlin gibt es jetzt
nur noch einen CSU-Politiker mit
Einfluss: ihn.

Pussy Riot
Auch Nadeschda
Tolokonnikowa ist fre

CSU
Seehofers Putsch

Tirkei

Videos & Multimedia

Auf die Verhaftungen
folgen Entlassungen

Pladoyer fiir den
Versandhéndler
Amazon ist immer fir ~ ?

A < Abbildung 7.36

Oben die urspriingliche Web-
site der FAZ, ganz links die
Startseite der mobilen Website
auf dem Smartphone, rechts
daneben ein angeklickter Arti-
kel. Wahrend auf der Website
die Georgia mit der Verdana
kombiniert wird, verwendet
die FAZ auf der mobilen Site
ausschlieflich die Serifen-
schrift. Klickt man einen Artikel
an, erscheint das Symbol, um
die SchriftgroRe zu skalieren.
Die Bilder sind fur eine mobile
Website recht gro und zwin-
gen den Leser bereits nach
wenigen Zeilen zum Scrollen.
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Abbildung 7.37 v

Die SchriftgréBe tragt viel zur
Lesbarkeit bei. Besondes bei
den kleinen Displays der
Smartphones werden viele
Schriftarten unleserlich.

Von oben nach unten: Arial,
Helvetica, Trebuchet MS,
Times New Roman, Verdana,
Palatino. Der Textblock links
obenistin 12 px GroRe, der
Block darunter in 16 px und
der rechte Block in 20 px
gesetzt. Wahrend die Verdana
in kleinen GroBen gut lesbar
ist und in groReren GroBen
etwas plump wird,

gewinnt beispielsweise die
Trebuchet MS mit anstei-
gender GroBe an Lesbarkeit.

SchriftgroBen
Aufgrund aller genannten Faktoren sollte man die SchriftgroRe
grundsatzlich etwas groBer halten. Mobile Gerdten weisen unter-
schiedliche Pixeldichten auf. So hat das iPad 132 ppi, das iPhone
326 ppi. Statt fester Pixeleinheiten verwendet man deswegen ent-
weder eine prozentuale Angabe oder die Einheit »em«. Ein »em«
entspricht der im CSS definierten SchriftgréBe in Pixel. Bei 100%
oder 1em wird so die Standard-SchriftgroRe des jeweiligen Geréts
verwendet. Wird die SchriftgréRe beispielsweise mit 16 Pixel festge-
legt, entspricht 1em 16 Pixeln, 2em entsprechen 32 Pixeln.

Mit dem Werkzeug PXtoEM (http://pxtoem.com) lassen sich on-
line Pixel in em und umgekehrt umrechnen, ohne dass man sich da-
bei selbst den Kopf zerbrechen muss.

Weitere Raume

Eine groBere SchriftgroRe ist jedoch noch nicht alles. Andere Raume
wie den Zeilenabstand, aber auch die Laufweite sowie die Wortab-
stande sollte man ebenfalls gréRer halten als bisher tblich. Grund-
satzlich gelten hier die Regeln wie beim gedruckten Text: Kleine
Schriften sowie Versalien vertragen eher eine etwas erhéhte Lauf-
weite; sehr groRe Schriften sehen meist mit einer etwas verringerten
Laufweite besser aus.

TrebuchetMS -

The quick bravn fox jumped over the lazy dog

The quick brown fox jumped over the lazy dog

The quick brown fox jumped over the lazy dog

The quick brown fox jumped over the lazy dog

The quick brown fox jumped over the lazy dog

Line: width=335.0, height=20.0 px
— 16.0 pt

The quick brown fox jumped over the lazy dog

‘The quick brown fox jumped over the lazy dog

The quick brown fox jumped over the lazy dog
The quick brown fox jumped over the lazy dog
The quick brown fox jumped over the lazy dog
The quick brown fox jumped over the lazy dog

The quick brown fox jumped over the lazy dog

The quick brown fox jumped over the lazy dog

The quick brown fox jumped over the lazy dog
The quick brown fox jumped over the lazy dog
The quick brown fox jumped over the lazy dog
The quick brown fox jumped over the lazy dog

The quick brown fox jumped over the lazy dog

The quick brown fox jumped over the lazy dog

306




Typografie mobil 7.5 -

Kontrast

Die Displays der mobilen Gerdte sind in der Regel kontrastarmer als
Bildschirme. Zudem nutzt man die mobilen Geréte oft im Freien, wo
das Tageslicht den Kontrast abschwécht. Ein hoher Kontrast zwi-
schen Hintergrund und Schriftfarbe ist somit sehr wichtig und Vo-
raussetzung fir gute Lesbarkeit. Hintergrundbilder haben auf mobi-
len Geraten nichts verloren, da sie die Lesbarkeit zu sehr ein-
schranken. Eine Ubersichtliche Struktur erreicht man wie auch im
Printbereich durch genug Leerrdume, aber im Vergleich zur gedruck-
ten Gestaltung sollten Sie noch groBzugiger damit umgehen.

Ara single-estate wines from Marlborough | ARA

o] (2] [£2] [£] [+ ] www.arawines.com ¢ I

v » Abbildung 7.38

Auf dieser Seite sind die kleinen Blocke
mit FlieBtext in Arial 12 px gesetzt und
relativ schwer zu lesen. Wenn die Schrift
aber nicht vergroRBert werden kann, lasst
sich durch eine vergroRerte Laufweite
die Lesbarkeit auch verbessern.

Al©.

Login to ARA Brandspace

Favourite News
Recipes

= |
PURE About Ata

s The name Ara
pronauneed are-a) s
boin e nciganous
Maori word for “pathway”™
and Latin for “altar”,

Ara single-estate wines from Marlborou

News
Golden Bay Crab
Cannelloni

Asseen inthis issue of

Qur wines Our Awards  cuisine Magazine,

foralistour  Golden Bay Crab
m . -
i Inspired single estate wines
Ara Single Estate: from Marlborough The vineyard
Made with grapes rom one piace, Ara single estate post

wine aims 1o deliver more surprise, more excitement
and more enjoyment. Fusing the time-honoured artof
‘winemaking with fresh ideas, we amplify and refine the
natural qualities of our remarkable Wairau Valley
location. The results a strikingly diflerent Mariborough,
New Zealand experience.

Stay in touch with the
Iatest monthly update
from our vineyard.

Inspired single estate wines -
About Ara e3> from Marlborough

‘The name Ara
(pronounced ‘are-a')is
both the indigenous.
Maori word for “pathway”
and Latin for “alar”

Made with grapes from one place, Ara single estate
wine aims to deliver mare surprise, more excitement
and more enjoyment. Fusing the ime-honoured art of
winemaking with fresh ideas, we amplify and refine the
natural qualities of our remarkable Wairau Valley
location. The resultis a strikingly different Mariborough,

News
Golden Bay Crab
Cannelioni

As seen in this issue of

Our wines Our Awards  cuisine Magazne,
foralistour Golden Bay Crab New Zealand experience
l.."“' - -
i Inspired single estate wines . . "
Ava singo Etate: from Marlborough The viney Inspired single estate wines
Made with grapes from one place, Ara single estate ost e
e s e st e post | from Marlborough
and more enjoyment. Fusing the time-honoured art of atest montnly up{ Made with grapes from one place, Ara single estate
winemaking with fresh ideas, we amplify and refine vy Mace v > C
the natural qualities of our remarkable Wairau Valley wine aims to deliver more surprise, more excitement

location. The result s a strikingly different Marlbo- and more enjoyment. Fusing the time-honoured art of
rough, New Zealand experience.

winemaking with fresh ideas, we amplify and refine
the natural qualities of our remarkable Wairau Valley
location. The result is a strikingly different Marlbo-
rough, New Zealand experience.

307



UTF-8

Das Format UTF-8 ist die am
weitesten verbreitete Kodie-
rung fir Unicode-Zeichen, die
1 bis 4 Byte pro Symbol nutzt.
Das erste Zeichen wird zur
ASClI-Kodierung genutzt, wo-
durch eine volle Abwartskom-
patibilitat zu ASCII moglich ist.

Entities

Die HTML-Entities setzen sich
aus englischen Begriffen zu-
sammen. Hier wird das Anfih-
rungszeichen durch den Ein-
trag &bdquo; erreicht, das
zugehorige Abfiihrungszeichen
ist &ldquo;

- 7 Typografie im Web und mobil

7.6 Sonderzeichen

Wer kennt sie nicht, die kryptischen Zeichen, die scheinbar Umlaute
sein sollten, aber nicht korrekt angezeigt werden kénnen. Aber auch
die einfachen Regeln wie korrekt gesetzte An- und Abflihrungszei-
chen oder Gedankenstriche sind leider im Internet eher die Aus-
nahme denn die Regel. Dabei kann alles so einfach sein.

Kodierung

Als Freund der Schriftkunst sollten wir uns nicht nur tber die Mog-
lichkeiten durch @fontface freuen, sondern wir sollten auch auf die
Details achten. Und dazu zahlen natirlich die korrekten Sonderzei-
chen wie &, U oder B, aber auch € oder » «, die man mit ein wenig
Wissen auch in HTML-Seiten verweden kann.

Grundsétzlich gibt es mehrere Maglichkeiten, um Sonderzeichen
in HTML zu verwenden. Die beiden hdufigsten sind sicherlich die
Auszeichnung nach UTF-8 und die HTML-Entities. Bei beiden Vari-
anten werden Abklrzungen in den Text eingetragen, um bestimmte
Zeichen aufzurufen. Weiterhin ist es moglich, Trennempfehlungen
auszusprechen oder geschiitzte Leerzeichen zu setzen.

Bezeichnung Sonderzeichen UTF-8 (dezimal) Entities
geschltztes Leerzeichen &#160; &nbsp;
Umlaut & a &#228; &auml;
Umlaut 6 o} &i#246; &ouml;
Umlaut G 0] &#525; &uuml;
scharfes s R &#223; &szlig;
Paragrafenzeichen 8 _&#167; &sect;
Warenzeichen ® &#174; &reg;
Copyright-Zeichen © &#169; &copy;
at-Zeichen @ &i#t64,

Eurozeichen € _&#8364; &euro;
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Sonderzeichen

Bezeichnung Sonderzeichen UTF-8 (dezimal) Entities
Anflihrung deutsch " &#8222; &bdquo;
Abflihrung deutsch « &#8220; &ldquo;
Guillemet 6ffnend » &#187; &raquo;
Guillemet schlieRend « &#171; &laquo;
Prozentzeichen % &#37; &perent;
Promillezeichen %0 &#8240; &permil;
runde Klammer auf ( &#40; &lpar;
runde Klammer zu ) &#41; &rpar;
eckige Klammer auf [ &#91: &lsgb;
eckige Klammer zu ] &#93; &bsol;
Stern (Asterisk) @ &#42; &ast;
Pluszeichen + &#43: &plus;
Trennstrich = &#45; &hyphen;
Bindestrich - &#150; &ndash;
Plusminus-Zeichen + &#177; &plusmn;
Malzeichen X &i#215; &times;
Geviertstrich — &#8212; &mdash;
Kleiner-als-Zeichen < &#60; &lt;
GroRer-als-Zeichen > &#62; &agt;
Schrégstrich / &#8260; &frasl;
Punkt auf Mitte &#183; &middot;
Listenpunkt . &#8226;&#149; &bull;
Ellipse &#8230; &hellip;
Apostroph ' &#8217; &rsquo;
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Kapitel 8

Schrifttechnologien

Entwicklungen im Uberblick

Sie werden lernen:
» Was ist der Unterschied zwischen TrueType- und PostScript-Schriften?

v

Was sind MultipleMaster-Schriften?
Was bedeuten Unicode, ASCII und Hinting?

v

v

Welche Rolle spielt zukiinftig das Format OpenType?
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Abbildung 8.1 v

Oben das Symbol einer Post-
Script-Schrift unter Mac OS X,
darunter das Symbol fir eine
TrueType-Schrift

A5
LWFN

Name LinotSynSerlt
Art PostScript Type 1 outline font
Grofie 60 KB
Erstellt 04.04.05 10:17
Gedndert 04.04.05 10:17
Zul. gedffnet —-

\\)

Name Arial
Art Font Suitcase
Grofie 1.016 KB
Erstellt 07.04.04 02:44
Gedndert 22.04.04 13.00
Zul. gedffner Heute, 17:21
Version 3.05
Microsoft Typography

RIP

Die Abkirzung RIP steht fur
Raster Image Processor. Hier
werden die elektronischen
Daten in Rasterpunkte und
Linien umgesetzt, die dann
gedruckt werden kénnen.

312

In diesem Kapitel dreht sich alles um die Schriftformate. Was ist Post-
Script, gibt es Nachteile bei den TrueType-Schriften, und welche Rolle
spielt das Hinting? Was ist das MultipleMaster-Format und was das
Besondere an OpenType-Schriften? Kann ich in jedem Programm auf
die zusétzlichen Zeichen einer OpenType-Schrift zugreifen?

8.1 PostScript und TrueType

PostScript

Um die Entwicklung und die Hintergriinde von Schriftformaten zu
verstehen, machen wir einen kurzen Ausflug in die Welt von Post-
Script. PostScript ist eine Programmiersprache flr die Seitenaus-
gabe, die von Adobe entwickelt wurde und das Layout der Seiten
beschreibt. Mit ihr sollte eine optimale Druckausgabe ermoglicht
werden. Ahnlich wie andere Programmiersprachen schreibt Post-
Script Code, den der Interpreter des Druckers ausfiihrt. Somit kann
PostScript auf Papierformat oder Auflésung des Ausgabegerats Ein-
fluss nehmen. Als gerateunabhdngiges Format ist PostScript auf un-
terschiedlichen Hardware-Plattformen einsetzbar.

In der Praxis dient PostScript hdufig dazu, Daten weiterzugeben
und auszugeben. So schreibt man aus den Applikationen heraus eine
PostScript-Datei, die bereits samtliche druckrelevanten Einstel-
lungen enthdlt. Dazu ist jedes Programm in der Lage, sofern es auf
einen PostScript-Druckertreiber zugreifen kann. Der Empfanger be-
ziehungsweise Dienstleister schickt die PostScript-Datei dann zum
RIP, ohne das Ursprungsprogramm oder die Schriften zu benétigen.
Die Bearbeitung einer PostScript-Datei ist allerdings nur mit spezi-
eller Software moglich.

Encapsulated PostScript (EPS)

Eine Untermenge von PostScript ist das Encapsulated PostScript.
Das EPS hat sich als eines der Standardformate etabliert, um Daten
zwischen Anwendungen und Plattformen auszutauschen. Die meis-
ten Grafik- und Layoutprogramme unterstltzen das EPS-Format,
das Vektor- sowie Rasterelemente mit Halbtdnen und Schriften ent-
halten kann. Im Gegensatz zu PostScript enthdlt das EPS keine hard-
warespezifischen Befehle zu Auflésung, Papierfach oder Papierfor-
mat, die Auflésung richtet sich nach dem Ausgabegerit.



Die Entstehung von PostScript und TrueType

Mit PostScript entwickelte Adobe zwei Schrifttechnologien: die
Type-1- sowie die Type-3-Schriften. Obwohl die Befehlsstruktur von
PostScript 6ffentlich ist und es also jedem moglich war, einen Post-
Script-Interpreter zu bauen und somit mit Adobes Rasterizer zu kon-
kurrieren, lieRen sich die Hints nicht interpretieren — Adobe hatte
lediglich die Type-3-Spezifikation freigegeben. Diese hatte zwar ei-
nige Vorteile, aber den groBen Nachteil, dass sie auf niedrig auflo-
senden Ausgabegerdten nicht gut dargestellt werden konnte.

Somit bestand Bedarf fiir eine skalierbare Schrifttechnologie, die
vom Betriebssystem selbst unterstiitzt wurde. 1989 entwickelten
Microsoft und Apple zundchst unter dem Codenamen Royal eine Al-
ternative zu Adobes Type-1-Standard, das TrueType-Format. Dabei
entwickelte Apple das Schriftsystem, Microsoft war fiir die Ausgabe
zustandig. Die TrueType-Schriften enthielten strukturierte Tabellen,
kein proprietdres Hinting, sondern sogenanntes Plug-in-Hinting so-
wie offene Strukturen und Moglichkeiten zur Expansion, wie bei-
spielsweise Ligaturen.

TrueType-Schriften konnten zudem auflésungsunabhangig ein-
gesetzt werden. 1991 kamen die ersten TrueType-Schriften wie Arial
und Courier zum Einsatz.

Der Adobe Type Manager (ATM)

Adobe reagierte mit der Freigabe des PostScript Type-1-Codes im
Mérz 1990, und Mitte des Jahres folgte der Adobe Type Manager,
der Type-1-, aber nicht Type-3-Fonts fiir den Monitor und auf Post-
Script- und Nicht-PostScript-Druckern skaliert.

Der Adobe Type Manager beinhaltet den PostScript-Interpreter,
der die Type-1-Schriften verarbeitet, und fungiert gleichzeitig als
Vermittler zwischen Betriebssystem und Anwendung. Beim Einsatz
einer PostScript-1-Schrift rastert der ATM also die Schrift zur Darstel-
lung in jeder GroBe, gibt sie an die Drucker weiter und erlaubt die
Verwendung der Type-1-Schriften auch auf Druckern, die nicht Post-
Script-fahig sind.

Probleme mit TrueType

In der Zwischenzeit hatten Apple und Microsoft mit Problemen zu
kdmpfen. Die TrueType-Technologie basierte auf 32 Bit. Zu dieser
Zeit lief Windows 3.1 auf 16-Bit-Prozessoren. Somit mussten True-
Type-Schriften fur Windows auf 16 Bit neu implementiert und

PostScript und TrueType 8.1 -

Type-1- und Type-3-
Schriften

Type-1 und Type-3 sind spe-
zielle Formen von PostScript.
Es handelt sich um Schriften-
formate, die ihre Beschreibung
in Form von PostScript-Befeh-
len speichern. Das Type-1-
Format lasst sich auf allen
Plattformen verwenden und
nahezu auf allen Druckern
ausgeben. Das Format Type-3
ist eine qualitativ schlechtere
Variante, da dieses Format
kein Hinting enthélt.

Hints

Bei den Hints handelt es sich
um mathematische Instruk-
tionen, die die Qualitat von
Schriften auf niedrig aufl6-
senden Gerdten wie Moni-
toren verbessern.

Rasterizer

Ein Rasterizer wird auch als
Schriftinterpreter bezeichnet.
Da durch PostScript Linien mit
Punkten beschrieben werden,
mussen die Linien fur die Dar-
stellung der Umrisse am Bild-
schirm und fir den Druck in
Raster umgesetzt werden.
Diese Aufgabe wird vom
Rasterizer ibernommen. Bei
PostScript-Schriften tber-
nimmt entweder der Post-
Script-Interpreter eines Post-
Script-Druckers oder der
Adobe Type Manager die
Rasterung, TrueType-Schriften
werden vom System-Rasterizer
gerastert.
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Abbildung 8.2 v
Die TrueType-Schrift Arial

Bold, dargestellt mit Umrissen

im Schrifterstellungs- und
-bearbeitungsprogramm
FontlLab

Beschreibungen vereinfacht werden, was zu einem Qualitdtsverlust
der Schriften fihrte und daher nicht zur Verbreitung der TrueType-
Schriften beitrug.

Speziell der Mac-Markt und dessen Absatz waren zu klein, so
dass es sich fur viele Schriftenhersteller nicht lohnte, hochwertige
Schriften zu erstellen. Als Folge entwickelten sich qualitativ schlechte
TrueType-Schriften. 1995 konnten unter Windows 95 die 32-Bit-
TrueType-Schriften eingesetzt werden, und Microsoft versuchte, mit
kostenlosen TrueType-Schriften die Verbreitung weiter zu erhéhen.

Die Basis

TrueType-Schriften basieren genauso wie PostScript-Schriften auf
der Outline-Technologie. Bei PostScript dienen kubische Bézierkur-
ven als Berechnungsgrundlage.

Die TrueType-Technologie hingegen beschreibt einen Umriss mit
quadratischen Gleichungen, also etwas einfacheren Elementen, und
basiert auf den quadratischen Kurven (den sogenannten B-Splines,
wobei ein Punktezug durch Kurven verbunden wird), die wiederum
eine Untergruppe der Bézierkurven von PostScript darstellen.

Outline-Font

Ein Outline-Font wie PostScript oder TrueType wird durch die

Punkte des Ausgabegerdts, also entweder durch die Bildschirmpixel
oder die Druckerpunkte, darge-

stellt. Der Prozess, die Outline-In-
formation in ein Punktmuster des

Ausgabegerdts zu konvertieren,
wird als Rastern bezeichnet. Fur

/&—_0\ die Qualitdt der PostScript-Type-
o 1-Schriften ist der Rasterizer

enorm wichtig, fur die Qualitat der
TrueType-Schriften ist in erster

Linie der Designer verantwortlich,
der sich vom Betriebssystem unter-

stltzen lasst.
So findet also auch das Hinting,
also das optimale Anpassen des

— Buchstabens in das Pixelraster, im

Rasterizer statt. Die Hints von Post-

e Script-Schriften teilen dem Raste-

rizer mit, welche Funktionen kon-
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trolliert werden sollen, und der Rasterizer erledigt seine Arbeit kraft
seiner eigenen Intelligenz.

Bei der TrueType-Technologie kommen die Informationen in ers-
ter Linie aus den Schriften. Sie enthalten zum einen spezifische In-
struktionen, mit denen kontrolliert wird, wie die Schrift erscheint,
und zum anderen Anweisungen zur Umsetzung. Diese Tatsache er-
klart tbrigens auch die DateigroRe der TrueType-Schriften.

Schlechter Ruf

Doch warum haben die TrueType-Schriften einen schlechten Ruf?
Ihre Struktur ist einfacher als die von PostScript-Schriften, und
einige Formen weisen weniger Punkte auf. Dennoch ist es in der
Praxis so, dass PostScript-Rasterizer schneller PostScript-Schriften
verarbeiten kénnen und viele TrueType-Schriften tatsdchlich mehr
Punkte als PostScript-Schriften aufweisen.

Vorteile von PostScript

Der schlechte Ruf der TrueType-Schriften geht aber vorrangig auf
ihre Geschichte und aktuelle Handhabung zurlck. Das Internet hat
sich zu einem Massenlager an billigen oder kostenlosen TrueType-
Schriften entwickelt. Ein ausgewogenes Kerning oder andere Quali-
tatsmerkmale lassen sich in diesen Féllen selbstverstdndlich nicht
erwarten. Somit liegt das Kernproblem nicht in der Technologie,
sondern eher darin, dass viel zu

PostScript und TrueType 8.1 -

v Abbildung 8.3
Die PostScript-Schrift
Futura Bold

viele qualitativ schlechte TrueType-
Schriften in Umlauf sind.

Weiter hat PostScript den Vor-

teil, dass es ldnger etabliert ist als

TrueType. Das PostScript-Format
ist im Publishing-Bereich der Stan-
dard, und gerade Sonderzeichen

findet man eher in den PostScript-

Schriften. Auch die Probleme,
TrueType-Schriften auf PostScript-

Gerdten auszugeben, tragen zu ih-
rer Unbeliebtheit bei. Allerdings
werden diese Probleme immer
seltener, denn mittlerweile ist in

allen PostScript-3-Belichtern ein

TrueType-Rasterizer im ROM ein-
gebaut.

315



- 8 Schrifttechnologien

PPM

Die MaBeinheit Pixel per em
definiert, wie viele Pixel in der
Hohe in einen Buchstaben
passen.

Abbildung 8.4 v

Das Hinting teilt dem Font
Rasterizer mit, wie die Out-
lines in das Pixelraster einzu-
passen sind. Der Rasterizer
aktiviert dann die Pixel, die
sich innerhalb der Outline
befinden, nachdem der Buch-
stabe herunterskaliert wurde.
Links ohne, rechts mit Hinting.

Hinting

Gibt man Schriften auf niedrig auflésenden Gerdten wie dem Bild-
schirm oder 300-dpi-Druckern wieder, stehen speziell bei kleinen
Schriftgraden nicht gentigend Pixel zur Verfiigung, um die Buchsta-
ben in ihren Feinheiten und Details exakt darzustellen. Abhilfe
schafft die Hinting-Technik. Die Hints sind mathematische Instrukti-
onen, die bei TrueType- und PostScript-Type-1-Schriften eingesetzt
werden. Die Hint-Algorithmen ermdéglichen es, den Buchstaben in
das grobe Pixelraster einzupassen und so Asymmetrien zu ver-
meiden.

Das Vorhandensein oder das Fehlen der Hints kann die Breite
eines Zeichens véllig verandern. Die Vergabe von Hints ist ein zeit-
aufwendiger und langwieriger Prozess — bei billigen Schriften fehlen
sie haufig.

PostScript-Schriften lassen vertikale und horizontale Hints sowie
Uberschuss, Eckenausgleich und Kurvenabflachung zu. Einige dieser
Einstellungen werden erst ab einer bestimmten PunktgroBe aktiv.
TrueType-Schriften kdnnen Hints in drei verschiedenen Richtungen
(vertikal, horizontal und diagonal) aufweisen. TrueType-Hinting ldsst
sich in drei Ebenen vollziehen: der globalen Ebene fiir den gesam-
ten Font in allen PPM-GréRen; der Glyph-Ebene, also pro Buchstabe
in allen PPM-GroBen, und der Delta-Ebene, also flr einen Glyph in
einer PPM-GroRe. Bei TrueType-Hints wird mit einzelnen Punkten
gearbeitet, was das Hinting flexibler, aber auch schwieriger macht.
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Durch die flexiblen Instruktionen lassen sich zum Beispiel die Diago-
nalen kontrollieren und bestimmte Punkte in bestimmten GréRen
am Zeichen bewegen, was wiederum die Lesbarkeit verbessert. Da
TrueType eine echte Programmiersprache ist, sind dem Hinting theo-
retisch keine Grenzen gesetzt.

Schrifterstellungsprogramme bieten meistens Autohints fur
TrueType-Schriften an, allerdings fiihren diese Automatismen haufig
nicht zu optimalen Ergebnissen, und der verwendete Algorithmus
kann vom Designer nicht nachvollzogen werden.

Unabhangige SchriftgroBe

Um Outline-Fonts aufldsungsunabhdngig zu messen, verwendet
man die MaBeinheit PPM (Pixel per em). Diese gibt an, wie viele Pi-
xel in der Hohe in eine Schrift passen, und entspricht in der Regel
der SchriftgroRe; »em« bedeutet traditionsgemaR ein Geviert in der
Breite des groBen M; heute ist damit die aktuelle SchriftgroBe ge-
meint. Die Font-Hohe wiederum wird in UPM (Units per em) ange-
geben. TrueType-Fonts haben eine UPM von 2048, und Type-1-
Schriften weisen eine UPM von 1000 auf.

iy < 711G o Al B

enn Glysh - [731€ fram Aral Buld
s mnme % e a 0
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Beispielrechnung
Die Rechnung zeigt, wie stark
die Skalierung des Schriftgrads
GroRenunterschiede innerhalb
der Schrift verursachen kann.
Im Beispiel hat ein Type-1-H
eine UPM von 680, ein O eine
UPM von 720.

Bei 36 PPM heiBt dies:
(36 : 1000) x 680 = 24,48.
Das H weist eine GroRe von
24 Pixeln auf. Beim O rechnet
man (36 : 1000) x 720 =
25,92. Mit einer Pixelanzahl
von 26 weist das O also zwei
Pixel mehr auf als das H. Aus-
gehend von 100% bei
36 PPM entsprechen 2 Pixel
5,554 %.

Im Vergleich dazu die Rech-
nung mit 8 PPM fir das H:
(8 : 1000) x 680 = 5,44,
entspricht 5 Pixel fur das H.
(8:1000) x 720 =5,76
entspricht 6 Pixel fur das O.
Zwar ist der Unterschied bei
8 PPM nur noch ein Pixel, al-
lerdings entspricht ein Pixel
bei 8 PPM (= 100 %;
1 PPM =12,5%) ganzen
12,5 %.

<« Abbildung 8.5

Je grober das Pixelraster (bei
kleinem PPM), desto deut-
licher werden die Unter-
schiede zwischen geraden und
runden Buchstaben. Der Uber-
schussbereich muss dann
durch sogenannte Alignment
Zones begrenzt werden. Im
linken Bild ist eine PPM von 8,
im rechten Bild eine PPM von
28 verwendet.
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Abbildung 8.6 »

Vier Masterdesigns tberein-
ander; angezeigt im Schrift-
erstellungsprogramm FontLab
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8.2 MultipleMaster

Die MultipleMaster-Schriften sind mehr als eine Weiterentwicklung
des Type-1-Formats. Grundsdtzlich beinhaltet die MultipleMaster-
Technologie zwei oder mehr Outlines, die Master genannt werden
und eine oder mehr Designachsen beschreiben. Auf der Designachse
liegen dynamische Werte eines typografischen Parameters wie
Stérke oder Breite. Solange die Bézierpunkte eine sinnvolle Interpo-
lation zulassen, entstehen durch Interpolation der Masterdesigns
die Schnitte.

Das Beispiel Myriad

Somit weist beispielsweise die erste von Adobe entwickelte Multi-
pleMaster-Schrift Myriad zwei Achsen auf: eine Stdrkeachse, auf der
von light nach black gearbeitet wird, sowie eine Breitenachse, auf
der von condensed bis expanded angeboten wird. Bei den vier Mas-
terdesigns handelt es sich um light condensed, black condensed,
light expanded und black expanded. Alle Stadien dazwischen kann
der Benutzer festlegen, sofern die Anwendung dies unterstitzt be-

8066 Glyph - [81] Q from Myriad MM

v omsm N 0wsH 200 oo oo
w o P P P P o

O witwat
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MultipleMaster 8.2 -

ziehungsweise auf vordefinierte Zwischenschritte zurtickgreift. Auch
multiple Achsen sind méglich, jedoch verdoppelt jede zusétzliche
Achse die Anzahl der benétigten Masterschnitte. Bis zu maximal vier
Designachsen sind méglich, wobei man dazu 16 Masterschriften be-
nétigen wirde.

Da auch die MultipleMaster-Schriften bestimmten Namenskon-
ventionen folgen, lassen sich die zunédchst verwirrenden Schriften-
namen aufschlisseln. So bedeutet beispielsweise der im Schrift-
meni auftauchende Name MyriaMM_215 LT 300 CN, dass es sich
um eine MultipleMaster-Schrift Myriad mit zwei Designachsen,
namlich Starke und Breite, handelt. Diese Variante weist eine ge-
ringe Strichstirke (LT fur Light) und eine schmale Breite (CN fur 7 Abbildung 8.7

Hier sind die einzelnen
Condensed) auf. Designs der Myriad

eingeblendet.

/
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Name

Art

Grile
Erstellt
Gedndert
Zul. gedffnet

e OTE

ZapfinoExtral TPro.otf
OpenType font

352 KB

25.11.04 14:23
25.11.04 14:23

Heute, 12:55

Abbildung 8.8 a

Das Symbol fur eine Open-
Type-Schrift unter Mac OS X
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8.3 OpenType

Beim OpenType-Format handelt es sich um ein plattformibergrei-
fendes Schriftformat, das Gbrigens in Zusammenarbeit von Adobe
und Microsoft entstanden ist. Das Format ermdglicht aber nicht nur
den problemlosen Plattformwechsel, sondern bietet auch ein Mehr
an Zeichen. Immer mehr Schriften werden nach und nach im Open-
Type-Format angeboten, und das hat gute Griinde. Sehen wir uns
die Vorteile und Eigenschaften dieser Schriften etwas genauer an.

Weiterentwicklung des TrueType-Formats
Streng genommen ist OpenType eine Weiterentwicklung des True-
Type-Formats von Microsoft. Die Schriften weisen entweder True-
Type- oder PostScript-Outlines auf. Die verwendete Technologie
ldsst sich am Namen der Schrift erkennen: Die Endung ».ttf« steht
fur TrueType-Font, die Endung ».otf« weist auf PostScript-Outlines
hin.

Da TrueType als Basis dient, bestehen die Schriften auch nur aus
einer Schriftdatei und nicht wie bei PostScript aus zwei Teilen.

Vorteil: Problemloser Plattformwechsel
Das OpenType-Format ist plattformibergreifend, lasst sich also auf
dem Mac sowie auch unter Windows verwenden. Rein technisch
ertbrigt es sich also, ein und dieselbe Schrift fir beide Plattformen
zu erwerben — letztendlich sollte man aber in jedem Fall die Lizenz-
bedingungen des Herstellers genau beachten und sich daran halten.
Der groBe Vorteil liegt aber darin, dass durch die Technologie
auf beiden Plattformen exakt dieselbe Schrift verwendet wird. Bis-
her ist eine Times im Type-1-Format auf dem Mac nicht zwingend
identisch mit der Times unter Windows. So kénnen minimale Unter-
schiede in Buchstabenbreite oder in der Laufweite auftreten, und
was das bedeutet, ist jedem klar, der schon einmal einen Text auf
Zeile bringen musste. Nach dem Austausch des Layouts ist man
plétzlich mit Unter- oder Ubersatz konfrontiert. Mit den OpenType-
Schriften gehoren diese Probleme der Vergangenheit an, da es sich
um eine einzige Schriftdatei handelt, die auf beiden Plattformen in-
stalliert wird.

Vorteil: Erweiterter Zeichensatz
Der zweite groRe Vorteil der OpenType-Technologie ist das Mehr an
Glyphen, also an moglichen Zeichen, das angeboten wird. Dabei



konnen OpenType-Schriften mehr Zeichen anbieten, mussen es
aber nicht. Méglich wird das durch die Unterstlitzung des internatio-
nalen Standards Unicode. Bisherige Standards wie ASCII, ANSI und
ISO Latin 1 sind auf 128 beziehungsweise 256 Zeichen beschrankt,
wobei lange Zeit lediglich die ersten 128 Positionen fix definiert wa-
ren. Schriften, die auf Unicode basieren, kbnnen maximal 65536,
ndmlich 2 hoch 16 Glyphen enthalten. Um verschiedene Bele-
gungen und den daraus resultierenden Zeichensalat zu vermeiden,
ist jeder Glyphe eine eigene Nummer zugewiesen. Die Nummern
werden nach strengen Richtlinien vergeben und sind génzlich pro-
gramm-, system- und sprachunabhangig gultig. Durch diese Zuwei-
sung lassen sich die ungewollten Sonderzeichen, die so mancher
beim Textimport kennengelernt hat, vermeiden. Unicode ist somit
Voraussetzung und Wegbereiter des One World Publishings, mit
dem das Ziel verfolgt wird, Dokumente in allen Sprachen system-
und plattformunabhéngig zu publizieren.

[ ¢ Glyphen x | _-;
Zulerzt verwendete:
Einblenden: | Gesamte Schriftart F
T\ T u|\vim x| vzl sy T
_,lf A _ N & | d— { [ el [
N A - | f
) L3 ‘ ‘ ] © k| /I- l.f’f; ﬁl L-/F j ,ﬁ m
7 AW 7 :t/; :éf_ | m x|
e o _‘.i' g ' & .r*f £ [ &
T q,f'_._ R 7 ‘ / -
Jlelelalz| | |s ©
| | e | - . 2| s
] (i - f vl ' - ’ . % %
“| L alAalAl Al a4z ¢

OpenType 8.3 -

Unicode

Unicode ist ein internationaler
Standard, bei dem jedes
Zeichen programme-, system-
und sprachunabhangig eine ei-
gene Nummer aufweist. Uni-
code-Schriften bestehen aus

2 hoch 16, also maximal
65536 Zeichen.

<« Abbildung 8.9

Mit dem Bedienfeld GLYPHEN
lassen sich beispielsweise in
InDesign samtliche Zeichen in
der OpenType-Schrift anzei-
gen.
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, Durch die Méglichkeit, tber 65 000 Zeichen zu verwenden, lassen
sich Glyphen von anderen Systemen wie den osteuropdischen Spra-
chen sowie ideografische Zeichen und Symbole unterbringen. Somit
benotigt man auch fir den Satz von fremdsprachigen Schriftsyste-
men keine zusétzliche Schrift mehr — vorausgesetzt, die fremdspra-
chigen Zeichen sind auch in der Schrift enthalten.

Vorteil: Erweiterte typografische Funktionalitit
Ein zweiter Vorteil der erweiterten Zeichen liegt darin, dass man in
Zd/ . ein und derselben Schrift auch Sonderzeichen und typografische Be-
L~ sonderheiten wie Kapitdlchen, Ligaturen, Medidvalziffern, Wéh-
rungssymbole oder Bruchziffern unterbringen kann. Auch verschie-
dene Varianten eines Buchstabens sind méglich, wie es hdufig in
ausladenden Schreibschriften Gblich ist.

j/ ’ So bietet beispielsweise die Zapfino als OpenType-Schrift meh-
rere Varianten eines Buchstabens, der weit ausladende Unterldngen
enthdlt, und je nach Buchstabe davor und danach wahlt der Anwen-
der die gewdiinschte Variante. Was friher also in Form des sogenann-

. ten Expertschnitts separat erstanden werden musste, ist jetzt in ei-
ner Schriftdatei enthalten. Aber bitte nicht zu frih freuen: All die
erwdhnten Sonderzeichen oder typografischen Leckerbissen sowie
die Zeichen aus fremdsprachigen Schriften sind ein Kann, kein Muss.

Welche Zeichen tatsachlich vorhanden sind, ist von Schrift zu Schrift
und von Schnitt zu Schnitt unterschiedlich.

Abbildung 810 A »
Verschiedene Varianten eines
Wortes beziehungsweise eines
Buchstabens in der OpenType-
Schrift Zapfino

. Zapfino Extra LT One Zapfino Extra LT Three
4 %ﬂﬁz)/"&/@

YN/

Ligaturen in der Zapfino
Extra LT Zapfino Extra LT Two Zapfino Extra LT Four
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Bedingung 1: Die Zeichenbelegung

Um das Mehr an Zeichen nutzen zu konnen, mussen mehrere Vo-
raussetzungen erfillt werden. Zundchst ist da die eben erwdhnte
Grundvoraussetzung, dass diese Zeichen auch in der Schrift enthal-
ten sind. Zwar werden bereits seit Langerem Schriften im Open-
Type-Format angeboten, das bedeutet aber nicht unbedingt, dass
diese auch einen erweiterten Zeichensatz beinhalten — frei nach
dem Motto: »65 536 Zeichen kdnnen, mussen aber nicht sein«. Eine
OpenType-Schrift kann also exakt den gleichen Umfang und die glei-
che Qualitdt wie eine herkémmliche PostScript-Schrift aufweisen.
Bevor Sie sich darauf verlassen und eine OpenType-Schrift fir be-
stimmte Zwecke erwerben, sollten Sie sich Uber die Zeichenbele-
gung der jeweiligen Schrift beim Hersteller informieren.

Einige Hersteller benennen ihre Schriften entsprechend ihrem
Angebot. Bei Adobe, Linotype Library und FontShop hat sich eine
Unterteilung nach Standard- und Professional-Fonts durchgesetzt.
Die Standardfonts enthalten die lateinische Standardbelegung und
das Euro-Zeichen, die Pro-Fonts sind um Sonderzeichen, fremdspra-
chige Zeichen und zusdtzliche Funktionen erweitert.

OpenType 8.3 -

v Abbildung 8.12

Die Schriftanbieter Linotype
Library (ganz unten) und Font-
Shop zeigen auf Wunsch die
Zeichenbelegung der Open-
Type-Schrift; Linotype ver-
deutlicht die Belegung zusatz-
lich noch durch Symbole.
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Bedingung 2: Betriebssystem und Applikation
Die zweite Voraussetzung, die geschaffen sein muss, um die Vorteile
der OpenType-Schriften nutzen zu kénnen, leisten das Betriebssys-
tem und die verwendeten Applikationen. Die aktuellen Betriebssys-
teme von Macintosh und Windows unterstiitzen Unicode, und die
Applikationen unterstiitzen OpenType. Das bedeutet gleichzeitig,
dass es auch Publishing-Programme wie XPress 6 oder FreeHand MX
gibt, die zwar OpenType-Schriften, aber keinen Unicode unterstit-
zen. In diesem Fall wird die OpenType-Schrift wie

[ = Clyphen x |
Zuletzt verwendete:
2Zuletzt verwendate Clyphen

Alternativen fiir Auswahl

(LLELLEE «  Cesamte Schriftart

ASCIl und Latein 1
& Erweitertes Latein A
Erweitertes Latein B
Interpunition
Hoch- und tiefgestelite Zeichen
3 Zahlen
Wahrung
Symbole
Mathematische Symbole
Griechisch
Kyrillisch

Bedingte Ligaturen
Nenner

la  Standardligaturen
Zahler
Medidvalziffern
Omamente
Formatvarianten
Wissenschaftliche Tiefstellung
Stilistischer Satz 1
Seilistischer Satz 2
Hochgestellt

= Schwungschrift

NN

eine herkdémmliche PostScript- oder TrueType-Schrift
gehandhabt — der Zugriff auf eventuell vorhandene
weitere Zeichen ist schlicht nicht moéglich. Nur wenn
die Applikation OpenType und Unicode unterstiitzt,
kénnen Sie das zusétzliche Angebot an Zeichen
nutzen.

1
111 %

™
~

Die Software

Adobe bietet bereits seit einiger Zeit in InDesign,
lllustrator und Photoshop ein Bedienfeld GLYPHEN an.
Hierlber ist zum einen die Belegung der Schrift er-
sichtlich, zum anderen lassen sich dort die benétigten
Zeichen auswahlen. Word 2003 bietet hingegen nur
die »normale« Unicode-Unterstlitzung; mit Macro-
media FreeHand MX und QuarkXPress 6.5 sowie fri-

|
Zapfina Forte LT Pro + Regular

Abbildung 813 a

Mit dem Bedienfeld GLYPHEN
bieten die Adobe-Produkte
Zugriff auf samtliche in der
Schrift vorhandene Zeichen.

Abbildung 8.14 »

Die Unicode-Belegung der
Univers 45, angezeigt im
Schrifterstellungsprogramm
FontLab
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¢ heren Versionen ldsst sich kein Nutzen aus den Open-
= ol Type-Schriften ziehen.
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8.4 Dfonts

Ein weiteres, aber wenig bekanntes Schriftformat ist das Datafork-
TrueType-Format. Bei diesen Schriften handelt es sich um ein spezi-
elles TrueType-Format von Apple flir das Betriebssystem Mac OS X.
Die Datafork-TrueType-Schriften enthalten ihre Informationen im
Daten- und nicht im Ressourcenzweig. Dies hat zur Folge, dass die-
ses Format ausschlieBlich auf Mac OS X lduft und nicht mit Windows
kompatibel ist.

Das Besondere an diesem Format ist auch, dass die Dfonts, dhn-
lich wie OpenType-Schriften, einen erweiterten Zeichensatz enthal-
ten kénnen, was sich auch in vielen der von Apple mitgelieferten
Schriften zeigt. Die Lucida Grande ist mit ihrer 2,1 MByte DateigréRe
ein Beispiel dafur. Sie enthdlt unter anderem auch griechische und
kyrillische Zeichen.

Datafork-TrueType-Schriften erkennt man an ihrer Endung
».dfont«.

Dfonts 8.4 -

DFONT

Name
Art
Grofie
Erstellt
Gedndert

Zul. gedffnet

Version

LucidaGrande.dfont
Datafork TrueType font
2,1 MB

21.03.05 00:32
21.03.05 00:32

5.0d8el

v Abbildung 8.15
Die Belegung der Dfont-Schrift
Lucida Grande, angezeigt in

Size  ¥|.a|ud

FontLab
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- Glossar

@fontface

CSS-Regel, die das Einbetten
von Schriften in Websites er-
moglicht

Akkoladen
Geschweifte Klammern

Akzidenz

Als Akzidenzen werden
Gelegenheitsdrucksachen be-
zeichnet, z. B. Prospekte oder
Visitenkarten. Das Gegenstlick
dazu nennt sich — Werksatz.

Akzidenzschriften

Handsatz- beziehungsweise
Auszeichnungsschriften, die
fur den Akzidenzsatz verwen-
det werden

Anschnitt
— Beschnitt

Anti-Aliasing

Ein Verfahren zum Glatten
von Schrift: Kantenpixel wer-
den halbtransparent gesetzt
und erzeugen somit einen
weichen Ubergang zur Hinter-
grundfarbe. Die Kanten wir-
ken optisch glatt und die
Schrift ist auch noch in klei-
nen Schriftgraden gut lesbar.
Nachteil ist jedoch, dass
Schriften mit diinnen Linien
und Serifen grau und unscharf
wirken kénnen.

Antiqua

Als Antiqua werden Serifen-
schriften bezeichnet, deren
Form sich aus der Rémischen
Capitalis ableitet.

328

Antiqua-Varianten

Siebte Schriftklasse nach DIN
16518. Die haufig dekorativen
Schriften lehnen sich zwar an
die Antiqua-Schriften an, kén-
nen aber nicht in die Klassen
1-6 einsortiert werden.

Apps

Genau genommen bezeichnet
App eine Anwendungssoft-
ware, aber durchgesetzt hat
sich der Begriff, um Software
fur mobile Gerate wie Smart-
phones und Tablets zu benen-
nen.

ASClIl

Ein Standardcode fur die
Zeichenzuordnung mit 7 Bit,
was einem Umfang von 128
Zeichen entspricht. ASCII ent-
halt keine europdischen Son-
derzeichen.

ATM

Adobe Type Manager; Soft-
ware von Adobe, die den
PostScript-Interpreter beinhal-
tet, der die Type-1-Schriften
verarbeitet. Der Adobe Type
Manager fungiert als Vermitt-
ler zwischen Betriebssystem
und Anwendung.

Ausgangszeile

Die letzte Zeile eines Ab-
satzes. Sie sollte aus optischen
Griinden nicht zu kurz sein.

Ausgleichen

Unter bestimmten Umstdnden
mussen die Buchstabenab-
stdnde erhoht oder verringert

werden. Das Andern der Ab-
stande nennt man Ausgleichen.

Ausrichtung

Die Ausrichtung bezeichnet
die Satzart. Die Ublichen Aus-
richtungen sind linksbiindig,
rechtsbiindig, zentriert oder
Blocksatz.

AusschieBen

Als AusschieBen bezeichnet
man die Anordnung mehrerer
Seiten auf dem Druckbogen.
Das AusschieBen ist nétig, da-
mit nach dem Druck und dem
Falzen die Seiten in der rich-
tigen Reihenfolge vorliegen.

AuBensteg

Der freie Raum zwischen der
duReren Kante des Satzspie-
gels und der Papierkante

Austreiben

Um eine Zeile auf eine be-
stimmte Lange zu bringen, er-
héht man die Wort- und Zei-
chenabstdnde und treibt
damit die Zeile auf volle Satz-
breite aus.

Auszeichnung

Das Hervorheben einzelner
Zeichen oder Textabschnitte.
Man unterscheidet zwischen
den optischen Auszeich-
nungen wie der Unterstrei-
chung oder einem fetten
Schnitt und den typogra-
fischen Auszeichnungen wie
Kapitdlchen oder dem kursi-
ven Schnitt.



Barock-Antiqua

Dritte Schriftklasse nach DIN
16518. Typisch fir die Schrif-
ten dieser Klasse sind leicht
abgerundete Serifen, fast
senkrechte Achsen und Unter-
schiede in den Strichstarken.

Bastardschrift

Eine Schrift, die Merkmale aus
verschiedenen Schriftklassen
enthélt

Beschnitt

Der Bereich, der aullerhalb
des Seitenformats liegt und
nach dem Beschneiden der
Seite wegfillt. Der Beschnitt
ist notig, damit keine — Blit-
zer entstehen.

Bindestrich
Ein kurzer Strich, auch Divis
oder Trennstrich genannt

Bindung

Das Zusammentragen mehre-
rer Seiten, die dann durch
eine bestimmte Bindeart, wie
zum Beispiel Klebebindung,
zusammengefligt werden

Blitzer

Als Blitzer bezeichnet man das
Papierweil, das durchblitzt,
wenn Farbflachen nicht ganz
exakt aneinander stoRen.
Durch Uberfullen beziehungs-
weise Uberdrucken der Far-
ben werden Blitzer vermie-
den. Auch bei Elementen mit
fehlendem Beschnitt kbnnen
Blitzer entstehen.

Blocksatz

Satzart, bei der alle Zeilen
links und rechts bundig begin-
nen und enden, also die volle
Zeilenbreite ausflllen

Brotschrift

Auch Grundschrift genannt;
der Begriff stammt aus dem
Bleisatz und bezeichnet eine
Schrift, die fir den Mengen-
satz geschaffen wurde. Mit
ihm mussten die Setzer im
Akkord ihr Brot verdienen.

Buchstabenabstand

oder Buchstabenzwischen-
raum; die Buchstabenab-
stdnde ergeben die Laufweite
einer Schrift und mussen un-
ter bestimmten Umstdnden
angepasst werden.

Buchstabenbreite

auch Dickte genannt. Die
Breite des Buchstabens inklu-
sive seiner Serifen, Punzen so-
wie der Vor- und Nachbreite

Bund

auch Bundsteg oder Innensteg
genannt. Bei Doppelseiten der
freie Bereich innen, also dort,
wo das Druckwerk gebunden
wird

Capitalis Romana

Die Urschrift der lateinischen
Schriften; GroBbuchstaben-
schrift mit Querstrichen

Charakterziffern
— Medidvalziffern
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Cicero

Der Begriff steht fur eine
typografische MaReinheit. Ein
Cicero entspricht zwolf Didot-
Punkt und ist 4,5 Millimeter
groR.

css

Cascading Style Sheets; For-
matierungssprache, die HTML-
Elemente enthélt. Mithilfe von
CSS hat der Webdesigner gro-
Reren Einfluss auf das Erschei-
nungsbild der Website.

Dickte
— Buchstabenbreite

Didot-Punkt

Typografische MaReinheit;
basiert auf einem Inch und hat
eine GroBRe von 0,375 Milli-
metern

DIN-Formate
Papierformate, die auf einem
bestimmten Seitenverhéltnis
beruhen, namlich {/2:1

Divis

— Bindestrich

DTP-Punkt

Typografische MaReinheit; die

GroRe eines DTP-Punkts be-
tragt 0,353 Millimeter.

Duktus

Charakter und Ausdruck eines
Strichs, der sich in Starke,
Kontrast und Strichfihrung
bemerkbar macht
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Durchschuss

Der Begriff stammt aus dem
Bleisatz und bezeichnete ur-
springlich die nicht dru-
ckenden Metallsticke, die
zwischen die Zeilen gescho-
ben wurden, um den Abstand
zu erhéhen. Heute definiert
der Begriff den zusatzlichen
Abstand, der sich durch Zei-
lenabstand minus KegelgroRe
ergibt. Betragt die Schrift-
groRe 12 Punkt und der Zei-
lenabstand 14 Punkt, ist die
GroBe des Durchschusses

2 Punkt.

Egyptienne

Die Schriftgruppe der serifen-
betonten Antiqua wird auch
als Egyptienne bezeichnet.
Genau genommen ist die
Egyptienne aber nur eine Un-
tergruppe dieser Klasse.

Einzug

Der Einzug bezeichnet das
Einriicken der linken oder
rechten Textkante. Haufig
wird fur eine optische Unter-
teilung nur die erste Zeile
eines Absatzes eingezogen.
Als Anhaltspunkt fir die
GroRe gilt ein Geviert.

Elementare Typografie

Eine Stilrichtung in der Typo-
grafie, vom Bauhaus bein-
flusst. Als Wegweiser der ele-
mentaren Typografie gilt Jan
Tschichold.
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EOT

Schriftformat von Microsoft,
das speziell fur das Web ent-
wickelt wurde und eine starke
Komprimierung erméglicht.
Im Gegensatz zum EOT Lite
beinhaltet das Format EOT
eine herstellerspezifische
Komprimierung.

Expertensatz

Die Bezeichnung flr eine
Schriftfamilie, die aus den
Schnitten normal, kursiv, halb-
fett und fett sowie dem Kapi-
talchenschnitt besteht

Falzbogen

Bedruckte Papierbogen, die
nach festen Schemen auf ver-
schiedene Weisen (Wickelfalz,
Leporellofalz etc.) gefaltet
werden. Durch das zuvor kor-
rekte AusschieBen liegen nach
dem Falzen die Seiten in der
richtigen Reihenfolge vor.

Fixation

Ruhepause zwischen den
Sakkaden beim Erfassen des
Textes; Fixationen nehmen
90 Prozent der Lesezeit ein.

Flattersatz

Eine Satz- beziehungsweise
Ausrichtungsart, bei der einer
der beiden oder beide Rander
des Textes flattern, der Text
also keine gleichmaBigen Ach-
sen aufweist

Fleisch
Der leere, nicht druckende
Raum um den Buchstaben he-

rum. Je groBer das Fleisch,
desto geringer die Kegelaus-
nutzung.

FlieBtext

Bezeichnet den Grundtext, die
Haupttextmenge in einer
Drucksache

Font

auch Schrift oder Zeichensatz;
bezeichnet manchmal auch
eine ganze Schriftfamilie

Formsatz/Formensatz

Text, der durch seine Zeilen-
langen und den Zeilenfall eine
bestimmte Form darstellt.
Auch als Konturensatz be-
zeichnet

Fraktur

Eine Schrift, deren Rundungen
gebrochen sind. Fraktur ist
gleichzeitig der Name einer
Untergruppe der gebrochenen
Schriften.

Franzosische Renaissance-
Antiqua

Zweite Schriftklasse nach DIN
16518. Die Merkmale sind ge-
rundete Serifen, schrage Ach-
sen, gerade Querstriche im e,
geringe Strichstarkenunter-
schie-de und die Oberldngen
der Kleinbuchstaben tberra-
gen die Versalienhdhe. Ein
Beispiel ist die Garamond.

FuBnoten

Zusatzliche, weiterfihrende
Information am unteren Satz-
spiegelrand, beispielsweise fur
Literaturangaben. Im Text wird



meist mit einer kleinen, hoch-
gestellten Zahl auf die Fuf-
note verwiesen, die dann in-
nerhalb der Funote
wiederholt wird.

FuBsteg

FuB oder FuRsteg bezeichnet
den unteren, freien Rand un-
terhalb des Satzspiegels

Gedankenstrich

auch Halbgeviertstrich; Strich,
dessen GroRe auf einem Halb-
geviert basiert. Der Gedan-
kenstrich wird auch als Ge-
genstrich, Streckenstrich oder
Wahrungsstrich verwendet.

Gemeine oder gemeiner
Buchstabe

Bezeichnung fir die Klein-
buchstaben

Gestaltungsraster

Das Gestaltungsraster ist ein
nicht druckendes Raster, das
bei der Verteilung der Text-
und Bildelemente hilft.

Geviert

Leerraum, definiert durch ein
Bleiquadrat, dessen Breite und
Hohe der Kegelhdhe entspre-
chen; bei einer 12-Punkt-
Schrift betragt die GréRe 12
Punkt. Viele GroRen wie die
von Strichen oder Einziigen
basieren auf dem Geviert.

Glyphe

Ein Zeichen, das innerhalb
eines Schriftschnitts in unter-
schiedlichen Varianten (nor-
mal, kursiv, fett etc.) vorliegt

Goldener Schnitt

Ein harmonisches Seitenver-
haltnis fir die Berechnung von
Papierformaten. Das Verhalt-
nis betragt 1:1,618.

Grad
auch Schriftgrad; — Schrift-
groke

Grauwert

Das Verhéltnis zwischen be-
druckten und unbedruckten
Bereichen sowie zwischen hel-
len und dunklen Bereichen er-
gibt einen bestimmten Grau-
wert. Der Grauwert wird
durch samtliche Textattribute
sowie durch andere Elemente
beeinflusst und spielt fur die
Lesbarkeit eine wichtige Rolle.

Grotesk

Bezeichnet eine serifenlose
Antiqua; die erste eindeutige
Grotesk taucht Anfang des
19. Jahrhunderts auf.

Grundlinie

Auch Schriftlinie genannt; die
Linie, auf der die Mittellangen
aufsitzen

Grundlinienraster

Imagindres Raster, auf dem die
Grundlinien des Grundtextes
entlanglaufen. Seine Schritt-
weite entspricht in der Regel
dem Zeilenabstand des
Grundtextes. Spielt fir die Re-
gisterhaltigkeit eine wichtige
Rolle.
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Grundschrift

Die Schrift, die fur den Men-
gentext verwendet wird. Im
Bleisatz wird die Grundschrift
auch Brotschrift genannt.

Gutenberg

Johannes Gutenberg gilt als
der Erfinder des mecha-
nischen Buchdrucks, der in
der Mitte des 15. Jahrhun-
derts entwickelt wurde.

Halbgeviert

Ein Leerraum, der die Hélfte
eines Gevierts einnimmt. Bei
einer 12-Punkt-Schrift ist das
Halbgeviert 6 Punkt grof.

Halbgeviertstrich
— Gedankenstrich

Handschriftliche Antiqua
Die neunte Klasse nach DIN
16518. Typisch fur die Schrif-
ten aus dieser Klasse ist der
unregelmalige, handschrift-
liche Charakter.

Hangender Einzug

Eine spezielle Art von Einzug.
Hierbei ist die erste Zeile des
Absatzes gefullt, die Folgezei-
len sind um einen festen Wert
links eingeriickt. In der Regel
betragt die EinzugsgroRe ein
Geviert.

Hints

Mathematische Instruktionen
von TrueType- und PostScript-
Schriften, um diese optimal in
ein grobes Pixelraster einzu-
passen. Hints sorgen speziell
bei niedrig auflésenden Aus-
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gabegeraten und kleinen
SchriftgroRen fur eine bessere
Qualitat.

Hochformat
Ein Papierformat, bei dem die
horizontale Seite kirzer ist als
die vertikale

Hochzeit

Der Begriff stammt aus dem
Bleisatz und bezeichnet dop-
pelt gesetzte Worter.

Hosten

Ein Internethoster stellt seinen
Server zur Verfligung, um be-
stimmte Dienste wie das Spei-
chern von Websites oder
Schriften zu erméglichen.

HTML

HTML bedeutet Hypertext
Markup Language und ist eine
Auszeichnungssprache, in der
Websites erstellt werden.

Hurenkind

Ein Umbruchfehler, bei dem
die letzte Zeile eines Absatzes
am Anfang einer neuen Spalte
oder Seite steht. Vergleiche
auch — Schusterjunge

Ideogramm

Das Ideogramm ist ein Bild,
das durch auf einfache Art
eine Information vermittelt.
Ideogramme wecken im Ge-
gensatz zu Piktogrammen
keine bildhaften Assoziati-
onen, sondern werden will-
kuarlich gewdhlt.
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Initial

Ein groRer, schmuckender
Buchstabe am Anfang eines
Absatzes oder Kapitels

Interpunktion
Der Uberbegriff fur die Ver-
wendung von Satzzeichen

Italic

Bezeichnung flr einen kursi-
ven, nach rechts geneigten
Schnitt einer Schrift

Kalligrafie
Die Kunst des schonen Schrei-
bens

Kantenglattung
— Anti-Aliasing

Kanzleischrift

Eine Kategorie in der chine-
sischen Schrift. Die Schreib-
schrift wurde ab dem Mittelal-
ter fur Urkunden verwendet.

Kapitdlchen

Eine Variante einer Schrift. Bei
Kapitdlchen haben alle Buch-
staben die Form von GroR-
buchstaben. Wahrend die
Versalien die »normale« Ver-
salhohe aufweisen, reichen
die Kleinbuchstaben von der
Grundlinie bis zur Oberkante
der Gemeinen.

Kegel

Den Koérper eines Bleibuchsta-
bens bezeichnet man als
Kegel.

Kerning

Das Ausgleichen von kri-
tischen Buchstabenabstdnden.
Dabei kdnnen die Abstidnde
erhéht oder verringert wer-
den.

Klassizistische Antiqua

Die vierte Schriftklasse nach
DIN 16518. Merkmale sind
waagerechte Serifen ohne
Rundungen, senkrechte Ach-
sen und starke Unterschiede
in den Strichstarken. Die
Oberlédngen der Kleinbuchsta-
ben und Versalhdhen sind
gleich groR. Eine typische klas-
sizistische Antiqua ist die
Bauer Bodoni.

Kompress

Text, der ohne Durchschuss
gesetzt wird, wird als kom-
press bezeichnet. Somit ist bei
kompressem Satz die Schrift-
grole mit dem Zeilenabstand
identisch.

Kopfsteg

Der freie, nicht bedruckte Be-
reich Uber dem Satzspiegel am
Kopf der Seite

Kursiv
Ein nach rechts geneigter
Schriftschnitt

Laufrichtung

Bezeichnet die Richtung, in
der das Papier durch die Pa-
piermaschine lauft, wodurch
gleichzeitig die Fasern des Pa-
piers ausgerichtet werden. Be-



reits fir den Druck, aber auch
bei der Weiterverarbeitung,
beispielsweise fiirs Falzen, Ril-
len oder Kleben ist die Lauf-
richtung wichtig. Laufen die
Fasern parallel zur langen
Seite, spricht man von einer
Schmalbahn. Sind die Fasern
parallel zur kurzen Seite aus-
gerichtet, bezeichnet man dies
als Breitbahn.

Laufweite
Der Abstand der Buchstaben
zueinander

Layout

Eine kombinierte Seite mit
Text- und anderen grafischen
Elementen und Bildern

Lebender Kolumnentitel

Eine Zeile mit Seitenzahl und
Text, die meist am Kopf des
Layouts steht und Infor-
mationen zur Seite wie zum
Beispiel die Kapiteluberschrift
enthélt. Beim lebenden Ko-
lumnentitel wechselt abhédngig
vom Inhalt der Seite der Text.
Das Gegenstiick ist der — tote
Kolumnentitel.

Legende

Eine Erklarung zu Seitenele-
menten, beispielsweise zu
einem Bild

Ligatur

Eine Buchstabenkombination

von mindestens zwei Zeichen,
die im Bleisatz auf einen Kegel
gegossen wurden. Ligaturen

verbessern die Lesbarkeit.
Typische Ligaturen sind fi
oder fl.

Linearschrift

Bei diesen Schriften weisen
alle Zeichen die gleiche op-
tische Strichbreite auf. Bei ge-
nauerem Hinsehen zeigt sich
haufig, dass eine optisch glei-
che Strichbreite bei den Run-
dungen nur erreicht werden
kann, wenn die Breite leicht
variiert.

Linksbiindig
Zeilenausrichtungsart, bei der
der Text eine gemeinsame
linke Achse aufweist und nach
rechts hin flattert

Majuskel
GroRbuchstabe oder Versalie

Marginalien

Bemerkungen, die
Zusatzinformationen oder Bil-
der zum Grundtext liefern und
in der Regel am duBeren Sei-
tenrand platziert sind

Mediavalziffer

Auch Minuskel-, gemeine
oder Charakterziffern genannt.
Zahlen, die —im Gegensatz zu
Versalziffern — Ober- und Un-
terlangen sowie unterschied-
liche Breiten aufweisen

Minuskel
Kleinbuchstabe oder gemeiner
Buchstabe

Glossar -

Mittelachsensatz
Zeilenausrichtungsart, bei der
die Zeilen in der Mitte der
Spalte eine gemeinsame
Achse aufweisen und links
und rechts flattern. Wird auch
als zentrierter oder symmetri-
scher Satz bezeichnet

Mittellange

Auch x-Héhe genannt; Héhe
der Kleinbuchstaben wie e, m
oder z. Strecke zwischen der
Grundlinie und der x-Linie

Mobilsichere Schriften
Mobilsichere Schriften sind
mit hoher Wahrscheinlichkeit
auf dem iPhone, dem Android
oder dem Blackberry instal-
liert.

Nachbreite

Der freie Raum nach einem
Zeichen, der gemeinsam mit
der Vorbreite des Folgebuch-
stabens den Buchstaben-
abstand definiert

Nutzen

Seiten mit gleichem Inhalt, die
auf einem Druckbogen ange-
ordnet sind

Oberlange

Der obere Teil eines Buchsta-
bens Uber der x-Linie, wie er
beim b, h, f oder | vorhanden
ist

Outline

Technologie zum Beschreiben
von Schriften, wie sie bei
TrueType- und PostScript-
Schriften zum Einsatz kommt
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Outline-Schrift

Eine Schriftvariante, bei der
der Buchstabe keine Fillung,
daftir nur den duBeren Umriss
des Buchstabens aufweist

Pagina

Die Seitenzahl; die Pagina
wird mit wechselndem Text
kombiniert als — lebender
Kolumnentitel bezeichnet,
allein oder mit gleich blei-
bendem Text als — toter
Kolumnentitel.

PDF

Portable Document Format;
plattformunabhéngiges Datei-
format von Adobe fiir den Da-
tenaustausch und systemiber-
greifende Veroéffentlichung;
auch im Web einsetzbar, hat
ein festgelegtes Layout

Picapoint

Der Picapoint ist eine typogra-
fische MaReinheit, die vorwie-
gend im amerikanischen Raum
verwendet wird. Ein Picapoint
misst 0,34147 Millimeter.

12 Point sind ein Pica.

Piktogramm

Ein Symbol, dass durch ein-
fache Darstellung eine Infor-
mation vermittelt

Pinselschrift

Pinselschriften weisen einen
Pinselcharakter auf und zdhlen
zu den Schreibschriften der
Klasse 8 nach DIN 16518.
Laut dem neuen DIN-Entwurf
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von 1998 bilden die Pinsel-
schriften eine eigene Unter-
gruppe in der Gruppe funf der
geschriebenen Schriften.

PostScript
Programmiersprache fur die
Seitenausgabe von Adobe.
Mit PostScript lassen sich die
Objekte der Seite auflo-
sungsunabhangig skalieren,
die Qualitét ist nur von der
Auflésung des Ausgabegerates
abhangig. Auf der PostScript-
Technologie basieren auch die
PostScript-Schriften.

Proportionalschrift

Dabei weist jedes Zeichen ex-
akt die Breite auf, die es auch
benétigt. Im Gegensatz dazu
steht die Schreibmaschinen-
schrift, bei der jedes Zeichen
die gleiche Breite aufweist.

Punkt

Ein Interpunktionszeichen und
gleichzeitig die kleinste Ein-
heit im typografischen MaBsy-
stem. Man unterscheidet den
Didot-Punkt und den DTP-
Punkt.

Punzen

Der Innenraum eines Buchsta-
bens, wie er bei b, o oder d
entsteht

Querformat

Ein Papierformat, bei dem die
vertikale Seite kirzer ist als
die horizontale

Randausgleich

Auch hiangende Interpunktion
genannt; um einen durch
Satzzeichen verursachten un-
gleichméaRBigen Rand im Block-
satz zu vermeiden, nimmt
man einen Randausgleich vor.
Dabei werden die Satzzeichen
Uber den Rand hinaus ver-
schoben und sozusagen nach
aulen gehingt.

Rausatz

Beim Rausatz flattern die Zei-
len an der linken oder rechten
Kante und weisen ein raues,
teilweise unschénes Ende auf.
Im Gegensatz zum Flattersatz
wird beim Rausatz nicht in
den Zeilenfall eingegriffen.

Rechtsbiindig
Rechtsbiindiger Satz weist an
der rechten Satzkante eine
Achse auf, die Zeilen laufen
nach links aus.

Registerhaltig
Registerhaltiger Text liegt auf
einem imagindren Grundlini-
enraster, wodurch ein de-
ckungsgleicher Abdruck des
Grundtextes von Vorder- und
Ruckseite gewdhrleistet wird.
Text einer Seite, der in meh-
rere Spalten unterteilt ist,
sollte ebenfalls registerhaltig
sein.

Responsive Webdesign
Der grafische Aufbau einer
Website, wie die Seitenauf-
teilung und die Navigations-



elemente, wird so generiert,
dass er sich den Gegeben-
heiten der Ausgabegeradte op-
timal anpasst. Dadurch wird
die Website auf dem Monitor
anders dargestellt als auf dem
Smartphone, und dort wieder
anders als auf dem Tablet.

Romische Kapitalis
— Capitalis Romana

Sakkaden

Ein gelbter Leser liest Text
nicht Buchstabe fur Buch-
stabe, sondern in Buchstaben-
gruppen. Die Spriinge, die das
Auge dabei vornimmt, werden
als Sakkaden bezeichnet.
Sakkaden werden von den

— Fixationen unterbrochen.

Satzspiegel

Der bedruckte Teil einer Seite,
auf dem sich die Elemente wie
Text, Grafik, Bilder und leben-
der Kolumnentitel befinden

Schreibschriften

Die achte Klasse nach DIN
16518. Die Schriften haben
einen Feder- oder Pinselcha-
rakter und weisen haufig ge-
schwungene Anfangsbuchsta-
ben auf.

Schriftfamilien

Alle Varianten eines Schrift-
bildes wie der normale
Schnitt, ein kursiver, ein halb-
fetter und ein Kapitdlchen-
schnitt ergeben gemeinsam
die Schriftfamilie.

Schriftgrad
— SchriftgroRe

SchriftgroBe

Bezeichnung flr die
BuchstabengroRe, letztlich
identisch mit der KegelgroBe

Schriftkegel
— Kegel

Schriftlinie
— Grundlinie

Schusterjunge

Ein Umbruchfehler, bei dem
die erste Zeile eines Absatzes
oder eine Uberschrift am Ende
einer Spalte oder Seite allein
steht. Es sollten moglichst im-
mer mindestens zwei Zeilen,
besser drei Zeilen zusammen-
gehalten werden. Das Pendant
dazu ist das — Hurenkind.

Schweizerdegen

So wird ein Facharbeiter be-
zeichnet, der die beiden Be-
rufe Schriftsetzer und Drucker
gelernt hat.

Semantik
Bedeutungslehre

Serifen
An-, Ab- und Endstriche der
Zeichen

Serifenbetonte Linear-
Antiqua

Die flinfte Schriftklasse nach
DIN 16518. Bei diesen Schrif-
ten sind die Serifen besonders
stark betont. Die Strichstdarken
sind anndhernd gleichmaRig.

Glossar -

Serifenlose Linear-Antiqua
Die sechste Schriftklasse nach
DIN 16518. Merkmale der se-
rifenlosen Schriften sind die
optisch gleichen Strichstdrken,
das Fehlen der Serifen, senk-
rechte Achsen und haufig glei-
che GroBen zwischen den
Kleinbuchstaben und den Ver-
salhohen.

Spaltenzwischenraum
— Spaltenzwischenschlag

Spaltenzwischenschlag

auch Zwischenschlag. Der Ab-
stand zwischen zwei nebenei-
nander angeordneten Text-
spalten

Spationieren

auch Sperren. Der Begriff lei-
tet sich vom — Spatium ab
und bedeutet das Ausgleichen
der Buchstabenabstande
durch Hinzuftigen von Spa-
tien.

Spatium

Dannes, nicht druckendes
Metallstliick aus dem Bleisatz.
Mit einem Spatium wurden
Zeilen gefullt oder Buchsta-
benabstdnde erhoht.

Sperren
Das Erhohen der Buchstaben-
abstiande

Splendid

Bezeichnung fur einen Text,
der einen relativ groRen Zei-
lenabstand aufweist, also
groRzlgig durchschossen ist
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Steg

Nicht druckende Metallklotze
aus dem Bleisatz, mit denen
Leerraum aufgefullt wurde.
Heutzutage bezeichnet man
die nicht druckenden Rander
um den Satzspiegel herum als
Steg.

Toter Kolumnentitel

Eine Zeile, die entwender nur
die Pagina oder Pagina mit
gleichbleibender Textzeile ent-
hélt. Der tote Kolumnentitel
steht auBerhalb des Satzspie-
gels. Das Pendant dazu ist der
— |lebende Kolumnentitel.

Type-1-/Type-3-Schriften
Auf PostScript basierende
Schrifttechnologie von Adobe

Typografie
Die Lehre von der Schriftge-
staltung

Typometer

Durchsichtiges Lineal aus Pla-
stik, welches das typografische
Mafsystem sowie Moglich-
keiten zu Linien- und Raster-
messungen aufweist

Uberdrucken

Beim Uberdrucken wird der
hinten liegende Bereich einer
Flache oder eines Bildes nicht
durch das dartber liegende
Element ausgespart. Abhdngig
von den beteiligten Farben
kénnen beim Uberdrucken
neue Mischfarben entstehen.
Liegt schwarzer Text auf einem
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farbigen Hintergrund oder auf
einem Bild, wird in der Regel
Uberdruckt, um Blitzer zu ver-
meiden.

Uberfiillen

Beim Uberfiillen werden
Randbereiche von hellen Ob-
jekten leicht vergroRert, damit
sie in die angrenzenden dunk-
leren Objekte hineinlaufen
und so weille Blitzer vermie-
den werden. Uberfiillungen
sind dann nétig, wenn Fla-
chen in bestimmten Farbkom-
binationen an- beziehungs-
weise aufeinander treffen.

Umbruch

Der Umbruch ist das
Zusammenstellen aller Ele-
mente wie Text, Grafik und
Bild zu einem Layout.

Unicode

Unicode ist ein internationaler
Standard, der fur jedes gra-
fische Zeichen aller Schriftkul-
turen einen digitalen Code
festlegt. Unicode-Schriften
bestehen aus maximal 65 536
Zeichen.

Unterldnge

Der Buchstabenbereich, der
sich zwischen der Grundlinie
und dem unteren Ende des
Buchstabens bis zur p-Linie
erstreckt

Unterschneiden
Das Verringern der Buch-
stabenabstande

Unziale

Die erste Schrift mit deut-
lichen Kleinbuchstaben mit
Ober- und Unterlangen, ent-
standen aus der romischen
Buchschrift

Vakat
Vakat bedeutet leer; eine Va-
katseite ist eine leere Seite.

Venezianische Renaissance-
Antiqua

Die erste Klasse nach DIN
16518. Typisch sind hier die
abgerundeten Serifen, schrige
Achsen und geringe Strichstar-
kenunterschiede.

Versalsatz

Text, der nur aus Versalien be-
steht. In der Regel sollte man
bei kleinen SchriftgroRen die
Laufweite leicht erh6hen.

Versalziffer

Versalziffern sind Ziffern in der
GroRe der Versalien. Sie wei-
sen im Gegensatz zu den Me-
didvalziffern eine einheitliche
Breite auf und eignen sich be-
sonders gut fur den Tabellen-
satz.

Viertelgeviert

Ein Leerraum, der ein Viertel
eines Gevierts einnimmt. Bei
einer 12-Punkt-Schrift waren
das 3 Punkt.

Vorbreite
Der Freiraum vor dem Buch-
staben



Waisenkind
— Schusterjunge

Webfont

Webfonts sind Schriften, die
fur den Einsatz im Internet op-
timiert wurden und sich mit
den Websites verkntpfen las-
sen. Die Einbindung in die
Website erfolgt in der Regel
mit CSS und garantiert die An-
zeige der Originalschrift.

Websichere Schriften
Schriften, die auf fast allen
Benutzerrechnern installiert
sind, nennt man websichere
Schriften wie zum Beispiel die
Arial, die Verdana und die
Trebuchet.

WeiSraum

Unbedruckte Flache bezie-
hungsweise unbedruckte Be-
reiche einer Seite werden als
Weillraum bezeichnet.

Werksatz

Ein Begriff aus dem Bleisatz,
der den Satz von regelmaRig
erscheinenden Druckwerken
bezeichnet, beispielsweise
von Biichern oder Zeitungen.
Das Gegenstiick nennt sich
— Akzidenz.

WOFF

Relativ neues Schriftenformat
far das Web, dass bereits von
einigen Browsern unterstitzt
wird

Wortabstand
— Wortzwischenraum

Wortzwischenraum

auch Wortabstand; WeiRraum
zwischen zwei Woértern. Der
Wortzwischenraum spielt fur
den — Grauwert eine wichtige
Rolle.

x-Hohe
— Mittelldnge

Glossar -

Zeilenabstand

Bezeichnet den Abstand von
Schriftlinie zu Schriftlinie. Im
Gegensatz zum Durchschuss
bezeichnet der Zeilenabstand
den Abstand inklusive Schrift-
grole.

Zeilendurchschuss
— Durchschuss

Zeilenfall

Das Satzbild, dass sich aus der
Anordnung der Zeilen und den
Zeilenldngen ergibt. Flr einen
dynamischen Zeilenfall mit
einem Wechsel von kurzen
und langen Zeilen ist haufig
Handarbeit angesagt.

Zentrierter Satz
— Mittelachsensatz

Zwischenschlag
— Spaltenzwischenschlag
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