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Vorwort

Tiere, schone Pflanzen und Landschaften
jeder Couleur - solche Motive gehdren zum
Standardrepertoire der meisten Amateurfo-
tografen. Der Grund ist einfach: Die Motive
sind in Hulle und Fiille vorhanden und meist
nicht einmal weit von der eigenen Hausttr
entfernt. Doch viele ambitionierte Hobbyfo-
tografen wollen mehr. Sie zieht es ins eigene
Heimstudio - schon allein deshalb, weil sich
Studiofotografien wie beispielsweise Por-
trats oder Produktaufnahmen viel besser
verkaufen als die abertausendste Variation
eines Klatschmohns am Strafbenrand.
Wenn Sie sich also naher mit der Studiofo-
tografie beschaftigen méchten, aber nicht
genau wissen, ob Sie tUberhaupt den erfor-
derlichen Platz haben und welche Ausris-
tung Sie fur den Anfang brauchen, ist dieses
Buch fur Sie gemacht. Sie erfahren, welche
Ausrlstung Sie fur welche Art von Aufnah-
men und Motiven benétigen, wie viel Platz
notwendig ist und wie Sie lhr eigenes Heim-
studio solide ausstatten, ohne gleich ein
Vermogen investieren zu missen.

Unterteilt ist dieses Buch in sieben Kapitel:
Das erste beschaftigt sich mit der Ausstat-
tung und bietet zahlreiche Checklisten, die
lhnen den Einkauf erleichtern. Kapitel 2
kiimmert sich um die Besonderheiten: Was
brauche ich, wenn ich Produktfotos schie-
3en mochte, und was, wenn ich Personen
oder auch Haustiere richtig in Szene set-
zen will? In Kapitel 3 geht es dann um den
Aufbau lhres Heimstudios, also etwa um
die richtigen Materialien fir Hintergriinde
und, wohl einer der wichtigsten Punkte, um
die richtige Studiobeleuchtung: Hier lernen
Sie, wie Sie preiswerte Studioblitze und Ta-
geslichtlampen richtig einsetzen, mit na-
turlichem Licht arbeiten, schattenfrei aus-
leuchten und vieles mehr. So sind Sie richtig
gerlstet fur das vierte, finfte und sechste
Kapitel, die detailliert auf die Produkt- und
Food-Fotografie, auf Stillleben sowie auf die
People- und Tierfotografie eingehen. Zum
Schluss erhalten Sie noch Tipps dazu, wie
Sie lhre Fotos an den Mann oder die Frau
bringen.

Ich wiinsche Ihnen viel Spafs und viel Erfolg.

Helma Spona

DAS OPTIMALE
HEIM-FOTOSTUDIO
VORWORT
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Die Nikon D300s,
eine gdngige SLR-
Kamera der gehobe-
nen Preisklasse, hier
mit dem Objektiv
NIKKOR 16-85mm -
einem idealen
Allroundzoom. Das
Objektiv eignet sich
ftir die meisten Auf-
nahmesituationen
und kann durch seine
geringe Aufnahme-
distanz von 38 cm
als Universalobjektiv
auch im Nahbereich
eingesetzt werden.

18

Die richtige Kameraausstattung

Welche Kameraausstattung und Studioeinrichtung Sie benétigen, hdngt ganz entschei-

dend davon ab, welche Motive Sie bevorzugen. Fiir die Food- und Produktfotografie ist

eine gdnzlich andere Ausriistung gefragt als fiir die People- oder gar Tierfotografie. Daher

widmet sich dieses Kapitel zundchst den grundlegenden Ausstattungsfragen, wihrend

die weiteren Kapitel dann auf spezielles Zubehér fiir verschiedene Bereiche der Fotografie

eingehen.

Wabhl der passenden Kamera

Die Wahl der Kamera fur die Studiofoto-
grafie ist weniger vom Motiv abhéngig als
vielmehr vom spateren Verwendungszweck
der Bilder. Schliefdlich ist es schon bei der
Frage nach der Auflésung der Kamera wich-

tig, ob Sie von lhren Bildern Abzlige in der
Grofde 10 x 15 cm fur Ihr privates Fotoalbum
machen moéchten oder ob die Bilder fur ein
Poster ins AO-Format vergrofbert werden
sollen.



Kompakt- oder Spiegelreflexkamera?
Sowohl Kompaktkameras als auch SLR-
Kameras (Spiegelreflexkameras) machen
gute Bilder, vorausgesetzt, der Benutzer be-
herrscht die Technik. Fiir die Studiofotogra-
fie kommen aber vorwiegend SLR-Kameras
infrage, vor allem wenn es um People-Fo-
tografie geht. Bei SLR-Kameras arbeiten Sie
mit Wechselobjektiven und kénnen so die
Brennweite und die Auswahl der Objektive
an die Gegebenheiten anpassen.
Kompaktkameras sind noch am ehesten fur
die Food- und Produktfotografie geeignet.
Bei diesen Motiven kommen Sie in der Re-
gel selbst bei schlechtem Licht mit geringen
ISO-Werten aus. Sie kénnen problemlos ein
Stativ nutzen, um eine lange Belichtungs-
zeit einzustellen. Problematisch sind dabei
aber Kameras, bei denen sich Blende und
Belichtungszeit nicht frei einstellen lassen.

Bei den Kompaktkameras sollten Sie daher
eher zu denen der gehobenen Preisklasse
greifen, den sogenannten Bridge-Kameras.
Maochten Sie sich eine neue Kamera anschaf-
fen, sollten Sie eine digitale SLR der Mittel-
klasse wahlen. Diese Kameras verfligen Uiber
das entsprechende optionale Zubehtr, das
Sie benotigen, wenn Sie professionell arbei-
ten mochten.

Alternative: Micro-FourThirds-Kameras

Neu im mittleren bis gehobenen Preis-
segment sind die sogenannten MFT-Ka-
meras. MFT ist die Abklrzung fiir Micro-
FourThirds, ein neuer Standard fuir Gberaus
kompakt gebaute Kameras mit Wechsel-
objektiv, die jedoch anders als SLR-Kame-
ras ohne Spiegel auskommen und damit
deutlich kompakter gebaut sind. In Sachen
Bildqualitat stehen sie Consumer-DSLR-

Gute Bridge-Kameras wie die der Lumix-FZ-Serie - hier die neue FZ38 - sind deutlich besser geeignet
als preiswerte Kompaktkameras, da sie ausreichend Einstellungsmdglichkeiten und Zubehér bieten.
Zudem kénnen Sie mit dem hier abgebildeten Modell auch echte HD-Videos im aktuellen AVCHD-Lite-

Format erstellen.

KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG
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ENTSCHEIDUNGS-
HILFE

Wenn Sie ein paar Tausend
Euro auf den Tisch legen,
bekommen Sie dafiir sicher
eine Ausriistung, die fiir
alle Zwecke einsetzbar ist.
Das ist aber nicht das Ziel
dieses Buchs. Vielmehr
sollen Sie Entscheidungs-
hilfen bekommen, die
lhnen die Wahl aus der
Masse der Angebote
erleichtern. Zubehér und
Ausstattung sollen fiir

den Einstieg tauglich und
jederzeit erweiterbar sein.
Zudem wird auf einen mo-
deraten Preis bzw. geringe
Anschaffungskosten Wert
gelegt.

DER ISO-WERT

Der ISO-Wert ist ein
wichtiger Faktor, da er
einen grofien Einfluss auf
das digitale Rauschen

der Kamera hat. Je héher
der ISO-Wert aufgrund
ungiinstiger Lichtverhalt-
nisse eingestellt wird,
desto starker wird das
Rauschen. Im Allgemei-
nen gilt auRerdem, dass
viele Kompaktkameras mit
hohen Auflésungen bei
gleichem ISO-Wert starker
rauschen als SLR-Kameras
mit gleicher Auflésung.
Das liegt einfach daran,
dass Kompaktkameras
kleinere Sensorfldachen
haben als die meisten SLR-
Kameras.
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START

MIT DER
KOMPAKT-
KAMERA

Falls Sie derzeit
nur iiber eine gute
Kompaktkamera
verfiigen, bei der
Sie Blende und
Belichtungszeit
explizit auswéahlen
konnen, ist das fur
den Start auf jeden
Fall ausreichend.
Sie sollten sie nicht
gleich entsorgen.
Weiter unten er-
fahren Sie, welche
Mindestanforde-
rungen die Kamera
erfiillen sollte.
Wenn lhre Kamera
das tut, konnen Sie
auch mitihr erst
einmal loslegen.

Die Panasonic Lumix
GF1steht der Olympus
PEN in nichts nach.
Dank Blitzschuh und
separatem Zubehér-
anschluss sind beide
Kameras durchaus
brauchbar fiir die
ambitionierte Studio-
fotografie.
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OLYMPUS

Die Olympus PEN ist der Aufmischer im Micro-FourThirds-Segment. Neben den verfiigbaren Micro-
FourThirds-Objektiven kénnen Sie (iber einen Adapter alle bisherigen FourThirds-Objektive mit funktio-
nierendem Autofokus anschlief3en.

Kameras in nichts nach. Prominenteste nicht alle MFT-Kameras sind, was ihre Aus-
Vertreter dieser Gattung sind die Olympus  stattung betrifft, auch fiir die Studiofotogra-
PEN und die Panasonic GF1. fie geeignet. Wichtig ist die Moglichkeit, ei-
Die Auswahl an guten Objektiven verbesser-  nen optischen Sucher, einen Systemblitz und
te sichin den letzten Monaten deutlich. Aber  einen Fernausl6ser anschliefsen zu konnen.
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KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG

Grundlegendes zur Kameraauflésung

Bei der Wahl der Kamera sollten Sie die
Auflosung nicht aufber Acht lassen. Wenn
Sie maximal A4-Drucke von lhren Bildern
erstellen mochten, ist eine 6-Megapixel-
Kamera mit 3:2-Bildformat ausreichend. Die
meisten Kompaktkameras haben jedoch
ein Seitenverhaltnis von 4:3. In diesem Fall
bendtigen Sie eine hohere Auflésung von
knapp 8 Megapixeln, damit Sie im A4-For-
mat drucken kénnen, denn sonst reicht die
Anzahl der Pixel auf der langen Seite nicht
aus. Beschneiden missen Sie die Bilder
dann ohnehin auf ein 3:2-Seitenverhéaltnis.
Viele Kompaktkameras kénnen auch direkt
Bilder im 3:2-Kantenverhéltnis machen,
dann aber aufgrund des Sensorkantenver-
haltnisses von 4:3 in der Regel nicht in der
vollen Auflésung der Kamera.

Anderssieht es aus, wenn Sie auch Bildagen-
turen mit Ihren Bildern beliefern méchten
oder Auftragsarbeiten im Bereich der Food-
und Produktfotografie durchfiihren missen.
Hier ist eine moglichst grofbe Auflésung bei
gleichzeitig gutem Rauschverhalten gefragt,
und daher kommt eigentlich nur eine semi-
professionelle Spiegelreflexkamera wie die
Canon EOS 50D oder Nikon D300s infra-
ge. Ambitionierte Einsteiger-SLR-Modelle
wie die neue EOS 550D von Canon oder die
Nikon D90 und D5000 sind ebenfalls emp-
fehlenswert, wobei deren Rauschverhalten
bei hohen ISO-Einstellungen nicht ganz so
gut ist wie das der gréfberen Modelle.

Im Rauschverhalten unschlagbar sind nattir-
lich Vollformatkameras wie die Canon EOS
1Ds Mark Il oder die Nikon D3s, die noch
hohere Auflésungen schaffen. Wichtiger ist
es jedoch, wenn Sie sich flir das zusatzliche
Geld das erst mal benétigte Studiozube-
hor anschaffen, das Sie flir den Start in die
Studiofotografie brauchen. Zudem machen

Die Nikon D3s, eine Vollformatkamera aus dem Hause Nikon. Die D3s ver-
fligt (iber einen hochempfindlichen CMOS-Sensor im FX-Format mit einer
Auflésung von 12,1 Megapixeln und einem Standardempfindlichkeitsbereich

von ISO 200 bis 12800.

diese hochpreisigen Kameramodelle den
Erwerb von extrem teuren, vollformattaug-
lichen Objektiven notwendig, die Sie fiir den
Anfang eigentlich nicht brauchen.

Glaubensfrage: Wahl des Kamera-
herstellers

Die Wahl des Kameraherstellers ist natr-
lich mehr eine Glaubensfrage, denn Vor- und
Nachteile haben alle. Bei den SLR-Kameras
haben die Marktfihrer Canon und Nikon si-
cher die Nase vorn, wenn es um die Verflig-
barkeit von Objektiven und Zubehdr geht.
Fur die Studiofotografie sind die infrage kom-
menden Objektive jedoch ohnehin begrenzt,
denn mit Brennweiten jenseits der 105 mm
kénnen Sie hier nur selten etwas anfangen.
Daher spielt es im Prinzip keine Rolle, ob Sie
Nikon, Canon, Olympus oder Sony wahlen.
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AUSLAUFMO-
DELLE - AUCH
EINE OPTION

Auch die Vorgéan-
germodelle aktuel-
ler DSLR-Kameras
sind natiirlich eine
sinnvolle Option,
nicht nur fiir den
etwas kleineren
Geldbeutel - es sei
denn, Sie brauchen
unbedingt eine
HD-Videofunk-
tion.
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Gute Objektive im Weitwinkel- und Normal-
bereich gibt es fiir jede Kamera.

Wichtiger ist schon, ob es fir die Kamera
weiteres Zubehor wie Blitzgerate, Kabel-
ausloser etc. in ausreichender Qualitat gibt.
Mit einer Canon- oder Nikon-Kamera kén-
nen Sie hier nichts falsch machen.

Auf die Kompaktkameras lasst sich das nicht
so ohne Weiteres tUbertragen. Die Zubehor-
ausstattung ist sogar innerhalb der Produkt-

gibt es selten. Das gilt ebenso fir MFT-Ka-
meras, leider gibt es hier tatsachlich einige
Modelle, die nicht tber einen Blitzschuh
verfligen, den Bridge-Kameras der gleichen
Preisklasse in der Regel haben.

Checkliste: Eigenschaften

einer guten Kamera

Eine Kamera fiir die Studiofotografie sollte
Uber folgende Eigenschaften verfligen, da-

linie eines einzelnen Herstellers oft modell-  mit Sie ausreichend fiir alle Situationen ge-
abhangig, und Dritthersteller fir Zubehér  wappnet sind:

CHECKLISTE: KAMERAEIGENSCHAFTEN

Anschliisse Beschreibung

* Blitzschuh bzw. Blitzanschluss zum Anschliefsen eines externen Blitzes
oder Studioblitzes bzw. einer Blitzsteuerung sowie zum Aufstecken einer
Wasserwaage.

* Anschluss fiir Kabelausloser.

* Stativschraube zum Anschrauben einer Schnellwechselplatte oder eines
Stativkopfs.

Eigenschaften Beschreibung

Neben den Automatikprogrammen mussen Kreativprogramme, mindestens
aber Blendenvorwahl und Zeitvorwahl, vorhanden sein. Optimal ist es, wenn
beides moglich ist und auch ein manuelles Programm zur Verfligung steht.
Die Empfindlichkeit (der ISO-Wert) muss manuell einstellbar sein.

Es muss moglich sein, einen manuellen Weifabgleich vorzunehmen.

Stromzufuhr und

Speicherkarten S

Die Speicherkarte sollte auch dann gewechselt werden kénnen, wenn die
Kamera auf ein Stativ montiert ist. Das ist leider bei vielen Kompaktkameras
ein Problem, weil sich der Kartenschacht haufig auf der Unterseite befindet.
Noch besser ist es, wenn auch der Batterieschacht zugénglich ist, wenn sich
die Kamera auf dem Stativ befindet oder fiir die Kamera ein Batteriegriff zur
Verfligung steht, in den mehrere Batterien eingelegt werden kénnen. Da-
durch missen Sie natirlich weniger haufig die Batterien wechseln.

Einige SLR-Profimodelle kénnen auch per Kabel direkt an die Stromversor-
gung angeschlossen werden. Das sind aber in der Regel Kameras, die fir die
meisten Einsteiger kaum erschwinglich sind. Zudem liegt das Stromkabel fiir
die Kamera auf dem Boden, was eine Stolperfalle darstellt und somit auch
nicht in jedem Fall optimal ist.




Objektive und Brennweiten

Viel mehr als fir die Kamera gilt fiir Objek-
tive der Spruch: ,,Was nichts kostet, ist auch
nichts.” Naturlich kann nicht global davon
ausgegangen werden, dass das teuerste
Objektiv immer auch das beste ist, aber
wer meint, bei einem 18-300-mm-Objektiv
mit Makrofunktion fiir 120 Euro eine ,Eier
legende Wollmilchsau” erstanden zu ha-
ben, wird wohl schwer enttduscht sein. Ein
solcher Brennweitenbereich zu einem so
niedrigen Preis kann einfach nicht qualitativ
hochwertig sein und hat Einschrankungen
bei der Abbildungsleistung (Kontrast und
Scharfe) und der Lichtstarke.

Letztere ist zwar in der Studiofotografie
nicht wirklich ausschlaggebend, weil man
kinstliche Beleuchtung einsetzen kann, aber
gerade die ist nicht immer die beste Wahl -
beispielsweise bei der Food-Fotografie. Hier
bietet nattrliches Licht haufig mehr gestal-
terische Moglichkeiten. Zudem beeinflusst
die Lichtstarke auch die maximale Blenden-
offnung, die fir Aufnahmen mit selektiver
Scharfe notwendig ist. Wenn Sie mit einem
Objektiv mit einer Anfangsblenden6ffnung
von 5,7 und womédglich noch einer kleinen
Brennweite an einer Kamera mit einem Ver-
langerungsfaktor von 2,0 einen schonen
Schérfeverlauf hinbekommen mochten, ist
das schon so gut wie unmaoglich.

Die ,Eier legende Wollmilchsau” braucht
man in der Studiofotografie auch eigentlich
gar nicht. Besser sind zwei bis drei gute Ob-
jektive, die sich im Bereich von 12 mm bis
105mm Brennweite bewegen.

Bendtigte Brennweiten

Welche Brennweiten Sie bendétigen, hangt
nattrlich davon ab, wie Sie das Motiv dar-
stellen mochten und lber welche Kamera
Sie verfiigen. Kompaktkameras haben meist

KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG
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DSLR-KAMERA
MIT 10 MEGAPIXELN

Eine DSLR-Kamera mit einer Auflo-
sung von 10 Megapixeln oder mehr ist
optimal und bewaltigt alle Anforde-
rungen fiir den erfolgreichen Einstieg
in die Studiofotografie.

BESSER AN DER KAMERA
SPAREN

Sparen Sie lieber an der Kamera als
an den Objektiven. Statt eine Canon
EOS 50D mit Kit-Objektiv zu kaufen,
nehmen Sie lieber eine 40D ohne
Objektiv und kaufen sich fiir das
gesparte Geld ein gutes Objektiv.
Auf Dauer haben Sie mehr davon.

DER VERLANGERUNGS-
FAKTOR

Verlangerungsfaktor ist ein gebrauch-
liches, aber nicht ganz richtiges
Synonym fiir den Formatfaktor einer
Kamera. Der Formatfaktor bezeichnet
den Wert, mit dem Sie die Brennweite
des Objektivs multiplizieren miissen,
um die Brennweite bei einer analogen
Kleinbild-SLR zu berechnen, die als
Mafstab fiir die Normalbrennweite
von 50 mm herangezogen wird. Wie
hoch der Faktor ist, ergibt sich aus
der Sensorgrofie im Vergleich zum
Kleinbildnegativformat.
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AUSWIRKUNGEN
DES FORMAT-
FAKTORS

Der Formatfaktor
bewirkt nicht wirklich
eine Brennweiten-
verlangerung, son-
dern stellt nur einen
Beschnitt des Bildes
dar, daher wirkt sich
der Motivabstand

zur formatfiillenden
Abbildung des Motivs
natiirlich auch auf den
Scharfeverlauf im Bild
aus.

NORMAL-
BRENNWEITE

Wenn im weiteren
Verlauf des Buchs von
Normalbrennweite
die Rede ist, bezieht
sich das immer auf
die Brennweite unter
Beriicksichtigung des
Formatfaktors.

Vergleich des Bildwinkels:
links Vollformat, rechts
mit Crop-Faktor bei glei-
chem Aufnahmeabstand
und gleicher Brennweite.
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recht gute Zoomobjektive, mit denen Sie
den bendétigten Brennweitenbereich abde-
cken kénnen. Bei einer SLR-Kamera kommt
es auf den Verlangerungsfaktor der Kamera
an - auch Crop-Faktor genannt.
Vollformatkameras heiften Vollformat, weil
die Sensorgrofte den Mafien der Klein-
bildnegative entspricht. Bei allen anderen
Kameras (Crop-Kameras) ist der Sensor
kleiner, sodass nur ein Teil des fiir die Brenn-
weite Ublichen Bildwinkels auf dem Sensor
abgebildet wird, was einen ahnlichen Effekt
wie eine grofere Brennweite hat. Ahnlich
insofern, als dass das Motiv grofber auf dem
Bild erscheint. Das bedeutet Folgendes:
Wenn Sie mit einer Vollformatkamera und
einem 50-mm-Objektiv einen Meter Ab-
stand halten, um ein Motiv formatfillend
abzulichten, missen Sie beim selben Mo-
tiv und dem gleichem Objektiv an einer
Crop-Kamera einen grofderen Abstand zum
Motiv einhalten, damit Sie das Motiv noch

komplett auf das Bild bekommen. Bei gerin-
gem Platz wére eine kleine Brennweite n6-
tig, um den gleichen Abstand einzuhalten.
Ist bei einer Crop-Kamera der Formatfaktor
1,6, bedeutet das also, dass ein 50-mm-
Objektiv den Bildwinkel liefert, den ein
80-mm-Objektiv an einer Vollformatka-
mera zeigen wirde. Da 50 mm als Nor-
malbrennweite gilt, heif3t das:

Fir eine Normalbrennweite bendétigen Sie
bei einem Formatfaktor von 1,6 (Canon)
eine Brennweite von 31 mm und bei einem
Formatfaktor von 1,5 (Nikon) eine Brenn-
weite von 33 mm.

Schwerpunkt People-Fotografie

Fir die People-Fotografie ist ein leichtes
Weitwinkelobjektiv im Bereich von 25 bis
40 mm Brennweite zu empfehlen. Mit
Brennweiten kleiner als 20 mm konnen Sie
ganz witzige Aufnahmen durch ausgefalle-
nere Perspektiven erreichen.




Liegt Ihr Schwerpunktin der People-Fotogra-
fie auf Portrats und nicht so sehr auf Ganz-
kérperaufnahmen, reicht ein Normalobjektiv
mit 50 mm Brennweite. Ein 60-mm-Objek-
tiv kommt aber auch noch infrage. Ein spe-
zielles Makroobjektiv ist nicht erforderlich,
schadet aber auch nicht. Der Aufnahmeab-
stand bei 50 bis 60 mm ist bei Normalobjek-
tiven meistens ausreichend, um auch ohne
Makrofunktion scharf stellen zu kénnen.

Schwerpunkt Tierfotografie

In der Tierfotografie sieht die Sache etwas
komplizierter aus. Hier kommt es darauf
an, ob Sie eine Deutsche Dogge oder eine
Gottesanbeterin fotografieren wollen. Die
Spanne der bendtigten Brennweiten, um fir
alle Falle geristet zu sein, ist natdrlich ex-
trem. Flr grofbere Tiere, z. B grofbe Hunde,
gilt prinzipiell das Gleiche wie flr die Peo-
ple-Fotografie: ein leichtes Weitwinkel fur
Ganzkorper- oder Gruppenaufnahmen und
eine Normalbrennweite fiir Portrats.

Bei den meisten Tieren kénnen Sie eine
Normalbrennweite nehmen, fiir eher witzi-
ge Bilder auch ein Weitwinkelobjektiv. Letz-
teres sollte dann im Weitwinkelbereich eine
entsprechend geringe Naheinstellgrenze
haben, damit der Effekt auch gut zur Gel-
tung kommt. Sie sollen nahe genug an das
Tier herankommen kénnen, um es format-
fullend zu fotografieren.

KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG

Oben: Diesen im Verhdltnis
zum Bein riesigen Schuh
erreichen Sie durch den Einsatz
einer kleinen Brennweite bei
gleichzeitig geringem Abstand
zum Motiv.

Unten: Mit 50 mm Brenn-
weite lassen sich insbesondere
mittelgrof3e Tiere, wie dieser
Malinois-Welpe, sehr gut

mit natiirlichen Proportionen
ablichten.
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Oben: Bei 14 mm Brenn-
weite und nur ca. 5¢cm
Abstand zum Motiv wirkt
die Weinkaraffe extrem
lang und unférmig.

Unten: Durch die kleine Brennweite,
die Perspektive und die extreme
Ndhe zum Motiv wirkt der Kopf
des Hundes iiberdimensional grof3,
die Pfoten sind dagegen sehr klein.
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GANZKORPERAUFNAHMEN

Es lasst sich natiirlich auch eine
Normalbrennweite fiir Ganzkorper-
aufnahmen einsetzen. Damit jedoch
eine Person komplett aufs Foto passt,
miissen Sie geniigend Abstand halten
kénnen, was in kleinen Rdumen nur
schwer zu bewerkstelligen ist, da
auch ein ausreichender Abstand

zum Hintergrund bestehen muss.

VORSICHT BEI GERINGEM
AUFNAHMEABSTAND

Bei solchen Aufnahmen ist aber
Vorsicht geboten, denn bei einem
Abstand von ca. 5cm zur Schnauze
des Hundes kann das schnell ins Auge
gehen. Wenn der Hund hochspringt,
um ein Kiisschen zu verteilen, knallt
er lhnen die Kamera vor lhr Auge.
Und das Harmloseste, was passieren
kann, ist ein blaues Auge.

NAHLINSEN
ZUR REDUZIERUNG
DER NAHEINSTELLGRENZE

Besitzen Sie schon ein Normalobjek-
tiv und kommt es nur gelegentlich
vor, dass die Naheinstellgrenze des
Objektivs zu grof ist, um kleinere
Motive abzulichten, kénnen Sie auch
eine Vorsatzlinse fiir den Nahbereich
aufsetzen. Gute Nahlinsen bis +4 Di-
optrien beeinflussen die Abbildungs-
qualitat des Objektivs nur minimal
und sind fiir ein paar Euro gebraucht
und ab ca. 20 Euro neu zu bekommen.



Fur kleinere Tiere, die Sie normal portratie-
ren mochten, sollten Sie ein Makroobjektiv
mit einer Brennweite von 60 bis 105 mm
nutzen. Damit haben Sie eine recht gerin-
ge Naheinstellgrenze und gleichzeitig eine
gute Abbildungsleistung im Nahbereich.

Schwerpunkt Produkt- und
Food-Fotografie

Fur die Produkt- und Food-Fotografie kom-
men auch ein leichtes Weitwinkel und ein
Makroobjektivim Bereich von 60 bis 105 mm
Brennweite infrage. Mit Normalbrennweiten
schaffen Sie gerade in der Food-Fotografie
nicht die manchmal notwendige Naheinstell-
grenze.

Das Motiv wurde einmal mit einer Vorsatzlinse
fir den Nahbereich (unten) und einmal mit nor-
malem Makroobjektiv (oben) fotografiert.

Bei sehr kleinen Motiven ist eine Nahlinse sinn-
voll, damit Sie ein formatftillendes Bild erhalten.

KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG
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ANBRINGEN VON NAHLINSEN
AN KOMPAKTKAMERAS

Auch fiir einige Kompaktkameras gibt es Nahlinsen.

Sie bendtigen dann aber zusatzlich einen sogenannten
Adaptertubus, weil die Objektive ja, abhingig vom Zoom-
faktor, mehr oder weniger weit ausfahren.

Oben: Eine achromatische Unten: Eine achromatische Nahlinse,
Nahlinse von Raynox mit mit Adaptertubus an einer Panaso-
Klemmadapter. nic Lumix montiert.
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Das obere Bild wurde mit
Blende /1,8 aufgenommen,
was bei dem gewdhlten
Aufnahmeabstand und
einem 50-mm-Objektiv zu
einem doch sehr knappen
Schdrfebereich fihrt. Im
unteren Bild mit Blendef/9
sind sogar die hinteren
Tomaten noch fast scharf
zu sehen.

Bei Produktfotos kommt es natirlich auch
darauf an, welche Dimensionen die Produkte
haben. Bei sehr grofsen Objekten wie Mo-
beln oder Ahnlichem brauchen Sie ein Weit-
winkelobjektiv, denn andernfalls missten Sie
Uber sehr grofse Raume verfligen, um fiir den
notwendigen Abstand zum Motiv zu sorgen.
Fur sehr kleine Motive, z. B. Schmuck, ist
eventuell neben einem guten Makroobjek-
tiv noch eine achromatische Nahlinse sinn-
voll, damit Sie Giber den Mafstab 1:1 hinaus
das Motiv noch leicht vergrofdert darstellen
kénnen.

Diese Vorsatzlinsen werden Uber das Fil-
tergewinde an das Objektiv geschraubt. Sie
benétigen also unter Umstéanden neben der
Nahlinse noch einen Adapterring, damit die
Nahlinse mit vorgegebenem Durchmesser
(oft 72 mm oder 58 mm) auf |hr Objektiv
passt.

Festbrennweite oder Zoomobjektiv

Ob Sie Festbrennweiten oder Zoomobijektive
einsetzen, ist nicht nur eine Frage des Prei-
ses, sondern auch der Abbildungsleistung.
Als Faustformel gilt, dass Festbrennweiten
eine bessere Abbildungsleistung haben
als Zoomobijektive. Das ist auch der Grund
daflr, dass es Makroobjektive nur mit Fest-
brennweiten gibt. Zwar kommen zuneh-
mend Zoomobjektive mit Makrofunktion auf
den Markt, die Abbildungsleistung gerade
im Nahbereich kann aber mit der von echten
Makroobjektiven nicht mithalten. Ein Weit-
winkelzoom mit Makrofunktion ist fir einige
Situationen in der Produkt- und Food-Foto-
grafie jedoch nicht zu verachten.

Dennoch gilt natdrlich, dass Sie im Einzelfall
schon auf die Abbildungsleistung und Qua-
litat der einzelnen Objektive achten sollten.
Eine schlechte Festbrennweite kann durch-
aus schlechtere Abbildungsleistungen bie-
ten als ein gutes Zoomobijektiv. Vor allem
im Weitwinkelbereich bieten Zoomobjek-
tive gute Abbildungsleistungen und lassen
sich viel flexibler einsetzen mit Festbrenn-
weiten. Ein 17-50-mm-Weitwinkelzoom,
eventuell ein Normalobjektiv als Festbrenn-
weite und bei Bedarf ein Makroobjektiv de-
cken fast alle Situationen ab und lassen sich
gegebenenfalls noch um eine Vorsatzlinse
fuir den Nahbereich ergénzen.

Benétigte Lichtstarke
Normalerweise haben Sie die Maéglichkeit,
im Studio mithilfe kiinstlicher Beleuchtung



das Licht so zu setzen, wie Sie es bendtigen.
Daher spielt die Lichtstarke in Hinsicht auf
die korrekte Belichtung eine untergeordne-
te Rolle, wenn es um Studiofotografie geht.
Die meisten Objektive bieten jedoch im
mittleren Blendenbereich die beste Ab-
bildungsleistung. Das heif3t folglich, dass
ein gutes Objektiv mit Blende /2 bis f/32
schon bei Blende /4 oder /4,5 eine sehr
gute Abbildungsleistung, also eine gute
Scharfe, kréaftige Farben und einen hohen
Kontrast bietet. Bei einem Objektiv mit
Blende /4,5 bis /22 ist erst ab Blende
f/7 oder /8 mit einer dquivalenten Abbil-
dungsleistung zu rechnen. Gerade in der
Food- und Produktfotografie, aber auch bei
Portrats, leben viele Bilder vom Schéarfever-
lauf, den Sie naturlich bei Blende 8 kaum
noch deutlich sichtbar im Bild haben.

Sie sollten daher auch fiir die Studiofotogra-
fie auf eine hohe Lichtstarke der Objektive
achten.

Abbildungsqualitat

Die Abbildungsqualitat eines Objektivs wird
aber nicht nur an der Lichtstarke bemessen,
sondern auch an Kontrast, Auflésungsver-
mogen und Farbsattigung der Bilder. Wenn
Sie zwei oder drei Objektive in Erwagung
gezogen haben, lesen Sie am besten ent-

CHECKLISTE: UNIVERSALOBJEKTIVE

Nikon FX-Klasse

KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG
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VOLLFORMATOBJEKTIVE

Wenn Sie fiir die Zukunft die Anschaffung einer Vollformatkamera
planen, achten Sie schon beim Kauf von Objektiven nur auf vollformat-
fahige Modelle, denn ein Objektiv iiberlebt die Kamera in der Regel um
viele Jahre, und Sie sparen sich dann die Anschaffung neuer Objektive.
Objektive fiir Crop-Kameras sind hinsichtlich der Abbildungsqualitat,
nachlassender Scharfe und Helligkeit in den Ecken auf das Sensorformat
der Crop-Kameras angepasst, sodass die Ecken vernachlassigt werden,
weil sie durch den Crop-Faktor keine Rolle spielen. Bei Vollformatkame-
ras sehen Sie diese Qualitdtsmangel jedoch deutlich.

sprechende Tests in Fachzeitschriften, bei
denen die objektiven Abbildungsleistungen
getestet werden. Entscheiden Sie sich kei-
nesfalls fur das schlechtere Objektiv, nur
um 50 Euro zu sparen. Sie werden sich spa-
ter argern.

Checkliste: Objektivempfehlung

Die hier aufgefiihrten Objektive der Her-
steller Nikon, Canon, Olympus und Panaso-
nic gelten als Universalobjektive und eignen
sich bestens fir den Einstieg in die Heim-
studiofotografie.

Beschreibung

AF-S Zoom-NIKKOR 24-70 mm 1:2,8G ED

Das AF-S Zoom-NIKKOR 24-70 mm 1:2,8G ED ist ein pro-
fessionelles, lichtstarkes Standardzoom der FX-Klasse. Es
zeichnet sich durch eine optimale Bildschéarfe bis in den Rand-
bereich aus und kann es diesbezlglich auch mit Festbrenn-
weiten aufnehmen. Die Nanokristallvergtitung verringert
Lichtreflexe und Phantombilder, ED-Glaslinsen reduzieren

die chromatische Aberration, und der schnelle Silent-Wave-
Motor sorgt flir eine optimale Scharfstellung im manuellen
und/oder Autofokusbetrieb. 4
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CHECKLISTE: UNIVERSALOBJEKTIVE

Nikon DX-Klasse Beschreibung

Das AF-S DX NIKKOR 16-85mm 3,5-5,6G ED VR ist ein idea-
les Allroundzoom der neuesten Generation fiir hochauflésen-
de Spiegelreflexkameras der DX-Klasse. Die leistungsstarke,
hochwertige Optik mit akzeptablem Preis-Leistungs-Verhalt-
nis ist versehen mit dem Bildstabilisator der zweiten Genera-
tion (VRII). Das ermoglicht eine Verlangerung der Belichtung
aus der Hand um bis zu vier Blendenstufen. Das Objektiv
eignet sich fir die meisten Aufnahmesituationen und kann
durch seine geringe Aufnahmedistanz von 38 cm als Univer-
salobjektiv auch fir den Nahbereich eingesetzt werden.
Bei diesem speziell fiir die Verwendung an DX-Kameras
mit einer Sensorgrofse von 23,6 x15,8 mm entwickelten
AF-S DX NIKKOR 16-85mm 3,5-5,6G ED VR Objektiv wurde der nutzbare Bildkreis entsprechend ange-
passt. An Kameras im FX-Format oder mit analogem Klein-
bildfilm kann es nicht oder nur eingeschrankt benutzt werden.

Canon EF-S-Klasse Beschreibung

Das EF-S17-55 mm 1:2,8 IS USM ist ein richtig lichtstarkes
Standardobjektiv aus der EF-S-Reihe. Ein Allrounder mit
einem sehr guten Preis-Leistungs-Verhaltnis und dazu noch
ausgestattet mit Bildstabilisator und USM. Die Lichtstarke
gentgt in Kombination mit dem Bildstabilisator, der rund drei
Blenden bringt, selbst hohen Anspriichen in der Innenraum-
fotografie. Die effektive Brennweite betragt 27 mm bis 88 mm
im Vergleich zum Kleinbildformat.

EF-S17-55/1:2,8 IS USM

Olympus Micro-FourThirds Beschreibung

Das ultrakompakte M.ZUIKO Digital ED 14-42mm 1:3,5-5,6
(entspricht einer Brennweite von 28-84 mm bei 35 mmKlein-
bild) gilt als das Brot-und-Butter-Objektiv im Reigen der MFT-
Objektive. Die tonnenférmige Verzeichnung am kurzen Ende
wird von der Kamera gut korrigiert und macht sich nur dann
bemerkbar, wenn Sie im RAW-Modus arbeiten. Beim Einsatz
von Polfiltern ist zu beachten, dass sich die Frontlinse des
Objektivs mitdreht. Das 14-42mm liefert hochste Bildqualitat
und eignet sich auch fiir Aufnahmen im Nahbereich.

i
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M.ZUIKO Digital ED 14-42mm 1:3,5-5,6 »
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CHECKLISTE: UNIVERSALOBJEKTIVE

Panasonic Micro-FourThirds

Beschreibung

KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG

Lumix G-Vario 14-42 mm 1:3,5-5,6

Das Lumix G-Vario 14-42 mm 1:3,5-5,6 ist die direkte Konkur-
renz zum 14-42 von ZUIKO. Das Lumix ist mit 60 mm ohne
die ausladende Streulichtblende grofier als das ZUIKO, besitzt
einen optischen Bildstabilisator und ist extrem leise. Der
Brennweitenbereich entspricht praxisgerechten 28-84 mm bei
35mmKleinbild. Es ist etwas schérfer als das ZUIKO 14-42,
kann aber bei der Auflésung nicht mithalten. Das Objektiv
eignet sich ebenso wie das ZUIKO fiir alle moglichen Motive

bis hin zu Aufnahmen im Nahbereich.

Nutzliches Kamerazubehér

Neben Kamera und Objektiven benétigen
Sie noch etwas Zubehor, um eine reibungs-
lose und effektive Arbeit zu gewahrleisten.

Fernausloser

Fur fast alle Arbeiten mit Stativ ist ein Fern-
ausloser eine gute Wahl. Er verhindert Er-
schitterungen der Kamera durch Driicken
des Auslésers und damit einhergehende
Unschérfe, die trotz des Einsatzes eines
Stativs entstehen kann und vor allem bei
Makroaufnahmen in der Food- und Pro-
duktfotografie sehr stérend ist.

Studioblitz

Einen Kamerablitz benétigen Sie nur in den
seltensten Fallen, ein Studioblitz ist vielsei-
tiger. Fir Makros in der Produktfotografie
kann auch ein Ringblitz sinnvoll sein. Zwar
lasst sich der Kamerablitz unter Umstan-
den nutzen, um Studioblitzgerate auszul6-
sen, aber gerade bei vielen Kompakt- und
MFT-Kameras funktioniert auch das nicht
zuverlassig.

Wenn Sie ein Blitzgerat fur die Kamera kau-
fen mochten, achten Sie darauf, dass es sich
mit zusatzlichen Blitzgeraten kombinieren
lasst, sogenannten Slave-Blitzgeraten, die
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ALTERNATIVE:
FUNK- ODER
INFRAROT-
AUSLOSER

Anstelle eines Kabel-
auslosers konnen Sie
auch Funk- oder Infra-
rotausloser einsetzen,
je nachdem, wie lhre
Kamera konzipiert ist.

Kabelfernausldser
verhindern ein
Verwackeln beim
Ausldsen.
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SCHNELLWECHSEL-
PLATTEN ZUR
SCHNELLEN
KAMERAMONTAGE

Im optimalen Fall nutzen
Sie Stativkopfe mit
Schnellwechselplatten,
denn das erleichtert die
Montage der Kamera

auf dem Stativ unge-
mein. Wenn Sie mehrere
Stativkdpfe anschaffen
mochten, sollten Sie da-
rauf achten, dass diese die
gleichen Schnellwechsel-
platten verwenden.
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Sie unabhéngig von der Kamera im Raum
verteilen kénnen. So lassen sich auch kom-
plexere Beleuchtungsszenarien ohne Stu-
dioblitzgerate realisieren die ja auch eine
Menge Platz einnehmen.

Allerdings sollten Sie bedenken: Fotogra-
fieren Sie viel mit Blitz, brauchen Sie auch
eine Menge Batterien, weil Kamerablitzge-
rate in aller Regel Gber Batterien mit Strom
versorgt werden. Das ist als Kostenfaktor
auf Dauer natrlich nicht zu verachten und
produziert Uberdies eine Menge Sonder-
mull. Statt zu Batterien sollten Sie daher auf
jeden Fall zu Akkus greifen.

Speicherkartenlesegerat

Ein Kartenlesegerat ist zwar nicht zwingend
erforderlich, trotzdem aber ganz nitzlich,
weil Sie Bilder von der einen Speicherkarte
auf den PC Ubertragen konnen, wahrend
Sie mit einer anderen Karte und der Kame-
ra weiterarbeiten. Zudem ist das Auslesen
der Karte Uber ein Lesegerat schneller als
bei einer Verbindung der Kamera per USB-
Kabel mit dem PC.

Stativ

Ein Stativ bendtigen Sie eigentlich immer.
Nur im Bereich der People-Fotografie, even-
tuell auch noch bei Portrats, kommen Sie
ohne Stativ aus - vorausgesetzt, Sie errei-
chen durch eine passende Beleuchtung kur-
ze Verschlusszeiten. Ein gutes Dreibeinstativ
zur Verfligung zu haben, schadet aber in kei-
nem Fall. Fir die Produkt- und Food-Fotogra-
fie kommen Sie um ein gutes Stativ ohnehin
nicht herum.

Achten Sie auf ein stabiles Dreibeinstativ
ohne fest montierten Stativkopf. Dann kén-
nen Sie abhangig von der Situation den pas-
senden Stativkopf verwenden.

Stativkopf mit Schnellwechselplatten

Als Stativkopf eignen sich Dreiwegeneiger
oder Kugelkopfe. Fur die Produkt- und Food-
Fotografie sind Dreiwegeneiger optimal,
weil Sie damit die Kamera exakt ausrichten
und fixieren kénnen.

Muss es mit dem Schwenken mal schneller
gehen, sind Kugelkoépfe ideal. Das kommt
jedoch hauptsachlich im Studio bei der
People-Fotografie vor, und da stellt sich die
Frage, ob man nicht ganz ohne Stativ arbei-
ten kann.

Ein Stativ mit Dreiwegeneiger ist optimal fiir die
meisten Studiosituationen, in denen ein Stativ
gebraucht wird.

Wasserwaage

In der Produktfotografie kommt es haufiger
vor, dass Sie die Kamera exakt waagerecht
oder senkrecht ausrichten missen. Dabei
kann eine Wasserwaage flr den Blitzschuh
behilflich sein, falls nicht schon eine Was-
serwaage in den Stativkopf eingebaut ist.



Ersatzakku oder Stromanschluss

Wollen Sie sich mit der People-Fotografie
beschaftigen und Models daftir buchen,
die Sie bezahlen mussen, ist Zeit natirlich
Geld. Wenn wéhrend der Arbeit Zwangs-
pausen auftreten, weil der Akku der Ka-
mera aufgeladen werden muss, ist das also
mehr als ungiinstig. Sie sollten daher min-
destens einen zweiten Akku bereithalten,
den Sie aufladen kénnen, wahrend Sie den
anderen in der Kamera nutzen.

Belichtungsmesser

Ein Belichtungsmesser ist nitzlich, wenn
Sie sich nicht auf die Automatik der Kamera
verlassen und vermehrt mit manuellen Ein-
stellungen arbeiten mochten. In den meis-
ten Situationen bewaltigt der Belichtungs-
messer der Kamera diese Aufgabe aber
korrekt und zuverlassig.

Checkliste: Kameraausriistung

AUSRUSTUNG

Eine Wasserwaage fiir den Blitzschuh hilft Ihnen bei der Ausrichtung
der Kamera - vor allem in der Produktfotografie, wenn es auf eine
gerade Ausrichtung ankommt, wie bei Bildern mit Gldsern, Getrdnken
oder Flaschen.

NOTWENDIG

OPTIONAL

KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG

KOSTEN CA.

Kamera

Stativanschluss

Kreativprogramme

Integrierter Blitz

Selbstausloser

Anschlisse (Kabelausloser, Infrarot)

Wechselobjektive

Weitwinkel 12-50 mm
Normalobjektiv 50 mm
Makroobjektiv 60 mm
Makroobjektiv 90 oder 105 mm
Nahlinse, einfach

Nahlinse, achromatisch

X

X

ab 400 Euro

ab 250 Euro
ab 150 Euro
ab 300 Euro
ab 400 Euro
ab 25 Euro

ab 200 Euro
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AUSRUSTUNG

Kamerazubehor

NOTWENDIG

OPTIONAL KOSTEN CA.

Fernausloser
Blitz
Kartenlesegerat
Ersatzakku
Wasserwaage

Belichtungsmesser

Stativ
Stativ mit wechselbarem Stativkopf
Dreiwegeneiger

Kugelkopf

Schnellwechselplatte

Stativ und Zubehér

X ab 10 Euro
X ab 100 Euro
X ab 5 Euro

X ab 30 Euro
X ab 7 Euro

X ab 50 Euro

ab 50 Euro
X ab 100 Euro
X ab 150 Euro
X ab 90 Euro
X ab 7 Euro

Graukarten aus dem Fotofachhandel.

Allgemeine Studioausstattung

Uber Kamera und Zubehér hinaus sind
natlrlich weitere Elemente zur Studioaus-
stattung notwendig. Nachfolgend werden
die wichtigsten vorgestellt. Auf einige wird
spater noch unter speziellen Gesichtspunk-
ten eingegangen.

Graukarte fiir den manuellen Weif3-
abgleich

Vor allem wenn Sie mit Mischlicht aus ver-
schiedenen Quellen arbeiten, z. B. mit Ta-
geslicht durch ein Fenster, Glihlampen oder
Neonrohren und Blitz, ist eine Graukarte
fur den manuellen Weiftabgleich sinnvoll.
Graukarten gibt es in verschiedenen Gro-
f3en und Ausfihrungen im Fotofachhandel
zu kaufen.



Licht und Beleuchtung

Zum Fotografieren benétigen Sie Licht. Das
kann Tageslicht oder klnstliches Licht sein.
Bei kinstlichem Licht kommt Dauerlicht
oder ein Blitz infrage. Was Sie wahlen soll-
ten, hangt wiederum davon ab, welche Mo-
tive Sie ablichten méchten.

Fir die People- und Tierfotografie benoti-
gen Sie kurze Verschlusszeiten bei gleich-
zeitig mittleren Blendenwerten. Das heif3t,
es muss ausreichend hell sein. Bei zu langen
Belichtungszeiten produzieren Sie unnétig
viel Ausschuss, weil weder Menschen noch
Tiere lange genug in einer starren Position
verharren kénnen.

Wenn Sie es schaffen, diese kurzen Belich-
tungszeiten mit Dauerlicht zu realisieren,
reicht das aus. Das klappt z. B. mit Halo-
genbaustrahlern vollkommen problemlos.
Allerdings haben Baustrahler erhebliche
Nachteile. Sie fressen Unmengen von Strom
und produzieren sehr viel Warme, sodass
gerade kleine Rdume in wenigen Minuten
sehr heif werden. Das ist nicht nur unange-
nehm fir lhr Modell, sondern auch fiir lhre
Kamera. Denn bei einem warmen Sensor
verstarkt sich das Rauschen.

Wenn Sie Baustrahler auf den dazu er-
haltlichen Standern befestigen, um sie im
Raum zu positionieren, haben Sie bei den
meisten Standern maximal eine Hohe von
einem Meter zur Verfigung. Daher kénnen
Sie lhre Motive in der Regel nur von unten
beleuchten, nicht von oben. Das ist fiir die
Lichtfihrung nicht optimal.

Die Baustrahler anders zu montieren z.B. an
Wandhaltern oder an und auf Schranken,
schrankt die Flexibilitat der Beleuchtung
enorm ein. Das gilt auch bei entsprechenden
Stéandern. Die Strahler geben nach aufien
ebenfalls eine starke Hitze ab, sodass das
Verstellen oder Verdrehen auf dem Stander
zum Problem wird.

Zudem strahlen Baustrahler sehr hartes
Licht ab. Um weiche Schatten zu bekom-
men, bleibt lhnen nichts anderes (brig, als
mit Diffusoren und Schirmen zu arbeiten,
nur dirfen Sie diese nicht zu nah an ei-
nem Strahler positionieren, da sie ebenfalls
Feuer fangen kénnen. Daher brauchen Sie
allein fur die Positionierung von Strahler
und Diffusor oder Schirm schon eine Men-
ge Platz seitlich und vor dem Motiv, und je
weiter Sie die Strahler vom Motiv entfernen
mussen, desto mehr Strahler brauchen Sie
fur die perfekte Ausleuchtung. Mehr Strah-
ler bedeuten aber wieder héhere Anschaf-
fungskosten, mehr Stromverbrauch und
mehr Hitze.

Baustrahler sollten Sie also nur in sehr gro-
3en Rdumen mit ausreichend Platz verwen-
den. Weder Gardinen noch Teppichbdden
oder ahnliches brennbares Material sollte
sich in der Nahe befinden. Wenn Sie dariiber
hinaus Uberlegen, wie viel Strom Baustrahler
fressen, werden Sie schnell zu der Erkennt-
nis kommen, doch besser in eine verniinftige
Studiobeleuchtung zu investieren.

Die Alternative zu Baustrahlern sind Ta-
geslichtlampen, die speziell fur die Studio-
fotografie gedacht sind. Sie lassen sich auf
entsprechenden Stativen montieren und
verwenden Energiesparbirnen, die deut-
lich weniger Warme abgeben als Halogen-
strahler. Sie verbrauchen Uberdies weniger
Strom, leuchten aber nicht so hell wie Halo-
genstrahler. Sie benoétigen also schon meh-
rere davon, um ein grofberes Motiv wie eine
Person gut auszuleuchten. Daher eignen sie
sich vorwiegend fiir die Produkt- und Food-
Fotografie, da dort nur kleinere Flachen
ausgeleuchtet werden missen.

KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG
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VORSICHT
BRANDGEFAHR

Ebenfalls zu bedenken ist,
dass Baustrahler, wie der
Name schon sagt, fiir die
Ausleuchtung von Rohbau-
ten gedacht sind. Dort gibt
es selten feuergefahrliche
Objekte in Reichweite.
Ganz anders in einer Woh-
nung: Da kann sehr leicht
ein Brand entfacht werden,
und zwar bei Teppichb6-
den oder anderen nicht
hitzebesténdigen Boden-
beldgen. Wenn die Strahler
kippen, zu nahe am Boden
stehen oder in der Nahe
von Gardinen oder Deko-
stoffen positioniert sind,
ist das schnell passiert.
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Links: Tageslicht-
lampen sind sehr gut
zur Beleuchtung in
der Produkt- und
Food-Fotografie
geeignet.

Rechts: Ein Studio-
blitz ist die optimale
Beleuchtung fiir viele
Zwecke.

F ¢ 1

1
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EINFACHE
REFLEKTOREN
IM SELBSTBAU

Sehr gut geeignet
fiir indirektes
Licht sind Styro-
porplatten. Sie
verteilen das
reflektierte Licht
auf der Oberflache,
sind leicht und
billig und ersetzen
damit optimal die
handelsiiblichen
Reflektoren.

36

Besser sind da Studioblitzgerate. Sie geben
sehr helles Licht ab und erlauben daher kur-
ze Verschlusszeiten. Wichtig ist aber, dass
Sie Studioblitzgerate verwenden, die sich
regeln lassen. Nur dann kénnen Sie sie auch
flexibel mit verschiedenen Blenden einset-
zen. Je grofber der Raum oder die Flache ist,
die Sie ausleuchten missen, desto mehr
Leistung sollte der Blitz haben. In sehr klei-
nen Raumen kann ein Blitz mit 400 Watt
Leistung aber auch schnell zu hell sein, um
damit Aufnahmen mit weit gedffneter Blen-
de zu machen. Falls Sie einen fir lhre Zwe-
cke Uberdimensionierten Blitz haben, lasst
sich das Problem mit verschiedenen Maf3-
nahmen |6sen, z.B. mit einem Graufilter auf
der Kamera oder mit indirektem Blitzen.

Sowohl Studioblitzgeréate als auch Studiota-
geslichtlampen mit Dauerlicht geben sehr
hartes Licht ab. Flir weiche Schatten, die
meist erwiinscht sind, sollten Sie zusatzlich
Diffusoren oder Reflektorschirme nutzen
oder das Licht indirekt auf Ihr Motiv lenken.

Wenn Sie langere Belichtungszeiten in Kauf
nehmen kénnen, eignen sich natirlich auch
alle anderen Leuchten, von der Schreib-
tischleuchte bis zur Deckenleuchte. Aller-
dings sollten Sie hier auf folgende Punkte
achten:

* Mischlicht, also Licht mit verschiedenen
Farbtemperaturen, ist unginstig - bei-
spielsweise Tageslicht und Neonréhren
oder Gluhbirnen mit Halogenstrahler. Je
nach Art der Kombination und Grofe
der auszuleuchtenden Flache gelingt
der Kamera der Weifabgleich nicht,
und auch ein manueller Weifbabgleich
funktioniert nicht.

s Deckenstrahler und Schreibtischleuchten
geben sehr hartes Licht ab und verursa-
chen harte Schatten. Entweder missen
Sie diese spater aufwendig nacharbei-
ten, wenn sie nicht gewlinscht sind, oder
Diffusoren einsetzen, eventuell auch ein
Lichtzelt.



*  Mehrere Lichtquellen werfen meh-
rere Schatten. Auch das ist oft nicht
erwilinscht. Entweder mussen Sie die
Leuchten so ausrichten kénnen, dass alle
Schatten zusammenfallen, oder Sie soll-
ten sich auf eine Lichtquelle beschran-
ken. Nur bei sehr weichem Licht spielt

das keine Rolle.

Passende Hintergriinde

Fur fast alle Bilder, egal ob Produktfotos,
People-Fotografie oder Portrats, bendtigen
Sie einen Hintergrund. Bei der Food-Fotogra-
fie spielt er eine untergeordnete Rolle. Hier
liegt ein Hintergrund mit nattrlichem Um-
feld, z.B. einem gedeckten Tisch, im Trend.
Je grofber das Motiv ist, das Sie ablichten
mochten, desto gréfber muss natdrlich das
Hintergrundsystem sein. Fiir die Tabletop-
Fotografie kleinerer Motive tut es farbige
Pappe oder ein aufgespanntes Tuch dahin-
ter. Bei grofsen Motiven wie Menschen oder
grofderen Tiere benétigen Sie jedoch deut-
lich mehr Flache. Wenn das lhr hauptséach-
liches Tatigkeitsfeld sein wird, sollten Sie
sich ein professionelles Hintergrundsystem
zulegen, bei dem die Hintergriinde auf Rol-
len Uber zwei Sténder und eine Querstan-
ge aufgehdngt und abgerollt werden. Das
ist nicht besonders preiswert, rentiert sich
aber auf Dauer.

Solange Sie nur gelegentlich einen grofbe-
ren Hintergrund benétigen, vorzugsweise
in Weif fiir Freisteller, reichen preisgiinsti-
ge Wegwerfalternativen.

Mehr dazu erfahren Sie im Kapitel ,Pro-
dukt- und Food-Fotografie".

Optimaler Fu3bodenbelag

Der Fuf’bodenbelag in lhrem Studio ist
nicht zu vernachlassigen. Gerade wenn Sie
mit Models oder Tieren arbeiten und ein

Hintergrundsystem mit Papier oder Pappe
nutzen mochten, ist Teppichboden auferst
unginstig. Der gibt namlich nach, was zu
Ldchern, Rissen und Knicken in lhrem Hin-
tergrund flhrt.

Optimal sind Fliesen oder noch besser Par-
kett und Laminat, weil sie eine ebene, glatte
Flache ohne Fugen bilden.

Platzbedarf

Der Platz, den Sie fiir lhr Studio benétigen,
hangt natirlich ganz entscheidend davon
ab, welche Art Aufnahmen Sie machen
mochten. Bei Ganzkdrperpersonenaufnah-
men sollten Sie schon, abhangig von den
vorhandenen Objektiven, vier bis sieben
Meter Platz vor dem Motiv haben und noch-
mals ein bis drei Meter zwischen Motiv und
Hintergrund bzw. Motiv und Wand, damit
Sie gegebenenfalls noch einen Blitz oder
eine Lampe hinter dem Motiv positionieren
kénnen. Aber das sind wirklich die Mindest-
mafie. In sehr kleinen Raumen sind solche
Aufnahmen nur mit Weitwinkelbrennwei-
ten moglich, was natrlich zu Verzerrungen
fuhrt, die nicht immer gewtiinscht sind.
Dies gilt umso mehr, je grofser der Verlan-
gerungsfaktor der Kamera ist. Reicht an
einer Kamera mit Verldngerungsfaktor 1,5
eventuell noch ein 35-mm-Objektiv fir eine
Ganzkorperaufnahme, brauchen Sie an ei-
ner Kamera mit einem Verlangerungsfaktor
von 2,0 schon ein 20-mm-Objektiv, und
das gibt dann bereits extreme Verzerrun-
gen, die kaum noch die natirlichen Propor-
tionen wiedergeben.

Dazu kommt, dass mit kleinerer Brennweite
die Scharfentiefe deutlich zunimmt und so
ein unscharfer Hintergrund sehr schwierig
wird. Schon aus diesem Grund ist ein klei-
ner Verlangerungsfaktor oder eine Vollfor-
matkamera optimal. Ist das nicht moglich,

KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
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FUR ANGENEHM
WEICHES LICHT

Sehr weiches und ange-
nehmes Licht, gerade fiir
Produktfotografie, geben
Neonrdhren mit Reflekto-
ren ab, wie sie fiir EDV-
Arbeitsplatze verwendet
werden.

VORSICHT BEI
LAMINAT UND
PARKETT

Fiir Makros mit extremen
Langzeitbelichtungen sind
Laminat und Parkett nur
bedingt geeignet, beson-
ders bei einer Trittschall-
dammung. Diese gibt leicht
nach, und es entstehen
Schwingungen, die zu
Unscharfe fiihren.
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VERSAND-
KOSTEN EIN-
KALKULIEREN

Bei Internetbestel-
lungen miissen Sie
auch die Versand-
kosten mit einkalku-
lieren, was gerade
bei groften und
sperrigen Artikeln
ins Geld gehen kann.

brauchen Sie schon sehr viel Platz im Stu-
dio, um mehr Abstand bei mittleren Brenn-
weiten einhalten zu kénnen.

Je mehr Platz Sie zur Verfiigung haben,
desto flexibler konnen Sie arbeiten. Bei gro-
fseren Tieren als Motiv gilt das im Prinzip
ebenso. Beachten Sie aufterdem, dass Sie
Ihr Motiv bei Verwendung von Stoffhinter-
grinden, die gelegentlich auch Falten wer-
fen, noch weiter als zwei Meter vom Hinter-
grund entfernen missen, damit Sie einen
schonen, unscharfen Hintergrund erhalten.
Wesentlich geringer ist der Platzbedarf in
der Produkt- und Food-Fotografie, bei Still-
leben sowie bei Kleintieren. Hier kommen
Sie mit zwei bis drei Metern um den Auf-
nahmetisch herum aus, um auch noch mit
langeren Brennweiten gute Fotos zu ma-
chen. Der Platz muss lediglich ausreichen,
um die Beleuchtung korrekt zu positionie-
ren, sofern Sie Studioblitzanlagen und/oder
Studiodauerlicht benutzen.

Checkliste: Studioausstattung

AUSRUSTUNG

GROSSE, SICH BEWEGENDE
MOTIVE

TABLETOP-, FOOD- UND
PRODUKTFOTOGRAFIE

Bezugsquellen: Fotofachhandel
und Internet

Viele grofbe Fotohandler filhren neben Ka-
meras und Objektiven auch eine Auswahl
an Studiobedarfsartikeln wie Lampen, Blit-
zen und Hintergriinden. Wenn Sie die bent-
tigten Dinge nicht beim Handler um die Ecke
bekommen, bei dem Sie sich die Waren im-
merhin vorher ansehen kénnen, bietet das
Internet eine gute Bezugsquelle.

Lesen Sie sich unbedingt die Lieferbedingun-
gen durch und prifen Sie gerade bei Kameras
und Obijektiven, ob es sich moglicherweise
um Grauimporte handelt. Diese lassen sich
meistens am extrem niedrigen Preis erken-
nen. Dabei handelt es sich um Ware, die fiir
den asiatischen oder aufiereuropdischen
Markt gedacht ist und tiber Reimporte durch
Ausnutzung von Kursdifferenzen oder ein-
fach durch niedrigere Endkundenpreise in
diesen Landern extrem billig angeboten wird.

KOSTEN CA.

Licht/Beleuchtung
Studioblitz
Studiodauerlicht

Hintergrundsystem
(Eigenbau)

Hintergrundsystem
(professionell)

Sonstige Beleuchtung

Hintergrund

Teppichboden, Kork

Fu3boden

Fliesen, Parket, Laminat X

X ab 500 Euro
X ab 200 Euro
X ab O Euro

X ab 15 Euro

X ab 150 Euro




Dabei kann die Ausstattung, z. B. mitge-
liefertes Zubehor, von den Waren fiir den
deutschen bzw. europédischen Markt ab-
weichen, und einige Hersteller geben dann
keine oder nur eine eingeschrankte Garan-
tie auf diese Geréte, da natirlich auch nicht
in allen Landern eine zweijahrige Gewahr-
leistungsfrist gilt.

Vorsicht ist ebenfalls bei eBay geboten,
wenn Sie Artikel von ausldndischen Hand-
lern oder gar privaten Anbietern kaufen,
denn es kann passieren, dass beim Import
noch Einfuhrumsatzsteuer oder Zoll auf den
Preis aufgeschlagen wird.

Foto Brenner (www.fotobrenner.de) hat
eine grofte Zahl von Objektiven, Kame-
ras und Kamerazubehor im Programm,
ist schnell mit der Lieferung und ver-
schickt ab 180 Euro portofrei innerhalb
Deutschlands. Zudem fihrt Brenner eine
grofde Auswahl an Studiozubehor.

Foto Koch (www.fotokoch.de) ist ein
grofber Foto- und Multimedia-Handler
in Dusseldorf, der tber seine Websei-
te auch Versand anbietet. Die Auswahl
an Kameras, Kamerazubehdr und Ob-
jektiven ist riesig. Beim Studiozubehor
beschrankt sich Foto Koch jedoch auf
gangige Lichtzelte, kleinere Aufnah-
metische und einige wenige kleinere
Beleuchtungsanlagen. Die Auswahl an
Studiozubehér ist daher begrenzt, fir
den Einstieg aber durchaus ausreichend.

Foto Walser (www.fotowalser.de), her-
vorgegangen aus einem eBay-Héandler,
vertreibt neben Foto- und Studiozube-
hor auch Einrichtungsgegenstande. Die
Auswahl an Kameras und Obijektiven
beschrankt sich auf Einsteigermodelle.
Gute und damit auch teure Objektive
sind dort kaum zu bekommen. Dafir

hat Foto Walser eine Riesenauswahl
an Studio- und Kamerazubehor zu un-
schlagbaren Preisen. Foto Walser ver-
treibt die Eigenmarke Walimex, die bei
fast allen Produkten an der Untergrenze
der Preisskala liegt. Allerdings sind nicht
alle Walimex-Produkte ohne Einschrén-
kungen zu empfehlen. Gerade mit den
billigen Walimex-Studioblitzen habe ich
schlechte Erfahrungen gemacht, dage-
gen sind die Tageslichtdauerlampen von
Walimex ihr Geld wirklich mehr als wert.
Ist aber einmal etwas nicht in Ordnung
mit den Artikeln, ist Walser sehr schnell
und kulant bei der Abwicklung der Repa-
ratur bzw. des Umtauschs.

Technikdirekt (www.technikdirekt.de) ist
ein Technikversand, der mehr als nur
Kameras und Fotozubehor verkauft.
Sie bekommen hier alle Kameras und
Objektive, die Sie bendétigen. Die Stu-
dioausstattung ist schwer zu finden auf
der Seite, aber auch hier wird gutes und
recht preiswertes Studiozubehor ange-
boten. Achten Sie aber darauf, dass das
angebotene Zubehér auch mit dem aus-
zuliefernden identisch ist. Im Zweifel
besser vor der Bestellung nachfragen.

Bei eBay tummelt sich eine Menge preis-
glnstiger Handler, die durchaus gute
Ware zu sehr guten Preisen liefern. Ach-
ten Sie aber auch hier auf Grauimporte,
Garantieleistungen, Riickgabebedingun-
gen und den Lieferumfang in den Ange-
boten. Falls Sie auch gebrauchte Artikel
kaufen wirden, kénnen Sie hier gute
Schnappchen machen, solange Sie mit
der nétigen Vorsicht an die Sache heran-
gehen. Zudem gibt es hier einige Artikel,
die ich in der Form woanders bisher nicht
gefunden habe.

KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG
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ERST INFORMIEREN,
DANN KAUFEN

Bevor Sie jetzt loslegen
und im Internet einkaufen,
informieren Sie sich im
nachfolgenden Kapitel
unbedingt iiber die spe-
ziellen Anforderungen an
die Ausstattung fiir die
verschiedenen Bereiche
der Studiofotografie, fiir
die Sie sich hauptsachlich
interessieren. Hier erhal-
ten Sie noch weitere Tipps
zu den empfohlenen Blitz-
und Beleuchtungsstarken
und zum Zubehér, das Sie
fiir lhre Beleuchtungs-
anlage brauchen. Es bringt
Sie natiirlich nicht weiter,
wenn Sie voreilig einen
superbilligen Studioblitz
kaufen und dann nicht das
benétigte Zubehor dazu
bekommen.
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Ausriistung fiir den Einstieg

Nach so vielen Informationen zu mogli-
chen Ausrtstungsteilen und Zubehor stellt
sich natlrlich die Frage, welche Dinge Sie
fur den Einstieg bendétigen. Weitere hin-
zukaufen kénnen Sie natirlich immer. Da-
her sollen an dieser Stelle zwei alternative
Studioausstattungen vorgestellt werden.
Die Kamera und das Zubehor werden aller-
dings aufden vor gelassen, weil hier so viele
Unterschiede in Abhéangigkeit vom Crop-
Faktor und der Bauart der Kamera bedacht
werden mussen, dass sich dazu kaum eine
sinnvolle Empfehlung geben l&sst.

Fur grofbere Motive und People-Fotografie
mussen Sie etwas mehr Aufwand betrei-
ben, allerdings lasst sich diese Ausstattung
dann auch schon recht universell einsetzen.
Kaufen Sie am besten beim Handler lhres
Vertrauens um die Ecke, auch wenn Sie
dort vielleicht ein paar Euro mehr zahlen.
Spatestens im Fall eines Umtauschs oder
einer Reklamation zahlt sich der personli-
che Kontakt haufig aus.

Nikon Normalobjektive (28 mm, 35 mm, 50 mm), die sich in Verbindung mit Zwischenringen auch

ideal im Nahbereich einsetzen lassen.



KAPITEL1
DIE RICHTIGE KAMERA-
AUSSTATTUNG

Stillleben, Tabletop- und Food-Fotografie

Tonpapier in verschiedenen Farben, A2 oder Al als Hintergrund 10 Euro
Vorhandenes Deckenlicht/Tageslicht 0 Euro
Eventuell Schreibtischleuchte oder Deckenfluter als zweite Lichtquelle ab 15 Euro
Diffusor oder Lichtzelt fiir weiche Schatten ab 29 Euro
Optional: Acrylpodest 29 Euro
Optional: Fototisch 49 Euro

Gesamtsumme: 132 Euro

Allroundausriistung fiir gréfiere Motive

BESCHREIBUNG PREIS CA.

Studioblitz 300 bis 400 Watt, stufenlos regelbar mit Reflektorschirm und Synchronkabel ab 350 Euro

Lampenstativ ab 25 Euro
Durchlichtschirm ab 20 Euro
Gestell fur Hintergrund ab 59 Euro
Stoffhintergrund weif3, 3 x 6 m, oder Papierhintergrund, 2,7 x 11 m ab 59 Euro
Optional: zusatzlicher Lichtformer fur Blitz ab 60 Euro
Optional: zweiter Blitz mit Stativ und Durchlichtschirm ab 395 Euro
Optional: Reflektorschirm ab 29 Euro

Gesamtsumme: 997 Euro
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Stillleben vor einem schwarzen Papp-Hintergrund.

r |

. 2 . Studioausriistung

Ein Motiv, das aus einem Teil oder mehreren einzelnen Teilen besteht, wird aufgebaut,
beleuchtet und fotografiert. Was banal klingt, erfordert ein technisches Verstdndnis fiir
Lichtfiihrung, einen Blick fiir Gestaltung, viel Geduld und das richtige Equipment. Lesen Sie
jetzt, welches Zubehér Sie sich fiir die Produkt- und Food-Fotografie sowie die People- und

Tabletop-Fotografie anschaffen sollten.
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Ausstattung fiir die
Produktfotografie

Die Produktfotografie ist fir viele Hobby- und
semiprofessionelle Fotografen der Einstieg in
die Studiofotografie. Produktfotografie fangt
bereits beim Schiefsen von Bildern fiir eBay-
Auktionen an. Ansprechende Bilder erhohen
selbstverstandlich die Verkaufschancen. Da-
bei ist eine optimale Beleuchtung besonders
wichtig, ebenso ein weifder bzw. schwarzer
Hintergrund, damit das Motiv sehr gut und
klar zur Geltung kommt. Aber das ist schwe-
rer, als es auf den ersten Blick scheinen mag.

Erforderlicher Platzbedarf
Tabletop-Fotografie benotigt nur sehr wenig
Platz, Sie missen lediglich die Beleuchtung
unterbringen kdnnen: eine Studiodauerlicht-
lampe bzw. einen einzelnen Studioblitz, der
nicht sehr hell sein muss. Ein 400-Watt-
Blitz ist bereits Gberdimensioniert, wenn Sie
ihn nicht weit genug entfernt platzieren kon-
nen. In den meisten Féllen reicht aber schon
Tageslicht aus.

Fur grofse Motive benétigen Sie je nach ver-
fugbarer Brennweite ein paar Meter vor dem
Motiv, damit Sie es ganz auf das Bild be-
kommen. Zu klein diirfen Sie die Brennweite
auch nicht wahlen, Sie erhalten dadurch bei
hohen Motiven wie Schréanken, Stiihlen etc.
eine Verzerrung durch den Weitwinkel, die
zu einer nicht mehr realistischen Darstel-
lung fuihrt. Gerade bei Fotos, die fiir Online-
shops und Ahnliches gedacht sind, ist diese
aber ein wichtiger Aspekt. Daher ist bei gro-
fieren Motiven ein Motivabstand von vier
bis zehn Metern ratsam.

Es sollte auch ein ausreichender Abstand
zwischen Hintergrund und Motiv bestehen,
denn andernfalls wiirde die Hintergrund-
struktur zu scharf erscheinen. Gerade bei
Freistellern ist das ein Problem, wenn Sie
z.B. schwarze Pappe verwenden.

Anforderungen an die Kamera

Jede Kamera ist fir Produkt- und Table-
top-Fotografie geeignet, vorausgesetzt,
ISO-Wert und Blende lassen sich manuell
bestimmen, denn Sie kdnnen rauscharme
Bilder auch bei dunklen Hintergriinden nur
realisieren, indem Sie explizit die Scharfen-
tiefe steuern. Diese ist besonders bei Frei-
stellern wichtig.

Aufnahmetisch mit Hohlkehle

Das Wichtigste bei Tabletop-Fotografie ist
ein verninftiger Aufnahmetisch. Es gibt
verschiedene Modelle fiir alle Anforderun-
gen: von grof3 bis klein sowie mit und ohne
Beleuchtung. Wenn Sie zunachst daftr kein
Geld ausgeben mochten, kénnen Sie aber
mit wenigen Materialien auch selbst einen
Aufnahmetisch bauen.

Wichtig ist in jedem Fall, dass Sie den ge-
wiinschten Hintergrund aus Stoff oder Pap-
pe in einer leichten Biegung (Hohlkehle)
platzieren, damit im Hintergrund lhres Mo-
tivs kein Schatten einer Ecke entsteht.

KAPITEL 2
STUDIOAUSRUSTUNG
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TABLETOP-
FOTOGRAFIE

Tabletop-Fotografie ist ein
Teilgebiet der Produktfoto-
grafie. Tabletop ldsst sich
iibersetzen mit ,,auf dem
Tisch” und meint Fotos von
Produkten und Motiven,
die auf einem Tisch Platz
finden. Gréftere Motive
fallen natiirlich auch unter
die Produktfotografie,
bendtigen aber dann schon
wieder eine etwas andere
Ausstattung. Daher gilt

es, zwischen Produkt- und
Tabletop-Fotografie zu
unterscheiden.

Die einfachste Form eines Aufnahmetischs besteht darin, ein Blatt Papier
oder eine Pappe mit Hohlkehle gegen eine Wand oder eine andere senkrech-

te Fldche zu legen und darauf das Motiv zu platzieren.
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Ein solch einfacher
Aufnahmetisch ermég-
licht noch den Einsatz
einer Querstange, an
der Sie Objekte auf-
hdngen kénnen. In den
unteren hier sichtbaren
Schlitz kénnen Sie eine
Glasplatte schieben.
Als Hintergrund dient
Tonpapier in der Gréfie
A2. Preis: ca. 80 Euro.

Mitte: Liegt der Hintergrund nicht in einer
Hohlkehle, ergeben sich, wie hier zu sehen,
Bereiche hinter und unter dem Motiv, die
nicht mehr ganz weif sind, weil dort das
Licht in einem anderen Winkel auftrifft.
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Unten: Als Hohlkehle
gelegt, ist der Ubergang
zwischen Untergrund und
Hintergrund flieffend.

Auch die Grofde des Aufnahmetischs spielt
eine Rolle. Schon bei Motiven in der Grofe
einer Sekt- oder Weinflasche bekommen
Sie bei vielen handelstiblichen Tischen Pro-
bleme. Sie sollten mindestens eine Flache
in der Grofde A2 als Hintergrund- und Un-
tergrundflache zur Verfluigung haben. Alle
Aufnahmetische, die kleiner sind, eignen
sich wirklich nur noch fiir sehr kleine Moti-
ve wie Schmuck und Ahnliches. Zusatzlich
ist fir manche Motive ein Lichtzelt sinnvoll,
vor allem wenn Sie Reflexe auf metallischen
Gegenstanden und Glasern vermeiden oder
zumindest reduzieren mochten.

Ein Lichtzelt hat nur eine Offnung, durch die Sie
Motiv und Objektiv bringen.

Hintergriinde fiir Freisteller

Produktfotos sind in der Regel Freisteller,
also Bilder mit Motiven, die vor einem ein-
farbigen, meist weifsen oder schwarzen,
Hintergrund fotografiert worden sind. Sol-
che Produktfotos benétigen Sie zum Beispiel
fur Onlineshops, bei eBay oder in gedruck-
ten Katalogen. Firr die Herstellung solcher
Bilder eignet sich allerdings nicht jeder Hin-
tergrund.



Am einfachsten funktioniert es vor weiftem
Hintergrund. Dazu benétigen Sie nur ei-
nen entsprechenden Hintergrund und eine
Lampe, die weiches Licht gibt. Gut geeignet
ist weifde Pappe, z.B. weifdes Tonpapier, al-
ternativ auch einfaches Papier oder Stoff.
Stoff hat allerdings den Nachteil, dass er
straff gespannt werden muss, um sich ein
Retuschieren der Falten zu ersparen.

Bei schwarzem Hintergrund ist die Sache
schon etwas komplizierter. Schwarzes Ton-
papier ist nicht wirklich schwarz, sondern
eher dunkelgrau mit deutlicher Papierstruk-
tur. Das bedeutet, dass Sie ein Motiv vor
einem schwarzen Hintergrund schon sehr
exakt beleuchten missen, damit die Pappe
wirklich schwarz wirkt. Das gelingt eigent-
lich kaum, wenn es um Produktfotos geht,
bei denen auch Details des Motivs erkenn-
bar sein sollen.

Die Alternative ist schwarzer Stoff als Hin-
tergrund, z. B. Samt. Dieser schluckt das
Licht besser und hat eine gut retuschierba-
re Struktur, sollte sie auf dem Bild zu sehen
sein.

Noch besser ist es, wenn Sie einen glat-
ten, schwarzen Untergrund nutzen, z. B. ein
schwarzes Plexiglaspodest. In ausreichen-
dem Abstand zum Hintergrund positioniert,
erhalten Sie einen gleichmafigen, schwarzen
Hintergrund ohne hassliche Reste der Struk-
tur um das Motiv herum.

Ein solches Plexiglaspodest ist optimal fiir
Produktfotos kleinerer Motive auf schwarzem
Hintergrund.

Oben: Verwenden Sie Pappe (oberes Bild),
bleibt selbst nach Anhebung des Kontrasts

am Computer immer noch ein Bereich um

das Motiv, bei dem die Struktur sehr gut zu
erkennen ist. Bei Samt (mittleres Bild) erhalten
Sie hdufig schon ohne Nachbearbeitung ein
perfektes Ergebnis.

KAPITEL 2
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Unten: Ein ebenso gutes
Ergebnis erzielen Sie mit
einem schwarzen Acrylpo-
dest. Damit haben Sie sogar
noch die Méglichkeit, schéne
Spiegelungen zu erzeugen.
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SPIEGELUNGEN
VERMEIDEN

Unerwiinschte Spie-
gelungen auf glatter
Oberflache lassen sich
durch einen Polarisa-
tionsfilter (Polfilter)
vermeiden. Anderer-
seits kdnnen Sie durch
eine entsprechende
Einstellung des Polfil-
ters die Spiegelungen
aber auch verstarken,

wenn Sie das méchten.

Hier zeigen sich zwei deutliche Makel in der Beleuchtung:
Durch das Mischlicht aus Halogenstrahler und Tageslicht
sind die Schatten teils bldulich, teils rosa. Aufierdem erzeugt
das harte Lampenlicht im vorderen Teil des Bildes sehr harte

Beleuchtung fiir Produktfotos

Da die Motive bei der Produktfotografie in
der Regel geduldig und bewegungslos sind,
brauchen Sie keine besondere Beleuchtung.
Tageslicht, moglichst diffus, reicht aus. Sie
kénnen aber auch einfach die vorhandene
Deckenleuchte oder eine Schreibtischleuch-
te verwenden, wenn Sie nicht in professio-
nelle Studioleuchten investieren méchten.
Generell gilt, dass Sie auf diffuses Licht ach-
ten sollten, insbesondere wenn Sie mehrere
Lichtquellen (z. B. Deckenstrahler) verwen-
den. Denn diese Lichtquellen werfen meh-
rere Schatten, und das sieht sehr unschoén
aus. Verschiedene Lichtquellen, z.B. Misch-
licht aus Tageslicht und Lampenlicht, fihren
aufberdem zu unterschiedlichen Lichtfar-
ben. Das zeigt sich in blaulich oder rétlich
wirkenden Schattenpartien. Der Weifbab-
gleich der Kamera kann das nicht mehr aus-
gleichen, weil fir die verschiedenen Teile
des Bildes jeweils ein anderer Weifbabgleich
ndtig ware.

zu erzielen.

Schatten und unschéne Lichtreflexe auf dem Metall.
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Statt Mischlicht aus Tageslicht und Lam-
penlicht oder Leuchten aus verschiedenen
Richtungen zu verwenden, sollten Sie bes-
ser auf eine einzelne Lichtquelle, z.B. Tages-
licht, setzen und dafur langer belichten oder
Schattenpartien mit Reflektoren aufhellen.
Gerade an etwas triiberen Tagen lassen sich
ohne teure Studiobeleuchtung sehr gut aus-
geleuchtete Produktfotos machen.
Alternativ kénnen Sie natirlich auch bei
starkerem Sonnenlicht oder hartem Lam-
penlicht einen Diffusor zwischen Motiv und
Lichtquelle positionieren. Mehrfache Schat-
ten lassen sich damit aber in der Regel nicht
vermeiden, wenn das Licht aus verschiede-
nen Richtungen kommt. Allerdings werden
die Schatten dann weicher und fallen weni-
ger negativ auf.

Auch die Nutzung eines Lichtzelts hilft ge-
gen harte Schatten, vorausgesetzt, das Mo-
tiv ist klein genug, um hineinzupassen, bzw.
das Lichtzelt ist ausreichend grof3.

An einem triiben Tag wurde die Beleuchtung ausschliefdlich
tiber Tageslicht realisiert. Hier gelang es, ohne viel Technik
eine weiche Ausleuchtung mit entsprechend sanften Schatten
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Fir einige Motive und Beleuchtungsarten, leuchten kénnen. Andernfalls missen Sie Solche Low-Key-Bilder

z. B. Low-Key-Aufnahmen, ist es sinnvoll, sich bei solchen Motiven auf die dunklen gelingen nur im Lichtzelt und
den Raum abzudunkeln, damit Sie ganz ge-  Abend- und Nachtstunden beschranken. mitgerkhtetem Licht, was
zielt nur einzelne Partien des Motivs aus- eine Abdunklung des Raums

erfordert.
Checkliste: Produktfotografie
ZUBEHOR NOTIG OPTIONAL PROFESSIONELL F e 1
Stativ X 1
L . |
Aufnahmetisch X
Hintergrund (Pappe) X PERGAMENTPAPIER
Hintergrund (Stoff) X ALS DIFFUSOR
Polfilter X Fiir Tage mit starker Sonne
. konnen Sie das Licht etwas
Diffusor X dampfen, indem Sie weif’es
Lichtzelt X Pergamentpapier an das
Fenster kleben. Das fungiert
Podest X dann als preiswerter Diffu-
Lampen (gezielte Beleuchtung) X s?r und sorgt fiir weiches
Licht.
Studioblitz oder Dauerlicht X
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FOOD- ODER
NOCH PRODUKT-
FOTOS?

Bilder von freigestell-
ten Apfeln, Birnen etc.
gehoren zwar auch zur
Food-Fotografie, sind
rein technisch betrachtet
aber nicht mehr oder
weniger als Produktfo-
tos. Zu ihrer Herstellung
gilt daher das zu den
Produktfotos bereits
Gesagte. Nachfolgend
Beschriebenes bezieht
sich also ausschlief3lich
auf Speisen und Gerichte
oder Stillleben aus
Zutaten oder Einzel-
komponenten, nicht auf
Freisteller.

GRELLES SONNEN-
LICHT ABMILDERN

Zu grelles Sonnenlicht
kénnen Sie auch hier mit-
hilfe von Diffusoren oder
etwas Pergamentpapier
am Fenster abmildern.

Im linken Bild wurde

das Motiv mit Gegenlicht
aufgenommen. Dadurch sind
die Farben flau, es fehlen
Kontraste, und das Besteck
ist zudem total (iberstrahlt.
Viel besser sieht das rechte
Bild aus, bei dem das Licht
seitlich von hinten kommt.
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Ausstattung fiir die Food-
Fotografie

Food-Fotografie bezeichnet die Fotogra-
fie von Ess- und Trinkbarem aller Art. Hier
kommt es darauf an, die abgelichteten Spei-
sen moglichst ansprechend und appetitlich
zu préasentieren. Und genau dazu braucht
man etwas andere Dinge als in der Produkt-
fotografie.

Geringer Raumbedarf

Der Raumbedarf bei der Food-Fotografie ist
sehr gering. Mit einem leichten Weitwin-
kel- oder Normalobjektiv kénnen Sie einen
gedeckten Tisch mit Speisen - ein normaler
Esstisch oder der Kiichentisch reicht schon
aus - aus geringer Entfernung aufnehmen.
Fur Nahaufnahmen und extreme Scharfe-
verlaufe ist ein Makroobjektiv, alternativ
eine gute achromatische Nahlinse, sinnvoll.

Das gilt vor allem dann, wenn Sie Kompakt-
oder Micro-FourThirds-Kameras einsetzen,
denn die haben aufgrund des Verlange-
rungsfaktors eine sehr grofde Schéarfentiefe.

Beleuchtungsquellen

Fur die Beleuchtung kommen im Prinzip
die gleichen Quellen infrage wie bei der
Produktfotografie. Wie Sie beleuchten, ist
Geschmackssache. Oft wirken gleichmafig
ausgeleuchtete Bilder sehr langweilig. Bes-
ser fallen oft Aufnahmen in normalem Ta-
geslicht mit leichtem Gegenlicht aus oder
wenn Sie einzelne Bereiche mit Spotlicht
ausleuchten. Das bringt Leben und Natuir-
lichkeit ins Bild.

Nutzen Sie das vorhandene Tageslicht fur
Food-Fotos, kommen Sie ganz ohne kiinstli-
che Beleuchtung aus, mussen allerdings da-
mit arbeiten, was die Sonne und das Wetter
augenblicklich anbieten.




Dekorieren mit einfachen Materialien
Gute Food-Fotos leben nicht nur von einer
augenfreundlich angerichteten Speise, son-
dern auch von passender Dekoration.
Schauen Sie einmal die Aufnahmen in ak-
tuellen Kochblichern und Zeitschriften an.
Dort finden Sie kaum ein Sttick Kuchen ohne
hiibsche Accessoires. Es liegen zumindest
Besteck und Servietten oder auch einfach
nur ein schones Tuch dabei. Der Hinter-
grund ist meistens passend dazu gestaltet.
Geeignete Dekomaterialien sind:

s Zutaten des Gerichts

s Geschirrtticher
Platzdeckchen
Servietten, gefaltet oder einfach
Geschirr, alt oder sehr modern
Besteck, alt oder sehr modern
Holz in jeder Form fiir eher rustikale
Darstellungen
Blumen, Krduter und Gewtirze

Oben: Auch schénes Geschirr

und Besteck kann ein Food-Foto
aufwerten, insbesondere wenn das
Motiv eher nichtssagend ist.

Unten: Schénes Geschirr, méglichst
einfarbig, in trendigen, aktuellen
Farben sind eine schéne Dekoration
fiir Food-Fotos.




Eine Auswahl farbiger Tiicher, Tischdecken
und Servietten bietet eine gute Grundlage zur
Dekoration.

Tischdekoration kreativ

Oftmals wird bei Food-Fotos ein gedeckter
Tisch ganz oder teilweise abgelichtet. Auch
daftir brauchen Sie natirlich die passen-
den Accessoires. Unabhéngig davon, fir
welchen Anlass Sie den Tisch dekorieren -
wichtig ist, dass Sie den Tisch den grund-
legenden Regeln entsprechend eindecken,
also das Besteck rechts vom Teller, den Sa-
lat links etc.

(1 LESEZEICHEN

http://bit.ly/97Hy3I

aid Infodienst: Von der Website des
aidInfodiensts kénnen Sie sich eine
PDF-Anleitung mit Grundregeln und
Beispielen fiir unterschiedliche Tisch-
dekorationen herunterladen.

Links oben: Silberbesteck, Edelstahlkaffeebecher
oder Cocktailshaker sind farblich neutral und
lassen sich daher sehr gut fiir Food-Fotos, aber
auch komplexere Stillleben einsetzen.

Links unten: Gerichte und Getrdnke kommen
durch unterstiitzendes Dekomaterial gut zur
Geltung. Was liegt also ndher, als eine Tasse
Kamillentee mit Kamillenbliiten zu dekorieren?
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Checkliste: Food-Fotografie

ARTIKEL

Stativ

Polfilter

Diffusor

Kiinstliche Beleuchtung
Studiobeleuchtung

Geschirr (einfach)

Geschirr (antik oder modern)
Besteck (einfach)

Besteck (antik oder modern)
Stoffservietten

Tischdecke

Tischsets

Tischlaufer

Geschirrtiicher

Kerzen und Teelichter

Blumen, frische Zutaten, Obst,
Gemdise als Farbklecks, passend
zum Motiv

PROFESSIONELL

APITEL2 *

\

Wenn Sie einen gedeckten
Tisch fotografieren, achten
Sie darauf, dass er realis-
tisch eingedeckt ist.

F o 1
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ACHTUNG,
GESCHMACKS-
MUSTERSCHUTZ

Achten Sie bei Verwendung
von Geschirr, Besteck und
Glasern, abhdngig vom
Verwendungszweck, un-
bedingt darauf, dass deren
Design nicht geschiitzt ist,
wenn die Bilder fiir Werbe-
zwecke eingesetzt werden
sollen, oder holen Sie dazu
die Einverstandniserkla-
rung des Herstellers ein.
Daher ist altes Geschirr
und Besteck bei Fotos, die
fiir die Werbung gedacht
sind, neuen Bestecken und
Geschirrteilen vorzuziehen.

55



F o 1

1

L <l

KLEINE BRENN-
WEITEN SIND
NUR BEDINGT
GEEIGNET

Sie konnten natiirlich zu
einem Weitwinkelobjek-
tiv greifen. Allerdings
stellt ein Weitwinkel-
objektiv Proportionen
nicht wirklichkeitsnah
dar, vor allem bei sehr
kleinen Brennweiten
und zu grofder Ndhe
zum Motiv. Fiir witzige,
gewollte Effekte ist das
nicht schlecht. Wenn
Sie aber keinen Platz
haben, auch Ganzkor-
peraufnahmen ohne
Weitwinkel zu machen,
schrankt Sie das doch
sehr in lhrer Kreativitat
ein.

HINTERGRUND
MARKE EIGENBAU

Kommen grofte Motive
bei lhnen eher selten
vor, tun es auch selbst
gebastelte Systeme, fiir
die Sie nur etwas Klebe-
band, z.B. Malerkrepp,
und Stoff oder Papier
bendétigen. Es bieten
sich breite Papiertisch-
decken auf Rollen an.
Sie sind billig und lassen
sich hinterher einfach
entsorgen.
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Ausstattung fiir Haustiere und
Personen

Grofere Haus- und Bauernhoftiere, z.B. mit-
telgrofte und grofde Hunde, Pferde, Kihe,
Schafe etc., werden in der Regel nicht in
einem Studio fotografiert. Tiere dieser Gro-
fenordnung werden daher hier ausgeklam-
mert.

Platzbedarf

Der Platzbedarf beim Fotografieren von
Tieren und Personen ist nattrlich grofer als
bei der Tabletop-Fotografie. Sie brauchen
dazu einen breiteren Hintergrund und Aus-
weichmoglichkeiten nach hinten, um mit
einer Normalbrennweite das Motiv mit un-
scharfem Hintergrund ganz auf das Bild zu
bekommen. Je grofer das Motiv ist, desto
mehr Abstand bendétigen Sie.

Fur Ganzkorperaufnahmen und grofe Tiere
sollte der Raum eine begehbare Flache von
mindestens 5 x 7 Metern haben, wobei das
sehr knapp bemessen ist. Je grofier, je bes-
ser - und umso flexibler kénnen Sie darin
arbeiten. Der Platzbedarf hangt aufserdem
auch vom eingesetzten Hintergrundsystem
ab, denn einige Systeme haben eine Brei-
te von knapp drei Metern. Dieses System
muss zunachst einmal passen. Bedenken
Sie ebenfalls, dass daneben auch noch eine
Beleuchtung platziert werden muss. Und
Sie benétigen - insbesondere bei Stoffhin-
tergriinden, die Sie vielleicht nicht faltenfrei
drapieren kénnen - auch viel Abstand zwi-
schen Motiv und Hintergrund, damit dieser
schon gleichmatfsig und unscharf wird.

Bei Motiven wie kleineren Tieren, Kindern
oder Babys ist der Platzbedarf nicht viel
grofer als fir die Food- und Tabletop-Fo-
tografie.

Aufnahmetisch fiir Kleintiere

Einen Aufnahmetisch benétigen Sie im
Hochstfall fir kleinere Tiere. Hier reichen
aber die Ublichen Aufnahmetische aus der
Produktfotografie nicht aus, weil sie nicht fur
die Belastung durch ein lebendes Tier aus-
gelegt sind. Lediglich sehr kleine Tiere wie
Leguane, Hamster, Kroten etc. bewaltigt so
ein Aufnahmetisch. Alles, was etwas gro-
Rer ist als kleine Hunde, Katzen, Kaninchen
etc., sollten Sie auf einem stabilen normalen
Tisch oder Sessel fotografieren, den Sie zu
diesem Zweck mit einem passenden Stoff
oder einer Pappe als Hintergrund ausstatten.

Hintergriinde fiir Ganzkoérperaufnahmen
Wenn Sie Ganzkorperaufnahmen machen
mochten, brauchen Sie einen Hintergrund,
der so grof} ist, dass Sie ihn auch bei Auf-
nahmen von unten oder seitlich hinter dem
Motiv haben. Professionelle Hintergrund-
systeme sind mindestens drei Meter breit
und tUber zwei Meter hoch bzw. werden un-
ter der Decke montiert.

Fir den Einsatz in lhrem Heimstudio sind
solche fest montierten Systeme natirlich
kaum geeignet, wenn Sie nicht die Moglich-
keit haben, sich einen separaten Raum als
Studio einzurichten. Hier bieten sich trans-
portable Systeme an, die sich schnell auf-
und abbauen lassen.

Alternativ gibt es Hintergriinde, die Sie
wahlweise an Halterungen montiert auf-
stellen kdnnen, und solche, die selbststan-
dig stehen und sich von hinten sehr gut be-
leuchten lassen.

Geeignete Hintergrundmaterialien
Benutzen Sie ein Hintergrundsystem aus
zwei Standern mit Querstange, kommt als
Material Papier oder Stoff infrage. Beides
konnen Sie mithilfe der Stange aufhangen.



Stoffe sind insbesondere dann von Vorteil,
wenn sie waschbar, buigelfrei und glatt sind.
Die meisten Hintergrundstoffe, vor allem
die preiswerten, sind das leider nicht. Ent-
weder sie laufen beim Waschen ein oder
sind total verknittert und lassen sich auch
durch Bligeln kaum mehr glatt bekommen.
Falten im Hintergrund sieht man auf den
Bildern an den Stellen, an denen das Motiv
recht nah am Hintergrund platziert ist. Wenn
das Motiv dann noch scharf sein soll, bringt
auch eine geoffnete Blende nicht wirklich

was, denn damit wirde auch das Motiv nicht
ausreichend Scharfentiefe bekommen.

Viel einfacher in der Handhabung sind
Papp- bzw. Papierhintergriinde. Die Pappe
ist relativ reifdfest und lasst sich recht ein-
fach glatt und faltenfrei aufhangen.

Bewegte Motive beleuchten

Ganz wichtig bei allen sich bewegenden
Motiven ist die Beleuchtung. Zunéachst stellt
sich die Frage, ob Dauerlicht oder Blitzlicht
die bessere Wahl ist.

KAPITEL 2
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Ein mobiles Hinter-
grundsystem mit zwei
Stdndern und einer
Querstange sowie
einer weiften oder far-
bigen Papiertischde-
cke ist optimal, wenn
Sie nur selten gréfiere
Motive fotografieren.

Unten links: Falten im
Hintergrund sieht man
auch dann noch auf
dem Bild, wenn der Ab-
stand zum Hintergrund
ein bis zwei Meter
betrdgt.

Unten rechts: Mit
etwas Bildbearbeitung
bekommen Sie zwar
den Hintergrund schén
weif3, das ist aber sehr
aufwendig. Was Sie
schon bei der Aufnah-
me an Flecken im Hin-
tergrund vermeiden,
brauchen Sie spdter
nicht zu retuschieren.
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ALTERNATIVE
ZU TEUREM
HINTERGRUND-
PAPIER

Als Alternative zu teu-
rem Hintergrundpapier
kénnen Sie auch zwei
Bahnen Papiertisch-
decken nebeneinander
aufhangen, miissen
diese dann aber z.B. mit
Klebeband auf der Riick-
seite fixieren, damit
keine Liicke entsteht,
die man spater auf dem
Bild sieht. In diesem

Fall konnen Sie das
Papier aber nicht von
hinten beleuchten, denn
dann wiirde man die
Klebestreifen und die
Uberlappung sehen.
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Helles Dauerlicht oder Blitzanlage?

Diese Frage lasst sich nicht ganz einfach be-
antworten. Denn Blitzlicht hat den Vorteil,
dass die Belichtungszeiten zwischen 1/250
und 1/320 Sekunde liegen, je nach einge-
setzter Kamera und ihren Einstellungen. Da-
mit haben Sie keine Probleme mit Modellen,
die sich auch mal bewegen, oder Hund bzw.
Katze, die nicht stillhalten. Auch der Strom-
verbrauch ist im Vergleich zu Baustrahlern
als Dauerlicht durchaus gering.

Allerdings haben Blitze den Nachteil, dass
sich Tiere schnell erschrecken. Machen
Sie vorrangig Tierfotos, ist ein sehr helles
Dauerlicht die bessere Wahl. Um aber mit
Studiotageslichtleuchten die gleiche Hel-
ligkeit wie mit einem Blitz zu erreichen, be-
notigen Sie ein paar Leuchten mehr, die Sie
gleichmafig um das Motiv herum verteilen

Checkliste: People-Fotografie

ARTIKEL

Stativ

Beleuchtung

Studioblitz mit Durchlichtschirm
Reflektor

Diffusor

Hintergrund (Eigenbau)

Mobiles Hintergrundsystem

Fest montiertes Hintergrundsystem

Papier/Papphintergrund

mussen. Daflr brauchen Sie wiederum aus-
reichend Platz.

Gerade in der Tierfotografie ist eine kurze
Belichtungszeit notwendig, weil Sie den
Tieren schlecht erklaren kénnen, dass sie
mal kurz die Luft anhalten und stillhalten
sollen. Ahnliches gilt fir Aufnahmen von
Kindern. Auch diese halten selten still.

Sinnvoll: Reflektoren und Diffusoren
Reflektoren und Diffusoren sind in jedem
Fall sinnvoll und praktisch bei der People-
und Tierfotografie, denn sie ermdglichen
es, bestimmte Stellen gezielt heller auszu-
leuchten oder auch mit warmerem Licht zu
versehen. Notwendig fir den Einstieg sind
sie jedoch nicht, wenn man von Durchlicht-
schirmen fir Studioleuchten bzw. Studio-
blitzen absieht.

NOTWENDIG SINNVOLL

X

X
X
X
X

X
X
X
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Checkliste: Tierfotografie

ARTIKEL

Stativ
Beleuchtung

Studioblitz mit Durchlichtschirm

NOTWENDIG SINNVOLL




ARTIKEL

Studiodauerlicht

Reflektor

Diffusor

Hintergrund (Eigenbau)
Mobiles Hintergrundsystem

Fest montiertes Hintergrundsystem

Papier/Papphintergrund

NOTWENDIG SINNVOLL

X

X

Ausstattung fiir Stillleben

Stillleben haben in gewisser Weise etwas
mit Tabletop-Fotografie, Produkt- und Food-
Fotografie zu tun, haben aber dennoch ihre
Eigenarten, die Sie bei der Studioausstattung
berticksichtigen sollten. Dazu gilt zunachst
einmal festzustellen, was Stillleben Uber-
haupt sind. Eine allgemein géangige Definiti-
on sagt, dass ein Stillleben ein Arrangement
aus Gegenstanden ist, die nach inhaltlichen
und/oder asthetischen Gesichtspunkten zu-
sammengestellt sind. Das heif3t fir die Stu-
dioausstattung, dass sie der notwendigen
Ausstattung fur die Tabletop- und Produkt-
fotografie recht nahekommt. Aber es gibt
dennoch Unterschiede.

Erforderlicher Platzbedarf

In der Regel werden fiir Stillleben kleinere bis
mittlere Gegensténde arrangiert. Klassische
Beispiele sind Blumenvasen auf schénen
Holz- oder Steintischen, Lebensmittel auf al-
ten Holztischen, aber auch kleinere Mobel,
Vasen etc. vor antiken oder extrem moder-
nen Tapeten und Wandverkleidungen.

Das heiftt, in der Regel kommen Sie mit
recht wenig Platz aus, denn bei Stillleben
geht es oft um extrem knappe Schérfen-
tiefe, die zur Bildgestaltung eingesetzt wird
und eine Arbeit nah am Motiv mit einem

KAPITEL 2
STUDIOAUSRUSTUNG

Unten: Wenig Licht,
dafir richtig plat-
ziert, vermittelt die
gewlinschte Stimmung
fiir dieses Stillleben.




Hier wurde das Blatt von

oben mit einer Taschenlampe

beleuchtet.
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PUNKTUELLE
LICHTAKZENTE
SETZEN

Wenn Sie iiber Studio-
beleuchtung verfiigen,
sind fiir Stillleben
Lichtformer sinnvoll,
mit denen Sie punktuell
Lichtakzente setzen
kénnen. Flachenleuch-
ten und Softboxen

sind eher ungeeignet.
Allerdings kénnen Sie
solche Lichtformer auch
gut aus etwas dickerer
Pappe selbst bauen. Sie
erfahren etwas weiter
unten, wie das geht.
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Makroobjektiv oder einer Nahlinse ermog-
licht, oder um Motive, die eher viel Schar-
fentiefe benotigen und daher auch mit
leichten Weitwinkelobjektiven gut machbar
sind. Beide Stile sind durchaus géngig und
bendtigen wenig Platz.

Objektivempfehlungen

Fur Stillleben kommen sowohl leichte Ma-
kroobjektive mit 60 bis 70 mm Brennweite
als auch Weitwinkelbrennweiten infrage.
Aufgrund der Gefahr von Verzeichnun-
gen im Randbereich, die in der Regel bei
Stillleben nicht gewlinscht sind, sollten Sie
aber Brennweiten meiden, die weniger als
35mm betragen.

Optimal sind daher Objektive mit einer
Brennweite zwischen 35 und 70 mm. Falls
Sie eher geringe Schérfentiefe bevorzugen
und kein Makroobjektiv haben, sollte das
Objektiv lichtstark sein - also eine maxi-
male Blende von f/3,5 oder grofber ermog-
lichen und mit einer Nahlinse kombiniert
werden, wenn Sie kleinere Motive ablichten
mochten.

Wichtig: die Beleuchtung

Ganz wesentlich fur Stillleben ist die Beleuch-
tung. Sie bendtigen allerdings kaum teure
Studiolampen, denn die meisten Stillleben
leben von natdrlichen Lichtstimmungen und
eher weniger Licht, das Sie gezielt einsetzen.
Sie sollten daher den Raum abdunkeln kén-
nen, falls Sie nicht darauf angewiesen sein
mochten, zu fotografieren, wenn es drau-
3en dunkel ist. Zur gezielten Beleuchtung
kénnen Sie sehr gut Lampen und Leuchten
einsetzen, die kleine Lichtkegel erzeugen,
oder sogar mittels Taschenlampe, gerade
bei Langzeitbelichtungen, ganz gezielt be-
stimmte Teile Ihres Stilllebens beleuchten.
Auch Kerzenlicht ist immer wieder eine gute
Lichtquelle fur stimmungsvolle Stillleben.
Grofbe Lampen und professionelle Beleuch-
tung sind nur selten notwendig - im Prinzip
nur dann, wenn lhre Stillleben mehr in die
moderne Richtung hin zu technischen Pro-
duktaufnahmen tendieren. Die klassischen
Stilllebenmotive wie Blumen, Obst, Glaser,
Geschirr etc. leben mehr von punktueller
Beleuchtung als von einer gleichmafigen
Ausleuchtung.



Die Wahl passender Dekomaterialien

Viel wichtiger als die Beleuchtung ist fur
Stillleben die Wahl der passenden Hinter-
griinde, Untergriinde und Dekomaterialien,
denn sie sollten stilistisch und thematisch
passen. Das heif8t, zu altem Geschirr oder
alten Vasen in Stillleben kénnen Sie unmog-
lich hochglanzpolierte Kunststoffplatten als
Untergrund verwenden. Dazu sollten Sie
dann schon passende Natursteinplatten,
Holz oder andere Untergriinde verwenden.
Wenn Sie sich auf Stillleben spezialisieren
mdchten, sollten Sie entsprechende Deko-
materialien sammeln.

KAPITEL 2
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Checkliste: Stillleben

ARTIKEL NOTWENDIG SINNVOLL
Stativ
Beleuchtung

Taschenlampen, Kerzen,
Tischleuchten

Studiodauerlicht, Studioblitz
Hintergrund (Eigenbau)
Papier, Papphintergrund

Dekomaterial: Tischdecken,
Untergriinde, Stoffe u.m.

Kerzenlicht erzeugt warmes, gemiditliches Licht, ist aber zur alleinigen Ausleuchtung nicht immer optimal.
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Vorhandene Lichtquellen nutzen
Reflektor selbst bauen

Kunstliche Beleuchtung
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Wahl der besten Brennweite

Ungewollte Reflexe vermeiden
Maoglichkeiten schattenfreier Ausleuchtung
Perfekte Spiegelungen erzeugen
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Aufbau eines Heimstudios

Nachdem Sie nun wissen, was Sie fiir welche Zwecke bendétigen, und sich die entsprechen-

den Materialien beschafft haben, kann es an den Aufbau des Heimstudios gehen. Wichtig

ist dabei, Beleuchtung und Hintergrund passend zum Motiv zu wéhlen.

Hintergriinde wahlen und
aufbauen

Der Hintergrund ist bei Freistellern, Portréts,
Tier- und Ganzkorper-People-Aufnahmen
sehr wichtig. Ein Gesicht kann noch so gut
fotografiert sein und Ihr Modell noch so gut
aussehen: Wenn im Hintergrund eine unauf-
gerdumte Kiiche erscheint, der Hintergrund
fleckig ist oder ein harter Schatten das Ge-
samtbild stdrt, ist das sehr unvorteilhaft.

Wahl der richtigen Materialien
Als Materialien fiir Hintergriinde gibt es
verschiedene Alternativen:

Decken

Tischdecken und Laken
einfacher Stoff

Papier

Pappe

Leinwande

einfarbige Wéande



Wichtig ist bei allen Stoffen, dass sie glatt
und faltenfrei sein sollten. Andernfalls be-
notigen Sie einen extrem grofden Abstand
zum Motiv, damit der Hintergrund so un-
scharf wird, dass es nicht auffallt. Das ist
zudem dann problematisch, wenn Sie den
Hintergrund auch als Untergrund benut-
zen, auf dem das Motiv steht. In diesem Fall
ist es gar nicht moéglich, einen ausreichend
grofben Abstand einzuhalten.

Durch die matte Oberflache eignen sich bei
Stoffen daher Baumwoll- und Leinenstoffe
besser als Satin, Seide oder Samt. Dies gilt
allerdings nur dann, wenn der Hintergrund
bis auf die Farbe nicht in Erscheinung treten
soll.

Pappe und Papier haben kaum Struktur,
sodass sich diese Materialien sehr gut ver-
wenden lassen. Fiir farbige Hintergriinde bis
DIN Al oder DIN A2 eignet sich Tonpapier,
das Sie in verschiedenen Starken und Far-
ben in jedem Bastelladen bekommen. Nur
bei schwarzen Hintergriinden ist Tonpapier
eine schlechte Wahl, weil es eine verhaltnis-
maéfig grobe Struktur hat und nicht wirklich
tiefschwarz ist. Schwarze Stoffe sind hier die
bessere Alternative.

Hintergriinde fiir gréf3ere Motive

Fur grofbere Motive wie Personen und gro-
fere Tiere ist die Hintergrundwahl einge-
schrankt, zumindest wenn Sie, aus welchen
Griinden auch immer, nicht zu professionel-
len Hintergrundsystemen greifen mochten.
Aufgrund der bendtigten Mafte kommen
hier lediglich grofere Decken, Tischtticher,
Bettlaken etc. infrage. Aber auch das kann
knapp werden. Wenn Sie eine Person von
1,80 Metern Grofe fotografieren mochten,
reicht ein Bettlaken mit einer Léange von ca.
2,20 Meter kaum aus, Uber dem Modell
muss ja noch ausreichend freier Raum sein.

Bei einem Freisteller muss die Person auf
dem Hintergrund stehen, und auch hier
benotigen Sie davor ausreichend Freiraum.
Dartiber hinaus mussen Sie den notwen-
digen Abstand zwischen Hintergrund und
Motiv mit einrechnen. Sie benétigen also
schon ein Bettlaken oder eine Decke, die
mindestens drei Meter lang ist, besser na-
tarlich noch langer.

Fur solche Einsatzzwecke kommt daher fast
nur Meterware infrage, die Sie aber in jedem
Kaufhaus mit Stoffabteilung, in Deko- und
Stoffgeschaften bekommen. Ob die Me-
terware aber im Endeffekt billiger ist als ein
professionelles Hintergrundsystem, ist eine
andere Frage.

KAPITEL 3
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Links: Als Hintergrtinde
eignen sich viele Materialen
von Stoff tiber Pappe bis hin
zu schénen Geschenkpapie-
ren und Folien. Es kommt
immer darauf an, was Sie
fiir eine Wirkung erzielen
md&chten.

Unten: Papiertischdecken
sind bei guter Befestigung,
z.B. im Tiirrahmen oder auf
einem Hintergrundsystem,
eine preiswerte Hinter-
grundalternative fiir grof3e
und kleine Motive.
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MATTE OBER-
FLACHEN SIND
VON VORTEIL

Fiir fast alle Zwecke

ist eine matte, wenig
Licht reflektierende
Oberflache die optimale
Wahl - wenn die glén-
zende Oberflache nicht
gerade gewollt ist. Bei
glanzenden Oberflachen
riskieren Sie immer un-
erwiinschte Lichtreflexe
und Spiegelungen.

Dieser Home-
trainer wurde
auf einer blauen
Dunicel-Papier-
tischdecke foto-
grafiert. Diese
Tischdecken sind
aus Zellstoff und
damit etwas
reif3fester als nor-
male Papiertisch-
decken.
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Fur den Anfang, oder wenn Sie seltener grofe
Motive fotografieren, kénnen Sie auch Papier
nehmen. Im Gastronomiegrofthandel finden
Sie weifse Papiertischdecken ohne Struktur
auf 10- oder 50-Meter-Rollen. Diese sind
verhaltnismafig preiswert, lassen sich durch
Klebeband an allem befestigen und geben so
einen tollen weifsen Hintergrund ab. Da Sie
die Tischdecken in vielen anderen Farben
bekommen, sind Sie zudem nicht auf Weify
als Hintergrundfarbe beschréankt und kénnen
auch weifte Gegenstande optimal ablichten.
Papiertischdecken auf Rollen gibt es bis
maximal 1,20 Metern Breite, was flr viele
Zwecke ausreichend ist. Rollen von einem
Meter Breite sind allerdings schon eher
knapp. Bei Bedarf kénnen Sie jedoch auch
mehrere Bahnen nebeneinanderhéngen,
mussen diese aber von hinten so verkleben,
dass es keine Schatten gibt, und kénnen
den Hintergrund nur von vorne beleuchten.

Wenn Sie keinen Zugang zum Gastrono-
miegrofthandel haben, finden Sie Papier-
tischdecken auf Rollen auch in Superméark-
ten und Dekogeschéaften. Hier ist es aber
viel schwieriger, Decken ohne Muster und
Struktur zu finden. Muster sind gar nicht
brauchbar, Strukturen kénnen Sie retu-
schieren, allerdings ist das in den Schatten-
partien doch manchmal sehr aufwendig.

Hintergriinde montieren

Einen Hintergrund mdissen Sie natirlich
so befestigten, dass er moglichst faltenfrei
hangt. Gerade bei Decken und Tichern ist
das ein Problem. Wer das Gliick hat, z.B. im
Keller eine Leine spannen zu kénnen, kann
die Decke natirlich sehr einfach mit Wa-
scheklammern daran befestigen.

Dartiber hinaus sieht es mit Befestigungs-
moglichkeiten fur Stoffe, insbesondere fir
schwerere Decken, eher durftig aus. Sie mit
Klebeband an Turen oder Wanden zu be-
festigen ist vergeblich, diese Konstruktion
halt nicht. Das funktioniert im Héchstfall
mit sehr leichten Dekostoffen.

Die Alternative ware ein professionelles
mobiles Hintergrundsystem. Das besteht
im Prinzip nur aus zwei Standern und einer
Querstange, die Sie nutzen kénnen, um den
Stoff z. B. mit Wascheklammern zu befesti-
gen. Optimal sind solche Systeme, die aus
drei oder mehr einzelnen, kurzen Stangen
bestehen, die miteinander verschraubt wer-
den, dann mussen Sie nicht immer die volle
Breite von knapp drei Metern aufbauen.
Papierhintergriinde und leichte Dekostoffe
fur grofde Motive lassen sich sehr gut an der
Zimmerdecke oder im Tlrrahmen mit Ma-
lerkrepp befestigen. Bei diesen Alternativen
haben Sie zudem die Méglichkeit, den Hin-
tergrund von hinten zu beleuchten, sofern
das Material nicht zu dick ist.
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HINTERGRUNDE FUR
PORTRATAUFNAHMEN

Falls Sie vornehmlich Portrats machen
maochten, kdnnen Sie als Hintergrund
auch sehr gut Leinwéande fiir Dia- oder
Overhead-Projektoren verwenden.
Sie sind preiswert und reichen beziig-
lich Grof3e und Héhe fiir Portrats aus.

HINTERGRUND VON
HINTEN BELEUCHTEN

Wenn Sie den Hintergrund von hinten
beleuchten méchten, ist es aller-
dings ganz wichtig, dass Sie ihn nicht
stiickeln, denn durch die Stelle, an der
sich zwei Bahnen iiberlappen, dringt
natiirlich weniger Licht, und Sie haben
einen dunklen Streifen im Hinter-
grund. Das geht also nur, wenn lhr
Hintergrund breit genug ist. Solange
Sie nur von vorne beleuchten, ist es
aber kein Problem, mehrere Bahnen
Papier aneinanderzukleben, um die
notwendige Breite zu erzielen.

VORSICHT BEI FARBIGEN
TISCHDECKEN

Dunicel-Papiertischdecken sind

mit die teuersten, aber immer noch
preiswerter als professionelles
Hintergrundpapier. Dennoch ist es
natiirlich drgerlich, wenn die Farbe
des Hintergrunds auf dem Bild nicht
richtig herauskommt. Abhéngig von
den verwendeten Pigmenten bei der
Farbung kann es namlich sein, dass
die Farbe auf dem Foto verfalscht wie-
dergegeben wird und sich das auch
durch einen anderen Weifdabgleich
nicht andern lasst. Bevor Sie sich also
mit verschiedenen Farben eindecken,
kaufen Sie lieber erst probeweise
Servietten aus dem gleichen Material
und testen die Farbwiedergabe auf
den fertigen Bildern bei der von lhnen
favorisierten Beleuchtung.

KAPITEL 3
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Im Tirrahmen
lassen sich
Stoffe und
Papierhinter-
griinde gut mit
Kreppklebe-
band befesti-
gen.

Eine solche
Aufhdngung
ftir Studio-
hintergriinde
kénnen Sie
auch nutzen,
um Tischdecken
aufzuhdngen
oder Falthin-
tergriinde zu
montieren.
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Wenn Sie keine Ganzkérperaufnahmen ma-
chen, sondern vielleicht nur Portrats oder
grofbere Produkte fotografieren, sind auch
Falthintergriinde eine gute Alternative.

Fur kleinere Motive ist der Hintergrund Be-
standteil des Fototischs, oder Sie legen ihn
einfach darlber. Daher ist hier eine Befesti-
gung in der Regel nicht notwendig. Viel in-
teressanter ist es, wie Sie fiir ein paar Euro

einen Fototisch selbst bauen.

Mit einem solchen Falthintergrund (bei Foto Walser in verschiedenen
Farben und Gréf3en erhdltlich) lassen sich viele Aufnahmesituationen
bewdiltigen. Aufhdngen kénnen Sie ihn optimal an einem mobilen Hinter-
grundsystem - sowohl im Hoch- als auch im Querformat.

Ein solcher Fototisch ist leicht
mit Hintergrundpappe zu
versehen, macht durch den
Holzrahmen aber Probleme,
wenn Sie schrdg von der Seite
aufnehmen méchten. Kosten:
ca. 79 Euro, wird gelegentlich
bei eBay angeboten.
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Fototische fiir Produktfotografie

Fir kleinere Motive in der Produktfotogra-
fie, einschliefdlich Freistellern von Obst und
GemdUse, Getranken etc., ist ein Fototisch
sinnvoll. Das kann ein gekaufter sein, fiir den
Anfang tut es aber auch ein selbst gebauter,
und der muss gar nicht schlechter funktio-
nieren. Es gibt namlich nur wenige Kriterien,
die einen guten Fototisch ausmachen:

* Ausreichend grofs, DIN A2 oder DIN Al
sind optimal.

* Schnell aufgebaut, wenn man keine Mog-
lichkeit hat, ihn standig aufgebaut zu las-
sen.

* Gut zu beleuchten durch entsprechen-
de Leuchten, Tageslicht oder die De-
ckenbeleuchtung.

Eigenbauvariante 1: Couchaufbau

Wollen Sie sich die 50 bis 100 Euro fir den
Kauf eines Fototischs sparen, geht es auch
viel billiger:

Utensilien

Fur die einfachste Variante eines Aufnah-
metischs benétigen Sie eine Couch oder
einen Sessel, alternativ einen breiteren und
tieferen Stuhl mit Lehne, und dazu eine gro-
3e Pappe oder alternativ eine faltenfreie,
einfarbige Stoffbahn.

Aufbau

Legen Sie nun einfach den Stoff oder die
Pappe so auf die Couch, dass der Hinter-
grund im Knick von der Sitzflache zur RU-
ckenlehne einen sanften Bogen bildet - die
Hohlkehle.

Wenn Sie dann im optimalen Fall noch eine
Stelle der Couch wahlen, z.B. ein Ende oder
eine Armlehne, an der Sie von drei Seiten fo-



tografieren kénnen, haben Sie einen héchst
flexiblen Fototisch, der Sie, abhangig vom
Hintergrundmaterial, zwischen 0,90 Euro
und 2 Euro kostet.

Eigenbauvariante 2: Tischaufbau
Bei der zweiten Variante bauen Sie den Fo-
totisch auf einem Tisch oder Schrank auf:

Utensilien

Fir diese Variante benotigen Sie einen Tisch,
Hintergrundpappe und eine Stltzvorrich-
tung flur die Pappe, die flir die Hohlkehle
leicht gebogen wird, weiterhin eine Rolle
Kreppklebeband oder auch eine Tube Fixo-
gum-Montagekleber, der sich nach getaner
Arbeiter leicht wieder vom Tisch und der
Pappe abrubbeln lasst.

Aufbau

Als Stiitze eignet sich zum Beispiel ein Sta-
pel Blicher. Damit die Pappe nicht nach vor-
ne rutscht, kleben Sie davor mit Kreppkle-
beband ein Lineal oder ein schmales Brett
fest.

Beleuchtung im Fotoheimstudio

Neben dem Aufnahmetisch benétigen Sie
natlrlich noch passende Beleuchtung. Nicht
immer brauchen Sie daflr eine professio-
nelle Studioleuchte. Gerade fiir die Produkt-
und Food-Fotografie sowie fiir Stillleben
kénnen Sie problemlos auch vorhandenes
Tageslicht oder das Licht einer einfachen
Schreibtischlampe, einer Taschenlampe
oder Kerzenlicht verwenden.

Vorhandene Lichtquellen nutzen

Fir den Einstieg konnen Sie sehr gut vorhan-
denes Tageslicht, einen Deckenfluter oder
auch eine Schreibtisch- oder Stehleuchte

KAPITEL 3
AUFBAU EINES
HEIMSTUDIOS

Einfach einen Bogen weifde Pappe oder ein grofdes Blatt Papier auf die
Couch gelegt, und schon ist der Aufnahmetisch fertig. Kosten fiir diesen
Fototisch: 0,90 Euro bei einer schon vorhandenen Couch.

i.v [
'

Kosten fiir diesen Fototisch: ca. 1 Euro fiir die Hintergrundpappe, ca. 1,50 Euro
ftir das Kreppklebeband oder anderes Klebeband, dazu brauchen Sie nur
noch ein Lineal und ein paar schwere Blicher. Mdchten Sie anstelle des
Kreppklebebands lieber mit Fixogum-Montagekleber arbeiten, schldgt eine
50-g-Tube mit ca. 4 Euro zu Buche.
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VORSICHT BEI
SONNENLICHT

Denken Sie unbe-
dingt daran, bei zu
grellem Sonnen-
licht mithilfe eines
Diffusors fiir weiche
Schatten zu sorgen.

Mithilfe eines Reflektors
(links im Bild) und zwei
Studioblitzen kénnen Sie
das Motiv rundherum so-
wie den Hintergrund aus-
leuchten. Der hintere Blitz
leuchtet den Hintergrund
aus, und ein Teil des Lichts

wird von der weifsen Wand

reflektiert. Der Blitz rechts
vor dem Motiv leuchtet

das Motiv von seitlich oben
aus, und der Reflektor hellt
die Schattenpartien auf der

linken Seite auf.
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nutzen. Viel wichtiger als die Art der Licht-
quelle ist die Richtung, aus der das Licht auf
Ihr Motiv fallt.

Beachten Sie diese grundlegenden Regeln,
kann eigentlich nicht viel schiefgehen:

= Positionieren Sie die Lichtquelle seitlich
neben dem Motiv, direkt Giber dem Mo-
tiv oder hinter der Kamera, damit Sie
mit dem Licht im Ricken oder von der
Seite fotografieren.

s Je weicher das Licht, desto weniger hart
sind die Schatten.

* Je weniger Richtungen es gibt, aus de-
nen das Licht kommt, desto weniger
Schatten haben Sie auf dem Bild.

*  Wirft eine Lichtquelle zu hartes Licht
und verursacht damit zu harte Schatten,
stellen Sie sie weiter entfernt vom Mo-
tiv auf oder positionieren einen Diffusor
zwischen Lichtquelle und Motiv.

* Je weiter Sie die Lichtquelle entfernen,
desto weniger hell beleuchtet sie natr-
lich das Motiv. Das heifst, Sie missen
entsprechend langer belichten oder die
Lichtquelle heller einstellen.

* Neigt Ihre Kamera bei langeren Belich-
tungszeiten zum Rauschen und miissen
Sie die Lichtquelle zu weit vom Motiv
entfernen, um weiche Schatten zu be-
kommen, ist eine zweite Lichtquelle in
gleicher Entfernung die bessere Alter-
native zu einer langeren Belichtungszeit.

* Wenn Sie nur eine extrem helle Licht-
quelle mit hartem Licht (z. B. Bau-
strahler) zur Verfligung haben, sollten
Sie das Motiv nicht direkt beleuchten,
sondern einen Reflektor anstrahlen,
der dann das Licht auf das eigentliche
Motiv wirft. Als Reflektor eignen sich:
Styroporplatten, professionelle Studio-
reflektoren (in Gold oder Silber), weife
Zimmerdecken und Wande, weifbes Pa-
pier oder Pappe sowie Alufolie.

Auf gleiche Weise konnen Sie auch die dem
Licht abgewandte Seite des Motivs etwas
aufhellen, wenn lhnen z. B. nur ein Studio-
blitz oder eine hellere Leuchte zur Verfi-
gung steht.

Im einfachsten und preiswertesten Fall nut-
zen Sie einfach vorhandenes Licht, z.B. Ta-
geslicht oder Licht von der Deckenleuchte.




Fur fast alle Produktfotos und Food-Bilder
ist das problemlos moglich. Wenn Sie Ta-
geslicht nutzen méchten, missen Sie aller-
dings darauf achten, den Fototisch so zum
Licht auszurichten, dass das Licht kein Ge-
genlicht ist.

So sah der Aufbau zur Beleuchtung des Bohnen-
Bildes aus. Die weif3en Pfeile kennzeichnen

die Lichtfiihrung tiber den Hintergrund und

den Reflektor auf das Motiv.

Reflektor selbst bauen

Um einen einfachen Reflektor selbst zu bau-
en, brauchen Sie nur etwas Alufolie und eine
dinne Platte oder eine dickere Pappe. Span-
nen Sie die Alufolie einfach auf die Platte
oder Pappe und fixieren Sie sie beispielswei-
se mit Klebeband auf der Riickseite. Auch
goldene Reflektoren fur warmere Farben
kénnen Sie auf diese Weise bauen, indem
Sie goldene Geschenkfolie oder Bastelfolie
verwenden.

Mit Alufolie und Pappe ist ein solcher Reflektor in
wenigen Minuten einsatzbereit.

KAPITEL 3
AUFBAU EINES
HEIMSTUDIOS
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Das Ergebnis: Die gute Ausleuchtung bringt Glanz ins schwarze Fell
und hebt den Hund gut von dem hellen unscharfen Hintergrund ab.

In beiden Bildern wurde der Hintergrund mit einem Studioblitz
beleuchtet. Das fiihrt aber dazu, dass die dem Hintergrund abge-
wandete Seite der Bohnen sehr dunkel und schattig ist (oberes Bild).
Zum Aufhellen in der unteren Version wurde ein selbst gebastelter
Reflektor aus Pappe und Alufolie auf der linken Seite des Motivs
positioniert.
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Bei direkter Beleuchtung von oben mit einer einfachen Schreibtischlam-
pe und zusdtzlich mit Deckenstrahlern entstehen unschéne Schatten,

die zudem noch unterschiedliche Farben haben.

Unten links: Mit einem wei-
fen Tuch abgedeckt, erhalten
Sie weicheres Licht, auch
wenn dadurch das Problem
der verschiedenen Farbtem-
peraturen nicht gelGst ist.

Unten rechts: Das Ergebnis
sieht etwas besser aus, liefse
sich aber durch einen Reflek-
tor noch weiter optimieren,
da er die Schatten aufhellt.

Kiinstliche Beleuchtung

Mochten Sie kiinstlich beleuchten, weil kein
oder nicht ausreichend Tageslicht zur Ver-
fagung steht, sollten Sie unbedingt so weni-
ge Lichtquellen wie moglich einsetzen, da-
fur lieber starkeres Licht oder eine grofere
Leuchte. Denn je mehr verschiedenartige
Lichtquellen Sie haben, desto gréfer ist das
Risiko, dass sich die Lichtfarben deutlich
unterscheiden. Wenn das nicht mit Absicht
eingesetzt wird, wie z.B. in der Food-Foto-
grafie, flhrt es nur dazu, dass die Kamera
den Weifbabgleich nicht schafft und Sie ro-
safarbene, blaue und gelbe Schattenpartien
ins Bild bekommen.

Eine solche direkte Beleuchtung von oben erzeugt harte
Schatten, die gerade bei Produktfotos sehr unvorteilhaft sind.

Auch hier macht direktes Licht natirlich
unschdne, harte Schatten. Wenn Sie die
vermeiden mochten, kdnnen Sie das nur, in-
dem Sie die Lichtquelle weit genug entfer-
nen oder mit einem Diffusor arbeiten.
Kénnen Sie die Leuchten nicht mit Stoff
abdecken, weil sie zu heif werden, versu-
chen Sie es einfach mit indirektem Licht. Ein
zerknillter und wieder glatt gestrichener
Bogen Alufolie oder etwas Styropor reicht
dazu aus. Positionieren Sie es so, dass das
von der Leuchte darauf gerichtete Licht auf
Ilhr Motiv reflektiert wird, oder verwenden
Sie, wie oben beschrieben, einen selbst ge-
bauten Reflektor.
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Dauerlicht mit Durchlichtschirm

Wenn Sie eine professionelle Studiobeleuch-
tung, egal ob Dauerlicht oder Blitz, haben, ist
das Setzen des Lichts etwas einfacher. Das
liegt ganz einfach daran, dass Sie es exakter
zum Motiv ausrichten und mit den passen-
den Diffusoren und Vorsatzen auch Teile
des Motivs oder den Hintergrund gezielt be-
leuchten konnen. Harte Schatten vermeiden
Sie jedoch nur dann, wenn Sie entsprechen-
de zusatzliche Techniken wie Softboxen und
Diffusoren einsetzen oder indirektes Licht
mithilfe von Reflektoren erzeugen.
Allgemein gilt sowohl bei Blitz wie bei Dau-
erlicht:

* Je weiter die Lichtquelle vom Motiv ent-
fernt ist, desto weicher ist der Schatten,
den das Motiv wirft.

* Je weiter die Lichtquelle vom Motiv ent-
fernt ist, desto geringer ist aber auch
die Lichtstarke und desto helleres Licht
oder mehr Lichtquellen missen Sie ein-
setzen, um die gleiche Lichtqualitat zu
erreichen.

Wenn Sie das beachten, heif3t das, Sie be-
notigen sehr viele Leuchten bzw. Blitzgeréate
und einen grofsen Raum fir den notwendi-
gen Abstand zum Motiv, um ohne Reflek-
toren oder Diffusoren auszukommen. Das
ist sehr unbefriedigend, umstandlich und
teuer, und vor allem hat nicht jeder den not-
wendigen Platz.

Durchlichtschirme lassen sich auch mit Ta-
geslichtleuchten kombinieren. Das ist sogar
deutlich sinnvoller, als Reflektoren zu ver-
wenden, da bei Nutzung von Reflektoren
sehr viel Licht verloren geht. Tageslicht-
leuchten erreichen aber ohnehin nicht die
Helligkeit eines Blitzes.

KAPITEL 3
AUFBAU EINES
HEIMSTUDIOS

Unten links: Ein Blitz

mit Durchlichtschirm
(im Bild) oder Softbox
ist optimal, was die
Lichtausbeute bei gleich-
zeitig weichen Schatten
angeht.

Unten rechts: Bei diesem
Bild sind der harte
Schatten und das harte
Licht durch einen Blitz
ohne Diffusor deutlich
zu sehen.
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Links: Ein Durchlichtschirm
hat hier fiir weiches Licht und
dadurch fiir einen weichen
Schatten gesorgt.

Auslésen mit Blitzsynchronkabel.
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Rechts: Mit einer Softbox vor dem
Blitz ist nur noch ein weicher Schat-
ten vor dem massiven Blumentopf
zu sehen.

Besser ist die Lésung in der Version oben
links. Hier wurde ein Durchlichtschirm vor
dem Blitzgerat verwendet. Der Schatten
ist deutlich weicher, und die Bliten haben
Zeichnung und Details.

Auslésemaoglichkeiten mit Blitz
Verwenden Sie einen Studioblitz, stellt sich
die Frage, wie Sie ihn (oder eventuell meh-
rere) auslosen. Generell gibt es dazu diese
Maéglichkeiten:

s Auslésen per Funk oder Infrarot.
*  Auslésen per Kabel.
* Auslésen Uber eine Fotozelle.

Welche dieser Moglichkeiten fur Sie infrage
kommt, héngt vor allem von Ihren Gewohn-
heiten und/oder Méglichkeiten, auch finan-
zieller Art, ab und von den Maglichkeiten,
die Ihre Kamera bietet.
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VORSICHT, BRAND-
GEFAHR!

Ein weif’es Tuch, iiber eine Leuchte

gehdngt, kann schon sehr viel helfen.

Bedenken Sie aber die Warmeent-
wicklung der Leuchten bei Auswahl
der Abdeckung! Nicht dass nach
einer Weile der Stoff in Flammen
steht.

STUFENLOS REGELBARE
STUDIOBLITZE

Achten Sie darauf, dass lhr Studio-
blitz stufenlos regelbar ist. Dann
kénnen Sie ihn fast unmittelbar
neben dem Motiv aufbauen und
erhalten mit einem Durchlichtschirm
weiche Schatten bei maximaler
Lichtausbeute.

VERSCHIEDENE
ANSCHLUSS-
MOGLICHKEITEN

Neben den Synchronkabeln fiir

die Blitzanschlussbuchse lhrer
Kamera gibt es auch Synchronkabel,
die tiber den Blitzschuh der Kamera
verbunden werden. Sie eignen sich
fur Kameras ohne separaten Blitz-
anschluss wie die Einsteiger-SLR-
Modelle von Canon und Nikon sowie
viele Kompaktkameras.

Auslésen Uber ein Kabel eignet sich nicht
unbedingt, wenn sich mehrere Menschen
im Raum befinden, denn dann stellt jedes
Kabel eine potenzielle Stolperfalle dar. Es
reicht ja schon, dass Sie die Blitze und/oder
Dauerlichtlampen mit Strom versorgen
missen. Wenn dann auch noch ein oder
mehrere Synchronkabel auf der Erde liegen,
ist das Chaos perfekt. Zudem stéren Syn-
chronkabel, wenn Sie ohne Stativ arbeiten,
was gerade bei People-Aufnahmen und der
Arbeit mit Blitzen méglich und vor allem ef-
fizient ist.

KAPITEL 3
AUFBAU EINES
HEIMSTUDIOS

Oben: Kameras der

gehobenen Preisklas-
se haben in der Regel
eine Anschlussbuchse
ftir ein Synchronkabel.

Unten: Verfiigt die
Kamera nicht tiber
einen separaten Blitz-
anschluss, kénnen Sie
ein Synchronkabel fiir
den Blitzschuh der Ka-
mera verwenden.
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MOGLICHE
PROBLEME _
BEIM AUSLOSEN

Einige Kompakt- und
Micro-FourThirds-Kame-
ras l6sen Studioblitze
nicht zuverlassig aus,
unabhéangig davon, wel-
che Einstellungen fiir den
Blitz verwendet werden.
Sie sollten sich also nicht
darauf verlassen, dass
Sie bei einer Kamera mit
integriertem Blitz den
Blitz zum Auslésen nut-
zen kénnen. Im Einzelfall
hangt das auch von der
Kombination aus Studio-
blitz und Kamerablitz
ab. Auf jeden Fall sollten
Sie, sofern lhre Kamera
die Moglichkeit bietet,
den Vorblitz gegen rote
Augen und bei Nikon-
Kameras auch die i-TTL-
Messblitze deaktivieren.
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Fur freihandiges Arbeiten sind Auslésever-
fahren ohne Kabel die bessere Wahl. Die
billigste ist die Nutzung des Kamerablitzes
und der Fotozelle. Fast alle Studioblitzanla-
gen verfligen Uber eine Fotozelle, tber die
der Blitz alternativ zu einem Synchronka-
bel ausgeldst werden kann. Sie reagiert auf
plotzliche Lichtveranderungen. Um damit
den Studioblitz auszul6ésen, kénnen Sie ein-
fach den Kamerablitz nutzen.

Gerade wenn der Abstand zum Motiv gro-
Rer ist, reicht seine Helligkeit ohnehin nicht
aus, um die Beleuchtung negativ zu beein-
flussen, weil die Studioblitzanlagen mehr
Licht abgeben. Problematisch kénnte es
damit allerdings werden, wenn Sie recht
nah am Motiv arbeiten. Dann koénnte der
Kamerablitz zu hasslichen harten Schatten
fihren. In diesem Fall sollten Sie ihn mithilfe
eines Diffusors etwas dédmpfen. Um die Fo-
tozellen zu aktivieren, reicht er dann immer
noch aus.

Mit einem solchen Adapter fiir den Blitzschuh
kénnen Sie auch mehrere Blitze an eine Kamera
anschlief3en.

Alternativ gibt es Funk- und Infrarotfern-
ausloser, die in den Blitzschuh der Kamera
gesteckt werden und die Blitzanlage steu-
ern. Allerdings ist diese Lésung nicht ganz
preiswert und fir den Einstieg auch nicht
wirklich notwendig. Mit der Fotozelle des
Studioblitzes und der richtigen Kamera
klappt die Blitzauslosung ebenfalls zuver-
|&ssig.

Kameraeinstellungen beim Blitzen

Wenn Sie Dauerlicht verwenden, brauchen
Sie sich um die Belichtungsmessung der
Kamera keine Gedanken zu machen. Diese
erledigt das wie bei anderen Beleuchtungs-
arten automatisch. Anders sieht es aus,
wenn Sie einen Blitz verwenden. Dann wiir-
de die Kamera eine zu lange Belichtungszeit
oder eine falsche Blende wahlen, weil sie
die Helligkeit misst, wahrend nicht geblitzt
wird. Geblitzt wird ja erst beim Auslésen
der Kamera.

Bei Verwendung eines externen Blitzes mis-
sen Sie daher die Belichtung manuell einstel-
len, also sowohl die Belichtungszeit als auch
die Blende. Denn die zur Belichtungszeit
passende Blende kénnte die Kamera auch
nur dann berechnen, wenn sie wisste, wie
hell der Blitz blitzt und dass Uberhaupt ein
Studioblitz angeschlossen ist. Und die Blen-
deist Teil der Bildgestaltung und sollte daher
kaum der Kamera tberlassen werden.
Optimal ist natdrlich ein Belichtungsmes-
ser. Es muss aber einer sein, der auch fur
Blitzlicht geeignet ist, und die sind nicht
ganz billig. Da ein Digitalbild nicht viel kos-
tet, lasst sich aber auch mit ein wenig Er-
fahrung schnell herausfinden, wie man bei
gegebenen Lichtverhaltnissen den Blitz und
die Blende einstellen muss, um ein korrekt
belichtetes Bild zu erhalten.



Im optimalen Fall sollten Sie wie folgt vor-
gehen:

s Stellen Sie die Kamera auf den manuel-
len Modus - das Programm ist bei fast
allen Kameras mit dem Symbol M ge-
kennzeichnet.

* Waihlen Sie eine Belichtungszeit von
1/250 Sekunde. Das ist bei vielen Ka-
meras die vordefinierte Blitzsynchron-
zeit. Wenn |hre Kamera eine andere hat,
wéahlen Sie den entsprechenden Wert
als Belichtungszeit. Sehen Sie dazu not-
falls in der Bedienungsanleitung nach.

*  Waibhlen Sie die fur die Bildgestaltung
passende Blende.

*  Machen Sie ein Testbild bei mittlerer
Starke des Blitzes.

*  Drehen Sie die Blitzstarke hoch, wenn
das Bild zu dunkel ist, oder herunter,
wenn es zu hell ist.

Praxistipps

Nach diesen grundlegenden Informationen
Uber den Aufbau des Studios folgen nun
einige Tipps, die Ihnen in der Praxis dabei
helfen, bestimmte Aufnahmesituationen zu
meistern und Fehler zu vermeiden.

Richtiger Abstand zum Hintergrund

Ob Sie einen weichen, unscharfen und da-
mit ruhigen Hintergrund hinbekommen,
hangt von vier Faktoren ab:

* der tatsachlichen Brennweite (nicht um
den Verlangerungsfaktor korrigiert),

* der Blende,

* des Abstands von Motiv zu Hintergrund
sowie

* des Abstands von Kamera zu Motiv.

KAPITEL 3
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MEHRERE BLITZE
AUSLOSEN

Synchronkabel kénnen natiirlich
immer nur einen Blitz auslésen.
Verfiigen Sie liber eine Kamera

mit Blitzanschluss und Blitzschuh,
konnen Sie damit also maximal
zwei Blitze auslésen - und auch das
nur, wenn die Kamera bei Nutzung
des Blitzanschlusses nicht den
Blitzschuh deaktiviert. Es gibt aber
Synchronkabel fiir den Blitzschuh,
die einen zusatzlichen Blitzan-
schluss zur Verfiigung stellen. Viel
einfacher ist es jedoch - falls Sie mit
Synchronkabel auslésen méchten -,
den Hauptblitz, der das Motiv aus-
leuchtet, mit Kabel auszul6sen und
alle weiteren, z.B. fiir Akzentlichter
und Hintergrundausleuchtung, mit
der Fotozelle auszuldsen.

ACHTUNG!

Bedenken Sie, dass Sie auch den
Blitz anders einstellen miissen,
wenn Sie wahrend des Shootings
die Blende verandern.
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Bei Stoffhintergriinden sind
oft - auch bei gréfierem
Abstand zwischen Motiv und
Hintergrund - die Struk-

tur, Wellen und Falten zu
erkennen. Daten: Brennweite
40 mm, Abstand zum Motiv
ca. zwei Meter, Abstand vom
Motiv zum Hintergrund ca.
ein Meter.

Die Art des Hintergrunds spielt nattrlich
auch noch eine Rolle, allerdings eine unter-
geordnete, sofern der Hintergrund falten-
frei und moglichst ohne Struktur ist. Leider
sieht das in der Praxis ganz anders aus als
in der Theorie, da es sehr schwer ist, Stoff-
hintergriinde faltenfrei aufzuhangen, wie es
die folgende Abbildung zeigt. Obwohl hier
schon ca. ein Meter Abstand zum Hinter-
grund nach hinten besteht, sind die Falten
deutlich zu erkennen.

Noch problematischer ist bei einem lie-
genden Motiv, dass der Abstand zwischen
dem Motiv und dem Boden nie ausreichend
sein kann, um die Falten verschwinden zu
lassen, zumal Weitwinkelobjektive auch
bei weit gedffneter Blende schon sehr viel
Scharfentiefe haben.

Allerdings ist das Problem insbesondere
mit Falten auf dem Boden bei schwarzen
Hintergriinden geringer als bei weifden, weil
oft die Beleuchtung bei dunklen Hinter-
griinden so gewahlt wird, dass ohnehin der
Boden nicht mit beleuchtet wird und daher
tiefschwarz ist.

Bei gleichem Abstand zum Motiv, aber et-
was groferem Abstand zwischen Motiv
und Hintergrund und mit einer Brennweite
von 105 mm entstand das folgende Portrét.
Hier ist von der Hintergrundstruktur nichts
mehr zu sehen. Eine leichte Aufhellung des
Hintergrunds reichte aus, um daraus ein
High-Key-Portrat zu machen Dabei muss

FALTENFREIER BODEN-
HINTERGRUND

Um sich die nachtragliche Bearbei-
tung der Falten am Boden direkt

um das Motiv herum so einfach wie
maoglich zu machen, empfiehlt es
sich, zumindest den Hintergrund,
der auf dem Boden aufliegt, so zu
fixieren, dass er faltenfrei liegt.
Wenn das nicht méglich ist, konnen
Sie auch eine grofe, weifde bzw.
schwarze Pappe auf das Tuch legen,
damit wenigstens der Bereich
unmittelbar um das Motiv faltenfrei
und wirklich weifs bzw. schwarz ist.



es selbstverstandlich nicht immer so harte
Kontraste geben. Wenn Sie die Lichtquel-
le weiter vom Motiv entfernen, erhalten
Sie noch weicheres Licht. Wie Sie genau
beleuchten, ist aber, abgesehen von der
grundlegenden Technik, auch eine Frage
des Geschmacks.

Bei einem glatten Hintergrund sollte der
Abstand zwischen Motiv und Hintergrund
doppelt so grof’ wie der zwischen Kamera
und Motiv sein. Allerdings ist das nur ein
ungefdhrer Anhaltspunkt. Sie missen eine
grofbere Schéarfentiefe bei kleinen Brenn-
weiten  (Weitwinkel)  berticksichtigen.
Selbst bei maximal geoffneter Blende (z. B.
f/2,8) kann daher ein Abstand von zwei
Metern zum Hintergrund bei einem Meter
Abstand zum Motiv und 20 mm Brennweite
schon recht knapp werden.

Daher sollten Sie zuséatzlich im Weitwin-
kelbereich etwas mehr Abstand zwischen
Motiv und Hintergrund einplanen. Wenn
das aus Platzgriinden nicht méglich ist, gibt
es Alternativen, um den Hintergrund mog-
lichst gleichmafdig zu bekommen:

*  Offnen Sie die Blende so weit es geht
(kleinste Blendenzahl), solange das fir
das Motiv sinnvoll ist. Ein gutes, licht-
starkes Objektiv ist daher sinnvoll.

* Leuchten Sie den Hintergrund mog-
lichst gut aus, falls es ein weifser Hinter-
grund ist. Gut heif3t in diesem Fall, die
Richtung des Lichts so zu wéahlen, dass
Falten und Wellen auf dem Hintergrund
nicht auch noch Schatten werfen. Bei
schwarzen Hintergriinden sollten Sie
darauf achten, dass moéglichst kein Licht
auf den Hintergrund fallt.

* Bei weilen Hintergriinden und wenn
Sie High-Key-Aufnahmen machen, kon-
nen Sie Stoffhintergriinde von hinten

KAPITEL 3
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Oben: Bei weifien
Hintergriinden ist

vor allem der Bereich
unmittelbar unter dem
Motiv ein Problem. Hier
betrug der Abstand
zum Hintergrund ca.
ein Meter, der Abstand
vom Motiv zur Kamera
ebenfalls ca. ein Meter,
die Brennweite 50 mm.

Unten: Mit 105 mm
Brennweite und
ansonsten gleicher
Ausleuchtung sind

die Falten kein Problem
mehr.




Mit einem schwarzen Falthintergrund ist die Bel
dunklen Hintergriinden kein Problem.
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NPV,

euchtung auch bei

beleuchten. Das gibt eine schattenfreie
Ausleuchtung. Wahlen Sie hierzu mog-
lichst helles Licht, dann erhalten Sie ei-
nen reinweifben Hintergrund, auf dem
keine Wellen und Falten mehr zu sehen
sind.

* Bej weifden Stoffen, die zu dick sind, um
sie von hinten zu beleuchten, sollten Sie
seitlich von vorne beleuchten, und zwar
so, dass das Licht hell genug ist, damit
Sie einen zeichnungsfreien, also Uber-
belichteten Hintergrund bekommen.
Dann sind auch die Probleme mit den
Falten behoben.

Schwarze bzw. dunkle Hintergriinde sind
viel schwieriger zu beleuchten als weifse,
wenn Sie sie nicht faltenfrei drapiert bekom-
men. Fotografieren Sie sehr viel mit dunklen
Hintergriinden und bendtigen Sie sie im
Wesentlichen flir Portréts, ist es durchaus
ratsam, Uber einen Falthintergrund nach-
zudenken, der sich selbst spannt und somit
einen weitgehend faltenfreien Hintergrund
bietet.

Wahl der besten Brennweite

Die Wahl der Brennweite ist auch in der Stu-
diofotografie eine wichtige Entscheidung,
nicht nur fir den Bildausschnitt. Sie kon-
nen zwar mit zwei verschiedenen Brenn-
weiten unter Umstdnden den gleichen
Bildausschnitt erzeugen, das funktioniert
allerdings nur dann, wenn Sie verschieden
grofte Abstande zum Motiv einhalten und
dabei vor allem bei kleineren Brennweiten
nicht den Mindestabstand zum Motiv un-
terschreiten missen.

Die folgenden Bilder zeigen dies. Das obere
Bild wurde mit einem 105-mm-Makroob-
jektiv aufgenommen, das untere mit einem
18-50-mm-Weitwinkelzoom in 50-mm-
Stellung. In beiden Féllen wurde die maxi-



male Blendenoffnung von /2,8 verwendet
und dennoch unterscheiden sich die Bilder.
Das obere hat einen sehr schénen unschar-
fen Hintergrund, wodurch die Details im
Hintergrund verwischen und das Hauptmo-
tiv gut zur Geltung kommt. Beim unteren
lenkt der zu unruhige Hintergrund ab.

Verwenden Sie also immer die maximale
Brennweite, die lhnen bei vorhandenem
Platz noch eine Aufnahme erlaubt. Damit
haben Sie die besten Maéglichkeiten:

* einen ruhigen, gleichméafigen Hinter-
grund zu bekommen,

Oben: Die Brennweite des Objektivs
hat auch Einfluss auf den Schdrfe-
verlauf des Bildes und sollte daher
liberlegt eingesetzt werden.

Links unten: Beim oberen Bild
wurde seitlich von rechts beleuch-
tet, daher auch der verhdltnismdpig
harte Schattenwurf. Im unteren Bild
wurde von links vorne beleuchtet,
und der Hintergrund wurde mit
einem zweiten Blitz angestrahlt.
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ACHTUNG, VERLAN-
GERUNGSFAKTOR

Fiir den Bildausschnitt ist der
Verlangerungsfaktor zusam-
men mit der Brennweite zwar
wichtig, fast noch wichtiger
ist er aber fiir die erreichbare
Schérfentiefe bei gegebener
Blende. M6chten Sie Stu-
dioaufnahmen mit schénem
Scharfeverlauf machen und
kénnen bei einer Kamera mit
Verlangerungsfaktor 2,0 den
gewiinschten Bildausschnitt
mit einer Brennweite von
40mm (also an einer Vollbild-
kamera 80 mm) erreichen,
haben Sie bei einer Blende
von /5,6 durch die geringe
faktische Brennweite schon
eine so grofde Scharfentiefe,
dass eine selektive Scharfe im
Bild kaum noch maglich ist.
Machten Sie aber viel Schar-
fentiefe, ist eine Kamera mit
grolem Verlangerungsfaktor
von Vorteil, weil Sie bei relativ
kleiner Blendenzahl schon viel
Scharfentiefe erreichen und
so mit weniger Licht auskom-
men.

Bei Kameras mit grof’em
Verlangerungsfaktor ist ein
unscharfer Hintergrund aber
oftmals nur zu schaffen, wenn
Sie das Motiv deutlich weiter
vom Hintergrund entfernen
als bei einer Vollformatkame-
ra. Daher ist hier bei grof’en
Motiven, die Sie mit recht
kleinen Brennweiten aufneh-
men, bereits ein Abstand von
zwei Metern zum Hintergrund
sinnvoll.
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Das linke Bild ent-
stand mit Zirkular-
Polfilter in Maximal-
stellung, das rechte
ohne Polfilter. Hier
sind deutliche Licht-
reflexe sowohl auf der
Tischplatte als auch
auf dem Teller und
der Gabel zu sehen,
die im linken Bild
weitgehend fehlen.
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» Schérfe und Unscharfe effektiv zur Bild-
gestaltung zu nutzen und

* unnotige Details auf dem Hintergrund
auszublenden. Dazu gehéren auch Wel-
len, Knicke und Falten.

Nur wenn das Objektiv mit der grofseren
Brennweite eine kleinere Anfangsblende
hat als das mit der kleineren Brennweite,
kann es sinnvoll sein, die kleinere Brenn-
weite zu verwenden. Aber das hangt ganz
entscheidend davon ab, welche Anfangs-
blendenéffnungen beide haben. Sind sie
unterschiedlich, sollten Sie die Wirkung
der beiden Objektive bei gleichem Bildaus-
schnitt einfach einmal testen.

’\
.\ o

Ungewollte Reflexe vermeiden

Reflexe entstehen durch Licht auf ver-
schiedenen Oberflachen, im Prinzip auf
allen glanzenden Objekten. Dazu gehoren
Speisen, Getréanke und andere nasse oder
fettige Oberflachen genauso wie Porzellan,
Metall, Kunststoff oder Glas. Gerade auf
Letzterem wirken Reflexe sehr stérend, weil
sie ein Hindurchsehen verhindern.

Reflexe und Spiegelungen auf allen Ober-
flachen mit Ausnahme von Metall koén-
nen Sie mithilfe eines Polarisationsfilters
(Polfilters) reduzieren und zum Teil sogar
ganz entfernen. Wie stark der Polfilter hilft,
hangt aber von der Richtung des Lichts ab,
aus der es auf den Polfilter trifft. Sie sollten

1




daher ruhig mit der Position der Lichtquelle
zum Motiv experimentieren, um eine opti-
male Wirkung des Polfilters zu erreichen.

Polfilter gibt es in verschiedenen Durchmessern.

Schwieriger ist es, Reflexe auf metallischen
Gegenstanden wegzuzaubern. Bei hoch-
gldnzenden Oberflachen wie Edelstahl ist
das ein Problem, denn selbst ein Lichtzelt

wirkt da nicht in jedem Fall, weil sich dann
auch die Nahte und Kanten des Lichtzelts
und selbst das Objektiv im Motiv spiegeln.
Ob Sie das durch eine entsprechende Aus-
richtung von Licht und Motiv zur Kamera
wegbekommen, hangt von der Form des
Gegenstands ab.

Der Polfilter hilft dabei in keinem Fall, denn
er wirkt auf metallischen Oberflachen
nicht. Wenn Sie es also nicht schaffen, die
Reflexe und Spiegelungen durch Lichtzelt
oder Beleuchtung zu vermeiden, bleiben
nur verschiedene Tricks, die allerdings ab-
héngig von der Oberflaiche des Metalls
und der Richtung, aus der das Licht auf die
Oberflache fallt, ebenfalls nicht zuverlassig
funktionieren. Beispielsweise konnen Sie
Metall mit einem diinnen Fettfilm versehen,
z.B. mit Speisedl oder Vaseline. Das Metall
reflektiert und spiegelt dann zwar immer
noch, allerdings lasst sich ein Teil der Spie-
gelung mithilfe des Polfilters entfernen.

Die mittlere Gabel wurde mit Pflanzenfett diinn eingeschmiert, die rechte mit Mattspray bespriiht.
Die Zinken der rechten Gabel weisen daher auch die geringsten Reflexionen und keine Spiegelungen auf.
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POLFILTER NEU
AUSRICHTEN

Bedenken Sie, dass

Sie einen Zirkular-
Polfilter neu ausrichten
miissen, wenn Sie die
Kamera vom Quer- ins
Hochformat und zuriick
schwenken. Sie sollten
es mit dem Entfernen
von Reflexen nicht
iibertreiben, denn
Lichtreflexe bringen
auch Leben ins Bild.
Ganzlich ausgefilterte
Reflexe fiihren oft zu
sehr tot wirkenden
Bildern.

DULLING-SPRAY
GEGEN REFLEXE

Bei abwaschbaren
Motiven oder solchen
Motiven, die Sie nach
dem Shooting entsor-
gen, kdnnen Sie auch
sogenanntes Dulling-
Spray verwenden, um
Reflexe auf metalli-
schen Oberflachen

zu vermeiden. Dieses
Spray gibt es in gut
sortierten Fotofachge-
schéaften oder einigen
wenigen Onlineshops
und wird dort auch un-
ter den Bezeichnungen
Antireflexspray oder
Mattspray vertrieben.
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SPEZIELLE
AUFNAHME-
TISCHE

Fiir schattenfreie
Ausleuchtung gibt
es spezielle Auf-
nahmetische, die
von unten beleuch-
tet werden konnen.
Die erforderlichen
Leuchten gehéren
oft dazu. Diese
Fototische eignen
sich aber leider nur
fir kleinere Motive,
z.B. fiir Schmuck,
Modellbau etc.
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Maoglichkeiten schattenfreier
Ausleuchtung

In der Produktfotografie ist eine schatten-
freie Ausleuchtung sinnvoll. Das ist allerdings
nicht ganz einfach, es gibt dazu mehrere
Maoglichkeiten. Alle benétigen verschiedene
Lichtquellen, die sich gut positionieren las-
sen.

Maglichkeit 1: Beleuchtung von unten

und oben

Fir kleinere Motive bietet es sich an, sie von
unten und oben zu beleuchten. Allerdings
erfordert das natirlich die Positionierung
des Motivs auf einer Glas- oder Plexiglas-
platte, die Sie von unten beleuchten kénnen.

Maéglichkeit 2: Beleuchtung von zwei Seiten
Schatten entstehen auf der Seite eines Mo-
tivs, auf der weniger Licht ankommt, weil
die Lichtquelle auf der anderen Seite posi-
tioniert ist. Wenn Sie also zwei ausreichend
helle Lichtquellen an gegentiberliegenden
Seiten positionieren, heben sich die Schat-
ten jeweils auf. Das heif3t, die Schatten 16-
sen sich in Luft auf.

Allerdings setzt das voraus, dass es weiches
Licht ist, im optimalen Fall iber Reflektoren,
Softboxen oder Durchlichtschirme auf das
Motiv gelenkt. Ein solcher Aufbau kdnnte
z. B. wie folgt aussehen: Der linke Blitz mit
Durchlichtschirm dient der Beleuchtung des
Motivs von schréag vorne. Der Blitz rechts

Durch indirekte Beleuchtung von hinten sowie direkte Beleuchtung von vorne entsteht eine schatten-
freie Ausleuchtung und eine perfekte Freistellung vor einem weifien Hintergrund.



ohne Durchlichtschirm ist auf den Hinter-
grund gerichtet und beleuchtet diesen, so-
dass das Licht vom Hintergrund reflektiert
wird.

Das Ergebnis dieser Beleuchtung sind Bilder
mit kraftigen und leuchtenden Farben, vor
allem bei Motiven, die sich gut durchleuch-
ten lassen. Im linken Bild wurde nur von links
vorne mit dem Durchlichtschirm beleuch-
tet. Das ergibt auf der rechten Seite einen
Schatten, wenn auch einen weichen. In der
rechten Version wurde zusétzlich mit dem
rechten Blitz der Hintergrund beleuchtet.
Bei solch einer Beleuchtung sollten Sie aber
unbedingt darauf achten, das Licht, das den

Hintergrund beleuchtet, nicht zu weit zu
streuen, nicht zu hell einzustellen und das
Motiv mit ausreichendem Abstand vor dem
Hintergrund zu positionieren. Eine zu starke
Streuung wiirde bewirken, dass das Motiv
direktes Licht von hinten bekdme. Dadurch
entsteht eine reale Gegenlichtsituation, die
durch einen zu geringen Abstand des Motivs
und zu grofbe Lichtstérke noch verschlim-
mert werden kann. Daher sollten Sie bei dem
Blitz bzw. der Lampe, die den Hintergrund
beleuchtet, unbedingt auf den Durchlicht-
schirm verzichten, wenn der Abstand zwi-
schen Hintergrund und Motiv weniger als 1,5
Meter betragt.
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Links: Hier wurde der
Hintergrund nicht
richtig ausgeleuchtet,
sodass er grau ist und
durch das entste-
hende Gegenlicht
flaue Farben erzeugt
wurden.

Rechts: Mit guter Hin-
tergrundbeleuchtung
leuchten die Farben,
und der Hintergrund
ist ausreichend hell,
sodass dennoch die
Spiegelung gut zu
erkennen ist.
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LICHTFORMER

Fiir Blitze und Dau-
erlichtlampen mit
Bowens-Bajonett
gibt es Lichtfor-
mer speziell zum
Beleuchten des
Hintergrunds.
Diese laufen schrag
zu, sodass sie das
Licht direkt auf den
Hintergrund fiihren
und eine Abstrah-
lung gegen das
Motiv vermeiden.

SAUBERER
UNTERGRUND

Achten Sie unbe-
dingt auf penible
Sauberkeit des
Untergrunds. Er
sollte staub- und
streifenfrei sein, da
beides spater auf
dem Bild sehr gut
zu erkennen ist.

Bei diesem Bild sind
im Prinzip nur die
Schatten der Flaschen
zu sehen. Eine durch-
gehende Spiegelung
auf der Glasplatte, die
als Untergrund diente,
wurde mit einem Pol-
filter weggefiltert.
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Perfekte Spiegelungen erzeugen

Spiegelungen wirken vor allem in der Pro-
duktfotografie sehr edel und lassen sich ein-
fach erzeugen. Sie brauchen dazu lediglich
eine spiegelnde Oberflache und die richti-
ge Perspektive. Als Oberflache eignet sich
eigentlich alles, was glanzt, von Glas Uber
Plexiglas bis zu lackierten Oberflachen, Fo-
lien, Spiegeln etc. Sehr gut lasst sich das bei

kleineren Produkten mit einem Acrylpodest
machen, die es z.B. bei eBay gibt. Diese Po-
deste sind eigentlich fur Lichtzelte gedacht.
Es spricht aber natdrlich nichts dagegen, sie
auch als allgemeine Unterlage zu verwen-
den. Allerdings eignen sie sich aufgrund ihrer
Grofe nur fir kleinere Motive. Flr grofiere
konnen Sie z.B. Glasplatten verwenden.




Bei der Aufnahme missen Sie darauf ach-
ten, dass das Licht von schrag oben kommt
und Sie gleichzeitig mit dem Objektiv in ei-
nem moglichst flachen Winkel auf den Un-
tergrund schauen. Falls Sie einen Polfilter
verwenden, achten Sie darauf, dass er nicht
so steht, dass die Spiegelung weggefiltert
wird. Wenn das Licht aus einem passenden
Winkel auf das Motiv trifft und eine be-

éf: [ Fio

stimmte Polarisation aufweist, kann ein Pol-
filter die Spiegelung sogar noch verstarken.
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Solche Acrylpodeste
gibt es in Weify und
Schwarz (abgebildet)
sowie transparent.
Sie haben eine hoch-
gldnzende, spiegelnde
Oberfléche.

Hier wurde die
Spiegelung mithilfe
des Polfilters verstdrkt
und ist daher deutlich
sichtbar.
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Dezentes Gegenlicht bringt Farben von
Kréutern und anderen teiltransparenten
Motiven richtig zum Leuchten.

Produkt- und Food-Fotografie

Produkt- und Food-Fotografie sind zwei Gebiete der Studiofotografie, die sich recht dhnlich

sind. Es kommt dabei auf korrekte Schérfe und Belichtung an. Daher wird beides hier auch

gemeinsam behandelt.

Natiirliches Licht richtig nutzen

Nattrliches Licht, also Sonnenlicht oder noch
besser diffuses Tageslicht, steht fast immer
zur Verfligung, und da in der Produkt- und
Food-Fotografie in der Regel nicht die Gefahr

besteht, dass das Motiv sich bewegt und/
oder weglauft, kommen Sie oft auch damit
aus. Es kommt dann nur darauf an, das Licht
richtig zu nutzen.




Harte Schatten vermeiden

Wirkliches Sonnenlicht, das direkt auf |hr
Motiv fallt, erzeugt natirlich harte Schat-
ten, zum Teil noch héartere, als sie eine Ha-
logenschreibtischleuchte oder eine andere
direkte Beleuchtung erzeugen wirde.

Sie kénnen diese harten Schatten entwe-
der in die Bildgestaltung einbeziehen oder
verhindern. Dazu mussen Sie das harte
Licht weicher machen. Das geht am ein-
fachsten, indem Sie vor die Scheibe, durch
die das Licht fallt, Pergamentpapier kleben
oder einen transparenten Stoffhintergrund
verwenden. Sehr gut funktioniert das un-
ter anderem auch mit dem weiften Falthin-
tergrund von Foto Walser. So erzielen Sie
weiches Licht. Wichtig ist jetzt nur noch die
Richtung, aus der Sie es nutzen.

Passende Lichtrichtung

Optimal ist immer Licht von vorne oder von
der Seite. Gegenlicht kann aber ebenfalls
durchaus sinnvoll eingesetzt werden. Das
gilt vor allem, wenn es um halbtransparente
Materialien geht, wie Getrénke in Glasern
oder frische Krauter, Salat oder auch Moti-
ve, die eine leichte Transparenz aufweisen.
Bei solchen Motiven bringt Gegenlicht, egal
ob kiinstliches oder natirliches, die Farben
richtig gut zum Leuchten.

Der Falthintergrund ldsst sich sehr gut auch als Diffusor verwenden, um
hartes Sonnenlicht zu ddmpfen.

Bei Licht von oben sind die Schatten sehr kurz und bei sehr flachen Moti-
ven nicht einmal sichtbar. Oben wurde mit der Deckenleuchte beleuchtet,
das untere Bild zeigt eine Beleuchtung von oben mit einer Tageslichtleuch-
te und Durchlichtschirm.
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EFFEKTE
BEI DUNKELHEIT

Wenn Sie Effekte wie

bei der Miinze erzielen
wollen, bei der Teile des
Motivs ganz im Dunkeln
verschwinden, ist es
natiirlich wichtig, dass
aufder dem gewiinsch-
ten Licht kein weiteres
vorhanden ist. Hier wurde
daher in einem bis auf die
Beleuchtung der Miinze
vollkommen dunklen
Raum fotografiert.

Hier wurde das Euro-Stiick
mit einer Mini-LED-Lampe
von der Seite angestrahlt,
sodass der Hauptlichtstrahl
auf den linken Rand der
Miinze auftraf, an der sich
der Lichtreflex befindet.
Durch das sehr flache Licht
tritt das Relief der Oberfld-
che plastisch hervor.
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Auferdem ist Licht direkt von oben fur
Freisteller, also Motive auf weifsem Hinter-
grund, optimal, denn es ergibt sich bei wei-
chem Licht kaum Schattenwurf. Und selbst
bei verhaltnisméaflig hartem Licht sind die
Schatten sehr kurz.

Licht von der Deckenleuchte

Fotos von Gerichten und Mends leben vor-
zugsweise vom Licht. Flach von oben be-
leuchtet, sieht das Motiv meist nur als Frei-
steller noch gut aus. Weniger gut wirkt Licht
von oben haufig, wenn es sich um leicht
fettige Speisen handelt oder um Motive mit
leicht glanzenden und reflektierenden Ober-
flachen. Bei solchen Motiven ist es glinstiger,
Licht schrag von der Seite oder Gegenlicht
zu verwenden, um mithilfe des Lichts die
Oberflachenstrukturen hervorzuheben. Das
gilt natdrlich auch fur Sachaufnahmen. Sehr
flaches Licht bezogen auf die Oberflache des
Motivs und gleichzeitig hartes Licht betonen
die Oberflachenstruktur.

Reflektoren und Diffusoren einsetzen
Haben Sie nicht genug Tageslicht oder ent-
schliefen sich aus anderen Griinden, mit
Blitz zu beleuchten, miissen Sie sich auch in
der Produkt- und Food-Fotografie mit dem
Problem harter Schatten auseinanderset-
zen. Relativ unproblematisch ist das aller-
dings, wenn Sie den Blitz nur als Aufheller
bei Gegenlichtaufnahmen verwenden.

Im oberen Bild ist die Aufnahme bedingt durch
das Gegenlicht sehr dunkel geworden. Die
Schattenpartien sind ohne Zeichnung und viel zu
dunkel. Im unteren Bild wurde ein weit entfernter
Studioblitz, entgegengesetzt zum Licht, von vorne
verwendet, der auf schwdchster Stufe fiir eine
Ausleuchtung der Schattenpartien sorgte. Ein
Durchlichtschirm vor dem Blitz hat weiches Licht
hervorgerufen.



Wenn Sie aber den Blitz nicht als Aufheller
bei Gegenlichtaufnahmen einsetzen, mus-
sen Sie die harten Schatten vermeiden, in-
dem Sie eventuell einen Diffusor, z.B. einen
Durchlichtschirm, einsetzen. Je nach Motiv
fihrt das jedoch wieder dazu, dass sich
der Schirm, egal ob Reflektorschirm oder
Durchlichtschirm, im Motiv spiegelt. Das
gilt prinzipiell fir alle glanzenden Oberfla-
chen, besonders aber fur Glas. Statt eines
einzelnen hellen Lichtreflexes erhalten Sie
in diesem Fall einen grofsen weifen Fleck
mit dem Spiegelbild des Durchlichtschirms.
Eine Losung ist, den Blitz gegen die Decke
zu richten, die dazu nattirlich méglichst hell
sein sollte.

Oben: Im linken Bild wurde rechts von vorne mit
einem Blitz mit Durchlichtschirm beleuchtet. Der
Schirm spiegelt sich deutlich in der Flasche. Bes-
ser ist es, Sie richten den Blitz gegen eine Decke
oder Wand, die das Licht auf das Motiv zurtick-
wirft. Dann ist die Spiegelung, wie in der rechten
Veersion, nicht zu sehen.

Unten: Eine Softbox mit den Ausmafen 30 x
90cm erzeugt auf Flaschen einen langen, schma-
len Lichtreflex.

KAPITEL 4
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Alternativ kénnen Sie natirlich auch mit
Auff)auchigen' Absicht einen Lichtreflex erzeugen. Dann
Gefdfien wie hier der sollten Sie dazu eine Softbox verwenden. Je

Teekanne entstehen . .
bei Verwendung einer nach Lange der Softbox und Form der Moti-

Softbox gebogene ve kénnen Sie damit lange oder breite, run-
Lichtreflexe. de oder quadratische Lichtreflexe erzeugen.

Unten links: Durch den einzigen Blitz ~ Unten rechts: Kombiniert mit
rechts von der Seite ist die linke Seite  normalem Tageslicht von links

der Birnen sehr dunkel. Auch die und Lampenlicht von oben sowie
Ausleuchtung des Hinter- und Unter-  einem Blitz von rechts ist die Aus-
grunds ist nicht optimal. leuchtung sehr viel besser.
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Dauerlicht und Blitz
kombinieren

Setzen Sie lediglich einen Blitz zur Beleuch-
tung ein, kann es passieren, dass trotz
Durchlichtschirm starke Kontraste und sehr
dunkle Bereiche auf der Schattenseite auf-
treten.

Kénnen oder wollen Sie keinen zweiten Blitz
zur Beleuchtung einsetzen, ist es ebenfalls
moglich, den Blitz mit Dauerlicht zu kom-
binieren. Ob das eine Tageslichtleuchte ist,
diffuses Tageslicht oder eine Deckenleuch-
te, die weiches Licht erzeugt, spielt dabei
eine untergeordnete Rolle.

Da Tageslicht oder Lampenlicht normaler-
weise immer vorhanden ist, stellen Sie sich
vielleicht die Frage, warum diese Kombina-
tion besonders erwahnt wird. Das soll Ih-
nen zeigen, dass bei Einsatz des sehr hellen
Blitzes (der gleichzeitig eine kurze Leucht-
dauer aufweist, um andere Lichtquellen von
der Bildwirkung auszuschliefben) die Belich-
tungszeit auf 1/250 Sekunde gesetzt wird,
da dies die Blitzsynchronzeit der meisten
Kameras ist. Bei einem solch kurzen Zeit-
raum kommt das verhaltnismafig schwa-
che Dauerlicht kaum zur Wirkung.
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Sie mussen also, um das Dauerlicht paral-
lel zum Blitz zur Geltung zu bringen, eine
langere Belichtungszeit wahlen. Wie lang
diese eingestellt werden muss, hangt von
dem gewtinschten Ergebnis ab und natr-
lich auch davon, wie hell das Dauerlicht im
Verhaltnis zum Blitz ist. Je heller das Dau-
erlicht ist, desto kiirzer kénnen die Belich-
tungszeiten sein.

Ausleuchtung durch Lichtzelt

Es gibt immer wieder Motive, die sich im
Lichtzelt sehr schlecht oder gar nicht ab-
lichten lassen. Das gilt insbesondere fur
Motive mit starken Spiegelungen und Refle-
xen wie:

* Objekte aus Glas,

* gldnzende, metallische Gegenstéande,

* glanzend lackierte Oberflachen sowie S
glanzend ac ) oY

* im Prinzip fir alles, was glanzt.

Je intensiver der Glanz ist, desto wichtiger
ist ein Lichtzelt. Besonders schwierig gestal- \
ten sich gebogene Motive, denn sie spiegeln
nicht nur die unmittelbare Umgebung wider,
sondern wirken oft wie ein extremes Weit-
winkelobjektiv und spiegeln den kompletten
Raum nebst Kamera und Blitzanlage. Das
Lichtzelt unterbindet die Spiegelung der
Umgebung im Motiv bzw. tragt dazu bei,
dass sich die Spiegelung in Grenzen halt.

Oben: Der gldnzende Léffel spiegelt leider die
ganze Decke (in der Mitte) und im Randbereich
die Fensterfront des Raums wider. Das sieht sehr
unschén aus, und abhdngig von der Struktur der
Decke hdtte es sogar noch schlimmer kommen
kénnen.

Unten: Noch schlimmer als bei dem Léffel sieht es
bei dieser Glaskaraffe aus. Hier spiegelt sich der
komplette Raum nebst Fotograf, Stativ und Ka-
mera. Das ist fiir ein gutes Produktfoto natiirlich
ein Killerkriterium.
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SPIEGELUNG UND
LICHTWINKEL

Bei Motiven wie der Flasche, bei der
sich Spiegelungen nicht komplett
vermeiden lassen, sollten Sie

ruhig mit Licht aus verschiede-

nen Richtungen experimentieren.
Was sich spiegelt und ob es sich
wegfiltern ldsst, hangt namlich auch
vom Winkel des Lichts ab. Es ware
bei Motiven wie diesem ebenfalls
denkbar, die Flasche so im Lichtzelt
zu positionieren, dass der Hauptteil
der Spiegelung unter der Deko liegt
und dadurch kaum sichtbar ist.

OBJEKTIV MIT GERINGER
NAHEINSTELLGRENZE

Fiir Fotos mit Lichtzelt ist ein Ob-
jektiv mit einer geringen Nahein-
stellgrenze sinnvoll. Bei gréfteren
Motiven ist durch die Ndhe zum
Motiv dann ein Weitwinkelobjektiv
mit geringer Brennweite notwendig,
bei kleinen Motiven taugt auch ein
Makroobjektiv. Das Beispielbild
wurde mit einem Weitwinkelzoom
mit Makrofunktion gemacht, das
eine geringe Naheinstellgrenze bei
gleichzeitig geringer Brennweite
erlaubte.

Links: Bei nach auf3en gewdlbtem Glas,
wie dieser Likorflasche, spiegelt sich

das komplette Innere des Lichtzelts im
Glas. Also nattirlich auch die vordere
Seite mit dem Objektiv. Allerdings ist die
Spiegelung gegentiber der Version ohne
Lichtzelt deutlich reduziert.

Allerdings muss man sagen, dass ein Licht-
zelt auch nicht immer das Mittel der Wahl
sein kann, das alle Probleme behebt. Zu-
satzlich sollten Sie bei Glas einen Polfilter
einsetzen, und selbst die Kombination aus
beidem wird nicht in jedem Fall eine uner-
wiinschte Spiegelung vermeiden kénnen.
Die meisten kauflich zu erwerbenden Licht-
zelte bringen verschiedene Hintergriinde
mit. Hier wurde das Walser-Lichtzelt ein-
gesetzt, das mit einem blauen, weiften und
schwarzen Stoffhintergrund ausgestattet
ist, der hier zusammen mit einem schwar-
zen Acrylpodest zum Einsatz kam. Beleuch-
tet wurde von rechts und von links vorne.
Beide Blitze waren gleich hell eingestellt,
der rechte stand jedoch naher am Lichtzelt.
Durchlichtschirme oder Reflektoren sind bei
Nutzung des Lichtzelts vor den Leuchten
nicht notwendig, weil das Lichtzelt selbst als
Diffusor fungiert.

So sieht der Aufbau fiir das Flaschenbild aus. Die
Kamera wird durch den vorderen Reif3verschluss
gesteckt, der so weit wie mdglich geschlossen ist.

KAPITEL 4
PRODUKT- UND
FOOD-FOTOGRAFIE
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Andere Motive, insbesondere nach innen
gewolbte, die zur Decke des Lichtzelts zei-
gen, lassen sich im Lichtzelt ohne Restspie-
gelung ablichten, wie z. B. das Besteck. Da
sich hier, wenn Uberhaupt, die Decke des
Lichtzelts spiegelt, ist es nicht notwendig,
die vordere Wand zu schlief3en.

Lichtzelt Marke Eigenbau

Machten Sie nicht viel Geld ausgeben, ge-
hort ein Lichtzelt zu den Zubehorteilen, die
Sie mit etwas Geschick auch selbst bau-

ECKIGES LICHTZELT

Material

Boden des Kartons bedeckt werden konnen.

Kosten: ab 5 Euro.

Eine Schere.

Ein MaRband oder ein Zollstock.

Zusammenbau

Papier bzw. den Stoff befestigen.

den des Kartons innen bedecken.

Ein Karton mit Deckel in der Grofe des gewtinschten Lichtzelts.

Papier, z.B. Pergamentpapier, oder diinner weifder Stoff wie Baumwolle, Kunstseide oder
Seide. Das Papier oder der Stoff muss so bemessen sein, dass alle Wande sowie Decke und

Klebstoff, alternativ eine Heiftklebepistole oder doppelseitiges Klebeband (nur fiir Stoff).

Ein Teppichmesser oder anderes scharfes Messer.

Schneiden Sie alle Seiten und den Deckel des Kartons aus, sodass an allen Ecken ein Rand
verbleibt. Achten Sie aber darauf, dass der Rand nicht zu diinn ist, denn Sie miissen hier das

Schneiden Sie Stoff oder Papier so zu, dass die einzelnen Sttlicke je eine Seite oder den Bo-

Schneiden Sie ein weiteres Stiick zu, das den kompletten Deckel von innen abdeckt.

Befestigen Sie von innen den Stoff bzw. das Papier, sodass der Karton spater von innen
komplett verkleidet ist. Dazu ist es wichtig, dass der Karton einen separaten Deckel hat,
denn von irgendwo missen Sie ja auch die letzte Seite befestigen kénnen. 4

en kénnen. Die Grofde hangt davon ab, fir
welche Motive Sie es nutzen wollen. Daher
wird auf die Angabe von Mafden verzichtet.

Bauplan fiir ein eckiges Lichtzelt

Generell gibt es zwei Varianten: eckige
Lichtzelte in Wrfelform sowie runde Licht-
zelte. Steht das Lichtzelt, nehmen Sie den
Deckel ab und positionieren lhr Motiv. Dann
bringen Sie das Objektiv durch den Schlitz.
Hier der Bauplan fir den Zusammenbau ei-
nes eckigen Lichtzelts.




ECKIGES LICHTZELT

Achten Sie unbedingt darauf, dass der Stoff faltenfrei befestigt ist.

Nun fehlt noch das Loch fur das Objektiv. Verwenden Sie Papier, schneiden Sie in eine Seite
des Kartons ein Loch mit einem etwas grofteren Durchmesser als dem des Objektivs, das
Sie verwenden méchten. In welcher Hohe Sie es schneiden, hdngt davon ab, aus welcher
Perspektive Sie Ihre Motive tblicherweise fotografieren.

Haben Sie den Stoff stramm und faltenfrei befestigt, schneiden Sie in eine Wand von oben
nach unten mittig einen Schlitz fir das Objektiv.

Bauplan fiir ein rundes Lichtzelt

Steht das runde Lichtzelt, kénnen Sie zum Fotografieren von oben lhre Motive positionie-
ren und das Objektiv durch das Loch stecken. Die verbliebene Folie bzw. das Plexiglas ver-
wenden Sie zum Abdecken des Rings gegen Reflexionen von oben. Hier der Bauplan fir
den Zusammenbau eines runden Lichtzelts:

RUNDES LICHTZELT

Material

Sie benctigen eine dickere, weifbe, aber transparente Folie oder diinnes, biegsames, weifbes
Plexiglas. Optimal ist eine dickere Folie, weil sie sich besser schneiden lasst. Die Lange soll-
te dem Umfang des gewiinschten Lichtzelts zuziiglich etwa 2 bis 5 cm fiir die Uberlappung
und die Breite der gewtinschten Héhe entsprechen. Zusatzlich brauchen Sie aus gleichem
Material noch ein Stlick als Deckel, das dann etwas breiter und héher als der Durchmesser
des Lichtzelts sein sollte.

Kleber fur Folie bzw. eine Heifsklebepistole fiir Plexiglas.

Werkzeug

Eine Schere zum Zuschneiden der Folie.
Eine Sage bzw. ein Kreisbohrer fir Plexiglas.
Klemmen zum Andrticken, wéhrend der Kleber trocknet.

Ein Maftband oder ein Zollstock.

Zusammenbau

Schneiden Sie mittig in den langen Streifen Folie/Plexiglas, der nicht fir den Deckel be-
stimmt ist, ein Loch mit dem Durchmesser Ihres Objektivs. In welcher Hohe das Loch
angebracht werden sollte, hdngt von der Perspektive ab, aus der Sie die Motive ablichten
maochten.

Biegen Sie die Folie oder das Plexiglas zu einem Ring.

Verkleben Sie es an der Uberlappung und fixieren Sie es mit den Klemmen, bis der Kleber
trocken ist.

KAPITEL 4
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FOOD-FOTOGRAFIE
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Oben: Mit Lichtzelt und Beleuchtung von
der Seite lassen sich auch hochgldnzende
Metallgegenstinde fotografieren.

Unten: Komplettes Arrangement
auf einer Gabel - kein einfacher
Salat.

Speisen appetitanregend
prasentieren

Im Unterschied zur reinen Produktfotogra-
fie, bei der es darum geht, ein Produkt ohne
Ablenkung, d. h. als Freisteller, zu prasen-
tieren (z. B. zur Verwendung in Katalogen
und Onlineshops), hat die Food-Fotografie
ganz andere Ziele. Gerade bei den oft sehr
kiinstlerischen Fotos, die Sie in Kochbii-
chern und Zeitschriften finden, handelt es
sich eben nicht um Freisteller, manchmal
auch gar nicht um reale Speisen, sondern
um gefarbten Kunststoff, Silikon etc. Hier
geht es hauptsachlich darum, Essen appe-
titanregend zu prasentieren, und das ist lei-
der nicht so einfach, wie es auf den ersten
Blick scheinen mag.

Haben Sie sich schon einmal gefragt, wieso
lhnen Gerichte, Kuchen und Torten aus den
Kochbiichern nie so gelingen, wie die Ab-
bildungen zeigen? Das liegt keinesfalls an
|lhren mangelnden Kochkiinsten, sondern
vielmehr daran, dass in der professionellen
Food-Fotografie an allen Ecken und Enden
getrickst wird. Gemise wird mit Lebens-
mittelfarbe nachgefarbt, Schokolade wird
wegen des besseren Glanzes und makel-
losen Aussehens mit Silikon nachgemacht,
und gebratene Hahnchen werden gefarbt
und fast roh abgelichtet.

Auch fotografierte Eisbecher, bei denen
einem das Wasser im Mund zusammen-
lduft, sind nur Attrappe. Bei der Beleuch-
tungshitze ware das Eis ja auch in Sekun-
denschnelle geschmolzen. Mit Realitat hat
Food-Fotografie in den seltensten Fallen et-
was zu tun. Ganze Heerscharen von Food-
Designern widmen sich in professionellen
Produktionen fir Zeitschriften und Blicher
der optimalen Prasentation der Speisen.
Nicht umsonst sind perfekte Food-Fotos im
gehobenen Preissegment angeordnet.



Alles, was nachfolgend gezeigt wird, kommt
allerdings ohne Tricks aus, die die Speisen
ungeniefbar machen wirden. Was Sie fo-
tografiert haben, kénnen Sie danach auch
essen, auch wenn Sie einiges noch aufwar-
men oder fertig garen missen.

Freisteller oder schon dekoriert?

Auch ohne extremen Aufwand kénnen Sie
schone Food-Fotos machen. Zunéchst stellt
sich aber die Frage, wofir die Fotos gedacht
sind. Denn es gibt prinzipiell vier Sorten von
Fotos, die in den Food-Bereich gehéren:

* Freisteller von Speisen, Zutaten, Obst
und Gemise.

* Fertige, prasentierte Speisen, Gerichte
und Getranke auf Tellern oder in Gla-
sern, angerichtet vor natdrlichem Hin-
tergrund.

s Darstellung von Zubereitungsschritten.

s Gedeckte Tische und Tafeln sowie an-
dere Motive rund ums Thema Essen
und Trinken.

Nur ein kleiner Teil der Food-Fotos sind so-
genannte Freisteller. Fur alle anderen Auf-
nahmen bendétigen Sie umfangreiches De-
komaterial.

KAPITEL 4
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Blasse Schatten und
leichte Spiegelungen
liegen in der Food-
Fotografie im Trend
und lassen sich wie in
der Produktfotografie
erzeugen.

Freisteller lassen sich
wie bei Produktfotos
erstellen.
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Oben links: Bei angerichteten Speisen kommt es
auf eine ansprechende Prdsentation an.

Oben rechts: Fotografieren Sie Herstellungs-
schritte, ist es sinnvoll, Zutaten in verschiedenen
Verarbeitungsstadien mit ins Bild zu nehmen.

Unten: Auch bei Freistellern kann ein wenig pas-
sende Deko die Bildwirkung deutlich verbessern.
Stellen Sie sich vor, wie langweilig die Tasse
ohne den Blaubeerzweig, die Blaubeeren und die
Zitrone wirken wiirde.



Dekomaterialien wahlen und kombinieren
Die gewéhlten Dekomaterialien sollten die
Bildaussage unterstiitzen und dazu passen.
Die Frage dabei ist, was als passend ange-
sehen wird. Das ist natlrlich relativ. Aber
blich sind z.B. folgende Dekomaterialien:

* schones Geschirr,

s Besteck,

*  Servietten,

* Serviettenringe,

s Zutaten zum Gericht, Gewtirze, Krduter
sowie

* Platzsets und Geschirrtlicher als Unter-
lage.

Mit Tichern, Servietten, Besteck und Tel-
lern konnen Sie die Fotos mit angerichteten
Speisen aufwerten, bei denen ein realisti-
scher Eindruck einer servierten Speise ver-
mittelt werden soll.

F o 1
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ACHTUNG,
GESCHMACKS-
MUSTERSCHUTZ

Soll das Bild fiir Werbezwecke
eingesetzt werden, sollten Sie bei
der Wahl von Besteck und Geschirr
darauf achten, ob es geschmacks-
musterrechtlich geschiitzt ist, denn
sonst kdnnen Sie sich bei Nutzung
des Bestecks bzw. Geschirrs erheb-
liche rechtliche Probleme einhan-

deln, die sehr teuer werden kénnen.

KAPITEL 4
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Angerichtete Speisen
lassen sich sehr gut
mit passenden Ser-
vietten und schénem
Besteck dekorieren.




Oben: Hier sind die Birnen
und das griine Walnusslaub
der Farbtupfer im Bild, da der
Kuchen selbst, durch seine
eher brdunlich gelbe Farbung,
keinen wirklichen Blickfang
abgibt.

Unten: Hier dienen die Zuta-
ten nicht nur der Dekoration,
sondern veranschaulichen
auch das Motiv, denn ohne
die Apfel und die Zimtstangen
widre es schlecht zu erkennen,
dass es sich um Apfelkompott
handelt.

108

Tlcher, Servietten etc. kdnnen Sie aber auch
als Unterlage verwenden. Farblich passend
oder als Kontrastfarbe zum Motiv wirkt das
immer sehr gut.

Bei anderen Motiven eignen sich Zutaten.
Das ist vor allem dann ganz nutzlich, wenn
diese Zutaten aus dem Motiv allein nicht
mehr hervorgehen.



F o 1
L 1 . |
ZUTATEN AUSWAHLEN

Wihlen Sie Zutaten z.B. immer dann
aus, wenn etwas Farbe ins Spiel
gebracht werden soll, denn oft sind
gekochte Speisen oder gebackene
Kuchen eher grau oder braun.

KAPITEL 4
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Links: Auch hier dienen d
Zutaten nicht nur der Dekc

Rechts: Hier wurde ein einfac
Geschirrtuch als dekorative U
wendet.

Unten: Frische Krduter und Salat
immer, und bei Krdutern darf auc
eine Bliite dazugelegt werden.




Diese Perspektive wird gern fiir Food-Aufnahmen aller Art verwendet. Sie
stellt unter anderem sicher, dass alle Speisen auf dem Teller gut zu sehen
sind, andererseits fiillt so das Motiv das ganze Bild aus.

Eine leicht schrdge Perspektive ldsst Raum fiir schéne, farbenfrohe Deko-
rationen und viel Freiheit bei der Bildgestaltung.
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Abhéngig von der spateren Verwendung
der Bilder sollten Sie, wie bereits erwahnt,
bei den Dekorationsmaterialien, insbeson-
dere bei Geschirr und Besteck neueren Da-
tums, prifen, ob das Design geschmacks-
musterrechtlich geschiitzt ist. Andernfalls
kann es bei werblicher Nutzung der Fotos
durchaus erheblichen Arger geben.

Wenn lhnen gar nichts als Dekoration
einfallt, tut es zur Not ein Zweig frischer
Krauter. Die passen fast immer, genau wie
frischer Salat. Und wenn Sie Krauter als
Hauptmotiv fotografieren, legen Sie ru-
hig auch einmal eine Blite dazu, denn sie
bringt Farbe ins Spiel, auch wenn man sie
Ublicherweise nicht mitisst.

Wahl der richtigen Perspektive

Was bei Tieren und Personen ein schlech-
tes Bild ausmacht, namlich die Perspektive
von oben herab, ist in der Food-Fotografie
durchaus gang und gabe. Diese Perspektive
entspricht unserem Blickwinkel, wenn wir
vor der Mahlzeit sitzen.

Eine leichte Schrage von oben ist fir fast
alle Motive brauchbar und wirkt sowohl bei
flachen wie bei hheren Motiven gut. Viel
falsch machen kénnen Sie damit nicht.
Alles das, was abseits des Normalen liegt,
ist allerdings auch wieder dazu geeignet,
ein Foto zu etwas Besonderem zu machen,
weil es aus der Masse anderer Aufnahmen
hervorsticht.

Zu diesen Extremen zdhlen:

® Perspektiven ganz von oben,
s Perspektiven exakt von vorne sowie
s Schragen.

Alle sind in der Food-Fotografie gleicher-
mafben beliebt, benttigen aber das passen-
de Motiv.



KAPITEL 4
PRODUKT- UND
FOOD-FOTOGRAFIE

Bei Gerichten, gedeckten Tischen etc. ge-
ben Suppenteller beispielsweise sehr flache
Motive ab, wenn Sie sie frontal von vor-
ne fotografieren. Falls nicht gezielt darauf
hingearbeitet werden soll, dass selbst im
Querformat der obere Teil des Bildes frei
bleibt oder nur ein kleiner Ausschnitt des
Gerichts zu sehen ist, eignen sich solche
Motive weniger. Geeignet fiir diese Aufnah-
mewinkel sind vor allem Motive, die etwas
héher sind, wie Tassen, Glaser, eventuell
auch volle Schisseln und Schalen.

Fotografieren Sie von oben, sollten Sie es
auch richtig machen, insbesondere wenn
Sie ein Weitwinkelobjektiv einsetzen, denn
sonst ergibt sich, wie das Bild mit den vier
Reissorten zeigt, eine scheinbar ovale Plat-
te, und es sieht aus, als seien die vorderen
Schalen grofser als die hinteren. Besser ist
es, wirklich exakt von oben zu fotografieren.
Problematisch bei Perspektiven exakt von
oben ist immer die Bildgestaltung. Sie kén-

Oben: Beide Motive
eignen sich her-
vorragend fiir eine
Frontalaufnahme,
zumal dabei die
Farben durch die
gute Hintergrund-
beleuchtung sehr
schén zur Geltung
kommen.

Unten: Kleine
Brennweiten ver-
zerren das Motiv.
Dabher sollten Sie
bei der Nutzung von
kleinen Brennwei-
ten auf eine exakte
Positionierung liber
dem Motiv achten.

1



Hier wurde aufgrund der
durch Blende 6,7 und

60 mm Brennweite doch
sehr grof3en Schdrfentiefe
darauf geachtet, die Brat-
kartoffeln in das Zentrum
des Bildes zu riicken und
darauf auch die maximale
Schdrfe zu legen.

Dynamisch: Meist wird
eine von links nach rechts
fallende Schrdge verwen-
det, und das Ganze sollte
dann auch so schrdg sein,
dass es nicht zufdllig wirkt.

nen zwar den Bildausschnitt bestimmen,
ein Scharfeverlauf, mit dem Sie den Fokus
auf einen wichtigen Bildteil legen kdnnen,
ist aber nur bei hdheren Motiven oder sehr
lichtstarken Objektiven méglich. Ansonsten
sind Sie darauf angewiesen, durch die Wahl
der passenden Perspektive den wesent-
lichen Teil des Motivs moglichst nah und
grofb ins Bild zu setzen.

Eine weitere Maglichkeit besteht darin, die
Motive schrég ins Bild zu legen. Das bringt

zwar Schwung ins Bild, ist aber nicht bei
jedem Motiv sinnvoll. Getranke mit sichtba-
rem Flissigkeitsstand wirken immer etwas
merkwiirdig, wenn sie schrdg abgelichtet
werden, weil der Flussigkeitsstand dann
nicht zur Schraglage passt. Wie der Betrach-
ter das empfindet, ist sehr unterschiedlich.
Bei anderen Motiven kommt eine Schragla-
ge beim Betrachter aber haufig gut an.




Gestalten mit Scharfe und Unscharfe
Waéhrend es bei Produktfotos darum geht,
das Produkt ausreichend scharf darzustel-
len, damit es deutlich zu erkennen ist und
sich gut vom Hintergrund abhebt, muss das
bei Food-Fotos nicht immer wichtig sein.
Hier kbnnen Sie Unscharfe, geschickt ein-
gesetzt, dazu nutzen, unwichtige oder sto-
rende Details zu verbergen.

Sie missen nur darauf achten, dass das
hauptsachliche Motiv oder der Blickfang im
Bild wirklich scharf ist. Der scharfe Bereich
im Bild sollte daher auch unbedingt das
Wichtigste im Bild sein, denn in der Regel
ist es so, dass der Scharfepunkt auch den
Blick auf sich zieht. Insbesondere bei der
Perspektive frontal von vorne oder ziemlich
weit von oben sollte das beachtet werden.

Hier liegt der Schdrfebereich auf der linken
Tomate und ist daher zwar akzeptabel, aber
nicht ganz optimal. Besser wdre hier die
Schdrfe auf der rechten Tomate gewesen,
weil sie zentral im Bild liegt.

KAPITEL 4
PRODUKT- UND
FOOD-FOTOGRAFIE

Auch bei Freistellern kann eine Schrdglage
das Bild interessanter machen.




Oben: Von oben fotogra-
fiert mit 50-mm-Objektiv
und Blende /1,8 an der
Naheinstellgrenze, ist
nur der obere Rand des
Honigglases scharf.

14

Unten: Mit Nahlinse Minolta

No 2 am 50-mm-Objektiv und
ebenfalls Blende /1,8 ergibt sich
ein deutlich engerer Bildausschnitt
und noch deutlich weniger Schdr-
fentiefe.
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SELEKTIVE SCHARFE TROTZ
VERLANGERUNGSFAKTOR

Gerade wenn Sie eine Kamera mit
groflem Verlangerungsfaktor ver-
wenden - wie Bridge-, Kompakt- und
Micro-FourThirds-Kameras -, ist
eine selektive Schérfe gerade bei
einer Perspektive von oben nur mit
speziellem Zubehér méglich. Sie
sollten dazu dann ein Objektiv mit
einer moglichst groflen Brennweite
nutzen (z.B. einer Brennweite von 40
bis 80 mm bei Verlangerungsfaktor
2,0) und méglichst nah an das Motiv
herangehen. Eine maximal geéffne-
te Blende (minimale Blendenzahl)

ist dann natirlich Pflicht. Falls die
Naheinstellgrenze nicht ausreicht,
um einen guten Scharfeverlauf zu be-
kommen, was in der Regel der Fall ist,
reduzieren Sie die Naheinstellgrenze
mit einer Nahlinse.

LICHTSTARKES MAKRO-
OBJEKTIV

Gerade das Spiel mit Scharfe und
Unscharfe stellt schon gehobene An-
forderungen an die Technik. Fiir einen
guten Scharfeverlauf sollten Sie ein
gutes Makroobjektiv mit einer Brenn-
weite von 80 bis 180 mm verwenden,
das dazu noch eine hohe Lichtstarke
aufweist, denn fiir selektive Scharfe
miissen Sie mit gedffneter Blende fo-
tografieren. Auch an die Beleuchtung
sind daher héhere Anforderungen zu
stellen. Verwenden Sie Studioblitze,
sollten Sie sie moglichst weit vom
Motiv entfernt positionieren und

auf minimale Stufe herunterregeln,
sonst erhalten Sie bei offener Blende
schnell iiberbelichtete Bilder.
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Das linke Bild ist zwar schdrfer, aber gerade
dadurch kann man das Tortellini-Stiick auf der
Gabel schlecht erkennen.

Bei Motiven, die aus vielen Details und ei-
ner recht einheitlichen Farbe bestehen, ist
der geschickte Einsatz von Unscharfe und
Schérfe jedoch absolut notwendig. Wah-
rend der Obstsalat aus dem vorherigen
Beispiel auch komplett scharf gut aussehen
wirde, hebt sich das Tortellini-Stiick auf
der Gabel kaum vom Untergrund ab und ist
daher schlecht zu erkennen, wenn das Bild
insgesamt zu scharf ist. Erst die Unschéarfe
hebt es hervor.

Mitte: Scharf ist in diesem Bild vor allem der
Stielansatz der Ananas, der Rest verlduft in Un-
schdrfe. Das ist natiirlich nicht sehr giinstig, denn
dargestellt werden soll ja das Obst.

Unten: Besser: Durch die Perspektive von weiter
oben ist das Obst auch im hinteren Bereich noch
schdrfer zu erkennen, und der Blick wird nicht
so dominant auf den Stielansatz der Ananas
gezogen.




Details ins richtige Licht riicken

Selten, aber immer mal wieder, werden bei
Food-Aufnahmen auch Details von Spei-
sen, Gerichten und Zutaten ins Bild gesetzt.
Hier kommt es neben einem passenden
Scharfeverlauf vor allem auf eine sehr gute
Vorbereitung des Motivs an, denn kleine
Makel sind gerade in Detailaufnahmen so-
fort sichtbar. Die Wahl des Ausschnitts und
der Details ist ganz wesentlich dafiir, ob das
Motiv erkennbar bleibt. Unter Umstdnden
sollten Sie Uberlegen, wesentliches Zube-
hdr, Zutaten oder Besteck mit ins Bild zu
nehmen.

Da Detailaufnahmen aufgrund der Nahe
zum Motiv oft nur eine sehr geringe Schér-
fentiefe aufweisen, die Details aber sicht-
bar und sauber abgelichtet sein sollen, sind
gerade hier eine gute Perspektive und eine




Praxistipps

Nach den Informationen Uber die richtige
Ausleuchtung lhrer Motive hier wieder ei-
nige Tipps fur die Praxis, wie Sie bestimmte
Aufnahmesituationen meistern und Fehler
vermeiden.

Ungiinstige Mischlichtsituationen
vermeiden

Wie bereits im vorherigen Kapitel erwahnt,
ist Mischlicht dufderst ungiinstig. Nicht nur,
dass es verschiedene Farbtemperaturen
hervorbringt, auch die Schattenpartien sind
dann nicht mehr zu kontrollieren. Das heif3t,
Sie haben Schatten aus verschiedenen
Richtungen und noch dazu in unterschied-
lichen Farben. Im Extremfall kann das zu
einem vollig ruinierten Weifbabgleich fih-
ren, der sich auch im RAW-Konverter kaum
noch korrigieren lasst.

Das lasst sich anhand der beiden Bilder mit
dem Salatteller gut sehen. Im oberen Bild
wurde neben Tageslicht von rechts auch
eine Leuchte mit mehreren Strahlern von
oben verwendet. Sie wirft zum einen harten
Schatten, lasst gleichzeitig aber auch den
Salat sehr leblos wirken. Das Schlimmste
aber ist, dass das ganze Bild einen Rosa-
stich hat. Der fiihrt zwar dazu, dass die rosa
Servietten auch rosa aussehen, leider sind
aber die Zwiebelringe und der Teller eben-
falls rosa eingefarbt, und das Griin des Sa-
lats wirkt unnaturlich.

Im unteren Bild wurde auf das Lampenlicht
komplett verzichtet. Hier herrschen natrli-
che Farben vor, und der Salat wirkt lebendig,
weil es auch Schattenpartien gibt. Einzig die
rosa Servietten wirken grau. Das liegt aller-
dings nicht an der Beleuchtung, sondern an
den Farbpigmenten der rosa Farbe, die zum
Farben verwendet wurden.

KAPITEL 4
PRODUKT- UND
FOOD-FOTOGRAFIE

Mischlicht fiihrt meist zu einem fehlerhaften Weif3abgleich, der nachtréglich
kaum zu beheben ist.

Abb. links:

Oben: Bei solchen Aufnahmen, hier eines Erbseneintopfs, kommt
es auf den passenden Ausschnitt an. Ohne den Léffel erkennt man
kaum, dass das ein Eintopf ist.

Mitte: Hier ist das Motiv aufgrund des sehr kleinen Ausschnitts
kaum noch zu erkennen. Es wdre besser gewesen, die Kamera
exakt zur Schnittflidche der Lachsrolle auszurichten; dann wdren
die Details durchgdngig scharf.

Unten: Hier ist die Ausrichtung sehr gut gelungen. Die rosa
Schnittfldche des Filets ist scharf und zentral im Bild.

17



Das beste Ergebnis
erzielen Sie mit
hellem Licht, das Sie
vom Hintergrund
reflektieren lassen
(Mitte). So vermeiden
Sie auch die meisten
unerwiinschten
Spiegelungen und
Reflexionen.
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Glas ohne Spiegelungen fotografieren
Glas zu fotografieren gehort mit zu den
schwierigsten Aufgaben, denn Glas, vor-
ausgesetzt, es ist nicht eingefarbt oder be-
sonders geschliffen, ist nun einmal durch-
sichtig und damit eigentlich nicht sichtbar.
Da spielt es auch keine Rolle, welche Farbe
der Hintergrund hat.

Glas wird nur dann auf dem Bild erkennbar
und damit gut dargestellt, wenn es Lichtre-
flexe gibt, die die Form des Glases betonen.
Die Abbildungen verdeutlichen das. Dabei
wurden alle Bilder in Graustufen konver-
tiert, damit die leicht unterschiedlichen Far-
ben durch die verschiedenen Lichtfarben
nicht vom Wesentlichen ablenken.

Das linke Bild wurde mit Tageslicht von der
Seite aufgenommen, und die Lichtreflexe
wurden mit einem Polfilter fast weggefil-
tert. Die Konturen des Glases sind erkenn-
bar, aber nicht wirklich deutlich. Ungewollte
Spiegelungen im Glas sind fast nicht vor-
handen, was aber auch an der Form des
Glases liegt.

Bei dem mittleren und besten Bild wurde ein
Blitz mit Durchlichtschirm von links verwen-
det, der aber nicht direkt das Glas beleuch-
tete, sondern auf den weifsen Hintergrund

gerichtet war. Dadurch wurden die rechte
und die linke Kante des Glases gleichmafig
betont, sodass die Form des Glases gut ri-
berkommt.

Das schlechteste Ergebnis ist rechts zu se-
hen, denn hier ist das Glas eigentlich nur
durch das eingeflllte Wasser erkennbar.
Alle tbrigen Konturen sind vor dem Hin-
tergrund kaum noch auszumachen. Es ent-
stand im Lichtzelt, beleuchtet mit einem
Studioblitz von rechts vorne, der ebenfalls
auf den Hintergrund gerichtet war. Hier ist
das Licht so weich, dass die Konturen des
Glases nicht wirklich zur Geltung kommen.
Das Glas wirkt wie weichgezeichnet, was
nattrlich bei Bildern mit kinstlerischen
Ambitionen durchaus gewollt sein kann. In
der Produkt- bzw. Food-Fotografie geht es
aber um den Inhalt des Glases bzw. um das
Glas selbst, und beides sollte daher gut zu
erkennen sein.

Wenn Sie zur Beleuchtung einen Blitz ver-
wenden und damit kurze Verschlusszeiten
erreichen, kénnen Sie auch sehr gut sprit-
zendes Wasser oder andere FlUssigkeiten
Leinfrieren”. Dabei hilft relativ hartes Licht,
die Form des Wassers herauszuarbeiten.
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FAZIT

Zu hartes Licht wirft unschone
Schatten, die in der Regel auch
nicht gewollt sind. Zu weiches
Licht, z.B. im Lichtzelt, verhindert
aber die Lichtreflexe, die notwen-
dig sind, um die Form von Glas zu
betonen. Besser ist daher entweder
ein Spotlicht oder etwas harteres
Licht mit einer gleichzeitig guten
Ausleuchtung des Hintergrunds
gegen ungewollte Schatten.

WEISSABGLEICH DURCH
GRAUKARTE

Wenn Sie 6fter unter verschie-
denen Lichtbedingungen foto-
grafieren, ist es ratsam, sich eine
Graukarte zuzulegen und einen
manuellen Weisabgleich mit der
Kamera durchzufiihren, wenn diese
das unterstiitzt. In der Regel wird
der Farbwert in der Kamera gespei-
chert und kann iiber die Einstellung
fur den Farbabgleich immer wieder
gewahlt werden. Passend ist er
natiirlich nur unter gleichen Licht-
bedingungen.

Rechts: Relativ hartes Licht vom recht
nah aufgestellten Blitz (mit Durchlicht-
schirm) sorgt fiir gut sichtbare Konturen.

|
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Rechts oben: Dieses
Bild wurde mit dem
unten gezeigten
Aufbau geschossen,
wobei der Hinter-
grund mit einem
zweiten Blitz beleuch-
tet wurde.

Rechts unten: Ohne
separate Beleuchtung
des Hintergrunds
und mit ausschlief3-
licher Beleuchtung
des Motivs ist der
Hintergrund deutlich
zu grau.

Ftir eine optimale
Beleuchtung von
Freistellern sollten
Sie einen Blitz direkt
am Hintergrund
positionieren, der
nur den Hintergrund
beleuchtet (im

Bild rechts hinten),
sowie einen Blitz von
vorne (im Bild vorne
links), der das Motiv
beleuchtet.
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Freisteller vor weiftem Hintergrund
Produktfotos werden als Freisteller foto-
grafiert. Das sind Fotos mit weifsem oder
schwarzem Hintergrund. Schwarz wird im-
mer flr sehr helle Motive genommen, denn
sie sind vor weiftem Hintergrund schlecht zu
erkennen. Wichtig ist dabei, dass der Hin-
tergrund auch wirklich weif5 oder schwarz
ist. Und das ist gar nicht so einfach. Ein wei-
fer Hintergrund ist allerdings einfacher zu
bewaltigen als ein schwarzer.

Fur gute Freisteller vor weiftem Hintergrund
gibt es zwei Moglichkeiten. Verfligen Sie
nur Uber eine Lichtquelle, beleuchten Sie
dazu das Motiv ganz normal von der Seite
oder von vorne. Wichtig ist dabei aber eine
gleichmafdige Ausleuchtung der Flache, die
mit auf das Bild kommt. Den Rest erledigen
Sie mit Kamera und Nachbearbeitung.
Notwendig ist hier eine korrekte Einstellung
der Kamera. Nutzen Sie die Spotmessung,
um die genaue Belichtung fir das Motiv
zu erzielen. Andernfalls wirde die Kame-
ra die Belichtung automatisch und damit
eine durchschnittliche Helligkeit messen.

Da aber der Hintergrund weif} ist und das
Licht reflektiert, wirde das immer zu unter-
belichteten Bildern fiihren. Der Hintergrund
ist dann nicht weif3, sondern grau.

Wenn lhre Kamera keine Spotmessung hat
oder Sie sie, aus welchen Griinden auch
immer, nicht benutzen mdchten, stellen Sie
die Kamera so ein, dass sie 0,5 bis 1 Blen-
denstufe tiberbelichtet. Die Uberbelichtung
kann bei sehr dunklen Motiven dazu fiihren,
dass Kontrast und Sattigung fehlen, das
missten Sie dann am Computer nachtrag-
lich korrigieren.

Stehen |hnen zwei Lichtquellen, z. B. zwei
Studioblitze, zur Verfiigung, ist das die
einfachste Moglichkeit, fir ausreichend
Abstand zwischen Motiv und Hintergrund
zu sorgen und den Hintergrund mit einem
Blitz sowie das Motiv mit dem zweiten Blitz
zu beleuchten. Sie bekommen einen tollen
weifden Hintergrund, und die Farben leuch-
ten. Damit erzeugen Sie typische High-Key-
Aufnahmen, wie sie in der People-Fotogra-
fie sehr beliebt sind.







Der Untergrund fiir einen solchen Freisteller ist eine wichtige Basis. Wdhrend
schwarzes Tonpapier (oben) deutliche Strukturen auf dem Bild zeigt und damit
viele und aufwendige Nacharbeiten erfordert, schluckt Stoff, insbesondere Samt
(unten), sehr viel Licht und ist daher eine gute Ausgangsbasis fir eine nachtrdg-
liche Bearbeitung.
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DEN RAUM ABDUNKELN

Das Abdunkeln des Raums ist bei
solchen Aufnahmen sinnvoll, weil
sonst durch das Tageslicht das Spot-
licht nicht so gut zur Geltung kommt.
Zudem wird durch das normale Licht
der Hintergrund zu gut beleuchtet
und ist damit nicht wirklich schwarz.
In glanzenden Oberflachen ergeben
sich ungewollte Spiegelungen, die Sie
vermeiden, wenn der Raum még-
lichst dunkel ist, denn Spiegelungen
erfordern Licht. Je mehr Sie den Raum
abdunkeln, desto eher kommen Sie
auch bei metallischen Oberflachen
und Glas ohne Lichtzelt aus. Der
Raum muss aber nicht komplett dun-
kel sein, probieren Sie einfach aus,
bei welchen Lichtbedingungen Sie ein
optimales Ergebnis erzielen.

Unten: So sieht der Aufbau mit einer
Taschenlampe als Spotlicht aus. Fiir die
Aufnahme selbst wurde der Raum, bis auf

das Licht der Taschenlampe, abgedunkelt.



Freisteller vor schwarzem Hintergrund
Freisteller vor schwarzem Hintergrund sind
weitaus schwieriger, denn es genlgt nicht,
einfach ein Motiv auf eine schwarze Pappe
zu legen. Schwarze Pappe erfordert in der
Regel viel Nacharbeit am Computer, weil
die eher graue als wirklich schwarze Struk-
tur der Pappe deutlich sichtbar ist. Zwar
kénnen Sie den Hintergrund, egal ob Pappe
oder Stoff, noch etwas verbessern, indem
Sie das Bild leicht unterbelichten, was Sie
bei hellen Motiven auf jeden Fall tun sollten,
dennoch ist das Ergebnis gerade auf Pappe
nicht optimal.

Schaffen Sie es, den Stoff faltenfrei aus-
zulegen, und enthalt er keine Fusseln oder
Staubpartikel, die dann als helle Punkte auf-
fallen, funktioniert das Freistellen auf Stoff
(optimal Samt) nahezu perfekt.

Viel einfacher ist es, als Unterlage eine glat-
te, gldnzende, strukturlose Flache, z. B. ein
schwarzes Acrylpodest, zu verwenden. Dann
spielt es nur eine untergeordnete Rolle, ob
Sie das Motiv auf oder vor schwarzer Pappe
beziehungsweise schwarzem Stoff positio-
nieren, solange der Abstand ausreichend ist,
um einen unscharfen Hintergrund zu bekom-
men.

Der zweite Erfolgsfaktor ist die Beleuch-
tung. Wahrend die zuvor gezeigten Ver-
gleichsaufnahmen bei normalem Tageslicht
entstanden sind, flhrt eine passende punk-
tuelle Beleuchtung zu viel ansprechenderen
Ergebnissen.

Ein Spotlicht kdnnen Sie entweder mit einem
entsprechenden Vorsatz vor einem Studio-
blitz oder einer Tageslichtleuchte erzeugen
oder ganz einfach mithilfe einer Taschen-
lampe, die Sie entsprechend ausrichten. Set-
zen Sie Spotlicht ein, bewirkt das aber nicht
nur, dass lhr Motiv punktuell angeleuchtet
wird, es werden durch die meist eher flache

Lichtfuhrung auch Staubpartikel, Kratzer und
Schlieren auf Motiv und Unterlage deutlich
sichtbar. Es kommt daher auf absolute Sau-
berkeit an. Priifen Sie vorab folgende Punkte,
bevor Sie nachher enttduscht vom Ergebnis
sind, wenn Sie die Bilder am Computerbild-
schirm sehen.

* Putzen Sie die Unterlage und stellen Sie
sicher, dass keine Streifen vorhanden
sind.

*  Wischen Sie auch den Staub vom Motiv.

* Bauen Sie das Licht auf und dunkeln Sie
den Raum ab. Priifen Sie nun nochmals,
ob noch Staub oder Schlieren vorhan-
den sind, und beseitigen Sie sie.

* Verwenden Sie Handschuhe oder ein
Mikrofasertuch, wenn Sie hochglénzen-
de Motive anfassen, sonst sehen Sie die
Fingerabdriicke.

KAPITEL 4
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Oben: Wenn Sie
gldnzende Oberfld-
chen wie z. B. Besteck
fotografieren, ist ein
Spotlicht nicht nur
geeignet, um den
Hintergrund im Dun-
keln verschwinden zu
lassen und das Motiv
hervorzuheben. Auch
Lichtreflexe lassen
sich damit erzeugen.

Unten: Staub und
Schlieren auf Unterla-
ge und Motiv sind bei
flachem Licht deutlich
sichtbar. Nicht immer
ldsst sich das hinter-
her beheben. Wenn
doch, kostet es eine
Menge Arbeit.
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Oben: Das klassische Low-Key-Beispiel in der Produktfotografie: die
Weinflasche mit Weinglas. Hier kommt es nicht nur auf die Kontrolle der
Spiegelungen an, sondern auch darauf, gewtiinschte Lichtreflexe an die
richtige Stelle zu setzen.

Unten: So sieht der Aufbau fiir das gewtinschte Endergebnis aus. Nattirlich
wurde fiir das Foto die Voorderseite des Lichtzelts geschlossen und der
Raum abgedunkelt.

Klassische Low-Key-Aufnahmen

im Lichtzelt

Die Steigerung eines normalen Freistellers
sind Low- und High-Key-Aufnahmen, die
Sie ebenfalls im Lichtzelt machen kénnen,
aber nicht zwingend missen. Ob ein Licht-
zelt notwendig ist, hdngt vom Motiv ab.
Bei Klassikern wie Weinglas oder Flasche,
bei denen Konturen allein durch passende
Lichtreflexe betont werden, kommen Sie
aber um ein Lichtzelt nicht herum.

Bei Low-Key-Aufnahmen handelt es sich
um Fotos, bei denen dunkle Farben und
tiefschwarze Bereiche vorherrschen. Da-
bei wird Licht dazu genutzt, Strukturen
und Formen hervorzuheben. Diese Technik
lasst sich sowohl bei Portrats als auch bei
Produktaufnahmen einsetzen. Wichtig ist
ein Licht, das die Konturen betont - entwe-
der leichtes Gegenlicht oder Licht schrag
von der Seite, denn es soll Schatten und
Licht im Bild geben.

Setzen Sie das Licht gezielt ein. Eine allge-
meine Beleuchtung des Motivs vor einem
schwarzen Hintergrund ist noch lange keine
Low-Key-Aufnahme. Das zuvor beschrie-
bene Verfahren zum Erstellen von Freistel-
lern vor einem dunklen Untergrund ist aber
schon eine gute Basis.

Um den Klassiker, das Weinglas oder eine
Flasche, zu realisieren, ist der Aufwand
aber doch etwas grofier. Sie brauchen dazu:

®  ¢jn Lichtzelt,

* schwarzen Hintergrundstoff oder Pap-
pe fur das Lichtzelt,

* eine Lichtquelle, die hell genug ist, die
ganze Flasche in der Hohe gleichmafig
zu beleuchten, sowie

* schwarze Pappstreifen, um das Licht-
zelt innen weitgehend abzudecken.



Nun missen Sie das Lichtzelt mit schwar-
zem Hintergrund und Untergrund ausstat-
ten. Die Lichtquelle positionieren Sie schrag
an der Seite, entweder links oder rechts
oder bei Bedarf auf beiden Seiten.
Anschlieftend decken Sie die Teile der Sei-
tenwénde, durch die kein Licht fallen soll,
von innen mit schwarzer Pappe ab. Wich-
tig ist dabei, dass nur ein schmaler Streifen
verbleibt, der so in das Lichtzelt fallen soll-
te, dass Flasche oder Glas einen langen ver-
tikalen Lichtreflex an der linken oder rech-
ten Kante erhélt. Dazu missen Sie unter
Umstdnden auch die Decke des Lichtzelts
abdecken, das hangt aber vor allem von der
Position der Lichtquelle ab.

Es ist nicht immer ganz einfach, den Licht-
einfall exakt zu steuern. Manchmal geht
das besser, wenn lediglich die Position des
Motivs verandert wird. Experimentieren Sie
auch ruhig mit der Position der Lichtquelle.
Wenn Sie alles wie gewlinscht positioniert
haben, schliefsen Sie das Lichtzelt, richten
die Kamera aus und dunkeln den Raum ab,
bevor Sie die Aufnahme machen.
Besonders schon sehen immer auch sprit-
zende Flissigkeiten aus. Die Klassiker sind
sicherlich Eiswtrfel oder Zitronenstlicke,
die in ein Getrénk fallen. Auch diese Bilder
fallen unter Low-Key-Aufnahmen und las-
sen sich in der Regel schon ohne Lichtzelt
realisieren. Wichtig ist dabei allerdings eine
extrem kurze Verschlusszeit. Eine Blitzsyn-
chronzeit von 1/250 Sekunde und eine ent-
sprechende Verschlusszeit sind dazu nicht
mehr ausreichend.

Um Bewegungsunschérfe zu vermeiden,
mussen Sie also die Verschlusszeit verkir-
zen. In der Regel wird das allerdings gerade
bei SLR-Kameras zum Problem, denn die
Blitzsynchronzeit gibt die Zeitspanne an,

in der der Verschluss der Kamera komplett
geoffnet ist. Bei mechanischen Schlitzver-
schlissen ist das auch die Zeitspanne, in
der ein Blitz das komplette Bild gleichmafig
Ist die Verschlusszeit
kirzer als die Blitzsynchronzeit, kommt es
an den Bildkanten zu Abschattungen.

Aus diesem Grund sind fir solche Motive
gute Kompakt- und Bridge-Kameras nicht zu
verachten, weil diese aufgrund eines tech-
nisch anders realisierten Verschlusses deut-

ausleuchten kann.

lich kiirzere Belichtungszeiten erlauben.

KAPITEL 4
PRODUKT- UND
FOOD-FOTOGRAFIE

Dieses Bild entstand bei 1/250
Sekunde Belichtung und Be-
leuchtung mit einem Studioblitz
mit Softbox von links. Die Bewe-
gungsunschdrfe der Spritzer ist
deutlich zu sehen, die Belich-
tungszeit war also noch zu kurz.

Bei einer Belichtungszeit von
1/400 Sekunde ist die Bewe-
gung der Zitrone zwar einge-
froren, daftir sind oben aber
deutliche Abschattungen vom
Verschluss zu sehen.




SPOTMESSUNG EINSETZEN

Verwenden Sie bei solchen Aufnahmen die Spotmessung der
Kamera und messen Sie die Belichtung auf den Lichtreflexen, da-
mit diese nicht iiberbelichtet werden und der Hintergrund schon
dunkel ausfallt.

KURZZEITSYNCHRONISATION

Priifen Sie einfach, ob sich lhre Kamera auf Kurzzeitsynchroni-
sation einstellen lasst. Damit konnen Sie dann beispielsweise bei
den meisten Nikon-SLRs immerhin eine Blitzsynchronzeit von
1/320 Sekunde erreichen. Abhdngig vom Motiv, zum Beispiel bei
Motiven, bei denen es ausreichend Abstand zu den Bildkanten
gibt und diese ohnehin einen schwarzen Hintergrund haben,
kénnen Sie damit noch Belichtungszeiten bis 1/400 Sekunde
realisieren, denn die Abschattungen sind zwar da, aber nicht zu
sehen.
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Bei 1/400 Sekunde
Belichtungszeit
und Kurzzeit-
synchronisation ist
die Bewegungs-
unschdrfe kaum
noch zu sehen.

Klassische High-Key-Aufnahmen

im Lichtzelt

High-Key-Aufnahmen sind das Gegenteil
von Low-Key-Aufnahmen. Hier herrschen
helle Farbtone vor, und der Hintergrund ist
immer reinweifb oder auf jeden Fall deutlich
heller als das Motiv.

Eingesetzt werden High-Key-Aufnahmen
in der Mode- und Portratfotografie. Aber
auch bei Produktaufnahmen kénnen Sie
diese Technik einsetzen. Sie wurde hier
bereits mehrfach auch im Zusammenhang
mit Freistellern auf weifbem Hintergrund
beschrieben.

Sie haben zwei Mdoglichkeiten zur Realisa-
tion:

* Sie beleuchten den weiften Hintergrund
von vorne, indem Sie den Blitz auf den
Hintergrund richten und das Motiv mit
ausreichend Abstand zum Hintergrund
positionieren.



* Sje beleuchten den teiltransparenten
Papier- oder Stoffhintergrund von hin-
ten. Diese Technik bietet sich bei Ver-
wendung eines Lichtzelts an. Positionie-
ren Sie dazu die Leuchte oder den Blitz
hinter der Riickwand des Lichtzelts so,
dass diese durchleuchtet wird. Das Mo-
tiv belichten Sie dann von der Seite oder
von vorne.

Farbe in gekochte Speisen bringen

Bei der Food-Fotografie werden Sie oft von
den Ergebnissen enttduscht sein, wenn Sie
sie mit Profifotos in Kochzeitschriften und
-blichern vergleichen. Das Problem ist,
dass professionelle Food-Fotos oft wunder-
bar farbenfroh ausfallen. Selbst wenn Sie

solche Rezepte exakt nachkochen, werden
Sie nicht die gleichen Ergebnisse erzielen.
Fur lhre Fotos sollten Sie daher einfach fol-
gende kleine Regeln und Tricks beherzigen,
die Ihnen zeigen, wie Sie Farbe in lhre Mo-
tive zaubern und die Ergebnisse ansehnlich
und appetitlich aussehen lassen:

*  Gehort in ein Gericht GemUuse (Toma-
ten, Paprika, Mais), fotografieren Sie es
in rohem Zustand, denn durch das Ko-
chen verliert es Farbe.

* Betriufeln Sie Schnittflachenvon Apfeln,
Birnen, Bananen und anderem Obst, das
dazu neigt, an der Luft schnell braun zu
werden, mit Zitronensaft. Dann bleibt
lhnen mehr Zeit fur lhre Aufnahmen.

KAPITEL 4
PRODUKT- UND
FOOD-FOTOGRAFIE

Hier wurden die Zutaten
bewusst gewdhlt. Die
Bohnen mussten als grii-
ne Farbtupfer zwischen
den Gelbbraunténen

mit aufs Bild. Damit

sie ihre krdftige Farbe
nicht verlieren, wurden
sie ungekocht fotogra-
fiert. Das Fleisch wurde
krdftig angebraten,
damit es nicht grau und
trocken wirkt. Damit die
Schupfnudeln nicht als
einheitlicher gelber Fleck
erscheinen, wurden sie
mit Bdrlauchstiicken
bestreut, die das Griin
der Bohnen aufgreifen.




Oben: Spriihen Sie
Obst und Gemdise
mit Wasser ein, das
erweckt den Eindruck
von Frische und sieht
immer verlockend
aus.

Rechts: Leicht ein-
gedlt und dann mit
Wasser bespriiht,
wirkt der Apfel gleich
viel frischer und inte-
ressanter. Ol sorgt da-
ftir, dass das Wasser
gut abperlt.
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s Streuen Sie Krduter immer erst Gber das
fertig drapierte Gericht auf dem Teller.

s Fotografieren Sie nur angebratenes
Fleisch, es bekommt eine schéne, rot-
lich braune Farbe und wird nicht grau.

Schoéner Glanz auf Obst und Gemiise
Auch Obst und Gemiise wirkt auf profes-
sionellen Bildern immer schon glanzend
und makellos, Wasser perlt toll ab, und das
Ganze sieht verlockend und frisch aus. Aber
auch das beruht nicht darauf, dass die Fo-
tografen zaubern kénnen oder anderes Ge-
muse und Obst verwenden. Klar, es werden
auch schon mal Obstnachbauten aus Sili-
kon benutzt, aber mit frischem Obst lasst
sich so etwas ebenso realisieren.

Reiben Sie dazu Obst oder Gemdise einfach
mit einer diinnen Schicht Speisedl ein. Da-
durch entsteht ein toller Glanz, und wenn
Sie mochten, kdnnen Sie dem Motiv noch
mithilfe einer Sprihflasche Wassertropfen
aufsprihen.
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Stillleben gekonnt arrangieren

Stillleben und Food-Fotografien haben einiges gemeinsam, aber dennoch gibt es auch

vieles, was diese beiden Genres der Fotografie voneinander unterscheidet. Als Stillleben
werden im Allgemeinen statische Arrangements von Gegenstdnden bezeichnet, die nach
dsthetischen Maf3stdben ausgewdhlt und zusammengestellt wurden. Unter den Begriff
Stillleben fallen somit keine Aufnahmen, auf denen sich bewegende Motive, wie Tiere,
Menschen oder auch sich bewegende Gegenstinde, beispielsweise spritzendes Wasser, zu

sehen sind.




Aber das ist eine rein sachliche Definition.
Viel wichtiger ist es, was die meisten unter
einem Stillleben verstehen und wo ein Still-
leben beginnt bzw. eine Produktaufnahme
endet.

Was ein Stillleben ausmacht

Nach obiger Definition ist im Prinzip alles
ein Stillleben, bei dem mehrere Objekte
im Bild arrangiert werden. Diese Definition
trifft auf viele Food-Fotos und Symbolbilder
auf jeden Fall zu.

Dennoch verbinden viele mit dem Begriff
Stillleben etwas anderes, auch wenn das
Uber die oben genannte Definition hinaus-
geht. Ein Stillleben soll im Wesentlichen eine
Stimmung vermitteln. Das ist moéglich durch
Wahl des Motivs, aber auch durch die Hin-
tergrundgestaltung und das richtige Licht.
Gerade fir die Stimmung spielt das verwen-
dete Licht eine erhebliche Rolle.

Die Basis eines guten Stilllebens sind, neben
dem Motiv selbst, das verwendete Licht, die
Lichtfarbe und die Hinter- und Untergrund-
gestaltung.
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Unten: Sicherlich ein schén
arrangiertes, farbenfrohes
Stillleben, aber eine Stimmung
kommt hier kaum riiber. Es
wirkt eher wie ein niichternes
Produktfoto.

Oben: Diese Aufnahme kommt
dem ,typischen” Stillleben

als klassisches Low-Key-Bild
schon ndher. Hier wirken das
Licht und die wenigen Farben
und vermitteln eine gewisse
Stimmung.

Mitte: Die meisten Menschen
verbinden mit dem Begriff
Stillleben eher etwas wie die-
ses Bild - mit warmen Farben,
Licht und Schatten und eher
dunklem Gesamteindruck.
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Hintergrundgestaltung
in Stillleben

Der Hintergrund sollte generell die beab-
sichtigte Stimmung des Stilllebens unter-
stlitzen. Das heifdt, wenn Sie es eher modern
und kihl mégen, wahlen Sie einen einfarbi-
gen Hinter- und Untergrund, beispielsweise
in Schwarz oder Weifs mit Spiegelung, auch
Granit und Marmor bieten sich hier an.

Wenn Sie eher ein warmes oder ruhigeres

Ein schwarzer Falthintergrund und ein schwarzes Acrylpodest als Untergrund sor-

gen hier fiir den modernen, aber dennoch stimmungsvollen Look des Stilllebens.

Beleuchtet wurde mit zwei Studioblitzleuchten. Stillleben wiinschen, wahlen Sie einen Hin-
tergrund bzw. Untergrund aus natirlichen

Materialien, beispielsweise aus Stoffen in
sanften Pastell- oder Brauntdnen, aus Holz
oder Bastmatten etc. Das passt dann vor al-
lem zu Motiven natirlichen Ursprungs, wie
Obst, Getranken etc.

Der Hintergrund bei Stillleben muss aber
nicht zwingend einfarbig und einfach gehal-
ten sein. Auch ein natirlicher Hintergrund,
wie unscharfe Mébel im Hintergrund, sind
durchaus denkbar. Dabei sollten Sie aber
darauf achten, dass die Farben im Hinter-
grund blasser als die Farben des Motivs
ausfallen und der Hintergrund ausreichend
unscharf ist.

Mitte: Sehr modern, aber
eher niichtern und kalt
wirken weifde Hintergriin-
de. Hier wurde durch die
goldenen Kugeln und das
goldene Lametta etwas
Wirme ins Bild gebracht.

Unten: Zu natiirlichen Mo-
tiven wie Obst und Niissen
passen dekorative Bldtter,
Weidenkérbe und Holz als
Hinter- und Untergrund
sehr gut.
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Auch eine deutliche farbliche Zweiteilung
von Hinter- und Untergrund ist denkbar.
Wenn Sie allerdings eine eher warme Stim-
mung erwecken mochten, sollten Sie keinen
weifden, sondern einen schwarzen Hinter-

grund mit nattrlichen Materialien als Un-

tergrund kombinieren.

Die Bastmatte als Untergrund kombiniert mit einem schwarzen
Hintergrund sorgt fiir einen insgesamt warmen und freundlichen
Eindruck und bringt dennoch die Farben zum Leuchten.

Die Mébel passen farblich zum Tisch und sind ausreichend
unscharf. Lediglich (iber eine weniger mittige Anordnung
des Obstkorbs kénnte man nachdenken.




Als Hinter- und Untergrund kommen aber
natlrlich auch Stoffe infrage, sowohl De-
kostoffe als auch Samt oder Spitze. Der
Hintergrund fur ein Stillleben muss nicht

perfekt faltenfrei oder ohne Details sein.
Gerade wenn das Motiv selbst eher schlicht
ist, darf der Hintergrund ruhig ein wenig
Struktur haben.

Oben: Ein farblich passender Hintergrund aus
schillernder Kunstseide ist ein echter Hingucker,
in diesem Fall ftir das Motiv aber etwas viel

des Guten, denn die Rosen sind vor dem sehr
unruhigen Hintergrund kaum noch erkennbar. Die
Stimmung des Bildes wirkt aber durchaus warm
und freundlich.

Unten: Schwarzer Samt als Hinter- und Unter-
grund ist fiir dieses Motiv deutlich besser geeig-
net. Die Belichtung erfolgte hier von links oben
mit einem Blitz mit Softbox und als kleiner Auf-
heller von links unten mit einer Halogenlampe.
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Die Beleuchtung
des Motivs.

Sie sollten also bei der Wahl des Hinter-
grunds unbedingt auch beriicksichtigen,
dass sich das Motiv gut abhebt. Besser ist
das bei dem zweiten Bild gelungen, auf dem
die Rosen vor dem dunklen Samt sehr gut
hervortreten.

Arrangement und Motiv-
gestaltung

Haben Sie keine ganz konkrete Vorstellung
von dem Motiv lhres Stilllebens, ist die Wahl
der entsprechenden Zutaten nicht immer
ganz einfach. Aber hier gilt mehr als in je-
dem anderen Bereich der Studiofotografie
.Probieren geht Uiber Studieren”. Neben den
.Zutaten” ist das zweite Problem die Frage,
wie die einzelnen Bestandteile arrangiert
werden sollen. Das wiederum ist eng ver-
bunden mit der Frage, welche Stimmung
bzw. Aussage das Stillleben haben soll und
wie Sie es beleuchten.

Bei der Wahl des Motivs konnen Sie sich
vor allem am Anfang, bis Sie selbst eigene
Vorstellungen und Ideen entwickelt haben,
an den klassischen Motiven von Stillleben in
der Malerei orientieren. Das sind vor allem:

s Blumen, Blumenstraufte und Topfpflan-
zen

*  Obst und Gemise

* Vasen, Karaffen, Glaser und Geschirr

s Kerzen und Kerzenstander

* Schédel, Knochen

s Schmuck

= Schreibutensilien wie Tintenfass, alte
Filler, Federn, altes Papier, Bleistifte und
Stifte allgemein

Natirlich kénnen Sie diese Bestandteile auch
kombinieren, und oft ist das sogar notwendig,
um die Bildaussage deutlicher zu machen.
Vielfach leben Stillleben auch gerade von
mehr Scharfentiefe und einem Arrangement
aus vielen verschiedenen, aber thematisch
oder stilistisch passenden Bestandteilen. Es
muss nicht immer so ein enger Ausschnitt
wie in dem obigen Beispiel sein. Ordnen Sie
ruhig auch mal mehrere Elemente Uber das
Bild verteilt an.

Ganz das Gegenteil, was die Bildaufteilung
angeht, ist das folgende Beispiel. Hier wur-
den die wesentlichen Elemente des Still-
lebens eng beieinander positioniert, und
im Hintergrund wurde nur ein unscharfer
Rosenstraufy positioniert, der die Farbe der
Rose im Vordergrund noch einmal aufgreift
und den Hintergrund interessanter gestaltet.



Links oben: Definitionsgemdf3 ist das nattirlich schon ein Stillleben ...

Links unten: ... aber die eigentliche Aussage, Romantik und Wdrme,
kommt eigentlich erst durch die Kombination mit den roten Rosen
im Hintergrund riiber.

Rechts oben: Ein gréfierer Ausschnitt mit mehr Schidrfentiefe und mehreren
Elementen macht ein Stillleben in der Regel lebendiger und interessanter.

Rechts unten: Auch die Kombination aus mehreren Elementen im Vorder-
grund und nur wenigen sehr unscharfen im Hintergrund, wie hier die Rosen,
kann eine sinnvolle Aufteilung fir ein Stillleben sein.




Richtige Beleuchtung und
Weifdabgleich

Beleuchtung und Weiftabgleich, das heifbt
die Lichtfarbe im Bild, bestimmen ganz
wesentlich die Stimmung, die das Bild aus-
driickt, was nattrlich gerade bei Stillleben
wichtig ist. Generell gibt es drei Moglich-
keiten, ein Stillleben zu beleuchten, wobei
kleinere Abwandlungen denkbar sind.

* Sie leuchten das Stillleben verhaltnis-
mafig gleichmafig aus, dhnlich wie ein
Produktfoto.

s Sje nutzen natdrliches Licht und setzen
Lichtakzente, indem Sie Teile des Mo-
tivs mit punktuellen Lichtquellen aus-
leuchten, wie beispielsweise Taschen-
lampen.

s Sje verwenden in einem abgedunkelten
Raum lediglich das Licht, das das Motiv
selbst abgibt, beispielsweise Kerzen-
licht, und beleuchten ansonsten tber-
haupt nicht.

Die erste Moglichkeit bietet sich vor allem
dann an, wenn Sie eher ein modern wir-
kendes Stillleben mit hellem Hintergrund
erzeugen mochten, wie beispielsweise das
Bild mit Tee vor weifsem Hintergrund.
Auch Stillleben mit dunklem Hintergrund
und einer eher dunklen Farbgebung lassen
sich mit einer recht gleichmafdigen Aus-
leuchtung gestalten. Nur sollten Sie hier das
Licht in der Regel etwas flacher und harter
einstellen. Flaches Licht sorgt fir ausrei-
chend Lichter und Schatten, die ein solches
Stillleben braucht, das harte Licht arbeitet
die Konturen der einzelnen Elemente be-
sonders gut heraus.
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Hier erfolgte die Ausleuchtung mittels Studioblitzgerdten analog zu
normalen Freistellern.

Dieses Stillleben wurde mit flachem Licht von der rechten Seite aus-
geleuchtet. Links wurde ein schwacher Blitz mit Softbox positioniert,
um die Schatten etwas aufzuhellen.
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TR
Im linken Bild wird ein goldener, im rechten ein weif3er Reflektor
zum Aufhellen der Schatten verwendet.

/i — —

Maéchten Sie das Stillleben stimmungsvol-
ler gestalten, sollten Sie ein Spotlicht ein-
setzen, entweder exakt von oben oder aber
auch als flaches Licht von der Seite. Es sorgt
dann fur Licht und Schatten und eine inter-
essante, stimmungsvolle Ausleuchtung, die
Kerzenlicht dhnelt.

Mit einem Spotlicht von oben kénnen Sie,
ohne viel Schatten bzw. ohne lange Schat-
ten zu erzeugen, bestimmte Teile des Mo-
tivs in den Fokus des Betrachters rlicken.
Allerdings missen Sie sehr genau auf die
Farbe des eingesetzten Spotlichts achten.
Wenn Sie die aktuell sehr modernen LED-
Taschenlampen verwenden, fihrt das zu
einem sehr blauen und kalten Licht.

Mitte: So sieht der
Aufbau fiir dieses
Stillleben aus.

Unten: Trotz des
schénen Motivs
fiir ein Stillle-

ben kommt hier
aufgrund der
gleichmdfiigen
Beleuchtung keine
Stimmung auf.
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FORMEN, FARBEN UND
MATERIALIEN

Fiir ein solches ,,modernes” Stillleben
sollten Sie auch bei der Wahl des
Motivs auf entsprechend moderne
Formen, Farben und Materialien ach-
ten. Dann kénnen Sie die Ausleuch-
tung im Prinzip wie bei Freistellern
vornehmen und bei Bedarf, beispiels-
weise um eine warmere Farbgebung
zu erreichen, eventuell noch den
Weiflabgleich anders einstellen bzw.
spater am Computer verdandern.

DUNKLE SCHATTEN Hier wird das Motiv von rechts hinten mit einer normalen Taschenlampe
ABMILDERN beleuchtet. Dadurch ergibt sich zum einen ein warmerer Farbabgleich, aber

auch Licht und Schatten, die einen Eindruck von Abendsonne erwecken.
Versuchen Sie es einfach mal mit

einem Studioblitz, einer Tageslicht-
leuchte ohne Durchlichtschirm oder
einer Softbox und stellen Sie sie
relativ niedrig ein. Um dann zu starke
bzw. dunkle Schatten abzumildern,
konnen Sie es auch mit einem Reflek-
tor von der Gegenseite oder einem
zweiten Blitz bzw. einer zweiten
Tageslichtleuchte mit Softbox oder
Durchlichtschirm von der Gegen-
seite versuchen, den Sie dann etwas
schwacher einstellen.

SCHATTEN AUFHELLEN

Mit einem Reflektor kénnen Sie nicht
nur Schatten aufhellen, sondern auch
die Farbgebung beeinflussen. Die
beiden Bilder auf der rechten Seite
oben zeigen das. Das linke wurde mit
einem weifden Reflektor von rechts
vorne gemacht, das linke mit einem
goldenen. Hier ist die warmere Farb-
gebung der Holzschale und der Apfel
deutlich sichtbar.

In dieser Aufnahme sorgt ein Streiflicht von links, erzeugt mit einer Halogen-
schreibtischlampe, dafiir, dass Tintenfass, Feder und die Papierrolle den
Blickfang des Bildes darstellen.
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Das zeigt z. B. das nebenstehende Beispiel,
bei dem flir das Spotlicht eine LED-Taschen-
lampe eingesetzt wurde. Das erzeugt deut-
lich blaues Licht, das nicht wirklich zu dem
sonst eher gelben, warmen Licht der Kerze
und der Halogenlampe passt. Die Halogen-
lampe wurde von unten rechts gegen die Ro-
sen gerichtet, um diese etwas anzustrahlen.
Zwei Lichtfarben miissen jedoch nicht grund-
satzlich schlecht sein. Sie konnen sie natrlich
ganz bewusst einsetzen, wie im folgenden
Beispiel. Hier bilden das blaue, flache Licht
der Taschenlampe und das sehr warme Ker-
zenlicht als einzige Lichtquellen einen sehr
guten Kontrast. Das Bild wirkt im Ganzen
nicht kalt, weil das sehr warme Kerzenlicht
zusammen mit den warmen Farben Uber-

wiegt.

Verzichten Sie ganz auf kiinstliches Licht und
verwenden lediglich Kerzenlicht, gibt das in
der Regel eine sehr warme, stimmungsvolle

Aufnahme. Sie sollten aber darauf achten,
die Lichtquellen, also beispielsweise die Ker-
zen, so zu positionieren, dass Sie das Motiv
ausreichend ausleuchten. Die Kerze im Hin-
tergrund im folgenden Beispiel (siehe linke
Seite) reicht dazu leider nicht aus. Das Bild ist
im Ganzen zu dunkel, und die Rose im Vor-
dergrund kdnnte mehr leuchten.

Reines Kerzenlicht reicht in der Regel fir
die ansprechende Beleuchtung eines Still-
lebens nicht aus, dafiir ist Kerzenlicht ein-
fach nicht hell genug. Sie kénnen aber sehr
gut Teile des Stilllebens mit einer Taschen-
lampe mit recht warmem Licht beleuchten
und erhalten dann ein realistisch wirkendes
Stillleben.

Oben: Ein Spotlicht mit einer LED-Taschenlampe
von oben auf das Tintenfass gerichtet, sorgt fiir
einen Blickfang, leider aber auch fiir sehr blaues
Licht.

Unten: Bewusster Einsatz von zwei Lichtfarben:
Kerzenlicht und das Licht einer Taschenlampe.
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AUTOMATISCHER
WEISSABGLEICH

Wenn Sie mit Studioblitz-
licht fotografieren, funk-
tioniert der automatische
Weifdabgleich in der Regel
sehr gut. Sie erhalten
dann sehr farbneutrale
Bilder. M6chten Sie den
Weiftabgleich lieber etwas
waérmer, stellen sie ihn auf
»Schatten” ein, denn dann
sorgt die Kamera fiir leicht
warmere Farben. Viel
bringt das aber oft nicht,
weil im Schatten kein viel
kélteres Licht vorherrscht,
als der Blitz produziert.

Oben: Hier reicht das Kerzenlicht nicht aus, Unten: Das Stillleben wurde mit den drei Kerzen beleuchtet, und
um das Stillleben ausreichend zu beleuchten. die Rosen wurden zusdtzlich mit einer Taschenlampe angeleuchtet.
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Ein roter Hintergrund
fiir schwarze Haus-
tiere wie Hunde oder
Katzen ist immer ein
Blickfang.
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People- und Tierfotografie

People- und Tierfotografie haben gemeinsam, dass sich die Motive bewegen - im ungiins-
tigsten Fall sogar weglaufen. Kurz stillzuhalten dirfte fiir einen erwachsenen Menschen
kein Problem sein, anders sieht es jedoch bei einem Tier oder einem kleinen Kind aus. Eine
ausreichend helle Beleuchtung ist fiir diesen Bereich der Studiofotografie ein Muss, um

lange Belichtungszeiten zu vermeiden.



Hintergriinde wahlen und
aufbauen

Fur Shops und Kataloge wird die Wahl des
Hintergrunds in den meisten Fallen nur auf
Schwarz oder Weif fallen. In der People- und
Tierfotografie sieht das ganz anders aus. Die
Verwendungszwecke ftr Aufnahmen von
Personen sind vielfaltiger. Sie reichen vom
Bewerbungsfoto bis hin zu Hochzeitsbildern;
dazu gehoren Fotos fir Danksagungen, Ein-
ladungen, Bilder fur Leinwanddrucke sowie
Rahmungen, vielleicht auch Erinnerungsfo-
tos fiirs Familienalbum. Ebenso kénnen die
Bilder fuir die Firmenwebseite bestimmt sein
und das Buroumfeld als natlrlichen Hinter-
grund zeigen. Auch die Produktion von Peo-
ple-Fotos furr Bildagenturen stellt eigene An-
forderungen an die Hintergrundgestaltung.
Viele Tier- sowie Babyaufnahmen dienen
nur als schoéne Erinnerung, die vielleicht als
Poster, Leinwanddruck oder gerahmtes Bild
an der Wand landet. Hier kommt es vor al-
lem auf eine nette, freundliche Atmosphare
an. Dazu darf gern mal die Kuscheldecke
mit ins Bild. Es muss also nicht immer ein
steriler Studiohintergrund sein.

Bei Reptilien und anderen kleinen Tieren, die
nicht unbedingt in die Gattung der Haustie-
re gehoren, ist der Anspruch an den Hinter-
grund entsprechend. Klar sieht ein Molch
vor weifsem Hintergrund nicht schlecht aus,
Themen aus der Natur passen da aber deut-
lich besser. Es kommt auf den Zweck des Bil-
des an. Soll das Foto in einem Fachbuch ver-
offentlicht werden, kommt nur ein Freisteller
oder eine reale Naturaufnahme infrage, denn
eine Studioaufnahme mit nachgebautem na-
tarlichem Umfeld wiirde eine Verfélschung
des Lebensraums darstellen. Fir andere
Verwendungszwecke ist ein Nachbau der
Natur als Hintergrund aber optimal.

Der Verwendungszweck hat also Einfluss
auf die Gestaltung des Hintergrunds. Daher
sollte dem Zweck die erste Uberlegung bei
der Planung einer Fotosession gelten.

Auswahl der Hintergrundfarbe

Wenn Sie einen einfarbigen Studiohinter-
grund verwenden mdochten, stellt sich die
Frage nach der Farbe. Klassische Portrats
und Bilder fir Bildagenturen haben oft ei-
nen weifben Hintergrund. Wenn das Modell
aber weifte Kleidung tragt oder ein Tier
weifbes Fell oder weifte Federn hat, ist der
weifbe Hintergrund tabu. Ein weifber Papa-
gei oder eine weifde Katze vor einem wei-
3en Hintergrund artet eher zum Suchbild
aus.

Bei Aufnahmen von menschlichen Model-
len, insbesondere Kindern oder Frauen, ist
ein pastellfarbener Hintergrund, z.B. in Hell-
blau, Rosa oder Hellgelb, immer eine gute
Alternative.

Fir Tiere sind mit Ausnahme von weifsen
oder schwarzen Tieren, bei denen fast alle
Farben passen, Naturfarben wie Braun,
Grau, Hellgelb oder dezente Rotbrauntone
Alternativen zu Weif5 und Schwarz. Aller-
dings miissen Sie tiberlegen, ob die Farbaus-
wahl sowohl zur Farbe des Motivs als auch
zum Charakter passt.

Sicher wirde zu einem schwarzen Puma,
sollte man einen ins Studio und vor die Linse
bekommen, farblich auch ein pinkfarbener
Hintergrund passen. Ein Puma ist allerdings
ein gefahrliches Raubtier, sodass ein pink-
farbener Hintergrund eher unpassend ist.
Kihle Farbténe oder Naturténe wéren hier
die bessere Alternative.
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WEISS AUF
WEISS?

Natiirlich kénnen Sie
auch weifte Motive
vor weifsem Hinter-
grund fotografieren.
Mit dem passenden
Licht und einem
entsprechenden Bild-
ausschnitt konnen
sich sehr schone,
kiinstlerisch wert-
volle Bilder ergeben.
Aber fiir die meisten
Verwendungszwecke
ist diese Kombination
eher ungeeignet.
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Nutzen Sie den Falthintergrund von Foto Walser im Querformat, miissen
Sie unbedingt darauf achten, ihn in der Hhe passend zu positionieren,
sonst ist hinterher, wie bei diesem Bild, eine umfangreiche Retusche zu

erwarten.

=

Unten links: Hier ist das Biicherregal
gerade noch als solches erkennbar und
bildet daher einen passenden Hinter-
grund fir ein Portrdt im Bliroumfeld.
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Unten Mitte: Hier diente
etwas Kies als Untergrund
fiir den Bergmolch.

Papier- oder Stoffhintergrund?

Die Frage, ob Papier- oder Stoffhintergrund,
stellt sich eigentlich nur dann, wenn Sie auch
Uber beides verfligen. In der Regel ist Papier
die bessere Wahl, es sei denn, Sie besitzen
einen Stoffhintergrund, der sich automatisch
faltenfrei spannen lasst, wie den Lastolite-
oder Falthintergrund von Walser. Faltenwurf
ist das grofdte Problem bei Stoffhintergriin-
den, insbesondere wenn kein sehr grofder
Abstand zwischen Modell und Hintergrund
gehalten werden kann.

Die Falthintergriinde haben eine rechtecki-
ge Form und sind in der Hohe gerade fir
eine Ganzkdrperaufnahme normal grofser
Personen ausreichend. Wenn Sie das Quer-
format wahlen, kommen Sie meist mit der
Hohe nicht mehr hin. Diese reicht dann ge-
rade noch aus, um Portrats oder sitzende
Positionen des Modells abzulichten.




Natiirliche Hintergriinde

Studioaufnahmen mussen nicht immer einen
einfarbigen oder gar klinisch weifsen Hinter-
grund haben. Gerade bei kleineren Tieren
bietet sich auch ein Hintergrund oder Unter-
grund an, der dem natirlichen Lebensraum
dhnlich ist.

Wie Sie den gestalten, ist nattrlich wieder
von dem Tier abhdngig. Ein Kaninchen auf
eine Lage Heu oder frisches Gras zu setzen
ist ebenso moglich wie einen Teichbewoh-
ner auf schénem Kies oder einem Moos-
polster zu fotografieren.

Auch bei Portrats muss der Hintergrund
nicht immer steril sein. Gerade wenn es um
Fotos fir die Firmenwebseite geht, machen
sich Buroelemente im Hintergrund immer
gut. Wichtig ist nur, dass dieser Hintergrund
ausreichend unscharf ist, damit sich das
Modell gut abhebt, aber gleichzeitig noch
erkennbar ist.

Wahl der passenden Blende

Bei klinstlicher Beleuchtung haben Sie fast
die freie Wahl der Blende. Je geringer der
Abstand des Motivs zum Hintergrund, des-
to groéfier sollten Sie die Blende wéhlen, um
einen moglichst unscharfen, gleichméfigen
Hintergrund zu erhalten.

Achten Sie ebenfalls darauf, dass Sie den
Hintergrund ausreichend beleuchten, ins-
besondere einen weifben Hintergrund. Klei-
nere Wellen und Falten in Stoffhintergriin-
den lassen sich nun einmal nicht vermeiden,
sie werden aber unsichtbar, wenn Sie den
weifden Hintergrund gut ausleuchten.

Eine Retusche des Bildes ist am Ende na-
tarlich dennoch notwendig, um die Rander
vom Falthintergrund zu entfernen. Am wei-
f5en Hintergrund selbst miissen Sie jedoch
nicht mehr viel machen.

KAPITEL 6

PEOPLE- UND TIER-

FOTOGRAFIE

Solche kleinen Wellen im Hintergrund lassen sich durch eine weit
gedffnete Blende bei gleichzeitig groffem Abstand zwischen Motiv und

Hintergrund sowie einer ausreichenden Beleuchtung verbergen und sind
im fertigen Bild nicht mehr sichtbar.
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Im fertigen Bild (hier

die noch unbearbeitete
Version) sind die Falten
im Hintergrund durch die
entsprechende Beleuch-
tung und Blende nicht
mehr sichtbar. Dennoch
gilt: Je weniger Sie den
Hintergrund beleuchten,
desto mehr miissen Sie
die Blende 6ffnen, um die
Falten im Hintergrund
verschwinden zu lassen.

Wenn Ihre tierischen Mo-
delle etwas zaghaft den
Hintergrund betreten,
hilft oft ein kleines Spiel
vorab, damit sie Vertrau-
en fassen.
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Gewohnheiten des Tieres
beriicksichtigen

Tiere folgen Anweisungen, um sie ins rech-
te Bild zu rlicken, in der Regel nicht so brav
wie Personen. Am leichtesten haben Sie es
da zwar noch mit Haustieren, aber auch nur
dann, wenn sie einigermafen gut erzogen
sind.

Soll das Foto mehr als nur eine Abbildung
sein, liegt es nahe, sich mit den Lebensum-
standen und dem Charakter des Tieres zu
befassen. Sie sollten sich also vorher mit der
Art des Tieres sowie seinen normalen Le-
bensumstanden beschaftigen und sich mit
den Verhaltensweisen des Tieres vertraut
machen, um moglichst effizient zu arbeiten.
Daher ist beim Fotografieren von Tieren im-
mer auch etwas Geduld gefragt.

Haustiere

Haustiere, wie Hund, Katze, Vogel, Gold-
hamster oder Kaninchen, lassen sich im All-
gemeinen recht leicht fotografieren, denn
sie sind an den Menschen gewohnt und
sehr zutraulich. Aber diese Zutraulichkeit
kann nattrlich auch nachteilig sein: Wenn
ein Hund oder eine Katze aus Neugier im-
mer wieder in Richtung Kamera strebt,
kénnen Sie den notwendigen Abstand nicht
herstellen. Dann ist es ganz hilfreich, wenn
der Tierbesitzer anwesend ist und das Tier
entweder ablenkt oder mit entsprechenden
Kommandos unter Kontrolle hélt.

Daneben gibt es die etwas dngstlicheren
Tiere und die eher frechen oder aggressiven.
Fotografieren Sie nicht lhr eigenes Tier, ist
es ratsam, vorab mit dem Besitzer oder Be-
treuer des Tieres zu sprechen und in Erfah-
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FREMDE TIERE
FOTOGRAFIEREN

Bei Aufnahmen fremder Tiere ist es
meistens giinstiger, mit der Ausriis-
tung zu den Tierbesitzern zu fahren,
als diese kommen zu lassen, denn
Tiere verhalten sich in ihrer gewohn-
ten Umgebung viel natiirlicher und
sicherer als in einer fremden. Das gilt
umso mehr fiir angstliche Tiere. Las-
sen Sie die Tiere ruhig beim Aufbau
der Ausriistung zuschauen und diese
beschnuppern, dadurch gew6hnen sie
sich im Vorfeld an die neuen Gege-
benheiten.

ACHTUNG, TIERSCHUTZ
HAT VORRANG

Uber den Wunsch nach einem guten
Foto sollten Sie auf keinen Fall aus
den Augen verlieren, dass es sich um
Lebewesen mit den unterschiedlichs-
ten Gefiihlen handelt. Tiere sind - im
Gegensatz von vielen Menschen-
nicht versessen darauf, fotografiert
zu werden. Ein schones Foto zu
schiefden rechtfertigt in keinem Fall,
ein Tier in Panik zu versetzen oder
ihm anderweitig Schaden zuzufii-
gen. Dariiber hinaus sind natiirlich
Tierschutzgesetze zu beachten. Die
Aufnahme von Jungvogeln im Nest
ist selbstverstandlich tabu, egal ob
Sie lhr Studio nach drauf3en verlegen
oder gar in Erwagung ziehen, das Nest
hereinzuholen.

rung zu bringen, ob es eher dngstlich oder
aggressiv ist. Bei dngstlichen Tieren sollten
Sie versuchen, das Vertrauen des Tieres in
Sie und Ihre Ausristung zu gewinnen.

* Zeigen Sie dem Tier die Kamera, lassen
Sie es daran riechen, betatigen Sie auch
den Ausl6ser, damit es das Auslosege-
rausch kennenlernt.

* Machen Sie einen Probeblitz - natrlich
nicht direkt in Richtung Tier - und tes-
ten Sie, ob sich das Tier erschreckt. Falls
ja, versuchen Sie es mehrmals, damit es
sich daran gewdhnt.

* Nutzen Sie Reflektoren und Durchlicht-
schirme, zeigen Sie sie vorab, damit das
Tier sich an den Anblick gewdohnt.

Wildtiere

Wildtiere ins Studio zu bekommen ist eher
selten. Die Gelegenheit, Wildtiere zu foto-
grafieren, bietet sich fast nur bei Handauf-
zuchten oder ehemals verletzten Tieren,
die gesund gepflegt wurden.

Und auch dann kommt es immer noch sehr
darauf an, wie vertraut das Tier mit Mensch
und Gerat ist und was fir ein Naturell es hat.
Grundsatzlich gilt, wie bereits gesagt, bei
solchen Vorhaben, dass Sie sich mit den Le-
bensgewohnheiten der Tiere beschaftigen
missen. Handelt es sich um nacht- oder
déammerungsaktive Tiere, ist z. B. grelles
Blitzlicht sicher nicht das passende Licht,
denn es konnte diesen Tieren die Augen
verblitzen.

Gleichzeitig kann eine Perspektive von oben,
bei der Sie sich iber das Tier beugen miissen,
einen Fluchtinstinkt auslésen oder Angriffs-
verhalten provozieren, und das kann schnell
ins Auge gehen. Mit den entsprechenden
Informationen Uber die Tierart kénnen Sie
unter Umstéanden das Tier aber auch fiir die

KAPITEL 6

PEOPLE- UND TIER-

FOTOGRAFIE
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Diese Aufnahme
zweier Bergmolche
entstand drauf3en,
und zwar an einem
triiben Apriltag,

an dem sowohl die
Wasser- als auch die
Lufttemperaturen
sehr niedrig waren.
Als Untergrund diente
ein Acrylpodest, zur

Beleuchtung wurde
ein Ringblitz einge-
setzt.

Aufnahmen motivieren, z. B. mit dem richti-
gen Leckerli oder einem Spielzeug.

Bei Wildtieren, die in Freigehegen leben, ist
dagegen zu Uberlegen, ob man nicht besser
das Studio nach draufsen zum Tier bringt
(selbstverstandlich nur, wenn alle damit ver-
bundenen Auflagen bzw. Bedingungen erfullt
sind). Denn oft ist das Licht drauféen so gut,
dass man auf kinstliche Beleuchtung ver-
zichten kann. Untergrund, Hintergrund und
ein Stativ fur die Kamera stehen auch drau-
3en zur Verfigung. Die Aufnahmen wiirden
sehr wahrscheinlich besser, weil diese Tiere
inihrem nattrlichen Umfeld stressfreier agie-
ren.

Amphibien und Reptilien

Vielfach werden heutzutage Schlangen, exo-
tische Frosche und andere Reptilien sowie
Amphibien zu Hause gehalten. Wenn Sie
von diesen Tieren Fotos machen mochten,
gibt es generell zwei Moglichkeiten:

Sie fotografieren das Tier innerhalb des
Terrariums, oder Sie setzen es ins Studio.
Letzteres hat den Nachteil, dass die Tiere
natirlich die Chance haben, vom Aufnah-
metisch zu fltichten.

Manche Arten legen dabei eine solche Ge-
schwindigkeit an den Tag, dass es schwer
ist, die Kontrolle Uiber die Tiere zu behalten.
Einige Fotografen kommen in einer solchen
Situation auf die Idee, die Tiere vorher im




Kihlschrank oder durch ein Kaltespray ru-
higzustellen. Das ist natirlich aus Griinden
des Tierschutzes nicht zu befurworten.
Zwar brauchen alle kaltblttigen Tiere War-
me von aufden, um ihre Kérpertemperatur
aufrechtzuerhalten, und verlangsamen bei
zu kalten Auflentemperaturen ihre Bewe-
gungen bis hin zur Kéltestarre. In der Natur
fallen die Temperaturen jedoch nicht inner-
halb von Minuten auf 2°C, das vollzieht sich
dort viel langsamer. Kaltespray ist zudem
kélter als der Kihlschrank und kann auch
zu Erfrierungen fihren, denn viele exotische
Reptilien sind nicht fiir Minustemperaturen
ausgestattet.

Solche Mittel sollten also aus Griinden des
Tierschutzes nicht eingesetzt werden. Es
gibt andere Maftnahmen, die tierschutz-
und artgerecht sind, auch wenn dabei die
Ausbeute guter Fotos geringer sein kann.
Wenn Sie heimische Amphibien fotogra-
fieren mochten, fangen Sie sie z. B. an |h-
rem Gartenteich im Frihjahr ein, wenn es
draufden noch kihl und die Wassertempe-
raturen niedrig sind. Dann sind diese Tiere
vom Naturell her eher trédge. Verzichten Sie
auf warmendes Kunstlicht und verwenden
stattdessen normales Tageslicht oder ei-
nen Blitz, haben Sie normalerweise ein paar
Minuten Zeit, bevor sich |hr Modell aufge-
warmt hat und bewegungsfreudiger wird.
Noch besser ist es, die Studioausstattung
nach drauféen zu schaffen und das Modell
an der kalteren Aufdenluft zu fotografieren,
denn da erwarmt es sich weniger schnell als
in der Wohnung.

Es versteht sich von selbst, dass Sie lhre
Modelle nach den Aufnahmen wieder un-
versehrt in die Freiheit entlassen, und zwar
dort, wo Sie sie auch gefunden haben. Dar-

Uber hinaus sollten Sie die Tiere sehr genau
beobachten und bei dem geringsten Anzei-
chen von Stress oder Angst besser auf die
Fotos verzichten.

Auch das obige Foto entstand nicht gleich
beim ersten Versuch. Der erste Molch hatte
offenbar so viel Angst, dass ich ihn gleich
habe laufen lassen. Die beiden nachsten
waren da sehr viel zutraulicher und frecher
und schienen keine Probleme damit zu ha-
ben, sich ablichten zu lassen.

Terrarium und Aquarium

Einige Tiere lassen sich besser im Terrari-
um oder Aquarium fotografieren. Bei einem
Agquarium sind fast nur Aufnahmen durch
die Scheibe moglich. Hier sollten Sie un-
bedingt einen Polfilter einsetzen, um die
Spiegelungen auf der Scheibe wegzufiltern.
Gleichzeitig ist es sinnvoll, das Aquarium
leicht von hinten und etwas stérker von
vorne zu beleuchten, damit Sie kraftige und
leuchtende Farben bekommen.

Wie Sie die Leuchten positionieren, das
heiftt, in welchem Winkel Sie das Aquarium
beleuchten, missen Sie einfach ausprobie-
ren, denn bei unglinstiger Perspektive wer-
den sich die Durchlichtschirme trotz des
Polfilters in der Scheibe spiegeln.

Bei Terrarien mit abnehmbarem Deckel, bei
denen die Tiere nicht sofort fliichten kén-
nen, ist auch eine Aufnahme von oben denk-
bar. Ob dann aber die Perspektive stimmt,
ist eine andere Frage. Aufnahmen von oben
sind meist weniger schon, vor allem ist da-
bei kein guter Scharfeverlauf zu erwarten. In
jedem Fall erhalt man bessere Bilder, wenn
auch beim Terrarium von der Seite durch die
Scheibe fotografiert wird.

KAPITEL 6
PEOPLE- UND TIER-
FOTOGRAFIE
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DRAUSSEN FOTO-
GRAFIEREN

Wenn Sie lhr Modell
draufien fotografieren
mdochten, sollten Sie einen
Zeitpunkt wahlen, an dem
die Lufttemperatur, und
zwar die gefiihlte (Wind
mit einrechnen), in etwa
der Wassertemperatur
entspricht, denn die Tiere
sitzen an sehr kalten Tagen
nicht umsonst im warme-
ren Wasser.
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Beleuchtung in der People-
Fotografie

Die Beleuchtung in der People-Fotografie
ist vielfach eine Frage des Geschmacks,
denn hartes wie weiches Licht kann grund-
satzlich zum Einsatz kommen. Im Allgemei-
nen wird jedoch weicheres Licht bevorzugt,
weil damit Hautunreinheiten oder Augen-
ringe gemildert werden, denn je weicher
das Licht ist, desto weniger Schatten erge-
ben sich durch leichte Unregelmafigkeiten.
Genau die Schatten, die sich durch hartes
Licht bilden, betonen Pickel und Narben,
aber auch die Gesichtskonturen, die gerade
bei Low-Key-Aufnahmen benétigt werden.
Fir normale Portrats und Ganzkérperauf-
nahmen sollten Sie daher seitlich oder von
vorne mit Durchlichtschirm oder Reflektor-
schirm beleuchten. Das allein reicht aber
nicht immer aus. Manchmal missen Sie
die Leuchte oder den Blitz zusatzlich weiter
vom Motiv entfernen, um noch weicheres
Licht zu erzielen. Sie kénnen in dem Fall die
Leuchte besser etwas heller einstellen.
Vorsicht ist auch bei Brillentragern gebo-
ten. Fotografieren Sie das Modell entweder
ohne Brille oder achten Sie darauf, dass sich
Blitz und Durchlichtschirm nicht in der Bril-
le spiegeln. Das hangt von der Blickrichtung
ab, von der Position der Lichtquelle und von
der Beschichtung der Brille. Bei entspiegel-
ten Brillen haben Sie damit weniger Proble-
me, bei diesen kommt es aber vor, dass eine
griine Spiegelung entsteht, die sich auch
mit Polfilter nicht wegfiltern lasst.

Bei diesem Portrdt wurde von links mit Blitz und
Durchlichtschirm beleuchtet, dennoch ist das
Licht noch sehr hart, weil die Leuchte zu nah am
Motiv stand.



Oben: Dieser Bildausschnitt zeigt deutlich
eine griine Spiegelung auf der Beschich-
tung der Brille. Ob das im Ergebnis stért
oder nicht, ist nattirlich auch Geschmacks-
sache, aber es wirkt sich in der Regel
negativ auf die Darstellung der Augen aus,
die bei Portrdts immer sehr wichtig sind.
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DIE PASSENDE
BRENNWEITE

Sinnvoll fiir Portrats sind Brenn-
weiten um 50 mm (Vollformat-
aquivalent). Wenn Sie eine Kamera
mit einem grofien Verldngerungs-
faktor von z.B. 2,0 haben, ist eine
Brennweite von 25mm zu klein, denn
damit haben Sie schon faktisch eine
Weitwinkelbrennweite, die zu Ver-
zeichnungen fiihrt und z.B. die Nase
stark betont. Bei solchen Kameras
sollten Sie auch mindestens eine
Brennweite von 40 mm verwenden.

Haufig kommen Sie bei Portrats auch mit
Tageslichtlampen aus, und die missen noch
nicht einmal besonders hell sein. Das liegt
daran, dass Sie bei Portréts nicht viel Schar-
fentiefe brauchen, es reicht im Prinzip aus,
den Bereich von der Nasenspitze bis zu den
Augen scharf zu bekommen.

Dieses Bild entstand mit zwei Tageslichtlampen
von rechts und links, die nicht einmal sehr hell
waren, und einem lichtstarken 60-mm-Makro-
objektiv bei Blende f/4,5.
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BESONDERS HELLE HIGH-KEY-AUFNAHMEN

Fiir besonders helle High-Key-Aufnahmen eignet sich helle
Kleidung gut, denn sie passt besser zur sehr hellen Haut und
den anderen hellen Farbtonen.

BLENDENFLECKEN VERMEIDEN

Wenn Sie den Hintergrund von hinten beleuchten, achten Sie
darauf, den Blitz nicht auf Kamerahdhe, sondern etwas von
oben gegen den Hintergrund zu drehen, sonst kann es passie-
ren, dass durch die Gegenlichtsituation Blendenflecken auf
dem Bild entstehen.
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High-Key-Aufnahmen ausleuchten

In der Mode- und Stockfotografie liegen
momentan High-Key-Aufnahmen im Trend.
Fur sie wird die gleiche Technik eingesetzt
wie fUr Freisteller, wie im vorherigen Kapi-
tel beschrieben. Motiv und der weifse oder
pastellfarbene Hintergrund werden separat
beleuchtet. Wichtig ist dabei, dass Sie den
Hintergrund maoglichst gleichmafig beleuch-
ten: im optimalen Fall als Durchlicht von hin-
ten mittig vor dem Hintergrund oder mit zwei
Blitzen seitlich gegen den Hintergrund.

.J-if' |\

Rechts: Mit beleuchtetem Hintergrund und ange-
messen weichem Licht auf das Motiv erhalten Sie
gut ausgeleuchtete Portrts, die wenig Nachbe-
arbeitung bediirfen.

Links: Hier hat die Gegenlichtsituation durch

die zu tiefe Positionierung des Blitzes fiir die
Hintergrundbeleuchtung zu zwei unschénen
Blendenflecken gefiihrt, am Ohr und etwas tiefer
auf Héhe des Halsbands. Mit ein wenig Nach-
bearbeitung ldsst sich das in diesem Fall noch
gut entfernen, leider funktioniert das aber nicht
immer.



Dabei sollte im Ergebnis der Hintergrund
heller beleuchtet sein als das Motiv, damit
weifde Bereiche im Motiv nicht tUberstrahlt
sind, aber der Hintergrund als reinweifte
oder gleichmafig helle Flache erscheint.
Ein solches Bild ist auch eine gute Aus-
gangsbasis, wenn Sie den High-Key-Effekt
noch durch etwas Nachbearbeitung ver-
starken mochten. Mehr dazu im Kapitel
.Retusche mit Photoshop”.

Low-Key-Aufnahmen ausleuchten

Bei Low-Key-Aufnahmen herrschen dunkle
Farben vor, und Beleuchtung wird hier vor-
wiegend genutzt, um Konturen zu betonen.
Dazu darf es auch ruhig etwas harteres
Licht sein. Wichtig sind:

* ein dunkler Hintergrund, am besten
schwarz.

* Licht von der Seite oder als dezentes
Gegenlicht. Was giinstiger ist, hangt
vom Motiv ab.

KAPITEL 6
PEOPLE- UND TIER-
FOTOGRAFIE

Diese Aufnahme
entstand vor einem
schwarzen Samthin-
tergrund, beleuchtet
von links oben mit
Softbox zur Aufhel-
lung und von links
unten mit goldenem
Reflektor.
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Aufbau der Beleuch-
tung flir das obige
Bild. Die Aufnahme
selbst entstand
nattirlich in einem
abgedunkelten Raum.

Mitte: Dieses Bild ist
nicht wirklich optimal,
denn die Augen sind
kaum zu sehen und
sehr dunkel.
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Am besten eignen sich fir solche Aufnah-

men dunkle Motive oder zumindest Motive
mit starken Kontrasten. Von einem schwar-
zen Hund oder einer schwarzen Katze mit
glanzendem Fell lassen sich daher sehr gut
Low-Key-Aufnahmen machen.

Blitzen bei Tieraufnahmen

Bei sich bewegenden Motiven ist ein Blitz
wegen der kurzen Belichtungszeit eigent-
lich optimal. Allerdings gibt es bei Tierauf-
nahmen drei Problembereiche:

* Das Tier kbnnte sich erschrecken.

Dem Tier kénnten die Augen verblitzt
werden, weil viele Tiere empfindlichere
Augen als Menschen haben.

Das Tier kénnte die Augen zukneifen,
oder die Pupillen kénnten sich stark ver-
engen, was dann nicht mehr gut aus-
sieht.




Vor allem bei Katzen treten die beiden letz-
ten Probleme auf. Arbeiten Sie nicht mit
einem Studioblitz, sondern mit einem Blitz
auf der Kamera, haben viele Kameras einen
Vorblitz fir den Autofokus, um rote Augen
zu vermeiden. Der fiihrt bei Katzen aber oft
dazu, dass sich die Pupillen verengen, und
im Ergebnis zu ziemlich hasslichen Augen.
Durch den Kamerablitz - also nicht den
Blitz, den Sie auf dem Blitzschuh anbrin-
gen - bekommen Katzen, aber auch Hunde,
meistens griine oder blaue Augen.

Der Effekt wird umso starker, je niedriger
sich der Blitz Uiber der Kamera befindet.
Daher tritt das Problem geh&uft bei Nut-
zung des Kamerablitzes auf, solange dieser
die einzige Lichtquelle ist. Sie sollten da-
her, wenn Sie Katzen oder andere ddamme-
rungsaktive Tiere wie Meerschweinchen
und Hamster fotografieren maochten, fol-
gende Regeln beachten:

* Niemals den Kamerablitz nehmen, im
optimalen Fall einen Studioblitz.

* Auf jeden Fall einen Durchlichtschirm
oder Diffusor auf dem Blitz nutzen und
das Tier nicht direkt anblitzen oder den
Blitz weiter entfernt vom Tier platzie-
ren.

* Den Blitz so schwach einstellen, wie ge-
rade noch vertretbar ist. Im Zweifel er-
hoéhen Sie lieber den ISO-Wert auf 200
oder 400, je nach Rauschverhalten der
Kamera.

Wenn es sich einrichten lasst, sollten Sie
auf Dauerlicht setzen, denn das ist fir die
Augen der Tiere einfach besser, vor allem
wenn es sich um angstliche Exemplare han-
delt.

KAPITEL 6
PEOPLE- UND TIER-
FOTOGRAFIE
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AUF DIE AUGEN
ACHTEN

Achten Sie unbedingt
auf die Augen, denn

oft spiegeln sich darin
die Reflektorschirme.
Unter Umsténden sollten
Sie die Blitze nach den
ersten Bildern anders
positionieren, um das zu
vermeiden. Sie konnen
auch versuchen, Ihr Mo-
tiv dazu zu bewegen, in
Richtung des Blitzes mit
Softbox zu sehen, dann
erhalten Sie abhangig
von der Form der Softbox
rechteckige oder runde
Lichtreflexe in den Au-
gen, die in der Regel sehr
gut aussehen.

Es gibt aufderdem ein
weiteres Problem mit
den Augen, speziell bei
Low-Key-Aufnahmen.
Oftmals verschwin-

den sie im Dunkeln.

Das wirkt im Bild sehr
unschon, denn die Augen
sucht man bei einem
Portrat immer automa-
tisch, egal ob beim Tier
oder beim Menschen.
Sie sollten also darauf
achten, die Augen gut
auszuleuchten. Optimal
gelingt das, wenn lhr
Motiv in Richtung Licht-
quelle sieht.
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Oben: Durch Licht von

der Seite werden die Augen-
ringe links etwas, rechts sogar
stark sichtbar.
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Unten: Trifft das Licht das Ge-
sicht frontal, sind die Augen-
ringe nicht mehr zu sehen.

Praxistipps

Neben diesen Basics gibt es noch eine Rei-
he von Tipps und Hinweisen dazu, wie Sie
Tier- und Personenbilder optimal auf die
Speicherkarte bannen kénnen.

Richtiges Make-up spart Retuschearbeit
Wenn es nicht gerade auf die natirliche
Ausstrahlung des (menschlichen) Modells
ankommt, sondern das Optimum erreicht
werden soll, ist ein gutes und eher Ubertrie-
benes Make-up angesagt. Denn eine Kame-
ra ist erbarmungslos. Oft sind auf Bildern
Flecken auf der Haut, kleine Pickel und Nar-
ben zu sehen, die im wirklichen Leben gar
nicht so auffallen. Im Bild wirken sie stérend
und lassen sich auch durch Nachbearbei-
tung nicht immer restlos entfernen.

Was also vorher schon durch das Make-up
verdeckt wird, brauchen Sie spéater nicht
zu retuschieren. Und sollte insbesondere
bei Nahaufnahmen zu dick aufgetragenes
Make-up erkennbar sein, lasst sich das mit
einer nachtraglichen leichten Weichzeich-
nung der Hautpartien recht gut verbergen,
wdhrend das Retuschieren von vielen klei-
nen Hautunreinheiten meist nicht einwand-
frei gelingt und auf jeden Fall sehr viel Auf-
wand mit sich bringt.

Augenringe und dunkle Augenhéhlen
vermeiden

Im fortgeschrittenen Alter haben viele Men-
schen Ringe unter den Augen und kleine
Faltchen, die diese Ringe noch verstarken.
Aber auch tief liegende Augen sind ein
Problem, denn bei Beleuchtung von schrag
oben, z.B. durch Deckenleuchten oder Blit-
zen gegen die Decke, liegen die Augen im
Schatten.

Augenringe sind nattrlich immer sichtbar,
werden aber verstarkt, wenn sie durch die
Beleuchtung zusatzlich Schatten werfen. Fiir



beide moglichen Problemfélle ist es daher
sinnvoll, das Modell mit dem Blitz leicht fron-
tal von unten zu beleuchten, denn so leuch-
ten Sie die Augen gut aus, und Faltchen und
Augenringe werfen keinen Schatten.

Kinder und Haustiere richtig animieren
Gerade Kinder und Haustiere sind nicht im-
mer ganz einfach dazu zu bringen, vor der
Kamera wie gewlnscht zu posieren. Am
besten ist dabei eine Bezugsperson, die tber
die entsprechenden Uberredungskiinste und
Animationstechniken verfligt, wenn es sich
nicht um eigene Kinder oder Tiere handelt.
Bei Tieren hilft vielfach ein Leckerli oder
ein Spielzeug, und schon schaut Hund oder
Katze in die gewiinschte Richtung. lhre
Hilfsperson sollte dann an der entspre-
chenden Stelle stehen.

Soll Hund oder Katze nach oben sehen,
kénnen Sie oder die Bezugsperson das Le-
ckerli oder Spielzeug auch Uber das Tier
halten. Aber passen Sie auf, wenn Sie ein
lustiges Foto von oben machen méchten. Es
kann schnell ein blaues Auge geben, wenn
der Hund von unten vor die Kamera springt,
um an das Leckerli zu kommen.

Auch Katzen lassen sich
mit Spielzeug ablenken
und animieren. Zwar ist
bei einigen Bildern das
Spielzeug im Weg, aber
Sie werden trotzdem viele
gute Fotos schief3en.

VOR DER AUF-
NAHME STAUB
WISCHEN

Auch bei einem Tier ist
es empfehlenswert, vor
dem Shooting einmal mit
einem Staubtuch iiber das
Fell zu gehen, vor allem
wenn es glanzt und dazu
noch dunkel ist. Denn
dann sieht man jedes
Staubkorn und jeden
Fussel auf dem Bild.

Statt der seitlichen Positio-
nierung der Bezugsperson
ist eine Position hinter der
Kamera fiir die meisten Auf-
nahmen die richtige Wahl,
denn dann sieht das Tier in
Richtung Kamera.
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Im oberen Bild sieht
der Hund noch ziem-
lich frustriert aus,
unten wirkt er interes-
siert und aufmerksam
dank einer Leckerei,
das die Hilfsperson
ihm hinhdlt und das
er natiirlich auch
bekommen hat.

Mitte: Auch dieser
Beagle schaut dank
eines Leckerchens
schén nach links
oben.
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Tiere mit glanzendem Fell fotografieren
Tiere mit glanzendem Fell zu fotografie-
ren, vor allem dunkelbraune oder schwarze
Tiere, ist ein besonderes Problem. Zwar ist
Glanz im Fell eher gewollt als stumpf wir-
kendes Fell, aber wenn Sie beispielsweise
mit dem Kamerablitz ohne Diffusor ein sol-
ches Motiv fotografieren, wirken die Licht-
reflexe in aller Regel extrem hart, von den
moglicherweise verblitzten Augen mal ganz
abgesehen.

Weiches Licht kann aber dazu fihren, dass
das Fell tot wirkt, weil die Reflexe fehlen.
Machten Sie Lichtreflexe im Fell sehen, ist
es also wichtig, zwar hartes, aber nicht zu
hartes Licht zu verwenden. Erfahrungsge-
maf sind Softboxen mit Lampen oder Blit-
zen recht nah am Motiv eine gute Wahl.
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Und ein weiteres Problem kann auftreten:
Verwenden Sie fur lhre Studioaufnahmen
einen Polfilter, der oftmals durchaus sinn-
voll ist, sollten Sie hier unbedingt darauf
verzichten, wenn Sie glanzendes Fell im Bild
haben mochten. Mit Polfilter sieht das Fell
namlich in aller Regel stumpf aus.

Zwar kann man davon ausgehen, dass Polfi-
[ter unterschiedliche Wirkungen zeigen - ab-
hangig davon, wie er gerade eingestellt ist -,
aber meine Erfahrungen haben gezeigt, dass
das bei manchen Tieren ganz egal ist. Man
bekommt zwar abhéngig von der Einstellung
des Polfilters etwas mehr Licht und Glanz
ins Fell, aber in aller Regel deutlich weniger
als ohne Polfilter. Das scheint auch mit dem
Fell zusammenzuhangen. Es lohnt sich daher,
wenn die Zeit ausreicht, vorab einen Test mit
dem jeweiligen Motiv zu machen.

KAPITEL 6
PEOPLE- UND TIER-
FOTOGRAFIE

Aufgenommen mit
Polfilter, erscheint das
Fell eher stumpf und
kontrastarm.

Ohne Polfilter wirkt
das Fell richtig gldn-
zend und gesund, die
Lichtreflexe bringen
Leben in das Bild.
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Retusche mit Photoshop
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177
178
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180
180
181
182
182
183
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185
185
186
186
187

188

189
189
189
190
190

191

Flecken und Kratzer beseitigen

Das Bilddatei 6ffnen
Anzeigegrofie einstellen
Bildausschnitt prazisieren
Kopierstempeleinstellungen
Kleinere Flecken tiberdecken
Linien entfernen

Kontrast und Sattigung
erhéhen

Die Bilddatei 6ffnen
Einstellungsebene erzeugen
Korrekturen durchfiihren
Farbsattigung erhohen
Bereiche nachbelichten

Das Bild speichern

Hintergrund ergdnzen und
aufhellen

Bildanalyse durchftihren
Pinselspitze einstellen

Bereiche tibermalen

Fir ein reines Weifs

Helle Bereiche radieren

Weichzeichnen

von Hautflachen
Kopierstempel aktivieren
Werkzeugspitze einstellen
Pickel retuschieren

Ebene duplizieren

Flachen weichzeichnen
Bereiche wegradieren
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193
193
194
194

KAPITEL 7
RETUSCHE MIT
PHOTOSHOP

High-Key-Bearbeitung
eines Portrats

Neue Einstellungsebene
Gradationskurve bearbeiten
Farbe und Kontrast

Ebenen reduzieren
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Retusche mit Photoshop

Wenn Sie kein professionelles, riesiges Studio besitzen, in dem Sie drei bis fiinf Meter
breite Hintergrundsysteme aufbauen und zig Blitze und Leuchten verteilen kénnen, kom-
men Sie in der Regel um nachtrdgliche Retuschearbeiten nicht herum. Da muss fehlender
Hintergrund ergdnzt oder auch mal eine Ecke des Hintergrunds aufgehellt werden. Gerade
bei Portrdts ist auch die Retusche von Falten und Hautunreinheiten die Regel, denn der
oder die Fotografierte méchte ja gut aussehen. Einige grundlegende Techniken sollen daher

hier vorgestellt werden.



KAPITEL 7

RETUSCHE MIT
PHOTOSHOP
Flecken und Kratzer beseitigen
Gerade bei Freistellern finden sich in der Regel auf dem Untergrund kleine Macken oder Flecken,
die entfernt werden miissen. Aber auch Flusen und Fusseln, die Sie auf Ihrem Motiv (ibersehen
haben, lassen sich nachtrdglich, wie hier beschrieben, schnell beseitigen.
VORHER:
Sowohl auf dem

Untergrund als auch
im Hintergrund ms-
sen ein paar Stellen
korrigiert werden. Im
Hintergrund verlduft
beispielsweise eine
Linie, an der die Glas-
platte endet, die fiir
die Spiegelung sorgt.

NACHHER:

So sieht das Bild nach
der Retusche aus. Die
Flecken und Kratzer
sind weg, ebenso die
Linie im Hintergrund.
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Offnen Sie das entsprechen- Neu... N Um diese Stellen zu korrigieren, ist das
de Bild fiir die Bearbeitung. Kopierstempel-Werkzeug das Werkzeug der
In Bridge suchen... N#O hl Es |3 ich wie ein Pi |
Unten: Das zu bearbeitende Als Smart-Objek offnen... Wahl. Es lasst sich wie ein Pinsel verwen-
Bild im Dokumentfenster. Letzte Dateien offnen ¥ den. Die Grdfe der Pinselspitze wird in Ab-
In der Titelleiste werden der Meinen Bildschirm freigeben... hangigkeit von der zu bearbeitenden Flache
. . . L Device Central... .. .
Dateiname, die Anzeigegré- definiert und kann ganz weiche oder harte

fse (33,3%) und der Bildmo- Kanten haben. Sie benutzen das Werkzeug,

dus (RGB/8") angezeigt. indem Sie im Bild einen dhnlichen, aber ma-
OO Offnen kellosen Bereich aufnehmen und die zu be-
(<7~ [EE = @) (Esider MW @ arbeitenden Stellen Uberstempeln.

suce - [1] Die Bilddatei 6ffnen

MEDIEN 60051_Beispiel_2.jpg 60051_Beispiel_3.jpg

Offnen Sie zunachst das zu bearbeitende
Bild in Photoshop. Uber das Menii Datei/

e — D) Offnen wéhlen Sie das Bild aus, oder ziehen
Sie es einfach per Drag & Drop aus dem
Format: | JPEG 4 2,83 MB )
JElldsequenz entsprechenden Ordner in das Photoshop-
Dokumentfenster, auch Arbeitsfenster ge-
( Abbrechen ) Offnen

~ nannt.

60051 _Beispiel_1.jpg bei 33,3% (RGB/8%) *

333% |@] Dok: 27,0 MB/27,0 ME
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KAPITEL 7
RETUSCHE MIT
PHOTOSHOP

2 H A H Proof einrichten 2
[21 Anzeigegrofie einstellen Shriiln od "
L . ) . Farbumfang-w. 38y
Stellen Sie die Anzeigegrofie des Bildes so P?:elli?eﬁ:gverz;m?g -
grof ein, dass Sie es in der 100-%-Ansicht Pixelseitenverhiltnis—Korrekt
sehen. Nur so arbeiten Sie exakt genug, um
alle defekten Stellen perfekt auszubessern. Einzoomen %+
Wihlen Sie d im Menii Ansicht/Tatséch Auszoomen -
dhlen Sie dazu im MenU Ansicht/ Tatsdch- Ganzes Bild %0

liche Pixel oder aktivieren Sie in der Werk- Tatsachliche Pixel %O

zeugleiste das Zoomwerkzeug und klicken Druckformat

Sie in der Optionsleiste auf die Schaltflache Bildschirmmodus >
Tatsdichliche Pixel. v Extras 3% H
Embienen g Auswahl von Ansicht/
« Lineale #R Tatsachliche Pixel.

Das Bild wird im

| |I:| Fenstergroke || Alle Fenster ( Tatsachliche Pixel ) ( Ganzas Bild ) ( Bildschirm ausfiillen ) | Dokumentfenster in

der 100-%-Ansicht
dargestellt.

Das Zoomwerkzeug
und die zum Zoom-
werkzeug gehdérende
Optionsleiste mit allen
Darstellungsméglich-
keiten der Bilddatei.

60051_Beispiel_1.jpg bei 100% (RGB/&") *
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Mit dem Hand-Werkzeug positionieren Sie den zu bearbeitenden Bild-
ausschnitt im Dokumentfenster.

Pinsel:

Hauptdurchmesser:

Modus: | Nermal Q‘ Deckkr.: [100% F] Fluss: [ 100% |:] Il Ausger.

o

Harte:

®

5

19

.
13

17

27

-
&5

100

300

@B . | -

13

17

65

|

4

%

Aufnehm.:

In der Optionsleiste zum Kopierstempel-Werkzeug legen Sie den Haupt-

durchmesser und die Harte der Werkzeugspitze fest.

176

[3] Bildausschnitt prazisieren

Positionieren Sie nun das Bild im Doku-
mentfenster so, dass die auszubessernden
Stellen ungeféhr im Zentrum des Fensters
liegen. Hierzu wahlen Sie aus der Werk-
zeugleiste das Hand-Werkzeug, klicken bei
gedriickter Maustaste auf das Bild und ver-
schieben es mit der Maus im Dokument-
fenster so, dass der erste auszubessernde
Bildausschnitt gut sichtbar ist.

W,

[4] Kopierstempeleinstellungen

Greifen Sie nun in der Werkzeugleiste zum
Kopierstempel-Werkzeug und legen Sie in der
Optionsleiste des Werkzeugs die erforderli-
chen Einstellungen fest.

E)

Klicken Sie dazu auf den kleinen Pfeil rechts
neben dem Pinsel. Im Drop-down-Menli
legen Sie dann tUber den Regler Hauptdurch-
messer die Grofde der Pinselspitze fest. Sie
sollte etwas groféer als der auszubessernde
Fleck sein. Sie kénnen das prifen, indem Sie
nach der Einstellung die Maus auf das Bild
bewegen. Die Grofte des Werkzeugs wird
dann als Kreis um den Mauszeiger ange-
zeigt. Passt die Gréfde noch nicht, kénnen
Sie sie jederzeit auf gleiche Weise anpassen.




Auch die Hdrte der Pinselspitze ist wichtig.
Sie bestimmt, wie hart der kopierte Bereich
abgegrenzt wird bzw. wie weich seine Rander
transparent auslaufen. Zur Ausbesserung
von kleinen Kratzern, Fusseln und Linien soll-
ten Sie immer eine Hdrte von 0% wahlen.
Noch schneller dndern Sie die Grofe der
Werkzeugspitze, indem Sie [Control]+(x]
(Mac) oder [Strg)+(Alt] (Windows) drii-
cken und die Grofe des Kopierstempels durch
Ziehen der Maus anpassen.

[5] Kleinere Flecken liberdecken

Nachdem Sie das Werkzeug optimal ein-
gestellt haben, setzen Sie es ein, indem Sie
einen sauberen Bereich mit gleicher Struk-
tur und Farbe aufnehmen. Dazu klicken Sie
bei gedriickter [x]-(Mac) oder [Alt]-Taste
(Windows) auf einen Bereich in unmittel-
barer Nadhe der auszubessernden Stelle, die
die gleiche Farbe und Struktur hat. Damit
haben Sie den Bereich festgelegt, der ko-
piert werden soll.

Klicken Sie anschliefbend einfach mit der lin-
ken Maustaste auf den Fleck, den Sie weg-
retuschieren méchten - der kopierte Bereich
wird eingefligt, und der Fleck ist weg. Eine
weiche Pinselkante bewirkt, dass sich der
kopierte Bereich ohne Rander in die neue
Stelle einfligt. Wiederholen Sie dieses Ver-
fahren fir alle kleineren Flecken, die entfernt
werden missen.

KAPITEL 7
RETUSCHE MIT
PHOTOSHOP

8.0.0

| 60051_Beispiel_L.jpg bei 100% (RGB/8*) *

Der Kreis stellt die Gréf3e des Werkzeugs dar, die etwas gréfier als
der auszubessernde Fleck sein sollte.

.00

@ M M | 60051 Beispiel_1.jpg bei 100% (RGB/8*) * 60051 _Beispiel_L.jpg bei 34,3% (RGB/8*) =

Q=]

Dok: 27,0 MB/27,0 MB Ol ==]

3420 |[(®]

In unmittelbarer Nédhe der auszubessernden Stelle, hier jeweils rechts
neben dem Fleck, nehmen Sie mit dem Kopierstempel die Pixel auf.
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In der Optionsleiste
des Kopierstempels
reduzieren Sie die
Deckkraft auf ca.
60%.

Die defekten Bild-
bereiche werden
nach und nach weg-
gestempelt.

178

[6] Linien entfernen

Machten Sie grofiere Bildbereiche korrigie-
ren, im Beispiel die Linie im Hintergrund,
ist die Vorgehensweise ahnlich. Richten Sie
dazu das Bild im Dokumentfenster wieder
so aus, dass Sie die Linie gut im Blick ha-
ben. Dann legen Sie auch hier die Grofse der
Werkzeugspitze fest, deren Durchmesser
etwas grofder als die Hohe der Linie sein
sollte. Die Harte belassen Sie erneut auf 0%.
Wichtig ist in diesem Fall aber auch die
Deckkraft. Normalerweise hat das Stempel-
Werkzeug eine Deckkraft von 100%. Um die
Linie zu entfernen, missen Sie aber nicht nur
die Linie iberstempeln, sondern dabei auch
den Farbunterschied zwischen dem Hinter-
grund und dem Untergrund ausgleichen, die
durch die Linie getrennt werden. Daher soll-
ten Sie in der Optionsleiste die Deckkraft auf
ca. 60% setzen. Mit dem Werkzeug miissen

Sie dann die Linie zwei- bis dreimal bearbei-
ten, was aber durchaus sinnvoll ist.

Klicken Sie nunmitgedriickter (Wahltaste -
(Mac) bzw. [A1t]-Taste (Windows) an den
Anfang oder das Ende der Linie, um den Be-
reich dort zu kopieren. Lassen Sie die Taste
wieder los, klicken Sie mit dem Werkzeug
auf die Linie und halten Sie dann die Maus-
taste gedriickt, wéhrend Sie die Maus tber
die Linie zu ihrem anderen Ende bewegen.
Der Bereich unter der Linie wird nun mit ei-
ner Deckkraft von 60% auf die Linie kopiert.
Auf die gleiche Weise verfahren Sie mit
dem Bereich Uber der Linie. So gleichen Sie
die Farbe unter- und oberhalb der Linie an,
und die Linie selbst verschwindet. Sind Sie
mit der Retusche fertig, speichern Sie die
Datei unter einem neuen Dateinamen ab.

1=

Pinsel: | ®
77

Modus: [ Normal

',.;.i Deckkr.: |5mg |p] Fluss: |1uux |v] i~ Ausger.

Aufnehm.: | Alle Eb
| ——

[ Yals)

60051 Beispiel_1.jpg bei 100% (RGB/8*) *

R ——

100% @ Dok: 27,0 MB/27.0 MB »



Kontrast und Sattigung erhohen

Beleuchten Sie den Hintergrund hinter lhrem Motiv, kommt es vor, dass Teile lhres Motivs etwas
kontrastarm sind, weil dort eventuell zu viel Licht vom Hintergrund reflektiert wird. Aber auch
sonst kann es sein, dass dem Bild aufgrund einer nicht ganz perfekten Beleuchtung Kontrast und
Farbsdttigung fehlen. Diese Fehler lassen sich ganz leicht beheben.

KAPITEL 7
RETUSCHE MIT
PHOTOSHOP

VORHER:

Dieses Bild ist die
Ausgangsbasis. Es hat
gleich mehrere Probleme:
Es fehlt allgemein an
Kontrast, besonders im
Bereich der Ohren, und
auch die Farbsdttigung
kénnte etwas besser sein.

NACHHER:

Das Ergebnis zeigt scho-
ne, krdftige Farben, einen
guten Kontrast, und auch
die Ohren wirken nicht
mebhr blass und blau.
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aNe [+ 60051_Beispiel_2.jpg bei 12,5% (RGB/8)
125% @] Dok: 34,9 MB/28,4 ME
Das Ausgangsbild.

_;'l Deckkraft:

_

Ebenen -=

| Mormal

...;,i Deckkraft: [100% [v]

Fixieren: !“ﬁlél-_-_fo-

Flache:

=l|[=]

Fixizren: |[] )’E@

=

|I| Hintergrund 5]

= & @[l:lj Helligkeit/Kontrast 1

3 IjJ Hintargrund 5]

= f& O ®# O R &

be.
Werlauf...
Muster...

Helligkeit/Kontrast...

Tenwertkorrektur...
Gradationskurven...

Belichtung...

Dynamik...

Farbton/Sdttigung...

Farbbalance...

Schwarzweilk....

Faotofilter...
Kanalmixer...
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Erzeugen einer Einstellungsebene.

[1] Die Bilddatei 6ffnen

Starten Sie Photoshop und 6ffnen Sie das zu
korrigierende Bild. Die Datei wird nun geoff-
net und angezeigt. Das Bild ist eindeutig zu
flau.

Neu... H#N
In Bridge suchen... X80
Als Smart-Objekt 6ffnen...

Letzte Dateien dffnen »
Meinen Bildschirm freigeben...

Device Central...

Schlielen BwW
Alle schliefien NBw
Schlieken und zu Bridge gehen... TBEW
Speichern 385
Speichern unter... Rag 3
Einchecken...

Fir Web und Gerite speichern... X {#S
Zuriick zur letzten Version F12
Platzieren...

Importieren »
Exportieren >
Automatisieren 4
Skripten »
Dateiinformationen... pei |
Seite einrichten... 8P

Drucken... P
Eine Kopie drucken NQO®RP

[2] Einstellungsebene erzeugen

Das grofdte Problem, der allgemein feh-
lende Kontrast, beheben Sie mithilfe einer
Einstellungsebene. Klicken Sie dazu auf das
Bedienfeld Ebenen bzw. aktivieren Sie das
Bedienfeld Ebenen im Menl Fenster. Am un-
teren Rand des Bedienfelds sehen Sie eine
Reihe verschiedener Symbole. Klicken Sie
auf das vierte Symbol von links. Im Drop-
down-Menl wahlen Sie den Eintrag Hel-
ligkeit/Kontrast, und schon wird die neue
Einstellungsebene Helligkeit/Kontrast 1 im
Bedienfeld angezeigt.



[3] Korrekturen durchfiihren

Nachdem Sie die neue Einstellungsebe-
ne erzeugt haben, sehen Sie im Anzeige-
bereich der Bedienfelder das Bedienfeld
Korrekturen mit den Einstellungsmoglich-
keiten fur Helligkeit und Kontrast. Ziehen Sie
den Regler Kontrast nach rechts, um den
Kontrast zu erhohen, und zwar so weit, bis
er insgesamt ausreichend ist. Unter Um-
standen ist es sinnvoll, die Helligkeit mi-
nimal zu reduzieren, indem Sie den Regler
Helligkeit nach links ziehen. Lassen Sie sich
nicht davon irritieren, dass es einzelne Be-
reiche wie die Ohren gibt, bei denen immer
noch Kontrast fehlt.

Machten Sie nachtraglich Einstellungen von
Einstellungsebenen andern, klicken Sie im
Ebenen-Bedienfeld doppelt auf das Symbol
der Einstellungsebene. Die erneuten Ein-
stellungen fiihren Sie dann wie gehabt im
Bedienfeld Korrekturen durch.

Ebenen

4] Deckisatt: [ 100 =)

Fixieren: |[]| 5 F\a(he:@
=

EAN! @I_I:IJ Henlqu;i_:;muasu

’5 Ij_‘ Hintargrund 5]

Narmal

s f O © O Al @ 4

Ein Doppelklick auf die Ebene, und die Einstel-
lungsebene kann wieder bearbeitet werden.

Korrekturen

Helligkeit/Kontrast

KAPITEL 7
RETUSCHE MIT
PHOTOSHOP

Helligkeit: [ 2
Kentrast: 17
=
™ Friiheren Wert verwendan
Helligkeit und Kontrast
- liber die Einstellungsebene
<B 8 ® =0 F .
korrigieren.
ene 60051_Beispiel_2.jpg bei 25% (+ it/Kontrast 1, ke/8) *

3% (@]

Dok 34,9 MB/28.4 M
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velhanfarbe... C— m  [4] Farbsattigung erhdhen

E‘Jsl": g 'ﬂmcmnr‘fllm D) Die Farbsattigung kénnte etwas besser sein.
Helligkeit/Kentrast... ;IE";D@%‘LMJWW":TM Auch das korrigi?ren Sie !'nith‘ilfe ein.er Ein-
by = '—DJ B stellungsebene. Offnen Sie wie bereits be-
Belichtung... S = schrieben das Meni der Einstellungsebe-

— nen und markieren Sie den Eintrag Farbton/

i i s S = 5 R Séttigung. Im Bedienfeld Korrekturen werden
Farbbalance... o = -

Sehwarweil... jetzt die Einstellungen fir Farbton/Sdttigung

Frimilbenm ﬁ angezeigt. Ziehen Sie den Regler Sdttigung
Kanalmixer... Korrekturen

T so weit nach rechts, bis die Farben im Bild

ar

Umkeahi . - veyy: .
_:1‘;;::9 die von lhnen gewtinschte Sattigung aufwei-
Schwellenwert... W (uned 14 sen.

Verlaufsumsetzung...

Selektive Farbkorrektur... zbm": ]
=
Sattigung: ’T‘
Die Sdttigung in einer =
neuen Einstellungsebene Helligkeit: -
erhéhen. = !
A F A Ofatben [5]1 Bereiche nachbelichten

Nun fehlt die Korrektur jener Bildbereiche, die
immer noch zu wenig Kontrast aufweisen, in
diesem Fall die Ohren des Hundes. Dazu ver-
wenden Sie das Nachbelichter-Werkzeug, mit
dem Sie die Belichtung fuir helle, mittlere und
dunkle Farbténe getrennt korrigieren kénnen.
Wahlen Sie dazu das Nachbelichter-Werkzeug
aus der Werkzeugleiste aus.

GE 8 (=0 3

.\ Abwedler-Werkzeug 5]
n @ Nachbelichter—\'l’erltmu& 6]
@ Schwamm-Werkzeug o] |

l Pinszl: | Bereich: | Mittelttne B‘ Ezlichtung: -I | ™ Tonwerte schiitzen

Das Nachbelichter-Werkzeug auswdhlen.
Hauptdurchmesser: ,W‘ »
Setzen Sie den Hauptdurchmesser des Nach-
Hare o belichter-Werkzeugs in der Optionsleiste auf
Cr einen fUr die zu bearbeitende Flache passen-
215 ( B[ § (3 den Wert. Hier wird ein Wert von knapp un-
13| s]olimmluw m ter 500px gewahlt. Setzen Sie die Hdrte auf
[ 8 ST 0%, damit es eine weiche Bearbeitungskan-
. el B . te gibt. Wahlen Sie als Bereich Mittelténe aus
35 45 65 100 [ 200 [ 300 .
@ + | | : Das Nachbelichter-Werkzeug und setzen Sie den Wert Belichtung zwischen
bR <| in der Optionsleiste einstellen. 50% und 70%.




KAPITEL 7
RETUSCHE MIT
PHOTOSHOP

Aktivieren Sie nun im Ebenen-Bedienfeld die (s
Ebene Hintergrund. Fahren Sie dazu mit dem Normal
Nachbelichter bei gedriickt gehaltener Maus-

taste Uber die zu bearbeitende Flache, bis

O+ a
= & 3 l:l Farbton/Siittigung 1

. . . = ® @ |:| Helligkeit/Kontrast 1
diese farblich das gewlinschte Aussehen hat. OE

Wenn Sie Stellen aufhellen mochten, funk-
tioniert das analog, nur nutzen Sie dazu aus

der Werkzeugleiste das Abwedler-Werkzeug. Die Hintergrundebene
=~ 0 06 0 & @ .

zur Bearbeitung markieren.

[¢] Das Bild speichern
Das Bild enthalt nach der Bearbeitung drei
2l = Neue Ebene... 4#N

Ebenen: die Hintergrundebene und die er- | tema 5 e Ebene duplizieren...

E3|ED

. . " cieren: | | Fliche: Ebene léschen
zeugten Einstellungsebenen. Sie kénnen IFE ODA:M'-W e Ausgeblendete Ebenen lgschen
. . . . on/Sittigung
das Bild daher mit Datei/Speichern zwar SEEr Neue Gruppe...
Helligkeit/Kontrast 1
speichern, aber nur im Photoshop-Format, | gyt .., g | cuc Crupee aus Ebenen..
. . .. . . = e Alle Ebenen in Gruppe fixieren...
nicht wie urspringlich im JPEG-Format.
.. . . . . In Smart-Objekt kenvertieren
Maochten Sie das Bild als JPEG-Bild spei- i e
chern, mussen Sie alle Ebenen mit der Ebeneneigenschaften...
: : _ == fx ® & & @  rolloptionen...
Funktion Ebene/Auf Hintergrundebene redu R s, T
zieren auf eine Ebene reduzieren. Danach Sohr tnasielarsialion TG
kénnen Sie das Bild mit Datei/Speichern un- Ebenen verbinden
. Verbundene Eb shl
ter dem alten Namen und im JPEG-Format SRANETE a0
b ich Mit darunter liegender auf eine Ebene reduzieren  $E
abspeichern. Sichtbare auf eine Ebene reduzieren O RE
Auf Hintergrundebene reduzieren
Animationsoptionen 1 4
Bedienfeldoptionen...
SchlieRen
Registerkartengruppe schlieRen
e Alle Ebenen auf die Hintergrund-
Normal e B ebene reduzieren.
eren: |[3| |4+ @ =
|§||E Hintergruna 5]

= fx 0 © O &l § .
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Hintergrund erganzen und
aufhellen

Bei vielen Bildern miissen Sie grof3ere Fldchen, beispielsweise den Hintergrund in den Ecken, er-
gdnzen oder - vor allem bei Freistellern und Aufnahmen vor weif3em Hintergrund - den nicht
gdnzlich weifsen Hintergrund aufhellen. Letzteres geht wieder mit einer Einstellungsebene. Aller-
dings sollten Sie diese Bearbeitung zum Schluss vornehmen.

a NACHHER:
So sieht das Ergebnis nach der Bearbeitung
des Hintergrunds aus.

VORHER: »

Dem Ausgangsbild fehlt es rechts oben und
rechts unten an Hintergrund, und insgesamt
ist der Hintergrund nicht weif3 genug.
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[1]1 Bildanalyse durchfiihren

Nachdem Sie das Bild getffnet haben, neh-
men Sie eine Bildanalyse vor und planen die
Bearbeitung. Zu Beginn der Bildbearbeitung
missen fehlende Hintergrundbereiche er-
ganzt werden.

Dazu gibt es prinzipiell zwei Moéglichkeiten.
Sie benutzen den Kopierstempel und kopie-
ren den vorhandenen weifen Hintergrund
auf die entsprechenden Stellen.

Alternativ kénnen Sie aber auch einen Pin-
sel nehmen und die Bereiche mit weifer
Farbe fillen. Das ist hier die einfachere der
beiden Moglichkeiten.

&

a

Das Pinsel-Werkzeug aus der Werkzeugleiste.

[2] Pinselspitze einstellen

Wahlen Sie aus der Werkzeugleiste das Pin-
sel-Werkzeug aus. In der Optionsleiste zum
Pinsel-Werkzeug kénnen Sie nun wieder tber
den Pfeil neben dem Pinsel die Grofde und
Harte des Pinsels einstellen. Wahlen Sie eine
Grohe, die ausreichend klein ist, damit Sie
nicht versehentlich das Motiv Uberdecken.
Wahlen Sie eine Hdrte von O bis ca. 20% aus.
Je grofder der Pinseldurchmesser ist, desto
harter darf der Pinsel sein. Das stellt sicher,
dass Sie nicht durch einen grofsen Pinsel-
durchmesser und gleichzeitig eine weiche
Kante doch einen weiften Schleier tber die
Kanten des Motivs legen.

[51 60051_Beispiel_3.jpg bei 25% (RGB/8#)

KAPITEL 7
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LT T T
Zundchst werden fehlende Hintergrundbereiche ergdnzt.
l f ¥ | Pinsel: - ¥ | Modus:| Normal ._ﬂ Deckkr.: Fluss.
Hauptdurchmesser: 420 Px »
L=
Harte: 14%
4 BERE | M
1 2 5 9 13 13
w/
- - - -
5 ] 13 17 21 27
L .-
35 45 ES 100 [ 200 | 300 [
(AN AE IR R AR Nk
a 13 13 17 45 Es |Y
&

Eigenschaften des Pinsel-Werkzeugs festlegen.
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®nn 60051 Beispiel_3.jpg bei 100% (RGB/8#) *
Zd
CTRNT - T — %
Aufnehmen der Pinselfarbe.
r PY b | ®enn 60051 Beispiel_3.jpg bei 30,2 (RGB/8#) *
L =l

BILDBEREICHE
SCHUTZEN

Um Bildbereiche vor
dem versehentlichen
Ubermalen zu schiitzen,
erstellen Sie um die zu
schiitzenden Bereiche

eine Auswahl - entweder

mit dem Zauberstab-
Werkzeug oder einem
der anderen Auswahl-
werkzeuge. So kénnen
Sie, wie das Bildbeispiel
zeigt, den schwarzen
Fleck einfach mit dem
Pinsel libermalen, ohne
dabei die Bildbereiche
aufderhalb der Auswahl
zu zerstoren.
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»

eN6o 60051 _Beispiel_3.jpg bei 30,2% (RCB/8#) *

025 (3] Doki348 HE/3L6ME

>

Das Zwischenergebnis.

[3] Bereiche iibermalen

Klicken Sie nun bei gedriickter [x]-(Mac)
bzw. (A1t ]-Taste (Windows) mit der Maus
unmittelbar neben den auszubessernden
Bereich, um die benachbarte Farbe mit dem
Pinsel aufzunehmen. Der Mauszeiger &n-
dert seine Form in die einer Pipette.
Ubermalen Sie nun mit dem Pinsel, ohne die
Tasten zu driicken, so lange den auszubes-
sernden Hintergrundbereich, bis er ganz
mit der aufgenommenen Farbe Ubermalt
ist. Bearbeiten Sie auf diese Weise auch die
anderen Hintergrundbereiche, die ibermalt
werden missen.

[4] Fiir ein reines Weif}

Nun fehlt noch ein perfekt weifder Hinter-
grund. Wenn, wie hier oben links in der
Ecke, der Hintergrund farbige oder graue
Bereiche aufweist, kdnnen Sie das Problem
am einfachsten dadurch beheben, dass Sie
eine Einstellungsebene einfligen und aus ei-
nem flauen Weifs ein reines Weifs machen.
Gehen Sie dazu wie folgt vor: Fligen Sie eine
neue Einstellungsebene ein, indem Sie im
Bedienfeld Ebenen die Einstellungsebene
Selektive Farbkorrektur auswahlen.

Vollronfarbe...
Verlauf...
Muster...

Helligkeit/Kontrast...
Tonwertkorrektur...
Gradationskurven...
Belichwung...

Dynamik...
Farbton/Sdttigung...

Farbbalance... Ebenen

|

Schwarzweilk...

Normal ﬂ Deckkraft: | 100%

Fotofilzer...
Kanalmixear... Fixieren: |[]| 5|5 @
Umkehren
Tontrennung...
Schwellenwert...
Verlaufsumsetzung...

- @ Hintergrung

E3)

3]

Fliche: [100%

- [T
LA /] }ﬂ]l_l:lJ Selektive Farbkorraktur 1

s A O © 0O B & 4

Einfiigen einer neuen Einstellungsebene.



Korrekturen

Sel. Farbkorr. | Standard & ] Sel. Farbkorr. | Benutzerdefiniert & ]
Farbe v . Rotténe B Farben: l:l Weilt = ]
Gelbtone E

Cyan D o % Cyan: o %
b | - GriintGne E -
D Cyanténe E =

Mage % Magenta: %

2 - Blauténe L ! g C !

1 | =
. Magentaténe | -

Celb % Gelb: 0 %
Grautone &

schoy [l schwarz 0 % Schwarz: Clo0 | %

(%) Relativ () Absolut

GLE e = ® O 7

Im Bedienfeld Korrekturen erscheinen die Ein-
stellungen zur Durchfiihrung der selektiven
Farbkorrektur. Klappen Sie das Listenfeld
Farbe auf und wahlen Sie als Farbe Weif3.
Danach ziehen Sie den Regler Schwarz auf
-100%. Aktivieren Sie zudem das Options-
feld Absolut, falls es noch nicht aktiviert ist. Es
sorgt dafiir, dass der Schwarzanteil komplett
verschwindet und nicht nur reduziert wird.

= Korrekturen =

&

() Relativ () Absolut

< 8 =03

Den Schwarzanteil zum Verschwinden bringen.

Nun sollten keine Flecken mehr im Hin-
tergrund zu sehen sein. Falls doch, liegt es
daran, dass diese Stellen schon vorher zu
dunkel waren und nicht als Weifs erkannt
und bearbeitet wurden. Sie kénnen sie ent-
weder wie oben beschrieben mit einem
weifden Pinsel fillen oder auf der Hinter-
grundebene mit dem Abwedler-Werkzeug
etwas aufhellen.

[5] Helle Bereiche radieren

Sie sollten nun noch die Bereiche aus der
Einstellungsebene entfernen, die nicht weif
werden sollen. Dazu geh6ren im Beispielbild
die Haut im Gesicht und auf der Hand sowie
die hellen Haare im Hundefell. Radieren Sie

einfach auf der Einstellungsebene die nicht
aufzuhellenden Teile des Bildes weg. Wah-
len Sie dazu aus der Werkzeugleiste das
Radiergummi-Werkzeug aus.

47 Das Radiergummi-Werkzeug
1 | qus der Werkzeugleiste.

Stellen Sie Gber die Optionsleiste des Radier-
gummis den Hauptdurchmesser und die Hdr-
te ein. Wé&hlen Sie einen Durchmesser, mit
dem Sie noch prazise genug nur die hellen
Stellen bearbeiten kénnen. Abh&ngig vom
Durchmesser, wahlen Sie dann eine Hdrte
von 0 bis 20%. Je grofder der Hauptdurch-
messer, desto grofder darf auch der Wert fur
die Hdrte sein. Ein zu weicher Radiergummi
mit einem sehr grofden Durchmesser wiirde
dazu fuhren, dass Sie auch zu grofée Berei-
che aufderhalb des Kerndurchmessers des
Werkzeugs wegradierten.

1! Pinsel: | ® '!
lg 308

Hauptdurchmesser:

Modus:[ Finsel hﬂ Deckkr.: |100% |v]

Foam | ®
e

Harte: ’S:G—|

1 3 5 9

L~ ]
=@
—

. . . .
5 9 | 13 | 17
LR
35 | 45 | 65 | 100

-I‘

9 13 19 17

rt
r
o)

s
= ®
s
R

%

Hauptdurchmesser und Harte des Radiergum-
mis einstellen.

Radieren Sie nun mit der Maus die Stellen
auf der Einstellungsebene weg, die Sie nicht
aufhellen méchten, also alle weifsen Stellen
aufberhalb des Hintergrunds. Bevor Sie das
Bild als JPEG abspeichern, reduzieren Sie
alle Bearbeitungsebenen auf eine sichtbare
Ebene.

KAPITEL 7
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F o 1

1

L |

HELLE HAUT-
PARTIEN NACH-
BEARBEITEN

Sollten sich im Motiv
helle Bereiche befin-
den, werden diese nun
natiirlich ganz weif3, was
nicht immer erwiinscht
ist. Auch in hellen Stel-
len der Haut kénnten
nun viele weif3e Pixel
auftreten. Das lasst sich
mit dem Radiergummi-
Werkzeug aus der Werk-
zeugleiste in der ent-
sprechenden Ebene an
den Stellen entfernen,
die nicht in der Einstel-
lungsebene behandelt
werden sollen. Diese
Bearbeitung muss aber
geschehen, bevor Sie
die Ebenen verbinden.
Andernfalls kénnen die
Anderungen nicht mehr
separat vorgenommen
werden, da es sich bei
dem Bild dann um eine
Einheit handelt.
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Weichzeichnen von Hautflachen

Insbesondere bei Portritaufnahmen mochte das Modell nattirlich gut aussehen, vor allem wenn
es die eine oder andere Narbe oder einen kleinen, sichtbaren Pickel gibt. Das muss einfach weg.
Das gilt vor allem, wenn das Foto nicht fiir den personlichen Gebrauch bestimmt ist, sondern einer
Bildagentur angeboten oder im Kundenauftrag erstellt werden soll.

VORHER: »
Das Ausgangsbild zeigt noch einige Pickel und
Falten, die entfernt werden miissen.

NACHHER:

So sieht das Ergebnis mit gegldtteten
Hautpartien aus. Ubertreiben sollten Sie

das Gldtten der Hautpartien nicht, denn ab
einem gewissen Alter hat die Haut nattirlich
kleine Falten und Unebenheiten. Zu viel wiirde
unecht wirken.




[1] Kopierstempel aktivieren

Einzelne Hautpartien lassen sich schnell und
einfach mit dem Kopierstempel-Werkzeug be-
seitigen. Setzen Sie vor der Retusche iber An-
sicht/Tatsdchliche Pixel die Bildschirmansicht
auf 100 %. Danach greifen Sie in der Werk-
zeugleiste zum Kopierstempel-Werkzeug.

Proof einrichten >
Farbproof Y
Farbumfang-Warnung oY
Pixel-Seitenverhiltnis >

Pixelseitenverhaltnis-Korrektur
32-Bit-Vorschauoptionen...

Einzoomen B+
Auszoomen #®-
Canzes Bild ®0
Tatséchliche Pixel %0
Druckformat
Bildschirmmodus >
+ Extras H#H
Einblenden >
Lineale ®R
+ Ausrichten {+38,
Ausrichten an >
Hilfslinien sperren N,

Hilfslinien léschen
Neue Hilfslinie...

Slices fixieren
Slices ldschen

2+,

Das Kopierstempel-Werkzeug aktivieren.

[2]1 Werkzeugspitze einstellen

[3] Pickel retuschieren

Nehmen Sie mit dem Kopierstempel in der
unmittelbaren Umgebung die Hautstelle
auf, mit der Sie den Pickel entfernen bzw.
abdecken mochten. Achten Sie unbedingt
darauf, eine Stelle mit moglichst gleicher
Farbe und Helligkeit zu wahlen. Klicken Sie
mit dem Kopierstempel auf den Pickel, der
dann von der gesunden Hautpartie tber-
deckt wird. Fahren Sie damit fort, bis alle
Hautunreinheiten Gberdeckt sind.

KAPITEL 7
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Hautunreinheiten
werden mit dem
Kopierstempel
wegretuschiert.

Legen Sie jetzt in der Optionsleiste die Gro-
e fur die Werkzeugspitze fest - etwas gro-
Rer als die zu reparierende Stelle. Die Kan-
tenscharfe lassen Sie auf 0% stehen.

|| Deckkr.: [100 [e] Fluss: [100% [w] @ ™ Ausger. | Aufnehm.:

l Pinsel: |Modus:[ Normal
77 i

In der Optionsleiste stellen Sie die Werkzeugspit-
ze ein.
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Fixieren: [ [ @ Fliche B

=

Hintergrund 5]

= fx O ® 0O B 7 4

Neue Ebene...
Ebene duplizieren...
Ebene l6schen
Ausgeblendete Ebenen loschen

Neue Cruppe...
Neue Gruppe aus Ebenen...

Alle Ebenen in Gruppe fixieren...

In Smart-Objekt konvertieren
Inhalt bearbeiten

Ebeneneigenschaften...
Fiilloptionen...
Korrektur bearbeiten...

Schnittmaske erstellen

Ebenen verbinden
Verbundene Ebenen auswihlen

{#N

NEG

Mit darunter liegender auf eine Ebene reduzieren  38E

Sichtbare auf eine Ebene reduzieren 4#E
Auf Hintergrundebene reduzieren
Animationsoptionen »
Bedienfeldoptionen...
Schliefen
Registerkartengruppe schliefen
Duplizieren Sie die Ebene tiber das Kontextmen(i der Ebenen-Palette.
Gaulscher Weichzeichner
Ebenen
r— %) Deckkraft: [ 100x [¥) o)
- ——
Fixieren: | Fliche: [100% fel gty
M\larschau

=
=
| Hintergrund Kopia

|§ E Hintargrund 5]

= & O

[T

1w [

Radius: |2 Pixel

- —

Einstellungen im Gauftschen Weichzeichner. Je gréf3er der Radius,
desto weniger Details behdlt die Haut.
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[] Ebene duplizieren

Gibt es grofflachige Hautunebenheiten, die
bereinigt werden missen, oder ist z. B. der
Puder des Make-up zu deutlich sichtbar,
sollten Sie die Haut weichzeichnen. Damit
aber die Augen und andere wichtige Partien
des Gesichts sowie die Haare dabei nicht un-
scharf werden, missen Sie die Weichzeich-
nung auf einer separaten Ebene vornehmen,
auf der Sie spater die Stellen ausradieren,
die gescharft bleiben sollen. Klicken Sie im
Ebenen-Bedienfeld mit der rechten Maustas-
te auf die Hintergrundebene und wahlen Sie
Ebene duplizieren aus.

[5] Flachen weichzeichnen

Nachdem Sie die Hintergrundebene dupli-
ziert haben, wahlen Sie Filter/Weichzeich-
nungsfilter/Gaufischer Weichzeichner aus. Im
Dialogfeld des Weichzeichners legen Sie
fur den Radius einen Wert zwischen 1 und
2,5 fest und bestétigen die Einstellung mit
OK. Je grofer der Wert, desto stérker ist
der Weichzeichnereffekt. Ein Radius von 2,5
oder hoher ist oft schon etwas viel. Seien
Sie lieber vorsichtig.

Setzen Sie den Gaufischen Weichzeichner
besser zweimal nacheinander mit einem
kleinen Radius ein als einmal mit einem gro-
feren. Letzteres fuhrt ndmlich haufig zu ei-
nem sehr unnatrlich wirkenden Ergebnis.



[¢] Bereiche wegradieren

Der Filter tritt nun in Aktion, und das Bild
wird deutlich unscharf. Jetzt missen Sie die
Bereiche aus der Ebene wegradieren, die
nicht weichgezeichnet sein sollen. Das sind
die Augen, eventuell der Nasenrticken, die
Lippen sowie alles, was nicht Haut ist, also
Haare inklusive Augenbrauen und Beklei-
dung. Wahlen Sie dazu das Radiergummi-
Werkzeug aus, stellen Sie eine Hdrte von O
ein sowie einen Hauptdurchmesser, der zu
den auszuradierenden Flachen passt.
Radieren Sie dann die entsprechenden Be-
reiche der oberen Ebene weg, sodass die
untere Ebene durchscheint und diese Stel-
len weiterhin gescharft bleiben. Einen wei-
cheren Ubergang zwischen den weichge-
zeichneten und den ausradierten Flachen
erhalten Sie, wenn Sie in der Optionsleiste
des Radiergummi-Werkzeugs die Deckkraft
auf 50% setzen und die Flachen, die Sie ra-
dieren mdchten, dann mehrmals radieren.

= m -

Einstellungen fiir den Radierer
&F
4 | vornehmen.

Hauptdurchmessar: 370 Px >
3 EJ.
Harte: 0%
¥
: c o' ®
1 3 5 ] 13 13
. . . - - L
5 9 13 17 21 27
BN BN BE BE BE
a5 45 65 100 200 | 300
» . - . » |
9 13 13 17 45 65 |¥

&
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Das Radiergummi-
Werkzeug auswdhlen.

Unten: Als Ergebnis diirfen auf der oberen Ebene nur noch
die Teile der Haut sichtbar sein, die weich und gleichmdfig
wirken sollen. Hier wurde zur besseren Sichtbarkeit die
untere Ebene voriibergehend ausgeblendet, daher scheint
die untere Ebene nicht durch die radierten Teile der Ebene.
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High-Key-Bearbeitung
eines Portrats

Wenn Sie den durch das Licht schon erhaltenen High-Key-Effekt bei einem Bild noch verstdrken
mdchten, erreichen Sie das mit einer Gradationskurve. Sie legt den Verlauf zwischen hellen und
dunklen Farben sowie die Abstufungen dazwischen fest. Zudem kénnen Sie die Gradationskurve
recht einfach tiber eine Einstellungsebene jederzeit dndern.

VORHER: a

Dieses Ausgangsbild soll in eine
High-Key-Variante umgewandelt
werden.

NACHHER: »

Das Ergebnis wirkt deutlich heller
und kontrastreicher.
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[11 Neue Einstellungsebene

Offnen Sie zuerst das zu bearbeitende Bild,
an dem Sie alle anderen Optimierungen be-
reits vorgenommen haben sollten. Fiigen
Sie dann Uber das Bedienfeld Ebenen eine
neue Einstellungsebene des Typs Gradati-
onskurven.

Ebenan

| :i Declkraft:

| Mormal
Fixieren: Iﬁj&Lﬂ_J Flache:
@ |-%| ebene1
|_
= fx 0 & 0 & §F

Ebenen

| :i Deckkraft:

| Mormal
Fixieren: []| +|.| FEI"H?:
|§ @ Kurven 1
[=a=]tl |
|§ Fﬁ} Ebene 1
= fx ®© 0O & F

Erzeugen einer neuen Einstellungsebene.

[2] Gradationskurve bearbeiten

Die Gradationskurven werden im Bedienfeld
Korrekturen angezeigt. Klicken Sie mit der
Maus auf die Kurve im Diagramm, und zwar
in etwa in der Mitte des Diagramms. Halten
Sie die Maustaste gedriickt. Ziehen Sie die
Maus nach oben. Sie sehen sofort, dass das
Bild im Ganzen heller wird. Je nachdem, ob
Sie die Maus auch noch nach rechts oder
links ziehen, ergeben sich Abweichungen in
Tiefen und Lichtern. Stellen Sie die Grada-
tionskurve auf diese Weise so ein, dass Sie
das gewtinschte Ziel erreichen.

m
[==*

i

@ Ausgabe: ’T‘ Eingabe: ’53—|

YE®® (=0 3

@ ™ ™ Unbenannt-1 bei 16,7% (Kurven 1, Ebenenmaske/8) *
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Dok: 34,9 ME/34,6 MB

1667% | @]

In etwa so sollte eine Gradationskurve fiir die
Erzeugung eines High-Key-Bildes aussehen.
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[3] Farbe und Kontrast

Erscheinen nach der Anpassung der Grada-
tionskurve die Farben zu kréaftig oder fehlt
noch etwas Kontrast, kénnen Sie Gber die
Einstellungsebenen Helligkeit/Kontrast und
Farbton/Sdttigung noch weitere Anpassun-
gen vornehmen.

[s] Ebenen reduzieren

Waéhlen Sie im Kontextment des Ebenen-
Bedienfelds die Funktion Sichtbare auf eine
Ebene reduzieren aus, um die Ebenen zu
verbinden. Abschliefsend speichern Sie das
bearbeitete Bild im urspriinglichen Datei-
format und unter dem gleichen Namen ab.

Neue Ebene... 8N
Ebene duplizieren...
Ebene loschen

Ausgeblendete

Neue Gruppe...
Neue Cruppe aus Ebenen...

Ebeneneigenschaften...
Filloptionen...
Korrektur bearbeiten...

Schnittmaske erstellen X8G

Ve

Mit darunter liegender auf eine Ebene reduzieren  $E

Sichtbare auf eine Ebene reduzieren O®E

Auf Hintergrundebene reduzieren

Animationsoptionen »
Bedienfeldoptionen...

SchlieRen
Registerkartengruppe schlieben

Ebenen |

Pr— .;,] Deckkraft:
Fixieren: |:_||j "f'l'_J Fl‘ichi:

= fx G M O & ¥

Alle sichtbaren Ebenen werden im Ebenenstapel
auf eine Ebene reduziert.



RETUSCHE MIT
PHOTOSHOP

KAPITEL 7

........

195






&
B
7
\/HNM\

7




198



Eigene Bilder erfolgreich
vermarkten

201
201
202

203

204

206
207
207
208
209
209
209

210
21
2N
212

212

213

213

Vermarktung iiber die eigene Website

Einrichten eines Postershops
Einrichten eines Bildershops

Auftragsarbeiten annehmen?
Eine Alternative: Stockfotografie

Auswahl der richtigen Bildagentur
Verschiedene Agenturtypen

Von der Billigagentur zur Nobeladresse

Wie erkennen Sie Agenturen mit fairen Preisen?
Exklusive oder nicht exklusive Agenturen?
Abosysteme vorher beobachten

Neue oder alteingesessene Agenturen?

Strategien fiir den Bildverkauf
Jedes Motiv hat seinen Zeitpunkt
Passende Motivauswahl treffen
Bilder optimal verwerten
Bildanfragen bearbeiten

Neue Agenturen finden

Maogliche Zweitverwertung

KAPITEL 8
EIGENE BILDER ERFOLG-
REICH VERMARKTEN
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Eigene Bilder erfolgreich vermarkten

Wenn Sie gute Fotos machen und damit Geld verdienen méchten, gibt es natiirlich viele
Modglichkeiten. Die beiden fiir den typischen ambitionierten Hobbyfotografen wichtigsten
Modglichkeiten sind die Stockfotografie und Auftragsarbeiten im Bereich der Event- und
Veranstaltungsfotografie. Aber dank mittlerweile preiswerter Shopsoftware und Partner-
programmen ist auch ein eigener Postershop denkbar und praktikabel. Was ftir Sie sinnvoll

ist, hdngt aber ganz entscheidend auch von der Art der Bilder ab, die Sie machen.



Mochten Sie lhre Fotos zu Geld machen,
zumindest so weit, wie zur Deckung der
Ausgaben fur Ausristung, PC etc. notwen-
dig ist, um sich lhr Hobby zu finanzieren,
stehen Ihnen generell verschiedene Mog-
lichkeiten zur Verfugung. Dazu gehoren:

*  Vermarktung Uber die eigene Internet-
seite

* Verkauf der Bilder Uiber Bildagenturen -
Stockfotografie

* Auftragsarbeiten im Bereich der Event-
und Hochzeitsfotografie

Welche Méglichkeit fir Sie die richtige ist,
hangt ganz entscheidend davon ab, welche
Art von Bildern Sie machen und wie viel Zeit
Sie investieren kénnen und wollen.

Vermarktung iiber die eigene
Website

Die Vermarktung lhrer schon vorhande-
nen Bilder Uber |hre eigene Webseite ist
die Moglichkeit, die den geringsten Zeit-
aufwand erfordert, vorausgesetzt, Sie ver-
wenden dafir nur Bilder, die Sie ohnehin
gemacht hatten bzw. schon haben und die
sonst auf lhrer Festplatte versauern wiirden.
Allerdings missen Sie dabei bedenken, dass
Sie eine eigene Website benétigen, und auch
die verursacht nattrlich Kosten - sowohl fiir
den Provider als auch fur die Erstellung und
Wartung, sofern Sie selbst mangels Kennt-
nissen dazu nicht in der Lage sind.

Fur die Neuentwicklung einer Website und
die Integration von Shopsoftware oder Part-
nershops mussen Sie bei einem professio-
nellen Dienstleister durchaus 500 bis 700
Euro einkalkulieren, wenn Sie damit tber-
haupt hinkommen.

Erstellen Sie die Website selbst, ist das na-
tirlich bedeutend billiger. Aber Sie sollten

das nicht ,mal eben so nebenbei” machen.
Eine Top-Suchmaschinenposition lhrer Sei-
te ist ganz wichtig fur den Verkaufserfolg.
Ohne die entsprechenden Kenntnisse in
Webdesign, HTML und Suchmaschinenop-
timierung bekommen Sie vielleicht noch
eine ansprechende Webseite erstellt, aber
wenn diese dann von den Suchmaschinen
nicht korrekt gescannt und weit oben in den
Suchmaschinen platziert wird, hatten Sie
besser daran getan, die Seite erstellen zu
lassen.

Einrichten eines Postershops

Fur den Anfang bieten sich folgende Mog-
lichkeiten an: Sie richten einen Postershop
auf lhrer Webseite ein, den Sie in Verbin-
dung mit einigen Onlinefotolaboren ange-
boten bekommen. Dariiber kénnen Kunden
dann lhre Bilder als Leinwanddruck, Poster,
Abzug oder Fotogeschenk (Tassen, T-Shirts
etc.) kaufen und bekommen das Gewiinsch-
te von dem Onlinefotolabor, das |hr Partner
ist, direkt zugestellt.

Bei den meisten dieser Angebote haben Sie
die freie Wahl, was |hre Preise angeht, so-
lange diese natirlich die Produktionskosten
Uberschreiten. Was fir Sie Ubrig bleibt, hangt
von den Bedingungen des Shopanbieters
ab. Einige Uberlassen lhnen alles, was Uber
die Produktionskosten hinausgeht, andere
bieten als Abrechnungsmodell 50 : 50 des
Preisbestandteils, der Giber den Produktions-
kosten liegt. Verkaufen Sie also beispielswei-
se ein Poster flir 20 Euro und kostet es in der
Produktion 6 Euro, verblieben in diesem Fall
14 /2 =7 Euro bei lhnen, und 7 Euro wiirde
der Anbieter zuséatzlich zu den Produktions-
kosten bekommen.

Sie kénnen lhren Umsatz bei solchen Mo-
dellen also auf jeden Fall Giber die Hohe der
Preise steuern, wobei zu bedenken ist, dass
das nattrlich nicht immer ganz einfach ist,
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ACHTUNG,
RECHTLICHES!

Wichtig ist es in jedem
Fall, sich auch mit den
rechtlichen Belangen
bei Websites zu be-
schaftigen, denn wenn
Sie bereits eine private
Website haben und nun
dariiber lhre Bilder ver-
kaufen mochten, ist es
keine , private"” Website
mehr. Das bedeutet,
Sie miissen sich mit
der sich ergebenden
Steuerpflicht fiir Ihre
Einnahmen auseinan-
dersetzen, ein korrek-
tes Impressum und
Widerrufsbelehrungen
in die Seite integrieren
und beispielsweise ein
Gewerbe oder Klein-
gewerbe anmelden.
Lassen Sie sich vorab
unbedingt von einem
Anwalt oder Steuerbe-
rater beraten.
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denn Sie benotigen schon aubergewohnliche
Motive, damit Sie auch mit hohen Preisen
noch Kunden finden. Es gilt also abzuwagen
zwischen einem hohen Gewinn pro Verkauf
oder weniger Gewinn je Verkauf und dafur
mehr Verkdufen. Das missen Sie individuell
von der Verkaufbarkeit Ihrer Bilder als Poster
oder Leinwand abhéngig machen. Anbieter
fuir solche Partner-Shopsysteme sind:

POSTERXXL &

(1 LESEZEICHEN

(b fotoportopra
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http://www.posterxxl.de

PosterXXL: Mit PosterX XL kénnen Sie
recht einfach einen eigenen Postershop
eroffnen.

! i3 COMMUNITY PARTNERSHOPS
=] ® Mider vark »
R W — e -
e e
al f Leinwand, Dibond, @
Ratalog il ca. 1,090,000 Bidarn

Fiow Art Paginr E Fina A Graoanan _“‘
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http://www.fineartprint.de

Fineartprint: Legen Sie lhren Fineart-
print-Shop an. Hier kénnen Sie Ihre
Bilder Ubersichtlich prasentieren und
gleichzeitig zum Verkauf anbieten.

http://www.fotoportopro.de

Fotoportopro: Eréffnen Sie kostenlos Ihre
eigene Fotogalerie bei Fotoportopro.

Einrichten eines Bildershops

Shops fir Poster, Abziige, Leinwande und
Fotogeschenke lohnen im Prinzip nur fir
Bilder, deren Motive man sich tblicherweise
gern an der Wand ansieht. Wenn lhre Bilder
eher als typische Werbebilder taugen oder
fir Montagen brauchbar sind (z. B. Freistel-
ler), aber weniger dazu geeignet sind, als
Dekoration an einer Wand zu hangen, ist ein
eigener Bildershop die bessere Alternative.
Darliber verkaufen Sie dann im Wesentli-
chen Bilder als Bilddateien zur freien oder
eingeschrankten Verwendung.

Es gibt mittlerweile Anbieter fir Onlinesoft-
ware, mit denen Sie solche Shops in lhre
Website integrieren kénnen. Allerdings ha-
ben die meisten ganz ordentliche Anforde-
rungen an die Leistungen lhres Providers,
wie eine oder mehrere Datenbanken, PHP
etc. Sie sollten sich also vorab mit den Vo-
raussetzungen der Software vertraut ma-
chen, und zur Integration in lhre bestehende
Website oder eine neu zu erstellende bens-
tigen Sie dann in der Regel doch grundle-
gende PHP- und Datenbankkenntnisse.



Zu bedenken ist aufterdem, dass solche
Shops in Konkurrenz zu den grofsen Bild-
agenturen stehen, und die haben durch-
aus ihre Stammkunden, die nur selten mal
ein einzelnes Bild oder mehrere bei einem
unbekannten Anbieter kaufen. Die Masse
an Verkaufen dirfen Sie damit also nicht
erwarten. Das geht hochstens, wenn Sie
aufbergewohnliche Bilder in hoher Qualitat
verkaufen, die Uiber Bildagenturen nicht zu
bekommen sind. Das dlrfte aber immer
schwerer werden, weil die Onlinebildagen-
turen bereits fast alles an Motiven verfug-
bar haben. Jedoch haben Sie mit dem eige-
nen Shop die Moglichkeit, Bilder zu recht
niedrigen Preisen zu verkaufen, denn Sie
miissen lhre Einnahmen ja nicht mit irgend-
jemandem teilen.

Derzeit gibt es auf dem Markt zwei gute
Shoplésungen auf PHP-/MySQL-Basis, die
bei vielen Providern eingesetzt werden kén-
nen.
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http://www.adpic-solutions.de
Image Pro: Professionelle Bildagentur
fur die Verteilung und den Vertrieb von
Bildmaterial.

Today's Special -

I ktools.nat

PhotoStore
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http://bit.ly/a507bW

PhotoStore: Komfortable Onlineshoplo-
sung fur den Verkauf Ihrer Bilder.

Auftragsarbeiten annehmen?

Auftragsarbeiten haben den Nachteil, dass
Sie an Termine gebunden sind, die Sie ein-
halten missen und fur die Sie eine funkti-
onierende Kamera und AusrUstung benéti-
gen. Wenn Sie sich gerade bei einmaligen
Gelegenheiten wie Hochzeiten, Konzerten
etc. nicht schadenersatzpflichtig machen
mochten, brauchen Sie eine lippige Kame-
raausristung. Sie bendtigen dazu zahlrei-
che Objektive, deren Brennweitenbereiche
sich auch deutlich Gberschneiden sollten,
denn wenn ein Objektiv den Geist aufgibt,
missen Sie eine Alternative parat haben.
Aufderdem brauchen Sie eine zweite Kame-
ra fur den Fall, dass eine mal nicht funkti-
oniert. Eine Hochzeit, die Sie fotografieren
sollen, lasst sich schlieflich nicht verschie-
ben oder wiederholen, weil Ihre Ausriistung
streikt.
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KOSTENLOSE
WERBUNG IN
GOOGLE MAPS
UND GOOGLE
EARTH

Maochten Sie an Auftrags-
arbeiten kommen, und das
im Bereich der Architek-
tur-, Nacht- und Land-
schaftsfotografie, kénnen
Sie kostenlose Proben
lhrer Arbeit liber die ganze
Welt verteilen und so die
beste Werbung erhalten,
die denkbar ist. Stellen Sie
einfach ein paar Bilder auf
www.panoramio.com ein.
Fotos, die von der Google-
Earth-Redaktion ange-
nommen werden, werden
automatisch in Google
Maps und Google Earth
angezeigt und mit lhrem
Profil verlinkt. Uber Ihr Pro-
fil kbnnen Sie dann auf lhre
Webseite verweisen oder
auch im Profiltext Kontakt-
maoglichkeiten nennen. Es
ist einfach unglaublich, wie
viele Besucher die Bilder in
wenigen Tagen haben, und
bei entsprechenden Profil-
angaben und guten Fotos
ist der nachste Auftrag so
gut wie sicher.
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Anders sieht es aus bei weiteren Arten von
Auftragsarbeiten. Wenn Sie beispielsweise
Hunde, Katzen und Pferde fotografieren, ist
es in der Regel kein Problem, auch mal einen
Termin zu verschieben, wenn etwas defekt
ist. Wird das allerdings zur Regel, werden
Sie auch bald keine Kunden mehr haben.
Auftragsfotografie ist auf jeden Fall sehr zei-
tintensiv, weil Sie neben der Verwaltung und
Organisation der Termine nattirlich auch zeit-
lich an diese Termine gebunden sind. Wenn
Sie auch noch hauptberuflich eine 40-Stun-
den-Woche haben, sind Auftragsarbeiten
doch sehr stressig. Es lohnt sich wirklich nur
dann, wenn Sie viele Auftrdge bekommen
und hohe Preise erzielen kénnen. Diese wie-
derum sind davon abhangig, wie gut Sie sich
verkaufen kénnen.

Um Auftrdge zu bekommen, mussen Sie
zudem Werbung machen, denn wie sollen
die Leute sonst wissen, dass Sie Fotoauf-
trage ausfihren? Neben einer mittlerweile
obligatorischen Webseite miissen Sie dazu
unter Umsténden Geld in Printwerbung in-
vestieren.

Auch die Webseite allein kostet, sofern Sie
nicht in der Lage sind, sie selbst zu erstel-
len und zu warten. Dabei geniigt es natdir-
lich nicht, dass Sie in der Lage sind, etwas
HTML-Code zu editieren und auf den Web-
server zu laden. Gerade wenn Sie damit fur
kreative Tatigkeiten wie die Fotografie wer-
ben wollen, ist es besonders wichtig, dass
die Webseite auch geschmackvoll und an-
sprechend gestaltet ist.

Eine Galerie auf der Webseite mit anspre-
chenden Beispielaufnahmen ist das A und O,
wenn Sie Auftragsarbeiten machen maoch-
ten. Aus eigener Erfahrung kann ich sagen,
dass eine Website mit Galerie und funktio-
nierenden Kontaktmoglichkeiten durchaus
den einen oder anderen Auftrag bringt.

Eine Alternative: Stock-
fotografie

Damit sich der Aufwand fir Werbung und
Webseite rechnet, miissen Sie regelmafig
Auftrége an Land ziehen und natirlich auch
Zeit und Ausrustung haben, um sie auszu-
fihren. Gerade wenn Sie zeitlich durch lhren
Hauptberuf sehr gebunden sind, ist Stockfo-
tografie eine gute Alternative.

Die meisten Bildagenturen verfahren nach
dem Prinzip der Stockfotografie. Es gibt aber
auch einige wenige, die den Fotografen Bil-
der gegen eine einmalige Gebuihr abkaufen.
Hier kommen Sie als Fotograf zwar schnell
zu Geld, weil Sie nicht auf einen Verkauf
warten mussen, profitieren aber anderer-
seits nicht davon, wenn sich Ihre Bilder hau-
fig verkaufen.

Uber Bildagenturen lassen sich fast alle Bilder
vermarkten, bei denen es keine rechtlichen
Einschrankungen gibt. Dabei gibt es nattrlich
Motive, die sich besonders lohnen, weil sie
haufiger gefragt als angeboten werden. Dazu
gehoren Bilder von Menschen (vor allem Kin-
dern und Frauen), Food-Fotos und Symbol-
bilder. Andere Motive gehen eher seltener
Uber den Ladentisch, wie Landschafts- und
Blumenaufnahmen.

Grofdtes Manko der Stockfotografie ist fir
den Fotografen sicherlich, dass das Geld
nur nach und nach fliefdt und nicht regel-
mafig damit zu rechnen ist. Mehr Arbeit
bedeutet daher auch nicht immer mehr
Geld. Vielmehr kommt es auf die Qualitat
der Arbeit an, die man in die Bilder inves-
tiert. Das beginnt schon bei der Auswahl
und Umsetzung der Motive und endet bei
der Verschlagwortung und dem Upload der
Bilder. Sind sie einmal bei den Bildagentu-
ren online, kénnen Sie selbst nur sehr wenig
tun, um deren Verkauf zu férdern und damit
|lhren Umsatz zu steigern.



Ganz wesentlich fir den erzielten Umsatz
ist die Wahl der richtigen Bildagentur. Sie
sollte zur Qualitat Ihrer Bilder und lhren
Motiven passen. Verfligen Sie nicht gera-
de Uber eine professionelle Fotoausriistung
(Vollformat-DSLR mit guten Objektiven),
brauchen Sie es bei den teuren Agenturen
gar nicht erst zu versuchen. Dann bieten
sich Micro- und Midstock-Agenturen an.

Einige wichtige sind:

:pnnzhermﬁdin

I006ERO00H.
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http://www.panthermedia.net
Panthermedia: Bilder kaufen und ver-

kaufen.

http://www.imagepoint.biz

ImagePoint: Prasentiert Bilder in allen
Preislagen und fur jeden qualitativen
Anspruch. Schnell und einfach.

(1 LESEZEICHEN
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http://www.zoonar.de

Zoonar: Fotos verwalten, hochladen,

suchen und verkaufen.

http://www.bildmaschine.de

Bildmaschine: Agentur fir Stockfotos,
Pressefotos und Illustrationen.

Fotos mit Qualitdts-Garantie

1 LESEZEICHEN

http://www.shotshop.de

Shotshop: Premium-Qualitat in hochster

Auflosung zu Festpreisen.
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STOCKFOTOGRA-
FIE- WAS IST DAS?

Unsere Medien- und
Konsumwelt braucht
unzahlige Bilder - und das
taglich. Kaum ein Maga-
zinbeitrag geschweige
denn ein Prospekt oder
eine Anzeige kommt
mittlerweile ohne sie
aus. Viele dieser Bilder
liefern Bildagenturen. Sie
sammeln grof’e Mengen
an Fotos thematisch
geordnet auf Vorrat

und verkaufen sie zum
Beispiel an Verlage,
Werbeagenturen oder
Reiseveranstalter. Von
dem Erlos bekommt der
Stockfotograf (Stock =
engl. fiir Vorrat) eine
Provision bzw. Umsatz-
beteiligung.

SELBST-
DARSTELLUNG
FUR STOCK-
FOTOGRAFEN

Auch wenn Sie Stock-
fotografie betreiben
maochten, ist Selbst-
darstellung nicht iiber-
flissig. Mit einer schénen
Webseite und tollen
Galeriefotos kdnnen Sie
die eine oder andere Bild-
agentur an Land ziehen,
die dann von selbst auf
Sie zukommt.

205



Weitere Informationen
zur Stockfotografie
und Adressen von
Onlinebildagenturen
finden Sie auch auf
meiner Website
www.helma-spona.de.
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http://www.pitopia.de
Pitopia: Bildagentur fir lizenzfreie Bilder.

Nennenswerte Umsétze sind, abhangig von
Motiv und Qualitat |hrer Bilder, erst zu er-
warten, wenn Sie mindestens 1.000 Bilder
bei guten Bildagenturen platziert haben.
Dennoch ist Stockfotografie auf Dauer ge-
sehen die Methode, die am wenigsten Auf-
wand und Kosten verursacht.

8ene

Auswahl der richtigen Bild-
agentur

Ausgestattet mit den lizenz- und vertrags-
rechtlichen Grundlagen, ist die Auswahl der
passenden Bildagentur nun vor allem eine
Frage der Strategie. Moglichst viel Geld ver-
dienen kann man auf zwei Arten:

* indem man moglichst viele sehr gute Bil-
der bei niedrigpreisigen Agenturen plat-
ziert und sie in Massen verkauft oder

* indem man einige wenige exzellente
Aufnahmen mit seltenen Motiven bei
teuren Agenturen unterbringt.

Dartber hinaus gibt es zahlreiche Zwi-
schenformen. Eine Mischform der beiden
Strategien ist aber nur sinnvoll, wenn sich
die bei den Billigagenturen und teuren

Helma Spona

@ [+ ‘@mtp‘/fwww.he\ma—spona.deihsp/slockfolugraﬁe.mm

EHe l { Qr Google

C

FACHINFORMATIONEN - BUICHER - FOTOGRAFIE

HEeLMmA SpoNnaA

Verof

| Startseite |

Fotografie [ N

| stoekfotografic | Makrof | Auf | Galerie | Referenzen

Stockfotografie

Insady

Landschaftsaufnahmen.

Pitopia

www.natur-fotos.biz.

Meine Bilder bei Bildmaschine

Seit ich meine erste Digitalkamera habe, verkaufe ich meine Bilder iiber verschiedene
Bildagenturen. Das sind vorrangig Food-Aufnahmen, aber auch Symbolbilder, Produktfotos oder

Alle meine Fotos bei Online-Bildagenturen finden Sie iiber die Links in der linken
Navigationsleiste. Fine Auswahl meiner Bilder bei ausgwahlten Agenturen, finden Sie {iber die
nachfolgenden Banner und Werbeflichen. Eine Auswahl von Makros und Naturaufnahmen mit
Informationen zur abgebildeten Tier- und Pflanzenart, finden Sie auf auch meiner Seite

Meine Bilder bei Pantermedia suchen:

P —

E Meine Bilder bei Zoonar suchen powered by www.zoonar.de

uuu.@LLdnﬁan.da

ine - das digitale Bildarchiv fur Web und Print

"Stockfotografie”.

eigenen Fotos Geld verdienen".

Thema: Sie méchten auch Thre Fotos vermarkten? Wie wire es mit einer Mitgliedschaft bei
Panthermedia oder Zoonar? Noch besser, erst informieren mit dem Buch "Wie Sie mit



Agenturen angebotenen Bilder inhaltlich
und qualitativ deutlich unterscheiden. Denn
wenn Sie ein und dasselbe Bild einmal fir
1 Euro anbieten und ein anderes Mal fur
100 Euro, werden Sie damit wenig Erfolg
haben. Der Kunde wird nicht freiwillig 100
Euro ausgeben, wenn er das gleiche Bild um
die Ecke fur 1 Euro bekommt. Damit Sie sich
entscheiden kénnen, ist es wichtig, dass Sie
den Bildermarkt tUberblicken und wissen,
welche Agenturen es gibt.

Verschiedene Agenturtypen

Es gibt verschiedene Typen von Bildagen-
turen, die sich an ganz unterschiedliche Kun-
denkreise richten. Sie werden unter anderem
bestimmt durch die Lizenzmodelle und die
Preise der Agenturen. Dabei sind folgende
Typen zu unterscheiden:

s klassische RM-Agenturen

* RF-Agenturen

*  Microstock- bzw. Micropayment-Agen-
turen

s Bildmarktplatze

Die klassischen RM-Agenturen vertreiben
Bilder mit RM-Lizenzen mit zum Teil sehr
hohen Preisen. Sie erwarten in der Regel von
ihren Fotografen exzellente Qualitat und
machen viel Umsatz mit verhaltnismafig
wenigen Verkaufen. RM steht fir Rights-
Managed (rechteverwaltet). Bilder unter
RM-Lizenz durfen von Kunden nur nach
Absprache und nur fir bestimmte Publika-
tionen verwendet werden. Wer es schafft,
eine solche Agentur zu beliefern und dort
recht viele Bilder zu platzieren, kann schnell
hohe Gewinne erzielen. Zu diesen Agen-
turen zédhlen Getty-Images und OneZone-
Images, FoodStock und Insadco.

Royalty-Free-Agenturen richten sich vor al-
lem an semiprofessionelle Fotografen. Die
Anspriiche an die Qualitat sind unterschied-

lich hoch, orientieren sich jedoch sehr oft an
den Preisen. Je hoher sie sind, desto hoher
sind die Qualitatsanforderungen. Die richti-
ge Mischung bei den RF-Agenturen fihrt zu
einem guten und regelmafigen Bildverkauf.
Zu den RF-Agenturen gehtren Pantherme-
dia, ImagePoint, Photostock, Digitalstock,
Zoonar, Pitopia, Shotshop und viele andere.
Microstock-Agenturen sind Bildagenturen,
die meist nur RF-Bilder vertreiben und sich
im untersten Preissegment bewegen. Bil-
der kosten dort zwischen 0,20 und 5 Euro,
abhangig von der Grofie des Bildes. Dazu
gehoren Fotolia, Shutterstock, istockphoto
und die neue Bildagentur der Telekom, Po-
lylooks. Wer in den Microstock-Agenturen
jede Menge Bilder verkauft, kann zwar viele
Verké&ufe verzeichnen, grofte Summen kom-
men im Normalfall aber nicht zusammen.
Dazu brauchen Sie schon ein riesiges Port-
folio aus People-Motiven und Freistellern.

Von der Billigagentur zur Nobeladresse
Die Qualitat lhrer Bilder entscheidet, in wel-
chem Segment der Bildagenturen Sie tber-
haupt Chancen haben. Wichtig ist, dass Sie
diese Qualitat richtig einschéatzen, nicht nur
was die technische Umsetzung der Bilder
angeht, sondern auch den Marktwert der
Motive. Einige Chancen vertun Sie aller-
dings, wenn Sie Bilder bei Microstock-Agen-
turen anbieten. Diese sind hochpreisigen
Agenturen ein Dorn im Auge, und das zu
Recht. Wahrend Microstock-Agenturen in
ihrer Anfangszeit minderwertiges Bildmate-
rial nahmen, das sie dann zu Niedrigstprei-
sen verschleuderten, sind mittlerweile leider
auch deren Anspriiche gestiegen.

Sie verlangen von den Fotografen inzwi-
schen erstklassiges Bildmaterial und bieten
es dann zum Teil zu einem Preis von unter
1 Euro an. Dieses Preisdumping macht den
hochpreisigen Agenturen die Preise kaputt.
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AGENTUR
FUR SEMIPROFIS

Mittlerweile gibt es
einige Agenturen, die
eine Mischung aus den
klassischen RM-Agen-
turen und den jiingeren
RF-Agenturen darstellen.
Sie bewegen sich meist

in beiden Bereichen im
mittleren Preissegment.
Interessante Agenturen
fiir semiprofessionelle
Fotografen sind in diesem
Bereich z.B. Bildmaschine
und Zoonar.
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Es ist den Kunden schlieflich schwer zu ver-
mitteln, dass sie bei einer Agentur 100 Euro
fur ein Bild bezahlen miissen, das sie bei den
Micropayment-Agenturen fiir weniger als
1Euro bekommen. Ist einmal bekannt, dass
Sie Uber Microstock-Agenturen verkaufen,
wird es schwer flr Sie, bei den héherpreisi-
gen Agenturen Bilder zu platzieren.

Wenn Sie jetzt schon Bildmaterial haben,
das den gehobenen Anspriichen von RM-
Agenturen geniigt, sollten Sie es durchaus
zuerst dort versuchen, bevor Sie preiswerte-
re Agenturen beliefern. Haben Sie allerdings
eine Kamera mit verhaltnisméafig geringer
Auflésung, kommen Sie bei den hochpreisi-
gen Agenturen ohnehin nicht an. In diesem
Fall sollten Sie versuchen, die hochpreisigen
RF-Agenturen zu beliefern.

Viele Agenturen bieten neuerdings den Fo-
tografen die Moglichkeit, die Preise fur die
Bilder vollig frei oder in einem vorgegebenen
Rahmen selbst zu bestimmen. Auch hier
gilt: Verkaufen Sie lhre Bilder niemals unter
Wert. Wenn Sie gute Bilder haben, sind sie
auch gutes Geld wert.

Wie erkennen Sie Agenturen

mit fairen Preisen?

Gerade im gehobenen Preissegment und
bei Agenturen mit RM-Lizenzen ist es nicht
immer ganz einfach zu erkennen, zu wel-
chen Preisen die Bilder verkauft werden,
weil diese Agenturen haufig die Preise mit
den Kunden aushandeln. Offentlich sicht-
bar sind die Preise daher nicht. Hier hilft
es, sich mit etwas Vertrauen anhand der
Angaben der Agentur zu orientieren. Rich-
tet sich deren Preisgestaltung nach den
Empfehlungen der Mittelstandsgemein-
schaft fur Fotomarketing (MFM), kénnen
Sie sicher sein dass die Bilder zu fairen und
nicht zu niedrigen Preisen verkauft werden.

1
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DEN RICHTIGEN BENUT-
ZERNAMEN WAHLEN

Falls Sie teurere Agenturen und
Billigagenturen gleichzeitig belie-
fern mochten und fairerweise nicht
gleichwertiges Bildmaterial abgeben,
ist es sinnvoll, bei den preiswerten
Bildagenturen einen anderen Be-
nutzernamen anzugeben als bei den
teuren. Viele Agenturen bieten die
Maoglichkeit, dass unter dem Bild ein
Kiinstlername oder ein Name ange-
geben wird, der nicht lhrem wirkli-
chen Namen entsprechen muss. So
vermeiden Sie unnétigen Arger mit
den hochpreisigen Agenturen. Geben
diese allerdings explizit im Vertrag
an, dass Sie Microstock-Agenturen
nicht beliefern diirfen, begehen Sie
damit einen Vertragsbruch. Das
sollten Sie natiirlich nicht tun.

DIE RICHTIGEN BILDER
FUR BILLIGAGENTUREN

Wenn Sie beide Typen von Agentu-
ren beliefern mochten, ist es emp-
fehlenswert, das Bildmaterial strikt
zu trennen und z.B. der Billigagentur
nur die Bilder zu iiberlassen, die alter
sind, in den anderen Agenturen noch
keine Umsatze erzielt haben oder die
von den anderen Agenturen als nicht
verwertbar abgelehnt wurden. Sie
kénnen natiirlich die Billigagenturen
auch mit Bildern kleinerer Aufl6sung
beliefern als die teuren.



Diese Honorarempfehlungen werden vom
Bundesverband der Pressebild-Agenturen
(BVPA) ermittelt und stellen daher eine
recht sichere Beurteilung des Marktwerts
von Bildern dar.

Exklusive oder nicht exklusive
Agenturen?

Wenn Sie noch nicht tiber sehr viel brauch-
bares Bildmaterial verfiigen, ist es ratsam,
einen grofsen Bogen um die Agenturen zu
machen, die Exklusivrechte an den Bildern
verlangen. Das Problem ist namlich, dass
es sehr schwer ist, dort eine ausreichende
Zahl von Bildern zu platzieren, die gleich-
zeitig hochwertig und gut verkauflich sein
sollen und die es in ahnlicher Form nicht
noch einmal bei anderen Agenturen gibt.
Eine hohe Zahl von Bildern in einer Agentur
ist aber neben der hohen Qualitat der Bilder
Voraussetzung, um dort regelmafig Um-
satze zu generieren.

Ganz extrem ist es bei den Billigagenturen,
die dazu noch exklusive Bilder haben méch-
ten, wie z. B. Fotolia. Zwar kdnnen Sie dort
auch Fotos hochladen, die Sie anderweitig
ebenfalls anbieten, Sie bekommen dann je-
doch nicht mehr 50 % des Verkaufspreises,
sondern nur 20 %. Das heif3t also, wenn ein
Bild fiir 1 Euro verkauft wird, bekommen Sie
davon lediglich ca. 20 Cent. Uberlegen Sie,
wie oft Sie das einzelne Bild verkaufen mus-
sen, damit wenigstens die Zeit und die Kos-
ten verdient sind, die Sie fiir das Hochladen
und Verschlagworten des Bildes verwendet
haben.

Abosysteme vorher beobachten

In den letzten Jahren sind viele Bildagenturen
dazu Ubergegangen, sogenannte Abosyste-
me einzuftihren. Dabei erhalten die Kunden
die Moglichkeit, ein Abonnement zu kaufen,
mit dem sie innerhalb einer definierten Zeit-

spanne zu einem Festpreis eine grofbe Anzahl
Bilder kaufen konnen. Je néher sie an die ma-
ximale Anzahl herankommen, desto glinsti-
ger ist das einzelne Bild fir sie. Aus Sicht der
Bildanbieter ist dieses System sehr undurch-
sichtig und fihrt zu extrem niedrigen Ein-
nahmen pro Bildverkauf. Auch die Preise, die
fur das einzelne Bild erzielt werden, sind aus
Sicht der Bildanbieter nicht nachvollziehbar,
weil sie sich im Prinzip danach richten, wie
viele Bilder der Kunde innerhalb des Abozeit-
raums gekauft hat.

Allerdings sind die Umsatze mittels Abon-
nement bei den meisten Agenturen in den
letzten Monaten rapide gestiegen. Wer
sich dem ganz verschlieft, lauft Gefahr, auf
lange Sicht auf dem Bildermarkt im Abseits
zu stehen. Sie sollten daher bei Agenturen,
bei denen Sie Bilder zum Einzelverkauf an-
bieten und die auch den Aboverkauf er-
moglichen, am Abosystem teilnehmen und
das Ganze erst einmal beobachten. Es ist
allerdings nicht anzuraten, gute Bilder zum
Schleuderpreis in Abosystemen zu verkau-
fen, wenn Sie die gleichen Bilder auch teu-
reren Agenturen anbieten mochten.

Neue oder alteingesessene Agenturen?
Viele Fotografen beliefern lieber alteinge-
sessene Agenturen als neue, weil die neu-
en einen kleineren Kundenstamm und vor
allem am Anfang weniger Verkaufe haben.
Nicht immer ist das aber eine gute Strate-
gie. Der Bildmarkt wandelt und andert sich.
Woaochentlich werden neue Agenturen aus
dem Boden gestampft, und immer mehr Fo-
tografen versuchen, ihren Anteil am Umsatz
zu ergattern. Darunter sind wenige gute und
jede Menge schlechte Fotografen.
Irgendwann kommt daher bei allen Agentu-
ren der Punkt, an dem sie die vorhandenen
Fotografen aussortieren, die guten weiter ak-
zeptieren und keine neuen mehr aufnehmen.

KAPITEL 8
EIGENE BILDER ERFOLG-
REICH VERMARKTEN
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SECHS BIS ACHT
AGENTUREN
REICHEN

Es ist nicht sinnvoll, 50
Bildagenturen und mehr zu
beliefern. Sie schaffen es in
der Regel nicht, ausrei-
chend viel Bildmaterial zu
produzieren, das gehobe-
nen Qualitatsanspriichen
geniigt. Viel sinnvoller ist
es daher, wenn Sie sich

in jedem Preissegment
sechs bis acht Agenturen
suchen, die Sie regelmafiig
beliefern. Wenn Sie dann
immer mal wieder priifen,
ob sich der Aufwand bei
den Agenturen lohnt, und
eventuell schlecht verkau-
fende Agenturen durch
neue ersetzen, schaffen Sie
sich auf Dauer eine gute
Basis an Agenturen mit
guten Umséatzen, ohne den
Uberblick zu verlieren.
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Wenn Sie zu diesem Zeitpunkt nicht schon
diverse gute Bilder bei dieser Agentur im An-
gebot haben, stehen lhre Chancen schlecht,
dort hineinzukommen. Daher ist es durch-
aus von Vorteil, einen gewissen Anteil neuer
Agenturen zu beliefern, selbst wenn es dort
unter Umsténden bis zum ersten Verkauf
lange dauert.

Bedenken Sie aufderdem: Auch Bildagenturen
gehen pleite und stellen den Vertrieb ein. Das
kann sowohl neue wie auch sehr alte Agen-
turen treffen. Sich auf wenige Agenturen zu
beschréanken bedeutet also, das Risiko einzu-
gehen, dass die ganze Mihe von Upload und
Verschlagwortung umsonst war, wenn die
Agenturen zumachen.

Strategien fiir den Bildverkauf

Wichtig fur einen langfristigen Erfolg ist
also die richtige Strategie. Die sollte, eine
entsprechend hochauflésende Kamera vor-
ausgesetzt, im optimalen Fall wie folgt aus-
sehen:

* Beliefern Sie vorrangig hochpreisige
Agenturen. Das heift, diesen Uberlas-
sen Sie lhre besten Bilder. Das kénnen
z.B. sechs bis acht Agenturen sein, die
in etwa das gleiche Preisniveau haben.

* Da es die Agenturen in der Regel nicht
gut finden, wenn Sie eine Serie mit 20
Bildern von einem Apfel hochladen, den
Sie von jeder Seite zigmal fotografiert ha-
ben, bleibt bei einer Fotosession immer
Material Gbrig, das nicht schlecht ist, das
Sie aber nicht zu den Topfotos fur die
hochpreisigen Agenturen zdhlen. Diese
Bilder bieten Sie dann den RF-Agenturen
im mittleren Preissegment an.

* Was dann noch Ubrig ist oder von den
Agenturen aus Qualitats- oder Motiv-
griinden abgelehnt wurde, kénnen Sie
an die niedrigpreisigen RF-Agenturen
und Billigagenturen abgeben.

Sehr viele Agenturen zu beliefern ist meist
gar nicht notwendig, um weltweit mit eige-
nen Bildern présent zu sein. Viele Agentu-
ren beliefern sich untereinander, sodass z.B.
Bilder von einer Agentur Uber deren Part-
neragenturen Uberall auf der Welt verkauft
werden. Ob eine Agentur viele Umsatze
mit |hren Bildern macht, ldsst sich nicht in
wenigen Tagen feststellen. Sie sollten der
Agentur schon ein paar Monate Anlaufzeit
gonnen. Bei vielen Agenturen werden lhnen
die Verkdufe erst mitgeteilt, wenn der Kun-
de bezahlt hat. Bei der heutigen Zahlungs-
moral kann das schon mal langer dauern.
Auch die Integration von Bildern in die Da-
tenbank der Agentur dauert unterschiedlich
lange. Bei manchen Bildagenturen werden
sie in wenigen Stunden freigeschaltet und
sind dann sofort zu kaufen, bei anderen
dauert das ein paar Tage oder gar Wochen.
Es kann also sein, dass Sie erst drei Mona-
te nach der ersten Belieferung lberhaupt
einen Verkauf angezeigt bekommen und
das der Anfang eines wahren Geldsegens
ist. Andersherum kann es aber genauso gut
sein, dass ein Bild bereits wenige Tage nach
dem Upload verkauft wird und dies nur ein
Gluickstreffer war, weil das Foto einfach zum
richtigen Zeitpunkt hochgeladen wurde.
Leider ist es so, dass viele Agenturen Part-
nerschaften eingehen, ohne dass Sie als
Fotograf bestimmen kénnen, ob Ihre Bilder
Uber die Partner vertrieben werden und zu
welchem Preis. Von den Einnahmen, die
Uber die Partneragenturen erzielt werden,
bekommen Sie in der Regel ein Viertel des
Kaufpreises. 50 % bekommt namlich die



Partneragentur, Gber die der Verkauf geta-
tigt wurde, die restlichen 50 % erhalt die
Agentur, Uber die Sie das Bild hochgeladen
haben. Davon bekommen Sie dann lhren
vertraglich vereinbarten Anteil, in der Regel
50 %. Verkaufe tber Partneragenturen er-
héhen zwar die Anzahl der Verk3ufe, aber
nicht zwingend lhre Einnahmen.

Jedes Motiv hat seinen Zeitpunkt

Wann Sie Bilder hochladen, ist fiir den kurz-
fristigen Verkauf der Bilder ganz entschei-
dend. Einige Agenturen zeigen in den Such-
ergebnissen die neuesten Bilder zuerst an.
Viele verfahren jedoch so, dass die von der
Redaktion am hdochsten bewerteten Bilder
zuerst angezeigt werden. Je besser |hre Bil-
der sind, desto grofber ist also die langfristige
Verkaufschance.

Kurzfristig steigern Sie Ihre Verkaufe durch
einen glinstigen Upload-Zeitpunkt. Wenn
Sie erst zwei Wochen vor Weihnachten die
ersten Weihnachtsbilder machen, weil Sie
dann gerade in Weihnachtsstimmung sind,
mdissen Sie in der Regel ein Dreivierteljahr
bis zum ersten Verkauf warten. Werbe-
agenturen, die das Gros der Kunden ausma-
chen, kaufen Bilder in der Regel nicht spon-
tan, sondern mit einer gewissen Vorlaufzeit.
Die ersten Weihnachtsbilder werden be-
reits im September/Oktober verkauft. Zu
diesem Zeitpunkt sollten Sie also die Weih-
nachtsbilder hochladen. Dadurch sichern

MOTIVE BESTER UPLOAD-ZEITPUNKT

Weihnachtsbilder

Ostermotive

Muttertagsbilder

Valentinstagsbilder
Sommerlandschaften und Stadtebilder

Winterlandschaften und Wintersportbilder

Sie sich vordere Platze in den Suchergeb-
nissen - sowohl bei den Agenturen, die
neue Bilder zuerst anzeigen, als auch bei
denen, die nach Qualitat bewerten, sofern
die Qualitat der Bilder gut ist. Ahnliches gilt
fur Motive zu Ostern, zum Muttertag und
Valentinstag sowie fir Natur- und Land-
schaftsaufnahmen.

Bilder von Landschaften, Stadten etc., also
typische Bilder fiur Reisekataloge, werden
besonders haufig gekauft, wenn die Reise-
veranstalter ihre Kataloge fur die nachste
Saison erstellen. Das geschieht in der Regel
zeitversetzt zur entsprechenden Saison.
Die Tabelle gibt Ihnen Anhaltspunkte dazu,
wann die entsprechenden Motive online
sein sollten. Hinzu missen Sie die Zeit rech-
nen, die die Agenturen im Schnitt benétigen,
um die Bilder zu prifen und aufzunehmen.

Passende Motivauswahl treffen

Nicht jede Bildagentur verkauft die glei-
chen Motive gleich gut. Es gibt welche, die
vorrangig Sportbilder verkaufen, andere
verkaufen vor allem Stillleben und Food-,
wieder andere People-Motive. Wenn Sie
die Moglichkeit haben, die letzten Verkaufe
oder die Topverkaufe einzusehen, sollten Sie
das regelmafbig tun. So kénnen Sie erkennen,
in welchen Bereichen die Agentur Bedarf an
Bildern hat, weil diese Themen besonders
gut verkauft werden. Einige Agenturen bie-
ten dazu auch interessante Statistiken. Bei

September/Oktober
Dezember/Januar
Februar
Dezember/Januar
Dezember/Januar

Juni/Juli
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NUTZEN SIE
STATISTIKEN

Wann bestimmte Motive
gefragt sind, konnen Sie
auch den Statistiken der
Bildagenturen entneh-
men. Viele zeigen Such-
wortstatistiken an, die
Auskunft dariiber geben,
was momentan die am
haufigsten verwendeten
Suchworter sind. Das sind
dann auch die Motive,
die die Kunden aktuell
kaufen.
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Digitalstock zeigt der DIGI-Index z. B. an,
in welchen Bereichen die Nachfrage relativ
hoch, das Angebot dagegen gering ist.

) http:ffwww. digitalstock. de - Statistik DIGITALstock. de - Mozilla Firefox
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Je héher der DIGI-Index, desto lohnenswerter ist
die Einstellung von Bildern in diesem Bereich.

Bilder optimal verwerten

Den optimalen Gewinn erzielen Sie, wenn
Sie gleiche Bilder mehreren Agenturen an-
bieten. Es kdnnte dann jedoch vorkommen,
dass ein Kunde ein Bild von lhnen bei Agen-
tur A fur 30 Euro sieht und bei Agentur B
fir 10 Euro. Der Kunde wére dann dumm,
wenn er 30 Euro flr das Bild ausgébe. Da-
mit entgeht lhnen und der Bildagentur, die
das Bild fuir 30 Euro verkauft, der Verkauf.
Sie verdienen weniger, namlich im Schnitt
5 Euro anstelle von 15 Euro. Und das kann
sich summieren. Damit Sie sich nicht selbst
Konkurrenz machen, sollten Sie also darauf
achten, nur an Bildagenturen gleiche Bilder
zu liefern, die dhnliche Konditionen fir ihre
Kunden anbieten. Beachten Sie einfach fol-
gende Regeln, dann sollte es keine Proble-
me geben:

* Trennen Sie RF- von RM-Bildern. Das
heifst, RM-Agenturen sollten generell
andere und bessere Bilder als RF-Agen-
turen bekommen.

* |n der Regel verlangen RM-Agenturen
die Bilder exklusiv, sodass Sie ein Bild
nur einer Agentur liefern sollten.

s Liefern Sie bei RF-Agenturen nur gleiche
Bilder an gleich teure Agenturen, sodass
alle Agenturen, bei denen ein Druckbild
A4 ca. 30 Euro kostet, die gleichen Bil-
der bekommen. Diejenigen, bei denen
es 50 Euro kostet, bekommen dann wie-
der andere (mdglichst bessere) Bilder.

Bildanfragen bearbeiten

Viele RF-Agenturen bieten den Kunden die
Moglichkeit, Bildanfragen zu erfassen, wenn
ein gesuchtes Motiv im Bildbestand nicht
gefunden wurde. Eigentlich sollen diese
Anfragen dazu dienen, dass die Fotografen
fertiges Bildmaterial einfach hochladen. Sie
kénnen auch extra fiir eine solche Bildanfra-
ge Bilder erstellen. Ob sich das lohnt, hangt
aber davon ab, wie viele andere Fotografen
ebenfalls Bilder fir die Bildanfrage erstellen
und hochladen. Gerade bei Anfragen, bei
denen der Kunde mehrere Bilder oder Bilder
in hoher Auflosung bendtigt, lohnt sich der
Versuch aber.

Immer problematisch sind Anfragen, die
sehr kurzfristig sind und bei denen der Kun-
de exakte Vorgaben macht und ein Motiv
haben méchte, dessen allgemeine Verkauf-
lichkeit mehr als fragwiirdig ist. Hier sollten
Sie wirklich Uberlegen, ob eine solche An-
frage nicht eigentlich ein konkreter Auftrag
ist, der normalerweise einem Fotografen
gegeben worden waére. Hier steht der Auf-
wand dann oft in keinem Verhaltnis zu den
Lizenzgebuhren, die Sie bei einem eventuel-
len Verkauf erhalten.



Neue Agenturen finden

Das Kapitel ,,Bildagenturen kurz vorgestellt”
gibt lhnen eine kleine Auswahl an Bildagen-
turen, es gibt jedoch Tausende von Bildage-
nturen, die Sie nur finden mussen - hier eine
Auswahl verschiedener Moglichkeiten:

*  Wenn Sie Zeitungen und Zeitschriften
lesen, achten Sie auf die Angabe von
Bildquellen. Notieren Sie sich die Na-
men der Agenturen. Mithilfe von Goog-
le, AltaVista & Co. finden Sie dann im
Internet schnell deren Website.

* Erstellen Sie eine eigene Website und
prasentieren Sie dort Ihre besten Bilder.
Mit passender Suchmaschinenoptimie-
rung und guten Bildern wird die eine
oder andere Anfrage von Agenturen
nicht lange auf sich warten lassen.

* Suchen Sie aktiv im Internet nach Bild-
agenturen und scheuen Sie sich nicht,
auch dann lhre Bilder anzubieten, wenn
dort nicht ausdricklich Informationen
fur Fotografen angeboten werden. Oft
wollen solche Bildagenturen nur die
Schwemme von unbrauchbaren Ama-
teuraufnahmen vermeiden. Wenn Sie
Links auf lhre Website mitschicken oder
(nach vorheriger Anfrage per Mail) eine
CD mit guten Bildern schicken, wird sich
die eine oder andere auch hochpreisige
Agentur Uberzeugen lassen, wenn lhre
Bilder qualitativ hochwertig sind.

Mogliche Zweitverwertung

Haben Sie bereits ein paar Bilder verkauft,
besteht unter Umstanden die Moglichkeit,
fur die Veroffentlichung der Bilder in Online-
medien, Software, Blichern oder Zeitschrif-
ten Geld von der VG Bildkunst zu bekommen.

Weitere Informationen finden Sie auf der
Website der VG Bildkunst (www.vg-bildkunst.
de). Dort kénnen Sie auch lhre Vertragsun-
terlagen anfordern. Die VG Bildkunst (VG,
Verwertungsgesellschaft) vertritt analog zur
GEMA fir Musiker die Rechte von Fotogra-
fen, lllustratoren, Grafikern etc. Sie erhélt aus
gesetzlich geregelten Abgaben auf Kopierer,
Kopien und Datentrager sowie von Bibliothe-
ken Geld, das sie an die Urheber ausschiittet.
Diese Gelder werden an alle Urheber ausge-
schittet, die einen Wahrnehmungsvertrag
mit der VG Bildkunst abgeschlossen und im
aktuellen Jahr Veroffentlichungen gemeldet
haben.

Haben Sie einen Wahrnehmungsvertrag
abgeschlossen, bekommen Sie eine Mel-
denummer. Uber die Nummer kénnen Sie
dann Veroffentlichungen online oder auf
Papierformularen melden. Meldefahig sind
unter anderem:

* Design und Layout von Webseiten.

* Bilder auf Internetseiten. Die URLs miis-
sen Sie angeben, sie missen also be-
kannt sein.

= Bilder in Blichern und Zeitschriften, hier
missen Sie Verlag, Ausgabe und Titel
angeben.

= Bilder in Software und anderen elektro-
nischen Medien.

Einige Agenturen verbieten in ihren AGB,
dass Verkaufe von Bildern an die VG Bild-
kunst gemeldet werden. Fraglich ist hier, ob
das so gemeint ist oder ob damit ein Wahr-
nehmungsvertrag bei der VG Bildkunst ge-
meint ist, der der Verwertungsgesellschaft
die exklusiven Verwertungsrechte abtritt.
Das sollten Sie gegebenenfalls vor der Mel-
dung bei der Bildagentur erfragen.
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AUF DEN ERS-
TEN EINDRUCK
ACHTEN

Wie bei jeder Bewerbung
zahlt auch bei der Bewer-
bung bei einer Bildagen-
tur der erste Eindruck.
Wahlen Sie fiir Bewer-
bungen also wirklich nur
die Topbilder aus. Wenn
Sie die oftmals geforder-
ten 50 sehr guten Bilder
noch nicht haben, gehen
Sie keine Kompromisse
ein. Sammeln Sie lieber
noch ein paar gute Auf-
nahmen und warten Sie
ein paar Wochen ab. Nur
so haben Sie auf Dauer
Erfolg.

WAHRNEH-
MUNGSVERTRAG

Sie bendétigen einen
Wahrnehmungsvertrag
fiir die Berufsgruppe Il.
Achten Sie darauf: Bei
anderen Wahrnehmungs-
vertragen erhalten Sie
nicht nur Umlagen aus
der Kopiervergiitung,
sondern iibertragen auch
die Nutzungsrechte an
die VG Bildkunst und kén-
nen diese dann natiirlich
nicht mehr giiltig an die
Bildagenturen bzw. deren
Kunden ilibertragen.
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Kihlschrank 157
Kinstliche Beleuchtung 74

Kurzzeitsynchronisation 126

L

Laminat 37
Lampenlicht 98
Licht 35,701
diffuses 50
hartes 35,158
natirliches 94
weiches 158
Lichtakzente 60
Lichteinfall 125
Lichtformer 60, 88
Lichtquellen 72
mehrere 37
Lichtreflexe 98,124,126
Lichtstarke 23
Lichtzelt 50, 99,102, 124
eckiges 102
Eigenbau 102
rundes 103
Low Key 124,158, 161
Lumix G-Vario 14-42 mm 31

M

Make-up 164
Makroobjektiv 25
Materialien 143
Mattspray 85
Metall 85
Meterware 67
MFT-Kamera 19
Micro-FourThirds 19
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Mischlicht 36, 117
Motivgestaltung 139
M.ZUIKO Digital ED 14-42mm 30

N

Naheinstellgrenze 101, 114
Nahlinse 26, 114

Nikon D3s 21

Nikon D90 21

Nikon D300s 18, 21
Nikon D5000 217

Nikon DX-Klasse 30
Nikon FX-Klasse 29

(o)

Oberflachen 68,84
Oberflachenstruktur 96
Objektive 21

AF-S DX NIKKOR 16-85mm 30
EF-S17-551SUSM 30

Lumix G-Vario 14-42 mm 31
M.ZUIKO Digital ED 14-42mm 30
Stillleben 60

Olympus Micro-FourThirds 30
Olympus PEN 20

P

Panasonic GF1 20

Panasonic Micro-FourThirds 317
Papier 67

Papierhintergrund 57
Papiertischdecken 68

Pappe 67

Parkett 37
People-Fotografie 35, 150
Pergamentpapier 57
Perspektive 110, 116
Photoshop 172
Anzeigegrofie 175
Bildanalyse 185
Bilddatei 6ffnen 174
Bild speichern 183
Dokumentfenster 174
Ebene duplizieren 190
Ebenen reduzieren 183
Einstellungsebene 180
Farbsattigung 182
Flecken beseitigen 173
Gradationskurven 193
Hand 176

High Key 192

Hintergrund aufhellen 184

Kontrast erhthen 179
Kopierstempel 174
Kratzer entfernen 173
Nachbelichter 182
Optionsleiste 176
Pickel retuschieren 189
Pinsel 185
Pinselspitze einstellen
radieren 187, 191
Radiergummi 187
reines Weifs 186
Weichzeichnen 188
Plexiglas 49

Polfilter 50, 84, 101
Postershops 200, 201
Preise, faire 208
Produktfotografie 32,94
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Raum abdunkeln 122
Rauschen 19

Reflektoren 36, 58, 86, 96, 143
selbst bauen 73

Reflexe 84
Metall 85
Reptilien 156

Retusche 153,172
Richtig dekorieren 54
Rundes Lichtzelt 103

S

Samt, schwarzer 138
Sattigung erhéhen 179
Scharfe 94,113,114
Scharfentiefe 47,140
Schéarfeverlauf 29, 83
Schatten 86, 158
abmildern 143
aufhellen 743

harte 95
Schirm 35
Schnellwechselplatten 32
Schreibtischleuchten 36
Seitenverhaltnis 27
Selbstdarstellung 205
Sensorkantenverhéltnis 21
Shoplésungen 203
Softboxen 86, 143
Sonnenlicht 72,95
grelles 52
Speicherkartenlesegerat 32
Speisen 104,127
Details 116

Spiegelreflexkamera 19
Spiegelungen 50, 84, 101, 118
erzeugen 88
Spielzeug 165
Spotlicht 123
Spotmessung 120, 126
Statistiken 211
Stativ 19,32
Stativkopf 32
Staub 123

wischen 165
Stillleben 59, 134
Beleuchtung 60
Stockfotografie 2017, 204
Stoff 123,138
Stoffhintergrund 80, 127
Strategien, Bildverkauf 210
Streulichtblende 317
Stromanschluss 33
Studioausstattung 34, 46
Studiobeleuchtung 75
Studioblitz 37

auslosen 76
Studioblitzgerate 36
Studioeinrichtung 18
Studiotageslichtlampen 36
Sucher, optischer 20
Systemblitz 20

T

Tabletop-Fotografie 37,47
Tageslicht 50, 98
Tageslichtlampen 35
Taschenlampe 144
Technikdirekt 39

Terrarium 157
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Tiere 154

mit Blitz 162
Tierfotografie 25, 35,150
Tierschutz 155
Tischdecken, farbige 69
Tisch dekorieren 54

Turrahmen 69

U

Umsatze 206
Unscharfe 713
Untergrund 137

sauberer 88
USM 30

\'

Verlangerungsfaktor 23,37, 83,114

Vermarktung 2017
Versandkosten 38
Verschlusszeiten 35,125
VG Bildkunst 213
Vollformatkamera 21
Vollformatobjektive 29

w

Wahrnehmungsvertrag 213
Wasser 128
Wasserwaage 32
Website, Kosten 207
Weifdabgleich 34,117,141
automatischer 145
Wildtiere 155
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Zoll 39
Zoomobijektive 28
Zubehor 21
Zweitakku 33
Zweitverwertung 213

218



Bildnachweis

Kapitel 1
Helma Spona
Nikon
Panasonic
Olympus
Canon

Kapitel 2

Helma Spona

Kapitel 3
Helma Spona

Kapitel 4

Helma Spona

Kapitel 5

Helma Spona

Kapitel 6

Helma Spona

Kapitel 7

Helma Spona

Kapitel 8

Helma Spona

219






Helma Spona Aus dem Inhalt:

® Kameraequipment: Kamera, Objektive,
nitzliches Zubehor

. e Studioausstattung und Bezugsquellen

Da S O ptl m a I e ® Spezielle Studi.oausstattun.g flir PI‘OdL.Jkt- und

Food-Fotografie, People, Tiere und Stillleben

° ° e Fototische, Beleuchtung und
Heim-Fotostudio

passende Hintergriinde

® Marke Eigenbau: Reflektoren,
Fototische und Lichtzelte

e Kiinstliche Beleuchtung, Dauerlicht mit
Durchlichtschirm

Sie trdumen vom eigenen Fotostudio, schrecken aber vor den Kosten
zuriick? Kein Problem, es geht auch preiswert — und zwar ohne
Kompromisse bei der Qualitdt. In diesem Buch lernen Sie, wie Sie
Ihr Heim-Fotostudio planen und Schritt fiir Schritt aufbauen, ohne
dabei ein Vermagen auszugeben. Auch mit kleinem Geldbeutel und

wenig Platz sind erstaunliche Ergebnisse maglich.

e Kameraeinstellungen und
Auslosemoglichkeiten mit Blitz

e Richtiger Abstand zum Hintergrund,
die beste Brennweite

e Ungewollte Reflexe vermeiden und
schattenfreie Ausleuchtung

e Perfekte Spiegelungen erzeugen

® Harte Schatten vermeiden, Reflektoren
und Diffusoren richtig einsetzen

P> Welche Ausstattung brauche ich wirklich? Worauf muss ich beim
Einkauf meines Studioequipments unbedingt achten? Zahlreiche
Checklisten und Praxistipps helfen Ihnen, die richtigen Entscheidungen
zu treffen. Sie erfahren, wie Sie Studioblitze und Tageslichtlampen
richtig einsetzen, mit natirlichem Licht arbeiten, lhre Motive schatten-
frei ausleuchten und worauf Sie bei der Wahl des Hintergrunds achten
mdussen.

® Speisen appetitanregend prasentieren,
Freisteller oder schon dekoriert?

e Gestalten mit Scharfe und Unscharfe,
Details ins richtige Licht setzen

e Klassische Lowkey- und
Highkey-Aufnahmen im Lichtzelt

® People- und Tierfotografie:

Perfekt ausgeleuchtete People- und Tierbilder, Food-Fotos zum Rein-
> 9 P Hintergriinde und perfekte Beleuchtung

beiBen, professionelle Produktfotos und Stillleben - hier steht, wie
es geht: Dieses Buch ist der ideale Begleiter fiir alle ambitionierten
Hobbyfotografen, die schnell eindrucksvolle Ergebnisse erzielen
und dafir ein professionelles, aber dennoch preiswertes Heimstudio
nutzen wollen.

® Photoshop-Workshops: schnelle
Bildkorrekturen mit wenig Aufwand

¢ Vermarktung eigener Bilder und
Strategien fur den Bildverkauf

P> Wer gute Fotos macht, kann diese auch in bare Miinze verwandeln.
Helma Spona zeigt, wie Sie Ihre Website um einen eigenen Poster-
und Bildershop erweitern und Uber Bildagenturen ganz gezielt mit
Stockfotos Geld verdienen.

Uber die Autorin

Helma Spona, Jahrgang 1968, studierte Wirtschafts-

informatikerin, arbeitet als EDV-Beraterin und freibe-
rufliche Autorin. Sie berdt Unternehmen bei der Ent-
wicklung von Webauftritten und Internetanwendungen
und veroffentlicht Blicher zu den Themen Webdesign
und Internetprogrammierung. Daneben fotografiert

sie fiir Bildagenturen. Ihre Homepage finden Sie unter

www.helma-spona.de.

30,- EURID]

783645
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