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Liebe Leserin, lieber Leser,

Sie wollten immer schon wissen, wie eigentlich diese verbliffenden Effekte,
extremen Bildlooks oder Hollywood-Styles erstellt werden? Glauben Sie nicht,
dass die Kunstler véllig andere Funktionen einsetzen als Sie! Nein, auch Pavel
Kaplun oder Peter Braunschmid arbeiten »nur« mit Masken, Ebenenstilen und
Freistellungen. Aber sie setzen diese klassischen Funktionen geschickt ein,
um starke Effekte zu erzielen. Und das konnen Sie auch, wenn Sie nur einige
wenige Tricks kennen! Ich selbst bin kein Photoshop-Profi, kenne mich aber
ganz gut mit der Software aus. Ich habe z.B. die tolle Madrchenwelt von Jana
Gragert nachgebaut und war hinterher ganz begeistert: Mein Werk sah gar
nicht so schlecht aus! Was man braucht, ist vor allem Geduld, das richtige
Bildmaterial und viele kreative Ideen, und schon kann es losgehen mit der
Gestaltung Uberzeugender Bildlooks.

Sollte es Ihnen an Ideen mangeln: In diesem Buch finden Sie viele Inspira-
tionen flr ein kreatives Arbeiten: Mit Pavel Kaplun erstellen Sie ein Portrat-
Composing aus einer aufwandigen Kulisse und einem Hauptakteur. Mit Dom-
Quichotte bauen Sie Plakate, Filmszenen oder Trailer nach, die wir alle aus
Hollywoodproduktionen kennen. Jana Gragert wiederum verrdt lhnen in ihrem
Workshop, wie sie die marchenhaften Looks a la »Herr der Ringe« erstellt. Und
im Kapitel »Dark Art« zeigt Ihnen »Brownz« Braunschmid, wie Sie mit Kor-
pertexturierung, geschicktem Hintergrundarrangement und dem Einsatz von
Effekten die dunkle Seite aus Photoshop herauskitzeln. Oder Sie kreieren im
Kapitel von Herbert Wannhoff mithilfe von Exposure Blendings einen ber-
zeichneten, unwirklichen Bildlook. Die Fraktale von Christian Hecker finde ich
einfach schoén, und wenn man sie selbst erstellt, kann man schnell die Zeit
vergessen.

Ein besonderes Buch, das auch mir als Lektorin viel SpaR bereitet hat — ich
hoffe, Ihnen geht es genauso und Sie werden viele Tipps, Tricks und Aha-
Erlebnisse darin finden!

Wenn Sie Fragen, Kritik oder Anregungen zum Buch haben, wenden Sie
sich einfach an mich.

lhre Ruth Lahres
Lektorat Galileo Design
ruth.lahres@galileo-press.de

www.galileodesign.de
Galileo Press « Rheinwerkallee 4 « 53227 Bonn
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Der Hollywood-Stil -
Glamourose Effekte

Dieses Kapitel prdsentiert glamourése High-End-Composings im Hol-
lywood-Stil. DomQuichotte, selbst Digital Artist und in Los Angeles
fiir international renommierte Agenturen tétig, zeigt, wie man Pla-
kate, Filmszenen etc. nachstellen kann. Hier kommen Techniken wie
Ebenenmasken, Ebenenstile und sogar die 3D-Funktionen von Pho-
toshop zum Einsatz. Das Besondere beim Einsatz der 3D-Funktionen:
Der Look, der kreiert wird, ist kein typischer 3D-Look, sondern wird
in ein Foto integriert. Sie werden viel Neues lernen und die neuen
Photoshop-Funktionen kreativ einsetzen.

von DomQuichotte

> Der Kunstler 12

> Ein Visual wie im Fernsehen -
Californication 15

> Exkurs: Ebenenstile und
Ebenenkompositionen 38

> Fashion-Shooting mit Photoshop 3D
aufwerten 44

> Exkurs: Shortcuts-Anpassung 68



Der Kiinstler: DomQuichotte

DomQuichotte arbeitet als Digital Artist, Retoucher und
Artdirector flr einige der renommiertesten Fotografen und
Agenturen in Los Angeles und Berlin. Das Spektrum seiner
Arbeiten reicht von High-End-Retusche fir Fashionmaga-
zine Uber Filmposter, CD-Cover, Art Direction flur Foto- und
Filmproduktionen bis hin zur Beratung von Agenturen. In-
ternationale Bekanntheit hat der studierte Dipl.-Medien-
Designer mit seinen Video-Tutorials erlangt. Taglich schauen
sich User aus Uber 150 Landern die kostenlosen, professi-
onellen Lehrvideos auf seiner englischsprachigen Webseite
www.fx-ray.com an. Dank der bereitgestellten Bilder und
Daten kdénnen die Tutorials direkt nachgemacht werden.

»

Nachgemachtes CD-Cover zu
Madonnas Album »MDNA«.
Model: Jael Winkels
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Ideen klauen?

Wer unsere Tutorialseite FX-Ray.com kennt, weil, dass wir vorrangig bereits
bestehende Artworks rekonstruieren: Filmposter, CD-Cover oder promi-
nente Visuals. Unmittelbar zwingt sich die Frage auf: »Worin liegt die Kunst
und vor allem der Nutzen, etwas Bestehendes, etwas, das auf dem geistigen
Fundament eines anderen ruht, nachzumachen oder — wenn man radikaler
sein mochte — zu klauen?«

Picasso sagte einmal: »Gute Kinstler kopieren, groBe Kinstler stehlen.«
Es geht naturlich nicht darum, ein Werk zu stehlen und die Anerkennung fir
sich zu beanspruchen. Vielmehr geht es darum, ein Werk ins tiefste Detail
zu analysieren, zu verstehen, angewandte Techniken zu diagnostizieren, es
dann zu imitieren oder zu zitieren und das daraus gewonnene Wissen in
eigene Werke zu integrieren. Wer es schafft, ein kinstlerisches Werk, das
er persdnlich bewundert, eigenstdndig zu kopieren, gewinnt nicht nur an
Erkenntnis, die er beim reinen Betrachten niemals erworben hatte, sondern
kann seinen Erfolg — durch einfaches Vergleichen mit dem Original — objektiv
messen (lassen). Nicht zu unterschatzen ist auch das persdnliche Erfolgserleb-
nis, wenn man realisiert, dass man
ein anerkanntes Werk eigenstédndig
rekonstruiert hat. Am wichtigsten
allerdings ist die Tatsache, dass
man etwas erschaffen hat, fernab
jeglicher Routine und festgefahre-
ner Techniken. Zu oft fallen Bilder
oder Bildbearbeitungen den dem
Gestalter bekannten Techniken
zum Opfer. Mein Ergebnis sollte
niemals ein Produkt meiner Tech-
nik und somit meines (Un-)Wissens
sein, sondern Techniken sollen mir
helfen, ein gewdinschtes Ergebnis
zu erzielen. Einzige Ausnahme:
die Benutzung von Techniken als
personliches Stilmittel. Bis man es

sich aber als Bildbearbeiter leisten
kann, ein persénliches Stilmittel zu
haben, ist der umgekehrte Weg die
richtige Herangehensweise.

Rein kinstlerisch und vor allem
aus kreativer Sicht darf natdrlich

v

Ein von Justin Timberlake

inspiriertes Artwork.
Model: David Biihn
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infrage gestellt werden, inwiefern das Imitieren von Werken eigene krea-
tive Leistung oder gar Innovation ist. Aber schlieBlich lesen Sie dieses Buch
nicht, weil Sie lernen mochten, kreativ zu sein, sondern um Anregungen zu
finden und um lhre Kreativitdit umzusetzen. Lassen Sie uns also gemeinsam

klauen ... und lernen.

FX-RAY

Lo

A
Visual-Zitat des James-Bond-Films
»Skyfall« N : o e

FX-RAY'E.

BEST TUTORIAL

»
Filmposter in Anlehnung an
»Star Trek Into Darkness«

14 | DomQuichotte: Der Hollywood-Stil — Glamourése Effekte



Ein Visual wie im Fernsehen

Grandiose Bildkompositionen nachbauen

Californication

Mittlerweile durfte er auch in Deutschland bekannt sein: Hank Moody aus
der US-amerikanischen Erfolgsserie Californication. Der verpeilte Womanizer
und Autor bringt sich immer wieder aufs Neue in Schwierigkeiten und nimmt
so ziemlich alles mit, was man in Los Angeles mitnehmen kann —ich spreche
aus Erfahrung. Und obwohl ich die Serie spannend und irrwitzig finde, ware
es vermessen, zu behaupten, ich sei ein groRer Californication-Fan.

Aber ich bin ein Fan groRartigen Designs und interessanter Bildkomposi-
tionen. Das Visual flr die sechste Staffel der Serie ist eine solche Bildkom-
position. Hank Moody steht auf der Bihne vor einer LED-Wand mit der
Aufschrift »God hates us all«, dem Titel seines Buches, und lduft lassig auf die
Kamera zu. In der rechten Hand hilt er eine Whiskeyflasche, mit der Linken
zieht er seine spiegelnde Sonnenbrille ein wenig nach unten. Eine Zigarette
steckt lasziv zwischen seinen Lippen — die Inkarnation von Coolness. Bis auf
den Text wollen wir versuchen, so nah wie méglich an das Original heran-
zukommen.

1 Uberlegungen vor dem Start 2oas:

Bevor Sie anfangen, aktiv an einer Komposition zu
arbeiten, mussen Sie zunachst ein Dokument er-
stellen und es gegebenenfalls vorbereiten. Dabei
muissen Parameter wie GroRe, Auflésung, Farb-
raum und Farbtiefe definiert werden. Unmittelbar
mit diesen Parametern verbunden ist die Frage
nach dem Ausgabemedium: Online, Offline, Print
— Computer, Smartphone, Fernseher, Zeitung, Ma-
gazin, Poster, Billboard...?

Dieses Visual soll primdr fir den Webgebrauch
fungieren, aber nach Moglichkeit vollflichig
genutzt werden. 2000 px und eine Auflésung von
72 ppi sollten geniigen — wir gehen dennoch auf

ca. 2400 px. Um sicherzustellen, dass das Bild auf 1 "

Ziele

» Ein liberzeugendes Visual
nachbauen

» Eine Szene selbst gestalten

» Mit Licht und Schatten spielen

» Eine Person lberzeugend in
einen fertigen Hintergrund
integrieren

v

Das Ergebnis ist noch einige Schritte
entfernt. Model: David Biihn
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Name: God loves FX-Ray

Vorgabe: | Benutzerdefiniert

Breite: | 2380 Pixel
Héhe: 2380 Pixel

Auflasung: |72

Pixel/Zoll
Farbmodus: | RGB-Farbe  * 8-Bit

Hintergrundinhalt: | Hintergrundfarbe

(%) erweitert

Farbprofil: | sRGB IEC61966-2.1

Pixel-Seitenverhiltnis: | Quadratische Pixel
AR
Neues Dokument gemaR dem
Ausgabemedium erstellen

Tip

Grundsatzlich ist es empfehlens-
wert, das Dokumentenformat
groRer als das Ausgabeformat
anzulegen. So haben Sie im Nach-
hinein noch Spielraum, falls ein
Beschnitt oder ein anderer Bild-
ausschnitt benotigt wird.

Neue Hilfslinie

Ausri?:h(ung |T\
_JHorizontal S

'E‘Verlika\ Abbr_echen

Position: [ 1736 Px| ‘

R

Hilfslinien helfen bei der Orientierung.

den meisten Computern und mobilen Endgerdten dhnlich aussieht (all diese
Gerdte kénnen — wenn Uberhaupt — nur den sRGB-Farbraum abdecken),
wahlen wir den sRGB-Farbraum mit einer Tiefe von 8 Bit pro Kanal (JPG
unterstltzt nur 8 Bit).

2 Dokument erstellen

Definieren Sie Schwarz als Hintergrundfarbe, und erstellen Sie ein neues
Dokument, indem Sie auf DATEI < NEU klicken. Nennen Sie das Dokument
»God loves FX-Rayx, setzen Sie die Hohe und Breite auf 2380 px (in Schritt
10 werden die 2380px genauer erldutert), die Auflésung auf 72 Pixel/Zoll,
den Farbmodus auf RGB mit 8 Bit Farbtiefe, und weisen Sie dem Dokument
den sRGB-Farbprofilstandard sRGB I1EC67966-2.1 zu. Andern Sie anschlie-
Rend den Hintergrundinhalt in Schwarz, also die aktuelle Hintergrundfarbe,
und bestdtigen Sie mit OK.

3 Layout definieren

Damit Sie sich in dem bisher véllig schwarzen Dokument orientieren koén-
nen, bieten sich Hilfslinien an, um grobe Elemente, wie den Boden und die
LEDs anzuskizzieren. Legen Sie hierfur iber ANSICHT ¢ NEUE HILFSLINIE vier
Hilfslinien an, horizontal bei 420 px und 1960 px und vertikal bei 644 px und
1736 px. Sperren Sie hierauf die Hilfslinien tber ANSICHT »
HILFSLINIEN SPERREN, um ein nachtragliches Verschieben zu
vermeiden. Die untere Hilfslinie @ definiert den Horizont
bzw. das Ende des Bodens. Der innere »Kasten« @ ist eine
Orientierungshilfe fir den LED-Schriftzug.

4 Boden erstellen

Fur den Boden der Biihne wird eine Textur verwendet, die
entsprechend angepasst werden muss. Offnen Sie dafir
von der DVD die Datei »FX-Ray_Textur_Beton.jpg« aus
dem Ordner BEISPIELMATERIALADOMQUICHOTTE\CALIFORNI-
CATION. Duplizieren Sie sodann die Ebene durch Driicken
von (Strg])/(cmd] + (J] oder (iber EBENE * EBENE DUPLIZIE-
REN. Figen Sie der neuen Ebene eine Ebenenmaske hinzu,
indem Sie auf das Symbol @ klicken. Die Ebenenmaske
sollte nun automatisch ausgewahlt sein.

16 | DomQuichotte: Der Hollywood-Stil — Glamourése Effekte



Gehen Sie anschliefend auf BEARBEITEN * FLACHE
FULLEN. Verwenden Sie MuSTER als Fullinhalt.
Klicken Sie auf das Vorschaubild @ des ausge-
wdhlten Musters. Es erscheint ein Auswahldia-
log mit weiteren Vorschaubildern. Klicken Sie
auf das Zahnradsymbol neben den Vorschau-
bildern @, und wihlen Sie MUSTER LADEN. Fi-
gen Sie die Datei »FX-Ray_Muster_Punkte.pat«
von der DVD hinzu (Ordner BEISPIELMATERIAL\
DoMQUICHOTTE\CALIFORNICATION), selektieren
Sie das neue Muster, und bestdtigen Sie mit OK.
Optisch sollte sich das Bild zu diesem Zeitpunkt
nicht verandert haben, da das identische Bild im
Hintergrund liegt.

Flache fullen|

— Inhalt

Verwenden: | Muster

— Mischmodus |
Modus: |:
Deckkraft: E

Transparen|

Eigenes Muster: %

Abbrechen

- Normal
g =
Fixieren: B o & @

("] Skriptbasi
’7 Skript: | Ziegelfiillung

Doppelklicken Sie auf die Ebene, um den Ebenenstil-Dialog zu 6ffnen.
Aktivieren Sie ABGEFLACHTE KANTE UND RELIEF. Nun sollten Sie das Muster
wahrnehmen kénnen. Stellen Sie die TiEFe auf 1000 %, und belassen Sie die
GROSSE bei 5 px und WEICHZEICHNEN bei O px. Andern Sie die Deckkraft der

Lichter- und Tiefenmodi @ auf 100 %.

Aktivieren Sie danach die VERLAUFSUBERLAGERUNG, setzen Sie die Deck-
kraft auf 50 9%, stellen Sie sicher, dass der Verlauf von Schwarz zu Weil fuhrt,

und bestatigen Sie mit OK. Der Boden ist fertig.

Ebenenstil

— Abgeflachte Kante und Relief

Stil
e ~— Struktur

Mischastionen: Stand... - T ETE— —,
tEchoptianen: Stam stil: | Abgeflachte Kante innen 3 |

(™ Abgeflachte Kante und Relief E —
- Technik: | Abrunden 2|
(] Kentur

s Tiefe: [1000 |x
Richtung: (8) Nach oben () Nach unten
Weichzeichnen: (T [0 |ex

(] Kntur

(" Schatten nach innen

|| Schein nach innen

[ Glanz — Schattierung

| Farbiizerlagerung 1z

|| Verlaufsisberlagerung

ol [ Globales Licht verwenden

Hibe: S— .

Glanzkontur: DE () clatten

Lichtermadus: | Negativ multiplizieren | ||
Deckkraft: — L 94

[ ——
|— Deckkraft: L) %

[ Musteriiberlagerung
[ Schein nach auen

[ Schlagschatten

| ais i festlegen | | Auf

Abbrechen |

| Neuer Stil... |

[Q] Vorschau

Die Ebenenmaske wird mit
einem Punktemuster gefiillt.

«
Ebenenstil ABGEFLACHTE KANTE UND
RELIEF

R

Der fertige Boden
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5 Boden einfiigen
Wihlen Sie das gesamte Bild durch Driicken von (Strg]/(Cmd] + [A] aus, und
gehen Sie auf BEARBEITEN * AUF EINE EBENE REDUZIERT KOPIEREN. Wechseln
Sie zu der Komposition God loves FX-Ray, und figen Sie das Bild ein. Rechts-
klicken Sie auf die neue Ebene im Ebenen-Bedienfeld, und klicken Sie auf
IN SMARTOBJEKT KONVERTIEREN. Nennen Sie die Ebene dann »Boden«.
Durch Driicken von (Strg]/(cmd]+[T] wechseln Sie in den Modus FRrel
TRANSFORMIEREN. Skalieren Sie den eingefligten Boden unproportional, daftr
passgenau, auf das durch die Hilfslinien vorgegebene untere Drittel. Besta-
tigen Sie die Transformation noch nicht, sondern rechtsklicken Sie innerhalb
des Transformationsrahmens, und wéhlen Sie PERSPEKTIVISCH aus dem Kon-
textmenU. Ziehen Sie anschlieBend den unteren rechten (oder unteren lin-
ken) Transformationspunkt nach auflen, bis Sie die gewlinschte Perspektive
erreicht haben. Da die Ebene ein Smartobjekt ist, kdnnen Sie die Perspektive

nachtraglich verlustfrei &ndern und anpassen.

Angestrebte Perspektive des Bodens

6 Biihnenkante erstellen

Wechseln Sie wieder zum Beton-Textur-Dokument, und wdahlen Sie aus-
schlieRlich die Hintergrundebene aus. Kopieren Sie die Textur, fligen Sie sie
Uber der Boden-Ebene im Hauptdokument ein, und nennen Sie sie »Kante«.
Skalieren Sie die Ebene (wieder tber [Strg]/[cmd]+(T] und eine Eingabe in
der Steuerungsleiste) in der Hohe auf ca. 80 px herunter, und setzen Sie sie
passgenau mit der oberen Seite an die untere Hilfslinie, so dass sich Boden
und Kante Uberlappen.

18 | DomQuichotte: Der Hollywood-Stil — Glamourdse Effekte



b T O 4

= Deckinaft: 100% [%

/8

Doppelklicken Sie auf die neue Ebene, um erneut den Ebenenstil-Dialog zu
offnen. Aktivieren Sie ABGEFLACHTE KANTE UND RELIEF mit einer TIEFE von
200%, 9 px GROSSE und 2 px WEICHZEICHNUNG. Setzen Sie die Deckkraft des

Tiefenmodus auf 100 %.

«
Kante auf 80 Pixel skaliert

Ebenenstil

- o
= ——

- S — B e L

e e T R T ey o T

e T, T, B = - -

e =

Aktivieren Sie nun die VERLAUFSUBERLAGERUNG

sile
Mischoptionen: Stand
(# Abgeflachte Kante und Relief
(] Kentur
] Struktur
Kontur
Schatten nach innen
Schein nach innen
Glanz
Farbiberlagerung
Verlaufsiberiagening
Musteriberiagerung
Schein nach aullen

Schlagschatten

Abgeflachte Kante und Relief
Struktur

SRl ekt gellaches Kanz inacrmts |
Technik: | Abrunden % |
Tiete: =03 00 %
Richtung: (#) Machoben () Mach unten
Groge: TS 9 Px
Vieichzeichnen: T3 2 Px

Schattierung
winkel: = |20
(- [ Clobales Licht verwenden
Hohe: ~—" [34
Glanzkontur v (O cutten

Lichtermodus: | Negativ multiplizieren 3
Deckkraft ] 75 %
Tiefenmodus: | Multiplizieren |

Deckkraft, (100 |x

| Als Standardeinstellung festlegen | | Auf

e
| Abbrechen |

| Neuer Stil... |

@Vors(hau

zuriicksetzen |

e P B B By,

«

Ebenenstil der Ebene KANTE: ABGEFLACHTE KANTE

UND RELIEF

mit einem Verlauf von

Schwarz zu Weill (siehe Abbildung nédchste Seite). Setzen Sie die Fillme-
thode auf WEICHES LicHT und die Verlaufsart auf REFLEKTIERT. Bestdtigen Sie
mit OK. Die Blhnenkante dirfte nun sehr viel plastischer und realistischer

wirken. SchlieBen Sie die Beton-Textur, denn sie wird nicht mehr benétigt.
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»

Ebenenstil der Ebene
»Kante«: VERLAUFS-
UBERLAGERUNG

-me

b Effekte
& Abgeflachte Kante und Relief
3 Veraufsiiberlagerung

r 7
:Mﬂ.mmm
L
.

Hintergrund

=

Eigenschaften

= Verlaufstberlagerung —_—
e Vertauf [ oK. ]
it s Fulimethode. | weicnes Licn: | [ oner (T —
[ Abgeflachte Kante und Relief - s SR e
Deckkraft: o |00 %
Kontur

vercut [T [ () umieten

% | o an Ebene ausrichten

| Meuerstil... |

Strukiur

(¥ Vorschau
Kontur
Sehareen nsch innen winket: :
Schein nach innen =
7 100
— Skaligren: %

FRibths aeag, [ Als Standardeinsteliung festiegen | | Auf Standardeinstellung auricksetzen |

veriautsunerisgening
Musteriiberlagerung
o i

Schlagschatten

7 Bodenkontrast

Damit der Boden nicht zu flau aussieht, muss der Kontrast erhéht werden.
Wiéhlen Sie die Boden-Ebene aus, und erstellen Sie anschliefend eine neue
TONWERTKORREKTUR Uber EBENE * NEUE EINSTELLUNGSEBENE, nennen Sie
sie »Bodenlicht«, und aktivieren Sie im Dialog NEue EBENE die Checkbox
SCHNITTMASKE AUS VORHERIGER EBENE ERSTELLEN. Damit wird garantiert, dass
sich die Einstellungen der Tonwertkorrektur nur auf die Boden-Ebene be-
ziehen. Erhohen Sie den Kontrast, indem Sie den Schwarz- und WeifSreg-
ler jeweils zum Anfang des Ausschlags ziehen. Setzen Sie den Mittelwert-
regler auf ca. 0,8. Wahlen Sie nun alle drei Ebenen aus, und driicken Sie

(strg)/(cmd]+(G], um diese in einer Gruppe »Bodenc

zusammenzufthren.

i D Tonwertkorrektur

Vorgabe: Benutzerdefiniert

Tonwertkorrektur des Bodens

AN
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8 Traverse erstellen

Die LED-Lampen brauchen ein Gerist, an dem sie hingen kénnen. Ublicher-
weise benutzt man dafiir sogenannte Traversen. Offnen Sie von der DVD die
Datei »FX-Ray_Material_Traversen.png« aus dem Ordner BEISPIELMATERIAL\
DomQuICHOTTENCALIFORNICATION, ein transparentes Bild, das eine solche
Traverse bereits beinhaltet.

Kopieren Sie das Bild in die Hauptkomposition unter die Boden-Gruppe,
und positionieren Sie sie mit der inneren Kante an die linke, vertikale Hilfs-
linie, so dass sie hinter dem Boden verschwindet. Sie werden feststellen,
dass die Traverse nicht hoch genug ist, um bis an die obere Kante zu stoBen.
Duplizieren Sie deshalb die Ebene mit (Strg]/[cmd]+ (J], und verschieben
Sie sie nach oben, so dass sie lickenlos an die untere andockt. Driicken Sie
jetzt [Strg]/(Cmd]+(E], um die beiden Ebenen auf eine zu reduzieren, und

nennen Sie die Ebene »Traverse links«.

< » M Boden

O Traverse links
!

(v Hintergrund

«
Traverse links

Erstellen Sie erneut ein Duplikat der Ebene, nennen Sie sie »Traverse links
hinten«, verschieben Sie diese Ebene unter die »Traverse links«, und spiegeln
Sie sie horizontal Uiber BEARBEITEN * TRANSFORMIEREN. Verschieben Sie die
Ebene um einige Pixel nach unten und nach rechts, um die Traverse dreidi-
mensional wirken zu lassen. Klicken Sie anschlieBend auf die Ebene doppelt,
um den Ebenenstil-Dialog aufzurufen. Wéhlen Sie FARBUBERLAGERUNG, dn-
dern Sie die Farbe in reines Schwarz, und setzen Sie die Deckkraft auf 60 %,
um die Tiefe der Traverse zu betonen.

Traversen selbst erstellen

Wie Sie die Traversen selbst er-
stellen kénnen, erfahren Sie im
Anschluss an diesen Workshop im
Exkurs »Ebenenstile und Ebenen-
kompositionen«.

Farbiiberlagerung
Farbe

Fillmethode: | Normal |

—_—
Deckkraft: [&) [e] %

R

Dreidimensionalitat durch Spiegeln
und Abdunkeln
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9 Geriist bauen

Duplizieren Sie beide Traversen, ersetzen Sie das »links« im Ebenennamen
durch »rechts«, und arrangieren Sie sie auf der entgegengesetzten Seite. Er-
stellen Sie anschlieRend zwei weitere Kopien einer der vorderen Traversen,
nennen Sie sie »Traverse quer oben« und »Traverse quer unten«, und rotie-
ren Sie diese um 90°, z. B. Uber BEARBEITEN * TRANSFORMIEREN. Positionieren
Sie diese danach grob verteilt innerhalb des mittleren Bereichs.

Um den Uberschissigen Teil der querliegenden Traversen abzuschnei-
den, wéhlen Sie das Auswahlrechteck, und ziehen Sie eine Markierung in
dem durch die Hilfslinien definierten, inneren Bereich auf. Stellen Sie davor
sicher, dass AUSRICHTEN unter dem Menupunkt ANSICHT aktiviert

= P T ist; so konnen Sie das Auswahlrechteck prazise an den Hilfslinien

= —— ausrichten.

Fische: 1005 % Wiéhlen Sie eine der zwei neuen Ebenen aus, und klicken Sie
auf das Symbol MASKE HINZUFUGEN in der FuRleiste des Ebenen-
Bedienfelds, um eine Ebenenmaske hinzuzufiigen. Die Traverse
sollte nun passgenau abgeschnitten sein. Ziehen Sie mit gehaltener
Taste die Ebenenmaske auf die Ubrige Traverse, um sie zu
kopieren. Nun steht das Gerdst.

Teaverse rechts

Teaverse rechts hinten

Traverse links

Traverse links hinten

O Farbiiberlagerung

Hintergrund

»
Das fertige Gertist
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10 Geriist verfeinern
Wahlen Sie alle Ebenen, die zu dem Gerlst gehéren, aus, und konver- =

Eigenschaften

tieren Sie sie in ein Smartobjekt namens »Traversen«. Fligen Sie dem s O Tomwertkorrektur
Smartobjekt eine Ebenenmaske hinzu, und pinseln Sie mit einem wei- Vorsabe: Benumardafiier
chen, schwarzen Pinsel und ca. 50% Deckkraft den oberen Teil des [
Gerlsts so weg, dass es aussieht, als ob es weich im Schatten ver-
schwindet.

Erstellen Sie jetzt eine Tonwertkorrektur-Einstellungsebene als
Schnittmaske der Traversen. Reduzieren Sie den Tonwertumfang
innerhalb der Tonwertkorrektur von O bis 190, indem Sie den weillen s o
Slider @ unter dem Verlauf nach links ziehen.
Das Gerust wird dunkler. Erhéhen Sie nun den
Tonwert der Schatten @ auf ca. 28. Packen Sie
anschlieBend beide Ebenen in eine neue Gruppe
»Gerlst«.

Um die LED-Lampen préazise zu erstellen und
zu gewdbhrleisten, dass jede einzelne LED dieselbe
GrolRe hat, ist ein Gitter hilfreich. Um dieses Git-
ter zu definieren, gehen Sie in den VOREINSTEL-
LUNGEN auf HILFSLINIEN, RASTER UND SLICES. Set-
zen Sie die Rasterfarbe auf eine
auffallige Farbe, z.B. Gelb, und HeToa "
definieren Sie RASTERLINIE ALLE # Deckieaf: 1005 5
© auf alle 28 Pixel ohne UNTER- atd s
TEILUNGEN @, also 1. Bestdtigen
Sie mit OK.

Beim Anlegen des Doku-
ments hatte ich Ihnen ver-
sprochen, zu erkldren, warum
unser Dokument ausgerechnet
2380px grol sein sollte. Nun
erklart sich die Dokumenten-
groRe, die durch 28 teilbar sein
musste.

LED-Layout

Raster

Farbe: | Gelb = Rasterlinie alle: 28 | Pixel =
Art: | Linien 5 Unterteilungen:

5 prs

Das Raster ldsst sich tiber die Voreinstellungen anpassen.
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11 Schriftzug einfiigen

Erstellen Sie einen neuen Ordner LED. Gehen Sie auf EBENE ¢ NEUE FULL-
EBENE * FARBFLACHE, nennen Sie sie »Schwarze Fliche«, und wihlen Sie
Schwarz. Deaktivieren Sie nun die Gruppe »Boden«, und aktivieren Sie das
Gitter Gber ANSICHT « ANZEIGEN * RASTER. Wédhlen Sie das Text-Werkzeug,
und schreiben Sie mit weiler Textfarbe das Wort »GOD«, optimalerweise
mit der Schriftart »Neue Helvetica, Condensed Bold«. Durch Drlicken von
(Strg]/[cmd]+[T] kénnen Sie den Text transformieren. Skalieren und positi-
onieren Sie den Text so, dass er ca. die Hélfte des inneren Bereichs einnimmt,
so weit wie moglich in das Raster passt und ungefahr an der linken, oberen
und rechten Hilfslinie zwei Rasterfelder tiber die Hilfslinie geht. Duplizieren
Sie anschlieBend den Text, dndern Sie ihn in »LOVES«, und platzieren Sie
ihn deutlich kleiner zwei Rasterfelder unter »GOD«. Auch hier sollten Sie
die linke und rechte Hilfslinie jeweils zwei Rasterfelder Gberschreiten. Wie-

derholen Sie den Schritt ein letztes Mal mit dem Text »FX-Ray« oder Ihrem

A eigenen Namen. Sie sollten dabei die untere Hilfslinie nicht Uberschreiten;
Fugen Sie einen Schriftzug ein. passen Sie notfalls die vorherigen Texte an.

12 LED-Schriftzug
Wenn Sie mit dem Layout zufrieden sind, mussen die Textebenen mit der
schwarzen Fldche zusammengefligt werden. Wahlen Sie daflr die vier Ebe-
nen aus, und driicken Sie (Strg]/(Cmd]+(E].
Der Text muss sich nun in das Raster einflgen.
Wahlen Sie daftir FILTER * VERGROBERUNGSFILTER
* MOSAIKEFFEKT, und setzen Sie die GroBe der
Mosaiksteine auf die GroBe des Rasters: 28.

Um die Grautdne zu eliminieren und stattdes-

sen harte Kanten zu erzielen, wéhlen Sie BILD

. ICORREKTUREN * SCHWELLENWERT. Nun gilt es den
™ Vorschau passenden Wert zu ermitteln. Der Text sollte aus-
geglichen, méglichst symmetrisch und gut lesbar
sein. Es wird lhnen wohl nicht gelingen, ein per-
fektes Textraster zu schaffen, aber je besser der

-] 100%
Crfe der Mosaiksteine: 28 | Quadrat Schwellenwert, desto weniger Arbeit haben Sie

im ndchsten Schritt. Bestdtigen Sie mit OK.

«
Anwenden des Mosaikeffekt-Filters
mit 28 px pro Quadrat
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Nun muss der Text optimiert werden,
d.h., Sie mussen schwarze und weiRe
»Kastchen« hinzufligen, um einen
moglichst homogenen Text zu schaffen.

Wiéhlen Sie mit dem Auswahlrechteck,
das sich an das Raster automatisch an-
passt, entsprechende Quadrate aus,
und fullen Sie sie weill, wenn Sie et-

Schwellenwert

was hinzufiigen wollen, oder schwarz,
Schwellenwert: | 100 | oK

wenn Sie etwas entfernen mochten.
Abbrechen

Versuchen Sie, Symmetrien herzustel- .
len und unnotige Quadrate zu vermei-
den. So sollte das O, V, X und A z.B. auf
der vertikalen Achse symmetrisch sein,
wahrend »Treppeneffekte« bei einem
F, E und L vermieden werden sollten.
Sind Treppenabstufungen notwendig,

dann achten Sie darauf, dass diese nicht

willkurlich, sondern einheitlich gewahlt

werden. Fur diesen Schritt sollten Sie
sich Zeit nehmen, denn er ist fir das

A ¥
spdtere Aussehen mafigeblich. Durch den Schwellenwert Der angepasste Text wirkt sehr viel

entfernen Sie Grauwerte. ruhiger und dsthetischer.

 EEEEEEEE



13 LED-Muster erstellen

Nun werden die einzelnen LEDs
erstellt. Zoomen Sie daflr an eine
schwarze Stelle im Dokument, so
dass das Gitter groR genug ist. Wéh-

Star 14 pixels len Sie die Pinselspitze »Stern 70 Pi-
Star 26 plcels xel«. Erstellen Sie eine neue Ebene,
Star 33 pixels . . i ) )

. [E— und klicken Sie einmal mit dem Pin-
Star 55 pixels sel in weiler Farbe und 100% Deck-
Sariipes kraft in die Mitte eines beliebigen

... Dune Grass

il Kastchens.

St e Offnen Sie das Pinsel-Bedienfeld

Scattered Leaves

e yea—— Uber FENSTER ¢ PINSEL, und setzen

Sponge Brush Projection Sie den Winkel auf 30°. Klicken Sie
Charcoal Large Smear
. Chalk

Hard Pastel on Canvas Setzen Sie hierauf den Winkel auf

erneut in die Mitte des Sternchens.

PRI 60°, und Uberpinseln Sie ein letztes
Mal das Sternchen.

Pinsel »Stern 70 Pixel«, bei mir in e

der noch nicht lokalisierten Fassung, e
daher als »Star 70 pixels« bezeich- —
net... Formeigenschaften

Streuung
Struktur

Dualer Pinsel
Farbeinstellungen

Transfer

Pinselhaltung

Hinweis: Pinsel haben R ien

Nasse Kanten

Namen e

e

x-Achse spiegeln y-Achse spiegein

V¥ Glirung Winkel: 60°

Er B B B B Eh ER B ER Eb Eh ER

Den meisten Photoshop-Usern
sind Pinselspitzen als kleine Vor-
schaubilder bekannt. Doch sie
alle haben Namen. Wenn Sie im
Kontextmenii der Pinselspitzen

Struktur schiitzen

Rundheit: 100%

auf das Zahnradsymbol in der
rechten oberen Ecke klicken,
kénnen Sie die Pinselvorschau als
Miniatur, Liste (Vorschaubild plus
Name) oder Pinselstrich einstel-
len. Gleiches gilt tibrigens auch
fir Muster, Konturen, Formen,
Verlaufe etc.

Den rotierten Pinsel erneut auftragen
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Wiéhlen Sie anschlieBend die Auswahlellipse mit einer festen GroRe von
26 px mal 26 px, und positionieren Sie die Auswahl mittig in dem Raster mit
dem Sternchen, so dass an jeder Seite 1px Freiraum entsteht. Klicken Sie
jetzt auf das Symbol MASKE HINZUFUGEN im Ebenen-Bedienfeld, um den

Uberflussigen Teil des Sterns auszublenden.

TR RV

Die LED-Lampe ist nun fast fertig, allerdings fehlt noch der Glow. Klicken
Sie daflir doppelt auf die Ebenen, und aktivieren Sie SCHEIN NACH AUSSEN.
Wiahlen Sie einen hellen, gesattigten Blauton —z. B. RGB (50/160/240) — und

‘Weiche Kante: 0 Px

 Glitten  Art: | Feste GréBe

setzen Sie die GROSSE auf 2 px und UBERFULLEN auf 0%.

Ebenenstil

Stile

Mischoptionen; Stand..

Abgeflachta Kanta und Relief

Kontur
Struktur
Kentur
Schatten nach innen
Schein nach innen
Glanz
Farbiberlagerung
Verlaufsiiberlagerung
Musteriiberlagerung
[ Schein nach auBen

Schlagschatten

Schein nach auften

Struktur

Fillmethode: | Linear abw. (Add.}

Deckkraft:
Rauscren: (5
@l O
Elemente
Technik:
Oberfillen: &
Grobe: 3
Qualitat

Kantur: Glarten
e —
Bereich (&)
G —
Zufallswert: (5

Als Standardeinstellung festlegen

Auf Standardeinstellung zuricksetzen

Abbrechen

Neuer Stil...

Lz]\a‘orschau

«
Sternchen markieren mit einem
Durchmesser von 26 px

v

Blauer Schein nach aullen

x

DAt

Normal

Fixieren: B o7+ @ Fiche:
» Bm Boden

© vam D

2
GOD

LOUES | Pe*
FR-RAY

> Gerist
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i Effekte
b Schein nach aulen

E["] Sie es »LED«.

LOUES
Fi-RAY

> B Gerist

sprechende Raster passgenau. Gehen Sie auf
BEARBEITEN * MUSTER FESTLEGEN, und nennen

Klicken Sie anschlieRend mit rechter Maustaste auf die Ebene, und wah-
len Sie EBENENSTIL RASTERN. Verstecken Sie die restlichen Ebenen, indem
Sie mit gehaltener Taste auf das Auge
@ der LED-Ebene klicken. Wihlen Sie das | oeieliiliiililL
Auswahlrechteck, und selektieren Sie das ent-

Name des Musters

Name: |LED

AM
Erstellen Sie ein neues Muster.

[ OK |

L Abbrechen |

Klicken Sie erneut mit gehaltener [A1t]-Taste auf das Auge der Ebene, um die
restlichen Ebenen wieder einzublenden, und deaktivieren Sie das Raster.
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14 LEDs aufbringen

Loschen Sie die LED-Ebene, wihlen Sie den Zau-
berstab aus, und deaktivieren Sie BENACHBART in
der Optionsleiste. Klicken Sie mit dem Zauberstab
auf eine weie Stelle im Bild der zusammengefiig-
ten Text-Ebene. Der gesamte Text sollte nun aus-
gewadhlt sein. Erstellen Sie eine neue Ebene, und
nennen Sie sie »LEDs«. Gehen Sie auf BEARBEITEN
» FLACHE FULLEN, und wdahlen Sie das neu erstellte
Muster aus, bevor Sie bestdtigen. Blenden Sie die
darunterliegende Ebene aus, und aktivieren Sie
den Boden und das Gerlst. Ein Aha-Erlebnis ist
garantiert!

Nun missen die LEDs richtig strahlen. Offnen
Sie dafir den Ebenenstil-Dialog der LEDs-Ebene,
und aktivieren Sie SCHEIN NACH AUSSEN. Wéhlen Sie
ein etwas graueres Blau — z.B. RGB (95/160/185)
—und eine GroéBe von ca. 30 px.

«
Die LEDs sind erstellt.
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Ebenenstil

Schein nach aulien

Struitur Lok
Fillmethode: | Negatw multiplizieren % | | Abbrechen |
Deckkraft: (2] 75

Kantur | Neuer Stil... |
Rauschen; (5 o el

Mischoptionen: Stand...

Abgeflachte Kante und Relief

Strukeur

- ™ Vorschau
ot e N O M

Schatten nach innen Elemente .
Schein nach innen Technik: | weicher * |
Clanz

Obarfulien: (5 [
[ 30

Farbuiberlagerung
Verlaufsiberlagerung
Musteriiberlagerung Qualitat

o Schein nach auien - 1 [ citten

Schlagschaiten

Bereich: T
2ufaliswert: (5

| Al festlegen |

Duplizieren Sie danach die aktuelle Ebene mit neuem Namen »LED Leuch-
ten«, und 6ffnen Sie erneut den Ebenenstil-Dialog. Aktivieren Sie FARB-
UBERLAGERUNG, setzen Sie die Farbe auf reines Weill und die Fullmethode
auf LINEAR ABW. (ADD.). Wechseln Sie zum Reiter SCHEIN NACH AUSSEN, und
andern Sie die Farbe ebenfalls in WeiS, die FULLMETHODE in LINEAR ABW.
(ADD.), DECKKRAFT in 100 % und GROSSE auf 8 px.

Schein nach aulen

Struktur
PP HPPe Filllmethode: | Linear abw. (Add.) 3|
D e i Deckkraft: T | 100 %

PP PPPPPIIY
Rauschen: (5 0 %

8| O =
Elemente
Technik: | Weicher % |

Oberfillen: (5 o %
GroBe: 09 8 Px

K A
Ebenenstil auf der Ebene
»LED Leuchten«

«
SCHEIN NACH AUSSEN ldsst die
LEDs strahlen.
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Flgen Sie der Ebene »LED Leuchten« eine Ebenenmaske hinzu, und malen

33333 3333 Sie mit einem schwarzen, groRen, runden, weichen Pinsel und 60 % Deckkraft
PP ";‘P % T . . . B H "
poss sesses osee relativ willkarlich auf der Maske, um die Leuchtkraft der LEDs zu variieren.
+* 999 4 * oy
183 1133 33 Erstellen Sie nun eine neue, leere Ebene »Glow«, und wdhlen Sie einen
EER = rr ey . . . . . .
oe s 1111 3 weichen, weilBen Pinsel von ca. 140 px Grofe mit 20 % Deckkraft. Malen Sie
4449 * + 449 4
bEsse Sososh: *:;3 %z Uber einige Stellen des Textes, um das Leuchten der LEDs zu intensivieren,
-» & 9 5 » - » . . . . R .
e 113 13 111 und &ffnen Sie anschlieBend den Ebenenstil-Dialog. Aktivieren Sie erneut
233 3 % 800088881 SCHEIN NACH AUSSEN mit einem kréftigen Blauton — z.B. RGB (0/120/255);
' 313 . s ) ) .
als FULLMETHODE wahlen Sie LINEAR ABW. (ADD.), und als GROsSE stellen Sie
: 3317 + ca. 90px ein. Erweitern Sie das Leuchten gegebenenfalls, indem Sie der
+ 11 1 . . . . . . . . . .
1 1 13 1 Ebene weitere Flachen hinzufligen. Dabei empfiehlt es sich, die PinselgroRe
4 b 3 g . g . .
3 58 82 zu variieren, um detaillierter arbeiten zu kénnen.
" - > -
3. 33 +9% 99990088 $+) Erstellen Sie abschlieBend eine weitere Ebene »Sternchen«, wéahlen Sie
4 - - e 4
d g die bereits verwendete Pinselspitze »Star 70 pixels«, vergroBern Sie die Pin-
. selspitze minimal, und verteilen Sie einige der Sternchen auf die vorhande-
A
Leuchtkraft der LEDs mit einer nen Lichter. Auch hier dirfen Sie einen blauen SCHEIN NACH AUSSEN anwen-
Ebenenmaske reduziert den, dhnlich den vorherigen Einstellungen. Die LEDs sind nun fertig.
33 3 3
e d oy ,
331 3 : 3332 88" 22
++347 $$4444 1t 3 3 -
33 3t 3311 $s 3%
': o) s3] b A ;-
g *T
e ..
88 +4 -
* P - * ey -
:: *e ad
;;.: i iq': £ 1144 ‘ 11
o+ 3 . 3
= . A 1 ne ¢
33 8331 3 3
e - » - = 4 +
1114 ach aul e . + 13
3 113333
T 3
98 88 13 44 K &4
e . e ‘e ¢I .
1R11 3338 190 9 3
158 S8 1 58 98¢ 33 :
D 58 332s e283 5l W Lee 391 RIS T
3e “s3s3spy 33 ot 3 33333 e o
: 3 3 598 &8 b¢ ¢ -
= s 3¢ 33%%e 3 ks, ol
s 2e89s  ssssss: i
v 33 3 312 23 133
2 R togss (-
e 2 v ¢ * 4y L i
i I2E &4 B + .
: T :: -+ 1 - - *> ’
— — = I - .0 I .
II S - 2
0 i :. ¥ -
> v -
- * * >4
A
Hinzufligen eines Leuchtens mit A

Pinsel und Ebenenstilen Zuséatzliche Sternchen
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15 Bodenscheinwerfer

Erstellen Sie eine neue Gruppe »Scheinwerfer« Uber den LEDs. Pinseln Sie
auf einer neuen Ebene mit dem bereits ausgewdhlten, allerdings auf ca.
150 px vergroBerten Star-Pinsel einige Male nebeneinander, um einen mog-
lichst dichten Lichtkegel zu erschaffen. Wahlen Sie den Wischfinger mit einer
GROSSE von ca. 5-8px und einer STARKE von 60 %, und ziehen Sie sternen-
formig weitere Spitzen aus der Mitte des Scheinwerfers nach aufen. Fligen
Sie auch hier einen SCHEIN NACH AUSSEN mit einem geséttigten Blau hinzu,

mit 100 % DECKKRAFT, FULLMETHODE LINEAR ABW. (ADD.) und einer GROSSE
von ca. 80-100 px.

Positionieren Sie den Scheinwerfer Gber der Bodenkante in Héhe der
rechten Traverse. Duplizieren Sie die Ebene mit [Strg]/(cmd]+(J], und
verschieben Sie sie nach links. Wiederholen Sie den Schritt, bis Sie an der
linken Traverse angekommen sind.

R

Bodenscheinwerfer verteilt

A

Erstellung der Bodenscheinwerfer
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¥

Der Schatten lasst das Bild
realer wirken.

16 Licht und Schatten

Offnen Sie den Boden-Ordner, und
erstellen Sie eine leere Ebene »Schat-
ten« Uber der Tonwertkorrektur.
Durch einen Klick mit gehaltener
(A1t]-Taste zwischen die Tonwertkor-
rektur und die Schatten-Ebene kon-
nen Sie diese in eine Schnittmaske
umwandeln. Setzen Sie den Ebenen-
modus auf INEINANDERKOPIEREN, und
wahlen Sie einen groRen, schwarzen,
weichen Pinsel mit 40% Deckkraft.
Malen Sie einen runden Rahmen um
den Boden an den drei duBeren Kan-
ten, um den Schein des Lichtes her-
vorzuheben. Flgen Sie anschlieBend
eine neue Ebene »Schwarzer Rah-
men« Uber dem Boden-Ordner ein.
Ubermalen Sie nun die duBeren Ecken
des Bodens und der Kante, um den
Schatten realer wirken zu lassen.

3 Abgeflachte Kante und Relief

< Verlaufsiiberlagerung

+ - Schatten

. e

» Il scheinwerfer

b I Gerist

Hintergrund

17 Farbe

Flgen Sie an oberster Stelle eine neue VERLAUFSUMSETZUNG (iber EBENE ¢
NEUE EINSTELLUNGSEBENE hinzu. Andern Sie die Farben durch einen Dop-

pelklick auf den Verlauf, von Schwarz zu einem helleren Blau — z.B. RGB
(230/240/250). Flugen Sie auBerdem in der Mitte des Verlaufs ein etwas
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saftigeres Blau — z. B. RGB (80/130/190) — hinzu. Bestdtigen Sie mit OK, und
dandern Sie den Ebenenmodus zu FARBE und die Deckkraft auf ca. 50% bis
75%. Verschieben Sie dann den schwarzen Rahmen und die Verlaufsum-
setzung in einen neuen Ordner FARBE.

X

Eigenschaften

H u Veraufsumsetzung

Dither
Umkehren

sl 9 A

: [
+ Deckkraft: 50% =

¥ Farbe

Fliche: 100% =

(v

-

Verlaufsumsetzung 1

=

' Schwarzer Rahmen

» BN toden

> » Bl Scheinwerfer
& ]
b Cerist

Hintergrund

= .0 ¢ =B A &

18 Person einfiigen und mit Schatten versehen

Nun fehlt aber noch unser Hauptdarsteller. Ich habe ihn fur Sie auf der DVD
bereitgelegt. Offnen Sie die Datei »FX-Ray_DaveMoody.png« aus dem Ord-
ner BEISPIELMATERIALADOMQUICHOTTENCALIFORNICATION, kopieren Sie sie in
das Hauptdokument tber der Farbe-Gruppe, und nennen Sie die Ebene dem
Model entsprechend »Dave«. Da Dave bereits die passende GroBe hat, muss
er nur noch richtig positioniert werden, mittig, mit dem Kopf gerade so die
Offnung des O verdeckend.

Damit Dave besser mit der Komposition verschmilzt, braucht er einen
Bodenschatten. Erstellen Sie daflr eine neue Ebene »Dave Schatten« unter
der Dave-Ebene, wahlen Sie einen weichen, schwarzen Pinsel, und malen
Sie einen relativ kleinen Schatten direkt am Schuhansatz. Dave wirkt nun viel
integrierter, dennoch fehlt etwas.

«
Der Farbverlauf verbindet
die Ebenen visuell.

Ein Visual wie im Fernsehen | 33




»

Der Schatten integriert
Dave in das Bild.

¥

Der Glow verbindet Dave
mit den LEDs.
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Daher lassen wir die LEDs auf Dave strahlen. Ziehen Sie dazu die Verlaufs-
umsetzungsebene aus dem Farbe-Ordner mit gehaltener [Al1t]-Taste uber
Dave, um eine Kopie zu erstellen. Verwenden Sie diese anschlieBend als
Schnittmaske der Ebene »Dave«. Reduzieren Sie dann die Deckkraft der Ebene
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auf 25%. Erstellen Sie eine weitere, leere
Ebene »Dave Glow« Uber der Verlaufsum-
setzung, und wahlen Sie einen weichen,
weillen Pinsel mit 20% Deckkraft. Pinseln
Sie nun vorsichtig Uberall da, wo sich LED
und Korper Uiberschneiden, so dass ein wei-
Rer Schimmer auf dem Korper entsteht, so,
als wirden die Lichter tGberstrahlen.

Flgen Sie jetzt noch einen ScHEIN
NACH AUSSEN hinzu, mit FULLMETHODE
LINEAR ABW. (ADD.), 75% DECKKRAFT, RGB
(40/140/220) und einer GROSSE von ca.
50 px.

Erstellen Sie eine weitere leere Ebene
»Dave Sternchen, und fligen Sie mit dem
bereits vertrauten Pinsel »Stern 70 px«
einige wenige Sterne an der Grenze zwi-
schen Kérper und LED hinzu. Auch hier
kdnnen Sie nach eigenem Ermessen einen
SCHEIN NACH AUSSEN hinzufiigen. Markieren
Sie alle Dave-relevanten Ebenen, und fassen
Sie sie in einer Gruppe »Dave« zusammen.
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19 Brillenspiegelung

Erstellen Sie eine neue Gruppe »Brille« Gber dem Ordner DAavE. Die Brillen-
glaser missen nun ausgewdhlt werden. Verwenden Sie daftr das Auswahl-
werkzeug, mit dem Sie persdnlich am besten zurechtkommen; ich benutze
das Zeichenstift-Werkzeug zur Erstellung eines Pfades. Wichtig ist nur, dass
Sie am Ende eine Ebene »Gldser« haben, die mit schwarzer Farbe passgenau
Uber den Brillengldsern gefullt ist.

Blenden Sie sowohl den Brille- als auch den Dave-Ordner aus, markieren
Sie das gesamte Bild mit [Strg]/(Cmd]+ [A], und wahlen Sie BEARBEITEN *
AUF EINE EBENE REDUZIERT KOPIEREN. Fugen Sie das Bild Uber der Glaser-
Ebene als Schnittmaske ein, und nennen Sie sie »Spiegelung«. Driicken Sie
(strg]/(cmd])+(T]J, um die neue Ebene zu transformieren, und verklei-
nern Sie sie so, dass mehrere LEDs in der Brille erscheinen. Mit gehaltener
(strg)/[Cmd]-Taste kénnen Sie die Anfasser separat bewegen und so die
Reflexion neigen und perspektivisch verzerren.

«
Dave wirkt nun véllig integriert.
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Waidhlen Sie abschliefend FILTER * WEICHZEICHNUNGSFILTER * GAUSSSCHER
WEICHZEICHNER mit einem Radius von ungefdhr 0,4 px.

" Deckkraft: 100% [+

Fliche: 100% =

3w Rrille

TT
L

444444444

s
P B Dae
b Bl Farbe
» I Roden
b B Scheinwerfer
(]
3 |

Hintergrund

»
Verzerren der Brillenspiegelung

Das Visual ist vollendet.
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So sieht unser Visual aus.
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EXKURS

Ebenenstile und Ebenenkompositionen

So sparen Sie Zeit und gestalten (iberzeugend

A

I la"lJA]

Kein besonders ansehnlicher
Texteffekt

FX-RAY

Schwarzer Text auf weillem
Hintergrund

A

Es gibt Funktionen in Photoshop, die oft vernachldssigt werden. Das liegt
teilweise daran, dass man sie schlicht und weg nicht braucht, aber oft auch
daran, dass sie unterschdtzt werden oder erst gar nicht bekannt sind. Eines
dieser vernachldssigten Features: Ebenenstile. Richtig eingesetzt sind Ebe-
nenstile ein sehr méachtiges Werkzeug. Sie ermoglichen nicht nur fotorealis-
tische Darstellungen, sondern sie ersparen auch sehr viel Zeit. Hat man erst
einmal die potenziellen Moglichkeiten erkannt, will man dieses Feature nicht
mehr missen. Allerdings sorgen sie leider oft genug fir grauenhafte Textent-
stellungen und misslungene Grafiken.

Ebenenstile beinhalten eine Reihe an Effekten wie Schatten, Schein oder
abgeflachte Kanten. Diese Effekte kénnen auf einen Ebeneninhalt ange-
wandt, als Vorgabe abgespeichert und somit auch nachhaltig verwendet wer-
den. Daher finden sie in nahezu allen gestalterischen Bereichen Verwendung
— sei's als Button-Zustdnde im Webbereich, als Icon-Variationen fir mobile
Endgerdte, Farbanpassungen in Bildkompositionen oder Textverzierungen.
Insbesondere die Fahigkeit, ihren Zustand als Ebenenkomposition abzuspei-
chern, macht sie zu einem effizienten Zeit- und Platzsparer. Was sie so viel-
faltig einsetzbar macht, versteht man am besten an folgendem Beispiel.

Ebenenstile anwenden

Um die Macht der Ebenenstile vollumfanglich zu verstehen, muss man sie in
Kombination mit Ebenenkompositionen betrachten.

1 Neues Dokument
Erstellen Sie ein neues Dokument in der GroBe 1000 px mal 400 px. Platzie-
ren Sie einen beliebigen schwarzen Text in dieses Dokument.

2 Textfarbe indern
Die Textfarbe zu dndern ist nichts Aufregendes, werden Sie sich vermutlich
denken: Text markieren, Farbe dndern, fertig. Stimmt, das ist eine Moglich-
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keit. Stellen Sie sich nun vor, ein Kunde mochte unterschiedliche Farbtone
seines Textlogos sehen. Anstatt nun unterschiedliche Ebenen oder gar Doku-
mente zu erstellen, erleichtern Ebenenstile diese Arbeit.

Widhlen Sie vorab FENSTER * EBENENKOMP. Ebenenkompositionen spei-
chern die Sichtbarkeit, Position und Ebenenstile einer Ebene.

Klicken Sie auf das Symbol NEUE EBENENKOMP. ERSTELLEN, und nennen Sie
den aktuellen Zustand »Original«. Achten Sie darauf, dass AUSSEHEN (EBE-
NENSTIL) aktiviert ist. Doppelklicken Sie anschlieBend auf die Text-Ebene, um
den Ebenenstil-Dialog zu 6ffnen. Wichtig ist, dass Sie weder auf den Text-
namen noch auf das Vorschaubild der Ebene, sondern auf eine leere Stelle
der Ebene klicken. Aktivieren Sie den Effekt FARBUBERLAGERUNG, wéahlen Sie
einen Rot-Ton, und bestdtigen Sie mit OK.

Ebenenstil

Farbiiberlagerung (

Stil
e Farbe

oK |

Mischoptionen: Stand.. Fillmethode: | Normal il | \m|

Abgeflachte Kante und Relief —_—

Deckkraft Ty 100 |x S

Kontur | Neuer Stil... |
Struktur | A festlegen | | Auf Stand \W\‘orsr_hau

Kontur

Schatten nach innen
Schein nach innen .
Glanz
[ Farbiiberlagerung
A
Farbéanderung via Ebenenstil-Effekt FARBUBERLAGERUNG
Speichern Sie diesen Zustand als neue Ebenenkomposition »Rot«. Nun kén-

nen Sie per Klick im Ebenenkomp.-Bedienfeld zwischen den beiden Zustan-
den wechseln. Erstellen Sie weitere Textfarbe-Variationen.

Neue

x

Ebenenkomp.

E] Letzter Dokumentstatus
Lo )

Nare: | Griin [ Original
Auf Ebenen anwenden: (¥ Sichtbarkeit [ Abbrechen | Rot
™ position
Blau
™ Aussehen (Ebenenstil)

Kommentar:

AR

Ebenenkompositionen speichern Sichtbarkeit, Position und Ebenenstile.

EXKURS
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EXKURS

o

Ebenenkomp. in Dateien

Ziel:

[/Users/DomQuichotte/Desktop] \Durchsu(hen \ | Ausfithren \

Dateinamenprafix:
—[FX-Ray_Logo |

[]Nur ausgewshite Ebenenkomp.

Dateityp:

? 9

[/ ICC-Profil einschlieBen

JPEG-Optionen: ——————————————
( Qualitat: ‘

Geben Sie an, in welchem Format und an welchem
Speicherort die Ebenenkomp. jeweils als Datei gespeichert
werden sollen.

A

Automatischer Export der Ebenen-
kompositionen

Name: |Traverse

Vorgabe; | Benutzerdefiniert

Breite: | 300 Pixel
Hohe: 1500 Pixel
Auflosung: |72 Pixel/Zoll

Farbmodus: | RGB-Farbe 3 8-Bit

Hintergrundinhalt: | Hintergrundfarbe

E] Erweitert

AR

Neues Dokument erstellen

3 Ebenenkomposition exportieren
Es wdre mURig, jeden einzelnen Zustand des Textes separat abzuspeichern.
Uber DATEI * SKRIPTEN bietet Ihnen Photoshop zwei Optionen, diesen Vor-
gang zu automatisieren: in Form von Einzelbildern oder zusammengefasst in
einer PDF. Wahlen Sie EBENENKOMP. IN DATEIEN. Nun kénnen Sie einen Ord-
ner @ wihlen, in dem die Dateien erstellt werden sollen. Uber das Datei-
namenprafix @ konnen Sie die Benennung der Datei definieren; Photoshop
hangt automatisch eine vierstellige Zahl und den Namen der Ebenenkom-
position mit jeweils einem vorangestellten Unterstrich an. Wahlen Sie z.B.
»FX-Ray_Logo« als Préfix, heilt ihr Originalzustand »FX-Ray_Logo_0000_
Original« und die Rotvariante »FX-Ray_Logo_0001_Rot«. Unter DATEITYP ©
kdnnen Sie das Bildformat mit seinen jeweiligen Parametern bestimmen.
Das Prinzip ist einleuchtend. Sie kénnen sich sicherlich vorstellen, dass
insbesondere bei komplexeren Ebenenstil-Effekten Ebenenkompositionen
eine willkommene Hilfestellung bieten. Zugegeben, Farbanpassungen sind
ein sehr primitives — dennoch nicht uneffektives — Beispiel.

Ebenenstile im Beispiel: Traversen erstellen

Die nachstehende Anleitung soll zeigen, dass auch anspruchsvolle Grafiken
erstellt werden kénnen. Fur den Californication-Workshop werden Traver-
sen benotigt, die den LEDs eine Befestigungsmoglichkeit bieten. Leider hat-
ten wir kein Bild von Traversen, was uns vor die Wahl stellte: Kaufen oder
Selbermachen! Gerade solche einfachen Formen lassen sich mithilfe von
Ebenenstilen perfekt und mit Gberschaubarem Zeitaufwand erstellen.

1 Neues Dokument
Erstellen Sie ein neues Dokument »Traverse«, 300 px mal 1500 px.

2 Aluminiumstangen

Traversen bestehen aus mehreren verschweifiten Aluminiumstangen. Da wir
kein Foto von Aluminiumstangen haben, gilt es nun eine zu erstellen. Wéh-
len Sie das Rechteck-Werkzeug, und ziehen Sie ein beliebiges, 50% graues
Rechteck auf. Stellen Sie anschlieBend in der Optionsleise die Breite auf
26 px und die Hohe auf 1480 px. Benennen Sie die Ebene mit »Stange«, und
doppelklicken Sie darauf, um den Ebenenstil-Dialog zu 6ffnen. Aktivieren Sie
VERLAUFSUBERLAGERUNG, stellen Sie den Winkel auf 0°, und doppelklicken
Sie auf den Verlauf, um ihn zu modifizieren.
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Ebenensti
Verlaufsuberlagerung
Verlauf
Filllmethode: | Mormal : Dither
——-.
Deckkraft: s |loo %
Art: | Linear | [ AnEbene ausrichten
Winkel: | «—] |0
Skalieren: s 100 %

Als Standardeinstellung festlegen Auf Standardeinstellung zuricksetzen

«
Einstellungen fiir die
Verlaufstuiberlagerung

Erstellen Sie einen Verlauf mit finf Farbfeldern, abwechselnd schwarz und

weil}, so dass Sie drei schwarze und zwei weile Farbfelder haben; das sind

die Reflexionen im Aluminium.

Zwischen zwei Farbfeldern ist immer mittig ein weiterer, unauffallig klei-
ner Anfasser @. Dieser ist fir die Verteilung des Verlaufs zustdndig. Mittig
gesetzt, ist die Verteilung der Farben zwischen zwei Farbfeldern linear.

%

Verlaufsart: | Durchgehend 3

Clattung: | 100 » %

@- I -@
] o i & ° a =
Unterbrechungen
v Laschen
Farbe: [ - Position: |47  |% Loschen

Ziehen Sie einen dieser Farbmittelpunkte nach links und rechts, und sehen

Sie, wie sich der Verlauf verandert. Damit die Reflexionen der Aluminium-

stange auch wirklich wie Reflexionen aussehen, muss der Verlauf angepasst

werden. Bei Metallreflexionen wechselt man zwischen weichen und harten

Farblbergangen.

Verlaufsart: | Durchgehend |

Glattung: | 100 ~ | %

@I" 4 . &’
Unterbrechungen

Farbe: - &

Position: |0 %

=
-
& @

Loschen

Léschen

EXKURS

So sieht die Stange jetzt aus.

«
Verandern Sie den Verlauf.

«
Ein moglicher Verlauf der
Aluminiumstange
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A

Die Stange wird um 45° gedreht und
in der Lange verkleinert.

»
Die Traverse ist erkennbar.

Die Abbildung zeigt eine mogliche Verteilung der Farbfelder und ihrer Mit-
telfarbpunkte. Bestdtigen Sie den Verlauf, und setzen Sie die Deckkraft der
Verlaufsiiberlagerung auf 60%. Die Stange ist fertig.

3 Form der Traverse
Drehen Sie die Stange einmal um 45°. Sie werden merken, dass der Verlauf
und somit die Grundidee zerstort wird. Stellen Sie die Stange wieder gerade,
rechtsklicken Sie auf die Ebene, und konvertieren Sie sie in ein SMARTOBJEKT.
So stellen Sie sicher, dass sich an dem Aussehen der Stangen nichts mehr
andert, Sie haben allerdings noch immer die Maglichkeit, nachtréglich An-
derungen vorzunehmen (im Gegensatz zu der Option EBENENSTIL RASTERN).
Duplizieren Sie die Ebene iiber [Strg]/[cmd]+(J], und verschieben Sie die
Kopie um ca. 175 px nach links. Erstellen Sie eine weitere Kopie, drehen Sie
sie um 45° Grad — Sie sehen, der Verlauf dreht sich mit —, und verkleinern Sie
die Stange in der Ldnge, bis sie zwischen die beiden groen Stangen passt.
Wiederholen Sie den Vorgang, und rotieren Sie die Kopien jeweils um 90°,
so dass Sie die Form einer Traverse erreichen.

Verschieben Sie anschlieBend alle Querstangen in einen Ordner QUER,
und schieben Sie ihn hinter die beiden vertikalen Stangen.

x

Dan = Ee T OO

Hindurchwirken + Deckkraft: 100% -

" B Flache: 100% |+
@ [B Stange Kopie
[B stange
¥ Em Quer
[ Stange Kopie &

[ stange Kople 7

[B stange Kopie 6
[ stange Kopie §
[55 stange Kopie 4
’E Stange Kopie 3

[ stange Kopie 2

. I Hintergrund

= f. O & =k A

AV

4 Verbindungsstiicke

Um die Querstangen mit den Vertikalen zu verbinden, benutzt man Ver-
bindungsstiicke. Wahlen Sie das Ellipse-Werkzeug, und erstellen Sie eine
ca. 50px hohe und 12 px breite schwarze Ellipse direkt an einer Ubergangs-
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stelle. Figen Sie der Form eine Ebenenmaske hinzu, wahlen Sie einen har-
ten, schwarzen Pinsel mit 60 px Durchmesser und 100% Deckkraft. Klicken
Sie nun einmal mit dem Rand des Kreises auf den Teil der Ellipse, der auf die
Querstange ubergeht, um den Anschein zu erwecken, es wirde sich um ein
Verbindungsstiick handeln.

Doppelklicken Sie auf die Ebene, um den Ebenenstil-Dialog zu 6ffnen.
Aktivieren Sie VERLAUFSUBERLAGERUNG mit einem VERLAUF von Schwarz zu
Weif3, einem WINKEL von —180° und 60 % DECKKRAFT. Fligen Sie anschlie-
Bend einen SCHLAGSCHATTEN hinzu, deaktivieren Sie GLOBALES LICHT VERWEN-
DEN, und setzen Sie den WINKEL auf 40°
und die DECKKRAFT auf 75 %, mit einem =
ABSTAND von 3 px und einer GROSSE von : meTna °
19%. Aktivieren Sie abschlieRend ABGE- LI il Dieckkiat) 100% I

Fliche: 100% |~

FLACHTE KANTE UND RELIEF mit einer Fisieren: [ 7 4+ 6

==
fel I@Elﬂnpul ﬁ(!

TIEFE von 350%, 4px GROSSE, deakti-
vieren Sie GLOBALES LICHT VERWENDEN,
und setzen Sie den WINKEL auf 120°
und die HOHE auf 30°. Das Verbin-
dungsstick ist abgeschlossen.
Konvertieren Sie die Ebene in ein

{3 Effekte
3 Abgeflachte Kante und Relief
O Verlaufsiiberlagerung
3 Schlagschatten
O E Stange Kopie
O E Stange
< M Quer

Smartobjekt, und kopieren Sie Ver-
bindungsstiicke an alle notwendigen
Stellen.

Sie haben nun zwei unterschiedliche Anwendungsgebiete fiir Ebenenstile
kennengelernt und vielleicht jetzt schon ihren Nutzen und ihre Vorteile er-
kannt. Ebenenstile, mit ihren unendlich vielen Méglichkeiten, sind ein kom-
plexes Thema, das es wert wadre, Inhalt eines eigenstandigen Buches zu sein.
Machen Sie sich mit den Funktionen der Ebenenstile vertraut, experimentie-
ren Sie, und lernen Sie die Parameter kennen. Speichern Sie Ihre Ergebnisse
als Ebenenkompositionen ab, um sie spdter erneut analysieren zu kénnen.

EXKURS

A

Die urspriingliche Ellipse hat nun
die Form eines Verbindungsstiicks.

AR

Verbindungsstiick mit Ebenenstil

«
Fertige Traverse
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Fashion-Shooting
mit Photoshop 3D aufwerten

Nutzen Sie die neuen Mdglichkeiten Ihrer Photoshop-Version

Ziele
» 3D-Formen importieren und
managen

» 3D-Funktionen von Photoshop
fur die eigenen Artworks ver-

wenden
M
Das finale Bild.

Model: Julia Asmus

3D-Funktionen gibt es in Photoshop schon eine ganze Weile. So richtig
maéchtig sind sie aber erst seit CS6. Wer 3D-Funktionen in Photoshop nutzen
wollte, musste allerdings die Extended Version besitzen. Seit Photoshop CC
gibt es diese Versionierung nicht mehr; 3D ist nun fir alle zugénglich. Spa-
testens jetzt lohnt es sich, zumindest einen Blick auf die Mdglichkeiten zu
werfen. Komplexe Formen und Texturen werden Sie natirlich nicht erstel-
len kdnnen. Photoshop ist immer noch ein Bildbearbeitungsprogramm und
keine 3D-Software. Allerdings kann Photoshop 3D-Formen importieren und
managen. Damit lassen sich Kompositionen sehr viel schneller und genauer
umsetzen als zuvor. Dass 3D-Funktionen auch flr Fotografen und Bildbear-
beiter interessant sein kénnen, soll das folgende Artwork zeigen. Denn mit
3D lassen sich nicht nur ausgefallene Texte und imagindre Zukunftswelten

kreieren, sondern auch Stoffe und Set-Erweiterungen.




Das Shooting

Die eigentliche Idee war ein Fashion-Shooting vor der Landebahn des Los An-
geles International Airports (LAX). Nun mussen Sie wissen, dass man in den
USA - und insbesondere in L.A. — eine schriftliche Genehmigung braucht,
selbst wenn man auf Privatgeldnde fotografiert/filmt. Diese ist zwar nicht be-
sonders teuer, aber man muss sie spdtestens drei Tage vor Shooting-Beginn
beantragen und — das ist der schwierigere Teil — eine allgemeine Haftpflicht-
versicherung von 1.000.000 $ nachweisen. Privatfotos sind naturlich erlaubt,
sonst hatten viele Touristen wenig Spal, aber letztendlich entscheidet der
Beamte vor Ort, ob Sie ein Amateur- oder Profi-Shooting veranstalten. Shoo-
tings mit Blitzen, Reflektoren, Assistenten und Make-up Artists fallen direkt
in die Kategorie: professionell/kommerziell. Aber manchmal reicht alleine
ein Stativ oder ein auffillig gekleidetes/geschminktes Model.

Somit stand fest: eine Kamera, ein Objektiv, kein Equipment, keine Assis-
tenten, kein auffdlliges Make-up und keine auffillige Kleidung; nicht die
idealen Voraussetzungen fir ein Fashion-Shooting. Erschwerend kam hinzu,
dass der Platz vor der Landebahn Privateigentum ist und unmittelbar an eine
Polizeistation grenzt. Kurzum: Wir hatten 20 Minuten, bis ein Police Officer
kam und uns — zugegeben in einem uniblich héflichen Ton — gebeten hat zu

gehen. Gllcklicherweise landen gentigend Flugzeuge in LAX, so dass wir mit
dem folgenden Bild abreisen konnten.

v

Unser Ausgangsbild, entstanden
am Flughafen von Los Angeles
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Relativ schnell wurde klar, dass Hilfe von Photoshop notwendig sein wiirde,
um das Bild Uberhaupt in die Kategorie »Fashion« eingliedern zu dirfen.
So entschieden wir uns flr eine Erweiterung des Stoffes, der im Wind mit-

schwingt.

Einfiihrung in 3D

Sollten Sie bisher ausschlieBlich im zweidimensionalen Raum
gearbeitet haben, missen Sie ein wenig umdenken. Neben
den horizontalen und vertikalen Achsen X und Y gibt es nun
eine zusatzliche Achse Z, die in die Tiefe geht. Damit diese
Achse optisch sichtbar wird, bedarf es eines dreidimensiona-
len Koordinatensystems, das lhnen woméglich noch aus dem
Mathematikunterricht bekannt vorkommt.

Um 3D-Objekte auch von allen Seiten bearbeiten und be-
gutachten zu kénnen, gibt es verschiedene Hilfsmittel, die es
erlauben, sich in einem 3D-Koordinatensystem zu bewegen
— drehen, bewegen, heran- und herauszoomen. In den meis-
ten 3D-Programmen werden die Achsen farblich gekenn-
zeichnet: X-Achse rot, Y-Achse griin, Z-Achse blau.

Das Erstellen von 3D-Grafiken teilt sich immer in mehrere
Bereiche.

» Zundchst muss ein Objekt erschaffen — im Fachjargon mo-
delliert — werden. Dafir gibt es verschiedene Techniken
und Methoden, z.B. Extrusion.

» Ist das Objekt erst einmal erstellt, braucht es ein Material,
z.B. Metall, Holz, Gas, Glas, Wasser. All diese Materialien
haben ihre individuellen Eigenschaften, die man durch
Parameter wie Farbe, Glanzstarke, Spiegelung, Rauheit,
Lichtbrechung, Eigenleuchten etc. definiert.

» Ist das Objekt modelliert und texturiert, muss es beleuch-
tet und in Szene gebracht werden. Man kann einer Szene

unterschiedliche Lichtquellen hinzufiigen und mit einer
virtuellen Kamera die Perspektive und Ansicht einstellen.

» Nun folgt der groRte Unterschied zum einfachen 2D-Ob-

jekt: 3D-Objekte miissen gerendert werden. Zwar kénnen
Programme die Form, das Material und Licht eines unge-
renderten 3D-Objekts grob wiedergeben, aber sein echtes
Erscheinungsbild sehen Sie erst nach dem Rendern. Beim
Rendern werden alle Parameter mathematisch mitein-
ander verrechnet; je nach Komplexitat der Form, Textur,
des Lichtes und vor allem der Rechnerleistung kann das
mehrere Minuten, manchmal auch Stunden dauern. Ist ein
3D-Objekt einmal gerendert, ldsst es sich nicht mehr ver-
andern, ohne erneut gerendert werden zu missen.

Mehr 3D mit der Creative Cloud

Mit dem Release von CC entstand auch eine Kooperation
zwischen Maxon und Adobe. Maxon hat eine abgespeckte
Version seiner professionellen 3D-Software Cinema 4D in
das Angebot der Cloud gepackt. Zwar kann die Software
Cinema 4D Lite nicht direkt gestartet werden — man muss
sie separat aus After Effects 6ffnen —, aber einmal geoffnet,
haben Sie sehr viel mehr Méglichkeiten als in Photoshop.
Das in Cinema 4D Lite abgespeicherte 3D-Objekt lasst sich
allerdings problemlos in Photoshop importieren und weiter-
verwerten.

Warmwerden mit Photoshops 3D-Funktionen

Offnen Sie von der DVD die Datei »Julia_8084_2013_©DomQuichotte.jpg«
aus dem Ordner BEISPIELMATERIALADOMQUICHOTTEN3D. Um mit dem dreidi-
mensionalen Raum zurechtzukommen und mit Photoshops 3D-Funktionen
grob warmzuwerden, werden wir zundchst einen simplen Koffer in das Bild
integrieren. Wihlen Sie das Abgerundetes-Rechteck-Werkzeug (U], und set-
zen Sie den Radius auf 10 px. Wahlen Sie einen Braunton, und ziehen Sie ein
ca. 250px mal 175px groRes Rechteck auf; die Grundform des Koffers ist
fertig. Nennen Sie die neue Ebene »Koffer«.
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Einfaches abgerundetes Rechteck als Grundform eines Koffers

Um diese 2D-Form nun in ein 3D-Objekt umzuwandeln, bietet Photoshop
einige Werkzeuge an. Offnen Sie daftr das 3D-Bedienfeld Giber FENSTER « 3D. S

Photoshop kann eine Ebene, eine Ebenenauswahl oder einen Pfad in ein Quelle: | Ausgewshhe Ebene(n) 3
3D-Objekt umwandeln. Ferner kénnen 3D-Dateien importiert werden. Es v
gibt verschiedene Arten von 3D-Objekten in Photoshop, z.B. 3D-Postkarte
(das Objekt wird in eine hauchdinne Flache umgewandelt; an der eigent-
lichen Form andert sich nichts), 3D-Extrusion (das Objekt wird in die Tiefe
erweitert/extrudiert, die Grundform bleibt, kann aber modifiziert werden)
oder ein vorgegebenes Mesh (eine vorgegebene Form, wie Kegel, Pyramide
oder Zylinder).

1 3D-Koffer generieren und begutachten 2
Andern Sie im 3D-Bedienfeld die QUELLE in ARBEITSPFAD, da es sich bei dem 3D-Bedienfeld
abgerundeten Rechteck um einen solchen handelt. Sie werden merken, dass

Photoshop Ihnen nun ausschlieBlich eine 3D-ExTRUSION anbietet. Aber das

ist genau das, was Sie bendétigen.
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Neues 3D-Objekt erstelien
Quelle: = Arbeitspfad

* 3D-Extrusion

Erstellen

«
Eine 3D-Extrusion aus dem ausgewdhlten
Arbeitspfad erstellen

Das Rechteck soll in die Tiefe extrudiert
werden und so den Eindruck eines Kof-
fers entstehen lassen. Bestdtigen Sie mit
ERSTELLEN. FUnf Vorgdnge sind nun auto-
matisch passiert: Photoshop hat das Recht-
eck in ein 3D-Objekt umgewandelt & und
3D-Ebenen werden durch ein entspre-
chendes Symbol im Ebenen-Bedienfeld
gekennzeichnet @. Ferner hat Photoshop
ein 3D-Koordinatensystem erstellt @, ein

Sekundaransichtsfenster (obere, linke Ecke) eingeblendet @ und natarlich
das 3D-Bedienfeld kontextuell verindert @.

A

Navigieren im dreidimensionalen
Koordinatensystem
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Im 3D-Bedienfeld finden Sie nun szenenspezifische Parameter wie Ansicht,
Licht, das Objekt selbst und die Kamera.

Umgebung

= Szene

B Altuelle Ansicht
iz Gerichtetes Licht 1
¥ i Koffer
Material - Aufgeblasene Viorderseite ...
Material - Viorderseite mit abgeflacht...
Material - Extrusion Koffer
Material - Riickseite mit abgeflachten...
Material - Aufgeblasene Rilckseits Ko...
(&) Rand-Constraint 1

B Standardkamera

«
Das 3D-Bedienfeld mit
szenenspezifischen Parametern

Wiéhlen Sie innerhalb des 3D-Bedienfeldes die Option AKTUELLE ANSICHT
und das Werkzeug 3D-OBIEKT DREHEN @ aus der Optionsleiste.

=

| Autom, ausw.: | Gruppe =

Klicken Sie nun mit der Maus in das Bild hinein, und bewegen Sie mit ge-
driickter Maustaste den Zeiger nach oben, nach unten, nach links und nach
rechts, um das Koordinatensystem zu verschieben und das Objekt von allen
Seiten zu begutachten. Wenn Sie ein Geflhl fur das Koordinatensystem ent-
wickelt haben, probieren Sie die folgenden drei Werkzeuge aus der Options-
leiste aus: 3D-OBJEKT ROLLEN @, 3D-OBJEKT zIEHEN @ und 3D-OBJEKT HO-
RIZONTAL VERSCHIEBEN @. Nun sollten Sie ein grundlegendes Verstandnis fur
die Orientierung innerhalb des 3D-Koordinatensystems aufbringen kdnnen.
Setzen Sie anschliefend die Ansicht zurlick, indem Sie auf STANDARDKAMERA
im 3D-Bedienfeld klicken.

2 Koordinatensystem an Bild anpassen

Damit sich der Koffer in das Bild integriert, muss zundchst das Koordinaten-
system an die Perspektive des Ausgangbildes angepasst werden. Stellen Sie
sich die aktuelle 3D-Ansicht als Livebild einer Kamera vor. Je nach Objektiv,

3D-Modus: G2y \?__i\'l g“: *5‘ L1

AR

Waihlen Sie 3D-OBJEKT DREHEN.
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x
Eigenschaften

B ID-Kamera

Ansicht: | Benutzerdefinierte Ansicht 2

B Perspektivisch B] Orthogonal

FOV: 24 - mm Ohbjektiv

Tiefenschirfe
Abst: 0.5 - Tiefe: 0

Stereo

AR

Erster Schritt der Anpassung des

Koordinatensystems

R

Einstellung fiir den Ursprung des

Koordinatensystems

Brennweite und Position der Kamera erhalten Sie unterschiedliche Ansich-
ten. Ein erster Ansatzpunkt, um sich der Perspektive des Bildes anzunédhern,
fuhrt in die Kameraeinstellungen. Wahlen Sie DATEI * DATEIINFORMATION,
und navigieren Sie zum Karteireiter KAMERADATEN.

0006 Julia_8084_2013_&DomQuichotte.jpg

Beschreibung IPTC IPTC Extension Kameradaten GPS-Daten Videodaten Auq » | -

Kamerahersteller: Canon Bildgréfie: 1200 x 80O
Modell: Canon EOS 5D Mark Il Seriennr.: 1631... Auflésung: 72 Pixel pro Zoll
Besitzer:
Blitz: Nicht ausgelést

Objektiv: EF24-70mm f/2.8L USM

Brennweite: 24,0 mm
Belichtung: 1/500 Sek; f/14; 150 400
Manuell; Mehrzonenmessung
Powered By - -
xmp l Voreinstellungen J {Impomeren,.,l-] l Abbrechen Jl DK |
R

Die Brennweite des Originalbildes hilft bei der Ansichtsanpassung.

Dort finden Sie die tblichen Daten tber Kameramodell, Belichtung, Objektiv
und Brennweite. Die Brennweite des Bildes ist mit 24 mm angegeben @. Be-
statigen Sie, ohne eine Anderung vorzunehmen, mit OK, und 6ffnen Sie das
Eigenschaften-Bedienfeld Uber FENSTER * EIGENSCHAFTEN.

Sofern Sie im 3D-Bedienfeld noch immer AKTUELLE ANSICHT ausgewdhlt
haben, erscheinen im Eigenschaften-Bedienfeld einige Optionen, darunter
auch die Eigenschaft FOV (Field of View @). Geben Sie dort den Wert der
Brennweite 24 ein, und belassen Sie es bei der Berechnung mm OBJEKTIV.
Wahlen Sie anschliefend das Werkzeug 3D-OBJEKT zIEHEN aus der Options-
leiste, und verschieben Sie den Ursprung des Koordinatensystems auf die
Stelle im Bild, an der sich der Boden und die rechte und die linke Beton-
absperrung treffen @. Falls lhnen der Koffer die Sicht verdecken sollte,
blenden Sie ihn durch einen Klick auf das Augensymbol im 3D-Bedienfeld
aus.

Nun gilt es, die blaue Linie grob am Verlauf der hinteren Betonwand und
die rote am Verlauf der nach vorne laufenden auszurichten. Verwenden
Sie dafuir das Werkzeug 3D-OBJEKT DREHEN. Passen Sie gegebenenfalls den
Ursprung des Koordinatensystems neu an. Auch ist die X-Achse abfallend, so
dass Sie mit dem Werkzeug 3D-OBJEKT ROLLEN ein wenig rotieren mussen.
Verzweifeln Sie nicht, wenn es Ihnen nicht auf Anhieb gelingt. Bewegungen
innerhalb von 3D-Raumen sind fur Neulinge immer schwierig.

50 | DomQuichotte: Der Hollywood-Stil — Glamourdse Effekte



% Umgebung
= Szene

B Aktuelle Ansicht

B Standardkamera

A

Fertig angepasstes Koordinaten-
3 Koffer positionieren system
Blenden Sie den Koffer wieder ein. Sie werden vermutlich jetzt schon fest-
stellen, dass der Koffer dicker ist, als er zunachst aussah.

«

Ein ziemlich groBer Koffer
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Doch bevor Sie ihn anpas-
sen, bringen Sie den Koffer
zunachst auf seine anvisierte
Position — neben das Model.
Wahlen Sie dafur die ent-
sprechende Ebene »Koffer«
im 3D-Bedienfeld aus. Der
Koffer erhalt automatisch drei
farbige Anfasser mit jeweils
drei Symbolen: Pfeil, Run-
dung und Rechteck. Driicken
Sie auf den roten Pfeil @, und
ziehen Sie ihn nach vorne.
Der Koffer folgt Ihnen auto-
matisch entlang der X-Achse

zur Kamera. Driicken Sie da-

2 nach auf den blauen Pfeil @,
Angepasste Position und GréBe des und ziehen Sie ihn zu sich. Passen Sie die Position gegebenenfalls noch ein-
Koffers

mal an, so dass der Koffer direkt vor dem Model steht. Die eigentliche GroBe
des Koffers ist jetzt erst ersichtlich. Um die GréRe zu dndern, klicken Sie auf
den mittleren, weifen Wirfel der Objektanfasser @, und ziehen Sie ihn nach
unten, bis der Koffer die gewtlinschte GroRe hat. AnschlieRend mussen Sie
die Position des Koffers erneut anpassen, ihn insbesondere wieder auf den

Boden stellen. Dabei helfen lhnen wieder die Pfeile.

4 Koffer modellieren

G ) Sind Sie mit der GroRe des Koffers zu-
frieden, kénnen Sie an seinem Aussehen
Die Anfasser feilen. Im Eigenschaften-Bedienfeld fin-
den Sie alle notwendigen Parameter, um

die Form des Koffers zu modifizieren.

Deformabon zuriicksetzan

Extrusionstiafe: 110

Ve ) Wechseln Sie dort in den Deformieren-
Dialog @. Darin finden Sie einen Slider,
der die Tiefe des Koffers definiert @.

e O Stellen Sie die gewlinschte EXTRUSIONS-
Horcontaer Winkel (): TIEFE ein — in unserem Beispiel 110. Pro-
: bieren Sie auch gerne die Ubrigen Regler
aus, um ein Gefuhl fur die Deformie-
rungsmaoglichkeiten zu bekommen; aber

Vertikaler Winkel (¥):

»
Die Einstellungen zum Deformieren
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kehren Sie am Ende zu dem vorherigen
Ergebnis zurlick. Neben den Reglern
finden Sie auch vordefinierte Formvor-
gaben, die fur dieses Beispiel aber keine
Verwendung finden.

Wechseln Sie zum nédchsten Dialog
Kappe @. Setzen Sie in der Kategorie
AUFBLASEN den WINKEL auf 90° und die
STARKE auf ca. 10%, je nachdem, wie
sehr Sie den Koffer filllen mochten.
Um die Form des Koffer komplexer
wirken zu lassen, fugen Sie eine abge-
flachte Kante von ca. 5% hinzu. Wah-
len Sie dafiir die Kontur HALBRUND @.

5 Licht setzen

x
Eigenschaften

‘?I "{' " P‘ Kappe

Seiten: | Vorderseite

Abgeflachte Kante

Breite:

4% -
Winkel:

45° =

Aufblasen

Winkel:

Deformation zuriicksetzen

R

Der aufgeblasene Koffer mit
abgeflachter Kante

Damit der Koffer auch tatséchlich in die Szenerie passt, missen Licht und

Schatten mit den Lichtverhdltnissen des Originalbildes tbereinstimmen. Kli-
cken Sie daflr auf die Ebene »Gerichtetes Licht 1«.

Es erscheint ein kugelférmiges Objekt. Bewegen Sie die Kugel in verschie-
dene Richtungen, um die Lichtfihrung zu verstehen. Versuchen Sie, die Licht-

stimmung des Bildes zu ana-
lysieren. Die langen Schatten
des Models deuten auf einen
relativ niedrigen Stand der
Sonne hin und zeigen, dass sie
von links nach rechts scheint.
AuBerdem ist sie leicht vor
der X-Achse, sonst hatte das
Model kein Licht im Gesicht.
Stellen Sie nun die Position
des Lichtes der Analyse ent-
sprechend ein. Jetzt braucht
das Licht noch die passende
Charakteristik.

»
Die richtige Lichtrichtung
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Eigenschaften

43 m Umgebung

Globales Umgebungslicht:

Farbe:

Intensitdt: 100%

V' Tiefen Weichheit: 0%

A

Grundebene

Tiefen

Farbe: Deckkraft: 00%

Spiegelungen

Farbe: [ Deckkraft: 0% =
Rauheit: 0% i

Hintergrund

-.

IBL als Hintergrund festlegen

Deckkraft der Tiefen auf 90% und
hellgelb als Spiegelung

»
Das erste gerenderte Bild

Sonnenlicht wirft einen harten Schatten. Wahlen Sie deshalb im 3D-Bedien-
feld die Ebene »Umgebung«. Unter der Kategorie GRUNDEBENE @ des Eigen-
schaften-Bedienfelds finden Sie Farbfelder fiir Schatten und Lichtspiegelung.
Klicken Sie auf das weiRe Farbfeld @ der Spiegelung, und definieren Sie das
neue Highlight, indem Sie auf eine helle Stelle der beleuchteten Betonwand
klicken. Sie werden merken, dass die Highlights eine leichte Gelb-orange-
Tendenz haben. Erhdhen Sie aullerdem die Deckkraft der Tiefen auf 90 %,
um den Schatten harter wirken zu lassen. Klicken Sie nun auf den Render-

Button @, um das Bild ein erstes Mal berechnen zu lassen.

6 Textur zuweisen

Obwohl Position, Form, Grofe und Licht nun angepasst sind, sieht der Koffer
noch immer nicht realistisch aus. Das liegt an der glatten Textur des Koffers,
die das Licht »kofferuntypisch« reflektiert. Um die Textur eines 3D-Objekts
in Photoshop zu dndern, missen Sie die Objekt-Ebene, in diesem Fall die
Ebene »Koffer«, im 3D-Bedienfeld 6ffnen @. Darin befinden sich funf un-
terschiedliche Materialebenen, jede stellvertretend fiir eine Flache des Kof-
fers, die Sie der Ebenen-Bezeichnung entnehmen kdnnen. Um es einfach
zu halten, wihlen Sie alle funf Ebenen aus, indem Sie (o] gedriickt halten.
Im Eigenschaften-Bedienfeld erscheint ein Textur-Editor. Fur den Koffer be-
dienen wir uns eines bereits erstellten Materials. Klicken Sie dazu auf das
Vorschaubild mit der Kugel, und wéhlen Sie die dritte Textur BRAUNES LEDER
© aus. Rendern Sie das Bild anschlieBend erneut.
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Eigenschaften
&  Materialien
es Licht
Glanzlicht:

Eigenleuchten

Umgebungslicht:

Clanzstirke:

Spiegelung:

Rauheit
A

Bump:
-

" Deckkraft

" Brechung:
-

2 Umgebung

T Szene
Aktuelle Ansicht

Gerichtetes Licht 1

Kaffer
Mazerial - Aufgeblasene Vordersaite Koffer
Material - Vorderseite mit abgeflachten Kanten Koffer
Maserial - Extrusion Koffer
Maerial - Rilckseite mit abgeflachten Kanten Koffer

g Material - Aufgeblasene Riickseite Koffer
Rand-Constraint 1

B Standardkamera

Das richtige Material fiir den Koffer

7 Weitere Koffer einbauen

Duplizieren Sie die Ebene mit (Strg]/(Cmd]+ [J]. Sie sol-
len merken, wie einfach es ist, ein bereits erstelltes 3D-
Objekt zu kopieren und neu zu positionieren. Wahlen Sie
die Original-Ebene aus, und verschieben Sie sie mit 3D-
Werkzeugen nach links. Verkleinern Sie das Objekt, und
passen Sie gegebenenfalls die Position an. Rendern. Fer-
tig. Schieben Sie die beiden 3D-Ebenen in einen Ordner
KOFFER, und blenden Sie diesen aus. Sie sind nun bestens
fur die Erstellung des 3D-Stoffes vorbereitet.

»
Ein weiterer Koffer ist in Sekundenschnelle hinzugefiigt.
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¥

Hintergrund mit dem Zauberstab
freigestellt

8 Model freistellen

Um den Stoff optisch hinter das Model Julia stellen zu kénnen, muss sie
zuerst freigestellt werden. Selektieren Sie die Hintergrundebene, und wech-
seln Sie zum Auswahlrechteck. Wahlen Sie Julia groBziigig aus, und driicken
Sie [Strg)/(Cmd]+[J], um sie auf eine separate Ebene zu duplizieren. Blen-
den Sie die Hintergrundebene aus, und selektieren Sie mit dem Zauberstab
den Himmel. Durch Halten von [&] kénnen Sie eine Auswahl zur bereits
bestehenden hinzufligen. Wahlen Sie so gut es geht den Himmel, den Be-
tonblock und den Boden aus. Problematische Stellen sind der Bodenschat-
ten, die Landebahnlichter und die

= e T O 48
Normal %+ Deckkraft: 100% [~

Fidieren: B & 0 A Fliche: 100% =

il 2 Hintergrund
w58

= e T O 4O
+ Deckkraft: 100%
Ficieren: B o & A Fliche: 100% =

b I Koffer

]

il 2 Hintergrund
w58

Zwischenrdume des Betons. Doch
bevor Sie sich diesen widmen, hal-
ten Sie die [Alt]-Taste, und klicken
Sie auf das Symbol EBENENMASKE
HINZUFUGEN; im Gegensatz zur ge-
wohnlichen Maske wird diese nun
invertiert. Wahlen Sie anschliefend
einen schwarzen, harten Pinsel, und
entfernen Sie den (berschissigen
Rest des Hintergrunds.

9 stoff generieren

Wahlen Sie die Hintergrundebene
aus, und blenden Sie sie ein. Wech-
seln Sie zum Zeichenstift, und an-
dern Sie den Modus in der Options-
leiste, sofern nicht voreingestellt,
von PFAD in Form. Doppelklicken
Sie auf die Vordergrundfarbe in der
Werkzeugleiste, und picken Sie ei-
nen Rot-Ton der Bluse. Zeichnen Sie
dann eine groRe Fliche mit einigen
kleineren und groBeren Rundungen,
beginnend beim GesdB des Models.
Diese Form — der spatere Stoff — ist
entscheidend fur das Resultat. Sollte
es daher nicht auf Anhieb klappen,
modifizieren Sie die Form, und expe-
rimentieren Sie eigensténdig.
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10 stoff extrudieren
Ahnlich dem Koffer wird auch die neu generierte Fliche extrudiert. Wahlen
Sie daftir 3D-ExTRUSION im 3D-Bedienfeld, und bestdtigen Sie mit ERSTEL-
LEN. Das Erstellen des Koffers soll nicht grundlos stattgefunden haben. Adap-
tieren Sie die 3D-Ansicht des Koffers, indem Sie im Eigenschaften-Bedienfeld
aus dem Dropdown-Menl ANsSICHT @ einen der Koffer auswahlen. Prompt
passt sich die Perspektive an das Bild an.

Eine einfache Form wird erstellt.

x

Eigenschaften
B B 3D-Kamera
Ansicht: | Koffer
& Perspektivisch ] Orthogonal
FOV: 24 T mm Objektiv

Tiefenscharfe
Abst.: 0.5 il

Stereo

«
Die Ansicht der Koffer wurde auf die
des Stoffes tibertragen.
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Positionieren und skalieren Sie nun den Stoff an der entsprechenden Po-
sition. Orientieren Sie sich dabei am Bodenschatten. Setzen Sie anschlie-
Rend die EXTRUSIONSTIEFE im Eigenschaften-Bedienfeld auf O @, so dass eine
hauchdinne Flache entsteht.

Eigenschaften

e Empfingt Schatten Unsichtbar

V' Wirft Schatten

Formvorgabe:  Deformationsachse:

E Deformation zuricksetzen

Textur-Mapping:  Skalieren

Extrusionstiefe:

Quelle bearbeiten

»
Stoff an der richtigen Position,
ohne Extrusion

Wechseln Sie in den Kappe-Diolog des Eigenschaften-Bedienfelds @. Zu-
nachst sollten Sie dem Stoff eine Art Naht hinzuftigen. Klicken Sie dafur auf
das Kontur-Vorschaubild, und wéhlen Sie die zweite Voreinstellung KEGEL ©.
e Setzen Sie die BReITE auf 19%. Der Stoff erhdlt einen diinnen Kantenbruch,

& & 7 B Kappe der einer Abschlussnaht dhnelt. Ziehen Sie nun den Slider STARKE @ nach
seiere B rechts, um die Flache wie ein Kaugummi aufzublasen. Ab einem gewissen
Abgeflachte Kante Wert Uberschneiden sich die Punkte, und der Stoff fangt an, sich zu verstri-
e Ko cken und interessante Formen zu bilden.

1% -
Winkel: =
45° -

Aufblasen

Winkel:

Deformation zuriicksetzen

=

AR

Aufgeblasener Stoff mit abgeflachter
Kante

«
Der Stoff wirkt
realistischer.
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11 Optimale Position

Als Néachstes gilt es die optimale Position des Stoffes zu finden. Verschieben
Sie das Objekt erneut an seine richtige Position, und versuchen Sie es auch
an allen Achsen zu drehen, um erstens ein Gefhl fir sein Aussehen zu be-
kommen und zweitens so einen vielleicht optisch interessanteren Bereich
auszumachen. Natirlich ist die Form véllig unlogisch; aus einigen Perspek-
tiven ist ein Stoff nicht mehr erkennbar! Aber das Endprodukt ist ein zwei-
dimensionales Bild — wir kdnnen also schummeln, denn der Betrachter sieht
am Ende nur das finale Bild. Die Schwierigkeit besteht allerdings darin, sich
letztendlich auf eine der unzahligen Moglichkeiten festzulegen. Das folgende
Bild zeigt einige Optionen. Finden Sie lhre bevorzugte Ansicht.

v

Dasselbe 3D-Objekt aus unter-
schiedlichen Ansichten
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Eigenschaften

' Materialien

weiches Licht: [ B
Clanzlicht: L M
Eigenleuchten: e - =
o ] “
,_ 4
DD
IKL ‘lkL i
| P -

Umgebungslicht:
Glanzstirke:

Spiegelung
a

Rauheit:
a

Bump:

Deckkraft:

Brechung:
s

Normale: B

Umgebung: Bm

12 stoff texturieren

Damit das 3D-Objekt nicht wie eine glatte Form, sondern wie ein Stoff aus-
sieht, muss es texturiert werden. Dabei soll es so nah wie mdéglich an das
Original — die Bluse des Models — herankommen.

# Umgebung
T Szene
BN Aktuelle Ansicht
8. Cerichtetes Licht 1
¥ 1 Swff
{gh Material - Aufgeblasene Vorderseite Stoff
{gy Material - Vorderseite mit abgeflachten Kanten Staff
{gh Material - Extrusion Stoff
fgs Material - Riickseite mit abgeflachten Kanten Stoff
{ Material - Aufgeblasene Riickseite Stoff

@ Rand-Constraint 1

=1
= 1 ".\%

Eigenschaften
&  Materialien

weiches Liche: [l B

Glanzlicht: L&
Eigenleuchten: R

Umgebungslicht:

Glanzstirke:

Spiegelung:
A

Rauheit:
S

Bump:

&

AR

Einstellungen fur den Parameter

Bump

Texturvorgabe TEXTIL — BAUMWOLLE

Markieren Sie die erste Material-Ebene mit dem Namen MATERIAL — AUFGE-
BLASENE VORDERSEITE STOFF @ aus dem 3D-Bedienfeld. Auch hier wollen wir
auf eine Vorgabe zuriickgreifen, die wir anschlieRend modifizieren. Wahlen
Sie die erste Vorgabe mit dem Namen TEXTIL — BAUMWOLLE @ aus. Das Ma-
terial besitzt eine Struktur, die der Baumwolle dhnelt.

Verantwortlich fur diese Struktur ist der Parameter Bump @; je hoher
dieser Wert, umso tiefer die Unebenheiten (engl. Bump). Die Unebenhei-
ten ergeben sich aus einer sogenannten Bump-Map — einem Graustufenbild;
schwarze Farbtdne sind Einkerbungen, weille Aushdhlungen.

Setzen Sie den Wert auf 5%, und klicken Sie dann auf das Symbol @ neben
dem Wert. Wahlen Sie UV-EIGENSCHAFTEN BEARBEITEN aus dem Kontextmend,
und setzen Sie im Dialogfeld TEXTEIGENSCHAFTEN die Parameter U- und V-Ska-
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LIERUNG auf ca. 900%. Nun ist
die Struktur sehr viel kleiner

und feiner. Man kann sie nur
noch erahnen.

Textureigenschaften

Ziel: | Composite % |

ook |

Textur: Cotton-Weave-1

U-Sial: Atbrechn
«

UV-Eigenschaften bestimmen die
GroRe der Struktur.

Als Néchstes soll der Stoff die Farbe der Bluse annehmen. Die Farbe defi-
nieren Sie primdr Uber die Eigenschaft WeICHES LicHT @. Klicken Sie auf das
Farbfeld, und referenzieren Sie die Farbe der Bluse, indem Sie mit der Pipette
auf einen Mittelwert der Bluse klicken. Andern Sie dann die wei-
teren Parameter wie folgt: GLANZSTARKE auf 60 9%, SPIEGELUNG auf Eigenschaten

50%, RAUHEIT auf 3% bis 4% und die DECKkRAFT auf 85 9%, da der B fresclicn
Stoff ein wenig transparent ist. Mrhies e

Clanzlicht:
Eigenleuchten:

Umgebungslicht:
Glanzstirke:
Spiegelung:
Rauheit:

A
Bump:

Deckkraft:

Brechung: 1.000

A

Normale: BN Umgebung:

« AR
Den Stoff texturieren
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Speichern Sie jetzt das Material, indem Sie auf das Zahnradsymbol @ klicken
und NEUES MATERIAL auswdahlen. Nennen Sie das Material »Julias Stoff«.
Wahlen Sie anschlieBend die nachste Material-Ebene MATERIAL — VORDER-
SEITE MIT ABGEFLACHTEN KANTEN STOFF @ aus, und wenden Sie die neue
Vorgabe an. Die restlichen Material-Ebenen werden nicht verwendet und
kédnnen deshalb ausgeblendet werden.

Eigenschaften

& Materialien
Weiches Licht: # Umgebung
T Szene

Aktuelle Ansicht

Glanzlicht:
Eigenleuchten:

u bungslicht:
e Gerichtetes Licht 1
¥ {ft Swff
Clanzstirke:
i Material - Aufgeblasene Vorderseite Stoff

Splegelung : y o laterial - Vorderseita mit abgeflachten Kanten Stoff
. Material - Extrusion Stoff

Euhch g Julies 51t . laterial - Rilckseite mit abgeflachten Kanten Stoff

s o i Material - Aufgeblasene Rickselte Stoff

Bump: 5% . v 2 @ Rand-Constraint 1

Deckkraft: L

Brechung: 1,000
-

Normale: Bm_ Umgebung: Bm_

=

A

Material anwenden

13 Licht einstellen

Wie bereits bei den Koffern muss auch das Licht fir den Stoff gerichtet wer-
den. Orientieren Sie sich hierbei an den in Schritt 5 beschriebenen Anhalts-
punkten. Auf die Korrektheit des Bodenschattens dirfen Sie allerdings ver-
zichten; dieser wird spater separat erstellt.
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Passen Sie gegebenenfalls ein letztes Mal die Ansicht des Stoffes an, und
rendern Sie abschliefend das Bild.

14 3D-Objekt in zweidimensionale Ebene umwandeln

Wenn Sie mit hrem gerenderten Ergebnis zufrieden sind, klicken Sie mit
der rechten Maustaste auf die entsprechende 3D-Ebene, und wdéhlen Sie
3D-OBJEKT RASTERN (bis CS6) oder ALS SMARTOBJEKT KONVERTIEREN (CC).
Das Smartobjekt hat den Vorteil, dass Sie nachtraglich Anderungen vorneh-
men kénnen, z.B. das Material oder die Form betreffend. Das 3D-Objekt ist
nun eine zweidimensionale Ebene/Smartobjekt, und kann auch so behandelt
werden.
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°

«

Stoff nachtraglich verflussigen

15 stoff modifizieren

Nun, da unser 3D-Objekt umgewandelt wurde, kdnnen Sie z. B. die Form des
Stoffes anpassen, indem Sie sie verflissigen: FILTER * VERFLUSSIGEN. Wahlen
Sie das Nach-links-schieben-Werkzeug @ mit einer PINSELDICHTE von 5 ©
und einem PINSELDRUCK von 30 (dafir missen Sie den ERWEITERTEN MoODUS
@ aktivieren). Mit diesem Werkzeug schieben Sie Bildteile nach links, wenn
Sie den Pinsel nach oben ziehen, nach rechts, wenn Sie den Pinsel nach unten
ziehen. Analog dazu nach unten, wenn Sie nach links, und nach oben, wenn
Sie nach rechts ziehen. Das hat den groRen Vorteil, dass Sie entlang einer Li-
nie préazise Verdnderungen vornehmen kénnen. Mdéchten Sie beispielsweise
den Stoff verkleinern, kénnen Sie den Pinsel einfach entlang der Kontur des
Stoffes ziehen. Verwenden Sie im Bereich HINTERGRUND EINBLENDEN @ nur
die Hintergrundebene im Modus DAHINTER mit 100% Deckkraft. So sehen
Sie direkt, wie sich lhre Anderungen auswirken. Passen Sie nun die Form des
Stoffes an, so dass das Flugzeug nahezu durchgehend unbedeckt bleibt.

0068 Verfliissigen (3D_v3.psd bei 100%)

L4 T S
§ |  Abbrechen |
& | Gitter laden... | | Letztes Gitter laden | | Gitter speichern... |
E [Q] Erweiterter Modus
@ Werkzeugop

E Pinselgriife: 45 _i!

E Pinseldichte: 5 ::

E Pinseldruck: 30 [

ﬂ Pinselgeschw.: 0O

& || Stiftandruck

ptionen
’7| Rekonstruieren... [N Alles wiederherst. | ‘

— Maskenoptionen

KD @ @ | -

| ©Ohne | | Alles maskieren | | Alles umkehren

— An; pticnen
EI Bild einblenden | Gitter einblenden
Gittergrifie: | Mittel

Gitterfarbe: | Grau

g Maske einblenden
Maskenfarbe: | Rot ™

o

[9! Hintergrund einblenden

Verwenden: | Hintergrund =

Modus: | Dahinter 2]

Deckkraft: | 100 :El
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16 Farben anpassen

Nun sieht der Stoff recht gut aus, allerdings enttarnt die Farbe seine Un- ) m ﬁ

Julia
echtheit. Packen Sie die Stoff-Ebene in einen neuen Ordner STOFF. Erstellen ,_ =
Sie eine neue VERLAUFSUMSETZUNG »Stofffarbe« Uber EBENE * NEUE EIN- | - Stofffarbe

STELLUNGSEBENE, und definieren Sie sie als Schnittmaske. Doppelklicken Sie
auf den Verlauf im Eigenschaften-Bedienfeld. Passen Sie das linke Farbfeld
mit dem dunkelsten Farbton der Bluse an. Fugen Sie dem Verlauf ein bis Smartiter
zwei weitere Farbfelder hinzu, und gleichen Sie die Farben dem Farbverlauf

I_ i

& Verflissigen

. h Hintergrund
ol

der Bluse entsprechend an. Stellen Sie aber sicher, dass der duBerste, rechte

Farbton @ ein reines WeiR ist. Nun sollte der Stoff nicht mehr von der Bluse
zu unterscheiden sein.

Eigenschaften

Ea D Verlaufsumsetzung

0.0.6 Verliufe bearbeiten

— Vi b
‘orgaben =
Dither
| Abbrechen |
Umkehren —
| Lladen... |
| Speichern... |
Name: |Benutzerdeﬁnien | | Neu |
— Verlaufsart: | Durchgehend % |
Glattung: | 100 + | %
& & a8 ° & ° @
Unterbrechungen
Deckkraft B % Position % Loschen
Farbe: l:lz‘ Fosition:% | Loéschen |

— ! «a
5 Y Die Verlaufsumsetzung gleicht die
Farben an.

17 Mehr Struktur
Obwohl Farben und Form nun stimmen, sieht der Stoff noch immer nicht

nattrlich genug aus. Das liegt an der sehr glatten, kaum Falten werfenden
Beschaffenheit. Doppelklicken Sie daher auf die Stoff-Ebene, um den Ebe-
nenstil-Dialog zu 6ffnen. Aktivieren Sie MUSTERUBERLAGERUNG, und wéhlen
Sie die vierte Vorgabe FEINE KORNUNG aus. Setzen Sie den Ebenenmodus
auf WEICHES LICHT, und skalieren Sie das Muster auf 1000 %. Stellen Sie die
Deckkraft auf 20% ein. Der Stoff wirkt nicht mehr ganz so glatt und deutet
mehrere Unebenheiten an.
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»

Ein Muster bringt mehr Unruhe
in den Stoff und ldsst ihn so
realer aussehen.

¥

Der Armschatten integriert den Stoff
nun vollstandig.

x
Ebenen

e T O O
Normal + Deckkraft: 50% =

Fixieren: B o/ & B Fliche: 100% | =

O Effekte
3 Musteniiberlagerung

O - Smartfilter

3 Verflissigen

b h Hintergrund
ol

x. O © I 7

Musteriiberlagerung

— Muster

Fiillmethode: | Weiches Licht |

Deckkraft: 5 %

Muster: 1] | An Ursprung ausrichten |

Skalieren: Ty %

g Mit Ebene verbinden

18 schatten

Der Stoff wirkt nun authentisch, allerdings verrdt ein fehlender Schatten,
dass es sich um eine Manipulation handelt: der Schatten des rechten Armes.
Duplizieren Sie die Ebene »Julia«, und nennen Sie die Kopie »Schatten.
Doppelklicken Sie darauf, um den Ebenenstil-Dialog zu 6ffnen. Aktivieren
Sie FARBUBERLAGERUNG, und wahlen Sie einen Schattenton der Bluse. Ver-
schieben Sie die Ebene Uber die Stofffarbe, und definieren Sie sie ebenso als
Schnittmaske. Drehen Sie Julia anschlieBend, und verschieben Sie sie an die
entsprechende Position. Entfernen Sie nun ungewollte Schatten, indem Sie
auf der Ebenenmaske mit einem schwarzen Pinsel malen. Setzen Sie
die Deckkraft der Ebene auf 50 %.
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Wenig ansehnlich ist auch der derzeitige Schatten des Stoffes. Fligen Sie
dem Stoff eine Ebenenmaske hinzu, und eliminieren Sie den Schatten. Er-
stellen Sie eine neue Ebene »Bodenschatten« Uber der Ebene »Julia« im
Ebenenmodus MuLTIPLIZIEREN. Wahlen Sie einen weichen, schwarzen Pinsel
mit 20% Deckkraft, und zeichnen Sie einen neuen Schatten hinzu. Wah-
len Sie abschlieRend FILTER
WEICHZEICHNUNGSFILTER * BE-
WEGUNGSUNSCHARFE mit einem

WINKEL von 0° und einem an-
gemessenen Abstand.
Packen Sie alle neuen Ebe-

nen in einen Ordner STOFF.
Das Bild ist fertig.

Das fertige Bild

v

Den gemalten Bodenschatten
weichzeichnen
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EXKURS

Shortcuts-Anpassung

Der 6.000-€-Trick

¥

Mac-QWERTY-Tastatur fiir den
internationalen Gebrauch

Ein Profi definiert sich nicht nur tber sein Kébnnen, sondern auch tber seinen
sicheren Umgang mit einem Programm und die daraus resultierende Routine
und Schnelligkeit. Der richtige Workflow ist essenziell fiir ein erfolgreiches
Arbeiten. Photoshop bietet viele Hilfestellungen, um ein schnelles Arbeiten
zu ermoglichen — eine der effektivsten sind Shortcuts (Tastenkurzel). Durch
sie lassen sich Werkzeuge auswahlen, Fenster wechseln, Optionen aufru-
fen und Befehle ausflihren — und das in Sekundenschnelle. Sicherlich wissen

auch Sie das Tastenkiirzel [Strg]/(Cmd] + zu schitzen.

Warum sollen Shortcuts angepasst werden? | Die meisten Shortcuts — so
auch die in Photoshop — basieren auf der englischen Sprache. In Photoshop
steht die Taste fur brush (engl. fir Pinsel), das fur eraser (engl. fur
Radierer) und das fur wand (engl. fir Zauberstab). Die englischen Be-
zeichnungen sind deutschsprachigen Nutzern nur selten geldufig; so fehlt
oftmals der Kontext zu einem Tastenkirzel, und diese Tatsache macht das
Erlernen nicht einfacher.

Neben der sprachlichen Barriere gibt es noch eine weitere: die deutsche
Tastaturbelegung. Wahrend sich international die QUERTY-Tastatur — der
Name bezieht sich auf die ersten sechs Buchstaben — durchgesetzt hat, besit-
zen u.a. die Deutschen eine QWERTZ-Tastatur. Wie der Name bereits verrat,
werden die Buchstaben Y und Z vertauscht. Ein Umstand, den wir hauptsach-
lich dem seltenen Gebrauch des Y in unserer Sprache zu verdanken haben.

Dieser Buchstabenwechsel hat aller-
dings aus Shortcut-Sicht nachteilige Fol-
gen, die den meisten QWERTZ-Usern
wahrscheinlich nicht einmal bewusst
sind. Um diese Folgen vollkommen zu
erfassen, muss man sich die vier gangigs-
ten Shortcuts auf einer QWERTY-Tasta-
tur anschauen: Ausschneiden, Kopieren,
Einfugen und Ruckgdngig. Diese lassen

N /1
/1N

sich uber die Steuerungstaste und den
jeweiligen folgenden Buchstaben aufru-
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fen: X (das dem Bild einer Schere dhnelt)
fur Ausschneiden, C (engl. copy) fir Kopie-
ren, V (bildlich gesehen: eine nach unten
gerichtete Pfeilspitze) fur Einfigen und
Z fur Rickgadngig (letzter Buchstabe im
Alphabet).

Wahrend das Z auf einer internatio-
nalen Tastatur direkt neben den soeben
erwdhnten Buchstaben X, C und V liegt,
sich mihelos mit dem Zeigefinger bedie-
nen ldsst und in unmittelbarer Nahe der
Optionstasten liegt, ist es auf einer deutschen Tastatur in der Mitte der
obersten Buchstabenreihe. Je nachdem, ob man Windows- oder Mac-User
ist, muss man, wenn man einhandig arbeiten will, entweder eine breite Fin-
gerspanne haben (Windows: kleiner Finger auf und Zeigefinger auf
(2)) oder eine unhandliche Uberkreuzung (Mac: Daumen auf (Strg]/(Cmd]
und Zeigefinger auf (z)) in Kauf nehmen. Stellen Sie sich nun vor, Sie hat-
ten eine internationale Tastatur und versuchen einmal (Strg]/(Cmd]+ (Y] zu
driicken. Sie werden merken, wie angenehm lhnen diese Konstellation im
Vergleich zum gewohnten [Strg]/(Cmd]+ (2] vorkommt. AuBerdem sind Sie
mit ein wenig Ubung im Stande, dieses Tastenkiirzel einhdndig auszulésen,
ohne auf die Tastatur zu schauen, was bei [Strg]/[Cmd] + (2] sicherlich nicht
immer gelingen wird!

Vielleicht haben Sie sich aber mittlerweile das Tastenkurzel so sehr ange-
eignet, dass Sie gar kein Interesse haben, sich umzugewdhnen. Wenn Sie
damit besser zurechtkommen und mit Ihrer jetzigen Schnelligkeit und Ihrem
jetzigen Workflow zufrieden sind, gibt es vermutlich keinen Anlass. Falls
Sie aber den bedeutenden Unterschied zwischen [Strg]/(cmd]+(Z]) und
(Strg]/(Ccmd]+ (Y] erkennen (auch wenn es noch ungewdhnlich zu sein

scheint), immer auf der Suche nach neuen Shortcuts sind und womaoglich
sogar ein Grafiktablett zu lhrer Standardausstattung gehort, dann sollten Sie
sich zumindest von diesem Exkurs inspirieren lassen.

Dieser Exkurs ist keinesfalls als Pflichtprogramm fiir jeden Profi zu verste-
hen. Vielmehr dient er als Inspiration, die Sie auf Ihre personlichen Bedurf-
nisse wirken lassen kénnen. Er soll Thnen auch die Angst vor programm-
spezifischen Individualisierungen nehmen. Wenn Sie beispielsweise den
Gaulschen Weichzeichner sehr oft benutzen, bietet es sich nattrlich an,
daftir eine Tastenkombination zu erstellen. Auch wenn Sie Zweifel haben:
Schon nach kurzer Eingewdhnung werden Sie staunen, um wie viel effekti-
ver Sie arbeiten.

EXKURS

AR

Mac-QWERTZ-Tastaturbelegung im
deutschen Sprachraum

Eine angepasste Tastatur-
belegung ist Geld wert!

Mit einer speziellen Software
konnte ich berechnen, dass ich in
Photoshop Ergebnisse bis zu 5%
schneller erreiche, wenn meine
Tastaturbelegung optimiert ist!
Das ist nahezu eine halbe Stunde
taglich, die ich an Zeit gewinne —
2,5 Stunden in der Woche, also
10 Stunden im Monat. Das kon-
nen - je nach Stundensatz — bis
zu 500€ sein, die Sie monatlich
mehr verdienen kénnen: 6.000€
im Jahr!
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EXKURS

AR

Optimale Erreichbarkeit von Short-
cuts (griin) mit der linken Hand, ins-
besondere bei der Verwendung
eines Grafiktabletts.

Wie Shortcuts anpassen? | Ein professioneller Bildbearbeiter kommt um
ein Wacom-Grafiktablett nicht herum. Die stiftfihrende Hand ist somit
fur die Tastaturbenutzung nur eingeschrankt brauchbar. Die in Photoshop
meistbenutzten Tasten sind die Optionstasten [Strg]/(cmd], (Ctr1], [A1t]
und die Leertaste. Sie werden benétigt, um schnell in Bilder hinein- und

aus ihnen herauszuzoomen, PinselgroBe und -hérte zu dndern, Farben und
Referenzen aufzunehmen und innerhalb von
Bildausschnitten zu navigieren. Es bietet sich

also an, die linke Hand — vorausgesetzt, Sie
sind Rechtshdnder — genau in diesem Bereich
auf Stand-by zu halten. Schlussfolgernd ist es
sinnvoll, die meistbenutzten Werkzeuge und
Befehle auf Tasten innerhalb dieses Umfeldes
zu legen, um die Laufwege gering zu halten
und die Tasten moglichst blind zu erreichen.
Die nebenstehende Grafik veranschaulicht
diesen Bereich.

Um die Tasten optimal zu belegen, mussen Sie zundchst auffihren, welche
Werkzeuge Sie selbst am haufigsten benutzen. Es gibt viele branchenspezi-
fische Uberschneidungen, aber ein digitaler Zeichner oder Maler wird den
Scharfzeichner, das Messwerkzeug oder den Schwamm sicherlich selten be-
nutzen. Die folgende Auflistung zeigt die fur mich wichtigsten Werkzeuge im
Bereich der Retusche:

Pinsel

Ausbessern-Werkzeug

Bereichsreparatur-Pinsel

Kopierstempel

Auswahlrechteck-Werkzeug

Lasso-Werkzeug

Schnellauswahlwerkzeug

Zeichenstift-Werkzeug

vV V.YV vV v vV v VvY

Freistellungswerkzeug

Sind Sie sich einmal bewusst, welche Werkzeuge Sie hauptsadchlich benutzen,
fangt das eigentliche Puzzlespiel an. Ein Spiel, dessen Regeln Sie selbst gestal-
ten. Eine Anordnung ist dann effektiv, wenn man sie in Paarungen einteilt,
z.B. Auswahlwerkzeuge und Retuschewerkzeuge. So wiirde ich das Ausbes-
sern-Werkzeug, den Kopierstempel und den Reparaturpinsel nebeneinan-
derlegen. Da der Stempel bereits auf der Taste liegt, bieten sich und
(D] an. In der folgenden Tabelle sehen Sie meine Version der Tastenbelegung.
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Werkzeug Standardbelegung Meine Belegung
Pinsel B X
Ausbessern-Werkzeug J A
Bereichsreparatur-Pinsel J D

Kopierstempel S S
Auswahlrechteck-Werkzeug M Q
Lasso-Werkzeug L E
Schnellauswahlwerkzeug wW wW
Zeichenstift-Werkzeug P Y
Freistellungswerkzeug C C

Die Auswahlwerkzeuge befinden sich in der obersten Reihe ((a], (W], [(E]),
gefolgt von den Retuschewerkzeugen in der mittleren Reihe ((A], (5], (D).
Die unterste Reihe ([Y], (x], (C]) bedient die restlichen Werkzeuge. Da nun
alle Parameter gekldrt sind, kénnen Sie die Shortcuts in Photoshop anpassen.

Tastaturbefehle anpassen

Den Photoshop-Machern ist durchaus bewusst, dass ein erfahrener User
nicht unbedingt die Tastaturbelegung hinnehmen mochte, die ihm Photo-
shop von sich aus anbietet. Aus diesem Grund ermaoglicht lhnen das Pro-
gramm, nahezu alle Werkzeuge und Mentbefehle individuell auf Tasten zu
legen und dieses Tastenset abzuspeichern, zu exportieren und auf andere
Rechner zu importieren.

1 Dialog aufrufen

Wahlen Sie BEARBEITEN * TASTATURBEFEHLE, und navigieren Sie im Bereich
TASTATURBEFEHLE zur Option WERKZEUGE. In der darunterliegenden Tabelle
erscheinen in der linken Spalte alle in Photoshop erreichbaren Werkzeuge,
in der rechten Spalte ihr gegenwartiges Tastenkirzel. Ist das Feld leer, so
kann das entsprechende Werkzeug nicht tber einen Tastaturbefehl ausge-
wahlt werden. Ist derselbe Buchstabe in mehreren Feldern aufgeftihrt (z. B.
fur Auswahlrechteck-Werkzeug und Auswahlellipse-Werkzeug), so kann
durch Driicken von (o] und dem entsprechenden Buchstaben zwischen den
betroffenen Werkzeugen gewechselt werden.

EXKURS

«
Angepasste Tastenbefehle fiir
Werkzeuge in Photoshop
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EXKURS

»
Tastaturbefehle lassen sich
kinderleicht anpassen.

Befehl im Werkzeugbedienfeld Tastaturbefehl

. VETSCIIenen=-werkzeug

o <

i_3 Auswahlrechteck-Werkzeug

wswahlellipse-Werkzeug Q
=== Auswahlwerkzeug: Einzelne Zeile
i Auswahlwerkzeug: Einzelne Spalte
¢ Lasso-Werkzeug

4 Polygon-Lasso-Werkzeug

12 Magnetisches-Lasso-Werkzeug

= mmm

& Schnellauswahlwerkzeug

A

Veranderung der Tastenkiirzel
gemdl der Tabelle

»
Der wichtigste Shortcut
in Photoshop

0.6 Tastaturbefehle und Menils
Tasanurserene “ERI | OK J
Set: | Photoshop-Standards DR Abbrechen
Tastaturbefehle fiir: | Werkzeuge 2| [ Herkmmliche Tastaturbefehle fiir Kanile verwenden
Befehl im Werkzeugbedienfeld Tastaturbefehl Akzeptieren
b3, Verschieben-Werkzeug v
11 Auswahlrechteck-Werkzeug M Rilckgéingig
Sl U G, M Standard verwenden
=2 Auswahlwerkzeug: Einzelne Zeile
i Auswahlwerkzeug: Einzelne Spalte Tastaturbef. hinzufiigen
© Lasso-Werkzeug L
Tastaturbef. I5schen
4 Polygon-Lasso-Werkzeug L
112 Magnetisches-Lasso-Werkzeug L Zusammenfassen..
&/ Schnellauswahlwerkzeug w

So bearbeiten Sie Tastaturbefehle:

1) Klicken Sie auf die Schaltflache "Neues Set" ader wahlen Sie ein Set zum Bearbeiten aus.

2) Klicken Sie neben dem Befehl in die Spalte "Tastaturbefehl” und driicken Sie die gewiinschte
Taste.

3) Speichern Sie das Set, nachdem Sie alle Anderungen vorgenommen haben.

2 Tastaturbefehle indern

Wahlen Sie ein Werkzeug, dessen Tastaturbefehl Sie dndern mochten, und
klicken Sie in das entsprechende Feld der rechten Spalte. Nun kénnen Sie ein
beliebiges Zeichen zwischen A und Z eingeben. Umlaute und Sonderzeichen
sind nicht erlaubt; Photoshop warnt Sie automatisch, wenn Sie ein unzulds-
siges Zeichen eingeben. Passen Sie nun die Befehle entsprechend der Tabelle
oder lhren eigenen Wiinschen an.

3 Meniibefehle indern

Wechseln Sie im Bereich TASTATURBEFEHLE FUR zur Option ANWENDUNGS-
MENUS. Offnen Sie in der Tabellenansicht den Mentpunkt BEARBEITEN durch
einen Klick auf den linksstehenden Pfeil. Suchen Sie den Eintrag SCHRITT zu-
RUCK, und dndern Sie die Tastenkombination in (Strg]/(cmd]+ (Y]. Photo-
shop warnt Sie, dass dieses Tastenkirzel bereits fuir die Option ANSICHT * FARB-
PROOF verwendet wird, und Uiberschreibt das, sobald Sie bestétigen. Ersetzen

Sie ebenfalls die Option SCHRITT VORWARTS durch (o] + / +[Y].

Tastaturbefehle fir: | Anwendungsmeniis = Herkémmliche Tastaturbefehle fiir Kandle verwenden
Befehl im Anwendungsmeni Tastatwrbefeh| Akzeptieren
¥ Datei ik -
lickgéngig
¥ Bearbeiten
Rickgangig/Wiederholen Wahl+38+Z Standard verwenden
F1

Schritt vorwérts Umschalt+38+Y Tastaturbef. hinzufiigen

Schrint zuriick ey @
Umschalt+38+F

Tastaturbef. I6schen
Verblassen...

Ausschneiden B+X
F2

Zusammenfassen...

Dieser Meniibefehl und der Befehl "Bedienfeldmenii: Protokoll > Schritt zuriick" miissen denselben
Tastaturbefehl verwenden. Beide Befehle werden entsprechend dem neuen Tastaturbefeh| gedndert.
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EXKURS
4 set abspeichern
Sobald Sie die gewiinschten Anpassungen vorgenommen haben, sollten Sie
Ihr Tastenset abspeichern. Wenn Photoshop absturzt, sind diese Einstellun-
gen namlich weg. Klicken Sie dazu auf das Symbol @. Photoshop fragt Sie
anschlieBend, unter welchem Namen Sie dieses Set an welchem Ort abspei-
chern moéchten, und bietet lhnen automatisch den Standardordner an. Ich
benutze zur Benennung meinen Namen und den Anwendungsbereich, also
z.B. »DomQuichotte — Retusche«. Wenn Sie wissen, wie Sie zu dem Stan-
dardordner navigieren kénnen, dann belassen Sie es dabei (oder navigieren
Sie z. B. zum Schreibtisch) und driicken auf OK.
0,08 Tastaturbefehle ung Meniis «
T G ox | Vergessen Sie nicht, das Set
Set: | Photoshop-Standards ~ I e ﬁﬁ‘ il Abbrechen abZUSpe|Chern.
Meues Set aus aktuellem Tastaturbefenlssatz erstellen
Tastaturbefehle fiir: | Anwendungsmeniis = Herkommliche Tastaturbefehle fur Kanale verwenden
Befehl im Anwendungsmenii Tastaturbefehl Akzeptieren
P Photoshop I .
> Datel Rixckgangig Synchronisierung in
¥ Bearbeiten Standard d
Riickgdngig/Wiederholen Wahl+38+4Z LNCaTE verwencen PhOtOShop CC
£ fastatutbebabigzuiigen Seit Photoshop CC kénnen Ein-
Schritt vorwirts Umschalt+38+Y
Schritt zuriick Y iLastavubefaldschen stellungen, darunter auch Short-
Verblassen.. Umschalc+2-+F Zusammenfassen... cuts, synchronisiert werden. So
Ausschneiden #+X . R ) ; R
kénnen Sie sich an einem belie-

bigen Rechner mit lhrer Creative-
Cloud-ID anmelden und auf alle

5 set importieren
Einstellungen zurlickgreifen —

Grundsatzlich tut man gut daran, seine Photoshop-Voreinstellungen, Pinsel-
spitzen, Farbverldufe etc. online abzulegen und sie somit greifbar zu halten.
Ich benutze dafuir die Dropbox und habe dort meinen eigenen Photoshop-

vorausgesetzt, Sie haben sie mit
der Creative Cloud synchronisiert.

Ordner. Sind Sie einmal auf einen fremden Rechner angewiesen, kénnen Sie
so in sehr kurzer Zeit Ihre personlichen Einstellungen importieren. Doppel-

klicken Sie dafiir einfach auf die entsprechende Datei, in diesem Fall »Dom- Ti

i
Quichotte — Retusche.kys«, und Photoshop dndert automatisch die Tasten- P
Voreinstellungen sollten immer
abrufbar sein. Eine Onlineaufbe-

wahrung ist sinnvoll.

befehle. Falls Sie aktuelle Anderungen der Tastenbefehle nicht gespeichert
haben sollten, fragt Sie Photoshop, ob Sie das tun méchten, bevor die neuen
Shortcuts geladen werden.

Adobe Photoshop

Méchten Sie die Anderungen in der aktuellen
Tastaturbefehldatei speichern, bevor Sie die
Tastaturbefehle wechseln?

Nicht wieder anzeigen

«
Tastenkiirzel importieren

Nicht speichern Abbrechen \ Speichern
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Dieses Kapitel widmet sich der digitalen Malerei
mit Photoshop. Jana Gragert zeigt, wie man Foto-
montagen mit Techniken der digitalen Malerei auf-
wertet und so den ganz speziellen, mdrchenhaften
Look erzeugt. Sie sehen auch, wie Sie Ihren Foto-
montagen mit einigen Tricks das gewisse Etwas ver-
leihen kénnen. Hier werden z. B. die beliebten
Leuchteffekte vorgestellt, die unter anderem auch
Portratbilder schnell und einfach aufwerten.

- von Jana Gragert

> Die Kunstlerin 76

> Ein marchenhaftes Composing aus Fotografien
und gemalten Bereichen 80

> Exkurs: Malerischer Look durch Kontraststeige-
rung mit der Fiillmethode »Weiches Licht« 95




Die Kiinstlerin: Jana Gragert

S’ |
&z”

»

Coast Guardians

Entstehungsjahr 2010: Die Kormo-
rane wurden in Neuseeland fotogra-
fiert. Beim Bild sollten die Vogel
zwar in ihrer gewohnten Umgebung
dargestellt werden, aber aus einer
eher ungewéhnlichen Perspektive —
»Auge in Auge mit dem Kormoran«.

Als ausgebildete Diplom-Designerin arbeite ich selbstdndig in den Bereichen
Grafik, lllustration, Bildbearbeitung sowie Digitalkunst und bin flr verschie-
dene Unternehmen, Agenturen oder Privatpersonen tdtig. Neben der Ar-
beit mit Photoshop entwerfe ich unter anderem Logos, komplette Corporate
Designs oder Vektor-Illustrationen.

Der erste Kontakt mit Photoshop ergab sich mit Beginn meiner Ausbil-
dung zur Gestaltungstechnischen Assistentin. In dieser Zeit und auch im fol-
genden Designstudium hatte ich immer wieder Gelegenheit, die Moglichkei-
ten und Vorzige von Photoshop kennen und schétzen zu lernen. Komplexe
Bildkompositionen sind in diesen Jahren jedoch noch nicht entstanden.

Das Digitalkunstfieber hat mich erst richtig gepackt, nachdem ich ein Jahr
im Ausland verbracht hatte und mit jeder Menge Bildmaterial zurtickkam. Die

gesammelten Fotos konnte ich nicht ungenutzt liegen lassen, und so wurden
sie in meinen ersten Fotomontagen verarbeitet. Alles, was dafir notwendig
war, habe ich mir, wie so viele andere auch, autodidaktisch beigebracht.
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360° Leder IlI

Entstehungsjahr 2012: Die Spieler wurden wéhrend eines kleinen, regionalen FuRball-
turniers fotografiert. Die Bewegung des Spielers und des Balls sollten durch dynami-
sche Lichteffekte sichtbar gemacht werden. Dafiir kamen liberwiegend der Bewe-
gungsunscharfefilter und das Frei-transformieren-Werkzeug zum Einsatz. Das Bild des
Tormannes gehért urspriinglich zu einer Trilogie.
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Darf ich bitten?

Entstehungsjahr 2012: Fotomon-
tage zum DOCMA-Award 2012
»Vorsicht Warnhinweise«: 1. Platz in
der Kategorie Semiprofis. Auch beim
Trierenberg Special Themes Circuit
konnten die Kerzen iiberzeugen und
wurden mit einer Goldmedaille aus-
gezeichnet.

Brennende Kerzen nicht unbeauf-
sichtigt lassen! Was, wenn man es
doch tut? In unbeobachteten
Momenten erwachen Kerzen zum
Leben und »spielen« mit ihrem
Feuer. Ich wollte auf auBergewohn-
liche Weise ein mégliches Szenario
darstellen, fiir einen durchaus sinni-
gen Warnhinweis in phantasievoller
Umsetzung.

Auch heute noch kommen diese Bilder zum Einsatz und reihen sich in ein
Bildarchiv ein, das mittlerweile mehrere 10.000 Fotos umfasst. Stetig wird
diese Sammlung erweitert, denn die Kamera ist bei nahezu jeder Gelegen-
heit dabei, um keine interessanten Motive zu verpassen. Werden doch ein-
mal bestimmte Objekte oder Szenen benétigt, lassen die sich kurzerhand mit
der eigenen Fotostudioausristung ablichten.

Die Ideen fur meine Composings finde ich fast Gberall, in Fotografien,
Fernsehszenen, Produktverpackungen oder Erlebnissen beim Einkaufen etc.
Einen bestimmten Stil verfolge ich in meinen Arbeiten nicht, wer meine
Bilder jedoch kennt, wird feststellen, dass ich gerne kontrastreiche Szenen
und das Spiel mit Tiefen- oder Bewegungsunschérfen einflieRen lasse. Auch
gemalte Elemente kombiniere ich immer wieder mit fotografischem Aus-
gangsmaterial und lege Wert auf eine gewisse Detailtiefe. Vielleicht sind es
neben der Bildidee gerade diese Eigenschaften, weshalb sich meine Arbeiten
des Ofteren erfolgreich in Wettbewerben durchsetzen konnten, u.a. beim
DOCMA-Award oder dem Trierenberg Supercircuit.




A

Lumos

Entstehungsjahr 2013: Beitrag zum Wettbewerb der
Fotocommunity unter dem Thema »Fantastische Wel-
ten«: Ein magischer, abgelegener Ort zwischen Himmel
und Erde, der durch seine besondere Lichtstimmung
fesselt und der Fantasie viel Raum ldsst.

«

Rambonate

Entstehungsjahr 2011: Renate K. in Rambonate ist zum
DOCMA-Award »Digitale Karikaturen« entstanden und
hat es auf Platz 2 geschafft.
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»Trees« oder der Traumbaumpfad

Ziele

» Techniken zum Freistellen

» Bildmaterial aufeinander ab-
stimmen mit Farbanpassungen
und Beleuchtung

» Licht und Schatten fiir mehr
Raumlichkeit und Atmosphare

» Steigerung der Bildlebendigkeit
durch Einfiigen kleiner Details

v

Das Ergebnis unseres Workshops

Im folgenden Workshop werde ich Ihnen zeigen, was beim Aufeinandertref-
fen von Photoshop und ein wenig Kreativitdt alles entstehen kann. Wie aus
einfachen, fast unspektakuldren Fotografien, kombiniert mit gezielt gesetz-
ten Pinselstrichen, eine zauberhafte Madrchenwelt entsteht.

Ziel wird es sein, alle Bildkomponenten so aufeinander abzustimmen und
zu bearbeiten, dass ein einheitlicher, marchenhafter Look entsteht. Sie wer-
den sich die Einstellungsebenen zunutze machen, Méglichkeiten des Frei-
stellens kennenlernen und Ebenenstile verwenden.

Wie im Maérchen auch, wird sich die Geschichte bzw. das Bild Schritt fur
Schritt aufbauen und fr alle, die es selbst versuchen, gibt es mit Sicherheit
auch ein Happy End, wenn sie die fertige Zauberwelt am Monitor zum Trdu-
men bringt. Verstehen Sie den Workshop dabei nur als Hilfestellung, denn




natdrlich kénnen Sie lhrer Fantasie freien Lauf lassen und mit den erlduter-
ten Techniken lhre ganz eigene Welt erschaffen.

Fur ein angenehmeres Arbeiten wurden die meisten der benétigten Bild-
elemente in einer separaten Datei freigestellt und spater nur fur das Com-
posing in die Arbeitsdatei eingefligt. Sollten Sie ein Grafiktablett zur Hand
haben, erleichtert dieses mit Sicherheit das Arbeiten. Gerade die angespro-
chenen Pinselstriche lassen sich so kontrollierter durchfiihren.

Im Verlauf des Workshops werden Sie feststellen, dass es mit Photoshop
und Ausdauer kein Mérchen bleiben muss, sich seine eigene Traumwelt zu
erschaffen.

Hauptakteur erstellen

Bevor Sie mit der eigentlichen Erstellung der Marchenwelt beginnen, be-
reiten Sie den Hauptakteur auf seinen Einsatz vor. Der mdchtige Baum mit

seinen ausgepragten Wurzeln wird vom urspriinglichen Hintergrund befreit
und bekommt eine Wurzelbehandlung.

1 Den Stamm vorbereiten
Offnen Sie das Foto »stamm.jpg« aus dem Ordner BEISPIELMATERIAL\GRAGERT
von der Buch-DVD, und stellen Sie den Baum Uber eine Ebenenmaske frei.

Wo finde ich Bildmaterial?

Das verwendete Bildmaterial
wurde fast ausschlieBlich in Neu-
seeland aufgenommen. Man
muss aber nicht ans andere Ende
der Welt reisen, um geeignete
Fotos fiir Montagen zu schieRen.
Fir diesen Workshop hatte mit
Sicherheit auch der heimische
Apfelbaum seinen Reiz gehabt.
Fir unseren Workshop habe ich
Ilhnen das komplette Bildmaterial
auf der Buch-DVD im Ordner
BEISPIELMATERIAL\GRAGERT bereit-

gelegt.

«
Unser Hauptakteur
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Freistellen mit dem Zeichenstift und anschlieBendem Maskieren

Eine Moglichkeit, den Baum freizustellen, ist die Verwen-
dung des ZEICHENSTIFTES [P]. Wihlen Sie dazu das Werk-
zeug aus, und erstellen Sie durch Klicken und Ziehen der
Maus einen Pfad entlang der Konturen des Baumes. Mit
Auswahl der Option GUMMIBAND sieht man immer sofort,

Um den Baum endgiiltig freizustellen, wechseln Sie zurtick
ins Ebenen-Bedienfeld und klicken auf das Symbol EBENEN-
MASKE HINZUFUGEN @. Der Hintergrund des Bildes ist nun
verschwunden (in der Maske schwarz), tibrig bleibt nur der
Baumstamm (in der Maske weiR).

wie der Pfad verlduft, und Sie kénnen gegebenenfalls tiber

Ebenen
die Anfasser Korrekturen vornehmen.

DAt =

Norrmal

Faeren: B o <0 B

¥ Autom. hinzuf.flaschen

+ Gummiband

Symbol EBENENMASKE HINZUFUGEN

2 Sind Sie mit dem Ergebnis zufrieden, wenden Sie die Ebe-

Einen Pfad erstellen bei aktiver nenmaske an, d.h., mit Klick der rechten Maustaste wihlen

CurmibeneEmkiiem Sie aus dem Menll EBENENMASKE ANWENDEN. Die Ebenen-
maske ist nun verschwunden, der Baum aber dennoch frei

Haben Sie alle Bereiche des Stammes mit dem Zeichenstift
umfahren, wechseln Sie ins Pfade-Bedienfeld, wihlen lhren
gesamten Arbeitspfad aus und wandeln diesen mit Klick auf
die Taste AuswaHL @ in eine Auswahl um.

von seinem Hintergrund.

2 1 »
Pfad in eine Auswahl umwandeln Maskierter Bereich

2 Wurzeln verlingern

Damit die Wurzeln auf der rechten Baumseite nicht abrupt aufhdren, wer-
den Sie diese im ndchsten Schritt noch etwas verldangern. Um ausreichend
Platz dafur zu schaffen, verbreitern Sie zunédchst die Arbeitsfliche des Bildes
auf ca. 4300px (BILD * ARBEITSFLACHE), anschlieBend o6ffnen Sie das Foto
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»wurzel.jpg«. Mit dem Auswahlwerkzeug [M] wéhlen Sie in etwa den im Bild
gezeigten Bereich der Wurzeln aus.

1 Auswshlrechteck-Werkzsug
- Auswahlellipse-Werkzeug

e=a Auswshhverkzeug: Einzelne Zeile
E Auswshhwerkzeug: Einzelne Spalte

«
Bereich auswahlen

Kopieren Sie die Auswahl ([Strg]/(cmd]+(C]), und fugen Sie das Wurzel-
stiick ((Strg]/(cmd])+(V]) in einer neuen Ebene unterhalb des soeben frei-
gestellten Baumes ein. Mit ein wenig Geduld sollte es lhnen gelingen, das
Waurzelstiick so zu positionieren, dass es sich gut an der Schnittstelle anfugt.
Uberfliissige Bereiche des angesetzten Stlckes entfernen Sie in einer Ebe-
nenmaske, so dass ein flieBender Ubergang entsteht.

«
Wourzelstiick ins Dokument einfigen
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»
Uberfliissige Bereiche maskieren

- E__E
A4 d B
78 ik
V.

oM -

- =
—. 0o -
- - ° - =

AR

Kurzer Schwarz-WeiR-Verlauf in der
Ebenenmaske

i
P
< Y Baum

=

3 Baum-Ebenen verblenden

Um den Ubergang zwischen beiden Ebenen weiter zu perfektionieren, er-
stellen Sie fur die Baum-Ebene ebenfalls eine neue Ebenenmaske. Wéhlen
Sie die Maske an, und ziehen Sie mit dem Verlaufswerkzeug (6] einen kurzen
Schwarz-WeiR-Verlauf von rechts nach links Gber die Schnittkante der beiden
Ebenen.

AR

Die angesetzten Wurzeln mit und ohne Verblendung in der Ebenenmaske
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4 Uberginge verfeinern

Die Wurzeln flgen sich schon besser am Stamm an, trotzdem ist noch etwas
Feinschliff notwendig, den Sie mit dem Kopierstempel durchftihren. Das
Stempeln von gréReren oder aufwendigeren Bereichen sollten Sie auf einer
eigenen Ebene erledigen (per (o] +(Strg])/(cmd]+(N]), so vermeiden Sie,
dass die Originalebene beeinflusst wird.

Zum Kopieren wahlen Sie eine runde Pinselspitze aus dem Pinsel-Bedien-
feld ((F5]) oder Rechtsklick der Maus bei ausgewihltem Stempelwerkzeug),
die GROSSE passen Sie entsprechend an. Bei der PINSELHARTE sollten Sie aus-
probieren, mit welcher Einstellung Sie am besten zurechtkommen, bei mir

hat sich ein mittlerer Hartegrad bewahrt. Bevor Sie nun endgdltig loslegen,
wdhlen Sie in der Optionsleiste des Stempels unter AUFNEHMEN noch die
Option ALLE EBENEN aus, damit sowohl die Pixel der Baum- als auch der
Wurzel-Ebene mit dem Stempel aufgenommen werden. Beim Verfeinern der
Uberginge kénnen Sie gegebenenfalls die DECKKRAFT des Stempels reduzie-
ren, das fuhrt oftmals zu saubereren Ergebnissen.

Sind Sie mit Ihrer Bearbeitung zufrieden, kopieren Sie als letzten Schritt alle
Ebenen in eine (per (o] +[Strg]/(cmd]+ [ATt]+[E]). Damit wire die Erstel-
lung des Hauptakteurs vorerst abgeschlossen.

Zum Kopieren wiahlen Sie eine
runde Pinselspitze.
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»
Der fertig erstellte Hauptakteur
mit seinen Ebenen

Arbeitsbiihne und Hintergrund

Mit der Montage einer Hintergrundlandschaft schaffen Sie die Grundlage fur
das Composing und werden in Ansdtzen die Bildstimmung festlegen.

1 Dokument anlegen

Bevor es nun richtig losgeht, erstellen Sie zundchst die Traumwelt-Bihne mit
ca. 4970px x 2600px und einem Hintergrund in dunklem Braun/Orange
(z.B. #4c371e). Ziehen Sie dann den erstellten Baumstamm in lhr Arbeits-
dokument, und positionieren Sie ihn am linken Bildrand. Der Stamm wird
zu einem spdteren Zeitpunkt weiter bearbeitet. Vorerst dient er dazu, zu
erkennen, in welchen Bereichen ein Hintergrundbild eingefuigt werden muss.

% ¥ @ Stamm

»
Arbeitsdokument anlegen
und Hauptakteur einfligen
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2 Landschaft einfiigen

Der Hintergrund soll aus einer hiigeligen Landschaft bestehen, dazu ziehen
Sie das Foto »landschaft.jpg« ins Dokument. Ohne Skalierung wird das Foto

am rechten oberen Bildrand angedockt. Das sieht schon ganz passend aus,
trotzdem soll noch ein weiterer Higelkamm hinzukommen.

Daflr wird die Ebene dupliziert und tber den Bildrand hinaus nach rechts
verschoben. Es sollte darauf geachtet werden, dass sich der zweite Hlgel gut

am ersten einfligt. Zur besseren Positionierung kann dafir
die Deckkraft der Ebene gesenkt werden.

Um den zweiten Huigel ins Bild zu integrieren, bietet es
sich an, Pinselwerkzeug und Ebenenmaske zu nutzen. Wie
zuvor schon erwéhnt, erzeugen Sie die Maske Uber das Kli-
cken auf das Symbol EBENENMASKE ERSTELLEN. Wahlen Sie
anschlieRend das Pinselwerkzeug aus, und rufen Sie
das dazugehorige Bedienfeld auf ((F5] oder Rechtsklick der
Maus bei ausgewahltem Pinselwerkzeug).

Zum Freistellen habe ich die runde Pinselform gewahlt,
andere leisten aber ebenfalls gute Dienste. Wahlen Sie eine
geeignete GROSSE fur Ihren Pinsel, und setzen Sie die HARTE
vorerst auf 09%.

Mit schwarzer Farbe malen Sie nun in die Maske und ent-
fernen somit alle Bereiche der Landschaft, die nicht mehr
sichtbar sein sollen, bis nur noch der Higel und etwas Dunst
ubrig bleiben. Fiir ein optimales Ergebnis mit schénen Uber-
gangen ist es sicherlich notwendig, die Pinselgrofe und
-harte hin und wieder anzupassen.
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Pinsalform
Formeigenschaften
Streuung
Struktur
Dualer Pinsel
Farbeinstellungen
Transfer
Pinselhaltung
R n
Masse Kanten
Auftrag

V' Glattung
Struktur schiitzen

Er Er Ep En ER Ep ER Ep ER ER ER ER

«
Die Hintergrundlandschaft wird
eingefigt.

v

Das Pinsel-Bedienfeld

x-Achse spiegeln y-Achse spiegein
Winkel: 02
Rundheft:

Harte

A

¥ Abstand




AN

~
Der rot markierte Bereich wird X
maskiert. Ein zweiter Hligel integriert sich in die Landschaft.

Auf der linken Bildseite, hinter dem Baum @, fehlt noch ein Stick Land-

Zu viel entfernt? schaft, deshalb duplizieren Sie die Ausgangsebene ein drittes Mal und spie-
Stellen Sie beim Arbeiten fest, geln diese horizontal (BEARBEITEN * TRANSFORMIEREN * HORIZONTAL SPIE-
dass Sie zu viel entfernt haben, GELN). Jeder kann nun selbst entscheiden, welchen Ausschnitt er passend fuir

holen Sie die maskierten Bereiche

mit welBer Farbe wieder hervor. den Rest der Hintergrundlandschaft findet.

>+ M Stmm

Landschaft Kopie 2

o E Landschaft Kopie

Landschaft

Ebene 0

»
Den Hintergrund auf der
linken Bildseite erganzen

3 Die Bildstimmung verdandern
Da es sich bei der Bildstimmung spdter um eine Sonnenuntergangsatmo-

sphére handeln soll, ziehen Sie zum Abschluss mithilfe einer Flllebene VeRr-
LAUF (EBENE * FULLEBENE * VERLAUF) einen linearen Blau-zu-transparent-
Verlauf Gber den oberen Bereich des Himmels.
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Verkufsfiillung

Arti Linear -
—
winkel: |« | 30 @
Skalieren: | 121 |+ %
[Urrkebren [ Dither

[7] A Ebene ausrichten

Die Fillmethode der Ebene wird anschliefend in INEINANDERKOPIEREN ge-
andert, so dass sich der Verlauf mit dem urspriinglichen Himmel tberlagert.
Zur besseren Ubersicht werden alle Ebenen, die zum Hintergrund gehéren,
in einer Gruppe zusammengefasst.

Bei komplexen Composings ist es immer sinnvoll, Arbeitsschritte oder bear-
beitete Bildbereiche in Gruppen zu organisieren und unterschiedlich farbig
zu kennzeichnen. So behdalt man immer die Ubersicht und findet sich spater
besser zurecht, falls Anderungen notwendig werden. Um Ebenen zu grup-
pieren, markieren Sie alle, die zur Gruppe gehéren sollen, klicken mit der
rechten Maustaste und wahlen GRUPPE AUS EBENEN.

4 Die Landschaft erganzen
Auch im unteren rechten Bildbereich fehlt noch etwas Vegetation @, dafur
6ffnen Sie das Bild »huegel.jpg« und ziehen es ins Arbeitsdokument.

«
Einen Verlauf einfliigen

S ¥ @ Hintergrund

verlaufsfillung
Landschaft Kopie 2

Landschaft Kopie

«
Die Hugellandschaft im Hintergrund
ist komplett.

Hinweis

Die meisten Arbeitsschritte in die-
sem Workshop werden in Grup-
pen zusammengefasst, auch wenn
es in der Beschreibung nicht jedes
Mal aufs Neue erwahnt wird.
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Es fallt auf, dass der Scharfegrad des Bildes nicht zum Rest des Hintergrunds
Smartobjekte passt, denn dieser ist leicht unscharf, was durchaus gewollt ist. Um die
Die Umwandlung von Ebenen Scharfe anzupassen, wird die Ebene in ein SMARTOBJEKT umgewandelt (FiL-
in Smartobjekte (FILTER ® FUR

SMARTFILTER KONVERTIEREN) er-
laubt es, spater ins Filtermen

zurtickzukehren, sollte z.B. die

TER * FUR SMARTFILTER KONVERTIEREN) und mit dem Gaulischen Weichzeich-
ner (FILTER * WEICHZEICHNUNGSFILTER * GAUSSSCHER WEICHZEICHNER) bei
ca. 0,7 Pixel bearbeitet. Damit sich der Hiigel in die restliche Landschaft ein-

Unschirfe noch korrigiert werden flgt, werden Uberfliissige Bereiche wieder in einer Ebenenmaske entfernt.
missen. Dabei gehen Sie auf die gleiche Art und Weise vor wie bereits beim Auf-
. k’At‘UBZrdem olcliot lt.’e:] S';”T]rtﬁb' — bau der Hintergrundlandschaft.
ekten der urspriingliche Inha Gaubscher Weichzeichnar . . .
Jeines Bildes mFi)t allgseinen Eigen- Va.l.rlleren SI? eme_Ut Grofe und
schaften erhalten und erméglicht Hérte der Pinseleinstellung, um
so eine Bearbeitung, ohne dass - ein Uberzeugendes Ergebnis zu
die Ebene negativ beeinflusst Bl 5aistn erhalten.
wird. Dies ist z. B. beim Skalieren
von Ebeneninhalten von Vorteil.

«

Bedienfeld GAUSSSCHER
WEICHZEICHNER

B wes

Radius: 0,7 Pixel

L&

R R
Die Landschaft wird ergénzt. Verblendung der Landschaft iiber eine Ebenenmaske

90 | Jana Gragert: Digital Paintings — Traumwelten erschaffen



5 Lichtverhiltnisse des Hiigels angleichen

Die Lichtverhdltnisse der Ebene passen Sie Uiber eine Einstellungsebene GRrA-
DATIONSKURVEN, angelegt als Schnittmaske, noch etwas an, d.h., die Lichter
werden herabgesetzt und die dunkleren Téne leicht aufgehellt.

Eigenschaften

E n Gradationskurven

Vorgabe: Ben utzerdefiniart

RGE

AR

Anpassung der Belichtung tiber die Gradationskurven

Einstellungsebenen und Schnittmasken

Eine Schnittmaske wird erzeugt, indem man mit gedriickter (A1t]-Taste zwischen
die beiden Ebenen klickt, die in Bezug zueinander stehen sollen. Dabei wirkt sich
die obere nur auf die darunterliegende Ebene aus.

Bei Einstellungsebenen wird das gleiche Ergebnis erzielt, indem man auf das linke
Symbol @ am FuR des Bedienfelds EIGENSCHAFTEN klickt. Die verschiedenen Ein-
stellungsebenen lassen sich tiber das Menl KORREKTUREN aufrufen, oder Sie klicken
auf das Symbol NEUE FULL- ODER EINSTELLUNGSEBENEN ERSTELLEN & am FuB des
Ebenen-Bedienfeldes. Dort finden Sie ebenso die Auswahl der Fiillebenen FARB-
FLACHE, VERLAUF UND MUSTER.

Korrekturen

Gradationskurven

0- ui B8 P

M o H
1z B~N R NN |

«
Auswahl der Einstellungsebenen

Hinweis

Die meisten erstellten Ebenen im
Projekt werden als Schnittmas-
ken angelegt; auch wenn es nicht
jedes Mal erwédhnt wird, sollte es
dennoch in den Abbildungen der
Ebenenansichten ersichtlich sein.

Farbffiche...
Verhuf...

Fustzr...

Hellig keit/ kontast..
Tonwertonzkar...
Gradatonskursen...

Belichtung...

Crynamik...

Farlston,/ Sattgung ..
Farblaknce...
Shvarzweik...
Fomfittsr...
Eanalmiesr...

Color Lookup..

Umkshizn
Tontgennung...
Schwellenwert..

Verhufsumsstzung..

Selektive Farbkoneknr... 9
AR
Symbol NEUE EINSTELLUNGSEBENE
ERSTELLEN
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6 Farbigkeit des Hiigels anpassen

Auch die Farbigkeit wird zum Abschluss noch etwas angeglichen. Uber eine
Einstellungsebene FARBTON/SATTIGUNG wird die Tonung mehr ins Griin ver-
schoben (FARBTON +23), die Ebene fiir die Erzeugung eines Farbstiches in
die Fullmethode FARBE gedndert und die DECKKRAFT auf ca. 53 % reduziert.

EeTHOAH

Eigenschaften

H n Farbton/S3ttigung

Vorgsbe: Benuterdefiniart
N | Standard

Farbton:

Sathigung:

Uber Farbton/Sattigung wird die Farbigkeit
angeglichen. Helligkeit:

© p M Hintergrund

Ebena 0

Das soll es furs Erste mit der Bearbei-
So sieht mein Ebenen-Bedienfeld

nun aus.

tung der Hintergrundlandschaft gewe-

sen sein.

Erste Anpassungen am Wurzelstamm

Nun werden Sie sich den ersten Verdnderungen des Hauptbaumes im Vor-
dergrund widmen, verleihen ihm mehr Charakter durch Farbanpassungen
und Verstdarkung der Kontraste.
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1 Farbton anpassen

Zundchst wird der Farbton der allgemeinen Tonung des Bildes angepasst.
Dazu legen Sie eine Einstellungsebene FARBTON/SATTIGUNG als Schnittmaske
an. Der Haken unter FARBEN wird gesetzt, und der Baum erhalt eine orange-
gelbe Tonung (FARBTON +34). Damit die Farbung nicht zu intensiv ausfallt,
reduzieren Sie die SATTIGUNG auf ca. 25 %.

Uber FARBTON/SATTIGUNG die Ténung des Hauptakteurs anpassen

2 Mehr Charakter durch das Verstirken der Schatten
Um dem Baum schon jetzt Charakter zu verleihen, werden Sie ihn mit etwas
mehr Tiefe versehen und seine Schattenbereiche verstarken. Erstellen Sie da-

fur eine neue Ebene ((o]+[Strg)/(cmd]+(N]), und stellen Sie im erschei-

nenden Menl Folgendes ein:

Heue Ebene

Mame: Ebene 1
[¥]Schnittmaske aus varheriger Ebene erstellen
Farbe: x| Ohne -
Madus:  Weiches Licht - Dedkkraft: | 100 | » %

[¥]Mit neutraler Farbe fir den Modus "Weiches Licht’ fillen (S0 % Grau)

Eigenschaften

B n Farbton/S3ttigung

Vorgabe: | Benutzerdefiniert

Helligksit:

=

V' Farben

«

Eine neue Ebene erstellen im Modus
WEICHES LIcHT und gefillt mit 50 %
Grau
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Mit dem Nachbelichter-Werkzeug (0] @ verstirken Sie nun die Schattenbe-
reiche des Baumes bzw. figen neue hinzu, indem Sie in die Ebene »malenc.
Verwenden Sie dafiir eine runde, weiche Pinselspitze, und konzentrieren Sie
sich eher auf die Bearbeitung der Mitteltone @. Achten Sie auBerdem dar-
auf, mit der Stédrke der Belichtung © behutsam vorzugehen, sonst kommt es
schnell zu unschénen Ubergéingen.

Datei  Bearbeiten  Bild  Ebene | Schrift Filter 3D A& ht Fenster  Hilfe

- 5 F Bersich: | Mittshone &  Bslichtung: f W Tonwerte schiitzan

\

arbeitsdatei trees.psd bei 40,7% (Weiches Licht, RGB/B#) * =

Durchmess:
Harte :

‘,J
i,
=,
&,
E B
' B
)
2,
e
L
=,
¥,
Q

i
i

B O g

Das Spiel von Licht und Schatten ist fiir die (iberzeugende
Wirkung lhres Composings von groRer Wichtigkeit. Mit
dem Nachbelichter kénnen Sie die Kontraste verstarken
und dem Stamm so mehr Tiefe verleihen.
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EXKURS

Malerischer Look durch Kontraststeigerung
mit der Fiillmethode »Weiches Licht«

Bei dieser Methode, den Kontrast einzelner Bildteile zu steigern und somit
einen malerischen Look zu erzielen, machen Sie sich die Fullmethode (bzw.
den Mischmodus) WEICHES LICHT zunutze. Allgemein bestimmt die Art der
Fullmethode, wie sich die Pixel einer Ebene auf die darunterliegende aus-
wirken. WEICHES LICHT gehort dabei zu den Kontrastmodi und bewirkt, dass
helle Bereiche weiter aufgehellt und dunklere Bereiche starker abgedunkelt
werden.

«
Auswirkung der Fiillmethode
WEICHES LICHT

Ebenen
DAt z e T OH

Weiches Licht % Deckkraft:  100%

Foderen: B o b B Fache: 100%

Die obere wirkt sich auf die
darunterliegende Ebene aus.

Pixel, die dagegen einem 50%igen Grau entsprechen, werden nicht beein-
trachtigt und bleiben unsichtbar. 50 %-Grau-Ebenen bieten sich also optimal
an, um Lichter und Schatten auf einer separaten Ebene einzuzeichnen und
einer Bildszene mehr Charakter zu verleihen.

Abwedler- und Nachbelichter-Werkzeug (0] stellen eine Moglichkeit dar,
die Grau-Ebene zu bearbeiten. Mit dem Abwedler lassen sich Bildbereiche
partiell abdunkeln, mit dem Nachbelichter aufhellen. Beide Werkzeuge wer-
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EXKURS

den wie der Pinsel benutzt und kénnen tber das Meni des Pinsel-Bedien-
feldes angepasst werden. Sie haben die Wahl, gezielt auf die Lichter, Mit-
teltdone und Tiefen einer Bildebene Einfluss zu nehmen. Aktivieren Sie beim
Arbeiten TONWERTE SCHUTZEN @, reduzieren Sie die Beschneidung von Tie-
fen/Lichtern und vermeiden Farbtonverschiebungen.

Bereich: | Mittefigne + Belichtung: 10%  »  (2f + Tonwerte schiitzen

Einstellméglichkeiten fiir Abwedler und Nachbelichter

Auch wenn sich bei dieser Methode Bearbeitungsfehler schnell, durch Uber-
malen der betreffenden Stellen mit 50% Grau, riickgangig machen lassen,
sollte man mit der BELICHTUNG vorsichtig umgehen. Sie vermeiden so un-
schone Absatze und schaffen flieBende Ubergénge.

R [ A
Der Stamm vor der Kontrast- Bearbeitung der 50 %-Grau-Ebene mit Uberlagerung der Grau-Ebene in
bearbeitung dem Nachbelichter der Fullmethode WEICHES LICHT
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3 Lichtkanten

Da die eigentliche Lichtquelle, die untergehende Sonne, den Baum offen-
sichtlich von hinten beleuchtet, integrieren Sie an dessen AuRenkonturen ei-
nen Lichtschein. Dazu erstellen Sie eine neue Ebene und malen mit gelber/
oranger Farbe und weicher Pinselspitze an den Konturen des Baumes entlang.

Ebenen

D Art H
Hindurchwirken

Fixieren:

O ¥ Stmm

; S

£ Weiches Licht
£ =
-

L

Der Stamm fligt sich nun schon gut ins Bild ein, die weitere Bearbeitung wird Lichtkanten hineinmalen
zu einem spdteren Zeitpunkt erfolgen.

Briicke einfiigen

Bevor weitere Baume fur die Landschaft folgen, fligen Sie zunachst eine Bru-
cke als verbindendes Element ein und modifizieren ihr Aussehen. Mit ihrer
Hilfe lassen sich spater auch die genauen Positionen der anderen Baumriesen
besser bestimmen.

‘1 Briicke freistellen und maskieren

Offnen Sie das Foto »bruecke.jpg«. Es ist ausreichend, wenn Sie vorerst nur
den vorderen Geldnderbereich mit dem Zeichenstift-Werkzeug freistellen,
den Rest werden Sie direkt im Arbeitsdokument erledigen. Positionieren Sie
die Briicke ungefdhr an der Stelle, die in der Abbildung zu sehen ist. In einer
Ebenenmaske werden Sie nun mit dem Pinsel-Werkzeug die Briicke so in die
Landschaft einarbeiten, dass sie sich fast natirlich einfugt.
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Eine Briicke einfligen

v

Etwas Rost am Briickengelander
einfligen

DAt = & e T XN

Weiches Licht 4 Deckkrafe 75 [+
Foderen: BH o & B Fache: 100% |~

O ¥ Bricke

[eemeenang |

O +

2 Rost hinzufiigen
Den doch eher »neuen« Look des Briickengeldnders dndern Sie im ndchs-
ten Schritt mit dem Hinzufligen von etwas Rost ab. Fir die Roststruktur
wurde ein kostenfreies Bild von der Internetseite www.mayang.com/textures
verwendet. Besuchen Sie die Seite selbst einmal und entscheiden Sie sich
fur eine Rost-Textur. Haben Sie eine geeignete Struktur gefunden, legen Sie
diese als Schnittmaske Uber das Geldnder und dndern die Fillmethode der
Ebene in WEICHES LICHT. Beschranken Sie den Rost nur auf das
Eisengelander, und maskieren Sie alle Uberflissigen Bereiche.
Die Deckkraft der Rost-Ebene wurde abschliefend auf 75%
reduziert, damit die Struktur nicht zu dominant wird.




3 Licht und Schatten

Die untergehende Sonne sollte den Boden der Briicke etwas erleuchten. Er-
stellen Sie deshalb eine neue Ebene, und malen Sie mit oranger Farbe vor-
sichtig einfallendes Licht auf. Eine runde, weiche Pinselspitze ist daflr gut

geeignet.

«
Sonnenlicht aufmalen

Wo Licht ist, ist natrlich auch Schatten, diesen ergdnzen Sie in einer weite-
ren Ebene, angelegt in der Fillmethode WEICHES LICHT und gefiillt mit 50%
Grau. Da Sie mit dem Nachbelichter-Werkzeug nun bereits Erfahrung haben,
verwenden Sie es erneut, um Bereiche der Briicke abzudunkeln und Schatten
einzumalen.

Ebenen

DAt

Weiches Licht

Foderen: B8 o & 6

O v Bricke

[

¥ sch
=

L]

«
Schatten auf die
Briicke malen

929




R

Verwenden Sie diesen Hiigel.

Hiigel ausbessern
Jetzt, wo die Brlcke integriert ist, will der urspriingliche Hligel unterhalb
der Briicke nicht mehr recht ins Bild passen, deshalb werden Sie ein Stlick
Landschaft ergdnzen.

Offnen Sie das Bild »berg.jpg«. Wéhlen Sie in etwa den gezeigten Bereich
aus, und positionieren Sie das Stlick Landschaft links unterhalb der Briicke.
Passen Sie die GroRe gegebenenfalls iber FREI TRANSFORMIEREN ([Strg] +[T])
an, und verblenden Sie den Ausschnitt wie gehabt Uber eine Ebenenmaske
mit dem Hintergrund.

AN

Vorher/nachher: den Hiigel unterhalb der Briicke ersetzen

Auch eine leichte Farbtonanpassung ist wieder notwendig. Uber eine Ein-
stellungsebene FARBTON/SATTIGUNG, angelegt als Schnittmaske in der Full-
methode FARBE, geben Sie dem Ausschnitt einen griinen Farbstich (Farbton:
+23). Da sich die Farbung mehr oder weniger nur auf die Baume auswir-
ken soll, wurde die Ténung in der Ebenenmaske teilweise wieder zurlick-
genommen.

100 | Jana Gragert: Digital Paintings — Traumwelten erschaffen



AR

Die Badume iiber FARBTON/SATTIGUNG griin einfarben

Weitere Baumriesen einfiigen

Im weiteren Verlauf widmen Sie sich dem Einfligen weiterer Baume, damit
Ilhre Marchenwelt langsam mit Leben gefillt wird. Abgesehen davon, dass
Sie eine weitere Freistellungstechnik kennenlernen, werden Sie die Beleuch-
tung anpassen und sich um die Farbgebung kimmern.

1 Freistellen und den Stamm anpassen

Zundchst kiimmern Sie sich um den Baum, der von der Brilicke eingerahmt
wird. Daflr 6ffnen Sie das Foto »baum02.jpg« und stellen den Baum frei.
Tipps hierzu finden Sie auf Seite 103. Auf Ihrer Arbeitsbihne fligen Sie den
Baum am hinteren Ende der Briicke ein.

Die Steine und das Gras im unteren Bereich sind nicht der passende
Abschluss, den ich mir vorstelle, deshalb soll der Stamm noch etwas veran-
dert werden. Sie bendtigen daftir das Foto »baum02_stamm.jpg«, aus dem
Sie den FuB des Stammes in Ihr Arbeitsdokument kopieren und als Schnitt-
maske Uber den urspriinglichen Stamm legen.
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Einen zweiten Baum freistellen und am hinteren Ende der Briicke einfliigen

Uber FREI TRANSFORMIEREN ([Strg]+[T)) verkleinern Sie den Ausschnitt so

Abdunkeln weit, dass die Konturen beider Baumstdmme nahezu Ubereinanderliegen.
Die Pixel der unteren Ebene, die Die Schnittmaske ist hier ideal, um aufwendiges Maskieren zu vermeiden.
heller als die Fillfarbe (obere Sie verblenden lediglich die obere harte Schnittkante in einer Ebenenmaske

Ebene) sind, werden ersetzt,
dunklere Pixel bleiben unveran-
dert.

mit einer weichen Pinselspitze. Stellen Sie die Flullmethode zum Abschluss
auf ABDUNKELN, so integriert sich das neue Stammstick noch besser ins
Original.

v

Den Full des Stammes austauschen

Ebenen Hanile Pfade



Freistellen mithilfe der Farbbereichsauswahl

Der zweite Baumriese lasst sich nahezu komplett tiber die Farbbe-
reichsauswahl freistellen. Rufen Sie dazu das Meni auf (AUSWAHL
FARBBEREICH ...), und wéhlen Sie unter AuswAHL die LICHTER aus

. Sie werden sehen, dass Photoshop eine fast perfekte Auswahl
erstellt, zumindest was den schwierigen Teil betrifft, das Blatterdach
des Baumes. Die Auswahl der Lichter funktioniert deshalb so gut,
weil der Himmel im Foto die hellsten Pixel aufweist. Damit nicht der
Himmel, sondern der Baum freigestellt werden kann, aktivieren Sie
das Feld UMKEHREN und bestatigen anschlieBend Ihre Auswahl,
aus der Sie nun eine Ebenenmaske erzeugen kénnen.

Farbbereich 23 Fatbbeisich 2
Auswahl: Lichter - Auswahls # Aufgenommene Farben -
Gesichiter erkennen —_— Gesichter erkennen —_
Lokalisierte Farbgruppen |Ml Lokalisierte Farbgruppen |Ml
|7Laden... | Toleranz: 154 |7Laden... |
[ speichem... | ~ | Speichern... |
P-4
J|Umkehren V| Urnkehren
@ Auswahl Bild @ Auswahl Eild
Auswahbvarschau:  Graustufen - Auswahlvarsthau:  Graustufien -
A A
Bedienfeld FARBBEREICH mit Auswahl der Lichter Farbbereich auswéhlen mithilfe der Pipette
Neben der ersten Auswahlmoéglichkeit kdnnen Sie auch mit reich, der auf Basis des gewdhlten Farbbereichs eine Auswahl
der Pipette €) arbeiten und mit Klick auf den Himmel einen erstellt. Zur besseren Ansicht kénnen Sie bei AUSWAHL-
Farbbereich selektieren, ihn erweitern oder reduzieren ©). VORSCHAU (z.B. GRAUSTUFEN) aktivieren; so ldsst sich das
Uber den Regler ToLERANZ definieren Sie den Auswahlbe- Ergebnis genauer tberpriifen.

Beleuchtung anpassen
Der Baum soll noch etwas aufgehellt werden. Mit einer Einstellungsebene
GRADATIONSKURVEN heben Sie die Mitteltdne des Stammes an, beschrianken
den Effekt aber mehr oder weniger auf die linke Seite des Baumes, da aus
dieser Richtung das Licht der untergehenden Sonne auftrifft. Reduzieren Sie
die Aufhellung in der Ebenenmaske deshalb wieder flr die rechte Seite des
Baumes mit einer groBen, weichen Pinselspitze.
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»
Mithilfe der Gradationskurven
die Belichtung anpassen

v

Lichtreflexe auf den Stamm
auftragen

Eigenschaften

E u Gradationskurven

Vorgabe: Benutzerdefiniert

RGE

Lichtreflexe und Farbgebung

Fur die allgemeine Farbstimmung des Bildes und ein paar Lichtreflexe auf
dem Stamm o6ffnen Sie das Foto »blaetter.jpg«. Wieder als Schnittmaske
angehdngt, drehen Sie das Foto (Uber FREI TRANSFORMIEREN), so dass der
Baumstamm der Ldnge nach Uberlagert wird. Die Fullmethode der Ebene
setzen Sie auf FARBE. In den Schattenbereichen des Stammes, wo norma-
lerweise keine Reflexe zu sehen sind, entfernen Sie die Uberlagerung der
Blatter in der Ebenenmaske.




Satbgung:

Helligkeit:

Natdrlich ist nun viel zu viel Rot im Spiel, deshalb wird
eine Einstellungsebene FARBTON/SATTIGUNG hinzugeflgt,
der Haken bei FARBEN gesetzt, ein orange-gelber Farbton
gewahlt (ca. 34) und die SATTIGUNG auf ca. 70 erhéht.

4 Lichtkanten nicht vergessen

Wie bei unserem Hauptbaum im Vordergrund werden
zum Abschluss auf einer neuen Ebene Lichtkanten ein-
gemalt. Gehen Sie dabei genauso vor, wie bereits be-
schrieben, und arbeiten Sie gegebenenfalls auf mehreren
Ebenen. Achten Sie darauf, die Lichter nicht nur an der Kontur aufzumalen,
sondern auch an den Kanten der knécherigen Verwachsungen des Stammes.

AR

Stamm und Lichtreflexe einfiarben

«
Auch der zweite Baum erhilt die
Lichtkanten.

Ebenen

D art B Ee TIiIga

Ineinanderkopieran 2| Deckhraft: 1 -

Fieren: B oF b @ Flsche: 1

O vaw Baum2

Farblon/Sat...

Lichtreflexe

Aktueller Stand im Ebenen-
Bedienfeld
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5 Riese Nummer drei

Das Einarbeiten des dritten Baumes sollte flr Sie
nun ein Leichtes sein. Das Freistellen aus Foto
»baum03.jpg« erledigen Sie ebenfalls Uber die Farb-
bereichsauswahl und fugen die Baum-Ebene hinter
dem »Hauptakteur« im Vordergrund ein. Das gilt
auch fur die Gruppe, die Sie aus allen dazugeho-
rigen Arbeitsebenen erstellen,

Ebenen

denn so koénnen Sie sich einiges
Dt ©oTHOH

S — S oo an Maskierungsarbeit sparen.

o + 8 e Der einzige Unterschied zu sei-

S e— nen riesigen Kollegen besteht in

b B ke der Fullmethode, denn die wird
P S beim dritten Baum auf MuLTI-

¥ & Baum3 X
PLIZIEREN gestellt. Gehen Sie an-
Lichtkanten orange Kopie

sonsten genauso vor wie bei den
beiden Baumen zuvor. Setzen

Lichtkanten orange

Sie die Lichtreflexe, und verges-

R

Ein dritter Baum wird eingefligt.

FarbtonSatti.. sen Sie die Lichtkanten an der

AuBenkontur nicht.
Lichtreflexe

ol

Das Baumtor

Die Brucke kann unmoglich einfach in den Wurzeln des riesigen Baumes
enden, deshalb bekommt sie einen passenden Anfang in Form eines Wur-
zeltores.

‘1 Bildbereich auswihlen und maskieren
Fur das Tor werden Sie aber keine Wurzel verwenden, sondern ein Stlck
Baumstamm aus dem Foto »baumloch.jpg«. Wahlen Sie mit dem Lasso-
Werkzeug den gezeigten Bereich aus, denn dieser sieht von allein schon
fast wie ein Torbogen aus. Kopieren Sie die Auswahl wieder in Ihr Arbeitsdo-
kument, und positionieren Sie das Tor liber dem Briickenanfang.

In einer Ebenenmaske bringen Sie den Bogen nun etwas in Form. Sparen
Sie den Durchgang aus, und bearbeiten Sie die Uberginge zur Wurzel des
Baumriesen mit einer weichen Pinselspitze.
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R

Verwendeten Bereich auswahlen Das Baumtor einfiigen und lber eine Ebenenmaske verblenden

2 Eine kleine Korrektur mit dem Stempelwerkzeug

Mit dem Kopierstempel haben Sie sich auch schon bekannt gemacht,
deshalb kommt er gleich noch einmal zum Einsatz. Beim Tor ist ein kleiner
Ast im Weg, den Sie mit dem Stempel entfernen. Wenn Sie noch nicht so
gelbt sind, erstellen Sie sich fur diesen Arbeitsschritt wieder eine eigene
Ebene, dann kann nichts schiefgehen. Ast entfernen

v

Mit dem Kopierstempel den kleinen
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3 Farbigkeit anpassen

Die Farbigkeit unseres Baumtores passt natlrlich noch nicht, das wird wie-
derum Uber eine Einstellungsebene FARBTON/SATTIGUNG gedndert. Im Men(
wird der Haken bei FARBEN gesetzt, der FARBTON auf 30 und die SATTIGUNG
auf 23 verschoben. Die Deckkraft der Ebene reduzieren Sie anschlieRend auf
ca. 85%.

Farbton:

=

Sathigung:

Hellighseit:

»
Uber FARBTON/SATTIGUNG
die Farbigkeit angleichen

4 schattenbereiche anlegen und Beleuchtung dndern

Die Ténung passt nun schon ganz gut, jetzt widmen Sie sich noch der Aus-
leuchtung oder besser den Schattenbereichen, die Sie auf einer neuen Ebene
im Modus MULTIPLIZIEREN hineinmalen. Legen Sie die Ebene wieder als
Schnittmaske an, und dunkeln Sie das Tor vorsichtig mit schwarzer Farbe,
weicher Pinselspitze und geringem Farbauftrag (ca. 10%) ab.
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Der Weg in eine andere Welt

Der Bereich zwischen den groBen Baumwurzeln im Vordergrund ist ideal, um

einen Weg in unsere Marchenwelt zu schaffen. Ergebnis: das Wurzeltor als
Briickeneingang

1 Weg einfiigen und verbreitern
Das vertrocknete Laub unter dem alten

Baum und einen Teil der Wurzeln werden
Sie durch den Pfad aus dem Foto »weg.jpg«
ersetzen. Ziehen Sie das Bild in lhr Arbeits-
dokument Uber die Gruppe STAmMMm, und
positionieren Sie es ungefdhr wie in der
Abbildung.

Fligen Sie der Ebene eine Maske hinzu,
und kehren Sie diese um (BILD * KORREK-
TUREN * UMKEHREN oder [Strg]+(1]). Der
Weg ist nun erst einmal verschwunden, Sie
werden ihn aber mit etwas Pinselarbeit in
der Maske sofort wieder hervorholen. Viel-
leicht experimentieren Sie auch einmal mit
den Photoshop-eigenen Strukturpinseln,
gerade an den Ubergingen zum Baum- N
stamm konnen diese sehr nltzlich sein. Den Weg ins Dokument einfiigen
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In meiner Version reicht die urspriingliche Bildbreite nicht ganz aus, um die
Fliche des Weges komplett zu fullen. Unten rechts @ soll weiteres Gras er-
ganzt werden, damit die groRe Baumwurzel ein Stiick mehr abgedeckt wird.
Verwenden Sie fur diese Arbeit wieder den Kopierstempel [s].

»
Den Weg einpassen und
etwas Gras ergdnzen

2 Helligkeit anpassen und Schattenbereiche hineinmalen

Die Helligkeit des neu angelegten Weges passen Sie mit einer Einstellungs-

ebene GRADATIONSKURVEN an, indem Sie die Lichter und Mitteltone etwas
abdunkeln. Behandeln Sie die Ebene wieder als Schnitt-

Eigernschaften

maske, damit sich die Anderung auch nur auf den Weg

BA I Gradationskurven .
auswirkt.

Vorgabe: Banutzardefiniert

RGE

Belichtung tiber die
Gradationskurven angleichen
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Mit einer zusatzlichen Ebene, geflllt mit 50% Grau und in der Flllmethode
WEICHES LIcHT, dunkeln Sie weitere Bereiche ab, z. B. unter dem Stamm, wo v

wenig Licht einfallt. Zum Abdunkeln verwenden Sie wieder das Nachbelich- Schattenbereiche hineinmalen
ter-Werkzeug bei aktivierten Mittelténen.

m

Die Baumscheibe

Weg und Baumtor sind angelegt, doch wie kommt man nun auf die Briicke?
Um den Weg mit der Briicke zu verbinden und einen Durchgang durch das
Baumtor zu schaffen, »zersdgen« Sie die Wurzel und integrieren eine Schnitt-
stelle bestehend aus einer Baumscheibe.

1 Baumscheibe auswihlen und anpassen

Wahlen Sie die Scheibe aus dem Foto »baumscheibe.jpg« grob aus, und ko-
pieren Sie diese auf eine neue Ebene zwischen die Gruppen BAUMTOR und
BRUCKE. Die GroRe der Baumscheibe passen Sie Uber FREI TRANSFORMIEREN
((strg] +(T)) an, so dass sie im Durchmesser zum Ausldufer des Stammes
passt. Uberflussige Bereiche u.a. dort, wo das Baumtor tberlagert, blenden
Sie wiederum in einer Ebenenmaske aus.
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»
Belichtung und Kontrast iiber
die Gradationskurven abiandern

O ¥ @m Baumscheibe

(el

l_-_ln
& Baumscheibe
[eecmetnenenceen

Die Gruppe BAUMSCHEIBE im
Ebenen-Bedienfeld

R

Baumscheibe einfliigen und tiberflissige Bereiche maskieren

2 Etwas mehr Struktur und Anpassung der Lichtverhiltnisse

Die Deckkraft der Ebene habe ich auf 80% reduziert, denn so kommt noch
ein wenig die urspringliche Struktur der Baumrinde zum Vorschein, was mir
personlich ganz gut gefallt. Zum Abschluss wird die Baumscheibe Uber eine
Einstellungsebene GRADATIONSKURVEN abgedunkelt. Dabei senken Sie die
Mitteltdne im unteren Bereich ab, heben die Mitteltdne im oberen Bereich
aber gleichzeitg etwas an, denn so erhalten Sie etwas mehr Kontrast.

Eigenschaften
% n Gradationskurven

‘Vorgabe: Benutzerdefiniert

RGE




Baumbewuchs: Gras sdaen und Moos pflanzen

Der Baum ist vermutlich schon viele hundert Jahre alt, deshalb kann etwas
Moosbewuchs nicht schaden. AuRerdem tragt dieser sehr gut zur mérchen-
haften Stimmung des Bildes bei.

1 Moos aufmalen

Fir den Baumbewuchs ziehen Sie das Foto »moos01.jpg« in lhre Datei und
positionieren es Uiber dem Baumstamm. Der kleine Ast im Bild soll ebenfalls
zur Begriinung der Baumwurzeln dienen.

Bevor Sie das Gras/Moos gezielt auf den Stamm auftragen, fligen Sie der
Ebene eine Maske hinzu und kehren diese um ([Strg]+(1]). Malen Sie an-
schlieRend mit Weill in der Ebenenmaske das Moos auf die passenden Stel-
len des Stammes. Hierfur eignen sich besonders die von Photoshop mitge-
lieferten Strukturpinsel.

Haben Sie den ersten Teil lhrer Gartnerarbeit abgeschlossen, dndern Sie
die Fullmethode der Ebene in INEINANDERKOPIEREN.

vy

R R
Moosbewuchs fiir die Baumwurzeln Auswirkung der Anderung der Fiillmethode

in INEINANDERKOPIEREN
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2 Mehr Struktur hervorholen und Lichtkanten erneuern
Durch den Wechsel der Fillmethode geht natirlich einiges von
der Struktur des Mooses verloren, dafiir kommen aber die Aste
und Wurzeln des Baumes mehr zum Vorschein. Um das Moos zu-
rickzuholen, duplizieren Sie die Ebene, stellen die Fullmethode
wieder auf NormAL und senken die Ebenendeckkraft auf ca. 50%.
Das Moosfoto wurde noch zwei weitere Male eingefligt und an
die entsprechenden Stellen verschoben, denn auch an den unteren
Wurzeln @ des Baumes sowie an den Stammkonturen @ soll Moos
und Gras wachsen. Die Flllmethode der Ebenen wird in diesem Fall

N nicht gedndert, sondern bleibt im Modus NORmAL. Da das Moos
Fur mehr Struktur die Moos-Ebene nun teilweise die Lichtkanten Uberlagert, die Sie bereits eingemalt haben,
duplizieren missen Sie diese auf einer neuen Ebene an einigen Stellen erneuern ©.

} ¥ @ Baumbewuchs

Gras Kopie 2

Gras Kopie

A 3 2 1
Weitere Moosflachen erganzen

3 Bewuchs auf das Baumtor ausweiten

Bevor Sie die Pinselarbeit erst einmal beenden, versehen Sie auch das Baum-
tor mit dem Moosbewuchs. Kehren Sie dazu in die gleichnamige Gruppe zu-
riick, fugen Sie auch hier das Foto als Ebene ein, und tragen Sie die Struktur
an den gewiinschten Stellen auf.
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bW Baumitor

Gras.

;_ ==
= - Farbton/Gétt...

Stempeln

«
Das Baumtor mit Moos versehen

Hereinspaziert — Eine Tiir fiir den Hauptakteur

Sesam, 6ffne dich — der Baumriese bekommt eine Eingangstiir, denn mog-

licherweise ist er die Wohnstétte des Briickenwdéchters.

‘1 Bildbereich auswihlen und GréRe anpassen

Flgen Sie das Foto »tuer.jpg« in lhr Dokument ein, und wandeln Sie die

Ebene in ein Smartobjekt um. Nun passen Sie die GréBe liber FREI TRANSFOR- v

v

MIEREN so weit an, dass sich Tir und Teile der Treppe gut in den Hohlraum Tiir und Treppe einfiigen

unter dem Baum einfi-
gen. Uberfliissige Bildteile
werden wieder Uber eine
Maske ausgeblendet. Im
oberen Bereich mussen
Sie nicht zu genau arbei-
ten, dieser wird spéater
noch etwas abgedeckt. Im
Zuge des Maskierens le-
gen Sie auch schon einmal
den Turspalt frei, denn der
wird gleich noch eine Rolle
spielen.




Eigenschaften

% [ Gradationskurven

Vorgabe: Benutzerdefiniert

RGE

AR

Lichtverhiltnisse
anpassen

R

Mehr iiberhdngende Efeuzweige
vor der Tir

»
Uber die Tonwertkorrektur
die Zweige mehr betonen

2 Beleuchtung anpassen
Die Lichtverhaltnisse des Tores passen Sie mit einer Einstellungsebene GRADA-
TIONSKURVEN an, die Sie als Schnittmaske anlegen. Im Men( der Gradations-

kurven senken Sie die hellen und mittleren Tone ab, denn
das Tor liegt unter den Wurzeln des Baumes und sollte kaum
Umgebungslicht abbekommen. Dennoch habe ich in eini-
gen Bereichen den Effekt in der Ebenenmaske wieder etwas
zurtickgenommen, z.B. in den Uberhdngenden Efeuranken.

3 Blitter mehr betonen

Durch die Anpassung der Helligkeit sind die Uberhdngenden
Efeuzweige leider etwas dunkel geraten, diese sollen aber
mehr in den Vordergrund ricken und sich dem Gras und
Moos, das den Baum Uberzieht, anpassen. Duplizieren Sie
deshalb die Tur-Ebene, und dndern Sie die Fullmethode in
AUFHELLEN. Die Blatter und Zweige sind nun wieder deut-

licher zu sehen, nur leider auch die Tur, und das ist so nicht beabsichtigt.
Hier bessern Sie in der Ebenenmaske nach und versuchen mit einer weichen
Pinselspitze die Holztlir zu entfernen.

Die Kopie der Tur-Ebene habe ich auRerdem noch etwas versetzt nach
oben geschoben, einerseits um den Ubergang von Baumwurzel und Tir abzu-
decken, andererseits um die Anzahl der Uberhdngenden Zweige zu erhéhen.
Wenn Sie méchten, kdnnen Sie Uber eine Einstellungsebene TONWERTKOR-
REKTUR die Zweige noch mehr zum Leuchten bringen. Verschieben Sie dazu
den Regler fur die Lichter auf ca. 160 und den fir die Mitteltone auf 0,70.

Eigenschaften

iy u Tonwertkorrekitur

Vorgabe: Benutzerdefiniert

RGE

Tonwertumfang:



4 Innenraum erleuchten und Schein nach AuBen
Wie bereits erwdhnt, steht die Tir nach Ihrer Maskierungsarbeit bereits ei-
nen Spalt offen. Anstatt ins Schwarze zu schauen, soll ein heller Lichtschein
nach aufen dringen. Zundchst erstellen Sie dafr unter allen Ebenen dieser
Gruppe eine neue, in der Sie mit weiler oder heller, gelber Farbe Licht hin-
einmalen.

Da das Innere des Baumes nun hell erleuchtet ist, muss sich das Licht auch
auf der offenen Tur widerspiegeln. Legen Sie daflir eine Flllebene FARBFLA-

CHE an (EBENE * NEUE FULLEBENE * FARBFLACHE), in einem warmen Orange-
Ton (z. B. #fcaf28).

Farbuhler fvolfantarbs)

AR

Hell erleuchteter Innenraum

«
Bedienfeld FARBWAHLER
(Volltonfarbe)

[T Mur Wehfarben anzeigen # foafes

«
Bereich fiir den Verlauf
auswihlen

Die Maske der Ebene kehren Sie um ([Strg] + (1)) und wihlen anschlieRend
den linken Turflugel mit dem Lasso-Werkzeug aus. Diesen Bereich fullen
Sie in der Ebenenmaske horizontal mit einem Weill-zu-Schwarz-Verlauf, so
dass sich der Lichtschein zum linken Rand hin abschwécht.

Haben Sie lhren Schein angelegt, mussen Sie die Efeuzweige in der Maske
natdrlich aussparen, denn sie werden nicht vom Licht Uberlagert. Ist Ihnen
der Lichtschein zu intensiv, reduzieren Sie die Ebenendeckkraft; ich habe
65 % verwendet.

»
Lichtschein aus
dem Bauminneren
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5 Treppenstufen beleuchten und Lichtstrahlen einfiigen
Auf die Treppenstufen muss ebenfalls etwas Licht fallen, das Sie in einer
neuen Ebene mit einem gelb-orangen Farbton aufmalen. Gehen Sie dabei

genauso vor wie bei der Tur, und decken Sie die Schattenbereiche der Stufen

AR

Lichtschein auf den Treppenstufen
erganzen

»
Lichtstrahlen aufmalen
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B v @ Tur Treppe

in einer Ebenenmaske ab.
In einer weiteren Ebene
werden zusétzlich mit einer
grolBen, weichen Pinselspitze
und geringem Farbauftrag
Lichtstrahlen ergdnzt, die
gegebenenfallsin einer Ebe-
nenmaske in Form gebracht
werden koénnen. Die Kan-
ten der Tur habe ich dabei
noch etwas verstarkt, d.h.
Gbermalt. Auch die Intensi-
tat der Strahlen kénnen Sie
anschlieRend Uber die Ebe-
nendeckkraft regulieren.

Lichtschein Treppe
Farbfillung

Tonwertk...

Kurwen




6 Kleine Details

Mit ein paar Lichtreflexen auf dem Turgriff, aufgetragen mit einer kleinen,
runden Pinselspitze und weiler Farbe, bekommt die Tur ihren letzten Schliff.
Gerne konnen Sie diesen Arbeitsschritt wieder auf einer eigenen Ebene v
durchfahren. Lichtreflexe fiir den Turgriff

Wasserfall

Was ware eine Mdrchenwelt ohne das leise Rauschen eines kleines Wasser-
falles? Nur halb so schén, wiirde ich sagen, und deshalb werden Sie in den
ndchsten Schritten das kihle Nass integrieren. Achten Sie darauf, alle dafiir
benotigten Ebenen in einer Gruppe unterhalb der Bricken-Gruppe einzu-
fugen.

1 Wo kommt es denn her?

Zundchst muss eine Stelle gefunden werden, aus der der Wasserfall hervor-
springt. Offnen Sie dafur noch einmal das Foto »baumloch.jpg«, und wéhlen
Sie dieses Mal das vordere Baumloch mit dem Lasso-Werkzeug aus. In
Ihrem Arbeitsdokument figen Sie die Offnung zwischen den seitlichen Wur-
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Baumloch auswihlen

»
Eine Offnung fiir den Wasserfall

zeln des Baumriesen ein und passen die GroBe mit FREI TRANSFORMIEREN
((strg]+ (1)) an. Den flieBenden Ubergang zum umgebenden Gras schaffen
Sie mithilfe einer Ebenenmaske und einer weichen Pinselspitze.

2 Wasserfall einfiigen und freistellen

Das Wasser finden Sie im Foto »wasserfall.jpg«, das Sie vor der weiteren
Bearbeitung in ein Smartobjekt umwandeln. Zum Freistellen werden Sie
diesmal nicht nur eine Maske verwenden, sondern sich der Fulloptionen be-
dienen.

Mit einem Doppelklick auf die Wasserfall-Ebene rufen Sie die FULLOPTIO-
NEN in Bedienfeld EBENENSTILE auf. Bei AUSBLENDEN im unteren Bereich des
MenUs wahlen Sie GRAU. Den Regler fiir die dunklen Farbtone ziehen Sie bei
Diese EBENE bis ca. 60 nach rechts. Anschliefend ziehen Sie nur den rechten
Teil des Reglers mit gedriickter [ATt]-Taste ein Stiick weiter, bis als zweiter
Wert ca. 90 erscheint. Sie werden sehen, dass fast der gesamte Hintergrund
verschwunden ist und nur noch das Wasser tibrig bleibt. Die kleinen Korrek-
turen, die trotzdem notwendig sind, werden Sie gleich wie gehabt in einer
Ebenenmaske erledigen.
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«
Wasserfall einfligen und GroRe
anpassen

[] Abgeflachte Kante und Relief
[ Kentur
[] Struktur

[ Kentur

[7] Schatten nach innen

[7] Schein nach innen

[ Glanz

[7] Farbiiberlagerung

[F] Verlaufsiberlagerung

[7] Musteriiberlagerung

[7] Schein nach auben

[7] Schiagschattsn

Fiilloptionen
Allgemeiner Mischmodus

Eiillnethodet  Narmal -
Deckkraft; == gy %

Erweiterter Mischmodus

Fliche: Ty 100 G
Kandle: VR [V]a [V]B
Aussparung: Chne -

Dlnterne Effekte als Gruppe Rillan
[¥]Beschnittene Ebenen al: Gruppe fillen
Iransparenz formt Ebene
[TEbenenmaske blendst Effekte aus
D\u‘ektormaske werbirgt Effekte

Ausblenden: Grau

Diese Ebane: B0 S a0 255
d b dy
Darunter liegende Ebera: [1} 255
|
s (]

3 Wasser flieBen lassen

Zundchst passen Sie die GrolRe mit FREI TRANSFORMIEREN an und bringen
den Wasserfall anschlieBend in Form. Nutzen Sie dafiir ebenfalls die Trans-
formieren-Funktion, aktivieren Sie aber zusdtzlich in der Optionsleiste das
Verformen-Gitter @. Versuchen Sie, das Wasser durch Verziehen des Gitters
in einem schonen Fluss die Wurzeln herunterlaufen zu lassen.

«
Freistellen mithilfe der Fulloptionen

R

Gitter aktivieren
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»
Den Fluss des Wasserfalles mit
dem Verformen-Gitter anpassen

Bevegung sunsc hire

Winkel: -55 2

Abstand: 15 Pixel

Bedienfeld BEWEGUNGSUNSCHARFE

4 Mehr Dynamik durch Bewegung

Mehr Dynamik verleihen Sie dem flieBenden Wasser, indem Sie etwas Bewe-
gungsunschdrfe hinzufigen. Offnen Sie dazu den gleichnamigen Filter (FiL-
TER * WEICHZEICHNUNGSFILTER * BEWEGUNGSUNSCHARFE), und geben Sie einen
WINKEL von —=55° und einen ABSTAND von 15 Pixeln ein. Die Bewegungsun-
scharfe wirkt sich nun naturlich auf den gesamten Wasserfall aus, ich mochte
den Effekt aber nur auf den mittleren Teil beschranken. Nehmen Sie deshalb
in der Filtermaske die Unscharfe im oberen und unteren Teil wieder zurlick.

Der Wasserfall mit und ohne Bewegungsunscharfe
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5 Verwunschenes Glitzern
Als i-Tupfelchen bekommt der Wasserfall abschlie-
Rend noch ein verwunschenes Glitzern. Fligen Sie
dazu die Spritzer aus dem Bild »glitzer.tif« in Ihr
Dokument ein, wandeln Sie die Ebene in ein Smart-
objekt um, und wechseln Sie die Flullmethode auf
NEGATIV MULTIPLIZIEREN. Form und GroRe passen
Sie dem Verlauf des Wasserfalles an; nutzen Sie
dafur erneut das Verformen-Gitter aus der Opti-
onsleiste des Transformierens. Auch dem Glitzern
fugen Sie, wie dem Wasser, eine Bewegungsun-
scharfe hinzu. Ubernehmen Sie den Wert fir den
Winkel, und geben Sie fir den Abstand 5 Pixel ein.
Einen zusdtzlichen Glow-Effekt erreichen Sie

mit einem SCHEIN NACH AUSSEN, den Sie im Men A
der Ebenenstile finden; geben Sie die Werte aus Das Glitzern dem Fluss des Wasserfalles anpassen
der Abbildung ein.

Schein nach auBen
Strulcur

Fillmethode: Megativ multiplizieren

Deckkraft: s 30 ¥
Rauschen: 5 13

Elemente

#

Technik: weicher

Uberfiillen: /5 1] %
Gréfie: 7 4] Px

R

Bedienfeld EBENENSTILE

«
Glow-Effekt mit dem
SCHEIN NACH AUSSEN

Reicht Ihnen das Glitzern noch nicht aus, duplizieren Sie die Ebene, und
verformen Sie erneut oder verschieben Sie einfach ein Stlick zur Seite, so wie
ich es im Bild getan habe.
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Ebenenstile

Die Ebenenstile kdnnen Sie mit
einem Klick auf das Symbol EBE-
NENSTIL HINZUFUGEN @ am FuB
des Ebenen-Bedienfeldes aufru-
fen, oder Sie klicken doppelt auf
die jeweilige Ebene, der Sie einen
Stil hinzufiigen wollen.

D ¥ Wasserfal

@ b

©P

Ergebnis: Das Wasser sprudelt.

Moos und Gliihwiirmchen

Auf den unteren Ausldufern des Baumriesen haben Sie bereits Moos aufge-
tragen; das werden Sie nun auch flr die Krone des Baumes tun und ergdnzen
im Anschluss ein paar Gluhwirmchen fir noch mehr zauberhafte Stimmung
im Bild.

1 Hangende Moosflechte

Offnen Sie das Foto »mo00s02.jpg«, und ziehen Sie es in Ihr Arbeitsdoku-
ment. Die Flllmethode der Ebene stellen Sie auf HELLERE FARBE, so dass
die Baumrinde zum Teil wieder hervorscheint. Uber FREI TRANSFORMIEREN
((strg) +[T)) positionieren, skalieren und drehen Sie das Foto, bis es lhnen
geféllt, wie das Moos Uber den Stamm wéchst. Da sicherlich immer nur ein-
zelne Bereiche des Bildes passend sind, entfernen Sie ungeeignete Stellen
wieder in einer Ebenenmaske.
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Insgesamt wurden fiinf Kopien des Fotos unterschiedlich gedreht und positi-
oniert, um die ganze Baumkrone zu begrlinen.

2 Schatten hineinmalen

Fur mehr Tiefe werden Sie zum Abschluss Schatten unter die Mossflechte
malen. Erstellen Sie dazu eine Fillebene FARBFLACHE unter all Thren Moos-
Ebenen, und wahlen Sie als Farbe ein dunkleres Blau-Griin (z.B. #166364).
Kehren Sie die Maske der Fiillebene ([Strg]+(1]) um, und setzen Sie die
Ebene in die Flllmethode MuLTIPLIZIEREN. In der Ebenenmaske malen Sie
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Moos einfligen und den Stamm
damit Gberziehen

«
Dicke Moosflechten bewachsen
den Baumstamm.



Stand im Ebenen-Bedienfeld

O ¥ Glihwirmchen
’_-_L,\
L == |

»
Die Wassertropfchen
werden zu Glihwirmchen.

" Farbfiillung Glihwiir... . D Ly

jetzt mit einer weichen, runden Pinsel-
spitze und weiler Farbe Schattenberei-
che unter das Moos. Damit diese nicht

zu heftig ausfallen, reduzieren Sie die

Ebenendeckkraft abschlieBend auf ca.
689%.

ul,

Mithilfe einer Flllebene FARBFLACHE OB 100
werden Schatten unter das Moos
gemalt.

Glithende Baumbewohner
Wie Sie sicherlich bemerkt haben, hdngen an einigen Zweigen des Mooses
kleine Wassertropfchen. Diese werden kurzerhand zu Glihwirmchen, die
Sie noch etwas mehr zum Leuchten bringen. Erstellen Sie dazu erneut eine
Fullebene FARBFLACHE in Weil}, und kehren Sie die Ebenenmaske um. An-
schlieBend setzen Sie kleine Punkte Uber die Wassertropfchen; wahlen Sie
dafur eine runde, weiche Pinselspitze.




Fur das Glihen fugen Sie Ihren Wiirmchen einen SCHEIN NACH AUSSEN hinzu.

Dazu gehen Sie mit einem Doppelklick auf die Miniatur der Farbflllungs-

ebene ins Menl der Ebenenstile, wahlen SCHEIN NACH AUSSEN und geben

folgende Werte ein:

» FULLMETHODE: INEINANDERKOPIEREN bei einer DECKKRAFT von 40%,
Farbe: ein helles Blau (#56d5ff)

» TECHNIK: WEICHER, UBERFULLEN: 3%, GROSSE: 29 Pixel

Naturlich kénnen Sie die Werte jederzeit d&ndern und zu den Ebenenstilen
zuriickkehren, sollten Sie sich fur eine andere Art des Glithens entscheiden.
Damit die Original-Wassertrdpfchen nicht bermdRig von den
gemalten Punkten Uberlagert werden, habe ich die Deckkraft der
FLACHE @ im Ebenenment auf 50 % herabgesetzt.

Wenn lhnen, wie auch mir, die Anzahl der Gluhwirmchen nicht
ausreicht, kdnnen Sie auf einer neuen Fillebene weitere ergan- e e

Ebenen
DAt
Normal

Ficieran:

zen. Als Farbe habe ich diesmal ein helles Grin gewihlt (#e8ffd2) - e F”bmungsmw___ﬁ!
und die Werte fiir den SCHEIN NACH AUSSEN etwas verandert: LOEJ
» FULLMETHODE: NEGATIV MULTIPLIZIEREN bei einer DECKKRAFT & Schein nach auien

von 47 %, Farbe: ein helles Grin (#2d6508) A
» TECHNIK: WEICHER, UBERFULLEN: 4%, GROSSE: 13 Pixel Mit SCHEIN NACH AUSSEN bringen Sie
» BEREICH: 100% die Glihwirmchen zum Glihen.

Gehen Sie ansonsten genauso vor wie eben beschrieben, und zaubern Sie

kleine Glihwirmchen, wo immer es lhnen gefillt. Fliche - die Deckkraft fiir

die Ebenenfiillung

Die Deckkraft fiir die Fullung
wirkt sich nur auf die Pixel einer
Ebene aus, nicht auf die Deckkraft
von Ebenenstilen.

b ¥ @ Glihwirmchen

- E'_ l Glihwiirmehen Neu ﬁ(!
I_ J

O Effekt=

3 Schein nach aubien

- o Farbfillung Glihw... e [

O Effekt=

% Schein nach aufien

«
Weitere Glihwirmchen werden
erstellt.
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Steine und Griaser

Zur Vervollstdndigung des Bildes werden Steine und Grdser im Vordergrund
hinzugefligt. Die Arbeitsschritte unterscheiden sich dabei nicht von den be-
reits erlduterten. Die Hauptarbeit liegt im Maskieren und der Helligkeitsan-
passung der einzelnen Komponenten.

1 steine einfiigen

Fir den ersten Stein im Vordergrund 6ffnen Sie noch einmal das Foto »brue-
cke.jpg« und kopieren sich ein Stiick der Steinmauer in lhr Arbeitsdokument.
Der Ausschnitt wurde Uber FREI TRANSFORMIEREN ([Strg]+(T]) ein wenig
nach links gedreht und hinter der vorderen groRen Baumwurzel positioniert.
Entfernen Sie in einer Ebenenmaske die stérenden Teile entlang der Stein-

kante und der Wurzel.

»
Einen Stein einfiigen und mit
der Ebenenmaske bearbeiten

Den zweiten Stein, oder besser Felsen, entnehmen Sie dem Foto »land-
schaft02.jpg«. Wéhlen Sie den Felsen und ein Stick der Rasenflache grob
aus, und fugen Sie diesen Teil in die rechte untere Bildecke Ihrer Marchen-
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R

welt ein. Entlang der Felsenkante blenden Sie den Hintergrund in einer Ebe- Ein Felsen wird im Vordergrund
nenmaske wieder aus. erganzt.

Grashalme wachsen lassen

Auch die Grashalme entnehmen Sie, wie in der Abbildung zu sehen, dem Foto

»bruecke.jpg«. Pflanzen Sie die ersten Halme zwischen der groRen Wurzel im

Vordergrund und dem Weg, und dndern Sie die Fillmethode der Ebene in

HELLERE FARBE. Sie werden feststellen, dass mit dieser Flllmethode Uberwie- .
Grashalme auswahlen und

gend die Grashalme sichtbar bleiben, das erspart Ihnen aufwendige Maskie- zwischen Weg und Baum-

rungsarbeit. Nichtsdestotrotz mussen Sie in einigen Bereichen nachbessern. wurzel neu verpflanzen

v
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Damit die Halme mehr zur Geltung kommen, werden Sie das Gras mit ei-
ner Einstellungsebene GRADATIONSKURVEN aufhellen. Heben Sie daflr die
Mitteltdne etwas an, und vergessen Sie nicht, diese Ebene als Schnittmaske
anzulegen.

Eigenschaften
» ; 5 I Gradationskurven
Uber die Gradationskurven werden
die Grashalme mehr hervorgehoben.

Vorgabe: | Benutzerdefiniert

RGE

5| 7 Grashaime Neben diesem habe ich noch zwei weitere Bereiche @ und @& mit den Hal-
men bestlckt. Gehen Sie bei der Bearbeitung genauso vor, und passen Sie
gegebenenfalls Neigung und GroRe des Grases an (FREI TRANSFORMIEREN).

AR

Weitere Grashalme werden eingefiigt.
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Lampen fiir die Briicke

Die Dadmmerung zieht langsam in unsere Mdrchenwelt ein, und fur einen
sicheren Weg Uiber die Brlicke sollten Sie flir etwas Beleuchtung sorgen.

1 Eine Lampe fiir den Briickeneingang

Beginnen Sie mit dem Freistellen der Laterne aus dem Foto »lampe.jpg«; das
Zeichenstift-Werkzeug (P] ist hier wieder gut geeignet. Lassen Sie den Fufy
der Lampe getrost aus, dieser wird nicht benétigt. Die erste Laterne werden
Sie unter das Wurzeltor am Briickeneingang hingen. Passen Sie die GroRe
Uber FREI TRANSFORMIEREN entsprechend an, und blenden Sie den Uberla-
gerten Bereich des Wurzeltores in einer Ebenenmaske aus.

AR

Eine Laterne einfligen und unter dem Wurzeltor aufhdngen

2 Es werde Licht

Flr den Lichtschein erstellen Sie eine neue Ebene und setzen mit dem Pin-
sel und reduzierter Deckkraft (ca. 70%) einen orangefarbenen, grolRen,
weichen Punkt Uber die Laterne. Die Bereiche, die normalerweise nicht vom
Lichtschein getroffen werden, entfernen Sie in einer Ebenenmaske. Andern
Sie die Fullmethode der Ebene anschlieBend in INEINANDERKOPIEREN. Wenn
Ilhnen die Lampe noch nicht genug strahlt, duplizieren Sie die Ebene und
wdhlen die Fillmethode NEGATIV MULTIPLIZIEREN.
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Dart = Ee TOo

Negativ multiplizieren 4 Deckkraft: 100% -
Foderen: BB of 0 A Fische: 100% | =

O ¥ @ Lsmpevorn

AR

Mehr Leuchtkraft fir die Laterne

3 Ausstrahlendes Licht erginzen

Da die Lampe nun heftig strahlt, muss sich das auch in ihrer Umgebung
widerspiegeln, d.h. auf dem Weg @, der Baumscheibe @ und naturlich der
Briicke €. Um das ausgestrahlte Licht zu erganzen, kehren Sie in die jewei-
lige Gruppe zuriick und fligen dem Weg, der Baumscheibe und der Briicke
eine neue Ebene als Schnittmaske hinzu.

»
Der Lichtschein wird auf Weg,
Baumscheibe und Briicke erganzt.
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Wahlen Sie einen orangen Farbton, und malen Sie vorsichtig mit einer

runden, weichen Pinselspitze den Lichtschein in die entsprechende Ebene,

gegebenenfalls mit geringerer Deckkraft fir den Farbauftrag. Fir Weg und

Briicke habe ich zusdtzlich noch die Fillmethoden der Lichtschein-Ebenen

gedndert:

» Weg: Flullmethode WEICHES LICHT

» Briicke: Fillmethode INEINANDERKOPIEREN, die Ebene wurde hier noch
einmal kopiert und auf die Fullmethode NEGATIV MULTIPLIZIEREN ge-
stellt, bei einer Deckkraft von 55%

D Y Weg

[
o = Lichtschein Lampe
O ¥ @ Baumscheibe
- o F

Weiches Licht

a
&

!__l

¥ Lichtschein
|

s BB

4 weitere Lampen verteilen

Nicht nur der Eingang, sondern auch der Rest der Briicke soll beleuchtet
werden. Erstellen Sie deshalb zwei oder mehr Kopien der Lampe, und ver-
teilen Sie diese entlang des Geldnders. Die GroRe passen Sie entsprechend
Uber FREI TRANSFORMIEREN an. Den Lichtschein der Lampe werden Sie auch
hier mit demselben Farbton wie zuvor auf eine eigene Ebene malen und die

Fullmethode in WEICHES LICHT dndern.

¥ & Ericke

= - Licht Lampe Kopie Negativ ...
; - E—

Ebenenansicht fir die jeweilige
Gruppe

v

Weitere Lampen auf der Briicke
verteilen

} Y@ Lampen

* @ Lampe hinten

- e
- ®
:

e mitte

- 8 - st
- . -
[

» B Lampevorn

Lampe

Lampe



Fatbbarsich

Gesichter erkennen
[ Lokalisierte Farbgruppen

Toleranz:

Auswahls # Aufgenommene Farben

104

@ auswahl

Auswahlvarschaw:  Ohne

) Bild

AR

Freistellen der Zweige Uber die

Farbbereichsauswahl

Mehr Lebendigkeit durch Bliiten, Schmetterlinge,
Gliihen und Glitzern

Gerade die Details machen ein Bild erst komplett und tragen dazu bei, den
Betrachter ldnger zu fesseln. Am Beispiel einer blihenden Pflanze und ei-
nes Schmetterlings werde ich zeigen, wie Sie lhrer Szene mehr Leben ein-
hauchen kénnen, wobei lhnen alle daftir notwendigen Arbeitsschritte jetzt
schon vertraut sind.

‘1 Bliitenzauber

Eine der verwendeten Bliten stammt aus dem Foto »pflanze.jpg«. Offnen
Sie dieses, und stellen Sie die Zweige frei. Gut geeignet ist hierfur wieder
die Farbbereichsauswahl (AuswAHL * FARBBEREICH), die Sie zu Anfang des
Workshops schon einmal verwendet haben. Falls die Auswahl nicht 100%ig

gearbeitet hat, korrigieren Sie mit dem Pinsel in der Ebenenmaske nach.

Ist das Freistellen geschafft, wenden Sie die Ebenenmaske an (linker Maus-
klick auf die Maske der Ebene) und wdihlen anschlieRend mit dem Lasso-
Werkzeug den Bereich um die Bliten aus, den Sie in lhr Arbeitsdokument
kopieren und in ein Smartobjekt umwandeln. Ich habe lhnen eine Blite auf
der DVD abgelegt: Offnen Sie dazu einfach »bluete.jpg«. Suchen Sie sich
eine geeignete Stelle, an der die Pflanze wachsen soll, und passen Sie gege-
benenfalls die Grole an.
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«
Die erste Bliite wird direkt im
Vordergrund platziert.

Leider passt die Richtung, aus der die Blite angestrahlt wurde, nicht zur
Beleuchtung des Bildes. Mit einer Einstellungsebene GRADATIONSKURVEN,
angelegt als Schnittmaske, senken Sie die Lichter ab. Nutzen Sie die Maske
der Gradationskurve, um eventuell nur einzelne Bereiche abzudunkeln, ins-
besondere die vorderen Blatter, auf die das Sonnenlicht fallt.

Eigenschaften
BA K Gradationskurven
Vorgabe: | Benuizerdehiniert

3 e

Uber die Gradationskurven wird die
Beleuchtung der Blute partiell ange-
passt.

Zu guter Letzt habe ich der Blite eine Unscharfe hinzugefigt, denn sie liegt

auBerhalb des Bildfokus. Nutzen Sie hierfir den GAUSSSCHEN WEICHZEICH-
NER mit einem Radius von 4 Pixeln.
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«

Mit einer Unscharfe
riicken Sie die Blute
aus dem Bildfokus.

Kurven

|

- - Srnaﬂﬁ'ter

Gaubscher Weichzeichner

€]

Gaubschear Weichzeichner

Jetzt kdnnen Sie nach Herzenslust weitere Pflanzen einfligen und Ihre Mér-
chenwelt zum Blihen bringen. Verwenden Sie unterschiedliche GréRenver-
haltnisse, das macht das Bild insgesamt interessanter. Behalten Sie auferdem

die Beleuchtungsrichtung im Auge, die eventuell korrigiert werden muss.

Radius: 4,0 Pixel

TF

»
Weitere Bliten einfligen
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2 Mit leisen Fliigelschligen durch die Abendluft

Beispielhaft flr weitere zauberhafte Bewohner fliegen Schmetterlinge
durch die Abendluft, die wunderbar zur friedlichen Atmosphdre im
Bild passen. Eines der Exemplare finden Sie unter »schmetterling01.
tif«, das Sie als Smartobjekt in IThr Dokument Gbernehmen und in der
Nahe der Bluten im Vordergrund positionieren. Fugen Sie diesem
Schmetterling ebenfalls eine Unscharfe mit dem GAUSSSCHEN WEICH-
ZEICHNER hinzu (ca. 3,5 Pixel), denn er befindet sich, ebenso wie die
Blute, nicht im Fokus und ist zusdtzlich in Bewegung.

Wie die Gluhwirmchen zuvor soll auch der Schmetterling etwas
Licht ausstrahlen und mit dem Ebenenstil SCHEIN NACH AUSSEN zu
einer kleinen Laterne werden. Als Werte fur den Effekt konnen Sie die
Einstellungen der Abbildung verwenden.

Schein nach auflen
Struktur
Fillmethode: Megativ multiplizieran — +

Deckkraft: = 75— 40 %
Rauschen: 95— &

Elemente

3

Technik: wieicher

Uberfillen: /5 0 %
Gréfe: TS5 210 Px

- [V]akten

EBereich: S5 36 %
Zufallswert: /5 1]

Qualitat

Eontur

#

AbschlieBend soll die Flugbahn des Schmetterlings durch eine kleine Glitzer-
spur begleitet werden, dhnlich der des Wasserfalles. Fligen Sie deshalb erneut
das Bild »glitzer.tif« ein, passen Sie die GroBe entsprechend an, und wéhlen
Sie die Fullmethode NEGATIV MULTIPLIZIEREN. Flir mehr Schwung nutzen Sie
wieder das Verformen-Gitter aus der Optionsleiste von FREI TRANSFORMIE-
REN und verziehen und formen sich die Flugbahn, wie es Ihnen geféllt. Wenn
Ilhnen eine Glitzerspur zu wenig ist, duplizieren Sie die Ebene einfach, po-
sitionieren sie neu oder verformen sie ein weiteres Mal. Die Glitzerei erhdlt
natdrlich auch noch einen SCHEIN NACH AUSSEN, mit den folgenden Werten:

AR

Schmetterling einfligen und mit
einer Unschérfe versehen

«
Den Schmetterling zum Leuchten
bringen
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»
Zwei weitere Schmetterlinge
gesellen sich dazu.

» FULLMETHODE: NEGATIV MULTIPLIZIEREN bei einer DECKKRAFT von 90%,
Farbe: Weils
» TECHNIK: WEICHER, GROSSE: 13 Pixel

Zwei weitere der gefligelten Gesellen flattern vor dem Eingang des Baum-
riesen. Diese kénnen Sie auf die gleiche Art und Weise bearbeiten und
den Gaufschen Weichzeichner gegebenenfalls durch eine BEWEGUNGSUN-

SCHARFE ersetzen.

Abschlussarbeiten

Alle Komponenten haben Sie nun erfolgreich in Ihr Bild eingefuigt und sind
bereit fur die finalen Arbeitschritte, mit denen Sie lhrer Marchenwelt den
letzten Schliff geben.

‘1 Den Kontrast verstirken

Zundchst schauen Sie sich Ihr Bild noch einmal genau an und Uberlegen,
welche Bereiche mehr Tiefen oder Lichter vertragen kdnnen. Behalten Sie
dabei auch die Richtung im Auge, aus der die untergehende Sonne strahit.
Erstellen Sie dann zum letzten Mal eine neue Ebene, gefilllt mit 50% Grau in
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der Fullmethode WEICHES LIcHT, und betonen Sie die eine oder andere Stelle
mithilfe des Abwedler- oder Nachbelichter-Werkzeugs stérker.

Ebenen

DAt s e T OO

Weiches Licht +  Dackkraft:
Fideren: B o 0 @ Flsche:

7 5

- Weiches Licht

% I  Schmetterlinge
» B Pflanzen und Bliten
M Lempen
» M Grashalme
kM Steine
» M Glihwirmchen

A

Der Kontrast wird partiell
nachkorrigiert.

2 Nebel und Dunst hineinmalen
Fir mehr Atmosphére ziehen sich Nebelschwaden und kleine Wolken durchs
Tal. Sie konnen sich dafur einfach einen der zahlreichen, kostenfreien Wol-
kenpinsel aus dem Internet laden, oder Sie nutzen den Photoshop-Filter
WOLKEN (FILTER * RENDERFILTER * WOLKEN).

Erstellen Sie dafiir eine neue Ebene, fullen Sie diese mit Schwarz, und wen-
den Sie den Filter an. lhre zuvor schwarze Ebene ist nun mit wahllosen wei-
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Ben und schwarzen Flecken gefillt. Sollte Ihnen die zufdllige Anordnung nicht
gefallen, kénnen Sie mit der Tastenkombination +(F) den Filter immer
wieder anwenden, bis lhnen die Struktur geféllt. Haben Sie Ihr Muster gefun-
den, dndern Sie die Fullmethode der Ebene in NEGATIV MULTIPLIZIEREN und
blenden die Wolkenstruktur zundchst Uber eine schwarze Maske wieder aus.

Den Filter WOLKEN anwenden

Ebenen

et b m e D Decklraf:
Foderen: B o7 P B Flache:

< v @ Dunst

B [

»
Die Wolken zuriick ins Bild holen

140

Die Wolkenebene in der Fiillmethode NEGATIV MULTIPLIZIEREN

Mit einer weichen, runden Pinselspitze, deren GroRe immer mal wieder ver-
andert werden sollte, tupfen Sie sich lhre Wolken zurlick in die Landschaft.
Arbeiten Sie in der Maske mit reduzierter Pinseldeckkraft, wird das Ergebnis
realistischer.

e

O art = E e T MO8



3 Die finale Farbstimmung
Durch eine einheitliche goldbraune
Toénung des Bildes unterstlitzen Sie
die abendliche Stimmung zusitz-
lich. AuRerdem riicken dadurch alle
Bildelemente visuell noch mehr zu-
sammen. Fur die Tonung fugen Sie
eine Fillebene FARBFLACHE Uber
all Ihren Arbeitsgruppen ein, wéh-
len den Farbton #6f551d und set-
zen die Fullmethode der Ebene auf
WEICHES LICHT.

Mit einer zweiten Farbflache in
der Fullmethode INEINANDERKOPIE-
REN und einem gelb-orangen Farb-

ton (#ffbcde) wurde teilweise der 2

Einfall des Sonnenlichts und das der Baumtorlaterne mehr betont @. Kehren Die finale Bildténung festlegen
Sie bei dieser Filllebene die Maske zunichst wieder um ([Strg]+(1]), und

setzen Sie die Akzente dann gezielt mit einer runden weichen Pinselspitze.

v

Lichter teilweise verstarken

Ebenen

DAt

Ineinanderkopieran

Foderen: B o7 b @
o 2

o

o - Farbfiillung 1
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4 Fokus
Mit der allerletzten Ebene, die Sie neu erstellen, lenken Sie den Blick mehr
auf die Mitte des Bildes.

Verwenden Sie dazu das Auswahlwerkzeug, und ziehen Sie, mit etwas
Abstand zu den Bildrdndern, eine ellipsenférmige Auswahl auf. Diese Aus-
wahl kehren Sie um ((&]+(Strg)+ (1)) und erstellen anschlieBend eine
Einstellungsebene GRADATIONSKURVEN in der Fillmethode MULTIPLIZIEREN.
Durch Absenken der dunkleren Farbtone erzeugen Sie eine Vignette, die die
Bildmitte mehr in den Fokus riickt. Fiir einen weichen Ubergang wird in den
Eigenschaften der Ebenenmaske die WEICHE KANTE auf 250 Pixel erhoht.

Eigenschaften

% u Gradationskurven

" Vorgsbe:  Benuteerdefiniert

RGE

AR

Die Bildmitte fokussieren [ coenenmaske

Weiche Kante:

N N

A A
Uber die Eigenschaften eine weiche Einstellungsebene GRADATIONS-
Kante fiir die Ebenenmaske erzeugen KURVEN flr die Vignette
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Sie haben es geschafft und Ihre eigene mérchenhafte Welt erstellt.

AR

Ich hoffe, dieser Workshop war lehrreich flr Sie, und Sie konnten Ihre Kennt- Die viele Arbeit hat sich gelohnt!
nisse erweitern. Die Erstellung eines aufwendigen Composings bedarf immer

vieler, teils zeitintensiver Arbeitsschritte, dennoch erfllt es mich jedes Mal

mit Freude und auch Stolz, das Endergebnis zu betrachten. Ich bin davon

Uberzeugt, lhnen wird es genauso gehen.
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Portrat-Composing -
Kreativ und monumental

In diesem Kapitel zeigt Pavel Kaplun die schwierigste, aber auch die
interessanteste und beliebteste Gattung von Photoshop-Composings:
die Monumental-Composings. Diese Bilder bestehen immer aus einer
aufwendig aufgebauten Kulisse und sehr vielen Einzelteilen, die mit
den unterschiedlichsten Techniken freigestellt und nahtlos zusam-
mengesetzt werden miissen. Um dem Ganzen noch etwas mehr Pfiff
zu geben, wird ein Portrdt inszeniert und dessen spezieller Charakter
herausgearbeitet.

von Pavel Kaplun

> Der Kinster 146

> Portrat-Composing: Ideenfindung, Konzept
und Aufnahme 148

> Exkurs: Camera-Raw-Entwicklung in Photoshop
oder Lightroom 152

> Bilder fiir ein Portrat-Composing
vorbereiten 158

> Ein Portrat-Composing von A bisZ 170

> Exkurs: Kinstliche Schatten erstellen 184



Der Kiinstler: Pavel Kaplun

Pavel Kaplun (geboren 1965 in Kusnezk, Russland) ist einer der be-
kanntesten Fotografen im gesamten deutschsprachigen Raum und
Wegbereiter der digitalen Fotokunst. Seine surrealen Artworks wurden
mehrfach sowohl auf nationalen als auch auf internationalen Fotosalons
ausgezeichnet und in verschiedensten Magazinen weltweit publiziert.
Kapluns Handschrift Gberschreitet alle Grenzen traditioneller Fotografie,
indem sie Fotografie und Malerei in unverwechselbarer Art und Weise
verbindet. Verfeinert mit einer Prise Humor fesseln sie den Betrachter
und erzéhlen ihre eigenen Geschichten, die weder Raum noch Zeit ken-
nen. Faszinierende Details, imposante Kulissen und ein zauberhaftes
Licht verleihen dem Hauptdarsteller in Pavel Kapluns Portréts eine ein-
nehmende Prdsenz, die seinesgleichen sucht.

« A

Kaffeepause fiir Piloten Médchen im griinen Raum
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AR

Drei mit gestreiften
Hemden

»
Wind
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Portrat-Composing:
Ideenfindung, Konzept und Aufnahme

Eine gute Vorbereitung ist wichtig

Ziele Wie fangen Sie mit einem Portrit-Composing am besten an? Zunichst brau-
> So lassen Sie sich inspirieren chen Sie die Idee und dann die passende Aufnahme. Hier erhalten Sie einige
» Der Weg zur perfekten Tipps dazu.
Aufnahme
> Als Erstes brauchen Sie ein Ideenfindung | Um spannende Composings aus den Fotos zu machen, brau-
Konzept chen Sie nicht nur gutes Bildmaterial, sondern auch eine gute Idee. Wenn
» Die gute Bildauswahl Sie sich mit kreativer Portratfotografie noch nicht auskennen, kénnen Sie

sich von den Meistern der Fotografie oder der Malerei inspirieren lassen.
Schauen Sie die Kunstbiicher an, gehen Sie in die Ausstellungen oder in die
Museen, und betrachten Sie die Portréts verschiedener Kiinstler. Achten Sie

¥

Surreale Portrat-Composings

sind im Trend. auf den Bildaufbau, auf die Lichtfihrung und auf die Atmosphére des Bildes.




Sie werden schnell feststellen, dass die meisten Portrdts nach bestimmten
Kriterien aufgebaut sind. Diese sollten Sie auch bei Ihren Kreationen einhal-
ten, damit lhr Kunstwerk fiir den Betrachter »rund« wirkt. Drittelregel oder
goldenen Schnitt haben die Kunstler schon vor Hunderten von Jahren fur das
perfekte Portrat benutzt, und das mit Erfolg. Schauen wir uns Mona Lisa von
Leonardo da Vinci an — das Gemadlde ist ein Paradebeispiel fir den perfekten
Bildaufbau und ist in jeder Hinsicht stimmig. Nicht umsonst staunen Millio-
nen Besucher des Louvre, wenn sie vor dem Original stehen.

Nun ist der Bildaufbau eine Sache, aber es ist auRerdem wichtig, dass
das Portrat auch eine Geschichte erzahlt. Es ist immer interessant, verschie-
dene Details im Bild zu entdecken und so Uber die abgebildete Person einige
Dinge wie Charakter, Beruf etc. zu erfahren.
Wenn Sie auch die Kulisse passend zu dem
Bild wéhlen, stellen Sie schnell fest, dass die
Komposition viel interessanter wird.

Allgemeine Tipps zur Aufnahme | Zuerst
brauchen Sie ein Model, mit dem Sie erst ein-
mal das Konzept erarbeiten und die Details
besprechen sollten.

Das Konzept soll auf jeden Fall zu dem
Model passen, sonst wirkt das Bild aufgesetzt
und unnatlrlich. Besprechen Sie die Pose,
Kleidung, Accessoires und andere Details, die
fur das Bild wichtig sind. Fotografieren Sie im
Studio oder im Freien — beide Varianten sind
legitim.

Achten Sie auf jeden Fall auf das Licht.
Wenn Sie im Studio fotografieren, beachten
Sie die korrekte Ausleuchtung des Gesichts.
Vermeiden Sie deplatzierte Schatten, dunkle
Rdnder unter den Augen etc. Auch Make-up
und Frisur sind sehr wichtig. Wenn Sie beim
Fotografieren auf diese »Kleinigkeiten« nicht
achten, haben Sie spéter zu viel Arbeit bei der
Postproduktion, oder es kdnnen Probleme
auftreten, bei denen eine Retusche sehr schwierig wird — zum Beispiel bei
Spiegelungen in der Brille oder ungiinstigem Gesichtsausdruck. Machen Sie
am besten ein paar Aufnahmen mehr, dann haben Sie auf jeden Fall mehrere
Bilder zur Auswahl und kénnen sich fur das beste Bild entscheiden.

R

Portrat-Composing mit eigener
Atmosphére
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Nicht unwichtig ist auch die Wahl der Technik. Arbei-
ten Sie mit Objektiven mit der Brennweite von ca. 50
bis ca. 150 mm. Flr das Composing brauchen Sie auch
eine gute Scharfe, es ist deshalb ratsam, mit einer klei-
neren Blendendffnung zu arbeiten, so ab 8. Fotogra-
fieren Sie auf jeden Fall im RAW-Modus. So haben Sie
gute Voraussetzungen fir die spatere Postproduktion.

Bildkonzept erarbeiten und skizzieren | Bei dem
nebenstehenden Bild wurde ein Konzept erarbeitet,
das auf einem klassischen Beispiel basiert. Als Inspi-
rationsquelle diente das Rembrandt-Gemalde »Der
Mann mit dem Goldhelm«.

Das Model wurde im Studio fotografiert. Das Licht-
Setup sieht so aus: schwarzer Hintergrund, zwei Blitz-
kopfe mit Striplights (Softboxen 30 x 150 cm, mit ein-

facher Bespannung). Das Licht wurde asymmetrisch
A eingesetzt — von rechts mehr als von links. Als »Klei-
Das finale Bild & la Rembrandt dung« diente eine Tischdecke — manchmal ist Impro-
visation die beste Losung!

Wenn das Ausgangsbild dann aus mehreren Auf-
nahmen ausgewahlt wurde, kédnnen Sie sich Gedanken
Uber Retusche machen. Es sind hdufig die gleichen

Auf dem ganzen Bild Farbe intensivieren, Farblook kreieren

Neuen Hintergrund einbauen
Helm

Korrekturen gefragt: zundchst die Korperkorrekturen
mit dem Verflussigen-Werkzeug. Mit diesem Werk-
zeug koénnen Sie einige Bereiche verkleinern, andere
vergroRern — so das der Kérper dsthetischer wirkt.
Achten Sie auch auf die Gesichtsretusche. Die Fle-
cken und Pickel sollen auf jeden Fall wegretuschiert
werden. Auch Details wie Stofffalten sollten Sie nicht
unbeachtet lassen. Die falsch liegenden Falten kdnnen
Sie »zurechtbiegen« und mit der Technik Dodge &
Burn den Stoff volumindser erscheinen lassen.

Schon beim Betrachten des Bildes koénnen Sie
sich Gedanken Uber den passenden Bildausschnitt

machen. Die meisten Portrits wirken im Hochformat
oder Quadrat gut, fur einige ist Querformat die bes-

A sere Wahl. Bereiten Sie Details vor, die Sie spater in
Erstellen Sie sich ein Konzept fir das Bild einfugen werden. Das sind dann die Hinter-
den spiteren Bildaufbau. grinde und Freisteller,
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Die Auswabhl der Bilder | Die Bildauswahl ist sehr wichtig, das wurde schon er-
wadhnt. Wenn Sie die Fotos gezielt fur ein Projekt aufnehmen, kénnen Sie viele
Details bericksichtigen und schon beim Fotografieren alles richtig machen.

An erster Stelle steht immer die Perspektive. Wenn Sie |hr Model foto-
grafieren, versuchen Sie entweder auf Augenhdhe oder leicht von unten zu
fotografieren. So wirken die Personen authentisch und schon.

Versuchen Sie Fotos auszusuchen, auf denen lhr Model Emotionen zeigt
— Composings aus solchen Bildern wirken interessanter. Wenn Sie weitere
Fotos fur das Composing verwenden, wie zum Beispiel ein anderes Bild als
Kulisse oder Details, die in das Bild spdter als Freisteller eingesetzt werden,
achten Sie darauf, dass die Aufnahmen von der Brennweite und von der
Perspektive her zu lhrem Hauptmotiv (zu dem Model) passen. Wenn Sie
Ihr Model mit einer Brennweite von 100mm und die Kulisse mit 28 mm
aufnehmen, kann so eine Zusammensetzung bildtechnisch nicht funktionie-
ren. Der Unterschied zwischen den Brennweiten soll auf jeden Fall nicht so
stark ausfallen. Wenn Sie das Bild vom Model in héherer Auflésung aufge-
nommen haben und die Kulisse des Bildes eine kleinere Aufldsung hat (zum
Beispiel aus einer dlteren Kamera), ist das nicht so schlimm: Die Aufnahme
der Kulisse kénnen Sie interpolieren (vergrofern) — die dabei entstehende
leichte Unscharfe wirkt natdrlich. Wenn umgekehrt das Bild vom Model

interpoliert werden soll, ist das nicht optimal. Denn bei der Interpolation
verliert das Bild an Schérfe und féllt dann im Composing negativ auf.

Ein Tipp vorab zu den
Freistellern

Wenn Sie die Méglichkeit haben,
einige Details schon bei dem
Fotoshooting in das Portrét zu
integrieren, ist das besser, als sie
spater in Form von Freistellern
einzubauen. So wirken die Details
authentischer und besser ins Bild
integriert.

v

Perfekte Scharfe ist wichtig!
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EXKURS

Camera-Raw-Entwicklung
in Photoshop oder Lightroom

IaII@II‘Ilgllglﬂjlﬁ(l\ml\ﬁl\I

Objektivkorrekturen

| Profil | Farbe |Manuell

Ej Chromatische Aberration entfarnen

Rand entfernen

Lila Intensitat 0

&

Lila Farbton 30/70

[ [

Grin Intensitit 0
&

Griin Farbton 40 /60

[ [
A

Automatische Reduzierung der
chromatischen Aberration

AR

Vor und nach dem Entfernen der
chromatischen Aberration

Im RAW-Format aufgenommene Bilder sollten Sie schon bei der Entwicklung
so bearbeiten, dass sie in puncto Farben und Kontrast zu lhrem Konzept
passen. Hier sind viele Faktoren wichtig. Der Workflow von Photoshop und
Lightroom ist nahezu identisch und fuhrt zu gleichen Ergebnissen. Wir wol-
len gleich genauer auf ihn eingehen.

Objektivkorrekturen | Wenn Sie das Bild »studio.dng« von der Buch-DVD
aus dem Ordner BEISPIELMATERIAL\KAPLUN in Camera Raw geoffnet haben,
gehen Sie gleich zum Bedienfeld OBJEKTIVKORREKTUREN @. Hier konnen Sie
die ersten Anpassungen machen, die Verzerrungen und die chromatische
Aberration minimieren.

Die Objektivprofile @ der meisten Kameras sind in der Datenbank des
RAW-Konverters hinterlegt, neuere Profile werden ziemlich schnell mit
den Programm-Updates hinzugefligt. Deshalb ist es sinnvoll, die Checkbox
OBJEKTIVPROFILKORREKTUREN AKTIVIEREN € anzuhaken. So wird die optische
Verzerrung automatisch behoben und die Vignettierung des Bildes am Rande
minimiert. Sollte das Objektiv in der Datenbank nicht vorhanden sein (bei
dlteren Modellen aus Analogzeiten oder bei Kompakt- oder Bridgekameras),
kénnen Sie diese Korrekturen selbst im Bedienfeld MANUELL @ vornehmen.

Chromatische Aberration minimieren | Chromatische Aberration ist spezi-
ell bei den Zoomobjektiven ein mehr oder weniger groBes Problem und tritt
meistens bei den kontrastreichen Motiven am Rand des Bildes auf. Die Farb-
streifen an den Grenzen zwischen zu hellen und zu dunklen Bereichen sind
meistens griin oder violett verfarbt und wirken nicht besonders dsthetisch.
Deshalb kénnen Sie dieses Problem gleich aus der Welt schaffen, indem Sie
im Bedienfeld FARBE die Checkbox fiir CHROMATISCHE ABERRATION ENTFER-
NEN aktivieren. So haben Sie die grobe Korrektur dieses Nebeneffekts schon
mal drin.

Im Bereich RAND ENTFERNEN konnen Sie die feinere Anpassung machen.
Hier konnen Sie die Farbrichtung flr griine und lila Farbe anpassen und die
Intensitdt dieser Farben reduzieren.
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Camera Raw 8.1 - Nikon D800

B[ # B Tel B [« Te /@ [=[D]C

HE 123% ¢ studio.dng

# vorschau || m; [ B & |

e o B,

f/16 1/160s
IS0 100 24-70 bei 26 mm

§ ob &

Objektivkorrekturen

_ Profil |Farbe |Manuell

\Q] Objektivprofilkorrekturen aktivieren

Einstellung: | Standard

Objektivprofil
Marke: | Nikon
Modell Nikon AF-S NIKKOR 24-70... =

Profil: [ Adobe (Nikon AF-5 NIKKO... &

Korrekturstirke

Verzerrung 100

Vignettierung 100

Raster einblenden

Bild speichern... | Adobe RGB (1998); 8 Bit; 7360 x 4912 (36,2 MP); 300 ppi

AR

Aktivieren Sie OBJEKTIVPROFILKORREKTUREN.

Grundeinstellungen | Nachdem Sie nun
die Objektivprofilkorrekturen im Griff ha-
ben, kénnen Sie zum Bedienfeld GRUND-
EINSTELLUNGEN gehen und hier die An-
passungen vornehmen, die fur Farbe,
Kontrast und Tonwerte wichtig sind. Es
gibt viele Szenarien, wie die Anpassun-
gen fur ein Portrdt aussehen kénnen — sie
sind von der Art des Portrdts abhéngig.
Wenn Sie ein Portrdt im Bereich Beauty
oder Fashion kreieren mochten, sind die
Einstellungen anders als zum Beispiel bei
einem Charakterportrat.

G4 &S =] A E=E D

| Bild éffnen | Abbrechen | Fertig |

Grundeinstellungen

‘WeiBabgleich: | Wie Aufnahme

Farbtemperatur

5300

Farbton

Automatisch Standard

Belichtung +0,20
Kontrast 0
Lichter e -53
Tiefen — [+
Weib — +13
Schwarz e -14
«
Klarhet = Anpassung der Kontraste in den
Bl 0 Grundeinstellungen: Das Gesicht
sattigung 0 und der Hintergrund wurden

deutlich aufgehellt.
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EXKURS

A

Farbtemperatur und Farbton
einstellen

100 %-Ansicht

Bitte beachten Sie besonders
beim Scharfen, dass Sie die
Zoomstufe € fiir das Bild immer
auf 100 % stellen!

Schauen wir uns die Einstellungen fiir ein Charakterportrdt an. Hier werden
die Werte leicht »umgekehrt« — die Tiefen werden aufgehellt, die Lichter
abgedunkelt, so kommt eine leichte HDR-Ténung zum Vorschein. Um die
Kontraste zu optimieren, erhéhen Sie den Wert fur WEIss und verringern
den Wert fur SCHWARz. Mit dem Regler KLARHEIT kdnnen Sie die Mikro-
kontraste steuern. Wenn Sie den Wert erhohen, werden die Kanten hervor-
gehoben und das Bild wirkt hérter, verringern Sie den Wert, wirkt es weicher.

Farbtemperatur und Farbton festlegen | Fiir das Aussehen des
Bildes ist die Wahl der allgemeinen Farbrichtung sehr wichtig. Bil-
der unterschiedlicher Genres haben unterschiedliche Farbnuancen.
Fur Portrdts sind das eher warmere Tone, aber oft werden absicht-
lich Farbstiche gemacht, um dem Bild eine véllig neue Aussage zu
geben. Die Farbtemperatur kénnen Sie spédter beim Zusammen-
bauen des Composings in Photoshop oder gleich in Camera Raw
festlegen. Im Bedienfeld GRUNDEINSTELLUNGEN stehen Ihnen hier
zwei Regler zur Verfligung: FARBTEMPERATUR und FARBTON. In unse-
rem Beispiel soll das Bild eine warmere
Farbnote bekommen, deshalb wird die
Farbtemperatur in Richtung Gelb ver-

Grundeinstellungen

Weiabgleich: | Benutzerdefiniert :

G % 8650 schoben. Zuséatzlich kann der Farbton
vt e B leicht nach links zum Grlnen hin be-
wegt werden. Diese Anpassungen sor-

gen fir einen leichten Kinolook.

Schirfe und Rauschen | Das RAW-Bild ist normalerweise nicht sehr scharf,
was aber kein Problem darstellt. Im Bedienfeld DetaiLs @ konnen Sie die
Schéarfe und das Rauschverhalten des Bildes kontrollieren. StandardmaRig
wird das Bild schon mal mit dem Wert BETRAG 25 nachgescharft. Das kénnen
Sie aber nach |hrem Geschmack dndern.

Bei Charakterportrdts konnen Sie die Werte so festlegen: BETRAG 80,
RADIUS 0,7-1,0, DEeTAILS 40. Damit die Flichen nicht unndétig nachgescharft
werden (das kann Rauschen verstirken), kénnen Sie bei gedriickter [ATt]-
Taste den Regler MASKIEREN nach rechts verschieben. WeiRk markierte Berei-
che werden nachgeschérft, schwarze Bereiche bleiben ohne Verdnderung. Es
ist sinnvoll, nur die Kanten nachzuschérfen.

Das Rauschen konnen Sie reduzieren, indem Sie den Wert fir LUMINANZ
@ auf ca. 10-15 setzen. Mehr ist nicht sehr praktisch, weil die Schérfe dann
nachlassen kann. Ein richtiger Kompromiss zwischen Schérfe und Rauschver-
halten ist eine wichtige Aufgabe jedes Fotografen.
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EXKURS

0.0,0 Camera Raw 8.1 — Nikon D800

RO 1 o i [ [ =]

™ vorschau IE—‘

/16 1/160s
IS0 100 24-70 bei 26 mm o

Schirfen
Betrag 80
Radius Lo
o ~
Detail 40
Maskieren 50

Rauschreduzierung

Luminanz o e
[

Farbdetails 50

EE 100% |:| studio.dng

| Bild speichern... | Adobe RGB (1998); 8 Bit, 7360 x 4912 (36,2 MP);, 300 ppi [ Bild 6ffnen | | Abbrechen | | Fertig |

A

VergréRern Sie die Ansicht beim Nachscharfen auf 100 %.

HSL/Graustufen | Im Bedienfeld ENEE DR E™

HSL/GRAUSTUFEN werden die Farb- HSL/Graustufen
bereiChe unabhéngig Voneinander || In Graustufen konvertieren
in puncto Helligkeit, Farbintensitat | Farbton |Sattigung. |Luminanz
und Farbrichtung gesteuert. Die Standard
gesamte Farbpalette wird in acht Rotténe 0
Bereiche unterteilt, und in diesen Orangeténe +17
Bereichen sind die meisten Korrek- Gelbténe 0
turen moglich. So kénnen Sie zum p— .
Beispiel die Hautfarbe des Models
. . X X . Aguamarintine 0
andern, indem Sie im Bedienfeld
@ Blautdne -14
FARBTON den Wert fir ORANGE-
TONE nach links oder nach rechts ST :
verschieben. So wird die haut rot- Magentatane 0 2
licher oder gelblicher. Farbton anpassen
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Die Haut kann auch heller gemacht werden, wenn Sie im Bedienfeld Lumi-
NANZ @ die Regler fir ROTTONE und ORANGETONE leicht nach rechts ver-
schieben. Auch andere Bereiche, wie zum Beispiel die Kleidung, kénnen in
der Farbrichtung, -helligkeit und -intensitdt an lhre Vorstellungen

& 7 ME = AEE D

H5L/Graustufen

angepasst werden.

In Graustufen konvertieren

1
| Farbten | Sattigung | Luminanz
Standard

Rottdne

Orangeténe

Celbtine

Grinténe

Agquamarinténe

Blautdne

Lilaténe

Magentatone

»
Helligkeit einzelner
Farbbereiche anpassen

Teiltonung | Farblooks sind modern und werden als Gestaltungsmittel in
Composings sehr gerne eingesetzt. Unter einem Farblook versteht man eine
leichte Farbverschiebung oder einen Farbstich, durch den das Bild an Aus-
sage gewinnt.

Im Grunde haben wir mit den Farblooks schon im Bedienfeld GRUNDEIN-
STELLUNGEN begonnen, indem wir den Wert flr Farbtemperatur und Farbton
verdndert haben. Im Bedienfeld TEILTONUNG kdnnen Sie diese Wirkung noch
mal verstarken, indem Sie die hellen und die dunklen Bereiche des Bildes
unabhdngig voneinander in eine bestimmte Farbrichtung verschieben. So
kdnnen Sie zum Beispiel helle Tone leicht gelblich und dunkle leicht blaulich
oder grinlich einfarben. So bekommen Sie einen leichten »analogen« Look.
Das Bild sieht dann wie ein Foto aus den 70er Jahren des letzten Jahrhun-
derts aus.

Mit dem Regler FARBTON @ definieren Sie die Farbrichtung fur die Farb-
verschiebung und mit SATTIGUNG die Intensitdt der Farbverschiebung. Mit
ABGLEICH kdnnen Sie festlegen, welche Bereiche starker eingefdarbt werden
sollen — die hellen oder die dunklen.
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Arbeitsablauf | Unter dem Bildfenster befindet sich eine unscheinbare blau
hinterlegte Zeile, hinter der sich wichtige Optionen verbergen — die Arbeits-
ablauf-Optionen. Hier kénnen Sie festlegen, wie das Bild nach dem Offnen
in Photoshop verarbeitet werden soll. Natlrlich werden alle Einstellungen,

die Sie schon eingesetzt haben, dabei beriicksichtigt, aber ein paar wich-
tige Parameter fehlen noch. Klicken Sie auf die blaue Zeile, und definieren
Sie FARBRAUM © (flr die spatere Verarbeitung in der Druckvorstufe Adobe

S 7 A B =) A @ S
Teiltonung =4
Lichter
Farbton 33 —g
—y
Sattigung 15
—y
Abgleich 0
Tiefen
Farbton 144
Sattigung 9
=
«

Farblooks mit TEILTONUNG gestalten

studio.dng

Adobe RGE (1998); § Bit, 7360 x 4012 (36,2 MP); 300 ppi

R

Klicken Sie auf die blaue Zeile.

RGB, furs Web oder den semiprofessionellen Bereich sRGB) und FARBTIEFE

(fir Composings besser 8 Bit, weil bei 16 Bit die Datei sehr groB werden -
kann und nicht alle Einstellungen ftr 16 Bit verfligbar sind). Im Bereich BiLD-

GROSSE @ konnen Sie das Bild vergroRern oder
verkleinern und die Auflésung definieren. Es
ist sinnvoll, die Auflésung auf 300 Pixel/Zoll zu
setzen, da diese als Standardauflésung fir den
Druckbereich verwendet wird. SCHARFEN FUR ©
lassen Sie lieber leer, da Sie die Scharfe schon
im Bedienfeld DeTAILs festgelegt haben.

Bild speichern | Wenn Sie das Bild dann fertig
entwickelt haben, 6ffnen Sie es gleich in Photo-
shop oder speichern es fur die spatere Verarbei-
tung als TIFF (optimale Qualitdt, weil unkompri-
miert) oder JPEG in hdchster Qualititsstufe ab.

v

Ausgabeeinstellungen definieren

Arbeitsablauf-Optionen

— Farbraum

Farbraum

Adobe RGB (1998)

Farbtiefe: | 8 Bit/Kanal

— Bildgrafe

In Bildschirm einpassen:
B:

Auflosung:

Standard (36,2 MP) Nicht vergriiBer

7360 H: 4912 PFixel

300 Pixel/Zoll

— Output Sharpening

Schirfen fur:

Bildschirm

Standard

— Photoshop

In Photoshop als Smart-Objekte dffnen
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Bilder fiir ein Portrat-Composing vorbereiten

Hintergrund, Freisteller und Retusche

Ziele

» Einen perfekten Hintergrund
erstellen

» Perfekt freistellen

» Portrdt-Retusche: einige Tipps

NA

v
Retuschieren Sie die Flecken, z.B.
mit dem Kopierstempel.

Wenn Sie das Foto von Ihrem Model flr ein Composing vorbereiten, ist es

zundchst ratsam, sich jetzt zu entscheiden, ob Sie

» die Person auf dem Hintergrund (z. B. grauer Studiohintergrund) belassen
wollen oder

» die Person freistellen wollen.

Ist dies erledigt, kommt als ndchster Schritt die Portrat-Retusche. Wenden
wir uns jetzt aber zunachst dem Hintergrund zu.

Portrat mit Hintergrund erstellen

1 Arbeitsfliche vorbereiten
Offnen Sie zunichst die Datei »nachschaerfen02.jpg« von der Buch-DVD aus
dem Ordner BEISPIELMATERIAL\KAPLUN.

Wenn Sie lhre Person vor einem Hintergrund belassen wollen, sollte die
Arbeitsfliche des Bildes entsprechend vorbereitet werden: Entfernen Sie die
Flecken von dem Hintergrund,
zum Beispiel die Sensorflecken,
unglnstige  Schatten, Gegen-
stinde, die auf dem Hintergrund
stérend wirken. Ihr Ziel ist in die-
sem Fall eine gleichmaRige, ziem-
lich einfarbige Flache, die dann
mit einer Struktur Uberlagert wer-
den kann. Zum Beispiel: Sie haben
die Person im Studio vor einem
grauen Hintergrund fotografiert.
Jetzt kdnnen Sie problemlos eine
Struktur auf die neue Ebene legen
und diese auf die Ebenenfilime-
thode WEICHES LICHT setzen. Die
Struktur wird auf die graue Flache
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projiziert. Die Bereiche mit der Person kénnen auf der Ebene mit der Struk-
tur maskiert werden — so sparen Sie sich die mihevolle Freistellung. Bear-
beiten Sie so das Bild, und dann kdénnen Sie sich um die Erweiterung der
Arbeitsflache kimmern.

2 Hintergrund erweitern

Zum Erweitern des Hintergrunds (in unserem Beispiel kann die schwarze Fla-
che links mit grauem Hintergrund bedeckt werden) ziehen Sie mit dem Aus-
wahlrechteck-Werkzeug eine Auswahl des grauen Hintergrunds auf, ohne dass
die Person in die Auswahl mitgenommen wird. Wahlen Sie dann BEARBEITEN
* FREI TRANSFORMIEREN ((Strg]/(Cmd]+(T]). Ziehen Sie am linken mittleren
Anfasser nach links bis zum Bildrand, bis die schwarze Fliche verschwunden
ist. Das Gleiche kdnnen Sie auch am rechten Rand des Bildes machen.

Arbeitsfliche

Aktuelle GroRe: 103,4 MB

Breite: 62,31 cm
Hoéhe: 41,50 cm

Neue Gréfe: 155,0 MB

Breite: |62,31 | Zentimeter 2|
A Héhe: 62,31 | Zentimeter 3 |
Erweitern Sie den Hintergrund, und skalieren Sie die Auswahl. L Refativ
Anker:
[ 4[x
Wenn Sie die Arbeitsfliche des Bildes z.B. nach oben erweitern Qe
mochten, wahlen Sie BiLD * ARBEITSFLACHE. Hier soll die Arbeitsfla- ; . o -
arbe fiir erw. Arbeitsflache: | Weilt 2
che vorerst auf das Seitenverhdltnis 1:1 gesetzt werden. Aktivieren

Sie den Anker unten in der Mitte @, setzen Sie HOHE und BREITE @ A

A

auf den gleichen Wert, und bestétigen Sie mit OK.

Arbeitsfliche in eine Richtung erweitern

Bilder fur ein Portrat-Composing vorbereiten | 159




AR

Hintergrund skalieren

»

Fur die Bildgestaltung hilfreich sind
die Einstellungsméglichkeiten unter
Anzeigen €. Bei der Drittel-Regel
z.B. wird das Bild in neun gleiche
Teile gegliedert. Sie sollten Ihr
Motiv zu den Schnittpunkten oder
entlang der Linien platzieren.

Wahlen Sie den oberen Bereich des Bildes (nur mit
dem Hintergrund) aus, verwenden Sie wieder den Be-
fehl FREI TRANSFORMIEREN, und ziehen Sie den Trans-
formationsrahmen am mittleren oberen Anfasser nach
oben, bis die Flache oberhalb des Bildes mit dem Hin-
tergrund geflllt ist. Auf diesem Weg erreichen Sie, dass
die graue Flache des Hintegrunds groRer wird und spa-
ter als Gestaltungsfliche fur die Uberlagerung mit den
Strukturen benutzt werden kann.

3 Hintergrund auf die richtige GroBe bringen

Falls die Flache nun Uberdimensioniert wirkt, kébnnen
Sie sie mit dem Freistellungswerkzeug auf die rich-
tige GroRe beschneiden. Sie sollten fir das Freistellungswerkzeug folgende
Optionen effektiv nutzen: Stellen Sie das Seitenverhdltnis fest ein, etwa auf
4:3 @, und lassen Sie sich die Rasterlinien anzeigen @, wie z. B. die DRITTEL-
REGEL, den GOLDENEN SCHNITT oder die GOLDENE SPIRALE. Mit diesen Raster-
linien kénnen Sie den Bildaufbau besser kontrollieren.

2

= I o
s 0 e 2t Tt liereionms. € © o

ruloakS[Eer

Al>opANNNKT

BT )
i
mmmmmmmmmmmm_ﬂnzi ®

[ 5 ® | ousoumnzeom b
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Freistellungstechniken fiir verschiedene Motive

Sie wollen Ihr Model vom Hintergrund befreien? Dazu gibt es mehrere
Methoden. Sehen Sie selbst.

1 Freistellen mit dem Zeichenstift-Werkzeug

Offnen Sie die Datei »pilot.jpg« von der Buch-DVD. Das Zeichenstift-Werk-
zeug [P] ist der Klassiker unter den Freistellungswerkzeugen. Dieses Werk-
zeug wird gerne von Profis benutzt, weil die Ergebnisse sehr genau und die
Kanten sauber sind, da man sie selbst definieren kann. Wenn Sie mit diesem
Werkzeug arbeiten, sollten Sie zuerst die Optionen richtig wéhlen. Diese
waren: PFAD @, PFADBEREICH ERWEITERN @ (bzw. FORMEN KOMBINIEREN),

GUMMIBAND ©.

«
- £F - | [Paa_' 2] |Marke: [ Auswanl.. ][ Maske |[ Form || s [ =T = |ggmm_,ﬁm,.m Freistellen mit dem Zeichenstift-
B | (] Cummibarc I Werkzeug
4 pilot_free.psd bei 16,7% (RGBrapr———"""
[ %

€
2 p

] o
Iy

Dok: 34,1 ME/34,1 ME

A

Pfad anlegen
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Kante nicht sichtbar?

Es gibt oft Situationen, in denen
es mit der Freistellung nicht so
einfach klappt, weil die Kante

zu schlecht sichtbar ist, wie zum
Beispiel auf unserem Bild links.
Dort ist der Kontrast zwischen
dem Anzug und dem Hintergrund
zu schwach, um die Kante er-
kennen zu kénnen. In so einem
Fall konnen Sie Abhilfe schaffen,
indem Sie eine Einstellungsebene
TONWERTKORREKTUR @ erstellen
und den mittleren Regler @ stark
nach links bewegen. Das Bild
wird viel heller, und die Kante
wird sichtbar. Zusatzlich kénnen
Sie den Kontrast in dunklen Be-
reichen reduzieren €, dann steht
der Freistellung mit dem Zeichen-
stift-Werkzeug nichts mehr im
Wege. Nach erfolgreicher Freistel-
lung kénnen Sie die Einstellungs-
ebene I6schen.

Kurven anlegen

Das Zeichenstift-Werkzeug eignet sich hervorragend zum Freistellen von
Personen. Auch wenn manchmal einige Kanten nicht einfach freizustellen
sind, kann man die meiste Arbeit im Vorfeld mit dem Zeichenstift-Werkzeug
erledigen.

® O O 4 pilot free.psd bei 16,7% (Tonwertkorrektur 1, Ebenenmaske/8) *
0 5 10 15 20 25

Aufhellende Ebene erzeugen

Beim Freistellen mit dem Zeichenstift-Werkzeug sollten Sie die Ansichts-
vergréRerung auf ca. 200-300% setzen, so kdnnen Sie die Kante besser er-
kennen.

Bei groRen Rundungen, wie in unserem Beispiel der Helm, kénnen Sie
statt Pfaden die Kurven benutzen. Eine Kurve erstellen Sie genauso mit
dem Zeichenstift-Werkzeug. Statt Punkt fur Punkt zu klicken, klicken Sie
den ndchsten Punkt an und ziehen bei gedrlickter Maustaste. Die Linie des
Pfades verwandelt sich in eine Kurve mit zwei Anfassern, mit denen Sie die
Kurve noch mal genauer anpassen kénnen.

Ist der Pfad nun vollstindig fertig, kdnnen Sie aus dem Pfad eine Aus-
wahl machen. Klicken Sie mit der rechten Maustaste in den Pfadbereich,
und wahlen Sie die Option AUSWAHL ERSTELLEN. Im Dialog kénnen Sie gleich
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eine weiche Kante definieren. Es ist sinnvoll, einen RADIUS von ca. 0,5 bis
Pfad- und Kurven-Tipps

1,0 Pixel zu wahlen.

Wenn Sie den Pfad geschlossen
haben und spater feststellen, dass
einige Punkte des Pfades nicht
korrekt gesetzt sind, kdnnen

Sie diese mit dem Pfadauswahl-
Werkzeug oder dem Direktaus-
wahl-Werkzeug verschieben.

Auswahl erstelle;

; 0 ook | AuBerdem kénnen Sie die Pfade
Radius:%D,S Pixel .
o Glitt. | Abbrechen | mit dem Punkt-umwandeln-
atten e — .
Werkzeug in Kurven umwandeln.
— Vorgang Wenn Sie Punkte hinzufiigen oder
(&) Neue Auswahl I6schen méchten, kénnen Sie das
Der Auswahl hinzufis .
B i mit entsprechenden Werkzeugen
Von Auswahl subtrahieren
; ; ; aus der Gruppe der Pfadwerk-
Schnittmenge mit Auswahl bilden . )
zeuge machen. Wahlen Sie dazu

das Werkzeug mit dem Plus- oder

K Minuszeichen.
Auswahl aus Pfad mit weicher Kante

2 Freistellen mit dem Lasso-Werkzeug
Offnen Sie die Datei »libelle.jpg« von der Buch-
DVD. Das Lasso-Werkzeug maogen viele Fo-
tografen und Bildbearbeiter nicht, weil es sich
angeblich nicht immer gut steuern ldsst. Das
stimmt nicht. Bei gekonnter Anwendung klappt
jede auch noch so feine Freistellung mit dem
Lasso-Werkzeug gut. Hier der Workflow dazu.

Erstellen Sie zuerst eine grobe Auswahl von
dem Objekt, das Sie freistellen méchten. Wenn
es schwierig ist, die Auswahl auf einmal zu erstel-
len, machen Sie das in mehreren Durchgéngen
bei aktivierter Option DER AUSWAHL HINZUFU-
GEN oder bei gedrtckter (o ]-Taste.

Nachdem die Auswahl geschlossen wurde,
kdnnen Sie den ausgewdhlten Bereich als Kopie
auf eine neue Ebene legen ([Strg]/[Cmd]+[J)).
Unter dieser Ebene erstellen Sie jetzt eine Fill-
ebene VOLLTONFARBE mit einer Farbe, die einen
starken Farbkontrast zu dem Freisteller bildet. 2
Diese brauchen Sie, um die Details zu bearbeiten. Grobe Auswahl mit Lasso-Werkzeug
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Ebenen
meTno& {

[ Narmal 4 | Deckkrate: [ 100% | - |

Fixieren: [q ‘, + B8 Fliche: -

»

Mithilfe der Kontrastebene
lassen sich die Details besser
erkennen und bearbeiten.

VergrolRern Sie danach die Ansicht des Bildes auf 100%, und klicken Sie die
Ebene mit dem Freisteller an. Auf dieser Ebene kénnen Sie jetzt die nicht
benotigten Bereiche (wie z.B. @) mit dem Lasso-Werkzeug auswéahlen und

mit dem Tastaturkiirzel (Strg]/[cmd]+ (X] ausschneiden. Es ist sinnvoll, fur
das Lasso-Werkzeug gleich eine weiche Kante von ca. 0,5 bis 1,0 Pixel zu

definieren @. ?

C o B R E | e (7] Foue |

il 2012.06.24 heuschreck=03.psd bei 100¥|(Ebene 1, RGR/8) *
6 8 a

»
Uberfliissige Bereiche abschneiden : fC
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3 Uberlagern statt freistellen

In einigen Fallen ist die Freistellung mit einem der Freistellungswerkzeuge
nicht so einfach oder sogar unméglich. Daher wird oft in die Trickkiste ge-
griffen und die Freistellung einfach ausgetrickst. Das Freistellen der Haare
gehort zu solchen Problemféllen. Aber auch flr solche komplexen Umrisse

gibt es einfache Techniken, die mit ein wenig Ubung sehr gut funktionieren.

Offnen Sie die Datei »britta.psd« von der Buch-DVD. In diesem Beispiel
habe ich bereits die Freistellung des Models bis auf die Haare mit dem Zei-
chenstift- oder Lasso-Werkzeug vorgenommen. Den Bereich mit den Haaren
habe ich danach grob samt Hintergrund ausgewahlt.

=eTHO& H
% | Deckkrate: [ 100% | - |

Fiache:  100% | - |

[ Normal

Fisiersr: [ & @

® | YEF Eritta
e

= ﬂﬂ:ﬁnel
Lo

- Ebene 2 Kopie
- Ebene 2
[ ] s

©@ & O © O 4

Ebenen

HeTnOa

Studiohintergrund
korrekt wihlen

Wie Sie auf dem Bild bereits se-
hen, wurde das Model im Studio
vor dem hellgrauen Hintergrund
fotografiert. Das ist die Vorausset-
zung fur erfolgreiche Freistellung.
Wenn Sie eine Person mit dunk-
len Haaren fotografieren, wahlen
Sie einen hellgrauen oder wei-
Ren Hintergrund. Hat das Model
blonde Haare, wahlen Sie einen
dunkelgrauen oder schwarzen
Hintergrund.

«

Sie sollten die Haare groBziigig aus-
wahlen. Dabei missen Sie nicht sehr
genau vorgehen, wir arbeiten dies
spater nach.

l Normal

2| Deckirafe: [ 100% | - |

Nachdem das Model freigestellt ist, kén-

Fisiersn: [ & @

Fiache: [ 100% | - |

nen Sie nun den Freisteller in eine neue

Kulisse einfligen. Jetzt brauchen Sie ei-

nen weiteren Freisteller, diesmal nur von
dem Haarbereich. Wéhlen Sie den Haar-

bereich mit dem Lasso aus, und erstel-
len Sie eine Kopie auf der neuen Ebene

((strq)/(Cmd] + ().

«
Haarbereich auf eine separate
Ebene legen
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o

HeTns {
[ mormal + | Deckirafe: [ 100w | - |
Fixieren: [ o7 4 @ Flsche: [ 100% | - |

® Y5 Eritta

8| | Tommertiomektur3

[ F]e[ ] e
@ | esene zkome

e B wee2

| sinergruna

5]
e +o0 3 |
-]

!n Tonwertkorrektur

Verschieben Sie die Ebene mit den Haaren unter die Ebene mit dem
Model, und blenden Sie die Ebene mit dem Model vorerst aus. Wenn
Sie dunkle Haare vor hellem Hintergrund haben, wahlen Sie jetzt fur
die Ebene mit den Haaren die Ebenenfilllmethode MULTIPLIZIEREN, bei
hellen Haaren vor dunklem Hintergrund NEGATIV muLTiPLIZIEREN. Uber
der Ebene mit den Haaren erstellen Sie dann die Einstellungsebene ToN-
WERTKORREKTUR mit einer Schnittmaske. Die Schnittmaske benétigen Sie,
damit die Tonwertkorrektur nur auf die darunterliegende Ebene wirkt.
Im Bedienfeld TONWERTKORREKTUR finden Sie neben dem Histo-
gramm drei Pipetten. Wenn Sie den hellen Hintergrund ausblenden
mochten, klicken Sie mit der weillen Pipette auf den
restlichen Hintergrund rund um die Haare. Bei dunk-
lem Hintergrund (und der Ebenenfilimethode NEGA-

Vargabe: | Benutzerdefiniert

) TIV MULTIPLIZIEREN) nehmen Sie die schwarze Pipette.

2] Lo |

So sind Sie die Reste von dem Hintergrund los.

rﬂMM

Tonwertumfang: El

AnschlieBend kénnen Sie auf der Ebene mit dem
Model eine Maske erzeugen und die Reste von dem
grauen Hintergrund mit dem Pinsel wegretuschie-

wp [0 [100] [as5] ren. Passen Sie die Beleuchtung und die Farbe des
e Models an die neuen Gegebenheiten an. Benutzen

Sie dazu Einstellungsebenen wie TONWERTKORREKTUR
oder GRADATIONSKURVE, FARBBALANCE oder FARBTON/

SATTIGUNG.

B britta_wind.psd bei 16,7% (Ebene 1, Eb.

AR

Multiplizieren und helle Flache
ausblenden

»

Den restlichen Hintergrund maskie-
ren: Denken Sie fiir eine realistische
Szene immer daran, den Freisteller
in Farbe und Beleuchtung an seinen
neuen Hintergrund anzupassen.
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Portrat-Retusche

Ohne Retusche kommen Sie in einem Composing kaum aus. Egal ob es sich
um ein Composing mit einem Charakterkopf oder um eine Beauty- oder Fa-
shion-Komposition handelt, gibt es viele ungiinstige Stellen im Bild, die nicht
gerade dsthetisch wirken und nach Méglichkeit retuschiert werden sollten.

‘1 stérende Bereiche retuschieren

Storende Bereiche kdnnen Sie mit unterschiedlichen Werkzeugen retuschie-
ren. Der Klassiker ist der Kopierstempel — mit ihm kénnen Sie fast alle Auf-
gaben erledigen. Aber auch Werkzeuge wie Bereichsreparatur-Pinsel oder
Ausbessern-Werkzeug bringen noch bessere Ergebnisse, weil sie inhaltssen-
sitiv arbeiten.

Offnen Sie die Datei »trompeter.jpg« von der Buch-DVD. Zum Entfer-
nen von kleinen Flecken eignet sich am besten der Bereichsreparatur-Pinsel.
Wahlen Sie eine ziemlich kleine Pinselspitze. Sie soll ungefahr so groR sein
wie die zu reparierende Stelle. Bemalen Sie mit der Pinselspitze diese Fle-
cken; sie werden automatisch mit den Pixeln aus der ndheren Umgebung
gefillt. Die Grenzen sind nicht sichtbar, sie werden automatisch optimiert.

an O O sinus exselen. (2) nhalsbasirs | (] Alle Ebenen astachmen | (&

T r—

R

Andere Bereiche, wie zum Beispiel deplatzierte Haare, ob im Gesicht oder
auf dem Hintergrund, kénnen Sie besser mit dem Kopierstempel entfernen.
Arbeiten Sie am besten, ohne die Pixel der Originalebene zu beschadigen.
Erzeugen Sie Uber dem Bild eine neue leere Ebene, und wahlen Sie dann fur
den Kopierstempel die Option AKTUELL UND DARUNTER. So werden die Pixel

«

Nehmen Sie eine vorsichtige Haut-
retusche mit lhrem préferierten
Werkzeug vor.

AR

Deplatzierte Elemente retuschieren
Sie am besten mit dem Kopier-
stempel.
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des Originals auf die leere Ebene Ubertragen. Damit haben Sie eine bessere
Kontrolle tiber die Retusche und kénnen spdter unerwiinschte Stellen 16-

schen oder maskieren.

v

Auswahl der Haut festlegen

2 Haut weichzeichnen

Eine weitere wichtige Aufgabe ist die Weichzeichnung
der Haut. Dazu arbeiten Sie zum Beispiel nach dem
folgenden Workflow.

Offnen Sie die Datei »gesicht.jpg« von der Buch-
DVD. Erstellen Sie mit dem Lasso-Werkzeug die
Auswahl der Hautbereiche. Versuchen Sie nicht, den
ganzen Bereich des Gesichts auf einmal auszuwéhlen,
das ist zu mihsam. Arbeiten Sie am besten mit der
Option DER AUSWAHL HINZUFUGEN, und wahlen Sie
die Stellen nach und nach aus.

Nachdem Sie den Hautbereich ausgewdahlt haben,

legen Sie die Auswahl als Kopie mit / +

Abbrechen

™ Vorschau

Radius: Pixel

—_—

Ebene mit der Haut weichzeichnen
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auf eine neue Ebene und wéhlen FILTER * WEICHZEICHNUNGSFILTER *
GAUSSSCHER WEICHZEICHNER. Flr eine starke Weichzeichnung nehmen Sie
als RADIUS ca. 20-30 Pixel.

Durch die Weichzeichnung wird die Flache mit der Haut groBer und be-
deckt unter Umstdnden auch die Bereiche mit Haaren, Augen, Nase, Mund
etc. Diese Stellen kénnen Sie mit dem groBen weichen Pinsel maskieren.

Uberfliissige Pixel maskieren

Durch diese Weichzeichnung ist die Hautstruktur nahezu verschwunden,
und die Haut sieht einfach zu glatt und unnatirlich aus. Reduzieren Sie
deshalb die Deckkraft der Ebene mit den weichgezeichneten Pixeln auf ca.
25-40%. So erreichen Sie einen Kompromiss. Die Haut ist weicher, aber die
Hautstruktur sieht man trotzdem.

Deckkraft anpassen
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Portrat-Composing von A bis Z

Kreative Bildkomposition leicht gemacht

Ziele

» Bildkulisse anlegen
» Kiinstliche Schatten erstellen

» Lichtverhdltnisse in der Kom-
position verbessern

» Farbangleichung durch ver-
schiedene Einstellungsebenen

» Farblooks erzeugen
» Bild finalisieren
» Bild schérfen

»
Modus und Farbe
der Flache festlegen

Lineale sind hilfreich

Es ist auf jeden Fall empfehlens-
wert, bei der erstellten neuen
Arbeitsflache die Lineale zu ak-
tivieren. Bei der Gestaltung des
Composings werden oft Hilfslinien
benétigt. Diese kénnen Sie dann
aus den Linealen herausziehen.
Die Lineale kénnen Sie schnell
mit der Tastenkombination

/ +(R] aktivieren
und bei Nichtgebrauch wieder
deaktivieren.

Eine Bildkulisse anlegen

1 Arbeitsfliche erzeugen

Fur Thr Composing benétigen Sie eine neue Arbeitsflache, oder Sie gestalten
die Bildkomposition in einem anderen Foto. Die Wahl liegt bei lhnen. Ich
rate lhnen aber, eine neue Arbeitsfliche zu erzeugen — ein weilles Blatt Pa-
pier —und dann in dieser Arbeitsfliche erst die Strukturen bzw. Fotos der Ku-
lisse und dann die Freisteller zu platzieren. Sinnvoll ist es, die Arbeitsfliche
gleich in einem moglichst groBen Format und mit einer Auflésung fur den
Druck anzulegen. Legen Sie das Bild in Seitenverhdltnissen 3:4, 3:2 oder 1:1
an —so kénnen Sie beim Druck auf Standardformate des Druckpapiers oder
Belichtungslabors
fen. In unserem Beispiel wird
eine quadratische Arbeitsflache
mit der GréBe 30 x 30cm und
einer Aufldsung von 300 Pixel/

zurlickgrei-

Neu

Name: |Unbenannt-1 |

— Vorgabe: | Benutzerdefiniert

Breite: |30 ‘ | Zentimeter il

Hahe: |30| “ Zentimeter gl ZO” angelegt
Aufld : 1300 Pixel/Zoll B . . . "
Atz | | (Peizo | Fir ein Composing wihlen
Farbmodus: | RGB-Farbe % | | B-Bit = X . .
' ' - . Sie als Farbmodus RGB. Fir die
Hintergrundinhalt: | Weil i
Bildtiefe kdonnen Sie 8 oder 16
E] Erweitert
Bit wéhlen. Das soll aber gut
Farbprofil: | sRCB IEC61966-2.1 &l

Uberlegt sein. Bei 16 Bit haben
Sie zwar mehr Farbtiefe, aber
die Datei ist dann mindestens

Pixel-Seitenverhiltnis: | Quadratische Pixel il

doppelt so groB wie bei 8-Bit-Bildern, und einige Einstellungen in Photo-
shop funktionieren nicht so wie bei 8 Bit, zum Beispiel einige Filter.

2 Bildkulisse vorbereiten

Die Bildkulisse wird entweder aus einem Foto, zum Beispiel einem Raum-
ambiente oder einer Landschaft, oder aus mehreren Uberlagerten Fotos oder
Strukturen erstellt.
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In unserem Beispiel wird gezeigt, wie Sie eine Kulisse aus mehreren Fotos
machen kénnen. Dabei ist erst mal die Auswahl der Bilder sehr wichtig. Fo-
tografieren Sie bei Gelegenheit verschiedene Strukturen — von fein bis grob.

Auch alte Werbetafeln oder Muster von Steinen, Holz etc. kénnen Sie fir
Ihre Strukturensammlung aufnehmen. Flr unser Beispiel wurden diverse

Strukturen ausgewahlt.

606 . ~ [fstrukturen-AdobeBridge

Keine Bewertung
ok

JPEG-Datel
TIFF-Bild

o ||

7 Elemente, 1

€« v _E' ¢ |8 SO 7| GRUNDLAGEN FILMS'!'K;EN ueruA_'n:u_AusliAlE v | [or ] =i

[ Computer > [_|Macintosh HD > [i]Benutzer > (fipavel > [ Schreibisch > []Strukturen | BE-| %

Sortieren nach Dateinamen ~ A | g~ B @

«

Strukturbilder
aussuchen. Sie
mussen hier nicht
mit meinen Tex-
turen arbeiten,
wenn Sie selbst
gute Struktur-
bilder in Ihrem
Archiv haben.

3 Hintergrundstruktur erstellen

Fir den Anfang nehmen Sie eine Struktur, die nicht sehr
dominant ist, zum Beispiel eine Betonwand oder Putz. Soll-
ten Sie keine Struktur zur Hand haben, 6ffnen Sie die Datei
»struktur01.jpg« von der Buch-DVD (Ordner BEISPIELMATE-
RIAL\KAPLUN). Verschieben Sie diese Struktur mit dem Ver-
schieben-Werkzeug in die neu erstellte Arbeitsflache.

Wenn die Ebene mit der Struktur kleiner ist als die neue Ar-
beitsfliche, kénnen Sie diese Ebene tber (Strg)/(cmd]+(T)
skalieren. VergréBern geht immer nur bis zu einem bestimm-
ten Punkt, danach verliert das Bild immer mehr an Schérfe. Bis
zu 130-1409% von der OriginalgréBe sind aber kein Problem.
Halten Sie beim Transformieren der Ebene die [o]-Taste ge-
driickt, damit die Proportionen erhalten bleiben.

T

AR

Strukturen in die Arbeitsfliche ziehen
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»
Skalieren Sie die Struktur auf die
Gr6lRe der neuen Arbeitsflache.

v

Zweite Struktur einfligen

Offnen Sie dann eine weitere Aufnahme mit einer etwas groberen Struktur,
hier z. B. »struktur02.jpg« von der Buch-DVD. Diese kénnen Sie dann auch
mit dem Verschieben-Werkzeug in die Arbeitsfliche verschieben und Gber
der Ebene mit der ersten Struktur positionieren. Die Position kdnnen Sie frei
wdhlen, zum Beispiel am Rand des Bildes.
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Damit die Strukturen miteinander verschmelzen, an-
dern Sie die Ebenenfullmethode fir die obere Ebene
auf WEICHES LICHT oder INEINANDERKOPIEREN.

Die Kanten der Ebene mit der zweiten Struktur kon-
nen Sie mit dem Verlaufswerkzeug maskieren. Auf der
Maske der Ebene erzeugen Sie an den Kanten die Ver-
laufe in die Richtung der Bildrander. Verwenden Sie
dabei die Optionen VORDERGRUND ZU TRANSPARENT
@, LINEARER VERLAUF @ und die Vordergrundfarbe

AN

Schwarz fur das Verlaufswerkzeug. =

Modus auf WEICHES LICHT dndern

Harte Kanten maskieren Sie z. B. mit
dem Verlaufswerkzeug.

4 strukturen einfiigen

Fugen Sie eine weitere Ebene mit einer Struktur ein, die etwas mehr Charak-
ter hat — vielleicht auch eine Gebdudekante oder eine alte verblichene Wer-
bung. Ich habe »struktur03.jpg« von der Buch-DVD verwendet. Diese Ebene
kénnen Sie sogar drehen, so dass die Struktur in einem passenden Winkel,
ca. 45 Grad, erscheint. Die Transformation machen Sie mit dem Befehl| BEAR-

BEITEN * FREI TRANSFORMIEREN ((Strg])/[Cmd]+ [T)).

Auch bei diesem Bild wechseln Sie die Ebenenfillmethode auf WEICHES N

LicHT und maskieren die Kanten mit dem Verlaufswerkzeug. Schriglage als Gestaltungselement
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Wenn Sie eine weitere Struktur mit aussagekraftigen
Elementen wie Schriften, Kanten etc. einfigen moch-
ten (z.B. »strukturO4.jpg« von der Buch-DVD), achten
Sie darauf, dass Sie im gleichen Winkel oder ca. 90° ge-
dreht zu der ersten Struktur die Ebene einfligen (Ab-
bildung unten links). Wenn viele Strukturen wahllos in
die Gestaltung eingefiigt werden, ohne den Winkel zu
beachten, wirken sie nicht harmonisch.

Die Strukturen, bei denen eindeutig sehr helle
Bereiche (fast weiR) vorhanden sind, konnen Sie mit
der Ebenenfllimethode MULTIPLIZIEREN statt WEICHES
LicHT ausstatten (Abbildung unten rechts).

Auch Bilder von Skulpturen, Reliefs, Maschinenteilen
etc. kdnnen mithilfe der Ebenenfillmethoden WEICHES
LICHT, INEINANDERKOPIEREN oder MULTIPLIZIEREN in die
Gestaltung integriert werden (z. B. »struktur05.jpg« von
der Buch-DVD). Achten Sie darauf, dass diese Struk-
turen nicht zu dominierend in der Gestaltung wirken,

sonst lenken sie den Betrachter von dem Hauptmotiv ab. Bei Bedarf kann so
N eine Grafik als Ausschnitt tiber die ganze Bildfliche skaliert werden.
Kanten maskieren

A A
Strukturen mit Texten einbinden MULTIPLIZIEREN statt WEICHES LICHT
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Ebene 5, RCB/8) *
16

OO0  Unbenannt-1 bei 16,7%

&
A
Effektvoll sehen solche Strukturen aus, wenn sie nicht auf der ganzen Flache Elemente der Skulpturen als
mit voller Deckkraft bleiben, sondern teilweise maskiert werden, zum Bei- Hintergrundgestaltung

spiel mit dem Verlaufswerkzeug.

EeTna H Hintergrund gestalten

Sie kdnnen noch mit weiteren
Strukturen lhren Hintergrund
gestalten. Ich habe lhnen noch
einige Struktur auf die Buch-DVD
gelegt. Moglicherweise sieht lhr
Hintergrund dann ein wenig an-
ders aus als meiner, aber davon
sollten Sie sich nicht irritieren
lassen.

Flsiche: | 100% | - |

«
Anpassung mit dem
Verlaufswerkzeug
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_ 5 sStrukturen verbinden

HeTn&a f{

»

FARBBALANCE
hilft Ihnen dabei,
dem Strukturhin-
tergrund ein ein-
heitliches Ausse-
hen zu verleihen.

?

" El

|
- (a1

Tonwertumfang: El

?

0 =

»
Abdunkeln mit
Tonwertkorrektur
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Damit die Strukturen miteinander verbunden werden, ist es sinnvoll, die ge-

[ Normal * | Dackirafs: [ 100% [ - |

e B o B rische [om ] samte Komposition der Strukturen mit einer Farbe auszustatten. Dazu gibt

o 5 Em I es verschiedene Moglichkeiten. Sie kénnen zum Beispiel die Einstellungs-
 I—

ebene FARBBALANCE erzeugen, in der Sie die Farbrichtung lhrer Gestaltung

definieren. In der Regel passieren
die meisten Anderungen im Bereich
MITTELTONE. Hier kénnen Sie zum
Beispiel die Werte flir Gelb und Rot
verstarken, um dem Bild eine war-
mere Tonung zu verleihen.

Rot

- Griin 'D—|
Blau 'T‘

—

D Luminanz erhaltan

0@ A [Sa E

Zuletzt kénnen Sie eine kinstliche
Vignette erzeugen. Erstellen Sie
im Ebenen-Bedienfeld an oberster
Stelle die Einstellungsebene ToN-
WERTKORREKTUR. Dunkeln Sie die
darunterliegenden Ebenen ab, in-
dem Sie im Bereich TONWERTSPREI-
ZUNG @ den schwarzen und den
grauen Regler nach rechts bewegen
und im Bereich TONWERTUMFANG
@ den weilen Regler nach links
ziehen.

Damit die Abdunklung nur am
Rande des Bildes sichtbar ist, bear-
beiten Sie die Maske der Einstel-
lungsebene  TONWERTKORREKTUR
mit dem Verlaufswerkzeug.



Nehmen Sie hier die Option RADIALER VERLAUF @, VORDERGRUND ZU TRANS-
PARENT @ und als Vordergrundfarbe Schwarz. Ziehen Sie den Verlauf aus der
Mitte des Bildes in eine der Ecken.

e N

«

Mithilfe einer kinst-
lichen Vignettierung
kénnen Sie den Blick
des Betrachters lenken.

|
Immmmmmmmmmmmmmm ol

1657 Dok: 35.5 M§/362.2 M _

Freigestellte Elemente in die Bildkulisse integrieren

Nachdem Sie nun eine Kulisse erstellt haben, konnen Sie den Freisteller in
die neue Kulisse Ubertragen. Es wurde schon an einigen Beispielen gezeigt,
wie Sie die Personen freistellen und komplizierte Umrisse (Haare) durch
Uberlagerungen so bearbeiten, dass sie wie Freisteller aussehen.

1 Freisteller einfiigen
Offnen Sie die Datei »trompeter.psd« von der Buch-DVD.

Den erzeugten Freisteller ziehen Sie mit dem Verschieben-Werkzeug in
die mit den Strukturen ausgestattete Kulisse. Achten Sie darauf, dass die
GroBe des Freistellers nicht zu klein gegeniiber der Arbeitsflache der Kulisse
ist. Wenn es umgekehrt ist, ist das kein Problem, denn den Freisteller zu ver-

kleinern ist einfach, ein VergréBern aber geht nur bis zu einem bestimmten 2

~

Punkt — bis ca. 130-140%. Freisteller einfiigen
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Anpassung der Borsten

Skalieren Sie nun die Ebene mit dem Freisteller, und positionieren Sie diesen
in der neuen Arbeitsfliche. Wenn Sie beim Freistellen auch Uberlagerungs-
techniken benutzt haben (zum Freistellen der Haare), ist es sinnvoll, die Ebe-
nen vor dem Ubertragen miteinander zu verknipfen (Kettensymbol), sonst
kédnnen Sie gegeneinander verschoben werden. Zusatzlich kédnnen Sie die
Ebenen, die zu dem Freisteller gehéren, in einer Gruppe verbinden. Das hat
den Vorteil, dass Sie mehr Ubersicht im Ebenen-Bedienfeld haben.

Erstellen Sie auf der Freisteller-Ebene eine Maske @ (falls noch nicht
geschehen), und kontrollieren Sie die Kanten. Bei Bedarf konnen Sie die Kan-
ten mit dem Pinsel bearbeiten (Pinselspitze weich und rund, GréRe ca. 7-10
Pixel). Achten Sie auf die natlrliche Scharfentiefe. Bei den Details, die nicht
sehr scharf sind, bearbeiten Sie die Kante mit einer grofReren Pinselspitze.

A N Y e e — S o) PR

 lorenz_trompete.psd bei 200% (Ebene 1|, Ebenenmaske/8) *

@meTu& §
| ] mecar [1ons | -]
AEN T

(@ Doke3sveraorime b

Feinanpassung der Maske

Falls Sie einige Haarkonturen vorher durch zu wenig Kontrast nicht mit Uber-
lagerungstechnik freistellen konnten, kédnnen Sie das jetzt mit einem speziel-
len Pinsel machen. Einige Pinselspitzen dieser Art finden Sie in der Standard-
palette — das sind so genannte Stern-Pinsel.
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Pinsel anpassen e e —

Bei Bedarf kdnnen Sie die Stern- “;:L"'J e

. . .y e
Pmse'l'spltzen .mdlwduell anpaTs- D rarmsnataren & [ !;: = ; B iTE “
sen. Offnen Sie dazu das Bedien- || Clsrewrs G| 2o |20 |57 |30 |6 | 50|l
feld PINSEL [F5), und Klicken Sie || o 21| = | o0 & || . é
links in der Auswahl auf PIN- ;:::T'""w : ss | 7o |11 13| 74 | o5 | o5 |'so
SELFORM. Rechts erscheint ein s ) o 2
Einstellrad @, mit dem Sie die g::":_m : ) -t oo ot s
Pinselspitze drehen und verfor- [ autiag & . T ﬂ__e
men kénnen. Wenn Sie die Kan- %;.::.,m : pundnaic 2] |
ten wie auf unserem Beispielbild - —
bearbeiten méchten, kénnen Sie [ abatd
die Pinselspitze abflachen und &
in die Borstenrichtung drehen. % ‘
So kénnen Sie die Kante perfekt _ -
anpassen. = U J -

2 Workflow fiir selektive Farb- und Helligkeitsanpassung
Auch wenn Sie beim Fotografieren und beim Entwickeln des Bildes in Camera
Raw an alles gedacht haben und die Anpassungen fast perfekt waren, kénnen
Sie nicht davon ausgehen, dass das in der Bildkomposition auch funktioniert.
Ganzim Gegenteil. Oft passen die Farben des Models nicht mehr zu der neuen
Kulisse — eine klare Aufgabe fur selektive Korrekturen.

Selektive Korrekturen kénnen Sie auf zwei Wegen
durchfuhren: entweder direkt auf der Ebene (iber BiLD *
IKORREKTUREN und z.B. TONWERTKORREKTUR)
oder Uber Einstellungsebenen. Der zweite
Weg ist auf jeden Fall der bessere, denn hier

bearbeiten Sie die Pixel nicht direkt, sondern

Uber die Korrekturebenen, tber die Sie auf

die Einstellungen immer zuriickgreifen oder
diese l6schen kénnen.

Der Workflow flr die selektiven Korrek-
turen bei einem Portrdt-Composing beginnt

einfach: Der untere Bereich des Kérpers kann i e
a- @)

gleich abgedunkelt werden. Das ist logisch,

Tonwertumfang: El

weil das Licht von oben kommt und nach
unten schwadacher wird. Die Abdunklung
machen Sie mit der Einstellungsebene TONWERTKORREKTUR A

A~

und die Maskierung mit dem Verlaufswerkzeug. Selektive Abdunklung
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3 Anpassung der Hautfarbe des Freistellers

Bei der Anpassung der Hautfarbe — wenn Sie zum Beispiel die Haut heller
machen moéchten oder die Hautfarbe nachtrdglich angepasst werden soll —,
gehen Sie wie folgt vor: Gehen Sie zu AUSWAHL * FARBBEREICH. Im Dialog
AUSWAHL wéhlen Sie Hauttone. Passen Sie den Wert flir TOLERANZ so an,
dass das gesamte Farbspektrum der Haut mit ausgewahlt wird. Das sehen Sie
dann auf dem Negativ unter dem Regler TOLERANZ. Dass auch andere Berei-
che, zum Beispiel der Hintergrund, ausgewdhlt werden, soll Sie nicht stéren,
denn diese sind auf einer anderen Ebene.

Farbbereich

=13 f"";..' j-fg-: s
) .l o 4 o .l -

— Auswahl: | § Hautténe 3] q

| | Gesichter erkennen
Lokalisierte Farbgruppen | Abbrechen |
Toleranz: -41
| Laden.. |
[&] —
Speichern...
Bereich % \pi\
Y

[ Umkehren

»

Die Hautfarben
lhres Models lassen
sich besonders tber
FARBBEREICH sehr
leicht anpassen.

(*) Auswahl

Auswahlvorschau: | Ohne >

Erstellen Sie jetzt die Einstellungsebene TONWERTKORREK-
TUR — die Auswahl wird gleich als Maske Gbernommen. Da-
nach kénnen Sie die Haut aufhellen. Aufgehellt werden nur
Bereiche, die auf der Maske weill mar-
kiert sind — also die Hautfarbe. Ver-
gessen Sie nicht, die Schnittmaske zu
aktivieren, damit die Anderungen nur

[rce auf die Ebene mit dem Model wirken.

«
Selektive Anpassung der iiber FARBBEREICH
ausgewdhlten Hautfarben.




Tipps zu Unter- und Uberbelichtung

Es kann passieren, dass auch einige andere Bereiche auf-
gehellt werden, die Sie gar nicht aufhellen mochten - z.B.
bei dem Hemd, weil einige Stellen der Hautfarbe ahnlich
sind. Diese kénnen Sie dann mit dem Pinsel oder mit dem
Verlaufswerkzeug maskieren. Da die Maske durch die Farb-
bereich- Auswahl héchstwahrscheinlich etwas zu harte
Kanten hat, kénnen Sie die Kanten weicher machen, indem
Sie auf die Maske doppelklicken und im Bedienfeld EIGEN-
SCHAFTEN flr die Maske eine weiche Kante definieren, z.B.
5-10 Pixel.

]
Dichte: 100%
O
‘Weiche Kante: 4,7 Px ((
[&] . .
Maske weichzeichnen

Wenn Sie wiederum einige Bereiche vor Unter- oder Uber-
belichtung retten méchten, kénnen Sie das auf dhnliche
Art machen. Erstellen Sie zuerst eine Auswahl, zum Beispiel

von der Hand mit dem Lasso oder mit dem Schnellauswahl-

werkzeug. Diese brauchen Sie fiir eine weitere Maske einer
Einstellungsebene.

4 Model an den Hintergrund anpassen
Allgemeine Korrekturen auf einer Ebene
kdnnen Sie naturlich auch durchfiihren.

«
Hand auswéhlen

Hier kénnen Sie zum Beispiel mit der Einstellungsebene
TONWERTKORREKTUR oder GRADATIONSKURVE arbeiten. Bei
unterbelichteten Stellen wie in unserem Beispiel bewegen
Sie im Bereich TONWERTSPREIZUNG den mittleren und den
rechten Regler leicht nach links.

Eigenschaften

! n Tonwertkorrektur

Vorgabe: | Benutzerdefiniert =l

| rce 2] [ Auto |

AR

Auswahl aufhellen

Wenn Sie die Farbe der Ebene mit dem

Model an die Farbe des Hintergrunds

anpassen mochten, kénnen Sie die Ein-

stellungsebene FARBBALANCE benutzen.
In unserem Beispiel wurden die Bereiche
von Rot und Gelb leicht verstdrkt. Die

[ Luminanz erhaiten

Option LUMINANZ ERHALTEN bleibt aktiv.

Farbe der Aus-
wahl anpassen




Trompete auswéhlen

5 Anpassung komplexer Bereiche

Manche Bereiche lassen sich flr eine selektive Korrektur nicht so einfach
separieren. Diese kdnnen Sie erst mal grob auswahlen (zum Beispiel die
Trompete mit dem Lasso- oder Schnellauswahlwerkzeug) und dann mit der
erforderlichen Einstellungsebene bearbeiten.

Nach dem Separieren des Farbbereichs kénnen Sie sich entscheiden, ob
Sie FARBBALANCE fiir die Korrektur verwenden moéchten oder FARBTON/SAT-
TIGUNG. Speziell bei der Farbkorrektur der Trompete ist FARBTON/SATTIGUNG
die bessere Wahl. Die Korrektur kénnen Sie entweder mit den Reglern oder
direkt im Bild durchfiihren. Im letzteren Fall aktivieren Sie den Button mit

dem Handsymbol unter dem Auswahlmenl VORGABE

@. Jetzt kdnnen Sie die Sattigung durch Bewegung mit
gedrilickter Maustaste nach rechts erhéhen und nach
links verringern.

Da die Auswahl des Bereichs mit der Trompete nicht

sehr genau war, kénnen Sie danach die nicht bend-

tigten Bereiche, wie zum Beispiel bei dem Hemd, mit

dem Pinsel mit einer passenden Pinselspitze maskieren.

§/-||E|Ms_uorm 2| Deckkes [100% [ - @‘nﬁs:mm‘- %‘@
™ ® 0O 0O i lorenz_trompete.psd bei 33,3% (Farbton/Séttigung 1, Eb ke/8) *
[0 11 |12 [13 [+ [15 Jie 17 18 19 20 21

n Farbton (Sattigung
Vorgabe: | Benutzerdefiniert N
O % [suncan 2]
Farbton: D

= -
Helligkeit:
o~ 3

H A A raven

0 @ o [Sa E
A

Farbe intensivieren

BIFHONFNROD

»
Sie maskieren nicht
benétigte Bereiche.

6 Aufriumen

Wenn Sie mit der Anpassung der Farben und der Helligkeit der Ebene mit
dem Model fertig sind, kénnen Sie alle Ebenen, die zu dem Model gehoren,
in einer Gruppe zusammenfigen. Wahlen Sie dazu alle relevanten Ebenen

bei gedrickter /(Cmd]-Taste aus, und betétigen Sie / +

(oder wéhlen Sie EBENE * EBENEN GRUPPIEREN).
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7 Farben dndern
Bei einigen Details konnen Sie die Farben sogar dndern. Das geht schnell und
effektiv mit der Einstellungsebene SCHWARZWEISS.

Wir wollen die Knopfe der Trompete auffal-
lend gestalten. Wahlen Sie sie daflir entweder
mit dem Lasso- oder mit dem
Schnellauswahlwerkzeug  aus.
Erstellen Sie dann die Einstel-
lungsebene SCHWARZWEISS, und
aktivieren Sie die Option FARB-
TONUNG. Im Farbwahler kénnen

Vorgabe: l Benutzerdefiniert

A

Sie eine Farbe lhrer Wahl defi- B [ rarbtonuns [
nieren, ich habe mich fur Blau i
[&)
entschieden. Die Helligkeit der —
Farbe konnen Sie dann mit den & i
Reglern der Einstellungsebene i -~
anpassen. Das geht auch mit der Cyanténe:
. . . . T =
Option fur die direkte Korrek- S
tur im Bild. Aktivieren Sie dazu & Z
das Handsymbol. Wenn Sie die Hagenizone
[&]

Maus jetzt im ausgewdhlten Be-

e o [8ls

reich nach links bewegen, wird
die eingestellte Farbe dunkler,

nach rechts wird sie heller.

Auf diese Art kénnen Sie auch die Augenfarbe verdndern. Wenn Sie die
Augenfarbe nur leicht verschieben méchten, kdnnen Sie auch eine Einstel-
lungsebene FARBBALANCE nutzen. In unserem Beispiel wurde die Augenfarbe
in den Bereichen Cyan und Blau um je 40 verstarkt. Die Deckkraft der Ebene
konnen Sie reduzieren, hier auf 64 %.

Farben dndern mit SCHWARZWEISS —
das klingt zwar paradox, gelingt aber
ganz einfach

Gelb

M Luminanz erhaltan

b @ o [e& B

«
Farbe verstarken mit FARBBALANCE
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EXKURS

Kiinstliche Schatten erstellen

Bei Bild-Composings kommen Sie ohne kinstliche Schatten nicht weit. Ob
Sie ein Stillleben-, Landschafts- oder Portrat-Composing gestalten, dberall
gibt es Stellen, die ohne Schatten fremdartig und unnatirlich aussehen. Des-
halb dienen kiinstliche Schatten der besseren Harmonie und dem Zusam-
menspiel einzelner Bildelemente. Hier gibt es zwei Mdglichkeiten: die Erstel-
lung mithilfe der Pixeltechnik und die Erstellung mithilfe einer maskierten
Einstellungsebene. Schauen wir uns beide Techniken einmal in der Theorie
an einem Beispiel an, spdter werden wir die Techniken dann in unserem
Beispielbild anwenden.

1 Kiinstliche Schatten mit Pixeltechnik simulieren
Ich habe flr Sie eine Abbildung erstellt, in der eine Kugel in einem Raum
schwebt. Bitte 6ffnen Sie »kugel_raum.psd« von lhrer Buch-DVD.

So sieht es natdrlich nicht realistisch aus. Wir brauchen zumindest ei-
nen Schattenwurf. Um den Schatten mit Pixeln zu erstellen, kénnen Sie
eine Kopie der Ebene mit
dem freigestellten Objekt
erzeugen. Markieren Sie
das Objekt, und wahlen
Sie die Tastenkombination
(strq)/(cmd] +[J].

Die untere Kopie der
Objekt-Ebene wird Ihnen
als Schatten dienen. Dazu
soll sie komplett abgedun-
kelt werden. Das koénnen
Sie sehr gut mit der Einstel-
lung BELICHTUNG machen.
Wabhlen Sie BiLD ¢+ KORREK-
TUREN * BELICHTUNG, und
reduzieren Sie im Dialogfenster die Belichtung auf—20,00. So wird die Ebene

»
Unsere Kugel schwebt im Raum.

g
meTna H

[ Normal * | Deckirate: | 100% | - |

Ficieren: B o @ Flache: [ 100% | ~ |

komplett schwarz.

Ebenenkopie erzeugen
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Belichtung

a
b

Vorgabe: | Benutzerdefiniert

| s

Belichtung:

[

Versatz:

| Gammakorrektur:

EXKURS

«
Zunachst dunkeln Sie die duplizierte
Ebene iiber BELICHTUNG ab.

Aktivieren Sie dann das Transformationswerkzeug mit (Strg]/(Cmd]+(T],
und ziehen Sie an dem oberen mittleren Anfasser nach unten, so dass die

Ebene von der Form her zu dem Schatten des Objekts passt.

Danach koénnen Sie die Ebene mit FILTER

WEICHZEICHNUNGSFILTER

«

Dann transformieren Sie die dupli-
zierte Ebene und bringen sie in die
Form eines Schattens.

GAUSSSCHER WEICHZEICHNER mit einem RADIUS von ca. 10 Pixeln weich-

zeichnen.

| Gaulscher Weichzeichner

=

Radius: Pixel

[A]

100%

| Abbrechen |

[ﬂ Vorschau

«

Der Schatten wird mit dem
Gaulschen Weichzeichner mit
dem Hintergrund verschmolzen.
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EXKURS

»
Maskieren mit dem Verlauf
gestaltet den Schatten realistischer.

»

Auch die Kugel soll jetzt durch
hellere und dunklere Bereiche noch
realistischer werden. Dazu missen
Sie zuerst einmal eine Auswahl
erstellen und transformieren.

Erzeugen Sie jetzt auf der Ebene mit dem Schatten eine Maske, und akti-
vieren Sie das Verlaufswerkzeug mit den Optionen LINEARER VERLAUF, VOR-
DERGRUND zU TRANSPARENT und der Vordergrundfarbe Schwarz. Ziehen Sie
horizontale Verldufe auf, damit die Ebene links und rechts nicht mehr so
massiv wirkt wie vorher.

Damit das Objekt besser zu dem Schatten passt, kénnen Sie die Rander des
Objekts abdunkeln. In unserem Beispiel ist das Objekt eine Kugel, deshalb
geht es am schnellsten so: Laden Sie die Auswahl der Kugel, indem Sie bei
gedriickter (Strg]/(Cmd]-Taste auf die Ebenenminiatur mit der Kugel kli-
cken. Wahlen Sie dann AUSWAHL * AUSWAHL TRANSFORMIEREN. Skalieren Sie
die Auswahl ungefahr so, wie das auf dem Screenshot gezeigt ist, und besta-
tigen Sie die Transformation mit der [+ ]-Taste. Kehren Sie die Auswahl iber
AUSWAHL * AUSWAHL UMKEHREN oder [Strg]/(Cmd]+ (o] + (1] um.
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Erzeugen Sie anschlieRend die Einstellungsebene TONWERTKORREKTUR, die
die soeben erstellte Auswahl als Maske Ubernimmt. Aktivieren Sie in der
Einstellungsebene TONWERTKORREKTUR die Schnittmaske, damit die Korrek-
tur nur auf die Ebene mit dem Objekt wirkt @. Dunkeln Sie jetzt das Objekt
an den Réndern ab, indem Sie den mittleren Regler im Bereich
TONWERTSPREIZUNG nach rechts bewegen @.

!n Tonwertkorrektur

EXKURS

Worgabe: l 3]
© = 2] e |
® ~
d
® Vd
o o)
wa o] TR
|
a o)
Tonwertumfang: El o
e o [®ls |
A
Schalten Sie im Bedienfeld EIGENSCHAFTEN der Einstellungsebene TONWERT- Dunkeln Sie nun Bereiche
KORREKTUR auf MASKEN um, und definieren Sie eine WEICHE KANTE fur die  selektiv ab.
Maske (ca. 100 Pixel), damit der Schatten auf dem Objekt nicht zu harte
Kanten hat.
Tl
| Weiche Kame: «

(]

Damit ist der kiinstliche Schatten als Pixelmodell fertig.

2 Kiinstliche Schatten aus maskierten Einstellungsebenen erzeugen
Die zweite Moglichkeit, kinstliche Schatten zu erzeugen, basiert auf mas-
kierten Einstellungsebenen. Welche Technik ist nun besser? Das kann man so

Nun mussen Sie nur noch die
Maske weichzeichnen.
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EXKURS

genau nicht sagen, denn jede hat Vor- und Nachteile. Es ist auch eine Frage
des Geschmacks, welche Technik man nimmt. Der Workflow bei der zweiten
Technik sieht so aus:

Laden Sie zuerst die Auswahl von der Objekt-Ebene.

»

Fur die alternative Technik
mussen Sie zundchst die
Auswahl des Objekts laden.

Uber der Ebene HINTERGRUND kdnnen Sie nun eine Einstellungsebene ToN-
WERTKORREKTUR erzeugen, die die Auswahl von dem Objekt automatisch als
Maske tbernimmt @. Im Dialog TONWERTKORREKTUR kénnen Sie im Bereich
TONWERTSPREIZUNG @ den rechten und den mittleren Regler nach rechts
bewegen, den rechten unteren Regler nach links ©.

»
Dann nehmen Sie eine Tonwert-
korrektur mit Maske vor.

Die maskierte Einstellungsebene TONWERTKORREKTUR kdénnen Sie jetzt ge-
nauso wie im Beispiel zuvor mit den Pixelschatten transformieren.
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EXKURS

«
Die Maske mussen Sie nun
transformieren.

Wechseln Sie zu MASKEN im Bedienfeld EIGENSCHAFTEN, und definieren Sie
die weiche Kante, so dass der Schatten besser zur Umgebung passt (in unse-
rem Beispiel wurde WEeICHE KANTE 13 Pixel gewahlt).

a
100%
&
«
Durch das Weichzeichnen der
Zuletzt maskieren Sie den Schatten von o I Maske wird der Schatten besser
rechts und von links mit einem Verlauf. — in die Umgebung integriert.
«

Der Schatten ist fertig.
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Lichtverhéltnisse analysie-
ren: Hier kommt das Licht
von oben links — das ms-
sen Sie bei der Bearbeitung
der Beleuchtung beachten.

Lichtverhaltnisse in der Komposition verbessern

Bei jedem Portrat-Composing ist die Lichtfihrung sehr wichtig, und man
sollte schon beim Fotografieren darauf achten, dass die Lichtverhéltnisse bei
dem Portrat stimmen. Haben Sie aber die Person freigestellt und in eine neue
Kulisse eingesetzt, mussen die Lichtverhéltnisse trotzdem noch einmal ange-
passt werden. Achten Sie dabei auf die Lichtfihrung bei dem Personenfoto,
und passen Sie die Ausleuchtung der Umgebung entsprechend an.

In unserem Beispiel ist es eindeutig, dass das Licht von links oben kommt —
so wurde auch fotografiert. Der Hauptblitzkopf stand links vom Model und
wurde leicht nach unten geneigt. Der Schatten wurde schon so gesetzt, dass
er dem realen Schatten entspricht. Die restliche Beleuchtungssimulation
in dem Composing soll auch an die vorhandene Beleuchtung angeglichen
werden.

Pobgor

1 p

[ Autom. ausw.:

O transrmationss. | TT 40 0o 2 @ & |2 2 & B 02 0] | G [oveee &8 & grmg

a portrait.psd bei 33,3% (Fraisteller, RGB/8) *
6 7 8 a 10 11 13

R R T R R R R P I e e s e o s o el e I

33.33% Dok: 16,0 MB/192,5 MB >
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1 Farbtemperatur fiir die Beleuchtung anpassen

Zuerst soll die Farbtemperatur der Umgebung optimiert werden. Etwas war-
meres Licht passt zu der Komposition viel besser als das vorhandene. Erstel-
len Sie unter der Gruppe mit dem Freisteller eine neue Einstellungsebene
FARBBALANCE. Setzen Sie im Bereich MITTELTONE den Wert flr Rot auf ca.
+10 und fur Gelb auf ca. -20.

® P[0 Freisteller

&2

Rot

Gelb

+10
Griin ’D—|
Blau ’—|_21

M Luminanz erhalten

a o a[Sla .

2 Lichteinfall simulieren
Um einen Lichteinfall zu erstellen, brauchen Sie zuerst eine
Auswahl, die der Richtung des Lichtstrahls entspricht. Er-
stellen Sie eine Auswahl mit dem Polygon-Lasso-Werkzeug
wie in der nebenstehenden Abbildung.

Diese Auswahl soll als Maske fur die nachste Einstel-
lungsebene dienen. Erstellen Sie die Einstellungsebene
TONWERTKORREKTUR, und hellen Sie den ausgewédhlten Be-
reich auf.

»
Auswahl mit Polygon-Lasso

«
Anpassung der Farbtemperatur
mit FARBBALANCE
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Vorgabe: l

| ree 2] [ Auo |

[}
wa [0
@ e a [ a

|
© | Wl EB Tonwertkorraktur 9
[~ _|

»
Maskierte Tonwertkorrektur

Die Kanten der erstellten Maske sind noch zu scharf, aber das konnen Sie
schnell dndern. Klicken Sie im Bedienfeld EIGENSCHAFTEN auf das Symbol
Maske, und definieren Sie die weiche Kante. In unserem Beispiel ist es eine
weiche Kante von ca. 150 Pixeln. Das ist aber von der BildgroRe abhdngig. In
den Photoshop-Versionen élter als CS6 gibt es kein Eigenschaften-Bedienfeld
flr Masken. Hier kdnnen Sie die Maske mit dem GauRschen Weichzeichner
bearbeiten.

Eigenschaften

bkl ! Masken
B Ebenenmaske !

Dichte: 100%

(]

Weiche Kante: 1534 Px

(]

Verbessern:

= @ [@la

»
Maske weichzeichnen

192



3 Lichteinfall verstirken

o
Der erstellte Lichteinfall konnte noch nicht ® | Elil e
. . . : |
deutlich genug sein, weil der Kontrast zwi-
. = ikl EB Tonwertkorrektur 9
schen hellen und dunklen Bereichen even-

tuell noch zu schwach ist. Den kann man
aber problemlos verstarken. Duplizieren Sie die zu-
letzt erstellte maskierte Einstellungsebene TONWERT-
KORREKTUR mit [Strg]/(Ccmd]+ (J]. Kehren Sie fiir die
weitere Bearbeitung die Maske um. Am schnellsten
geht das mit dem Tastaturbefehl / +(1].
Andern Sie jetzt die Eigenschaften der Tonwertkor-
rektur, indem Sie statt der Aufhellung die Abdunklung
des maskierten Bereichs (duRere Ecken des Bildes)
durchfiihren. Bewegen Sie den linken und den mittle-

Eigenschaften

ren Regler nach rechts.

!I:I Tonwertkorrektur

Vorgabe: | jert =
4 Kiinstliche Strahlen erstellen [rce 2] Ao |
Sie kdnnen noch mehr Lichteinfall in das Composing einbauen, indem Sie die .4
Lichtstrahlen noch deutlicher gestalten. Das geht mit einer einfachen Technik ;

schnell und sehr effektiv. Erstellen Sie mit dem Auswahlrechteck-Werkzeug

bei gedriickter (& ]-Taste mehrere horizontale Streifen. Diese sollten eine un- " ma
terschiedliche Hohe haben. .
H ® O @

Eigenschaften dndern

«

Mehrfache Auswahl mit dem
Auswabhlrechteck: Hier sollen
Lichtstrahlen entstehen.
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-
A Tenwertumfang:
Auswabhl als Maske der
0 ® H W
Tonwertkorrektur (I —
© | Ukl ‘IJI_
»

Maske drehen
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Wahlen Sie die Einstellungsebene TONWERTKOR-
REKTUR, und hellen Sie die ausgewdhlten Bereiche
auf, indem Sie den mittleren Regler nach links
bewegen. Den unteren schwarzen Regler kédnnen
Sie leicht nach rechts bewegen, so wird Kontrast

reduziert.

Klicken Sie auf die Maske der
Einstellungsebene ~ TONWERT-
KORREKTUR, und wéihlen Sie BE-
ARBEITEN * FREI TRANSFORMIE-
REN oder [(Strg)/(Cmd]+(T].
Drehen Sie die Maske im Uhr-
zeigersinn auf ca —45°. Ziehen
Sie so an den mittleren An-

fassern in den Ecken, dass die
Streifen diagonal aus einer Ecke
in die andere gehen. Bestdtigen
Sie mit der [ «]-Taste.




Bearbeiten Sie die Maske im Bedienfeld EIGENSCHAFTEN so, dass die weiche
Kante optisch gut zu der Gestaltung passt und natirlich aussieht. In unserem

Beispiel wurde die weiche Kante auf ca. 30 Pixel gesetzt.

Clje

bere
Tl
Weiche Kante:
[
«
& e |®la Das Weichzeichnen der Maske ver-
hilft den Lichtstrahlen zu groRerem
Realismus.
Damit die Strahlen weiter nach unten abgeschwdcht werden, maskieren Sie
sie von unten rechts nach oben links mit dem Verlaufswerkzeug.
im- |EI0 B O 8| e Goma 7] o (0] | (Jumsen Foivr s
80
- 1
‘
| [
A «
I Maske mit dem Verlaufswerkzeug
L bearbeiten: Dort, wo weniger Licht
hinféllt, sollten die Strahlen natir-
=% Dok 16OMBZIOONE b lich abgeschwacht werden.
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Farbangleichung vornehmen

1 Farbkontrast einsetzen
T Die Farbstimmung trdgt zu der Aussage des Bildes viel bei. Sie
TR konnen durch Einsatz verschiedener Einstellungsebenen die
L' = Farbnuancen anpassen.

Zuerst sollten Sie den Farbkontrast des Hintergrunds optimie-
ren. Das kénnen Sie z.B. durch Einsatz der Komplementérfarben
gewdhrleisten. Maskieren Sie zundchst die Einstellungsebene
FARBBALANCE @, mit der Sie die Farbe des Hintergrunds etwas

e - wédrmer gestaltet haben (Schritt 1

g ' Ebenen von Seite 191). Ziehen Sie mit dem
-l - EeTnd& f

[ Normal 2 | Deckkrat: [ 100% | - |

Fixieren: [ o7 4 @ Flache: [ 100% | |

Verlaufswerkzeug  einen  Maskie-

rungsverlauf von unten rechts nach
oben links auf.

bl E& i Duplizieren Sie die Einstellungs-
© | EB Tonvertkorrektur & ebene FARBBALANCE, kehren Sie die
®| & EE s _ Maske um, und dndern Sie die Farb-
ol m E e richtung im unteren Bereich des Bil-
des von warm in kalt. Verstarken Sie
A ® | ED Tonwertkorrsktur 2 den Bereich Cyan auf ca. -25 und
Farbangleichung mit FARBBALANCE ©® kO 0604 & . Blau auf ca. +10 bis +15.

a
® | Mo Farbbalance 5 Kopie W
|
= | 5 EE Farbbalance 5
gl:l Farbbalance
Farbwn:l i
Ro!
CY‘:-_HM S E
Magenta Griln
= o
Celb Blau
Y — +12
@ Luminanz erhaltan

Farbeffekte mit
Komplementarfarben
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2 Farben selektiv anpassen

Bei einigen Fotos haben die Hénde eine etwas andere Farbe als das Ge-
sicht; das ist normal, fallt aber immer auf. Das kbnnen Sie dndern, indem Sie
die Farbe der Hande mithilfe der Einstellungsebene FARBBALANCE anpassen.
Wahlen Sie die entsprechenden Bereiche mit dem Schnellauswahlwerkzeug
aus, passen Sie die Farbe mit Farbbalance an (hier: Rot auf +11, Gelb auf -5),
und korrigieren Sie gegebenenfalls die Maske.

CENE) I portrait.psd bei 66,7% 2
. e T T e ] e

thenen
HE0THO4a
[Poma  ¢] o
Fixieren: [ & & B Fliche: [100% | - |
® |YE5 Freisteler ‘"

o o ol e
® ==} ED Color Lookup 1
[

Y .
® « BA 3. Kurven 1

> hm o E 4

66.67% 3 Dok 16,0 M8/ 219:4 M8

Verstérken Sie jetzt auch noch die Farbe
der Trompete. Die Trompete kénnen
Sie auch mit dem Schnellauswahlwerk-
zeug auswdhlen, die Farbe mit der
Einstellungsebene FARBBALANCE inten-
sivieren (verstarken Sie Rot und Gelb
auf 22 bzw. -26) und anschliefend die
Maske entweder durch Weichzeich-
nung oder mit dem Pinsel anpassen.

»
Anpassung mit der Farbbalance fir
Hande und Trompete: vorher/nachher
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3 Farbrichtung des kompletten Bildes verbessern
Die Farbrichtung des kompletten Bildes konnen Sie
zum Beispiel mit dem Fotofilter verschieben. Erstel-

len Sie die Einstellungsebene FOTOFILTER. Probieren
Sie verschiedene Einstellungen aus. Die vordefinierten
Filter wie zum Beispiel WARMFILTER 85 bringen sehr
gute Ergebnisse.

Eigenschaften

E KX Fotofiiter
(*) Filter: | (85) B

O Farbe: .

Dichte: (25 |=

(]

E Luminanz erhalten

@ ® o Ela E

Auch Filter wie zum Beispiel SEPIA kénnen die Farb-
richtung des Bildes auf eine interessante Weise be-
einflussen. Die Dichte des Filters kann entsprechend
angepasst werden.

X

Farbrichtung mit Fotofilter &ndern:
hier haben Sie die Méglichkeit,

sich die verschiedensten Variationen
anzeigen zu lassen.

Eigenschaften i
B0 Forofier

(=) Filter: [ Sepia =

O Farbe: .

Dichte %

@ Luminanz erhalten

0o a[Sa .

»
Dichte des Filters anpassen
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Farblooks erzeugen

Gerade in der letzten Zeit sind die Farblooks sehr populdr, das ist praktisch
der aktuelle Trend der Photoshop-Composings. Die Farblooks kénnen Sie
auf unterschiedliche Arten erzeugen: mit einer Einstellungsebene CoLOR
Lookup, als Verlaufsumsetzung oder mit Farbflllungen.

1 color Lookup
In den letzten zwei Photoshop-Versionen, CS6 und CC, ist die Funktion Co-
LOR Lookup enthalten. Sie kdnnen sie mithilfe einer Einstellungsebene oder
im Bedienfeld KORREKTUREN einstellen. Color Lookup bietet verschiedene
Einstellungen fur Farblooks, die durch interne Farbindextabellen umgesetzt
werden. Color Lookups kénnen das Aussehen des Bildes stark beeinflussen
und die Aussage verstarken.

Offnen Sie die Datei »kaplun.psd« von der Buch-DVD.

Sehr interessant wirken Color Lookups, die alte analoge Filme simulieren A

A

(nur Photoshop CC). Fusi ETERNA 2500 gibt dem Bild mehr Leuchtkraft. Das Original

Eigenschaften ((

[E O cotor Lookun Das Color-Lookup-Bedienfeld

bietet Ihnen viele Einstellungs-
© sour-ouei o .
moglichkeiten fir coole, video-
O s mog
ahnliche Looks.
O bevie-tnk
[+] pither

R

Wirkung des Color Look-
ups reduzieren

Einige Color Lookups wirken sehr
intensiv. Das ist nicht immer gut,
weil die Farben und Kontraste des
Bildes so verandert werden, dass
das Bild manchmal nicht mehr
dsthetisch und stark verandert
wirkt. In so einem Fall konnen Sie
die Deckkraft der Einstellungs-

A .
~ ebene reduzieren.

Mit dem Color Lookup Fuii ETERNA 2500 bearbeitet
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EeTHn& {

Negativ multiplizi %] Decikraft: 313 [ll——
I?

Fixieren: (] o7 < B ‘g

= Color Lookup 1 Kopie

= I:‘ Color Lookup 1

Manche Color Lookups, wie zum Beispiel CRrisp
WARM @), dunkeln das Bild zusitzlich ab. Das ist
nicht immer erwlinscht — Sie kbnnen es aber schnell
korrigieren. Hellen Sie das Bild entweder mit der
Tonwertkorrektur oder mit folgendem Workflow
auf: Duplizieren Sie die Einstellungsebene CoLoR
Lookupr, dndern Sie die Ebenenfillmethode auf
NEGATIV MULTIPLIZIEREN, und passen Sie die Deck-
kraft @ nach lhren Vorstellungen an.

E I color Lookup

(*) 3DLUT-Datei Crisp_Warm.lnak =
() Abstract Abstract-Profil lade... %
() Device-Link DeviceLink-Profil la... %
M Dither

« A
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Color Lookup mit Ebenenmodi und Deckkraft steuern

2 Verlaufsumsetzung
Auch die Einstellungsebene VERLAUFSUMSETZUNG
kénnen Sie zum Erstellen von Farblooks benutzen.

In den neuen Versionen CS6
und CC gibt es fur die Verlaufs-
umsetzung einige neue Farben
unter FOTOGRAFISCHE TONUNG.
Diese Farben mussen allerdings
erst durch einen Klick auf den
Verlauf & und dann auf LADEN
nachgeladen werden. Erstellen
Sie die Einstellungsebene VER-
LAUFSUMSETZUNG, und wadhlen
Sie den Verlauf [hrer Wahl.

«
Verlaufsumsetzung



Setzen Sie fur diese Einstellungsebene die Ebenenfill-
methode WEICHES LICHT ein. Das Bild bekommt einen
Farblook, wird aber dunkler. Dem kénnen Sie entgegen-
wirken, wenn Sie die Einstel-
lungsebene duplizieren und
auf NEGATIV MULTIPLIZIEREN

O setzen. Passen Sie entspre- P |
chend die Deckkraft an @. CETTTEITN - [N

Bei der Einstellungsebene rieer: 3 o & @ e
mit der Ebenenfillmethode e I8 :vem-fsnmmungmme

NEGATIV MULTIPLIZIEREN kon- e | M ED et
nen Sie die Verlaufsart wech-

seln. Oft fuhrt das unerwartet < E. Belichtung 2
zu interessanten Farblooks. © & O o6 B u &

3 Farblooks mit Farbfiillung N
Auch mit der Einstellungsebene FARBFULLUNG kénnen Sie die Farblooks ge- Verlaufsart wechseln
nerieren. Erstellen Sie eine Flllebene mit der Farbe hrer Wabhl, z. B. Senfgelb.
Andern Sie die Ebenenfullmethode fur diese Ebene auf INEINANDERKOPIE-
REN oder auf WEICHES LICHT @. Passen Sie dann die Deckkraft der Einstel-

lungsebene an.

_31 Deckkraft: m A

C—— Probieren Sie fiir die Farbfiillung
ruhig auch ungewdéhnliche Farben

- D Farbfaliung 1 m aus, dabei ergeben sich oft tber-

raschende Looks.

«
Ebenenmodi und Deckkraft
anpassen
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Unser Ausgangsbild

»
Ebene mit Neutralgrau erzeugen

Bild finalisieren

Wenn Sie mit der Bildgestaltung fertig sind, sollte das Bild authentisch ausse-
hen. Leider ist das bei den Composings nicht immer der Fall, weil diese aus
verschiedenen Bildern bestehen, die sich unter Umstanden stark voneinan-
der unterscheiden. Hier ein paar Tipps, wie Sie lhre Bilder authentisch wirken
lassen konnen. Wenn Sie mochten, kon-
nen Sie die Tipps anhand der Datei »ele-
gant_rauchen.psd« von der Buch-DVD
nachvollziehen.

1 Leichtes Rauschen hinzufiigen

Damit das Bild wie aus einem Guss aus-
sieht, konnen Sie es mit einer Ebene Uber-
ziehen, mit der Sie leichtes Bildrauschen
hinzufiigen. So wird das Bild einheitlicher,
und die Unterschiede zwischen verschie-
denen Bildelementen fallen nicht so stark
auf.

Fir diese Art der Finalisierung erstellen
Sie eine neue Ebene. Die Ebene wird mit
einem kleinen Trick erzeugt. Halten Sie
die [A1t]-Taste gedruckt, und klicken Sie
auf das Symbol NEUE EBENE ERSTELLEN im
Ebenen-Bedienfeld. Es erscheint ein Dia-
log NEUE EBENE. Wdhlen Sie die Ebenen-
fullmethode WEICHES LICHT, und aktivie-
ren Sie die Option MIT NEUTRALER FARBE
FUR DEN MoDUS WEICHES LICHT FULLEN
(50% GRAU). Die Ebenenminiatur wird als
graue Fldche angezeigt. Aber in Verbin-
dung mit der Ebenenfllimethode WEICHES LICHT wird diese transparent. Das
ist genau das, was Sie brauchen.

Neue Ebene
Name: |Ebene 1 SN T H—
|_| Schnittmaske aus vorheriger Ebene erstellen [ Abbrechen |
Farbe: | [%| Ohne | -
Modus: | Weiches Licht = Deckkraft: | 100 LI %
@Mit neutraler Farbe fiir den Modus 'Weiches Licht' fiillen (50 % Grau)
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____ Rauschen hinzufiigen

T

Abbrechen

@ Vorschau

= wox  E

Stirke: %

(4]

Verteilung
(*) GleichmiRig
() GauRsche Normalverteilung

@ Monochromatisch

AR

Mithilfe eines leichten
Rauschens wirkt das Foto
realistischer.

Wahlen Sie jetzt FILTER * RAUSCHFILTER * RAUSCHEN HINZUFUGEN. Im Dialog
RAUSCHEN HINZUFUGEN konnen Sie folgende Werte eingeben: STARKE: 5%,
VERTEILUNG: GLEICHMASSIG; aktivieren Sie die Option MONOCHROMATISCH.
Das Bild bekommt ein leichtes Rauschen.

2 special Effects wie »Rembrandtising«
Wenn Sie oft in Museen gehen, kennen Sie bestimmt Arbeiten des nieder-
landischen Kinstlers Rembrandt. Seine Gemaélde strahlen von innen, als ob
sie mit einem Lichtspot ausgeleuchtet werden. Auch friiher haben die Kiinst-
ler verschiedene Techniken verwendet, um effektvolle Lichtfuhrung in ihre
Bilder einzubauen. Fir Photoshop gibt es auch einige Tricks, mit denen Sie
Effekte dhnlich wie die in Rembrandts Bildern generieren kénnen. Hier ein
Beispiel fur einen Workflow.

Erstellen Sie mit der Tastenkombination (Strg)/[Cmd]+ [A1t]+ o]+ [E]
eine Sammelebene von allen im Ebenen-Bedienfeld enthaltenen Ebenen.
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Duplizieren Sie die Sammelebene mit
(strg)/(cmd]+(J]), und setzen Sie fir eine
Ebene die Ebenenfullmethode WEICHES LICHT,
fur die andere NEGATIV MULTIPLIZIEREN. Das
Bild gewinnt an Leuchtkraft.

Ebenen

meTn& f

l Negativ multiplizieren 3] Deckkraft: [ 100% | - |

Fixieren: B o B B Flache: [ 100% | 7 |

@ fx. O © O d & %

X

WEICHES LICHT und NEGATIV MULTI- Es ist jetzt definitiv zu viel Licht. Machen Sie deshalb Folgendes: Erstellen Sie

PLIZIEREN verhelfen Ihrem Portrat- i leb i i h kén-
aus zwei Sammelebenen mit (Strg]/[Cmd] + eine Gruppe. Danach kon

Composing oft zu mehr Strahlkraft.
Aber zuviel sollte es auch nicht
sein...

nen Sie die Deckkraft der Ebenengruppe nach lhren Vorstellungen anpassen.
In der Regel reicht eine Deckkraft von ca. 30-40%.

meTna
. . o | —r—
Fixieren: [ & 0 B Im

® | P Gruppel

L . Ebene 1
» L] Hintergrund &

...daher kénnen Sie die Strahlkraft
Uber eine Riicknahme der Deckkraft
© .o ©. 0O 9 &

der Gruppe zuriickfahren.

204 | Pavel Kaplun: Portrat-Composing — Kreativ und monumg



Bild scharfen

Zum Abschluss muss ein Bild meistens noch nachgescharft werden. Wir wol-
len uns das Schérfen anhand der Datei »nachschaerfen02.jpg« ansehen. Sie

haben drei verschiedene Moglichkeiten, Ihr Bild zu scharfen:

1 Mit Smartfiltern arbeiten

Wenn Sie eine Projektdatei bearbeiten und sich in puncto Bildscharfe nicht
endgultig festlegen wollen, kénnen Sie, anstatt direkt eine Ebene nachzu-

scharfen, diese Ebene zuerst in ein Smartobjekt umwandeln. So kénnen Sie

auch nach dem Speichern auf die Einstellungen zuriickgreifen und sie bei

Bedarf verdndern. Klicken Sie mit der rechten Maustaste auf die Ebene, und

wahlen Sie die Option IN SMARTOBJEKT KONVERTIEREN. Jetzt kdnnen Sie einen

der Filter anwenden.

2 Nachschirfen mit »Unscharf maskierenc

Wenn Sie mit dem FILTER * SCHARFZEICHNUNGSFILTER
» UNSCHARF MASKIEREN arbeiten, kénnen Sie nicht
viel falsch machen. Der Filter ist der Klassiker unter
den Scharfzeichnungsfiltern und liefert gute Ergeb-
nisse. Wahlen Sie zum Nachscharfen der Portréts fol-
gende Einstellungen: STARKE: 60%, RADIUS: 1,5 Pixel,
SCHWELLENWERT: 2 Stufen.

Das Schone bei den Smartfiltern ist: Sie kénnen die
Wirkung des Filters mithilfe der Maske auf eine be-
stimmte Stelle beschranken. Wenn Sie zum Beispiel
nur die Augen scharfen mochten, kénnen Sie den Rest
mit dem Pinsel mit schwarzer Farbe maskieren.

Ebenen
par : EHOTHAE f{
e o
Fixieren: [ & +3 @ Flache: [ 100% | ~ |

© ﬂ Ebene 0 @"I

Q’_ N Smartfilter

L
® Unscharf maskieran

M

@ fx. O © 0O & &

Unscharf maskieren

| Abbrechen |

@ Vorschau

Stiirke: |60 %

[&3
Radius: [1,5 Pixel
[4]

Schwellenwert: |2 Stufen

R

UNSCHARF MASKIEREN bietet
eine intuitive Bedienung.

«
Selektive Schiarfe nutzen
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3 Nachschirfen mit dem Hochpassfilter
Die nachfolgende Technik ist zum Nachscharfen auch sehr gut geeignet. So-
wohl fiir den Printbereich als auch fiirs Web funktioniert sie.

Erstellen Sie die Kopie der Ebene mit (Strg]/(Cmd]+(J]. Wenn Sie

mochten, kdnnen Sie auch hier mit den Smartfiltern arbeiten. Fir das Nach-
scharfen im Printbereich nehmen Sie fiir die obere
Ebene FILTER * SONSTIGE FILTER * HOCHPASSFILTER.
Im Dialog HOCHPASS
setzen Sie den Wert fur
RADIUS auf 2,0 Pixel.
[ Abbrechen | Setzen Sie jetzt die
Ebenenfillmethode fur
die bearbeitete Ebene
auf  INEINANDERKOPIE-
REN. Wenn das Bild zu
scharf ist, konnen Sie
die Scharfe leicht redu-
zieren, indem Sie die
Deckkraft der Ebene re-
duzieren.

Hochpass

[EI Vorschau

=

| Radius:[20 | pixel

AR

Zundchst sehen die Einstellungen
Uber den Hochpassfilter seltsam aus.

INEINANDERKOPIEREN hilft.
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4 schirfen fiir die Publikation im Internet
Beim Vorbereiten der Bilder fir die Publikation im Internet lauft das Nach-
scharfen dhnlich ab, nur die Werte sind anders. Ein brauchbarer Workflow
fir Web-Scharfe sieht zum Beispiel so aus:

Verkleinern Sie das Bild Gber BILD + GROSSE auf die gewlinschte GroRe.

0,068 BildgréRe

BildgréRe: 3,09 MB (war 12,0 MB) 3.
MaRe: [=] 1200 Px X 900 Px

Einpassen: | Benutzerdefiniert =

= Breite:W| [Pixel 2|
%Héhe: 900 [ [(Pixet 3]
Auflssung: |72 | [ Pixel/Zoll s

[™ Neu berechnen: | Bikubisch schirfer (Verkleinerung) # |

Abbrechen | | OK

&

Erstellen Sie eine Ebenenkopie mit [Strg]/(cmd]+(J]. Die obere Ebene

kdnnen Sie in ein Smartobjekt umwandeln.

Wahlen Sie jetzt FILTER * SONSTIGE FILTER * HOCHPASSFILTER. Wéhlen Sie im
Dialog HoCHPASSFILTER flir den RADIUS ca. 0,3-0,5 Pixel. Flr die obere Ebene
setzen Sie die Ebenenfilimethode auf INEINANDERKOPIEREN.

Hochpass

| Abbrechen |

[BI Vorschau

2 wex  H

Radius: 0,3 Pixel

«
Hochpassfilter

4]

Nun ist Ihr Portrait-Composing fertig und Sie kdnnen das Gelernte auf Ihre
eigenen Artworks Ubertragen.

«

Passen Sie zundchst die BildgroRe
fuir eine Ausgabe fiir das Web an.
72dpi geniigen hier.

Wandeln Sie die Ebenenkopie in
ein Smartobjekt um, und zwar tber
EBENE ® SMARTOBJEKTE ® IN SMART-
OBJEKT KONVERTIEREN. Das Smart-
objekt erkennen Sie an diesem
Zeichen @.
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AuBergewohnliche Bildlooks -
Exposure Blending
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In diesem Kapitel geht es um Bildlooks. Es kommt
dabei eine sehr beliebte Technik zum Einsatz, mit
der ein iiberzeichneter und unwirklicher Look kre-
iert wird: HDR. Der Autor stellt die Technik zu-
ndchst ausfiihrlich anhand einer Nachtaufnahme
vor und zeigt Schritt fiir Schritt anhand eines Art-
works, wie man die Technik auch fiir die Gestaltung
besonderer Bildlooks einsetzen kann. Dieses Kapitel
ist ebenfalls fiir Fotografen interessant, die gerne

ein wenig experimentieren wollen.

von Herbert Wannhoff

> Der Kinstler 210

> Perfekte Nachtaufnahmen mit HDR:
Die Vorbereitungen 212

> Perfekte Nachtaufnahmen mit HDR:
Die Arbeit in Photoshop 219

> Kreativ mit HDR gestalten: Exposure
Blending 235



»

Der letzte Vorhang

Dieses Bild zeigt ein altes Theater im
Dornréschenschlaf. Sollte der letzte
Vorhang wirklich gefallen sein?

Herbert Wannhoff: 1968 in Hilden/NRW geboren. Heute lebt er in Langen-
feld. Im Alter von ca. 10 Jahren bekam er seine erste Kamera, seit 1999 be-
schéaftigt er sich intensiv und autodidaktisch mit der Fotografie — aus Hobby
wurde Leidenschaft.

Das Spiel mit Licht und Schatten fasziniert ihn immer wieder aufs Neue.
Menschen, »Lost Places« sowie die Nachtfotografie reizen ihn sehr und sind
immer wieder Themenschwerpunkte in seiner Fotografie. Die I[deen und Ins-
pirationen fiir seine Arbeiten entstehen meist spontan oder aus der Situation
heraus. Hierbei unterstitzt ihn Photoshop und bietet vielfdltige Ausdrucks-

moglichkeiten. Mit Photoshop sind Werke entstanden, die in diversen Fach-
zeitschriften wie z.B. »DigitalPHOTO« und »DigitalPHOTO PHOTOSHOP«
als Workshops veroffentlicht wurden.
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A

Das verlassene Schloss

Der Treppenaufgang eines verlasse-
nen Schlosses in Belgien. GleiBendes
Licht scheint durch das Fenster
herein, verstarkt durch Exposure
Blending und andere Techniken.

«

Meisterkopie

Hier hat Herbert Wannhoff »seine
Engel« nach dem Vorbild Raffaels,
Maler und Baumeister der Hoch-
renaissance, in Szene gesetzt.
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Lernen Sie die Mdglichkeiten von HDR kennen

Ziele

» Perfekte Nachtaufnahme
erstellen

» HDR verstehen

» Belichtungszeiten errechnen

» Kameraeinstellungen
vornehmen

» In schwierigen Situationen
richtig fokussieren

» Die Belichtungsreihe
aufnehmen

Digitalkameras, egal wie neu und auf welchem technischen Héhepunkt sie
sind, haben gegenlber dem menschlichen Auge die Schwache des geringe-
ren Kontrastumfangs. Es ist nicht moéglich, ein Bild so zu fotografieren, wie
das Auge es wahrnimmt. Die HDR-Fotografie bietet die Moglichkeit, dieses
Defizit zum Teil auszugleichen.

Durch die Fotografie wurde mir immer mehr bewusst, was das menschliche
Auge leistet und wie einzigartig es doch ist. Ein Beispiel: Nichts ist so detail-
reich, so deutlich und so farbenfroh wie das Bild, das ich mit meinen eigenen
Augen sehe. Achten Sie darauf, wenn Sie das nidchste Mal spazieren gehen.

Bleiben Sie mal bewusst stehen, und betrachten Sie die Natur. Werfen Sie

einen Blick in den Himmel, und schauen Sie sich die Wolken an. Senken Sie

den Kopf, und nehmen Sie den Vordergrund wabhr, die verschiedenen Braun-
tone der Baume, die Grlintone der Blatter und der Wiese und was es sonst
noch alles gibt.

Nehmen Sie nun eine Kamera in die Hand, und versuchen Sie das, was
Sie gesehen haben, in einem Bild festzuhalten. Es wird lhnen nicht gelingen.
Die Kamera, egal wie neu oder mit wie viel Technik sie vollgepackt wurde,
vermag es nicht zu leisten, diesen Kontrastumfang abzubilden. Deshalb
bediene ich mich der HDR-Fotografie. HDR steht fur High Dynamic Range
und bedeutet frei Gbersetzt: Bilder mit hohem Kontrast- bzw. Dynamikum-
fang. Gemeint ist hiermit das Verhéltnis zwischen den hellsten und dunkels-
ten Bereichen eines Bildes. Ein solches HDR-Bild wird durch eine spezielle
Art der Bildbearbeitung erzeugt.

1. Sie bendtigen hierzu eine Belichtungsreihe. Sie besteht aus mehreren de-
ckungsgleichen Fotos einer Szene, die mit unterschiedlichen Belichtungs-
zeiten aufgenommen werden. In den meisten Fillen verwende ich drei
Fotos mit je zwei Blenden Unterschied.
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2. Spater werden die Kontraste einer Szenerie mit Photoshop so kombiniert

und Uberlagert, wie es mit einem einfachen Foto, bestehend aus einer
Verschlusszeit und Blende, nicht moéglich ware.

Mit dieser Technik entstehen Bilder, die unserem Sehen sehr nahe kommen.
Die Vorteile dieser Art der Fotografie liegen auf der Hand:

» Bilddetails werden viel besser dargestellt.
» Kontraste werden erhéht.

» Uber- und Unterbelichtungen werden vermieden.

Man kann diese Art der Fotografie flr fast alle Bereiche einsetzen, in denen
hohe Kontraste vorherrschen. Ich nutze sie fiir meine Nachtaufnahmen. Auf
den folgenden Seiten mochte ich Ihnen daher zeigen, wie meine Nachtauf-
nahme des Kélner Doms entstanden ist.

Suljemre) i

P AT

v

Das fertig bearbeitete Foto ist eine
Nachtaufnahme der KélIner Skyline
und zeigt einen Blick tiber den
Rheinauhafen mit den Kranhdusern
bis zum Kélner Dom und dem Turm
von Grof St. Martin.




Beste Einstellung fiir
das Dateiformat

Entscheiden Sie sich fiir das
RAW-Format.

Beste Einstellung bei ISO

Da Sie bei einer Belichtungsreihe
vom Stativ aus fotografieren und
somit die Gefahr des Verwackelns
nicht besteht, stellen Sie an Ih-
rer Kamera den kleinstméglichen
Wert firr die ISO-Empfindlichkeit
ein.

Beste Einstellung fiir den
WeiBabgleich

WeiRabgleich manuell auf 4.000
Grad Kelvin stellen

Die Aufnahme einer Belichtungsreihe von einer ndchtlichen Stadtszenerie er-
fordert spezielle Kenntnisse. Die Palette reicht vom speziellen Standort Gber
den sicheren Stand der Kamera und den richtigen Zeitpunkt bis zu korrekten
Kameraeinstellungen. Nachstehend ein paar Tipps, mit denen lhnen HDR-
Aufnahmen gelingen werden.

Um ein optimales Ausgangsfoto fur die spatere Bearbeitung zu erhalten,
mussen schon bei den Einstellungen der Kamera und bei der Aufnahme der
Belichtungsreihe einige Dinge beachtet werden.

Das Dateiformat: RAW oder JPEG? | Um ein hohes MaB an Bildqualitit zu
erreichen, wahle ich das RAW-Format. Eine RAW-Datei ist ein digitales Ne-
gativ, der RAW-Konverter von Photoshop bietet Ihnen nach der Aufnahme
eine Vielzahl von Einstellungsmaoglichkeiten. Bei einem JPEG hingegen liegt
Ilhnen ein bereits bearbeitetes Bild vor. WeiRabgleich, Kontrast, Farbtiefe,
Schérfe, Rauchreduzierung und Kompression wurden bereits von der Ka-
mera Ubernommen. AuRerdem bietet das RAW-Format wesentlich mehr
Bildinformationen als eine Jpg-Datei. Allein von WeiB zu Schwarz stehen sich
256 Helligkeitsabstufungen bei einem JPEG und 4.096 bei einem RAW-Bild
gegenlber. Die Vorteile sprechen fur sich.

Die ISO-Empfindlichkeit | Die ISO-Empfindlichkeit im Zusammenspiel mit
Blende und Verschlusszeit ergibt die Belichtung eines Bildes. Des Weiteren
muss man im Bezug auf die Bildqualitdt noch etwas Wichtiges berticksich-
tigen: Je hoher die ISO-Empfindlichkeit, desto hoher ist auch das Bildrau-
schen.

Der WeiBabgleich | Eine néachtliche Stadtszenerie wird ausschlieBlich von
kinstlichen Lichtquellen beleuchtet. Deshalb empfehle ich Ihnen, den Weil3-
abgleich manuell auf 4.000 Grad Kelvin einzustellen. Dieser Wert entspricht
der Farbtemperatur von Leuchtstoffrohren. Diese machen einen GroRteil der
ndchtlichen Stadtbeleuchtung aus. Sollte lhnen das Bild am Monitor [hrer
Kamera zu warm oder zu kalt erscheinen, sollten Sie den Wert um +/- 500
Grad Kelvin korrigieren.

Die Wahl der richtigen Blende | Die richtige Blende gibt es naturlich nicht.
Sie ist ein Stilmittel in der Fotografie. Die Blende nimmt einen entscheiden-
den Einfluss auf die Wirkung lhres Bildes. Sie kénnen mit ihr den Bereich
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der Scharfe, die sogenannte Scharfentiefe, bestimmen und so das Auge des
Betrachters auf ganz bestimmte Bereiche des Bildes lenken.

Sollen bei einer Nachtaufnahme alle Details von vorn bis hinten scharf
abgebildet werden, wéhlen Sie eine kleine Blendendffnung, um eine hohe
Schérfentiefe zu erreichen. Doch hier ist Vorsicht geboten. Eine zu kleine
Blendendffnung (f22 oder sogar f32) kann zur Beugungsunscharfe fiihren.
Das bedeutet: Die Scharfentiefe der Aufnahme nimmt zwar zu, doch die
Gesamtscharfe der Aufnahme nimmt leider ab.

Fokussieren bei Nacht | Bei schlechten Lichtverhiltnissen, wie sie bei einer
Nachtaufnahme vorherrschen, ist auf den Autofokus der Kamera nicht im-
mer Verlass. Schalten Sie ihn aus, und stellen Sie von Hand scharf. Um ein
sicheres Scharfstellen zu gewdhrleisten, nutzen Sie die Live-View-Funktion
lhrer Kamera. Schalten Sie den Live-View-Modus ein, und zoomen Sie an der
Stelle hinein, wo der Fokus liegen soll. Durch die VergroRerung des Bildbe-
reichs konnen Sie nun sehr genau die Scharfe manuell einstellen.

Durch das Abschalten des Autofokus genieBen Sie noch einen weiteren
Vorteil. Die Bilder Ihrer Belichtungsreihe sind absolut deckungsgleich. Der
Bildausschnitt kann sich nicht durch das Hin- und Herfahren des Autofokus
geringflgig verstellen.

Das Motiv in Szene setzen | Ungewohnliche und spannende Perspektiven
machen lhr Bild zu einem Hingucker. Sehr wichtig fur Ihre Aufnahme ist also

der richtige Standpunkt. Er entscheidet, ob das Bild spéter wirkt oder nicht.
Lassen Sie sich Zeit, und suchen Sie ihn sehr sorgfiltig aus. Gehen Sie mit
wachen Augen an |hr Motiv heran.

Beste Einstellung
fiir die Blende

Einen idealen Kompromiss bietet
hier eine Blendené6ffnung von 8
oder f11.

Beste Einstellung
fiir das Scharfstellen

Autofokus aus, Live-View-
Funktion ein.

«
Experimentieren Sie mit dem
Bildausschnitt.
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Vermeiden Sie stérende
Lichtquellen!

Zum Schluss noch einen ganz
entscheidenden Tipp: Sehr helle
Lichtquellen, die direkt ins Objek-
tiv leuchten, wie z.B. eine Laterne
in unmittelbarer Ndhe, sollten Sie
tunlichst vermeiden. Sie flihren zu
storenden Reflexionen und wir-
ken sich negativ auf Ihr Bild aus.

»

Fotografieren Sie am besten

in der blauen Stunde. Ihre Bilder
weisen dann wie von selbst eine
besondere Stimmung auf.

Ebenso wichtig wie der Standpunkt ist auch der Zeitpunkt fur Ihre Aufnahme.
Am besten eignet sich hier die Dammerung, also der Ubergang vom Tag zur
Nacht, die sogenannte blaue Stunde. In dieser Zeit steht Ihnen eine beson-
dere Mischung aus Kunst- und Tagesrestlicht zur Verfligung, was sehr gut
miteinander harmoniert. Aber Achtung, selten ist die blaue Stunde auch eine

Stunde lang!

Verwacklungen vermeiden | Wenig Licht bedeutet bei niedriger 1SO
zwangsldufig, dass lange Verschlusszeiten erforderlich sind. Deswegen ist ein
stabiles Stativ fur diese Art der Aufnahmen Pflicht.

Nachdem Sie nun den richtigen Standort und Zeitpunkt gefunden haben,
achten Sie darauf, dass Sie |hr Stativ standsicher aufstellen. Doch damit sind
die Gefahren einer Verwacklung noch nicht beseitigt. Schon allein der Druck
auf den Ausléser oder eine andere Berlihrung der Kamera wahrend der Auf-
nahme kann zu einer Verwacklung fuhren. Benutzen Sie deshalb unbedingt
einen Kabelfernausléser oder einen Funkfernausloser.

Wenn Sie als Standort fur lhre Aufnahmen eine Briicke wéhlen missen,
achten Sie besonders auf Schwingungen. Sie kdnnen z.B. von Autos oder
Zugen, die sich auf ihr bewegen, ausgeldst werden. Um die Schwingun-
gen zu reduzieren, wahlen Sie, wenn moglich, einen festen Standort, z.B.
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«
Fotografieren Sie in jedem Fall
mit Stativ!

Uber einem der Briickenpfeiler. Fotografieren Sie nur dann, wenn es auf der
Bricke ruhig ist.
Ebenso kdnnte der Spiegelschlag die Kamera erschittern und somit wie-

der zu Verwacklungen flihren. Falls vorhanden, aktivieren Sie die Spiegelvo-
rauslosung. Die Kamera klappt zundchst den Spiegel hoch und wartet kurz,
bevor sie dann das Bild belichtet.

Die Belichtungszeiten errechnen | Haben Sie Ihren Bildausschnitt und die
passende Blendendffnung fur thr Motiv gefunden, mussen Sie nur noch die
Belichtungszeit ermitteln. Genauer gesagt die Belichtungszeiten, denn Sie
wollen ja eine Belichtungsreihe von drei unterschiedlich belichteten Fotos
aufnehmen:

» Ein korrekt belichtetes Bild (OEV),

» ein um zwei Blendenstufen unterbelichtetes Bild (-2EV) und

» ein um zwei Blendenstufen Uberbelichtetes Bild (+2EV).

Diese Aufnahmen brauchen Sie, um spater mit Photoshop ein HDR-Bild zu
erstellen, das sowohl in den hellen als auch in den dunklen Bereichen des
Bildes Zeichnung aufweist.

Lassen Sie sich zundchst durch Andriicken des Auslésers die Belichtungs-
zeit fur eine offene Blende von 2,8 oder f4 anzeigen. Stellen Sie diese Ver-
schlusszeit manuell ein, und machen Sie eine Probeaufnahme. Es ist moglich,
dass Sie die Verschlusszeit noch ein wenig nach oben oder unten korrigieren
muissen, um eine neutrale Belichtung von OEV zu erhalten.

Mit diesem ermittelten Wert, nehmen wir mal an, er betrdgt 1 Sekunde
bei f4, lasst sich nun die tatsdchliche Belichtungszeit fur die Blende 8 errech-
nen. Sie mussen nun von Blendenstufe zu Blendenstufe, ab der gemessenen
Blende bis hin zur Wunschblende, die Verschlusszeit jeweils verdoppeln.

Bildstabilisator aus!

Ein wichtiger Tipp: Schalten Sie
den Bildstabilisator, falls vorhan-
den, aus. Die Kamera steht ja
schon ruhig auf dem Stativ. Der
Stabilisator erzeugt beim Arbeiten
neue Schwingungen, anstatt sie
zu vermeiden. Des Weiteren kann
der Bildausschnitt auch durch den
Stabilisator geringflgig verstellt
werden, so dass die Bilder der
Belichtungsreihe nicht deckungs-
gleich sind. Merken Sie sich also:
Steht die Kamera auf einem Sta-
tiv, schalten Sie den Bildstabilisa-
tor aus.

Wichtig!

Fir die Berechnung der Belich-
tungszeiten muissen Sie ein ent-
scheidendes Verhiltnis kennen:
Von einer zur nachsten vollen
Blendenstufe, z.B. von f4 zu 5,6
und umgekehrt, verdoppelt oder
halbiert sich die Verschlusszeit.
Mit diesem Wissen lassen sich
nun die Belichtungszeiten genau
berechnen.
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Das sieht nun wie folgt aus: 1 Sekunde
bei f4 macht nach einer Verdoppelung 2
Sekunden bei 5,6 und nach einer weiteren
Verdoppelung 4 Sekunden bei f8. Die Ver-
schlusszeit fur die Blende 8 betrdgt also 4
Sekunden.

Nun fehlen noch die Zeiten flur das
unter- und das Uberbelichtete Bild. Die
Zeit fur das —2EV-Bild reduziert sich auf ein
Viertel, und fur das +2EV-Bild ist sie dann
viermal so lang. Also belichten Sie das erste
Bild (-2EV) mit 1 Sekunde, das mittlere Bild
(OEV) mit 4 Sekunden und das letzte Bild
(+2EV) mit 16 Sekunden.

Sollten Sie nun Verschlusszeiten tber 30
Sekunden erreichen, stellen Sie den Bulb-
Modus an lhrer Kamera ein. Bei diesem
Modus bleibt der Verschluss der Kamera so
lange offen, wie Sie den Ausldser gedriickt
halten. Nehmen Sie sich einen Timer oder
eine Stoppuhr zur Hilfe, um die gewlnschte
Verschlusszeit zu erreichen. Leichte Abwei-
chungen dieser Verschlusszeit wirken sich
nur geringflgig auf die Belichtung aus.

«
Und so sieht die Belichtungsreihe fiir unsere
Nachtaufnahme aus. Einstellungen waren hier:

Bild oben:
ISO 320 | Blende f11 | Verschlusszeit 2 sec;

Bild Mitte:
ISO 320 | Blende f11 | Verschlusszeit 8 sec;

Bild unten:
ISO 320 | Blende 11 | Verschlusszeit 30 sec.



Geben Sie lhren Fotos den besonderen Look

Nun wollen wir sehen, wie wir von der bloRen Belichtungsreihe zu einem
perfekt ausbelichteten Bild gelangen kénnen. Dazu mussen wir unsere Fotos
zundchst konvertieren.

Das Camera-Raw-Modul von Photoshop ist ein médchtiges Tool zur Konver-
tierung der aufgenommenen RAW-Dateien. Durch die Bearbeitung der so-
genannten digitalen Negative erhalten Sie ein hohes MaR an Flexibilitdt und
kreativen Méglichkeiten, wobei die urspriingliche RAW-Datei erhalten bleibt.

RAW-Dateien 6ffnen
Nachdem Sie die Belichtungsreihe aufgenommen haben, geht es nun mit der
RAW-Konvertierung am Computer weiter. Nutzen Sie hierzu Camera Raw,
den integrierten RAW-Konverter von Photoshop.

Wadhlen Sie in Photoshop DATEl = OFFNEN. Ein Dialogfeld 6ffnet sich.
Navigieren Sie zu dem Ordner, in dem sich lhre RAW-Dateien der Belich-
tungsreihe befinden. Markieren Sie alle DNG-Dateien (bei uns sind es drei),
und klicken Sie dann auf OFFNEN. Automatisch 6ffnet sich das Camera-Raw-
Modul von Photoshop, und lhre Bilder werden geladen.

Sie kdnnen nun Einstellungen an allen drei Bildern gleichzeitig vorneh-
men. Ganz wichtig ist hierbei aber, dass Sie sich immer an dem mittleren
Bild der Belichtungsreihe, also nicht an dem Uber- oder unterbelichteten Bild
orientieren.

Farbraum und Farbtiefe einstellen
Als Erstes sollten Sie den Farbraum und die Farbtiefe einstellen. Welchen
Farbraum Sie einstellen, mochte ich Ihnen nicht vorschreiben. Ich nutze den
kleineren unkomplizierteren sRGB-Farbraum.

Ziele

» Belichtungsreihe in Camera
Raw bearbeiten und als TIFF
speichern

» Details in den Schatten oder
den Lichtern mit HDR hervor-
heben

» Das HDR-Bild erstellen

Wo finde ich Beispiel-
material?

Sollten Sie keine eigene Belich-
tungsreihe erstellt haben, kénnen
Sie diese Ubung auch mit meinen
Beispieldateien nachvollziehen.
Sie finden meine drei Dateien auf
der Buch-DVD unter BEISPIEL-
MATERIAL\WANNHOFFANACHT-
AUFNAHME\BILDDATEIEN-DNG.
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Camera Raw 8.0 - Nikon D700

HW20120823_DSC... |

[ | 217 Fo w4l =] /@0 =)= @ e | 3 [ \‘

f/11 8005
150320 70-200 bei 125 mm

i fx =5 )

s

Weiabgleich: | Benutzerdefiniert

Farbtemperatur 3800

Farbton -10

Automatisch
Belichtung

Kontrast

Lichter

schwarz 0

Kiarheit 0
e —
Dynamik [

sattigung 0

g 4 |4

HW20120823 0S¢ < > Bild2/3

|_Bild speichern... |

Adobe RGB (1998); 8 Bit; 4256 x 2832 (12,1 MP); 240 ppi | Objeke &ffnen | | Abbrechen | | Fertig |

AR

Alle drei Belichtungen werden
in Camera Raw geoffnet.

AdobeRGB- oder sRGB?

Der AdobeRGB-Farbraum ist der
groBere, kann somit mehr Far-
ben darstellen. Doch Vorsicht ist
geboten: Sie sollten tiber hinrei-
chende Kenntnisse im Farbma-
nagement verfiigen. Ein falsch
angewandtes AdobeRGB ist nicht
nur nutzlos, sondern kann auch
zu schlechteren Bildergebnissen
fithren. Der sSRGB-Farbraum hin-
gegen ist ein viel weiter verbrei-
teter Standard. Fast alle Kame-
ras geben sRGB-Daten aus. Die
meisten Monitore kénnen gerade
mal die Farben des sSRGB-Raums
darstellen. Das Internet nutzt ihn,
und in der Regel erwarten Bild-
dienstleister SRGB-Daten.

Nachdem Sie nun am linken Bildrand das Bild mit der mittleren Belichtung
ausgewadhlt haben 3, klicken Sie auf den Button ALLE AUSWAHLEN (0. Jetzt
werden alle Einstellungen, die Sie vornehmen, auf alle drei Bilder gleichzeitig
angewandt.

Klicken Sie nun auf die Formateinstellungen, die sich am unteren Bild-
schirmrand befinden €. Es 6ffnet sich ein Dialogfeld, in dem Sie den Farb-
raum und die Farbtiefe 4ndern kénnen. Stellen Sie z. B. den sSRGB-Farbraum
ein, und wahlen Sie die gréRere Farbtiefe von 16 Bit. Alle anderen Einstellun-

gen konnen Sie aulBer Acht lassen.

Arbeitsablauf-Optionen

e

Farbraum: | sRGB IEC61966-2.1

ar

Farbtiefe: | 16 Bit/Kanal

ar

Groke: | 4256 x 2832 (12,1 MP)
Auflésung: 240 Pixel/Zoll O

Schérfen fiir: | Ohne ¥ | Zahl: | Standard

In Photoshop als Smart-Objekte 6ffnen

AR

Einstellungen fiir Farbraum und Farbtiefe vornehmen
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Belichtung optimieren
In Camera Raw finden Sie auf der rechten Seite unter dem Histogramm die
einzelnen Registerkarten, in denen sich verschiedene Regler, Steuerelemente
und Tools zur Bildoptimierung befinden. Automatisch ist die erste Register-
karte GRUNDEINSTELLUNGEN aktiv.

Mit den ersten beiden Reglern konnen Sie den WEISSABGLEICH falls notig
anpassen. Wie schon erwadhnt, sollte er bei einer Nachtaufnahme ungefahr
einen Wert von 4.000 Grad Kelvin betragen. Es empfiehlt sich, hier mit ei-
nem sauber kalibrierten Monitor zu arbeiten, damit die Farben auch richtig
wiedergegeben werden.

Sollte Ihnen |hr mittleres Bild zu hell oder zu dunkel erscheinen, kénnen
Sie das mit dem Regler BELICHTUNG anpassen. Dabei sollten Sie aber nicht
Uber einen Wert von +/- 0,75 hinausgehen. Mit dem Regler LICHTER k&nnen
Sie die zu hellen Stellen und Spitzlichter im Bild anpassen. Mit TIEFEN hellen
Sie im Gegenzug die zu dunklen Bereiche des Bildes leicht auf. Achten Sie
darauf, dass beim Aufhellen kein ungewolltes Bildrauschen entsteht.

Die beiden Regler WEiss und ScHwaRrz kénnen ebenfalls bei den Anpassun-
gen der Lichter und Tiefen im Bild nitzlich sein. Sollte Ihnen IThr Bild zu flau
erscheinen, kénnen Sie mit dem Regler DYNAMIK ein wenig nachhelfen. Ge-
hen Sie auch mit diesem Regler behutsam um. Weniger ist hinterher oft mehr.

¥

Vor und nach der Optimierung der Belichtung

g - f/11 B8,00s
1S0 320 70-200 bei 125 mm

B: ——

APPSR RN =)

Crundeinstellungen

Weillabgleich: | Benutzerdefiniert

Farbtemperatur

4000

Farbton

-10

Automatisch Standard

Belichtung

+0,60

Kontrast

Lichter

Tiefen

Weilk

Schwarz

Klarheit

Dynamik

Sattigung

~n

A

Die Einstellungen im ersten Register
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»
Objektivprofilkorrekturen

»
Chromatische Aberrationen
korrigieren

Die Objektivkorrekturen
Jedes Objektiv hat konstruktionsbedingt Fehler (Verzerrungen, Vignettie-
rung, chromatische Aberrationen usw.), die je nach Zoomfaktor und Qualitat
der Linsen wenig oder stdrker auftreten.

|@ i\“éil‘.uiiwgi “ |fx i|'i|§i|

Obj: rekturen

|| Profil |Farbe |Manuell

@] Objektivprofilkorrekturen aktivieren

Einstellung: | Standard

Objektivprofil

Marke: | Niken il

Modell: | Nikon AF-S NIKKOR 70-20... + |

Profil: | Adobe (Nikon AF-S NIKKO... * |

Korrekturstirke

Verzerrung 100

Vignettierung 100

9|44 = s s e

Ob rekturen

| Profil | Farbe |Manuell

@] Chromatische Aberration entfernen

Rand entfernen

Wechseln Sie nun zur Registerkarte
OBJEKTIVKORREKTUREN.  Hier haben
Sie die Moglichkeit, Verzerrungen, die
durch Ihr Objektiv entstanden sind,
und die chromatischen Aberrationen
zu entfernen — das sind die unschénen,
meist lila und grinen Farbsdume an
den Kanten im Bild.

Sollten Sie viele gekrimmte Linien
in Threm Bild haben, die eigentlich ge-
rade sein mussten, dann setzen Sie das
Hakchen OBJEKTIVPROFILKORREKTUREN
AKTIVIEREN (0 im Reiter PROFIL. Camera
Raw liest nun das verwendete Objektiv
aus den Exif-Daten des Bildes aus, ladt
ein speziell hinterlegtes Profil und fuhrt
die Korrektur aus. Die Linien sollten
nun entzerrt sein.

Die chromatischen Aberrationen
kénnen Sie auch ganz leicht entfernen.

Lila Intensitat 0 Gehen Sie hierzu in den nidchsten Rei-
Lila Farbton 30/70 ter FARBE. Setzen Sie hier das Hikchen
) O .
bei CHROMATISCHE ABERRATIONEN ENT-
Crin Intensitat i} . .
& FERNEN . Sollten die Farbsdaume noch
Crin Farbton 40 [ 60

nicht ganz verschwunden sein, helfen

Sie mit den Reglern nach.

Farben anpassen

In der vierten Registerkarte, HSL/GRAUSTUFEN, kénnen Sie die einzelnen Far-
ben gezielt optimieren. Stimmen Sie als Erstes die LumINANZ (die Helligkeit
einer Farbe) der einzelnen Farben aufeinander ab. Gehen Sie die Regler der
einzelnen Farben von oben nach unten durch. Nehmen Sie sich Zeit, und
gehen Sie mit viel Gefthl an diese Einstellungen heran. Passen Sie erst da-
nach die SATTIGUNG und den FArBTON auf die gleiche Weise an. Achten Sie
unbedingt darauf, dass die Farben natirlich und nicht Gbersattigt wirken.
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HSL/Graustufen

|_| In Graustufen konvertieren

| Farbron | Sattigung | Luminanz

Standard
Rotténe +1
Orangetone -7
Gelbtine -13
GCrinténe +8
Aquamarintne +1
Blautdne -7
Lilaténe =3
Magentatne +8

Bilﬂéil‘_.i = |Ei|u1i\fxu'i|§il
HSL/Graustufen

5

|| In Graustufen konvertieren

|| Farbron | Sattigung |Luminanz

Standard
Rottéine -3
Orangeténe -13
Celbténe -19
Granténe +7
Aguamarinténe +2
Blautdne =5
Lilaténe +5
Magentatone +4

@ Ilﬁllil §==. I%IIH]\I# I\'II§I|

H5L/Graustufen

|_| In Graustufen konvertieren

| Farbton |Sattigung |Luminanz

Standard
Rottone -8
Orangettne 1]

A
Gelbténe 0 .

Vor und nach dem Anpassen der Farbe. Nach der Anpassung ist z. B. der
el +7 angestrahlte Turm von GroB St. Martin ©) weniger unwirklich orange.
Aguamarintine 1]

Blautone 1]
Lilaténe -9
MagentatSne o ((

Einstellungen in der Registerkarte HSL/GRAUSTUFEN
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Nachschirfen

Bevor Sie die Bilder exportieren, sollten Sie sie noch nachscharfen. Wechseln

Tipp

Um die Scharfe lhres Bildes op-
timal beurteilen zu kénnen,
zoomen Sie lhr Bild auf eine
100 %-Ansicht.

Sie dazu auf die Registerkarte DETAILS.

Der Regler BETRAG bestimmt, wie stark das Bild gescharft werden soll. Ein

guter Wert liegt zwischen 50 und 100. Die weiteren drei Regler bestimmen,
in welchen Bereichen das Scharfen wirken soll: Der RaDIUs legt fest, in wel-

chem Umbkreis zu einem Pixel nach Unterschieden gesucht wird. Realistische

Werte liegen bei 1 bis 1,5. Je mehr Schérfe ein Bild mit sich bringt, desto

)) I@|I£|”_ Ii-H%H"]“ﬂH‘H%“

Schéarfen-Einstellungen

¥

Details =4
Schirfen
Betrag 80
Radius 1,0
Detail 25
Maskieren o
&
Rauschreduzierung
Luminanz 0
Cr

Luminanzdetails

Luminanzkontrast

Farbe

25

Farbdetails

50

Speichern Sie nun lhr Bild
als TIFF ab.

Speicheroptionen

— Ziel: | Im selben Ordner speichern & |

| Ordner auswéhlen... | /Benutzer/hwannhoff/Koeln-Nachtaufnahme /
— Dateib 1nunNg
Beispiel: HW20120823_DSC7749.TIF
Dokumentname B + B
op g
Nummerierung beginnen bei
Dateierweiterung: | .TIF D
— Format: | TIFF .

Metadaten: | Alle

|_| Speicherortinformationen entfernen

Komprimierung: | Ohne
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Exportieren
Sind Sie mit lhren Einstellungen zufrieden, exportieren Sie

rung der Bilder.

kleiner kann dieser Wert ausfallen.
Der Regler DETAIL bestimmt, ob eher
feine Strukturen oder deutliche Kan-
ten gescharft werden sollen. Je hoher
der Wert, desto starker werden kleine
Details hervorgehoben. Achten Sie da-
rauf, dass auch Bildrauschen ein feines
Detail sein kann. MASKIEREN bezieht
sich darauf, welche Bereiche fur das
Scharfzeichnen gelten. Halten Sie beim
Ziehen dieses Reglers die [A1t]-Taste
gedrlckt, wird lhnen eine Schwarz-
Weill-Maske angezeigt. Die schwarz
dargestellten Bereiche sind von der
Scharfzeichnung ausgenommen.

lhre Bilder fir die Weiterverarbeitung in dem Dateiformat
TIFF. Das TIFF-Format bietet sich an, weil es eine Farbtiefe
von 16 Bit unterstlitzt und ein verlustfreies Format ist.
Klicken Sie auf den Button BiLD SPEICHERN in der linken
unteren Ecke des RAW-Konverters. Es 6ffnet sich ein Dialog-
fenster. Wahlen Sie hier das Ziel lhrer Bilder aus, und stellen
Sie beim Format das verlustfreie TIFF ohne Komprimierung
ein. Mit einem Klick auf SPEICHERN beginnt die Konvertie-
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Das HDR-Bild erstellen: Die Erweiterung des Dynamikumfangs
Kommen wir jetzt zu den eigentlichen Tricks in Photoshop. Die Schénheit

eines Motivs und eine gut inszenierte Komposition reichen namlich oft nicht

fur ein gutes Bild aus. Oftmals mangelt es an den Details in den Schatten

oder den Lichtern, die mit dem Auge noch zu sehen waren. Abhilfe schafft

hier die HDR-Fotografie. Wie wir bereits wissen, steht HDR fur Bilder mit

groBem Detailreichtum, satten Tiefen und brillanten Lichtern. Wie Sie ein
solches Hochkontrastbild aus den Bildern lhrer Belichtungsreihe erzeugen,

sehen Sie nun hier.

Dateien in Stapel laden
Um mit Photoshop die drei exportierten TIFF-Dateien zu einem Bild mit

erweitertem Dynamikumfang zusammenzufligen, gehen Sie wie folgt vor.

Wiahlen Sie folgenden Befehl aus: DATEI * SKRIPTEN ¢ DATEIEN IN STAPEL LA-

¥

Ebenen laden

DEN. Ein Dialogfeld wird automatisch gedffnet. Klicken Sie auf DURCHSU-
CHEN, und navigieren Sie zu lhren eben exportierten TIFF-Dateien. Alter-
nativ kédnnen Sie auch auf der Buch-DVD im Ordner

Ebenen laden

BEISPIELMATERIAL\WANNHOFF\NACHTAUFNAHME\BILD-

— Quelldateien

Wahlen Sie zwei oder mehr Dateien, die in einen
Bildstapel geladen werden sollen.

Verwenden: |Dateien

|V|

DATEIEN-TIFF meine TIFF-Dateien verwenden. Markie-
ren Sie alle drei Dateien, und laden Sie diese mit einem
Klick auf OFFNEN.

HW20120823_DSC7747.TIF |

Setzen Sie anschlieBRend noch ein Hakchen bei der

Durchsuchen... |

HW20120823_DSC7749.TIF
HW20120823_DSC7751.TIF

Geoff

[[]Quellbilder nach Méglichkeit automatisch ausrichten

[ Nach dem Laden von Ebenen Smartobjekt erstellen

Option NACH DEM LADEN VON EBENEN SMARTOBJEKT
ERSTELLEN. Sie brauchen kein Hakchen bei QUELLBIL-
DER NACH MOGLICHKEIT AUTOMATISCH AUSRICHTEN zU
setzen, da Sie ja vom Stativ aus sauber gearbeitet ha-

Entfernen

nete Dateien hinzufligen

ben. Klicken Sie auf OK.
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Arithmetisches Mittel
Photoshop beginnt nun mit der Arbeit und erzeugt aus den drei Bildern der
Belichtungsreihe ein Smartobjekt. Gehen Sie anschlieBend wieder in das
Hauptmen(, und rufen Sie folgenden Befehl auf: EBENE * SMARTOBJEKTE *
STAPELMODUS * ARITHMETISCHES MITTEL.

Photoshop bildet aus den drei Bildern, die jetzt als Ebenen in dem Smart-
objekt hinterlegt sind, einen Mittelwert und errechnet ein Bild mit einem
erweiterten Dynamikumfang, das sogenannte HDR-Bild. Dieses Bild bietet
lhnen die Grundlage zur Weiterverarbeitung.

nliche Bildlooks — Exposure Blending
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Speichern und retuschieren
Beginnen Sie jetzt mit dem Feinschliff am Bild. Beseitigen Sie als Erstes uner-
wilinschte Stérungen und eventuelle kleine Bildfehler mithilfe des Bereichs-
reparatur-Pinsels. Stérungen kénnen z.B. kleine Sensorflecken von der Ka-
mera sein.

Um diesen Reparaturpinsel anwenden zu kénnen, mussen Sie allerdings
die Smartobjekt-Ebene auf die Hintergrundebene reduzieren. Dazu wéhlen
Sie z.B. EBENE » AUF HINTERGRUNDEBENE REDUZIEREN. Speichern Sie |hr Bild
direkt im TIFF- oder PSD-Format zwischen, wenn Sie mit dem bisherigen Er-

gebnis zufrieden sind. Kopieren Sie mit (Strg]+ [J] Ihre Hintergrundebene
auf eine neue Ebene, und benennen Sie diese in »Retusche« um. lhre Hin-
tergrundebene bleibt somit unangetastet, und Sie kénnen jederzeit auf sie

zuriickgreifen.
Wahlen Sie den Bereichsreparatur-Pinsel aus der Werkzeugleiste aus.
Zoomen Sie nun in lhr Bild, und bewegen Sie den Ausschnitt zu den kleinen

unerwlnschten Stérungen.

AR

So sieht unser von Photoshop
errechnetes HDR-Bild aus.
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»
Kleine Stérungen im Himmel
entfernen Sie am besten mit
dem Bereichsreparatur-Pinsel

Nur mit Smartobjekt
arbeiten!

Um hier nicht destruktiv zu ar-
beiten, wandeln Sie lhre Ebene in
ein Smartobjekt um und wenden
die Filter als Smartfilter an. So
kénnen Sie die Einstellungen, die
Sie an lhrem Bild vorgenommen
haben, jederzeit verdndern.

Die besten Ergebnisse mit dem Bereichsreparatur-Pinsel erzielen Sie, wenn
Sie die Pinselspitze in der Optionsleiste etwas gréRer als [hre zu korrigierende
Stérung wahlen.

¥ 3 7 Modus: [Ersetz=n z : ) Naherungswent 7 Struktur erstellen % Inhahsbasierr | Alle Ebenen aufnehmen

* Koeln-Galileo.tif bei 100% (Retusche, RGB/16%) *

. g:?mreizhsrepanmr—ﬂlnsei 1
P Reparatur—Pinsel 1
#% Ausbessern-Werkzeug 1
G Inhaltsbasiert verschieben-Werkzeug |

J

5, Rote-Augen-Werkzeug

. IMEIRIRIE
- ]

Beim Verwenden eines weichen Pinsels wahlen Sie den Mischmodus ERSET-
ZEN, um an den Kanten des Malstriches die Strukturen zu erhalten. Gehen
Sie nun bei gedriickter Maustaste Uber die Stérungen im Bild, um sie auszu-
bessern.

Tiefen, Lichter und Kontraste anpassen
Den dunklen und hellen Bereichen im Bild sollten Sie jetzt noch mehr Zeich-
nung geben. Auch ein wenig mehr Dynamik kann nicht schaden.
So holen Sie noch mehr aus lhrem Bild heraus: Fassen Sie zuerst mit dem
Tastaturbefehl (Strg]/[Cmd]+[A1t]+ o]+ [E] alle Ebenen auf einer neuen
obersten Ebene zusammen. Klicken Sie hierzu mit einem Rechtsklick auf die

Ebene; ein KontextmenU 6ffnet sich. Wahlen Sie nun den Befehl IN SMART-
OBJEKT KONVERTIEREN aus. Wenden Sie nun Camera Raw als Filter auf diese
Ebene an. Camera Raw ist ab Photoshop CC als Filter nutzbar und bietet eine
ganze Palette von Moglichkeiten. Wahlen Sie den Befehl FILTER *+ CAMERA
RAW-FILTER. Das Camera-Raw-Modul von Photoshop wird geéffnet, und Sie
haben jetzt fur Ihr Smartobjekt die gleichen Einstellungsmdglichkeiten wie
bei der RAW-Konvertierung lhrer Belichtungsreihe zuvor.

Passen Sie als Erstes die Tiefen und die Lichter Ihres Bildes mit den ent-
sprechenden Reglern unter GRUNDEINSTELLUNGEN an. Bewegen Sie den Reg-
ler fur die Lichter in den negativen Bereich auf einen Wert von =80, und im
Gegenzug dazu hellen Sie die Tiefen mit einem positiven Wert von +80 auf.
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Nachdem Sie so in den Lichtern und den Tiefen mehr Zeichnung erhalten
haben, erhdhen Sie auch leicht den Kontrast. Setzen Sie den Regler hierfur
auf einen Wert von ungefahr +25. Verleihen Sie Ihrem Bild zum Schluss noch
ein wenig Dynamik.

v

Arbeiten Sie Tiefen und Lichter
weiter heraus.

I3
==

o Vorschau

Gehen Sie wie immer behutsam mit den Reglern um. Weniger ist manchmal

mehr. Wenn Sie mit Ihren Einstellungen zufrieden sind, verlassen Sie Camera
Raw mit einem Klick auf OK. Der

. . Pfade
Camera-Raw-Filter erscheint nun = - = -

als Smartfilter im Ebenen-Bedien-

E

7

—

.. Bildanpassungen

Deckkraft: 100%

Normal

feld. Mit einem Doppelklick auf

Fliche: 100%

Fixieren:

den Smartfilter offnet sich der

Camera-Raw-Filter erneut, und Sie :
kénnen lhre Einstellungen dndern. L
Fur den Filter wird gleichzeitig

i - .

< Camera Raw-Filter

noch eine weile Maskenminiatur
angelegt. Mit einem Doppelklick
auf die Maske konnten Sie mit ei-
nem Pinsel mit schwarzer Vorder-
grundfarbe den angewandten Filter

- = Himtergrumd

im Bild zurtickmalen.

f/11 30,005
150 320  70-200 bei 125 mm

;L_E_h.‘li.f.‘ ..é

Grundeinstellungen

Weilabgleich: | Wie Aufnahme s

Farbtemperatur

Farbton

Automatisch  Standard

Belichtung

Kontrast

Lichter

Tiefen

Weill

Schwarz

Klarheit

Dynamik

sattigung

Immer wieder iiberpriifen

Uber die Vorschau kénnen Sie
sich die Verdanderungen im RAW-
Konverter direkt anzeigen lassen.
Sie befindet sich oben links neben
dem Histogramm.

«
Camera Raw gibt es seit Version CC
auch als Filter. Sehr praktisch!
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Himmel und Wasser abdunkeln
Um die Aufmerksamkeit mehr auf das Motiv zu lenken, empfehle ich lhnen,

Camera Raw als Filter in den Himmel und das Wasser mit je einem Helligkeitsverlauf abzudunkeln. So
ilteren Versionen werden die Blicke des Betrachters direkt auf die Stadtszenerie gelenkt.

Camera Raw ist ab Photoshop CC Aktivieren Sie hierzu wieder die oberste Ebene, und wihlen Sie im Haupt-
als Filter nutzbar. Aber Camera menil unter FILTER erneut den Camera-Raw-Filter ((Strg]/ +[o]+[A))

Raw lasst sich auch als Filter in
der friheren Photoshop-Version
CS6 nutzen. Sie missen hierzu al-

aus. Nach dem Offnen von Camera Raw wéhlen Sie den Verlaufsfilter aus
der Werkzeugleiste aus und klicken an den obersten Rand des Bildes. Halten

lerdings ein Skript installieren. Sie Sie die Maustaste gedriickt, und ziehen Sie einen Verlauf bis kurz tUber die
finden das Skript edit layer in acr Gebiude der Stadt auf. Mit den Reglern in der Registerkarte GRUNDEINSTEL-
imiinternetuntenfolacndeRads LUNGEN kénnen Sie den Himmel jetzt leicht abdunkeln. Ich empfehle hier,

resse: http://www.russellbrown.

] die BELICHTUNG um einen Wert von =1 zu reduzieren und die FARBTEMPERA-
com/scripts.html.

TUR leicht ins Blau zu steuern.

Verlaufsfilter

()Neu (@) Bearbeiten

QD] 2] ¥7"Ii Wo @ Farbtemperatur -10 @
Ptermperer B
| g o
@ Belichtung -105 | @
Zemn B
o= T
@ Lichter 0 ®
@ Tiefen [} @
@ Karheit [} +
o T o
‘ Bildschirfe 0 ‘
R @ Rauschreduzierung o ®
@ Moire-Reduzierung [} ®
@ Rand entfernen 0 *®
: © fabe e
A
Ziehen Sie tiber dem Himmel einen Gehen Sie genauso bei dem Wasser vor. Ziehen Sie wieder einen Verlauf auf.
Verlauf auf. Beginnen Sie dieses Mal am unteren Bildschirmrand, und ziehen Sie ihn bis

zum Ufer. Richten Sie den Verlauf am Ufer aus.

Verlaufsfilter

) Neu  (®) Bearbeiten

R[] 7 e W0 @ Farbtemperatur 418 | @
@ Farbton 0 ®
@ Belichtung -105 | @
@ Kentrast 0 ®
@ Lichter 0 ®
—
@ Tiefen 0 ®
——
) & Karheit 0 ®
® e = e
El Bildscharfe 0 ®
@ Rauschreduzierung 0 ®
@ Moire-Reduzierung 0 ®
@ FRand entfernen 0 ®
@ Farbe e
N
A . . . .
Das Wasser kénnen Sie ebenfalls mit dem Regler BELICHTUNG um ca. eine

Dunkeln Sie auch das Wasser ab.
Blende weniger abdunkeln. Die FARBTEMPERATUR sollten Sie leicht ins Gelb
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ziehen, um die sich im Wasser spiegelnden Lichter noch mehr zu betonen.
Mit einem Klick auf OK bestdtigen Sie lhre Einstellungen und verlassen
Camera Raw wieder. Im Ebenen-Bedienfeld wird nun ein weiterer Camera-
Raw-Filter als Smartfilter angezeigt.

Den finalen Bildausschnitt auswéhlen
Man sollte schon beim Fotografieren méglichst den richtigen Bildausschnitt
wahlen. Das gelingt aber nicht immer. Mich stort der leicht angeschnittene
Kirchturm links im Bild. Ich denke, das Bild gewinnt, wenn man ihn ver-
schwinden ldsst.

Klicken Sie hierzu dop- o - —
pelt auf das Hand-Werk- sdilibblid e
. . Originale Proportion .

zeug in der Werkzeugleiste, 1:1 (Quadra
4:5(8: 100
um das gesamte Bild ins

Fenster einzupassen. Wah- : 16:9

Vorderes Bild

4 x 5 Zoll 300 ppi

8,5 x 11 Zoll 300 ppi
1024 x 768 Px 92 ppi
1280 x BOO Px 113 ppi
1366 x 768 Px 135 ppi

len Sie danach das Freistel-
lungswerkzeug aus. In
der Optionsleiste kdénnen
Sie nach Wunsch das Ver-
haltnis, z.B. 2:3 oder 16:9,
einstellen.

Meue Freistellungsvorgabe. ..

Klicken Sie oben links ins Bild, und bestimmen Sie somit die erste Ecke
des Rahmens. Durch Ziehen mit gedrickter Maustaste wahlen Sie nun den
gewinschten Bildausschnitt. Uber dem Bildausschnitt liegt nun ein Raster,
das Sie sich im goldenen Schnitt anzeigen lassen kénnen. Fir die Gestaltung
des Bildausschnitts ist der goldene Schnitt oftmals sehr hilfreich. Das Raster
kédnnen Sie in der Optionsleiste oben einstellen.

Léschen  jizij Gerade ausr.

4 Drittel-Regel
5 Raster
% Diagonal
=} Dreieck
v &z Goldener Schnitt
¥} Goldene Spirale

|'ﬁ'| Gerade ausr.

¥ AuBerh. lieg. Pixel l8schen

B %

Sie kénnen zwischen verschiedenen
voreingestellten Seitenverhéltnissen
auswdhlen.

Uberlagerung automatisch anzeigen
Uberlagerung immer anzeigen
Uberlagerung nie anzeigen

Nichste (berlagerung
Nachste Ausrichtung

«

Lassen Sie sich lhr
Foto im goldenen
Schnitt anzeigen.
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Was ist der Goldene Schnitt?

Ein Bild wirkt oftmals leblos, trist oder langweilig, wenn sich
das Motiv genau in der Bildmitte befindet. Wenn man es
aber ein wenig weiter rechts oder links platziert, bekommt
das Bild plétzlich eine ganz andere Aussagekraft. Es wirkt
spannender, lebendiger und viel harmonischer.

Der goldene Schnitt kann lhnen beim Fotografieren sehr
helfen. Er ist ein altbekanntes Gestaltungsmittel in der Malerei
und der Fotografie und kommt sehr hdufig in der Natur vor.

Der Goldene Schnitt stellt das Verhéltnis zweier unter-
schiedlicher Strecken dar: Eine Strecke wird so geteilt, dass
sich der groRere Abschnitt zur gesamten Strecke in seiner
Lange so verhdlt wie der kleinere Abschnitt zum groBeren.
Mathematisch ist der goldene Schnitt wie folgt definiert:

(@a+b)

&
b a

Das Ergebnis dieser Formel ist 1,618. Vereinfacht kénnte
man ein Teilungsverhdaltnis von 5:3 annehmen.

Klingt sehr kompliziert, aber die Anwendung in der Foto-
grafie ist verhdltnismaRig einfach. Wenn Sie ein Foto machen
wollen, stellen Sie sich einfach die Achsen des goldenen
Schnittes vor, wie er lhr Bild Gberlagert. Richten Sie lhr Mo-
tiv an einer der Achsen aus, oder setzen Sie das, was dem
Betrachter des Bildes ins Auge stechen soll, auf einen der
Schnittpunkte.

In meinem Bild habe ich einen der Tiirme des Doms auf
die rechte und das Ufer auf die untere Achse gelegt. So be-
kommt das Bild eine gewisse Harmonie.

Einstellungen fiir den goldenen Schnitt
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Ist der Bildausschnitt gewahlt, lassen sich die Seiten immer noch ausdehnen
oder enger fassen. Mit einem Doppelklick innerhalb des Rahmens wird das
Bild freigestellt.

L 1

Grundsatzlich gilt aber, so wenig wie moglich vom Bild wegzuschneiden,
damit die Aufldsung nicht zu arg darunter leidet.

Mit Hochpassfilter nachscharfen

Zum Abschluss mochte ich Thnen noch meinen Weg des Nachschérfens zei-
gen. Ich benutze hierzu den Hochpassfilter und verrechne ihn mit einem
bestimmten Ebenenmodus. So kann ich meine Schérfe ganz gezielt steuern.
Fassen Sie wieder mit dem Tastaturbefehl [Strg]/(Cmd]+ [A1t]+ o]+ [E]
alle Ebenen auf einer neuen obersten Ebene zusammen. Machen Sie aus der
Ebene erneut ein Smartobjekt. Wahlen Sie im Hauptment den Befehl FILTER
* SONSTIGE FILTER * HOCHPASS... Nicht erschrecken, das Bild wird zunachst
grau. Ein Dialogfeld fur den Hochpassfilter 6ffnet sich. Stellen Sie fur den
RADIUS einen Wert von ungefahr 2 px ein, und bestdtigen Sie mit OK.

Gehen Sie beim Beschneiden
eines Bildes vorsichtig zu Werke.
Zu leicht kann es zu Qualitats-
verlusten kommen.
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»
Nachschérfen tiber
den Hochpassfilter

¥

Ein Nachscharfen ist
jederzeit moglich.

Hochpass

ook
| Abbrechen |

EI Vorschau

= 100%

)

Andern Sie nun den Mischmodus fir die Ebene auf INEINANDERKOPIEREN.
Das Grau verschwindet, und Sie sehen Ihr gescharftes Bild. Sollte die Schérfe
zu stark oder zu gering ausfallen, klicken Sie doppelt in der Ebenenminiatur
auf den Smartfilter HocHpass. Das Dialogfenster vom Hochpassfilter dffnet
sich erneut, und Sie kdonnen den Wert fur die Scharfe verdndern. Aber Ach-
tung: Fur die genaue Beurteilung der Scharfe ist es sehr wichtig, dass Sie
einen 100 %-Bildausschnitt gewahlt haben.

Hochpass

| Abbrechen |

MVorschau
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Verleihen Sie lhrem Bild einen besonderen Bildlook

Exposure Blending heifit Ubersetzt »Belichtungsvermischung« und ist eine

Technik, die manuell in Photoshop angewendet wird. Man benétigt keine Ziele
Zusatzprogramme und kann sie auch mit jedem Bildbearbeitungsprogramm, > AuBergewdhnliche Fotos
das Ebenentechnik zuldsst, erschaffen. gestalten

Zur Technik: Zuerst ladt man sich in Photoshop ein Referenzbild. Das ist > Atmosphare hervorheben
meistens das Bild aus der Belichtungsreihe, das am ausgewogensten ist. Dar- » Belichtungsreihe aufnehmen
uber fligt man die weiteren Bilder der Belichtungsreihe als einzelne Ebenen » RAW-Konvertierung
ein und blendet diese mit einer schwarzen Maske wieder aus. Mit einem > Arbeiten mit Ebenen und
Pinsel mit weiRer Vordergrundfarbe malt man sich danach aus jedem Bild die Masken
Bereiche ein, die einem selbst wichtig sind. So hat man ungeahnte kreative » Malen mit Licht

Moglichkeiten und kann ein Bild nach seinen Vorstellungen schaffen. (Dodge & Burn)

Das Exposure Blending ist eine Art der HDR-Fotografie. Hier Ubernimmt
aber kein Programm das Verrechnen einer Belichtungsreihe, sondern hier ist
noch echte kinstlerische Handarbeit gefragt. So hat der Anwender selbst
die volle Kontrolle iber sein Bild. Mit viel Fingerspitzengefiihl kann man
mit Exposure Blending z.B. ein Artwork erstellen, das voller Stimmung und
Atmosphare steckt.

Ein Beispiel: Stellen Sie sich ein Bild von einem Wohnzimmer vor mit Blick
durch ein Fenster nach drauBen in den Garten. Ein HDR-Bild wird lhnen
nach dem Verrechnen der Belichtungsreihe innen wie aufen eine ausge-
wogene Belichtung prasentieren. Ich fir meinen Teil mag es lieber anders.
Lichtdurchflutete Rdume mit Stimmung und Aussage. Ich mdchte Atmo-
sphére im Bild schaffen. Fenster, in die Licht »hineinscheint«, die hell sind;
gleichzeitig darf das Bild auch ein wenig duster erscheinen. Wo Licht ist, ist
auch Schatten! AuRergewdhnliche Bilder eben.

Durch den Einsatz von Ebenen und Masken kann man sich aus den Bildern
einer Belichtungsreihe ein Bild nach seinen eigenen Vorstellungen kreieren.
So kénnen Sie mit dieser Technik dem Bild eine Stimmung verleihen, wie es
Ihnen mit der reinen Fotografie gar nicht moglich ware. Sie haben einen sehr
grolRen klnstlerischen Spielraum, um atemberaubende Bilder zu erschaffen.
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Ich selbst nutze diese Technik fur die Innenaufnahmen von verlassenen Ge-
bduden, die sogenannten »Lost Places«. Diese Gebdude faszinieren mich
immer wieder aufs Neue. Lesen Sie in diesem Workshop, wie das Bild von
diesem interessanten Treppenhaus entstanden ist.

HDR vs. Exposure Blending

HDR-Aufnahmen und Exposure Blendings verfolgen beide die gleichen Ziele. Bei
beiden Techniken werden der Kontrast- und der Dynamikumfang erheblich gestei-
gert. Klassische HDR-Aufnahmen werden meist durch HDR-Programme wie Photo-
matix, HDR Efex Pro, EnfuseGUI oder durch verschiedene Techniken, z.B. Zu HDR
ZUSAMMENFUGEN oder ARITHMETISCHES MITTEL, in Photoshop erzeugt. In den meis-
ten Fdllen wird ein ausgewogenes HDR-Bild erzeugt. Der Anwender hat nicht sehr
viel Einfluss auf die Lichtfiihrung.

Bei einem Exposure Blending ist das aber ganz anders. Hier hat der Anwender die
Lichtfihrung durch die Ebenen- und Maskentechnik selbst in der Hand. Er entschei-
det selbst, ob er die Fenster, in die das Licht einfillt, ausfressen lasst oder ob er die
Belichtung so wihlt, dass man drauBen alles erkennen kann. Die Technik eines Expo-
sure Blendings ist durch die Ebenentechnik die einfachere, aber auch die, die mehr
gestalterische Moglichkeiten zuldsst. Der Kreativitdt sind hier keine Grenzen gesetzt.

v

Das Ergebnis unserer kiinstlerischen
Arbeit mit HDR wirkt durchaus

stimmungsvoll.




Die Basis flr ein Exposure Blending ist wie bei jeder HDR-Aufnahme eine
korrekt aufgenommene Belichtungsreihe. In den meisten Fillen reicht eine
Reihe von drei deckungsgleichen Fotos mit je zwei Blenden Unterschied aus.
Ich fertige flr meine Exposure Blendings fast immer Belichtungsreihen von
sieben oder sogar neun Bildern mit je einer Blende Unterschied an. Somit
bilde ich einen groRen Kontrastumfang ab und erhalte Bilder von ganz hell

bis ganz dunkel.

Im letzten Workshop bin ich ja bereits ausfihrlich auf die Besonderheiten Eine Belichtungsreihe von sieben
Fotos dieses Lost Place in Belgien.
Die Belichtungszeit variiert zwischen
1/45 und 1/3 Sekunde.

der Aufnahme einer Belichtungsreihe eingegangen. Hier noch einmal kurz

zur Erinnerung:

» Um deckungsgleiche Fotos zu bekommen, ist das Fotografieren von ei-
nem Stativ aus unumgénglich.

» Benutzen Sie unbedingt einen Funk- oder Kabelfernausléser, um die Ge-
fahr des Verwackelns durch Berlihrung der Kamera zu vermeiden.

» Stellen Sie die niedrigste ISO-Empfindlichkeit ein, die lhnen zur Verfligung
steht, um das Bildrauschen so gering wie méglich zu halten.

» Fotografieren Sie grundsatzlich im RAW-Format, um ein hohes MaR an
Bildqualitdt zu erreichen. Sie erhalten somit ein digitales Negativ mit ei-
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Zum Schluss noch ein
kleiner Rat

Lassen Sie sich Zeit, und machen
Sie sich vor der Aufnahme Gedan-
ken zu |hrem Bild. Setzen Sie die

Blende, die Brennweite und den
Blickwinkel als Stilmittel ein.

Wo finde ich die Beispiel-
dateien?

Auf der Buch-DVD im Ordner
BEISPIELMATERIAL\WANNHOFF\

EXPOSUREBLENDING liegen die
DNG-Dateien dieses Workshops.

ner Vielzahl von Einstellungsmoglichkeiten nach der Aufnahme. Bei einem
JPEG hingegen liegt ein bereits kameraintern bearbeitetes Bild vor. Viele
Parameter, wie z.B. Weilabgleich, Kontrast, Farbtiefe, Scharfe, wurden
bereits von der Kamera tbernommen. Eine RAW-Datei bietet auerdem
noch die groBere Farbtiefe und beinhaltet wesentlich mehr Bildinformati-
onen. Man kdénnte noch viele Vorzlige des RAW-Formats aufzdhlen, aber
ich moéchte Ihnen einen entscheidenden Vorteil aufzeigen. Sollten Sie eine
Szenerie trotz allem mal nicht richtig belichtet haben, haben Sie durch
den RAW-Konverter noch viel Spielraum, um ein falsch belichtetes Bild
zum grolten Teil verlustfrei auszugleichen.

» Wollen Sie alles gestochen scharf im Bild haben, gebe ich Ihnen noch
einen kleinen Tipp: Ich empfehle Ihnen, die Blende nicht hoher als f11
einzustellen. Bei einer héheren Blende wie z.B. f16 oder sogar f22 kann
es zur Beugungsunschérfe kommen. Was bedeutet das? Die Scharfentiefe
der Aufnahme nimmt zu, aber die Gesamtscharfe der Aufnahme nimmt
leider ab.

Nutzen Sie Camera Raw, den integrierten RAW-Konverter von Photoshop,
um die Bilder der Belichtungsreihe fiir das Exposure Blending vorzubereiten.
Gehen Sie wie folgt vor:

Die Bilder der Belichtungsreihe laden

Wahlen Sie als Erstes im Menl von Photoshop den Befehl DATEI OFFNEN.
Ein Dialogfeld erscheint. Navigieren Sie nun zu den RAW-Dateien lhrer Be-
lichtungsreihe, und markieren Sie diese. Wenn Sie den Workshop mit den
von mir mitgelieferten Daten nachbauen wollen, 6ffnen Sie bitte alle sieben
Dateien aus dem Ordner Bilddateien_Exposure\Dateien-DNG, und laden Sie
die Dateien mit einem Klick auf OFFNEN. Camera Raw wird automatisch
gestartet, und die Belichtungsreihe wird geladen. Sie erscheint auf der linken
Seite des RAW-Konverters.

Markieren Sie zundchst das Bild der Belichtungsreihe, das lhnen die
Grundlage fur hr Exposure Blending bietet. Dieses Bild muss aber nicht au-
tomatisch wie bei einem klassischen HDR das Bild mit der mittleren Belich-
tung sein, sondern sollte Ihren Vorstellungen von Aussagekraft und Stim-
mung am ndchsten kommen. Es kann also auch ein unterbelichtetes Bild mit
einer bestimmten Aussagekraft sein.
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Camara R 20 - Nikan D700

AR

Unsere Belichtungsreihe in Camera Raw geladen

Farbraum und Farbtiefe einstellen

Mit einem Klick auf die Formateinstellungen am unteren, mittleren Bild- Arbeitsablauf-Optionen

schirmrand des RAW-Konverters @ 6ffnet sich ein Dialogfeld. Sie kdnnen
A . Farbraum: | sRGB IEC61966-2.1

nun Anderungen am Farbraum und an der Farbtiefe vornehmen. Ich nutze

fur meine Bilder den unkomplizierteren sSRGB-Farbraum und wahle die gro- e oottt ficanak

Bere Farbtiefe von 16 Bit.

AR

Einstellung von Farbraum und
Farbtiefe

Die Belichtung optimieren

Beginnen wir nun mit den Einstellungen in der Registerkarte GRUNDEINSTEL-
LUNGEN. Fiir meine Aufnahme habe ich den WeiRlabgleich ein wenig ins Gelb
gezogen und den Farbton leicht angepasst. Das kommt dem Sonnenlicht
zugute, das durch die Fenster einféllt. Des Weiteren habe ich die Lichter
leicht reduziert und die Tiefen ein wenig aufgehellt. Somit erhalten Sie mehr
Zeichnung in den Lichtern und den Schatten. Zum Schluss habe ich noch die
Klarheit und die Dynamik leicht erh6ht, um dem Bild etwas mehr Zeichnung
und Wérme zu verleihen.
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Farbtemperatur 5450

Farbton +5

Automatisch  Standard
Belichtung 0,00

Kontrast 0

Lichter -24

Tiefen +21

weill 0

Schwarz 0
Klarheit +17
Dynamik +8
Sattigung 0

AR

Grundeinstellungen

»

Ein Vergleich des Bildes vor und nach
meinen Einstellungen im Bereich
GRUNDEINSTELLUNGEN. Das untere
Bild wirkt bereits stimmungsvoller.

Bedenken Sie immer, dass Sie mit diesen Einstellungen die Belichtung nicht
bis ins kleinste Detail optimieren, sondern dem Bild eine Aussage und eine

Stimmung verleihen wollen.

Chromatische Aberrationen entfernen
In unserem Bild sehen Sie chromatische Aberrationen z.B. an der Treppe vor
dem Fenster

Diese Aberrationen zu entfernen ist allerdings relativ einfach. Wechseln
Sie zur Registerkarte OBJEKTIVKORREKTUREN, und wahlen Sie dort den mittle-
ren Reiter FARBE aus. Setzen Sie den Haken bei CHROMATISCHE ABERRATIONEN
ENTFERNEN. Mit diesem Klick sollten sie verschwunden sein. Sollten dennoch
Farbsdume vorhanden sein, kénnen Sie mit den Reglern noch nachhelfen.
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| Profil | Farbe |Manuell WaS Sind rIOCh
[T hromatische Aberration entfemen; einmal chromatische
Aberrationen?

Die chromatischen Aberrationen
sind Abbildungsfehler, die durch
das Objektiv entstanden sind. Es
sind die unschonen lila oder grii-
nen Farbsiaume, die man an den
Kanten im Bild findet. Sie entste-
hen meist an den Hell-Dunkel-
Ubergéngen im Bild.

Verzerrung der Optik

Man kénnte noch im ersten Rei-
ter PROFIL die Verzerrungen der
Optik korrigieren. Aber das spare
ich mir in diesem Fall. Fiir dieses
Bild habe ich das Objektiv be-
wusst so eingesetzt, um eine stér-
kere Bildaussage zu bekommen.

| Profil | Farbe |Manuel

Chromatische Aberration entfernen;

«

Chromatische Aberration vor und
nach der Entfernung. Die griinen
Farbsdume sind im oberen Bild gut
zu erkennen.

Nachschérfen
Als letzten Schritt sollten Sie die Aufnahmen noch leicht nachschérfen.
Wechseln Sie hierzu auf die Registerkarte DeTAILS. Doch Achtung! Nur bei
einer 100%-Ansicht kdnnen Sie das Scharfen realistisch beurteilen. Fir das
Scharfen stehen lhnen hier vier Regler zur Verfugung.

Der erste Regler ist BETRAG. Er bestimmt, wie stark das Bild gescharft wer-
den soll. Gute Werte flr die Schérfe liegen zwischen 50 und 100. Fiir mein
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Schirfen
Betrag

Radius

Detail

Maskieren

»
Unser Bild nach
dem Scharfen

Bild habe ich einen mittleren Wert von ungefédhr 70 gewdhlt. Die weiteren

drei Regler bestimmen den Bereich, in dem die Scharfe liegen soll.

In welchem Umkreis zu einem Pixel nach Unterschieden gesucht wird, legt
der RADIUS fest. Realistische Werte liegen bei 1 bis 1,5. Je mehr Schérfe ein
Bild mit sich bringt, desto kleiner kann dieser Wert ausfallen. Diesen Regler
lasse ich in den meisten Féllen auBer Acht. Der Regler DeTAILS bestimmt, ob
eher feine Strukturen oder deutliche Kanten gescharft werden sollen. Je ho-
her der Wert, desto starker werden kleine Details hervorgehoben. Achten Sie
darauf, dass Bildrauschen aber auch ein feines Detail sein kann und hierdurch
verstarkt wird. Das MASKIEREN bezieht sich darauf, fir welche Bereiche des
Bildes das Scharfzeichnen gelten soll. Wenn Sie beim Ziehen dieses Reglers
die [A1t]-Taste gedruckt halten, kehrt sich Ihr Bild in eine Schwarz-WeiR-
Maske um. Hierbei werden nun die weillen Bereiche scharfgezeichnet. Alles,
was schwarz ist, bleibt von der Scharfzeichnung unberuhrt.

Bilder synchronisieren
Nachdem Sie nun alle Einstellungen an Ihrem Ausgangsbild vorgenommen
haben, missen Sie diese noch auf lhre anderen Bilder Ubertragen.
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Wahlen Sie mit einem Klick auf die Schaltfliche ALLES AUS- e s Synchronisieren

WAHLEN links oben im RAW-Konverter alle weiteren Bilder [Synchronisieren... | R -
i — Synchronisieren: | Einstellungen < |
aus. Mit einem Klick auf SYNCHRONISIEREN Offnet sich wieder
. . . .. . . . . Weiltabgleich
ein Dialogfenster. Hier kénnen Sie nun die Einstellungen, die - g ceeEe
Belichtung
Sie auf die anderen Bilder Ubertragen wollen, selektieren. In |~ ... ¥ Kontrast
B} ) . . HW_110704_1720.... V| Lichter
unserem Fall Gbernehmen wir aber alle Einstellungen. Ein P 7 Tefen
Klick auf OK, und die Synchronisation der Bilder beginnt. - jSC"“‘*"'Z
Weilk
_____ v Klarheit
| HW_110704_1721.... @ Dynamik
. - " o sattigung
Exportieren -
i i ) X i agr V| Parametrische Kurve
Wenn Sie nun mit lhren Einstellungen zufrieden sind, soll- 7 Punktkurve
ten Sie Ihre Bilder zur Weiterverarbeitung in das verlustfreie | et & Schirfen
Dateiformat TIFF exportieren. Klicken Sie dazu in der lin- # Rauschreduzierung (Luminanz
. Rauschreduzi (Farbe}
ken unteren Ecke im RAW-Konverter auf den Button BILDER m Bl raecimeduzecvng e
.. . . . . . In G fen k i
SPEICHERN. Es offnet sich ein Dialogfenster. Stellen Sie beim |~ -+ ) B in Graustufan komratiaran
HW_110704_1723.... @ HSL-Einstellungen
Format das verlustfreie TIFF ohne Komprimierung ein. Wah- e — ™ Teiltonung
len Sie danach ein Ziel fur Ihre Bilder aus, und klicken Sie auf o | T o Transformieren
SPEICHERN. Die Konvertierung lhrer Bilder beginnt. Beenden e | ICaRt B o y
. ) 3 . [g Chromatische Aberration
Sie danach Camera Raw mit einem Klick auf ABBRECHEN. @ Objektivvignettierung
[9] Vignettierung nach Freistellen
[9] Kérnung
[9] Kamerakalibrierung
. . . . . P i
Aus den Bildern einer Belichtungsreihe und dem gezielten B rrozessvenion
Einsatz von Ebenen und Masken kénnen Sie Bilder nach i Freistallen
|_| Bereichsreparatur
lhren eigenen Vorstellungen erschaffen. Mit der reinen [] Lokale Anpassungen
HW_110704_1726....

Fotografie waren solche Bilder schier unmoglich. Verleihen

Sie Ihrem Bild mit dieser Technik eine ganz besondere At- N
A

Ubertragen Sie lhre Einstellungen
auf alle Bilder.

mosphdre. Malen Sie mit Licht.

Die Bilder der Belichtungsreihe laden

Offnen Sie in Photoshop als Erstes Ihr Ausgangsbild, das Ihnen als Grundlage
fur Ihr Exposure Blending dient. Wie schon erwdhnt, sollte dieses Bild in Be-
zug auf Helligkeit, Stimmung und Aussagekraft Ihren Vorstellungen vom fer-
tigen Bild am ndchsten kommen. Ich selbst habe mich hier fur das leicht un-
terbelichtete Bild entschieden (>HW_110704_1723.tif« auf der Buch-DVD
im Ordner BEISPIELMATERIAL\WANNHOFF\EXPOSUREBLENDING\DATEIEN-TIFF).
Hierdurch wird die distere Stimmung verstdrkt, und das Bild gewinnt an
Aussagekraft. Durch das Hineinmalen von Licht, Schatten und mehr Details
soll so ein fesselndes Bild mit Atmosphéare entstehen.
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Laden Sie finf Ebenen.

Laden Sie nun das ndchsthellere Bild in Photoshop (HW_110704_1724).
Markieren Sie das komplette Bild mit dem Tastaturbefehl (Strg]+[A], und
kopieren Sie es mit dem Befehl [Strg]+(C]. Das Bild befindet sich nun in
der Zwischenablage. Gehen Sie zurlick zu |hrem Ausgangsbild, und wenden
Sie dort den Tastaturbefehl +(v] an. Das Bild wird nun als »Ebene 1«
Uber Ihrem Hintergrundbild erscheinen.

Wiederholen Sie die Schritte mit den anderen Bildern der Belichtungsreihe.
Achten Sie darauf, dass Sie zuerst die helleren und dann die dunkleren Bilder
laden. Die Reihenfolge ist hier nicht relevant. Sie kénnen auch die dunkleren
Bilder zuerst laden. Wichtig ist hier nur eine strukturierte Vorgehensweise,
um spéater nicht den Uberblick zu verlieren. Die beiden dunkelsten Bilder der
Belichtungsreihe habe ich in mein Exposure Blending nicht mit eingesetzt, da
ich den hellen Fenstern nicht noch mehr Zeichnung verleihen méchte.

Ihr Ebenen-Bedienfeld sollte nun aus einem Hintergrundbild, zwei helle-
ren Ebenen dartiber und zwei dunklen Ebenen oben bestehen. Da bei allen
Ebenen das Augensymbol aktiv ist, sehen Sie aktuell das dunkelste Bild von
der obersten Ebene.
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Masken anwenden
Blenden Sie nun alle Ebenen mit einer Maske aus, so dass wieder nur lhr
Ausgangsbild zu sehen ist. Gehen Sie dabei wie folgt vor: Aktivieren Sie die
oberste Ebene mit einem Mausklick.
Waéhlen Sie EBENE * EBENENMASKE *
ALLE AUSBLENDEN. Die oberste Ebene
wird nun durch eine schwarze Ebe-
nenmaske ausgeblendet, und die dar-
unterliegende Ebene wird sichtbar.

Wenden Sie nun diesen Arbeits-
schritt auch auf alle anderen Ebenen
an. Zum Schluss wird wieder lhr zu-
erst geladenes Hintergrundbild sicht- Die oberste Ebene wird durch eine

bar sein. schwarze Ebenenmaske ausgeblendet.

Licht und Details hineinmalen
Jetzt beginnt die kreative Arbeit. Malen Sie mit einem Pinsel aus jeder ein-
zelnen Ebene die bildwichtigen Details, Lichter und Schatten in Ihr Bild. Fur
diese Arbeit sollten Sie sich ein wenig mehr Zeit nehmen und mit viel Fein-
gefihl herangehen. Klicken Sie hierzu als Erstes auf die Ebenenmaske von
EBeENE 1. Die Maske ist nun aktiviert. Sie sehen das an den doppellinigen
Ecken um die Maske herum. Da Sie ausschlieflich mit dem Pinsel auf der
Ebenenmaske malen, arbeiten Sie nicht destruktiv.

Ich empfehle Ihnen, mit den Lichtern im Bild zu beginnen. Vielleicht fan-
gen Sie zundchst mit einer einfachen Aufgabe an, indem Sie die einzelnen
Stufen der Treppe auf-
hellen. Nehmen Sie
sich hierzu einen wei-
chen Pinsel mit wei-
Rer Vordergrundfarbe.
Stellen Sie zu Anfang
fur den Pinsel eine
geringe Deckkraft ein,
um ein wenig Gefihl
fur den Umgang mit
dem Werkzeug zu
bekommen. Beginnen
Sie nun mit dem Malen auf der Maske. Sollten Sie an einer Stelle im Bild mit
Ihrer Arbeit nicht zufrieden sein, wechseln Sie einfach die Vordergrundfarbe

Noch einmal zu den
Ebenenmasken

Ebenenmasken kénnen Sie als
eine Art ibereinanderliegende
Folien verstehen, die Schicht fur
Schicht nur bestimmte Bereiche,
Ausschnitte oder Bildteile aus

der jeweiligen Ebene nach oben
hin durchlassen. Ebenenmasken
kénnen teilweise transparent oder
auch voll deckend sein. Durch das
Malen auf einer schwarzen Ebe-
nenmaske mit einem Pinsel mit
weiler Vordergrundfarbe kann
man bestimmte Bereiche aus
jeder Ebene ins Bild malen. Uber
die Deckkraft, die GroBe, die
Hérte und Form der Pinselspitze
hat man die volle Kontrolle Gber
sein Schaffen.

3
S w Hintergrund

A

Malen Sie Licht und Schatten auf
Ebene 1.

«
Dies sind meine Malstriche
auf Ebene 1.
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Arbeit iiberpriifen

Blenden Sie sich zwischendurch
die Ebene — durch Klick auf das
Augensymbol — immer wieder ein
und aus, um sich die Veranderun-
gen im Bild anzeigen zu lassen.

Gruppe aus Ebenen

Um aus den einzelnen Ebenen
eine Gruppe zu machen, markie-
ren Sie die Ebenen. Halten Sie
beim Selektieren die [ ]-Taste
gedriickt. Gehen Sie danach ins
Menii, und wéhlen Sie EBENE ®
NEU ® GRUPPE AUS EBENEN... Ge-
ben Sie Ihrer Gruppe jetzt einen
Namen. Ich habe die Gruppe »Ex-
posure Blending« genannt.

¥ @ Exposure Blending

§ip -
e

L

d v Hintergrund

R

Alle Ebenen zu einer Gruppe
zusammengefasst. So verlieren
Sie nicht den Uberblick.

des Pinsels von Weill zu Schwarz und malen den Effekt zurtick. Wechseln
Sie auch auf die anderen Ebenen, und arbeiten Sie sich langsam von Ebene
zu Ebene weiter.

Machen Sie mit den Lichtern im Bild weiter. Geben Sie den Fenstern mehr
Licht, so dass sie strahlen. Setzen Sie feine Lichtakzente auf dem Tirrahmen,
auf dem Spiegel, auf den Streben der Treppe. Wechseln Sie beizeiten auf die
ndchsthellere Ebene, und verstarken Sie die Lichter auf die gleiche Weise.
Sehen Sie zu, wie lhr Bild langsam, aber sicher intensiver wird.

Aber wo Licht ist, ist auch Schatten. Verstdrken Sie diesen auf dem Boden,
in den Ecken und an allen stdrkeren Kanten im Bild. lhr Bild gewinnt so an
Tiefe und wirkt wesentlich plastischer.

Tiefen und Lichter
Um dem Bild in den Schatten ein wenig mehr Zeichnung zu geben, wenden
Sie den Filter TIEFEN/LICHTER an. Klicken Sie hierzu einmal auf die neu erstellte
Ebenengruppe, und fassen Sie mit dem Tastaturbefehl (Strg]/(Cmd]+ [A1t] +
(o])+ alle darunterliegenden Ebenen zu einer neuen obersten Ebene zu-

sammen. Wahlen Sie nun den Filter Uber BiLD *+ KORREKTUREN * TIEFEN/
LIcHTER aus. Ein Dialogfeld zu dem Filter 6ffnet sich. Hellen Sie lediglich die
TIEFEN mit einem Wert von ungefahr 9% leicht auf. Erhdhen Sie gleichzeitig
den RaDIUS der Tiefen auf einen Wert von 174 px. Da die Lichter nicht auf-
gehellt werden sollen, schieben Sie den obersten Regler der LICHTER einfach
auf 0. Erhéhen Sie nur noch den MITTELTON-KONTRAST auf +21.

™

»
Arbeiten Sie die
Treppenstufen heraus.
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Tiefen/Lichter
Tiefen
Strke: 9 %
[~]
Tonbreite: 50 %
[*]
Radius: 174 |Px
[*]
Lichter
Stérke: 0 %
&
Tonbreite: 50 %
[4]
Radius: 30 Px
[*]
Korrekturen
Farbkorrektur: +20
[*]
Mittelton-Kontrast: +21
4]
Schwarz beschneiden: 0,01 |%
Lichter beschneiden: 0,01 |%
| Auf Standardwerte zuriicksetzen
¥ Weitere Optionen einblenden

A

Beeinflussung der Schatten Gber TIEFEN/LICHTER (vorher/nachher). Natiirlich liegt der
Unterschied in den Details, aber diese machen den Unterschied.
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Abwedler und
Nachbelichter

Viele kennen diese Werkzeuge
noch von friiher, aus der analogen
Dunkelkammer, da wurden sie
Abwedler (Dodge) und Nachbe-
lichter (Burn) genannt. Mit diesen
Werkzeugen wurden im Labor
Bildbereiche manuell aufgehellt
oder abgedunkelt.

= e THXOoH
Weiches Licht % Deckkraft: 100% [+

Fixieren: B o 3 @

Flache: 100% =

N

O Dodge&Burmn

[

- hf‘[w Ehene §

% Wi Exposure Blending

e

R

Die Ebene wird auf 50% Grau
gestellt.

A
Die Bearbeitung mit dem Abwedler
und dem Nachbelichter

248

Dodge & Burn
Der Abwedler und der Nachbelichter werden oftmals eingesetzt, um dem
Artwork einen eigenen Stil zu verpassen. Wir wollen damit unser Bild ein
wenig dramatischer gestalten. Die Tiefen im Bild, z.B. an den Wanden, am
Spiegel, an der Decke und an anderen Stellen, wurden leicht verstarkt
Gleichzeitig wurden auch Lichtakzente am Spiegel, am Turrahmen, der
Treppe

Wie Sie diese Technik einsetzen, méchte ich Ihnen nun zeigen. Legen Sie
zundchst eine neue Ebene mit Namen »Dodge&Burn« an, und stellen Sie den
Modus auf WEICHES LICHT. Wahlen Sie dann BEARBEITEN * FLACHE FULLEN *
50% GRAU. Nun erscheint im Ebenen-Bedienfeld eine neutral graue Ebene.

und an einigen Spinnenweben gesetzt.

Das Grau wird aufgrund des Ebenenmodus auf »transparent« gestellt, und nur
die Aufhellungen bzw. die Abdunklungen durch den Abwedler oder den Nach-
belichter werden sichtbar. So arbeiten Sie nicht destruktiv.Wahlen Sie nun das
Abwedler-Werkzeug [0] aus der Werkzeugleiste aus. Mit diesem Werkzeug
kann man wie mit einem Pinsel-Werkzeug arbeiten. Ein Tipp: Driicken Sie
wihrend des Malens die (A1t ]-Taste, wird aus dem Abwedler automatisch ein
Nachbelichter, und Sie kénnen nun die Tiefen im Bild verstarken.

Im Steuerungsbedienfeld kdnnen Sie verschiedene Optionen fur lhr Werk-
zeug einstellen. Je nachdem, welche Option man hier wahlt, werden unter-
schiedliche Tonwertbereiche von Ihrem Werkzeug bearbeitet. Sie kdnnen
hier zwischen MITTELTONE, LICHTER und TIEFEN wahlen. Wenn Sie also die
Tiefen auswahlen, werden nur die dunklen Bereiche im Bild aufgehellt oder
abgedunkelt. Die Option BELICHTUNG steuert die Intensitdt der Pinselspitze.
Kreieren Sie sich mit dem Hineinmalen von Lichtern und Schatten einen ei-
genen Bildlook. Gehen Sie mit viel Geftihl an die Sache heran.

v

Vor und nach der Bearbeitung mit Abwedler und Nachbelichter.
An der Treppe

sieht man, wie die Aufhellung wirkt.




Vignette
Unser Auge wandert gern von dunkel zu
hell. Mit einer Vignette zum Abschluss
kénnen Sie den Blick des Betrachters be-
wusst in die Mitte lenken und ihn dort
fesseln.

Legen Sie eine neue Ebene VIGNETTE an,
und stellen Sie den Modus auf MuLTIPLI-
ZIEREN. Wahlen Sie direkt danach BEARBEI-
TEN * FLACHE FULLEN * WEISS. Wahlen Sie
nun den Filter OBJEKTIVKORREKTUREN aus.
Auf der Registerkarte BENUTZERDEFINIERT
stellen Sie die Stdrke fir die Vignette auf
einen Wert von -55 und den Mittelwert
auf +35 ein. Bestdtigen Sie lhre Einstellun-
gen mit einem Klick auf OK.

Der Blick des Betrachters wird auf die
Mitte gelenkt. Das Bild ist fertig.

" Deckkraft: 1005 =

Fliche: 100% [~

aye
1 ‘;[“ Tiefen/Lichter
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Dark Art: Composing der Extraklasse

Dark Art bedeutet nicht einfach nur Fantasy-Montagen. Dark Art ist
dunkle Kunst in Photoshop. Begleiten Sie mich auf einer spannenden
Reise in die dunklen Ecken der digitalen Composing-Kiinste.

Nicht immer ist es notwendig, fiir Composings gleich einen aufwen-
digen Studiotag einzuplanen. Es muss auch nicht immer zwingend
eine Visagistin vor Ort sein. Nicht einmal eine mdchtige Blitzanlage
ist notwendig. Es reichen oft einfach eine gute Idee, die richtigen
Bastelelemente und eine Runde Photoshop. Folgen Sie mir hier auf
dem Weg zu einem atemberaubenden Composing im Giger-Style.

von Peter »Brownz« Braunschmid

> Der Kiinstler 252
> Der Weg in die Dunkelheit 254

> Exkurs: Digitale Requisiten und Hintergriinde
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Der Kiinstler: Peter »Brownz« Braunschmid

»

Break free

Das Composing entstand spontan
aus einem Halloween-Foto von
Marcus Ranum von deviantArt.
Daraus wurde dann mein erfolg-
reichstes Bild. Es gibt dazu auf
Youtube unter meinem BrownzArt-
Profil ein Gratis-Making-of-Video.

252

Adobe Photoshop kennt Peter Braunschmid seit der Version 1, da hat er
aber noch lieber mit Deluxe Paint am Amiga gearbeitet und Grafiken fur
Videospiele gemacht. Erst 1995 hat ihn dann die Photoshop-Sucht gepackt,
und seit dieser Zeit ist die Software auch hauptberuflich sein standiger Be-
gleiter. Er arbeitet in einer Projektagentur mit dem Schwerpunkt »Museenc.
Hier ist Photoshop praktisch im téglichen Einsatz. Hinzu kommt noch sein
Hobby, BrownzArt, das immer mehr zum zweiten Beruf wird. Hier gestaltet
er mit Photoshop einfach alles, was ihm grade in den Sinn kommt. Besonders

interessieren ihn Fantasy und SciFi sowie Dark Art-Motive.
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Einer meiner klassischen Neo-
Angels. Diese Bilder sind meine
bekannteste Reihe. Ich konnte
damit auch schon einen Animago-
Award gewinnen.

«

DarkArt Cyborg

Entstanden ist dieser fiir das Video-
Training »Darkside of Photoshop«,
erschienen bei Galileo Press. Ziel war
es, in Richtung Steampunk zu gehen.
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Der Weg in die Dunkelheit

Ideen und Ausgangsmaterialien

Ziele

» Inspiration fiir Dark-Art-Kunst-
werke finden

» Geeignete Texturen finden

» Einen passenden Hintergrund
erstellen

» Digitale Hintergriinde mit Poser
3D erstellen

Meine Composings bestehen im Wesentlichen immer aus finf Elementen:
1. Hintergrund

2. Motiv

3. Vordergrund

4. Effekte

5. Spezialelemente wie Fliigel, Kabel oder dergleichen

Die Ideensuche

Am Anfang meiner Reise zu Dark-Art-Bildern stand die Begeisterung fur
Kinstler wie H.R. Giger. Schon frith hatte ich den Wunsch, solche Bilder
zu machen. Damals gab es noch kein Internet. So begann ich urspriinglich,
Bilder in dieser Richtung zu zeichnen. Ich kaufte mir ein Giger-Buch und ver-
suchte, daraus eigene Bildideen abzuleiten. Erst spater mit dem Einzug des
Internets hatte ich Zugang zu mehr Werken der Dark-Art-Szene. Und immer
wieder entdecke ich Bilder, die mich aufs Neue inspirieren.

Ich méchte lhnen also am

|} T £lB- ¥ &

— R ey Anfang ein paar meiner Inspira-

tionsquellen vorstellen.

> http://www.hrgiger.com/:
Die Seite von H.R. Giger: In
diesem Forum gibt es jede
Menge dunkler Kunst als In-
spiration, aber auch andere
sehr sehenswerte DigiArt-
Bilder sind dort zu finden.
Taglich gibt es dort auch eine
tolle Zusammenstellung.

«
Homepage von H.R. Giger
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» http://shadowness.com/: Die Daily Inspiration.

SHADOWNES Search i Feed < M &°

Recently Featured

"

Recently Popular

v

unerschopfliche Quelle an Inspiration.

(e

http://www.deviantart.com/: Der Klassiker. Diese Plattform ist eine schier

P Posebs i pa's BOTTOMDWILLIR

«

Plattform Shadowness: Hier finden
Sie Inspiration in den Bereichen
Fotografie, Digital Painting und
Grafik Design.

«
Deviant Art-Galerie
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v > http://www.darkforum.com: Hier finden Sie ein Forum, das sich nur mit
Dunkles Forum dem Thema befasst. Besuchen Sie dort die Foto-Sektion!
€ 0w dorkForum.comjprotos ¢ ||H - dardorum FlE- 3 A
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Gallery Navigation
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Member Uploads
Status i Main Categories Last Upload
The Camera

People and Portraits

Nature

Miscellaneaus

The Easel
art

P SketchBook

P Completed Works of Art

Events

Ausgangsmaterial sammeln

Das Wichtigste bei der Erstellung von Dark-Art-Bildern ist das richtige Aus-
gangsmaterial. Hierbei gentigt in der Regel nicht einfach nur ein Foto. Es
werden auch sehr hdufig Texturen bendotigt.

Tipp: Mit einfachen
Mitteln Ideen sammeln

Gehen Sie doch auch einfach
einmal in die Google-Bildersuche.
Sie werden erstaunt sein, was Sie

dort alles finden kdnnen, wenn
Sie den Suchbegriff »Dark Art« Es gibt zwei Moglichkeiten, solche Texturen zu finden, die sich hervor-

Texturen | Besonders beliebt sind Texturen, die einen sogenannten Grunge-
Look aufweisen:

verwenden. ragend zum Uberlagern von Bildern oder auch als Hintergrund verwenden
lassen. Entweder Sie ziehen selbst los und fotografieren altes Mauerwerk,
Papier, Steinstrukturen, Rost und Ahnliches, oder Sie gehen im Internet auf
die Suche. Sie finden auch einiges an Arbeitsmaterial auf der beigefligten
DVD. Neben der vorhin schon erwédhnten Seite Deviantart.com méchte ich
hier noch auf einige weitere gute Quellen im Internet hinweisen:
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> http://cgtextures.com/: Hier finden Sie jede Menge kostenloses Material in

guter Qualitdt, das auch in kommerziellen Arbeiten verwendet werden darf.

» http://zentextures.com/: Eine relativ unbekannte Seite, auf der sensatio-
nelle Papiertexturen zu finden sind. Diese eignen sich hervorragend als
Uberlagerung fur alle Arten von Bildern.

» http://www.imageafter.com/: Diese Seite gibt es schon sehr lange, sie war
damals mein erster Fund im Web, was Texturen und freie Stockfotos be-
trifft. Neben Texturen gibt es dort auch jede Menge tolles Fotomaterial
zum Bilderbasteln.

> http://www.mayang.com/textures/: Eine Seite, dhnlich wie CG Textures
oder ImageAfter, auf der es neben Texturen auch noch andere Bilder fir
Composing-Hintergriinde zu entdecken gibt.

Texturen kombinieren | Versuchen Sie auch, Texturen zu kombinieren.
Seien Sie kreativ. Uberlagern Sie einfach verschiedene Texturen in Photo-
shop. Verwenden Sie dabei Uberlagerungsmodi wie INEINANDERKOPIEREN
oder WEICHES LICHT. Verdndern Sie auch die Deckkraft, oder liberlagern Sie
nur Bereiche, indem Sie mit Ebenenmasken arbeiten. Sie werden sehen, Tex-
turen zu erstellen macht riesigen SpalB. Wenn Sie sich auf Deviant Art anmel-

Beispiel fiir eine Grunge-Textur

Texturen selbst
fotografieren

Sollten Sie selbst losziehen, um
Texturen zu finden, achten Sie
auf die Ausleuchtung. Sie sollte
zu lThrem Composing passen. Im
Zweifelsfall empfehle ich eine
moglichst schattenfreie Ausleuch-
tung. Diese lasst sich praktisch
immer verwenden, ist aber weni-
ger spektakular.
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Beispiel fiir eine Mischtextur
aus vier Ebenen

v

Beispiel eines »Premade
Backgrounds«

den, kénnen Sie die Texturen, die Sie so erstellen, mit Gleichgesinnten teilen.
In einer Community macht ja alles noch mehr Spal!

Hintergriinde | Ebenso wichtig wie passende Texturen sind entsprechende
Hintergriinde, sogenannte Backdrops.

Der Hintergrund kann entweder nur eine Textur sein, die ich einem neu-
tralen Studio-Backdrop Uberlagere, oder ein ganzer Raum. Ich bevorzuge fur
meine dusteren Composings verfallene Raume. Leider habe ich nicht wirk-
lich Zugang zu solchen Locations. Es gibt natlrlich befreundete Fotografen,
die mich hier mit Material bei meinen freien Arbeiten unterstiitzen. Aber
auch hier gibt es Moglichkeiten, sich zu helfen.

Als Erstes mochte ich auch hier wieder Deviant Art nennen; gerade im
Segment Stockfotos gibt es hier grandiose »Premade Backgrounds, die sich
hervorragend firr eigene Composings eignen. Ich selbst stelle dort auch hin
und wieder entsprechende Hintergriinde zur Verfiigung, und auf der diesem
Buch beigelegten DVD finden Sie zwei Dateien von mir zur freien Verwen-
dung (007_MystischerWaldraum.jpg und 002_AlterGrungeRaum.jpg).

Des Weiteren empfehle ich einen Besuch bei folgenden Seiten:
> http://www.renderosity.com: Dort finden Sie einen Marketplace. Dieser

beinhaltet auch ein 2D-Department. Hier finden Sie neben allerlei Kitsch

auch grandiose Fantasy- und Dark-Art-Hintergriinde in guter Qualitat. Ver-
wenden Sie einmal den Suchbegriff »Gothic« oder »Abandoned Places«,
und lassen Sie sich Uberraschen. Diese beiden Suchbegriffe sind tbrigens
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auch auf Deviant Art bestens geeignet, um herrliche Hintergriinde fur [hre
Composings zu finden. Das Tolle an Renderosity ist, dass die sehr giinsti-
gen Hintergrundpakete auch fur kommerzielle Arbeiten verwendet wer-
den durfen.

» http://www.sxc.hu/: Auch hier schaue ich immer wieder gerne rein. Es
gibt hier auch viele andere Arten von Stockbildern zu entdecken. Sehr
praktisch, wenn man etwas basteln méchte und nichts Eigenes zur Hand
hat. Die Seite ist allgemeiner als Deviant Art, das ja eher in Richtung Fan-
tasy geht.

Digitale Hintergriinde | Und dann gibt es natirlich die Moglichkeit, ganz
neue Wege zu gehen mit digitalen Locations oder auch digitalen Requisiten.
Das klingt vielleicht zundchst abschreckend, eréffnet Ihnen aber neue Mog-
lichkeiten auch ganz ohne extreme 3D-Kenntnisse. Ich arbeite hier mit dem
Programm Poser 3D.

Sie kdnnen mit Poser 3D weniger selbst modellieren, wie z.B. mit dem
weit umfangreicheren Cinema 4D oder 3ds Max, als vielmehr sehr gut und
schnell zugekaufte digitale Requisiten rendern. Es gibt flr dieses Programm
auch viele Gratismodelle im Netz.

Neben der oben vorgestellten Seite Renderosity.com gibt es z.B. noch
die Seite DAZ3D.com, auf der Sie viele tolle Dinge flir spannende Dark-Art-
Composings finden. AuRerdem erhalten Sie dort sehr glinstig die beliebten
Rons Brushes. Die gesamte Kollektion finden Sie hier: http://www.daz3D.

com/deviney. Rons Brushes verwende ich in weit mehr als der Hélfte meiner
Arbeiten, besonders beliebt sind bei mir die Nebel- und Wolken-Brushes. In
Verbindung mit 3D-Requisiten sind Sie in der Lage, mit ein wenig Ubung in
einem halben Tag solche Bilder zu erstellen.

v

Beispielbild fiir den Einsatz von
Brushes und 3D-Elementen




Und aus klassischen Studiobildern entstehen so im Nu auflergewéhnliche
digitale Zaubereien:

»
Beispiel fiir ein digitales Set

Wer lieber mit kostenloser Software arbeitet, um erste 3D-Versuche zu wa-
gen, findet auf DAZ3D auch das. DAZ Studio ist ein solches Produkt. Ich
personlich finde es aber etwas unlbersichtlich, so als wirde man GIMP mit
Photoshop vergleichen.

Deshalb habe ich mich fiir Poser entschieden, um mit digitalen Requisiten
zu arbeiten. Und dieses Programm mochte ich Ihnen jetzt in einem kleinen
Uberblick ndherbringen.

»

Dark Basement — ein virtueller
Dark ART-Kellerraum
komplett aus Poser 3D.
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EXKURS

Digitale Requisiten und Hintergriinde

in Poser 3D

Ein erster Blick auf Poser 3D | Eigentlich wurde Poser dafur entwickelt,
Figuren zu rendern. Auch einfache Charakteranimationen sind damit mog-
lich. Deshalb prasentiert sich das Programm nach dem Start auch sofort als
»Figurenprogramme.
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Die Website von software3d.de. Hier konnen Sie Poser erwerben.

Die Oberflache von Poser, die es bald auch als deutsche Version geben wird,
lasst sich praktisch frei gestalten. Sie kénnen die Elemente nach Bedarf plat-
zieren. Hier ein kleiner Uberblick uber die Standardeinstellung:

Der grofte Teil ist @ (Abbildung nachste Seite) das Viewport, also die
Anzeige der Szene an sich. In der linken oberen Ecke kénnen Sie sowohl
Bestandteile der Szene als auch die einzelnen Ansichten auswahlen. Stan-
dardmaBig ist hier die Maincam, also die eigentliche Hauptkamera einge-
schaltet.

Poser 3D

Sie finden die Software hier:
http://poser.smithmicro.com/.
Aktuell gibt es die beiden Versio-
nen Poser 10 und fiir Profis Poser
2014. Poser kostet in der Basis-
version 299 Dollar. Smith Micro
selbst bietet aber Poser immer
wieder in Aktionen fir unter 80
Euro an. Es handelt sich hierbei
meist um die Vorversion, diese
reicht aber vollkommen aus!

Wer einen deutschen Anbieter
sucht, wird bei software3d.de
fiindig.
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rame: 00001/ of 00030
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Poser nach dem Start

Rechts befinden sich die Einstellungsmoglichkeiten @. Hier werden ange-
wdhlte Objekte oder auch die Kamera selbst mit Drehreglern oder tber die
direkte Zahleneingabe gesteuert. AuBerdem befindet sich hier noch der Rei-
ter fur die Optionen; Sie kdnnen z.B. die Sichtbarkeit von Objekten umstel-
len oder auch die Weichheit der Darstellung (Polygone) verdndern. Wenn
Sie die Library, also das Stammverzeichnis der installierten Elemente nicht
als eigenes Fenster eingeschaltet haben, finden Sie das ebenfalls hier unter
einem weiteren Reiter.

Links befindet sich © die grafische Kontrolle Gber das Programm. Hier
kdnnen Sie z. B. mit dem Trackball durch Klicken und Bewegen die Kamera-
position dndern oder durch Anklicken der Symbole durch die verschiedenen
Anzeigenmodi schalten.

Darunter befindet sich die Lichtkontrolle @. Hier wird durch Ankli-
cken und Bewegen der einzelnen Lichtquellen die Ausleuchtung der Szene
bestimmt. Ebenso kann die Lichtfarbe und -intensitat festgelegt werden.

Was auf den ersten Blick so aussehen mag, als wiirde man es erst nach
vielen Tagen Einarbeitungszeit verstehen, ist in Wirklichkeit gar nicht so tra-
gisch. Um Hintergriinde oder z.B. Fantasy-Flugel in 3D zu rendern, braucht
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man bei weitem nicht alle Funktionen. Die Modelle selbst, mit denen man
arbeiten kann, liegen auch schon sehr gut fur die Weiterverarbeitung vor-
bereitet auf Internetplattformen wie z.B. DAZ3d.com vor. Versuchen Sie
einfach einmal, die Startfigur zu verandern. Klicken Sie dazu auf die Hand,
und bewegen Sie diese vorsichtig mit lhrer Maus. Sie sehen, wie sich auch
der Arm mitbewegt. lhr Bild sollte dann so aussehen wie in der folgenden
Abbildung.

Sie sehen direkt neben dem eigentlichen Szenenfenster, in dem die Startfigur
steht, ein Mend mit vielen Einstellungsmoglichkeiten @. Wenn Sie einen
Bestandteil der Figur anklicken (wie eben die Hand), sehen Sie dann nur die
einzelnen Controller fur die Hand. Sie kdnnen hier direkt auf die Drehregler
klicken und diese nach links und rechts verschieben. So kénnen Sie einzelne
Positionen exakter verdndern als direkt in der Szene von Hand. Diese Dreh-
regler verandern sich abhdngig davon, welchen Teil der Figur Sie anklicken.

Uber den einzelnen Mentpunkten, also den Reglern, sehen Sie in der
hellen Uberschrift, was Sie gerade angewdhlt haben und auf welchen Teil
der Szene sich diese Regler beziehen @. Sie konnen aber auch direkt auf die
Zahlen @ klicken und durch Eingabe eines Wertes direkt Positionen zuwei-
sen. Ich empfehle aber, die Regler zu verwenden; so sehen Sie besser, was
sich verdandert.

EXKURS

«

Hallo und willkommen in Poser 3D.
Die Startfigur lasst sich sehr intuitiv
bewegen.
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Tipp: Beim Einkauf auf
Morph Targets achten

Wenn man mit Figuren arbei-

tet, sollte man beim Einkauf von
Rohdaten darauf achten, dass die
Morph Targets auch dabei sind.
Es gibt Figuren, fiir die das alles
extra angeboten wird. Berlcksich-
tigen Sie das bei der Einkaufskal-
kulation.

»
Das Posen-Men bietet auch
eine praktische Voransicht.

Tipp: Virtuelle Shooting-
planung

Probieren Sie einfach verschie-
dene Posen und Kamerapositio-
nen in Poser 3D aus. So kdnnen
Sie vor einem geplanten Shooting
schon einige Dinge ausprobie-
ren und dem Model eventuelle
Posing-1deen als Visualisierung
zukommen lassen.

Im Beispielbild habe ich auf den Kopf geklickt, darum sehe ich die Control-
ler fur »Head« @. Sie sehen unten auch Morph Controller @, die nur dann
auftauchen, wenn ein Bestandteil eine Morph-Funktion hat. Der Kopf der
Standardfigur kann so umgewandelt werden.

Sie finden fur Figuren im Untermeni PoseN jede Menge brauchbare
Posen. Natlrlich gibt es auch hierfiir im Internet viele Daten. Ich kaufe sie
ebenfalls hauptsachlich auf der Plattform DAZ3D ein. Hier z.B. eine Uber-
sicht einiger Posen aus diesem Untermend:

Library -ch

6006000500

3 ;| [3] &2 still Poses
»> ;l [5] Motion Capture
> ;l [2] FRunning

> ;| [3] sitting

v ;' [2] standing

v |[15] Standing Pose

y Stand 01

Size: 4.3 KB
Tnstaifed: 3/19/2012 9:29:41 PM
Modified: 9/8/2011 6:13:56 PM

Immer wenn Sie eine Pose anklicken, sehen Sie diese groRer dargestellt. Mit
einem Doppelklick wenden Sie die Pose auf die Figur an.

Erstellen einer 3D-Umgebung | Ich verwende in meinen Arbeiten gerne
3D-Umgebungen. Bei DAZ3D oder auch Renderosity haben Sie eine Rie-
senauswahl. Wenn Sie hier etwas gefunden haben, installieren Sie die ent-
sprechende EXE-Datei — das Produkt landet so in lhrem Stammverzeichnis.
Wenn Sie die Dateien lieber extern verwalten wollen, konnen Sie aber auch
beim Installieren einen anderen Installationspfad wahlen. Geben Sie einfach
in der Poser Library an, wo lhre Daten gespeichert sind. Im entsprechenden
Menii befindet sich ein Button. Diesen sehen Sie in der folgenden Abbildung
auf der rechten Seite @. Wenn Sie auf diesen Button klicken, 6ffnet sich Ihr
Finder, und Sie kdnnen das zu importierende Verzeichnis auswahlen. Es wird
dann in der Library mit eventuellen Unterverzeichnissen angezeigt.
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£ Poser Library

Librar i T\ gearch 7 o 5

600000500

Show Library: W <All

P 0] [22] PoserPro 2012

A o

Ich habe hier eine Raumstation erworben und diese installiert. Falls Sie diese Import-Button in Poser
Raumstation ebenfalls kaufen wollen, finden Sie sie hier: http://www.daz3D. ~ fur Archive
com/gis-nova. In diesem Fall fihren Sie bitte die folgenden Schritte selbst

durch; ansonsten habe ich Ihnen das fertige Rendering des Raums in den

Arbeitsdaten auf der Buch-DVD (»scifigang.png«) bereitgelegt.

«
Das finale Rendering des Raums

Wenn Sie mit der Raumstation selbst arbeiten wollen, sollten Sie aber die

Properties

Standardfiguren entfernen, bevor Sie einen Raum verwenden. Klicken Sie
dazu auf die Figur im Viewport, und driicken Sie die (Entf]-Taste auf Ihrer e
Tastatur. Die Standardfigur verschwindet nun. Den Boden kénnen Sie jedoch '
nicht l6schen, daher schalten Sie ihn einfach auf unsichtbar. Dazu klicken Sie
auf den Boden und anschlieBend auf den Reiter PROPERTIES ©. Entfernen Sie
dort einfach das Héakchen bei VisiBLE @.

Importierte Daten liegen immer in der Library. Wahlen Sie nun eine Szene A

oder eine Figur aus. Diese befinden sich normalerweise entweder im Reiter Das Properties-Menii in Poser
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FIGUREN oder im Reiter PROPS. Die einzelnen Reiter sehen Sie in der neben-
stehenden Abbildung.
| il — 1 Doppelklicken Sie hier einfach auf ein gewiinschtes Szenen- oder Objekt-
@000 HO6 symbol, und schon erscheint die ausgewahlte Szene oder das Objekt im
i w <Al  Froe: | Preview-Fenster von Poser.

Library

L)

AR

Die Library-Reiter " a -
und -Schaltflichen

(] can st sume

A asn win_wan
v sl aispe
b ] Futwe Rite

»
Szenenvorschau

Je leistungsfahiger Ihre Grafikkarte ist, desto besser sieht die Vorschau aus.
Wenn Sie eine 512-MB-Grafikkarte besitzen, wie von Photoshop CC gefor-
dert, und auch noch Uber mehr als 8 GB Hauptspeicher verfligen, gibt es
auch bei groen 3D-Renderings keine Probleme.

Im Normalfall steht die virtuelle Kamera an der Standardposition im Zen-
trum der Szene. Das, was Sie hier sehen, ist gleichzeitig auch das, was vom
Programm berechnet wird, wenn Sie ein finales Bild rendern. Sie missen
nun die Kamera an die Position bewegen, die Sie flr Ihr Gesamtbild am bes-
ten finden. Hierzu klicken Sie Uber der Vorschau auf das rechte der beiden
kleinen Pfeilsymbole @ und wahlen dort am besten die MAIN CAMERA im
Kamerament aus. Diese kdnnen Sie liber das Fenster PARAMETERS bequem
mit den entsprechenden Schiebereglern steuern und sogar die Brennweite
einstellen.
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Mit den Dolly-Reglern & konnen

¥ Main Camera

Sie die Kamera entlang der entspre- R
chenden Achse durch den Raum Other
bewegen. Die Orbit-Regler @ er- 2
moglichen Drehungen. FOCAL @ ist
die Brennweite. Wenn Sie sich lieber
freihdndig durch die Szene bewegen,
shutter_COpen
verwenden Sie hierfir die Kamera- e
shutter_Close
kontrolle links neben dem Viewport. [ A ——
Camera Cc
3
100 %
100 %
100 %
4

«
Das Kameramenu

«
Freihandkamera

Die Perspektive macht's

Probieren Sie auch einmal den
Perspektiven-Regler aus. So brin-
gen Sie eine tolle Tiefenwirkung
in virtuelle Rdume.

«
Beispielbild fir Tiefenwirkung
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EXKURS

Light Controls.

j(

A

Die Freihand-Lichtkontrolle in Poser

¥ Poser Library

Library Search Fav

9000000000

Show Library: W <All=
» 0] [11] Poser Pro 2012

> g [0] Dowmloads
A

Das Gliihbirnen-Symbol in den
Schaltflachen der Library

»
Beispiel fuir ein Testrendering
mit HDR-Licht

Der Vergleich
macht Sie sicher

Vergleichen Sie bei Renderings
am besten immer lhren Viewport
mit dem Ausgangsfoto, gerade
was Licht und Perspektiven be-
trifft. In Poser kénnen Sie ein
Foto dazu sogar als Hintergrund-
bild importieren, so dass es in
Ilhrem Preview-Fenster mit ange-
zeigt wird.

Es werde Licht | Ebenso wichtig wie die Kamera in lhrer Szene ist das Licht.
Dazu bietet Poser jede Menge Voreinstellungen an, mit denen Sie arbeiten
kdnnen. Sie finden sie in Ihrem Library-Fenster, wenn Sie das kleine Gluhbir-
nensymbol @ anklicken. Ich arbeite am liebsten mit den HDR-VFX-Einstel-
lungen. Damit wird eine spannende fotorealistische Lichtsetzung generiert,
die aber wenig Renderzeit benétigt. Eine Vorschau der gewdhlten Einstellung
sehen Sie im Viewport. Die einzelnen Lampen kénnen Sie Uber der Preview-
Anzeige in den MenUs anwéhlen und Uber die Parameter-Regler analog zur
Kamera steuern. Zusétzlich finden Sie links neben dem Viewport eine Frei-
handsteuerung fur das Licht. Hier kénnen Sie die einzelnen Leuchtkorper
direkt anklicken und im virtuellen Raum bewegen. Orientieren Sie sich dabei
an der Lichtsetzung in Ihrem Foto, das Sie spater in Photoshop mit Ihrem
Rendermotiv gemeinsam verwenden mochten. Sie kénnen hier auch die
Lichtfarbe und die Helligkeit einstellen.

Wenn Sie lhre Lichteinstellungen testen wollen und die Wirkung auf Ihr
Bild in einer verbindlichen Anzeige begutachten mochten, starten Sie einfach

ein schnelles Testrendering. Dazu klicken Sie im Titelmenl RENDER auf den
Meniipunkt RENDERN oder driicken +(R] auf der Tastatur. Mac-User
verwenden anstelle der [Strg]-Taste wie auch in Photoshop die (cmd]-Taste.
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Im Menl FILE finden Sie einen Unterpunkt ExpORT; hier kénnen Sie Ihr Er-
gebnis speichern. Wenn Sie als PSD- oder als PNG-Datei speichern, haben
Sie den Vorteil eines Transparenzkanals. Besonders wenn Sie Glas oder z.B.
Wasserspritzer rendern, ist dies ein extremer Vorteil in der Bearbeitung, da
alles perfekt freigestellt ist.

Die Rendereinstellungen | Wenn Sie eine Szene aufgebaut haben und auch
das schnelle Testrendering zu |hrer Zufriedenheit ausgefallen ist, geht es ans
finale Rendering. Hierzu stellen Sie zuerst die Abmessungen lhres Bildes ein.
In diesem Fenster konnen Sie direkt die entsprechenden Werte und sogar
eventuell den DPI-Wert fiir einen Ausdruck einstellen. Wenn Sie lhre Ab-
messungen komplett frei eingeben moéchten, schalten Sie auf die Funktion
RENDER TO EXACT RESOLUTION.

Wenn Sie noch den Haken bei CONSTRAIN ASPECT RATIO entfernen, kon-
nen Sie auch das Seitenverhdltnis frei wahlen. Sie sehen das im Viewport
dann anhand der dunkler dargestellten ausgegrauten Stellen: Diese werden
im finalen Rendering nicht mit berechnet.

RendergréRen tber 3.000 mal 3.000 Pixel erfordern in jedem Fall mehr
als 8 GB Hauptspeicher und sollten nur in der 64-Bit-Version gestartet wer-
den. Berlicksichtigen Sie, dass
ein solches Bild schon einige

EXKURS

Render Dimensions

@ Match preview window
© Fitin preview window

© Render to exact resolution

Width fidil  Pixels

Height 480  Pixels

Resolution 72,000 | % Pixfin
Constrain aspect ratio

| Cancel | OK

AR

Renderabmessungen einstellen

Stunden an Berechnungszeit in Pt Selfies —
Anspruch nehmen kann. Auch FireFly | Sketch | Preview
die Komplexitdt der Szene hat Quality Options
darauf Einfluss. Wenn sie sehr @ AuoSeings  © Manual Setings Render Over:
viele Details aufweist, brauchen ke e
. . Draft 5 shadow only
Sie schon eine entsprechende é I | () Sorouth pbicens
Videohardware mit entspre- =SS D Remove backiacing polys
) Win shading rate IR & Use displacement maps
chendem VRAM, um hier noch : [ Depth of field
“ . q o Cast shadows | o -
flussig arbeiten zu kénnen. E T
. 2]l Toon outline
Als Ndchstes sollten Sie die el Sagies sl
. s Post fiter size
Renderqualitdt festlegen. Raytracing | « EPT—,

Raytrace bounces |

Irradiance caching

W | oad preset ¥ Delete preset... |

Help:  Help topics

»

Die Renderqualitit wird eingestellt. 3000 x 2250  Cncel

Save preset... Restore defaulis

W Send Render To

Post fiter type "W box

Tone Mapping "W Mone
Exposure 1,60

ICJl HDRI optimized output
& Gamma correction 220
Auxiliary render data W

Save Settings

Render Now (Firefly)
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EXKURS

Renderings brauchen
Speicher

Deaktivieren Sie nach Méglichkeit
alle anderen Programme. Achten
Sie darauf, dass ein 3D-Programm
immer die maximalen Ressourcen
zur Verfligung hat, um unnétigen
Abstiirzen zu entgehen.

»
Poser Light Settings

Klicken Sie im Render-Meni auf den Menlpunkt RENDER SETTINGS. Im sich
offnenden Fenster ist es am einfachsten, die Auto SETTINGS zu aktivieren.
Es geniigt, das blaue Dreieck ganz nach rechts zu schieben; so hat Ihr Ren-
dering die maximale Qualitdt, bendtigt aber auch die lingste Rechenzeit.
Sie kénnen diese Settings speichern oder einfach den Button RENDER NOwW
anklicken. Daraufhin wird das Bild berechnet.

Nach Abschluss dieses Vorgangs exportieren Sie das Ergebnis wie beschrie-
ben Uber das Export-Meni. Wenn Sie PSD oder PNG wéhlen, genieBen Sie
den Vorteil von Transparenzkandlen. Sie kénnen das Bild zur weiteren Verar-
beitung direkt in Photoshop &ffnen.

Vergessen Sie nicht, fertige Szenen zur eventuellen spdteren Verarbeitung
zu speichern. Vor dem Rendern empfiehlt sich das ebenfalls — bei einem
eventuellen Programmabsturz, z. B. weil Ihr Rechner zu wenig Leistung hat,
kann es hilfreich sein.

Das fertige Bild finden Sie in den Arbeitsdaten auf der Buch-DVD, gespei-
chert als PNG-Datei (»scifigang.png«).

Und noch ein letzter Tipp: Zwei oder drei ist besser als eins! Ich empfehle
Ilhnen, immer mehr als ein Lichtsetting zu rendern. Rendern Sie bei dersel-
ben Kameraeinstellung einfach mehrere Lichtsets, nach Moglichkeit drei bis
funf verschiedene Settings. Diese lassen sich in Photoshop toll Gberlagern,
und Sie sind so flexibler beim Erzeugen von spannenden Bildstimmungen.
Benutzen Sie dabei auch verschiedene Ebenenstile, oder maskieren Sie Teil-
bereiche aus.

X Poser Library

¥ = |[1] Destroyed Gity

- Example Scene Lites
v ;l [14] HDRWFX

E Albany Night

m Albany Night AQ

» © | [1D0] IBL Ambient Occlusion
» | [10] Image Based Lighting

¥ 7] [17] Studic Lights

. Outdoor_BackRim
Outdoor_SideRim
n Outdoor_Undervater
ﬂ Studie_Backlight

ERE
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Dark Art fiir Einsteiger: Der Hintergrund

Schnelleinstieg in das Composing

Einen geeigneten Hintergrund erstellen

Bevor ich in den folgenden Kapiteln meine Arbeiten als Workshops in Ein-

zelteile zerlege, mochte ich |hnen hier einen kleinen Composing-Crashkurs Ziele
anbieten, der Einsteigern das Leben leichter macht, aber auch fur Fortge- » Hintergriinde auf einfache Art
schrittene vielleicht nicht uninteressant ist. erstellen
» Einen passenden Farblook
kreieren
Shooting

GroRteils sind meine Bilder Stu-
diofotos. Hier arbeite ich mit
recht einfacher Lichtsetzung. In
den meisten Fallen ist Gberhaupt
nur eine Lichtquelle im Einsatz,
manchmal ein Reflektor von der
gegeniiberliegenden Seite. Das
kann eine weie Wand oder eine
Styroporplatte sein. Am besten
geeignet ist fur mich ein Striplight
mit Waben. Manchmal nehme ich
aber auch gar keinen Lichtformer,
sondern blitze indirekt tiber eine
helle Mauer.

Als Hintergrund ist Grau am
besten geeignet. Ein neutral
grauer Hintergrund erleichtert das
Freistellen ungemein. Hier kén-
nen Sie mit einfacher Uberlage-
rungstechnik in den Ebenenstilen
WEICHES LICHT oder INEINANDER-
KOPIEREN sehr schnell fantastische
Ergebnisse erzielen. Verstarkt
durch die schattenreiche Lichtset-

A zung erhalten Sie so sehr schnell
Das Ergebnis: ZombieNurse (Stefan Gesell/BrownzArt.at). Bilder mit fantastischer Wirkung.

Wir werden in diesem Workshop den Hintergrund erstellen.
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Ausgangsfoto in Photoshop CC
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1 Ausgangsmaterial laden

Hier also ein schnelles Composing-Beispiel. Das Ausgangsfoto dazu entstand
in Kooperation mit Stefan Gesell, der so freundlich war, mir die Bilder von
unseren gemeinsamen Workshop fir dieses Buch zur Verflgung zu stellen.
Offnen Sie auf der DVD den Ordner BEISPIELMATERIAL\BRAUNSCHMID\ZOM-
BIENURSE und dort das Bild »ZombieNurse_StefanGesell.jpg« in Photoshop.
Die Technik, die ich Thnen hier vorstellen mdchte, ist auch fur dltere Photo-
shop-Versionen geeignet.

2 Der Hintergrundtausch

Offnen Sie das Bild »Treppe.jpg« von der DVD. Ziehen Sie das Bild mit dem
Verschieben-Werkzeug bei gedriickter linker Maustaste direkt auf den Rei-
ter des schon gedffneten Fotos »ZombieNurse_StefanGesell.jpg«. Das Foto
6ffnet sich. Halten Sie die linke Maustaste weiter gedriickt, und ziehen Sie
das Treppenbild direkt auf das Foto. Das Bild ist nun eine eigene Ebene, die
das komplette Foto iberdeckt. Benennen Sie diese Ebene in »Treppe« um.
Wechseln Sie in den Ebenenstil INEINANDERKOPIEREN.
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Gehen Sie auf die Hintergrund-Ebene, und konvertieren Sie das Hintergrund- thenen :
motiv, das eigentlich im Vordergrund liegt, in ein Smartobjekt (z. B. tber ei- B o Tun
nen Rechtsklick und Auswahl von IN SMARTOBJEKT KONVERTIEREN). Wenden R, D~ iret

Sie nun den Filter GAUSSSCHER WEICHZEICHNER Uber FILTER ¢ WEICHZEICH-
NUNGSFILTER auf die Ebene TREPPE an. £ r —I

Foderen: o+ 8

Treppa

Verwenden Sie die maximale Einstellung. Bei dlteren Photoshop-Versio- ' &7
nen ist der Wert hier 250 Pixel, das ist aber durchaus ausreichend.

Hintargrund

Ebenenstilwechsel: Mit INEINANDER-
KOPIEREN werden die Pixel der bei-
den Ebenen miteinander vermischt,
Lichter und Tiefen der unteren
Ebene bleiben erhalten.

GaulscherYWeichzeichner @

“arschau

B 0%
Radius: Pixel

«
Das Model ist in den Hintergrund
integriert.

Wie Sie sehen, ist der durchscheinende Effekt des Hintergrunds nach der
Uberlagerung sofort behoben. Das Model wirkt perfekt ins Bild integriert,
sogar feinste Haare wirken sauber freigestellt. Allerdings ist der gesamte Hin-
tergrund jetzt unscharf. Verwenden Sie einen weichen Pinsel auf der Maske
des Weichzeichners, um das zu korrigieren.
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Invertieren Sie!

Wenn Sie die Maske invertieren,
ist es einfacher — Sie miissen dann
weniger pinseln. Dazu betati-
gen Sie auf der Maske einfach

/ +(1J. So brauchen
Sie die Details, die auf der nun
schwarzen Maske wieder sichtbar
sind, nur mit weichem weillen
Pinsel herauszumalen.

»
Weichzeichner mit Maske

Wolkenfilter

Ineinanderkopieren

Foderen: [

Smartfilter

& Gaufischer Weichzeichner

Hintargrund

Wenn Sie sich vermalen, ist das kein Problem! Sie mUssen natirlich nicht von
vorne beginnen — es genligt, wenn Sie einfach die Pinselfarbe wechseln und
die Fehler einfach wieder mit der Gegenfarbe korrigieren. Die Methode ist
nicht destruktiv und sehr schnell. Sie zahlt, seit es Smartfilter gibt, zu meinen
Lieblingsmethoden, wenn es schnell gehen muss.

Wenn Sie einen intensiveren Hintergrund wiinschen, duplizieren Sie ein-
fach die Ebene mit dem Raum. Alternativ dazu kénnen Sie auch den Ebe-
nenstil dndern. Anstatt des Mischmodus INEINANDERKOPIEREN verwenden
Sie z.B. einfach WEICHES LicHT, damit der Hintergrund nicht ganz so intensiv
das Motiv Uberlagert. Regeln Sie auch die Deckkraft der Ebene.

3 Die Effekte

In praktisch allen meinen Bildern verwende ich neben Hauptmotiv und
Hintergrund (manchmal auch Vordergrund, denn der macht ja bekanntlich
ein Bild gesund) Effekte verschiedenster Art — seien es nun Regen, Partikel,
Rauch oder Lichteffekte.

In diesem Bild passt Rauch ganz gut. Man kdénnte hier Brushes verwenden,
aber genauso schnell kann man Rauch auch ganz einfach selbst machen, und
das geht so:

Legen Sie eine leere Ebene an, und nennen Sie sie RAUCH. Wadhlen Sie
die beiden Standard-Malfarben (Vorder- und Hintergrundfarbe) Schwarz und
Weill. Aktivieren Sie den Filter RENDERFILTER * WOLKEN. |hr ganzes Bild ist
nun mit fraktalen Wolken gefillt. Wechseln Sie jetzt den Ebenenstil vom
Mischmodus NORMAL auf NEGATIV mULTIPLIZIEREN. Durch diesen Misch-
modus werden alle schwarzen Stellen transparent. Es sieht jetzt so aus, als
wirde tber dem ganzen Bild weiler Rauch liegen:
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v
el
- Rauchiiberlagerung

Naturlich wollen Sie den Rauch nicht tber dem gesamten Bild haben. Erstel-
len Sie deshalb eine schwarze Ebenenmaske. Dazu halten Sie beim Klicken
auf das Ebenenmaskensymbol einfach die [A1t]-Taste gedriickt. Der Rauch
verschwindet so komplett. Sie kénnen ihn nun mit einem weichen Pinsel
partiell in Ihr Bild hineinmalen. Wahlen Sie fur Ihre Maske die Option WEI-
CHE KANTE, so werden die Ubergange flieBender.

Duplizieren Sie die Rauchebene, und vergroRern Sie sie. Malen Sie eine
andere Maske, so dass lhr kinstlicher Rauch Tiefe erhalt. Variieren Sie auch
die Deckkraft der einzelnen Rauchebenen. Optional kénnen Sie die vergro-
Rerte Ebene auch etwas drehen.

.

Ebenen

: 00 [ Wodus: | Normal
Bt * = e T I O

Negativ multiplizieran = Deckkraft: 1009

Fieren: B o 9 B Fache:

Rauch2

-.
| Ebenenrmaskenmminiatur
K
ﬂ
#

#

2 .
S Rauch
Q_‘

ubscher Weichzeichner

Hintargrund

Rauch: Die Nebelmaschine

Wenn Sie Zugang zu einer Nebel-
maschine haben, vereinbaren Sie
einen Shootingtermin. Am bes-
ten einfach ab ins Studio damit.
Der Hintergrund sollte schwarzer
Molton sein, der schluckt herrlich
jedes Licht. Blitzlicht an, direkt in
den Rauch, und los geht's. Diese
Bilder, die weiflen Rauch auf
schwarzem Hintergrund zeigen,
kénnen Sie auch mit dem Misch-
modus WEICHES LICHT verwen-
den. Achtung: Weniger Rauch ist
mehr! Schalten Sie die Leistung
der Nebelmaschine nicht gleich
auf volle Kraft.

v

Rauchebenen erstellen

% Deckkr:

ZombieNurse_StefanGesell.psd bei 31,3% (Rauch2, RGBf3*) * =

Dark Art fur Einsteiger: Der Hintergrund | 275



Welcher Regler ist der
richtige?

Der obere Regler @ regelt die
ausgewahlte Ebene; so kénnen Sie
hier die Helligkeit steuern, aber
auch die einzelnen Farben blen-
den. Der untere Regler € blendet
auf die ausgewdhlte Ebene durch.
Wenn Sie also hier den WeiRreg-
ler bewegen, blenden die hellen
Stellen von unten durch. Viel
SpaB beim Experimentieren mit
diesen Reglern! Sie sind meine
Photoshop-Lieblingsfunktion.

4 Der Farblook

Viele Wege fiihren nach Rom. So ist das auch bei Farblooks. Wenn drei Bild-
bearbeiter an einem Tisch sitzen, hat jeder seine eigenen Methoden, um
»seinen Look« zu bestimmen.

Farblooks sind fur mich sehr wichtig. Klar, auch ich klicke mich manch-
mal einfach durch NIK4, aber wenn's etwas eigenstandiger sein soll, bin ich
ein groBer Fan der Ordnertechnik. Ordner machen Ordnung, klar. Aber das
Beste ist: Diese Farblooks sind beweglich und kénnen so einfach von einem
Bild auf ein anderes bewegt werden. Anders als bei Aktionen ist hier so-
gar die Photoshop-Sprache vollkommen egal. Aber nun méchte ich lhnen
einmal meine drei wichtigsten Wege der Lookfindung vorstellen: den Farb-
flichenlook, die Verlaufsumsetzung und den Bulb-Look.

5 Der Farbflichenlook

Klingt einfach und ist es auch. Legen Sie tiber Ihr Motiv einfach eine Farb-
fliche, am besten als Einstellungsebene. Bei Dark-Art-Bildern verwende ich
gerne den Mischmodus MuLTIPLIZIEREN und setze erdige Tonungen ein. Ich
versuche hierimmer, meinen Hang zu blauen Bildern etwas zu kompensieren.

Fiilloptionen
- Allgemeiner Mischmodus

Fillmethode:  Multiplizieren -
Deckkeraft: ) %

Erweiterter Mischmodus
Fliche: Ty 100 %
Kanile: VR [a Ve
Aussparung: Ohne W
I:‘lnterne Effekte als Gruppe Rillan
Be;chnittene Ebenen als Gruppe fillen
Iransparenz Farmt Ebene
["|Ebenenmaske blendst Effekte aus
D\u'ektormaske werbirgt Effekte

Ausblender: Grau W

© o

Diese Ebene: o B4 [ 255
od_ :
Darurniter liegende Ebere: i o5 /o255

d [}

«
Einstellungen im Ebenenstil-
fenster
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Regeln Sie die Deckkraft. Wenn Sie das Ebenenstil-Ment aufrufen, indem
Sie das Ebenenfeld doppelt anklicken, kénnen Sie mit gedrtckter (ATt ]-Taste
auch wunderbar die Wirkung der Farbe im Bild jederzeit durch Uberblen-
dung regeln (@ und @).

Wenn Sie offene PSD-Dateien in die Finger kriegen, achten Sie auf das
Symbol auf der rechten Seite der jeweiligen Ebenen: Wenn Sie dort zwei
Quadrate sehen @, wissen Sie, dass hier im Ebenenstilfenster etwas verdn-
dert wurde. Klicken Sie darauf, und schauen Sie nach.

Sie konnen in diesem Fenster auch die einzelnen Kandle ein- und aus-
schalten @. Legen Sie doch mal eine Farbflache tiber Ihr Bild — am besten in
einer Farbe, von der Sie denken: Das passt niemals dazu. Nehmen Sie ruhig
mal Giftgriin oder Rosa. Aktivieren Sie nun das Ebenenstilfenster, schalten
Sie die einzelnen Kandle ein und aus, und beobachten Sie das Ergebnis. Sie
werden sehen, das ist eine wahre Entdeckungsreise fur Bildlooks.

Fixieren:

o rgjﬁ_‘,. Farbfillung 1
.

¥

Das Ebenenstilsymbol

Kangle: [C[R [(]a

Aussparung: Ohre W

e

Transparenz formt Ebene

I:‘Interne Effekte als Gruppe Rillan
[¥]Beschnittene Ebenen als Gruppe Fillen

["|Ebenenmaske blendst Effekte aus
[ wektormaske verbirgt Effekte

(4]
= Lok
Filllmethode:  Mormal -
Deckkrafty =0 0 k.
i [¥]warschau
Fliche: =" 400 k.

Ausblenden: Grau -

Diese Ebene: 0 255
I
i [
Dratunter liegende Ebene: 1} 255
I
i [

«
Farbwirkung durch Kanale:
Lassen Sie sich inspirieren!

6 Die Verlaufsumsetzung mit Rauschoption
Sicher kennen Sie die Verlaufsumsetzung in Photoshop. Aber wussten Sie
von der Rauschoption? Hiermit kénnen Sie im Nu eine Vielzahl von Farb-
looks ausprobieren.

Legen Sie dazu einfach eine Verlaufsumsetzung an, egal welche Farben
eingestellt sind. Verwenden Sie als Mischmodus WEICHES LicHT. Andern Sie
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die Deckkraft auf 50 Prozent. Klicken Sie direkt auf den Verlauf, und das
Fenster zum Bearbeiten lhrer Verlaufsumsetzung 6ffnet sich.

Verlsufe bearbeiten ==

— Vorgaben

44—
AAAAAAAAA (Spectena. ]

o

FFFFPPrr : ‘: ———

—Mhame:  Benutzerdefiniert _
Werlaufsart:  Rauschen
Kantenunscharfe: | 0 s
» ! [ Farbmodel: LA - 7 — Optionen:
Schnelle Farblooks mit Verlaufs- 0 - : o | | ClFarben beschranien
umsetzung: Per Klick auf ZUFALLs- N NS : m— | | Trersparenz irzufigen

PARAMETER € prasentiert Ihnen r : ; —
. . . ( Zufa\lséarameter -
Photoshop immer wieder andere n 1

Ergebnisse, die Sie bei Gefallen
auch abspeichern kénnen.

Schalten Sie die VERLAUFSART @ auf RAUSCHEN um. Die KANTENUNSCHARFE
stellen Sie auf 0%. Das FARBMODELL dndere ich am liebsten auf LAB. Ich
finde hier die Ergebnisse spannender. Klicken Sie nun einfach so lange auf
den Knopf ZUFALLSPARAMETER @, bis Ihnen eine Verlaufsumsetzung gefllt.
Diese kdnnen Sie handisch in den Farben ja noch einstellen.

Das Tolle an dieser Methode ist die Geschwindigkeit, mit der Sie sich
viele Farblooks ansehen kénnen. Photoshop schldgt Thnen Kombinationen
vor, auf die Sie so vielleicht gar nicht gekommen wadren. Ich bevorzuge diese
Methode sogar gegentliber Plugins wie NIK oder Tiffen, da ich hier in der
Lookfindung noch schneller bin.

Wenn lhnen das Ergebnis besonders gut gefdllt, kdnnen Sie im Feld NAME
@ eine Bezeichnung vergeben. Klicken Sie auf den Button NEeu, und der
Verlauf wird der Liste hinzugefligt. Diese kénnen Sie bei den Vorgaben spei-
chern. So kénnen Sie sich Ihr eigenes Bildlookverzeichnis aufbauen. Wenn
der Look intensiver sein soll, verwenden Sie einfach anstelle des Mischmo-
dus WEICHES LICHT einmal INEINANDERKOPIEREN. Sehr dUstere Looks kénnen
Sie mit MuLTIPLIZIEREN erschaffen. Und wenn es mal ganz duftig hell sein
soll, versuchen Sie einfach einmal NEGATIV MULTIPLIZIEREN.
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7 Der Bulb-Look

Der dritte Weg, den ich in der Lookfindung beschreite, ist der Bulb-Look.
Diesen Namen habe ich deswegen vergeben, weil ich Bilder mit der Belich-
tungseinstellung BULB fotografiere, und zwar als Langzeitbelichtungen mit
von mir handisch festgelegter Zeit. Ich halte dabei meine Kamera in Bewe-
gung.

Die Datei »BULBfoto.jpg« liegt auf der DVD fir Sie bereit. Es macht aber
natdrlich viel mehr Spal, eigene Bulb-Fotos zu fotografieren. Besonders gut
funktioniert es, wenn Sie Lichtquellen ins Visier nehmen. Vergessen Sie nicht, Versuchen Sie einfach Bulb-Fotos
mit niedriger 1ISO und méglichst hoher Blende zu fotografieren. So kénnen LIS A 71EL G5, Lol B.”d.er wer

. . ) den dadurch wahrscheinlich sehr
Sie den Verschluss lange gedffnet lassen und erhalten spannende Motive. unscharf, das ist far Farblooks

Legen Sie ein solches Bild uber [hr Motiv, und schauen Sie sich die ver- Klasse geeignet.
schiedenen Mischmodi an. Versuchen Sie auch, es zu Uberblenden, wie beim
Farbflachenlook beschrieben. Zusatzlich kénnen Sie auch die einzelnen Farb-

Autofokus aus

kandle im Ebenenstilfenster durchklicken und so verschiedene Looks auspro-
bieren.

«

Dieses »Bulb«-Foto wurde mit
selbstgewdhlter Langzeitbelichtung
erstellt.

Das fertige Bild und seine Hintergrundelemente finden Sie mit allen Ebenen
ebenso wie mit allen hier vorgestellten Farblooks auf der DVD im Ordner
BEISPIELMATERIAL\BRAUNSCHMID\ZOMBIENURSE (»FINAL_ZombieNurse_Ste-
fanGesell.tif«).
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Spacegirl I: Das Motiv

Grundretusche, Freistellung und malerischer Look

Ziele

» Ein geeignetes Foto aufnehmen
» Das Foto retuschieren
» Das Model freistellen

» Einen malerischen Look
erzeugen

»
Das Ergebnis
dieses Workshops

Jetzt wollen wir uns einem wirklich aufwdndigen Composing zuwenden:
Dem Spacegirl im Giger-Style. Das finale Artwork sehen Sie auf Seite 250.

Am Anfang steht immer das Ausgangsbild. Gewdhnlich und der Einfach-
heit halber empfehle ich Ihnen, bei Composings einen grauen Hintergrund
zu verwenden. Das Freistellen ist dann einfach, und oftmals braucht man
auch gar nicht freizustellen. Es reicht, einfach Texturen zu tberlagern. All das
haben Sie ja jetzt schon gelernt.

In diesem Kapitel gehen wir aber einen anderen Weg.
Wir bauen ein aufwendiges Composing, und dabei wird auf
die Freistellung und sogar auf den grauen Hintergrund ver-
zichtet (da es keine schwebenden Haare gibt). Keine Angst,
verbringen Sie ein wenig Zeit mit mir, und auf den folgen-
den Seiten werden Sie zum Meister der dunklen Cyber-
space-Montagen.

Das Hauptmotiv gestalten

Beginnen wir nun mit der Aufnahme unseres Hauptmotivs.
Wir wollen das Fotos anschlieBend einer Basisretusche un-
terziehen und unser Spacegirl dann freistellen. Am Ende er-
zeugen wir noch einen malerischen Look fur unser Haupt-
motiv.

1 Das Shooting

Einfach ein Shooting im Wohnzimmer. Ein 600-Watt-Blitz-
kopf mit halber Leistung auf die gegenliberliegende Mauer
gerichtet. So wird die Mauer selbst zur Lichtquelle. Und die
gegeniberliegende Mauer dient als Reflektor. Um aber am
Boden mit einem Schatten arbeiten zu kénnen, habe ich ei-
nen Bogen Karton auf den Boden gelegt, auf dem ich den
Schatten schon sehe, so dass ich ihn auch direkt im Compo-
sing verwenden kann.
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Darauf habe ich das Model platziert. Blende 11, ISO 100, Belichtungszeit
1/125 und fotografiert mit leichtem Weitwinkel. Ich habe mich dazu auf den
Boden gelegt, um eine moglichst spannende Perspektive zu erhalten.

Die grofite Schwierigkeit bei solchen Bildern ist es eigentlich immer, ein
Model zu finden, das gut schreien kann. Bin ich froh, dass meine Freundin
gerne schreit. Natlrlich schreit sie nicht mich an — sie macht das nur fir
Bilder.

Das Ausgangsfoto finden Sie natlrlich bei den Arbeitsdaten auf der Buch-
DVD im Ordner BEISPIELMATERIAL\BRAUNSCHMID\SPACEGIRL (»001_Space-
GirlRoh.tif«).

«

Ausgangsfoto Spacegirl: Es miissen
nicht immer aufwandige Studio-
produktionen sein, auch auf ein-
fachere Art und Weise lassen sich
gute Motive finden.

Model: Monika Mandoki
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Verkleinerung
des Ausgangsbildes

2 Die Grundretusche: Ausgangsbild verkleinern

Offnen Sie zuerst das Ausgangsfoto »001_SpaceGirlROH.tif«
in Photoshop. Das Foto ist etwas zu nah aufgenommen. Da
rundherum ein Cyberspace-Raum entstehen soll, brauchen
wir etwas mehr Platz. Darum wird es durch freie Transforma-
tion tber (Strg]/ +(T] verkleinert.

Ich habe dazu das Ausgangsbild dupliziert und die un-
tere Ebene ausgeblendet. Sie missen das Ausgangsbild nicht
zwingend duplizieren. Ich mache das nur, um alle Schritte
in der Enddatei als Ebenen zu erhalten, wenn ich die Datei
weitergebe. So ist es einfacher zu verstehen, was genau ich
wo gemacht habe. Die Datei selbst wird dadurch natirlich
groBer.

GrofBe proportional

Wenn Sie proportional die GroRe verandern méchten, halten Sie
entweder beim Transformieren die (A1t]-Taste gedriickt oder akti-
veren das kleine Kontrollkdstchen SEITENVERHALTNIS ERHALTEN.

B = H: o 100 i 0,00 S H: oo

U DRLLETER Y Seitenverhiltnis erhalten

Kontrollkdstchen SEITENVERHALTNIS ERHALTEN

3 Korper verlangern

Damit der Korper selbst auRerirdischer erscheint, wird er verldangert. Machen

Achtung, Bildrauschen! Sie hierzu eine rechteckige Auswahl um die Beine, und verwenden Sie INHALTS-
Bilder, die stark rauschen, weil sie BASIERT SKALIEREN aus dem Men( BEARBEITEN. Wenn Sie danach den Rahmen

mit hoher I1SO fotografiert wur-
den, sollten Sie vorher unbedingt
entrauschen. Denn sonst wird
auch das Bildrauschen gestreckt.

am unteren Rand vorsichtig nach unten ziehen, verlingern Sie so die Beine.
Die FiRe selbst und auch die Kniescheiben werden dabei nicht verzerrt.
Optional kénnen Sie auch die »Menschenerkennung« aktivieren. Das

Im Druck sieht so was dann sehr Kontrollkdstchen HAUTTONE BEWAHREN @ sieht aus wie ein Strichmannchen
seltsam aus. Zum Entrauschen und befindet sich rechts auBen in der Optionsleiste.

empfehle ich Ihnen die praktische
1-Klick-Lésung Define2 von NIK/
Google.
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Bewshren: = Ohne

4 zuerst einmal freistellen
Aus dieser gebildeten Summe erstelle ich einen Freisteller. Wir wollen nam-
lich jetzt den Rohmenschen freistellen. Friher habe ich hierzu immer mit dem
Lasso-Werkzeug gearbeitet. Inzwischen hat sich aber auch bei mir das Pfad-
werkzeug (oder Zeichenstift-Werkzeug, (P]) durchgesetzt. Wenn Sie mit dem
Pfadwerkzeug nicht vertraut sind, empfehle ich Ihnen, jetzt damit anzufangen.
Am einfachsten ist das Arbeiten mit vielen Klicks, auch wenn Pfadprofis
gerne mit so wenigen Ankerpunkten wie moglich arbeiten. Aber es geht ja
nicht darum, wer die wenigsten Ankerpunkte setzt, sondern wie der Freistel-
ler aussieht. Wenn Sie gerne die Linie sehen wollen, bevor Sie einen Anker-
punkt setzen, aktivieren Sie einfach das Gummiband @.

B - [Pad & Marke: | Auswahl.. Maske Fom | = o+ £ ¥ Autom. hinzuf,fKschen

001_SpaceGirlROH.1if bei 461% (freisteller, Ebenenmaske/8) * > ¥ Gummihand

«

Durch das Strecken der Beine verlei-
hen Sie lhrem Hauptdarsteller einen
unwirklicheren Look.

Uberblick schaffen per
Ebenengruppe

Fassen Sie zur besseren Uber-
sicht die Ebenen in einer Gruppe
zusammen. Hierzu wéhlen Sie
mit gedriickter (o ]-Taste die
entsprechenden Ebenen aus

und bilden entweder tber das
Ebenenment oder durch Dri-
cken von / +(G] eine
Gruppe. Ich habe diese Gruppe
»Rohmensch« genannt und aus
der Gruppe heraus eine Summe
gebildet. Hierzu verwenden Sie
am einfachsten die Tastenkombi-
nation (Strg)/(Cmd]+ [ATt]+
(o] +[E]. Es wird so eine Bild-
summe erstellt, die tber der
aktuell angewdhlten Ebene liegt
und aus allen sichtbaren Ebenen
gebildet wird.

«
Kontrollkastchen GummIBAND
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»
Die Kopf-Freistellung

Freistellung von der
DVD nehmen

Wenn Sie nicht selbst freistellen
mochten, habe ich das Bild bis
hierhin als »Step1_Freistellung.
tif« auf der DVD gespeichert. Sie
kénnen bei Bedarf also auch ab
hier weiterarbeiten.

Wenn Sie mit lhrer Freistellung fertig sind, konvertieren Sie den Pfad zuerst
in eine Auswahl. Ich empfehle Ihnen, mit dem Pfad méglichst genau zu arbei-
ten. Allerdings mussen

bei diesem Bild die Haare
nicht freigestellt werden.
Ziel ist hier ein Alienkopf
mit Glatze. Hier gentigt
also eine entsprechend
einfache Freistellung, die
der Kopfform entspricht.

Klicken Sie dazu ein-
fach mit der rechten
Maustaste in den Pfad,
und wahlen Sie im Kon-

textmenl AUSWAHL ER-

STELLEN. Im erscheinen-

den Fenster stellen Sie
unter RADIUS WEICHE KANTE eine Toleranz von O Pixel ein. Klicken Sie nach
der Konvertierung auf das Symbol EBENENMASKE ERSTELLEN im Ebenen-Be-
dienfeld.

5 Malerisches Model
In meinen Bildern verwende ich sehr gerne einen malerischen Bildlook. Mir
ist wichtig, dass meine Arbeiten immer etwas in Richtung »Highend Comic«
gehen. Inspiriert wurde ich hier durch die fotorealistische Malerei. Ich ver-
wende hierzu verschiedene Techniken: Bei Personen ist das entweder der
Misch-Pinsel oder das Wischfinger-Werkzeug. Bei dlteren Photoshop-Versi-
onen gibt es den Mischpinsel noch nicht. Ich méchte Ihnen daher beide
Techniken, wie ich sie einsetze, ndherbringen. Beide Techniken erfordern vor
allem Geschick und am besten auch ein drucksensitives Grafiktablett.
Beschaftigen wir uns zundchst mit dem malerischen Look durch den
Wischfinger. Duplizieren Sie am besten zuerst das freigestellte Model. Wah-
len Sie nun aus lhren Werkzeugen den Wischfinger aus. Die Funktion ist mit
dem Scharfzeichner- und dem Weichzeichner-Werkzeug zusammengefasst.
Hier sehen Sie meine verwendeten Einstellungen.

Modus: | Normal = arke:  259% Alle Ebenen zufnehmen Fingerfarbe |.Z(.'

Einstellungen fiir den Wischfinger
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Arbeiten Sie vorsichtig ent-
lang der natlrlichen Kor-
perkonturen. So erzielen
Sie das beste Ergebnis. Das
sollte in etwa so aussehen
wie in der nebenstehenden
Abbildung.

Achten Sie darauf, Kon-

turen nicht zu Uberma-
len. Variieren Sie auch die
Stdrke des Effekts zwischen
25 und 50%.

Ich habe die Ebene hier
dupliziert und die Maske entfernt. Allerdings habe ich diese beim Ldschen
auf die Ebene angewendet. Am einfachsten klicken Sie mit der rechten
Maustaste auf das Ebenenmaskensymbol im Ebenen-Bedienfeld und ver-
wenden dort den Menlpunkt EBENENMASKE ANWENDEN. Zusdtzlich habe ich
die Transparenz der Ebene fixiert. So ist es mir nicht méglich, tber den Rand
hinauszumalen. Klicken Sie dazu einfach auf das entsprechende Kontrollfeld
@. Sie erkennen eine fixierte Ebene an dem kleinen Schloss rechts neben der
Ebenenminiatur @.

Am Kopf, wo die Haare sind, ist dies schon etwas aufwendiger. Hier geht
es darum, die Haare aus dem Bild zu wischen und einen Alienkopf zu er-
schaffen, der auch plastisch wirkt. Das erfordert natiirlich auch einiges an
Vorstellungskraft. Schauen Sie sich dazu einfach mein fertiges Bild im Screen-
shot an (siehe ndchste Seite).

Optional verwenden Sie anstelle des Wischfingers den Misch-Pinsel. Ak-
tivieren Sie den Misch-Pinsel ([B]), der sich beim Pinselwerkzeug befindet.
Verwenden Sie folgende Einstellungen:

Wischfingerlook

Ebenen
DAt &L e T OO

Normal =  Deckkraft:

Foderen: B o b @ Flache:

—
| Transparente Pixel fixieren
[

Ebane 1

ﬂ. freisteller

b Il RohMensch

Transparenz fixieren

+| Fuss: 0% [+ Alle Ebenen .1

ETi - -v :3/ }( Mass/dinn aufgetr. *  MNass: S0% +  Aufrag:  S09% + Mz 0%

Misch-Pinsel-Einstellungen

Wichtig ist dabei: Ich verwende keine Malfarbe, in der Abbildung sieht man
ja die deaktivierte Farbfunktion @. Es werden also nur im Bild enthaltene
Farben gemischt. Ihr Ergebnis sollte dann in etwa so aussehen wie in der
folgenden Abbildung.
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»
Alienkopf

Hintergrund reinigen

Probieren Sie die Technik mit dem
Misch-Pinsel doch einfach mal
aus, um den Hintergrund zu reini-
gen. Ich verwende das auch sehr Mit der Misch-Pinsel-Technik kénnen Sie auch generell weiche malerische
oft bei grauem Hintergrund, wenn
der Karton schmutzig ist oder
Wellen wirft.

Haut erstellen. Dies ist zwar dann keine Highend-Beautyretusche, hat aber
einen ganz eigenen Look, den ich seit der Einfihrung des Werkzeugs in vie-
len Arbeiten verwende.
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Spacegirl Il: Das Hintergrund-Composing

Arbeiten Sie hierbei mit viel Gefiihl.

Wir wollen jetzt aus mehreren Elementen ein Umfeld fir das Composing

erstellen, das unserem Model nicht die Show stiehlt, aber das Bild optisch Ziele
bereichert. » Einen Hintergrund so gestalten,
dass er das Hauptmotiv unter-

malt.

Arbeitsmaterial
auf der DVD

Wenn Sie an diesem Punkt in das
Dark-Art-Composing einsteigen
wollen, kénnen Sie den schon
fertigen »Step2_Malerisch.tif« aus
dem Beispielmaterial-Ordner der
Buch-DVD laden.

«
Das Ergebnis dieses Workshops:
das Model mit Hintergrund

Einen Hintergrund gestalten

In unserem Bild werden wieder Bestandteile aus Poser verwendet. Eine
Klonkammer ist ja in der realen Welt nicht wirklich zu finden, deshalb greife
ich gerade bei solchen Scifi-Dark-Art-Motiven auf virtuelle Welten zurtick.
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" Rand entfemen ==
E —_—

Breite: Pixel

Abbirechen

R

Der Basis-Dialog RAND ENTFERNEN

Die Kammer-Datei

Diese Datei ist ein Poser-3D-Ren-
dering. Wie im Workshop »Der
Weg in die Dunkelheit« erklart,
habe ich hier die Lichtsetzung
vom Foto beriicksichtigt. Wenn
Sie die Kammer selbst rendern
wollen, kénnen Sie sie auf der
Renderosity-Seite im Marketplace
als Download finden: http://www.
renderosity.com/mod/bcs/sci-fi-
chambers-megapack/67720/.

»
Kammer einfiigen

1 Die Klonkammer einfiigen

Zuerst fuge ich hinter dem nun fertig grundretuschierten Model eine Hin-
tergrundfarbe zur besseren Ubersicht ein. Verwenden Sie hier am besten
neutrales 50 %-Grau. Sollten Sie jetzt an lhrem Freisteller noch Fehler sehen,
wie einen diinnen Rand, so kénnen Sie diesen einfach Giber EBENEN ¢ BASIS ¢
RAND ENTFERNEN verschwinden lassen. Am besten eignet sich hier eine Re-
duktion um einen Pixel.

Jetzt fuge ich die Klonkammer ein. Sie finden die Rohdatei auf der Buch-
DVD im Ordner BEISPIELMATERIAL\BRAUNSCHMID\SPACEGIRL unter dem Na-
men »002_Kammer.tif«. Diese ist bereits freigestellt.

Legen Sie die Klonkammer hinter das freigestellte Model, und verwenden

Sie die freie Transformation Uber / +[T] zur Anpassung.

Ebenen

DAt

Normal

Fderen: B o P @ Flsche:

(] W Frei und malerisch

T
e

[ |

hgfarbe

. 3 ﬂ. freisteller

kBB RohMensch

2 Raum- und Lichtwirkung verstarken

Um die Raumwirkung zu verstdrken, verwenden Sie den Weichzeichner. Ar-
beiten Sie mit einer Starke von ca. 25%, und malen Sie damit die Sdule im
Vordergrund und die Sdule im Hintergrund etwas weich. Der Einsatz partiell
eingesetzter Unschdrfe macht Ihre Composings lebendiger. Stellen Sie sich
vor, wie es wére, wenn Sie mit Blende 5 oder weniger fotografiert héatten.
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Ich empfehle Ihnen, die Lichtstimmung zusatzlich mit dem Nachbelichter-
Werkzeug (0] zu verstirken. Wenn Sie hier mit groBem Radius und geringer
Starke die bildlinke Saule abdunkeln, wirkt alles noch raumlicher.

3 Kammer realistisch gestalten

Wie Sie sehen, liegt die Hand im Vordergrund — sie sollte aber hinter der
Saule liegen. Deshalb stellen Sie mit der rechteckigen Auswahl den Teil der
Kammer frei, der in den Vordergrund soll. Verwenden Sie [Strg]/ +(J],
um die Auswahl auf eine eigene Ebene zu bringen, und platzieren Sie diese
Ebene vor dem Model. Im Screenshot sehen Sie, welchen Teil genau ich
freigestellt habe.

Achtung!

Sie sollten hier schon alle Fine-
tuning-Arbeiten abgeschlossen
haben. Wenn Sie an der Kammer
noch etwas verandern méchten,
mussten Sie das auf beiden Ebe-
nen machen. Darum ist es besser,
diese Arbeiten vor der Freistel-
lung vorzunehmen.

«
Freigestelltes Element
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Bodenschatten

DAZ3D

Sie finden solche 3D-Locations,
wenn Sie selbst rendern wollen,
bei DAZ3D: http://www.daz3D.
com/future-quiet.

»
Raumstation einfligen

Jetzt bendtigen wir am Boden noch Schatten. Diesen
nehmen Sie direkt aus dem Foto. Duplizieren Sie dazu
das Ausgangsfoto oder einfach nur den Teilbereich des
Kartons, auf dem sich der Schatten befindet. Legen Sie
diese Ebene hinter das Model, aber vor die Kammer.
Verwenden Sie den Mischmodus MULTIPLIZIEREN, und maskieren Sie den
Schatten frei. Passen Sie das Kontrastverhalten des Schattens am einfachsten
mit einer Tonwertkorrektur oder mit Helligkeit/Kontrast an. Optional kénnen
Sie den Schatten mit dem Nachbelichter (0] zusatzlich etwas abdunkeln.

4 Der Hintergrundraum

Jetzt fehlt dem Bild noch ein Hintergrundraum, in dem sich die Klonkammer
befindet. Auch hier habe ich auf Poser zurlickgegriffen und die Raumstation
gerendert, die Sie schon im Workshop »Der Weg in die Dunkelheit« gese-
hen haben. Das schon von mir erstellte Bild finden Sie auf der DVD unter
»003_Raumstation.png«. Legen Sie es in den Hintergrund. Verwenden Sie
freies Transformieren (iber (Strg]/(Cmd]+[T], um es an das restliche Motiv
anzupassen. Setzen Sie dann den GauRschen Weichzeichner ein, und ma-
chen Sie den Hintergrund leicht unscharf. Sie erhéhen hier die radumliche
Tiefenwirkung des Bildes.

s = e THOH

Yp— %+ Deckkraft:  100%

Fixieren: Flache:

’ Ill Kammer

& GauBscher Weichzeichner

hgfarbe

ﬂ ﬁ' Freisteller

> .0 © I %A
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Konvertieren Sie bei Bedarf die Ebene zuvor in ein Smartobjekt, um hier mit
Smartfiltern zu arbeiten. Auf diese Weise kdnnen Sie die Wirkung des Filters
in Threm finalen Bild prifen und bei Bedarf verlustfrei nachjustieren. Kor-
rigieren Sie dann eventuell noch die Helligkeit des Hintergrunds Uber eine
Tonwertkorrektur oder eine Gradationskurve.

5 Den Weltraum einfiigen
Jetzt muss noch ein Hintergrund ins Bild, der auBerhalb der Raumstation
liegt. Ich habe mich hier fiir den Weltraum entschieden.

Ich habe das Weltraumbild den Arbeitsdaten beigelegt: »004_weltraum.
jpg«. Dieses Bild kommt hinter die Raumstation. Sie sollten es ebenfalls wie-
der unscharf machen, um die Tiefenwirkung des Bildes zu verstarken. Wenn
Sie méchten, kdnnen Sie hier aber auch einen stimmungsvollen Wolkenfo-
tohintergrund verwenden. Das wirde genauso gut zum Composing passen.
Spielen Sie einfach ein bisschen mit den Méglichkeiten, Sie werden sicher ein

zufriedenstellendes Ergebnis finden. Wichtig ist, dass der Hintergrund weder
farblich noch im Kontrastverhalten das Hauptmotiv erschldgt. Im Wesentli-
chen gelten bei Composings dieselben Regeln wie auch in der Fotografie.

R

Dieses Weltraumbild wurde mit
Apophysis erstellt.

Apophysis

Unser Weltraum kommt aus dem
Gratisprogramm Apophysis. Wenn
Sie auch damit experimentieren
wollen, finden Sie es hier: http://
apophysis XE.org/ oder auf der
beiliegenden Buch-DVD im Ord-
ner BEISPIELMATERIAL\HECKER\
APOPHYsSIS 7X WINDOWS. Es gibt
leider nur eine Windows-Version.

«
Weltraum einfligen
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Malen Sie abschlieBend auf eine leere Ebene mit geringer Deckkraft zwi-
schen Boden und Kammer einen Schatten ein, sonst wirkt es so, als wirde
die Kammer tiber dem Boden schweben.

Das Hintergrund-Composing ist somit abgeschlossen. Das Bild bis hierhin
befindet sich als »Step3_Hintergrund.tif« bei den Arbeitsdaten.

6 Verkabelung organisieren

Widmen wir uns jetzt der Verkabelung, um den Giger-artigen Look des Dark-

Art-/Cyberspace-Composings zu verstdrken. Hier haben Sie mehrere Mog-

lichkeiten der Vorgehensweise:

» Sie kdnnen 3D-Kabel verwenden; die Kabel in meinem Bild sind geren-
dert. Sie finden diese bereits freigestellt bei den Arbeitsdaten.

» Sie kdnnen Brushes verwenden. Das beste Angebot im Internet finden Sie

hier: http.//www.daz3D.com/rons-cyborg-parts.
» Sie konnen Kabel selbst fotografieren oder auf fotografierte Kabel von

Die Hinter-
grundkabel Bildagenturen zurlckgreifen.

In diesem Composing arbeiten wir mit den 3D-Kabeln.

Hintergrundkabel einsetzen

7 Hintergrundkabel

Laden Sie die Datei »005_Kabel1.png«, und
platzieren Sie sie jeweils auf eigenen Ebenen
effektvoll im Bild. Beginnen Sie am besten
mit den Kabeln im Hintergrund, und arbeiten
Sie sich nach vorne durch. Den grofen Ka-
belsalat platzieren Sie am besten im Zentrum
des Bildes. So haben Sie gleich den maxima-
len Wow-Effekt erzielt.

Passen Sie die Helligkeit am besten wieder
mit einer Tonwertkorrektur an. Verwenden
Sie den Nachbelichter (0] im bildrechten
Teil, um hier die Schattenwirkung zu verstar-
ken. Arbeiten Sie mit wenig Stdrke und einem
groRen Pinsel. Malen Sie lieber 6fter Uber die
entsprechenden Stellen als einmal zu inten-
sivl Verwenden Sie danach den Gaufschen
Weichzeichner auf der Ebene, um die Tiefen-

wirkung zu verstarken.
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Es folgen nun die groRen Kabel direkt hinter dem Model. Laden Sie diese
aus den Arbeitsdaten »006_Kabel2.jpg«. Legen Sie diese ebenfalls auf eine
eigene Ebene, und duplizieren Sie die Ebene. Sie werden die Kabel ndmlich
zweimal verwenden. Sie mussen sich zwar hinter dem Model, aber vor den

Saulen der Kammer befinden, damit es optisch passt. Auch hier malen Sie
mithilfe des Nachbelichters wieder den Schatten ein. Transformationen auf
die gewiinschte GrofRe und auch Drehungen der Kabel nehmen Sie mit freier
Transformation vor. Optional kdnnen Sie die Kabel auch mit dem Formgitter
noch etwas zurechtbiegen. Uberstehende Teile maskieren Sie einfach aus.

R

Weitere Kabel fiir den Hintergrund

«
GrolRe Kabel am Model

Bringen Sie anlog zu diesen Bearbeitungstechniken auch weitere Kabel auf

der rechten Seite an. Mehr Kabel nétig?

Falls Sie noch unterschiedliche
Kabel benétigen, habe ich lhnen
zusdtzlich die Datei »kabel3.png«
auf die DVD gelegt.

«
Kabel am Model, Teil 2
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8 Kabel fiir den Vordergrund

Jetzt fehlt nur noch der Kabelstrang im Vordergrund. Hier habe ich einfach
den aus dem Hintergrund noch mal verwendet, etwas gedreht und ange-
schnitten links in der Ecke platziert. Auch hier sollten Sie wieder gezielte
Unscharfe als Stilelement einsetzen. lhr Bild sollte jetzt in etwas so aussehen.

»
Total verkabelt
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Spacegirl 111: Die Textur des Models

Lebendigkeit mit Texturen verleihen

Kommen wir nun zur Kérpertextur. Das Model soll ja Giger-artig aussehen.
Ziele

Schauen wir uns also an, wie wir das am besten [6sen.

» Texturen auf den Kérper
bringen

» Texturen anpassen

» Texturen ausmaskieren

» Homogenen Gesamtlook
erstellen

Arbeitsmaterial

auf der DVD

Sie finden den momentanen
Stand als »Step4_Kabel.tif« in den
Arbeitsdaten, falls Sie erst ab hier
weiterarbeiten mochten.

«
Das Ergebnis: das Model mit Textur
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Das Motiv mit Texturen gestalten

Fir den Kérper habe ich zwei Poser-Figuren gerendert. Der Vorteil liegt hier
in der Tatsache, dass Texturen auf den Kérper aufgezogen werden. Sie fin-
den solche Texturen z.B. hier: http://www.daz3D.com/robots-cyborgs/cyber-
borgs.

Wenn Sie nicht selbst in Poser rendern mochten, kdnnen Sie mit meinen
Texturen arbeiten. Ich habe zwei Versionen zu den Arbeitsdaten gepackt:
»007_textur.png« und »008_roboMensch.png«. In meiner Version des Bildes
habe ich beide Versionen lberlagert.

1 Eine Textur fiir das Model aufbringen
Laden Sie das Bild »007_Textur.png« in Photoshop, und legen Sie es Uber
die Person. Das Bild ist bereits freigestellt. Verwenden Sie freies Transfor-

mieren Uber (Strg)/(Cmd]+(T]), um die Textur auf die gewlnschte GroRe

zu bringen.

1. O M P EH wechekante: 0P B LR
Step4 Kabel.tif bei 25% (011 _Textur, RGB/8*) * =
Farbfelder

% mom  mEEEm
iy
(i ]

6

(<]

kemmerteilfrei

Frei und malerisch

<]

.
iLI
.

Alien-Textur
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2 Mit dem Formgitter anpassen
Die Korperform passen Sie jetzt mithilfe eines Formgitters an. Diese Funk- ¥

tion finden Sie unter BEARBEITEN * FORMGITTER. Verringern Sie zur Anpas- Pin-Setzung beim Formgitter
sung aber zundchst die Deckkraft der Textur, damit Sie den
Kérper darunter sehen kénnen. Verwenden Sie am besten
50% Deckkraft. Wenn Sie das Gitter bei den Anpassungs-
arbeiten als stérend empfinden, deaktivieren Sie es einfach
mit / +(H].

Das Formgitter-Werkzeug ist ein geniales Hilfsmittel:
Klicken Sie einfach in das Gitter, und setzen Sie so einen
Pin, den Sie mit der Maus hin- und herbewegen und an
den Untergrund anpassen konnen. Verwenden Sie so viele
Pins wie notig, um die Textur der Korperform anzupassen.
Im Screenshot kénnen Sie zur Orientierung sehen, wo sich
die von mir verwendeten Pins befinden. Da die Textur nur
partiell verwendet wird, muss sie nicht zu 100% deckungs-
gleich mit dem Korper sein. Bestdtigen Sie ein abgeschlos-
senes Formgitter mit der Eingabetaste, bevor Sie es weiter
bearbeiten kénnen. Achten Sie aber vor allem beim Torso
auf eine moglichst genaue Deckung im Brust- und Bauch-
bereich.

Um die Uberstehenden Texturteile zu entfernen, klicken
Sie mit der [Strg]/[Cmd]-Taste auf Ihr freigestelltes Model.
Kehren Sie anschlieBend die Auswahl um (AUSWAHL * AUS-
WAHL UMKEHREN). Mit der (Entf]-Taste kénnen Sie die Uber-
stehende Textur 6schen.

Optional kdnnen Sie auch eine Maske anlegen. Legen Sie
die Textur in der Ebenenanordnung liber das Model. Stellen Sie die Deckkraft

‘Hochpass

auf 100%, und wechseln Sie in den Mischmodus INEINANDERKOPIEREN. Ver-

oK

j [¥] Vorschau

wenden Sie eine Maske, um die Textur partiell auf den Kérper aufzutragen.

3 Die Textur anpassen

Wenn Sie die Textur weniger dominant wuinschen, regulieren Sie die Deck-
kraft, und verwenden Sie optional den Hochpassfilter (unter FILTER * SONS-
TIGE FILTER) mit einer Stdrke von etwa 30, um nur feinere Details anzuzeigen.

Verwenden Sie jetzt noch optional die zweite Textur aus den Arbeitsdaten -

in gleicher Weise. Sie finden sie unter dem Namen »008_roboMensch.png«. A

Ich habe auch das Bild bis zu diesem Punkt als »Step5_Textur.tif« unter den Regulieren Sie die Details mit dem
Arbeitsdaten gespeichert. Hochpassfilter
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4 Optionale Verfliissigung
Zur besseren Anpassung der Texturen an den Korper kénnen Sie optional
auch mit dem Verflissigungsfilter arbeiten (FILTER * VERFLUSSIGEN). Verwen-
den Sie hierzu am besten das Nach-links-schieben-Werkzeug (0]. Blenden Sie
die dahinterliegenden Ebenen ein, das erleichtert die Anpassungsarbeiten.
In der Abbildung sehen Sie meine Einstellungen im Verflussigungsfilter.
Wie Sie sehen kodnnen, arbeite ich hier mit sehr geringem Pinseldruck, um
feiner dosieren zu kdnnen. Die Verwendung eines Grafiktabletts erleichtert

die Verflussigungsarbeit ungemein.

Ok

Abbrachen

Gitter laden. .. ] [ Letztes Gitker laden ] [ Gitker speichern. ..
Erweiterter Madus

‘Werkzeugoptionen
Pinselgréfe: 121 lz‘
Pinseldichte; | 2 lz‘
Pinscldruck: (& [+ ]
Pinselgeschw.: |0
Stiftandruck
Rekonstrukkionsoptionen

Rekanstruieren. .. Alles wiederherst,
Maskenoptionen

[ Chne ] [ Alles maskisren ] [ Alles umkehren ]

Anzeigeopkionen
Bild einblenden [Tl aitter sinblenden
Gitkergriife: | Mittel

Gitterfarbe: | Grau

[#]Maske einblenden
Maskenfarbe: [Rot v]

[#]Hintergrund einblenden

verwenden: 4llz Ebenen -]

Modus: [Davor ']

Deckkraft: [=]

AR A
Verfliissigungseinstellungen Verfliissigung mit Ebeneneinblendung
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Spacegirl 1V: Die Effekte

Geben Sie Ihrem Composing das gewisse Etwas

Am Ende eines Composings kommen bei mir immer die beiden Schritte
»zusatzliche Bildeffekte« und »Bildlook«. In diesem Workshop méchte ich Ziele

Ilhnen die Bildeffekte ndherbringen. » Funken einfiigen
> Rauch ergdnzen

» Effekte generieren

Arbeitsmaterial
auf der DVD

Sie finden den momentanen
Stand des Composings unter
»Step5_Textur.tif« auf der Buch-
DVD.

«
Das Ergebnis: mehr Effekte fur das
Composing
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Bildeffekte anbringen

Verleihen wir unserem Composing mit Funken, Rauch, Kabeln und schwe-
benden Lichtpartikeln das besondere Etwas.

1 Funkenflug

Zuerst kommen zu den Kabeln ein paar Entladungseffekte.
Da ich aber keine Hochspannungsentladungen zur Hand
hatte und mir normale Blitze nicht ins Bild passten, entschied
ich mich far Sternspritzer. Das ist einfach zu fotografieren.
Wunderkerze an und Licht aus, und im Nu haben Sie solch
ein Bild.

Laden Sie dieses Bild in lhre Datei (»009_Funken.jpg«),
und platzieren Sie die Funken zwischen Ihren Kabelebenen.
Verwenden Sie dazu den Mischmodus NEGATIV MULTIPLIZIE-
REN; dadurch wird schwarz durchsichtig, und nur die Funken

bleiben tbrig. Drehen Sie die einzelnen Funkenebenen, und

N verwenden Sie unterschiedliche GroRen. So sieht es nicht so
Sternspritzer mithilfe einer aus, als hétten Sie ein Bild geklont. Nattrlich kénnen Sie selbst auch mehrere
Wunderkerze verschiedene Funkenfotos machen.

»

Meine Funkenplatzierung. Hier
diirfen Sie natiirlich nach dem
eigenen Geschmack arbeiten.

Um sicher zu sein, dass Schwarz auch wirklich schwarz ist und somit zu 100 %

transparent, wenden Sie einfach eine Tonwertkorrektur an. Klicken Sie dazu
mit der Schwarzwert-Pipette in die dunklen Stellen des Funkenfotos. Die
Tonwerte werden dann automatisch angepasst.
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Tonwertkorrektur @

“Worgahe:  Benutzerdefiniert

Abbrechen

 Kanal: RGB

Tormwertspreizung: Automnatisch

EAPAd

[¥]warschau

-
0

Tomwerturnfang:

Jetzt verstarken Sie die Leuchtkraft. Duplizieren Sie dazu einfach lhr jeweili-
ges Funkenbild, und verwenden Sie den GauBschen Weichzeichner. Da die
Ebene ja im Modus NEGATIV MULTIPLIZIEREN liegt, erhalten Sie so ein zusétz-
liches Leuchten. Passen Sie diesen Effekt durch Regelung der Deckkraft Ihren
Winschen an. Ich empfehle eine Deckkraft von etwa 50 %.

[¥]%arschau

2 Rauch selbst gemacht

Es gibt viele Méglichkeiten, Rauch- und Nebeleffekte in ein Bild zu bringen;
darliber haben Sie ja im Workshop »Dark Art flr Einsteiger« schon einiges
erfahren. Hier habe ich die gleiche Technik angewendet. Optional kénnen

Sie nattrlich auch mit Cloudbrushes arbeiten oder Fotomaterial einsetzen.

«

Die Schwarzwert-Anpassung

ist wichtig, damit das Bild einen
kraftigen Look erhalt.

«
Das Funkenleuchten soll hier
intensiviert werden.
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Erstellen Sie zuerst mit dem Renderfilter WOLKEN eine
schwarzweille Wolkenebene, und wéhlen Sie dafiir den Mo-
dus NEGATIV MULTIPLIZIEREN. Jetzt maskieren Sie jene Teile
aus, die Sie im Bild sehen mochten. Verwenden Sie dazu am
besten mehr als nur eine Ebene. Ordnen Sie die Ebenen ver-
teilt zwischen Hintergrund, Mittelgrund und Vordergrund
an. Maskieren Sie verschiedene Teilbereiche frei, und trans-
formieren Sie dann die Wolkenebene in unterschiedliche
GroRen. Achten Sie darauf, das Model hervorzuheben und
den Hintergrund etwas im Nebel verschwinden zu lassen.

3 Kabel am Korper

Bei den Arbeitsdaten finden Sie ein Bild, bei dem am 3D-
Menschen Kabelteile angebracht sind: »010_Kabelmensch.
png«. Dieses Bild ist bereits freigestellt. Schneiden Sie ein-
fach die Kabelteile aus, und platzieren Sie sie im Compo-
sing. Um einen schénen Ubergang zum Foto zu schaffen,
verwenden Sie Ebenenmasken mit weichen Ubergangen.
Nutzen Sie auch hier wieder das Formgitter, um die Kabel-

teile an das Foto anzupassen.

R

Digitaler Rauch und Nebel

»
Model verkabeln

4 schwebende Lichtpartikel

In fast allen meinen Composings verwende ich Lichtpartikel, um die Atmo-
sphére zu verstarken, mal offensichtlicher und mal dezent. Wichtig ist es,
mit solchen Partikeln das Bild nicht zu Gberladen — auch hier gilt natdrlich:
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Weniger ist mehr. Fir solche Partikel gibt es im Internet eine Vielzahl kosten-
loser Brushes. Ich arbeite aber am liebsten mit Fotomaterial. Mit einem Auf-
steckblitz bei Nachtregen oder Nachtschnee ist so was ja auch blitzschnell
erledigt.

Verwenden Sie fur |hr Composing einfach die Dateien »011_Schnee.jpg«
und »012_Schneegross.jpg«. Von diesen Dateien kénnen Sie eine in den Vor-
dergrund und eine hinter die Klonkammer legen. Verwenden Sie wieder das
freie Transformieren, um die GréRe anzupassen. Als Mischmodus verwenden
Sie dann NEGATIV muULTIPLIZIEREN und passen die Deckkraft an, damit die
Partikel das Bild nicht zu stark tberlagern.

Verwenden Sie auch Helligkeits- und Kontrastanpassungen, um die Inten-
sitdt der Partikel zu regulieren. Mit Ebenenmasken werden die gewiinschten
Bereiche ausmaskiert; hier verwenden Sie am besten einen weichen Pinsel.
Sie kdnnen nach Abschluss der Maskierungsarbeit die ganze Maske auch ein-

fach unscharf machen, damit die Uberginge flieBender werden. Mit dem
Einflgen der Partikel ist das Grund-Composing abgeschlossen. A

Schwebende Lichtpartikel kénnen
Sie auch aus Schneeflocken zaubern.

DAZ3D

Wenn Sie lieber mit Brushes
arbeiten, kann ich Ihnen dieses
Brushset empfehlen: http.//www.
daz3D.com/rons-particles.

AR

Malen Sie Lichtpartikel in Ihr Composing. So erhalten Sie eine dichtere Atmosphare.

Dat E e T4

5 Aufriumen Normal T Deckkraft: 100% |
Fassen Sie am Ende zur Ubersicht alle Ebenen zu einer Gruppe zusammen, Fderen: B o7 b B st Bl -
und bilden Sie daraus mit [Strg]/(cmd]+[ATt])+ o]+ (E] eine Bildsumme,

ab der Sie dann weiterarbeiten. < Summe Grundcomposing

< M grundcomposing

Das Ebenen-Bedienfeld nach diesem
Workshop
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Spacegirl V: Der finale Bildlook

Vollenden Sie lhre Arbeiten

Wichtig flr jedes Bild ist ja immer der entsprechende Look, der das Gesamt-

Ziele bild unterstreicht. Vor allem geht es hier um die Emotion, die ich mit einem

» Finalen Bildlook festlegen Bild vermitteln will.

» Farbkorrekturen und Look-
anpassung

» AbschlieBende Arbeiten

Arbeitsmaterial
auf der DVD
Sie finden den momentanen

Stand unter »Step6_Effekte.tif« in
den Arbeitsdaten der Buch-DVD.

»
Ergebnis: So wird unser
Composing gleich aussehen.
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Lookanpassung und Finish

Im finalen Workshop wollen wir uns nun einen passenden Look aussuchen
und dem Composing den letzten Schliff geben.

1 schwarzweiB

Sie beginnen mit einer Einstellungsebene SCHWARzwEIss. Achten Sie bei |h-
rem Bild auf eine stimmige Kontrastverteilung, die das Model zur Geltung
bringt und den Hintergrund nicht zu stark betont. Zur Einstimmung kénnen
Sie anfangs die Auto-Funktion benutzen und sich dann an die besten Einstel-
lungen herantasten. Verwenden Sie diese Ebene im Mischmodus LUMINANZ.
Sie kénnen danach die Werte noch immer feinjustieren.

Eigenschaften

|:l u Schwarzweill
4@

Rottone:

Farbtonung

Gelbtone:
Griinkdne:
Cyantane:
Blauttne:

Magentztone:

Eigenschaften

E n Farbton/SSttigung

Vorgabe: | Benutzerdefiniert

4@

Farbton:

Standard

2 Sattigung —_—
Verwenden Sie nun eine Einstellungsebene &
FARBTON/SATTIGUNG, und verringern Sie hier s
die Sattigung. Die sich daraus ergebenden re-
duzierten Farben bilden eine gute Ausgangs-
basis fur den weiteren Bildlook.

Zusatzlich kénnen Sie jetzt auch die Hellig-
keit etwas nachjustieren, sollte lhr Bild zu hell

«
Einstellungsebene SCHWARZWEISS

v

Dezente Farben erhalten Sie iber
eine Anpassung der Sattigung.
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»

Uber eine Einstellungsebene
FARBFLACHE lassen sich verschie-
denste Farbtonungen ansehen.

oder zu dunkel erscheinen. Verwenden Sie gegebenenfalls eine Einstellungs-
ebene HELLIGKEIT/KONTRAST, wenn Nachbesserungen erforderlich sind.

3 Farbfliche
Erstellen Sie nun eine Einstellungsebene FARBFLACHE. Entnehmen Sie dem
Screenshot den von mir verwendeten Wert. Ich habe mich fiir eine leichte
sepia-dhnliche Tonung entschieden, da dieser Look gut zu Cyberspace-/
Giger-artigen Bildern passt.

Verwenden Sie diese Ebene im Mischmodus FARBE. Verringern Sie die
Deckkraft ein wenig, damit die Farbflache nicht das komplette Bild umfarbt.

Farbwhler (Volltanfarbe)
neu o ]

ok ]
% Zu Farbfeldern hinzufiigen

aktuel Farbbibliotheken
®&L
@a
b

C
M
i
K.

[] Mur wehfarben anzeigen

4 camera-Raw-Bildlook

Reduzieren Sie die Ebenen auf eine neue Summenebene ([Strg)/(Cmd]+
(A1t]+ o]+ (E]), und wechseln Sie (iber das Men( FILTER in den Camera-
Raw-Filter. Seit Photoshop CC ist CAMERA RAW ja als Filter flr Ebenen ver-
fugbar und eines meiner Lieblingswerkzeuge.

Sie arbeiten mit CS6?

Sollten Sie noch mit CS6 arbeiten, kénnen Sie die Funktion Camera Raw als Skript
installieren. Sie finden das entsprechende Skript hier: http.//www.russellbrown.com/
scripts.html. Verwenden Sie das Skript Edit Layers in ACR. Alternativ kénnen Sie
auch ein Bildduplikat im TIFF-Format speichern und dieses tiber die Adobe Bridge
in Adobe Camera Raw (ACR) 6ffnen. Das Camera-Raw-Update fur Version 8 erhal-
ten Sie auch in CS6. Allerdings fehlen hier die neuen Funktionen. Siehe dazu auch:
http://blogs.adobe.com/lightroomjournal/2013/06/camera-raw-8-1-and-dng-conver-
ter-8-1-now-available.html.
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Camnera Raw (Step?_Finish.tif)

EHE s v

AN £ e/ B0 [ vorschau [5+

fi3 1f160s
B — 150160 17-85 bel 17 mm

& &2 =] A6

Grundeinstellungen =a

wieiBableich: |Benutzardefiniert -

Farbtemperatur 0

Farbton -14

Automatisch Standard

Belichtung 0,00
Kontrast 0
Lichter 0
Tigfen +63
Wweil 0
Schwarz +18
Klarhait +62
Dynarik +32
Sattigung

Abbrechen

Im Screenshot oben sehen Sie
meine Grundeinstellungen. Beson-
ders wichtig sind mir die Einstel-
lungen unter KLARHEIT ©. Diese
schraube ich immer nach oben,
um so den Bildern mehr Tiefe zu
verleihen. AuBerdem bessere ich
immer die Tiefen @ nach und ma-
che sie meistens etwas heller. In
diesem Fall habe ich den WeiRab-
gleich auch noch etwas in Richtung
Grin verstellt @. Die Gradations-
kurve @ erhilt eine leichte S-Form
zur Kontrastverstarkung.

»
Gradation

g@u‘ﬂlgnal'mnﬁ(n||§|

Gradationskurye

_ Parametrisch | Punkk

Lichter

Helle Farbtine

Dunkle Farbténe

Tiefen

«
RAW-Grundeinstellungen
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Ia|lﬁ|lk|lm| E_ Ilul|lﬁ|lm|lﬁ|

Es folgt eine Teiltonung, um den Farb-

look zu verstdrken. Teiltonungen setze

ich bei Bildern, die eher monochrom

gehalten sind, zur Lookgestaltung im-

mer wieder sehr gerne ein.

Jetzt fokussieren wir das Bild noch

mit einer Vignettierung; auch dafir

verwende ich Adobe Camera Raw.

Teilkonung =
Lichter
Farbton 44
S&ttigung 158
Abgleich o
Tiefen
Farbton 41
Sattigung

IailﬁH‘HmHEHluh ﬁ_ IE|I§|

Effekke

AR

Teiltonung unterstiitzt dezent
den Farblook.

»
Mit einer Vignette kénnen Sie
den Blick des Betrachters lenken.

Zum Abschluss des RAW-

Filtereinsatzes verwende
ich nochmals die Klarheit,

» um den Look noch plasti-

Erneut nehmen Sie Einstellungen
unter KLARHEIT vor.

scher zu gestalten.
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Starke o

Grife
hL'lnregeIméBigkeit
‘Wignettierung nach Freistellen

art: Lichtarprioritat -
Skarke
Mittermwert 50
Rundheit +33
Weiche Kante 95

Lichter

Klarheit

Drynamik,

S&ttigung




5 Details XxL
Um jede Menge Details ins Bild zu bekommen und einen
extrem plastischen Look zu erzielen, verwenden Sie am

HOR-Tonung

Worgabe:  Benutzerdefiniart - 3

Methode:  Lokale Anpassung -

einfachsten die HDR-Funktion von Photoshop.

v Leuch
Radius: ™ 7 Px

Stirke; TPgTs e
[TKanten glstten

Da dieser Filter das Bild auf eine Ebene reduziert,
wollen wir es zuerst duplizieren, und zwar Uber BiLD *
DUPLIZIEREN. Aktivieren Sie nun Uber BILD * KORREKTU-
REN die HDR-Tonung. Die Skriptwarnung bestdtigen Sie

- » Farbton und Detail
Gamrmar T 0,32

Belichtung: =750 -1,94

Detail; = B %

einfach mit OK. Verwenden Sie in etwa die nebenste-
henden Einstellungen; achten Sie dabei auf die Details
im Bild, die sichtbar werden.

Kopieren Sie das Bild Uber das Orginal-Composing,
und legen Sie es in den Mischmodus WEICHES LICHT oder

Tiefen; S g

Lichtey; Spgme——————————== p

Dynamik; ST g

£ £ £ &

INEINANDERKOPIEREN, wenn Sie sehr intensive Details S iHigung: (S ——

winschen. Pinseln Sie mit einer Ebenenmaske die uner- _'v Toning-Kurve und Hi A
wiinschten Details aus dem Bild. Ich empfehle, nur den
Vordergrund mit Details zu betonen, den Hintergrund

eher nicht.

!
4]

Eingsbe: 27 % Ausgabe: 16 % [[lEcke 0

R

Durch die Einstellungen im Dialog
HDR-TONUNG kommt es zu einer

Kontraststeigerung. So kénnen Sie
Sl | einen plastischeren Look erzielen.

DAt

Weiches Licht

«
HDR-Tonung maskiert
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TiefenyLichter
Tiefen

Starke:

IE

Ahbrechen

Lichter
Stdrkes o

%

[]Weitere Optionen einblenden

vorschau

R

TIEFEN/LICHTER-Anpassung

»
Leuchtende
Konturen

R

Alphakanal anlegen

Sollte das Ergebnis zu dunkel sein, kénnen Sie diese Ebene einfach mit Tie-
FEN/LICHTER nachbessern; den Dialog dazu finden Sie unter BiLD * KORREK-
TUREN. Ebenso kdnnen Sie hier die Lichter nachbessern, sollte Ihr Bild zu hell
wirken.

6 Malerischer Look mit Details
Es folgt nun der malerische Look. Ziel ist es, eine Art Airbrush-Look zu kreie-
ren. Hierzu bilden Sie zuerst eine Bildsumme. Diese duplizieren Sie zweimal.

Leuchtende Kanturen {100%)

|| P 3 kunstilker | Ok
P (3 malfilter
= Abbrechen
—| |7 | Zstilisierungsfilter
B s Leuchtends Kantwren -
Eantentreite 4
)
P 3 strukturierungsfilter Kantenhelligheit 17
P 23 Yerzerrungsfileer —
Glattung 15

P 3 Zeichenfiker

Offnen Sie nun die Filtergalerie aus dem Men( FILTER. Die oberste Ebene
bearbeiten Sie mit dem Stilisierungsfilter LEUCHTENDE KONTUREN aus der
Filtergalerie. Die Werte entnehmen Sie dem Screenshot:

Das Ergebnis entsdttigen Sie. Kopieren Sie es nun in den Zwischenspei-
cher. Wechseln Sie in die Kandle, und legen Sie einen neuen Kanal an (»Al-
pha 1«). Hier kopieren Sie das Konturen-Bild ein.

Wenn Sie nun mit gedriickter (Strg]/[Cmd]-Taste auf den Alphakanal kli-
cken, wird daraus eine Auswahl. Den Alphakanal kédnnen Sie jetzt 16schen.
Klicken Sie zuriick in das Ebenenfenster. Schalten Sie die oberste Ebene
aus. Klicken Sie auf die Ebenenminiatur, die noch das normale Bild ent-
halt. Nennen Sie diese Ebene am einfachsten »MalFX«. Driicken Sie jetzt
(strg)/[cmd]+ (3], und stellen Sie so die Auswahl frei. Diese erscheint dann
als eigene Ebene. Nennen Sie diese Ebene »Konturen frei«.

Wie Sie sehen, sieht im Moment noch alles so aus, als hdtten Sie nichts
verdndert. Das soll auch so sein. Jetzt wird die Ebene MALFX bearbeitet.
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Hierzu starten Sie den Filter OLFARBEN di-
rekt aus dem Menl FILTER. GLANZSTARKE @
stellen Sie auf 0. Damit sind nur noch die
ersten beiden Regler interessant: STILISIE-
RUNG und REeINHEIT @. Diese kénnen Sie
ruhig bis zum Anschlag einstellen, um ei-
nen maximalen Effekt zu erzielen. Ihr Bild
sollte so extrem malerisch aussehen. Sie se-
hen aber auch, dass die Konturen hier sehr
undeutlich werden.

Nach der Bestdtigung mit OK sehen Sie
das Ergebnis. Der Look ist malerisch, aber
weil Sie vorher die Details freigestellt ha-
ben, liegen diese tber der Olfarbe. Damit

haben Sie beides: malerischen Look und Details. Sie kénnen auch eine Mi-
schung erstellen. Ich verwende die Olfarben-Ebene je nach Bild mit einer

Deckkraft zwischen 50 und 75 %.

«
Ebenenanordnung

Konturen frai

NIK

Sie kénnen auch noch eine
Summe bilden, und sollten Sie im
Besitz der NIK-Filter sein, schauen
Sie sich doch mal den Detail
Extractor oder auch Tonal Contrast
auf dem Bild an.

Olfarbe (27,2 %)
i
T Abbrechen
Pinsel
Stilisierung i
Q
Reinheit 9,95 —o
= : B
Skalieren 0,8
e
Baorstendetalls o
5]
Beleuchtung
Winkelrichtung 300
A
Glanzstarke 1] __9
&
HE 2% |v| ’
R

Nun ist Ihr Dark-Art-Composing fertig! Mein fertiges Bild finden Sie auch in Einstellungen firr OLFARBE
den Arbeitsdaten der Buch-DVD unter »Step7_Finish.tif«.
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Fraktalbilder — Spharische Gebilde

mit Apophysis und Ph"_b' '




Unser Workshop spielt sich grob in zwei Teilen ab.
Im ersten Teil werden wir uns ansehen, wie wir mit
Apophysis Bilder erstellen, die zur spateren Weiter-
verarbeitung geeignet sind. Dabei gehen wir sowohl/
auf Apophysis' interne Bearbeitungsmdéglichkeiten
als auch auf die Renderoptimierung ein.

Im zweiten Teil des Workshops schauen wir uns an,
welche Bilder fiir die weitere Verarbeitung geeignet
sind, wie man die gerenderten Bilder in Photoshop
bearbeitet, anpasst und platziert. Hier gibt es schier
endlose Méglichkeiten, auf die man natiirlich nicht
alle eingehen kann. Grund genug, uns auf die Ba-
siselemente zu konzentrieren, um am Ende ein pas-
sendes Resultat zu haben.

von Christian Hecker

> Der Kiinstler 314
> Apophysis kennenlernen 318

> Fraktalformen mit Apophysis erstellen
und modifizieren 324

> Apophysis-Fraktale in Photoshop kreativ
gestalten 337




Der Kiinstler: Christian Hecker

Christian Hecker: Geboren 1982 in Bitterfeld, Sachsen-Anhalt, habe ich in
meinen jungen Jahren nie gedacht, dass ich mich beruflich mal mit einem
solch kreativen Gebiet befassen wirde. In meinem Fall habe nicht ich mich
far den Beruf entschieden, sondern der Beruf sich vielmehr fur mich. Nach
meiner Schulzeit wusste ich lange nicht, was fir eine Richtung ich einschla-
gen sollte. Irgendetwas mit Computern sollte es schon sein. Es ergab sich
durch einige Bekanntschaften, dass ich mich ein wenig mit digitaler Bildge-
staltung, anfangs noch mit Corel Photopaint, beschaftigt habe. Kurze Zeit
spater kam der Umstieg auf Photoshop.

v

Solitude In Chaos (2008)

Das erste Bild, in dem ich versucht habe, mit Apophysis etwas
Anspruchsvolleres zu kreieren. Auch hier habe ich gleich zu
Beginn mehrere Fraktalrender kombiniert und tGberblendet.




A

HRT (2008)

Dieses Bild ist aus Experimentierfreude heraus entstanden. Im
Verlauf der Arbeit habe ich durch Zufall mit dem Verflussigen-
Filter in Photoshop eine Herzform herausgearbeitet und diese
dann noch hervorgehoben und verfeinert.

»

Astounding (2005)

Der Landschaftsteil dieses Bildes
wurde mit Terragen erstellt. Bei
den abschlieRenden Arbeiten
fand ich, dass noch irgendwas
BlickfangmaRiges fehlte.

Die Kombination mit einem
Apophysis-Fraktal hat dem Bild
am Ende einen speziellen Look
und Charakter gegeben.




Damit kam auch das Feuer, das mich antreibt, in diesem Gebiet immer neue
Sachen zu probieren. Das damals wachsende Internet half mir dabei, mir au-
todidaktisch alles anzueignen, was ich brauchte. So lernte ich grundlegende
Dinge in den Bereichen Webdesign, Screen/Printdesign, Fotografie und 3D.
Seit 2005 beschaftige ich mich verstarkt mit der Erstellung von Scifi- und
Fantasybildern, bei denen ich gern alle meine Kenntnisse einbringe, um ei-
nen ganz eigenen Stil zu erzeugen.

«

Synchrotone (2008)

Auch hier wurden wieder mehrere Render
Uiberblendet und diesmal sogar via Digital
Painting verfeinert. Speziell die Farbkom-
position war mir hier sehr wichtig.




R

Arcady's Epiphany (2013)

Die ungewohnlichen Felsformationen in diesem Bild wurden
mit Xenodream erstellt — einem Fraktalgenerator, der es
ermoglicht, die erstellten Fraktale als 3D-Objekte zu exportie-
ren. Damit ergeben sich fiir Scifi-/Fantasy-Landschaften wun-
derschone Méoglichkeiten.

¥

The Shield (2008)

Hier ein Bild, das zu der Scifi-/Fantasy-Richtung
gehort, in der ich mich normalerweise bewege.
Auch hier habe ich einen Apophysis-Fraktal-
render verwendet, um der Atmosphére einen
ungewodhnlichen Touch zu verleihen.
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Apophysis kennenlernen

Die Software zur Gestaltung attraktiver kiinstlicher Gebilde

Ziele

» Apophysis installieren
» Arbeitsablauf verstehen

» Arbeitsoberfliche kennenlernen

v

Verschiedene Fillmethoden kénnen
iberraschende Resultate bringen.

Es gibt verschiedene Arten von grafisch dargestellten Fraktalen. In diesem
ersten Kapitel schauen Sie sich an, wie man sogenannte Fractal Flames er-
stellen und modifizieren kann.

Jeder, der dieses Buch in die Hand nimmt, wird wissen, welche Moglich-
keiten Photoshop bietet. Ich behaupte aber mal ganz mutig, dass nicht jeder
weil, was Apophysis so alles draufhat. Wenn man in der Grafikwelt unter-
wegs ist, hat man von diesem Programm vielleicht schon gehort, aber es sich
noch nicht genauer angesehen. Was also ist und tut Apophysis, was kann es
in Verbindung mit Photoshop leisten und vor allem wie hilft es mir, meiner
Kreativitdt freien Lauf zu lassen?




Die Entwicklung von Apophysis

Anfang der 1990er erfand Scott Draves den sogenannten Fractal-Flame-
Algorithmus, der, vereinfacht gesagt, eine abgewandelte Form traditioneller
Fraktale darstellt. Daher werden die Grafiken in unserem Fall auch Flame
genannt. Talentierte Kdpfe haben sich zehn Jahre spater darangemacht, dem
Ganzen eine Benutzeroberfliche zu spendieren und ein Grafiktool daraus zu
machen. Da Apophysis eine Open-Source-Software ist, eignet sie sich natdr-
lich hervorragend fiir unser Projekt und einen genaueren Blick.

Uber die Jahre sind die verschiedensten Abwandlungen des Grundpro-
gramms erschienen. Wir wollen uns hier allerdings mit dem Release Apo-
physis 7X von Georg Kiehne (http.//www.xyrus-worx.org) befassen, das zum
einen 64-Bit-fahig ist, zum anderen auf dem aktuellsten Stand ist und zudem
auch verschiedene Sprachen unterstiitzt. Da es sich um ein Renderprogramm
handelt, das auch sehr speicherintensiv arbeitet, ist 64-Bit-Unterstiitzung
natlrlich eine gute Sache. Neben dem Speicher wird auch der Prozessor
ganz gut in Anspruch genommen. Je nachdem, was unser Rechner leisten
kann und in welcher Qualitat und Auflésung wir arbeiten, kann der Render-

R

Vektorpfade helfen beim Heraus-
arbeiten von Eyecatchern.
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R

Kombinieren Sie verschiedene Frak-
tale zu einem groBen Ganzen.

»
Experimentieren kann eine
Menge Spall machen.

320

prozess schon ein Weilchen dauern. Naturlich I&sst sich die
Qualitdt und Komplexitdt innerhalb des Programms opti-
mieren. Darauf werden wir noch gezielter eingehen, wenn
wir unser erstes Flame rendern.

Neben den eben genannten technischen Details gibt es
natlrlich auch die spaRigere Seite des Ganzen. Das Krea-
tivsein! Vieles in Apophysis lauft nach zufilligen Parame-
tern ab. Unter anderem finden wir, sobald wir Apophysis
6ffnen, auf Anhieb eine groRe Anzahl an Vorlagen. Das
betrifft sowohl die Flame-Fraktale selbst als auch Formen
und Farben. Im Grunde kann man hier in wenigen Minuten
ein halbwegs brauchbares Endresultat erzielen. Ich persén-
lich finde aber, dass die reinen Renderbilder, bis auf sehr
wenige Ausnahmen, immer irgendwie nackig und uninter-
essant wirken. Wenn wir unser Beispielflame erstellen, wer-
den wir uns also auch anschauen, wie wir unsere Fraktale
modifizieren und bearbeiten kénnen.

Der Arbeitsablauf

Der Arbeitsprozess sieht in diesem Fall vor, dass Sie sich
einige Vorlagen mit Apophysis erstellen und diese ausren-
dern. Sobald wir uns ein paar Vorlagen gerendert haben,
wird es Zeit fur Photoshop. Fur den Photoshop-Teil gibt
es meiner Meinung nach keinen direkten Plan. Denn nach
meiner Erfahrung ergeben sich viele Dinge erst im Arbeits-
prozess.




Daher ldsst sich auch nie genau sagen, ob wir alle Vorlagen auch wirklich
brauchen. Generell gibt es einige Details, die es zu beachten gilt. Wir wollen
ja ein stimmig komponiertes Bild, sowohl im Aufbau als auch in den Far-
ben. Speziell Farben spielen bei solchen Bildern eine grofe Rolle. Auch hier
werden wir uns ansehen, was es fir Moglichkeiten gibt. Am Ende haben
wir dann ein Bild, das als gerahmter Druck an jeder Wand ein Blickfang sein
durfte!

Apophysis installieren und einrichten

In unseren ersten Schritten werden Sie Apophysis installieren und sich einen
ersten Uberblick tber den Aufbau der Benutzeroberfliche verschaffen.

Um Apophysis zu starten, ist keine direkte Installation notwendig. Am
einfachsten kopieren Sie den Ordner APOPHYSIS 7X von der DVD aus dem
Ordner BEISPIELMATERIAL\HECKER\APOPHYSIS 7X Windows in lhren Stan-
dard-Programme-Ordner. Im Ordner Bin finden Sie die Programmdateien.
Je nachdem, ob Sie ein 32-Bit- oder 64-Bit-Betriebssystem verwenden, fiih-
ren Sie das Programm mit einem Doppelklick auf Apophysis7X32.exe oder
Apophysis7X64.exe aus. Der Bequemlichkeit halber kénnen Sie mit einem
Rechtsklick auf die jeweilige EXE-Datei eine Verkntpfung fur Ihren Desktop
erstellen.

A

Die besten Resultate sind Bilder, in
denen der Betrachter sich verlieren
kann.

Apophysis nur fiir
Windows

Liebe Leser, leider gibt es die
Software Apophysis nur fiir
Windows.
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Sprache umstellen | Nach dem ersten Programmstart merken Sie, dass Apo-
physis standardmaRig in Englisch ausgefthrt wird. Um eine deutsche Ver-
sion zu verwenden, gehen Sie unter TooLS « SET-

TINGS ([Strg]/(cmd]+(P]) auf den Reiter GENERAL.

Ganz oben finden Sie ein Dropdown, in dem man

o Settings e = x|

General | Edieor | Display | Random | variations | Gradient | UltraFractal | Environment

Language file = die Sprache problemlos dndern kann. Sie bestitigen
FEGaualy @ rese den Dialog mit OK und starten Apophysis neu. An-
PG ransparency (o talan) s schlieBend sollte alles in deutscher Sprache darge-

A stellt werden.

A

Sprache auf Deutsch dndern

Die Benutzeroberflache

Nach dem Neustart werden Sie auch sofort erkennen, dass sich vieles nach
zufélligen Parametern abspielt. Das Flame im groRen Vorschauteil wird sich

v bei jedem Programmstart neu prasentieren. Aus welchen Teilen sich das Pro-
Benutzeroberfliche von Apophysis gramm zusammensetzt und wo was zu finden ist, sehen Sie hier:

_| Apophysis Tx Version 15D - 64 bit - Zufallsstapel <o ) i o |

Datei Bearbeiten Ansicht Flame Variation Makro  Extras 7

QO LodH @&+ HE| 9| a3s i a@EERRE EE 2 e |([Hoas
- T

Mame

Apo30-130308-301
Apo3D-130308-302
ApodD-130308-303

Apo3D-130308-304
9 | Apoa0-130309-305
ApodD-130308-306
Apo3D-130308-307
Apo3D-130308-308
Apo3D-130308-309
Apo3D-130308-310
Apn30-130308-311
Apo3D-130308-312
ApodD-130308-313
Apo3D-130308-314
Apo3D-130308-315
Apo3D-130308-316
Apo3D-130308-317
Apo3D-130308-318
Apo3D-130308-319
Apo3D-130308-320
Apo30-130308-321
Apo3D-130308-322
ApodD-130308-323
Apo3D-130308-324
Apo3D-130308-325
Apo3D-130308-326
Apo3D-130308-327
Apo3D-130308-328
Apo3D-130308-329
Apo3D-130308-330
Apo3D-130308-331
Apo3D-130308-332
ApodD-130308-333
Apo3D-130308-334
Apo3D-130308-335 -
Flame geladen Vergangen 00:00:01.37 Verbleibend 00:00:00.00 Apo3D-130308-301

m
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» Die Werkzeugleiste @: Neben den Maglichkeiten, das Flame zu ver-
schieben und auszurichten, finden Sie hier auch die Werkzeuge, die unser
Flame modifizieren und ihm einen komplett neuen Look verpassen.

» Die Presets ® oder Stapelliste: In dieser Liste finden Sie eine riesige
Auswahl an Vorlagen, die uns helfen, schnell eine Ausgangsbasis zu finden.

» Das Vorschaufenster ©: Hier kdnnen Sie Ihren Fortschritt mitverfolgen.
Das Flame wird jede Modifizierung sofort anzeigen.

Bei der Arbeit mit Apophysis werden Sie einige Werkzeuge immer wieder
benoétigen. Die wichtigsten will ich Ihnen kurz vorstellen.

? 9 90

|bod@s@F 2| a0(s  -Lrxa@EFRFEEDr 8 [[Ho @]

O Offnet den Render-Dialog ([Strg]/ +[R]) fur die finale Ausgabe des Die Werkzeugleiste
Bildes
© Stellt die Vorschau im Preset-Bereich ein (mit oder ohne kleine Thumbs)
0 Riickgingig und Wiederherstellen
@ Dieses Dropdown dndert die Anzeigequalitit des Vorschaubildes (je ho-
her der Wert, desto langer die Renderzeit, niedrige Werte reichen aus). In
den unteren Abbildungen sehen Sie die Auswirkung dieses Wertes.
® Der Editor far das Modifizieren der Flame-Formen
© Hier kdnnen Sie die Kameraeinstellungen (F5], Farben und Farbkur-
ven andern

@® Mutationen helfen, Variationen unseres Flames zu erstellen

@ Tools zum Rotieren und Platzieren des Bildes in der Vorschau

A A
Grobe Qualitat mit Wert 25 Feinere Qualitat mit Wert 150
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Fraktalformen mit Apophysis
erstellen und modifizieren

Kreative Gebilde selbst gestalten

Schauen wir uns nun an, wie Sie mit Apophysis auf einfache Art und Weise

Ziele zu beeindruckenden Ergebnissen kommen.
» Vorlagen laden Apophysis bietet hnen die Méglichkeit, tber Vorlagen zu arbeiten — was
> Fraktal-Dialog nutzen sich zum einen hervorragend eignet, um sich Inspiration zu holen, und es
» Position und Farben indern zum anderen unheimlich erleichtert, passende Resultate zu erzeugen. Natur-
> Elame endam lich kénnen wir auch ein Fraktal komplett selbst erstellen. Fir unser Vorha-
ben ist es allerdings am einfachsten, sich eine Vorlage zu nehmen und diese
dann zu modifizieren.
1 Eine Vorlage in Apophysis laden
Starten Sie Apophysis. Laden Sie anschliefend die Vorlage »Start.flame« von
Vorlagen speichern der DVD aus dem Ordner BEISPIELMATERIAL\HECKER\FLAMES via DATEI « OFF-
Zu beachten ist hier noch, dass NEN ([Strg)/ +[(0)).
bei jedem Programmstart die
Vorlagen neu erstellt werden, also foeg g et i -
bei jedem Programmstart unter- imjumﬂﬂl s e e
schiedlich sind. Wenn Sie eine -

Vorlage finden, die lhnen gefillt

und die fiir eine weitere Bearbei-
tung in Frage kommt, speichern

Sie diese am besten auf der Fest-
platte ab.

»

Die geladene Vorlage, die
Sie fiir den Nachbau unseres
Wo rks h lo) p s b en ot | ge n. Flame geladen Vergangen 00:00:00.79 Verbleibend 00:00:00.00 start
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Sobald diese geladen ist, erkennen Sie links, dass statt einer langen Liste nur
die Vorlage sichtbar ist. Im Vorschaubereich haben wir jetzt einige farbige
Kleckse, die sich zur weiteren Verarbeitung in Photoshop nicht recht eignen.

2 Den Editor kennenlernen

Um die geodffnete Vorlage zu bearbeiten, éffnen Sie den Editor (F4]. In dem
jetzt offenen Dialogfenster kénnen Sie links die Formen anpassen. Rechts
bieten sich Optionen und Filter/Effekte, um die bereits vorhandenen Flame-
Teile zu modifizieren.

NN EEEIE LRSI I

Transformat

Mame:

Gewicht:

Dreieck
‘Wariationen

Search:

Mame

linear a

flatten a

sinusoidal a

spherical 3"

swirl a

harseshoe =

Ungenutzte verstecken

0.5
Transformation Farbe
Yariablen Xaos
x
‘wert -
1]
1]
1]
1]

Leeren

X: 0.18 Y L60

Uber ein Rotieren, Verschieben und das Klicken und Ziehen der Eckpunkte

kdnnen Sie die Elemente platzieren. Hier kann man schén experimentieren

und herumspielen.

@ Damit kénnen Sie Transformationen hinzufiigen, wobei jedes hinzuge-
fligte Element zur besseren Ubersicht in einer anderen Farbe erscheint
(selten bendtigt man mehr als drei), sie kopieren oder entfernen.

Fraktalformen mit Apophysis

AR

Der Editor von Apophysis bietet
zahlreiche Moglichkeiten zur
Gestaltung attraktiver Fraktale.
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Eigene Flames erstellen

Die kiinstlichen Gebilde werden
in Apophysis Flames genannt. Der
Editor ist auch gleichzeitig das
Werkzeug, mit dem man eigene
Flames erstellen kann. Fiir dieses
Workshop-Projekt reicht aber die
Bearbeitung von Vorlagen voll-
kommen aus.

(1] 2

or

A 2 | 9

K143 Y L4 Zaam: 3.49
\
!

me geladen Vergangen 00:00:00.85

Verbleibend 00:00:00.00 start

® Hier befinden sich die Werkzeuge zum Verschieben, Rotieren und zum
Anpassen der GroRe der Transformationen.

© Hier finden Sie Werkzeuge zum Spiegeln und Rotieren der Transformati-
onen um 90°.

O Dies ermoglicht eine weitere Variation des Flames, indem Sie nach dem
Klicken eines Symbols auf der linken Arbeitsfliche das hervorgehobene
Dreieck bearbeiten.

3 Das Flame modifizieren
Nun kénnen Sie das gedffnete Flame bearbeiten, um das Bild ein wenig inte-
ressanter zu gestalten. Um die Verdnderungen besser beurteilen zu kénnen,
schieben Sie das Editor-Fenster ein wenig zur Seite, um den Blick auf lhr
Fraktral frei zu haben.

Um der Vorlage ein wenig Pep zu geben, fligen Sie eine Transformation
hinzu. Dazu gentigt ein Klick auf das Symbol @.

Transformation:
Harme:
Gewicht:

Dreieck Transformation
Variationen Wariablen

Search:

Narme Werk
linsar 0
Flatten *
sinusaidal 0
spherical ]

Ungenutzte verstecken

Leeren

A

Neue Transformation hinzufiigen
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Damit haben wir eine dritte Transformation hinzugefigt ©.

Als Nichstes geben Sie dieser

Transformation einen Effekt, indem Sie

rechts unter VARIATIONEN via Doppelklick bei SwirL @ aus der O eine 1 ma-

chen und mit bestatigen.

(5]

Datei  Bearbeiten  Ansicht  Flame Variation Makro  Extras

Lo ey oun [ O e cn e | ro o e

j‘ I
4 Jx Editor

Mal
= IR R

BB ECEER LYY I

Marne:

Gewicht: 0.5
Dreigck | Transformation I Farbe |
Vatiationen | Variablen I Raos |
Search: x
Mame Werk -
linear g
Flstten *a
sinusaidal * o
spherical o
swirl > i
harseshoe * o
polar ]
disc *a
LI S
Ungenutzte verstecken
Lesten
F; X:-0.81 ¥: 1.00 Transformation #3
A 6

Modifikationen durch Variationen

Danach klicken Sie links auf den Y-Eckpunkt @ (siehe die Abbildung auf
der nachsten Seite) des griinen Dreiecks und ziehen diesen nach rechts. Die
Transformation verzerrt sich und erzeugt mithilfe des aktiven Effekts schéne
geschwungene Linien. Dies wiederholen Sie mit dem X-Eckpunkt @, indem
Sie diesen leicht nach links und weiter hoch ziehen.

Zu guter Letzt kdnnen Sie noch die Pragnanz des Effekts nach Geschmack
korrigieren. Hierzu missen Sie rechts bei GEwicHT @ den Wert nach oben
oder unten setzen. Ein Wert von 0.3 eignet sich hier recht gut. Alles tber

dem Wert 2 wdre allerdings zu viel.
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g 9o pRa|HodadT ar a8 H

Marne:
Gewicht! 0.3 e

Dreieck Transformation
Variationen Wariablen

Search:

Marne
lingar *
Flatten *n
sinusoidal * o
spherical o
swirl & |
harseshae * o

Ungenutzte verstecken

Leeren

*: 148 : 0.86 Transfarmation =3

Vergangen 00:00:00.82 Verbleibend 00:00:00.00 start

R

Direktes Bearbeiten des Flames
Allein durch die Bearbeitung im Editor konnten wir unser Fraktal schon sehr
viel attraktiver gestalten. Schauen wir uns nun an, wie wir auf verschiedene

Arten Variationen des Flames erstellen konnen.

»
Vor der Bearbeitung
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4 Das Flame speichern

Damit dieses schone Beispiel nicht verloren geht, speichern Sie es am besten
mit (Strg]/(Cmd]+(S] als »flower1.flame« ab. Generell gilt der Grundsatz,
lieber einmal zu oft zu speichern, als versehentlich Fortschritte zu verlieren.

Dieser Editor kann eine Menge SpaR machen, wenn man herumexpe-
rimentieren will. Durch das Hinzufigen von Transformationen und Effek-
ten kann man Details verfeinern und mit dem Verschieben und Versetzen
der Eckpunkte den Look

i
. . . Parameter speichern @ ﬂ

beeinflussen. Mit einem -

. . . Ziel E:\ichivigalileohflower] flame] =

isschen Phantasie kon-
bSSC € a tase © Mame Flower]
nen Sie in unserem bishe- )

@ Altes Format

rigen Resultat sogar eine Meves Fomat ——— -
ngume erkennen ° = =

5 Mmit dem Fraktal-Dialog Variationen des Fraktals erstellen
Sie haben nun eine relativ schéne Vorlage. Auch wenn Sie mit diesem Resul-
tat schon einiges in Photoshop tun kénnten, kénnen Sie recht schnell eine
Variante lhres ersten Flames erzeugen, um spdter in Photoshop eventuell
beide Fraktale zu kombinieren.

Ziel ist es jetzt, ein knalligeres Farbschema zu finden und den Inhalt des
Fraktals ein wenig zu verschieben, um bei der Photoshop-Arbeit Spielraum
fur eine gute Komposition zu haben. Dazu 6ffnen Sie den Fraktal-Dialog

Fraktalformen mit Apophysis erstellen und modifizieren | 329
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Nach der Bearbeitung und durch
das Hinzufiigen zweier Transfor-
mationen wirkt das Flame schon
ansprechender.

«
Der Speicherdialog



via [F5]. Dieser fasst mehrere Werkzeuge zusammen und bietet unter den
Reitern KAMERA [F5], VERLAUF und FARBKURVEN Wege, um Bildern
einen neuen Charakter zu geben.

K Fraktal

Tiefenscharfe

Quenwinkel

i

0

Gigrung 1]
Hihe 0
0

Perzp. Yerzemung

Punktardfe 36,8376

= Kamera @ Fenderoptionen | it Yerlaut | '_"j Bildgriite | Farbkurven

Zoom 4 v 0

*-Paosition ‘ v 01272837

» -Pasition “ v 016474206
Ausgangseinstellungen Fiotation J r 0

im Fraktal-Dialog

6 Die Position des Flames verindern

Um die Form und Erscheinung des Flames direkt zu beeinflussen, geben Sie
Zoomregler unter PERSPEKTIVISCHE VERZERRUNG @ den Wert 2 ein und einen runderen
Zu erwdhnen widre an dieser Wert von 37 bei PUNKTGROSSE @. Schon erkennen Sie, dass sich das Erschei-
Stelle noch, dass man den Zoom-
regler unangetastet lasst. Vor-
zugsweise sollten Sie immer die
Zoomwerkzeuge aus dem Haupt-
fenster verwenden. Der Grund fiir anhand der Werte in der folgenden Abbildung ©. Nach dieser Positionsin-
diese Mafinahme ist schlichtweg, derung speichern Sie den Fortschritt als »flower2.flame« ab.

dass der Zoomregler im Fraktal-

nungsbild stark verdndert. Zu hohe Werte sollte man hier allerdings vermei-
den. Mit RotaTioN @ und den X- und Y-Positionen kénnen Sie den Inhalt
Ihres Bildes platzieren und verschieben. Andern Sie die Position des Fraktals

der Vorschau) hochpushen kann, . _
was ja unter allen Umstdnden zu TiEfenstisis )
vermeiden ist. Beim Verwenden uetinkel L0
der Zoomwerkzeuge des Haupt- Gieng 0
fensters ist dieser Effekt nicht zu Hhe o
beobachten. Was aber der techni- Pap Ve |G —10
sche Hintergrund fiir dieses Ver- Punkigigbe 37 — 0
halten ist, l4sst sich schwer sagen. = Kamera | 3B Rendsroptionen | &2 Werlauf | 2 Bidgrite | [ Farbkurven|
Zoorm 1 [
#-Poszition 1 b DEFE —
'r-Position 1 (R AT —]_ _9
» Ratation ‘ = V| 2423 4]
Nach der Neuplatzierung des Flames

330 | Christian Hecker: Fraktalbilder



7 Die Farben des Flames verindern

AnschlieBend kénnen Sie dem Ganzen farblich noch eine neue Note ge-
ben. Und was das angeht, hat Apophysis so viele Vorlagen, dass es einem
manchmal schwerfallen kann, eine Auswahl zu treffen. Hierzu klicken Sie auf
den Reiter VERLAUF @. Wenn Sie hier eine Auswahl treffen, sollten Sie im
Hinterkopf behalten, dass die Farben flr die Photoshop-Verarbeitung passen
sollten — gerade wenn man vorhat, mehrere Render zu kombinieren. Man
kann in Photoshop zwar die Farben noch dndern, aber man kann bestimm-

ten lastigen Arbeiten ja bis zu einem gewissen Grad vorbeugen.

" Fraktal

Tiefenscharfe

Querwinkel

0

]

Gierung 0
Hihe ]
2

Persp. Yerzemung

Punktaroie 7

5]
6
[ vagde ] | I - & B
7}
A

Nach dem Andern des Farbschemas

Im unteren Dropdown wahlen Sie Vorlage 233_APOPHYSIS
040427-6FIREDEMNORCH @. Diese Farbpalette hat ein schones
Spektrum an harmonischen Farben.

Um dem rechten oberen Bereich des Bildes einen rétlichen Ton
zu verpassen, klicken Sie mit der Maus in den groBen farbigen Vor-
schauteil @ und ziehen den Verlauf mit gedriickter Maustaste, bis
die Farbgebung der Abbildung auf dieser Seite entspricht. Diese An-
derungen sollten fir unser Vorhaben schon gentgen.

Nun wird es wieder Zeit, den Fortschritt als »flower2b.flame« zu
speichern.

8 variationen durch den Mutation-Dialog
Wiahrend Sie im vorangegangenen Abschnitt erfahren haben, wie
man den Inhalt des Bildes relativ kontrolliert bearbeiten kann,

Helligkeit, Sattigung
und Kontrast

Fur spezifischere Modifikationen
empfiehlt es sich, das Dropdown
links vom Regler zu verwenden
@. Dort kénnen Sie noch HELLIG-
KEIT, SATTIGUNG oder KONTRAST
dndern. Wahlen Sie dazu eines
aus, und ziehen Sie den Regler in
die gewlinschte Richtung.

v

Fertige Variation
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kommen wir nun zu einer Methode, die einem weniger Kontrolle

B2 Mutation

Richtungen

erlaubt, aber trotzdem fur Inspiration und nette Resultate sorgen
kann — speziell wenn man nach einer Ausgangsbasis sucht oder es
mal schnell gehen muss.

Der Mutation-Dialog verhdlt sich da dhnlich wie die Variationen
in Photoshop. Dieses Werkzeug nimmt lhr Ausgangsbild (»flo-
wer2.flame«) und ordnet seine Einzelteile neu an. Somit kann man
ganz einfach mehrere Variationen eines Ursprungsbildes erstellen.
Festzustellen ist auch, dass sich die vorher getroffenen Kameraein-
stellungen wieder zurlicksetzen. Das im Zentrum sichtbare Thumb-

e ] u 2 nail reprisentiert unser aktuell unangetastetes Flame. Wenn wir auf
T[;i::mm:r::zehauen : eine der duleren Kacheln klicken, verdndert sich die mittlere und
nimmt sofort die Form der angeklickten Kachel an. Das kénnen
N Sie auch hinter dem Mutation-Dialog im grofen Vorschaufenster
Der Mutation-Dialog bietet auf erkennen, das sich nach jedem Klick aktualisiert.
tlomfortab'e Weise Variationen lhres Die GESCHWINDIGKEIT legt fest, wie stark die Mutationen sich auswirken.
ames an.

Je héher dabei der Wert ist, desto stdrker sind auch die Verdnderungen. Bei
einem niedrigeren Wert werden kleinere Schritte gemacht.

Mit der TENDENZ kdnnen Sie festlegen, welchen Filter/Effekt Sie spezifisch
ansprechen wollen. Hier kdnnen Sie durch einfaches Klicken auf das Drop-
down und die Tasten und auf dem Keyboard durch die Effekte

A

N o scrollen. Sofort werden die Verdnderungen in den Kacheln sichtbar.
Mutation Beispiel 1 (»flower2var1.

flame« auf der DVD im Ordner Um einen Effekt anzuwenden, klicken Sie nun danach noch auf die jewei-

BEISPIELMATERIAL\HECKER\FLAMES) lige Vorschaukachel und schlieBen den Dialog.




AR

Mutation Beispiel 2 (»flower2var2.flame« auf der DVD)

Die drei Beispiele wurden in 1920 x 1150 und auf mittlerer Qualitdt geren-

dert, was pro Bild circa 4 Minuten in Anspruch genommen hat. Mehr dazu
aber im ndchsten Abschnitt. Zu beachten ist hier noch, dass die Mutation
nur die Form des Flames bearbeitet. Farben missen Sie weiterhin im Fraktal-
Dialog modifizieren, wozu aber nur wenige Handgriffe nétig sind.

v

Mutation Beispiel 3 (»flower2var3.
flame« auf der DVD)




Systemvoraussetzungen

Die Beispiele wurden auf einem
4-Kern-Prozessor Intel i7 920 mit
2.800 MHz (8 durch Hyperthrea-
ding) erstellt. Zudem befinden
sich in dem Rechner 12 GB und
1066 RAM. Dies nur zur Info und
zum Vergleich mit lhren eigenen
Ressourcen. Alle Beispiele sollten
auf einem Rechner mit 4-Kern-
Prozessor und 4 GB RAM durch-
fuhrbar sein.
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9 Die Flames final ausrendern

Es wird Zeit, die Flames fur die weitere Verarbeitung in Photoshop auszuren-
dern. Sie rendern »flower2.flame« und »flower2var2.flame«, da diese sich
fur die weitere Verarbeitung am besten eignen. Diese Prozedur lduft ahnlich
ab wie bei 3D-Programmen. Bevor Sie das Flame rendern, mussen Sie sich
um die passenden Qualitdtseinstellungen kiimmern. Da Sie die Bilder wei-
terverarbeiten wollen und auch sehr auf Details achten sollten, gibt es bei
den Rendereinstellungen einiges zu beachten. Das primdre Ziel ist es, die
Renderzeit zu optimieren und die beste Balance zwischen Qualitdt und Zeit-
ersparnis herauszukitzeln.

10 Programmeinstellungen

Bevor Sie sich in den Render-Dialog stlrzen, schauen Sie noch mal in die

Programmeinstellungen ((Strg]/(Cmd]+[P]).

Allgemein |Edit0r | Anzeige | Zufallsstapel | ‘ariationen | ‘erlauf | UltraFractal | Umgebung

Sprache Deutsch {German) v =

100 -

JPEG-Cualicat [Tvorlagen deakkivieren

PMG-Transparenz Bei fehlenden Flugins warnen

[T altes verlaufsformat verwendsn

Threads

HilFslinien [T worschauen einbetten
|:| Bkkivieren Léschen bestatigen

Mitte: Eeenden bestatigen

Dritkel [T Render-abbruch bestakigen

Goldener Schritt [ Erweiterte Statistiken

Rotationsmodus Zoommodus
(@ Eild drehen () Qualitst beibehalten

(71 Rahmen drehen (@) Berechnungsgeschwindigkeit beibehalten

R

Vorbereitende Einstellungen

Die JPEG-QUALITAT sollte immer 100 betragen. So sichern Sie maximale De-
tails. PNG-TRANSPARENZ muss flir unser momentanes Vorhaben aktiviert sein.
Dadurch werden unsere Bilder ohne Hintergrund gerendert und ermaéglichen
es uns, problemlos verschiedene Render in Photoshop zu kombinieren.



A A

Ohne PNG-Transparenz Mit PNG-Transparenz

THREADS regelt, wie viele Prozessorkerne Apophysis fir das Rendern benut-
zen darf. Bei einem reinen 4-Kern-Prozessor sollten es also vier sein (bei ei-
nem i7 dirfen es bei aktiviertem Hyperthreading acht sein). Wenn Sie neben
dem Rendern (was manchmal doch Zeit kosten kann) an anderen Dingen
arbeiten mochten, reduzieren Sie hier einfach die zu benutzenden Kerne
und geben somit Ressourcen flr andere Aufgaben frei. Die Renderzeit ver-
langert sich dadurch naturlich entsprechend.

11 Render-Dialog kennenlernen
Laden Sie dann bitte zundchst die Datei »flower2var2.flame«. Anhand ei-
niger feiner Linien innerhalb dieses Flames ldsst sich hervorragend zeigen,

was welche Einstellungen bewirken. Mit [Strg]/(Cmd]+ (R] 6ffnen Sie den
Render-Dialog.

= Einstellungen

Ziel E\drchivhaalleohflower2ear2. phg = =+
Grafe Gualitat
Breite 123 - Punktdichte 1000 v—|
01 Hahe 7 - Filter-Radius 0.4 '3)
Seitenverhaltniz beibehalten Kantenglatung 25

Resourcenverbrauch

Apophysis wird 1 von 9772 MB Arbeitzzpeicher bendtigen e

Apophysis wird versuchen, 1 von 8 Prozessorkemen zu venwenden

Maximale Belegung | Unbegrenzt x| |

Auzgabe Bei Fertigstellung
Farameter speichern [T Nachbearbeiten
[T Urvealistandige Bilder speichemn [7] Computer herunterfabien
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Renderzeiten

Ein 1920x 1155-Render von
»flower2var2.flame« bei einem
aktiven Kern dauert ca. 25 Mi-
nuten, bei acht aktiven Kernen
jedoch nur 5 Minuten.

er Render-Dialog



Hier @ konnen Sie den Speicherort des fertigen Renders festlegen. Da Sie
in Photoshop in Druckqualitdt arbeiten mdchten, muss die Auflésung héher
sein. Tragen Sie unter @ BREITE 4500 und unter HOHE 2572 ein. Gegebe-
nenfalls missen Sie den Haken bei SEITENVERHALTNIS BEIBEHALTEN entfernen.
Fur Ihren finalen Render sollten auch unter QUALITAT @ die passenden Ein-
stellungen enthalten sein. Die PUNKTDICHTE bestimmt, dass alle Linien und
Formen ordentlich geflllt werden und keine Risse oder Liicken haben. Der
FILTER-RADIUS sorgt in Verbindung mit der KANTENGLATTUNG daf(r, dass Trepp-
chenbildung vermieden wird. Im Bildbeispiel unten rechts ist durchaus gut zu
erkennen, dass die Kanten der feineren Linien sehr gut geglattet sind @ und
somit auch fur lhre ndchsten Schritte in Photoshop eine gute Qualitdt haben.

12 Render-Einstellungen definieren
Setzen Sie jetzt die Werte fir den finalen Render von »flower2var2.flame«.
Pixeldichte: 4000, Filter-Radius: 0.8 und Kantengléttung: 4. Zu beobachten
ist hier auch, wie viel Speicher diese Einstellungen benétigen werden @.
Auflésung und Kantenglattung benotigen viel Speicher. Wenn eine rote War-
nung erscheint, reduzieren Sie die Auflésung und/oder die Kantenglattung.
Klicken Sie nun auf START, und der Renderprozess wird gestartet. Ab-
schlieRend rendern Sie noch »flower2b.flame« mit denselben Einstellungen.

A A
PIXELDICHTE: 1000, FILTER-RADIUS: 0.1, KANTENGLATTUNG: 1 PIXELDICHTE: 4000, FILTER-RADIUS: 0.8, KANTENGLATTUNG: 5
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Apophysis-Fraktale kreativ
in Photoshop gestalten

Machen Sie aus |hrem Fraktal eine stimmige Komposition

Sie kénnen in Apophysis schone Vorlagen herstellen und Fractal Flames be-
arbeiten und modifizieren. In Photoshop werden Sie feststellen, dass sich
dadurch richtig schone Moglichkeiten ergeben werden. Durch Experimen-
tieren und Anordnen verschiedener Vorlagen erzeugen wir eine stimmige
Komposition mit schén harmonierenden Farben.

Schauen Sie also als Nédchstes, was man mit den Fraktalvorlagen in Kom-
bination mit Photoshop alles machen kann.

Mit einer guten Auswahl an Vorlagen kénnen Sie auch zukinftig auf ein
brauchbares Archiv zurtickgreifen. Neben gerenderten Versionen der Frak-
tale aus dem letzten Kapitel finden Sie auferdem noch weitere Vorlagen auf
der Buch-DVD im Ordner BEISPIELMATERIAL\HECKER\FINAL_RENDERS, die Sie
in den kommenden Schritten verwenden werden.

1 Anlegen des Bildes
Bevor wir mit der kreativen Arbeit beginnen, muissen wir

Ziele

» Hintergrund fur Fraktale
gestalten

» Bild strukturieren

» Teilbereiche hervorheben

» Lichtpunkte setzen

» Kontrast verbessern

» Alternative Farbversionen
erstellen

noch einige vorbereitende Arbeiten erledigen. Zuerst 6ff-

nen Sie Photoshop und erstellen ein neues Dokument

((strg]/ +[N]). Im Dialog geben Sie nebenstehende

Mame:  Galleo-Fraktal

. Worgabe:  Bernutzerdefiniert hd
Werte ein.

Breite: 4500 Pixel -
2 Laden der Fraktale L P .
Danach importieren Sie Fraktalvorlagen in das neue Do- Aufibsung: - 300 Picel/Zol "
kument. Das geht am einfachsten, indem Sie die ent- Fabmocus: RGB-Fabe  »  BBit -

sprechende Datei direkt aus dem Windows Explorer
auf die Photoshop-Arbeitsfliche schieben. Ohne eine
kleine Anderung in den Photoshop-Voreinstellungen
((strg])/(cmd]+(k]) wird das zu importierende Bild al-
lerdings als Smartobjekt verarbeitet. Flir den weiteren
Verlauf ist es aber wichtig, dass unsere Bilder als normale

¥ Erweitert

Hintergrundinhalt:

Wil hd

R

Die Werte fiir das neue Dokument
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Ebenen behandelt werden. Daher entfernen Sie im Register ALLGEMEIN den
Haken bei RASTERBILDER ALS SMARTOBJEKTE ABLEGEN ODER ZIEHEN.

Wadhlen Sie nun »flower2b.png«, und schieben Sie es in das leere weile
Dokument. Da die Aufldsungen passen, mussen Sie nur noch mit besta-
tigen und haben das Bild als eigene Ebene importiert. AbschlieRend benen-
nen Sie die Ebene, der Ubersicht halber, in »Fraktal-1« um.

Das erste Fraktal wird als eigene
Ebene auf einen weilen Hinter-
grund eingefugt.
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3 Hintergrund einrichten

Wie Sie jetzt hervorragend sehen kdnnen, ergibt sich durch das Rendern im
PNG-Format eine sehr hilfreiche Transparenz. Das erleichtert es uns enorm,
den Hintergrund zu bearbeiten und spéter das Bild um weitere Fraktale zu
erweitern. Der Hintergrund soll bei diesem Bild dunkel sein, damit sich die
Formen und Linien gut abheben kénnen.

Waéhlen Sie im Ebenen-Bedienfeld die Ebene HINTERGRUND und dann das
Fullwerkzeug [G]. Fullen Sie dann die Ebene mit der Farbe Schwarz. Schon
prasentieren sich die Farben des Fraktals wesentlich lebendiger. Legen Sie
nun einen neuen Ordner an. Klicken Sie hierfir auf das kleine Ordnersymbol
am Boden des Ebenen-Bedienfeldes. Benennen Sie den Ordner via Doppel-
klick auf GRuPPE 1 in »Hintergrund« um.



Ziehen Sie »Hintergrund.jpg« von der Buch-DVD in unser Bild, wie eben
schon das Fraktal. Passen Sie das Bild der Arbeitsfliche an, indem Sie die

Auswahlpunkte links und rechts bis an den Rand ziehen. Zum Bestdtigen
miissen Sie nur noch driicken.

«

Um das Fraktal ansprechender zu
gestalten, wird als Nédchstes das
Hintergrundbild importiert.

Falls nicht schon im Ordner Hintergrund, schieben Sie die Ebene dorthinein.

Machen Sie die Ebene FRAKTAL-1 via Klick auf das Augensymbol links vorerst
unsichtbar.

4 Hintergrund weichzeichnen und anpassen

Wiéhlen Sie unter FILTER ¢ WEICHZEICHNUNGSFILTER den auBscher Weichzeichner
Eintrag GAUSSSCHER WEICHZEICHNER. Dort wdhlen Sie

einen Radius von 160 Pixel und bestétigen Sie den Dialog.

- Vorschau

i

B woee E

Radius: Pixel

«
Erste Anpassungen
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Farbton/Sattigung E
[Vnrgahe: Benutzerdefiniert - .
Abbrechen
Standard -
Farbton: 64
E— ]
Sittigung: 1]
(A7
Helligkeit: 0
e
"= [~| Farben
{J‘ VA 4.4 [#] Vorschau
T—
A

Einstellungen zum Farbton

»
Der Hintergrund wurde in Farbe und
Aufbau dem Fraktal angepasst.

»
Harmonisches Spiel zwischen
Vorder- und Hintergrund
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Mit BILD * KORREKTUREN * FARBTON & SATTIGUNG ([Strg]/
+[U]) passen Sie anschlieBend die Farben des Hinter-
grunds an die des Fraktals an. Stellen Sie FARBTON so ein,
dass sich ein Rot in der Farbe des Fraktals ergibt. Bei mir
war ein Wert von 64 die richtige Einstellung. Belassen Sie
die anderen Werte bei O.

Via (Strg]/[(Cmd]+[T] und einem Rechtsklick spiegeln

Sie die Ebene horizontal, damit der Hintergrund besser in

den Aufbau des Gesamtbildes passt. Nun nehmen Sie das
Radiergummi-Werkzeug und entfernen die hellen wei-
Ren Bereiche.

Bestatigen Sie mit [«']. Wenn Sie jetzt die Ebene FRAKTAL-1 wieder sichtbar
machen, ist zu erkennen, dass der linke Bereich des Bildes wesentlich besser

mit dem vorher recht allein stehenden Fraktal zusammenwirkt.




5 weitere Fraktale einbauen
Danach geht es darum, dem Bild mehr Gewicht zu geben. Um dies zu errei-
chen, werden Sie zwei weitere Fraktale in das Bild einfligen und ordentlich
Uberblenden. Zu beachten gibt es dabei, dass der Fluss des Bildes nicht zer-
stort wird. Gerade die geschwungenen Linien sind es, die dem Bild Eleganz
verleihen und somit erhalten bleiben sollten.

Ziehen Sie »flower2var2_b.png« auf die Arbeitsflache. Die automatisch
aktivierte Transformation nutzen Sie gleich, um das Bild um ca. 40,5° im
Uhrzeigersinn zu rotieren. Bestétigen Sie die Transformation mit [«1]. Setzen

¥
Sie nun die neue Fraktalebene in den Mischmodus FARBIG ABWEDELN, und Platzieren Sie das zweite Fraktal
nennen Sie diese Ebene »Fraktal-2«. wie hier gezeigt.

Lok -

[] sist=n

b

% [2m046p] A ¥ [nooex | | B: [2400% | @ H: [24,00% | | Al |2

Galileo-Fraktal.psd bei 20,5% (flower2varZb, RGB/8) * * |

Ebenen | Kan: de | =
D art ;] meTnda& H
(rromttn o] owt o |
Frisren: [ of 4 @ Flichs:
= ledal—z
[ 3] Frabs

¥ &5 Hintergrund
Ij Hintargrund
- Hintargrund &

©® x O © O O

6 Bild strukturieren
Da das Bild leider relativ chaotisch aussieht, muss ein wenig Ordnung in das
Konstrukt. Bestimmte Teile des ersten Fraktals sollen erhalten bleiben und
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nicht durch Details des zweiten Fraktals tiberdeckt werden.
Zuerst entfernen Sie mit Hilfe des Radiergummi-Werkzeugs
mit einer GROSSE von 400 px und einer HARTE von 0% die
Kanten, die durch das Rotieren entstanden sind. Dann su-
chen Sie Elemente, die Sie erhalten mochten, und radieren,
gegebenenfalls mit kleinerer SpitzengroéRe, die tiberblendeten
Teile weg. Gerade das Zentrum der Ebene FRAKTAL-1 sollte
nicht Uberlagert sein, da es sich gut als Fokuspunkt eignet.
Was Sie hier wegradieren, soll im Gesamtbild daftir sor-
gen, dass ein gewisser Fluss innerhalb der Linien und Berei-

che erhalten bleibt. Wenn Sie ein Fraktal nach dem anderen

A hinzufligen, bleibt am Ende nur noch Chaos. Man muss also
Bereiche fur das Radiergummi- ein gewisses Auge dafiir haben, wo sich Linien und Formen herausbilden. Wie
Werkzeug bei vielen Dingen ist beim Einfugen zusatzlicher Details weniger oft mehr.

Vorteil Grafiktablett

Grobe Arbeiten im Bereich Bild-
bearbeitung sind mit der Maus
durchfihrbar. Wenn es allerdings
um feinere Details geht, sind Sie
mit einem Grafiktablett mit Stift
und Druckempfindlichkeit sehr
viel flexibler. Bei Werkzeugen wie
dem Radiergummi-Werkzeug,
Pinsel und Stempel kénnen Sie
mit die Pinselspitzeneinstel-
lungen aufrufen. Alternativ kén-
nen Sie via Rechtsklick GréRe und

Harte regeln.

R

Balance zwischen Detail und Fluss

7 Dem Bild weiter Gewicht geben
Als Nachstes importieren Sie »flower2var2.png« und halten wieder die Trans-
formation aktiv. Nun drehen Sie das Fraktal um 38,5° im Uhrzeigersinn und
verkleinern es ein wenig, indem Sie einen der Eckpunkte anklicken und mit
gedriickter (o ]-Taste nach rechts ziehen. Dann legen Sie die spiraldhnlichen
Linien in den rechten unteren Bereich des Bildes.

Als Mischmodus wahlen Sie wieder FARBIG ABWEDELN und nennen diese
Ebene »Fraktal-3«.
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leo-Fraktal psd bei 20,5% (flower2var2, RGB/E) * x

Ebenen | Kanal

meTna &

(oo mmsen ] ot [ ||
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- Hintargrund

-]
-]
-]
® | ¥E5 Hintergrund
-]
-]

AnschlieBend wird es wieder Zeit fur das Radiergummi-Werkzeug [(E], um
das Ganze wieder ordentlich flieRen zu lassen. Wieder gilt es zu beachten,
fir welche Bereiche es sich lohnt, sie hervorzuheben. Alles oberhalb der
Hauptlinie kann entfernt werden.

«
Bereiche, die entfernt werden, habe
ich hier fir Sie markiert.

Wieder nehmen Sie das Radiergummi-Werkzeug mit runder weicher Spitze,
um die ungewollten Teile zu entfernen. Entfernen Sie oberhalb der Hauptli-
nie alles, was von der Ebene FRAKTAL-3 sichtbar ist. Unterhalb behalten Sie
die Spirallinien und entfernen nur Details entlang einiger Spiralarme der dar-
unterliegenden Fraktalebenen. Auch zu beachten sind wieder die Rander der
Ebene, die man entfernen sollte. Das An- und Abschalten der Ebene mit dem
Augensymbol links auf der Ebene kann lhnen helfen, sich zu orientieren.

«

Auch der untere Bereich
soll zum Hingucker wer-
den, daher wird hier ein
weiteres Fraktal eingefiigt.
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»
Durch das Einbinden dieses Fraktals
ist viel mehr Spannung entstanden.

Diese Bereiche sollen nun hervor-
gehoben werden, um das Auge des
Betrachters zu lenken.

»
Setzen Sie drei Punkte
mit dem Zeichenstift.
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8 Teile des Fraktals hervorheben
Gerade die Bereiche des Fraktals, die einem sofort ins Auge stechen, ver-
dienen es, akzentuiert zu werden. Das hilft nicht nur, mehr Ordnung in das
Chaos an Linien und Spiralen zu bringen, sondern sorgt auch dafir, dass das
Auge auf die Bereiche des Bildes gelenkt wird, die wir als wichtig erachten.
Man kann das Ganze auch als eine Art Rahmen betrachten. Hierzu werden
Sie mit dem Zeichenstift-Werkzeug Markierungen erstellen. Warum das Zei-
chenstift-Werkzeug? Weil es eine perfekte Kantenglattung hat und sich her-
vorragend fur das Erstellen geschwungener Linien eignet.

Wahlen Sie nun das Zeichenstift-Werkzeug [P], und setzen Sie erst mal
Punkte in Dreieckform entlang der Markierung A. Diese durfen auch auBer-
halb des Arbeitsbereichs liegen.




Mit gedriickter (Strg]/(Cmd]-Taste wah-
len Sie dann den oberen rechten Punkt an.
Sie lassen (Strg]/(Cmd] los und halten nun
gedruckt. Klicken Sie in den markier-
ten Pfadpunkt, und ziehen Sie nach links.
Beide Ankerpunkte werden sichtbar. Heben
Sie den Klick auf. Jetzt klicken Sie auf den
linken Ankerpunkt und ziehen diesen wei-
ter nach links unten. Wiederholen Sie den
Schritt bei dem linken unteren Pfadpunkt,
nur dass Sie den rechten Ankerpunkt hier
nach rechts oben ziehen. Bearbeiten Sie die
Ankerpunkte, bis die Linie sich ungefahr der
Fraktalwelle in dem Bereich anpasst.

9 Weitere Teilbereiche hervorheben

R

Position der Ankerpunkte

Gehen Sie bei Flache B vor wie bei Fliche A, wie es im vorigen Schritt be-
schrieben ist. Nun erstellen Sie eine neue Ebene ([Strg]/(Cmd]+ (o] +[N)),
nennen diese »Detail-1« und ordnen sie Gber allen anderen ein. Wechseln
Sie in das Pfade-Bedienfeld, halten Sie (Strg]/[Cmd] gedriickt, und klicken
Sie auf das kleine Vorschaubild. Mit aktiver Auswahl gehen Sie zuriick zum
Ebenen-Bedienfeld, vergewissern sich, dass die Ebene DEeTAIL-1 aktiv ist, und

wihlen den Pinsel [B].

Galileo-Fraktalpsd bei 20,5% (RGB/S) * = |}

|/ |
| B ===

[ ] Frakis
[ 7] Frakeiz
[ H] Frakts

¥ &5 Hintergrund
|] Hintergrund
B oo

«

Die Auswabhl steht und kann nun
akzentuiert werden. Dafiir verwen-
den wir einen Pinsel mit Standard-
spitze.
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»
Ausgemalte Auswahl

Arbeit fir das Radiergummi-Werkzeug
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Auch hier gentigt die runde, weiche Standardspitze. Mit gedrickter [ATt]-
Taste nehmen Sie jetzt eine rote Farbe von unserem Fraktal auf und malen
in die obere Auswahl. Fir ein wenig Variation kénnen Sie auch Blau oder
Violett mit hineinbringen. DECKKRAFT-JITTER unter TRANSFER in den Pinsel-
einstellungen sollten auf ZEICHENSTIFT-DRUCK gesetzt sein. Das Fraktal
soll ja nicht komplett Gbermalt werden. Fir die untere Auswahl nehmen Sie
das helle Cyan-Blau auf und fillen die Auswahl seicht. Die duReren Rander
kédnnen auch gern mit einem rétlichen Ton akzentuiert werden.

/vl ] | modase [[wormsl ¢ peckine [1oow [ -] @ | russt (100w | - | [ | @

Galileo-Fraktal. psd bei 20,5% (Detail-1, RGB/B) * %

AbschlieRend heben Sie die Auswahl via (Strg]/(Cmd]+ (D]

auf und wahlen das Radiergummi-Werkzeug mit weicher
runder Spitze und 375 px GréRe. Dann entfernen Sie vorsich-
tig die sichtbaren harten Kanten der beiden Flachen und kén-
nen so aulerdem die generelle Deckkraft der Ebene etwas
reduzieren. Etwas mehr Dimension kann man nun wieder hi-
neinbringen, indem Sie bei der unteren Flache, im Bereich des
Spiralzentrums, Teile wegradieren (siehe die Abbildung). Auch
hier hilft es, die zu bearbeitende Ebene ab und an unsichtbar
zu machen, um zu schauen, was man bereits bearbeitet hat.

So haben Sie einige Bereiche des Fraktals hervorgehoben.
Dies sollte dabei helfen, das Fraktal visuell in mehrere Ebenen
zu unterteilen.



Galileo-Fraktalpsd bei 20,5% (Detail LRGBS x I

Fertige Akzentuierung
10 Hintergrund weiter ausarbeiten
Am Anfang haben Sie schon eine gute Grund-
lage fur den Hintergrund geschaffen. In den
kommenden Schritten werden Sie, speziell zur
linken Seite hin, mehr Detail einfigen. Damit

bringen Sie mehr Dynamik ins Spiel, was hel- )
fen sollte, dem Gesamtbild mehr Balance zu
geben. Auch hier orientieren Sie sich wieder

an den Linien und Formen, die uns das Frak- \
tal vorgibt. Als Nachstes werden Sie wieder

mit Hilfe des Zeichenstift-Werkzeugs Bereiche

markieren, um dem Hintergrund mehr Ge-
wicht zu geben. N

Offnen Sie das Pfade-Bedienfeld, und erstellen Sie als Nachstes eine neue Orientierung fiir den Hintergrund-
Pfadebene via Klick auf das zweite Symbol von rechts @ (siehe nachste ausbau
Seite). Nehmen Sie nun wieder das Zeichenstift-Werkzeug [P], und setzen
Sie, wie im vorigen Schritt, die Punkte aulerhalb der Bildflache.
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Galileo-Fraktal.psd bei 20,5% (Hintergrund, RGB/S) * =

Jetzt waéhlen Sie den linken oberen
Punkt und halten gedriickt,
wdahrend Sie den Punkt nach links
ziehen. Von den beiden nun sicht-
baren Ankerpunkten nehmen Sie
den linken und ziehen diesen mit
gedrickter [Alt]-Taste nach unten
rechts auf Hohe der Mitte des Bildes.
Damit erzeugen Sie einen schdnen
Bogen, der den Linien und Verlaufen
des Fraktals gleicht.

Danach halten Sie [Strg]/(Cmd]
gedrickt und klicken in das kleine
Pfad-Vorschaubild, um eine Auswahl

zu erzeugen. Wechseln Sie zurtick ins
Die zu setzenden Punkte Ebenen-Bedienfeld, und erstellen Sie im Ordner HINTERGRUND eine neue
Ebene ((e]+(Strg]/(Cmd]+(N]). Nennen Sie die neue Ebene »Fliche-1«,
und ordnen Sie diese Uber der Ebene HINTERGRUND an. Aktivieren Sie nun
das Fullwerkzeug (6], und samplen Sie eine Farbe aus dem Fraktal, am
besten einen leicht ins Orange gehenden Farbton.
Fullen Sie den Bereich mit einem Klick in die Auswahl. Anschliefend set-
zen Sie den Wert FLACHE im Ebenen-Bedienfeld auf 10%.

Galileo-Fraktal.psd bei 20,5% (Fliche-1, RGB/3) * *

Ebenen | Kal

EeTnod& [
[ Mormal 4 | Dackkeaft: [ 100% | - |
o @ S % B e [0n ]
[ 7] pewiz
W
[ 7] Feketz
[ ] Frekeis

¥ &5 Hintergrund
=y
L Flache-1

Ij Hintargrund
- Hintargrund &

@ @ @06 0 & & @

@ fx. @ © O

»
Die gefiillte Flache
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Jetzt geben wir der Ebene einen EBENENSTIL. Dazu machen Sie einen Dop-
pelklick auf die Ebene FLACHE-1 und wahlen im folgenden Dialog die VER-
LAUFSUBERLAGERUNG. Stellen Sie die Werte der Abbildung ein.

Veraufsiiberlagerung [T]
Verlauf
Fillnethode:  Hartes Licht +  [V]cither
Decklrafty =y %
Werlauf; ilzl [ |umkehbren [¥]vorschau

+  [#]4n Ebene susrichten

Arki Linear

—
wiinkel: | /\I 41 °
N
-

Skalieren: S 95 ¥

[ &ls Standardeinstellung festlegen ] [ Auf Standardeinstelung zuricksetzen ]

AR

Ebenenstil VERLAUFSUBERLAGERUNG hinzufiigen

Klicken Sie nun in die Darstellung des Verlaufs im Dialog
EBENENSTIL, um einen weiteren Dialog zu 6ffnen. Dort
bearbeiten Sie den Verlauf, indem Sie auf den unteren lin-
ken Marker klicken @. Klicken Sie dann in das Feld hinter
Faree ©, und flgen Sie den Farbcode ¢f472a ein. Klicken
Sie nun auf den rechten oberen Marker @, und reduzie-
ren Sie die DECKKRAFT auf 0%. Bestdtigen Sie mit OK.

Galileo-Fraktal.psd bei 20,5% (Flichs
Ebenen al

e THO &

ot
Fiww: B o % @ Fahe
= I:l Detzil-1
= I:l Fraktal-3
= I:l Fraktal-2
= Fraktal-1
® |¥ &5 Hintergrund
®© E j Flche-1 Fos
® Effsht=
@ Verlaufsiiberlagerung
= |] Hintergrund
-] - Hintergrund &

@ . O e O 9

Verliufe bearbeiten E@g
voroaten -
o rerrgr
PV 7 i
Mame:  Benutzerdefiniert MNeu
Werlaufsart:  Durchgehend
Glattung: | 100 | » | %
Unterbrechungen
g Lischen
Farbe: — » Position: | % Laschen
A
Farbverlauf &ndern
«
Fertige Hinter-
grundflache
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Galileo-Fraktal.p.

Punkte fir die untere Flache

Galileo-Fraktal.psd bei 20,5% (RGB/8) =

»
Mehr Balance
im Gesamtbild

350 | Christian Hecker: Fraktalbilder

11 Hintergrund fiir den unteren Bereich ausarbeiten
Der Balance wegen braucht das Bild im unteren Bereich eine Hintergrundfla-

che. Sie erstellen also noch mal eine neue Ebene ((]+(Strg]/(Cmd]+ (N])

und nennen diese »Flache-2«. Im GroRen und Ganzen kénnen Sie genauso

vorgehen wie in den Schritten zuvor. Orien-
tieren Sie sich wieder an den Linien des Bil-
des (siehe Abbildung auf Seite 347) fir den
unteren Bereich.

Im Pfade-Bedienfeld erstellen Sie eine
weitere Pfadebene. Setzen Sie die Punkte
wieder im Dreieck, und bearbeiten Sie den
linken unteren Punkt.

Klicken Sie danach mit gedrtckter (Strg]/
(cmd ]-Taste in das Vorschaubild von PFAD 2,
um wieder eine Auswahl zu erhalten. Fullen
Sie diese Auswahl nun mit einem Blau-
ton aus unserem Fraktal. Setzen Sie fur diese
Flache den Mischmodus auf HARTES LICHT,
und reduzieren Sie die DECKKRAFT auf 50%.




12 Hintergrund vollenden
AbschlieBend erstellen Sie noch eine dritte Fliche mit den Techniken, die Sie
vorher schon angewendet haben. Nennen Sie diese Ebene »Flache-3«, und
ordnen Sie diese zwischen Fliche 1 und 2 ein. Auch hier kénnen Sie eine
Farbe aus dem Fraktal samplen, oder Sie nehmen den Farbcode 273d3f.
Nachdem Sie die Auswahl gefillt haben, nehmen Sie das Radiergummi-
Werkzeug mit weicher runder Spitze und 1666 px GroBe. Entfernen Sie
nun groBzlgig die unteren Bereiche. Setzen Sie abschlieBend die Ebene auf
62% DECKKRAFT.

Galileo-Fraktal.psd bei 20.5% (Fliiche-3, RGB/8) * x

13 Noch mehr Details

Vom Aufbau her betrachtet ist das Bild eigentlich schon fertig. Allerdings
kann man noch viele Dinge hinzuftigen, die das Bild noch mehr zu einem
Hingucker machen — und das ganz einfach, indem man zwei Fotos einfligt
und mit den Mischmodi experimentiert. Bei den Fotos handelt es sich um
Makroaufnahmen eines ganz einfachen Duschgels.

Um den Uberblick nicht zu verlieren, nehmen Sie die Ebenen FLACHE-1 bis
FLACHE-3 und packen diese in einen eigenen Ordner innerhalb des Hinter-
grund-Ordners. Dazu klicken Sie einfach auf das Ordnersymbol am unteren
Rand des Ebenen-Bedienfeldes. Nennen Sie diesen Ordner »Flachen«, und
schieben Sie die Ebenen in der richtigen Reihenfolge hinein.

E Flache-2

=
= JFlache—Z

[
[T Fisches fx o
® Effsht=
) Ve imtm

«

Die dritte Fliache hilft
dabei, auch den linken
Bereich des Bildes attrak-
tiver zu gestalten.
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14 Lichtpunkte setzen

Ziehen Sie als Nachstes »Gel1.jpg« in unser gedffnetes Bild in Photoshop.
Nehmen Sie nun die Eckpunkte der Transformation, und passen Sie das Bild
ein. Ziehen Sie daflir einfach den linken oberen Punkt in die linke obere Ecke
und den rechten unteren Punkt in die rechte untere Ecke. Bestdtigen Sie mit
(<], und ordnen Sie die Ebene GEL_1 unter dem Ordner FLACHEN ein.

Galileo-FraktaLpsd bei 20,5% (gel 1, RGB/S) * x

F [O  Fschen
B -
E Hintergrund
N o

»
Lichtpunkte fiir mehr
Variation werden gesetzt

v Um die Ebene besser einzubinden, setzen Sie den Mischmodus auf NEGATIV
Eine reduzierte Leuchtkraft nimmt MULTIPLIZIEREN bei einer DECKKRAFT VON 30%. Die Lichtpunkte sollten zwar
die Lichtpunkte etwas zuriick. gut sichtbar, aber nicht allzu dominant erscheinen.
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352 | Christian Hecker: Fraktalbilder



15 Kontrast verbessern
Jetzt flgen Sie »Gel_2.jpg«
hinzu und ziehen es an den
Eckpunkten auch auf die GroBe
des Bildes. Bestdtigen Sie mit
(<], und setzen Sie den Misch-
modus fur diese Ebene auf
SUBTRAHIEREN. Wichtig ist hier,
dass man diese Ebene unter der
Ebene GEL_1 einordnet. Sofort
ist erkennbar, dass die Punkte
dieser Ebene fur einen gesun-
den Kontrast sorgen. Dadurch
entsteht wieder eine Ebene
mehr an visueller Vielfalt.
Unser Bild ist inhaltlich fer-
tig! Alle Elemente sitzen und
funktionieren in der Gesamt-

komposition. Das Fraktal ist ein wirdi-
ger Eyecatcher, und die Hintergrundele-
mente fihren das Auge sehr gut genau
dorthin. Ich glaube aber, dass dem Bild
ein wenig mehr Brillanz guttun wirde!

Galileo-Fraktal.psd bei 20,5% (Gel 2, RGB[8) * %

Ebenen | Kansle T
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So gut wie fertig!




16 Das Bild final aufpeppen

In diesem Schritt schauen Sie sich an, wie man den Farben im Bild noch
den letzten Schliff geben kann. Gleichzeitig kann man sich alternative Farb-
versionen erstellen, mit denen man vergleichen und abwégen kann, welche
Farbkomposition einem am Ende doch am besten gefdllt. Photoshop bietet,
gerade in diesem Bereich, sehr viele Alternativen, die schnelle Resultate lie-
fern. Einstellungsebenen sind der Schlissel fiir komplette Flexibilitdt. Also
schauen wir die Alternativen einmal durch.

Eigenschatten 17 Gradationskurven
B sradationskurven Aufgrund des sauberen Aufbaus der
Vg Bentzmdcinit ] Ebenen kdénnen Sie nun gezielt Teile
7 [ ros 2] [ des Fraktals bearbeiten. Erstellen Sie
Y zuerst eine Einstellungsebene GRraA-
# DATIONSKURVEN via Klick auf den
# Schwarzweil-Kreis am unteren Rand
? des Ebenen-Bedienfeldes. Ordnen Sie
» - die Ebene KURVEN 1 Uber der Ebene
Mit diesen Einstellungen fur die wa FRAKTAL-2 ein. Via Rechtsklick auf die
Gradationskurven (hier der RGB- Ebene KurVEN 1 klicken Sie danach

Wert) bringen Sie Ihr Fraktal noch

mehr zum Leuchten. Probieren Sie A auf SCHNITTMASKE ERSTELLEN. Alle Ar-
aber gerne selbst mit den Einstel- e ::9*:;& - beiten an der Kurven-Ebene werden
lungsmaéglichkeiten herum. o — — sich nun ausschlieBlich auf die Ebene

FRAKTAL-2 beziehen.
Fir die Bearbeitung ¢ffnen Sie das Eigenschaften-Bedienfeld Gber FENSTER
* EIGENSCHAFTEN. Die Ebene FRAKTAL-2 soll ein wenig mehr leuchten. Fol-
gende Einstellungen funktionieren da ganz gut:

[ ot ] (Ao | | @rin s [ | | Bisu 2] [ |
Py & - & &
A R A

Der Rot-Wert Der Grin-Wert Der Blau-Wert
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AnschlieBend erstellen Sie eine weitere Einstellungsebene GRADATIONSKUR-
VEN, ordnen diese Uber der Ebene FRAKTAL-3 ein und erstellen eine Schnitt-
maske. Flr diesen Teil des Fraktals soll das Ganze ein wenig mehr ins Rétlich-
Orange gehen. Hier geben Sie folgende Werte ein:

| Rot 2 e | | ran EER IR ED 2 e |
Eingabe: Ausgaba: -
4 ol |& ol & o > o Bs -
A A A A

Der Rot-Wert

Der Grin-Wert

Der Blau-Wert

AbschlieBend geben Sie dem Gesamtbild mehr farbliche Brillanz, indem Sie
eine letzte Einstellungsebene GRADATIONSKURVEN erstellen und diese ganz
oben Uber allen anderen Ebenen ansiedeln. Geben Sie diesen Kurven fiir den

letzten Schliff folgende Einstellungen:

[ Rat ¢) (oo || |[ Gram 2] [ | |[ o0 ¢] (o ]
a ol & ol & o
K X A

Der Rot-Wert

Der Grin-Wert

Der Blau-Wert

Farben sind ja, wie vieles im Bereich der Bildgestaltung, oft Geschmackssa-
che. Daher ist es durchaus zu empfehlen, so zu arbeiten, wie wir es in den
vergangenen Schritten getan haben - so dass man jederzeit Anderungen vor-
nehmen kann. Einstellungsebenen sind dabei unverzichtbar.

Der RGB-Wert

Eigenschaften
@n Gradationskurven
Vorgsbe: | Benutesrdefiniert 2
&1 |Ree TN
Vd
Vd
L
2%
rd
A
L\

- [a)

Eingzhe: Busgzhe:
A @0 [

R

Der RGB-Wert
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A

Das fertige Werk kann sich sehen lassen.

18 Alternative Farbversionen einfach via Color Lookup

Seit Photoshop CS6 gibt es die Color Lookups. Diese kdnnen einem mit we-
nigen Mausklicks komplett neue Farben in ein Bild zaubern und somit in-
teressante Alternativen hervorbringen. Dazu erstellen Sie ganz einfach eine
Color-Lookup-Einstellungsebene tber allen anderen Ebenen. Uber die drei
Dropdown-Mens, die nun im Eigenschaften-Bedienfeld sichtbar sind, kén-
nen Sie jetzt schauen, was es fir Moglichkeiten gibt.

Diese Ebenen lassen sich natirlich auch via Mischmodus, Deckkraft und
Ebenenmaske optimal in das Bild einfigen. AuRerdem kann man das Ganze
auch mit einer Schnittmaske auf bestimmte Teile des Fraktals limitieren, wie
bei den Gradationskurven — sehr viel Flexibilitdt fir optimale Resultate.



«
Farben via 3DLUT-Datei -
HorrorBlue

«
Farben via 3DLUT-Datei -
EdgyAmber

«
Farben Via 3DLUT-Datei —
Crisp_Winter
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Die DVD zum Buch

358 | Die DVD zum Buch

Die beiliegende DVD ist eng mit dem Buch verzahnt und bietet das be-
notigte Arbeitsmaterial sowie hilfreiche und attraktive Video-Lektionen. Sie
finden folgende Ordner:

» Beispielmaterial

» Video-Lektionen

Beispielmaterial

In diesem Ordner liegen die fur die Composings bendtigten Bilder und Zwi-
schenschritte, sortiert nach den einzelnen Autoren. Im Text des Buchs finden
Sie jeweils einen Hinweis zur passenden Datei.

\. é ill.

Braunschmid DomQuichotte Gragert
Hecker Kaplun Wannhoff

AR

Nach Autoren sortiert finden Sie das komplette Beispielmaterial.

Im Ordner von Christian Hecker liegt neben dem benétigten Bildmaterial
auch eine kostenlose Testversion von Apophysis 7x.

Video-Lektionen

Auf der Buch-DVD présentieren wir lhnen interessante Video-Lektionen, die
verschiedenen Video-Trainings entnommen wurden und auf die Inhalte des
Buches abgestimmt sind.



Pavel Kaplun fuhrt Sie in die Welt der Composing-Stile ein und erkldrt [hnen,
wie Sie Ihr Composing planen und von der Skizze zum fertigen Kunstwerk
gelangen. Diese Lektionen kommen aus dem Video-Training »Faszinierende

Composings mit Pavel Kaplun« (ISBN 978-3-8362-1910-5).

Broethcne-  Der-alte-S  Die-Braut-  Duerers-Ha  Frankreich-
be.S2jpeg pr.Olipeg a2.74ipeg se.54ipeg Ta.llipeg

oM W

A

Paciic-Sph  Portrat-ein  Schneckelie
er.ldjpeg  es.dBipeg  TL.7Ajpeg

Dem Video-Training »Die Tricks der Photoshop-Profis — Volume 3« (ISBN
978-3-8362-1912-9) wurden die Workshops von Christian Hecker entnom-

men. Hier hauchen Sie einem Science-Fiction-Composing Leben ein.

="
-3
<« Ubersicht

P

Die Tricks der Photoshop-Profis - Volume 3

¥ 4.3 Kabelstrange integrieren

IndexA-Z

Hilfe | Einstellungen
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Pavel Kapiun &) Videstining
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JuSchG 0 » Galileo Design
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Christian Heckers Sci-Fi-Szene
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Ein komplettes Composing entstammt dem Video-Training »Faszinierende
Photoshop-Welten mit Peter »Brownz« Braunschmid« (ISBN 978-3-8362-
2756-8).

Sie kdnnen mitverfolgen, wie Peter Braunschmid das surreale Landschafts-
Composing »New York Apocalypse« mit Spezialeffekten, Composingeffekten,
Freistelltechniken und der Erstellung einer kompletten Bildkulisse aufbaut.

-Ox

Faszinierende Photoshop-Welten mit Peter Braunschmid

ok entwickeln \IndexAZ  Lesezeichen _Hilfe  Einstellungen
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mit Peter Braunschmids Hilfe.
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Video-Training starten

Um das Video-Training zu starten, legen Sie bitte die DVD-ROM in das DVD-
Laufwerk Ihres Rechners ein. Fuhren Sie im Ordner Video-Lektionen die
Anwendungsdatei »Start.exe« (Windows) bzw. »Start.app« (Mac) mit einem
Doppelklick aus. Das Video-Training sollte nun starten. Bitte vergessen Sie
nicht, die Lautsprecher zu aktivieren oder gegebenenfalls die Lautstdrke zu
erhéhen. Sollten Sie Probleme mit der Leistung lhres Rechners feststellen,
kénnen Sie alternativ die Datei »start.html« aufrufen.

Inhaltsverzeichnis
Sie finden folgende Ordner:

Video-Training 1: Braunschmid_Photoshop-Welten
1.1 Einleitung (0:25 Min.)
1.2 Eine apokalyptische Landschaft erzeugen (13:04 Min.)
1.3 Die Umgebung gestalten (10:16 Min.)
1.4 Der Wanderer im Blitzlichtgewitter (9:40 Min.)
1.5 Den finalen Bildlook entwickeln (7:30 Min.)
Video-Training 2: Hecker_Photoshop-Profis_3
2.1 Einleitung (0:22 Min.)
2.2 GroBstadtlichter in der Zukunft (10:28 Min.)
2.3 Kabelstrange integrieren (8:09 Min.)
2.4 Einen Energieball erstellen (9:11 Min.)
Video-Training 3: Kaplun_Faszinierende-Composings
3.1 Einleitung (0:43 Min.)
3.2 Mit Bildern Geschichten erzdhlen (3:23 Min.)
3.3 Die verschiedenen Composing-Stile (9:03 Min.)
3.4 Von der Skizze zum Kunstwerk — Der Composing-Workflow
(12:14 Min.)
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Index

2D-Form

in 3D-Objekt umwandeln 47
3D 44

Creative Cloud 46

Einfithrung 46

Koordinatensystem anpassen 49

Licht einstellen 62
3D-Bedienfeld 47
3D-Extrusion 47, 57
3D-Funktionen 44
3D-Kabel 292
3D-Koordinatensystem 46, 48
3D-Objekt 47

rastern 63

texturieren 60
3D-Perspektive 57
3D-Postkarte 47
3D-Umgebung 264

A

Abdunkeln
manuell 248
Abgeflachte Kanten 38
Abgleich 156
Abwedler 95, 248
AdobeRGB-Farbraum 220
Airbrush 310
Alienkopf 285
Als Smartobjekt konvertieren 63
Apophysis 318
Arbeitsablauf 320
Benutzeroberflache 322
Editor 325
Entwicklung 319
Farben dndern 331
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Flame-Effekte 332
Flame modifizieren 326

Flame-Position verdndern 330

Flame speichern 329

Flame rendern 334

Flame-Variationen 331

Fraktalformen erstellen 324

installieren 321

Mutation-Dialog 331

Mutationen 323

Programmeinstellungen 334

Render-Dialog 335

Sprache umstellen 322

Transformation 326

Vorlagen 324

Werkzeuge 323
Arbeitsablauf-Optionen 157
Arbeitsflache

anlegen 170

erweitern 159

vergrofiern 82

vorbereiten 158
Arithmetisches Mittel 226
Atmosphdre 139, 235

verstarken 302
Aufblasen 53
Aufhellen

manuell 248

mit Gradationskurven 103
Augenfarbe 183
Ausbessern-Werkzeug 167
Ausrichten 22
Auswabhl

laden 186

mit dem Zauberstab 28
Authentisch 202

B

Backdrops 258
Baumwolle 60
Beauty-Portrdt 153
Belichtung 184, 214

anpasssen 91
Belichtungsreihe 237
Belichtungszeit 217
Bereichsreparatur-Pinsel 167
Beschneiden 233
Bewegungsunschérfe 122
Bild

finalisieren 202
Bildausschnitt 231
Bilddetail

darstellen mit HDR 213
Bildeffekte 300
Bildkompositionen 15
Bildkulisse 170
Bildlook 299

analoger 156

Camera Raw 306

malerisch 284

plastisch 309
Bildrauschen 214, 282
Bildstimmung

verdndern 88
Bildsumme 283
Bildwirkung 214
Blaue Stunde 216
Blende 214
Blick

lenken 249
Brillengldser 35
Brushes 274, 292
Bulb-Look 279



Bulb-Modus 218
Bump 60

Button

mit Ebenenstil 38

Camera Raw 238

als Filter 228

Belichtung 221
chromatische Aberration 152
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Luminanz 154

Nachschérfen 224
Objektivkorrekturen 152, 222
Objektivprofile 152
Objektivprofilkorrekturen aktivie-
ren 152

Rauschen 154

Schérfe 154

Teiltonung 156

Tiefen 221
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Farbbereich 103
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Farbig abwedeln 341, 342
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Farbkontrast 196
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Camera-Raw-Filter 306
Camera-Raw-Modul 219
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CD-Cover 13 Farbmittelpunkte 41
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Farbstich 156
Farbstimmung 196
Farbtemperatur
anpassen 191
Farbtiefe 170
definieren (Camera Raw) 157
Farbton 182, 305, 340
anpassen 93
Farbtonung 306
Farbverlauf
verdndern 349
Farbverschiebung 156
Farbversionen 356
mit Gradationskurven 354
Fashion-Shooting 45
Field of View 50
Filmposter 13
Filter Tiefen/Lichter 246
Finalisieren 202
Flache 127
Flache fullen
mit Muster 28
Flames 326
Flau 20
Flecken
entfernen 167
Fokus 142
Formgitter 297
Foto
flaues 221
in Camera Raw bearbeiten 152
Standpunkt 215
Verwacklungen vermeiden 216
Fotofilter 198
Fotografische Tonung 200
Fotomotiv
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Fotorealistische Darstellung 38
Fraktal
Hintergrund einrichten 338
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Fraktalbilder 312
Fraktal-Dialog 329
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weiche 286
weichzeichnen 168
Hautfarbe 155
anpassen 180
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Kontrast
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Kontrastumfang 212, 237
Kontrastverstarkung 307
Kopieren 22
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Korrektur
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Lichtreflex 104, 119
Lichtschein 97, 131
Lichtstimmung 289, 53
Lichtstrahl 118
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Aufnahmetechnik 150
Bildaufbau 149
Bildauswah! 151
Farbe 154
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Farbraum 219, 239
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