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Zunachst kannte ich Ronny Behnert und seine
eindrucksvollen  Schwarz-Weil3-Fotografien
nur virtuell. Wir waren uns online in der Foto-
community Uber den Weg gelaufen. Wenig
spater — es muss 2009 gewesen sein — trafen
wir uns erstmals personlich ... auf Sylt, meiner
Lieblingsinsel und Ronnys damaligem Wohn-
sitz.

27 Jahre jung war er zu dem Zeitpunkt. Mein
erster Eindruck: ein suchender junger Mann
— unsicher, fast ein bisschen schichtern,
dann wieder mit frecher Berliner , Schnauze”.
Schwierig, ihn einzuschatzen — mal so, mal
so — unfertig irgendwie ...

Ich darf das so sagen (wer ist schon je fertig?),
weil ich rein altersmallig Ronnys Mutter sein
kdnnte!

Ronny hatte damals schon seine ganz eigene
Art der Fotografie, digital und analog. Gern
auch mal experimentell — eher im Sinne von
Jlernend” und immer schwarz-weild mit viel
Kontrast —, aber stets in seiner ganz typischen
Handschrift ...

Die war immer schon sehr klar, gerade — keine
Spur von Unsicherheit oder Suche. In der
Fotografie wusste er langst, wohin er wollte,
nur noch nicht, auf welchem Weg.

Vorwort

So bewarb Ronny sich auf einer privaten Hoch-
schule fiir ein Fotografenstudium. Angenom-
men wurde er — bloR bezahlen konnte Ronny
das Studium nicht.

Die Suche nach Wegen ging also weiter und
flihrte Ronny schlieBlich auf die Insel Sylt. Um
sein Leben dort finanzieren zu kdnnen, arbei-
tete er halbtags in dem wenig mondanen
Inselort Tinnum in einem Zoofachgeschaft
in der Terraristik- und Aquaristikabteilung ...
Gelernt hatte er ibrigens Kaufmann im Einzel-
handel, Fachbereich Zoologie.

Die (ibrige Zeit widmete er seiner Fotografie,
dem Aufbau seiner Existenz als freiberuflicher
Fotokinstler. Er begann damit, am helllich-
ten Tag die Sylter Kistenlandschaft als Lang-
zeitbelichtungen zu fotografieren — mithilfe
von stark abdunkelnden Filtern und natir-
lich in Schwarz-WeiR. Dabei entstanden stille
Bilder von manchmal abstrakter, oft auch
melancholischer Schonheit. Sie stieBen bei
einigen Sylter Unternehmern auf grol3es Inter-
esse, dekorierten schon bald die Wande von
Hotels, Restaurants und edlen Ferienwohnun-
gen ... Auftrage im Bereich Architekturfoto-
grafie folgten.



Im Gegensatz dazu fotografierte Ronny
zusatzlich noch fiir die Kieler Nachrichten
tagesaktuelle Ereignisse, scheinbar immer
noch suchend, welchen Weg er nun beruflich
einschlagen sollte. Aber die Fine-Art-Fotogra-
fie kristallisierte sich zunehmend heraus ...
Ronnys Leidenschaft. Verkdufe und Erfolge
hauften sich, auch mithilfe der sozialen Netz-
werke und Fotocommunitys wurde Ronnys
Arbeiten bekannter und begehrter.

Entsprechend konsequent kiindigte er schliel3-
lich seinen Brot-Job im Tinnumer , Futter-
haus” und zog dann zuriick in seine Heimat
aufs Festland.

Erst mal nach Berlin, und von dort ging’s hinaus
in die weite Welt. Nicht mehr suchend, son-
dern ganz gezielt an Orte, die schon unendlich
viele Male fotografiert wurden — aber noch
nicht in der unnachahmlichen Sichtweise
und Art von Ronny Behnert: die Wolkenkrat-
zer von Dubai, das Schweizer Matterhorn, die
Lagunenstadt Venedig, die berihmten Was-
serfalle auf Island, die Windmuhlen von Kin-
derdijk in den Niederlanden, die Gassen von
Barcelona, der Eiffelturm in Paris. Aber auch
klassische Motive in Deutschland finden sich
in Ronnys Portfolio: Schloss Neuschwanstein
in Bayern, der Leuchtturm von Westerhever in

Nordfriesland — beeindruckende Bilder, die im
Kopf und in Erinnerung bleiben.

Und immer wieder zwischendurch fotogra-
fierte er auch Berliner Motive, Architektur,
Gebdude, Wahrzeichen, Sehenswirdigkeiten,
Stadtlandschaften.

Warum auch in die Ferne schweifen? ,Berlin —
Umme Ecke Photography” ist das aktuelle Pro-
jekt von Ronny — Langzeitbelichtungen, Pano-
ramen, nicht mehr nur schwarz-weif} und mit
harten Kontrasten, sondern pastellfarbig und
in weichem Licht. Die Suche ist noch nicht
abgeschlossen, aber der Weg ist gefunden.
Manchmal braucht man eben einfach nur vor
die Tur ,,umme Ecke” zu gehen!

Ronnys Reise geht weiter — mit offenen Augen,
suchendem Blick und klarem fotografischem
Stil. Ich bin gespannt auf das, was kommt,
und stolz darauf, dieses Vorwort geschrieben
haben zu diirfen. Ich werde Deinen Weg wei-
terhin begleiten und Deine Bilder bestaunen,
lieber Ronny!

Beate Zoellner

Vorwort



Das Buch

Das Vorwort habe ich meiner Lieblingsfoto-
grafin aus dem Norden Deutschlands, Beate
Zoellner, Uberlassen, die mich seit Jahren
kennt und die ich sehr schatze. Eine Fotogra-
fin, die mir von Beginn an vertraut war und die
mich auch aus der Ferne immer unterstitzt
hat. Danke Dir fir dieses persdnliche Vorwort!
Ich freue mich sehr, dass Du es geschrieben
hast.

Ich mochte meinen Dank auf diesem Wege
auBerdem allen Personen aussprechen, die
mir bei diesem Buch und auf meinem fotogra-
fischen Weg geholfen und mich unterstitzt
haben:

Lothar Schlomer, der mir mit Rat und Tat zu
jeder Zeit zur Seite stand. Ohne |hre Hilfe, lhre
Tipps und lhre Geduld ware dieses Projekt
nicht zustande gekommen!

Meinem Berliner Kollegen Marcus Klepper,
der mir vom Namen her schon langer ein
Begriff war, aber den ich erst seit Kurzem per-
sonlich kenne, flir das bereitwillige Hergeben
seiner Kamera fir die eine oder andere Auf-
nahme in diesem Buch.

Meinem Reisebegleiter Jakob Hartenberger

fur den letzten Feinschliff am Buch. Weil} ich
technisch nicht mehr weiter, ist er das wan-
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delnde Lexikon und steht mir mit Rat und Tat
zur Seite. Danke Dir fiir Deine Hilfe.

Meinen Eltern gilt ein besonderer Dank fir
ihre Unterstitzung. Jeder, der mich kennt,
weils, wie sehr ich mich in Projekte hineinstei-
gere, die mir am Herzen liegen. Dabei verges-
se ich oft die Welt um mich herum und somit
auch die eine oder andere Erledigung. Hat-
ten meine Eltern nicht ab und an nach mir
geschaut, ware ich wahrscheinlich schon ver-
hungert, verdurstet oder im Chaos meiner
Wohnung versunken.

Widmen mochte ich dieses Buch aber einer
ganz besonderen Person, die wahrend der
Arbeiten an diesem Projekt leider verstorben
ist. Meiner Oma. Viele Gedanken zu ihr fin-
den sich in diesem Buch wieder, und ich hoffe,
dass sie es gut hat, dort, wo sie jetzt ist. Auf
dass Du in unseren Herzen weiter wachsen
wirst.

Mein Dank gilt aber auch allen anderen Unter-
stltzern, die hier nicht namentlich genannt
werden kénnen, aber die mich taglich neu
voranbringen. Es ist immer wieder ein aufbau-
endes Gefuhl, Resonanzen von Personen zu
bekommen, die mich von Beginn meiner Foto-
grafie an begleiten. Manche still und leise und
manche mit regelmaRigen Kommentaren oder

in personlichen E-Mails. Viele dieser Reaktio-
nen zu meinen Arbeiten sind die pure Moti-
vation. In all den Jahren habe ich tolle Leute
kennenlernen dirfen, die mich inspiriert und
die mir Freude und Lob geschenkt haben. Die
mir Turen ge6ffnet haben, die mir ohne deren
Hilfe verschlossen geblieben waren, und mir
damit weitere Schritte in die richtige Richtung
ermoglicht haben. Ich danke euch allen von
Herzen!!!

Den Firmen Hama, Manfrotto, Novoflex, B&W
und Formatt Hitech moéchte ich fir die pro-
blemlose und schnelle Bereitstellung der Pro-
duktfotos danken.

Weitere Projekte werden folgen, und einige
stehen bereits in den Startlochern. Ich hoffe,
ihr werdet mir auch weiterhin treu bleiben
und meinen Weg verfolgen. Ich wiirde mich
freuen ...

Das Buch



Als Autor dieses Buches mdchte ich mich zu
Beginn kurz vorstellen. Mein Name ist Ronny
Behnert, 1982 in Luckenwalde sidlich von
Berlin geboren und mit Unterbrechungen
seit 1989 in Berlin lebend. Mein Interesse an
der Fotografie wurde verhaltnismallig spat
geweckt. Ich war schon immer ein sehr opti-
scher Mensch und habe in meiner Jugend
viel gezeichnet und den Pinsel geschwun-
gen. Gestaltungsregeln waren mir also nie
ganz fremd, obwohl ich viele dieser Regeln
intuitiv angewandt habe, ohne sie zu ken-
nen. Irgendwann habe ich die Stifte wegge-
legt und begonnen, mit der Kompaktkamera
eines Freundes herumzuexperimentieren. Die
Ergebnisse waren zu Beginn zwar eher mittel-
maRig und nicht zufriedenstellend, aber das
Interesse am Fotografieren und an der Bild-
bearbeitung war geweckt. 2007 habe ich mir
meine erste analoge Kamera gekauft und bin
mit offeneren Augen durch meine Heimat-
stadt Berlin gelaufen. Schnell war klar, wel-
cher Bereich in der Fotografie mich besonders
interessiert. Architektur und Stadtaufnahmen
hatten es mir schon damals angetan, auch
wenn meine Fotos disterer und morbider
waren, als sie es heute sind.

Meine allerersten Fotos habe ich auf Berliner
Friedhofen geschossen. Diese eigenartige

Kapitel 1 Der Fotograf

Ruhe inmitten der Grof3stadt und die zahlrei-
chen Figuren aus Stein stellten genau das dar,
was ich damals fotografisch auf Film bannen
wollte. Diese Stille ist der rote Faden, der sich
noch heute durch meine Fotos zieht.

Meine erste Digitalkamera legte ich mir nur
wenige Monate spater aufgrund der prakti-
kableren und vor allem schnelleren Anwen-
dungsmaoglichkeiten zu. Die Analogfotografie
habe ich dennoch nie ganz aufgegeben. 2009
zog es mich fir zwei Jahre auf die Insel Sylt,
auf der ich ein weiteres Stilmittel, das meine
Fotografien ausmacht, entdeckte und einsetz-
te. Auf die ersten Langzeitbelichtungen, die
die charakteristischen ziehenden Wolken zeig-
ten, wurde ich auf einer grofRen deutschen
Fotoplattform aufmerksam. Die Frage nach
dem ,Wie funktioniert das?“ tauchte sofort in
meinem Kopf auf. Ich wollte das auch kdnnen.
Aufgrund des oft rauen Wetters der Nordsee
und der Menge an ziehenden Wolken lag es
nahe, sich mit langen Belichtungszeiten und
Dichtefiltern auseinanderzusetzen. Zuvor stu-
dierte ich ein paar Tutorials im Internet, um
zu wissen, welches Equipment ich bendétigte,
und los ging es.

Mein erster Graufilter war ein ND 3,0 mit
einer 1.000-fachen Verlangerung der Belich-
tungszeit, und ich war von Beginn an Feuer
und Flamme. Die Effekte, die ich durch die
Verwendung dieses Filters erzielen konnte,
haben mich sofort begeistert und mir voll-
kommen neue fotografische Maoglichkeiten
eroffnet, meine Umwelt darzustellen. Die



Insel gehorte mir, und ich konnte sie neu ent-
decken und portratieren. Wahrend meiner
Zeit auf Sylt war es mir moéglich, meine ersten
freien Arbeiten zu prasentieren und vor allem
mich als Fotograf selbststdandig zu machen. Ich
habe meine ersten Fotos fiir die Kieler Nach-
richten geschossen, von denen ich regelma-
Big Auftrage bekam. Kurz darauf bot mir die
Redaktion die Moglichkeit, meine erste mehr-
seitige Fotostrecke liber Sylt im Winter auszu-
arbeiten, die erfolgreich veroffentlicht wurde.
Weiter ging es mit Innenaufnahmen der zahl-
reichen Diskotheken, Restaurants und Ferien-
hauser, sodass fur mich schnell klar war, dass
ein grolRer Bereich meiner Fotografien die

Innenarchitektur darstellen wiirde. So konnte
ich meine Leidenschaft fir spannende, foto-
gene Bauwerke und Innenausstattungen zum
Beruf machen.

Seit Ende 2010 lebe und arbeite ich wieder in
Berlin und habe trotz vieler Hindernisse die
Fotografie weiterverfolgt. Mittlerweile foto-
grafiere ich fiir Hotels, Restaurants etc. in ver-
schiedenen Ldandern und stelle jeden Morgen
aufs Neue fest, dass ich meine Passion gefun-
den habe. Meine freien Arbeiten habe ich
jedoch nie aufgegeben, und ich freue mich
immer wieder, wenn interessierte Fotogra-
fen meine Workshops buchen, um Tipps und

<« Eine meiner ersten Arbeiten, die ich
auf Sylt geschossen und bearbeitet habe,
zeigt die typischen Buhnen auf der Insel.
Wie Sie an den Kameraeinstellungen
sehen kénnen, hatte ich noch nicht viel
Ahnung, welche Einstellungen die best-
mégliche Bildqualitdit aus der Kamera

herausholen

Kapitel 1 Der Fotograf



Tricks, gerade im Bereich der Langzeitbelich-
tungen, zu erhalten. Diese Arbeiten fasse ich
alle unter meinem auf Sylt gegriindeten Pro-
jekt ,Haggard Photography”“ zusammen, das
sich vor allem mit Langzeitbelichtungen und
Architektur vorzugsweise in Schwarz-WeiR
beschaftigt. Ein weiteres Projekt, das ich vor
Kurzem gestartet habe, nennt sich ,Berlin
Umme Ecke” und zeigt fast Giberwiegend Farb-
aufnahmen meiner Heimatstadt Berlin aus
teils ungewdhnlichen Perspektiven. Ich begin-
ne erst jetzt, nach iber 20 Jahren, diese Stadt
richtig zu entdecken. Meine Entdeckungsrei-
sen fasse ich in diesen Projekten zusammen
und nehme den Betrachter mit auf die Dacher
und in die StraBenschluchten vieler Stadte
oder zeige ihm faszinierende Landschaften
und Naturschauspiele.

16  Kapitel 1 Der Fotograf

Ein Grol3teil meiner Serien wurde mittlerweile
in namhaften Fotomagazinen veroffentlicht,
und ich kann in all den Jahren auf die eine
oder andere erfolgreiche Fotoausstellung
zuriickblicken. Ich hoffe, diesen Beruf auch in
Zukunft austiben zu konnen, und bin dankbar,
dass ich die Moglichkeit habe, mit meiner Lei-
denschaft meinen Lebensunterhalt zu bestrei-
ten. Wohin der Weg mich fiihrt, wird sich zei-
gen, aber ich freue mich darauf.

Alle meine Arbeiten zeige ich auf meiner Web-
seite www.bewegungsunschaerfe.de sowie
auf Facebook unter www.facebook.com/
HaggardPhotography und http://www.face-
book.com/BerlinUmmeEcke.
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Seit etwa zwei Jahren gebe ich Fotokurse
in den Bereichen Langzeitbelichtungen und
Nachtfotografie in verschiedenen Stadten
Deutschlands und Europas. Das Schonste
daran ist fuir mich neben der Moglichkeit,
andere fotointeressierte Menschen zu treffen,
das Weitergeben von Selbsterlerntem. Ich bin
selbst Autodidakt und weif3, wovon ich schrei-
be. Zwar habe ich mich, als ich noch am Anfang
stand, mehrmals fir einen Studienplatz fiir
Fotografie beworben — eine Bewerbung war
sogar von Erfolg gekront —, aber das Schicksal
hatte einen anderen Weg fir mich vorge-
sehen. Das Studium konnte ich leider nicht
antreten, sodass ich mir mein Wissen durch
viel Praxis und Experimente selbst angeeignet
habe. Ich weiR, wie schwer es ist, sich vielfal-
tige Techniken, Kniffe und Tricks zu entwickeln
und auszubauen. Ich bin deshalb stolz darauf,
dass andere Fotobegeisterte meine Erfahrun-
gen in Anspruch nehmen, um davon zu profi-
tieren.

£/13,0| 25,0 5| 1SO 100 | 29,0 mm

<« Mein zweites Projekt ,Berlin Umme Ecke” beschdiftigt
sich primdr mit Berliner Langzeitbelichtungen in Farbe
am Abend und in der Nacht.

£/2,8]1/400s|1SO 100 | 17,0 mm
» Selbstportrét aus 2011,

geschossen in Barcelona, Spanien.

Da nicht jeder die angebotenen Fotokurse
wahrnehmen kann, ist dieses Buch die perfek-
te Alternative, um neue fotografische Wege
einzuschlagen oder um vorhandenes Wissen
auszubauen. Setzen Sie die Theorie in die Pra-
xis um, und Sie werden sehen, dass sich lhre
Fotos verbessern und Sie Erfolgserlebnisse
haben werden, die Sie weiter voranbringen.
Ich versuche lhnen, mithilfe dieses Buches
die Vorteile des bewussten Fotografierens
naherzubringen. Durchdenken Sie Ihre Fotos
und bieten Sie lhren Motiven eine Bihne,
um etwas Besonderes zu kreieren. Fotogra-
fie ist eine kiinstlerische Ausdrucksform, die
vom besonderen, einzigartigen Moment lebt,
den Sie mit etwas Geduld erleben und dem
Betrachter lhrer Fotos naherbringen kénnen.

Viel Spald beim Lesen.







Bevor ich mich dem umfassenden Thema
Langzeitbelichtungen widme, moéchte ich erst
einmal erldutern, worin die Unterschiede zu
anderen Techniken in der Fotografie bestehen
und welchen Reiz Fotos mit langen Belich-
tungszeiten auf mich austben. Stelle ich eine
langzeitbelichtete Aufnahme einer normal
belichteten gegeniiber, die das gleiche Motiv
aus dem exakt gleichen Blickwinkel zeigt, wer-
den mindestens 90 % der Betrachter zur Lang-
zeitbelichtung tendieren.

Die erste Frage beim Anschauen des Fotos
lautet meist: ,Wie hat er das gemacht?“ Und
genau darin liegt der Reiz dieses speziellen
Gebiets in der Fotografie. Bei vielen Foto-
grafen, die ich kenne und die sich seit Lan-
gem mit dem Thema der Langzeitbelichtun-
gen beschaftigen, stand anfangs diese Frage
im Raum. Die Frage nach dem ,Wie funktio-
niert das?“ hat den GrofSteil der Kiinstler nicht
mehr losgelassen, und die standige Jagd nach
geeigneten neuen Motiven hat in den meis-
ten Fallen so begonnen.

£/10,0|9,0 5| 1SO 100 | 84,0 mm | ND 3,0

<« Motive am Wasser bieten sich fiir den Einsatz von Neutral-
dichtefiltern besonders an. Die Wasseroberfliiche wirkt durch
die lange Belichtungszeit spiegelglatt, und auch der Nebel

erscheint weicher und wirkt mystischer auf die Landschaft ein.
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Ich personlich kann die Frage, warum ich
mich diesem Bereich verstarkt widme, ganz
klar beantworten. Die langen Belichtungszei-
ten ermoglichen es mir als Fotograf, aus einer
alltaglichen Szene, wie ich sie oft vor Augen
habe, etwas vollkommen Neues entstehen zu
lassen. Dinge, Strukturen und Formen, die in
jeder Sekunde an uns vorbeirauschen, aber
von uns nicht wahrgenommen werden, sind
plotzlich sichtbar. Manche Fotos vergleiche
ich dabei schon fast mit einer Art Zeitlupe,
in der ein Motiv quasi schleichend, mit einer
Spur versehen, an uns vorbeizieht. Die Zeit,
die wahrend des Aufnehmens an uns vorbei-
rauscht, wird mit der Kamera optisch festge-
halten. Durch die dazugehdorige Nachbearbei-
tung der Fotos versuche ich, dem Motiv eine
Art Blihne zu bieten. Ich mochte Umgebung
und Hauptmotiv durch Licht und Schatten zu
einer Szene verschmelzen, sodass alle Bildin-
halte den Eindruck erwecken, als befidnden
sie sich auf einem Podium — vollkommen neu
inszeniert.

Das Thema Langzeitbelichtung bietet immens
viele kreative Moglichkeiten, mit der Kame-
ra, den Verschlusszeiten und den Motiven
zu spielen. Es scheint fast schon, als gabe es

£/10,0| 1/15s | 1SO 100 | 84,0 mm

<« Eine herkmmliche Aufnahme ohne zusditzliche Filter und
Effekte. Der Nebel und das Wasser weisen aufgrund der kurzen
Belichtungszeit Strukturen auf. Ein Motiv und eine Aufnahme,
die sicher ihren Reiz hat, aber auch Potenzial fiir kreative

Ideen.

unendlich viele Szenerien, die es festzuhal-
ten gilt. Am Ende meiner Fotokurse fallt mir
oft auf, wie sehr sich die Wahrnehmung der
Teilnehmer in nur wenigen Stunden verandert
hat und sie mit anderen, noch kreativeren
Augen ihre Umgebung betrachten. Der foto-
grafische Horizont scheint sich erweitert zu
haben. Die Moglichkeit, Dinge festzuhalten,
an denen Sie vorher achtlos vorbeigegangen
sind, macht den Reiz dieser besonderen Art
der Fotografie aus. Die Grenze zwischen Wirk-
lichkeit und Fiktion scheint in diesen Fotos zu
verschwimmen. Mir als Fotograf wird durch
die Verwendung eines Graufilters die Mog-
lichkeit gegeben, alles festzuhalten, was sich
in irgendeiner Form bewegt — seien es die
Blatter eines Baums, Wellen im Meer, die
sich langsam zuriickziehen, Autoverkehr, sich
bewegende Menschen und die ziehenden
Wolken am Himmel. Durch Dichtefilter, die
sich durch verschiedene Starken unterschei-
den, erweitert sich das Spektrum der mogli-
chen Motive um ein Vielfaches.

Ich kann bei Tage belebte, stark befahrene
Platze optisch leeren oder ab der Dammerung
zahlreiche Lichtspuren sichtbar machen. Aus
einem Motiv mit festem Blickwinkel und fes-
tem Standpunkt kann in nur einer Stunde ein
vollkommen neues Foto entstehen.

Lange Verschlusszeiten haben den Effekt,
dass sich jedes Foto in irgendeiner Form von
der vorherigen Aufnahme unterscheidet. Ich
mache trotz gleichen Standpunkts und Bild-
ausschnitts nie haargenau das gleiche Foto.
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Die abgebildeten Strukturen verandern sich
standig, und selten herrscht exakt das gleiche
Licht, das durch den Dichtefilter noch zusatz-
lich verstarkt oder neutralisiert wird. Kein
Foto gleicht exkt dem anderen, was einen
enormen Reiz auf mich auslibt. Durch die wei-
chen Strukturen wohnt vielen dieser Fotos
eine besondere Stille inne. Sie beruhigen. Sie
lassen den Betrachter ankommen.

Das gangige Vorurteil, das Thema Langzeit-
belichtung sei nicht auf einen bestimmten
Moment angewiesen, den es festzuhalten gilt,
kann ich nicht bestatigen. Trotz der langeren
Belichtungszeiten machen auch hier korrek-
tes Timing und die Tatsache, dass man sich zur
richtigen Zeit am richtigen Ort befinden muss,
das Foto aus — seien es die Wolken, die sich
auf der richtigen Position befinden, oder ein
Fahrzeug, auf das man wartet, bis es im per-
fekten Moment durch das Bild fahrt.

Ein Foto aus Zirich ist das beste Beispiel fir
den passenden Moment, der in der Fotogra-
fie so oft erlebt und gespiirt werden will. Ich
stand fir die Aufnahme am Escher-Wyss-Platz
mitten in Zirich, um StraRenbahnen wah-
rend der Fahrt zu fotografieren. Der Platz ist
architektonisch etwas ganz Besonderes. Die
vielen Autobahnbriicken ermdoglichen mir,
einen spannenden Bildaufbau zu komponie-
ren, indem ich mit den Linien und Fluchtpunk-
ten dieser Briicken arbeite (dazu aber spater
mehr im Kapitel 7 ,Komposition und Gestal-
tung” auf Seite 144). Ich stand also dort,
habe mein Bild komponiert, alle erforderli-
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chen Kameraeinstellungen vorgenommen
und mich auf das Warten auf die StraRenbah-
nen vorbereitet. Zwar fuhr alle paar Minu-
ten eine Bahn vorbei, doch das Timing woll-
te nicht passen. Irgendetwas fehlte, oder ich
habe zu spat oder zu frih abgedriickt. Die
StralRenbahn nahm nie die perfekte Position
im Bild ein, um das Foto harmonisch aufzu-
bauen. Plotzlich fligte sich aber alles wie von
Geisterhand zusammen.

Von hinten kam ein Passant, der die Stralle
Uberqueren wollte, doch durch die von rechts
kommende Stralenbahn musste er abwarten,
bis sie vorbeigefahren war. In diesem Moment
habe ich abgedriickt, zwei Sekunden belich-
tet und aufs Display geschaut. Es passte alles.
Das perfekte Timing war auch hier wieder das
Geheimrezept!

Was mir das Thema Langzeitbelichtung eben-
falls nahergebracht hat, ist die Entschleuni-
gung des Arbeitens, das sehr bewusste Foto-
grafieren und das ruhige Komponieren von
Bildinhalten. Vor dem Aufnehmen eines Fotos
habe ich die Moglichkeit, ein Bild bewusst zu
gestalten und diese Gestaltung wahrend des
Aufnahmeprozesses nochmals aufzuheben
bzw. zu verandern. Oft fallt mir wahrend der
notwendigen Wartezeit auf, dass mir die Bild-
gestaltung doch nicht optimal gefallt, sodass
ich die Moglichkeit wahrnehme, meine Bild-
gestaltung nochmals zu verfeinern. Diese Art
der Fotografie strahlt eine Beruhigung des
hektischen Alltags aus, die ich nicht mehr mis-
sen mochte.



A Die Aufnahme der vorbeifahrenden Ziircher Tram. Aufgrund des starken Dichtefilters musste

die Blende weit gedffnet werden, um eine Belichtungszeit von 2 Sekunden zu erreichen.
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Langzeitbelichtungen sind, wie der Begriff
schon sagt, Aufnahmen mit langen Belich-
tungszeiten. Diese Zeiten bewegen sich im
Bereich von ca. einer Sekunde bis hin zu meh-
reren Minuten und in Ausnahmeféillen sogar
noch langer. Die langen Verschlusszeiten wer-
den bevorzugt als Stilmittel verwendet, um
Bewegungsablaufe im Foto festzuhalten oder
um sie auch komplett verschwinden zu las-
sen. Ob die Aufnahmen dabei am Tag oder in
der Nacht geschossen werden, ist vorerst irre-
levant. Beide Tageszeiten haben ihre Beson-
derheiten und Vorziige. Zum Thema Nacht-
fotografie komme ich etwas weiter hinten
im Buch, im Kapitel ,Langzeitbelichtungen
bei Nacht” auf Seite 172.

Der Lange der Belichtungszeiten sind nach
oben hin keine Grenzen gesetzt. Langzeitbe-
lichtungen kdénnen von wenigen Sekunden
bis hin zu mehreren Monaten dauern. Einige
Fotografen arbeiten sogar mit Lochkameras,
die es ihnen ermoglichen, Belichtungszeiten
von einigen Jahren zu erzielen. Der deutsche
Fotograf Michael Wesely arbeitet z. B. mit
Verschlusszeiten, die mehrere Jahre andau-
ern, und bannt die Vorgange, die sich wah-
renddessen vor der Linse abspielen, auf Film.
Dadurch entstehen auflergewdhnliche Fotos
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der Stadtentwicklung, in denen z. B. Gebau-
de abgerissen und wieder neu aufgebaut wer-
den. Den Umbau ganzer Viertel hat er so liber
mehrere Jahre in nur einem Foto festgehal-
ten.

Um die erwiinschten Effekte einer langen
Belichtungszeit am Tag zu erzielen, ist der
wichtigste Bestandteil des Equipments -
neben einem standfesten, stabilen Stativ—der
Graufilter, auch Neutraldichtefilter (ND-Filter)
genannt. Diese Filter werden mittlerweile in
unterschiedlichsten Starken auf dem Markt
angeboten. Die Herausforderung bei Lang-
zeitbelichtungen am Tag besteht darin, die
Funktionen der eigenen Kamera im Schlaf zu
beherrschen und geeignete Motive bewusst
zu erkennen. Ziel des Ganzen ist, das Ziehen
der Wolken darzustellen, die Flielgeschwin-
digkeit des Wassers sichtbar zu machen und
zu verstarken oder sich bewegenden Objek-
ten wie Wind- oder Riesenrdadern eine eigene
Dynamik zu verleihen.

Als Neutraldichtefilter bezeichnet man Glas-
oder Kunststoffscheiben, die neutralgrau ein-
gefarbt wurden, um dadurch weniger Licht
durch die Linse fallen zu lassen. Starkere Filter
erscheinen fast schwarz. Diese Filter unter-
scheiden sich von Hersteller zu Hersteller
durch Art und Starke von Farbstichen, Materi-
alien und Oberflachen, auf die ich spater ein-
gehen werde. Durch einen starken Graufil-
ter mit einer 1.000-fachen Verlangerung der
Belichtungszeit vor dem Objektiv ist die Kame-
ra quasi blind und lasst trotz strahlenden Son-



nenscheins nur minimal Licht auf den Sensor
fallen. Halten Sie diesen Filter gegen das Licht,
sehen Sie nur eine schwarze Scheibe. Fiir das
menschliche Auge ist es praktisch unmoglich,
hindurchzuschauen. Je nach Tagesabschnitt
oder erwinschtem Effekt lassen sich die ver-
schiedenen Dichtestarken einsetzen bzw.
auch miteinander kombinieren.

Die fur mich wichtigste Voraussetzung, um
eine Langzeitbelichtung zu erstellen, ist in ers-
ter Linie das passende Motiv. Der wesentlichs-
te Faktor ist, eine perfekte Kombination aus
Bewegung, Dynamik und Stillstand zu erzeu-
gen. Im Idealfall sind das Motive, die sich im
oder am Wasser befinden, Gebaude, die weit
in den Himmel ragen, oder gleich eine kom-
plette Stadtlandschaft mit den Faktoren Stra-
Benverkehr, sich bewegenden Wolken und
einem Fluss oder gar dem Meer in einem Bild.
Mein Ziel ist es in der Regel, den Kontrast
zwischen Bewegung und Stillstand sichtbar
zu machen. Das geeignete Wetter stellt den
zweiten Faktor dar, der stimmen sollte, um
ein ansprechendes Foto zu schielRen.

Maochte ich meinen Graufilter einsetzen, win-
sche ich mir im Idealfall einen wolkigen Him-
mel. Wolken sind flir mich das Wichtigste, um
eine gewisse Bewegungsunscharfe im Him-
mel zu erhalten und um ein Foto in neutralem

Licht ohne viel Sonneneinfall oder Schatten-
bildung zu schiellen. Je diffuser und neutraler
das Licht ist, desto mehr kommt es mir entge-
gen. Die Struktur der Wolken kann dabei vari-
ieren. Von vereinzelten Schafchenwolken bis
hin zu stark bewdlktem Himmel nehme ich
jede Wolkenformation dankend an.

Natirlich kann sich niemand das Wetter aus-
suchen, aber stimmen die Voraussetzungen
nicht, packe ich meine Kamera im Normal-
fall nicht aus, sondern warte auf fotogene-
res Wetter. Wirklich ideal sind schnell ziehen-
de Wolken am Himmel, durch die das Blau
des Himmels immer wieder durchbricht. Am
besten bewegen Sie sich dazu noch in eine
bestimmte Wunschrichtung, um einen star-
keren dynamischen Effekt zu erzielen und um
dem Foto die perfekte Blickrichtung auf das
Hauptmotiv vorzugeben. Je mehr Geschwin-
digkeit die Wolken aufnehmen, desto dyna-
mischer wirkt das Foto am Ende. Trdume sind
zwar oft Schdume, aber diese Wunschvoraus-
setzungen treten haufiger auf, als Sie es sich
vielleicht vorstellen.

Strukturen im Himmel erhalten

Bei stark bewdlktem, fast schon strukturlosem Himmel emp-
fehlen sich eher kiirzere Belichtungszeiten um ca. 30 Sekun-
den, denn je Ianger die Belichtung andauert, desto mehr ver-
schwinden die feinen Strukturen der Wolken, die eigentlich
erhalten bleiben sollten. Praktisch gilt: Je langer die Belich-
tungszeit, desto weniger Struktur erhalten die bewegten
Bildinhalte im Foto.
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Die FlieRgeschwindigkeit von Wasser ist im
Gegensatz zu den Wolken eher zweitrangig.
Ziel einer Langzeitbelichtung von Gewadssern
ist es, das Wasser glatt und moglichst struk-
turlos abzubilden oder feinste Spiegelungen
hervorzuheben. Bei der Motivsuche in Was-
serndahe achte ich primar darauf, dass sich
etwas im Wasser befindet. Das kdnnen Fel-
sen oder Buhnen am Strand sein, Fischerboo-
te weit drauBen im Meer oder Briickenkon-
struktionen und Pfeiler in einem Fluss. Auch
Wasserfalle sind dankbare Motive, die durch
eine lange Belichtungszeit eine tolle Dynamik
erhalten.

Meine favorisierten Tageszeiten zum Fotogra-
fieren sind der Morgen und der Abend. Gera-
de das softe Licht eines Sonnenaufgangs oder
-untergangs ist eine gute Voraussetzung fir
Langzeitbelichtungen. Das schwache, weiche
Licht erméglicht es mir, noch langere Belich-
tungszeiten zu erzielen und die tollen Farben
dieser Sonnenspiele zusatzlich zu verstarken.
Meist fange ich kurz vor Sonnenaufgang zu
fotografieren an. Ich bin ca. eine halbe Stun-
de vorher am gewiinschten Spot, komponie-
re einen geeigneten Bildaufbau und warte, bis
sich das erste Licht am Horizont zeigt. Zu den
Dammerzeiten bevorzuge ich allerdings eher
einen nicht zu stark bewolkten Himmel, um
den Farben und dem Licht die Moéglichkeit zu
geben, sich zu prasentieren. Da man sich, wie
oben erwahnt, das Wetter nicht aussuchen
kann, bin ich auch mit einem stark bewolk-
ten Himmel zufrieden. Dieser erfordert dann
allerdings noch langere Belichtungszeiten, da
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Veranderungen der Belichtungszeiten

wahrend des Aufnehmens
Morgens und abends entstehen haufig Schwierigkeiten bei
der Berechnung der Verschlusszeiten, da sich das Licht auf-
grund der aufgehenden bzw. untergehenden Sonne im Mi-
nutentakt verandert. Beim Fotografieren am Morgen pas-
sierte es mir anfangs, dass meine errechnete Belichtungszeit
ein Giberbelichtetes Foto hervorbrachte, bis ich auf des Rét-
sels Lsung stieB. Die Belichtungszeit, die ich beim Ausldsen
errechnet hatte, war am Ende der Aufnahme schon zu lang,
da es stetig heller wurde und zu viel Licht auf den Sensor
fiel. Mit der Zeit habe ich die Belichtungszeiten wahrend des
Aufnehmens per Gefiihl angepasst. Verandert sich das Licht
morgens schnell, senke ich die Zeit je nach Lange der Belich-
tung um ein paar Sekunden. Abends verhalt es sich umge-
kehrt. Nimmt das Tageslicht langsam ab und steht die Sonne
nur noch knapp iiber dem Horizont, fiige ich, um ein gut be-
lichtetes Foto zu erhalten, mindestens ein Drittel der errech-
neten Zeit hinzu.

weniger Licht durch die Wolken bricht. Umge-
kehrt verfahre ich genauso bei Sonnenunter-
gang. Ich bin ca. 30 Minuten vor Sonnenun-
tergang vor Ort und beginne zu fotografieren,
wobei das Licht hier schnell schwacher wird
und man sich etwas beeilen muss, um eine
korrekte Belichtungszeit zu erzielen.

Das Fotografieren am Tag, z. B. zur Mittagszeit,
ist natlirlich ebenfalls moéglich, auch wenn es
hier zu diversen Schwierigkeiten kommen

» Dieses Foto wurde bei Sonnenaufgang mit einem B&W
ND 3,0 geschossen. Die Farben des Sonnenaufgangs wurden

durch den leichten Rotstich dieses Filters noch verstdrkt.
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kann. Ist der Himmel bedeckt und fallt kein
direktes Sonnenlicht auf die Umgebung, ist es
problemlos méglich, die langen Belichtungs-
zeiten anzuwenden. Schwierig wird es, wenn
die Sonne immer wieder durchbricht und in
Phasen mal mehr oder mal weniger Licht auf
den Sensor wirft. Diese schwierigen Lichtsitu-
ationen konnen unter Umstanden stérende
Schatten auf dem Hauptmotiv abbilden und
das Errechnen der Belichtungszeiten erschwe-
ren. Bestimmte Bildteile konnen unter
Umstanden Uberbelichtet oder zu dunkel sein,
da sich die Helligkeit der Umgebung schnell
verandert. Hier ist schlichtweg ein wenig Aus-
dauer erforderlich. Mit geniigend Zeit, Geduld
und Anpassen der Belichtungszeit klappt es
fast immer, eine harmonische Lichtstimmung
auf dem Foto zu erhalten. Ich bevorzuge aber
trotzdem das neutrale, fast schon diffuse
Licht. Eine der fotografischen Bauernregeln
lautet nicht umsonst: ,,Zwischen elf und drei
hat der Fotograf frei.” Ein Funken Wahrheit
findet sich tatsachlich darin.

Ein weiteres tolles Stilmittel ist Nebel, egal ob
fein oder dicht. Durch die langen Belichtungs-
zeiten verschwinden die filigranen Zeich-
nungen der Nebelwolken und verleihen der
Umgebung eine fast schon mystische Atmo-
sphare. Die unterschiedlichen Nebelschwa-
den Uberlagern sich mit der Zeit und hiillen
das Hauptmotiv in einen zarten Schleier. Bei
solchen Aufnahmen empfiehlt es sich immer,
etwas (iberzubelichten, da der Nebel je nach
Dicke auRerordentlich viel Licht schluckt.
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Genauso verhalt es sich bei Aufnahmen im
Schnee. Eine schwache Uberbelichtung des
Schnees mit einer oder zwei Blendenstufen
verleiht dem Foto eine besondere Klarheit.
Im Winter gibt es noch eine weitere Mog-
lichkeit, tolle Motive in aulergewdhnlicher
Art und Weise zu fotografieren. Schwimmen-
de Eisschollen auf dem Wasser bringen sehr
interessante Strukturen und eine starke Dyna-
mik ins Wasser. Auch hier lohnt sich das Spie-
len mit den Belichtungszeiten, um die Struk-
turen der vorbeiziehenden Eisschollen durch
eine etwas kiirzere Belichtungszeit zu erhal-
ten oder um die Eisschollen durch eine lan-
gere Belichtungszeit ausgiebig durch das Foto
ziehen zu lassen.

Besonders schones Licht erhalten Sie oft kurz
vor einem Regenschauer. Eine fast unwirkli-
che Stimmung entsteht an einem sonnigen
Tag, an dem von weitem bereits dicke, graue
Regenwolken aufziehen, die das Unwetter
erahnen lassen, das bald toben konnte. In die-
sen Situationen suche ich mir ein Motiv, das
ich in Richtung der dunklen Wolken fotogra-
fieren kann. Idealerweise stehe ich dabei mit
dem Ricken zur Sonne, die das Hauptmotiv
noch anstrahlt, wahrend sich im Hintergrund
der Himmel zuzieht und zunehmend dunkler
wird. Meist besitzen die dicken Regenwolken

» Durch die lange Belichtungszeit verschwindet
jede Struktur im Wasser. Der Nebel macht das Foto ebenfalls
weicher und erzeugt ein diffuses Licht, das die Umgebung

noch mystischer erscheinen Icisst
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<« Umdie Strukturen der ziehenden Eisschollen zu erhalten,
empfehle ich die Belichtungszeiten nicht zu hoch anzuset-
zen. Ich bewege mich meist bei Zeiten zwischen 10 und 120
Sekunden. Dieses Foto zeigt sehr gut die lange Spur, die das
treibende Eis erzeugt. Je Idnger Sie belichten, desto weniger

Strukturen sind auf dem Eis bzw. im Wasser erkennbar.

interessante Strukturen, die, mit einer mitt-
leren Belichtungszeit aufgenommen, toll zur
Geltung kommen. Der Kontrast zwischen hell
und dunkel, der dabei entsteht, ist einzigar-
tig. Um ein solches Schauspiel zu erleben, ist
natlrlich immer etwas Glick von Vorteil, aber
wenn Sie Ofter mit der Kamera unterwegs
sind, ist die Wahrscheinlichkeit recht hoch,
einen solchen Moment zu erwischen.

Sagt der Wetterbericht Regen voraus oder
sehen Sie die dunklen Wolken aufziehen,
schauen Sie sich nach einem passenden Motiv
und einem Aufnahmeort um — flichten Sie
nicht. Die schonsten Fotos entstehen wah-
rend der ungewohnlichsten Situationen und
werden den Betrachter genau deshalb fes-
seln. Durch Regen entstandene Spiegelun-
gen kdnnen ein Foto ebenfalls aufwerten und
aus einem oft gesehenen und fotografierten
Motiv etwas Einzigartiges entstehen lassen.
Achten Sie wahrend oder nach einem Regen-
schauer auf den Boden vor lhnen und ver-
suchen Sie, die entstandenen Spiegelungen
in lhrer Bildkomposition zu berticksichtigen.
Durch einen spontan geanderten Bildaufbau
kommt zwar eine weitere Herausforderung

auf Sie zu, aber die Gedanken und der Auf-
wand zu einer neuen Komposition kdnnen
sich mit hoher Wahrscheinlichkeit lohnen.

Ein leicht erhohter Standort vereinfacht die
Bildgestaltung etwas, da Spiegelung und
Hauptmotiv gleichermalRen gut in den Auf-
bau passen. Niedrige Standpunkte verringern
optisch die Flache des Bodens vor lhnen im
Bild, sodass die Gefahr besteht, dass zu weni-
ge Informationen der eigentlich erwiinschten
Spiegelung zu sehen sind. Mit etwas Experi-
mentierfreude werden Sie die besten Ergeb-
nisse erzielen und immer wieder neue Blick-
winkel und Moglichkeiten entdecken.
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uhr, aufgenommen mit einem schwd-

aldichtefilter und einer kiirzeren Belichtungszeit,

eutliche Strukturen des sich drehenden Stahlgebildes.




er 30 Sekunden konnte ich

tefilter erreichen. Die Drehbewegung
wird dynamischer und gibt den Blick auf den
rm im Hintergrund frei.
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Mit einem oder mehreren Neutraldichtefil-
tern in Kombination haben Sie die Moglich-
keit, ein breites Spektrum an Belichtungszei-
ten abzudecken, die von einer Sekunde bis hin
zu mehreren Minuten dauern kdnnen. In die-
sem Abschnitt verrate ich Ihnen ein paar Tipps
und Tricks fur die unterschiedlichen Belich-
tungszeiten und der gleichzeitigen Verwen-
dung mehrerer Dichtefilter.

Mochte ich beispielsweise einen fahrenden
Bus fotografieren, habe ich mehrere Mog-
lichkeiten. Ich friere den Bus durch eine sehr
kurze Belichtungszeit ein, oder ich arbeite mit
einem ND-Filter und versuche, dem Fahrzeug
eine gewisse Dynamik und optische Geschwin-
digkeit zu verleihen. Beides ist legitim, um sich
fotografisch zu verwirklichen. Aber wir wollen
ein auBergewdhnliches Foto schaffen, das der
Wirklichkeit entspricht und trotzdem unwirk-
lich erscheint. Der Trick liegt hier im Timing
und in der Wahl der Belichtungszeit.

Belichten Sie zu lang, verschwindet das
gewlinschte Motiv im Foto und bleibt fast
unsichtbar. Wahlen Sie eine zu kurze Ver-
schlusszeit, friert der Bus ein und erhélt nicht
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» Der vorbeifahrende Bus schluckt mit seiner dunkelgriinen
Farbe zu viel Licht, sodass die Strukturen schwer zu erken-
nen sind. Je dunkler das Fahrzeug, desto unschéner die

Bewegungsunschdirfe.

die auBergewohnlich lange Spur, die das
eigentliche Ziel ist. Meine Erfahrungen haben
mir gezeigt, dass die effektivste Belichtungs-
zeit, je nach Geschwindigkeit des Fahrzeugs,
zwischen 1,3 und 1,6 Sekunden liegt (typi-
scher StralRenverkehr). Erst dann zeigen sich
die Spuren, die die Fahrzeuge durch das Foto
ziehen kénnen.

Die Effekte variieren natlrlich je nach
Geschwindigkeit der sich bewegenden Moti-
ve. Bremst ein Bus bereits ab, wenn er durch
das Bild rauscht, wird der Effekt verstarkt,
wenn Sie die Belichtungszeit minimal erho-
hen. Zwei Sekunden sind hierbei vollkommen
ausreichend, um die Bewegungsunscharfe
abzubilden. Fahren die Motive aber in einem
gleichbleibenden ziigigen Tempo durchs Foto,
reichen die kiirzeren, oben erwahnten Zeiten
vollkommen aus.

Weitere Faktoren, die Sie sich mit viel Zeit aus-
suchen konnen, sind die Grof8e und die Farbe
des Gefdhrts. Schone, ausgeglichene Struktu-
ren erhalten Sie vor allem durch helle Farben.
WeiR, Gelb und Rot schaffen die besten Farb-
kontraste, wohingegen schwarze oder generell
dunkle Busse an Struktur verlieren, da sie zu
viel Licht schlucken. Je gréBer das Vehikel ist,
desto sichtbarer erscheint es spater im Foto.



Ein Beispiel: Mochte ich einen kleinen Pkw
belichten, bendtige ich keinen Graufilter. Die
Belichtung dieses kleinen Fahrzeugs ist mit
einer geschlossenen Blende von z. B. /22
und einer Belichtungszeit von ca. 0,3 Sekun-
den ohne Probleme moglich. Was mir bei sol-
chen Aufnahmen jedoch oft auffillt, ist, dass
mir das Fahrzeug und die Spur, die es durch
die begrenzte Belichtungszeit maximal zie-
hen kann, zu kurz und zu unauffallig sind. Ich
erhalte ohne Zweifel eine tolle Bewegungsun-

schérfe, aber die richtigen Fahrspuren werden
nur bei groReren bzw. langeren Fahrzeugen
sichtbar. Eine weitere Faustregel, die erfah-
rungsgemaR gut funktioniert, ist: Je naher
sich das Motiv an der Kamera befindet, desto
wirkungsvoller wird die Bewegungsunscharfe.

lhre Sicherheit hat hier allerdings oberstes
Gebot. Gehen Sie kein unnotiges Risiko ein,
um ein gutes Foto zu schielRen, sondern ach-
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ten Sie darauf, dass weder Sie noch lhr Equip-
ment von den Fahrzeugen mitgerissen wer-
den kann. Oft verfdllt man der Verlockung,
noch naher an den Verkehr herangehen zu
wollen, doch kein Foto ist das groRe Risiko
eines Unfalls wert.

Mein Foto der Berliner Siegessaule habe
ich mit einem ND 3,0 geschossen, was gut
funktionierte, da ich die Blende weit geoff-
net habe. Dadurch ging mir jedoch ein Teil
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A Ein weilSes Fahrzeug erzeugt wesentlich intensivere Struk-
turen, die in der Nachbearbeitung wunderbar betont werden
kénnen. Dieses Foto habe ich allerdings nicht weiter bearbei-
tet, da der Bus sehr langsam fuhr und dadurch sehr massig
und dominant wirkt. Die Siegesscule im Hintergrund kommt

nicht zur Geltung.

» Aufgrund der hohen Geschwindigkeit des Busses habe ich
hier eine Belichtungszeit von 1,3 Sekunden gewdbhlt. Gut zu
sehen ist, dass die Berliner Siegessdule durch das fahrende

Fahrzeug hindurchschimmert.




der Schérfentiefe verloren, und ein Schlie-
RBen der Blende war nicht moglich, da ich die
gewlinschte Belichtungszeit damit nicht mehr
erreicht hatte. Vor ein paar Jahren, als das
Foto geschossen wurde, hatte ich leider keine
schwacheren Dichtefilter zur Verfligung, daher
musste ich auf den ND 3,0 zurlickgreifen. Fir

o W,

solche Aufnahmen empfehle ich I|hnen einen
schwacheren Filter. Ein ND 1,8 ist optimal
fir diese kurzen Belichtungszeiten, um auch
die Scharfentiefe durch eine geschlossenere
Blende von /8 bis f/11 zu erhalten.
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Ein weiteres Beispiel sind Stralenbahnen
und Ziige, die aufgrund ihrer GréRe durchaus
etwas langere Belichtungszeiten vertragen.
Hier eignet sich eine Zeit zwischen 5 und 10
Sekunden, damit sich die Bahn schon gleich-
maRig durch das Foto zieht. Belichten Sie zu
lang, ist es sehr wahrscheinlich, dass die Bahn
nur noch leicht im Foto zu sehen und als diese
fast nicht mehr erkennbar ist.

Der Stand der Sonne spielt nicht nur hier eine
besondere Rolle. Oft passiert es, dass sich

Abschédtzen der Geschwindigkeiten

Fahrt der Bus besonders langsam, ist es wichtig, die Belich-
tungszeit zu erhohen, um die Fahrspur sichtbar zu machen.
Eine optimale Belichtung fiir etwas langsamere Busse liegt
zwischen 1,6 und 2 Sekunden, Rauschen die Busse schnel-
ler vorbei, reicht eine Zeit von 1,3 Sekunden. Ganz wichtig
ist das schnelle Umstellen der Belichtungszeit in Kombina-
tion mit der Blende. Wird die Blende beim Erhdhen der Be-
lichtungszeit nicht gleichzeitig geschlossen, ist die Gefahr
groB, dass das Foto zu hell wird bzw. die hellen Stellen iiber-
belichtet sind. Das schnelle Umschalten erfordert eine gute
Kenntnis der eigenen Kamera, aber mit etwas Ubung haben
Sie den Bogen schnell raus und nehmen die Kameraeinstel-
lungen fast im Schlaf vor.

<« Schén ist hier die Spur der StraBenbahn zu erkennen. Da
sich die Bahn sehr schnell durch das Foto bewegt hat, war
hier eine maximale Belichtungszeit von 6 Sekunden
ausreichend. Eine Idngere Belichtungszeit hditte die

Bahn fast schon verschwinden lassen. In Kombination mit der
Weltzeituhr am Berliner Alexanderplatz erhdlt das Foto eine

besonders schéne Dynamik

die Sonne in den Scheiben der vorbeifahren-
den Objekte spiegelt, was zu unerwiinsch-
ten Uberstrahlungen fiihrt, die teilweise nur
schwer nachbearbeitet oder korrigiert wer-
den kénnen. Vor allem wenn das Sonnen-
licht schrag von hinten kommt und beson-
ders intensiv strahlt, kann es passieren, dass
das Fahrzeug genau den Punkt erwischt, an
dem die Reflexion am starksten sichtbar wird.
Scheiben und metallische Oberflachen sind
dafiir besonders anfillig.

Sehr dankbare Motive sind Boote, Dampfer
und Schiffe, die sich problemlos aufnehmen
lassen, da sie durch ihre schiere GrofSe und
Geschwindigkeit nicht so stark von den Belich-
tungszeiten abhdngig sind wie die bereits
beschriebenen Busse und Bahnen. Aufgrund
der langsamen Geschwindigkeiten wahle
ich bei diesen Motiven eine Belichtungszeit
zwischen 5 und 25 Sekunden. Je langer die
Belichtungszeit andauert, desto langer wird
die Spur des Bootes, ohne zu viel an Struktur
einzubliRen. Der Kreativitat sind hierbei keine
Grenzen gesetzt. Meist richte ich mich bei der
Wahl der Belichtungszeit nach der Geschwin-
digkeit der ziehenden Wolken. Haben die
Wolken ein flottes Tempo und ziehen schnell
durch das Bild, wéahle ich eine etwas kiirzere
Belichtungszeit und erhalte trotzdem sichtba-
re Bewegungen in den Wolken, die sich per-
fekt im Foto darstellen lassen. Bewegen sich
die Wolken eher langsam, erhéhe ich die Zeit,
um einen ziehenden Effekt der Wolken zu
erzielen.
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Die Wahl einer kiirzeren Belichtungszeit hat den Vorteil, dass
sich das Schiff noch mitten im Foto befindet und vorn sowie
hinten stark ausfranst, was einen besonders schénen Effekt

ergibt.
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Durch die ldngere Belichtungszeit zieht sich das Boot
fast (iber den gesamten Kanalabschnitt. Die Strukturen sind

trotzdem problemlos erkennbar.

et |

i
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Weitere raffinierte Effekte lassen sich mit
langeren Belichtungszeiten ab 30 Sekun-
den erzielen. Wie oben bereits erwahnt, ver-
schwinden vorhandene Strukturen beweg-
ter Objekte umso starker, je langer man ein
Foto belichtet. Dieses Stilmittel ldsst ein Foto
in meinen Augen noch klarer, sauberer und
minimalistischer wirken. Optimale Voraus-
setzung fir diese langen Belichtungszeiten ist
vor allem das geeignete Motiv in Kombination
mit perfektem Wetter. Ich unterscheide dabei
zwischen zwei Anwendungsmoglichkeiten:
der Moglichkeit, belebte und stark befahrene
Platze zu leeren, sodass fast keine Menschen
und Fahrzeuge mehr zu sehen sind, und der
Moglichkeit, tolle Wischeffekte der Wolken zu
erhalten.

Einen besonderen Reiz Uben Platze aus, die
voller Menschen sind, oder Kreisverkehre, auf
denen stindig Autos herumfahren. Mittler-
weile existieren einige Fotos von bekannten
und belebten Orten, auf denen aber weder
Menschen noch Fahrzeuge zu sehen sind. Hin-
ter diesem Geheimnis steckt ebenfalls die
Langzeitbelichtung. Durch die langen Belich-
tungszeiten verschwimmt jedes sich bewe-
gende Objekt und wird praktisch unsichtbar.
Um einen belebten Ort voller Personen oder
fahrender Autos auf einem Foto leer darzu-
stellen, versuche ich, die Belichtungszeit so
hoch wie mdglich zu wahlen, jedoch hat sich
gezeigt, dass eine Zeit von Uber 30 Sekunden
meist nicht notwendig ist. Jedes sich bewe-
gende Objekt wird somit von der Kamera an
einer spezifischen Position immer nur ganz
kurz erfasst und hinterlasst fast keine Spuren
auf dem Foto. Um diese langen Zeiten am Tag
zu erreichen, ist mindestens ein ND-3,0-Fil-
ter erforderlich, der die Belichtungszeit um
das 1.000-Fache verlangert. Je nach Licht und
Tageszeit erreichen Sie damit problemlos min-
destens 30 Sekunden. Je weniger Licht vor-
handen ist, desto langer kann auch in diesem
Fall wieder belichtet werden.

» Ein alltdgliches Bild stellt der belebte Alexanderplatz im Herzen Berlins dar.

Diesen Ort menschenleer zu bekommen, ist woméglich nur durch eine

Sperrung des Platzes méglich. Oder durch die Verwendung eines ND-Filters.
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<« Durch die Verwendung eines Neutraldichtefilters

erhéht sich die Belichtungszeit, und alle Personen, die sich
kontinuierlich bewegen, verschwinden mit zunehmender
Belichtungszeit. Nur die wenigen Menschen, die ldngere Zeit-
aufihrer Position bleiben, sind weiterhin erkennbar. Je héher
die Belichtungszeit wiirde, desto mehr Menschen wiirden ver-

schwinden.

Wie erreichen Sie nun ein schones, gleich-
maRiges Ziehen der Wolken und diese glatte
Oberflache des Wassers? Der erste wichtige
Faktor, um schéne, lange Linien in den Wolken
zu erzeugen, sind sich bewegende Wolken.
Besonders schon kommt der Effekt zum Tra-
gen, wenn sich zwischen den hellen Wolken
noch blaue Flecken des Himmels befinden,
da die Strukturen in der fertigen Aufnahme
starker zur Geltung kommen. Es ist pauschal
schwer zu sagen, welche Belichtungszeit aus-
reicht, um eine Bewegung der Wolken zu
erhalten, da sie sich jedes Mal anders verhal-
ten und verschiedene Geschwindigkeiten auf-
nehmen. Erfahrungsgemal genligen meist 20
bis 30 Sekunden fiir eine gute Bewegungsun-
scharfe im Himmel. Bewegen sich die Wol-
ken rasant vorbei, reichen 30 Sekunden oft
schon aus, um das Ziehen in den berithmten
langen Strichen darzustellen. Ist es fast wind-
still und ziehen die Wolken langsam am Him-
mel voriliber, empfehlen sich Belichtungszei-
ten von mindestens 120 Sekunden. Je langer

Sie hier belichten, desto schoner werden die
Streifen am Himmel. Um diese langen Zeiten
zu erreichen, haben Sie zwei Moglichkeiten:
Sie helfen nach, indem Sie mehrere Graufilter
Ubereinander einsetzen, um die Belichtungs-
zeit des ersten Filters nochmals zu verldangern,
oder Sie wahlen eine passende Tageszeit aus
— frith am Morgen oder spater am Abend kurz
vor Sonnenuntergang bis kurz nach Sonnen-
untergang. Das schwache Licht verlangert die
Belichtungszeiten auf natlrliche Weise.

Spiegelungen im Wasser bilden das i-Tupfel-
chen in einer guten Aufnahme. Klare, saubere
Spiegelungen (iben auf den Fotografen und in
gleicher Weise auch auf den Betrachter einen
groRen Reiz aus. Fotografiere ich in Wasser-
ndhe, halte ich in der Regel als Erstes nach
tollen Spiegelungen Ausschau. Um eine klare,
saubere Spiegelung zu erhalten, ist die Struktur
der Wasseroberflache entscheidend. Beson-
ders windstille Gewdsser ohne FlieRgeschwin-
digkeit erzeugen schon ohne den Einsatz
eines Neutraldichtefilters eine wunderschéne
Spiegelung. Bei Verwendung eines starken
Filters und einer hohen Verschlusszeit entsteht
zusatzlich eine spezielle Weichheit im Was-
ser, und die Spiegelung wirkt noch intensiver.
Die letzten Strukturen, die sich trotz Windstil-
le auf der Wasseroberflaiche befinden, sind
spatestens danach verschwunden.
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A Der Wischeffekt der Wolken ist hier deutlich zu erkennen. Die Wolken

zogen flott (iber mich hinweg, so dass die Verwendung von nur einem Grau-

filter ausreichte um den gewiinschten Zieheffekt zu erhalten.
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v Die Spiegelung der Bdume am Berliner Hauptbahnhof sollte hier durch den Einsatz des Dichtefilters verstdrkt werden. An die-

sem Abend war das Wasser nur minimal in Bewegung. Ganz glatt war die Wasseroberfléiche durch den leichten Wind dennoch

nicht, so dass noch leichte Strukturen in der Spiegelung des Hauptbahnhofs sichtbar sind.




Flisse und Kanale, die stiandig in Bewegung
sind und von der Schifffahrt befahren werden,
erzeugen diffusere Spiegelungen. Die gespie-
gelten Motive wirken selbst bei extrem lan-
gen Belichtungszeiten nie richtig klar, da die
FlieBgeschwindigkeit und die immer wieder
erzeugten Wellen kontinuierlich neue Struk-
turen erzeugen. Grundsatzlich zeigt mir meine
Erfahrung aber dennoch, dass die Strukturen
mehr und mehr verschwinden, je langer die
Belichtung der Kamera dauert. Die Spiegelung
bleibt dennoch letztlich eher verwaschen und
unscharf.

Folgendes ist mir in dhnlicher Weise bereits
einige Male passiert: Ich treffe an einem pas-
senden Fotospot ein, der eine perfekte, sau-
bere Spiegelung aufweist. Sobald ich die
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Kamera aufgebaut habe, biegt ein Dampfer
um die Ecke und fahrt durch das spiegelglatte
Wasser. Die schone Klarheit ist damit vorerst
zerstort. Das nennt sich Fotografenpech, mit
dem man leben muss. Kommen Sie in diese
Situation, verzagen Sie nicht, sondern warten
Sie ein paar Minuten, bis sich die Oberflache
des Wassers beruhigt hat. 10 bis 20 Minuten
kdnnen dabei schon mal vergehen, aber die
Wartezeit lohnt sich — sofern nicht kurz dar-
auf wieder ein Dampfer das Wasser in Unru-
he versetzt. Kenntnisse tber die Ortlichkei-
ten zahlen sich in aller Regel schnell aus. Mit
etwas Geduld erhalten Sie aber immer tolle
Fotos. Nehmen Sie sich die Zeit und nutzen
Sie die Fotografie als Entschleunigung vom
sonst so hektischen Alltag.

» Das offene Meer oder wie hier der Bosporus in Istanbul ist
stdndig in Bewegung und ldsst aufgrund der FlieBgeschwindig-
keit und der vorbeifahrenden Schiffe keine klare Spiegelung zu.
Trotz langer Belichtungszeit zeigt sich der gespiegelte Turm nur

sehr diffus im Wasser.
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Im Bereich der Langzeitbelichtungen sind
nicht nur spezielle Voraussetzungen hinsicht-
lich des Wetters und der vorherrschenden
Bedingungen gefragt, auch die Kameraaus-
ristung ist ein wichtiger Faktor, um qualita-
tiv gute Langzeitbelichtungen erzeugen zu
kdénnen. In diesem Kapitel stelle ich die wich-
tigsten Ausristungsgegenstande vor, die ein
Fotograf bendtigt, um tagsiiber lange Belich-
tungszeiten zu realisieren.

Im Grunde bin ich immer der Meinung, dass
nicht die Kamera das Foto macht, sondern der
Fotograf. Nichtsdestotrotz gibt es ein paar Vor-
aussetzungen, die eine Kamera erflillen muss,
um mit einem Neutraldichtefilter Langzeitbe-
lichtungen erstellen zu kdnnen. Da ich meine
Langzeitbelichtungen ausschlielllich digital
erstelle, gehe ich vor allem auf die notwendi-
gen Eigenschaften digitaler Kameras ein. Opti-
mal zum Erstellen von Langzeitbelichtungen
ist eine Kamera mit umfangreichen manuel-
len Einstellungsmoglichkeiten und verschie-
denen Modi, tber die Sie alle Einstellungen zu
Belichtungszeit, Blende, ISO etc. unabhangig
voneinander und selbststandig eingeben kon-
nen. Um lange Belichtungszeiten von Gber 30
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Sekunden zu erreichen, ist der Aufnahmemo-
dus Bulb ausschlaggebend, da die Kamera in
den anderen Einstellungsmodi nur bis maxi-
mal 30 Sekunden belichten kann. Jede lan-
gere Belichtung ware ohne den Bulb-Modus
nicht moglich. Eine weitere optimale Voraus-
setzung ist ein Anschluss fiir einen Fernausl6-
ser, um verwacklungsfrei auslosen zu kdnnen.
Die Moglichkeit, auf verschiedene Objekti-
ve zurickgreifen zu konnen, wird Ihnen hel-
fen, ein breites Spektrum in der Brennwei-
te und damit in den Bildwinkeln zu erhalten.
Wechselobjektive vom Weitwinkel- bis in den
Telebereich decken einen weiten Bereich ab,
mit dem Sie kreativ arbeiten kdnnen. Auf die
Objektive konnen die unverzichtbaren Neut-
raldichtefilter geschraubt oder alternativ mit
einem Adapter vor der Linse befestigt wer-
den. Last, but not least ist es erforderlich, die
Kamera auf ein Stativ schrauben zu kdnnen.

Digitale Spiegelreflexkameras (DSLR, Digital
Single Lens Reflex) und anspruchsvolle Sys-
temkameras mit Wechselobjektiv finden mitt-
lerweile Einzug in vielen Haushalten, sodass
die Wahrscheinlichkeit sehr hoch ist, dass Sie
eine solche Kamera bereits besitzen.

Ich arbeite seit geraumer Zeit mit Kameras
des Herstellers Sony. Mittlerweile setze ich
fast standig die a7R Il ein, die einen beson-
ders guten Dynamikumfang und ein grandioses
Rauschverhalten aufweist. Besonders abends
und nachts macht sich diese Verbesserung
bezahlt. Aber auch das Rauschen, das bei Lang-
zeitbelichtungen am Tage entstehen kann, wird



minimiert. Zusatzlich ist es weiterhin moglich
eine Rauschreduzierung im Menl der Kame-
ra einzustellen. Auf diese Funktion gehe ich
im Kapitel ,Die Rauschreduzierung” auf Seite
90 genauer ein.

Die analoge sowie auch die digitale Fotogra-
fie kennen seit den Anfiangen einen gemeinsa-
men Feind: den Staub. Wo Staub (und schlim-
merer Schmutz) sich friiher durch Flecken auf
den Linsen oder im Labor bemerkbar mach-
te, werden die Staubkorner im digitalen Zeit-
alter durch Sensorflecken sichtbar. Kroch der
Staub damals in die analogen Kameras, konn-
te er unschone Kratzer und Flecken auf dem
Film hinterlassen. Heutzutage lasst sich der
unerwinschte Dreck auf dem Sensor nieder.
Besitzt die Kamera noch einen Tiefpassfilter
vor dem eigentlichen Sensor, ist dieser bei
Verwendung mehr oder weniger statisch gela-
den und zieht Staub dadurch regelrecht an.
Selbst kleinste Staubkorner, die mit dem blo-
Ren Auge nicht mehr erkennbar sind, kénnen
bereits Bildfehler verursachen.

Sensorflecken zeigen sich in Form von dunk-
len, meist runden Flecken in groRflachigen,
hellen Bereichen des Fotos. Auch Staub und
Fusseln kdonnen, befinden sie sich im Kame-
ragehause, stérende Flecken verursachen. Je
geschlossener die Blende, also je héher der
Blendenwert ist, desto sichtbarer und schar-
fer werden Sensorflecken abgebildet.

Generell ist die Wahrscheinlichkeit, sich
Staubpartikel und damit eventuelle Sensorfle-
cken einzufangen, bei einem Objektivwechsel
besonders hoch. Bei jedem Wechsel kénnen,
je nach Ortlichkeit der MaRnahme, etliche
Staubkoérner in das Kameragehause gelangen.
Wechseln Sie lhr Objektiv in der freien Natur,
z. B. am Strand, gelangen leicht Massen an
winzigsten Partikeln in die Kamera. Selbst am
heimischen Schreibtisch ist die Wahrschein-
lichkeit gegeben, dass Staub hineingelangt, da
sich in der Luft zahlreiche, meist unbemerkte,
Partikel befinden. Der Sensor wird zwar von
Verschluss und Spiegel der Kamera geschiitzt,
aber einmal ins Gehduse gelangt, kann sich der
Staub ungehindert ausbreiten und bei jedem
Auslosen der Kamera weiter verteilen. Selbst
durch die Verwendung der feinen Mechanik
im Inneren der Kamera wird durch den Abrieb

<« Besonders in der linken Bildhdilfte sind die dunklen Sensor-
flecken gut zu erkennen. Hierbei handelt es sich um den Aus-
schnitt aus einem Foto von der Insel Sylt. Wéhrend meiner Syl-
ter Zeit war ich hdufig gezwungen, die Objektive am Strand zu
wechseln, sodass ich um regelmdfBige Sensorreinigungen alle

vier bis sechs Wochen nicht herumkam.
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im Laufe der Zeit feinster Staub erzeugt, der
sich auf dem Sensor ablegen kann. Mir hilft
bei jedem Wechsel der Objektive ein kleiner
Blasebalg, der mittlerweile fester Bestandteil
meines Fotoequipments ist. Mit diesem Bla-
sebalg puste ich mehrere Male in die Objek-
tivoffnung der Kamera und halte sie wahrend
dessen nach unten, dass der Schmutz besser
heraus fallen kann.

Sensorflecken sind trotzdem unvermeidbar,
und jeder Fotograf wird deshalb irgendwann
mit dem Thema Sensorreinigung konfrontiert.
Die Kamerahersteller haben sich mit der Zeit
diesem vernachlassigten Thema angenom-
men und viele DSLRs mit einer sogenannten
automatischen Sensorreinigung ausgestattet,
die beim Ein- und Ausschalten der Kamera die
unerwinschten Partikel entfernen soll. Dabei
handelt es sich um einen Mechanismus, der
den Sensor bzw. den Tiefpassfilter kurzzei-
tig in hochfrequente Schwingung versetzt,
sodass die Partikel davon abfallen sollen.
Allerdings funktioniert diese Schwingungs-
technik nur bei losem Staub, und ein Teil des
Schmutzes bleibt auf der Oberflache haften.
Ich selbst versuche, meiner Kamera regelma-
Rig alle sechs Monate eine Reinigung zu ver-
passen. Besonders vor einer neuen Fotoreise
mochte ich, dass das Innere der Kamera sau-
ber ist.

Die bequemste Moéglichkeit ist die Reinigung
durch einen kundigen Fachhandler Ihres Ver-
trauens. Die Kamera- bzw. Sensorreinigung
kostet i.d.R. ca. 30 € und nach ein paar Tagen

Kapitel 4 Das Equipment

erhalten Sie ihr gutes Stiick wohlbehalten und
sauber zurlick. Es gibt noch unzahlige Reini-
gungsmethoden — vom Hineinpusten in die
Kamera bis zum Abpinseln des Sensors. Das
Abpinseln der Oberflache ist eine der sichers-
ten Methoden, obwohl hier Vorsicht gebo-
ten ist. Der Pinsel sollte antistatisch und so
weich wie moglich sein, um Kratzer zu ver-
meiden. Im Fachhandel kénnen Sie auch zur
Feuchtreinigung diverse Losungen erstehen,
die besonders fest haftenden Schmutz entfer-
nen. Auch hier besteht die Gefahr darin, dass
Sie mit den losen Staubteilchen beim Abtup-
fen oder Abwischen der Oberflaichen den
Sensor beschadigen konnen. Aufgrund die-
ses sensiblen Vorgangs bin ich eher pragma-
tisch veranlagt und empfehle die Reinigung
der Kamera durch einen Fachhandler, der eine
gewisse Routine entwickelt hat und weiR, wie
er die Sensorflecken am effektivsten entfer-
nen kann.

Da sich Sensorflecken nicht vermeiden lassen,
kann man den Staubbefall nur in Grenzen hal-
ten.

Wechseln Sie lhre Objektive wenn moglich
an einem staubarmen Ort. Besonders in der
freien Natur ist die Gefahr groR, dass viele
Partikel in das Innere lhrer Kamera gelan-
gen. Versuchen Sie, dafiir einen windge-
schitzten Ort zu finden, oder drehen Sie
sich vom Wind weg. Halten Sie die Kamera
beim Objektivwechsel mit der Offnung nach
unten. Das Pusten mit einem Blasebalg in
das Innere Ihrer Kamera hilft ungemein.



Halten Sie Kamera und Objektive sauber.
Besonders die Innenseiten der Objektive
transportieren beim Wechsel zusatzliche
Staubkorner nach innen. Vor dem Wechsel
empfiehlt sich ein kurzes Abpusten oder
Abpinseln der Objektivinnenseiten.

Die Aufbewahrung lhres Equipments soll-
te so staubarm wie moglich sein. Je weni-
ger Staubpartikel an Ihre Kamera und lhre
Objektive gelangen, desto weniger werden
Sie mit den nervigen Sensorflecken zu tun
haben.

Entdecken Sie die teuflischen Punkte in Ihren
Fotos, ist es in vielen Féllen kein Problem, sie
unauffallig zu entfernen. Wie Sie die Sensor-
flecken aus dem Bild l6schen, erklare ich im
Kapitel ,Sensorflecken finden und entfernen”
auf Seite 240.

Ich arbeite mit so wenigen Objektiven wie
moglich. Zu meinem Equipment zdhlen das
Weitwinkelobjektiv Canon EF 16-35 mm
1:2,8L Il USM und das Standardzoomobjek-
tiv Canon EF 24-105 mm f/4L IS USM, die ich
durch einen Metabones Adapter mit meiner
Sony a7R Il problemlos verbinden kann. Beide
Objektive decken die Brennweiten, die ich fiir
meine urbanen Stadtlandschaften und Archi-
tekturfotos benotige, bestens ab. Gerade das
Weitwinkelobjektiv wird von mir haufiger
genutzt, da ich aufgrund enger Straflen oder

Hindernisse oft nicht die Moglichkeit habe,
eine ausreichende Distanz zum Hauptmo-
tiv einzuhalten. Ein wesentlicher Vorteil die-
ses Objektivs besteht aber auch darin, dass es
den Betrachter durch die kiirzere Brennweite
und den groReren Bildwinkel formlich ins Foto
hineinzieht. Aus dem Bild laufende oder ins
Foto hineinragende Objekte erzeugen durch
diesen Bildwinkel eine besondere Darstellung
von raumlicher Tiefe. Motive in groBer Ent-
fernung werden noch entfernter dargestellt,
wodurch sich eine deutliche Tiefenstaffelung
ergibt.

Generell achte ich beim Kauf eines neuen
Objektivs auf die Lichtstarke, um auch bei
schlechteren Lichtbedingungen gut fotogra-
fieren zu kénnen. Die Lichtstarke kennzeich-
net die grolRtmogliche Blendendffnung, die
beim jeweiligen Objektiv moglich ist. Neben

Der Bildstabilisator

Mdochte man sich auf Langzeitbelichtungen spezialisie-
ren, kann man beim Kauf eines Objektivs das Kriterium des
Bildstabilisators relativieren. Auf dem Stativ ist es meist zu
empfehlen, den Bildstabilisator abzuschalten. Die einge-
baute Stabilisations-Elektronik einiger Objektive versucht,
durch Bewegungen verursachte Vibrationen durch Gegen-
bewegungen auszugleichen. Da bei Stativaufnahmen kei-
ne Bewegungen vorhanden sein sollten, werden manche
Bildstabilisatoren ,nervos”, und es kann durch vermeint-
liche winzige Gegenbewegungen des Stabilisators zu ei-
ner Bildunscharfe kommen. Vor allem einige Stabilisatoren
der ersten Generation und die der Drittanbieter neigen zu
einem solchen Verhalten.
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<« Durch den Weitwinkeleffekt des gréBeren Bildwinkels zieht
sich die Brticke immer kleiner werdend durch das Foto und

bringt eine sehr harmonische Linienfiihrung hinein.

der Angabe der Brennweite ist die Licht-
starke ein Standardwert fir jedes Objek-
tiv, also z. B. /1,8 oder f/2,8. Je weiter sich
die Blende o6ffnen lasst, desto lichtstarker ist
das Objektiv. Das Verhaltnis zwischen der
GroRe der Blenden6ffnung und der Belich-
tungszeit erklare ich im Kapitel ,Die Blen-
de” auf Seite 88. Um Langzeitbelichtun-
gen zu erstellen, ist der Faktor Lichtstarke
aber eher als sekundar einzustufen. Da ein
Stativ grundlegend zum Erstellen einer Lang-
zeitbelichtung ist und keine sehr kurzen
Belichtungszeiten bzw. eine sehr geringe
Scharfentiefe angestrebt werden, ist dieses
Merkmal nicht die ausschlaggebende GroRe.
Fir mich steht die Abbildungsleistung, die
besonders im Bereich f/8,0 bis f/13,0 passen
muss, im Vordergrund. Um diese Eigenschaft
zu testen, hilft nur die praktische Anwen-
dung des Objektivs. Gute Fotofachgeschafte
werden lhnen das Wunschobjektiv kurz aus-
leihen, um lhnen ein paar Testaufnahmen zu
ermoglichen.

Ein weiterer wichtiger Faktor ist die Ver-
zeichnung, die besonders im Weitwinkelbe-
reich auftreten kann. Verzeichnungen werden
durch die Objektivkrimmung und durch die
Lage der Blende in der Optik verursacht. Je

gekriimmter die Linse des Objektivs ist, desto
starker fallen die Verzeichnungen aus, zumin-
dest ohne entsprechende GegenmaRRnahmen.
Bemerkbar machen sich diese Abbildungsfeh-
ler dadurch, dass ein Objekt in der Bildmitte
anders abgebildet wird als das gleiche Objekt
am Bildrand. Wenn ein Gebaude in der Mitte
des Bildes gerade Linien aufweist und bei
einer zweiten Bildeinstellung, seitlicher positi-
oniert, stark in das Foto hineinkippt, weist das
Objektiv starke Verzeichnungen auf. Mdchten
Sie einen breiteren Bildausschnitt flr das End-
ergebnis auswahlen, kdnnen sich diese Ver-
zeichnungen nachteilig auswirken. Je besser
und meist auch je teurer ein Objektiv ist, umso
besser wird diesen Verzeichnungen durch die
Linsenanordnung entgegengewirkt. Vollstan-
dig verhindern konnen die Verzeichnung aber
auch die teuersten Objektive nicht. Vor allem
sehr kurze Brennweiten sind davon betroffen.
Objektive mit Festbrennweiten sind haufig
deutlich besser korrigiert als Zoomobijektive.

Viele Kamerahersteller bieten, zumindest fiir
ihre eigenen Objektive, auch Verzeichnungs-
korrekturen in der Kamera an. Die Kamera
erkennt das Objektiv, die Brennweite und die
jeweilige Entfernung und greift auf abgespei-
cherte Korrekturwerte zu, die die Pixel dort
positionieren, wo sie ohne Verzeichnung lie-
gen missten. Adobe Lightroom und andere
unabhdngige RAW-Anbieter besitzen meist
herstelleriibergreifende Korrekturwerte der
gangigen Objektive.
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£/16,0 | 1/15 5| 1SO 100 | 20,0 mm

,0|1/155|1SO 100 | 20,0 mm
A Indiesem Foto ist eine extreme tonnenfdrmige Verzeich-

f/16

A Alle Linien sind ausgeglichen. Die Verzeichnungen sind

nicht mehr erkennbar, nachdem sie in der Objektivkorrektur

nung des Objektivs besonders am waagerechten Balken unter

von Lightroom oder Photoshop ausgeglichen wurden. Die Ver-

der Uhr erkennbar.

zeichnung ist aber nicht immer so leicht zu korrigieren wie in

diesem Beispiel.
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Sogenannte Fisheye-Objektive spielen mit sol-
chen Verzeichnungen besonders extrem und
werden direkt daflir eingesetzt, tonnenférmi-
ge Verzeichnungen zu erzeugen. In der Archi-
tekturfotografie wirken sich diese Verzeich-
nungen aber als nicht besonders forderlich
auf die Linienfihrungen aus.

Neben der Verzeichnung kann man auch noch
auf den Randhelligkeitsabfall, also die Vignet-
tierung achten, die besonders bei Objektiven
mit kurzer Brennweite leicht auftritt. Da die-
ser Randabfall der Helligkeit aber durch die
Objektivkorrektur im Nachbearbeitungspro-
gramm durch nur einen Klick fast vollstandig
entfernt werden kann, ist auch diese Eigen-
schaft ein eher zweitrangiges Entscheidungs-
merkmal. Schon wichtiger ist die bei Weit-
winkelobjektiven moglicherweise auftretende
Randunscharfe. Diese zeigt sich darin, dass die
Scharfe- und Auflésungsleistung des Objektivs
vom Zentrum zu den Randern hin mehr oder
weniger stark abfallt.

Zu guter Letzt ist es wichtig, dass das Objek-
tiv ein Schraubgewinde besitzt, um Schraub-
und Einsteckfilter daran befestigen zu kdnnen.
Eine Losung fir ein fehlendes Gewinde gibt
es jedoch immer. Mittlerweile werden sogar
Filterhalter hergestellt, die Gber das Objektiv
gestlilpt werden kdénnen. Allerdings ist dies
derzeit eine kostspielige und unpraktische
Losung, die in Zukunft mit Sicherheit noch
verfeinert werden wird.

Die Masse an Objektiven macht keinen bes-
seren Fotografen aus lhnen. Konzentrieren
Sie sich auf zwei, maximal drei gute Objek-
tive und investieren Sie in diese etwas mehr
Geld. Wichtig ist, dass ein grolRer Brennwei-
tenbereich abgedeckt wird. Je weniger Objek-
tive Sie am Ende besitzen, desto leichter ist
Ilhr Fotorucksack, und desto weniger missen
Sie darlber nachdenken, welches Objektiv
die beste Wahl ist. Der Bauch Gibernimmt das
Handeln, sodass der Kopf nicht im Weg steht.

Mittlerweile gibt es eine Vielzahl von Neutral-
dichtefiltern und es ist schwierig, den Uber-
blick zu behalten. Aus diesem Grund mochte
ich Gber meine Erfahrungen mit verschiede-
nen Filtern und Systemen schreiben, da die
qualitativen Unterschiede grolRer sind, als
zuerst gedacht. Auch das Endergebnis hangt
stark davon ab, auf welchen Filter die Ent-
scheidung fallt. AuBerdem fasse ich in diesem
Kapitel zusammen, wie ich die verschiede-
nen Filter miteinander kombiniere und was es
dabei zu beachten gilt.

<« Ein herkémmlicher Adapter-
ring des Herstellers B&W, der den
Vorteil hat, dass ein Graufilter

auf Objektive mit verschiedenen
Durchmessern geschraubt werden
kann. (Foto: B&W)
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A Schraubfilter stellen die gédngigste Filtervariante dar und
eignen sich hervorragend fiir Langzeitbelichtungen. Ich arbei-
te mittlerweile zwar bevorzugt mit Einsteckfiltern, kann diese
Variante aber ohne Bedenken empfehlen. Gerade fiir Einsteiger
ist die Schraubvariante eine gute Alternative. (Foto: Formatt
Hitech)

Meine ersten Langzeitbelichtungen habe
ich mit einem Schraubfilter der Firma B&W
gemacht, die mittlerweile in allen gangigen
Durchmessern fiir die verschiedensten Objek-
tive angeboten werden. Genauer gesagt, war
es ein B&W 110 E F-Pro, der damals starkste
und intensivste Graufilter, der auf dem Markt
zu haben war. Fir einen Schraubfilter ist ein
Schraubgewinde am Objektiv nétig, um ihn zu
befestigen. Dieser Filter lasst sich auch ohne
Probleme auf das Objektiv schrauben, wenn
bereits ein Polfilter aufgesetzt wurde. Dann
sollten beide Filter allerdings sehr flach sein,
damit es nicht zu einer zusatzlichen Vignet-
tierung kommt. Ein wesentlicher Vorteil des
Schraubfilters ist, dass er aufgrund des Gewin-
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A Der Rotstich am Beispiel des B&W 110 E F-Pro

ist hier gut erkennbar.

v Im Gegensatz zum B&W-Filter erzeugt der Filter des

Herstellers Formatt Hitech einen leichten Blaustich.




des dem Licht keine Moglichkeit gibt, zwischen
Filter und Objektiv zu gelangen. Ein weiterer
wesentlicher Vorteil zu den ebenfalls erhaltli-
chen Einsteckfiltern zeigt sich darin, dass viele
hochwertige Schraubfilter eine besondere
Beschichtung aufweisen, die das Reinigen des
Filters deutlich vereinfacht.

Selbst fir die verschiedenen Frontlinsen-
durchmesser im eigenen Equipment gibt es
mittlerweile eine praktische Losung, um sich
nicht fiir jedes neue Objektiv auch einen
neuen Dichtefilter kaufen zu missen. Diver-
se Hersteller, wie die Firma B&W, bieten soge-
nannte Adapterringe an, die auf das Objektiv
geschraubt werden kénnen. Diese Ringe, auch
Reduzierringe genannt, verringern den Durch-
messer des Gewindes, sodass groBe Filter
auch auf Objektive mit kleineren Linsendurch-
messern geschraubt werden kdnnen. Moch-
ten Sie mit solchen Adapterringen arbeiten,
achten Sie darauf, dass Sie beim Filterkauf
auf den grofitmoglichen Durchmesser ihrer
Objektive zurlickgreifen. Grundsatzlich lassen
sich auch kleinere Filter auf einem Objektiv
mit groRerem Durchmesser befestigen, aller-
dings ist das Resultat des kleineren Filters in
der Regel ein Foto mit deutlich stdrkerer Vig-
nettierung.

Seit einiger Zeit arbeite ich ausschliefSlich mit
dem Einsteckfiltersystemen der Firmen Formatt
Hitech und Haida. Ein Grund fir diesen Wech-
sel ist der Farbstich, der beim Verwenden mei-
ner Schraubfilter entstanden ist. Die Fotos, die

ich mit einigen Filtern gemacht habe, wiesen
Uberwiegend einen leichten Rotstich auf, der
mir erst deutlich auffiel, als ich den Vergleich zu
anderen Filtern hatte. Im Grunde ist es fast
immer moglich, diesen Farbstich per Ande-
rung des WeilRabgleichs oder Bearbeitung der
Farbtemperatur im Nachbearbeitungspro-
gramm auszugleichen, aber auf Dauer woll-
te ich mir diesen Arbeitsschritt ersparen. Auf
der anderen Seite konnte ich diesen Rotstich in
den Morgen- und Abendstunden oft als Stilmit-
tel einsetzen. Die vielen Rot-, Blau- und Lilato-
ne der Sonnenuntergiange und -aufgange wur-
den durch den feinen roten Farbstich zusatzlich
verstarkt, was tolle Effekte hervorbrachte. Fir
einen dauerhaften Einsatz war mir der Farb-
stich jedoch zu pragnant.

Der zweite Grund ist die Geschwindigkeit beim
Abnehmen des Filters. Die Halterung des Ein-
steckfiltersystems besitzt eine Fixierschraube,
die schnell gelost werden kann und den Blick
durch die Linse freigibt, wahrend der Schraub-
filter erst wieder abgeschraubt werden muss.
Besonders nitzlich wird diese Methode, wenn
der Bildausschnitt korrigiert oder die Schar-
fe neu gesetzt werden muss. Zwar ist es im
Live-View-Modus diverser Kameras moglich
das Bild durch den Dichtefilter auf dem Dis-
play zu betrachten, aber ein genaueres Arbei-
ten ist verlasslicher beim Durchschauen ohne
Filterscheibe vor dem Objektiv. Das standi-
ge Schrauben fand ich auf die Dauer unprak-
tisch. Gerade in Situationen, in denen sich die
Kamera in einer unsicheren Position, z. B. in
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<« Auch hier ,zaubert” der B&W-Graufilter einen
Rotstich ins Foto. Die Aufnahme entstand kurz vor

Sonnenuntergang.

v In dieser bearbeiteten Version konnte der Farbstich
als Stilelement eingesetzt werden, um die Rottdne des
Sonnenuntergangs noch zu verstdrken.. Selbstver-
sténdlich wiére auch eine realistischere Bearbeitung
des Fotos mdglich gewesen, die die Farben so wieder-
gegeben hdtte wie sie tatsdchlich zu sehen waren. Der

Kreativitdt sind hier keine Grenzen gesetzt.




Wassernahe, oder iber einem Abgrund befin-
det, ist das Risiko groRB, dass Sie den Filter
beim Schrauben aus den Handen fallen lassen
und dieser in der Versenkung verschwindet.
Es ist auch schon vorgekommen, dass sich der
Schraubfilter im Filtergewinde des Objektivs
verkantet hat, sodass ich ihn nicht mehr ent-
fernen konnte. Selbst mit meinem Standard-
werkzeug war es mir unmoglich, den Filter zu
I6sen, was mir einen Gang ins Fachgeschaft
bescherte.

Der Einsteckfilter besteht aus einem komple-
xeren System als der Schraubfilter. Notwendig
hierfiir ist ein Filterhalter, der auf dem Objek-
tiv befestigt wird. Genauer gesagt, wird dieser
Filterhalter auf einen Schraubring gesteckt,
der wiederum auf das Gewinde des Objektivs
geschraubt wird. Diese Schraubringe gibt es in
verschiedenen Durchmessern, sodass man fur
die Vielzahl an vorhandenen Objektiven nur
noch diese Schraubringe als Adapter benut-
zen muss. In den oben erwahnten Filterhalter,
der mehrere Steckplatze besitzt, kann ich nun
die Filterscheibe einschieben. So spare ich mir
das Schrauben am Objektiv, was gerade an
kalten Tagen, wenn die Finger frieren, einen
wesentlichen Vorteil darstellt. Besagte Filter-
scheiben gibt es aus verschiedenen Materia-
lien. Cookin, Lee und Formatt Hitech bieten
z. B. neben Glasfiltern auch Filterscheiben aus
optischem Kunststoff an, die aber die Eigen-
schaften optischen Glases besitzen. Ein Vorteil
zu einem Glaseinsteckfilter liegt klar auf der

Hand: Die Kunststofffilter sind haltbarer und
unempfindlicher. Fallt Ihnen der Glasfilter zu
Boden, ist die Gefahr besonders groR, dass er
zerspringt oder zumindest eine Beschadigung
aufweist. Kunststofffilter haben hier einen
wesentlichen Vorteil. Bis jetzt habe ich auch
die Erfahrung gemacht, dass Glasfilter in der
Reinigung keinen wesentlichen Unterschied
zu Kunststofffiltern aufweisen. Man konnte
meinen, dass Kunststofffilter empfindlicher
seien, allerdings gehe ich mit meinen Schei-
ben oft nicht gerade zaghaft um und kann bis
jetzt weder Kratzer noch sonstige Beschadi-
gungen feststellen.

Der Filterhalter bietet im Fall einer Anderung
am Bildausschnitt oder an der Scharfe eben-
falls die Moglichkeit, diesen durch eine klei-
ne Schraube an der Seite des Halters zu ent-
fernen, ohne dass die Filterscheiben aus dem
Halter geschoben werden miissen. Mit einem
einfachen Handgriff kann man nun wie-
der durch das Objektiv schauen, um etwaige
Anderungen vorzunehmen. Ist der Vorgang
abgeschlossen, wird der Filterhalter problem-
los wieder auf das Objektiv geklippt, und der
Aufnahmeprozess kann beginnen.

Problematisch wird das Verwenden von
Schraub- und Einsteckfiltern bei Ultraweitwin-
kelobjektiven. Die Benutzung eines Schraub-
filters ist bei Weitwinkelobjektiven wie z. B.
dem Nikkor 14-24 mm oder dem Panasonic
7-14 mm leider nicht moglich, da diese Objek-
tive kein Schraubgewinde besitzen und die
Wolbung der Linse so machtig ist, dass ein
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Befestigen des Einschraubfilters nicht mach-
bar ist. Auch die herkdmmlichen Einstecksys-
teme bieten fir dieses Problem keine Losung,
da auch hier die Entfernung von der Filter-
scheibe zum Objektiv zu gering ist und die
Woélbung ein Einstecken unmoglich macht.
Eine praktikable und bezahlbare Lésung bie-
ten aber mittlerweile diverse Hersteller im
Internet, die Kunststoffhalter, hergestellt in
3D-Druckern, fiir die jeweiligen Objektive
anbieten. Diese Filterhalter werden problem-
los Uber das Objektiv gestiilpt, und man hat
dann die Moglichkeit, die Filterscheibe licht-
dicht vor die Linse zu schrauben. Der Vorteil
ist die Stabilitat, die der Kunststoff bietet,
sodass dieser Filterhalter gefahrlos herunter-
fallen kann. Ein Nachteil ist, dass es bis jetzt
noch nicht moglich ist, verschiedene Filter
Ubereinanderzustecken. Auch der Transport
dieser Filterscheiben, diei.d.R. grofRer sind als
die Ublichen Scheiben, stellt sich als Nachteil
heraus. Ich denke aber, dass sich fir dieses
Problem in Zukunft eine L6sung finden wird.

Graufilter lassen sich im Einstecksystem wun-
derbar mit anderen Graufiltern und Verlaufs-
filtern kombinieren. Ich kenne nur wenige
Fotografen, die Verlaufsfilter aktiv nutzen, da
es heutzutage problemlos moglich ist, Ver-
laufe in Bildbearbeitungsprogrammen wie
Lightroom und Photoshop zu setzen, und
stark unterbelichtete Stellen per digitaler
Bearbeitung aufgehellt werden kénnen. Ich
flir meinen Teil arbeite trotzdem gern mit die-
sen Verlaufsfiltern, da ich finde, dass selbst in
Lightroom das starke Aufhellen eines Fotos
das Rauschverhalten der aufgehellten Stellen
stark verandern kann. Ich bin ein Fan davon,
die Verlaufe direkt in der Aufnahme zu setzen,
um diesen qualitativen Einbuflen vorzubeu-
gen. Fiur solche Verlaufsfilter eignet sich das
Stecksystem am besten, da man hier wieder
die Moglichkeit hat, den Grauverlaufsfilter
einzuschieben und den Verlauf durch Schie-
ben nach oben oder unten eigenhandig zu
bestimmen.

Verlaufsfilter gibt es in unterschiedlichen Star-
ken zu kaufen. Sie sind aus meiner Sicht gera-
de an Tagen zu empfehlen, an denen der Him-
mel besonders hell ist. Ich nutze, um diese

<« Das Formatt-Hitech-Filterset, bestehend aus drei unter-
schiedlich starken ND-Filtern, zwei Objektivadaptern und der
Filterhalterung, mit dem ich momentan arbeite und vollends

zufrieden bin.



Helligkeitsunterschiede auszugleichen, Ver-
laufsfilter der Firma Formatt Hitech. Eignen
tun sich solche Verlaufsfilter in der Regel bei
Motiven, die einen klaren, geraden Horizont
haben und starke Helligkeitsunterschiede
aufweisen. Wichtig ist allerdings, dass nicht
zu viele Objekte in den Himmel ragen. Wird
ein Verlaufsfilter z. B. in der Aufnahme einer
urbanen Szene mit viel Architektur im Bild ein-
gesetzt, erzeugt der Verlaufsfilter eine unna-
turliche Wirkung, da die Gebadude teilweise
abgeschattet werden. Das gangigste Motiv fiir
die Verwendung solcher Filter sind Fotos mit
klarer Bildaufteilung. Ein weites Feld im Vor-
dergrund mit einem geraden Horizont daru-
ber — solche einfachen Motive gleichen diese
Verlaufe am realistischsten aus.

Abwedeln mit der Hand

Haben Sie keinen Grauverlaufsfilter zur Hand, gibt es zur
Not die Mdglichkeit, einen natiirlichen Verlauf durch das
Abwedeln mit der Hand zu setzen. Diese Methode ist bei
langeren Belichtungszeiten von mehreren Sekunden beson-
ders sinnvoll. Einfach wahrend des Belichtungsprozesses
mit der Hand im gewiinschten Bereich des Fotos schnell
herumwedeln, und Sie erhalten einen gleichmaBigen dunk-
len Verlauf.

Auch die Verwendung eines Polfilters vor
einem Neutraldichtefilter ist moglich. Mit die-
ser Kombination arbeite ich z. B. beim Foto-
grafieren von Wasserfallen, bzw. grolRen Fla-
chen, die storende Reflektionen aufweisen.
Um ein moglichst klares Foto zu erhalten ver-
suche ich so wenige Storfaktoren wie moglich
aufzunehmen. Ein Polfilter besteht aus zwei
speziell beschichteten Tragermaterialien, die
gegen einander verdreht das einfallende Licht
auf bestimmte Polarisationen beschranken.
Das fiuihrt zur Entspiegelung von nichtmetal-
lischen Oberflachen wie z. B. Glas und Was-
ser. Der Polfilter, der als Einsteckfilter und als

<« Ein typischer Grauverlaufsfilter. Deutlich zu sehen ist die
abgedunkelte Hdilfte, die mit einem weichen Verlauf nach
unten abnimmt. Grauverlaufsfilter gibt es, wie die ND-Filter,
in unterschiedlichen Stérken und sogar mit unterschiedlichen

Stéirken der Ubergcinge des Verlaufs.
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Schraubfilter erhéltlich ist, entfernt also
alle Reflektionen im Wasser. Die Reihenfol-
ge, in der beide Filter verwendet werden,
spielt keine Rolle. Die Ergebnisse bleiben
gleich.

Selbstverstandlich lasst sich ein ND-Filter
auch mit anderen ND-Filtern kombinie-
ren, um die Belichtungszeiten mehrfach zu
verlangern. Fotografiere ich wahrend des
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A Besonders in der rechten Bildhdilfte sind Reflektionen
auf den nassen Fldchen erkennbar, die diese Seite sehr

unruhig erscheinen lassen.

» Die Verwendung eines Polfilters hat mir bei diesem
Motiv geholfen stérende Reflektionen auf den feuchten
Steinen am Wasserfall zu entfernen. Die Fldchen wirken

nun etwas ruhiger und homogener.




Tages, z. B. um die Mittagszeit herum,
wenn die Sonne am hochsten steht,
erhalte ich oft Belichtungszeiten, die
selbst bei ISO 50 nicht Uber eine Zeit
von 50 oder 60 Sekunden hinausgehen.
Durch die verschiedenen Filterstarken
wende ich nun die Moéglichkeit an, meine
Belichtungszeit zusatzlich zu verlangern,
indem ich meinen ND 3,0 mit einem

weiteren, schwacheren Filter kombiniere. In
der Regel nutze ich hierfiir eine Kombination
aus einem ND 3,0 (+ 10 Blendenstufen) und
einem ND 1,8 (+ 6 Blendenstufen), die meine
Belichtungszeit insgesamt um 16 Blendenstu-
fen verlangert. Mit dieser Filterkombination
erreiche ich selbst zur Mittagszeit und starke-
rer Sonnenstrahlung Belichtungszeiten Uber
200 Sekunden und mebhr. Jetzt kann ich ohne




Probleme selbst langsam ziehenden Wolken,
deren Bewegung mit dem bloRRen Auge fast
nicht erkennbar ist, eine schdone, gezogene
Dynamik verleihen. Ist mir die Belichtungs-
zeit wiederum zu lang, da ich zu viel Struktur
in den Wolken verliere, wechsele ich auf den
etwas schwacheren ND 0,9, sodass ich in die-
ser Kombination meine Belichtungszeit um 13
Blendenstufen verlangern kann. Belichtungs-
zeiten bis zu 150 Sekunden sind auch hier pro-
blemlos durchfiihrbar. Welcher Filter dabei als
erstes eingesteckt wird ist eher nebensach-
lich, da das Ergebnis das Gleiche bleibt.

Bezeichnungen der verschiedenen
Dichtefilter

Leider unterscheiden sich die Bezeichnungen der Filter je nach
Hersteller, sodass man beim Kauf schnell durcheinanderkom-
men kann. Die Firmen verwenden Bezeichnungen wie ND 3,0
(Formatt Hitech), ND 1000 (Haida) oder ND 110 (B&W). Wich-
tig hierbei ist, dass Sie sich iiber die Verldngerung der Belich-
tungszeit bzw. iiber die Reduzierung der Blendenstufen in-
formieren, bevor Sie zuschlagen. Diese Information ist in der
Regel in der Artikelbeschreibung angegeben.

Mittlerweile hat die Firma Formatt Hitech
einen ND 4,8 entwickelt, der die Kombination
aus ND 3,0 und ND 1,8 uberfliissig macht, da
er diese 16 Blendenstufen in einer Filterschei-
be vereint. Der wesentliche Nachteil dieser
Filterscheibe besteht bis jetzt jedoch darin,
dass sich, anders als bei den anderen Filtern
desselben Herstellers, auf der Riickseite keine
Randabdichtung befindet. Diese Abdichtung
ist notwendig, um einen seitlichen Lichteinfall
zu vermeiden. Ich denke aber, dass dieser klei-
ne Makel recht bald behoben werden wird.

Kapitel 4 Das Equipment

Kombiniere ich mehrere Filter miteinander,
tauchen gerade bei Sonnenschein oft merk-
wirdige violette Lichtflecken oder Streifen
im Foto auf. In meinen Fotokursen hore ich
oft, dass das Problem bekannt ist, aber kei-
ner der Teilnehmer weifl3, woher diese Flecken
und Streifen kommen. Des Ratsels Losung ist
sehr einfach. Auf der Unterseite der Filter-
scheiben befindet sich in der Regel eine auf-
geklebte Dichtung, die verhindern soll, dass
Licht zwischen Filter und Objektiv fallt. Diese
Dichtung funktioniert wunderbar, wenn man
ausschlieBlich mit einer Filterscheibe im Fil-
terhalter arbeitet. Steckt man eine zweite Fil-
terscheibe vor die erste, entsteht zwischen
der ersten und der zweiten Scheibe ein Zwi-
schenraum, der es dem Licht ermoglicht,
diese Storfaktoren auf dem Sensor abzubil-
den. Unansehnliche Lichtstreifen entstehen,
die im Nachhinein nur schwer auszuglei-
chen sind und das Foto damit unbrauchbar
machen. Um diesem Problem vorzubeugen,
wickle ich mir einen dlnnen, lichtdichten
Schlaufenschal um den Filterhalter, der alle
Zwischenrdume abdichten soll. Ich versuche
dabei immer, genauestens darauf zu achten,
dass kein Teil des Schals zuféllig auf dem Filter
liegt bzw. sogar ins Bild ragt, da dieser Teil spa-
ter auf dem Foto erkennbar ware. Fir mich
ist das die effektivste Losung, dem Lichteinfall
vorzubeugen.



Abdichten der Zwischenraume

Eine schnelle Losung nach Hausfrauenart, um Filterhalter
und Scheiben abzudichten, ist die Verwendung von ab-
geschnittenen Armeln ausgedienter T-Shirts. Einfach den
Armel abschneiden, zusammendrehen und iber die
Zwischenrdume der Filter legen. Fertig ist die passgenaue
Abdichtung.

A Beider gleichzeitigen Verwendung von zwei Filterscheiben
libereinander ist es wichtig, die Zwischenrdume gut mit dunk-

lem Stoff abzudichten, damit kein Streulicht in die Liicken fdllt.

Das Licht findet auch oft andere, bisher unbe-
kannte Wege, um auf den Sensor zu gelangen.
Meist werden diese Phanomene erst bei sehr
langen Belichtungszeiten entdeckt, da die Wir-

kung des Lichts durch die lange Belichtungs-
zeit verstarkt wird. Bei kurzen Belichtungszei-
ten bleiben diese Eigenschaften unsichtbar.
Taucht trotz abgedichteter Filter ein waage-
rechter, farbiger Streifen mitten auf dem Foto
auf, ist eine der haufigsten Ursachen das Licht,
das durch den Sucher an der Kamera fiel. Vor
allem, wenn die Sonne im Riicken steht und
besonders intensiv scheint, hat mir dieser
Lichteinfall Probleme bereitet.

Um solchen Storfaktoren vorzubeugen,
decken Sie den Sucher vor jeder Aufnahme
griindlich ab. Viele Kameras besitzen mittler-
weile eine manuelle SchlieBvorrichtung am
Sucher, die problemlos gedffnet und geschlos-
sen werden kann. Digitale Sucher schlie-
Ben sich automatisch beim Auslésen. Sind
diese Moglichkeiten nicht vorhanden, haben
die meisten Spiegelreflexkameras einen Ver-
schluss aus Gummi am Tragegurt der Kame-
ra angebracht. Diesen Verschluss kdnnen Sie
Uber den Sucher schieben, um dem Lichtein-
fall vorzubeugen. Ist auch dieser Gummiver-
schluss nicht vorhanden, greifen viele Foto-
grafen zur Handwerksmethode und kleben
alle undichten Stellen mit lichtdichtem Pan-
zertape ab. Die LOosung ist einfach, aber in der
Fille an Vorbereitungen, die flr eine Langzeit-
belichtung getroffen werden miissen, vergisst
man dieses kleine Detail schnell. Spatestens
beim Anschauen auf dem Display stellt man
fest, dass man einen wichtigen Arbeitsschritt
vergessen hat.
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£/14,0| 136,0 s | 1SO 100 | 23,0 mm | ND 4,8
Der senkrechte, violette Streifen entstand trotz
Abdichtens der beiden Neutraldichtefilter. Das
Licht fiel durch den nicht abgedeckten Sucher

der Kamera.
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£/11,0| 266,05 | 1SO 100 | 16,0 mm | ND 4,8

Das Farbenspiel im Foto sind keineswegs

experimentelle Stilelemente oder Ahnliches.
Auch hier fiel Licht durch den Sucher direkt in

die Kamera.
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Einen vorprogrammierten Lichteinfall erhalt
man mit grolRer Wahrscheinlichkeit bei der
Verwendung von Tilt-Shift-Objektiven. Durch
das Verschieben des Linsensystems am Objek-
tiv werden Zwischenrdume frei, die es dem
Licht ermoglichen, direkt auf den Sensor zu
treffen, um sichtbare Flecken auf dem Foto zu
erzeugen. In diesem Fall hilft leider nur, das
komplette Objektiv griindlich abzudecken.
Eine Vielzahl an Fotografen arbeitet mittler-
weile mit lichtdichten, schwarzen Tichern,
die sie Uber sich selbst und die Kamera wer-
fen, wahrend sie aufnehmen, was mich an
die Anfiange der Fotografie erinnert. Ande-
re Fotografen halten es etwas unkomplizier-
ter und arbeiten mit Tlichern oder dem oben
erwahnten Schlaufenschal und dichten ihr
Tilt-Shift-Objektiv damit ab.

Halten Sie sie Filter sauber

Die Pflege lhrer Filter bedeutet keinen groBen Aufwand
fiir Sie, aber es ist von Vorteil, wenn Sie auf Ihren Filtern
eine gewisse Sauberkeit beherzigen. Schlieren, Wasser-
flecken und Staub kdnnen spéter im Foto zu sehen sein
und miissen in der Nachbearbeitung entfernt werden. Ich
trage immer ein Brillenputztuch und eine Reinigungs-
fliissigkeit bei mir, sodass ich die Filter bei Bedarf abwi-
schen kann. Sollten stérkere Verunreinigen auf den Filtern
auftauchen, wische ich mit einem weichen, nassen Tuch
driiber und poliere die Oberflache kurz trocken.
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Gute Fotos zeichnet unter anderem ein Faktor
aus: die Scharfe. Gerade wenn lange Belich-
tungszeiten durchgefiihrt werden, ist dieser
Faktor besonders angreifbar. Steht die Kamera
auf einem Stativ, |0st das Betatigen des Kame-
raauslosers kleinste Erschiitterungen aus,
die das Foto vom ersten Moment an verwa-
ckeln lassen. Um solche Schwingungen zu ver-
meiden, empfehle ich die Verwendung eines
Fernauslosers. Dadurch sind Sie nicht mehr
gezwungen, den Ausléseknopf an der Kamera
zu betdtigen, sondern konnen verwacklungs-
frei abdriicken. Die einzige alternative Mog-
lichkeit, um auf einen Fernausl6ser zu ver-
zichten, ist der Selbstausloser, den ich jedoch
nicht empfehle. Erstens ist es sehr schwer,
den richtigen Auslosezeitpunkt zu finden,
wenn Sie vom Timing der Aufnahme abhan-
gig sind, und zweitens betragt die Maximalzeit
der Belichtung 30 Sekunden. Alle Belichtun-
gen, die Uiber diese Zeit hinausgehen, miissen
mit einem Fernausléser gemacht werden.

Hier unterscheidet man zwischen verschiede-
nen Arten von Fernauslosern. Auf der einen
Seite stehen die Funk- und Infrarotausloser,
die es dem Fotografen ermoglichen, kabellos
per Infrarotsensor auszulésen, und auf der
anderen Seite steht der Kabelausloser, aus
meiner Sicht die praktischere Methode des
Ausldsens.



‘,{,‘-"
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A Ohne die Benutzung eines Fernauslésers widre diese

Aufnahme nicht méglich gewesen, da die Belichtungszeit liber 30,0 Sek. liegt.
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Dieser kabellose Ausl6ser steht in Verbindung
mit den eingebauten Infrarotempfangern der
jeweiligen Kameras und wird mit einer Batte-
rie betrieben. Moéchten Sie die Kamera auslo-
sen, dricken Sie ihn in direktem Blickkontakt
mit der Kamera. Meist ist es notwendig, den
Ausléser nahe an den Empfanger zu halten,
da sonst keine Verbindung entsteht. Meiner
Meinung nach ist diese Art des Ausldsens eine
suboptimale Losung, da es haufig vorkommt,
dass der Ausloser erst beim zweiten oder drit-
ten Driicken des Druckknopfs aktiviert wird.
Gerade wenn das richtige Timing gefragt ist,
kann man solche Unzuverldssigkeiten nicht
gebrauchen. Einen weiteren Nachteil sehe ich
in der fehlenden Distanz vom Ausléser zum
Empfanger. Meist muss sich der Infrarotfer-
nausloser recht nah am Sensor der Kamera
befinden, damit die Kamera das Foto auslost
oder die Belichtung gestoppt wird. Oft habe
ich es erlebt, dass die Batterien den Fotogra-
fen im Stich gelassen haben. Obwohl diese
Ausl6ser einen sehr geringen Stromverbrauch
haben sollen, habe ich es tberdurchschnitt-
lich oft erlebt, dass die Batterien versagten.
An meinen Kursen nehmen haufiger mal Foto-
grafen mit diesen Fernauslosern teil, und bis
jetzt immerweist der Infrarotausléser in mei-
nen Augen mehr Vorteile als Nachteile auf.
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Mochten Sie trotzdem kabellos arbeiten, emp-
fehle ich Ihnen einen Funkfernausldser. Diese
Art der AuslOsetechnik bietet die Moglichkeit,
den Empfanger z. B. auf dem Blitzschuh der
Kamera zu platzieren, was jedoch keine Vor-
aussetzung ist. Hierbei haben Sie die Moglich-
keit, auch auf weite Entfernung von bis zu 100
Metern auszuldsen. Manche Anbieter bewer-
ben ihre Fernausloser sogar mit einer Reich-
weite von Uber 500 Metern. Ein direkter Blick-
kontakt zur Kamera ist hier ebenfalls nicht
notwendig. Diese Entfernungen sind zwar
nicht unbedingt relevant fiir den Bereich der
Langzeitbelichtungen, aber eine zuverlassige-
re Auslosetechnik als der Infrarotfernausloser
bietet der Funkfernausloser allemal.

Die verschiedenen Auslosefunktionen wei-
sen weitere Vorteile auf. Gute Funkfernaus-
[6ser konnen unter anderem auf das Auf-
nehmen von Einzelbildern und Serienbildern
eingestellt werden und bieten aullerdem die
Funktion des zeitverzogerten Aufnehmens.
Auch der Bulb-Modus, den ich zum Langzeit-
belichten brauche, ist anwahlbar. Der fir mich
einzig erkennbare Nachteil ist die Abhangig-
keit von Batterien. Mir bleibt zwar immer
die Moglichkeit, einen Satz Reservebatterien
mitzunehmen, aber gerade daran denkt man
oft als Letztes — dieses Problem kennt sicher-
lich jeder. Und gerade dann, wenn der Auslo-
ser dringend benétigt wird, sind die Batterien
leer. Aus diesem Grund tendiere ich fiir meine
Fotografien zum Kabelausloser.



Dieser Ausl6ser wird an die Fernausldserbuch-
se der Kamera angeschlossen und funktioniert
problemlos. Der Markt bietet hier mehrere
Varianten an, die ich kurz vorstellen moch-
te. Die einfachste und kostengiinstigste Vari-
ante ist der Kabelausldser, der ausschlieRlich
einen Druckknopf zum Auslosen bzw. durch
kurzes Hineindriicken die Anwahl des Auto-
fokus besitzt. Mochten Sie langer als ein paar
Sekunden belichten, haben Sie die Moglich-
keit, diesen Druckknopf nach dem Ausldsen
zu verriegeln, sodass Sie den Kabelausloser
loslassen konnen, wahrend die Kamera weiter
belichtet. Ist die gewiinschte Belichtungszeit
erreicht, entriegelen Sie den Druckknopf, und
die Kamera stoppt die Aufnahme. Gerade fiir
Langzeitaufnahmen oder Serienaufnahmen
ist diese Feststellfunktion optimal.

Ausgekllgeltere Varianten haben sogar
einen Timer integriert, der es dem Fotogra-
fen ermoglicht, die gewiinschte Belichtungs-
zeit einzustellen, um automatisch auszulo-
sen. Bei diesen Kabelauslosern kénnen Sie
die Belichtungszeit auf dem Display ablesen.
Der wesentliche Vorteil besteht hier in der
Zuverlassigkeit, die dieser Ausloser bietet, da
das Problem der leeren Batterien zumindest
beim Auslosen der Vergangenheit angehort.
Nur die Kabelausléser mit Timer und Display
bendtigen weiterhin Batterien zur Energie-
versorgung. Ein umstandliches Einstellen der
verschiedenen Funktionen, wie bei den kabel-
losen Fernauslosern, ist hier ebenfalls nicht
vonnoten.

Einziger Nachteil der Kabelfernausloser, wie
auch der meisten anderen externen Auslo-
ser, sind die oft unterschiedlichen Anschluss-
varianten an den Kameras. Das betrifft aber
nur diejenigen, die mit mehr als einer Kamera
unterwegs sind.

<« Ein einfacher Kabelausl6ser reicht aus, um verwacklungs-
freie Langzeitbelichtungen zu schielBen. Dieser Ausléser hat
die Mdglichkeit, den Schalter bei Idngeren Belichtungszeiten
zu verriegeln. Eine praktische Art und Weise zu fotografieren,
da Sie den Ausl6seknopf wéhrend der Belichtung nicht

gedriickt halten miissen. (Foto: Sony Deutschland)
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A FEin Kabelausléser mit Timer-Funktion ist die beste Mdglich-
keit, um sekundengenaue Langzeitbelichtungen aufzunehm-
en. (Foto: Hama GmbH & Co. KG)

Der Selbstausloser

Haben Sie Ihren Fernausloser zu Hause vergessen, ist er Ih-
nen abhandengekommen oder funktioniert er wahrend ei-
ner Fototour nicht mehr, haben Sie die Mdglichkeit, auf den
Selbstausldser zuriickzugreifen. Da sich diese Funktion nicht
im Bulb-Modus befindet, empfehle ich den Wechsel auf den
manuellen Modus (M) am Einstellrad. Dort kdnnen Sie den
Selbstauslser problemlos zumindest bis zu einer Belich-
tungszeit von 30 Sekunden nutzen.
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Ein stabiles, standfestes Stativ ist gerade fir
Langzeitbelichtungen ein unverzichtbarer Teil
des Fotoequipments. Ich kann mich noch gut
an mein erstes Stativ erinnern. Unbedarft
und motiviert, Fotos zu schieen, habe ich
mir in einem groflen Technikfachmarkt eines
der berihmten 30-Euro-Stative gekauft und
mir keine Gedanken Uber Standfestigkeit und
Stabilitdt gemacht. Ich wollte fotografieren,
und das wirde sicher auch mit einem glins-
tigen Stativ wunderbar funktionieren. Dass
ich einen absoluten Fehlkauf getatigt hatte,
wurde mir auf meiner zweiten Fototour
bewusst. In Berlin fand gerade das Festival of
Lights statt, und ich war mittendrin. Direkt vor
dem Reichstag hatte ich mich aufgebaut, um
auf die blaue Stunde zu warten. Wahrend der
ersten Aufnahmen bemerkte ich nur noch,
dass sich das Stativ standig verzog und die ein-
gestellte Position nicht hielt. Kaum hatte ich es
etwas robuster auf den Boden gestellt, brach
es samt Kamera regelrecht zusammen. Den
Abend musste ich somit ohne Foto abschlie-
Ren, was mich sehr gedrgert hat.

Es muss Schicksal gewesen sein, denn ein paar
Tage spater habe ich mit einem meiner Fotos
zum Thema ,Moderne Architektur” einen
Fotowettbewerb des Fotomagazins Chip
gewonnen, und der erste Preis war ein Dreib-
einstativ der Firma Manfrotto, dessen Stabi-
litat und Zuverlassigkeit ich sehr zu schatzen
gelernt habe. Es diente mir einige Jahre lang
auf diversen Reisen.



A Das Stativ MT294A4 zeichnet sich durch seine geringe
Héhe und Leichtigkeit aus. Dieses Stativ findet bei mir als

Reisestativ eine nlitzliche Verwendung.

Fiir Langzeitbelichtungen am Tag empfehle
ich den Kauf eines Dreibeinstativs. Auf dem
Markt sind ebenfalls leichte Einbeinstative zu
finden, doch aufgrund der fehlenden Stabilitat
dieser Stative empfehle ich bei deren Verwen-
dung keine Belichtungszeit Gber einer halben

bzw. maximal einer Sekunde mit eingeschal-
tetem Bildstabilisator. Das Einbeinstativ tGber
eine langere Zeit ohne Verwacklungen ruhig
zu halten, ist schlichtweg unmoglich.

Die ersten Uberlegungen vor dem Kauf soll-
ten vor allem dem Gewicht, das das Stativ tra-
gen muss, gelten. Ist die Kamera in Kombi-
nation mit dem Stativkopf zu schwer fir das
Stativ, besteht die Gefahr, dass sich das Sta-
tiv wahrend des Aufnehmens verzieht bzw.
nicht genau einstellen ldsst. Im schlimmsten
Fall bricht es ohne Vorwarnung unter dem
Gewicht der Kamera zusammen. Sollten Sie in
die Nahe der maximalen Tragkraft eines Sta-
tives kommen, empfiehlt es sich auch die tat-
sachliche Tragkraft zu testen. Manche Anga-
ben zu den Stativen sind fir den praktischen
Gebrauch zu hoch angesetzt.

Eine weitere Uberlegung vor dem Kauf ist das
Material, aus dem das zuklinftige Stativ beste-
hen soll. Gerade hinsichtlich des Gewichts, das
man damit des Ofteren herumtrigt, ist eine
Uberlegung diesbeziiglich sehr sinnvoll. Car-
bonstative haben einen wesentlichen Vor-
teil. Dieses Material ist ausgesprochen leicht
und verfligt Gber die Eigenschaft, Kalte nur
schwer zu leiten — im Winter eine sehr ange-
nehme Eigenschaft. AulRerdem sind Carbon-
stative besonders schwingungsarm. Vibra-
tionen, die z. B. durch den Verkehr auf einer
Briicke entstehen, werden bei Verwendung
eines Carbonstativs weniger auf die Kamera
Ubertragen. Verwacklungen durch schwache
Erschitterungen fallen damit weniger stark ins

Kapitel 4 Das Equipment



Gewicht, jedenfalls fiir Langzeitbelichtungen.
Aufgrund der hohen Preise dieser Carbonstati-
ve tendieren viele Fotografen aber zu Alumini-
um. Aluminiumstative besitzen im Vergleich zu
ihren Vettern aus Carbon vor allem den Nach-
teil des héheren Gewichts. Die Stabilitat ist bei
Aluminiumstativen meist ebenfalls gut, solan-
ge die allgemeine Qualitat stimmt. Der GroR-
teil der Stative besitzt mittlerweile auch einen
Schaumstoffiiberzug an einem oder zwei Sta-
tivbeinen, der das Tragen bei niedrigen Tem-
peraturen im Vergleich zu Carbonstativen
genauso komfortabel macht, da die Kalte auch
hier nicht weitergeleitet wird.

Die Anzahl der Stativsegmente kann die Sta-
bilitat des Stativs deutlich beeinflussen. Eine
generelle Regel lautet: Je weniger Segmente,
desto stabiler ist das Stativ. Fotografieren Sie
z. B. auf einer stark befahrenen Briicke iber
mehrere Sekunden, kann dieser Faktor Uber
die Scharfe des Fotos entscheiden. Ich selbst
wirde mir ein Stativ mit maximal vier Seg-
menten pro Stativbein kaufen. Besser sind
sogar nur drei Segmente. Eine ausziehbare
Mittelsdule sollte nur im Notfall eingesetzt
werden. Sie verringert meistens die Stabilitat
eines Stativs.

Beziiglich der Verschliisse der Arme zum Aus-
ziehen des kompletten Stativbeins ziehe ich
stabile Schnellverschliisse den Schraubver-
schliissen vor. In meiner Zeit auf der Insel Sylt
habe ich schnell gemerkt, warum. Durch das
Salzwasser wurden die Federn der Schraub-
verschlisse angegriffen, was mit der Zeit zu
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Problemen beim Feststellen der Beinseg-
mente fuhrte. Teilweise fuhlte es sich an, als
ware der Schraubmechanismus kurz vor dem
Uberdrehen, sodass ich mich nach zwei Jah-
ren Fotografieren auf der Nordsee von diesem
Stativ verabschieden musste. Die Beinschnell-
verschlisse haben den weiteren Vorteil
des einfachen, problemlosen und vor allem
schnellen Ausfahrens der Arme, da hier nicht
geschraubt werden muss.

Wer etwas sehr Stabiles und Besonderes
haben mochte, sollte sich vielleicht Holzstati-
ve ansehen. Holz ist ein sehr robustes Mate-
rial und besitzt noch dazu eine hervorragen-
de Eigenschaft. Holzstative sind besonders
schwingungsarm und vibrationsmindernd.
Carbonstativen wird diese Eigenschaft eben-
so nachgesagt, aber Holzstativen wird bezlig-
lich der Schwingungsarmut eine noch besse-
re Leistung zugeschrieben. Holzstative haben
eine lange Tradition und schauen auf den ers-
ten Blick instabiler aus als sie sind. Jeder Test-
bericht schreibt diesen Stativen jedoch eine
besondere Leichtigkeit in Kombination mit
Stabilitdit und einer vibrationsmindernden
Wirkung zu. Ich selbst hatte leider noch keine
Moglichkeit, diese Stative zu testen, was ich in
Zukunft aber sicher nachholen werde. Ein gro-
Rer Nachteil ist, ebenfalls wie bei den Carbon-
stativen, der hohe Preis. Hinzu kommt auf-
grund des organischen Materials ein erhéhter
Pflegeaufwand.



Mittlerweile nutze ich ein Stativ der 290er-Se-
rie von Manfrotto. Das MT294A4 ist aus Alu-
minium gefertigt und besteht aus vier Seg-
menten pro Stativbein. Dazu kommt, dass es
mit einem Gewicht von nicht ganz 2 kg nicht
besonders schwer ist und perfekt in jedes
Handgepack passt. Auf meinen Kurztrips per
Flugzeug muss ich das Stativ damit nicht in
einem grolRen Koffer verstauen oder es gar
selbst aufgeben, was mir als eine sehr unsi-
chere Losung erscheint, um das Stativ am
Zielflughafen unbeschadet wieder in Empfang
nehmen zu kénnen.

Um auch beim Fotografieren einen gewissen
Komfort zu genieBen, ist es von Vorteil, wenn
sich der Sucher der Kamera auf dem Stativ
auf Augenhohe befinden kann. Es gibt nichts
Umstandlicheres, als sich jedes Mal biicken
zu mussen, um durch den Sucher zu schauen
und das Bild in dieser Haltung auszurichten.
Ein weiteres Merkmal beim Stativkauf sollte
also die maximale Hohe des ausgefahrenen
Stativs sein. Das entlastet unter anderem den
Riicken, der auf Dauer durch die unbeque-
me Haltung strapaziert wiirde. Hierbei gilt die
Hohe ohne ausgefahrene Mittelsaule, da das
Ausfahren der Mittelsdule in den meisten Fal-
len vermieden werden sollte. Dieser Aufbau
ist oftmals etwas wackelig und sehr schwin-
gungsanfallig.

Einen guten Stativkopf erhalten Sie in der Regel
unabhangig vom Stativ, da es auch hier gravie-
rende Unterschiede gibt. Wie bei der Wahl
des Stativs ist auch hier ein wesentliches Ent-
scheidungsmerkmal die Belastbarkeit bzw. die
Tragfahigkeit des Kopfes. Vor dem Kauf sollten
Sie also sicher sein, welches Gewicht auf den
neuen Stativkopf zukommt. Gute Stativkop-
fe tragen normalerweise Gewichte von 5 bis
10 kg ohne Probleme. Das Gewicht kann z. B.
auch die Feststellgenauigkeit eines Stativkopfs
beeintrachtigen. Ist die Kamera zu schwer fir
den Kopf, kann es passieren, dass sich der
Kopf nach dem Einstellen wieder verstellt und
neigt — womit wir auch schon beim zweiten
Entscheidungsmerkmal sind, das einen guten
Stativkopf ausmacht: die Feststellgenauigkeit.
Jeder hat es vielleicht schon erlebt. Man wahlt
seinen Bildausschnitt, setzt den Horizont in
die gewlinschte Position und stellt alle Knop-
fe fest. Urplotzlich sackt die Kamera nach, ver-
schiebt damit den Horizont, und die Einstel-
lung ist nichtig. Ein weiteres Beispiel ist das
Neigen wahrend der Belichtung. Es gibt nichts
Unbrauchbareres als eine nicht einkalkulierte
Bewegung des Stativkopfs, wahrend die Kame-
ra noch lauft. Die Aufnahme verwackelt und ist
damit unbrauchbar. Darum sollte dieser Faktor
ebenfalls immer mit beachtet werden.

Unterschieden wird bei den Stativkopfen
grob zwischen dem Dreiwegeneiger und dem
Kugelkopf. Da ich selbst keine Erfahrungen
mit einem Dreiwegeneiger habe, kann ich
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ihn hier kurz vorstellen, aber keine personli-
che Einschatzung abgeben. Ein Dreiwegenei-
ger hat den Vorteil, dass der Fotograf durch
ihn einen sehr genauen Bildwinkel festlegen
kann. Durch die notwendigen Einstellungen
jeder einzelnen Achse ist eine sehr filigrane
Ausrichtung der Kamera moglich. Wenn der
Neiger Uber eine prazise Einstellungsskala
verfligt, sind die Einstellungen auch reprodu-
zierbar. Einer der wohl momentan besten und
prazisesten Dreiwegeneiger ist der Arca-Swiss
Cube. Leider ist dieser Stativkopf auch einer
der teuersten, der momentan auf dem Markt
erhaltlich ist. Der Hersteller Manfrotto bietet
fir den etwas kleineren Geldbeutel qualitativ
gute Dreiwegeneiger in einem Bereich von 60
bis 300 Euro, wobei hier Tragkraft und Gewicht
die wichtigsten Kriterien sind. Bei den Dreiwe-
geneigern sollte bericksichtigt werden, dass
das Eigengewicht oft betrachtlich ist.

Kugelkopfe hingegen wirken auf den ersten
Blick simpler. Sie sind entweder lber Klemm-
hebel, die Neigung und Winkel bestimmen,
zu verwenden oder (iber einen Pistolengriff.
Beide Varianten finde ich ausgesprochen kom-
fortabel, sie werden deshalb auch von mir
genutzt. Trotz der Klobigkeit des Pistolengriffs
schraube ich diesen mittlerweile haufiger auf
mein Stativ. Der Vorteil der Verwendung liegt
flr mich klar auf der Hand. Der Bildausschnitt
ist durch die Leichtigkeit der Einstellung
schneller wahl- und einstellbar. Durch die Ver-
wendung des Pistolengriffs bzw. der Klemmhe-
bel werden alle Bewegungsachsen problemlos
und schnell fixiert und wieder freigegeben.
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A Manfrotto-Stativ der 190er-Serie mit drei Segmenten pro
Stativbein und einem Dreiwegeneiger als Stativkopf. Aufgr-
und der verringerten Anzahl der Segmente pro Stativbein

steht das Stativ noch stabiler auf dem Boden.



Egal fir welchen Stativkopf Sie sich ent-
scheiden, meine Empfehlung lautet: Nicht
am falschen Ende sparen. Kaufen Sie lieber
etwas teurer, aber dafiir qualitativ hochwer-
tig. Erwerben Sie einen glinstigeren Kopf, ist
die Wahrscheinlichkeit hoch, dass Sie sich in
absehbarer Zeit nach einem neuen Stativ-
kopf umsehen missen. Letztlich kommen Sie
an diversen Testberichten nicht vorbei — oder
noch besser: Selbst ausprobieren! Herstelle-
rangaben renommieren in manchen Fallen
mit unrealistischen Werten, und selbst teure
K6pfe kdnnen je nach Situation sehr unange-
nehm nachsacken.

A Pistolengriff der Firma Manfrotto. Durch diesen handlichen
Griff ist eine schnelle Anderung des Bildausschnitts problemlos

machbar.
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9 Einstellungen
an der Kamera

Das Werkzeug des Fotografen ist seine Kame-
ra, und dieses Werkzeug sollte der Fotograf so
gut es geht kennen, beherrschen und verste-
hen, um es intuitiv bedienen zu kdnnen. Das
Auseinandersetzen mit den wichtigsten Funk-
tionen der Kamera dauert gar nicht lange,
und wenn das Prinzip von Blende, ISO und
Belichtungszeit verinnerlicht wurde, kdnnen
in kiirzester Zeit tolle Fotos geschossen wer-
den, ohne sich groRartig Gedanken dariiber
machen zu missen, in welchen Schritten vor-
gegangen werden sollte. Die Praxis gibt dem
angehenden Fotografen den letzten Schliff,
und mit etwas Ubung beherrscht er die Kame-
ra wie im Schlaf. In diesem Kapitel mochte ich
die wichtigsten Einstellungen an der Kamera
vorstellen und das Zusammenspiel der Para-
meter ISO, Blende und Belichtungszeit erlau-
tern, um schnell und effektiv tolle Ergebnisse
zu erzielen. Dieses Kapitel richtet sich beson-
ders an die Fotografiebeginner.

5.1 Die Wahl des
Dateiformats

Um sich fir die Wahl eines Dateiformats wie
JPEG oder RAW zu entscheiden, ist es wichtig,
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zu wissen, worin sich die verschiedenen For-
mate unterscheiden.

RAW

Jeder Fotograf kennt die eine oder andere
Fotoweisheit, die Eselsbriicken schafft, um
gewisse Richtlinien zu beherzigen. Eine eher
neuere Fotoweisheit lautet: ,,Machst du deine
Bilder roh, macht dich das Bearbeiten froh.”
Ganz falsch liegt dieses holprige Sprichwort
tatsachlich nicht. RAW-Dateien (raw = roh)
sind Abzlige der Sensordaten und damit noch
keine direkt darstellbaren Bilder, die auf das
Speichermedium der Kamera geschrieben
werden. Das heiRlt, diese Dateien verhalten
sich, um eine gangige Analogie zu bemihen,
wie ein digitales Filmnegativ. Die Bearbeitun-
gen von Weillabgleich, Farben, Scharfe, Ton-
werten und Kontrasten wird anschlieSend
durch Konverter wie Lightroom, Capture One
Pro oder Photoshop ACR vorgenommen, die
eine genaue Steuerung der Bearbeitung ohne
unvorhergesehene oder vermeidbare quali-
tative Verluste ermoglichen. Durch die GréRe
dieser Dateien bendtigt man allerdings weit-
aus mehr Speicherplatz als bei der Verwen-
dung anderer komprimierter Dateiformate,
bekommt dafiir aber die maximale Bildquali-
tat.

JPEG

Die JPEG-Datei (Kurzform JPG) ist das am hau-
figsten gebrauchte Grafikformat fiir Fotogra-
fien und Bilder, das ausgekliigelte Methoden



der Bildkompression beinhaltet. Diese Datei-
en erlauben es dem Fotografen, seine Bild-
dateien unmittelbar zu nutzen, sei es zur
Ansicht, fir den Versand in E-Mails oder zur
Webpradsentation im Internet. Der Vorteil von
JPEG-Dateien ist, dass je nach Qualitatsan-
spruch feinste Komprimierungsstufen gewahlt
werden konnen. Die starke Kompression ist
leider mit zunehmenden Qualitatsverlusten
verbunden. Je starker und/oder haufiger ein
Foto komprimiert wird, desto geringer wird
die Bildqualitdt des Fotos. Im Gegensatz zum
RAW-Format unterstitzt JPEG nur eine einge-
schrankte Farbtiefe von 8 Bit pro Farbkanal.

TIFF

Als TIFF-Datei bezeichnet man Bilddateien,
die man ohne Qualitatsverlust mit hohen
Farbtiefen bis 32 Bit pro Farbkomponen-
te speichern kann. Daher wird dieses Datei-
format gern von Verlagen und Druckereien
genutzt. Diese bekommen die hochaufgel6s-
ten TIFF-Dateien in druckfahiger, verlustfrei-
er Qualitat bereitgestellt, und zusatzlich wird
das von ihnen verwendete CMYK-Farbmodell
in diesem Dateityp unterstiitzt. Die Dateigro-
RBen der TIFF-Dateien sind aufgrund der besse-
ren Qualitdt und der (mdglichen) verlustfreien
Speicherung im Vergleich zu den JPEG-Datei-
en um ein Vielfaches hdher, was aber gern
in Kauf genommen wird. Das TIFF-Format
wird allerdings kaum noch direkt von Kame-
ras unterstitzt, sodass bei den meisten Auf-
nahmen mittlerweile ein Umweg (iber das
RAW-Format notwendig ist.

Die richtige Wahl

Die Wahl des Dateityps hat sich wahrschein-
lich jeder qualitatsorientierte Fotograf schon
einmal gestellt, und viele Fotografen nut-
zen beim Aufnehmen der Fotos das Dateifor-
mat RAW. Ich selbst arbeite ausschlieBlich im
RAW-Format. Die Qualitdt meiner Fotos soll
vom Beginn der Aufnahme bis zum Abspei-
chern des fertig bearbeiteten Fotos so hoch
wie moglich gehalten werden. Mir steht die
komplette Welt der Bildbearbeitung offen,
ohne qualitative EinbulSen flrchten zu mis-
sen. Und genau das ist der Grund dafir, dass
sich viele Fotografen fiir das RAW-Format
entscheiden. In Langzeitbelichtungen tre-
ten nicht selten feinste Farbverldufe auf, die
erfahrungsgemald besonders unter der gerin-
geren Farbtiefe des JPEG-Formats leiden, vor
allem wenn dort nennenswerte Nachbearbei-
tungen notwendig sind.

Den Nachteil der enormen DateigroRen und
die Abhangigkeit von einem RAW-Konverter
nimmt man hinsichtlich der besseren Qua-
litat gern in Kauf. Voraussetzung fur die Ver-
wendung des RAW-Dateityps ist eine Kamera,
die dieses Format unterstitzt. Alle bekann-
ten Spiegelreflexkameras besitzen aber inzwi-
schen die Maoglichkeit, Fotos im RAW-For-
mat aufzunehmen. Mittlerweile existieren
sogar weitere Auswahlmoglichkeiten, wie die
Verwendung von mittelgroBen und kleinen
RAW-Dateien, die zwar im Prinzip genauso auf
das Speichermedium geschrieben werden wie
die groBe RAW-Datei, aber z. B. eine gerin-
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gere Bildauflésung vorweisen. Wer auf das
praktische JPEG-Format nicht verzichten will,
kann in vielen Kameras sogar beide Formate
gleichzeitig nutzen. Die Einstellungsmoglich-
keiten flir das gewiinschte Dateiformat befin-
den sich in der Regel im Meni jeder Kamera.
Werden beide Dateiformate bendtigt, konnen
die Fotos auch in beiden Formaten gleichzei-
tig gespeichert werden.

Qualitat

18M5184x3456 + ML 18M5184x3456 [223]
RAW >
L RAV/ IRAW

+
JPEG <

— AL dL 4aM dM 4S1 4S1 S2 S3

= RAW]

A Im Einstellungsmenti der Kamera haben Sie die Méglich-
keit, Ihr gewiinschtes Dateiformat zu wéhlen. Die Einstel-
lungsméglichkeiten beschrdnken sich hier auf das RAW- und
das JPEG-Format, die zusdtzlich noch in unterschiedlichen

Gréf3en auf dem Speichermedium gesichert werden kénnen.

5.2 Der WeiBabgleich

Der WeiRabgleich ist besonders in der Farb-
fotografie ausschlaggebend und erfillt den
Zweck, die Farbtemperaturen anzupassen
und wiederzugeben, die Sie am Aufnahmeort
vorgefunden haben. Er soll sicherstellen, dass
kein unerwinschter Farbstich vorhanden ist.
Der WeilRabgleich kann aber auch individuell
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eingesetzt werden, um bestimmte Farben und
Lichtsituationen, wie kraftig rote Sonnenun-
tergange, zu betonen. Um den WeiRabgleich
zu verstehen, ist es notig, die physikalischen
Zusammenhange des Lichtes anzuschnei-
den. Licht besteht aus den Farben Rot, Griin
und Blau, die zusammen gewo6hnliches Tages-
licht ergeben, das eine Farbtemperatur von
ca. 5.500 Kelvin besitzt. Nicht nur die Licht-
qguelle, sondern auch alle umgebenden Fla-
chen haben einen Einfluss auf die abgebil-
deten Farben. Farbige Flachen reflektieren
oder absorbieren Licht und kénnen die Umge-
bung durch diese Reflexionen einfarben. Eine
griine Wand kann die Motive in unmittelba-
rer Umgebung griin einfarben. Genauso ver-
halt es sich mit der Sonne, deren Licht durch
Wolken und Atmosphare nicht ungefiltert bei
uns ankommt.

Da das Sonnenlicht an den verschiedenen
Tageszeiten unterschiedlich auf die Atmo-
sphare trifft, verandert sich auch die Farbe
des Lichtes. Das beste Beispiel sind krafti-
ge Sonnenaufgange und -untergdnge, die ein
warmes, weiches Licht zaubern, wahrend am
Tage bei strahlendem Sonnenschein sehr grel-
les, hartes Licht dominiert. Wieder anderes
Licht ergibt sich an stark bewolkten Tagen,
an denen es schon fast diffus wirkt. Auch
die unterschiedlichen Lichtquellen bei Nacht
erzeugen aufgrund ihrer variablen Farbtem-
peraturen vollkommen anderes Licht, weshalb
sich der Farbstich von Fotospot zu Fotospot
verandern kann. Die Farbtemperatur wird
in Kelvin gemessen und bewegt sich je nach



Wert auf einer Blau-Rot-Achse. Je hoéher der
Wert ist, z. B. 10.000 Kelvin, desto intensiver
wird der Blaustich. Bei niedrigen Kelvin-Wer-
ten erhélt das Foto hingegen einen Rotstich.

Automatischer WeiBabgleich

Da ich ausschlieBlich im RAW-Format foto-
grafiere, wahle ich fiir meinen WeiBabgleich
fast immer den automatischen Modus (AWB
— Automatic White Balance), da ich ihn, falls
die Farben nicht realistisch dargestellt wer-
den, spater am Monitor schnell und einfach
korrigieren kann. Beim automatischen Weil3-
abgleich geschieht vereinfacht Folgendes: Die
Kamerasoftware sucht den Bereich im Bild mit
den hellsten Flachen und geht davon aus, dass
diese weill oder neutralgrau sind. Existieren
keine weillen Stellen, zieht die Kamera den
hellsten Bereich hinzu. Ist der hellste Bereich
jedoch tatsachlich nicht neutralgrau, sondern
farbig, erhalt das Foto einen Farbstich. In Nor-

WeiBabgleich

Automatisch

S P2
C—
LIV
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A Der automatische WeiBabgleich ist im Kameramenti
gekennzeichnet durch die Buchstabenkombination AWB

(Automatic White Balance).

malsituationen am Tage funktioniert der auto-
matische WeiRabgleich aber sehr zuverlassig.
Schwierig wird es meist nur, wenn kiinstliche
Lichtquellen dazukommen. In diesen Misch-
lichtsituationen gerdt die Kamera auf der
Suche nach einer weillen bzw. hellsten Flache
schnell durcheinander.

Manueller Weiabgleich

Im Idealfall méchte ich das Foto so auf mei-
nem Kamerabildschirm sehen, wie es mein
Auge wahrend des Fotografierens wahr-
nimmt. Das menschliche Auge besitzt die
Fahigkeit, sich den unterschiedlichen Beleuch-
tungsquellen anzupassen, sodass wir weile
Objekte trotz unterschiedlicher Lichtquellen
immer als weil} erkennen. Die Fahigkeit wird
als chromatische Adaption bezeichnet. Da
die Kamera die Umgebung aber anders auf-
nimmt als unser Auge, muss ich der Kamera
mitteilen, welche Farbtemperatur die realis-
tischste ist. Weil sich die Zusammensetzung
des Lichts durch die vielen unterschiedlichen
Beleuchtungsquellen an jedem Aufnahme-
ort verandert, habe ich die Moglichkeit, den
WeiRabgleich manuell durchzufihren. In der
analogen Fotografie werden fiir einen korrek-
ten WeiRabgleich unterschiedliche Filmtypen
verwendet. Zur Auswahl stehen unter ande-
rem Kunstlicht- und Tageslichtfilme, die aller-
dings nicht schnell gewechselt werden konn-
ten, wenn sich die Lichtsituation veranderte.
In der digitalen Fotografie wird dieser Pro-
zess durch das Einstellen des WeiRabgleichs
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vereinfacht. Viele Digitalkameras bieten die
Moglichkeit, einen eigenen manuellen Weil3-
abgleich durchzufihren. Dieser Weg ist zwar
etwas zeitintensiver, da eine Grau- oder Weil3-
karte zu Hilfe genommen werden muss, um
ihn einzustellen, aber um ganz sicherzugehen,
den korrekten WeiRabgleich zu erhalten, ist
das der beste Weg. Bei einigen Kameras sind
sogar WeiRabgleichsreihen moglich. Es wer-
den also mehrere Fotos mit unterschiedlichen
WeilRabgleichen angefertigt.

Die individuelle Einstellung mit einer Weil3-
oder Graukarte ist denkbar einfach. Die Karte

/8,0 10,0 s | 1SO 100 | 24,0 mm
» Indiesem Foto wirken die Farben wesentlich nattirlicher.
Der Weil3abgleich wurde im Nachhinein in Lightroom auf die

Einstellung Leuchtstoffréhrenlicht gesetzt.

£/8,0| 10,0 s | 15O 100 | 24,0 mm

v Fiir dieses Foto wurde der automatische WeilBabgleich
(AWB) im Kameramenli eingestellt. Deutlich ist zu sehen, dass
das Foto durch die vielen Lichter einen Gelbstich bekommen

hat und unnatiirlich wirkt.
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wird ungefahr im gleichen Winkel wie das zu
fotografierende Motiv vor das Objektiv gehal-
ten. Wichtig ist, dass die Karte dabei einen
Grol3teil des Bildes einnimmt. Dann wird die
Karte fotografiert und im Menl als Vorein-
stellung fiur den manuellen WeilRabgleich
gewahlt. Da sich die Einstellungsmoglichkei-
ten von Kamera zu Kamera unterscheiden, ist
es empfehlenswert, dass Sie sich die Schritte
kurz in der Bedienungsanleitung Ihrer Kame-
ra durchlesen. Andert sich die Lichtsituation
oder wechseln Sie den Aufnahmeort, sollten
Sie den WeiBabgleich erneut durchfiihren.
Ich empfehle lhnen, sich eine Graukarte im

Handel zu besorgen, anstatt sich einer selbst
gebastelten Methode zu bedienen. Weildes
oder graues Papier kann durch eine eventuelle
Beschichtung oder Behandlung mit optischen
Aufhellern einen Farbstich hinterlassen, der
lhnen nicht die Originalfarben abbildet. Die
auf dem Markt erhaltlichen Grau- und WeiR-
karten sind direkt fiir den manuellen Weil3ab-
gleich ausgelegt und beginnen bei ca. 20 Euro.
Die Firma Novoflex bietet eine praktische, ein-
fache Graukarte mit zwei Seiten an. Auf der
einen Seite befindet sich eine neutralgraue,
auf der anderen Seite eine neutralweille Fla-
che, die sich beide perfekt fiir den manuellen
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A Die Grau- und WeilSkarten sollten in keinem Equipment
fehlen, wenn Sie beim WeilBabgleich auf Nummer sicher gehen
wollen. Die meisten erhdltlichen Karten sind mittlerweile in
sehr praktischen Formaten erhdiltlich. (Foto: Novoflex Prizi-
sionstechnik GmbH)

WeilRRabgleich eignen und mit ihren Mal3en
von 20 x 15 cm in jede Tasche passen.

5.3 Die ISO-Empfindlichkeit

In der analogen Fotografie steht die ISO-An-
gabe fiir die Film- bzw. Lichtempfindlichkeit
des Films. Je niedriger die Empfindlichkeit des
Films ist, desto mehr Licht ist notwendig, um
diesen korrekt zu belichten. Méchten Sie z. B.
aus der Hand bei Nacht fotografieren, emp-
fiehlt es sich, einen Film mit hoher ISO-An-
gabe zu wahlen. Dieser ist lichtempfindlicher
als einer mit niedrigen 1ISO-Werten, und somit
wird weniger Licht bendtigt, um das Bild rich-
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tig zu belichten. Die ISO-Norm existiert eben-
falls in der digitalen Fotografie, nur dass hier
der Vorteil besteht, den ISO-Wert manuell in
den Kameraeinstellungen von Bild zu Bild frei
wahlen zu kénnen. In der Regel ist ein Bereich
von ISO 50 bis ISO 25600 — einstellbar. Neuere
Kameras trumpfen sogar mit ISO-Werten weit
Giber den Ublichen Einstellmoglichkeiten auf.

In der Digitalfotografie steht die 1SO-Angabe
fir die Lichtempfindlichkeit des Bildsensors.
Die Einstellung der ISO-Empfindlichkeit ist ein
wesentlicher Faktor der Kameraeinstellung,
der es lhnen ermoglicht, beim Fotografie-
ren aus der Hand und bei dunkleren Lichtver-
héaltnissen brauchbare Ergebnisse zu erzielen.
Wird die ISO-Empfindlichkeit verdoppelt, hal-
biert sich die Belichtungszeit bei Verwendung
der gleichen Blende. Der Haken an der Einstel-
lung der ISO-Empfindlichkeit ist der, dass sich
mit Erhohung der ISO-Werte auch das Rausch-
verhalten der Kamera verandert. Je hoéher
also die ISO-Empfindlichkeit, desto hoher ist
die Wahrscheinlichkeit, ein verrauschtes Foto
zu erhalten. Wahrend bei niedrigen ISO-Wer-
ten das Scharfe- und Rauschverhalten des Bil-
des sehr gering ist, verstarken sich diese Farb-
und Helligkeitsabweichungen in Form von
Griesel und bunten Stérungen auf dem Foto,
sobald die ISO-Empfindlichkeit erhoht wird.
Bei sehr hohen ISO-Werten tauchen regelma-
Big auch unscharfe Kanten und Struktursto-
rungen im Bild auf. Besonders auffallend sind
diese Bildstorungen auf groRBen Flachen im
Foto erkennbar, die eigentlich einen einheit-
lichen Farbton aufweisen sollten. Mochte Sie



also scharfe und vor allem rauscharme Fotos
erhalten, sollten Sie auf niedrige 1SO-Wer-
te zuriickgreifen, die oftmals aber die Belich-
tungszeiten erhohen, sodass Sie ein Stativ ein-
setzen sollten.

Da Langzeitbelichtungen ohne Ausnahme
ein Stativ erfordern, ist dies ein wesentlicher
Vorteil hinsichtlich der ISO-Einstellungen. Ich
empfehle bei langen Belichtungszeiten immer
die geringste native ISO-Empfindlichkeit, die
im MenU der Kamera einstellbar ist. Da durch
extrem lange Belichtungszeiten ein leichtes
Farbrauschen bzw. Hotpixel entstehen kon-
nen, ist es unbedingt erforderlich, die Quali-
tat des Fotos durch einen geringen I1SO-Wert
so hoch wie moglich zu halten. Auf das Thema
Hotpixel und Farbrauschen gehe ich im Kapi-
tel ,Die Rauschreduzierung” auf Seite 90
noch genauer ein.

£/8,0|30,05|1S0 50 | 21,0 mm
» Oben: Durch die Verwendung eines niedrigen ISO-Wertes

von ISO 50 ist kein Rauschen im Foto erkennbar.

£/8,0|2,55|1SO 640 | 21,0 mm
» Mitte: Bei ISO 640 verringert sich zwar die Belichtungszeit,

aber ein Rauschen ist bereits leicht erkennbar.

/8,0 | va s | 1SO 6400 | 21,0 mm
» Unten: Mit ISO 6400 wurde der héchste ISO-Wert
verwendet, den man bei der Canon EQS 5D Mark Il

auswdhlen kann. Das starke Rauschen ist gut erkennbar.




5.4 Die Blende

Ein weiterer wichtiger Parameter, um ein kor-
rekt belichtetes Foto zu erhalten, ist die Blen-
de. Die Blende zu verstehen, ist allerdings
etwas komplizierter im Vergleich zu den bei-
den anderen Parametern ISO und Belich-
tungszeit. Verwirrend wird es schon, wenn
man einen Blick auf die verschiedenen Objek-
tive wirft, auf denen die Blendenwerte auRRen
angezeigt werden. Dazu gehoren Werte wie
f/1,4, /1,8, f/2,8 etc. Bei diesen Bezeichnun-
gen kiindigt das f bereits an, dass sich der Wert
unter dem Bruchstrich nicht linear verhalt.
Das heift, eine VergroBerung der Zahl bedeu-
tet eine Verringerung des einfallenden Lichts,
was wiederum bedeutet, dass bei einem Wert
von f/2,8 weniger Licht auf den Sensor fillt als
bei einem Wert von f/1,4. Dieser Lichteinfall
wird durch eine Iris in der Kamera geregelt,
die bei Bedarf getffnet oder geschlossen wer-
den kann. Diese lIris funktioniert so dhnlich
wie das menschliche Auge. Offnet sich die Iris,
fallt mehr Licht ins Auge. Schliel3t sie sich, fallt
weniger Licht hinein.

Um den Vorgang der Blende fiir die Langzeit-
belichtung zu verstehen, miissen Sie sich nur

Kleiner Blendenwert
Viel Licht
Geringe Scharfentiefe

eines merken: Je hoher die Zahl der Blende
(z. B. f/13,0), desto kleiner ist der Blenden-
durchmesser, und desto weniger Licht fallt
hindurch. Hierbei wird von einer kleinen bzw.
einer geschlossenen Blende gesprochen. Von
einer Offenblende (z. B. f/1,4) spricht man bei
einem weit gedffneten Blendendurchmesser,
sodass besonders viel Licht auf den Sensor fal-
len kann. Wichtig zu wissen ist also, dass eine
kleinere Blendenzahl mehr Licht hindurchfal-
len lasst als eine groRere.

Ein weiterer Effekt, den die Blende steuert,
ist die Scharfentiefe. Die Scharfentiefe ist die
Ausdehnung des Bereichs in einer Aufnah-
me, der scharf erscheint. Diesen sehr belieb-
ten Effekt erzeugen besonders die lichtstarken
Objektive. Formalist die Scharfentiefe von den
Parametern Brennweite, Blendenzahl, Motiv-
entfernung und Zerstreuungskreis abhangig.
Letzteres ist eine Konstante des Kamera-
sensors und soll in unserer Betrachtung nicht

v Die Blendenreihe in ganzen Blendenstufen fiir die géingi-
gen Objektive. Erhht sich der Blendenwert um eine Stufe,
halbiert sich die Lichtmenge, erniedrigt sich der Blendenwert

um eine ganze Stufe, verdoppelt sich die Lichtmenge.

Grofer Blendenwert
Wenig Licht
Hohe Scharfentiefe

| & |44 ] 2 | 28| 4 |56] 8 |91 |16 | 22| 32| a5 | &4 |
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weiter berlicksichtigt werden. Es gilt die ver-
einfachte Regel: Je niedriger die Blendenzahl,
je groRer die Brennweite und je geringer der
Abstand zum Motiv, desto geringer wird der
Scharfebereich. Hat man sein Objektiv mit
einer geeigneten Brennweite und den Ort der
Aufnahme gewahlt, wird dann liber die Blen-
denoffnung die Scharfentiefe weiter beein-
flusst.

Im Beispiel Portratfotografie erlaubt die
Offenblende also z. B. ein scharfes Gesicht
und einen unscharfen Hintergrund. Je weiter
die Blende geoffnet ist, desto unscharfer wird
der Hintergrund. Je hoher die Blendenzahl
(z. B. f/8,0), desto groRer wird der Bereich,
der scharf sein soll. Fur Architektur- und Land-

Links:f/16,0| 0,3 s|1SO 100 | 50,0 mm,

rechts: f/1,4| 1/400 s | 1SO 100 | 50,0 mm

<« Inderlinken Bildhdilfte erscheint der Hintergrund durch
eine geschlossene Blende scharf, wéhrend eine weit offene
Blende im rechten Bild die Figur durch den unscharfen

Hintergrund wunderbar freistellt.

schaftsaufnahmen wird in der Regel ein Wert
zwischen /8,0 und /13,0 gewahlt, da hiermit
eine durchgangige Scharfe im Foto erreicht
wird.

An diese Werte halte ich mich auch bei vielen
Langzeitbelichtungen, um eine durchgehende
Scharfe im Foto zu erhalten. Hierbei variiere
ich die Offnung der Blende je nach Tageszeit.
Fotografiere ich in der Dammerung, also mor-
gens und abends, nimmt das Licht langsam
ab, und ich konzentriere mich auf eine Blende
zwischen /8,0 und /11,0, um mehr Licht auf
den Sensor fallen zu lassen. Selbstverstand-
lich kénnte ich auch hier eine héhere Blende
wahlen, aber je héher die Blendenzahl, desto
geschlossener ist die Blende, und desto langer
wird die Belichtungszeit. Teilweise werden die
Belichtungszeiten zu diesen Tageszeiten dann
so lang, dass es auf dem fertigen Foto keinen
Unterschied mehr macht, ob 100 Sekunden
belichtet wurde oder 200 Sekunden. Am Tage,
gerade wenn sich die Sonne ofter zeigt, wahle
ich meist Blende f/11,0 oder f/13,0, da ich
weniger Licht auf dem Sensor benétige und
somit die Belichtungszeit erhéhen kann. Kom-
biniere ich zwei ND-Filter miteinander bleibe
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ich meist bei einem Blendenwert von /8,0,
da die Filterkombination die Belichtungszeit
ohnehin stark verlangert. Eine geschlossenere
Blende wirde die Belichtungszeit hier zusatz-
lich nach oben schrauben.

Wird mit einer geschlossenen Blende von
/22,0 extrem abgeblendet, in der Annah-
me, dass das Foto umso scharfer dargestellt
wird, je weiter sich die Blende schlief3t, ent-
steht bei fast allen Objektiven eine sogenann-
te Beugungsunscharfe. Deshalb empfehle ich
immer wieder, dass nur so weit wie notwen-
dig abgeblendet werden sollte. Leider kann
ich fiir dieses Beispiel keine optimale Blende
angeben, ab der die Beugungsschérfe auftritt,
da sich dieser Effekt von Hersteller zu Herstel-
ler anders einstellt. Aber pauschal empfiehlt
es sich, nicht starker als bis etwa zu Blende
f/16,0 abzublenden. Mit einer kleinen App
auf dem Tablet oder Smartphone kann schnell
eine geeignete Blendeneinstellung ermittelt
werden. Suchen Sie im App-Store nach ,, DOF
Calculator” (DOF = Depth of Field) oder Ahn-
lichem. Die meisten dieser Apps sind sehr
einfach zu bedienen und weitgehend selbst-
erklarend. Schnell kénnen Sie dort z. B. able-
sen, dass mit einer Vollformatkamera, einer
Brennweite von 50 mm und einem Motivab-
stand von 10 Metern bereits eine Blende von
/9,0 ausreicht, um die Scharfentiefe gegen
unendlich zu steigern. Ein starkeres Abblen-
den ist dann bezogen auf die Scharfentiefe
wenig sinnvoll.
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5.5 Die Rausch-
reduzierung

Auf das Thema Rauschreduzierung und ob
ich diese Einstellungen in der Kamera nutze,
werde ich immer wieder angesprochen. Hier-
bei wird zwischen zwei Typen von Rauschre-
duzierungen unterschieden: Auf der einen
Seite steht die ,High ISO Rauschreduzierung”
und auf der anderen Seite die ,Rauschredu-
zierung bei Langzeitbelichtungen®.

High I1SO Rauschreduzierung

Die High ISO Rauschreduzierung kann spezi-
ell in Fotosituationen angewandt werden, in
denen man gezwungen ist, den ISO-Wert nach
oben zu drehen, um eine gute, harmonische
Belichtung zu erzielen. Bei Aktivierung der
High ISO Rauschreduzierung wird allerdings
nicht nur das Rauschen des hohen ISO-Werts
eliminiert, sondern auch das Bildrauschen
niedriger 1SO-Werte in den dunklen Berei-
chen des Fotos. So entsteht ein gleichmaRig
entrauschtes Foto. Die High ISO Rauschre-
duzierung ist in mehreren Stufen anwahlbar,
und Sie haben die Mdglichkeit, sich zwischen
einer geringen Anwendung Uber eine mittel-
starke bis zu einer starken Reduzierung des
Rauschens zu entscheiden. Diese Kameraein-
stellung kann jedoch in einigen Fallen nur bei
JPEG-Fotos angewandt werden. Da ich ohne-
hin im RAW Format fotografiere, eriibrigt sich
flir mich die Nutzung dieser Funktion. Bildbe-
arbeitungsprogramme wie Lightroom entrau-



schen mir das Foto in der Nachbearbeitung
mit direkter optischer Kontrolle. Fotografie-
ren Sie mit geringen ISO-Werten, empfiehlt
es sich, die Rauschreduzierung komplett zu
deaktivieren, da sich die Funktion in diesen
Fallen negativ auf die Bildqualitat auswirken
kann.

C.FnII:Bild
High ISO Rauschreduzierung

0:Standard
1:Gering

2:Stark
3:Ausgeschaltet

A Die High ISO Rauschreduzierung kann in verschiedenen
Stdrken angewendet werden. Je nachdem, welchen ISO-Wert
Sie einstellen, kann die Intensitdt der Rauschunterdriickung

hinzugeschaltet werden.

T |

Rauschreduzierung bei
Langzeitbelichtungen

Eine interessantere Option fiir langere Belich-
tungszeiten ist die Rauschreduzierung bei
Langzeitbelichtungen. Gerade bei der Wahl
einer langen Belichtungszeit tritt oft das Pha-
nomen auf, dass selbst bei ISO 50 Storpixel,
sogenannte Hotpixel, auftreten. Hotpixel sind
Pixel, die nicht proportional auf die empfan-
gene Lichtmenge reagieren und heller leuch-
ten, als sie sollten. Diese Pixel kdnnen von
Foto zu Foto an unterschiedlichen Stellen auf-
tauchen. Viele Kameras bieten mittlerwei-
le in ihren Einstellungen die Moglichkeit an,
eine Rauschreduzierung bei Langzeitbelich-

£/11,0/ 411,05 |1SO 100 | 16,0 mm | ND 4,8

v In dieser vergréBerten Ansicht einer Architekturaufnahme
sind die Hotpixel deutlich als rote und grtine Flecken zu
erkennen. Besonders ausgeprdgt sind diese Stérpixel in den
dunklen Fléichen des Fotos. Dort lohnt es sich genauer hinzu-

schauen.




tungen, beginnend ab einer Sekunde, zu akti-
vieren. Bei kiirzeren Belichtungszeiten ist die
Einstellung dieser Anwendung nicht erforder-
lich, da sie sich nicht auf das Foto auswirkt.
Hier bewegen sich die Einstellungsmoglich-
keiten im Meni meist zwischen AUTO, ON
und OFF. Die Einstellung AUTO entrauscht alle
Fotos automatisch, die ohne diese Einstellung
starker rauschen wirden als mit. Die Kamera
erkennt hier also automatisch, ob ein Farbrau-
schen entstanden ist oder nicht.

Bei der Verwendung der Rauschreduzierung
bei Langzeitbelichtungen muss allerdings mit
einem erhohten Zeitaufwand gerechnet wer-
den. Das digitale Entrauschen der Kamera
dauert hierbei genauso lang wie die Belich-
tungszeit, die man angewandt hat. Habe ich
ein Foto also drei Minuten belichtet, dauert
die Nachbearbeitung der Kamera nochmals
drei Minuten. Wahrend dieser Zeit blinkt auf
dem Display das Wort ,,Busy” (Canon) oder
auch ,Job nr” (Nikon), was bedeutet, dass sie
flir diese Zeit gesperrt ist und nicht verwen-
det werden kann. Die Kamera tut in diesem
Fall Folgendes: Sie belichtet das gleiche Foto
noch mal, nur bei geschlossenem Verschluss.
Hierbei erstellt die Kamera quasi ein Schwarz-
bild, ermittelt dadurch, welche Bildstérungen
vom Sensor verursacht werden, und verrech-
net diese im Foto. Heraus kommt nach etwas
Wartezeit das entrauschte Foto.

Die AUTO-Funktion nutze ich nie, da ich selbst

entscheiden mochte, wann ich diese Einstel-
lung anwahle oder nicht. Erzeugt die Kamera
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in der AUTO-Einstellung eher ungewollt ein
Schwarzbild, obwohl ich im Zeitdruck bin oder
gleich mit der nachsten Aufnahme beginnen
mochte, ware dieser Vorgang eher kontrapro-
duktiv. Ich muss zugeben, dass ich die Rausch-
reduzierung generell eher selten nutze, da
mir die Wartezeit oft zu lang erscheint. Gera-
de wenn ich bei optimalem Wetter unter-
wegs bin und die Wolken schén am Himmel
entlangziehen, fallt es mir schwer, mehrere
Minuten zu warten, bis ich das nachste Foto
aufnehmen kann. Diese Funktion wende ich
nur an, wenn ich mir sicher bin, dass ich genug
Zeit habe, bzw. wenn ich sehe, dass sich das
Wetter stark andert und beispielsweise die
Wolken verschwinden. Ob ich dann noch drei
Minuten ldnger warte oder nicht, macht in
diesen Momenten keinen Unterschied mehr.
Die Wolken sind sowieso weg.

Ist tatsdchlich ein Farbrauschen entstan-
den, kann ich die Aufnahme bei geniigend
Zeit nochmals mit aktivierter Rauschreduzie-
rung wiederholen oder ich versuche die sto-
renden Pixel im Nachbearbeitungsprogramm
Lightroom mittels der dort vorhandenen
Rauschreduzierung zu entfernen.



C.FnII:Bild
Rauschred. bei Langzeitbel.

0:Aus
1:Automatisch

2:Ein

A Die Rauschreduzierung bei Langzeitbelichtungen kann
problemlos im Kameramendii eingestellt werden. Ein Aktivieren
des automatischen Modus ist hier aber weniger zu empfehlen,

da diese Funktion nur gezielt eingesetzt werden sollte.

5.6 Der Bulb-Modus

Sind Sie bisher das Fotografieren in den Modi
Zeit- oder Blendenprioritdt bzw. im manuel-
len Modus gewohnt, fallt schnell auf, dass Sie
durchaus lange Belichtungszeiten anwahlen
kdnnen, aber eine langere Belichtung als 30
Sekunden nicht moglich scheint. Ist eine lan-
gere Belichtungszeit als 30 Sekunden aus ver-
schiedenen Griinden erforderlich bzw. méch-
ten Sie die Zeit bewusst erhéhen, kommt der
Bulb-Modus ins Spiel. Bulb ist auf dem Kame-
rarddchen meist mit einem ,B“ gekennzeich-
net und steht im Deutschen fiir den Begriff
,Beliebig”. Im Englischen ist der Begriff ,Bulb”
(Glahbirne) daraus entstanden, dass man den
Vorgang je nach gewollter Menge an Licht wie
eine Gluihbirne ein- und ausgeschalten wer-

Minimieren des Rauschens
bei der Aufnahme

Bevor Sie sich mit den Optionen der Rauschreduzierung
in den Meniieinstellungen beschaftigen, kinnen Sie dem
Rauschen schon durch einfache Regeln vorbeugen:

« Die Kamera mdglichst kiihl aufbewahren, nicht in Giber-
hitzten Fahrzeugen lagern und eher im Schatten auf-
bauen.

« Der Kamera kleine Pausen zwischen den Langzeitbelich-
tungen gonnen, damit sich der Sensor abkiihlen kann.

- Wenn mdglich, geringe ISO-Werte verwenden.

« Bei extremer Sonnenstrahlung hilft es, die Kamera mit
einem lichtdichten Tuch abzudecken. Das schiitzt vor
einer Uberhitzung der Kamera und des Sensors.

den kann. Genauso verhadlt es sich mit der
Belichtungszeit, die je nach gewollter Menge
an Licht, das auf den Sensor féallt, manuell
ausgelost und wieder gestoppt werden kann.
Solange der Ausloser gedriickt bleibt, belich-
tet die Kamera das Foto.

Die Einstellung des Bulb-Modus variiert auch
hier wieder von Hersteller zu Hersteller. Einige
Digitalkameras, wie die Canon EOS 5D Mark I,
besitzen einen reinen Bulb-Modus, der direkt
angewahlt werden kann. Bei anderen Kame-
ras kann Bulb im M-Modus eingestellt wer-
den, indem die Belichtungszeit auf iber 30
Sekunden erhoht wird. Die nachste anwahl-
bare Belichtungszeit beim Weiterdrehen des
Einstellrades ist dann Bulb.
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£/2,2|1/200s | 1SO 100 | 35,0 mm
A Das Einstellrad der Kamera auf dem Bulb-Modus (B). In

diesem Modus habe ich die Méglichkeit, die Belichtungszeit zu
stoppen, wann ich méchte, ohne eine Maximalbelichtungszeit

von 30 Sekunden wie in den anderen Kameramodi.

Fotografieren Sie im Bulb-Modus, sind
ein paar Dinge unverzichtbar. Hier kommt
zunachst der Fernausléser wieder ins Spiel,
den ich im Kapitel 4.4 beschrieben habe.
Wiirden Sie den Ausloser an der Kamera die
komplette Belichtungszeit Giber gedriickt hal-
ten, ist die Wahrscheinlichkeit hoch, dass Sie
unbemerkt leicht an der Kamera ritteln und
im Endergebnis ein verwackeltes Bild ent-
steht. AuRerdem ist es recht anstrengend und
unkomfortabel, den Finger minutenlang auf
dem Ausloser zu belassen und immer darauf
zu achten, dass Sie nicht zittern oder wackeln.
Der angeschlossene Fernausléser ist hier die
beste Losung, da Sie ihn problemlos verrie-
geln konnen, solange die Kamera auslost.
Wahrend der Aufnahme taucht allerdings die
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Frage auf, woran Sie erkennen, wie lange die
Kamera bereits belichtet. Viele Kameras besit-
zen hierzu einen Timer im Kameradisplay, der
in Sekunden anzeigt, wie lange der Ausloser
bereits gedriickt wurde. Leider haben diese
Anzeige nicht alle Kameras, sodass Sie hier
entweder einen Fernausloser mit Timer-Funk-
tion und Display verwenden sollten oder auf
eine herkdmmliche Stoppuhr zurlickgreifen
missen. Fast jeder Mensch besitzt heutzuta-
ge ein Smartphone, in dem sich in der Regel
auch eine Stoppuhr befindet.

Ein weiterer unverzichtbarer Ausriistungs-
gegenstand ist auch hier das Stativ, um ein

£/2,2|1/200 s | ISO 400 | 35,0 mm

A Angezeigte Kameraeinstellungen wdéhrend einer

Aufnahme. Rechts oben ist der Timer (26 Sekunden) der
Canon EOS 5D Mark Il zu sehen, der die Sekunden mitzdhlt,

in denen sich die Kamera im Aufnahmemodus befindet.



scharfes, sauberes Foto zu erhalten. Ein Sta-
tiv sollte tbrigens je nach Brennweite schon
ab einer Belichtungszeit von ca. 1/50 Sekunde
verwendet werden, da die meisten Menschen
frei aus der Hand ein scharfes Foto mit einer
maximalen Belichtungszeit von 1/50 Sekunde
schielRen konnen. Alles darliber hinaus weist
meistens leichte Verwacklungen auf. Das
Thema Scharfe greife ich im Kapitel 5.8 ,,Die
Bildscharfe” nochmals auf.

5.7 Einstellungen am
Objektiv

Am Objektiv gibt es erfrischenderweise nicht
so viele Einstellungen, die Sie beachten mis-
sen, um gute Fotos zu erhalten. Besonders
zwei Funktionen sind hier wichtig, deren
Einstellungen dennoch von lhnen beachtet
werden sollten. Zum einen gibt es den Bild-
stabilisator, der einer zitternden Hand bei
Aufnahmen ohne Stativ entgegenwirkt. Die
Aufgabe des Bildstabilisators besteht darin,
das Objektiv zu stabilisieren, um Verwacklun-
gen beim Fotografieren aus der Hand auszu-
gleichen und zu vermindern. Eine tolle Funk-
tion, die ich beim Kauf eines neuen Objektivs
immer mit einberechne und lhnen guten
Gewissens empfehlen kann.

Auf dem Stativ hingegen kann der Bildsta-
bilisator genau das Gegenteil bewirken. Er
sorgt flir minimale Bewegungen des Objek-
tivs, was ein unscharfes Foto zur Folge haben

kann. Dies geschieht, da der Stabilisator ver-
sucht, Bewegungen auszugleichen, die nicht
vorhanden sind. Die dadurch in Schwingung
gebrachte Mechanik dieser Funktion sorgt
dann fir leichte Verwacklungen im Foto. Da
die Kamera schon ausreichend fixiert auf dem
Stativ angebracht wurde, ist es hier also wich-
tig, den Stabilisator abzuschalten. Dies funk-
tioniert Uber einen Schalter direkt auRen am
Objektiv, der meist gleich neben dem Schalter
fir den manuellen bzw. den Autofokus liegt.

Dieser Schalter ist auch die nachste Funkti-
on, die es bei Langzeitaufnahmen zu beach-
ten gilt. Viele Objektive bieten Ihnen die Mo6g-
lichkeit, |hr Foto manuell oder automatisch
scharf zu stellen. Wenn ich auf einem Sta-
tiv fotografiere, meinen Bildausschnitt wahle
und anschlieRend scharf stellen mochte, tue
ich das immer manuell direkt Gber Live-View,
um die Scharfe praziser setzen zu koénnen.
So ganz traue ich dem Autofokus nicht und
gehe mit dieser Herangehensweise immer auf
Nummer sicher, dass die Scharfe auch genau
dort sitzt, wo ich sie haben mochte. Ganz
wichtig ist, dass Sie beim manuellen Fokussie-
ren den Schalter am Objektiv auf MF (manu-
eller Fokus) stellen. Drehen Sie selbststandig
an der Scharferegelung des Objektivs, wenn
der Schalter noch auf AF (Autofokus) steht,
besteht bei manchen Objektiven die Gefahr,
die sensible Mechanik des Fokus zu beschadi-
gen. Aus diesem Grund belasse ich den Ein-
stellschalter des Fokus beim Fotografieren auf
dem Stativimmer im manuellen Bereich.
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‘ 5.8 Die Bildscharfe

r B z 1 Obwohl Bewegungsunscharfe im Foto eines
’ ] der Ziele von Langzeitbelichtungen ist, finde
ich es wichtig, einen optimalen Kontrast von
Unscharfe bzw. Bewegungsunscharfe und
scharfen Bereichen zu schaffen. Fixpunk-
E . te, wie beispielsweise ein Gebdude, ein Steg

oder Buhnen im Wasser, sind in der Regel
das Hauptmotiv im Foto, das scharf abgebil-
det sein sollte. Ich persdnlich jage zwar nicht
fanatisch der Scharfe im Foto hinterher,
aber eine gewisse Klarheit sollte fir mei-
nen Geschmack selbst in der erkennbaren
Bewegungsunscharfe zu sehen sein. Die eben
angesprochenen Fixpunkte sollten flir mich
zumindest akzeptabel scharf dargestellt wer-
den konnen. Leicht unscharfe Fotos wer-
den von mir in der Regel sofort gel6scht, da
sich eine Bearbeitung in meinen Augen nicht
lohnt.

. : . Im Grunde gibt es eine Menge Faktoren, die
ein Foto unscharf werden lassen. Die wich-
tigsten mochte ich hier kurz aufgreifen.

s

£/8,0|1/20'5|1SO 100 | 105,0 mm

« Oben: Eine Freihandaufnahme, aufgenommen mit

ausgeschaltetem Bildstabilisator.

£/8,0|1/20'5|1SO 100 | 105,0 mm

aktiviertem Bildstabilisator. Das Foto ist deutlich schérfer.

I' <« Die gleiche Aufnahme bei gleicher Belichtungszeit und

b
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Fokussierung

Gerade Einsteiger klagen oft Giber unschar-
fe Fotos und kénnen sich nur schwer erkla-
ren, wo genau das Problem liegt. Haufig ist die
Losung aber sehr einfach und schnell gefun-
den: Der Fokus wurde nicht richtig gesetzt.
In meinen Fotokursen fallt mir haufiger, als
man glauben sollte, auf, dass der Bildin-
halt oft nicht sorgfaltig genug fokussiert und
der Fokus eher leichtfertig gesetzt wird. Oft-
mals wird das Hauptmotiv per automatischen
Autofokus gesetzt, was aber kein Garant dafir
ist, dass die Scharfe am Ende auch genau auf
dem gewilinschten Motiv sitzt. Das Resultat
ist in diesen Fallen Gberdurchschnittlich oft
ein leicht unscharfes Foto. Da Langzeitbe-
lichtungen wesentlich mehr Zeit beanspru-
chen als andere Bereiche der Fotografie, kon-
nen Sie sich bezliglich der Scharfe ruhig etwas
mehr Zeit nehmen. Die Scharfe setze ich sehr
genau im Live-View-Modus und nutze dazu
die Zoomfunktion der Live-View. Ich zoome so
weit wie sinnvoll in das Foto hinein und jus-
tiere die Scharfe manuell am Objektiv. Wichtig
ist, dass der Autofokus (AF) am Objektiv aus-
und der manuelle Fokus (MF) eingeschaltet
sind.

@ Der Bildstabilisator

Empfehlenswert ist ebenfalls, wie im Kapitel 5.7 beschrieben,
das Abschalten des Bildstabilisators am Objektiv, wenn sich
die Kamera auf dem Stativ befindet. Einige Objektive verhal-
ten sich paradox, wenn Sie auf dem Stativ mit aktivem Bild-
stabilisator arbeiten und erzeugen leichte Verwacklungen.

Beim Fokussieren entsteht natirlich schnell
Verwirrung dariber, auf welchen Bildteil der
Fokus gelegt werden soll, um eine gleichma-
Bige Scharfe zu erreichen. Natirlich gibt es
keine allgemeingililtige Formel, aber ein paar
beachtenswerte Grundregeln, die die Fokus-
sierung vereinfachen. Fir viele Fotografen ist
eine hohe Bildscharfe das Nonplusultra und
steht stellvertretend fiir die Qualitat eines
Fotos. Um eine durchgehende Scharfe im Bild
zu erreichen, kommen schwer um das Thema
hyperfokale Distanz herum, das ich hier aller-
dings nur anschneiden mdéchte, da diese fir
die Praxis zu sperrig ist und nur selten berech-
net wird.

Rein technisch gesehen, ist die hyperfokale
Distanz diejenige Gegenstandsweite — man
kann auch vereinfacht von fokussierter Motiv-
entfernung sprechen —, bei der gerade noch
alle Objekte im Unendlichen scharf abgebil-
det werden. Die gesamte Scharfentiefe reicht
dann von der halben hyperfokalen Entfernung
bis ins Unendliche.

Dieser Effekt spielt gerade bei Weitwinke-
laufnahmen eine tragende Rolle, in denen
das Hauptmotiv zwar eine saubere Scharfe
aufweist, der Hintergrund trotz geschlosse-
ner Blende aber eine leichte Unscharfe abbil-
det. In solchen Fallen ist es sehr wahrschein-
lich, dass der Fokus (unbeabsichtigt) zu nah
gesetzt wurde und somit ein Teil der Schar-
fentiefe verloren gegangen ist. Statt wilder
mathematischer Berechnungen gibt es hier-
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fir aber eine einfache Faustregel, die besagt,
dass der Fokuspunkt in etwa auf das vorde-
re Drittel des Bildausschnitts gesetzt werden
sollte. Diese Regel trifft zwar nicht in allen
Fallen zu, deckt aber einen sehr wahrschein-
lichen Bereich ab, um selbst im Hintergrund
noch eine tolle Scharfe zu erhalten.

Blendeneinstellung

Eine weitere Ursache fiir Unscharfe im Foto
kann die Wahl einer offenen Blende sein.
Durch die Offnung der Blende (z. B. f/5,6) ver-
ringert sich die Scharfentiefe, und der Schar-
febereich des Fotos wird kleiner. Der Fokus
kann dabei noch so sauber gesetzt worden
sein. Hierbei handelt es sich weniger um
einen Bildfehler, sondern eher um eine sub-
optimale Kameraeinstellung. Darum emp-
fehle ich fiir Stadtlandschaften, Natur- und
Architekturaufnahmen einen Blendenbereich
zwischen f/8,0 und f/13,0. Bewegen Sie sich in
diesem Bereich, ist eine durchgehende Schar-
fe im Foto fast immer gegeben.

£/11,0/20,05|1SO 100 | 17,0 mm | ND 3,0
<« Um eine optimale Schérfentiefe im Weitwinkelbereich zu
erhalten, empfiehlt sich eine Fokussierung entlang der roten

Linie im unteren Drittel des Bildes.

Instabiler Untergrund

Ab und zu kommt es vor, dass alle Kame-
raeinstellungen stimmen, aber trotzdem
eine undefinierbare Verwacklung das Foto
unbrauchbar macht. Der Grund hierfiir kann
ein instabiler Platz sein, auf dem Sie sich gera-
de aufhalten.Oftmals handelt es sich hier-
bei um Briicken, die durch hinlGberfahrende
Autos, Lkws oder StralRenbahnen zu vibrieren
anfangen, oder lose Planken am Boden, die
beim Hinuberlaufen leicht wackeln. Verwack-
lungen auf einer Briicke zu vermeiden ist oft
eine Sache des guten Timings. Ich schaue mir
vor dem Ausl6sen kurz die Ampelphasen an,
damit ich ungefahr weil}, wie viel Zeit ich fir
meine Belichtung habe, und beginne genau
dann zu belichten, wenn das letzte Fahrzeug
an mir vorbeigefahren ist. Meist reicht die Zeit
aus, die Belichtung wahrend dieser Ruhepha-
se abzuschlieBen. Falls die Belichtung lan-
ger dauert, gehort aber auch ein Quantchen
Gliick dazu, dass gerade kein groRRes Fahrzeug
Uber die Briicke fahrt. Kleinere Autos sind oft-
mals nicht das Problem, aber Busse und Lkws
erzeugen eine spurbare Vibration, die sich auf
die Kamera Ubertragt. Die Brickenkonstruk-
tion hat ebenfalls einen entscheidenden Ein-
fluss, der aber leider nicht zu &ndern ist.

Als ich 2011 das letzte Mal in Island war, kam
ich in eine Situation, die mir auf den ersten
Blick unerklarlich erschien. Ich befand mich
weiter nordlich im Gebiet um den Myvatn,
genauer gesagt auf einem Feld heiBer Quellen
namens Hverarénd. Die Gegend hat mich so
verzaubert, dass ich erst nach Stunden, kurz
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bevor es ganzlich dunkel wurde, aufgehort
habe zu fotografieren. Beim spateren Betrach-
ten der Fotos am Rechner fiel mir auf, dass ein
grolRerer Teil des geschossenen Fotos leicht
verwackelt war. Diese Verwacklungen konn-
te ich mir nicht erklaren, da alle Kameraein-
stellungen stimmten. Die Wahrscheinlichkeit,
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£/18,0]20,05|1SO 100 | 17,0 mm | ND 3,0

A Das Feld der heifsen Quellen von Hverardnd befindet sich
direkt am Berg Ndmajall. Dieses Gebiet ist bekannt fiir seine
zahlreichen Erdbeben und die sténdigen Verdinderungen der
Erdoberfldche.



dass ich gleich bei mehreren Fotos unbeab-
sichtigt und vor allem unbemerkt ans Stativ
gestofden bin, war auch recht gering.

Am ndchsten Tag fiel mir ein, dass eine Bewe-
gung des Untergrunds die Losung des Prob-
lems sein konnte, also habe ich im Internet
nach Erdbeben in Island gesucht und eine
Seite gefunden, die die aktuellsten Erdbeben
der vergangenen Tage aufgezeichnet hat. Und
tatsachlich fanden an diesem Abend leichte,
nicht spirbare Erdbeben in diesem Gebiet
statt, deren Vibrationen sich auf meine Kame-
ra Ubertragen haben missen. Ich muss zuge-
ben, dass mir bei dem Gedanken etwas mul-
mig zumute wurde, aber ich war froh, den
Grund flr diese Verwacklungen gefunden zu
haben.

Ein weiteres Beispiel fiir potenzielle Verwack-
lungen ist das Fotografieren am Strand. Steht
das Stativ an der Wasserlinie im Sand, ist die
Gefahr groB, dass es nach und nach unbe-
merkt einsackt. Je mehr Wasser gegen das
Stativ schlagt, desto mehr kann es in den Sand
rutschen und nicht nur |hren Bildausschnitt
verandern, sondern auch Verwacklungen
wahrend des Auslosens erzeugen. Stecken Sie
das Stativ so fest es geht in den Boden und
beobachten Sie lhre Konstruktion ein paar
Minuten. Wenn das Stativ fest steht und nicht
absackt, kdnnen Sie mit dem Fotografieren
beginnen.

Verwacklungen am Stativ

Ein maRgeblicher Grund fiir unscharfe Fotos
kann ein instabiles Stativ bzw. ein Kugelkopf
sein, der schlecht gefertigt oder nicht fir
das Gewicht der Kamera ausgelegt ist. Ist die
Traglast zu schwer, kann es vorkommen, dass
der Kugelkopf langsam nach unten wandert.
Selbst etwas starkere Windbden kdnnen eine
Verwacklung der Kamera auslésen. Deshalb
sollten Sie sehr auf die Qualitat und Tragkraft
dieser beiden Ausristungsgegenstiande ach-
ten.

Ich erwische mich oft selbst dabei, dass ich
bei extrem langen Belichtungszeiten die War-
tezeit damit Uberbriicke, den Fernausloser
zu entknoten, den Tragegurt der Kamera zu
richten oder die Abdichtung der Kamera zu
sichern. Ich fummele unbewusst an diversen
Gegenstanden herum. Gerade in solchen Situ-
ationen ist es wichtig, weder die Kamera noch
das Stativ zu beriihren, da jede Erschitterung
von der Kamera erfasst wird. Darum gilt hier
die Faustregel: Wahrend der Aufnahme Finger
weg von der Kameral

Die Spiegelvorauslosung

Das Umklappen des Spiegels einer Spiegel-
reflexkamera kann ebenfalls eine leichte
Erschiitterung verursachen, die ein verwa-
ckeltes Foto hervorbringt. Diese Eigenschaft
wird beim Fotografieren aus der Hand nicht
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£/13,0]25,05|1S0 100| 17,0 mm | ND 3,0

A Beim Betrachten des Fotos in OriginalgréBe fdllt schnell

auf, dass das Foto verwackelt ist. Kontrollieren Sie Ihr Foto
am besten direkt nach der Aufnahme und zoomen Sie bei
Betrachtung auf dem Kameradisplay etwas weiter in das
Bild hinein. Viele Verwacklungen erkennen Sie erst, wenn Sie

es ndher betrachten.

sichtbar, aber befindet sich die Kamera auf
einem Stativ, kommt diese Problematik zum
Tragen. Die Spiegelvorauslosung verhin-
dert diese Erschiitterungen, indem der Spie-
gel hochklappt, kurz bevor die Belichtung der
Aufnahme beginnt. So kann die Kamera auf
dem Stativ ausschwingen, und die Bildschar-
fe wird nicht beeintrachtigt. In der Regel wir-
ken sich diese Erschiitterungen aber nur auf
Fotos aus, deren Verschlusszeiten kiirzer als
5 Sekunden sind. Eine feste Zeitgrenze fiir
die Auswirkungen gibt es allerdings nicht, da
auch die Brennweite ausschlaggebend ist. Je
langer die Brennweite, desto starker kdnnen
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sich die Erschiitterungen auswirken. Der Spie-
gelschlag und die Belichtung werden zeitlich
voneinander getrennt, indem der Ausldser
zweimal betdtigt werden muss oder indem
zwischen dem Hochklappen des Spiegels und
dem Auslosen ausreichend Zeit verstreicht.
Bei manchen Kameras ist die Spiegelvoraus-
6sung auch im Menl einstellbar.

C.FnII:Autofokus/Transport
Spiegelverriegelung

0:Ausgeschaltet
1:Eingeschaltet

A Im Kameramendi der Canon EOS 5D Mark Il kann die Spie-
gelverriegelung aktiviert und deaktiviert werden, um Erschlit-
terungen durch die Bewegungen des Spiegels zu verhindern.
Bei aktivierter Spiegelverriegelung muss allerdings zweimal
auf den Ausléser gedriickt werden, um ein Foto zu schiel3en.

Reihenaufnahmen gestalten sich dabei schwierig.

Auch der Kameragurt kann
Verwacklungen verursachen
Herrscht etwas Wind, kann es passieren, dass [hr Kamera-
gurt hin und her flattert und dadurch Erschiitterungen aus-
[6st. Halten Sie den Gurt wahrend der Aufnahmen gut fest
oder verknoten Sie ihn am Stativ, sodass er sich nicht mehr
bewegen kann, sobald es windiger wird.



5.9 Die Belichtungszeit

Die Berechnung der Belichtungszeit ist einer
der komplexeren Vorgange, die Sie vor dem
Auslésen vornehmen. Zur korrekten Ermitt-
lung existieren diverse Belichtungstabellen,
die die Belichtungszeit in Kombination mit
den unterschiedlichen Dichtefiltern aufglie-
dern, sodass Sie die Zeit problemlos aus der
Tabelle ablesen konnen. Es gibt nattirlich sehr
natzliche Apps flir Smartphone und Tablet.
Suchen Sie dafiir einfach nach dem Begriff
,ND Filter”. Ein Beispiel fur eine Belichtungsta-
belle folgt auf den nachsten Seiten in diesem
Buch. Bei den angegebenen Werten handelt
es sich allerdings nur um Richtwerte, die oft
eine Belichtungszeit errechnen, die zu einem
leicht unterbelichteten Foto fiihren kann. Zur
Ermittlung eines Richtwertes ist die Nutzung
dieser Tabellen ideal, jedoch nicht, um eine
genaue Aussage Uber die perfekte Belich-
tungszeit zu treffen. Diese Zeit ist von vie-
len, auch zufalligen, Faktoren abhangig, und
das Wetter spielt dabei eine besondere Rolle.
Durch dicke Wolken, die am Himmel entlang-
ziehen, fallt weniger Licht auf die Umgebung
als bei strahlendem Sonnenschein. Die Belich-
tungszeit erhoht sich damit automatisch.
Hierbei handelt es sich oft nicht nur um weni-
ge Sekunden Unterschied. Je nach ermittelter
Belichtungszeit kann sich die Differenz durch-
aus zwischen 20 und 60 Sekunden bewegen.
Diese gravierenden Unterschiede entstehen
aber nur bei extrem langen Belichtungszeiten.

Ein weiterer Faktor ist die Tageszeit. Zu Dam-
merungszeiten herrschen andere Lichtver-
haltnisse als am Tag, die sich stetig verandern,
sodass auch hier keine pauschale Berechnung
der genauen Belichtungszeit moglich ist. Die
ermittelten Richtwerte sind aber ein guter
Anhaltspunkt, von dem aus Sie sich gut an die
korrekte Belichtung herantasten kdnnen.

Die Herangehensweise fir eine ausgewoge-
ne Belichtung ist schnell und einfach. Nach-
dem ich meinen Bildausschnitt gewahlt habe,
belichte ich mein Foto einmal ohne Dichtefil-
ter optimal, sodass dabei ein ausgewogenes
Bild herauskommt. Ich achte hierbei beson-
ders auf Uberstrahlte Lichter, die nicht viel
Platz im Foto einnehmen sollten. Belichten
Sie lieber etwas unter als zu viel. Die Tiefen
im Bild lassen sich im Nachbearbeitungspro-
gramm wesentlich einfacher bearbeiten als
die ausgebrannten Stellen, die oft keine Infor-
mationen mehr aufweisen.

Habe ich die beste Belichtungszeit erfasst,
z. B. 1/125 Sekunde, und méchte mit einem
ND 3,0 fotografieren, der mir die Blendenstu-
fen um 10 reduziert, schaue ich in der Tabelle
in die Zeile, die mir den richtigen Filter und die
ermittelte Belichtungszeit ohne Filter anzeigt.
In diesem Fall betragt die Normalbelichtung +
10 Blendenstufen eine Zeit von 8 Sekunden,
die ich somit als Richtwert nutzen kann.
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Fiir eine Langzeitbelichtung ist dieser Sekun-
denwert noch recht kurz, sodass die Wahr-
scheinlichkeit hoch ist, dass die Belichtungs-
zeit fur einen sichtbaren Effekt noch zu gering
ist. Sind die Aufnahmebedingungen durch
eine stark geschlossene Wolkendecke anders,
empfiehlt es sich, die errechneten 8 Sekunden
um ein paar weitere Sekunden zu erhéhen, da
die Wolken weniger Licht durchlassen und der
Filter zusatzlich Licht schluckt. Meine Faust-
formel hierbei lautet, dass ich meine Belich-
tungszeit um ca. ein Drittel erhdhe. In diesem
Fall waren das 3 Sekunden, sodass das Ender-
gebnis eine Zeit von 11 Sekunden ergibt. Eine
Pauschalisierung dieser Faustformel ist hier-
bei allerdings nicht moglich, da ich hier von
meinen eigenen Erfahrungen berichte. Daher
rate ich dazu, die erste Aufnahme mit der Zeit
vorzunehmen, die |hnen die Tabelle emp-
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<« Die Belichtungsanzeige geht nach links. Das Foto ist

unterbelichtet.

« Befindet sich die Anzeige auf 0, ist das Foto laut

Kameramessung korrekt belichtet.

<« Gehtdie Anzeige nach rechts, ist das Foto (iberbelichtet.

fiehlt. Ist das Foto dann zu dunkel, haben Sie
immer noch die Moglichkeit, weitere Sekun-
den hinzuzufiigen.

In der Tabelle sind die ungefahren Belich-
tungszeiten bei Verwendung der gdngigen
Dichtefilter zusammengefasst.

Eine weitere praktikable Modglichkeit, die
ungefdahre Belichtungszeit schnell und ein-
fach zu ermitteln, bieten diverse Smartpho-
ne-Apps wie ,NDCalc”. Hier wird der ermit-
telte Belichtungswert ohne Dichtefilter in ein
Fenster eingetragen, und zusatzlich haben Sie
die Moglichkeit, die entsprechende Filterstar-
ke zu markieren. Die App errechnet aus die-
sen Daten dann die Zeit, die mindestens not-
wendig ist, um eine akzeptable Belichtung zu
erhalten.



Blendenreduzierung | ND-Wert Belichtungszeit

0LwW 0,0 1/1000 s. 1/500 s. 1/250 s. 1/125s. 1/60 s.
-1 LW 0,3 1/500 s. 1/250 s. 1125s. 1/60 s. 1/30 s.
-3 LW 0,9 1125s. 1/60 s. 1/30 s. 115s. 1/8 s.
-6 LW 1,8 1/15s. 1/8s. 1/4 s. 112 s. 1,0s.
-10 LW 3,0 1,0s. 20s. 40s. 8,0s. 15,0 s.
-16 LW 4.8 1,0 min 2,0 min. 4,0 min 8,0 min 15,0 min.
Blendenreduzierung | ND-Wert Belichtungszeit

-0 LW 0 1/30s 115s 1/8s 1/4's 12s
-1 LW 0,3 115s 1/8s 1/4's 12s 10s
-3 LW 0,9 1/4 s 12s 10s 20s 40s

-6 LW 1,8 20s 40s 80s 15,0s 30,0s
-10 LW 3,0 30,0s 1,0 min 2,0 min 4,0 min 8,0 min
-16 LW 4,8 30,0 min 1,0 Std. 2,0 Std. 4,0 Std. 8,0 Std.

A Inder jeweils ersten Zeile der Tabelle (mit ND = 0) stehen
Beispiele fiir typische Belichtungszeiten eines Motivs ohne Fil-
ter. Darunter stehen die jeweils zugehérigen Belichtungszeiten
mit unterschiedlich starken Filter-werten (ND = 0,3 bis 4,8).).

Mittlerweile belichte ich fast ausschlieflich
nach Gefiuhl, das in den Jahren in denen ich
fotografiere entstanden ist, und oft liege ich
damit fast richtig. Dieses Geflihl entwickelt
sich recht schnell, je langer Sie sich mit den
Belichtungszeiten zu den unterschiedlichen
Tageszeiten beschaftigen. Erscheint mir das
Foto zu hell, empfehle ich eine Reduzierung
der Belichtungszeit. Belichten Sie zur Sicher-
heit lieber etwas unter, sodass keine Infor-

mationen verloren gehen. Diese Richtlinie ist
aber auch nur bis zu einer bestimmten Grenze
sinnvoll. Dunkle Stellen sollten dunkel erschei-
nen, weil die Tiefen in der Nachbearbeitung
oft nur mit Qualitatsverlusten und damit ver-
bundenem Rauschen aufzuhellen sind. Ist der
Motivkontrast so hoch, dass zu viele Stellen
ausbrennen oder zu dunkel erscheinen, wie es
an sehr sonnigen Tagen oft der Fall ist, versu-
che ich, einen Mittelwert zu finden. Die aus-
gebrannten Stellen halten sich dann ungefahr
die Waage mit den dunklen Feldern im Foto
und konnen in Lightroom wiederhergestellt
werden. Eine weitere Moglichkeit ist die Ver-
wendung eines Verlaufsfilters, der den Him-
mel kiinstlich abdunkelt und eine ausgewoge-
nere Belichtung ermdglicht.
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A ND-Filter-Tabellen fiir die Brieftasche. Falls der Akku
Ihres Telefons versagt, machen sich solche kleinen Tabellen

besonders gut, um die Zeiten abzulesen.

Spannend wird das Fotografieren, an Tagen,
an denen sich das Licht standig verandert
und die Wolkendecke groRBe Liicken aufweist,
durch die die Sonne immer wieder durch-
scheint. Die Umgebung wird schlagartig heller
bzw. auch schnell wieder dunkler, sobald sich
eine Wolke vor die Sonne schiebt. In diesen

&1

Uberbelicht.warn.
AF-Feldanzeige
Histogramm

Aktiv
Aktiv
Helligkeit

Bildsprung mit #« I
Diaschau
Bewertung
Strg uber HDMI

Deaktivieren
A Zureinfachen Kontrolle des gemachten Bilds empfehle ich

die aktivierte Uberbelichtungswarnung, die Sie im Menii lhrer

Kamera finden.
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@ Uberbelichtungswarnung

Ein Tipp zur harmonischen Belichtung ist das Aktivieren der
Uberbelichtungswarnung in den Kameraeinstellungen. Gén-
gige Fotokameras besitzen im Menii die Moglichkeit, die-
se Warnung einzublenden, die lhnen im aufgenommenen
Foto auf dem Display anzeigt, welche Stellen iiberbelichtet
wurden. Diese Stellen tauchen als blinkende schwarze Fle-
cken auf dem Kameradisplay auf. Da jeder Bildschirm un-
terschiedlich hell eingestellt ist, ist die Wahrscheinlichkeit
hoch, dass Sie mit dem bloBen Auge nur schwer sehen kon-
nen, welche Stellen iiberbelichtet sind. Gerade wenn die
Sonne auf den Bildschirm scheint, ist es schwierig, iiber-
haupt etwas zu erkennen.

Situationen kann es schnell passieren, dass
die eben noch errechnete Belichtungszeit ein
stark (iberstrahltes Foto erzeugt, da wahrend
des Aufnehmens das Licht der Sonne wie-
der starker auf das Motiv fallt. Tritt dieser Fall
auf, empfehle ich lhnen, zwei Belichtungszei-
ten zu ermitteln: eine kirzere Belichtung, falls
viel Licht vorhanden ist, und eine langere, die
Sie wahlen kdonnen, wenn sich vermehrt Wol-
ken vor die Sonne schieben. Je nach Helligkeit
kdnnen Sie mit diesen Zeiten einen besseren
Richtwert finden, um ausgewogen zu belich-
ten. Sie werden schnell merken, dass die
beste Vorgehensweise, um ein gutes Bild zu
schieBen, die ist, sich an die perfekte Belich-
tungszeit heranzutasten. Mit der Zeit werden
Sie ein gutes Geflihl dafir entwickeln, wann
Sie die Belichtungszeit zum richtigen Zeit-
punkt anhalten sollten.



Beherrschen Sie die Kameraeinstellungen und
sind Sie und lhre Graufilter Freunde gewor-
den, kdnnen Sie die Belichtungszeiten je nach
gewolltem Effekt gezielter einsetzen. Um kre-
ativer arbeiten zu konnen, hilft es zu wissen,
welche Effekte bei welchen Belichtungszeiten
auftauchen. Méchte ich z. B. extrem weiches
Wasser ohne Strukturen wahrend des Tages
aufnehmen, werde ich in der Regel mit einem
ND 3,0, der die Belichtungszeit um das 1.000-
Fache verldangert, nicht auskommen. Ein zwei-
ter Neutraldichtefilter, wie z. B. der ND 1,8,
wird mir in dieser Situation helfen, die Struk-
turen mit einer Belichtungszeit von mindes-
tens 200 Sekunden komplett aus dem Wasser
zu nehmen.

A Bei aktivierter Uberbelichtungswarnung blinken die Stel-
len, die keine Farbinformationen mehr aufweisen und (liber-
strahlt sind, schwarz auf dem Kameradisplay auf, nachdem

die Aufnahme geschossen wurde.

Habe ich hingegen einen stark bewdlkten
Himmel mit nur wenigen Strukturen, die ich
aber erhalten mochte, konzentriere ich mich
auf die Verwendung nur eines Filters, nam-
lich des ND 3,0. In der Regel erziele ich damit
am Tag keine langere Verschlusszeit als 60
bis 80 Sekunden. Die Strukturen bleiben in
den Wolken erhalten, und trotzdem wird die
Dynamik sichtbar. Je kirzer die Belichtungs-
zeit, desto mehr Strukturen bleiben erhalten.
Versuchen Sie also, die Belichtungszeiten auf
den gewinschten Effekt auszurichten, und
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bestimmen Sie, wie lhr Foto am Ende ausse-
hen soll. Mit der Zeit werden Sie den Einsatz
der verschiedenen Filter und Kombinationen
im Schlaf beherrschen.

5.10 Das Histogramm

Neben der Uberbelichtungswarnung ist das
Histogramm ein weiteres sinnvolles Werkzeug,
um Probleme bei der Belichtung zu erkennen.
Das Histogramm liefert eine detaillierte Infor-
mation zur Helligkeitsverteilung im Foto und
zeigt auf einer y-Achse und auf einer x-Ach-
se zuverldssig an, ob ein Foto liberbelichtet,
unterbelichtet oder richtig belichtet wurde.
Die x-Achse (die waagerechte Linie) zeigt an,
wie stark das Foto belichtet wurde. Links wer-
den die Informationen der dunklen Bereiche
angezeigt und rechts die Informationen der
hellen Bereiche. Die y-Achse (die senkrechte
Linie) zeigt die Anzahl der Pixel an, die sich im
betreffenden Bereich befinden. Je weiter die
Anzeige im linken Bereich liegt, desto dunkler
ist das Foto. Sie kdnnen im Histogramm also
sehr gut erkennen, welcher Bereich wie stark
belichtet wurde, um Uber- und Unterbelich-
tungen auszuwerten und zu korrigieren.

Das Histogramm lasst sich in der Regel im
Kameradisplay betrachten. Viele Kameras
besitzen mittlerweile sogar die Moglichkeit,
es im Live-View-Modus schon vor der Aufnah-
me einsehen zu kdnnen. Die Anzeige erscheint
in diesen Fallen als Feld auf dem Bildschirm,
etwas, dasich allerdings als eher storend emp-
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finde, da es mich in der Bildgestaltung behin-
dert. Ein wesentlicher Vorteil ist aber, dass
bereits vor dem Aufnehmen sichtbar wird,
welche Stellen nicht korrekt belichtet werden.
Das Nachjustieren der Belichtungszeit ist mit
diesem Werkzeug also wunderbar moglich.

Aktuelle Kameramodelle bieten sogar die
Moglichkeit, Histogramme fir die einzelnen
Farbkanale (Rot, Blau, Griin) und auf Basis der
Graustufen darzustellen, was eine genauere
Anzeige der jeweiligen Bereiche erleichtert.
Etwas dltere Kameras zeigen das Histogramm
erst nach der Aufnahme beim Betrachten des
Fotos auf dem Bildschirm, was fiir mich aber
keinen wesentlichen Nachteil darstellt. Die
richtige Auswertung des Histogramms in Ver-
bindung mit der Uberbelichtungswarnung
garantiert also recht zuverlassig ein sauber
belichtetes Foto.

100-1697

BULB (=]
[AWB]

RAW
1/74

23.9MB

A Standardanzeige des Histogramms auf dem Kamerabild-
schirm, aufgeteilt in die Farbkandle im oberen Feld und die
Helligkeit im unteren Feld. Deutlich ist zu sehen, dass die linke
Seite des Histogrammis leicht ansteigt. Die dunklen Bereiche

der unteren Bildteile sind sehr dominant.



100-1699 100-1700

BULB (=) BULB (]
AWB (AWB
RAW/ RAW| 26.8MB
2/4 377
A Dieses Histogramm wirkt fast ausgewogen. Ganz rechts A Rechts steigt das Histogramm deutlich an, da der Himmel
steigen die hellen Téne etwas an, wie auch an der leichten stark liberbelichtet ist.

Uberbelichtung des Himmels zu erkennen ist. An sich ist die

Aufnahme aber ausgewogen belichtet und bietet einen guten

Dynamikumfang. Die leichte Uberbelichtung Idsst sich prob-

lemlos im Nachbearbeitungsprogramm ausgleichen.

@ Kurze Zusammenfassung der wichtigsten Kamerafunktionen und -einstellungen

Um ein qualitativ gutes Foto zu erhalten, empfehle ich das Fotografieren im RAW-Format.

Stellen Sie den automatischen WeiRabgleich ein. Diese Einstellung kann bei Bedarf im Nachhinein per Lightroom oder in
anderen RAW-Konvertern gedndert werden.

Stellen Sie den ISO-Wert so gering wie maglich ein. IS0 50 oder IS0 100 ist ideal. Durch die geringe ISO-Einstellung wird das
Rauschen minimiert und die Belichtungszeit erhoht.

Die Blende sollten Sie in einem Bereich zwischen /8,0 und /13,0 einstellen, um durchgehend scharfe Fotos zu erzeugen.

Die Rauschreduzierung bei Langzeitbelichtungen empfehle ich nur in Ausnahmefallen, da die Berechnung des Schwarzbildes
der Belichtungszeit des vorher geschossenen Fotos entspricht. Haben Sie also eine Aufnahme in 300 Sekunden gemacht, ent-
spricht die Erstellung des Schwarzbildes ebenfalls einer Zeit von 300 Sekunden.

Fiir Langzeitbelichtungen, die langer als 30 Sekunden andauern, wahlen Sie den Bulb-Modus. In dieser Einstellung kdnnen
Sie so lange belichten, wie Sie mdochten bzw. so lange, wie die Kamera bendtigt um das Foto korrekt zu belichten.

Um ein scharfes Foto zu erhalten, fokussieren Sie manuell im Live-View-Modus (evtl. eingezoomt) und stellen den Autofokus
(AF) aus.

Achten Sie auf den Untergrund, auf dem das Stativ steht. Ein instabiler Boden kann zu verwackelten Aufnahmen fiihren.
Fiir die Berechnung der Belichtungszeit empfehle ich Ihnen, eine Belichtungstabelle zu konsultieren.

Um Uberbelichtungen bzw. die korrekte Belichtung zuverlassig zu erkennen, sollten Sie die Uberbelichtungswarnung
im Kameramenii aktivieren. Das Ablesen des Histogramms vor oder nach der Aufnahme ist ein weiterer Indikator fiir eine
gelungene und ausgewogene Belichtung.
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Langzeitbelichtungen lassen eine Vielzahl
an Motiven zu, die es mir erlauben, mit den
Belichtungszeiten zu spielen. Besonders span-
nend ist jedes Motiv, das in irgendeiner Form
eine gewisse Bewegung enthalt. Die Ziele
bzw. die optischen Darstellungen im ferti-
gen Foto variieren. Moéchte ich durch lange
Belichtungszeiten am Meer die Strukturen
des Wassers durch lange Belichtungszeiten
verschwinden lassen, um einen minimalisti-
schen Effekt zu erzielen, tritt bei Architektur-
aufnahmen, die viel Himmel im Bild haben,
das genaue Gegenteil ein. Hier mochte ich die
spannenden Strukturen der Wolken starker
hervorheben und einen dynamischen Effekt
erzielen. Im StralRenverkehr verhalt sich das
breite Spektrum ahnlich. Einerseits habe ich
durch die Verwendung eines Dichtefilters die
Moglichkeit, stark befahrene Strallen leer zu
fegen, und andererseits kann ich durch die
Wahl einer etwas kiirzeren Belichtungszeit
tolle Strukturen vorbeifahrender Fahrzeu-
ge hervorheben. Selbst die Bewegung von
Blattern im Wind ergibt einen dynamischen
Effekt, den man als Stilmittel perfekt nutzen
kann. Die Bereiche, auf die ich mich speziali-
siert habe, mdchte ich in diesem Kapitel vor-
stellen und erldutern.

£/14,0|50,0 s | ISO 100 | 45,0 mm | ND 3,0

<« Durch die verfiiissigten Strukturen des Atlantischen
Ozeans erhdilt das Foto einen sehr minimalistischen Effekt.
Das Foto wurde um die Mittagszeit bei stérker bewolktem
Himmel aufgenommen. Die Sonne befand sich zu dieser Zeit

im Riicken.
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A Indieser Aufnahme sind keine stiirzenden Linien zu erkennen.

Alle Senkrechten und Waagerechten laufen parallel zum Bildrand, was eine

besondere Klarheit erzeugt.
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6.1 Architektur

Spannende Gebaude, innen wie aulden, geho6-
ren zu meinen absoluten Leidenschaften,
sodass ich mich beruflich unter anderem auf
den Bereich Architekturfotografie spezialisiert
habe. Fir mich gibt es fast kein schéneres
Model als ein fotogenes Bauwerk, das ich aus
ungewdhnlichen Blickwinkeln in Szene set-
zen kann. Auch hierbei hilft mir die Langzeit-
belichtung. Gerade im Gebiet der Architektur
habe ich die besten Voraussetzungen, einen
interessanten Kontrast zwischen Bewegung
und Stillstand zu erzeugen, und diverse Wet-
terbedingungen helfen mir genau dabei. Die
Herausforderung in der Architekturfotografie
ist das Beherrschen der Technik und ein pra-
zises Vorgehen im Gestalten des Fotos. Gera-
de eine fotografische Interpretation eines
Gebdudes verlangt dem Fotografen eine tech-
nische, aber auch eine gestalterische Seite ab
und stellt ihn damit vor eine groRe Aufgabe.

£/16,0]29,05|1SO 100 | 16,0 mm | ND 3,0

» Hier ist die unbearbeitete Originalaufnahme des Fotos zu
sehen. Da ich mich direkt vor das Gebdude stellen musste um
es zu fotografieren, musste ich die Kamera weit nach oben kip-
pen. Die dadurch entstandenen stiirzenden Linien galt es in
der Nachbearbeitung zu entfernen. Wichtig ist, dass Sie diese
Méglichkeit der Nachbearbeitung schon bei der Aufnahme im
Hinterkopf haben und in Betracht ziehen, um die Bildidee des

Fotos umzusetzen.

Dieser fotografische Schwerpunkt lebt unter
anderem von der Fiihrung und Gestaltung von
Linien, wobei es hier zwei simple Faustregeln
gibt. Stirzende Linien, also Linien, die sich
nicht parallel zum Bildrand bewegen, sollten
im besten Fall komplett vermieden oder aber
als Stilmittel in extremer Weise eingesetzt
werden. Gerade beim Gebrauch von Weitwin-
kelobjektiven kommt es durch den extremen
Bildwinkel zu enormen Verzerrungen, die die
stlirzenden Linien eines Gebdudes noch her-
vorheben. Sind sie so extrem, dass sie sich
nicht begradigen lassen, besteht noch immer
die Moglichkeit, diese Linien als Stilmittel zu
verwenden.

Stiirzende Linien entstehen immer dann,
wenn die Kamera nicht parallel zur Objekt-
ebene ausgerichtet ist. Muss die Kamera also
nach oben gekippt werden, um ein komplet-
tes Gebaude auf das Foto zu bekommen, ver-
andern sich die senkrechten Linien und kippen
in das Foto hinein. Die Intensitat der stlrzen-
den Linien hangt stark von der verwende-

-
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ten Brennweite ab. Je kiirzer die Brennweite,
also je weitwinkliger das Objektiv, desto star-
ker kippen die Linien. Einen guten Ausgleich
schaffen sogenannte Tilt-Shift-Objektive, die
diese stiirzenden Linien direkt korrigieren.

Durch die Shift-Funktion des Objektivs ldsst
sich die Linse ein Stlck verschieben, sodass

Kapitel 6 Motive

der optische Eindruck entsteht, der Stand-
ort hatte sich nach oben hin verandert und
die Kamera stiinde erhoht vor dem Gebaude.
Die senkrechten Wande des Gebaudes wirken
in diesen Fallen wieder gerade und schaffen
eine Perspektive, die der normalen Betrach-
tung des menschlichen Auges stark dhnelt.
Ohne die stiirzenden Linien wird das Foto als




£/2,8|1/205|1SO 100 | 16,0 mm
A Aufgrund eines Blickwinkels, der sich knapp unter
der Mitte der Sciule befand, entstanden bei dieser

Aufnahme keine stiirzenden Linien.

£/16,0|36,0 s | 1SO 100 | 28,0 mm | ND 3,0

<« Das gleiche Gebdiude aus einer anderen Perspektive und

mit extrem stiirzenden Linien erzeugt eine vollkommen ande-
re Bildwirkung. Hier hat es sich fiir mich angeboten, diese
Verzerrungen im Foto zu belassen, anstatt sie im Nach-
bearbeitungsprogramm auszugleichen. Die Linien fiihren den

Betrachter optimal in das Foto.

£/2,81/205|1SO 100 | 16,0 mm

A Hier wurde der Kamerastandpunkt nach oben verlagert.
Durch die Verdnderung der Perspektive wird das Foto verzerrt,
und die Linien beginnen, nach innen zu stiirzen. Versuchen
Sie, sttirzende Linien so gut es geht zu vermeiden. Durch

das spditere Entzerren beim Bearbeiten des Bildes ist die Wahr-
scheinlichkeit hoch, dass Sie dadurch wichtige Bildinforma-

tionen an den Seiten verlieren.
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A Die Erasmusbrug in Rotterdam bietet sich fiir klare, sau-
bere Architekturaufnahmen perfekt an, da man die Linien der
Pfeiler und Stahlseile perfekt in das Bild laufen bzw. aus dem
Foto herausfiihren kann. Auch hier habe ich bewusst auf Eck-
ldufer, also Linien, die haargenau in die Ecken laufen, verzich-

tet, um das statische Motiv etwas aufzulockern.
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harmonischer und natirlicher wahrgenom-
men. Besitzen Sie solch ein Objektiv nicht, ist
das aber kein Beinbruch. Die Linien, sofern sie
nicht zu extrem kippen, kénnen problemlos
durch ein gutes Bildbearbeitungsprogramm,
etwa Photoshop, ausgeglichen werden.




Ein wichtiges Merkmal fur gute Architekturfo-
tos sind nicht nur verzerrte Linien, die ausgegli-
chen werden kénnen, sondern auch gedachte
bzw. sichtbare Fiihrungslinien der Gebaude.
Achten Sie bei der Bildgestaltung auf Sym-
metrien, die vor allem bei mittig gesetzten
Hauptmotiven zum Tragen kommen. Eine pra-
zise Ausrichtung des Bildes ist gerade in der
Architekturfotografie ein ausschlaggebendes
Bildmerkmal. Eine Vielzahl von Fotografen
schwort auf sogenannte Ecklaufer, also Linien,
die haargenau in eine der Ecken des Bildaus-
schnitts laufen. Ich bin jedoch kein Fan davon.
Auf mich wirken herauslaufende Linien, die
einen kleinen Abstand zu den Ecken aufwei-
sen, wesentlich harmonischer. Aber das ist
eine Frage des Geschmacks.

£/11,0|41,05|1S0 50| 16,0 mm | ND 3,0

A Die Geometrie des Gebdiudes prdzise darzustellen ist eine
kleine Herausforderung und mein eigentliches Ziel einer sol-
chen Aufnahme. Durch das harte Sonnenlicht am Nachmit-
tag - die Sonne befand sich rechts hinter mir — wurden harte
Schatten auf das Dach geworfen, die zusdtzliche Fldchen
und Linien in das Motiv bringen. Die Symmetrie wird zerstért.
Die hellen Fléichen des Gebdiudes sind komplett liberstrahlt
wdhrend die dunklen Fléichen zu viel Schwarz aufweisen. Die

Kontraste sind zu hart.

Obwohl ich mir die Geschwindigkeit der zie-
henden Wolken sowie deren Ziehrichtung
nicht aussuchen kann, versuche ich durch
die Linien, die die langzeitbelichteten Wol-
ken erzeugen, eine Art Kontrast beziglich der
Linienfihrung des architektonischen Motivs
zu erzeugen. Im Foto der Erasmusbrug wird
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deutlich, wie sich die Wolken diagonal zu den
Stahlseilen der Briicke bewegen. Im Idealfall
ziehen die Wolken also entgegengesetzt der
LinienfUhrung eines Gebaudes. Um solche
Diagonalen zu schaffen, ist natirlich immer
ein Quantchen Glick von Vorteil, aber wenn
die Wolkenbildung den Tag Uber konstant
bleibt, haben Sie gute Chancen, ein Gebaude
zu finden, das sich wunderbar in die Struktu-
ren des Himmels einfigt.

Eine perfekte Tageszeit flir Architekturauf-
nahmen gibt es nicht, aber ich bevorzu-
ge bestimmte Wetterbedingungen und ein
neutrales Licht. Eine dichtere Wolkendecke
schafft optimale Voraussetzungen fiir ein
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/8,0 98,05 |1SO 50| 16,0 mm | ND 3,0

A Eine Weile spdter verdnderte sich das Licht und ein paar
Wolken schoben sich vor die Sonne. Erst zu diesem Zeitpunkt
war es méglich, ein Foto zu belichten, das ein gleichmdiBigeres
Licht aufweist. Die weil3en Stellen sind nicht liberstrahlt und in
den Tiefen unter dem Dach sind noch Informationen, die sich

durch die Nachbearbeitung sichtbar machen lassen..

£/9,0|36,0s|1SO 100 | 16,0 mm | ND 3,0

» Indieser Architekturaufnahme treten die Wolken eher in
den Hintergrund und sind trotzdem ein wichtiger Bestandteil
der Aufnahme. Achten Sie bei der Bildgestaltung auf
Symmetrien, die besonders bei mittigen Hauptmotiven ein

wichtiges Merkmal darstellen.
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sanftes, gleichmaRiges Licht, das ich sonst
nur morgens und abends vorfinde. Starke
Schattenbildungen, hartes Licht und Sonnen-
reflexionen versuche ich so gut es geht zu ver-
meiden, da solche Bildinhalte die Symmetrie
im Foto durcheinanderbringen bzw. Informa-
tionen ins Foto gelangen, die die Schlichtheit
der Aufnahme storen. Zusatzliche Linien, ver-
ursacht durch die Schattenbildung, bringen
weitere Disharmonie in die Aufnahme.

Bei der Objektivwahl greife ich in diesem
Bereich haufig auf ein Weitwinkelobjektiv
zurick, das zum Teil unwirkliche Bildwinkel
ermoglicht und vor allem alle wesentlichen
Bildinhalte besonders groRer Gebaude in das
Foto bringt. Oft herrscht auf Platzen und Stra-
Ren etwas Platzmangel, den ich durch die
kurze Brennweite des Weitwinkelobjektivs
ausgleichen kann.

Ein Model aus Stein und Glas

Habe ich mir ein Gebdude ausgesucht, das ich fotografieren
machte, laufe ich zuallererst drum herum und schaue es mir
aus allen Winkeln an, um die besten Perspektive zu erwi-
schen. Daraus kdnnen auch schon mal zwei oder drei Run-
den werden. Wichtig ist, nur dass ich mich mit dem ange-
strebten Motiv auseinandersetze. Fiir mich ist jedes Gebaude
in irgendeiner Form auch ein Fotomodel, nur dass sich in
diesem Fall nicht das Model bewegt, sondern ich.

Einen Grof3teil meiner Architekturfotos halte
ich mittlerweile sehr dunkel, und obwohl die
Strukturen der Wolken darin fast verschwin-
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den, erzeugen sie durch die langen Belich-
tungszeiten eine besondere Weichheit, die
eine herkdbmmliche Aufnahme nicht hergeben
wirde. Dieser Kontrast zwischen Harte und
Weichheit, zwischen Bewegung und Stillstand,
ist genau das, was solche Langzeitaufnahmen
ausmacht. Bezliglich der Bearbeitung versu-
che ich, der Architekturaufnahme noch einen
minimalistischen Effekt zu verpassen, der den
Kontrast zwischen den Konstanten zusatz-
lich verstarken soll. Auf dieses Thema gehe
ich in Kapitel ,Das Einmaleins der Fine-Art-
Bearbeitung” auf Seite 246 noch genauer
ein.

Die optimalen Wetterbedingungen sind eine
dichtere Wolkendecke und ein neutrales Licht,
um harte Schattenbildungen zu vermeiden.

Nehmen Sie sich Zeit flir jedes Gebaude, das
Sie fotografieren wollen. Je mehr Zeit Sie
investieren, desto spannendere Blickwinkel
werden Sie entdecken.

Beachten Sie schon bei der Wahl des Bildaus-
schnitts den Verlauf der stiirzenden Linien.
Kippen sie nur leicht ins Foto, ist ein Gerade-
richten im Bildbearbeitungsprogramm ohne
Probleme machbar. Starke Verzerrungen kon-
nen im Nachbearbeitungsprogramm selten
ausgeglichen werden, aber funktionieren in
vielen Fallen als Stilelement.

Die Belichtungszeit kann, je nach Tageszeit,
stark variieren und ist frei wahlbar. Je langer



Sie gut strukturierten Himmel belichten, desto
schonere Spuren erhalten Sie. Bei strukturlo-
serem Himmel empfehle ich, je nach Moglich-
keit, die Wahl einer geringeren Belichtungs-
zeit zwischen 20 und 30 Sekunden.

A Auch Details diverser Gebdude bieten tolle Méglichkeiten
fiir ein gutes Foto. Hier habe ich mich einer etwas Iéingeren
Brennweite bedient und mich gegen das Weitwinkelobjektiv

entschieden, um einen kleineren Gebdudeteil zu fotografieren.
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Fir Architekturaufnahmen empfehle ich
einen Blendenwert, der sich zwischen /8,0
und f/13,0 bewegt.

Ein starker Neutraldichtefilter ist hier von
Vorteil, um den besonderen Effekt zwischen
Bewegung und Stillstand zu erzeugen. Reicht
ein ND 3,0 nicht aus, haben Sie die Moglich-
keit, einen weiteren Filter vor das Objektiv zu
schieben. Ich nehme hierfir meist eine Kom-
bination aus einem ND 3,0 (—10 Blenden) und
einem ND 1,8 (—6 Blenden), sodass sich die
Belichtungszeit am Tag zwischen 200 und 300
Sekunden bewegt.

Entscheide ich mich fir ein Detail eines Gebau-
des, greife ich in der Regel auf eine kiirzere
Brennweite zurilick, um das gewlinschte Ele-
ment nicht zu verloren erscheinen zu lassen.
Eine dominante GroRe und Positionierung ist
hierbei sehr entscheidend. Bei solchen Detail-
aufnahmen achte ich weniger auf stlirzen-
de Linien oder Parallelen zum Bildrand, son-
dern vor allem auf Diagonalen und Schragen,
die die Harmonie des quadratischen Formats
etwas auflockern oder sogar brechen sol-
len. Die Position des Gebaudeteils stellt auch
einen wesentlichen Faktor dar. Oftmals ver-
suche ich, ein bewusstes Bildaufteilen ange-
lehnt an die Drittelregel zu beriicksichtigen,
damit das Motiv einen angemessenen Platz
im Bild erhalt ohne zu dominant oder zu klein
zu wirken. AuRerdem steht die offensichtli-
che Erkennbarkeit des eigentlichen Gebaudes
flr mich eher im Hintergrund. Wichtig ist die
perfekte Positionierung und Ausrichtung des
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Details, das ruhig etwas gedreht und gekippt
werden kann. Durch einen verdanderten Win-
kel erhalt das Motiv eine vollkommen ande-
re Wirkung. Versuchen Sie also bei Gebau-
den, die lhnen fotogen erscheinen, sich auch
auf Details, Winkel, Motivpositionierung und
Strukturen zu konzentrieren, und gehen Sie
naher an lhr Wunschobjekt heran. Sie werden
sehen, es zahlt sich aus, etwas besser hinzu-
schauen.

6.2 Urbanes

Urbane Motive weisen ein unglaublich breites
Spektrum an spannenden Moglichkeiten auf,
gute und innovative Fotos zu schielden. Insbe-
sondere GroRstadte sind sehr lebendig und
sprudeln vor Energie. Alles bewegt sich und
wartet formlich auf einen Fotografen, um fest-
gehalten zu werden. Verkehrsszenen bieten
haufig gute Moglichkeit, einen Neutraldich-
tefilter einzusetzen. Mit diesem Filter kdnnen
Sie Fahrzeugen eine spannende Dynamik und
Bewegungsunscharfe verleihen. GrofSe Busse
und Lastkraftwagen eignen sich hervorragend
fiir solche Fotos.

Das richtige Timing und die Wahl der Belich-
tungszeit sind hier das Geheimnis. Habe ich
mir einen Spot herausgepickt, der optimaler-
weise einen schonen Hintergrund zeigt und an
dem des Ofteren groRe Fahrzeuge vorbeifah-
ren, baue ich mich auf, nehme alle Kameraein-
stellungen vor und warte. Um einem Fahrzeug
eine schone, lang gezogene Spur zu geben,



f/4.0| 0,55 |1SO 320 | 10,0 mm | ND 3,0

A Hier ist die eigenwillige Dynamik eines vorbeifahrenden
Busses wunderbar zu sehen. Bei der passenden Belichtungszeit
ist es sogar mdglich, den Hintergrund durch das Fahrzeug hin-

durchscheinen zu lassen.

wahle ich im manuellen Modus eine Belich-
tungszeit von maximal 1,6 Sekunden an. Den
M-Modus stelle ich problemlos am Einstellrad
an der Kamera ein. Eine kirzere Belichtungs-
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zeit wirde im Foto keine der gewlinschten
Spuren erzeugen, und eine ldngere Belich-
tungszeit wirde mir die Strukturen des Fahr-
zeugs auflésen, sodass zu wenig sichtbare Ele-
mente zu erkennen waren. Meine Erfahrung
hat mir gezeigt, dass eine Wahl zwischen 1,3
Sekunden bei langsam fahrenden Fahrzeugen
und 1,6 Sekunden bei schnelleren Fahrzeugen
ein optimales Ergebnis liefern.
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Daich mehrere Filterstarken zur Auswahl habe,
nehme ich fiir solche Aufnahmen einen sehr
schwachen Dichtefilter. Der ND 0,9 ermog-
licht es mir, trotz geschlossener Blende von
f/9,0 die gewlnschten 1,6 Sekunden einzu-
stellen. Stecke ich einen ND 3,0 vor das Objek-
tiv, ist es auch moglich, diese Belichtungszeit
zu erreichen, allerdings bin ich dann gezwun-
gen, die Blende weit zu 6ffnen und eventu-
ell sogar den I1SO-Wert zu erhéhen, um mehr
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£/5,0| 0,3 s|1SO 400 | 13,0 mm | ND 3,0

A Eine meiner friiheren Aufnahmen, geschossen mit einem
ND-3,0-Filter. Aufgrund der starken Dichte des Filters war ich
gezwungen, die Blende weit zu 6ffnen und den ISO-Wert zu
erhéhen, der mir ein leichtes Rauschen in das Foto gebracht
hat, das durch die Schwarz-Weil3-Bearbeitung noch verstdrkt
wurde. Fiir dieses kleine Fahrzeug war die Belichtungszeit von

0,3 Sekunden ideal, um eine tolle Spur zu erzeugen.



Licht auf den Kamerasensor fallen zu lassen.
Eine offene Blende verringert allerdings den
Scharfebereich der Kamera, und eine hohere
ISO-Einstellung bringt mir einen leichten Rau-
schanteil ins Bild. Beide Faktoren mochte ich
vermeiden, deshalb entscheide ich mich bei
meinen Fotos fiir den schwacheren Dichtefil-
ter.

Das richtige Timing beim AuslOsen ist beson-
ders entscheidend. Meist schalte ich den Live-
View-Modus hinzu und setze mir gedank-
lich einen Punkt im Bild, an dem ich die Spur
ungefahr sehen mochte. Habe ich alle Einstel-
lungen vorgenommen, warte ich meist so lang
wie moglich mit dem Ausldsen. Erst wenn das
Fahrzeug gut sichtbar auf dem Kameradis-
play erscheint und den gedachten Fixpunkt
berihrt, driicke ich ab. Die 1,6 Sekunden
erlauben mir meist sogar noch eine zweite
Aufnahme, die das Fahrzeug beim Heraus-
fahren erwischt. Je ofter ich abdriicke, desto
wahrscheinlicher ist ein gutes Foto.

Das perfekte Fahrzeug

Habe ich genug Zeit, suche ich mir oft aus, welche vorbei-
rauschenden Fahrzeuge ich fotografieren machte. Je groBer
der Bus oder Lkw ist, desto sichtbarer ist er spater im Foto.
Ein Geheimtipp ist die Farbe des Gefahrts. Alle helleren Far-
ben, wie WeiB, Gelb, Grau, ergeben wunderbare Strukturen,
wohingegen dunkel gefdrbte Fahrzeuge oft als strukturloser
Block in der Aufnahme erscheinen. Deshalb entscheide ich
mich oft fiir hellere Motive, die es mir ermdglichen, die zie-
henden Strukturen herauszuarbeiten. Je heller und groRer
das Motiv, desto sichtbarer wird der Effekt im fertigen Foto.

Je groBer das Fahrzeug ist, desto schone-
re Spuren kénnen Sie erzeugen. Die Belich-
tungszeit fir kleinere Verkehrsteilnehmer, wie
Autos, verringert sich fir solche Aufnahmen
enorm und bewegt sich meist zwischen % und
% Sekunde. Die Verwendung eines ND-Filters
ist fir diese kleinen Motive meist nicht not-
wendig.

Mochte ich mich anderen urbanen Motiven
widmen, halte ich mich oft in Wassernahe auf.
Fast jede groRRere Stadt wird von einem Fluss
Mochte ich mich anderen urbanen Motiven
widmen, halte ich mich oft in Wassernahe auf.
Fast jede grolRere Stadt wird von einem Fluss
durchquert, liegt an einem See oder sogar
direkt am Meer. Venedig ist flir diese Kom-
bination aus Stadtlandschaft und Wasser ein
grandioses Beispiel. Es gibt nicht viele Orte auf
der Erde, an denen man tolle Motive so zahl-
reich vorfindet, die sich in Wassernahe befin-
den. Oft scheint es, als ware die komplette
Stadt durch die Vielzahl an Gondeln, Booten,
Menschen und Kanélen standig in Bewegung,
was Venedig zu einem Mekka fiir Fotografen
macht. Insbesondere Langzeitbelichtungen
eignen sich hier hervorragend.

Fiir das Aufnehmen von Fahrzeugen empfehle
ich, je nach Tageszeit, einen ND 0,9 (-3 Blen-
den) oder einen ND 1,8 (-6 Blenden), sodass
eine optimale Belichtungszeit zwischen 1,3
und 1,6 Sekunden zustande kommt.
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£/9,0]90,0 s | 1SO 100 | 24,0 mm | ND 3,0 £/8,0|265,0 5| 1SO 100 | 28,0 mm | ND 3,0
v Die Seufzerbriicke in Venedig stellt ein wunderbares urbanes » Dieses Foto entstand in den friihen Morgenstunden kurz
Motiv dar. Spannende historische Architektur, durchzogen von nach Sonnenaufgang. Durch das weiche Licht der Sonne, die
einem Kanal, und im Vordergrund schwingt eine Gondel durch sich im Riicken befand, war eine extrem lange Belichtungszeit
die leichte Wellenbewegung hin und her. Hier konnte ich wie- von 265 Sekunden méglich. Das Wippen der Gondeln im Vor-
der hervorragend mit den Linien in der Architektur und einem dergrund war auch hier ein reizvolles Motiv.

Fluchtpunkt arbeiten, der den Blick des Betrachters aufféngt.




Das Timing ist das Geheimrezept. Verwenden Nehmen Sie sich Zeit und versuchen Sie, auf
Sie, um den richtigen Moment zu erwischen, das schénste und geeignetste Fahrzeug zu
einen Fernausloser, der lhnen das Foto prazi- warten. Je gréBer und heller, desto besser.

se auslost.
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Weitere Motive finden sich oft in Wasser-
nahe an einem Kanal oder einem Fluss, der
sich durch die Stadt zieht. Achten Sie hierbei
auf Besonderheiten wie schone Spiegelun-
gen oder einen ein schénes Motiv im Vorder-
grund, das sich gut mit dem Hintergrund ver-
binden lasst. Kombinieren Sie die Motive und
versuchen Sie, auch die Verkehrsmittel auf
dem Wasser einzufangen. Fahrende Schiffe
sind ein besonders dankbares Fotomotiv.

Das Urheberrecht

Das Thema Urheberrecht spielt in der Foto-
grafie eine tragende Rolle, wenn es um die
Veroffentlichung der eigenen Fotos auf frem-
den Webseiten oder das Publizieren in den
zahlreichen Printmedien geht. Urheberrecht
spielt aber auch direkt beim Fotografieren
eine Rolle, und zwar nicht das eigene Urheber-
recht, sondern das eines anderen. In der heu-
tigen Zeit ist der Schritt von der Speicherkarte
der Kamera bis zu Facebook, Instagram, Twit-
ter & Co. nur noch ein kleiner, der aber teure
Konsequenzen nach sich ziehen kann. Archi-
tektur oder vielmehr ein Geb&dude kann eben-
falls unter das Urheberrecht fallen, wenn Sie
es fotografiert und o6ffentlich publiziert haben.
Das Zeigen im privaten Rahmen auf dem Bild-
schirm oder auf Papier fallt nicht darunter,
aber sobald die Datei offentlich im Internet
hochgeladen wird, kann das Urheberrechts-
gesetz greifen. In Deutschland haben wir das
Gliick, dass die Panoramafreiheit (noch) gilt.
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Das Foto einer Skulptur oder eines Bauwerks
gilt als Kopie, und das Erstellen von Kopien ist
nach dem Urheberrechtsgesetz nur dem Urhe-
ber vorbehalten. Man benétigt also letztend-
lich immer die Genehmigung bzw. Einwilligung
des Schaffenden, diese Gebaude zu fotografie-
ren. Da das die Nutzung des 6ffentlichen Raums
stark einschranken wiirde, gibt es die Panora-
mafreiheit. Sie besagt in etwa, dass Bauwerke,
die ohne Hilfsmittel wie z. B. Leitern, Flugdroh-
nen oder Hubschrauber von einem o6ffentli-
chen Platz oder Weg fotografiert, gefilmt und
veroffentlicht werden dirfen. Bei Gebauden
beschrankt sich diese Regelung allerdings nur
auf die dulRere Ansicht, und unter diese Rege-
lung fallen nur bleibende Ansichten.

Beim Aufnehmen nicht bleibender Kunstwer-
ke, wie z. B. des verhiillten Reichstags von
Christo, tritt die Panoramafreiheit nicht in
Kraft. Deshalb durfte Christo es seinerzeit ver-
bieten lassen, dass Fotografen die gemach-
ten Aufnahmen gewerblich nutzen durften.
Es sind auch lange nicht so viele Orte im juris-
tischen Sinne offentlich, wie man vielleicht
denken koénnte. Ein offener und frei betretba-
rer Schlosspark muss in diesem Sinne keines-
wegs automatisch offentlich sein. Knifflig wird
es auch, wenn von einem nicht 6ffentlichen
Balkon oder Dach fotografiert wird. Hier gilt
die Panoramafreiheit nicht, da der Platz, von
dem aus fotografiert wird, ebenfalls keinen
offentlich zuganglichen Raum darstellt.



In vielen anderen Landern gibt es diese Pano-
ramafreiheit nicht, sodass es eine Vielzahl von
Gebduden gibt, die Fotografen nicht 6ffent-
lich zeigen und gewerblich nutzen dirfen. Um
zu verhindern, dass bestimmte Gebaude mit
hoher Aussagekraft entstellt, verfremdet oder
in boser Absicht genutzt werden, haben sich
die Architekten bzw. deren Nachfahren das
Urheberrecht gesichert. Eine Nutzung dieser
Fotos ist also nur nach Einwilligung der Urhe-
ber rechtlich einwandfrei. Unter den Schutz
fallen z. B. das Atomium in Brissel, der illu-
minierte Eiffelturm in Paris und die illuminier-
ten Gebdude wahrend des Festival of Lights in
Berlin, um nur einige zu nennen.

6.3 Landschaften

Die Landschaftsfotografie ist ein weites The-
mengebiet, das sich vor allem der Umwelt
und der unberihrten Natur widmet. Auch
hier bieten sich unzahlige Moglichkeiten, mit
einem Neutraldichtefilter die Umgebung zu
erkunden und Fotos zu schaffen, die Mutter
Natur fast schon mystisch und geheimnisvoll
darstellen. Um diese Stimmung noch zu ver-
starken, spielt die Tageszeit eine wesentliche
Rolle. Gerade das Licht der ersten Sonnen-
strahlen und die Dammerung vor Sonnenun-
tergang zaubern eine besondere Atmosphare,
wobei ich hier den Einsatz von schwache-
ren Dichtefiltern wie dem ND 1,8 empfehle.
Das Licht in der Dammerung verandert sich
teilweise so rasant, dass ein herkdommlicher
ND 3,0 gerade abends die falsche Entschei-
dung sein kann. Wenn das Licht zu schnell
verschwindet, ware das Resultat ein unter-
belichtetes Foto, da dieser Filter zu viel Licht
schluckt. Um solche Enttdauschungen zu ver-
meiden, greife ich auf einen etwas schwache-
ren Dichtefilter zuriick, sobald ich merke, dass
die Dammerung einsetzt. Ab und an kontrol-
liere ich die Belichtungszeit ohne Dichtefilter

£/10,0]109,0 s | 1SO 100 | 35,0 mm | ND 4,8

<« Die letzten Wolken, die sich am Gipfel des Matterhorns fest-
gesetzt hatten und langsam davonzogen, waren ein perfektes
Fotomotiv fiir eine Langzeitbelichtung. Da sich die Wolken
sehr langsam bewegt haben, wdre diese Dynamik ohne den

Einsatz eines Neutraldichtefilters nicht sichtbar gewesen.
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und berechne die Zeit anhand einer Filterta-
belle neu, um sicher zu sein mit welchem Fil-
ter ich welche Belichtungszeit erreiche.

Da in der Landschaftsfotografie auch unter-
schiedliche Objektive sowie ein Stativ mit
passendem Kopf und natirlich die Filter
zum Equipment gehoren, empfiehlt sich ein
bequemer und stabiler Fotorucksack, in dem
Sie lhre Ausriistung sicher und moglichst was-
serdicht verstauen konnen. Viele fotogene
Motive erfordern eine langere Wanderung
Uber Stock und Stein, und es ware schade,
wenn Sie diese Wege mit einer unbequemen
Tasche zurlicklegen miissten. Das Stativ klem-
me ich mir bei solchen Wanderungen immer
an den Fotorucksack, um beide Hande im Fall
eines Sturzes frei zu haben.

In der Landschaftsfotografie kommt es ganz
besonders auf eine hohe Scharfentiefe an,
sodass ich mich hier auch wieder fir mein
Weitwinkelobjektiv entscheide, um ein kla-
res, sauberes Foto zu erhalten, das auflerdem
viel Informationen abbildet und einen tie-
feren Effekt im Bild erzeugt. Fokussiert wird,
wie bereits im Kapitel ,Die Bildscharfe” auf
Seite 96 beschrieben, im unteren Drittel
des Bildes, sodass mein Foto von vorn bis hin-
ten gleichmaRig scharf wird. Ein Blendenwert
zwischen /8,0 und f/13 ist auch hier die ide-
ale Wahl. Mein zweites Objektiv, ein Canon
24-105 mm, habe ich zur Sicherheit immer
mit dabei, falls ich Motive entdecke, die ich
heranzoomen muss.
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@ Vorbereitung ist alles

Nichts geht iiber eine gute Ausriistung, zu der auch ein Re-
genschirm bzw. Regenschutz fiir die Kamera gehdren sollte.
Da ich selbst schon die Erfahrung machen musste, meinen
Ausflug aufgrund von Regen abzubrechen, ist seitdem ein
wetterfester Schirm Teil meines Equipments. Bei leichtem
Nieselregen bin ich nun nicht mehr gezwungen, mit dem
Fotografieren aufzuhoren und meine Kamera im Rucksack zu
verstauen.

Regen bringt sogar noch einen fotogenen Nebeneffekt mit
ins Bild. Die fallenden Regentropfen erzeugen in der Weite
einer Landschaft durch die lange Belichtungszeit einen
nebligen Schleier, der sich, je weiter sich ein Motiv in den
Hintergrund zieht, verstarkt. AuBerdem ist das Licht sehr
gleichméBig und eignet sich hervorragend fiir minimalisti-
sche, mystische Fotografien.

£/13,0]25,05|1SO 100 | 10,0 mm | ND 3,0

» Wasserfille sind ein beliebtes und dankbares Motiv fiir
Langzeitbelichtungen, da sich die Strukturen des Wassers hier
am besten verfliissigen lassen. Die aufsteigende Gischt erzeugt

einen zusdtzlichen geheimnisvollen Effekt.

Von vernebelten Wasserfallen tGber wolken-
verhangene Berge bis hin zu minimalistischen
Meereslandschaften steht mir hier die kom-
plette Bandbreite der Natur zur Verfliigung,
die ich durch die Verwendung meiner Dichte-
filter kreativ formen kann.
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<« Das erste Licht des Morgents liel3 sich in Kinderdijk perfekt
festhalten. Der leichte Dunst und das spiegelglatte Wasser
zaubern eine besonders vertrdumte Atmosphdre. Diese Auf-
nahme zeigt eine meiner selteneren Gegenlichtaufnahmen.
Da die Sonne direkt hinter den Windmiihlen aufging musste
ich etwas unterbelichten und die Tiefen in der Nachbearbei-
tung anheben. Dadurch entstehen hdrtere Kontraste als bei
einer Aufnahme, in der die Sonne sich im Riicken befunden

hditte.

Eine besonders knifflige Angelegenheit ist das
Fotografieren von Menschen in Bewegung.
Bewegungsunscharfe ohne Graufilter aufzu-
nehmen, ist in der Regel kein Problem, da fir
eine leichte Dynamik in der Bewegung schon
Belichtungszeiten von 1/20 Sekunde reichen
kdnnen. Jedoch erkennen Sie dann nur die
leichte Dynamik der sich bewegenden Person
und keine schone Spur, die mit der Belichtung
eines Dichtefilters moglich ist.

Der Bereich der korrekten Belichtungszeit ist
hier sehr gering, da es sich bei Personen um
kleine und oft schnelle Motive handelt. Die
richtige Zeit bewegt sich ca. zwischen 1/6 und
1 Sekunde, je nach GroRRe der Person bzw. je
nach Anzahl der Personen, die durch das Foto
laufen. Je ndher ich mit der Kamera am Motiv
bin, desto kirzer muss ich belichten, um scho-
ne Strukturen zu erhalten. Je weiter das Motiv
weg ist, desto langer missen Sie belichten.

Eine pauschale Aussage, wie lange Sie belich-
ten sollten, ist schwer zu treffen, da viele Fak-
toren zum Tragen kommen, die die Belich-
tungszeiten verandern kdnnen. Wenn Sie sich
im oben erwadhnten Bereich bewegen, haben
Sie gute Chancen, eine interessante Aufnah-
me zu schieBen. Probieren Sie sich aus und
experimentieren Sie etwas mit dem Filter
herum, und Sie werden merken, dass Sie den
Dreh schnell raushaben.

v Fiir diese Aufnahme habe ich zwar lange gewartet, aber
Gliick gehabt. Genau im richtigen Moment fuhr ein Radfah-

rer durch das Foto. Die schéne Spur, die ich in der Nachbear-

beitung noch hervorgehoben habe, wirkt, als wiirde ein Geist
durch das Bild gleiten.
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Der ideale Filter fur einen ersten Versuch ist
der ND 0,9, der die Blende um 3 Stufen redu-
ziert. Durch diese minimale Reduzierung
sind Sie nicht gezwungen, die Blende weit
zu offnen, und erhalten dadurch eine durch-
gehende Scharfentiefe.

Eine leichte Verlangerung der Belichtungs-
zeit ist moglich, wenn mehrere Personen hin-
tereinander durch den Bildausschnitt laufen.
Durch eine groRere Anzahl an Personen ver-
starken sich die sichtbaren Strukturen wah-

A Durch dieses Bild lief eine geschlossene Gruppe von unge-
fihr 20 Personen, die sich wie eine Schlange hindurchziehen.
Eine Belichtungszeit von 1,6 Sekunden gentigte, um die

Personen wie Geister erscheinen zu lassen.
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rend der Aufnahme. Auch das Timing ist wie-
der besonders wichtig. Deshalb empfiehlt sich
die Arbeit mit dem Fernausldser. Viele Foto-
grafen driicken noch immer per Selbstausloser
ab, da sie keinen Fernausloser zur Hand haben,
aber durch den Versatz des Selbstausldsers von
mindestens zwei Sekunden verpassen sie den
richtigen Moment.

Finden Sie keine geeigneten Motive oder
kommen keine Passanten vorbei, die Sie im
Bild gebrauchen konnten, bringen Sie sich

A Eine Sekunde reicht aus, um solche Geisterspuren zu
erzeugen. Auch hier ist das Timing besonders wichtig, um die

Spuren gut im Foto zu positionieren.



doch einfach selbst ins Foto, und peppen Sie
ein eher klassisches Motiv durch |hre Anwe-
senheit auf. Schnell und einfach kénnen Sie
ein simples Selbstportrat aufnehmen, wenn
Sie es aushalten, ein paar Sekunden stehen zu
bleiben.

Die Vorgehensweise unterscheidet sich nicht
von den Schritten, die ich in Kapitel 9 ,Vor-
gehensweise zum Erstellen einer Langzeit-
belichtung” ab Seite 188 ??? zum Erstellen
von Langzeitbelichtungen beschrieben habe.
Wahlen Sie lhren Bildausschnitt, nehmen Sie
alle Kameraeinstellungen vor und machen Sie
zur Sicherheit eine Testaufnahme ohne lhre
Person im Foto. Stimmen die Belichtungs-
zeit, der Bildausschnitt und die Scharfe, kon-
nen Sie loslegen. Der einzige Unterschied in
den Einstellungen besteht darin, dass Sie den
Selbstausloser auf 10 Sekunden einstellen,
damit die Kamera erst auslost, wenn Sie sich
im Bild auf Ihrer gewlinschten Position befin-
den. Ist die Aufnahme beendet kénnen Sie zu
Ihrer Kamera zuriickkehren und das Ergebnis
betrachten.

Mochten Sie langer als 30 Sekunden belich-
ten, missen Sie den manuellen Modus verlas-
sen und in den Bulb-Modus wechseln, sodass
Sie die Aufnahme selbst beenden kdénnen. Da
Sie die Zeit, die die Belichtung andauern soll,
bereits durch die erste Testaufnahme ermittelt
haben, zdhlen Sie die Sekunden im Kopf mit,
wahrend Sie regungslos auf der Stelle stehen.
Fiinf bis zehn Sekunden vor dem Ende der Auf-
nahme koénnen Sie lhre Position verlassen und

A Aufeiner Fototour in Venedig fing es pl6tzlich an zu reg-

nen, sodass ich mich fiir eine Weile unterstellen musste.
Anstatt mich auszuruhen, kam mir die Idee, ein Selbstportrdit

zu schielSen.

zur Kamera zurlickkehren, um die Belichtung
zu stoppen. Da Sie sich auf dem Riickweg zur
Kamera in Bewegung befinden, wird die Kame-
ra Sie in dieser kurzen Zeit nicht wahrnehmen.
Der Einsatz eines Funkfernauslésers ware in
diesem Fall die praktikablere Losung, aber auch
ohne funktioniert das Selbstportrat ohne Pro-
bleme. Fertig ist lhr langzeitbelichtetes Selbst-
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portrat. Falls Sie mit einer weiteren Person
unterwegs sind, ist es natdrlich leichter, diese
zu fragen, ob sie posieren mochte. Das macht
das Fotografieren etwas einfacher. Den Spal} ist
dieses Experiment aber allemal wert.

6.5 Blitze

Eine besondere Herausforderung stellt die
Jagd nach Blitzen dar. Einen oder mehrere
Blitze in einem Foto festzuhalten erfordert ein
gutes Gesplir, einen perfekten und sicheren
Standort und vor allem viel Gliick und Geduld.

Der richtige Standpunkt

Zuallererst ist besondere Aufmerksamkeit in
Bezug auf den Wetterbericht ein wesentli-
cher Faktor, dem Sie sich widmen sollten. Ist
ein Gewitter angesagt empfiehlt sich eben-
falls eine der zahlreichen Gewitterapps fir
Ihr Smartphone, die lhnen genau anzeigt, ob
und wann ein Gewitter zu |hnen zieht bzw.
bei Ihnen ankommt. Der nachste wesentliche
Faktor, um die Wahrscheinlichkeit zu erho-
hen einen Blitz zu erwischen, ist der geeigne-
te Fotostandpunkt. Bezliglich des Fotospots
empfehle ich zwei Moglichkeiten. Erhoh-
te Standpunkte stellen eine gute Moglich-
keit dar in die Ferne zu sehen und gleichzei-
tig noch viel Himmel im Foto platzieren zu
kdnnen. Der Himmel sollte einen wesentli-
chen Teil im Foto einnehmen, um die Wahr-
scheinlichkeit zu erhéhen den einschlagen-
den Blitz auch im gewahlten Bildausschnitt
zu erwischen. Dazu kommt, dass der Him-
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mel wahrend eines Gewitters oft einzigartige
Strukturen aufweist, die das Foto zusatzlich
aufwerten. In der GroBstadt bieten sich fir
solche Standpunkte Hochhauser, bzw. Gebau-
de an, von denen Sie die Stadt gut Uberbli-
cken kénnen. Befinden Sie sich auf dem Land
bieten sich Erhéhungen in der Landschaft an.
Allerdings ist bei der Wahl des Standortes Vor-
sicht geboten! Vergewissern Sie sich, dass Sie
sich an einem sicheren Ort befinden. Gewitter
kdnnen schneller ndher kommen als Sie den-
ken. Befinden Sie sich auf einem freien Feld
oder auf einem Dach ist die Gefahr beson-
ders hoch vom Blitz getroffen zu werden! Ich
bewege mich auf der Blitzjagd nur auf einer

£/10,0|10,0 s |1SO 100 | 23,0 mm |ND 1,8

A Diese unbearbeitete Rohaufnahme wurde am Nachmittag

wdhrend eines starken Regenschauers von einem geschlitzten
Balkon aus geschossen. Durch die Verwendung eines ND 1,8
konnte ich die Belichtungszeit auf 10 Sekunden anheben und
gleichzeitig der Uberbelichtung durch den Blitz etwas entgegen-
wirken. Trotzdem sind die beiden Blitze links im Bild nur leicht zu

erkennen und erzielen nicht den von mir angestrebten Effekt



£/9,0|3,25|1SO 100 | 16,0 mm

v Den einzigen grof3en Blitzeinschlag dieser Nacht zeigt die-
ses Foto. Mit einer Brennweite von 16,0 mm habe ich so viel
Umgebung und Himmel wie méglich im Bildausschnitt posi-
tioniert. Die kurze Belichtungszeit von 3,2 Sekunden istim
Bulb-Modus entstanden. Als der Blitz einschlug habe ich die
Belichtung gestoppt, da die Helligkeit des Einschlags enorm
war. Hdtte ich im M-Modus eine feste Belichtungszeit von 20
oder 30 Sekunden gewdhlt, hétte die Kamera die Belichtung
zu Ende gebracht und das Foto wdre komplett (iberbelichtet

gewesen.

freien Flache, um Gewitter aus der Ferne zu
fotografieren. Kommt es naher suche ich mir
einen sichereren Standpunkt aus. Balkone,
bzw. gesicherte Aussichtsplattformen bieten
sich dafilir besonders gut an. Sie stehen oft-
mals regen- und windgeschiitzt und auch die
Gefahr eines Blitzeinschlags ist sehr gering.

Haben Sie keine Moglichkeit einen erhdhten
Fotostandpunkt aufzusuchen empfehle ich
Ihnen einen Spot, der es lhnen erlaubt in die
Weite zu fotografieren. Dies ist auch inner-
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halb der GroRstadt moglich. Es eignen sich
dafur besonders weite StraRen oder breite
Flisse und wenig Hochhauser, die Ihnen den
Weg versperren konnten. Je weiter Sie schau-
en kénnen, desto hoher ist die Wahrschein-
lichkeit, das herannahende Gewitter schon
aus der Ferne zu fotografieren. Auch hier ist
etwas Recherche von Vorteil, um zu erfahren
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£/13,0]15,05|1SO 100 | 28,0 mm

A Fiir diese Aufnahme habe ich mehrere Stunden Geduld
aufbringen miissen, da mein Blickfeld aufgrund eines ungdin-
stigen Standpunktes an einem Fenster beschrénkt war. Die
Blitze schlugen meist zu weit rechts oder links ein. Durch stdn-
diges Auslosen der Kamera hatte ich Gliick und konnte dieses

Foto aufnehmen




aus welcher Richtung die Gewitterwolken auf
Sie zurollen. Ihre Wetterapp wird Ihnen dies-
bezliglich Auskunft geben.

Auf Blitzjagd

Von Vorteil ist das Fotografieren von Blitzen
nach Sonnenuntergang wenn es dunkler ist.
Schlagt ein Blitz ein, erhellt er die komplet-
te Umgebung, sodass es durchaus passieren
kann, dass lhnen das Foto Uberbelichtet wird.
Aus diesem Grund ist eine Unterbelichtung
des Fotos von 1 bis 2 Blendenstufen sinnvoll,
aber fiihrt dennoch selten zum gewtinschten
Ergebnis. Der Tag ist oftmals etwas zu hell fir
diese Aufnahmen.

Haben Sie einen geeigneten Standpunkt gefun-
den, den Sie nach Sonnenuntergang betreten
konnen und tobt in der Nahe ein Gewitter, das
auf Sie zurollt, so heif3t es die Kamera aufbau-
en. Wahlen Sie lhren gewilinschten Bildaus-
schnitt und achten Sie darauf, dass der Himmel
einen wesentlichen Teil des Bildes einnimmt.
Je mehr Himmel Sie einfangen kénnen, desto
hoher ist die Wahrscheinlichkeit einen Blitz
zu fotografieren. Bezliglich der Kameraein-
stellungen empfehle ich eine Blende zwi-
schen 8,0 und /10,0 eine Belichtungszeit
zwischen 20 und 30 Sekunden im Bulb-Mo-
dus und einen niedrigen ISO-Wert zwischen
50 und 100. Auf die jeweiligen Einstellungen
gehe ich im Kapitel ,Langzeitbelichtungen
bei Nacht” auf Seite 172 genauer ein. Die
Verwendung des Bulb-Modus ist hier auch bei
Belichtungszeiten unter 30 Sekunden sinn-

voll, da Sie die Belichtung manuell beenden
kdnnen, sobald ein Blitz eingeschlagen hat.
Ich ermittle mit dem Belichtungsmesser der
Kamera zwar die Kameraeinstellungen, um
den Richtwert fir ein korrekt belichtetes Foto
zu haben, aber wechsle dann in den Bulb-Mo-
dus. Schlagt der Blitz z. B. in unmittelbarer
Nahe ein, wahrend lhre Kamera belichtet,
kdnnen Sie die Belichtung stoppen, da das
Foto aufgrund der Helligkeit des Einschlags in
der Regel optimal belichtet ist.

Um einen Blitz wahrend eines Gewitters
zu fotografieren ist viel Geduld, ein gutes
Timing, eine leere Speicherkarte sowie ein
voller Akku erforderlich. Tobt ein Gewitter
Uber mir I6se ich die Belichtungen nacheinan-
der ohne groBe Pausen aus. Je ofter Sie auf
den Ausloser driicken, desto wahrscheinlicher
wird es, dass Sie einen Blitz wahrend des Ein-
schlags fotografieren kénnen. Dabei kdnnen
an einem Abend gut und gern 200 bis 300
Aufnahmen zusammen kommen, sodass die
Speicherkarte wenn maoglich leer ist, bevor
Sie mit der Blitzjagd beginnen. Die Moglich-
keit, die Belichtung zu starten sobald der Blitz
einschlagt, ist erfahrungsgemaR wirkungs-
los. Ein Blitzeinschlag kommt so unverhofft
und ploétzlich, dass Sie hochstwahrscheinlich
zu langsam sein werden und die Kamera erst
auslést, wenn der Blitz bereits eingeschla-
gen hat. Oftmals ist der Einschlag bei mir mit
einem Schreck durch den lauten Knall verbun-
den, sodass ich noch verzogerter auslose.
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Haben Sie lhren ersten Blitz , gefangen” wer-
den Sie begeistert sein. Meine Freude beim
ersten Blitzfoto war riesig und das Foto zahlt
noch heute zu meinen absoluten Lieblingsbil-
dern.

6.6 Auf Reisen

Motive, die ich wahrend meiner Reisen auf-
nehme, zahlen fir mich meist zu der ange-
nehmsten Art Fotos aufzunehmen. Als ich
damit begann, Fotoreisen in die verschiedens-
ten Lander zu unternehmen, habe ich mich
zugegebenermaRen oft Uber gewisse Gege-
benheiten geargert, die nicht passten. Entwe-
der das Wetter bot nicht die optimalen Vor-
aussetzungen, oder die Gegebenheiten vor
Ort waren anders als geplant. Mittlerwei-
le bin ich ruhiger und habe gelernt, aus den
aktuellen Voraussetzungen das Beste heraus-
zuholen, und mit dieser Einstellung komme
ich super voran. Die Moglichkeiten, die Ihnen
geboten werden, so gut es geht nutzen ist die
beste Grundeinstellung fiir gute Fotos.

Besonders strapaziert wird diese Devise bei
Regenwetter, da viele Menschen oft im Hin-
terkopf haben, dass Fotos in Kombination
mit Regen eher unansehnlich oder langwei-
lig werden. Falsch gedacht. Regen erschafft,
sofern Sie geschitzt unter einem Schirm ste-
hen, einen leichten, gleichmaligen Schlei-
er, der sich Uber den Hintergrund legen wird.
Durch die langen Belichtungszeiten erscheint
ein kontinuierlicher Schauer wie Dunst, der
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das Foto atmospharischer und geheimnisvol-
ler wirken I3sst.

Die Wahrscheinlichkeit, dass ein struktur-
loser grauer Himmel die Umgebung domi-
niert, ist besonders in den Wintermonaten
recht hoch. Aber auch das muss nicht das
Ende lhres Fototrips bedeuten. Wenn sich
das Motiv nur schwer erkennbar vom Hin-
tergrund abhebt, hilft ein einfacher Trick, um
ein schoneres Foto zu erhalten. Ich setze mei-
nen Bildausschnitt so, dass der Himmel weni-
ger Platz erhalt und sich der Blick auf den Vor-
dergrund konzentriert. An solchen Tagen bin
ich also eher auf der Suche nach Motiven,
die einen schonen oder spannenden Vorder-
grund bieten. Der fir mich wichtigste Faktor,
um gute Fotos zu schiel3en, ist die Planung im
Voraus. Habe ich mir ein neues Reiseziel her-
ausgesucht, folgt kurz darauf der Weg in die
nachste Buchhandlung, um einen Reisefiihrer
zu erwerben, den ich studiere, um zu sehen,
welche Sehenswiirdigkeiten vorhanden sind.
AuBerdem hilft mir diese Herangehenswei-
se gut, die ortlichen Gegebenheiten zu unter-
suchen, um ungefahre Fotospots zu markie-
ren. Diverse Kartenverzeichnisse im Netz, wie
Google Maps, sind mir ebenfalls eine groRe
Hilfe. Sie ermdéglichen es mir, die Satelliten-
aufnahmen anzuschauen, sodass ich mein
Reiseziel von oben betrachten kann, um auch
hier eventuelle Standorte zu finden. Oft sind
die Voraussetzungen vor Ort dann noch mal
ganz andere, aber diese Vorbereitung hilft mir
trotzdem ganz gut dabei, mich gezielt durch
das gewahlte Reiseziel zu bewegen.



Eine weitere Planung, die ich in die Vorberei-
tungen mit einflieBen lasse, hangt vom Son-
nenstand ab. Um Uberraschungen zu vermei-
den, versuche ich, herauszufinden, wann die
Sonne wo steht, da ich flir meine Langzeitauf-
nahmen die Sonne so weit es geht im Ricken
halten mdchte. Habe ich mir die geeigneten
Orte, Motive und Sehenswirdigkeiten her-

£/11,0|37,05|1SO 50 | 16,0 mm | ND 3,0

A Dieses Motiv ist das beste Beispiel wie wichtig vorherige
Recherchen sind. Das Torii Shosanbetsu befindet sich ziemlich
versteckt hinter vielen Felsen auf der Insel Hokkaido. Das
Gebiet ist nicht offen einsehbar, so dass ich es nie durch den

reinen Zufall gefunden hditte.
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ausgesucht, fasse ich meine Plane in Verbin-
dung mit den Sonnenstanden zusammen und
erstelle mir einen groben Zeitplan dazu, wann
ich wo sein mochte. Die Sonnenaufgangszei-
ten und -untergangszeiten werden ebenfalls
notiert, und dann kann es losgehen. Wo ande-
re im Urlaub gern ausschlafen, versuche ich,
schon vor Sonnenaufgang am richtigen Ort zu
sein, um die goldene Stunde, also die Zeit vor
Sonnenaufgang, zu fotografieren. In dieser
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£/8,0| 52,0150 100 | 16,0 mm | ND 3,0

A Die Skyline von Dubai, aufgenommen von einem bekannt-
en Standort aus, dem Four Points an der Sheikh Zayed Road.
Trotz des Bekanntheitsgrads ist auch hier eine Fotogenehmi-
gung Pflicht, da lhnen das Fotografieren sonst schnell unter-

sagt wird..



Zeit ist das Licht am schonsten und taucht die
Umgebung in ein schones gelbgoldenes und
rotes Licht. AuBerdem erlebe ich menschen-
leere Orte, die am Tag vollkommen Ubervol-
kert sind, und kann die Platze auf meine eige-
ne Weise erobern.

Ganz wichtig ist es, vorher herauszufinden,
ob fiir gewisse offentliche Gebaude Geneh-
migungen eingeholt werden missen bzw. ob
Sie Spots besuchen mochten, die eine Geneh-
migung erfordern. Ein gutes Beispiel ist Dubai
mit seinen zahlreichen Wolkenkratzern, die
teilweise nur schwer zuganglich sind. Auf die
Dacher dieser Gebdaude kommen Sie ohne
eine spezielle Fotogenehmigung meist nicht,
sodass es sich lohnt, den Kundenservice oder
das Management zu kontaktieren und recht-
zeitig nach einer Erlaubnis zu fragen. Mit ein
bisschen Gliick haben Sie beim Start lhrer
Reise ein paar Genehmigungen in der Tasche

und kénnen ohne Probleme einzigartige Per-
spektiven prasentieren.

Den Rest Uberlasse ich dem Zufall und mei-
ner Abenteuerlust. Es gibt nichts Schéneres,
als unbekannte Orte zu erkunden und Ecken
zu entdecken, die ich noch nie gesehen habe —
weder auf Fotos noch im realen Leben. Habe
ich meine geplanten Ziele abgehakt, lasse ich
mich durch die Stadt treiben und versuche,
die Atmosphare der Umgebung in mir auf-
zusaugen. Lassen Sie sich fallen und nehmen
Sie sich Zeit, jeden Winkel zu erkunden. Die
Wahrscheinlichkeit fiir ein tolles, ungewohn-
liches Foto ist dann besonders hoch.

£/10,0|8,0s|1SO 100 | 28,0 mm | ND 1,8

v Ohne Genehmigung wiéire auch diese Aufnahme nicht még-
lich gewesen, die eine gewisse Planung und Zeit benétigte, um
den Zugang zu erhalten. Beginnen Sie so friih wie méglich mit

der Vorbereitung, um zeitlich nicht in Bedrédngnis zu geraten.



Nicht nur die Technik spielt in der Fotogra-
fie eine groRe Rolle, sondern auch das Auge.
Fiir meinen Geschmack ist das Sehen sogar
noch wichtiger als eine hochmoderne Kame-
ra. Das Auge des Fotografen macht das Foto
und nicht die Kamera. Fir mich ist die Technik
das Hilfsmittel, um das eigene Sehen umzu-
setzen. Aus diesem Grund ist die Bildgestal-
tung ein wesentlicher Faktor, um ein gutes
Foto zu produzieren. In diesem Kapitel gebe
ich Anregungen zu den verschiedenen Bild-
formaten, Bildaufteilungen, Linienfihrungen
und zu einer minimalistischen Bildgestaltung.
Arrangiere ich ein Foto, versuche ich selbst im
grofRten Chaos, durch Verdanderung der Pers-
pektiven und Blickwinkel so wenig wie mog-
lich im Foto zu haben, um den Bildaufbau
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auf das Wesentliche zu reduzieren. Ich versu-
che quasi, eine gewisse Ordnung im Chaos zu
schaffen, um die Szene, die vor mir liegt, auf-
zurdumen und harmonischer darzustellen.

7.1 Das passende
Bildformat

Mit dem Format eines Fotos ist das Breiten-
und Langenverhdltnis gemeint. In der Regel
speichern moderne Digitalkameras das Foto
im 3:2-Format, was einem langeren Rechteck
entspricht, und trotzdem haben Sie die Wahl,
sich zwischen vielen Formaten bzw. Seitenver-
haltnissen zu entscheiden. Ob Hochformat,
Querformat, Quadrat oder doch eher Panora-



£/13,0]20,0 5| 1SO 50 | 55,0 mm | ND 3,0

<« Besonders ausgeglichen wirken Motive im Querfor-

mat, da es den natiirlichen Sehgewohnheiten des Menschen
entspricht. Langgestreckte, horizontale Motive betonen das

Querformat zusditzlich.

maformat, das ist zwar vordergriindig immer
Ihrem Geschmack Uberlassen, aber ein paar
natlirliche Gestaltungsregeln helfen Ihnen
dabei, sich fiir das harmonischste Seitenver-
haltnis zu entscheiden.

Das Querformat

Dieses Format ist wohl das beliebteste unter
den Fotografen, da es den menschlichen Seh-
gewohnheiten am nachsten kommt. Fern-
seher, Kinos und selbst unsere Digitalkame-
ras sind auf das Querformat ausgelegt, da
es mehr Ruhe und Harmonie transportiert
als ein dynamisches Hochformatfoto. In der
Landschaftsfotografie findet es besonderen
Anklang, da die horizontalen Linien, die sich
im Bild ausbreiten, den Betrachter in die Ferne
schweifen lassen. Das Querformat suggeriert
uns eine angenehme Weite und Zwanglosig-
keit, sodass wir sehr gern darauf zurlickgrei-
fen.

Das Hochformat

Ein hochformatiges Foto unterstiitzt beson-
ders die vertikalen Linien und hat den Vorteil,
dass besonders hohe Motive wirkungsvoll dar-
gestellt werden kénnen. Die GréRe des Motivs
wird durch dieses Format zusatzlich unterstri-
chen. Das Hochformat bietet sich also beson-
ders dann an, wenn Sie ein groRes Motiv mit
senkrechten Linien darstellen wollen bzw.
wenn Sie die Hohe eines Gebdudes unter-
streichen wollen und nach oben fotografie-
ren. Die Senkrechten laufen dann weit in die
Tiefe und erhalten durch dieses Format eine
Menge Platz und Dynamik. Besonders extrem
stlirzende Linien in der Architekturfotografie
lassen sich hier besonders gut abbilden. Der
Nachteil dieses Formats ist die optische Insta-
bilitat. Meist lasst es das Motiv etwas wackli-
ger erscheinen, da hochformatige Aufnahmen
nicht den normalen Sehgewohnheiten des
Menschen entsprechen.

@ Kompaktere Fotos

Entscheide ich mich fiir ein quer- oder hochformatiges Foto,
beschneide ich das Ausgabeformat meiner Kamera, die mir
die Daten im 3:2-Format abspeichert, im Nachhinein per
Photoshop. Das Verhaltnis 3:2 erscheint mir personlich oft zu
lang gezogen, sodass ich meine Fotos in dem Verhaltnis 4:3
darstelle. Dieses Format wirkt auf mich wesentlich kompak-
ter, ohne dass es die von mir beschriebenen Darstellungswir-
kungen verliert. Ob Sie sich dafiir entscheiden, iiberlassen Sie
am besten Ihrem Geschmack und Ihrem Bauchgefiihl.
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£/11,0]16,0 s | 1SO 50 | 24,0 mm | ND 3,0
<« Besonders hohe Gebdude und senkrechte Linien kénnen
durch das Hochformat gut betont werden, da sie den Blick des

Betrachters nach oben und unten fiihren..

£/11,0] 16,0 5| 1SO 50 | 24,0 mm | ND 3,0

» Zum Vergleich habe ich das gleiche Foto quadratisch
zurecht geschnitten. Besonders der lange Turm wirkt jetzt sehr
gestaucht und kann seine volle Wirkung durch die fehlende

Hohe nicht entfalten..

/13,0 119,05 | 1SO 100 | 24,0 mm | ND 3,0

Vv Photoshop bietet beim Freistellungswerkzeug mittlerweile
Vorlagen diverser Bildformate an, die zusdtzlich noch in unter-
schiedliche Raster unterteilt werden kénnen. Diese Funktion
macht das Zuschneiden praktischer und erleichtert die Ent-

scheidung.
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Das Quadrat

Dieses Format ist das fur mich schénste und
anspruchsvollste, da es besonders harmo-
nisch, stabil und ausgeglichen wirkt, aber
auch eine enorme Herausforderung an mich
stellt, die Bildinhalte ansprechend anzuord-
nen. Schon in der analogen Fotografie fand
das 1:1-Format als sehr klassische Form eine
haufige Anwendung. Das Quadrat ist, neben
dem Kreis, die ausgeglichenste geometrische
Form, die einerseits eine angenehme Ruhe
verbreiten kann, andererseits aber auch tolle
Kontraste zwischen Stille und Dynamik zuldsst.

@ Umdenken auf das quadratische Format
Jeder Anfang ist schwer, und so ist es auch in der Fotografie.
In der Regel ist es gerade zu Beginn schwierig, beim Betrach-
ten des 2:3-Formats auf dem Kameradisplay umzudenken,
wenn man ein quadratisches Foto schieBen mdchte. Ein guter
Trick ist das Abkleben des Displays mit farbigen Klebestrei-
fen. Wenn Sie die Seiten so abkleben, dass Sie nur noch das
Quadrat erkennen, werden Sie sehen, dass lhnen die Bildauf-
teilung leichter fallt. Manche Kameras bieten die Mdglichkeit
eines Rasters, das Sie im Live-View-Modus einblenden kén-
nen. Dieses Raster hilft Ihnen ebenfalls, die Bildgestaltung
fiir das quadratische Format vorzunehmen.

Das Panoramaformat

Eher ungewdhnlich ist das Panoramaformat,
das sich durch ein extremes Seitenverhalt-
nis von 1:2 oder 1:3 auszeichnet. Aber es hat
auch seine Reize. Besonders horizontale Lini-
en, die sich lang und endlos durch das Foto
winden, konnen in diesem Format perfekt
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betont werden. Wie im vorher beschriebe-
nen Querformat erscheint das Panoramafor-
mat dem Betrachter besonders harmonisch
und weitlaufig, da die Augen hier weit in die
Ferne schweifen kénnen und den Wunsch ver-
mitteln, im Foto spazieren zu gehen. Das Pan-
oramaformat kann durch den Beschnitt von
nur einer Aufnahme verwendet werden oder
durch das Zusammensetzen mehrerer Fotos
entstehen. Panoramen, die aus mehreren
Fotos bestehen, bewirken gerade in der Lang-
zeitbelichtung einen tollen Effekt im Himmel.
Die ziehenden Wolken scheinen sich formlich
durch das Foto zu winden und erhalten durch
die Beugung der Linien eine besonders dyna-
mische Ausstrahlung. Mochten Sie ein Einzel-
foto im Nachbearbeitungsprogramm auf das
Panoramaformat zuschneiden, ist es wichtig,
dass Sie den Schnitt bereits bei der Aufnahme
bzw. bei der Bildgestaltung berlicksichtigen.
Lassen Sie oben und unten also genug Platz,
damit Sie spater keine wichtigen Bildinhalte
wegschneiden missen.

Am Ende ist die Wahl des Formats reine
Geschmackssache und lhrer personlichen
Vorstellung tberlassen. Eines der Ziele eines
jeden Fotografen ist in der Regel, sich eine
eigene Handschrift zuzulegen, und die Wahl

/8,0 83,0 s |1SO 50 | 45,0 mm | ND 3,0
» Besonders langgestreckte Bildinhalte wie Uferkanten oder
Skylines sind geeignet fiir das Panoramaformat, da sie das

Auge von links nach rechts harmonisch durch das Foto leiten..



des Bildformats ist dabei ein wesentlicher Fak-
tor. Ich empfehle Ihnen deshalb, sich bei der
Wahl Ihres Motivs auch auf ein Format festzu-
legen, bzw. wenn Sie in Serien arbeiten einen
Wiedererkennungswert durch ein und dassel-
be Format zu erzeugen. Dadurch beginnen Sie
nach kurzer Zeit, lhre Umwelt in genau diesem
Format zu sehen, und es fallt Ihnen wesent-
lich leichter, lhre Fotos harmonisch zu gestal-
ten. Sehen Sie in dieser Entscheidung keine
Grenze, die Ihnen gesetzt wird, sondern eine
Art Freiheit, die Ihnen gegeben wird. Sie mis-
sen nicht mehr (berlegen, welches Format
Sie wahlen sollten, stattdessen passen Sie lhr
Sehen an |hr favorisiertes Bildformat an.

7.2 Die Bildaufteilung

Die Aufteilung eines Fotos, egal welches For-
mat, unterliegt gewissen Gestaltungsgrund-
satzen, die Sie einhalten kdnnen, aber nicht
missen. Solche Fotoregeln sind natiirlich auch

vorhanden, um gebrochen zu werden, aber um
Regeln bewusst brechen zu kdnnen, sollte man
sie kennen. Deshalb mdchte ich in diesem Kapi-
tel die wichtigsten Hilfsmittel vorstellen, um
Spannung, Ruhe und Harmonie zu erzeugen.

Der Goldene Schnitt

Der Goldene Schnitt ist eine dieser ,, Regeln”.
Ich setze diesen Begriff absichtlich in Anfih-
rungsstriche, da es sich hierbei eher um eine
Empfehlung als um eine Regel handelt, die
man befolgen, aber auch ignorieren kann. Das
Vorkommen des Goldenen Schnitts wurde
schon in der griechischen Antike mit der Asso-
ziation von Schonheit und Harmonie in Ver-
bindung gebracht, und so ist es auch in der
Fotografie.

Zentrierte Motive wirken oft sehr statisch und
kénnen schnell Langeweile auslésen. Natiir-
lich gibt es auch hier Ausnahmen, aber erfah-
rungsgemal bestatigt es sich oft, dass ein
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Hauptmotiv, das ein Stiick im Foto versetzt
wird, mehr Spannung aufbaut als ein mit-
tig platziertes. Abhilfe schafft hier der Gol-
dene Schnitt, der das Foto in ein mathema-
tisch berechnetes Raster unterteilt. In dieser
Gestaltungsregel verhilt sich der Bereich 1
zum Bereich 2 wie der Gesamtbereich zum
Bereich 1 (siehe Abbildung).

Anhand dieser Aufteilung ist es moglich,
dem Bild eine gewisse Harmonie zu verlei-
hen, wenn man das Hauptmotiv entlang die-
ser Linien und Schnittpunkte positioniert.
Selbstverstandlich ist der Goldene Schnitt nur
ein Vorschlag, um einen spannenden Bildauf-
bau zu realisieren, aber gerade Fotoanfanger,
die noch Probleme damit haben, eine gewis-
se Spannung und Harmonie in ihre Fotos zu
bringen, kann diese Aufteilung einen weiteren
Schritt nach vorn bringen.

/9,0 62,0 s | 1SO 100 | 24,0 mm | ND 3,0

» Rechts oben: Der Leuchtturm sowie die Diinen orientieren
sich hier wunderbar an den gedachten Linien des Goldenen
Schnitts.

£/9,0| 62,0 5| 1SO 100 | 24,0 mm | ND 3,0

» Fiir meinen Geschmack ein harmonisch komponiertes
Foto. Der Blick wandert von unten links Richtung Leuchtturm,
dann nach rechts weiter liber die Diinen zum Himmel und

zurtick zum Leuchtturm.
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£/10,0| 222,05 |1SO 50| 17,0 mm | ND 4,8
» Rechts oben: Die wichtigsten Motive, also den Horizont, die
Insel und den Pfeiler, habe ich entlang der gedachten Linien

und Schnittpunkte positioniert.

£/10,0222,05|1SO 50| 17,0 mm | ND 4,8

» Rechts unten: Das Foto zum Vergleich

ohne eingeblendetes Raster.



Die Drittelregel

Etwas einfacher zu handhaben ist die Drittel-
regel, die sich stark an den Goldenen Schnitt
anlehnt. Die Aufteilung des Goldenen Schnitts
wahrend der Bildgestaltung im Aufnahme-
prozess ist etwas komplizierter, sodass ich
haufiger auf die Drittelregel zurlickgreife.

Oft haben Sie die Mdoglichkeit, ein Raster in
der Live-View einzublenden, das lhnen hel-
fen wird, diese Einteilung vorzunehmen. Auch
hier besteht der Sinn dieses Hilfsmittels darin,
pragnante Motive an den Schnittpunkten bzw.
entlang der gedachten Linien zu positionie-
ren, um Harmonie, Ordnung und Spannung in
Ilhren Bildern zu erzeugen.

Die Fibonacci-Spirale

Eine etwas weniger bekannte, aber nicht min-
der spannende Gestaltungsregel ist die Gol-
dene Spirale. Sie ist die Erweiterung des Gol-
denen Schnitts. Die Goldene Spirale, auch
Fibonacci-Spirale genannt, entsteht durch die
unendliche Aufteilung der Flachen des Gol-
denen Schnitts. Sie findet sich in jeder neu
aufgeteilten Flache wieder und sorgt, richtig
angewandt, fiir einen harmonischen, asthe-
tischen Bildaufbau. Photoshop bietet in den
neueren Versionen die Aufteilung der Golde-
nen Spirale als Vorlage bei der Verwendung
des Freistellungswerkzeugs an.
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£/2,8|10,05|1SO 100 | 16,0 mm | ND 3,0

A Natlirliche Linien sind fast tiberall zu finden. Selbst die

unscharfe Gondel im Vordergrund zieht den Blick durch die

Schrdglage in die Tiefe.

Gedachte Linien

Sogenannte Flihrungslinien sind natirliche
Linien, die in jeder Umgebung vorkommen
und als unterstiitzende Elemente benutzt
werden kdnnen, um einen spannenderen Bild-
aufbau zu komponieren und den Betrachter
gezielt durch das Foto zu fiihren. Sie sind es,
die den Blick in die Tiefe des Bildes ziehen und
eine raumliche Perspektive erzeugen. Zumeist
handelt es sich bei den Linienfihrungen
um Diagonalen, die vom Rand oder nahe am
Rand beginnend in die Ferne laufen und zu
einem Punkt im hinteren Teil des Fotos fiih-
ren. Sie kdbnnen aus Wegen, Zaunen, umge-
stlirzten Baumen, Lichtstreifen, Zigen und
vielen anderen Motiven bestehen.
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/8,0 | 83,0 s |1SO 100 | 32,0 mm | ND 3,0
A Das Auge wird durch die natiirlichen Linien hinein in das
Foto geleitet. Besonders die Briicke und das Geldnder (iberneh-

men hier die Funktion der Flihrungslinien.

Noch spannender wird es, wenn solche Linien-
flihrungen aus Kurven wie einer Flussbiegung
oder einem gebogenen Strallenverlauf beste-
hen. Solche gebogenen Verlaufe fordern das
Auge zusatzlich, was weitere Spannung her-
vorruft. Diese Linien dienen dem Zweck, das
Auge des Betrachters durch das Bild zu fih-
ren, und sind leichter zu finden, als Sie glau-
ben. Es liegt im natlrlichen Sehverhalten des
Menschen, diese Fliihrungen mit den Augen zu
verfolgen. Wir kénnen fast nicht anders. Und
diese Eigenschaft kdnnen Sie sich als Fotograf
zunutze machen. Natirlich sind Fihrungslini-
en nicht an jedem Ort und in jedem Motiv zu
finden, aber meist lohnt es sich, vor einer Auf-
nahme danach Ausschau zu halten.



Wie schon weiter vorne geschrieben, han-
delt es sich bei diesen Gestaltungsregeln eher
um Hilfsmittel als um festgelegte Regeln, und
Ihnen steht frei, ob Sie diese Hilfsmittel fir
sich nutzen oder nicht.

Fehler in der Bildgestaltung zu erkennen und
sich diese bewusst zu machen, wird lhnen
helfen, sie in Zukunft zu vermeiden. Die
grobsten Schnitzer entstehen meist durch
unlberlegtes Fotografieren. Die Langzeit-
fotografie ist eine entschleunigte Art und
Weise, Fotos aufzunehmen. Nehmen Sie sich
die Zeit und durchdenken Sie lhren Bildauf-
bau. Die grébsten Fehlerquellen mochte ich
im Folgenden beschreiben.

Das Hauptmotiv ist zu klein und nimmt nicht
genug Platz ein, um als pragnantes Merkmal
im Foto wahrgenommen zu werden. Treten
Sie so nah wie moglich an das Motiv heran,
um es gut proportioniert als charakteristi-
sches Bildmerkmal hervorzuheben. Sie wer-
den sehen, dass Uberflissige Bildinhalte aus
dem Foto verschwinden, sobald Sie die Ent-
fernung zum Wunschmotiv verringert haben.

Die Positionierung des dominantesten Motivs
spielt eine grolRe Rolle. Oft verlieren sich die
schonsten Bildinhalte durch eine ungeeignete
Platzierung, und das Bild erhalt dadurch eine
unspannende Wirkung. Versuchen Sie, sich
die Schnittpunkte des Goldenen Schnitts oder
der Drittelregel in Ihr Gedachtnis zu rufen und
markante Bildinhalte auf diese Punkte zu set-
zen. Ein gutes Beispiel ist der Horizont am

Meer. Durch ein mittiges Setzen der Horizont-
linie verringern Sie die Spannung eines Fotos.
Versetzen Sie den Horizont etwas nach oben
oder unten und teilen Sie das Foto anhand
der Drittelregel auf. Sie werden sehen, dass
sich die Spannung im Bild erhéht.

Ilhr Hauptmotiv wirkt unspannend aufgrund
der Kameraposition. Haben Sie die Moglich-
keit, die Kameraposition nach unten zu verla-
gern, kann dies lhr Foto wesentlich spannen-
der machen. Ich versuche oft die Perspektive
nach unten zu verlagern, so dass das Haupt-
motiv quasi auf mich herabblickt. Dadurch
wirkt es grofBer und etwas imposanter.

Zu knapp beschnittene Fotos erzeugen eine
gewisse Unruhe. Versuchen Sie, lhren Moti-
ven genug Platz zum Bildrand zu geben und
den Bildschnitt bewusster zu setzen.

Storfaktoren, wie markante StrafRenschilder,
Reklametafeln, herumliegender Miill etc., wer-
den gern (ibersehen, wenn sich der Fotograf
auf das Hauptmotiv konzentriert. Viele die-
ser Bildinhalte lassen sich spater im Nachbe-
arbeitungsprogramm nur schwer entfernen.
Dadurch wird der Gesamtausdruck geschma-
lert und schlussendlich auch die Wirkung des
Fotos. Oft hilft schon ein Wechsel der Perspek-
tive, um storende Bildinhalte zu eliminieren.

Zu viele Informationen im Hintergrund wirken
sich oft negativ aus. Wahlen Sie ruhige, aufge-
raumte Hintergriinde, die lhnen dabei helfen,
ein klares, sauberes Foto zu erzeugen.
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£/11,0]71,0 s |1SO 50 | 45,0 mm | ND 3,0

A Dieser Fels wurde von weiter oben aufgenommen. Eine

Stral3e, die in Hohe dieses Motivs entlang fiihrte ermdg-
lichte mir diesen Kamerastandpunkt, mit dem ich aber nicht
zu 100% zufrieden war. Der Fels wirkte fiir mich eigenartig

unspannend trotz der einmaligen Form..

Das Foto wirkt fade und wenig spannend. Ein
Grund dafiir kdnnen fehlende Fihrungslini-
en oder ein langweiliger Vordergrund sein.
Versuchen Sie wahrend der Bildgestaltung,
einen spannenden Vordergrund zu finden,
der den Betrachter in das Foto zieht. Achten
Sie auf natdirliche Linien in lhrer Umgebung,
die auf das Hauptmotiv zufiihren und den
Blick des Betrachters durch |hr Foto leiten.
Die Fotoweisheit ,Vordergrund macht Bild
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£/10,0| 48,05 |1SO 50 | 58,0 mm | ND 3,0

A Da mir die Perspektive nicht gefiel fuhr ich ein zweites
Mal zu diesem Fotospot und fand einen schmalen Weg hinab
zum Strand. Etwa 10 bis 15 Meter unterhalb des vorherigen
Kamerastandpunktes wirkte der Fels wesentlich gréf8er und

imposanter auf mich.

@ Probieren geht liber Studieren

Wenn Sie wissen wollen, ob Sie Gestaltungsmittel wie den
Goldenen Schnitt oder die Goldene Spirale unbewusst in al-
teren Fotos angewandt haben, konnen Sie mit dem Freistel-
lungswerkzeug in Photoshop die Spirale oder den Goldenen
Schnitt iiber Ihr Foto legen. Es kdnnte sein, dass Sie eine oder
sogar beide Regeln schon vorher in dem einen oder anderen
Foto benutzt haben. Ihr Bauchgefiihl sorgt fter als Sie glau-
ben fiir die harmonischsten Proportionen, ohne dass Sie sich
bewusst an diesen Richtlinien orientiert haben.



/10,0 112,05 |1SO 64 | 35,0 mm | ND 3,0
» Die Briicke liber dem Ozean ist wie geschaffen fiir eine
Langzeitbelichtung, aber irgendetwas stdrte mich an dem
Foto, nur wusste ich nicht, was es war. Mir kam die Idee der
horizontalen Bilddrehung in den Sinn, da die Fiihrung der
Linien immer wieder nach links Iduft und so eine gewisse Dis-

harmonie schafft.

gesund” trifft deshalb besonders in der
Landschaftsfotografie zu und schafft bei
Beachtung wesentlich interessantere Fotos.

Eine vertikale oder horizontale Bilddrehung
kann ebenfalls ein Mittel sein, um einem Foto
eine andere Wirkung zu verleihen. Diese MalR-
nahme eignet sich Uberwiegend fiir Fotos,
in denen keine direkte Ausrichtung vorgege-
ben ist oder der Linienverlauf von der einen
zur anderen Seite unharmonisch erscheint. Im
Beispielfoto habe ich die Briicke im Nachbear-
beitungsprogramm horizontal gespiegelt, da
mir die Richtung, in die sie sich in der origi-
nalen Ausrichtung bewegte, nicht harmonisch
genug erschien. In der Regel richten wir uns
diesbeziiglich nach unseren Sehgewohnhei-
ten die uns automatisch von links nach rechts
leiten. FUhren die Linien andersherum in das
Foto, erscheint es weniger spannend. Hier
bestimmen Sie die Ausrichtung der Motive.
Gefallt Ihnen das Motiv, aber stort Sie irgend-
etwas, sobald Sie es aufgenommen haben?
Eine Drehung des Fotos in der Nachbearbei-
tung kann helfen. Wichtig ist, dass Sie diese
Moglichkeit immer im Hinterkopf behalten,
wenn Sie fotografieren gehen und ein schénes
Fotomotiv entdecken.

/10,0 112,05 |1SO 64 | 35,0 mm | ND 3,0

A Nach der Drehung erhiilt das Foto eine vollkommen ande-

re Bildwirkung. Da die Linien nun nach rechts auslaufen
entspricht diese Fiihrung eher unseren Sehgewohnheiten und

schafft so eine ausgeglichene, harmonische Atmosphdire.
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Natiirliche Rahmen

Ein besonders schwierig zu findendes, aber
wirkungsvolles Gestaltungsmittel sind natiir-
liche Rahmen. Obwohl Sie Ihr Foto spater im
Rahmen an die Wand hangen kénnen, erhalt
Ihr Foto durch diese spezielle Bildgestaltung
einen ganz besonderen Schliff. Es bekommt
eine intensivere Tiefenwirkung und Fokussie-
rung auf das Hauptmotiv. Natirliche Rahmen
kénnen aus Baumen, Asten und Felsformatio-
nen bestehen.

Sie kénnen aber auch in der Architekturfo-
tografie wunderbar durch das Einfassen von
Toren, Briicken oder Fenstern gebildet wer-
den, durch die Sie hindurchschauen. Die Form
dieser Rahmungen ist dabei unerheblich, und
sie brauchen das Hauptmotiv auch nicht ganz-
lich zu umschlieRen. Auf der Suche nach einem
natirlichen Rahmen gibt es kaum Grenzen.
Wichtig ist, dass Sie dieses Motiv bemerken,
wenn es vor lhnen auftaucht. Oft laufen wir
durch Tore und Mauer6ffnungen oder schau-
en durch Fenster, ohne zu bemerken, was fur
ein schones Foto wir schielen kdnnten, wenn
wir mit diesen Offnungen das Bild einfass-
ten. Besonders beliebt und verbreitet ist die
Schlissellochperspektive, die das Hauptmotiv
durch eine Offnung in einer Mauer oder durch
ein Gitter erfasst.

Bei der Suche nach einer natirlichen Rah-
mung gehe ich so vor, dass ich das Hauptmo-
tivimmer im Auge behalte und nach der per-
fekten Einfassung Ausschau halte. Manchmal
springt sie mir gleich entgegen, und manch-

156 Kapitel 7 Komposition und Gestaltung

£/13,0|59,0's|1SO 100 | 16,0 mm | ND 3,0

A Aste und Blditter der umliegenden Béume kénnen einen wun-

derschénen Rahmen fiir Ihre Motive darstellen. Machen Sie sich
aufdie Suche und erkunden Sie Ihre Umgebung. Durch eine Iiin-
gere Belichtungszeit erhalten die Blditter eine gewisse Dynamik,

die einen tollen Kontrast zur statischen Séule in der Mitte bildet.

£/11,0| 108,0 s | 1SO 100 | 14,0 mm | ND 3,0

» Torbégen stellen einen spannenden Rahmen dar, um den
Blick auf das Hauptmotiv, in diesem Fall die Moschee in Abu
Dhabi, zu lenken. Ist der Vordergrund leicht beleuchtet erzeu-
gen Sie eine schénere Tiefenwirkung. Achten Sie bei solchen
Aufnahmen darauf, dass Sie noch etwas Struktur in den Tiefen

erhalten.

mal muss ich lange danach suchen, um den
geeigneten Blickwinkel und die Perspektive
dafir zu finden. Manchmal ist es auch leider
gar nicht moglich, das erwiinschte Motiv so
einzufassen, dass es im Foto die gewlinschte
Wirkung erhalt.In solchen Situationen schieBe



ich kein Foto, da ich mir ziemlich sicher bin,
dass es keine Verwendung finden wird. Meist
|asst es der Blickwinkel nicht zu, dass sich das
Motiv gut in die Rahmung einfligt. Die Spitze
eines Gebadudes wird durch den Vordergrund
angeschnitten, oder Sie haben keine Moglich-
keit, einen weiteren Schritt zur Seite zu gehen,
um einen Anschnitt des Motivs zu verhindern.

Die Belichtung solcher Fotos gestaltet sich
als knifflig, da der Hintergrund nicht Gberbe-
lichtet sein sollte, der Vordergrund aber auch
nicht im Schatten verschwinden darf. Diese
Schwierigkeiten entstehen besonders am Tag,
wenn die Kontraste am starksten sind. Um
Strukturen im Vordergrund sowie im Hinter-
grund zu erhalten, wahle ich im Kameramen
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die Spotmessung. Diese Messmethode ist in
so gut wie jeder digitalen Kamera einstellbar
und gibt mir die Mdéglichkeit, die Belichtungs-
zeit eines sehr engen Bereiches zu messen. Ich
versuche hierbei, die Verschlusszeit des helle-
ren Hintergrundes zu ermitteln, und belich-
te meist ein ganz klein wenig (ber. Dadurch
erhalt der dunklere Vordergrund etwas mehr
Struktur, und die Tiefen werden leicht ange-
hoben. Die leichte Uberbelichtung kann ich
ohne Probleme im Nachbearbeitungspro-
gramm korrigieren. Eine angenehmerelLdsung
flr diese Schwierigkeit erhalten Sie aber in
den Morgen- oder Abendstunden. Mochten
Sie ein Gebdude durch einen Sadulengang oder
einen Torbogen fotografieren, sind diese in
der Dammerung und in vollkommener Dun-
kelheit oft schwach beleuchtet. Die Lichter
geben ihnen eine sichtbare Struktur, sodass
Vorder- und Hintergrund gleichmaRig belich-
tet werden konnen. Sie kénnen bei solchen
Motiven auch gut mit der Scharfentiefe spie-
len. Offnen Sie die Blende und fokussieren Sie
auf den Hintergrund, erscheint die Rahmung
unscharfer, was eine zusatzliche Tiefenwir-
kung hervorzaubert. Durch die offene Blende
verringert sich allerdings die Belichtungszeit.
Die Losung hierfiur ware eine Filterkombina-
tion aus zwei Neutraldichtefiltern, die lhnen
langere Belichtungszeiten ermdoglichen.
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7.3 Minimalismus

Minimalistische Aufnahmen sind schwer zu
schieBen, aber die Wirkung dieser auf das
Wesentliche reduzierten Fotos ist einmalig.
Trotz weniger Bildinhalte strotzen viele die-
ser Bilder vor Kreativitdt, Geduld und der
Suche nach dem Besonderen. Der Grund-
satz ,Weniger ist mehr” fallt in dieser Art und
Weise, Fotos zu komponieren, daher stark ins
Gewicht. Das typischste Merkmal minimalisti-
scher Aufnahmen ist die Reduktion und Kon-
zentration auf Farbe, Form, Struktur und Lini-
en. Sie haben die Moglichkeit, sich auf Details
zu konzentrieren, aber auch grolRere Moti-
ve im minimalistischen Gewand zu préasen-
tieren. Meist bestehen diese Aufnahmen aus
einem pragnanten, charakteristischen Haupt-
motiv und einem sehr milden Hintergrund,
der das Hauptmotiv zuséatzlich betont. Die
Schwierigkeit hierin besteht, dem Hauptmo-
tiv die starkste Rolle im Foto zuzusprechen,
ohne dass Sie es liberladen. Minimalistische
Fotos leben von viel Raum und Weite. Schon
bei der Aufnahme sollten Sie darauf achten,
alle Storfaktoren im Bild zu entfernen bzw. die
Perspektive so zu wahlen, dass Sie Bildinhalte,
die Sie im spateren Foto nicht sehen wollen,
wegschneiden.

Alles, was weggelassen wird, ist genauso
wichtig wie alles, was zu sehen ist. Die Bildge-
staltung ist im Minimalismus ein wesentlicher
Faktor, um Spannung zu erzeugen, und bedarf
einiger Uberlegungen im Voraus. Fiir mich ist



/8,0|135,05|1SO 100 | 65,0 mm | ND 3,0

A Die Fischerhiitte als markantes Hauptmotiv erscheint mir in diesem Foto als die beste

Méglichkeit, einen spannenden Minimalismus zu erzeugen, wéhrend sich die Wasserkante auf
einer gedachten Drittellinie bewegt. Die Augen wandern zwischen den Stében im Wasser und

der Hiitte hin und her, und trotzdem erzeugt die Aufnahme eine gewisse Ruhe und Ordnung.
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das Quadrat auch hier das perfekte Bildfor-
mat. Die Stabilitdt der gleich langen Seiten
betont in meinen Augen die Stille und Kon-
zentration eines minimalistischen Fotos. Eine
Aufteilung nach der Drittelregel, dem Golde-
nen Schnitt oder sogar der Fibonacci-Spirale
erzeugen auch hier wieder eine Menge Span-
nung, aber auch zentrierte Motive konnen
absolute Hingucker sein.

Langzeitbelichtungen am Wasser eignen sich
natirlich ganz besonders, da die extremen
Belichtungszeiten samtliche Strukturen aus
dem Wasser nehmen. Ist der Himmel dazu
noch stark bewdlkt und fast strukturlos, ver-
liert man auch darin die Auspragungen, die
dem minimalistischen Effekt eher entgegen-
wirken wirden.

Halten Sie die Augen offen. Gerade in der
Landschaftsfotografie gibt es viele Motive, die
Sie durch eine Langzeitbelichtung freistellen
konnen — markante Felsen im Wasser, einsa-
me Baume, die im Schnee versinken, Briicken,
die sich weit in den Hintergrund ziehen, und
vieles mehr.

£/10,0| 81,05 |1S0 64 | 105,0 mm | ND 3,0
v Trotz der vielen Stédbe im Wasser kommt auch in dieser Auf-

nahme aufgrund der GleichmdBigkeit ein gewisser Minimalis-

mus auf. Die Augen werden bewusst auf die farbigen Kérbe in
der Bildmitte gelenkt
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£/10,0|81,05|1SO 64| 105,0 mm | ND 3,0

A Auch zentrierte Motive miissen nicht langweilig wirken. Trotz der Zentrierung des Motives wird

eine gewisse Spannung erzeugt. Solche Motive zu finden ist nicht einfach, aber wenn Sie Dinge
entdecken, die sich flir minimalistische Aufnahmen eignen, sollten Sie die Gelegenheit unbedingt

nutzen.
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8 Vorgehensweise zum Erstellen
einer Langzeitbelichtung

Viele Wege fiihren nach Rom, und die Arbeits-
schritte variieren von Fotograf zu Fotograf.
Mittlerweile habe ich meinen Arbeitsprozess
von der Motivauswahl bis zur fertigen Auf-
nahme so gestaltet, dass ich innerhalb kiirzes-
ter Zeit mein Equipment aufgebaut, den Bild-
ausschnitt gewahlt, die Kameraeinstellungen
vorgenommen und die Filter vor das Objek-
tiv gesteckt habe. Diese Schritte mochte ich
Ihnen in diesem Kapitel naherbringen, um
Ihnen die Ablaufe sukzessive zu erldautern.

8.1 Planungen vor
der Aufnahme

Die ersten Schritte vor einer Aufnahme begin-
nen mit dem Blick aus dem Fenster. Das Wet-
ter ist fiir Langzeitbelichtungen im Grunde
essenziell. Schone Sommertage mit strahlend
blauem Himmel sind wunderschon, um die
Seele baumeln zu lassen, aber fotografisch,
besonders fir Langzeitbelichtungen, eher
ungeeignet. Kdnnte ich mir das Wetter aussu-
chen, wiirde ich mir einen bewdlkten, schon
strukturierten Himmel und wenig direktes
Sonnenlicht winschen. Besonders liebe ich
diffuses, weiches Sonnenlicht, das keine har-

ten Schatten wirft. Andert sich das Wetter
auf einem meiner Fototrips schlagartig und
kommt die Sonne zum Vorschein, nehme ich
es, wie es kommt. In diesen Situationen ver-
suche ich immer, mich in Wassernahe aufzu-
halten, um dort den Effekt der langen Belich-
tungszeiten auszunutzen. Je weniger Wolken
in solchen Féllen zu sehen sind, desto schwie-
riger und belangloser wird der Himmel,
sodass ich mich eher auf Langzeitbelichtun-
gen am Wasser konzentriere. Harte Schatten
mochte ich so gut es geht vermeiden. Das ist
allerdings reine Geschmackssache. Viele Foto-
grafen bevorzugen hartes, klares Licht und
gestalten damit unglaublich gute Fotos.

Ist das Wetter perfekt, wende ich mich mei-
nem Motiv zu, das ich mir vorher ausgewahlt
habe. Viele meiner Wunschmotive habe ich
mir auf einer Liste notiert, die ich nach und
nach abarbeite. So entwickelt sich mit der Zeit
ein festes Bild des jeweiligen Ortes im Kopf, das
ich nach diesen Vorstellungen gestalten moch-
te. Wichtig hierbei sind der Sonnenstand und
die Tageszeit. Die Sonne, egal ob hinter Wol-
ken versteckt oder nicht, habe ich immer im
Riicken oder schrag hinter mir, um eine gleich-
maRig helle Aufnahme zu erhalten. Steht die
Sonne frontal oder schrag vorn zur Kamera,
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ist die Wahrscheinlichkeit sehr hoch, dass der
Himmel der erste Bildteil ist, der tberbelich-
tet wird. Lange Belichtungszeiten sind somit
nur schwer zu erreichen, ohne Uberbelichte-
te Flachen zu erzeugen. Um nicht unfreiwillig
ein Selbstportrat zu schieflen, bericksichtige
ich meinen eigenen Schattenwurf, der nicht
in den Bildausschnitt ragen sollte. Das gleiche
Problem tritt auch oft mit dem Schatten des
Stativs auf. Wahrend der Aufnahme kann ich
mich von der Kamera wegbewegen und mei-
nen Schattenwurf vermeiden, aber der Schat-
ten des Stativs bleibt.

Sind die Bedingungen optimal, ziehen die Wol-
ken, ist der Sonnenstand optimal und habe
ich neutrales Licht zur Verfligung, mache ich
mich mit dem Ort vertraut. Die ersten Uber-
legungen zum Bildaufbau entstehen, indem
ich mit der Kamera in der Hand umherlaufe
und aus verschiedenen Positionen Freihand-
aufnahmen mache. Ich muss mich in dieser
Phase etwas beeilen, um das Wetter zu erwi-

@ Sport muss sein

Um einen spannenden und vielleicht vollkommen neuen
Bildausschnitt eines bekannten Motivs zu erhalten, spielen
Sie mit den Perspektiven. Gehen Sie in die Knie und schau-
en Sie, wie das Foto von weiter unten wirkt. Wenn Sie die
Maglichkeit haben, lhr Motiv von einem erhdhten Stand-
ort aus zu fotografieren, nehmen Sie sie wahr. Perspektiven
von weiter oben erzeugen eine wundervolle Weite. Oft hilft
schon ein Schritt nach links oder rechts, um dem Foto eine
andere Bildwirkung zu geben. Es gibt nichts Schoneres, als
neue Blickwinkel zu suchen und zu finden.

Kapitel 8

schen, das gerade vorherrscht. Lassen Sie es
aber nicht in Stress ausarten. Der Blickwinkel
ist der wesentlichste Faktor, der |hr Foto am
Ende bestimmen wird.

Das Stativ stelle ich auf, sobald ich den fir
mich perfekten Blickwinkel erobert habe,
und befestige meine Kamera am Kugelkopf.
AnschlieBend folgen die Kameraeinstellungen,
die sich hier nur teilweise pauschalisieren las-
sen. Bei der Wahl meines Bildausschnitts gehe
ich fast immer nach demselben Muster vor.
Da ich vorwiegend quadratische Fotos mache,
versuche ich, das von mir gedachte Quadrat
schon bei der Motivwahl mit einzuberechnen.
Wichtig ist mir dabei, dass ich dieses Quad-
rat so mittig wie moglich auf dem Kameradis-
play ausrichte, damit ich die Vignettierungen
am Bildrand, die durch die Dichtefilter entste-
hen konnen, im Bildbearbeitungsprogramm
problemlos wegschneiden kann. AuBerdem
erhalte ich weniger stiirzende Linien, da sich
der GroRteil der Informationen in der Bildmit-
te befindet. Dieser Schritt erspart mir die Kor-
rekturen in der Nachbearbeitung.

Die Scharfe steuere ich manuell Uber den
Live-View-Modus am Kamerabildschirm, da
ich die Bildscharfe immer manuell setzen
mochte, um die Sicherheit zu haben, am Ende
ein scharfes Foto zu erhalten. Bin ich im Live-
View-Modus, habe ich die Moglichkeit, mithil-
fe der Lupentaste an der Kamera in das Foto
hineinzuzoomen, ohne dass die Brennweite
verandert wird. Viele Kameras erlauben einen
10-fachen Zoom in das Livebild.
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Die Scharfe setze ich dann unter Beachtung
der hyperfokalen Distanz, wie in Kapitel ,Die
Bildscharfe” auf Seite 96 beschrieben, im
unteren Drittel des Bildes, um eine gleich-
malige Scharfe zu erreichen. Vergessen Sie
nicht, den Autofokus (AF) am Objektiv auf den
manuellen Fokus (MF) umzustellen, wenn Sie
die Scharfe einstellen, um die Mechanik zu
schonen. Habe ich diese Schritte durchlaufen,
lasse ich der Kreativitat freien Lauf. Beziglich
der Wahl der Blende, des ISO-Werts und der
Belichtungszeit halte ich mich an die emp-
fohlenen Werte in Kapitel , Die Belichtungs-
zeit” auf Seite 103 und empfehle besonders
Einsteigern die Verwendung einer App oder
einer Belichtungstabelle wie auf Seite 105
abgebildet. Da die Lichtsituationen variieren,
ist es schwer, hier eine pauschale Aussage zu
treffen. Bezliglich des Kameramodus fertige
ich meine Langzeitbelichtungen, generell im
Bulb-Modus an.

Clevere Tricks zum Erstellen
innovativer Fotos:

Bevor Sie die Kamera aus dem Rucksack holen,
nehmen Sie sich etwas Zeit, um sich mit dem
Ort vertraut zu machen. Saugen Sie die Atmo-
sphare und Schwingungen in sich auf, beob-
achten Sie diverse Ablaufe, wie Ampelpha-
sen oder in welche Richtung sich die Wolken
bewegen.

Laufen Sie etwas herum und schauen Sie nach
geeigneten Positionen, die Ihnen auf den ers-

ten Blick ungewohnlich erscheinen. Erhéhte
Stellen wie Mauern und Béanke sind ein guter
Anfang. Wichtig ist, dass Sie auch mal nach
hinten blicken. Oft werden tolle Motive Uber-
sehen, die sich im Riicken befinden.

Haben Sie eine geeignete Stelle ausgemacht,
versuchen Sie, eine schone Perspektive zu fin-
den. Ich mache dazu einfache Aufnahmen aus
der Hand, um einen kurzen Eindruck zu erhal-
ten, wie die Umgebung auf dem Foto riiber-
kommt. Gehen Sie in die Knie oder einen
Schritt zur Seite und versuchen Sie, durch
einen Wechsel der Perspektive einen schdnen
Blickwinkel zu finden.

Auch der Wechsel des Objektivs kann ein voll-
kommen anderes Bild zaubern. Ich empfehle
in vielen Situationen die Verwendung eines
Weitwinkelobjektivs, da sich der weite Blick-
winkel oft sehr positiv auf das Foto auswirkt.

8.2 Die Ermittlung der
Belichtungszeit

Um die korrekte Belichtungszeit zu ermit-
teln, haben Sie viele Mdéglichkeiten. Ich schat-
ze die Belichtungszeiten in der Regel nach
meinem Bauchgefiihl ein, und meist tduscht
es mich nicht. Der herkdmmliche Weg, die
Belichtungszeit zu errechnen, beginnt mit der
Ermittlung der normalen Belichtungszeit ohne
Graufilter. Gibt mir die Kamera fiir ein gut aus-
belichtetes Foto z. B. eine Belichtungszeit von
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1/125 Sekunde vor und mochte ich einen ND
3,0 verwenden, der die Belichtungszeit um das
1.000-Fache verlangert, muss ich diese 1/125
Sekunde mit 1.000 multiplizieren. Das Ergeb-
nis ist in diesem Fall eine Zeit von 8 Sekun-
den, die Sie belichten kdnnen, ohne dass das
Foto Uberbelichtet wird. Diese errechneten
Zeiten ergeben meist ein leicht unterbelichte-
tes Foto, weshalb ich diese Zeit erfahrungsge-
malk um ca. 1/4 bis 1/3 verlangere. Optima-
ler ist aber trotz der Verlangerung, dass Sie
ein korrekt belichtetes oder ein sehr leicht
unterbelichtetes Foto erhalten. Unterbelich-
tete Stellen lassen sich meist problemlos per
Lightroom oder Photoshop wiederherstel-
len, wahrend der GroRteil der Informationen
Uberbelichteter Stellen irreparabel ist.

Eine gute Hilfestellung sind die zahlreichen
Belichtungstabellen und Apps fir das Mobil-
funktelefon, in denen Sie ohne Probleme die
richtige Belichtungszeit fir die Verwendung
Ilhrer Filterstarke ablesen kdnnen. Spannen-
der wird es, wenn Sie zwei Filter miteinander
kombinieren. Soll z. B. ein ND 3,0 gleichzei-
tig mit einem ND 1,8 verwendet werden,
erhoht sich die normale Belichtungszeit um
das 1.000-Fache und dann nochmals um das
64-Fache. Wenn Sie also nicht lange herum-
rechnen wollen, empfehle ich lhnen, sich
eine Filtertabelle, wie auf Seite 105, zu besor-
gen oder sich eine der Apps fir das Smartpho-
ne herunterzuladen.

Ob Sie einen Filter verwenden oder zwei Filter
kombinieren, ist lhrer Kreativitat und Neugier
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Uberlassen. Haben Sie zwei Filter unterschied-
licher Starke zur Verfligung, probieren Sie es
aus. Sie werden begeistert sein, da sich der
Effekt gerade in den Wolkenstrukturen noch
verstarkter bemerkbar macht. . Die Verlange-
rung der Belichtungszeit durch einen zweiten
Filter ist oftmals eine gute Moglichkeit den
Effekt der Langzeitbelichtung nochmals zu
verstarken und lhre Umgebung noch unwirkli-
cher erscheinen zu lassen. Genauere Informa-
tionen diesbezliglich erhalten Sie im Kapitel
,Der Neutraldichtefilter” auf Seite 57.

Sind alle Kameraeinstellungen vorgenom-
men, ist der letzte Schritt vor dem Auslosen
das Anbringen des Filters. Verwenden Sie
einen Schraubfilter, kann es etwas fummelig
werden, da sich die Gewinde gern ineinan-
der verkanten, sodass Sie mehrfach ansetzen
miussen. Um den Fokus des Objektivs nicht zu
verstellen, empfehle ich Ihnen, den Autofokus
zu aktivieren. So bleibt die Scharfe erhalten,
auch wenn Sie etwas fester schrauben mis-
sen. Vergessen Sie nach dem Schrauben nicht,
den Autofokus wieder zu deaktivieren.

Mochten Sie den Ausloser driicken, wah-
rend der Autofokus aktiv ist, wird die Kame-
ra versuchen, erneut zu fokussieren. Da sie
durch den dunklen Dichtefilter keinen Fokus-
punkt findet, wird sie nicht auslosen. Leider
ist die vorher eingestellte Schéarfe in diesem
Fall wieder verstellt, sodass Sie den Filter wie-
der abschrauben missen, um die Schéarfe neu
zu setzen. In einigen Fallen bleibt Ihnen das
Entfernen des Filters aber erspart. An beson-
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ders hellen Tagen ist es moglich, im aktivier-
ten Live-View-Modus durch den Graufilter zu
schauen. Ist das Bild hell genug, sodass Sie die
Strukturen des Motivs erkennen koénnen, ist
eine Nachfokussierung schnell erledigt.

Ein sauberer Filter ist das A und O. Jedes
Staubkorn, das sich auf dem Glas befindet,
kdnnte spater sichtbar sein. Je nachdem, wel-
che Blende Sie benutzen, verandern Sie die
Scharfentiefe und damit auch die Sichtbar-
keit der Krimel oder Schlieren auf dem Filter.
Je geschlossener die Blende ist, desto starker
ist die Scharfentiefe. Dadurch werden Sen-
sorflecken und auch der Dreck auf Ilhrem Fil-
ter deutlicher sichtbar. Ist die Blende weiter
geodffnet, erhalten Sie eine knappe Scharfen-
tiefe, und unliebsame Storfaktoren sind weni-
ger sichtbar.

8.3 Wahrend der
Aufnahme

Befindet sich Ihre Kamera in der Belichtungs-
phase, ist Warten angesagt. Wichtig hierbei
ist, dass Sie Verwacklungen jeder Art vermei-
den. Stehen Sie auf einem wackligen Unter-
grund wie etwa Holzbrettern, kann jede
Bewegung von lhnen eine Vibration erzeugen,
die sich auf lhre Kamera Ubertragt. Empfeh-
lenswert ist es dann, so ruhig wie moglich zu
stehen. Versuchen Sie, die Kamera generell in
Ruhe zu lassen, solange der Prozess andauert.

Ich erwische mich gern dabei, wie ich begin-
ne, am Stativ herumzukratzen oder Staub auf
der Kamera zu entfernen. Die Folge war schon
oft ein leichter Rittler, sodass ich die Aufnah-
me wiederholen musste. Eine genaue Kontrol-

@ Wenn es regnet

Fangt es wahrend der Aufnahme zu regnen an oder haben
Sie vor, im Regen zu fotografieren, ist die Verwendung eines
Regenschirms unerlasslich. Trotz des Schirms werden sich
immer wieder vereinzelte Regentropfen auf lhrem Filter ab-
setzen. Die Tropfen werden, je nach Wahl der Blende, star-
ker oder schwdcher im Foto zu sehen sein und sind meist nur
schwer aus dem Bild zu retuschieren. Fiir diesen Zweck habe
ich immer ein trockenes Tuch dabei, das ich leicht iiber den
Filter ziehe, um die Regentropfen zu entfernen. Das ist wah-
rend des Aufnahmeprozesses kein Problem, da Sie beim Wi-
schen standig in Bewegung sind. Das Tuch wird im fertigen
Foto nicht erscheinen. Achten Sie nur darauf, dass Sie sehr
leicht diber den Filter wischen, um Verwacklungen zu ver-
meiden. Auerdem empfiehlt sich ein wetterfester Schirm,
der auch etwas starkere Windbden aushalt ohne zusammen
zu brechen. Diese Regenschirme sind zwar nicht sehr giins-
tig aber erfiillen ihren Zeck, sodass Sie in Ruhe fotografieren
kdnnen.

£/13,0/111,05|1SO 50 | 20,0 mm | ND 4,8

» Bei Verwendung von zwei ND-Filtern ist es durchaus
méglich, dass selbst 111 Sekunden nicht reichen, um ein Foto
ausgeglichen zu belichten. Das Foto ist eindeutig
unterbelichtet. Diese Aufnahme ist unbrauchbar und sollte
wiederholt werden, da ich die Unterbelichtung auch im Nach-
bearbeitungsprogramm nicht ausgleichen kann ohne Kom-

promisse in der Bildqualitdt einzugehen.
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£/9,0| 311,05 |1SO 50 | 20,0 mm | ND 4,8

<« Eine ausgewogene Langzeitaufnahme kann z. B. so aus-
sehen. Die Lichter in den Wolken sind nicht liberbelichtet,

und die Tiefen sind nicht zu dunkel. Die Strukturen der ziehen-
den Wolken sind noch gut zu erkennen. Geschossen wurde
dieses Foto nachmittags bei leicht bewdlktem Himmel. Die
Sonne, die sich im Riicken von mir befand, verschwand gerade
hinter ein paar dichteren Wolkenfeldern, sodass ich das neu-

trale Licht gut ausnutzen konnte.

le auf dem Display, nach Beendigung der Auf-
nahme, empfehle ich Ihnen deshalb dringend.

Sie kdnnen die Wartezeit gut nutzen, um lber
ein Andern der Perspektive Ihrer Kamera oder
einen anderen, besseren Standort nachzu-
denken. Oft finden sich gerade jetzt neue
Ideen und Geistesblitze, die ein noch scho-
neres Foto vom selben Motiv hervorbringen
kdnnten. Langzeitbelichtungen geben lhnen
viel Zeit, Uber das eben eingestellte Foto zu
sinnieren. Mir kommen oft weitere kleine Ver-
besserungen in den Sinn, die ich anwenden
kann, um mein Foto noch reizvoller darzustel-
len. Ansonsten nutzen Sie die Zeit zum Ent-
spannen. Geniellen Sie die Minuten und schal-
ten Sie den Kopf ab. Diese Art der Fotografie
besitzt die tolle Nebenwirkung, den Fotogra-
fen zu entschleunigen und den Stress des All-
tags abzuschiitteln. Behalten Sie aber immer
den Timer im Auge, um den Aufnahmeprozess
im richtigen Moment stoppen zu kénnen.

8.4 Nach der Aufnahme

Sobald die Belichtung beendet ist, wird lhnen
das Foto auf lhrem Kameradisplay angezeigt.
Jetzt geht es an die Kontrolle. Stimmt die
Belichtung? Ist das Foto scharf oder verwa-
ckelt? Kommt der Effekt der langen Belich-
tungszeiten gut zur Geltung, und stimmt der
Bildausschnitt?

Mein erster Blick gilt dem Histogramm, weil
ich wissen mochte, ob Uberbelichtete Stel-
len vorhanden sind. Da ich die Uberbelich-
tungswarnung im Meni aktiviert habe, blin-
ken zu helle Stellen gleich auf dem Bildschirm
auf. Ist das der Fall, muss ich abwéagen. Kleine
Uberbelichtete Spitzen bekomme ich im Bild-
bearbeitungsprogramm ohne Probleme aus-
geglichen. Schwierig wird es, sobald groRere
Flachen schwarz aufblinken. In diesen Teilen
sind die Informationen fast vollstandig ver-
loren, sodass ich solche Aufnahmen mit
einer geringeren Belichtungszeit oder einer
geschlosseneren Blende wiederhole. Erscheint
mir das Foto zu dunkel, wage ich ab. Leicht
unterbelichtete Fotos sind mir lieber als tGber-
belichtete. Meist belasse ich es dabei, wenn
mir das Histogramm zeigt, dass alle Tone aus-
gewogen belichtet sind. Ist das Foto tatsach-
lich zu dunkel und fade, wiederhole ich die
Aufnahme noch mal mit einer langeren Belich-
tungszeit. Meine aktuelle Kamera besitzt
einen sehr hohen Dynamikumfang und bildet
sehr helle und sehr dunkle Stellen ausgewo-
gen ab, sodass ich Uberbelichtete und unter-
belichtete Stellen nicht mehr so stark fiirchten
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muss. Andere Kameras hingegen erzeugen
hartere Kontraste. Von daher gilt, dass Sie |hr
Augenmerk auf diesen Faktor der Bildqualitat
lenken.

AnschlieBend kontrolliere ich die Scharfe.
Daflir zoome ich mit der Lupe in das Foto auf
dem Bildschirm hinein und schaue mir die
wichtigsten Bildinhalte an. Ich flhre diese
Kontrolle recht sorgfaltig durch, um spater
keine unangenehmen Uberraschungen am
Bildschirm des Rechners vorzufinden. Es ware
argerlich, wenn Bildfehler entstanden waren,
die ich durch eine weitere Aufnahme vor Ort
hatte korrigieren konnen. Stérende Bildinhal-
te sind ein weiterer Faktor, der manchmal erst
nach der Aufnahme zum Tragen kommt. Gele-
gentlich entdecke ich Objekte, die erst auf
den zweiten Blick bzw. beim genaueren Hin-
sehen sichtbar werden. Geparkte Autos, Stra-
Renschilder oder Ampeln kénnen die Bild-
wirkung durchaus negativ beeinflussen. Sind
diese Motive klein genug, entferne ich sie spa-
ter im Nachbearbeitungsprogramm.

Ab und zu kommt es aber auch vor, dass
Menschen wahrend des Aufnehmens durch
das Foto laufen und mittendrin stehen blei-
ben. Halten sie sich lange genug bewegungs-
los im Foto auf, sind sie auch in der fertigen
Aufnahme zu erkennen. Manchmal entste-
hen so spannende Effekte, und ich verwende
die Person als Stilmittel, um die Bildwirkung
zu erhohen, aber in der Regel versuche ich,
meine Aufnahmen sehr klar und menschenlos

zu halten. Stimmt alles und bin ich zufrieden,
packe ich ein und bewege mich zum néachsten
Fotospot.
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£/10,0|173,05|1SO 50| 18,0 mm | ND 3,0

A Dieser Bildausschnitt zeigt sehr gut die sich bewegenden Personen.

Steht eine Person ldnger auf einem Fleck und bewegt sich wéhrend der

Aufnahme aus dem Bild, entstehen solche Geisterfotos.
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Eine meiner liebsten Tageszeiten fiir das Foto-
grafieren sind die Abendstunden, da ich hier
das beste Licht vorfinde. Besonders wenn die
untergehende Sonne immer wieder durch
die Wolken bricht, entsteht ein hervorragen-
des Licht, mit dem ich super arbeiten kann.
Durch das immer schwacher werdende Licht
wird die Verwendung eines Neutraldichtefil-
ters zu diesen Zeiten nochmals richtig span-
nend, da sich die Verschlusszeiten der Kamera
fortlaufend und schnell verlangern. In diesen
Situationen verlasse ich mich, nach einem
Blick auf die Filtertabelle beim Einschatzen
der korrekten Belichtungszeiten vollstdandig
auf mein Bauchgefiihl. Auf die angegebenen
Zeiten in der Belichtungstabelle rechne
ich in den Abendstunden ca. die Halfte der
Verschlusszeit hinzu. Ist die errechnete Zeit
erreicht, Uberlasse ich das Stoppen der
Belichtung meinem Bauch. Dieses Gefihl
entwickelt sich mit der Zeit, und Sie werden
feststellen, dass Sie Ihr Bauchgefiihl nur sel-
ten tduscht, je mehr Sie sich darauf verlas-
sen. Pauschalisieren lasst sich dieser Vorgang

£/8,0|309,0 s | 1SO 100 | 23,0 mm |ND 1,8

<« Selbst mit einem schwachen Graufilter war zu dieser
Tageszeit noch eine lange Verschlusszeit von 309 Sekunden
notwendig, durch die ich versucht habe, die zahlreichen Lich-
tspuren der Fahrzeuge sichtbar zu machen. Spdtestens bei
Erreichen dieser langen Belichtungszeiten packe ich meinen
Graufilter ein und fotografiere ohne dessen Verwendung wei-
ter. Besonders interessant finde ich diese Tageszeiten aufgrund
der Farbspiele und der Kontraste zwischen dem noch recht

hellen Himmel und den Lichtern der Stadt.
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allerdings nicht, und so kommt es ab und auch
vor, dass ich ein Uberstrahltes oder unter-
belichtetes Foto erhalte. Die Belichtungszei-
ten lassen sich in den Abend- und Morgen-
stunden etwas schwieriger einschatzen, da
sich das Licht zu schnell verandert.

Werden die Belichtungszeiten zu lang bzw.
erhalten Sie trotz langer Belichtungszeiten
nur noch unterbelichtete Fotos, wird es Zeit
fiir einen schwacheren Neutraldichtefilter als
den gerade verwendeten oder fir ein weite-
res spannendes Feld in der Langzeitbelich-
tung. Die Stunde der Nachtaufnahmen hat
begonnen. Meist verwende ich meine Dich-
tefilter so lange wie moglich und wechsle
bei abnehmendem Licht auf einen ND 1,8,
der mir die Belichtungszeit um das 64-Fache
verlangert, sodass ich bis kurz nach Sonnen-
untergang fotografieren kann. Zu dieser Zeit
verandert sich die Welt um mich herum voll-
kommen. Der Himmel wird farbiger. Die Lich-
ter der Laternen beginnen zu leuchten. In
einem kurzen Zeitfenster am Abend weist der
Himmel trotz abnehmenden Lichtes noch so
viel Helligkeit auf, dass eine toller Kontrast zu
den kinstlichen Lichtern der Stadt entsteht.

£/8,0]5,0s|1SO 100 | 24,0 mm |ND 1,8

<« Hier habe ich versucht, die Lichtspuren der fahrenden
S-Bahn einzufangen. 5 Sekunden Belichtungszeit wéren ohne
Dichtefilter noch nicht méglich gewesen. Eine kurze Zeit
spdter hdtte ich diese Belichtungszeit zwar ohne Filter erreicht,
aber die schéne Fidrbung des Himmels wére dann verschwun-

den gewesen

Schwachere Graufilter, wie der ND 1,8 oder
der ND 0,9, schaffen einen weicheren Uber-
gang hin zu den dunklen Stunden. Aullerdem
verwende ich den ND 1,8 gern, weil er in der
Dammerung ein softeres Licht wiedergibt,
das ich ohne den Filter nicht erhalten wiirde.
Irgendwann, eine kurze Zeit nach Sonnenun-
tergang, wird aber auch dieser Neutraldichte-
filter zu stark, und ich kann meine Graufilter
in meinem Rucksack verstauen. Lange Belich-
tungszeiten erhalte ich jetzt auch ohne deren
Verwendung.

9.1 Die besten
Voraussetzungen

Auch in der Nacht sind die optimalen Wetter-
bedingungen essenziell, um ein schénes Foto
zu erhalten. Mir personlich ist ein gut struktu-
rierter Himmel auch in der Nacht am liebsten,
um mehr Spannung in die obere Bildhalfte zu
transportieren. Schone Wolken, die durch das
schwache Licht der lange untergegangenen
Sonne verfarbt werden, sind perfekt, um die
blaue Stunde einzulauten. Langsam beginnen
die Lichter der Stadt zu leuchten, und vor der
Kamera bietet sich ein unglaubliches Farben-
spiel. Die Umgebung wirkt fast irreal durch
den Ubergang vom Tag in die Nacht.

Um dieses schmale Zeitfenster zu erwi-
schen, muss ich rechtzeitig am richtigen Ort
sein. Empfehlenswerterweise ist das immer
ca. eine halbe Stunde vor Sonnenuntergang,
sodass ich die Kameraausriistung ohne Stress
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aufbauen kann. Das gibt mir genug Zeit, die
sich schnell verdandernden Lichtsituationen
aufzunehmen, um von einem Ort vollkommen
unterschiedliche Fotos zu kreieren. Das erfor-
derliche Equipment gleicht der Ausristung,
die Sie fur Langzeitbelichtungen am Tag beno-
tigen.

Unverzichtbar fir das Fotografieren in der
Nacht ist hier wieder das Stativ. Selbstver-
standlich ist es auch nachts moglich, ohne
Stativ zu fotografieren, aber fiir die langeren
Belichtungszeiten, mit denen ich hauptsach-
lich arbeite, ist das Stativ neben der Kamera
der wichtigste Ausristungsgegenstand. Selbst
wenn die Belichtungszeiten bei einem scho-
nen Sonnenuntergang noch ausreichen, um
aus der Hand zu fotografieren, verwende ich
ein Stativ, um meine Scharfe sicher und pra-

N N
s soooT o

zise setzen zu kénnen. Um verwacklungsfrei
und komfortabel zu arbeiten, bin ich auch in
der Nacht auf einen Fernausléser angewiesen,
da die Belichtungszeiten in diesem Bereich
der Fotografie schnell mehr als 30 Sekunden
erreichen kénnen.

9.2 Blaue und goldene
Stunde

Die wohl reizvollste Zeit fur jeden Fotogra-
fen ist die blaue Stunde. Dieses Zeitfens-
ter beschreibt die Ubergangsphase zwischen
Sonnenuntergang und nachtlicher Dunkelheit
bzw. die kurze Zeit zwischen Dunkelheit und
Sonnenaufgang am Morgen, wobei hier auch
die Bezeichnung goldene Stunde Verwendung




findet. Die blaue Stunde dauert allerdings, ent-
gegen ihrer Bezeichnung, keine volle Stunde.
Meist erstreckt sie sich Gber 30 bis 45 Minu-
ten und beginnt, kurz nachdem die Sonne
untergegangen ist. Wunderschone Fotografi-
en von einem tiefblauen Himmel und strah-
lenden Lichtern hat sicher jeder schon mal
gesehen. Dieser blau gefarbte Himmel ist cha-
rakteristisch fur die blaue Stunde und erreicht
in dieser Phase in etwa die gleiche Helligkeit

£/11,0| 30,0 5| 1SO 50 | 28,0 mm

<« Die blaue Stunde am Abend ist optimal, um tolle Farbkon-
traste zu schaffen, und es befinden sich immer noch genug
Farben und Strukturen im Himmel. Um dieses schéne Farbspiel
zu bekommen empfehle ich lhnen in Richtung des Sonnenun-
tergangs zu fotografieren. Dort werden Sie mit etwas Gllick die

schonsten Farben zu sehen bekommen.

/11,0 1/135|1SO 50| 105,0 mm

A Die goldene Stunde macht ihrer Bezeichnung oft alle Ehre.
Die Zeit vor Sonnenaufgang zeigt sich gerne in gelborangen
Farben. Die aufgehende Sonne, wie hier zu sehen, Idutet in der
Regel das Ende der goldenen Stunde ein. Das Licht verédndert

sich stdndig und wird hérter und kontrastreicher.

wie das kunstliche Licht der StraBenbeleuch-
tungen. Dies dient unter anderem dem Ent-
gegenwirken von Uberstrahlungen des Him-
mels, da das der kompletten Umgebung sehr
homogen wirkt. Nur kleinste Lichter, wie z. B.
StralRenlaternen und Leuchtreklamen, wer-
den jetzt noch Uberbelichtet dargestellt. Um
diese bestimmte Phase zu erwischen, gibt es
im Internet mittlerweile sogenannte Damme-
rungsrechner fir die blaue und die goldene
Stunde, da die Zeiten je nach Jahreszeit vari-
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ieren und sich taglich verandern. Die golde-
ne Stunde bezieht sich auf die Dammerungs-
phase vor Sonnenaufgang und beginnt in der
Regel ca. 30 bis 45 Minuten, bevor die Sonne
aufgeht. Anhand dieser Dammerungsrechner
lasst sich die Zeit des Sonnenaufgangs und
untergangs sowie die Dauer der blauen und
goldenen Stunde fiir jedes beliebige Datum
und fiur jeden Ort der Erde bestimmen. Viele
Webseiten bieten zusatzlich Informationen
zu den Mondphasen sowie zu den Zeiten des
Mondaufgangs und -untergangs. Aullerdem
ist die GroRe des Mondes ablesbar.

Beliebt sind diese knappen Zeitfenster wegen
der atemberaubenden Farben, die Sie mit
etwas Gllck zu Gesicht bekommen. Die Zeit
vor Sonnenaufgang kann Farben von einem
satten Blau bis hin zu Lila, Rot, Gelb und
Orange hervorbringen und mindet manch-
mal in regelrechten Farbexplosionen, bis die
Sonne den Horizont berihrt. Abends bendti-
gen Sie ebenfalls etwas Gliick, um tolle Farben
zu erwischen, die dann nach Sonnenunter-
gang in ein kraftiges Blau miinden. Besonders
schon wirkt die blaue Stunde immer mit weni-
gen Wolken, die sich ziehend liber den Him-
mel bewegen. Oft werden die Wolken noch
lange nach Sonnenuntergang in ein zartes Vio-
lett getaucht, und durch wenig Umgebungs-
licht werden schnell die ersten Sterne sicht-
bar.

Motive finden sich in der Nacht viele, um die

Komposition lhres Fotos zu betonen. Achten
Sie auf Lichtspuren, die von Verkehrsteilneh-
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mern wie Autos, Stralenbahnen, Ziigen und
Radfahrern erzeugt werden. Meine Kame-
raeinstellungen nehme ich auch in der Nacht
im M-Modus vor, da ich Blende und Ver-
schlusszeit unabhangig von den diversen
Vorgaben der Kamera vornehmen mochte.
Belichtungszeiten zwischen 5 und 15 Sekun-
den sind optimal, um diese Spuren sichtbar
zu machen. Bei kiirzeren StraRenbahnen oder
Zliigen empfehle ich Ihnen je nach Entfernung
eine Belichtungszeit von maximal 10 Sekun-
den, da die Spuren bei langeren Verschluss-
zeiten nicht gut zur Geltung kommen und nur
schwer erkennen lassen, um was es sich han-
delt. Besonders schon sind erhdhte Platze, auf
denen Sie die Stadt gut (iberblicken kbnnen.

Die Wahl der Blende lasst lhnen wieder viel
Spielraum, der sich zwischen f/8,0 und f/16,0
bewegt. Achten Sie darauf, dass Sie die Blende
nicht vollkommen schlieBen, um die in Kapi-
tel 5.4 beschriebene Beugungsunscharfe zu
vermeiden. Je weiter Sie die Blende schlie-
Ren, desto langere Verschlusszeiten erhal-
ten Sie. Um verrauschte Fotos zu vermeiden,
ist ein geringer ISO-Wert von I1SO 50 oder ISO
100 die optimale Einstellung. Da lhre Kamera
auf dem Stativ befestigt ist, haben Sie keinen
Grund, die Lichtempfindlichkeit zu erhohen.
Sollten Ihre Aufnahmen zu dunkel sein, emp-
fiehlt sich die Verlangerung der Belichtungs-
zeit oder das Offnen der Blende. Die I1SO-Ein-
stellungen dndere ich nur wenn mir keine
andere Moglichkeit bleibt und ich z. B. eine
bestimmte Belichtungszeit flir ein fahrendes



Motiv beno6tige obwohl das Umgebungslicht
schon zu dunkel fir eine solche Aufnahme ist

Der nachste wichtige Punkt betrifft den Weil3-
abgleich. Ich verwende wahrend der Nacht
den automatischen WeiRRabgleich, da ich
immer im RAW-Modus fotografiere. Soll-
te der WeilRabgleich also nicht korrekt sein,
habe ich die Moglichkeit, ihn im RAW-Konver-
ter von Photoshop oder in Lightroom zu korri-
gieren. Je geringer der dort eingestellte Wert
ist, desto kalter wird lhr Foto, da es einen
Blaustich erhalt. Ein Foto mit einem Wert
von 2.000 Kelvin z. B. weist einen Blaustich
auf, wahrend Fotos mit einem hoheren Wert
einen Rotstich erhalten. Weitere Informatio-
nen zum Weillabgleich finden Sie im Kapitel
,Der WeilRabgleich” auf Seite 82. Moéchten
Sie trotzdem etwas experimentieren, lohnt es
sich, den WeilRabgleich manuell zu verandern.

Viele Kameras bieten lhnen in der Regel wei-
tere Moglichkeiten fur einen manuellen Weil3-
abgleich, der Ihnen einen vollkommen ande-
ren Farblook verschaffen kann. Ein warmerer
WeilRabgleich verstarkt die sanften Farben
bei Sonnenuntergang, wahrend ein kihle-
rer WeilRabgleich die Blauténe der Damme-
rung wunderbar abbildet. Moéchten Sie die
Farben allerdings so darstellen, wie Sie sie im
Moment der Aufnahme wahrnehmen, emp-
fiehlt sich in der Regel ein manueller WeiR-
abgleich mit einer WeiRkarte oder die Vorein-
stellung ,,wolkig” im Kameramend.

Die Fokussierung nehme ich auch wahrend
der blauen Stunde immer manuell im Live-
View-Modus vor. Gerade beim Einsetzen der
Dammerung und wahrend der Nacht kann
es vorkommen, dass die Kamera im Autofo-
kus keinen Fixpunkt findet und hin- und her-
zoomt, ohne scharf zu stellen. Griinde fir
dieses Verhalten sind der teils geringe Kont-
rastumfang und wenige Strukturen in den hel-
len oder dunklen Flachen. Aufgrund dessen
empfehle ich Ihnen, den Autofokus am Objek-
tiv abzuschalten und lhre Fokussierung manu-
ell vorzunehmen. Aktivieren Sie hierfiir wie-
der den Live-View-Modus, sofern lhre Kamera
diese Funktion unterstiitzt, und zoomen Sie
mit der Lupe in das Bild hinein. In der Regel
besitzt Ihre Kamera eine Taste, die mit einem
Lupensymbol gekennzeichnet ist. Mit dieser
Taste haben Sie die Moglichkeit, weit in das
Foto hineinzuzoomen, um den Bildausschnitt
zu vergrolRern, ohne die Brennweite dabei zu
verandern.

Suchen Sie sich nun einen markanten, hellen
Punkt, den Sie unproblematisch scharf stellen
konnen. Stehende Autos, kleine Laternen oder
angeleuchtete Baume eignen sich hervorra-
gend. Die optimale Scharfe finden Sie durch
das manuelle Drehen an |hrem Objektiv bei
ausgeschaltetem Autofokus. Drehen Sie den
Ring hin und her, und Sie werden schnell den
besten Bereich fur die perfekte Scharfe finden.
Sobald die Scharfe eingestellt ist, kdnnen Sie
den Live-View-Modus wieder schlieRen.
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£/8,0|4,05|1SO 100 | 92,0 mm

A Die Farben wdihrend eines schénen Sonnenuntergangs

konnten durch eine Anderung des WeiBabgleichs noch ver-

stdirkt werden. Diesem Foto wurde ein leichter Blaustich
sowie Magenta hinzugefiigt, um die Farben des Abends zu

intensivieren.
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/8,0 4,05 |1SO 100 | 92,0 mm
v Zum Vergleich das unbearbeitete Foto direkt aus der
Kamera. Bei diesem Sonnenuntergang bot es sich regelrecht

an, mit dem WeilBabgleich zu experimentieren.




Selbstverstandlich ist es moglich, den Auto-
fokus zu nutzen, wenn die Kamera einen Fix-
punkt findet, aber ich vertraue eher meinen
Augen als der automatischen Fokussierung
meiner Objektive. Sie werden sehen, dass
sich die manuelle Einstellung tatsachlich
lohnt, wenn Sie lhr Foto in OriginalgroRe auf
Ihrem Computermonitor betrachten. Sollten
Sie es trotz aller Versuche nicht schaffen, |hr
Foto scharf zu stellen, da Sie bereits zu fort-
geschrittener Stunde fotografieren und lhre
Umgebung im Dunkel untergeht, empfiehlt es
sich, Fixpunkte zu erzeugen, an denen Sie sich
beim Scharfstellen orientieren kdnnen.

Auch unseren Augen fallt es schwer, in der
Dunkelheit scharf zu sehen, sodass es normal
ist, dass die Kamera in der Dunkelheit weitaus
grofRere Probleme bekommt. In diesen Situati-
onen wird lhnen eine Taschenlampe oder ein
Laserpointer weiterhelfen. Leuchten Sie mit
Ihrem Hilfsmittel auf Ihr favorisiertes Motiv
im Bild oder einen Punkt, der sich auf gleicher
Hohe befindet, und setzen Sie den Fokus im
Live-View-Modus auf diesen Punkt.

Sollte diese Methode ebenfalls zu keiner
Losung fihren oder haben Sie keine eigene
Lichtquelle zur Hand, bleibt Ihnen eine letzte
Moglichkeit. Drehen Sie den Schérfering lhres
Objektivs auf das Unendlich-Symbol, gekenn-
zeichnet durch eine liegende 8. Der optima-
le Fokus liegt bei vielen Objektiven allerdings
nicht direkt auf diesem Punkt, sondern meist
ein paar Millimeter davor. Drehen Sie den Ring
also wieder minimal zurtick, um auf Nummer

sicher zu gehen. Dieser Scharfepunkt variiert
leider von Objektiv zu Objektiv, sodass es sich
empfiehlt, den optimalen Scharfepunkt Ihres
Objektivs auf dem Unendlich-Symbol durch
ein paar Testaufnahmen wahrend des Tages
herauszufinden und ihn mit einem Stift auf
dem Objektiv zu markieren. Um ganz sicher
zu sein, schlieRen Sie die Blende etwas weiter,
um die Scharfentiefe zu erhéhen. So treffen
Sie diesen Punkt mit einer sehr hohen Wahr-
scheinlichkeit.

Die Bildbeispiele zeigen deutlich, weshalb sich
viele Fotografen vorwiegend in den Damme-
rungsphasen aufhalten und zu diesen Zeiten
tolle Fotos gestalten und aufnehmen. Oft ist
es schwer, ein Motiv am Tag zu fotografieren
und einen guten Dynamikumfang zu erhalten.
Mochte ich dunkle Stellen im Bild gut ausbe-
lichten, erscheint der Himmel oft Uberbelich-
tet, und habe ich vor, die Strukturen im Him-
mel zu erhalten, ist die Wahrscheinlichkeit
hoch, dass dunklere Stellen komplett unterbe-
lichten und keine Strukturen mehr aufweisen.
Da die Dammerung sehr ausgeglichenes Licht
aufweist und der Himmel ungefahr die gleiche
Helligkeit wie der Vordergrund hat, wirken
solche Fotos meist sehr harmonisch und ange-
nehm.

@ Scharfentiefe

Beachten Sie auch hier, dass die Scharfentiefe zunimmt,
je weiter Sie die Blende schlieBen. Offnen Sie die Blende,
nimmt die Scharfentiefe ab, und die Belichtungszeiten ver-
kiirzen sich, da mehr Licht auf den Sensor fallt.
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£/11,0]20,0 s | 1SO 50 | 80 mm | ND 3,0

A Eine Langzeitbelichtung zur goldenen Stunde hat durch

die warmen, weichen Farben ihren besonderen Reiz. Das Licht
kann, entgegen der Bezeichnung dieser Tageszeit, auch ande-
re Farben als gelb oder orange aufweisen. An diesem nebligen
Morgen, die Sonne ging im Riicken auf, brachte das Licht eher

leichte Pastellténe zum Vorschein.

Ist das Foto geschossen, achten Sie bei der
Betrachtung auf dem Kamerabildschirm trotz-
dem auf die vielen Lichter. Gerade die Stra-
Renbeleuchtungen und Reklameschilder in
der Stadt sind die ersten Stellen, die schnell
Uberbelichtete Flachen schaffen. Kritisch ist
auch die Flache am Himmel, an der die Sonne
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beim Sonnenuntergang zuletzt stand. Dort
finden bei einer zu langen Verschlusszeit die
ersten Uberbelichtungen statt. Warten Sie
am besten so lange wie moglich, bis der Him-
mel satt blau wird. Je dunkler es wird, desto
unwahrscheinlicher werden Uberbelichtun-
gen in diesen Bildteilen.

Da sich die Vorbereitungen und Kamera-
einstellungen auch hier recht umfangreich
gestalten, fasse ich die wichtigsten Punkte
kurz zusammen:

e Fir erfolgreiche Aufnahmen zur blauen
Stunde lohnt es sich, mindestens 30 bis 45
Minuten vor Sonnenuntergang am Ort des
Geschehens zu sein.



Optimale Voraussetzungen fiir eine blaue
Stunde sind keine oder wenige Wolken, um
die tollen Farben des Himmels sichtbar zu
machen.

Der geeignete Modus fiir die manuellen
Einstellungen ist der M-Modus.

Verzichten Sie bitte ganzlich auf die Ver-
wendung eines Blitzes. Das grelle Licht zer-
stort jeden Hintergrund und schafft unan-
genehme Kontraste, Schatten und Farben.

Fotografieren Sie im RAW-Format, eignet
sich der automatische WeilRabgleich, da Sie
diesen bei Bedarf spater im RAW-Konver-
ter korrigieren kénnen. Damit die Kamera
die Farben aufnimmt, die auch lhr Auge
zu diesem Zeitpunkt wahrnimmt, ist ein
manueller WeiRabgleich oder die Einstel-
lung ,wolkig” oft die beste Wahl. Ganz
pauschalisieren lasst sich diese Faustregel
aber nicht, da die Lichtsituationen teilwei-
se stark variieren.

Die geeignete Messmethode ist hier die
Mehrfeldmessung, die |hnen eine ausge-
glichene Belichtung errechnet.

Um schone Lichtspuren zu erhalten, eignen
sich Verschlusszeiten von mindestens 30
Sekunden. Unverzichtbar fir diese Belich-
tungszeiten ist die Verwendung eines Sta-
tivs und eines Fernauslosers. Haben Sie
kein Stativ zur Hand, kann alternativ auch
ein Bohnensack benutzt werden. Hierbei

handelt es sich um einen mit Linsen oder
Bohnen gefiillten Sack, der sich perfekt der
Kamera und seinem Untergrund anpasst.
Der Nachteil bei der Verwendung besteht
darin, dass Sie auf geeignete Hilfsmittel
wie Gelidnder oder Ahnliches angewiesen
sind, um aus anziehenden Perspektiven zu
fotografieren.

Um schoéne Belichtungseffekte und warme
Farben zu erhalten, kénnen Sie gerade
wahrend der kurzen Zeit vor Sonnenunter-
gang den Graufilter weiterverwenden. Sie
werden merken, dass sich die Verschluss-
zeiten schnell verlangern, da das Umge-
bungslicht rasch verschwindet. Haben
Sie schwachere Dichtefilter wie einen ND
1,8 zur Auswahl, lohnt es sich, auf diesen
zurlickzugreifen. Spatestens kurz nach Son-
nenuntergang ist es allerdings sinnvoller,
auf die Verwendung von Graufiltern zu ver-
zichten, da diese zu viel Licht schlucken.

Fiir eine gute Scharfentiefe ist ein Blenden-
wert zwischen f/8,0 und /16,0 die optima-
le Wahl. Achten Sie darauf, dass sich die
Scharfentiefe sowie die Belichtungszeiten
je nach Einstellung der Blende verdandern
und Sie die Verschlusszeiten entsprechend
anpassen.

Um ein Rauschen zu verhindern, ist der
niedrigste 1ISO-Wert, also ISO 50 oder ISO
100, die beste Wahl. Da Sie mithilfe eines
Stativs fotografieren, benétigen Sie in der
Regel keine hohe Lichtempfindlichkeit.
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e Der Live-View-Modus hilft lhnen, lhrem
Foto die gewlinschte Scharfe zu verpassen.
Offnen Sie diesen Modus und fokussieren
Sie manuell auf dem Kamerabildschirm
durch Hineinzoomen und Scharfstellen am
Schérfering des Objektivs. Zur Sicherheit
empfehle ich, immer eine Taschenlampe
oder einen Laserpointer bei sich zu tragen,
um bei eventuellen Schwierigkeiten einen
hellen Fokuspunkt zu erzeugen, auf den Sie
scharf stellen kénnen.

e Erschitterungen und Verwacklungen ver-
meiden Sie durch die Aktivierung der Spie-
gelvorausldsung. Diese Funktion klappt den
Spiegel schon vor dem Ausl6sen nach oben
und gibt der Kamera genug Zeit, den Spie-
gelschlag auszugleichen. |hr Foto erhilt
dadurch die geeignete Scharfe. Deaktivie-
ren Sie ebenfalls den Bildstabilisator am
Objektiv, wenn Sie auf dem Stativ fotogra-
fieren. Die Funktion kann durch die Mecha-
nik stérende Vibrationen erzeugen, die sich
vom Objektiv auf die Kamera Ubertragen.

e Die Nachte kdnnen lang und kalt werden.
Vergessen Sie warme und vor allem kom-
fortable Kleidung nicht, die Sie vor der Kalte
schitzen wird. Sie werden merken, dass
Sie fir einzelne Aufnahmen auch etwas
langer an einem Ort verharren mussen. Die
fehlende Bewegung wird Sie schnell frieren
lassen. Um den Spald nicht zu verlieren, ist
es wichtig, warm zu bleiben.
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e Die Zeit vergeht schnell beim Fotografie-
ren. Ein bisschen Proviant kann nicht scha-
den, um sich selbst zu versorgen. Mit hung-
rigem Magen zu fotografieren, schmalert
die Kreativitat, und Sie verlieren schnell die
Geduld.

9.3 Nach der blauen
Stunde

Nach einer gewissen Zeit, weit nach Sonnen-
untergang, werden Sie merken, dass trotz lan-
ger werdender Belichtungszeiten die Farben
im Himmel abnehmen und sich in ein tiefes
Schwarz umfarben. Fir eine Menge Fotogra-
fen wird diese Zeit erst richtig interessant, da
sich der Himmel nun rabenschwarz prasen-
tiert. Das funktioniert sehr gut, wenn der Him-
mel moglichst wenig Restlicht von der Sonne
reflektiert. Sehr gut wirken sich diese Eigen-
schaften genau in der Mitte der Nacht aus,
da dann am wenigsten Licht vorhanden ist.
Mochten Sie in der Stadt fotografieren, emp-
fiehlt es sich, nicht zu spat mit dem Fotogra-
fieren zu beginnen, da viele Beleuchtungen
wahrend der Nacht ausgeschaltet werden.
Im Winterhalbjahr ist es deutlicher einfacher,
diese Zeitspanne zu erwischen, da die Sonne
schon frih untergeht und erst spat wieder am
Horizont erscheint. Die blaue Stunde dauert
dann nicht so lang wie im Sommer.



Durch das fehlende Licht ergeben sich nun
wieder hartere Kontraste, die das Aufnehmen
bzw. das Steuern der Verschlusszeiten deut-
lich erschweren. Uberbelichtete oder unter-
belichtete Flecken stellen hier die Schwierig-
keiten dar, da sich im optimalen Fall in jedem
Bildteil gut erkennbare Strukturen befinden
sollen.

£/10,0|15,05|1SO 100 | 16,0 mm

A Durch den dunklen Himmel lassen sich tolle Kontraste
zu der Beleuchtung in der Stadt schaffen. Die Schwierigkeit
besteht darin, so viel Struktur wie méglich zu erhalten. Der
schwarze Himmel erschwert dies ungemein und wird in die-
sem Foto nur noch durch die entfernten Lichter der Stadt
erhellt.
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In der Stadt befinden sich zahlreiche Lichter,
die bei einer zu langen Verschlusszeit schnell
Uberbelichtet werden. Trotz der Mehrfeld-
messung ist die Wahrscheinlichkeit hoch, dass
wichtige Bildinhalte durch eine Uberbelich-
tung ihre Strukturen verlieren, die Sie auch
spater im Nachbearbeitungsprogramm nur
schwer wieder hervorholen kénnen. Deshalb
fotografiere ich, gerade wenn sich viele Stra-
Renbeleuchtungen und andere Lichter im Bild
befinden, lieber mit geschlossener Blende von
/14,0 oder f/16,0. So fallt weniger Licht durch
die Blende auf den Sensor, und diese Stellen
Uberstrahlen nicht so schnell wie bei einer
Offenblende. Durch eine geschlossene Blende
erzeugen Sie auRerdem die charakteristischen
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Sterne, auf die ich auf Seite 193 noch zu spre-
chen komme.

Um einen GrofRteil der Lichter zu erhalten,
belichte ich meine Fotos minimal unter, ohne
dass die Strukturen in den Tiefen ganzlich ver-
schwinden. Tiefen lassen sich allerdings
wesentlich einfacher ausgleichen als Lichter.
Dadurch erhalten Sie schénere Kontraste in
der Nachbearbeitung. Fotografieren Sie in
grolReren Metropolen, werden Sie allerdings
nie einen extrem dunklen Himmel erhalten,
und auch Sterne werden durch das Umge-
bungslicht selten sichtbar. Mittlerweile strah-
len nachts so viele Lichter in den Himmel, dass
selbst in tiefster Nacht noch Licht reflektiert
wird.

@ Vergessen Sie die Ersatzakkus nicht

Nachts kann es besonders in den dunklen Monaten sehr
kalt werden. Vor allem Ihre Akkus entladen sich bei niedri-
gen Temperaturen schnell. Achten Sie deshalb darauf, dass
Sie mit vollgeladenen Akkus das Haus verlassen und die Er-
satzakkus immer in Korperndhe tragen, um sie warmzuhal-
ten. Bei normaler Zimmertemperatur entfalten die Energie-
quellen lhrer Kamera die optimalsten Kapazitdten.

£/20,0| 90,0 s | ISO 100 | 25,0 mm

<« Dieses Foto wurde lange nach Sonnenuntergang geschos-
sen. Trotz dunkler Nacht erhellen die Lichter der Stadt den
Himmel besonders stark. Eine stark geschlossene Blende
ermdéglicht eine gute Kontrolle der Lichter und erzeugt zuscitz-
lich die charakteristischen Sterne, die sich oft an Laternen und

Lampen zeigen.



Streulicht

Stoérende Lichtflecken kennen viele Fotografen
schon vom Fotografieren am Tag. Bei Gegen-
lichtaufnahmen oder wenn die Sonne in
einem unginstigen Winkel knapp auBerhalb
des Bildschnitts steht, kann Streulicht in einem
Foto unansehnliche Flecken verursachen. Die-
ser optische Effekt kann auch in der Nacht auf-
treten. Stehen Sie neben einer hellen Later-
ne, die sich nicht im Ausschnitt befindet, kann
sie trotzdem Licht in das Foto werfen. Durch
die Lichtbrechung entstehen dann die charak-
teristischen Lichtflecken. Auch wenn Sie eine
besonders helle Laterne mit im Foto haben,
wirft diese, wie bei einer Gegenlichtaufnahme
am Tag, farbige Flecken in lhr Foto.

Abhilfe schafft im besten Fall eine Streu-
lichtblende, die bei Bedarf auf das Objektiv
geschraubt werden kann. Diese Blende halt
storendes Licht fern indem sie es abschirmt

und ist in der Regel im Lieferumfang eines
neu gekauften Objektivs dabei. Es gibt aber
noch weitere Hilfsmittel. Ich trage immer ein
Stick stabile Pappe im DIN-A4-Format mit
mir herum, das ich bei Bedarf gegen das Licht
halte. Es kann vorkommen, dass die Gegen-
lichtblende doch nicht das komplette Licht
abschirmt, und so hilft mir das Stick Pappe
sehr, damit ich meinen Bildausschnitt nicht
verandern muss. Eine Pappe in dieser GroRe
schirmt den kompletten Bereich des stéren-
den Lichts ab, und Sie sollten nur darauf ach-
ten, dass sie wahrend der Aufnahme nicht aus
Versehen in den Bildausschnitt ragt.

£/14,0]25,05|1SO 100 | 16,0 mm

v In diesem Panorama werden die Auswirkungen des
Streulichts besonders sichtbar. Die Leuchtstoffréhren strahlen
von unten direkt in das Foto hinein und erzeugen fade

Kontraste. Zusdtzlich werden rechts und links

Lichtflecken in das Foto geworfen.
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Haben Sie keine Streulichtblende und kein
Stick Pappe zur Hand, hilft zur Not aber auch
lhre Hand. Da in der Nacht Aufnahmen von
30 Sekunden und mehr keine Seltenheit sind,
wird Ihnen das Abschirmen mit der Hand aber
schnell unbequem vorkommen. Ich bin mir
sicher, dass Sie das nachste Mal ein anderes
Hilfsmittel in den Rucksack packen werden.
Aus Fehlern wird man klug.

9.4 Geeignete Motive fiir
Nachtaufnahmen

Die Bandbreite fotogener Motive bei Nacht ist
unendlich und zeichnet sich, wie auch am Tag,
durch eine enorme Vielfalt aus. Stadtland-
schaften eignen sich natirlich besonders fiir
spannende, leuchtende Nachtaufnahmen, da
durch die vielen StraBenbeleuchtungen, die
Fahrzeuge und die vielen anderen Lichter ein
ganz besonderer optischer Reiz entsteht. Stra-
Ren, die am Tag unscheinbar wirken, erwa-
chen durch ihre Beleuchtung in der Nacht zu
neuem Leben.

Besonders schon wird es, wenn sich noch ein
Fluss oder ein Kanal durch die Umgebung
schlangelt. Durch die langen Belichtungs-
zeiten werden tolle, intensive Spiegelungen
erzeugt, die vor allem in der Dunkelheit gut
zur Geltung kommen. Um eine klare Spiege-
lung zu erhalten, ist es von Vorteil, wenn das
Wasser einigermalien ruhig ist und nur wenig
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Wind weht, der so wenige Strukturen wie
moglich auf der Wasseroberflache hinterlasst.
Da viele Stadte abends zur Ruhe kommen, ist
die Wahrscheinlichkeit hoch, dass sich keine
Boote und Schiffe mehr auf den Gewassern
befinden, sodass sich das Wasser in der Nacht
beruhigt.

Auch Architektur bei Nacht hat ihren beson-
deren Reiz. Beliebt sind bunt illuminier-
te Gebdude, die in vielen groBen Stadten zu
finden sind. Oft verwirklichen sich die unter-
schiedlichsten Lichtklnstler mit ihren eige-
nen Lichtkreationen, sodass auch die Foto-
grafen ihre Freude an solchen Installationen
haben. In Deutschland existieren mittlerwei-
le zwei groRe Lichterfeste, die einmal jahrlich
die unterschiedlichsten Sehenswiirdigkeiten
besonders schon beleuchten. Zum einen bie-
ten in Berlin die jahrlich im Oktober stattfin-
denden Veranstaltungen Festival of Lights und
Berlin leuchtet viele beleuchtete Motive, an

Wichtige Copyrights, die Sie beachten

sollten
Das Veroffentlichen von diversen Fotos kann teuer werden.
Ein gutes Beispiel dafiir ist der Eiffelturm, der tagsiiber ohne
Probleme fotografiert und gezeigt werden darf. Nachts wird
es hingegen kritischer. Ein franzosisches Unternehmen hat
sich die Rechte an der nachtlichen Beleuchtung dieses Bau-
werks gesichert und erlaubt die Verdffentlichung und kom-
merzielle Nutzung nur nach schriftlicher Genehmigung von
SETE illuminations. Hierbei ist es egal, ob es sich um einen
verwackelten Schnappschuss oder um eine professionelle
Aufnahme vom Stativ handelt. Weitere Informationen zum
Thema Urheberrecht finden Sie im Kapitel ,Das Urheber-
recht” auf Seite 128.



denen sich man sich nicht sattsehen kann. Die
Luminale in Frankfurt am Main ist ein zweites
spannendes Festival flr Fotografen, die sich in
der Nachtfotografie ausleben mochten, und
findet in der ersten Jahreshalfte, meist im
Marz oder April, statt.

nio DE
5 PANTALOX,

£/13,0/111,05|1SO 100 | 16,0 mm

A Eine Stadt wie Venedig ist optimal fiir Langzeitbelichtun-
gen bei Tag und bei Nacht. In der Dunkelheit entfaltet die
Stadt eine besonders romantische Atmosphdre, und die

vielen Kandle bieten Fotografen eine interessante Mdglichkeit,
wunderschéne Nachtaufnahmen zu kreieren. Um meine Fotos
mit schénen Spiegelungen aufzuwerten halte ich mich gern in

Wasserndhe auf.
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£/10,0]30,05|1SO 100 | 35,0 mm

A Perspektiven, die bisher sehr selten aufgenommen wurden,
tiben einen besonderen Reiz aus. Hier zu sehen ist ein Ausblick
tiber die Stadt Berlin ca. eine halbe Stunde nach Sonnenunter-
gang. Geschossen wurde das Foto von einem Aussichtspunkt,

der eine Fotogenehmigung erforderte

Falls Sie die Moglichkeit haben, eine Stadt
von oben zu fotografieren, nehmen Sie diese
Gelegenheit wahr. Nachtlich beleuchtete Met-
ropolen von einem Dach aus betrachtet sind
grolRartige Fotomotive, die viele kleine Details
enthalten, die tagsliber unsichtbar bleiben.
Wichtig ist, dass Sie sich vorher eine Genehmi-
gung oder Erlaubnis einholen, um die Dacher
der Stadt zu erobern. Viele Metropolen, wie
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Frankfurt, Hamburg und Berlin, bieten zwar
das Fotografieren auf Panoramaplattformen
an, aber wenn Sie einen besonders seltenen
Blick aufnehmen mdéchten, empfiehlt sich die
Riicksprache mit dem Hauseigentiimer oder
der Firma, die Zugang zu der Dachterrasse
oder einer Plattform hat.

Besonders reizvoll sind Fotografien, die durch
langere Belichtungszeiten entstandene Lichts-
puren zeigen. Die Scheinwerfer von Fahrzeu-
gen bilden gute, brauchbare Flihrungslinien,
die den Blick des Betrachters durch lhr Foto
flihren. Auch auf dem Wasser finden Sie reiz-
volle Motive, wie Boote und Dampfer. Durch
kiirzere Belichtungszeiten zwischen 2 und 10
Sekunden schaffen Sie schone Effekte der zie-



henden Lichtstreifen. Wichtig ist bei solchen
Aufnahmen wieder das perfekte Timing hin-
sichtlich des Auslosens |hrer Kamera, auf das
ich im nachsten Abschnitt eingehen werde.
Haben Sie das Timing einmal im Gefiihl, wer-
den lhnen grandiose Lichtspuren gelingen.
Beliebt sind auch Jahrmarkte mit diversen
Fahrgeschaften, die durch ihre Bewegungen
besonders viel Dynamik erzeugen.

Meine absolut schonsten Erfahrungen habe
ich gemacht, als ich das erste Mal den Sternen-
himmel in den Schweizer Bergen fotografier-
te. Unzahlige Sterne in Kombination mit einer
atemberaubenden Landschaft fotografisch
festzuhalten, lasst das Herz eines jeden Foto-

£/10,0| 10,0 5| 1SO 200 | 33,0 mm

<« Hier habe ich die ziehenden Lichtspuren
eines vorbeifahrenden Kreuzfahrtschiffs fest-
gehalten. Das Wichtigste war das Timing, das
sitzen sollte, da es hier nur einen Versuch gab,
das Schiff zu fotografieren. . Wenige Sekunden
spdter hat es sich wieder aus dem gewdihlten

Bildausschnitt entfernt.

grafen hoher und schneller hipfen. Wie Sie
den Sternenhimmel optimal ablichten, erklare
ich Ihnen im Buch im Kapitel ,,Sternenfotogra-
fie” auf Seite 199.

Die Sternenfotografie ist die flir mich span-
nendste und beruhigendste Seite der Nachtfo-
tografie. In der Nacht ist alles noch stiller, und
in einer sternenklaren Nacht gibt es nur mich
und den Himmel, der unendlich viele Uberra-
schungen bereithalt, die das Auge nicht sehen
kann. Die Kamera nimmt Spektren wabhr,
die wir nicht erfassen kénnen, und jede neu
gemachte Aufnahme wird immer wieder vol-
ler Spannung erwartet.
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£/5,0| 20,0 s | ISO 2000 | 16,0 mm

A Die beriihmteste Kiefer der Scichsischen Schweiz bietet ein tolles Motiv fiir den Vordergrund,

um den Sternenhimmel zu fotografieren. Kiinstliches Umgebungslicht ist nur in der Ferne sicht-

bar, sodass die Sterne besonders gut zu sehen sind.
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9.5 Lichtsterne

In der Nachtfotografie gibt es einen weiteren
Effekt, der einen besonderen Reiz auf viele
Fotografen auslibt. Strallenbeleuchtungen
erhalten durch eine simple Kameraeinstellung
viele filigrane Zacken, die aussehen wie Ster-
ne. Lichtsterne entstehen durch das Schlie-
Ren der Blende und werden schon ab einer
Blende von /13,0 sichtbar. Je weiter die Blen-
de geschlossen wird, desto intensiver kom-
men die Zacken zum Vorschein. Dadurch, dass
die Blende nicht kreisrund ist, sondern durch
Lamellen geformt wird, die durch die Ecken
ein Polygon bilden, entstehen beim Schliel3en
der Blende diese Blendensterne. Die Beugung
des Lichts erfolgt in bestimmte Richtungen im
rechten Winkel zu den Lamellenkanten, die
die polygonale Blendend6ffnung bilden. Gabe
es diese Ecken und Kanten nicht, sondern
ware die Blende kreisrund, wiirden sich um
die Lichter nur runde Lichtschimmer bilden.
Fallt Licht durch eine kreisrunde Blende, wird
es nicht als runder, scharfer Punkt abgebildet,
sondern durch die Beugung, die das hereinfal-
lende Licht erhalt, als unscharfer Schimmer.
Unterschiede gibt es nur in der Anzahl der
Zacken.

Wenn Sie sich etwas eingehender mit dem
Aufnehmen von Lichtsternen beschaftigen,
werden Sie schnell bemerken, dass Sie auf
unterschiedlichen Fotos eine andere Anzahl
an Zacken entdecken. Das eine Foto zeigt
Sterne mit nur sechs Zacken, und auf einem
anderen Foto sind Sterne mit zehn Zacken zu

sehen. Die Anzahl der Zacken wird durch die
Lamellen an der Blende bestimmt. Hat das
Objektiv eine gerade Anzahl an Blendenla-
mellen, entstehen genauso viele Sterne, wie
Lamellen vorhanden sind. Der Grund dafir
ist, dass sich bei einer geraden Anzahl immer
zwei zueinander parallele Lamellenkanten
gegenlberliegen. Die von ihnen erzeugten
Zacken oder Strahlen (iberdecken sich genau.
Ist die Anzahl der Lamellen ungerade, erhal-
ten die Sterne doppelt so viele Zacken, wie
das Objektiv Blendenlamellen hat. Da sich die
Lamellenkanten nicht gegeniiberliegen, kon-
nen sich die erzeugten Strahlen nicht Gber-
decken. Hat lhre Blende also sechs Lamellen,
erzeugt sie sechs Strahlen. Hat sie dagegen
nur fanf Lamellen, erzeugt sie zehn Strah-
len. Die Intensitat der Sterne liegt also an der
GroRe der Blendendffnung, nicht aber an der
Blendenzahl.

Auch der Sensor hat einen Einfluss auf die
Blendensterne. Kompaktkameras mit kleine-
ren Sensoren, kiirzeren Brennweiten und den
damit verbundenen kleineren Blenden6ffnun-
gen erzeugen schon bei einer Offenblende
Blendensterne. Digitalkameras mit gréReren
Sensoren und langeren Brennweiten erfor-
dern ein stiarkeres Abblenden, um intensive
Sterne zu erzeugen. Ebenfalls spielt der Kon-
trast im Bild eine Rolle fir die Intensitat von
Blendensternen. Entsteht ein hoher Kontrast,
etwa durch eine Lampe vor einem dunklen
Hintergrund, bilden sich die schénsten Sterne.
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£/22,0| 30,05 |1SO 200 | 16,0 mm

A Die Blende wurde soweit es ging geschlossen, f/6,3|2,5s|1S0 200 | 16,0 mm

um die Sternenbildung deutlich zu machen. Hier habe ich das v Beieiner offeneren Blende wird erkennbar, dass um die
16-35 mm 1:2,8L Il USM Objektiv von Canon verwendet, da es Lampen weniger Zacken und ein stérkerer heller Schimmer zu

besonders intensive Sterne abbildet. sehen sind.
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Ist der Kontrast dagegen geringer bzw. hebt
sich die Lichtquelle kaum vom Hintergrund ab,
entstehen eher schwache, schwer erkennbare
Blendensterne. Wenige digitale Kompaktka-
meras erzeugen auch gar keine Sterne. Diese
Modelle besitzen keine Lamellenblende, die
ein feineres Einstellen der Offnung ermégli-
chen wiirde. Daflir verwenden sie eine kreis-
férmige Blende, die sich durch eine zweite,
davor schiebbare und kleiner getffnete Blen-
de schlieRen lasst. Da diese Blendendffnun-
gen keine geraden Kanten haben, beugen sie
das Licht gleichmaRig, und um die Lichtquel-
len entsteht der oben beschriebene diffuse
Schimmer. Lichtsterne sind ein wirklich tolles
Stilelement, das sich besonders in einer har-
monischen Anordnung positiv auf das Foto
auswirken kann, aber wie vieles in der Foto-
grafie ist auch dieser Effekt reine Geschmacks-
sache.

£/8,0|2,55|1SO 250 | 16,0 mm

» Probieren Sie sich aus und lassen Sie Ihren Ideen freien
Lauf. Hier habe ich einen vorbeifahrenden Bus mit 2,5 Sekun-
den fotografiert. Jedes Motiv, das beleuchtet ist und sich
bewegt, kann aufgenommen werden. Versuchen Sie, die
Motive immer so nah wie mdglich an die Kamera zu lassen.

So erhalten die Spuren eine noch prdgnantere Wirkung.

9.6 Lichtspuren

Nicht nur durch das Offnen und SchlieBen der
Blende konnen Sie tolle Effekte erzielen. Auch
durch lange Belichtungszeiten bei Nacht kon-
nen Sie lhren Fotos eine tolle Wirkung verpas-
sen. Fotografieren ist nichts anderes als das
Malen mit Licht, und in diesem Bereich wird
die Lichtmalerei besonders deutlich. Jeder

sich bewegende helle Lichtpunkt ergibt bei
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£/11,0] 20,0 5150 50| 16,0 mm
A Autobahnen eignen sich gut, um Lichtspuren zu erzeugen. Achten Sie bei der
Wahl der Verschlusszeit darauf, dass die Lichter nicht zu stark tiberbelichtet werden.

Besonders im hinteren Teil des Bilds werden die Lichtspuren zuerst (iberstrahlen. Fiir

eine zuverldissige Kontrolle eignet sich am besten die Uberbelichtungswarnung im

Kameramendi, die lhnen die tiberstrahlten Bereiche auf dem Display anzeigt.

196 Kapitel 9 Langzeitbelichtungen bei Nacht




langeren Verschlusszeiten eine deutlich sicht-
bare Lichtspur. Diese Spur ist genauso lang
wie der Weg, den der Lichtpunkt wahrend der
Dauer der Belichtungszeit zurlicklegen konn-
te.

Denkbar simple, aber wirkungsvolle Orte, um
Lichter zu zeichnen und Lichtspuren zu erzeu-
gen, sind viel befahrene StrafRen und Kreuzun-
gen. Durch die Fahrzeuge, deren Scheinwer-
fer und Riicklichter sich kontinuierlich entlang
der Fahrbahnen bewegen, entstehen span-
nende Spuren, die auch gut als Fihrungslini-
en genutzt werden kénnen. Je mehr Fahrzeu-
ge hintereinander durch das Bild rauschen,
desto intensiver und kraftiger werden die
Lichtspuren. Die Farben der Lichter sind dabei
immer abhangig von der Straflenbeleuchtung.
Quecksilberdampflampen geben ein sehr
natlrliches Spektrum wieder, wahrend Natri-
umdampflampen die Umgebung in ein krafti-
ges Orange tauchen. In Berlin ist dieses Pha-
nomen noch sehr deutlich zu sehen.

Wahrend im Osten der Stadt die orangefar-
bene StraBenbeleuchtung zum Alltag gehort,
werden im Westen die helleren Quecksilber-
dampflampen verwendet. Um stets die origi-
nale Farbwiedergabe im Foto zu gewahrleis-
ten, empfiehlt es sich hier ganz besonders,
den automatischen Weillabgleich im Menii
einzustellen. Sollten sich die Farbtempera-
turen wahrend des Aufnehmens verandern,
kdnnen Sie sie spater am Rechner ohne Pro-
bleme korrigieren.

Unabdingbar ist aufgrund der langen Belich-
tungszeiten wieder das Stativ oder ein Boh-
nensack, um die Kamera wahrend des
Aufnahmeprozesses ruhig zu halten. Empfeh-
lenswert ist auch hier die Verwendung eines
Fernauslosers, um Verwacklungen zu vermei-
den. I1SO 50 bzw. ISO 100 sind die optimalsten
ISO-Werte, um Uberfliissiges, storendes Rau-
schen zu verhindern. Eine Blende von /8,0 bis
/13,0 ist wieder der Idealbereich, wobei Sie,
wenn Sie die oben erwahnten Sterne in der
StralRenbeleuchtung erzeugen modchten, die
Blende ruhig weiter schlieRen, also den Blen-
denwert erhéhen kénnen. Durch den niedri-
gen ISO-Wert und die geschlossene Blende
erhalten Sie dementsprechend lange Belich-
tungszeiten. Generell reicht eine Verschluss-
zeit von 20 bis 30 Sekunden aus, um die lan-
gen Spuren der vorbeifahrenden Fahrzeuge
gut sichtbar zu machen. Je langer Sie belich-
ten, desto intensiver und langer werden die
aufgenommenen Lichtspuren.

Achten Sie darauf, dass die Lichter nicht zu
stark Uberbelichtet sind, da lhnen sonst scho-
ne Strukturen verloren gehen. Fahren beson-
ders viele Autos wahrend der Aufnahme
durch das Foto, kann gerade der wichtigste
Bildteil, die Spuren der Fahrzeuge, auch der
unansehnlichste Teil werden. Ich fotografiere
hierbei immer im M-Modus. Sie haben zwar
auch die Moglichkeit, die Verschlusszeit im
TV-Modus oder die Blende im AV-Modus vor-
zuwahlen, aber im manuellen Modus sind Sie
deutlich flexibler und kénnen lhre Kameraein-
stellungen individuell vornehmen. Mochten
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£/14,0|30,0 5| 1SO 100 | 24,0 mm

<« Auch Lichtspuren vorbeifahrender Boote kann man
wunderbar aufnehmen, hier mit dem bekannten Aus-
blick von der romantischen Rialtobriicke in Venedig. Sie
sehen, der Kreativitdt sind keine Grenzen gesetzt. Um die-
ses Foto zu erhalten musste ich etwas Idnger warten, da
ich nur eine Spur eines Bootes im Bild haben wollte. Wer
den Canal Grande in Venedig kennt, weil3, wie lange das

dauern kann.

£/8,0| 13,0 s|1S0 100 | 27,0 mm

v Lassen Sie das Fahrzeug so nah wie mdglich an sich
vorbeifahren, ohne sich selbst in Gefahr zu bringen. lhre
eigene Sicherheit steht immer noch liber einem guten
Foto! Das Timing ist hier wieder ein wichtiger Punkt. Fiir
dieses Foto habe ich so lange mit dem Auslésen gewar-
tet, bis die StraBenbahn am linken Bildrand erschien und

hineinfuhr.




Sie ein Foto mit einer langeren Belichtungszeit
als 30 Sekunden schiefRen, ist der Bulb-Modus
die richtige Wahl. In diesem Modus erreichen
Sie jede von lhnen gewiinschte Belichtungs-
zeit durch manuelles Auslésen und Stoppen
der Zeiten.

Versuchen Sie schon bei der Wahl des Bild-
ausschnitts sich die Verlaufe der Lichtspuren
vorzustellen, und achten Sie wieder auf Kur-
ven und Fihrungslinien, die in lhren Fotos fir
genug Spannung sorgen sollen. Méchten Sie
die Lichtspuren in Kombination mit Gebduden
fotografieren, stellen diese den wichtigsten
Bildinhalt dar. Bei der Belichtung sollten Sie
darauf achten, dass die Architektur, die in der
Nacht oft angestrahlt wird, korrekt belichtet
ist, um die Strukturen des Gebaudes zu erhal-
ten. Die vorbeifahrenden Autoscheinwerfer
sind in solchen Fotos eher Beiwerk und stellen
guasi das i-Tupfelchen dar, die in der Nachbe-
arbeitung noch intensiver herausgearbeitet
werden kénnen.

9.7 Sternenfotografie

Ein sehr faszinierender Bereich in der Nacht-
fotografie — und er ist einfacher zu realisieren,
als viele von lhnen vielleicht denken mogen
- ist die Sternenfotografie. Besonders in kla-
ren, dunklen Nachten entfaltet der Himmel
mit seinen zahlreichen Punkten und Sternbil-
dern eine unglaubliche Anziehungskraft auf
uns. Vor allem die Milchstralie ist ein belieb-

tes und begehrtes Fotomotiv. Sie ist auf der
nordlichen Halbkugel in den Sommermonaten
von Juli bis September am besten zu sehen.
Auf der slidlichen Halbkugel ist die Milchstra-
Re gut von Januar bis Marz sichtbar.

Um die Sterne am Firmament gut und sau-
ber fotografieren zu kénnen, missen ein paar
Hiirden tGberwunden werden. Was essenziell
fiir sichtbare Sterne ist, ist eine dunkle Umge-
bung, die nicht durch Umgebungslicht, wie
etwa StraBenbeleuchtungen, gestort wird. Je
dunkler die Umgebung ist, desto besser wer-
den die Sterne sichtbar, und desto einfacher
und schoner lassen sie sich fotografieren.
Leider entsteht heutzutage durch die star-
ke Bebauung immer mehr Lichtverschmut-
zung, und die dunklen Landstriche verschwin-
den nach und nach. Mittlerweile ist es notig,
sich ziemlich weit von den grolRen Stadten zu
entfernen, um die Sterne in rabenschwarzer
Nacht beobachten zu kénnen.

Neben dem Problem der durch Menschen
verursachten Lichtverschmutzung kann aber
auch ein natirlicher Storfaktor vorkommen,
der das Fotografieren von Sternen erschwert.
Ein groBer, klarer Vollmond kann so hell strah-
len, dass er das Licht der Sterne teilwei-
se Uberstrahlt. Es ist daher wichtig, auf die
Mondphasen zu achten, wenn Sie sich auf die
Sternenfotografie konzentrieren mochten. Die
geeignetsten Nachte finden Sie bei Neumond
vor. Abnehmender und zunehmender Mond
erschweren die Situation wieder etwas, aber
machen das Fotografieren nicht unmoglich.
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/2,8 30,0 s|1SO 2500 | 16,0 mm

A Durch die Hiitte im Vordergrund und die durch den
abnehmenden Mond angestrahlten Berge war das
Fokussieren hier kein Problem. Mein Vorteil war hier, dass die
Holzhiitte indirekt durch ein Gebdude im Hintergrund ange-

schienen wurde.
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Meine ersten Erfahrungen habe ich in den
Schweizer Bergen am Matterhorn gemacht.
Dort war die Lichtverschmutzung nicht wahr-
nehmbar, und ich hatte eine Menge Gliick, da
die Nachte durchgehend sternenklar waren.
Keine Wolke verdeckte den Himmel, und der
Mond schien nur maRig.




f/2,8]30,0s | 1SO 2500 | 16,0 mm

A Die Belichtungszeit von 30 Sekunden ist bei ndherem
Hinsehen deutlich zu lang. Die Punkte erscheinen leicht
unscharf. Ich empfehle Ilhnen deshalb, eine maximale Ver-
schlusszeit von 25 Sekunden einzustellen, wenn Sie scharfe

Sterne am Himmel haben mdchten.

Um Sterne gut fotografieren zu kénnen, emp-
fiehlt sich die Benutzung eines lichtstarken
Weitwinkelobjektivs. Die weite Sicht, die die-
ses Objektiv zuldsst, ist optimal, um so viel
Himmel wie moglich in das Bild zu bekom-
men. Lange Brennweiten ermdglichen nur
kleine Blickwinkel, sodass die Wahrscheinlich-
keit grol3 ist, dass Sie die Milchstral’e zusam-
men mit einem geeigneten Vordergrund nur
schwer aufnehmen kénnen. AuBerdem sollte
Ihr Weitwinkel so lichtstark wie moglich sein.
Ich fotografiere mit einem Canon 16-35 mm
1:2,8L Il USM, das eine optimale Lichtstar-
ke verspricht. Noch besser ware ein Objek-
tiv, das eine noch grofRere Blendendéffnung
ermoglicht, um mehr Licht einzufangen, aber
dieses Objektiv ist fur die Sternenfotografie
schon optimal. Die Lichtstarke ist wichtig, um
die Blende, soweit es das Objektiv ermoglicht,
zu 6ffnen. Um die vielen Punkte am Himmel

sichtbar zu machen, braucht es so viel Licht
wie moglich auf dem Sensor.

Das Fokussieren ist hier besonders schwierig,
da Sie in der Nacht kaum die Hand vor Augen
sehen und viele mogliche Fixpunkte fir das
Licht der Taschenlampe unerreichbar sind, um
auf einen angeleuchteten Fokuspunkt zu fokus-
sieren. Die beste Moglichkeit, um trotzdem ein
scharfes Foto zu erhalten, ist, den Fokusring auf
,unendlich” zu stellen Diese Einstellung ist auf
dem Objektiv mit einer liegenden 8 gekenn-
zeichnet (e2). Da Sie manuell fokussieren, ist es
wichtig, dass Sie den Autofokus (AF) abschal-
ten und im manuellen Fokus arbeiten. Die
Fokussierung auf ,unendlich” bedeutet, dass
alles, was sich in der Weite befindet, scharf
abgebildet wird. Auch deshalb ist diese Einstel-
lung besonders in der Sternenfotografie eine
wunderbare und einfache Moglichkeit, schar-

@ Sicherheit ist das oberste Gebot

Achten Sie besonders bei nachtlichen Wanderungen immer
auf Ihre Sicherheit und treffen Sie ausreichend Vorbereitun-
gen. Neben warmer Kleidung ist eine Lichtquelle, wie eine
Stirn- oder Taschenlampe, unverzichtbar.
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fe Fotos zu erhalten. Leider kommt es bei man-
chen Objektiven vor, dass trotz Unendlich-Ein-
stellung leicht unscharfe Fotos herauskommen,
die nicht aufgrund von Verwacklungen oder
Ahnlichem entstanden sind. Wahrscheinlich
stimmt hier die Fokussierung nicht.

Um im Nachhinein keine bésen Uberraschun-
gen zu erleben, empfehle ich lhnen, diese
Einstellung zu testen, bevor Sie sich auf die
Jagd nach den Sternen begeben. Stellen Sie
Ihr Objektiv am Tag auf ,,unendlich®, dricken
Sie ab und testen Sie, ob Sie ein scharfes Foto
erhalten. Falls das nicht der Fall ist, drehen
Sie den Fokusring ein Stilick zurtick und versu-
chen es erneut. Ist das Foto dieses Mal scharf
abgebildet, markieren Sie den Punkt auf dem
Objektiv, sodass Sie ihn wahrend der Nacht
wiederfinden. Da sich die Bauarten der Objek-
tive teilweise stark unterscheiden, ist es wich-
tig, dass Sie sich vorher schon informieren,
wie Sie an lhrem Objektiv die Unendlich-Ein-
stellung vornehmen. Bei manchen Objekti-
ven fokussieren Sie auf ,,unendlich”, wenn Sie
den Fokusring bis zum Ende drehen, und man-
che Objektive kennzeichnen diese Fokussie-
rung durch einen Strich, der sich kurz vor dem
Ende des Drehpunkts befindet.

Nur wenige Objektive besitzen keine Anzeige
auf der Oberflache, sodass die Fokussierung
erschwert wird. Tritt dieser Fall ein, kdnnen
Sie die Scharfstellung Gber den Live-View-Mo-
dus vornehmen. Auf dem Kamerabildschirm
wird |hnen das Livebild angezeigt, und Sie
kdnnen nun mit der Lupentaste digital in das
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Foto zoomen. Wichtig ist, dass Sie nicht das
Objektiv betatigen und die Brennweite veran-
dern, sondern die Lupentaste. Versuchen Sie,
auf einen hellen Punkt in der Ferne zu fokus-
sieren, und schalten Sie den Live-View-Modus
wieder ab. Dieses Vorgehen stellt sich in der
Nacht aber als extrem schwierig heraus, da
Sie vor lauter Dunkelheit kaum Konturen auf
dem Bildschirm erkennen kénnen. Um sich
die eben eingestellte Scharfe durch Verwack-
lungen beim Auslésen nicht zu verderben, ist
die Verwendung eines Fernauslésers wieder
sehr empfehlenswert.

Um so viel Licht wie moglich auf den Sensor
zu bannen, ist es wichtig, auch die ISO-Werte
voll auszureizen. Eine hohe Lichtempfindlich-
keit durch einen I1SO-Wert ab ISO 2000 bringt
Ihnen genug Helligkeit auf den Sensor. Mittler-
weile ist das Rauschverhalten vieler digitaler
Spiegelreflexkameras ziemlich gut, sodass nur
wenig Rauschen durch die hohen ISO-Wer-
te auftritt, aber ich empfehle die Aktivierung
der High ISO Rauschreduzierung trotzdem. Es
gibt nichts Demotivierenderes als bése Uber-
raschungen im Nachhinein, wenn sie hatten
vermieden werden kénnen.

In der Wahl der Belichtungszeit liegt nun der
Zauber. Die Dauer der Zeit wird durch lhre
Kreativitat bestimmt. Moéchten Sie durchweg
scharfe Sterne erhalten, ist eine Verschlusszeit
von 20 bis 25 Sekunden der perfekte Zeitrah-
men. Durch die Erddrehung werden die Ster-
ne ab ca. 30 Sekunden allmahlich unscharf. Sie
beginnen, die charakteristischen Sternspuren,



auch Startrails genannt, zu ziehen. Mdchten
Sie dagegen genau diese Spuren erzeugen,
sind lange Belichtungszeiten von 30 Minu-
ten und mehr erforderlich. Als Faustregel gilt:
Je langer die Brennweite, desto kiirzer sollte
die Belichtung dauern, um scharf abgebildete
Sterne zu erhalten. Probieren Sie es aus und
lassen Sie Ihren Ideen freien Lauf.

9.8 DRI/HDR-Fotos
erstellen

Besonders in der Nacht taucht ein bekann-
tes Problem immer wieder auf. Jeder Fotograf
kennt wohl die Schwierigkeit, den Dynamikum-
fang der Kamera zu bandigen, um Uberbe-
lichtete und unterbelichtete Flachen zu ver-
meiden. Schon am Tag kann sich ein geringer
Dynamikumfang als Problem herausstellen,
aber nachts steigern sich die Schwierigkeiten
nochmals aufgrund der Kontraste und Lichter,
die tberall zu finden sind. Als Dynamikumfang
wird die Fahigkeit der Kamera bezeichnet,
helle und dunkle Bereiche so abzubilden, dass
weder dunkle Stellen im Tiefschwarz unterge-
hen noch helle Stellen als weiRe, Giberbelich-
tete Flachen auftauchen. Unser menschliches
Auge ist der Kamera auch hier weit tiberlegen,
da es die Helligkeitsunterschiede wesentlich
effektiver ausgleichen kann. Das ist der Grund
dafir, dass auf dem Kameradisplay meist ein
anderes Abbild von dem erscheint, was unser
Auge gerade wahrnimmt.

Um das Problem an einem Beispiel zu erlau-
tern, beschreibe ich in meinen Kursen oft
ein Gebadude mit hell erleuchteten Fenstern
in tiefschwarzer Nacht. Das Auge nimmt die
Details in den Fenstern und der stockdunk-
len Umgebung gleichzeitig wahr. Im Licht der
Fenster sowie in der Umgebung auBerhalb des
Gebaudes sind also noch Informationen und
Strukturen erkennbar. Im Idealfall moéchten
wir das, was wir sehen, genauso darstellen,
um im ersten Schritt des Fotografierens die
Realitdt so gut es geht wiederzugeben. Auf-
grund des begrenzten Dynamikumfangs wird
es ohne einen Kompromiss kein brauchbares
Foto geben. Méchte ich noch Strukturen in der
dunkleren Umgebung behalten, muss ich die
Belichtung auf die Umgebung ausrichten und
verliere dadurch zwangslaufig die Details in
den erleuchteten Fenstern. Mdchte ich umge-
kehrt aber noch in die Fenster hineinsehen,
um alle Informationen darin zu behalten, bin
ich gezwungen, das Foto unterzubelichten. Die
Konsequenz daraus ist, dass die Umgebung
im Tiefschwarz untergeht. Der Kompromiss,
um dieses Foto zu schielSen, ware, das Foto so
zu belichten, dass nur ein geringer Anteil der
Strukturen in den hellen und dunklen Berei-
chen verloren geht, in der Hoffnung, dass die
verloren gegangenen Informationen im Nach-
bearbeitungsprogramm wieder hervorgezau-
bert werden kdnnen. Oft sind die Ergebnis-
se aber eher mittelmaRig. Die Kameratechnik
entwickelt sich stetig, sodass mittlerweile
schon Kameras auf dem Markt erhaltlich sind,
die Belichtungsreihen automatisch zusam-
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mensetzen und so ein Foto mit einem hohen
Dynamikumfang ausgeben.

Fiir Fotografen, die weder eine solche Kame-
ra besitzen, noch eine Kamera mit einem sehr
hohen Dynamikumfang haben, gibt es die
zuverlassige Methode der Anfertigung eines
DRI-Fotos. DRI steht fiir ,Dynamic Range
Increase” und bedeutet nichts anderes als
die Erhohung bzw. Erweiterung des Dynami-
kumfangs. Um ein solches DRI zu erzeugen,
bediene ich mich einer Belichtungsreihe, die
aus Fotos mit unterschiedlichen Belichtungs-
einstellungen des gleichen Motivs besteht.
Die entstandenen Fotos werden spater am
PC Ubereinandergelegt, um die Lichter und

£/8,0]4,0s|1SO 100 | 30,0 mm

« Oben: Eine normal belichtete Aufnahme eines Kanals auf
Burano. Die Mitteltone sind gut ausbelichtet, aber der Himmel
ist viel zu dunkel und weist keine Strukturen und Farben mehr
auf. Die beleuchteten Fldchen an den Héuserwdnden (iber-

strahlen hingegen stark.

£/8,0|1,35|1SO 100 | 30,0 mm

<« Mitte: Die unterbelichtete Version des Motivs mit vorhan-
dener Struktur in den beleuchteten Bereichen. Allerdings ver-
schwindet die Umgebung im Dunkel der Nacht. Nur die Lichter

der kiinstlichen Beleuchtung sind jetzt ausgewogen belichtet.

£/8,0| 13,0 5150 100 | 30,0 mm

<« Unten: Hier kommt das Blau des Himmels schon besser
zur Geltung, und auch die Umgebung im Hintergrund sowie
der Kanal sind wesentlich besser zu erkennen. Der Nachteil
der Uberbelichtung ist, dass alle Lampen und angestrahlten

Flcichen durch die Uberstrahlungen kaum zu erkennen sind.



Schatten gleichermaRen zu erhalten. Wichtig
fiir das Erzeugen dieser sogenannten Belich-
tungsreihe ist, dass alle Fotos deckungsgleich
sind und mit dem gleichen WeilRabgleich, der
gleichen Blende und einem identischen ISO-
Wert aufgenommen wurden. Verandert sich
der Kamerastandpunkt wahrend des Aufneh-
mens der Reihe nur minimal, kdnnen die Fotos
spater nicht sauber (bereinandergelegt wer-
den. Die Verwendung des Stativs ist auch hier
besonders wichtig. Eine kurze Belichtungsrei-
he erstellen Sie wie folgt:

e Befestigen Sie die Kamera auf dem Stativ
und legen Sie den Bildausschnitt fest.

e Nehmen Sie die Einstellungen des ISO-
Werts und der Blende vor, die Sie wahrend
des Erstellens nicht verandern sollten.

e Deaktivieren Sie den Autofokus (AF) am
Objektiv und fokussieren Sie im Live-View-
Modus manuell. Der Autofokus sollte aus-
geschaltet bleiben, um der Kamera keine
Moglichkeit zu bieten, die Scharfe wahrend
der Belichtungsreihe neu zu wéahlen.

e Die Messmethode der Kamera belassen Sie
auf der Mehrfeldmessung, die eine ausge-
glichene Belichtung errechnet.

e Um verschiedene Belichtungsstufen der
Kamera in einem Rutsch zu durchlaufen,
aktivieren Sie den Bracketing-Modus in
lhrem Kamerameni. Die Bezeichnungen
im MenU variieren leider von Hersteller

zu Hersteller, in der Canon EOS 5D Mark Il
wird diese Funktion als Belichtungskorrek-
tur/AEB-Einstellung bezeichnet. Sie lasst
eine Belichtungsreihe von insgesamt drei
Aufnahmen zu. Sie haben die Maoglichkeit,
die Stufen einzustellen, die die Kamera im
Vergleich zur nachsten Aufnahme langer
belichten soll. In der Regel wahle ich eine
Differenz von zwei oder drei Stufen Unter-
schied zum nachsten Foto.

e |Ist alles eingestellt erstellt, konnen Sie aus-
[6sen. Die Kamera erstellt Thnen nun die
Belichtungsreihe, die aus einem unterbe-
lichteten, einem normal belichteten und
einem Uberbelichteten Foto besteht. Wich-
tig ist, dass Sie insgesamt dreimal abdri-
cken und sicherheitshalber mitzdhlen.
Werde ich abgelenkt, vergesse ich schnell,
bei welcher Aufnahme ich stehen geblie-
ben bin, und muss von vorn beginnen.

Belichtungskorr./AEB-Einstell.

Dunkler Heller
-5.4.3.2.1.9.1.2.3.4°

[ SET_10].¢

A Die Einstellung der Belichtungsreihe mit zwei Stufen
Differenz zur Normalbelichtung. Fiir diese Belichtungsreihe
wird also ein normal belichtetes Foto gemacht sowie zwei

Fotos, die jeweils zwei Stufen unter- und (iberbelichtet sind.
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Der Grofteil der modernen Digitalkameras
bietet lhnen eine standardmafRige Belich-
tungsreihe von drei Aufnahmen an, aber mitt-
lerweile existieren auch Kameras, die Belich-
tungsreihen aus mehr als drei Fotos erstellen
konnen. Je mehr Aufnahmen die Belichtungs-
reihe bilden, desto feiner werden die Abstu-
fungen der Lichter und Tiefen, aber fiir das
Beispiel reichen drei Aufnahmen aus.

Die nachsten Arbeitsschritte werden sich
damit befassen, alle drei Aufnahmen so tber-
einanderzulegen, dass die Lichter, die Mit-
teltone und die Tiefen ausgewogen in einem
Foto zusammengefligt werden. Aus der unter-
belichteten Aufnahme werden die Lichter mit
den Mitteltonen der normal belichteten Auf-
nahme zusammengefiigt, und beide Fotos
werden dann mit den Tiefen der Uberbelich-
teten Aufnahme kombiniert. Um ein DRI zu
erstellen, gibt es viele Wege. Mit der Zeit sind
sogar einige Programme aufgetaucht, die, teil-
weise kostenfrei, aus dem Internet herunter-
geladen werden konnen. Ich verwende fir
diese Methode Adobe Photoshop, um in nur
wenigen Klicks das Foto zusammenzustellen.

Als Erstes 6ffne ich das Foto mit der ldngsten
Belichtungszeit. In diesem Fall ist es das Foto,
das mit 13 Sekunden aufgenommen wurde.
Um die eingefligten Bildbereiche kontrollieren
zu konnen, flige ich durch einen Doppelklick
auf die Hintergrundebene im Ebenenfens-
ter eine Hilfsebene hinzu. Das sich 6ffnende
Fenster bestatige ich einfach mit OK. Die Hin-
tergrundebene heilt nun Ebene 0.
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Ebene 0

Dieser Arbeitsschritt ist notwendig, um diese
Ebene spater verschieben bzw. ausblenden
zu kon-nen. Auf einem weillen Hintergrund
lassen sich die weichen Kanten der verschie-
denen Bildteile besser sehen als auf dem
schwarz-weillen Standardhintergrund von

Photoshop. Im nachsten Schritt 6ffne ich eine
neue Ebene Uber Ebene — Neu — Ebene, der
ich den Namen Hilfsebene weif3 gebe.

Uber Bearbeiten — Fliche fiillen fiille ich diese
Ebene mit Weill aus. Die Deckkraft und der
Mischmodus bleiben unberihrt.

Flache fullen kS
oK

Abbrechen

Da die Hilfsebene weif jetzt iber dem eigentli-
chen Bild liegt, wird dieses komplett verdeckt.
Weil ich den Hintergrund aber sehen méchte,
muss ich die Ebenenreihenfolge dndern und
die untere Ebene nach oben ziehen.



Im Ebenenfenster klicke ich hierfir auf die
Ebene 0 und ziehe sie mir mit der linken
gedriickten Maustaste (iber die Hilfsebene.
Jetzt sollte Ebene O im Ebenenfenster Uber
Hilfsebene weif3 liegen, sodass das Foto des
Kanals wieder sichtbar ist.

Der nachste Schritt besteht darin, alle Ebe-
nen, die fiir die Erstellung eines DRI-Fotos
bendtigt werden, in einer Gruppe zusammen-
zufassen. Diese Funktion macht es mir spater
leichter, alle Ebenen durch nur einen Klick auf
das Augensymbol ein- bzw. auszublenden.
Auch die Arbeit mit Ebenenmasken wird
dadurch erleichtert.

Im Ebenenfenster klicke ich hierfiir auf das
kleine Ordnersymbol Neue Gruppe erstellen.

o Z Ebenz0

e—
o T —
I_-_l Hilfsebene wei

Ebenen
@ T OR
100%

O Art
Normal

: 100%

Dieser Gruppe gebe ich den Namen DRI-Foto.
Fiir den nachsten Schritt ist es wichtig, dass
sich die Gruppe DRI-Foto ganz oben im Ebe-
nenstapel befindet und aktiv ist. Die Bearbei-
tung fir die erste Ebene ist hiermit vorerst
abgeschlossen.

Hewe Crugpe. x
DRI-Foto

[X]Ohne
Abbrechen

Hindurchwirken

Kapitel 9 Langzeitbelichtungen bei Nacht 207



Anschliefend 06ffne ich das Foto mit der
nachstkirzeren Verschlusszeit. In diesem Fall
ist es das normal belichtete Foto mit der
Belichtung von 4 Sekunden. Um das Foto in
die Gruppe DRI-Foto zu kopieren, mochte ich
nun eine Auswahl dariiberlegen. Die Auswahl
bestimme ich Gber Auswah!/ — Alles auswédihlen
(Strg-A/Cmd-A).

'm
Auswahl aufheben Strg+D

Umschalt+5trg+D
Umschalt+5trg+|

Erneut auswahlen

Auswahl urmkehren

Alle Ebenen Alt+Strg+A
Ebenenauswahl autheben
Ebenen suchen Alt+Umschalt+5trg+F

Ebenen isolieren

Farbbereich...

Fokusbereich...

Auswihlen und maskieren... Alt+5Strg+R

Auswahl verandern 2

Auswahl vergrafiern
Ahnliches auswahlen

Auswahl transformieren

Im Maskierungsmodus bearbeiten

Uber Bearbeiten — Kopieren (Strg-C/Cmd-C)
wird das Foto jetzt in die Zwischenablage
kopiert. Das eben getffnete Foto mit der Nor-
malbelichtung kann nun wieder geschlossen
werden.

Uber Bearbeiten — Einfiigen (Strg-V/Cmd-V)
lege ich mir die eben kopierte Auswahl als
neue Ebene auf das Foto mit der langsten
Belichtungszeit. Ganz oben liegt nun das nor-
mal belichtete Bild. Da das am langsten belich-
tete Foto unter dieser Ebene liegt, ist es nicht
sichtbar.

208 Kapitel 9 Langzeitbelichtungen bei Nacht

Ebenen Kandle Pfade
m=eToe °

chkraft: | 100% |~

B art
Normal
Foeren: B o b O @ Fische: 100% | -

© v DR-Foo

Jetzt mochte ich eine Auswahl auf die hells-
ten Flachen im Bild legen, um sie zu markie-
ren. In diesem Arbeitsschritt machen sich die
Vorteile der Verwendung einer Ebenengrup-
pe bemerkbar, weil ich die einzelnen Ebenen
einer Gruppe durch den Klick auf das Augen-
symbol im Ebenenfenster ausblenden kann.
Da ich mich den hell Giberstrahlten Bildinhal-
ten der untersten Ebene widmen mochte,
blende ich Ebene 1 mit einem Klick auf das
Augensymbol aus und mache die darunterlie-
gende Uberbelichtete Ebene sichtbar. Jetzt kli-
cke ich mit der Maus auf die Hilfsebene weif
und markiere sie damit, um auf ihr arbeiten zu
kdnnen. Ich lege eine Auswahl (iber die Lich-
ter, indem ich Gber Auswahl — Farbbereich das
erforderliche Fenster 6ffne und mir die Opti-
on Lichter auswahle. Je nach Foto, miissen die
Regler Toleranz und Bereich noch etwas ange-
passt werden. Mit einem Klick auf OK bestati-
ge ich die Auswahl.

» Die hellsten Stellen sind jetzt im Bild durch die schraffierte

Auswahl gut zu erkennen.



Auswahl: [ Lichter -

& sufgenommene Farben

= Abbrechen
Rotténe

Gelbténe
. Griinténe
[ cyanténe Speichern...
B Blauténe
. Magentatdne

Laden...

/R
= v I Lichter Umkehren
' [ Mitteltone
B Tiefen

ﬂ Hautténe

AuBerhalb des Farbumfangs

Auswahlvorschau:  Ohne

AnschlieBend mdchte ich die eben ausgeblen-
dete Ebene 1 durch den Klick auf das Augen-
symbol wieder sichtbar machen und wahle sie
aus, da ich den nachsten Schritt auf Ebene 1
durchfiihren muss. Fir diesen Arbeitsschritt

Auswahl: [l Lichter

Toleranz: Abbrechen
&
Laden...

Bereich:
Speichem...

Umkehren

Auswahl O Bild

Auswahlvorschau:  Graustufen

ist eine Ebenenmaske notwendig, die ich mir
im Ebenenfenster auswahle. Das Symbol fiir
Ebenenmaske hinzufiigen befindet sich im
Ebenenfenster ganz unten.




» Durch die Bearbeitung sind jetzt dunkle,
harte Kanten entstanden

v Ebenenmaske hinzufiigen
Ebenen

P art

Normal

Foeren: B ¢ b IV B Flache:
O

O
O
O

- Hilfseben weifi

Habe ich die Ebenenmaske hinzugefiigt, wirkt
das Foto auf den ersten Blick merkwiirdig. Um
die hellen Lampen und die lberstrahlten Fla-
chen ist eine dunkle, harte Kante entstanden.
Im Ebenenfenster sehe ich jetzt neben Ebene
1 das Miniaturbild der Ebenenmaske, in dem
alle schwarzen Bereiche maskiert und unsicht-
bar sind. Da die Kanten der Auswahl Lichter
sehr hart sind, erscheint diese merkwirdig
aussehende harte Auswahl um die Lampen
und hellen Flachen des Bildes.

Diese Auswahl soll im nachsten Schritt geglat-
tet werden. Hierfir ist es wichtig, dass die
Ebenenmaske, also das schwarz-weille Mini-
aturbild, markiert ist, da die Weichzeichnung
ansonsten auf das Foto und nicht auf die Aus-
wahl angewendet wird. Fir die Weichzeich-
nung eignet sich der GauRsche Weichzeichner
hervorragend. Uber Filter — Weichzeichnungs-
filter — Gaufsscher Weichzeichner 6ffne ich das
erforderliche Werkzeug.

Jetzt ist etwas Genauigkeit gefragt, da die Fil-
terstarke so gewahlt werden muss, dass die
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Letzter Filter StrgrF
Far Smarthiter konvertieren

Hiltergalenc...

AltrUmschalt+Strg-A
Umschalt=5trg=A
Usrisc halt+ St R
Urnschalte StrgeX

Ale+Strg+ ¥

Adaptive Weitwinkelkorrektur...

Fluchtpunkt..

=l

Rauschfilter
Renderfilter
scharfzeichnungstifter
Stilisierungsfilter
Vergrisherumgsfilter
Versermungsfilter
Videofilter
Weichzeichnergalerie

Bewegungsunschirfe...

Weichzeichnungefilter
Sonstige Filter

Box-Weichzeichnung...
Durchschnitt berechnen
Ferm weichzeichnen..,

Nik Collection b
Filter online durchsuchen...

Matter machen...

Objektiunscharfe...

Radialer Weic heeichner..

Selektiver Weichzeichner...

Starker weichzeichnen

Weichzeichnen

harten Kanten nicht mehr sichtbar sind. Ich
habe einen sehr hohen Wert von 99,0 Px
gewahlt, da in diesem Foto besonders groRRe
Flachen Uberstrahlt sind, die eine sehr wei-
che Kante benétigen. Durch einen zu geringen
Wert kommen die Kanten oftmals noch leicht
zum Vorschein.



Abbrechen

Vorschau

Q 25% &
Radius: 99 Pixel

&

Nun mochte ich das dunkelste und am kiirzes-
ten belichtete Foto in die Ebenengruppe ein-
fligen. Vor jedem Einfligen einer neuen Ebene
achte ich darauf, dass die Gruppe DRI-Foto
markiert ist, da das Foto sonst auf einer Ebene
aullerhalb der Gruppe landet. Langsam begin-
nen sich die Arbeitsschritte zu wiederholen.
Ich arbeite wieder wie vorhin und markiere
mir das Foto Uber Auswahl — Alles markieren
(Strg-A/Cmd-A), kopiere es Uber Bearbeiten —
Kopieren (Strg-C/Cmd-C) in die Zwischenabla-
ge und schlieRe das Foto wieder. Ich rufe das
erste Foto wieder auf, achte darauf, dass die

DRIBurano3.psd bei 25% (Ebene 2, RGB/8%) *

[

i

F

=

A\ g

=

[ Lichter

Auswahl:

Abbrechen

Toleranz:

&
Laden...

Bereich:
Speichem...

f o o

Umkehren

O Auswahl Bild

Auswahlvorschau:  Graustufen

Gruppe DRI-Foto markiert ist, und fiige das
unterbelichtete Foto liber Bearbeiten — Einfii-
gen (Strg-V/Cmd-V) hinzu. Da sich die Ebene
des unterbelichteten Fotos Uber allen ande-
ren Ebenen befindet, bleiben alle anderen
Ebenen unsichtbar.

Ich gehe jetzt wieder wie in den bereits abge-
schlossenen Arbeitsschritten vor. Ich markie-
re die Lichter Gber Auswah!l — Farbbereich und
wahle im gedffneten Fenster die Option Lich-
ter. Alle Uberbelichteten Stellen sind wieder
schraffiert.

Dok: 60,2 MB/155,4 MB

nd Ziehen bewegt eine Ebene oder Auswahl,
Alt fiir weitere Optionen

Bibliotheken  Korrekturen  Stile

Ebenen Kanile Pfade

o At - me@TOR -
~  Deckkraft: 100%

Flache: 100%

#'* Ebene1

- Hilfsebene weif




AnschlieBend klicke ich auf das Symbol Ebe-
nenmaske hinzufiigen ] im Ebenenfens-
ter ganz unten und erhalte erneut die harten
Kanten der Maskierung. Mit dem GauRschen
Weichzeichner glatte ich die entstandenen
harten Kanten, um einen natirlichen Licht-
schein zu erzeugen. Da die Uberstrahlten
Bereiche auf dieser Ebene durch die Unter-
belichtung wesentlich kleiner sind, wahle ich
einen geringeren Pixelwert im Gaulischen
Weichzeichner. Je hoher der Wert ist, desto
Uberstrahlter wirken die Lichter. Hier gilt es,
einen ausgewogenen Mittelwert zu finden,
der die Kanten natirlich glattet, ohne die Lich-
ter zu stark aufzuhellen. Ich habe mich fir
einen Wert von 35 Px entschieden.

Im Groben ist die DRI-Bearbeitung fast abge-
schlossen. Jetzt gilt es noch, die letzten Fein-
heiten auszugleichen. Im markierten Bereich,
links im Foto, sind durch die GauRsche Weich-
zeichnung sehr harte Schatten entstanden,
in denen die Ebenen hindurchschimmern. In
diesen groRen Bereichen kdnnte ich Gber eine
erneute Auswahl den GauRschen Weichzeich-
ner nochmals anwenden, um die Schatten
verschwinden zu lassen. Ich gehe jedoch den

Gaulscher Weichzeichner ®

Abbrechen

Vorschau

(.9\

Pixel

Radius: 35

schnelleren Weg und arbeite die Flecken mit
dem Pinselwerkzeug weg.

Um zu sehen, welche Ebenen die Schatten ver-
ursachen, klicke ich durch die Augensymbole
im Ebenenfenster und blende die Ebenen ein-
zeln ein und aus. Schnell fallt auf, dass beide
Ebenen die dunklen Flecken an verschiedenen
Stellen verursachen. Ich wahle fir den ers-
ten Schritt Ebene 1 aus und achte darauf, dass
die Ebenenmaske markiert ist. In der Werk-
zeugleiste wahleich das Pinselwerkzeug mit
einer sehr weichen Kante von 499 Px aus und
wahle in der Farbpalette die Farbe Schwarz.
AnschlieRend fahre ich leicht Gber den ersten
Schatten, der durch die Ebene 1 entstanden
ist. Der Schatten ist verschwunden, allerdings
kommen jetzt die Gberstrahlten Bereiche der
Uberbelichteten Ebene wieder durch. Pho-
toshop bietet mir hier die tolle Moglichkeit,
den zuletzt durchgefiihrten Arbeitsschritt zu

Ruckgangig: Pinsel Strg+Z

Schritt vorwérts Umschalt=Strg+Z

Schritt zuruck

AltsStrgeZ

Verblaszen: Pinzel... Umzchalts Strg+F

Auscchnesden StrgeX
Kupieren Strg+C

Aut e

& kbene reduziert kopieren Umzchalt+Strgs L
StV

Linfligen Spezial
| #schen

Rechtschreibprifung...
Text suchen und ersctzen...

Flache fiillen... Umschalt+F5



verblassen. Uber Bearbeiten — Pinsel verblas-
sen offne ich ein Fenster, in dem ich die Deck-
kraft des Pinsels einstellen kann.

In diesem Fall habe ich mich fiir eine Deck-
kraft von 80 % entschieden. Achten Sie bei
dieser Einstellung auf einen weichen Verlauf
und darauf, dass Sie einen guten Mittelwert
finden, um die Uberbelichtete Ebene nicht
zu stark durchscheinen zu lassen, ohne den
dunklen Schatten wieder sichtbar zu machen.
Mit etwas Feingefiihl finden Sie einen guten
Mittelweg.

Verblassen x

Deckkraft:

Abbrechen

Modus:  Normal

Vorschau

> Das fertige Foto zeigt einen
deutlich héheren Dynamikumfang,
ohne unnatiirlich zu wirken, und ist mit
etwas Ubung in fiinf bis zehn Minuten
verarbeitet. Die weiteren Arbeitsschritte
hinsichtlich der Bildbearbeitung eines
anderen Fotos behandle ich im
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Ein etwas kleinerer Schatten befindet sich
direkt neben der eben bearbeiteten Flache,
der jedoch nur durch Ebene 2 verursacht wird.
Klicke ich auf das Augensymbol von Ebene 2
im Ebenenfenster, verschwindet der Schat-
ten samt Ebene. Er befindet sich also eindeu-
tig auf dieser Ebene. Ich markiere mir daher
die Ebenenmaske auf Ebene 2 und gehe wie-
der die gleichen Arbeitsschritte durch. Da die
Flache etwas kleiner ist, wahle ich auch einen
kleineren Pinsel von 299 Px, da ich sonst zu
viel von den intakten Flachen weglosche. Ist
die dunkle Flache ausgepinselt, erscheint die
Flache wieder sehr hell, da die iberbelichte-
te Ebene hindurchscheint. Ich verblasse den
letzten Arbeitsschritt auch hier liber Bearbei-
ten — Pinsel verblassen und wahle eine pas-
sende Deckkraft. In diesem Fall betragt der
Wert wie auf Ebene 1 80 %. Damit ist die Bear-
beitung zum DRI-Foto abgeschlossen, und ich
kann alle Ebenen (iber Ebene — Auf Hinter-
grundebene reduzieren zusammenfigen.




10 Die Bildbearbeitung

Die Nachbearbeitung meiner Fotos spielt
eine wichtige Rolle in der Entwicklung meiner
Fotografie. Auch wenn es immer wieder Foto-
grafen gibt, die Nachbearbeitungsprogram-
me vollkommen ablehnen, um die Natiirlich-
keit ihrer Fotos zu erhalten, mochte ich mich
dieser Meinung nicht anschlieRen. Schon in
der analogen Fotografie wurden die Fotos in
der Dunkelkammer nachbearbeitet und opti-
miert. Es wurde abgewedelt, aufgehellt, und
neue Techniken wurden entwickelt. Im End-
effekt haben sich viele Schritte nicht grund-
legend verandert, sondern nur die Methode
wurde gewechselt und komprimiert.

Viele Techniken, die, ob aufwendig oder nicht,
in der Dunkelkammer durchgefiihrt wur-
den, sind heute per Mausklick am hauseige-
nen Monitor moéglich. Einige der in meinen
Augen notwendigen Arbeitsschritte mochte
ich Ihnen in diesem Kapitel erklaren, damit
Sie von Beginn an das Bestmogliche aus lhren
Fotos herausholen kdnnen. Wie so oft gibt es
unterschiedliche Wege, um einem Foto das
gewisse Etwas zu verleihen. Ich bin mir sicher,
dass der eine oder andere eventuell einen
anderen Weg gehen mdchte, um an das Ziel
zu gelangen, aber die Prozesse, die ich hier
beschreibe, habe ich mir im Laufe meiner
Fotografentatigkeit angeeignet und komme
damit schnell und einfach voran.
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10.1 Erste Schritte in
Adobe Lightroom

Da ich ausschlieBlich im RAW-Format fotogra-
fiere, lade ich meine Fotos zuerst in das Nach-
bearbeitungsprogramm Lightroom hinein. In
Kapitel 5.1 auf Seite 80 habe ich die verschie-
denen Formate kurz erklart. Das RAW-Format
beinhaltet keinerlei Informationen zum Weil3-
abgleich, zu den Kontrasten und zu den Far-
ben und wird wie ein Filmnegativ behandelt.
Lightroom hilft mir dabei, meine Fotos indivi-
duell und schonend zu bearbeiten, ohne dass
ich Kompromisse in der Qualitdt eingehen
muss. Die ersten Anwendungen in Lightroom
dienen nur einigen Schénheitskorrekturen, um
das Bild von Beginn an etwas ansehnlicher zu
machen machen, um spater keine Kompromis-
se in der Bearbeitung eingehen zu missen.

Profilkorrekturen aktivieren und
chromatische Aberration
entfernen

Mein erster Arbeitsschritt, nachdem ich das
Foto in Lightroom hochgeladen habe, ist das
Entfernen von eventuellen chromatischen
Aberrationen. Das Feld, um die chromati-
sche Aberration zu entfernen, befindet sich
im Modul Entwickeln. Seit Lightroom 3 wird
die Objektivkorrektur in diesem Modul unter-



stitzt, die das verwendete Objektiv erkennt
und die grobsten Schonheitskorrekturen vor-
nehmen kann. Lightroom liest das verwen-
dete Objektiv aus den Exif-Daten des Bildes
heraus und fiihrt auf Basis dessen die Korrek-
turen durch.

Die chromatische Aberration ist ein Abbil-
dungsfehler, der bei der Verwendung einiger
Objektive auftreten kann. Hierbei handelt es
sich um eingefarbte Rander, die besonders an
Hell-Dunkel-Ubergingen sichtbar sind. Oft-
mals erkennen Sie die farbigen Rander an mit
Magenta oder Cyan eingefarbten Farbkanten,
die lhr Foto beim naheren Betrachten schnell
unansehnlich machen kénnen. Chromatische
Aberrationen konnen aber von Objektiv zu
Objektiv unterschiedlich stark auftreten oder
ganzlich ausbleiben. Dies ist abhangig von der
Qualitat der Glaser und der Dispersion des
Glases.

A Deutlich sind hier die magentafarbenen Kanten an der
Laterne zu erkennen, die sich aber durch das Anklicken des

Felds Chromatische Aberration entfernen korrigieren lassen.

Um zu testen, ob lhr Objektiv diese Farbkan-
ten wiedergibt, fotografieren Sie ein filigranes
Motiv, z. B. einen Baum mit vielen Asten, mit
Offenblende und am besten im Gegenlicht.
Offnen Sie die Datei in Lightroom oder Pho-
toshop, vergroRBern die Datei auf 100% und
betrachten die Kanten des Baumes. Sind diese
farbigen Abbildungsfehler vorhanden, werden
Sie sie schnell entdecken. Meine Objektive bil-
den diese Farbkanten nur schwach ab, aber um
auf Nummer sicher zu gehen, klicke ich auf das
Hakchen Chromatische Aberration entfernen.
Ist das Feld markiert, haben Sie zusatzlich die
Moglichkeit, die Farben und die Intensitat zu
bestimmen, die entfernt werden sollen. Hier
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belasse ich es allerdings bei den Voreinstel-
lungen, da ich mit der Entfernung der Rander
immer sehr zufrieden bin.

Sie kénnen die chromatische Aberration
jedoch bereits beim Fotografieren verhindern.
Wenn lhnen die Anfalligkeit Ihres Objektivs
fur diese Farbfehler bekannt ist, hilft oft schon
ein Abblenden des Objektivs. Chromatische
Aberrationen treten vermehrt beim Fotogra-
fieren mit einer Offenblende auf. Schliel3en
Sie die Blende etwas mehr, und Sie werden
sehen, dass diese Abbildungsfehler deutlich
weniger auftreten.

Die Profilkorrekturen finden sich ebenfalls
im Modul Entwickeln unter Objektivkorrek-
turen. Sie haben den Zweck, die Verzerrun-
gen des verwendeten Objektivs zu korrigieren
und natirliche Vignettierungen zu entfernen.
Lightroom erkennt hier wieder das Objektiv,
mit dem das Foto geschossen wurde, und kor-
rigiert mit dem zugeordneten Profil die storen-
den Verzerrungen durch Anklicken des Feldes
Profilkorrekturen aktivieren. Verwechseln Sie
diese Funktion aber nicht mit dem Entfernen
der stirzenden Linien. Sind stiirzende Lini-
en nur geringfligig vorhanden, gleicht diese
Funktion die Verzerrungen automatisch mit
aus. Starkere stiirzende Linien bleiben aber
unberihrt. Die Funktion soll vor allem die ton-
nenférmigen Verzerrungen der Objektive aus-
gleichen, die durch die Wélbungen der Linsen
entstehen. Weitwinkelobjektive besitzen die
Eigenschaft, gerade Linien besonders deutlich
zu verzerren und nach auflen zu biegen.
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Stiirzende Linien entfernen

Verzerrungen und stirzende Linien kdénnen
ebenfalls mithilfe der Objektivkorrektur im
Modul Entwickeln ausgeglichen werden. Wie
schon erwahnt, lassen sich sehr leicht stiirzen-
de Linien und tonnenférmige Verzerrungen
durch die automatische Profilkorrektur ent-
fernen. Um starker stirzende Linien zu kor-
rigieren, bietet Lightroom zwei Losungen an.
Eine automatische sowie auch eine manuelle
Perspektivkorrektur ermoglichen es, die uner-
winschten Fehler zu beseitigen. Fiir die auto-
matische Korrektur, Upright-Modus genannt,
ist es wichtig, dass Sie den Haken im Kontroll-
kastchen Profilkorrekturen aktivieren gesetzt
haben. Dadurch erhalten Sie bessere Ergeb-
nisse der Bildanalyse und somit auch ein prazi-
seres Aufrichten der Linien. Nun haben Sie die
Moglichkeit, einen der finf Modi auszuwah-
len, um die gewinschte Bildkorrektur anzu-
wenden. Ich beschranke mich in den meisten
Fallen auf den automatischen Upright-Mo-
dus, der mir eine ausgewogene Perspektivkor-
rektur aller horizontalen und vertikalen Lini-
en anbietet. Sie kdnnen jedoch zwischen funf
Schaltflachen auswahlen (Lightroom CC Vers.
2015.6.1).

e Auto: Schafft ein ausgewogenes Ebenen-
und Seitenverhaltnis und begradigt leicht
kippende Linien.

e Mit Hilfslinien: Manuelles Einzeichnen von
Hilfslinien zur Ausrichtung.



e Ebene: Bei Aktivierung dieser Schaltflache
werden alle horizontalen Details begradigt.

e Vertikal: Die Perspektivkorrektur wird aus-
schliefSlich auf vertikale Details angewandt.

e Voll: Diese Funktion kombiniert alle drei
vorhergegangenen Funktionen und wen-
det die Perspektivkorrektur im automati-
schen, horizontalen und vertikalen Modus
an.

Am besten ist, wenn Sie alle fiinf Modi aus-
probieren und den fiir Sie einfachsten Weg
finden. Da sich die Linien von Foto zu Foto
unterschiedlich verhalten, ist es schwer, eine
pauschale Aussage darliber zu treffen, wel-
cher der fiinf Modi der effektivste ist.

Die manuellen Einstellungsmoglichkeiten be-
finden sich im Meni der Objektivkorrektur
ganz rechts. Ist der Menlipunkt Manuell ange-
klickt, 6ffnet sich ein Feld mit Einstellreglern,
die die horizontalen und vertikalen Winkel,
die Bilddrehung und die Verzerrungen bestim-
men und korrigieren.

Zugegeben, diese Funktion ist etwas kompli-
ziert zu handhaben, da ein gewisses Gesplr

v Die Linien in diesem Foto aus Dubai stiirzen aufgrund des
niedrigen Blickwinkels sehr stark in die Bildmitte. Dazu kam
beim Fotografieren die Schwierigkeit, dass die Perspektivwahl|
keinen optimalen Blickwinkel geschaffen hat. Hdtte ich die
Kamera ein paar Meter weiter links aufbauen kénnen, wdre
die Metrostation in der Mitte zentrierter gewesen, und die Stra-

Be im Vordergrund wiire parallel zum unteren Bildrand ver-

laufen.
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erforderlich ist, um zu wissen, welcher Reg-
ler wann zu bedienen ist. Ich beginne in der
Regel mit der Einstellung der vertikalen Lini-
en. Durch das Schieben des Reglers begeben
sich die Hauswande in eine senkrechte Posi-
tion. AnschlieBend schiebe ich den Regler der
horizontalen Linien bis an den Punkt, an dem
die Horizontale eine Parallele zum Bildrand
ergibt. Durch das Verschieben der waagerech-
ten Linien kann es passieren, dass sich die
senkrechten wieder verzerren. Die Einstellung
funktioniert gut, wenn ich beide Regler Stiick
fiir Stiick einstelle, um gut ausgerichtete waa-
gerechte und senkrechte Linien zu erhalten.

In diesem Foto war es aufgrund des subopti-
malen Kamerastandpunkts nétig, das Foto zu
drehen. Durch die Drehung wurden die Hori-
zontalen und Vertikalen nochmals ausgegli-
chen. Wichtig war mir hier, dass die Strae im
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A Die waagerechten und senkrechten Linien wurden ausge-
glichen, sodass das Bild einen statischen Eindruck erhdilt. Mir
ist bei solchen Fotos wichtig, dass alle Linien parallel zum

Bildrand verlaufen, um eine saubere Bildwirkung zu erzielen.

Vordergrund eine Parallele zum Bildrand bil-
det und nicht, wie im Originalfoto, nach links
oben auslauft. Sind alle Linien gerade ausge-
richtet, kann ich mit einem weiteren Regler
das Foto skalieren, also zuschneiden. So ent-
ferne ich die ersten Uberfliissigen Bildinhal-
te, die nicht mehr bendtigt werden. Den letz-
ten Schieberegler, der das Seitenverhaltnis
bestimmt, wende ich an, wenn ich das Foto
ein wenig stauchen oder auseinanderzie-
hen mochte. In Féllen, in denen ich absehen
kann, dass die fiir mich wichtigen Bildinhalte
nicht in das von mir gewlinschte Bildformat,
z. B. in ein Quadrat, passen, kann ich das Foto



@ Freies Transformieren in Photoshop

Das Begradigen stiirzender Linien ist ebenfalls in Adobe
Photoshop mdglich. Dort entzerre ich die Linien iiber die
Funktion Frei transformieren, auf die ich im Kapitel 11 einge-
hen werde. Fiir meinen Geschmack ist das Entzerren in Ado-
be Photoshop weitaus unkomplizierter zu handhaben.

etwas zusammenschieben. Ich achte dabei
aber immer darauf, dass die Hauptmotive
dadurch nicht neue Verzerrungen ausbilden
oder unnatirlich gestaucht aussehen.

WeiBabgleichseinstellungen

Als Nachstes widme ich mich dem WeilRab-
gleich. Worum es genau bei dem WeilRab-
gleich geht und welche Einstellungen ich
an der Kamera vornehme, habe ich in Kapi-

tel 5.2 beschrieben. Da ich den Weiltab-
gleich im Kamerameni auf AWB (Automatic
White Balance) eingestellt habe, ist die Wahr-
scheinlichkeit hoch, dass die Farben im Bild
so abgebildet werden, wie sie von meinem
Auge wahrgenommen wurden. Jedoch gibt es
immer wieder Situationen, in denen der auto-
matische Weillabgleich eine Farbtemperatur
wiedergibt, die sich von der vorherrschen-
den unterscheidet. Oftmals wird diese Farb-
verschiebung besonders bei Nachtaufnahmen
sichtbar, da das Kunstlicht die Kamera auf der
Suche nach weil3en Stellen irritiert.

Durch das kiinstliche Licht existieren selte-

ner weille Flachen im Bild, die die Kamera fir

v Ein frisches Foto aus der Kamera, mit automatischem

WeiBabgleich fotografiert. Die Farbwiedergabe ist fast korrekt.
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A Wird die Farbtemperatur nicht optimal wieder-
gegeben, wdhle ich in den WeilBabgleichsoptionen

meist die Methode Automatisch. Hier wurde die

Farbtemperatur minimal in den Blaubereich gezogen.

Der Unterschied zum Originalfoto ist nicht besonders

grol3, aber solche Feinheiten sollten beachtet werden.
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Entwickeln |

v Die WeiBabgleichseinstellung Leuchtstofflampen-

licht sorgt fiir eine kiihlere Farbtemperatur. Probieren

Sie es aus. Sie haben unterschiedliche Auswahiméglich-
keiten, und obwohl der WeiBabgleich das Ziel hat, die

Gegebenheiten so neutral wie méglich wiederzugeben,

kénnen Sie die unterschiedlichen Einstellungen frei nach
Ihrem Geschmack auswdhlen. Im Endeffekt bestimmt

Ihre Kreativitdt, in welche Richtung Sie sich bewegen.

Entwickaln




einen optimalen WeilRabgleich nutzen kann.
Dadurch sucht sie sich die hellsten Stellen aus,
die in der Regel aus der StraBenbeleuchtung
bestehen und einen Farbstich besitzen. Durch
diesen Farbstich entsteht der falsche WeiR-
abgleich. Mir erscheint die Farbtemperatur in
diesen Fallen haufig zu unnatiirlich. Lightroom
bietet mir aber die Moglichkeit, den WeilRab-
gleich individuell zu verandern, um eine neu-
trale Farbwiedergabe zu erzeugen.

Bildrauschen entfernen

Ein Groliteil der modernen Digitalkameras
besitzt zwar schon eine gute Rauschunter-
drickung, die vor dem Fotografieren akti-
viert werden kann, allerdings kann es vor-
kommen, dass die Aktivierung im Eifer des

Gefechts vergessen wird oder nicht das kom-
plette Rauschen herausgezogen wird. In die-
sen Fallen hilft die Rauschreduzierung in
Adobe Lightroom. Im Entwickeln-Modul fin-
den Sie weiter unten die Details-Einstellun-
gen, in denen sich auch verschiedene Regler
zur Verminderung des aufgenommenen Rau-
schens befinden.

Sie haben nun die Moglichkeit, mit dem Reg-
ler Farbe die Farben des Rauschens zu ent-

v Diese Aufnahme wurde mit ISO 6400 ohne High ISO
Rauschreduzierung geschossen, sodass eine Nachbearbeitung
notwendig ist. Die Rauschreduzierung befindet sich im Entwi-
ckeln-Modul unter Details. Am besten Idsst sich das Rauschen
kontrollieren, indem Sie mit der Lupe in das Foto zoomen, um

es zu vergrél3ern.

Entwickeln
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fernen. Durch diese Entsattigung verschwin-
det zwar nicht das Rauschen an sich, aber das
Foto wirkt trotzdem etwas klarer, da sich die
farbigen Storpixel besser dem Bild anpassen.
Der Regler darunter verstarkt oder vermindert
je nach Intensitat der Einstellung die Details.
Durch die Entsattigung des Farbrauschens
kénnen Details verloren gehen, die Sie mit die-
sem Regler wieder zuriickholen. Die Grundein-
stellung von 50 kann aber in der Regel beibe-
halten werden. Je hoher Sie den Detail-Regler
setzen, desto mehr Rauschen holen Sie wieder
in Ihr Foto zurick. AnschlieBend glatte ich mit
dem Luminanz-Regler das Bild, indem ich ihn
nach rechts schiebe. Es empfiehlt sich, diesen
Regler vorsichtig zu verwenden. Schieben Sie
den Regler zu weit, wird lhr Bild schon glatt,
verliert aber gleichzeitig jede Struktur und
Scharfe. Zu guter Letzt konnen Sie die verlo-
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Entwickeln

A Das extreme Rauschen des Originalfotos lief8 sich zwar
nicht gdnzlich entfernen, aber die nachtrdgliche Rauschre-
duzierung ist trotzdem ein gutes Mittel, um es bestméglich zu
optimieren und Fehlerquellen zu beseitigen. Empfehlenswert
ist trotz nachtrdglicher Rauschentfernung, die High I1SO Raus-
chreduzierung zu aktivieren. Versuchen Sie, sich so viele

nachtrdgliche Bearbeitungsschritte wie méglich zu sparen.

rene Scharfe wieder zurlickholen, die Sie auf-
grund der Rauschreduzierung einbiRen muss-
ten. Ein Verschieben des Betrag-Reglers und
des Detail-Reglers scharft lhnen die Struktu-
ren problemlos nach. Versuchen Sie auch hier,
alle Regler vorsichtig und sparsam anzuwen-
den, um das Foto nicht zu Uberscharfen oder
das Rauschen durch viel Scharfe wieder herzu-
stellen.



In der Regel sind die ersten Arbeitsschritte
in Adobe Lightroom damit abgeschlossen.
Alle weiteren Korrekturen, wie das Entfernen
der Sensorflecken und stérenden Bildinhal-
te, nehme ich erst am Ende vor, um das Foto
abzuschlieBen.

Der Bildzuschnitt

Ein Thema, das etwas Aufmerksamkeit und
Prazision erfordert, ist der spatere Zuschnitt
des Fotos. Der Schnitt beinhaltet in den ersten
Uberlegungen natiirlich die Wahl des Bildfor-
mats, die schlecht pauschalisiert werden kann.
Mein favorisiertes Bildformat ist das Quadrat,
sodass ich mir schon bei der Bildgestaltung
Gedanken dazu mache, wie das Foto im qua-
dratischen Schnitt aussehen konnte. Die Wahl
des Formates ist aber reine Geschmackssa-

/8,0 20,05 |1SO 160 | 16,0 mm
A Der knappe Schnitt erdriickt besonders die Reiterstatue
und den Berliner Dom im Hintergrund. Das Foto wirkt zu eng

und unharmonisch.

che und sollte dem Bauchgefiihl tberlassen
werden. Ich beherzige beim Schnitt des Fotos
allerdings ein paar Grundsatze, um dem Foto
die notige Ausgewogenheit zu verleihen. Ein
Teil davon ist der Abstand vom Motiv zum
Bildrand. Ich versuche, jedem Motiv so viel
Raum wie moglich zu geben, um es optisch
nicht zu erdriicken. Je naher sich ein Objekt
am Bildrand befindet, desto hoher ist die
Wahrscheinlichkeit, dass es als storend wahr-
genommen wird.
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S

/8,0|20,05|1SO 160 | 16,0 mm

A Diese Version wirkt freier. Die Hauptmotive, Dom und Reit-
erstatue, kbnnen atmen, ohne sich im Bild zu verlieren. Geben
Sie Ihren Motiven etwas Luft zum Bildrand, und Sie werden

sehen, dass der Aufbau mehr Harmonien aufweist.

Schwierig wird der Bildzuschnitt im Fall von
Stadtlandschaften, in denen Sie Gebaude, Bri-
cken oder andere Bauwerke anschneiden mis-
sen. Es ist immer schade, wenn ein Gebaude
durch einen Zuschnitt begrenzt werden muss,
aber wenn ich gezwungen bin diesen Schritt
zu gehen versuche ich, sofern das moglich ist,
einen sauberen, klaren Schnitt zu erzeugen,
der keine Fenster, Tiiren oder Bogen anschnei-
det. Meist orientiere ich mich dafiir an den
vertikalen Linien der Gebdude und setze den
Bildanschnitt entlang dieser Markierungen.
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Im Bildbeispiel sehen Sie einen deutlichen
Unterschied. Obwohl der Schnitt nur ein
wenig weiter links gesetzt wurde, endet der
Bildrand wesentlich sauberer und harmoni-
scher. Selbst kleinste Details kdnnen einem
Foto das gewisse Etwas verleihen. Solche
Richtlinien einzuhalten, ist allerdings nicht
immer moglich. Probieren Sie sich beim Bild-
zuschnitt etwas aus und experimentieren Sie.
Oftmals weisen viele Gebaudestrukturen ver-
tikale Linien auf, die eine gleichmaRige, klare
Aufteilung des Bauwerks ermaoglichen.

Adobe Lightroom bietet eine schnelle und
einfache Moglichkeit, das Foto gemall einem
uneingeschriankten sowie festgelegten Sei-
tenverhaltnis zuzuschneiden. Mit der Freistel-
lungsiiberlagerung kénnen Sie das Seiten-



/5,6 6,05 |1SO 50| 24,0 mm |ND 1,8

A Angeschnittene Gebdude stellen eine Herausforderung

im Bildschnitt dar. Durch die durchtrennten Fenster am
linken Bildrand wirkt die Aufteilung willkirlich und nicht
durchdacht. Auserdem ragt am rechten Bildrand ein weit-
eres Gebdude in das Bild, das eher als stérend

wahrgenommen wird.

/5,6 6,0 s |1SO 50 | 24,0 mm | ND 1,8

A Hier wurde der Schnitt durchdachter gesetzt. Die
Gebdudestruktur am linken Bildrand ldsst eine saubere
Aufteilung zu. Rechts habe ich die Fassade des Gebdudes
komplett entfernt. Die Bildkomposition wirkt dadurch aus-

geglichener.

Kapitel 10 Die Bildbearbeitung 225



A Mit der Freistellungstiberlagerung ldsst sich das Foto
bereits in Adobe Lightroom zuschneiden. Sie haben die Wahl
zwischen verschiedenen festgelegten Seitenverhdiltnissen,

kénnen Ihr Foto aber auch individuell zuschneiden.

verhaltnis des Fotos festlegen und es dem
Format entsprechend beschneiden. AuBer-
dem bietet dieses Werkzeug die Moéglich-
keit, das Foto gerade auszurichten. Das Aus-
richten ist allerdings nicht zu verwechseln mit
der Objektivkorrektur, die stiirzende Linien
und tonnenférmige Verzerrungen korrigiert.
Die Freistellungsiiberlagerung hat eher den
Zweck, den Horizont schnell gerade zu rich-
ten, um einen Beschnitt zu erleichtern.

Die Standardeinstellung zum Beschnitt befin-
det sich im originalen Seitenverhaltnis des
Fotos. An jeder Seite sind Schieber, mit denen
Sie |hr Bildformat individuell einstellen kon-
nen, indem die Schieber in Richtung Bild-
mitte geschoben werden Klicken Sie auf die
Funktion Seitenverhdltnis, 6ffnet sich das Aus-
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wahlmeni mit den verschiedenen Seitenver-
héaltnissen. Mochten Sie z. B. ein Quadrat im
Endformat, wahlen Sie das Seitenverhaltnis
1 x 1 aus. Der Begrenzungsrahmen ist jetzt
guadratisch. Mit gedrickter linker Maustas-
te lasst sich das Bild nun so verschieben, dass
alle Bildinformationen in den quadratischen
Rahmen passen.

Stimmt die Position nicht mit Ihren Vorstel-
lungen Uberein, haben Sie aullerdem die
Moglichkeit, die GrofRe des Quadrats zu ver-
andern, um das ausgewahlte Motiv effektiver
im Foto zu positionieren. Wirkt sich das qua-
dratische Bildformat eher negativ auf das Foto
aus oder bekommen Sie nicht alle Motive wie
gewlinscht im Foto unter, kdnnen Sie das For-
mat selbst nach Bestdtigung des Zuschnitts
weiterhin verandern oder es auf das Original-
format zuriicksetzen. Lightroom bietet den
Vorteil, dass alle Einstellungen im Foto gespei-
chert werden und zu jeder Zeit wieder veran-
dert werden konnen, solange sich die Quelle
des Originalfotos nicht verandert.



10.2 Schwarz-WeiB oder
Farbe - die Qual
der Wahl

st das Bild erst mal verhunzt, mach’s
schwarz-weils und nenn es Kunst.” — Der ver-
breiteten Annahme, Fotos werden in Schwarz-
WeiR konvertiert, wenn sich Farbe nicht lohnt,
mochte ich hier etwas entgegenwirken. Da
ich ein leidenschaftlicher und begeisterter
Anhdnger der Schwarz-Weil3-Kunst bin, moch-
te ich Ihnen besonders diese Art der Bilddar-
stellung naherbringen und beweisen, dass
man einem Foto durchaus bewusst wunder-
schone Grautone verpasst werden kdnnen,
um es in der Gegeniberstellung eines Farb-

fotos aufzuwerten. Vor der Entscheidung, ob
das geschossene Foto in Schwarz-WeiR oder
in Farbe bearbeitet und gezeigt werden soll,
steht jeder Fotograf irgendwann im Laufe der
Zeit einmal. Auf der einen Seite gibt es Fotos,
bei denen die Wahl sofort auf eine der beiden
Varianten fallt und die Entscheidung schon
wahrend des Aufnahmeprozesses getroffen
wird, auf der anderen Seite kommen immer
wieder Fotos ins Spiel, die die Entscheidung
erschweren.

Die Moglichkeiten, die uns die digitale Foto-
grafie in Bezug auf die Wahl der Bearbeitung
bietet, machen es uns oft schwer, das fiir uns
beste Foto herauszufiltern. In der analogen
Fotografie wird die Entscheidung schon beim
Einlegen des Films getroffen, und der Fotograf
arrangiert sich damit bzw. richtet seinen Blick
darauf aus. Dies kann als Vorteil, aber auch als
Nachteil angesehen werden. Ich fir meinen
Teil sehe, obwohl ich Gberwiegend die digita-
len Moglichkeiten nutze, einen Nachteil darin,
denn je mehr Entscheidungen ich treffen
muss, desto mehr verldsst mich mein Bauch-
gefihl. In der Regel fillt die Entscheidung
bei mir schon kuez nach meiner Ankunft am
Ort des Geschehens, obwohl ich mich in der

£/14,0|30,05|1SO 50| 17,0 mm | ND 3,0

<« Die Bildwirkung eines Farbfotos ist im Gegensatz zu einem
Schwarz-Weil3-Foto eine vollkommen andere. Wéhrend
Farbfotografien von Licht und den verschiedensten Farb-
nuancen leben, werden Schwarz-WeiB3-Bilder durch

grafische Objekte und Strukturen bereichert.
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spateren Nachbearbeitung auch noch uber-
raschen lassen kann. Meine Faustregel, um
mein Foto in der Farbversion zu bearbeiten,
ist eine recht simple. Das Licht ist die Geheim-
zutat.

Zaubert die Sonne, z. B. in der Dammerung,
ein aulRergewohnliches Licht und tolle Farben,
fallt die Entscheidung ohne Zweifel auf das
Farbfoto. Die Farbversion gewinnt im Gegen-
satz zum gleichen Foto in Schwarz-WeiR fast
immer, da die Farbtone in solchen Situatio-
nen eine ungeheuer angenehme Bildwirkung
erzielen. Andersherum tendiere ich an tri-
ben, wolkigen oder nebligen Tagen gern zum
Schwarz-WeiR-Foto. Diese speziellen Aufnah-
mesituationen weisen eher flaue, fast schon
entsattigte Farben auf, die ich in der Nachbe-
arbeitung nicht glaubhaft verschénern kann
und nicht verschonern mochte. Die vorhande-
ne Tristesse belebt das Foto, und was kann es
Schoneres geben, als in einem vernebelten,

triben Schwarz-WeiB-Foto zu verharren und
die Stimmung in sich aufzunehmen? Ein Foto
mit all seinen Grauténen muss somit nicht als
Notlésung fir ein verdorbenes Farbfoto her-
halten, sondern kann bewusst zur Intensivie-
rung der vorhandenen Atmosphéare einge-
setzt werden.

Ein Schwarz-Weil3-Foto sollte flir mich ein
paar Eigenschaften beinhalten, die es zu einer
guten Aufnahme machen. Die Kontraste sind
der Schlissel in der gesamten Fotografie.
Kontraste bringen Spannung in ein Foto und
schaffen es, den Betrachter dazu zu bringen,
sich mit dem Bild auseinanderzusetzen. Das
gilt auch in der Schwarz-Weil-Fotografie, die
von den Gegensatzen lebt. Viele Motive bend-
tigen solche Kontraste, schon in der Reali-
tat. Ein weiterer Punkt ist die Schlichtheit. Je
weniger Bildinformationen, wie Schilder oder
Autos, die eine gewisse Unordnung ins Bild
transportieren, vorhanden sind, desto mehr




£/8,0| 98,05 |1SO 50 | 16,0 mm | ND 3,0

<« Das helle Dach des Berliner Tempodroms ist ein Parade-
beispiel fiir eine Schwarz-Weil3-Aufnahme. Das weil3e Dach
kann durch eine durchdachte Schwarz-Weil3-Konvertierung
gut in den Fokus gesetzt werden. Wie genau ich das Foto bear-
beite erfahren Sie in Kapitel 11,Das Einmaleins der Fine-Art-

Bearbeitung”

£/14,0|50,0 5| 1SO 50 | 16,0 mm | ND 3,0

A Fast schon grafisch wirkende Motive eignen sich hervor-
ragend fiir die Schwarz-Weil3-Konvertierung. Weil3e Fldchen,
wie hier der Schnee, nehmen stérende Strukturen heraus und

férdern die Reduktion der Umgebung zusditzlich.
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£/8,0 131,05 |1SO 80| 24,0 mm | ND 3,0
A Das Blau des Himmels im Kontrast zum roten Torii erhdlt
eine tolle Wirkung, die zu schade zum Entsdittigen wdire. Der

Farbkontrast macht das Foto zu etwas Besonderem.

tendiere ich zu einer Schwarz-WeiR-Konver-
tierung. Weist ein Motiv schon in der Realitat
eine spannende und helle Form auf, schreit
es fast schon danach in ein kontrastreiches
Schwarz-WeiR-Foto verwandelt zu werden.

Grafische, schlichte Motive schreien geradezu
danach, entsattigt zu werden, um deren Kon-
traste zu erhéhen. Formen und Linien wollen
gezeigt und betont werden, und welche Mog-
lichkeit ware besser dazu geeignet als das
Spiel mit den monochromen Kontrasten? Hier
eroffnet sich auch gleich eine weitere Eigen-
schaft, die Schwarz-WeiR-Fotos von Farbfoto-
grafien unterscheidet. Schwarz-weife Ansich-
ten wirken oft auf das Wesentliche reduziert,
minimalistisch und aufgerdumt. Die Kontraste
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von Schwarz zu Weil} erzeugen eine einzigar-
tige Stille, die ein Farbfoto nur schwer erzeu-
gen kann.

Durch die Reduziertheit wirken Schwarz-Weil3-
Fotografien in der Regel wesentlich emotio-
naler auf mich. Sie schaffen es am starksten,
mich zu bewegen, mich aufzuwiihlen. Farb-
fotografien leben von einzigartigen Farben,
die die Atmosphdre und die damit verbun-
dene Bildwirkung erzeugen. In der Mehrheit
wirken farbige Fotos auf mich meist einfach
nur schén, ohne mich zu emotional zu tref-
fen. Viele Fotografen mégen mir dabei wider-
sprechen, aber im Grunde ist das reine Aus-
legungssache. Der aufmerksame Leser wird
spatestens jetzt wissen, welchen Fotos ich
mich bevorzugt widme. Den Schwarz-weiRen.
Dennoch entdecke ich immer wieder Moti-
ve, die durch eine Entsattigung ihre Bildwir-
kung verlieren wiirden. Entstehen Fotos, die
nur zwei oder drei Farben aufweisen, die dazu
noch gut im Kontrast zueinander stehen, ware



es schade, die Farben herauszunehmen. Die
Grundzutat ist aber auch in diesen Beispie-
len wieder die Ordnung und die Reduktion auf
bestimmte Farbtone.

Wie immer in der Fotografie gibt es aber auch
Ausnahmen. Sind Sie sich nicht sicher, zu wel-
cher Version Sie tendieren, bearbeiten Sie
einfach beide Fotos und entscheiden sich im
Nachhinein beim Betrachten der beiden Vari-
anten. Es kann durchaus sein, dass beides
einen gewissen Reiz entfaltet und keine ein-
deutige Entscheidung gefillt werden kann.
Mit der Zeit werden |hnen die Entscheidun-
gen leichter fallen. Entwickeln Sie lhre eige-
ne Handschrift — etwas Besonderes, das lhre
Fotos ausmacht — und finden Sie Ihren Look.
Ist diese Hiirde gemeistert, werden Sie schnell
wissen, zu welcher Version Sie tendieren.

10.3 Der Farblook in
Lightroom

Oft fallt mir die Entscheidung, ob Grautdne
oder Farben, nicht schwer, denn ich tendie-
re Uberwiegend zum schwarz-weiflen Foto.
Stimmt aber die Aufnahmesituation und kann
ich bei auBergewohnlich schonem Licht foto-
grafieren, greife ich immer wieder auf die
Farbversion des Fotos zurtick. Wunderschone,
zarte und sanfte Farben sollten nicht unter-
drickt werden. Also entscheide ich mich in
meinen freien Arbeiten immer 6fter auch fur
einen seichten Farblook.

Ich personlich bevorzuge, wie bei der Bear-
beitung meiner Schwarz-WeiB-Fotos, einen
weicheren Look mit vielen Nuancen und
Lichtakzenten, der die weichen Strukturen

£/9,0 | 245,0 5| 1SO 100 | 24,0 mm | ND 3,0
2 <« Lightroom macht es méglich und bear-
beitet Fotos ohne groB8e Qualitdtsverluste.
Erstellen Sie Ihren eigenen Farblook und ent-
wickeln Sie individuelle Vorgaben, die Sie auf
jedes beliebige Foto anwenden kénnen. Wie
Sie von der Rohfassung zum bearbeiteten
Foto kommen, erkldre ich in den néichsten
Schritten.

Kapitel 10 Die Bildbearbeitung 231



der Langzeitbelichtung zusatzlich verstarken
soll. Harte Farblibergdange und kraftige Far-
ben entsprechen nicht unbedingt meinem
Geschmack, obwohl ich mir Fotos ande-
rer Fotografen, die diesen Stil beherrschen,
gern anschaue. Der personliche Geschmack
bestimmt hier die Bearbeitung des Fotos.
Ihnen muss lhr Foto am Ende gefallen. Ver-
suchen Sie auch in lhrer Bearbeitung, lhre
eigene Handschrift zu verdeutlichen, die Ihr
Foto von anderen Fotografien unterscheidet.
Eine Bearbeitung, die auf einen bestimm-
ten Fotografen zurlickzufiihren ist, ohne des-
sen Namen zu lesen, erntet oft den grofRten
Erfolg.

Erste Korrekturen und
Vorbereitungen

Fast immer bearbeite ich meine Farbfotos mit
Adobe Lightroom. Fiir das Beispielfoto habe
ich mir eine Aufnahme aus Venedig ausge-
sucht. An diesem Abend war das Licht beson-
ders schon, und die Sonne ging gerade unter,
als ich die Aufnahme an einem der zahlrei-
chen venezianischen Fotohotspots, auf der
Rialtobriicke, geschossen habe.

Die Lichtsituation war eine recht schwieri-
ge, da ich hier gegen die Sonne fotografieren
musste — oder vielmehr in Richtung Sonnen-
untergang, da die Sonne gerade hinter dem
Horizont verschwand. Die ersten Korrekturen
nehme ich wie in Kapitel 10.1 beschrieben vor.
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Da ich gegen die Sonne fotografierte, ist der
Himmel etwas lberbelichtet und weist kaum
Farbinformationen auf. Um die Uberstrah-
lungen des Himmels zu minimieren, ziehe ich
den Regler Lichter auf den Wert —100. So gut
wie alle Informationen des Himmels sind jetzt
wieder vorhanden, und die Uberstrahlung
wirkt ausgewogener.

AnschlieBend habe ich den WeiBabgleich
korrigiert, da mir das Foto etwas zu gelblich
erschien. Besonders das Wasser besitzt eine
unnatdirliche Farbung und wirkt im Originalfo-
to graulich und verschmutzt. Die Farben des
Himmels sollen sich aber auch im Wasser wie-
derfinden. Die Korrektur des WeiRabgleichs
mit der Weilabgleichsoption Automatisch
korrigiert mir hier die Farbtemperatur und
erzeugt so realistische Farben, wie sie auch
wahrend der Aufnahmesituation vorherrsch-
ten. Eine weitere Moglichkeit, den WeilRab-
gleich zu verandern, besteht im Verwenden
der Pipette der WeilRabgleichsauswahl. Mit
dieser Pipette kann ich durch das Bild wan-
dern und mir eine Stelle auswahlen, die neut-
rale Farben abbilden soll. In eine weille Flache
zu klicken, gibt oft die realistischsten Farber-
gebnisse wieder. Um ein schnelles Ergebnis
ohne viele Experimente zu erhalten, ist dieses
Werkzeug die bessere Wahl. Mdchten Sie pra-
ziser arbeiten, empfehle ich die Verwendung
der Weilabgleichsregler, die die Farbtempe-
ratur und die Tonung des Bilds manuell kor-
rigieren.



In den weiteren Arbeitsschritten habe ich
die chromatische Aberration entfernt und
die Upright-Funktion Voll gewahlt, die alle
horizontalen sowie vertikalen Linien gerade
gerichtet hat. Wie die Upright Funktion und
das Entzerren der horizontalen und vertika-
len Linien funktioniert, erklare ich ausfiihr-
lich im Kapitel ,Stlirzende Linien entfernen”.

A Die Pipette der Weil3abgleichsauswahl wéhlt aus den
kleinsten Bildinhalten eine neutrale Zielfarbe, wodurch eine
realistische Farbwiedergabe erméglicht wird.

v Das Bildformat bestimmt zu einem Grofteil die Bildwir-
kung. Fiir dieses Foto habe ich das quadratische Format
gewdhlt, da mir der linke Bildteil mit den Bootsanlegestellen
nicht gefiel. Durch das kompakte Format wirkt das Foto trotz

vieler Strukturen und Inhalte auf das Wesentliche reduziert.
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Aufgrund des erhohten Standpunkts von der
Rialtobriicke aus und des Einsatzes einer nor-
malen Brennweite entstanden nur wenige
Verzerrungen, sodass vorerst keine manuel-
le Korrektur der stlirzenden Linien vorgenom-
men werden musste. In der letzten Vorberei-
tung erfolgten noch die Wahl des Bildformats
und der Zuschnitt mit der Freistellungstiber-
lagerung, und fertig war das Ausgangsfoto,
bevor ich die Farben und Lichtakzente bestim-
men konnte.

Das Quadrat erschien mir als Bildformat opti-
mal. Die Kurve des Canal Grande flgt sich
wunderbar in das Format ein und liegt fast
auf einem der Kreuzpunkte der Drittelregel.
Die rechte Bildhalfte nimmt zusammen mit
den Gondeln etwa zwei Drittel des Fotos ein,

v Die ersten Vorbereitungen und Korrekturen sind

abgeschlossen, und die kreative Arbeit kann beginnen.

sodass ich die Drittelregel hier wunderbar
anwenden konnte. Beim Zuschnitt des Fotos
habe ich besonders darauf geachtet, dass ich
einen sauberen Schnitt von oben nach unten
ziehe, ohne Fenster und Tiren zu berihren.
Da der Blick zuerst auf die gut sichtbare Fassa-
de auf der rechten Seite fallt, sind mir solche
Kleinigkeiten besonders wichtig.

Erstellen und Verwenden von
Presets

Fiir den nachsten Schritt gibt es mehrere
Moglichkeiten, die ganz allein Ihnen Uberlas-
sen sind. In Adobe Lightroom kdnnen Presets,
sogenannte Vorgaben, gespeichert werden,
um sie auf jedes beliebige Foto anzuwenden.
Diese Presets beinhalten fast alle Einstellun-
gen, die Lightroom zuldasst — vom WeilRab-
gleich Uber Objektivkorrekturen bis zu den
Farbkalibrierungen und Belichtungseinstellun-
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: | Preset Farblook
Ordoer: | Benutzervargaben
Aunsemasnche Desteiusge

Bursemativihe Temmertisrrriiue

Alle auswahlen

Nichts auiwihlen

gen. Sie kénnen solche Presets selbst erzeu-
gen oder sich passende Vorgaben aus dem
Internet herunterladen und im Programm
installieren. Wenn Sie also durch bestimmte
Einstellungen, die Sie immer wieder auf lhre
Fotos anwenden, einen Look kreieren moch-
ten, der lhre Fotos besonders und einzigar-
tig macht, erzeugen Sie aus den bearbeiteten
Funktionen einfach eine Vorgabe.

Alle Einstellungen fiir lhr individuelles Pre-
set sollten im Vorfeld gemacht worden sein,
um die Vorgabe zu erzeugen. Links unter dem
Vorschaubild befindet sich das Vorgaben-Me-
ni und rechts daneben ein kleines Kreuz, auf
das Sie klicken kdnnen. Sofort 6ffnet sich ein
Fenster, in dem Sie die Einstellungen markie-
ren konnen, auf die lhre Vorgabe zugreifen
soll. Danach kénnen Sie lhrer Vorgabe noch
einen Namen geben, und fertig ist lhr indivi-
dueller Look, den Sie durch nur einen Klick auf
Ihre Fotos anwenden kénnen. Selbstverstand-

A Nachdem Sie alle Einstellungen vorgenommen haben, die
Sie in Ihrem individuellen Preset abspeichern méchten, erstel-
len Sie eine neue Vorgabe, in dem alle angewandten Einstel-

lungen markiert werden. Jetzt haben Sie eine Vorgabe, die Sie

wie einen Filter liber jedes Foto legen kénnen.

lich lassen sich die Einstellungen in der Vor-
gabe zu jeder Zeit verandern und wieder als
neues Preset abspeichern.

Fiir das Bild aus Venedig habe ich ein Preset
benutzt, das ich oft auf Fotos anwende, die in
der Dammerung entstanden sind. Besonde-
ren Wert lege ich auf die Farbtemperatur und
auf die Tonung, die ich nochmals angepasst
habe. Aufgrund der gelblich-orangen Farbung
der Originalaufnahme wirken weiche Farben
hier besonders gut, sodass ich das Magenta
etwas verstarkt habe. Die Kontraste wurden
ein wenig hervorgehoben. Die Lichter sowie
Weill und Schwarz wurden durch die Regler
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etwas minimiert, und die Tiefen habe ich ein
wenig angehoben. Durch das leichte Aufhel-
len der Tiefen erhalt das Foto ein weicheres
Aussehen, da die Kontraste in den dunklen
Bereichen aufgel6st werden. Achten Sie dar-
auf, dass die Tiefen nicht zu stark angehoben
werden, da die betroffenen Flachen schnell zu
rauschen beginnen.

Weill und Schwarz habe ich etwas heraus-
genommen, um auch dadurch eine sanfte-
re Bildwirkung zu erzeugen. Um die Wirkung
der WeiR- und Schwarzténe besser kontrollie-
ren zu konnen, benutze ich die A/t-Taste, wah-
rend ich die Regler bediene. Sobald ich mit
gedriickter Alt-Taste die Weilitone verandere,
erscheint ein schwarzes Feld, das aufleuchtet,

v Nach Anwendung der ersten Vorgaben habe ich meinen
Farblook fiir dieses Foto gefunden. Die Kontraste, Lichter und

Tiefen sowie die Farben bilden die Grundpfeiler fiir die weitere

Bearbeitung.

wenn der Regler so stark angewendet wird,
dass die WeiRtone uberstrahlen. Genauso
funktioniert die Einstellung der Schwarzténe.
Ziehen Sie den Regler mit gedrickter Alt-Tas-
te nach unten, zeigt Ihnen ein weiRes Feld an,
wann die ersten Stellen zu dunkel werden,
indem die Flachen schwarz eingeblendet wer-
den.

Beziiglich der Farben versuche ich, vorhan-
dene Farbtdéne immer etwas zu intensivieren
und hervorzuheben. In diesem Fall erzeug-
te das Licht der Sonne ein orangerotes Licht.
Die vorhandene Stimmung mochte ich durch
die Farbwiedergabe transportieren, sodass
ich mich entschlossen hatte, die Farben leicht
rotlich zu halten und etwas Magenta hinzu-
zufiugen. Experimentieren Sie mit den Reg-
lern herum und nehmen Sie sich etwas Zeit,
um lhre eigenen ldeen zu verwirklichen. Um
die Wirkung der einzelnen Regler deutlich
zu erkennen, schiebe ich jeden Regler zuerst
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vollstandig von der einen Seite zur anderen.
So erkenne ich schnell, in welchem MaR sich
die Einstellungen auf das Foto auswirken.

Im Internet gibt es eine Vielzahl bereits fertig
gestellter Presets, die teilweise sogar kosten-
los zum Download bereit stehen. Diese Pre-
sets konnen Sie ebenfalls in Ihrem Lightroom
installieren, anwenden oder weiter entwi-
ckeln, indem Sie verschiedene Einstellungen
verandern und diese Veranderungen dann als
neues Preset abspeichern.

Hierzu klicken Sie mit der rechten Maustas-
te im Vorgabenmeni des Entwickeln-Berei-
ches auf einen bereits vorhandenen Ord-
ner. Lightroom o6ffnet nun die Moglichkeiten
einen neuen Ordner fir Ihr Preset zu erstellen
oder es in einem bereits vorhandenen Ord-
ner zu installieren. Mochten Sie keinen neuen
Ordner erstellen, klicken Sie mit der rechten
Maustaste auf lhren vorhandenen Wunsch-
ordner und markieren Importieren. Nun kén-
nen Sie die gewiinschte Presetdatei von |hrer
Hardware auswahlen. Mit einem Klick auf
Importieren bestatigen Sie die Installation.
Den gleichen Vorgang fiihren Sie durch, wenn
das Preset in einen neuen Ordner gespeichert
werden soll. Fertig.

Lichtakzente und kiinstliche
Beleuchtungen hinzufiigen

Der nachste Schritt beschaftigt sich vor allem
mit dem Setzen von Lichtakzenten, die eine
besondere Atmosphare im Foto aufbauen sol-
len. Das nachtragliche Setzen von Lichtquellen
und helleren Bereichen gibt einem Foto das
gewisse Etwas und unterscheidet es dadurch
von vielen anderen Fotos desselben Motivs.
Die Kunst dieses Arbeitsschritts besteht darin,
ihn sparsam, aber wirkungsvoll anzuwenden,
ohne dass dem Betrachter auffallt, dass etwas
Grundlegendes verandert wurde. Das Foto
soll auch weiterhin natdirlich wirken. Der Radi-
al-Filter wird dabei ein wichtiges Werkzeug
sein.

Dieses Werkzeug befindet sich im Meni
direkt unter dem Histogramm und ist durch
einen Kreis mit einem Punkt in der Kreismit-
te gekennzeichnet. Klicke ich auf das Symbol
des Radial-Filters, 6ffnet sich ein Men, das
sich nur auf Einstellungen dieses Werkzeugs
konzentriert. Grundlegende Einstellungen wie
Farbtemperatur, Tonung, Belichtungs- und
Kontrasteinstellung sowie Sattigung, Scharfe
und Rauschen kénnen damit selektiv gesteu-
ert werden. Ist der Radial-Filter markiert, kann
ich im Foto einen Kreis, oval oder kreisrund,
in jeder GroRe ziehen. In diesem gezogenen
Kreis konnen die Einstellungen jetzt vorge-
nommen werden. Im Beispiel habe ich den
Himmel markiert, um die Lichter der unterge-
henden Sonne nochmals zu entfernen.
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A Im Feld des gezogenen Kreises des Radial-Filter-Werkzeugs
kénnen diverse Einstellungen vorgenommen werden. Hier
habe ich dem Himmel partiell die Lichter entzogen, um mehr

Strukturen im Himmel zu behalten.

v Der Verlaufsfilter kann besonders am Bildrand wirkungs-
voll angewendet werden, um helle Bildteile abzudunkeln. Falls
beim Aufnehmen kein Verlaufsfilter zur Hand war und der
Himmel dadurch etwas (iberbelichtet wurde, kbnnen solche

Stellen digital abgedunkelt werden.

Mit diesem Werkzeug kann ich nun jede Stelle
im Bild, egal wie grol3, aufhellen oder abdun-
keln. Um auf einer Fliche, z. B. im Himmel,
kiinstliches Licht zu setzen, ziehe ich an dieser
Stelle den Kreis und ziehe den Regler Belich-
tung etwas nach oben. Bei der Bedienung die-
ses Reglers ist etwas Vorsicht geboten, damit
die markierte Flache nicht zu stark belichtet
wird. Gehen Sie lieber etwas zaghafter vor
und belichten Sie sie langsam. Alle Einstellun-
gen lassen sich zu jeder Zeit korrigieren, falls
Sie nicht zufrieden sind. Ein weiteres Werk-
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zeug, das ich besonders gern nutze, ist das
Verlaufsfilter-Werkzeug, das sich neben dem
Radial-Filter befindet und durch ein Recht-
eck gekennzeichnet ist. Der Verlaufsfilter ldsst
mich die gleichen Einstellungen vornehmen
wie im Radial-Filter, nur dass ich den Verlaufs-
filter groRflachiger und gerader ziehen und
anwenden kann. Es eignet sich besonders,
wenn ich die Bildrander abdunkeln mochte,
um eine leichte Vignette zu erzeugen.

Mit der linken Maustaste kdnnen Sie die Mar-
kierung an jeder beliebigen Stelle im Bild set-
zen und nach unten ziehen. Das markierte
Foto besteht aus zwei Feldern. Das Feld, das
sich ndaher zur markierten Stelle befindet, ist
das Hauptfeld, in dem die Bildbearbeitung
vorgenommen wird. Das zweite Feld ist das
Verlaufsfeld, damit die angewandte Einstel-
lung langsam auslauft und einen leichten,
natlrlichen Verlauf in das Foto hineinsetzt.

A Die Punkte markieren den gesetzten Radial-Filter. Gut
sichtbar ist die Hdufigkeit der Anwendung, um auch kleinste
Fléichen zu bearbeiten. Ich versuche, so préizise wie méglich zu
arbeiten, um weder Bildfehler noch eine unnatiirliche Atmo-

sphdire zu erzeugen.

Auch hier gilt, dass der Filter vorsichtig ange-
wendet werden sollte, um keine unnatdrli-
chen Verlaufe zu erzeugen, die im Nachhinein
eher storend als forderlich auf das Bild einwir-
ken. Sollten beim Setzen von Verldufen ande-
re Stellen zu stark abgedunkelt werden, kann
ich auf die zu dunklen Flachen das Radial-Fil-
ter-Werkzeug anwenden, um die markierte
Stelle wieder aufzuhellen. Genauso verhilt es
sich umgekehrt. Werden bestimmte Flachen
zu stark aufgehellt, kdnnen Sie einen weite-
ren Kreis mit dem Radial-Filter ziehen und
die Belichtung korrigieren oder die Lichter
oder Kontraste verandern, um die Gberbelich-
teten Stellen auszugleichen. Im Beispielfoto
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kam diese Problematik etwas haufiger vor, da
die Gebaudestrukturen sehr filigran und kon-
trastreich sind.

Um die letzten Feinheiten zu verbessern,
kiimmere ich mich anschlieBend noch mal um
die Farbkalibrierung des Bildes. Dem Himmel
mochte ich etwas mehr Beachtung schenken.
Mit dem Verlaufsfilter, den ich so setze, dass
er einen Grofteil des Himmels abdeckt, ver-
andere ich dessen Farbtemperatur und die
Tonung wiederholt und verstarke die Kontras-
te im gleichen Rutsch. So wirken die Farben
etwas kraftiger und geben dem Foto mehr
Lebendigkeit.

Kleinere Flachen, die nicht geeignet sind,
um mit dem Radial-Filter bearbeitet zu wer-
den, bessere ich mit dem Korrekturpinsel
aus. Diese Funktion befindet sich ebenfalls
im Menl unter dem Histogramm im Entwick-
lungsmodul. Der Pinsel funktioniert wie der
Pinsel in Adobe Photoshop, dessen GroRe
durch das Schieben des Reglers genauso ein-
gestellt werden kann wie die weiche Kante,
um sanftere oder hartere Verlaufe zu erzielen.
Fluss und Deckkraft konnen ebenfalls indivi-
duell verandert werden.

Verlaufe setzen in Lightroom

oder Photoshop
Die Verldufe und die selektiven Lichtsetzungen konnen auch
in Adobe Photoshop mit dem Verlaufs-Werkzeug vorgenom-
men werden. Da sich das Foto in Adobe Lightroom aber noch
im RAW-Format befindet, erfolgt eine seichtere Bearbei-
tung, die weniger qualitative Mangel verursacht.
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Sensorflecken finden und
entfernen

Mein Foto schlief3e ich mit den letzten Korrek-
turarbeiten ab. Gegen storende Bildinhalte,
Sensorflecken oder vereinzelte Hotpixel hilft
das Bereichsreparatur-Werkzeug, das den
Kopierstempel und das Ausbessern-Werkzeug
in Photoshop ersetzt. Bei Verwendung der
Bereichsreparatur in Adobe Lightroom ist mir,
aufgefallen, dass dieses Werkzeug wesentlich
sauberer arbeitet als das Ausbessern-Werk-
zeug in Photoshop und keine sichtbaren Kan-
ten erzeugt. Die Bereichsreparatur funktio-
niert wie ein Pinsel und wird tber den Bildteil
gezogen, der entfernt werden soll. Lightroom
sucht dann automatisch nach dahnlichen Pixeln
im Rest des Fotos, die am besten in den mar-
kierten Bildinhalt passen wirden, und fillt
diesen automatisch aus.

Dieser Vorgang lasst sich wesentlich einfacher
und unkomplizierter durchfiihren als mit den
Werkzeugen in Photoshop. Um das Werkzeug
effektiv zu nutzen, passe ich die Pinselgrofie
dem zu korrigierenden Bildinhalt an. Moéch-
te ich einen Sensorfleck entfernen, benutze
ich eine PinselgroRe, die der GrolRe des Flecks
entspricht. Ist die Stelle, die ich ausbessern
mochte, groRer, vergroRere ich auch den Pin-
sel. Um einen weichen Verlauf zu erhalten,
erhohe ich die Weichheit der Kante auf unge-
fahr 50 Px. Sensorflecken und Storpixel erken-
ne ich am besten, wenn ich mit der Lupe in
die tatsachliche GrofRe des Bildes hineinzoo-
me und mich Schritt fur Schritt durch das Foto
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A Sensorflecken sind héufig nur schwer sichtbar. Es hilft,
das Foto auf die tatscichliche GréBe heranzuzoomen, um das
Bild danach abzusuchen. Auf glatten, grof3en Fldichen wie im

Himmel oder auf dem Wasser sind die Flecken besonders gut

sichtbar.
v Durch die Option Bereiche anzeigen in der Bereichsrepara-

tur wird das Foto in ein schwarz-weilSes Bild umgewandelt. Die

weilBen Strukturen kennzeichnen besonders hohe Kontraste.
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A Durch das Heranzoomen und das Erhéhen der Kontraste
werden Sensorflecken sichtbar, die sonst verborgen geblieben
wadren. Links im Bild ist ein schwacher Sensorfleck durch die
weilBe Sichel gut erkennbar. Staubkdrner, die schrég dariiber-

liegen, werden durch diese Option ebenfalls erkennbarer.

arbeite. Um einen Fleck zu entfernen, klicke
ich mit der Bereichsreparatur einfach auf die
zu entfernende Stelle.

Um auf Nummer sicher zu gehen und alle Sen-
sorflecken zu finden — auch die, die auf den
ersten Blick nicht zu erkennen sind —, hat
Lightroom eine spezielle sehr clevere Funktion
entwickelt. Ist das Bereichsreparatur-Werk-
zeug aktiviert, erscheint unter dem Foto ein
Option mit der Bezeichnung Bereiche anzei-
gen. Setze ich in dieses Kastchen ein Hakchen,
wird das Foto automatisch in ein schwarz-wei-
Res Bild umgewandelt. Die Umwandlung des
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Fotos schaut etwas merkwiirdig aus. Das liegt
daran, dass alle Kontraste durch die Konvertie-
rung weilk angezeigt werden. Strukturen wer-
den durch diese Umwandlung besser sichtbar.
Zu dieser Option gehort ein Kontrastregler,
der, je weiter er nach rechts versetzt wird,
hartere Kontraste anzeigt und auch schwa-
cher sichtbare Strukturen gut erkennbar
abbildet. Um die verbliebenen Sensorflecken
erkennbarer zu machen, schiebe ich den Kon-
trastregler etwas nach oben und entferne die
restlichen Sensorflecken, indem ich auf einen
der Flecken klicke und ihn von Lightroom ent-
fernen lasse.



Die letzten Korrekturen

Eine leichte Vignette rundet das Foto im letz-
ten Bearbeitungsschritt ab. Ich flige meinen
Fotos oft einen seichten, dunklen Schatten
am Bildrand hinzu, um den Betrachter leichter
in das Foto zu flihren. Diesen Effekt wende ich
jedoch nur sehr schwach an. Eine zu intensi-
ve Vignette wirkt schnell kiinstlich und unan-
sehnlich. Weniger ist hier auf alle Falle mehr.
Um die Vignette zu erzeugen, ziehe ich mit
dem Radial-Filter einen grofRen Kreis, der alle
vier Seiten des Bildes berihrt. Bis jetzt habe
ich alle Bildinhalte innerhalb des gezogenen
Radial-Filters bearbeitet.

Jetzt mochte ich einen dunklen Rand aulSer-
halb der Markierung erstellen. Sobald ich den
Radial-Filter aktiviere, 6ffnet sich das Fenster
mit den verschiedenen Einstellungsmoglich-
keiten. Im unteren Bereich des Fensters befin-
det sich die Funktion Maske umkehren. In der

A Um eine leichte Vignette zu erzeugen, erstelle ich mit dem
Radial-Filter einen Kreis, der alle vier Seiten des Bildformats
bertiihrt. AnschlieBend deaktiviere ich das Kdstchen Maske
umkehren, sodass der Bereich auSerhalb der Auswahl leicht

abgedunkelt werden kann.

Standardeinstellung von Lightroom ist dieses
Kastchen mit einem Hakchen markiert. Das
bedeutet, dass alles innerhalb der gezoge-
nen Auswahl bearbeitet werden kann. Losche
ich das Hakchen, indem ich in das Kastchen
klicke, wird die Maske umgekehrt, und alles,
was sich auBerhalb des Kreises befindet, kann
jetzt bearbeitet werden. Aulerdem habe ich
die Moglichkeit, die Weichheit der Kante zu
beeinflussen, die ich flir die Vignette etwas
herausnehme. Anschliefend ziehe ich den
Regler Belichtung etwas nach unten, sodass
alles auBerhalb der Auswahl abgedunkelt
wird. Ich ziehe den Regler allerdings nur leicht
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<« Lightroom bietet mir zahlreiche Méglichkeiten zum Bear-
beiten meiner Aufnahmen. Besonders wichtig ist es, einen
Farblook zu kreieren, den Sie auf viele Ihrer Fotos anwenden
kénnen um so einen Wiedererkennungseffekt zu erzeugen.

Das Erstellen individueller Presets hilft Ihnen dabei.

nach unten, um den Effekt natiirlich zu halten.
Fertig ist das Farbfoto mit einem ganz indivi-
duellen Farblook. Die reine Bearbeitungszeit
fiir ein solches Foto betrigt mit etwas Ubung
nicht mehr als 20 bis 25 Minuten.

Zur besseren Ubersicht lassen sich alle Schrit-
te kurz zusammenfassen:

e Das Foto im RAW-Format in Adobe
Lightroom importieren.

e Profilkorrekturen aktivieren und chroma-
tische Aberrationen durch Setzen der ent-
sprechenden Hakchen entfernen.

e Stirzende Linien mit der Upright-Funktion
entfernen. Wahlen Sie aus einer der vor-
handenen Optionen, die Ihnen die horizon-
talen und die vertikalen Linien ausgleicht.
Je nach Aufnahmestandort reicht in der
Regel die Option Auto aus.

o WeiRabgleichskorrektur, falls die Farben
unnaturlich wirken oder nicht Ihrem
Geschmack entsprechen.

Die Wahl des Bildformates und den
Zuschnitt durch Anwenden der Freistel-
lungsiiberlagerung durchfihren.

Eigene Farbvorgaben, sogenannte Presets,
erstellen oder anwenden, um die Bildwir-
kung des Fotos zu bestimmen.

Setzen erster Lichtakzente mit dem Radi-
al-Filter. Achten Sie darauf, die Akzente
nicht zu stark anzuwenden, um eine natr-
liche Bildwirkung beizubehalten. Zu stark
gesetzte Lichtquellen wirken schnell kiinst-
lich.

Kinstliche Verlaufe mit dem Verlaufsfilter
ermoglichen ein groRflachiges Bearbeiten
mit sehr weichen Ubergingen.

Eine leichte Vignette kann einem Foto zu
guter Letzt das gewisse Etwas verleihen.
Der Radial-Filter ist dafiir das beste Werk-
zeug. Um das Foto auRerhalb des gezoge-
nen Kreises zu bearbeiten, deaktivieren Sie
das Feld Maske umkehren.

Sensorflecken und andere Bildfehler ent-
ferne ich mit der Bereichsreparatur immer
ganz zum Schluss. Durch die Bearbeitung
des Fotos treten besonders Sensorflecken
deutlicher hervor, die ich beim Entfernen
zu Beginn der Bildbearbeitung lbersehen
hatte. Um mir einen Arbeitsschritt zu
ersparen, entferne ich alle stérenden Inhal-
te in einem Rutsch.
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<« Hier ist die fertig bearbeitete Version des Tempodroms zu
sehen, die auf das Wesentliche reduziert ist. Das markante
Dach stellt mit seiner grafischen, einzigartigen Form das
Hauptmotiv dar. Zusdtzlich wurden leichte Schatten hinzuge-
fiigt, die dem Bauwerk einen gewissen dreidimensionalen

Effekt verleihen sollen.

Die Nachbearbeitung eines Fotos ist oft das
Geheimrezept eines Fotografen und verstarkt
dessen personliche Handschrift zusatzlich zur
Bildgestaltung. Jeder Lichtbildner geht einen
anderen Weg, um an sein individuelles Ziel
zu gelangen. In diesem Kapitel beschreibe ich
meinen personlichen Weg zur Bearbeitung
eines Schwarz-WeiR-Fotos, der natiirlich eher
als Empfehlung angesehen werden soll. Wie
fast immer fuhren viele Wege nach Rom, es
ist also gut moglich, dass Sie diverse Schritte
anders durchfiihren wiirden als ich, aber das
gleiche oder ein ahnliches Ergebnis erzielen.

Welches Motiv macht ein Foto zu einem
Schwarz-WeiR-Foto und warum? Diese Frage
ist eine der Wichtigsten wenn es darum geht
ein Foto im Fine Art Stil zu bearbeiten. Leider
ist sie oftmals nicht so einfach zu beantwor-
ten. Das Berliner Tempodrom ist fiir mich ein
klassisches Schwarz-WeiR-Motiv, dessen Fak-
toren, die zu einem Schwarz-Weil3-Foto fiih-
ren, auch auf andere Motive (ibertragen wer-
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A Das Foto wurde bei eher unvorteilhaftem Licht an einem sonnigen Tag aufgenom-
men. Etwas Wartezeit und Geduld war notwendig, bis sich die ersten Wolken vor die
Sonne schoben. Dieses neutrale Licht konnte ich perfekt nutzen, um meine Langzeit-
belichtung zu schiefBen. Das Ergebnis zeigt keine stérenden Schatten und (iberbeli-
chteten Stellen, die besonders schnell auf hellen Oberficichen entstehen kénnen. Ein
Negativbeispiel fiir ein Foto, das bei starker Sonneneinstrahlung fotografiert wurde,

finden Sie in Kapitel 6.1.
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den kénnen. Ein Schwarz-WeiRes-Foto lebt vor
allem von Kontrasten wahrend eine farbige
Aufnahme eher von vielen verschiedenen Far-
ben, bzw. Farbnuancen lebt. Die erste Grund-
voraussetzung flr ein Schwarz-Weil3-Foto ist
also die Moglichkeit Kontraste zu erzeugen.
Wo ginge das besser als am Tempodrom, des-
sen weiBe Dachkonstruktion pradestiniert ist
fiir das Betonen und Hervorheben. Ein weite-
rer Faktor ist die auRergewohnliche Form, die
es gilt mit Bedacht hervorzuheben. Wo For-
men und Strukturen in einem Farbfoto eine
eher zweitrangige Rolle einnehmen, Uber-
nehmen sie in einem Schwarz-WeiR-Foto die
fliihrende Rolle und sind ausschlaggebend fir
die Qualitat des Fotos. Aus diesem Grund ent-
scheide ich mich in der Architekturfotogra-
fie oft flir eine Schwarz-Weil3-Bearbeitung
um Formen, Strukturen und Kontraste zum
Leben zu erwecken. Um eine gewisse Tiefe im
zweidimensionalen Foto zu erzeugen und um
Schatten und Licht zu steuern und gezielt zu
setzen. All diese Faktoren sind in einem Farb-
foto nur bedingt moglich, das andere Stim-
mungen erzeugen kann als eine schwarzwei-
Re Aufnahme.

Da ich, um eine grafische Darstellung der
Grautone zu erreichen, mit sehr prazise
gesetzten Verlaufen arbeite, greife ich fir
meine Schwarz-Weil3-Bearbeitung auf das
Bildbearbeitungsprogramm Adobe Photoshop
zurlick. Um ausgewogene Grautdne darzustel-
len und klare Lichtakzente zu setzen, arbeite
ich mit den Plug-Ins Silver Efex Pro.

In meinen Fotos versuche ich in den meisten
Fallen, das Licht selbst zu setzen und beson-
dere Schwarz-WeiRR-Kontraste zu betonen.
Die Dachkonstruktion des Tempodroms in
Berlin bietet sich fir solche Fotos besonders
gut an, da die helle Oberflache des Daches
schon in Kontrast zum Himmel und zur rest-
lichen Umgebung gebracht werden kann, die
ich so weit wie moglich abzudunkeln versu-
che. Hierdurch entsteht ein besonderer Mini-
malismus, da die hellen Grautdéne des Daches
das Foto dominieren werden. AulRerdem ist
es mir wichtig, durch die Bearbeitung einen
leicht plastischen Effekt zu erzeugen, der das
Foto weniger flach erscheinen lasst. Durch
das gezielte Setzen von kiinstlichen Verlaufen
und der feinen Abstufung der verschiedenen
Grauwerte ist es problemlos moglich, diese
Plastizitdt zu erreichen. Der eigenen Kreati-
vitat sind in der Bearbeitung keine Grenzen
gesetzt. Ich konzentriere mich vor allem auf
die besondere Form des Daches und versu-
che es eher durch einen gleichmaRigen Kont-
rast, als durch das Anheben der Strukturen im
Dach, hervorzuheben.

Die fur mich wichtigste Voraussetzung fir
diese Art der Bearbeitung ist, dass das Foto
bei neutralem Licht aufgenommen wird. Das
Foto vom Tempodrom wurde an einem son-
nigen Nachmittagmit eher wenig ziehenden
Wolken geschossen. Die Sonne befand sich
zu dem Zeitpunkt schrag hinter mir. Aufgrund
des harten Lichtes blieb mir nichts anderes
Ubrig als zu warten, bis sich eine Wolke vor die
Sonne schiebt, um die Sonne fiir einen kurzen
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A Hierist die fertig bearbeitete Version des Tempodroms zu sehen, die auf das Wesentliche reduziert ist. Das markante Dach

stellt mit seiner grafischen, einzigartigen Form das Hauptmotiv dar. Zusdtzlich wurden leichte Schatten hinzugefiigt, die dem

Bauwerk einen gewissen dreidimensionalen Effekt verleihen sollen.

Zeitraum zu verdecken. Ziel wares das Gebau-
de in neutralem Licht ohne stérende Schatten
zu fotografieren. Bezliglich des Bildaufbaus
bin ich mit der Kamera auf dem Stativ unten
geblieben, um einen spannenderen Bildwin-
kel zu erzeugen. Die Dachkonstruktion wirkte
imposanter und groler, je naher ich mich am
Boden befand.

Nach gut einer Stunde zogen ein paar grofie-

re Wolken hinter mir auf, die sich langsam vor
die Sonne schoben. Es konnte also losgehen.
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Die Sonne hatte keine Moglichkeit, storen-
de Schatten zu werfen. Je neutraler das Licht
beim Fotografieren ist, desto besser kann ich
in der Nachbearbeitung das Licht setzen und
eine harmonsiche, symmetrische Bildwirkung
erzeugen. Schatten und Reflexionen wiirden
storende Inhalte erzeugen und Linien ziehen,
die sich negativ auf die gleichmaRBigen Formen
innerhalb des Bildes auswirken wiirden.



11.1 Erste Schritte zur
Vorbereitung

Zuallererst beschéftige ich mich mit der Bear-
beitung der Grundlagen im Bearbeitungspro-
gramm Lightroom. Ich wahle im Modul Ent-
wickeln den Bereich Objektivkorrektur an und
markiere die beiden Kastchen Profilkorrektu-
ren aktivieren und Chromatische Aberration
entfernen. Die Objektivkorrektur erkennt das
verwendete Objektiv in den Exif-Daten des
Bildes und gleicht etwaige Verzerrungen und
Vignettierungen so gut es geht aus. Die chro-
matische Aberration ist ein Abbildungsfehler,
der bei der Verwendung einiger Objektive auf-
treten kann. Hierbei handelt es sich um ein-
gefarbte Rander, die besonders an Hell-Dun-
kelUbergingen sichtbar sind. Diese Fehler
tauchen nicht immer auf, aber um sicher zu
sein, dass wirklich keine Farbrander vorhan-
den sind, aktiviere ich das Kastchen mit einem

Haken. Sollten trotz der automatischen Kor-
rektur noch farbige Rander erkennbar sein,
kénnen diese manuell mit dem Pipettenwerk-
zeug entfernt werden. Hier empfiehlt sich die
Ansicht auf der OriginalgrofRe 100% und ein
paar Klicks mit dem Pipetten-Werkzeug auf
die Farbsdaume. Diese Korrektur ist allerdings
ausschlieBlich bei Farbfotos moglich!

In diesem Foto gleicht die korrekte Belich-
tungszeit alle hellen und dunklen Stellen opti-
mal aus, so dass nur wenige Korrekturen not-

v Daes sich bei der Originalaufnahme um eine RAW-Datei
handelt, kann das Foto ohne Qualitétsverluste in Lightroom,
sowie im Raw-Converter von Photoshop, bearbeitet werden.
In den ersten Schritten verwende ich die Objektivkorrektur, die
die leichten Vignettierungen des Objektivs sowie die daraus
entstandene Verzer-rung ausgleicht. Ein leichtes Anheben der

Tiefen erzeugt mehr Struktur in den dunklen Bereichen.

Kapitel 11 Das Einmaleins der Fine-Art-Bearbeitung 251



wendig sind. Die einzige Verbesserung sehe
ich im Verwenden des Tiefen-Reglers und
hebe die Tiefen i.d.R. mit einem Wert zwi-
schen 30 und 50 an. Hier kommt dieser Effekt
besonders in der dunklen Glasfassade zum
Tragen, die am Ende noch etwas Struktur auf-
weisen soll.

Rauschvermeidung bei der

Nachbearbeitung
Der Tiefen-Regler sollte mit Vorsicht angewendet werden.
Nicht alle Kameras haben ein ausgeglichenes Rauschver-
halten und besonders bei langen Belichtungszeiten ist die
Wahrscheinlichkeit hoch, dass Hotpixel auftauchen oder ein
generelles Rauschen auftritt. Sichtbar wird dieses Rauschen,
wenn Sie lhr Foto in der tatsachlichen GroBe auf 100% oder
hoher betrachten. Besonders oft sind dunkle Bereiche be-
troffen. Ist ein starkeres Rauschen zu erkennen, empfehle ich
lhnen das Foto im Bereich Details leicht zu entrauschen. Der
Farb-Regler konzentriert sich besonders auf das Entfernen
der farbigen Pixel. Der Luminanz-Regler entfernt generelles
Rauschen. Beide sollten eher sparsam angewendet werden.
Ich bewege mich dabei meist bei einem Wert zwischen 20
und 30 und scharfe das Foto anschlieBend mit dem Schér-
fe-Regler leicht nach.

Sind diese Schritte abgeschlossen, exportiere
ich mir das Foto Uber Foto — Bearbeiten in —In
Photoshop bearbeiten.

@ Bearbeiten im Tiff-Format

Meine Fotos bearbeite ich, solange es der Arbeitsspeicher
zuldsst, im Tiff-Format, das ohne groBartige Qualitatsverlus-
te mit hohen Farbtiefen bearbeitet und gespeichert werden
kann. AuBerdem achte ich darauf, dass ich eine Auflésung
von 300 dpi bzw. 300 ppi verwende. Weitere Informationen
zur Bildauflosung finden Sie in Kapitel 12.
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A Zustark angehobene Tiefen erzeugen unschéne Abrisse

und ein starkes Rauschen in den dunklen Bereichen.

11.2 Grundlagen in
Photoshop

Ist das Foto geoffnet, konvertiere ich dieses
in ein Smartobjekt. Das hat den Vorteil, dass
ich auch wahrend der Bearbeitung mein Origi-
nalfoto mit nur einem Klick wiederherstellen
kann. Ab und an kommt es vor, dass mir wah-
rend der Bearbeitung auffallt, dass ich einen
falschen Weg gehe oder mir die Bearbeitung
nicht gefallt. Durch das Smartobjekt kann ich
ohne Probleme zur Urspungsversion zuriick
und von vorn beginnen. Zum Erzeugen eines
Smartobjekts klicke ich mit der rechten Maus-
taste auf die Ebene im Ebenenmodus und
markiere In Smartobjekt konvertieren.



AnschlieBend gleiche ich die horizontalen
und vertikalen Linien aus, indem ich sie gera-
de ziehe. Hierfur benutze ich i.d.R. das Line-
al-Werkzeug, das mir die Horizontalen und
Vertikalen ohne Probleme exakt gerade rich-
tet. Ich ziehe mir mit gedrickter linker Maus-
taste die Linie nach, die gerade gerichtet
werden soll. In diesem Fall der Mittelteil des
Daches, das exakt vertikal gerichtet werden
soll. AnschlieBend gehe ich auf Bestatigen
und Photoshop rechnet mir nun die vertikale
Linie in der Mitte des Daches gerade.

Um zu Uberprifen, ob das Gebdaude symmet-
risch ausgerichtet ist und die Hohe des Daches
auf beiden Seiten lbereinstimmt, blende ich
mir Gber Ansicht — Anzeigen — Raster ein Hilfs-
raster ein, an dem ich kontrolliere, ob die Sei-
ten rechts und links symmetrisch zueinander

A Mitdem Lineal-Werkzeug ziehe ich mit gedriickter
linker Maustaste den Mittelteil des Daches von oben nach
unten gerade, um es exakt auszurichten. Die Horizontale in

der Mitte méchte ich mit dieser Methode gerade ziehen.

stehen. Da der Boden nun leicht kippt und
etwas verzogen ist, mochte ich die horizonta-
le Linie ebenfalls gerade richten. Das erledi-
ge ich mit der Funktion Frei Transformieren.
Ich markiere das gesamte Foto (iber Auswahl
— Alles auswahlen. AnschlieBend gehe ich auf
Bearbeiten — Frei Transformieren und wahle
damit das Transformations-Werkzeug aus. In
den Ecken und am Bildrand erscheinen nun
sogenannte Griffe mit denen ich das Foto bei
gedriickter linker Maustaste verzerren, bzw.
entzerren kann.
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¥ Rechts und links sollten beide Dachenden symmetrisch
ausgerichtet werden, indem sie durch das Ziehen an den Grif-

fen des Transformations-Werkzeugs gerichtet werden.




Bei gedriickter Strg-Taste (Windows) bzw.
CMD-Taste (Mac OS) ziehe ich nun den unte-
ren Griff nach unten, um die leicht kippen-
de Linie des Bodens horizontal auszurichten.
Gleiches geschieht mit den beiden Dachen-
den rechts und links, die eine identische
Hohe haben sollen, um das Foto symmetrisch
erscheinen zu lassen. Habe ich alle Linien
exakt ausgerichtet bestatige diesen Arbeits-
schritt durch den Klick auf die Enter-Taste.

Rechts und links sollten beide Dachenden
symmetrisch ausgerichtet werden indem sie
durch das Ziehen an den Griffen des Transfor-
mations-Werkzeugs gerichtet werden.

Mit dieser Funktion erreiche ich das glei-
che Ziel wie mit der Upright-Funktion in
Lightroom. Ich kann stlirzende Linien begra-
digen und das Foto nach meinem Empfinden
ausrichten.

Ich personlich nutze lieber das Transforma-
tions-Werkzeug als die Upright-Funktion in
Lightroom, da ich durch das manuelle Ausei-
nanderziehen der Linien wesentlich praziser
und schneller arbeiten kann.

Im Zuschnitt habe ich mich fiir ein 16:9-For-
mat entschieden. Da das Dach das horizonta-
le Format perfekt ausfillt und im Fokus ste-
hen soll wirkt ein langlicheres Format besser
als ein kompakteres Format wie 2:3, 4:3 oder
gar ein Quadrat.

Ich klicke auf das Freistellungs-Werkzeug in
der linken Werkzeugleiste und bekomme jetzt
im Auswahlmenl oben links die Maoglich-
keit, mir das Foto auf ein individuelles For-
mat zurechtzuschneiden oder ein vorgegebe-
nes Format zu wahlen. Diese Vorgaben dhneln
den Auswahlmoéglichkeiten in Lightroom.
Auch hier kann ich mir mein Wunschfor-
mat auswahlen und die GréRRe des Zuschnitts
selbst bestimmen, indem ich mit gedriickter
linker Maustaste das Foto hin und her schie-
be und die Markierungspunkte an den Seiten
und in den Ecken des Bildes bewege.

Fiir eine ausreichende Symmetrie achte ich
darauf, dass sich der zentrale Markierungs-
punkt in der Mitte der Auswahl mit der Mitte
des Hauptmotivs deckt. Hier ist die Ausrich-
tung besonders einfach, da die Naht des
Daches in der Mitte eine senkrechte Fih-
rungslinie erzeugt. Die eingeblendeten Hilfs-
linien helfen mir ebenfalls, das Foto ideal
auszurichten. Flr dieses Beispiel sind die
Hilfslinien des Freistellungs-Werkzeugs auf
die Drittelregel ausgerichtet, aber Photoshop
bietet ein paar weitere Moglichkeiten an, das
Foto anhand anderer Bildaufteilungen zuzu-
schneiden. Neben dem Goldenen Schnitt
kann auch die Goldene Spirale, das Dreieck
oder eine diagonale Aufteilung eingeblendet
werden. Das Hauptmotiv bzw. die Hauptinhal-
te des Bildes konnen dadurch spielend leicht
an den Hilfslinien ausgerichtet werden, um
eine spannende Bildwirkung zu erhalten. Bin
ich mit dem Bildbeschnitt zufrieden, bestatige
ich das durch Driicken der Enter-Taste.
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A Alle Korrekturen sind abgeschlossen. Jetzt kann das Foto

konvertiert werden, um die Grauwerte zu bearbeiten.
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Die Basisebene

Im nachsten Schritt benétige ich eine Basise-
bene. Sie dient mir als Grundebene, auf der
ich die Bildteile, die ich separat bearbeiten
mochte, freistelle.

Hierzu gehe ich auf Auswahl — Alles auswdh-
len, um die komplette Arbeitsfliche zu mar-
kieren. Anschlielend kopiere ich die Ebene
Uber Bearbeiten — Kopieren und flige sie Gber
Bearbeiten — Einfligen als neue Ebene ein.
AnschlieBend benenne ich die Ebene in Basi-
sebene um.

@ Bildebenen grundsatzlich umbenennen

Ebenen benenne ich grundsatzlich um, damit ich sie schnel-
ler identifizieren kann. Je mehr Ebenen vorhanden sind,
desto uniibersichtlicher wird es am Ende.

Die Schwarz-Wei3-Konvertierung

Nun geht es an die Schwarz-WeiBR-Konvertie-
rung, die auf der Basisebene oder auf dem
Smartobjekt durchgefiihrt werden kann. Beide
Moglichkeiten haben weder Vor- noch Nach-
teile. Hierzu markiere ich mir die gewlinsch-
te Ebene und rufe lber Bild — Korrekturen —
Schwarzweifs das Konvertierungsmenid auf.
Dieses Menu bietet mir allerhand Méglichkei-
ten, die verschiedenen Farbkanile des Fotos
Uber die Regler zu verdandern. Mdochte ich die
Grauwerte meines Fotos so stark bearbeiten,
wie ich es in diesem Foto vorhabe, betatige ich
die Regler nicht und lasse die Grauwerte der
Farbkanale so wie sie Photoshop mir vorgibt.
Fiir seichtere Schwarz-Weil3-Konvertierungen

v Photoshop bietet (iber den Dialog Schwarzweil3 den
idealsten Weg, ein Foto in Grautdne zu konvertieren. Ein fort-

geschrittener Weg ist das Betditigen der Regler, um die Grautd-

ne schon bei der ersten Konvertierung bewusst zu gestalten.




ist dieses Menl aber duBerst sinnvoll, da Sie
damit die verschiedenen Grauwerte selek-
tiv steuern kénnen. In diesem Foto wiirde es
sich z. B. durchaus bemerkbar machen, wenn
der Regler der Blauténe in den Minusbereich
geschoben wird. Der Himmel wiirde dadurch
schon stark abgedunkelt werden. Diese Regler
sind aber mit Vorsicht zu betatigen. Wenden
Sie einen Wert zu stark an kénnen auch hier
starke Tonwertabrisse auftreten, die Sie nur
schwer wieder ausgleichen kdnnen.

11.3 Freistellen der
Bildteile

Jetzt gehe ich an die Auswahlen. Wichtig ist,
dass ich mir vor dem Auswahlen Gedanken
machen, welche Bildteile spater betont und
bearbeitet werden sollen. In diesem Foto
mochte ich einzig und allein die Form des
Daches durch die Schwarz-Weil3-Bearbeitung
hervorheben. Ich mochte das Dach in hellen
Grautonen erstrahlen lassen, wahrend die
Umgebung eher dunkel gehalten wird ohne,
dass Strukturen in den Tiefen verloren gehen.
Zusatzlich mochte ich besonders der Dachkon-
struktion eine gewisse Tiefe verleihen, da mir
das Gebaude auf dem Foto zu flach erscheint.
Solche Tiefeneffekte erzeuge ich durch das
gezielte Setzen von Verlaufen.

Der erste Schritt, der auch gleichzeitig der
aufwendigste ist, besteht darin, alle wichtigen
Bildteile, die besonders herausstechen sollen,
zu separieren, um sie unabhangig vom Hinter-
grund bearbeiten zu kdnnen. Dadurch erhalte
ich klare Kanten und Kontraste, die das Foto
noch sauberer erscheinen lassen. Ich arbei-
te zum Erstellen meiner Auswahlen mit Poly-
gon-Lasso-Werkzeug und einer harten Kante
von 0 Px. Eine weichere Kante wiirde uner-
winschte Verlaufe ziehen, so als wéaren die
Bildteile mit einem Pinselwerkzeug freige-
stellt worden. Dieser Effekt wirkt in meinen
Augen am Ende eher fehlerhaft, da er den Ein-
druck erweckt, es ware unsauber gearbeitet
worden.

A Das Foto habe ich auf 500% herangezoomt, sodass die
Pixel gut zu erkennen sind. Jetzt kann ich mit dem Polygon-
Lasso-Werkzeug die Riinder der Elemente wunderbar aus-
wdhlen und freistellen. Bei einer Ansicht von 100% wadire es
schwer pixelgenau zu arbeiten, so dass das Hereinzoomen

unverzichtbar und sinnvoll ist.
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Jetzt vergrofRere ich mir das Foto auf 500 %
heran, um jedes Pixel gut erkennen zu kon-
nen. Je sauberer die Auswahl wird, desto
weniger muss spater nachgebessert werden.

Ich wahle mir zuerst die schwarze Lampe vor
dem Dach aus. Dafiir gehe ich mit dem Poly-
gon-Lasso-Werkzeug die Kanten der Lampe
ab, bis ich den kompletten Bereich umrundet
habe. Umso genau wie moglich zu arbeiten,
markiere ich mir die Pixel in kleinen Schritten.
Treten Kurven oder Ecken auf, ist es wichtig,
in diesen kleinen Schritten zu arbeiten, um
die Rundungen auch rund aussehen zu lassen.
Gerade Linien ziehe ich meist in einem Zug
durch. Bin ich mit dem Polygon-Lasso-Werk-
zeug wieder am Ausgangspunkt angekom-
men, reicht ein kurzer Doppelklick, und die
Auswabhl ist markiert.

AnschliefSend klicke ich mit der rechten Maus-
taste in den ausgewdhlten Bereich und gehe

.
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auf Auswahl speichern. Damit 6ffnet sich ein
Fenster, in das ich den Namen der Auswahl
eingebe. In diesem Fall Lampe. Mit Klicken auf
Ok bestatige ich das Speichern. Gehe ich nun
rechts auf den Reiter Kandle sehe ich unter
den Farbkandlen meine eben gespeicherte
Auswahl als ausgeblendete Ebene.

Diesen Arbeitsschritt wiederhole ich fiir jedes
Element, das ich auswahlen und separat bear-
beiten moéchte. Die Reihenfolge, in der Sie
die Auswahlen speichern ist nebensachlich.
Ich versuche mich immer von vorn nach hin-
ten durchzuarbeiten und beginne mit den Ele-
menten, die sich weiter vorn im Foto befin-
den.

v Mit einem Rechtsklick der Maustaste in den ausgewdhlten
Bereich offnet sich das Fenster zum Speichern der Auswabhl.
Wichtig ist auch hier eine eindeutige Betitelung, um Auswahl

und Ebenen spdter nicht durcheinander zu bringen.




In meinem Foto habe ich mich dafir entschie-
den, dass Dach in vier Teile zu zerlegen um es
noch feiner bearbeiten zu kdnnen. Da beson-
ders die Glasfassade und der Boden sehr dun-
kel werden sollen, ohne im Schwarz zu ver-
schwinden, mochte ich auch diese Ebenen
separat bearbeiten. Dazu kommen die bereits
freigestellte Lampe und zwei Balken, die sich
am Rand des Daches befinden.

A Inden Kandilen kénnen die gespeicherten Auswahlen je-

derzeit durch einen Klick mit der linken Maustaste und der v Das erste freigestellte Element in meinem Foto ist die
Strg-Taste (Windows), bzw. CMD-Taste (Mac-0S) geladen Lampe, da sie das Objekt ist, das sich vor allen anderen Ele-
werden. menten im Foto befindet.

[ ] Trassormeonsey. 1 B

Fram Criginal 16 fine Ar_kisinpid bel 200% ([Ebere 0, RCH/16) *

FHEBwedaNeN0Ndl W

Kapitel 11 Das Einmaleins der Fine-Art-Bearbeitung 261



Fram Crigisal 1o fine Art_klsingid bel 30.4% (Ebene 6, 85418} *

1.
*
o
s
L3
p
£
5 |
.
»
P
T

A Die Auswahl mit dem Polygon-Lasso-Werkzeug an den Kant-
en des Dachs sollte von Anfang an so préizise wie méglich gezo-

gen werden. Das erleichtert spditeres Ausbessern. Hier ist die frei-
gestellte Dachkonstruktion zu sehen, die ich nochmals in vier

Teile aufgegliedert habe, um sie prdziser bearbeiten zu kénnen.

11.4 Die Ebenenreihenfolge

Beim Auswahlen gilt es einen wichtigen Punkt
zu beachten. Die Reihenfolge der Ebenen.
Dieser Schritt ist der Komplizierteste aber
auch Wichtigste, da die falsche Anordnung
der Ebenen sichtbar wird, sobald die freige-
stellten Elemente geladen werden und sich
als eigene Ebenen im Foto befinden. Deshalb
mache ich mir vor dem Auswahlen Gedanken,
welche Elemente ich bearbeiten méchte. Es
gibt zwei Moglichkeiten die Elemente freizu-
stellen.
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Ich ignoriere die Ebenenreihenfolge, markiere
exakt jede Kante der Elemente und speiche-
re die Auswahl ab. In welcher Reihenfolge sich
die Ebenen am Ende befinden ist zweitrangig,
da sich keine Elemente (iberlappen kdnnen.
Der Nachteil darin besteht, dass es im spate-
ren Bearbeitungsverlauf zu Fehlern kommen
kann, wenn die Kanten nicht pixelgenau aus-
gewahlt wurden. Da sich die verschiedenen
Ebenen nicht tberlappen, ist die Wahrschein-
lichkeit hoch, dass schmale Zwischenraume
entstehen, durch die die Hintergrundebe-
ne durchscheint. Eine pixelgenaue Auswahl
wirde dieses Problem beseitigen, aber dies
ist so gut wie unmoglich. In der Regel treten in
mindestens einer Auswahl kleinste Fehler auf,
die das Endresultat verschlechtern kénnen. Es
reicht schon aus, wenn sich eine Auswahl um
nur einen Pixel verschiebt. Selbst solche klei-
nen Fehler kdnnen spater sichtbar werden



und fiihren zu hasslichen Bearbeitungsfeh-
lern. Deshalb arbeite ich wie folgt:

Ich Gberlege mir welche Elemente ich freistel-
len mochte und beginne mit dem Element,
das sich im Foto vorn befindet und im Ebe-
nenmodus oben liegen soll. In diesem Foto ist
es die Lampe. Alle anderen Elemente befin-
den sich hinter der Lampe. Deshalb muss die
Ebene der Lampe oben liegen. Je weiter hin-
ten sich das ausgewadhlte Element im Foto
befindet, desto weiter unten befindet sich die
Auswahl in der Ebenenreihenfolge.

Beispiel: Ich arbeite mit verschiedenen Dach-
teilen. Dach links und Dach links hinten. Da
ich den hinteren Teil mit einem Verlauf bear-
beiten mochte, lege ich beide Elemente auf
separate Ebenen. Dazu wahle ich mir mit
dem Polygon-Lasso-Werkzeug erst den vorde-
ren Dachteil aus, speichere die Auswahl und
wahle dann das weitere Element, den Dach-
teil links hinten, aus. Da ich weil3, dass die-
ses Element hinter Ebene Auswahl Dach links

@ Die Ebenenreihenfolge dndern

Die Ebenenreihenfolge verdndere ich, indem ich im Ebenen-
modus die Ebene, die ich bewegen mdchte, mit gedriickter
linker Maustaste nach oben oder unten bewege. Je weiter
oben ich die Ebene platziere, desto sichtbare ist sie, da sie
sich vor den darunter liegenden Ebenen befindet. Ob sich
die Ebenen in der richtigen Reihenfolge befinden, sehen Sie
erst, sobald die ndchsten Schritte in Kapitel 11.5,Arbeiten
mit dem Plug In Silver Efex Pro” durchgefiihrt wurde.

liegt, kann ich die Auswahl an den Stellen
grolRziigiger festlegen, an denen sich beide
Dachteile beriihren. So stelle ich sicher, dass
sich diese Teile (iberlappen und eventuelle
Kanten, durch eine unsaubere Auswahl, ver-
mieden werden. Wichtig ist nur, dass ich dar-
auf achte, dass die Ebene Dachteil links hinten
unter der Ebene Dach links liegt.

Wenn die Ebenen korrekt angeordnet sind
verdeckt die Auswahl der vorderen Ebene die
Uberlappenden Anteile der Auswahl der hin-
teren Ebene.

Mit dem Gedanken an die Ebenenreihenfolge,
die im nachsten Schritt der Schwarz-Weil-Be-
arbeitung sichtbar wird, wahle ich jetzt alle
Bildelemente aus, die ich separat bearbeiten
muss und speichere Sie mir als Auswahl in den
Kanalen.

v Im linken Bildteil iiberlappt der hintere Dachteil (Dach links
hinten) den vorderen Dachteil (Dach links), da die Ebene Dach
links hinten (iber der Ebene Dach links liegt und die grobe Aus-
wahl somit sichtbar wird. Im rechten Bildteil ist die Ebenenrei-
henfolge korrekt. Die Ebene Dach links hinten liegt unter der
Ebene Dach links.

’ |

y
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11.5 Arbeiten mit dem Plug
In Silver Efex Pro

Die Verwendung des Plug Ins NIK Silver Efex
Pro ist der unkomplizierteste Schritt der Bear-
beitung. Die Reihenfolge, in der Sie die einzel-
nen Ebenen in den folgenden Schritten bear-
beiten bleibt lhnen Uberlassen. Wichtig ist
nur, dass Sie keine Ebene auslassen. Die Alter-
native zu Silver Efex Pro ist das Arbeiten mit
Gradationskurven oder der Tonwertkorrektur.
Beides sind gute und sinnvolle Funktionen,
aber sie erlauben mir nicht die komplette Kon-
trolle Gber die Grauwerte. Bei einem zu dunk-
len oder zu hell eingestellten Monitor wird es
schwer zu dunkle oder Uberstrahlte Bereiche
gut zu erkennen.

Ich starte mit der Glasfassade, die in der Origi-
nalaufnahme schon sehr dunkel ist. Die Tiefen
dieses Elements mochte ich behalten. In den
Kanalen ladsst sich die gewilinschte Auswahl
mit gedrickter linker Maustaste und Strg-Tas-
te (Windows), bzw. CMD-Taste (MacOS) laden.
Eine weitere Moglichkeit ist das Laden der
Auswahl Uber Auswahl — Auswahl laden. Die
Option die gespeicherten Auswahlen tber die

@ Kostenloser Download aller NIK Filter

Silver Efex Pro und alle anderen NIK Filter stehen seit 2016
kostenlos auf https://www.google.com/nikcollection/ zur
Verfiigung. Ich empfehle Ihnen sich den Filter nach dem
Download direkt in Adobe Photoshop zu installieren. Dort
funktioniert er wie ein Plug In und kann jederzeit aufgeru-
fen werden.
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Kandle zu laden geht aber wesentlich schnel-
ler.

Ist die Auswahl Glasfassade, geladen lege ich
die Grauwerte dieser Auswahl fest. Das erledi-
ge ich mit dem Plug In Silver Efex Pro, das ich
Uber Filter — Nik Collection aufrufe und mir die
Grauwerte so setze wie ich sie haben mochte.
Da die Glasfassade schon sehr dunkel ist achte
ich darauf, dass die Grautone nicht in den Tie-
fen verschwinden. Ich moéchte noch Struktu-
ren erhalten und muss deshalb mit dem His-
togramm arbeiten, das ich mir unten rechts
einblende. Meist ziehe ich mir die Grauwer-
te durch den Helligkeits-Regler und den Kont-
rast-Regler dunkler und achte darauf, dass die
Tiefen im Bereich 0 nicht oder nur sehr leicht
berihrt werden. Der Bereich 0 kennzeichnet
die reinen Schwarztone. Erkennbar ist das
durch die Schraffierung, die in den betreffen-
den Bereichen eingeblendet wird, wenn Sie
auf die 0 klicken. Wird der Bereich 0 trotzdem
beriihrt, ziehe ich mir die Tiefen durch den
Regler Tonwerte schiitzen - Schatten leicht
nach oben. Sind die Grauwerte nach meinem
Geschmack festgelegt, bestatige ich durch Kli-
cken auf Ok.

Silver Efex erstellt mir nun eine neue Ebene,
die ich sogleich in Auswahl Glasfassade umbe-
nenne.

Diesen Arbeitsschritt gehe ich nun mit allen
ausgewadhlten Elementen durch. Die hellen
Dachelemente habe ich ebenfalls mit Silver
Efex aufgehellt. Zum Aufhellen nutze ich oft



die Vorgaben auf der linken Seite des Bild-
schirms, die ich bei Bedarf jederzeit verdn-
dern und optimieren kann. Fir dieses Ele-
ment eignet sich die Vorgabe Uberbelichtung
um das eh schon helle Dach noch starker auf-
zuhellen. Beim Aufhellen achte ich darauf,
dass das Histogramm in Silver Efex Pro nicht
den Bereich 10 beriihrt. Die 10 kennzeichnet
alle Uberstrahlten Bildteile, die keine Bildin-

v Klicke ich die Zahlen des Histogramms von 0 bis 10 an,
zeigt es mir in gelber Schraffur in welchem Bereich sich wel-
cher Grauwert befindet. Ist die Schraffur in den dunklen Berei-
chen zu intensiv helle ich das Foto mit dem Helligkeits-Reg-
ler etwas auf oder schiebe den Schatten-Regler etwas nach

rechts. Ist das Foto zu hell, kann ich die Helligkeits- und Kont-

rastregler verdindern.

Den Bereich Lupe & Histogramm ein-
blenden

Der Bereich Lupe & Histogramm ist in den Voreinstellun-
gen von Silver Efex Pro nicht eingeblendet und kann bei
Bedarf manuell aktiviert werden. Die ausgeblendete Leiste
befindet sich unten rechts und wird durch einen Klick auf
den Pfeil aktiviert.

formationen mehr enthalten. Um auf Num-
mer sicher zu gehen und Uberstrahlungen zu
vermeiden, stelle ich die hellen Grauwerte
immer im Bereich 8 oder 9 ein. Sollte die 10
berihrt werden kann ich hier durch den Reg-
ler Tonwerte Schiitzen — Spitzlichter die Uber-
strahlungen leicht ausgleichen. Reicht dies
nicht, schiebe ich den Helligkeits-Regler leicht
nach links in den dunkleren Bereich.
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Beim Himmel habe ich das Plug In Silver Efex

etwas vorsichtiger angewandt, um die dunk- @ Auf der Basisebene arbeiten

len Stellen nicht zu sehr in ein reines Schwarz e Basisebene ist noch immer die Ebene, auf der alle Aus-

laufen zu lassen. Auch im Himmel sollten noch wahlen geladen werden. Haben Sie ein Element durch Silver

Strukturen zu erkennen sein. Hier habe ich die Efex Pro auf eine neue Ebene gesetzt und méchten Sie eine

Vorgabe Unterbelichtung eingesetzt. Gefal-  Weitere Auswahl bearbeiten, ist es wichtig wieder auf die

len lhnen die Grauwerte nach der Anwen- Basisebene zuriick zu gehen. Sie bearbeiten immer nur das

dung von Silver Efex Pro nicht kénnen Sie die Element auf der Ebene, auf der Sie sich gerade befinden.

Ebene einfach I6schen und den Schritt noch-

mals wiederholen. » Habe ich Silver Efex Pro auf alle vorhandenen Auswahlen
angewendet sieht mein Foto wesentlich kontrastreicher aus

und es wird klar, wohin der Weg fiihrt.

[ K ] Sibewe Efvx Pro 3

A InderVorgabe Uberbelichtet werden alle Grauwerte angehoben und aufgehellt. Hier ist die
Schraffur der hellen Stellen im Bereich 9 gut zu erkennen. Mir persénlich sind die Grauwerte schon
zu hell, da sie in diesem Bereich zu wenige Strukturen aufweisen und (iberstrahlen. Mit dem Hellig-
keits-Regler und den Regler Tonwerte schiitzen - Spitzlichter lassen sich solche Uberstrahlungen

problemlos in einen angenehmen Bereich ziehen, in dem noch Strukturen zu erkennen sind.
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11.6 Verlaufe setzen

Alle Ebenen sind jetzt angelegt und die Ver-
laufe kbnnen gezogen werden. Verlaufe flige
ich grundsatzlich dann ein, wenn ich einem
Foto eine gewisse Tiefe verleihen und die For-
men der Elemente betonen mochte, da sie
wie Schatten wirken. Diese Schattierungen
erzeugen einen gewissen 3D-Effekt. In diesem
Foto habe ich mich besonders auf die Verlaufe
im Dachbereich konzentriert.

Im Beispiel mochte ich einen Verlauf im hin-
teren Teil des Daches setzen, um den Schat-
ten der vorderen Spitzen zu simulieren, der
auf den Teil dahinter fallt. Um diesen Verlauf
setzen zu kdnnen muss ich auf der Ebene des
Daches arbeiten und nicht auf der Basisebene.
Ein Arbeitsschritt wird immer auf der Ebene

angewendet auf der Sie sich gerade befinden.
Um den Verlauf nur auf dieser Ebene zu ziehen
muss ich mir wieder die Auswahl des Dachteils
laden. AnschlieRend erstelle ich im Ebenenmo-
dus durch einen Klick auf das Symbol fiir eine
neue Ebene, das sich im Ebenenmeni unten
befindet, eine neue, leere Ebene. Auf dieser
leeren Ebene setze ich gleich den Verlauf.

Sind diese Schritte durchgefiihrt wahle ich mir
in der Mendileiste links das Verlaufs-Werkzeug
aus. Ist dieses Werkzeug aktiviert erscheint
oben in der Menliileiste das Vorgabenmendi,
in dem Sie die Art des Verlaufes, sowie Far-
ben und Deckkraft individuell einstellen und
bestimmen kénnen. Ich entscheide mich hier-
bei fiir einen linearen Verlauf, der mir einen
geraden, weichen Schatten erzeugt. Auller-
dem wahle ich die Vorgabe Vordergrundfar-
be zu Transparent. In dieser Vorgabe zieht
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A Die Auswahl des hinteren rechten Dachteils ist geladen.

Unten rechts befindet sich das Symbol fiir eine neue Ebene, auf ¥ In den rot markierten Bereichen tsind das Verlaufswerk-

der ich den Verlauf setzen méchte. zeug und das Vorgabenmendi dieses Werkzeugs zu erkennen.
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mir das Verlaufs-Werkzeug einen Schatten
mit der von mir bestimmten Farbe und ldsst
sie in einen transparenten Bereich auslaufen.
Sie haben aber auch die Moglichkeit ande-
re Verlaufe zu verwenden. Vordergrundfarbe
zu Hintergrundfarbe zieht einen Verlauf von
einer Farbe, die in eine andere Farbe (ber-
geht. Diese Vorgabe verwende ich jedoch sehr
selten, da mir der Verlauf in einen transparen-
ten Verlauf wesentlich natiirlicher erscheint.

Jetzt wahle ich mir mit dem Farbwahler die
Farbe aus, die der Verlauf haben soll. In die-
sem Fall ein helles Grau (Farbcode 8a8a8a).
Das Grau kann je nach Geschmack auch dunk-
ler gewahlt werden. AnschlieBend ziehe ich
mir mit dem Verlaufs-Werkzeug und gedriick-
ter linker Maustaste einen leichten Verlauf
schrag durch die Auswahl. Hierbei sind der

Fantasie keine Grenzen gesetzt. Dort wo sie
mit der Maus ansetzen beginnt der Verlauf
und dort wo sie die Maustaste wieder loslas-
sen endet der Verlauf. Je langer Sie den Strich
ziehen desto weicher wird |hr gezogener
Schatten. Ich bendtige immer mehrere Versu-
che, bis der Verlauf so sitzt wie ich ihn haben
mochte. Oftmals ziehe ich Verldufe so, dass
sie optisch auch einen Sinn ergeben.

Habe ich meinen dunklen Verlauf gezogen
und bin ich zufrieden mit dem Ergebnis, ande-
re ich den Ebenenmodus in Multiplizieren.
Jetzt werden die Strukturen wieder sichtbar
und der Verlauf ist klar zu erkennen. Ist Ihnen

v Das Vorgabenmenti des Verlaufs-Werkzeugs bietet mir
viele Méglichkeiten die Art meiner Verlédufe individuell einzu-

stellen. In der Regel verwende ich die Vorgabe Vordergrundfar-

be zu Transparent, da der Effekt sehr nattirlich wirkt.
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A Der erste Verlauf im hinteren Dachteil ist gezogen. Der
Schatten wirkt natiirlich und erzeugt einen wirkungs-vollen
3D-Effekt. Vergessen Sie nicht den Ebenenmodus von Normal
auf Multiplizieren zu setzen, um die Strukturen der Ebene unter

der Verlaufsebene sichtbar zu machen.

der Schatten etwas zu schwach kénnen Sie ihn
duplizieren (iiber Ebene — Ebene duplizieren).
Ist Ihnen der Verlauf zu stark verringern Sie
die Deckkraft der Ebene im Ebenenmodus.

Oftmals ziehe ich auch im Himmel diverse
Verlaufe, um einen leichten Schein zu erzeu-
gen, der ebenfalls etwas Tiefe im Bild erzeugt.
Ich befinde mich hierzu auf der Ebene, auf der
sich der Himmel befindet und lade mir jetzt

@ Betitelung

Auch hier ist eine Betitelung der Ebenen wichtig, um sie
nicht durcheinander zu bringen. Der Name dieser Ebene
lautet zum Beispiel Verlauf Dach rechts hinten.
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le ich wieder eine neue, leere Ebene Uber das
Symbol im Ebenenmodus und wahle mir jetzt
wieder das Verlaufs-Werkzeug aus. Der ein-
zige Unterschied zum Schritt davor besteht
darin, dass ich jetzt nicht mit der Farbe Grau
arbeite, sondern mit einem hellen WeiR. Je
heller der Farbton jetzt ist, desto besser ldsst
sich der Himmel mit dem Verlaufs-Werkzeug
aufhellen. Mit gedriickter linker Maustaste
kann ich nun einen Verlauf von unten nach
oben ziehen der mir diesen leichten Schein im
Himmel erzeugt. Auch hier sind mehrere Ver-
suche notwendig bis es passt. AnschlieRend
andere ich wieder den Ebenenmodus. Dieses
Mal wechsele ich ihn allerdings von Normal
auf Negativ Multiplizieren, um die Strukturen
des Himmels im Verlauf besser darzustellen.
Arbeite Sie mit der Farbe Weil} wird der Ver-
lauf nur mit dem Ebenenmodus Negativ Mul-
tiplizieren sichtbar. Ziehen Sie lhre Verldu-
fe mit einer dunkleren Farbe, wie z. B. Grau
oder Schwarz empfiehlt sich der Ebenenmo-
dus Multiplizieren.
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Diese Arbeitsschritte wende ich in allen Ele- A ImHimmelerscheint nun hinter dem Gebdude ein heiler

menten an, die einen Verlauf erhalten sollen.  Schein, der durch einen weiBen Verlauf entstanden ist. Wich-
Ist Ihnen ein gesetzter Verlauf zu schwach, tigistdie Verwendung des Ebenenmodus Negativ Multiplizie-
kdnnen Sie ihn Uber Ebene — Ebene duplizie-  ren bei Verliufen, die mit Weil8 gezogen wurden.

ren verdoppeln und damit die Intensitat ver-

starken. Ist lhnen ein Verlauf zu stark ist es v Alle Verldufe sind gesetzt. Im Himmel habe ich noch einen
moglich die Deckkraft im Ebenenmodus zu  dunkelgrauen Verlaufvon oben nach unten gesetzt, um noch
reduzieren. mehr Tiefe zu erzeugen. Auch im Boden habe ich zwei Verldufe

gesetzt, die einen wirkungsvollen Effekt erzielen.
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11.7 Fenster abdunkeln

Die Fenster des Gebaudes sind jetzt noch sehr
dominant sichtbar und lenken den Blick weg
vom Dach, das den Fokus des Bildes darstel-
len soll. Deshalb mochte ich die Fenster etwas
abdunkeln ohne die Strukturen der Spiegelun-
gen zu verlieren.

Ich arbeite jetzt auf der Ebene, auf der sich
die Glasfassade befindet und lade mir die Aus-
wahl der Glasfassade wieder tUber Auswah! —
Auswahl laden. AnschlieRend kopiere ich die
Ebene liber Bearbeiten - Kopieren und flige
die kopierte Ebene Uber Bearbeiten - Einfii-
gen ein. Diese Ebene benenne ich in Glasfas-
sade schwarz. Jetzt muss ich die Ebene noch-
mals auswahlen und gehe dazu auf Auswahl
— Erneut auswahlen. Im nachsten Schritt farbe
ich mir die Ebene Glasfassade schwarz tber
Bearbeiten — Flache flllen — Inhalt schwarz in
der Farbe Schwarz ein. Da die schwarze Ebene
jetzt Gber der Ebene Glasfassade liegt ist nur
eine schwarze Auswahl sichtbar.Da die Glas-
fassade aber sichtbar sein soll, muss ich mir
die Ebene, auf der sich die Glasfassade befin-
det, mit gedrickter linker Maustaste (iber die
schwarze Ebene ziehen. Jetzt liegt die schwar-
ze Ebene unter der Glasfassade und ist somit
nicht mehr sichtbar. Wichtig ist, dass die
schwarze Ebene genau unter der Ebene der
Glasfassade liegt.
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Jetzt arbeite ich wieder auf der Ebene Glasfas-
sade und markiere mir mit dem Polygon-Las-
so-Werkzeug und einer harten Kante von 0
Px einen hellen Bereich im Fenster, den ich
abdunkeln mochte. Das Problem hier besteht
darin, dass ich die Strukturen der Fenster-
rahmen erhalten moéchte und somit jeden
hellen Bereich, den ich nicht mehr im Foto
haben mochte, separat markieren muss. Ist
der gewiinschte Bereich markiert wahle ich
mir das Radiergummi-Werkzeug mit einer
sehr harten Kante aus und radiere diese Stelle
weg. Durch die Auswahl mit dem Polygon-Las-
so-Werkzeug wird nur der Bereich wegradiert,
der markiert wurde.

Wichtig ist, dass das Radieren in einem Zug
geschieht ohne abzusetzen. Da jetzt das kom-
plette Fenster wegradiert wurde, ist nur noch
Schwarz zu sehen. Die schonen Strukturen
der Spiegelungen sind komplett verschwun-
den. Also versuche ich ein wenig Spiegelung
des Fensters wieder zu bekommen um etwas
Struktur zu erhalten. Das schaffe ich (iber Bear-
beiten — Verblassen. Hierliber kann ich den
letzten Arbeitsschritt abschwachen (verblas-
sen). Dabei handelt es sich aber ausschlieR-
lich um den letzten Arbeitsschritt. Deshalb ist
es wichtig, dass das Radiergummi-Werkzeug
in einem Zug angewendet wird. Meist ver-
blasse ich den Radiergummi mit einem Wert
zwischen 50% — 60%. Jetzt ist die Struktur der
Glasscheibe wieder besser sichtbar und wirkt
realistischer. Diese Arbeitsschritte wiederho-
le ich so oft, bis alle Teile des hellen Fensters
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A Die Auswabhl der Glasfassade wurde mit schwarzer Farbe v Leider ist dieser Bearbeitungsschritt sehr aufwendig, da

aufgefiillt. Da sich die schwarze Ebene in der Ebe-nenreihen- ich die Strukturen in den Fensterrahmen erhalten méchte. Ich

folge nun (iber der Ebene der Glasfassade befindet ist die Aus- muss mir also jedes Fensterteil separat auswdhlen und bear-

wahl schwarz, da die Glasfassade nicht mehr sichtbar ist. beiten.
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A Fiir dieses Bildbeispiel habe ich alle Ebenen ausgeblendet,
sodass nur die Ebene der Glasfassade zu sehen ist. Deutlich

zu erkennen sind die ausradierten Bereiche der Fenster. Wich-
tig war mir, die Fensterrahmen zu erhalten, da sie zusdtzliche

Struktur im Bild erhalten.

v Alle Ebenen sind eingeblendet und das Ergebnis der letzten
Arbeitsschritte wird sichtbar. Die schwarze Ebe-ne, die unter
der Ebene der Glasfassade liegt, wird leicht sichtbar. Die Spie-
gelung des Himmels ist ebenfalls noch leicht zu erkennen, so
dass die Glasfassade ein nattirliches Bild ergibt. Wichtig ist mir,

dass sich im Glas noch genug Strukturen befinden.
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abgedunkelt sind. Bei der Auswahl des Fens-
ters habe ich darauf geachtet, dass ich mich
nur auf die Glasteile konzentriere. Die Fens-
terrahmen sollten nicht markiert und weg
radiert werden, da sie ebenfalls Strukturen in
die dunklen Bereiche bringen.

11.8 Der letzte Feinschliff

Ab und an kann es vorkommen, dass durch die
Bearbeitung weille Scharfefragmente an den
Kanten der Elemente auftauchen. Das sind
unschone Fehler, die das Foto storen, und die
meist schon in wahrend der SchwarzweiRkon-
vertierung in Silver Efex Pro entstehen. Eine
einfache Losung, um die Kanten zu glatten, ist
wieder der Einsatz des Polygon-Lasso-Werk-
zeugs. Ich wahle mir die gewiinschte Ebene

t.
#
Q
-’ ’
1
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2,
5 ]
[ ]
-
2,
T

aus, auf der sich das Element befindet, das
hellen Fragmente aufweist. Nun markiere ich
mir die Pixel am Rand des Elementes. Wichtig
ist, dass ich die Auswahl so schmal wie mog-
lich halte, da ich nur die Pixel Il6schen mochte,
die die harten Kanten erzeugen. Meist ist es
ein schmaler Streifen von 1 Px.

AulRerdem achte ich darauf, dass ich mit dem
Polygon-Lasso-Werkzeug nicht  ausverse-
hen einen Teil des Daches markiere, den ich
eigentlich erhalten mochte.

In der Regel l6sche ich alle unerwiinschten
Sensorflecken, Miill, Aufkleber oder sonstige
kleine Elemente mit dem Ausbessern-Werk-

v Die rot markierten Bereiche zeigen Stellen, die uner-
wiinschte Flecken oder weilSe Fragmente beinhalten. Die-se
,Bildfehler” méchte ich zu guter Letzt korrigieren, um einen
sauberen Bildlook zu erzeugen. Nichts soll vom Hauptele-

ment, dem Dach, ablenken.
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zeug oder dem Kopierstempel. Beide Werk-
zeuge sind sehr zuverlassig.

Im allerletzten Arbeitsschritt verpasse ich
dem Foto einen leichten Gelbstich, um das
Gebdude optisch etwas warmer erscheinen zu
lassen. Uber Bearbeiten — Korrekturen — Far-
bbalance kann ich dem Foto den gewiinsch-
ten Farbstich verleihen. Meist erhéhe ich den
Rot-Regler und den Gelb-Regler um 1%. Fer-
tig ist mein bearbeitetes Foto. Dieses Foto
bendtigte eine ungefihre Bearbeitungszeit
von 10-12 Stunden. Diese Zeit befindet sich
im guten Mittelfeld. Je mehr Ebenen bearbei-
tet werden missen, desto langer dauert die
Bearbeitung der Fotos an.

Da dieses Kapitel recht umfangreich und lang
ist, folgt hier eine kurze Zusammenfassung
aller Arbeitsschritte:

e Wichtige Grundlagen, wie die Objektiv-
korrektur und das Entfernen der chroma-
tischen Aberration, werden in Lightroom
vorgenommen.

e In Adobe Photoshop das Foto in ein Smar-
tobjekt umwandeln, um immer wieder auf
die unbearbeitete Version zurlickgreifen zu
kénnen.

e Basisebene erzeugen.

Schrage und stirzende Linien entferne ich
entweder mit dem Lineal-Werkzeug oder
dem Transformations-Werkzeug unter
Bearbeiten — Frei transformieren.

Die Schwarz-Weil3-Konvertierung tber Bild
— Korrekturen — Schwarzweifd vornehmen.

Alle wichtigen Bildinhalte mit dem Poly-
gon-Lasso-Werkzeug auswahlen und in
den Kanalen abspeichern.

Die Bearbeitung der Grauwerte erfolgt mit
dem Plug In NIK Silver Efex Pro, das auf
jedes vorhandene Element angewendet
werden sollte.

Verlaufe und indirektes Licht hinter oder
in den Gebauden werden mit dem Ver-

laufs-Werkzeug gesetzt.

Harte Kanten durch das Markieren mit dem
Polygon-Lasso-Werkzeug entfernen.
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e Kleinere Fehler wie Sensorflecken, Aufkle-
ber und Mull mit dem Kopierstempel und
dem Ausbessern-Werkzeug entfernen.

e Ein leichter Gelbstich liber die Farbbalance
erzeugt einen etwas warmeren Farblook.

Mir ist bewusst, dass diese Art der Bearbei-
tung sehr aufwendig ist und vor allem Prazi-
sion und Konzentration erfordert, aber die
Ergebnisse kénnen sich sehen lassen. Durch
diese sehr gezielte Art der Bildbearbeitung
lassen sich vollkommen neue Umgebungen
erschaffen. Der Kreativitat sind keine Gren-
zen gesetzt. Auch wenn das eine oder ande-
re Foto nicht mehr ganz der Wirklichkeit ent-
spricht, ist das vollkommen in Ordnung. Kunst
ist etwas Subjektives. Ihnen muss lhre Arbeit
gefallen und niemand anderem.

£/13,0|30,05|1SO 50| 16,0 mm | ND 3,0
» Die Bearbeitung dieses Fotos war besonders aufwendig, da
ein GrofSteil der kleinen Hduser freigestellt werden musste. Hier

mussten ca. 30-40 Ebenen bearbeitet werden.
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Die weil3e Erasmusbrug in Rotterdam bietet sich als Eyecatcher

regelrecht an. Das Foto bestand wdhrend der Bearbeitung aus

zwolf Ebenen.
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Nicht nur dunkle Landschafte
aufwendigen Weg zu ge
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12 Das Foto
auf Papier

Trotz der praktikablen Méglichkeiten und Vor-
teile, die uns die digitale Fotografie heutzuta-
ge bietet, greift der GrofSteil der Fotografen
am Ende immer wieder gern auf die altbe-
wahrte Ansicht eines Fotos zurlick: Eine ana-
loge Version auf Papier. Flr mich gibt es auch
nichts Schoneres, als meine Fotos gedruckt in
den Handen zu halten. Ausstellungen zu ver-
anstalten und die eigenen Werke greifbar zu
wissen, macht die eigene Arbeit zu etwas ganz
Besonderem. Aufgrund zahlreicher teils miss-
verstandlicher Ausdricke wie ,Auflosung”,
,dpi“ und ,,ppi“ mochte ich die Begriffe und
Einstellungen kurz erldutern und meinen Weg
zum Bereitstellen einer Druckdatei erklaren.

.

Proportionen beibehalten
¥ inzerpolationsverfuhren

Bikubisch automasisch
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Haben Sie ein Foto, das Sie auf Papier gedruckt
haben mochten, spielt ein Faktor eine Rolle,
der bis jetzt eher im Hintergrund stand: die
BildgroRe bzw. die Bildauflésung. Gerade in
Bezug auf die Bildauflésung gibt es immer
wieder Missverstindnisse. Offne ich mir das
Dialogfenster BildgroRe (ber Bild — Bildgro-
e, habe ich Einblick in GréRe, Bildmal3, Auf-
[6sung und weitere Angaben.

Die erst mal wichtigste Angabe in diesem
Fenster betrifft die PixelmaRe, die hier im
Bildbeispiel 3.744 x 3.744 Pixel betragen.
Die Grundangabe fir diese Pixelmalie ist die
Megapixelanzahl der Kamera. Diese Aufnah-

v Das geéffnete Dialogfenster BildgréBBe zeigt Ihnen zuver-
ldssig die Aufl6sung, die Pixelmal3e, die Dateigréf3e und weite-

re wichtige Angaben an.




me wurde mit einer Canon EOS 5D Mark Il
geschossen, die einen 21-Megapixel-Vollfor-
matsensor besitzt. Die Kamerahersteller ver-
wirren allerdings etwas mit dieser Megapi-
xelangabe, da sie nicht entscheidend fir die
BildgroRe ist. Die Pixelangaben, wie in diesem
Fall 3.744 x 3.744, sind das entscheidende
Mal zur Bestimmung der BildgroRe. Die origi-
nalen Pixelmalle betragen 5.616 x 3.744 Pixel,
im 2:3 Format was zusammengerechnet eine
ungefdhre GréRe von 21 Megapixeln ergibt.
Eine sinnvollere Erwahnung in der Beschrei-
bung der Kamera ware also eher die Angabe
der PixelmaRe als die Bestimmung der Mega-
pixel.

Die Auflésung des Beispielfotos betragt 300
dpi (dots per inch) — um genauer zu sein, 300
ppi (pixels per inch). Die dpi-Angabe bezeich-
net die dots per inch, also die Druckpunkte

Ponelmate: 80,2 MB
Breite: 3744
Haka: 3744

Dokumentgraie

Breite: |132.08

Hahe: 132,08
Auflsung: |72

[ 5t shealieren
o Froporionen beibehaien
[ imerpolati

pro Zoll, und sollte nicht mit den pixels per
inch (ppi) verwechselt werden, die bei elek-
tronischen Elementen, also den Bilddateien,
verwendet werden. Hier betrdgt die Angabe
also 300 ppi, was bedeutet, dass auf einem
Zoll 300 Pixel dargestellt werden. Diese Auf-
[6sung ist ideal, um das Bild in den Druck zu
geben. Eine ideale Bildschirmauflosung zur
Ansicht auf dem Monitor waren Ublicherwei-
se 72 ppi, obwohl fiir die Prasentation im Web
die PixelmaBe entscheidender sind als die
Bildauflosung. Die Auflosung ist immer gekop-
pelt mit der GroRe des Dokuments. Betragt
sie also 300 ppi, ergibt das ein Foto von 31,70
x 31,70 cm. Verandere ich die Auflésung z. B.

Vv Bei einer Bildauflésung von 72 ppi, der tiblichen Auf-
16sung zur Ansicht im Web, betrdgt die Dokumentgrél3e
132,08 x 132,08 cm.
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auf 72 ppi, verandern sich auch die Pixelmalie
und die Dokumentgrolie.

Fur einen Druck sind vor allem Pixelmafle,
Auflésung und DokumentgrolRe sehr interes-
sant. Mochte ich z. B. ein Foto in den Mal3en
20 x 20 cm gedruckt haben, ist es wichtig, die
Ubliche Auflésung von 300 ppi einzugeben.
Auf die Frage, warum die Auflésung mindes-
tens 300 ppi betragen sollte, gehe ich spa-
ter genauer ein. Ist die DokumentgréRe auf
das gewiinschte MaR verdndert worden, in
diesem Fall 20 x 20 cm, verandert sich auch
das PixelmaR. Hierbei wird das Bild verklei-
nert. Die Proportionalitat beim Verandern der
GrofRe sollte hierbei immer durch das Akti-
vieren des Hakchens in der Checkbox Pro-
portionen beibehalten gewahrt werden. Vor
dem Abspeichern der veranderten Datei bie-
tet Photoshop die Maoglichkeit, verschiede-

ne Bildberechnungsalgorithmen einzustel-
len. Der Standardwert steht in den aktuellen
Versionen von Photoshop auf Bikubisch auto-
matisch. Um bessere Ergebnisse zu erzielen,
ist es jedoch ratsam, die Standardeinstellun-
gen zu verandern. Die Optionen Pixelwieder-
holung und Bilinear sind veraltet und nicht
empfehlenswert, da die Fotos mit dieser
Interpolationsmethode generell nur mit Kom-
promissen in der Endqualitdt vergrofRert oder
verkleinert werden kénnen. Lediglich in selte-
nen Fallen fuhrt diese Methode zu einer opti-
malen Losung.

v Ein Beispiel einer BildvergréBerung mit dem Interpolations-
verfahren der Pixelwiederholung (harte Kanten beibehalten).
Die Kanten werden zwar schdirfer, aber weisen mehr Liicken

auf, sodass die Oberfldche sehr unsauber wirkt.
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Bildgrade

Pixelmalle: 31,9 MB fwar 802 MB}
Breite: 2362
Haka: 2362

Dokumentgraie
Breite: |20

Hane: 20

Auflosung: | 300

Bikubisch bezeichnet eine prazise Methode
zur Neuberechnung der Farben und Tonwert-
abstufungen der neue Pixel, die beim Vergro-
Bern hinzukommen. Mit diesem Bildinterpo-
lationsverfahren sollen Qualitatsverluste auf
ein Mindestmal} begrenzt werden.

Die optimalen Optionen beim Verandern der
BildgroBe sind die Einstellungen Bikubisch
schdrfer (optimal bei Verkleinerungen) und
Bikubisch glatter (optimal bei VergréfSerun-
gen), die verhindern, dass die Fotos durch
das Verkleinern oder Vergrofiern eine leichte
Unschéarfe erhalten. Nicht nur beim Vergro-
Rern eines Fotos kann eine gewisse Unscharfe
auftauchen, sondern auch beim Verkleinern,
sodass es empfehlenswert ist, einen der bei-
den Berechnungsalgorithmen anzuwahlen.

A Beim Verdndern der DokumentgréB3e verdndert sich auch
das PixelmaBB. Um bestmdégliche Ergebnisse beim Verkleinern
einer Bilddatei zu erhalten, empfiehlt sich der Berechnungsal-

gorithmus Bikubisch schdirfer.

Die nachste wichtige Frage, die schnell auf-
taucht, bezieht sich haufig auf die optima-
le MaximalgroRe der gedruckten Datei. Unter
dem Begriff optimal verstehe ich in diesem
Zusammenhang eine perfekte Scharfe und
Klarheit. Sind die DruckmaRe im Verhaltnis
zur Bilddatei zu groR, wirkt der Druck schnell
unscharf und verschwommen. Die optimalen
Druckmalie bei einem Foto in 300 ppi sind fir
dieses Foto 31,70 x 31,70 cm, abzulesen in der
DokumentgréRe. Deaktiviere ich die Checkbox
des Interpolationsverfahrens und verdndere
die Auflésung in beispielsweise 600 ppi, ver-
ringert sich auch die DruckgroRe des Fotos auf
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A Die verdnderte Auflésung ergibt eine VergréBBerung bzw.

Verringerung der Bildabmessung.

v Eine Verkleinerung der BildmaBe wirkt sich auch auf das
Pixelmal3 und die komplette Gré8e der Datei aus, wie hier im

Bildbeispiel zu sehen ist.

= Miatrapoits - La Dfamn - Sty 2, 92348 Paris 201504 bei Z2.0% RCR/16°)

| '”fuu

FARAeERNPBAN WAL T

i @ L L

286 Kapitel 12 Das Foto auf Papier

15,85 x 15,85 cm. Die physische GroRe, also
das PixelmaR, bleibt unverandert bei 3.744
Pixeln und einer GrofSe von 80,2 MB. Verringe-
re ich hingegen die Auflésung auf 150 ppi, wer-
den die BildmaRe vergréRert, und die Druck-
maRe vergroBern sich auf 63,40 x 63,40 cm.




Mochte ich das Bild neu berechnen, also ver-
kleinern oder vergrofRern, dndere ich die
Zentimeterangaben in der DokumentgroRe.
Wahle ich z. B. 20 x 20 cm als DruckgroRe,
verandert sich gleichzeitig das Pixelmal} auf
2.362 x 2.362 Pixel und 31,9 MB. Die Pixel-
maRe geben einen tatsdchlichen GréRen-
wert des Fotos an sowie den Originalwert in
MB in Klammern dahinter. Im Vergleich waren
das im Bildbeispiel ein tatsachlicher Wert von
31,9 MB und ein Originalwert von 80,2 MB.
Das Bild wurde also verkleinert.

Um ein Foto zu vergroBern und auf das
Wunschmal zu bringen, das spater eine Wand
zieren soll, gibt es mehrere Moglichkeiten. Die
erste geht den herkémmlichen Weg der Ver-
grofRerung. Ich gebe im Dialog Bildgréfie die
Zentimeterangabe des Fotos ein und wahle
mir den Interpolationsalgorithmus Bikubisch

glatter (optimal bei Vergréferungen) aus. Die-
ser Algorithmus wurde direkt zum VergroRern
von Fotos entwickelt. Wichtig fur das Veran-
dern der BildmaRe ist, dass die Checkbox Pro-
portionen beibehalten aktiviert ist.

Eine weitere, fiir mich sehr saubere Metho-
de ist das VergroBern des Fotos in kleinen
Schritten. Hierfir wahle ich im Dialogfens-
ter in den Angaben der PixelmaRBe die Option
Prozent aus, die das Foto in der Originalgro-
Re bei 100 % anzeigt. Um das Bild zu vergro-
Bern, gehe ich in 10 %-Schritten héher und
wahle wieder den Interpolationsalgorith-
mus Bikubisch glatter (optimal bei Vergro-

v Die spezielle Herangehensweise, das Foto in 10 %-Schritten
zu vergrél3ern, hat den Vorteil, dass das Foto durch Kleinstbe-

rechnungen prdziser vergréBert werden kann.

Badgrate.
Pixelenafe: 97,0 MB twar 80,2 ME)
Pl |

Hohe: | 110 | 7 rozem 3

Braite: 110

”'H

i Proportionen beibehalten
¥ inserpolationsverfahren

Bikublsch glarer (optimal bei Vargiaberungen)  :
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ferungen) aus. Die Idee, sich in 10 %-Schrit-
ten fortzubewegen, basiert darauf, sich dem
grolRformatigen Foto mit prazisesten Kleinst-
berechnungen zu nahern. Besonders sinnvoll
ist diese Methode vor allem, wenn ich das
Foto um mindestens 20 cm vergréBern moch-
te. Wiirde ich die VergrofBerung des Fotos in
einem Schritt durchfiihren, ergdben sich qua-
litative Mangel, wie unsaubere Kanten und
hartere Abrisse.

Beide Methoden sind aber bestens geeig-
net, um ein Foto zu vergréRern. Die qualitati-
ven Unterschiede bewegen sich auf minimals-
ter Ebene, die nur bei genauerer Betrachtung
sichtbar werden. Wichtig ist die VergrofRerung
bei Beachtung einer gewissen Grenze. Irgend-
wann im Laufe der VergréBerung wird eine
Grenze Uberschritten, bei der die Qualitat
des Fotos deutlich leidet und gewisse Mangel
nicht mehr auszugleichen sind. Deutlich sicht-
bar werden solche Defizite durch eine starke
Unscharfe im Foto oder saubere, fast schon
verwischte Kanten. Ich beurteile die Qualitat
eines Fotos immer in der Ansicht von 100 %,
also der tatsachlichen GroRRe. Nur in dieser
Ansicht werden kleinste Fehler sichtbar. Jede
VergroRerung eines Fotos verursacht eine
Verschlechterung der Bildqualitdt und fiihrt
immer zu Kompromissen, die eingegangen
werden missen. Irgendwann werden diese
Kompromisse aber zu groB, und das Foto
wirkt auf dem Bildschirm unscharf und unsau-
ber. Es ist wichtig, dafiir ein Gefihl zu entwi-
ckeln, um qualitativ gute Drucke zu erhalten.
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In der Regel setze ich bei 60 cm Kantenlange
die MaximalgrofRe meines Druckes an.

Ein grundlegender Faktor fiir einen Druck ist
die Auflésung, auf die ich weiter oben schon
zu sprechen kam. Die Druckauflosung fir
einen hochwertigen Druck liegt in der Regel
bei 300 ppi. Die Frage nach dem Warum ist
dabei schnell geklart. Vereinfacht beschrie-
ben, wird im Druckvorgang mit sogenannten
Druckrastern gearbeitet, die aus Druckraster-
linien bestehen. Meistens wird dabei im soge-
nannten 60er-Raster gedruckt. Das heift, dass
von den Druckrasterlinien im Schnitt 60 Stlick
pro Zentimeter vorhanden sind. Ubersetzt auf
das englische Zollsystem sind das 150 Linien
pro Zoll (150 Ipi).

A Ein Druckraster, bei dem die einzelnen Druckrasterlinien

gut zu erkennen sind.

Diese 150 lines per inch (Ipi) entsprechen
gleichzeitig 150 pixels per inch (ppi). Dazu
kommt allerdings in der Regel ein Qualitats-
faktor, der um das Doppelte erhoht wird.
Bei einer Auflésung von 150 ppi betragt die
optimale Auflésung mit dem Qualitatsfaktor
also 300 ppi. Der Qualitatsfaktor dient einer
gewissen Druckgute. Das Druckraster besteht
aus vielen Linien, die wiederum aus Punkten



bestehen. Das Bild jedoch besteht aus einem
guadratischen Pixelraster. Die Pixel sind also
nicht rund, sondern eckig. Das Druckverfah-
ren besteht daher aus zwei vollkommen ver-
schiedenen Systemen, die miteinander kom-
biniert und umgerechnet werden miissen. Fir
diese Umrechnung wird eine Qualitatsreser-
ve bendtigt, da das Umrechnen des quadra-
tischen Pixelrasters in die runden Punkte der
Rasterlinien sonst sehr ungenau verlaufen
wirde. Das Resultat waren leichte Unschar-
fen, die eigentlich vermieden werden sol-
len. Daher gelten die 300 ppi in der Regel als
Standardangabe fir einen guten, scharfen
Druck.

Die Unterschiede im Druckraster entstehen
unter anderem durch die unterschiedlichen
Papiere, auf denen gedruckt wird. Deshalb
reicht fur einen Druck auf Zeitungspapier eine
Auflésung von 180 ppi bzw. 200 ppi aus. Zei-
tungspapier saugt sehr stark, sodass die Punk-

te des Druckrasters leicht auseinanderlaufen
und unscharf werden. Deshalb eignet sich eine
geringere Druckauflésung, um mehr Abstand
zu den Punkten im Druckraster zu erhalten.
Wer einen herkdbmmlichen Druck in einer Zei-
tung genau betrachtet, bemerkt schnell, dass
die Fotos immer leicht verpixelt aussehen.
Das ist das ganze Geheimnis der liblichen 300
ppi bzw. in der Druckerei 300 dpi.

Um den Bildverlusten durch die Verande-
rung der GroBe entgegenzuwirken und
Unscharfen auszugleichen, verwende ich zu
guter Letzt den Hochpassfilter. Uber Ebene
— Ebene duplizieren lege ich mir eine Kopie
des Fotos als weitere Ebene lber den Hin-
tergrund. Anschliefend rufe ich den Hoch-
passfilter Gber Filter — Sonstige Filter — Hoch-
pass auf. Hier wahle ich die Einstellung der
Pixel so, dass gerade noch Konturen im Vor-
schaubild erkennbar sind. In den meisten Fal-
len schwankt dieser Wert zwischen 0,6 und

Druckraster Qualitatsfaktor Anwendung

Ipi Ipcm x1 x1,5 X2

90 36er-Raster 90 ppi 135 pp 180 ppi Zeitungsdruck

100 40er-Raster 100 ppi 150 ppi 200 ppi Zeitungsdruck

120 48er-Raster 120 ppi 180 ppi 240 ppi ungestrichenes Papier
137 54er-Raster 137 ppi 205 ppi 274 ppi gestrichenes Papier
150 60er-Raster 150 ppi 225 ppi 300 ppi gestrichenes Papier
185 72er-Raster 185 ppi 277 ppi 370 ppi Kunstdruck
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A Der Hochpassfilter begiinstigt das Hervorheben von Kon-

turen und Kanten. Wichtig ist, dass der Radius nicht zu hoch
eingestellt wird, da das Foto schnell liberschdrft wirken kann
und sogenannte Schdrfefragmente entstehen. Diese Frag-
mente zeigen sich in hellen Pixeln, die sich um die Kanten
bilden.

0,8 Pixel. Je hoher der Wert ist, desto schar-
fer wird am Ende das Foto. Um Uberschar-
fungen vorzubeugen, empfehle ich, keine
Einstellung mit mehr als 1,0 Pixeln einzustel-
len. Ich bestatige mit OK und wahle im Ebe-
nenmodus die Einstellung Weiches Licht aus.
Durch diesen Modus werden die Kanten und
Konturen des Fotos durch eine sehr weiche
Oberflache hervorgehoben. Das Bild wirkt
scharfer. Im letzten Schritt flige ich die Ebe-
nen liber Ebene — Auf Hintergrundebene redu-
Zieren zusammen. Fertig.

Um mich neben meinen Fotoausstellungen
und verkauften Prints an meinen gedruck-
ten Werken zu erfreuen und das Gefuhl eines
greifbaren Fotos zu bekommen, erstelle mich
mir regelmaRig zum Jahresende eine Auswahl
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A Der Ebenenmodus Weiches Licht legt beide Ebenen so
libereinander, dass die nachgeschdirften Konturen des Hoch-
passfilters deutlich sichtbar werden. Im Endergebnis stellt
diese Methode eine saubere und weiche Methode der Nach-

schdrfung dar.

aus funf Fotos, die im Laufe des Jahres ent-
standen sind und zu meinen Favoriten geho-
ren. In der Regel sind diese Fotos nicht groRer
als 20 x 20 cm, aber ich mag dieses Ritual, um
den Bezug zur eigentlichen Fotokunst nicht
zu verlieren bzw. um meine Arbeiten nicht in
der digitalen Welt verschwinden zu lassen.
Die Wahl des Papieres ist mir dabei genau-
so wichtig wie die Qualitat des Druckes. Um
sich besser mit der Glte |hrer Fotos ausein-
anderzusetzen, wird lhnen eine Auswahl lhrer
funf besten Fotos am Ende eines Jahres dabei
helfen, sich auch mit Drucken, Papier und
der Prasentation an der Wand zu beschafti-
gen. Gute Fotos sind es wert, gezeigt zu wer-
den. Was gut und zeigenswert ist, bestimmen
dabei Sie selbst, denn Ihnen muss lhre Arbeit
gefallen und niemand anderem.



13 Zu guter Letzt

Alles hat ein Ende. Leider auch dieses Buch.
Ich hatte noch endlos weiter (ber meine
Erfahrungen, Tipps und Tricks schreiben kon-
nen. Die Fotografie und speziell die Langzeit-
belichtungen bieten unendlich viele Wege,
die der eigenen Kreativitat Gberlassen sind,
um an das Ziel zu gelangen. Ein einziges Buch
reicht nicht aus, um das Thema komplett zu
behandeln, aber ich habe versucht, die wich-
tigsten Arbeitsschritte und Hinweise in die-
sem Buch festzuhalten und so detailliert wie
moglich zu beschreiben.

Das Wichtigste in der Fotografie ist, die eige-
ne Vision zu verwirklichen und ein Stlick der
seiner Personlichkeit in den eigenen Fotos zu
verarbeiten. Horen Sie auf lhren Bauch und
trauen Sie lhrem Gefiihl. Mir hat es immer
geholfen, die Werke anderer Fotografen anzu-
schauen, Tipps zu technischen Fragen anzu-
nehmen und diese in meiner Arbeit zu beher-
zigen. Am Ende zahlt nur das, was Sie fiir gut
befinden. Auch wenn lhre Fotos am Ende
nicht mehr der Wirklichkeit entsprechen, ist
das vollkommen legitim. Durch den Wunsch,
mit langen Belichtungszeiten zu arbeiten, ver-
abschieden Sie sich bereits von der Vorstel-
lung, ein realistisches Foto zu schieflen. Die
Nachbearbeitung tut ihr Ubriges.

Viele der erfolgreichen Fotokiinstler folgten
schon immer ihren Visionen und verwirklich-

ten das, was sie fur richtig hielten. Das eigene
Gefiihl fur ein gutes Foto wird Ihnen schnell
dazu verhelfen, eine eigene Handschrift zu
entwickeln, die Sie selbstbewusst anwen-
den und dem Betrachter vorstellen kdnnen.
Oft hore ich von Teilnehmern in meinen Kur-
sen, dass sie so lange zufrieden sind, bis sie
sich Fotos anderer Fotografen anschauen,
die sich an das gleiche Motiv gewagt haben.
Beim Betrachten fremder Bilder schleichen
sich haufig Zweifel ein, ob das eigene Foto so
gut ist wie gedacht. Das fremde Foto wirkt in
ihren Augen ansehnlicher.

Zur Beruhigung kann ich sagen, dass es so gut
wie allen Fotografen genauso geht. Mir hat
dieses Riiberschielen immer einen gewissen
Antrieb verliehen, noch besser zu werden —
eben genau aufgrund dieser Zweifel an mei-
nen Arbeiten. Nie bin ich 100 %ig zufrieden,
und es gibt immer den einen oder anderen
Faktor, der verbessert werden konnte. Die-
sen Antrieb braucht es, um sich zu entwickeln.
Selbstreflexion und auch Selbstkritik sind also
nichts Verkehrtes.

Den Grundsatz, denich in diesem Buch vermit-
teln mochte, ist, dass Fotografie kein schnel-
les Hobby ist, das durch ein paar Knipsereien
ausgelebt wird. Jedem bringt das Fotografie-
ren einen anderen positiven Nebenaspekt.
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Manche entschleunigt es, andere teilen sich
durch ihre Fotos mit. Wieder andere Men-
schen bringt die Fotografie zusammen, und
sie veranstalten regelmaRige Treffen, um in
Kontakt zu bleiben. Ein Ziel verbindet jedoch
alle Fotografen, ob Hobby oder Beruf: das
bestmogliche Ergebnis aus der jeweiligen
Situation zu erzielen, sich zu entspannen und
Spal zu haben. In meinen Augen wird das Ziel
nur durch die bewusste Ausitibung der Lei-
denschaft erreicht. Vielleicht hort sich diese
Ansicht verkrampfter an, als sie eigentlich ist.

Nehmen Sie sich Zeit fir |hre Fotos und ach-
ten Sie mehr auf Qualitat als auf Quantitat.
Ein gutes Foto setzt sich aus vielen Faktoren
zusammen — einer guten Idee, dem bewuss-
ten Erkennen von Motiven, der Bildgestaltung
und letztendlich auch der korrekten Handha-
bung des Fotografenwerkzeugs. Uber allem
steht die Leidenschaft. Ich stehe auf dem
Standpunkt, dass ein gutes Foto wesentlich
mehr wert ist als 20 mittelmaRige Abbildun-
gen.

Aus diesem Grund lasse ich meine Kamera
auch oft in der Tasche, wenn die Vorausset-
zungen nicht stimmen. Mir bringt ein halb-
herzig geschossenes Foto in einer fiir mich
unkomfortablen Situation wenig, sodass ich
in solchen Momenten den Augenblick genie-
Re oder Ausschau nach passenderen Motiven
halte. Wohlgemerkt, natirlich schreibe ich
hier vom Erstellen meiner freien Arbeiten, die
nicht das berufliche Fotografieren betreffen.
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