Der Blaue Reiter existiert kaum drei Jahre, nur eine
Handvoll Kiinstler gehéren zu seinem engsten Kreis - und doch
pragt diese kleine Gruppe von Pionieren die Malerei
fundamental. 1911 beschliel3en die Freunde Wassily Kandinsky
und Franz Marc, gemeinsam die neuartigen, ohnehin
schon provokanten Ansatze des Expressionismus radikal weiter-
zutreiben. lhnen folgen Gleichgesinnte wie Gabriele
Miinter, August Macke und Paul Klee. Die Vordenker des Blauen
Reiters schaffen Werke, die immer weniger mit der wahr-
nehmbaren Wirklichkeit zu tun haben, die verschwindende Formen
zeigen, zersplitterte Schemen, Tiere in unnatirlichen
Farben. Manche von ihnen |6sen sich sogar ganz von der
dul3eren Welt und malen die ersten gegenstandslosen
Gemaélde. 1914 beendet der Erste Weltkrieg ihre Revolution,
aber ihr Erbe bleibt bis heute: den Weg bereitet zu

haben fiir die moderne, abstrakte Kunst.
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Leuchtende Farben, abstrakte Formen

Wie Kunstrebellen die Malerei revolut
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Liebe Leserin, lieber Leser

EDITORIAL

MARKUS WOLFF UND JENS SCHRODER
Chefredakteure von GEOEPOCHE

n Bayern wird vor gut 100 Jahren Geschichte geschrie-
ben. Aus vielen Teilen Deutschlands, aus der Schweiz, von
der Adria und aus Russland sind Frauen und Minner nach
Miinchen und ins Alpenvorland gezogen - getrieben vom
Wunsch nach gesellschaftlicher Freiheit und davon, neue
Ausdrucksmoéglichkeiten fiir ihre Arbeit zu finden: Alexej von
Jawlensky und August Macke, Paul Klee, Erma Bossi und
Marianne von Werefkin. Sie verstehen sich als Avantgarde und
fithren die Kunst in die Moderne. Ihre Stilrichtung ist der

Expressionismus.

Die Idee ist ungeheuerlich. Kunst soll nicht mehr bei den Er-
scheinungen der dufleren Welt verharren, sondern mit radika-
len Mitteln zu einer vom Kiinstler erspiirten Wahrheit vordrin-
gen. Das ist eine Revolution, wie den Menschen zu dieser Zeit
Revolutionares widerfihrt. Eisenbahnen verbinden Stadte, In-
dustriereviere entstehen, Dorfer und Metropolen
verdndern sich in rasantem Tempo. Die Naturwis-
senschaften bringen Einsichten und erschiittern
Weltbilder: Die Radioaktivitat wird entdeckt, Ront-
genstrahlen durchleuchten feste Korper. Staat und
Kirche, die alten moralischen Autorititen, regieren

noch - doch auch sie werden infrage gestellt.

Orientierungslosigkeit allerorten. Und auch Kiinst-

ler und Intellektuelle suchen nach Antworten. Sie

GEOEPOCHE EDITION

finden sie in anderen Gesellschaftsmodellen, Lebensweisen -

vor allem in neuen Ausdrucksformen.

Einer von ihnen ist Wassily Kandinsky, Maler und Theoretiker.
Er setzt die neuen Erkenntnisse der Wissenschaft in Bezie-
hung zu ,,seelischen Vibrationen“ und geistigen Strémen — und
will die Krafte der immateriellen Welt sichtbar machen. Fiir
einen anderen, Franz Marc, verkorpern Tiere jene urspriing-
liche Reinheit und Wahrheit, die er im Zusammenleben der
Menschen vermisst. Marc hat ein Faible fiir Pferde, Kandinsky
fiir Reiter. Und beide sehen Blau symbolisch als Farbe des
Geistes und der Zukunft.

Die verfremdeten Landschaften der Expressionisten, ihre Bil-
der mit kaum erkennbarem Gegenstand emporen Kritiker wie
Publikum. Doch Marc und Kandinsky stellen 1911 und 1912
zwel Ausstellungen zusammen sowie einen Alma-
nach, der die wahre Kunst zeigen soll, so wie die
beiden sie verstehen. Das Jahrbuch wird zu einem
Motor der europiaischen Avantgarde — und ist zu-
gleich der Name einer Bewegung ohne ausgeprigtes
Gruppenbewusstsein und ohne einheitlichen Stil,

aber mit einer groféen Idee: der Blaue Reiter.

Wir wiinschen Ihnen viel Vergniigen bei der Reise

in eine aufergewohnliche kiinstlerische Zeit.

Mehr zum
Expressionismus
finden Sie in der

Ausgabe Nr. 4
von GEOEPOCHE
EDITION

EPOCHE
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BLAUER REITER UND MITSTREITER

Autbruch
1Ns
UNBEKANNTE

Sie entdecken einander und rufen die Revolution aus: 1911 griinden die Maler
Wassily Kandinsky und Franz Marc den »Blauen Reiter«. Gemeinsam mit Gleichgesinnten
propagieren sie die Vielfalt der kiinstlerischen Stile und suchen neue Formen, um ihre

Wahrnehmung der Welt zum Ausdruck zu bringen BILDTEXTE: SIEBO HEINKEN

Das Pferd und der Reiter sind ein Leitmotiv
fiir Wassily Kandinsky im Bestreben, objektive
Darstellung zugunsten von Abstraktion zu
uberwinden. Den Farbholzschnitt »ZWEI REITER
VOR ROT« komponiert er 1911

Franz Marcs »BLAUES PFERD 1« (1911)
wird zur lkone des Blauen Reiters. Die Farbe
Blau symbolisiert fur den Kiinstler die
Zukunft sowie das mannliche Prinzip, das
er als »herb und geistig« bezeichnet
6 GEO EPOCHE EDITION
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Campendonk malt unter anderem eigenwillige,
henhafte Szenen mit Landschaften und Fabelwesen. Se

»KOMPOSITION MIT ZWEI FIGUREN« entsteht um 1912
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HEINRICH
CAMPENDONK

1889-1957

Geboren in Krefeld, zieht er mit
21 Jahren nach Sindelsdorf in
Oberbayern. Als jungster Mitstreiter
des Blauen Reiters entwickelt
Campendonk seinen Stil unter dem
Einfluss von Franz Marc
und Wassily Kandinsky sowie
des Kubismus

9 GEO EPOCHE EDITION



ALEXE]
VON JAWLENSKY

1864—-1941

Der ehemalige zaristische Offizier
kommt 1896 zusammen mit seiner
Partnerin Marianne von Werefkin von
Sankt Petersburg nach Miinchen -
und wird zu einem der wichtigsten
Vertreter der Avantgarde

Die Dorfer und Berge Oberbayerns sind ein beliebtes
Motiv mehrerer Maler um den Blauen Reiter. Um 1910 entsteht
Jawlenskys »LANDSCHAFT BEl MURNAU«

Jawlensky stilisiert das menschliche
Antlitz. Sein »FRAUENKOPF« von
1912 blickt den Betrachter aus weit
geoffneten, schwarz umrandeten
Augen an. Fur spatere Studien wahlt
er zunehmend einfachere und
abstraktere Formen
10 GEO EPOCHE EDITION
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Kandinsky nahert sich immer weiter der gegenstandslosen Malerei und wird dafiir als
Geisteskranker beschimpft. Seiner »KOMPOSITION IV« (1911) gibt er den Zweittitel »Schlachtg,
doch die Soldaten mit roten Miitzen und schwarzen Lanzen sind kaum noch zu erkennen




WASSILY
KANDINSKY

1866—-1944

Mehr als alle anderen seiner
Malerkollegen abstrahiert
der russischstammige studierte
Rechtswissenschaftler die
Bildgegenstande. Kandinsky
entwickelt eine Kunsttheorie,
die auf dem Zusammen-
wirken von Formen, Farben und
Sinneseindriicken basiert

13 GEO EPOCHE EDITION



ALFRED
KUBIN

1877-1959

Der bohmische Maler, Zeichner
und Schriftsteller lasst sich immer wieder
vom literarischen Genre der Fantastik
beeinflussen. Mit ihm wird offenbar, wie
sehr der Blaue Reiter sich als
Plattform fur ganz unterschiedliche
Kinstler versteht

Kubin ist ein leidenschaftlicher Leser mit Hang zum
Unglaublichen, Wunderbaren — und auch als Autor ein
Meister des Skurrilen und Albtraumhaften. 1911
entsteht sein Werk »DER WUSTENTOD« (Tinte,
Aquarell und farbige Kreide auf Papier)

14 GEO EPOCHE EDITION
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Der Bohme betatigt sich vor allem als Grafiker. "PARKKASINO«
nennt er dieses Bild, das eine Karikatur auf die Tanzveranstaltung zu sein
scheint (1913, Bleistift, Tusche, Aquarell auf Katasterpapier)






FRANZ
MARC

1880-1916

Reisen nach Paris machen den
Munchner mit den Werken der Post-
impressionisten Paul Gauguin und
Vincent van Gogh bekannt. Zu seinen
berihmtesten Motiven zahlen in
die Landschaft eingebettete, stilisierte
Tiere, die fiur ihn urspringliche
Reinheit bedeuten
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Mit seinem Bild »DIE GELBE KUH«

ruft Marc Unverstandnis und Emporung
beim Publikum hervor. Das Motiv
variiert er spater dennoch. Die Farbe
Gelb steht bei ihm flir das weibliche
Prinzip, sanft, heiter und sinnlich

17 GEO EPOCHE EDITION
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ARNOLD
SCHONBERG

1874-1951

Nach dem Besuch eines Konzerts
mit Musik von Schonberg ladt Kandinsky
den Wiener Dichter und Maler,
Komponisten und Mitbegriinder der
Zwolftontechnik zum Gedanken-
austausch ein

Schonberg malt oft intuitiv empfundene,
ausdrucksstarke Portrats in verschiedenen
Stilen. Der »BLICK« entsteht 1910

So sieht Schonberg sich selbst: »BLAUES
SELBSTPORTRAT«. Das Werk des Kiinstlers
wird von vielen Zeitgenossen skeptisch
aufgenommen - Kandinsky jedoch wiirdigt
seine Leistung als Maler und Komponist






Bossi ist wie die anderen Maler des Blauen Reiters auf der
Suche nach der reinen Wirkung von Farbe und Form - bleibt aber auch
dem Gegenstandlichen treu: »BADENDE« (um 1911)



ERMA
BOSSI

um 1882-1952

Mit Anfang 20 aus Triest nach
Miinchen kommend, schlie8t Bossi bald
Freundschaft mit Kandinsky, Gabriele
Mdunter und Marianne von Werefkin.
Obwohl sie sich an Ausstellungen des
Blauen Reiters beteiligt, bleibt
sie lange unbekannt

21 GEO EPOCHE EDITION



GABRIELE
MUNTER

1877—-1962

Die Schiilerin, dann Lebenspartnerin
Kandinskys entdeckt mit ihm Murnau im
Alpenvorland als bevorzugten Malort.
Als Malerin ist die gebdirtige Berlinerin in
der Offentlichkeit jahrzehntelang
wenig beachtet worden

»JAWLENSKY UND WEREFKIN« — so sieht Munter das befreundete
Kunstlerpaar. Den Sommer 1908 verbringen sie alle gemeinsam mit Kandinsky
in Murnau: eine pragende Zeit fir ihre klnstlerische Entwicklung

Miinters Bild »AM STARNBERGER SEE«
zeigt ihre besondere Begabung, Formen zu
reduzieren und zugleich mit leuchtenden
Farbflachen und klaren Kontrasten
Wirkung zu erzielen
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ROBERT
DELAUNAY

1885-1941

Unter dem Eindruck von Pablo
Picasso und Georges Braque wendet sich
der Pariser Maler dem Kubismus zu.
Delaunay inspiriert besonders Paul Klee,
August Macke und Franz Marc und
gilt als einer der bedeutendsten Weg-
bereiter der abstrakten Kunst

1912/1913 entsteht Delaunays Bild
»L’EQUIPE DE CARDIFF« - collageartig komponiert
und gepragt durch leuchtende Farben

»CHAMPS DE MARS: DER ROTE TURM«

ist Teil einer Serie Uber den Eiffelturm, die
Delauney tuber mehrere Jahre malt. Durch
verschiedene Blickwinkel verarbeitet er darin
die Dynamik des modernen Lebens
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»ABSTRAKT, FARBIGE KREISE DURCH FARBBANDER
VERBUNDEN« nennt Klee dieses Bild. Oft gibt der Maler seine Eindriicke,
etwa die aus Nordafrika, in abstrakten Formen wieder



PAUL
KLEE

1879-1940

Kandinsky bindet seinen in der
Schweiz aufgewachsenen Freund
in die Aktivitaten des Blauen
Reiters ein. Der Grafiker Klee wird
von Delaunay gepragt, erlebt
selbst aber erst 1914 auf einer
Tunesienreise den Durchbruch zur
farbigen Malerei

27 GEO EPOCHE EDITION



AUGUST
MACKE

1887-1914

Der Rheinldander lernt bei Reisen nach
Paris die Arbeit von Impressionisten wie Claude
Monet und Auguste Renoir sowie die Avant-
garde um Henri Matisse kennen. Zusammen mit
Klee reist er nach Tunesien. Er fallt bald
darauf im ersten Weltkrieg

Ein Merkmal der Kunst bei Macke ist die Stille
der Figuren. Die »DAME IN GRUNER JACKE« und die
beiden Parchen am Ufer malt er 1913 bei einem
Aufenthalt am Thunersee in der Schweiz auf eine
Weise, als leuchte das Bild von innen

28 GEO EPOCHE EDITION
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Das »MADCHEN

MIT PFERD UND ESEL« entsteht im Zuge dieser Reise

inen Begleiter Paul Klee.
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MARIANNE
VON WEREFKIN

1860-1938

Die Adelige aus wohlhabendem
Haus ist zunachst vom russischen
Realismus gepragt. Zusammen
mit Jawlensky sucht die Malerin die
offene Gesellschaft Miinchens
und grindet einen Salon, der zur
Keimzelle der neuen Avant-
garde der Stadt wird

Werefkins Bilder erscheinen oft
diister und kalt: Sie malt nachtliche
Kirchen, traurige Ballszenen, einsame
Landschaften — und hier um 1911

die »SCHLITTSCHUHLAUFER« ®

31 GEO EPOCHE EDITION



MUNCHEN, UM 1900

VAARENH

kL

Errungenschaften der Moderne wie die elektrische Tram — hier am Karlsplatz -
machen das Leben in Miinchen angenehm. Freigeister und Kiinstler von uberall her
aber schatzen noch etwas ganz anderes: die Liberalitat der Stadt



DIE
LEUCITTENDLE
STADT

Keine deutsche Metropole ist um 1900

so kunstversessen wie Miinchen: Das
illustre Publikum stromt in Theater und
Galerien, an der Akademie brillieren
Traditionalisten - und in einem

Viertel im Norden ersinnen radikale

Neuerer die Zukunft der Malerei
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TEXT: OLIVER FISCHER
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Ein nebelige
abend in Mi

Gassen. Im kal , Eckel” in der The-
resienstrafie en sich Studegiten und
Kiinstler, liter mte und

Offiziere.
Mann mit gepflegtem Schnurrbart zu lesen
beginnt, hat er den diisteren Herbst schon
nach den ersten Worten vertrieben:

,Miinchen leuchtete. Uber den festli-
chen Pliatzen und weifden Sdulentempeln,
den antikisierenden Monumenten und
Barockkirchen, den springenden Brunnen,
Paldsten und Gartenanlagen der Residenz
spannte sich strahlend ein Himmel von
blauer Seide, und ihre breiten und lichten,
umgriinten und wohlberechneten Perspek-
tiven lagen in dem Sonnendunst eines ers-
ten, schonen Junitages.”

Was fiir ein Idyll! Thomas Mann liest an
diesem 18. November 1901 aus seiner Erzih-
lung ,,Gladius Dei“ (,,Schwert Gottes“). Ge-
nauer: Er schwirmt, schwelgt, preist. Denn
dieser 19 Seiten lange Text beginnt wie eine
Hymne auf Bayerns Hauptstadt und ihre
Liebe zu den Kiinsten.

Thomas Mann berichtet von offenen
Fenstern, aus denen Klavierklinge und Gei-
genténe dringen. Von Reisenden aus allen
Nationen, die die Freitreppen der Museen
emporeilen. Er beschreibt Studenten, die
auf den Strafden Richard-Wagner-Melodien
pfeifen. Erzdhlt von Malern, die mit ihren
Geliebten in offenen Wagen wie Fiirsten um-
herfahren. Von Geschiften, deren Schau-
fenster voller Jugendstilvasen, Kopien von
Renaissancestatuen und Reproduktionen
unterschiedlichster Meisterwerke sind.

Nichts davon ist schriftstellerische Fan-
tasie. Der Autor, 26 Jahre alt, kennt die
Stadt genau. Geboren in Liibeck, lebt er seit
sieben Jahren mit Unterbrechung in Miin-
chen, mitten im Kiinstlerviertel Schwabing
(wo er auch seinen Liibeck-Roman , Bud-
denbrooks“ beendet hat, der seit wenigen
Wochen in den Buchldden ausliegt).

Seine Beschreibungen des Miinchner
Alltags sind so prizise, dass die Zuhorer
im Weinlokal oft auflachen. Etwa wenn er
von Kiinstlern mit ,,runden Hiitchen auf
den Hinterkopfen® erzihlt, die ihre Miete
mit schnell hingetupften Bildern bezahlen.
Viele im Saal kennen einen dieser ,unbe-
sorgten Gesellen®, wie Mann sie nennt.

Und auch beim ,,Schénheitsgeschift Blii-
thenzweig” muss keiner im Publikum lange
ritseln. Der Name spielt auf die Firma

34 GEO EPOCHE EDITION

KUNSTZENTRUM
Einheimische, Zugewanderte,
Verweilende: In Miinchen leben
um 1900 auBergewohnlich
viele kreative Kopfe

FRANZ VON LENBACH
(1836—1904) Altmeisterliche
Portrats machen ihn zum wohl ein-
flussreichsten Kunstler Minchens

ANITA AUGSPURG
(1857-1943) Das Atelier der
Fotografin ist bei Hofe und in
Kiinstlerkreisen beliebt

FRANZ VON STUCK
(1863—1928) Der Jugendstil-
Maler wird international
gefeiert, lehrt an Miinchens
Akademie

Hanfstaengl an, eines von vielen Unterneh-
men in der Stadt, die mit der Kunstliebe
der Miinchner gute Geschifte machen: Mit
neuester Technik stellt die Firma fotografi-
sche Reproduktionen beriihmter Gemalde
her; fast 20 000 Motive hat sie im Angebot,
die sie bis in die USA verkauft.

Vor diesem Geschift ldsst Thomas Mann
eine (nun allerdings rein fiktive) Gestalt
auftreten, die den Frieden der kunstverlieb-
ten Stadt stort: Hieronymus, einen from-
men Jiingling mit wulstigen Lippen, der -
gekleidet wie ein Monch in schwarzem
Mantel mit Kapuze - an den Bufdprediger
Savonarola aus dem Florenz der Renais-
sance erinnert. Er betritt die Verkaufs-
rdume von Bliithenzweig und verlangt, dass
ein Madonnenbild aus dem Schaufenster
entfernt wird - denn zu lustvoll, so findet er,
entblofit die heilige Muttergottes ihre Brust
fiir das Jesuskind. Doch der Geschiftsinha-
ber weigert sich und lidsst den lacherlichen
Frommler am Schluss der Geschichte auf
den Odeonsplatz hinauswerfen.

Schon bald nach diesem Abend im Wein-
lokal ,,Eckel” wird ,Gladius Dei“ zu einer
der bekanntesten Schilderungen der Isar-
stadt. Vor allem die Miinchner selbst lieben
die Novelle, denn Manns elegischer Lob-
preis bestirkt sie in dem Gefiihl, in einer
aullergewohnlichen Stadt zu leben, einem
bayerischen Arkadien.

Der erste Satz — ,Miinchen leuchtete® -
wird rasch bekannt. Kaum ein Reisefiihrer,
der ihn nicht zitiert. Werbeleute setzen ihn
als Slogan ein. Sogar eine Medaille, mit der
der Oberbiirgermeister der Stadt heute ver-
diente Biirger auszeichnet, trigt den Namen
,Miinchen leuchtet®.

Doch viele Freunde der Novelle {iberse-
hen die feine Ironie, mit der Thomas Mann
seine Hymne geschrieben hat. Denn vieles
am Miinchner Kunstbetrieb kommt ihm -
wie man aus anderen seiner Schriften weif3
— oberflichlich und selbstgefillig vor.

Und sie vergessen, dass der frommleri-
sche Hieronymus, als er am Schluss gede-
miitigt auf dem Odeonsplatz steht, der Stadt
zur Strafe fiir ithren Schonheitskult den
Untergang vorhersagt - und das Schwert
Gottes, das Gladius Dei, auf den kunstver-
sessenen Ort herabfahren sieht.

UM 1900 ABER kann niemand bestreiten,
dass Miinchen strahlt. Bayerns Hauptstadt
ist in den Jahrzehnten zuvor zur Metropole
gewachsen. Eine halbe Million Menschen
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Miinchen profitiert vom Kunstsinn des bayerischen Prinzregenten — und vom
Geld seiner Biirger. Mondane Flaniermeilen entstehen, etwa am Odeonsplatz (oben).
Und ein paar StralRen weiter nérdlich das Kiinstlerviertel Schwabing

wohnen hier - allein in den letzten fiinf Jah-
ren sind 100 000 hinzugekommen.

Wer hier lebt, geniefst viele Annehm-
lichkeiten der Moderne: Millionen Liter
Frischwasser schieflen téglich durch eine
neu angelegte Leitung aus einem Tal nahe
den Alpen und machen Miinchen zu einer
der gesiindesten Grofdstidte Europas. Inder
Innenstadt beleuchten elektrische Bogen-
lampen nachts die meist kopfsteingepflas-
terten Strafden. Tagsiiber verkehren hier
stromgetriebene Trambahnen, driangen
sich zwischen Pferdedroschken und Fuf3-
gingern hindurch.

60 000 Passagiere transportieren sie pro
Tag, fahren bis in Vororte wie Giesing im
Siiden, wo Bauunternehmer Mietskasernen
fiir Arbeiter errichten. Oder ins 6stlich gele-
gene Bogenhausen, wo gerade ein elegantes
Wohnviertel mit Luxusapartments entsteht.
Und im Herzen der Metropole, am Marien-
platz, lassen die Stadtoberen schon zum
zweiten Mal binnen zehn Jahren das Rat-
haus erweitern und nun mit einem 80 Meter
hohen, kathedralenhaften Turm bekronen —
Symbol fiir Miinchens neue Grofie.

Regiert wird die Stadt von liberal ge-
sinnten Beamten, Kaufleuten und Fabri-

kanten, die sich in politischen Wahlverei-
nen organisiert haben. Gemeinsam halten
sie die Mehrheit im Kollegium der Gemein-
debevollméichtigten wie auch im Magistrat.
Stirkste Oppositionspartei ist das katholi-
sche Zentrum, das verbissen den Einfluss
der Kirche auf die Schulen verteidigt.

Die Sozialdemokraten holen immer
mehr auf, sie sind 1905 bereits mit elf Ge-
meindebevollmiéchtigten und drei Magis-
tratsriaten vertreten. Doch wéihlen darf nur,
wer das Biirgerrecht erworben hat. Und
die Kosten dafiir entsprechen dem halben
Monatslohn eines Arbeiters; viele Anhin-



ger der SPD konnen ihre Stimme daher
nicht abgeben.

400000 AUSWARTIGE reisen jedes Jahr
nach Miinchen - mehr als Berlin besuchen.
Am Hauptbahnhof gibt es nun ein Aus-
kunftsbiiro, in dem Touristen Broschiiren
und Informationen erhalten. Vor allem die
Kunstsammlungen und Ausstellungen zie-
hen Besucher an, die prichtigen Theater
und Konzertsidle — Orte, von denen gebil-
dete Biirger im ganzen Land schwirmen.

Schon seit der Zeit von Konig Ludwig 1.
gilt Miinchen als Kunststadt. Der ab 1825
regierende Monarch, ein grofier Verehrer
der Antike, hat Museen und Biihnenhiu-
ser errichten lassen, die wie griechische
Tempel oder Renaissancepaliste wirken —
etwa die Glyptothek, in der der Konig
seine antike Skulpturensammlung unter-
brachte oder die Pinakothek mit ihrer Ge-
maldegalerie.

So grofd ist die Zahl dieser ,antikisieren-
den Monumente®“, wie Thomas Mann sie

nennt, dass Reisefiihrer die Stadt als ,, Isar-
Athen® preisen.

Doch all das ist nichts gegen die Kunst-
begeisterung unter Ludwigs Sohn Luitpold.
Der im Volk beliebte Prinz regiert seit
1886, zunichst kurz anstelle seines Neffen
Ludwig II., dann fiir dessen geisteskranken
Bruder Otto.

Luitpold ist sehr an Malerei interessiert
und mit vielen Kiinstlern befreundet. Zu-
weilen fiahrt er frithmorgens in seiner Kut-
sche durch die Strafden, um einen von ihnen
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So rasant wachst Miinchen, dass die Stadtoberen fur ihre Verwaltung
um 1865 ein neues Rathaus errichten miissen. Dem ersten Teil im neugotischen
Stil (oben) folgen bis 1905 noch zwei weitere groRe Bauabschnitte
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im Atelier zu besuchen - ohne Ankiindi-
gung, was eines Tages dazu fiihrt, dass ihm
der junge, aufstrebende Maler Max Slevogt
im Nachthemd die Tiir 6ffnet.

Doch stiarker noch als der freundliche
Wittelsbacher treibt das Geld die Bliite der
Kunst voran. So ist etwa an der Prinzregen-
tenstrafde, Miinchens neuem Prachtboule-
vard, 1901 ein Festspielhaus fiir Richard
Wagners Opern eréffnet worden — ein Thea-
ter, mit dem die Miinchner Bayreuth Kon-
kurrenz machen wollen.

Die privaten Investoren versprechen
sich von dem Theater eine Aufwertung des
eleganten Wohnviertels, das sie hier gerade
errichten. Der Kulturbau, so hoffen sie, wird
die Immobilienpreise steigen lassen und
ihre Profite erhohen.

Es ist bereits der dritte Theaterneubau
in der Stadt wiahrend Luitpolds Amtszeit.
1908 wird noch eine vierte Spielstatte hin-
zukommen, wodurch sich die Zahl der
Miinchner Bithnen innerhalb von nur zwolf
Jahren verdoppelt.

Auch die Zahl der Kiinstler nimmt zu: In
Miinchen finden sie viele Galerien, die ihre
Werke verkaufen. Und Firmen wie Hanf-
staengl, die sie reproduzieren und in alle
Welt verbreiten.

Bayerns Hauptstadt wird in diesen Jah-
ren zu einem Zentrum des europdischen
Kunsthandels. Tausende Besucher, darun-
ter viele Galeristen, Kuratoren und Samm-
ler schieben sich jeden Sommer durch die
groflen Kunstausstellungen im Glaspalast,
einer kiihnen Gusseisen-Konstruktion nahe
dem Hauptbahnhof. Sie kaufen dort Werke
etablierter Gegenwartskiinstler wie etwa
des gefeierten Portratmalers Friedrich Au-
gust von Kaulbach oder des bekannten Rea-
listen Wilhelm Leibl.

Und nur zwei Kilometer nérdlich des
Glaspalasts lernen die Maler von morgen:
an der Kunstakademie, die - so Thomas
Mann in ,,Gladius Dei“ — ,,ihre weifden Arme
zwischen der Tiirkenstrafle und dem Sie-
gestor ausbreitet®.

Studenten aus ganz Europa eilen jeden
Morgen zwischen den kannelierten Siulen
des Portals hindurch in den lang gestreck-
ten Bau. Hochgelobte Kiinstler wie Franz
von Stuck unterrichten hier die jungen
Leute. Die Ausbildung ist auf handwerk-
liche Perfektion im Stil der alten Meister
ausgerichtet und hat einen guten Ruf -
selbst im fernen Spanien wird sie geschéatzt:
Pablo Picasso schreibt 1897 in einem Brief

ALEXEJ VON JAWLENSKY
(1864—-1941) Von Miinchen
aus pragt der Russe mit starken
Farben den Expressionismus

RICHARD STRAUSS
(1864—-1949) Seine Opern machen
den zeitweiligen Minchner
Hofkapellmeister weltbertihmt

FRANK WEDEKIND
(1864-1918) Mit Gedichten und
Dramen attackiert der Starautor

die blrgerliche Moral

WASSILY KANDINSKY
(1866—1944) Mitten in Schwabing
treibt der geblurtige Russe die
Malkunst Richtung Abstraktion

an einen Freund, hitte er einen Sohn, wiirde
er ihn zum Kunststudium nach Miinchen
schicken.

Die Akademie ist eine streng gefiihrte
Anstalt, in der Studenten sich vor ihren Pro-
fessoren verbeugen miissen. Doch nur ein
paar Meter nordlich der Kunsthochschule
und des nahe gelegenen Siegestors beginnt
ein Ort anarchischer Freiheiten: Schwabing.

Erst seit 1890 gehort das friihere Bau-
erndorf zu Miinchen und wirkt vielerorts
noch immer ldndlich: Zwischen Neubauten
liegen Nutzgirten, auf den Straflen gehen
Frauen in Hauskitteln zum Einkauf. Doch
dazwischen laufen viele Kunststudenten,
sind mit Zeichenmappen oder gerollten
Leinwidnden in den Hinden unterwegs zur
Akademie. Wegen der glinstigen Mieten ha-
ben sie sich in Schwabing angesiedelt, eben-
so wie viele ausgebildete Maler und Bild-
hauer, Musiker, Literaten und Journalisten.

Die Neuzugezogenen verdndern das
Viertel in den Jahren vor der Jahrhundert-
wende rasch. Kaufleute eroffnen Geschiifte
flir Pigmente, Farbtuben und andere Mal-
utensilien. Hausbesitzer bauen ihre Dach-
geschosse zu Ateliers aus.

Passanten konnen schon von der Strafie
die groflen Mansardenfenster sehen, die
meist nach Norden ausgerichtet sind - so
fallt den Tag iiber ein gleichmiflig helles
Licht in den Raum, die Wirkung der Far-
ben veridndert sich vom Morgen bis zum
Abend kaum. In manchen Strafien lassen
geschiftstiichtige Bauherren ganze Atelier-
hauser hochziehen, mit Bildhauerwerkstit-
ten im Erdgeschoss, damit sich Skulpturen
einfacher hinein- und hinaustransportie-
ren lassen.

Wirte eroffnen neue Lokale, etwa das
,Café Stefanie” in der Amalienstrafe, das
bald einer der beliebtesten Treffpunkte des
Viertels ist. Zu jeder Tageszeit hingt hier
dichter Zigarettenqualm in der Luft und
mischt sich mit dem leichten Muff aus den
schweren Polstermdbeln.

Studenten, Maler und Schriftsteller ho-
cken auf den Binken, lassen Dominosteine
klackern oder debattieren iiber radikal neue
Wege in der Kunst. Am Billardtisch stehen
Frauen mit weit geschnittenen Reformklei-
dern, die es ithnen erlauben, sich freier zu
bewegen — und die so gegen konventionelle
Vorstellungen von Weiblichkeit und Kor-
settmode rebellieren.

Dazu versammeln sich hier Sinnsucher,
Aussteiger und Mochtegerngenies aus



Deutschland, Ungarn und dem Balkan. An-
gelockt von Schwabings Flair, sind sie an
die Isar gezogen, schwadronieren nun bis
um drei Uhr morgens liber die Philosophie
Friedrich Nietzsches oder erkliren: Ein
vollkommener Mensch sel nur, wer beide
Geschlechter lieben kann.

Kaum ein anderer Ort in Europa, an dem
so kithn gedacht, so fantastisch gespon-
nen, so frei gelebt wird wie in Schwabing.
Und wohl nirgendwo sonst finden sich auf
solch engem Platz so viele Minner und
Frauen, die in den folgenden Jahren Kunst-
und Literaturgeschichte schreiben werden:
Maler wie Paul Klee, Alexej von Jawlensky
und viele andere, Schriftsteller wie Thomas
Mann, Frank Wedekind und Stefan George.

HOHENZOLLERNSTRASSE NR. 6, 1901: Im
Hinterhaus ist das Arbeiten der Bildhauer
zu horen. Im Treppenhaus ranken sich
Blumengirlanden die Winde hinauf, gemalt
in einem neuen, von Pflanzenornamenten
geprigten Stil, den die in Miinchen erschei-
nende Zeitschrift , Jugend” fordert und in
ganz Deutschland bekannt macht.

Wer oben durch die Tiir tritt, gelangt in
eine kleine Stube, in der mehrere Frauen
vor Staffeleien stehen. Durch ein iiber-
grofdes Fenster fillt helles Licht. Zwischen
den Kiinstlerinnen lauft ein Mann mit An-
zug und Zwicker hin und her, der seine
Erlduterungen mit leichtem Akzent abgibt:
Dr. Wassily Kandinsky.

Der 35-Jahrige ist Mitbetreiber der
Schwabinger Malschule ,,Phalanx®, zu der
auch die Bildhauerklasse im Erdgeschoss
gehort. Kandinsky wurde in Moskau gebo-
ren und hat dort Jura und National6ko-
nomie studiert, ehe er nach der Promotion
beschloss, ein neues Leben als Maler zu
beginnen - und 1896 nach Miinchen zog
(siehe Seite 92).

Wie ein Verliebter lief er in den ersten
Monaten durch die Stadt. ,, Die blaue Tram-
bahn zog durch die Straflen wie verkorperte
Mairchenluft, die das Atmen leicht und
freudig machte®, schwiarmt er Jahre spiter
in einem Riickblick.

Ein Jahr lang studierte er an der staat-
lichen Akademie bei Franz von Stuck. Doch
die Malweise dieses beriihmten Mannes,
der wie die meisten Professoren vor allem
mit geddmpften ToOnen arbeitete, passte
nicht zu Kandinsky.

Ihm schwebte — noch sehr undeutlich -
eine Art der Malerei vor, die sich ganz auf
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LUDWIG THOMA
(1867-1921) Seine Spotteleien
veroffentlicht der Bayer im
Satireblatt »Simplicissimus«

THOMAS THEODOR HEINE
(1867—1948) Kaum jemand in
Deutschland zeichnet boser als der seit
1889 an der Isar lebende Karikaturist

STEFAN GEORGE
(1868-1933) Seine Lyrik ist
voller Mythen und Ratsel — elitar
wie sein Dichterzirkel

FRANZISKA ZU REVENTLOW
(1871—1918) Gegen jede Konvention
lebt die Adelige in einer Wohngemein-
schaft und fordert freie Liebe

die Leuchtkraft der Farben konzentriert,
die fiir den Russen wie Wesen mit einem
eigenen Charakter sind.

Gemeinsam mit anderen Unzufriede-
nen - darunter dem Jugendstilkiinstler
Hermann Obrist - griindet Kandinsky die
Gruppe ,,Phalanx®, benannt nach einer als
unbesiegbar geltenden, geschlossenen Ge-
fechtsformation der griechischen Antike,
und organisiert nun Ausstellungen.

1903 etwa zeigt die Gruppe Bilder des
Impressionisten Claude Monet. Dessen Stil
ist an der Akademie als handwerklich un-
solide verpont. Doch zur Vernissage fiahrt
selbst Prinzregent Luitpold vor, ein gewal-
tiger Erfolg fiir die Gruppe.

Ihre Malschule in der Hohenzollernstra-
e unterhalten die Phalanx-Kiinstler, um
Geld zu verdienen - aber auch, um gemein-
sam mit den Schiilerinnen und Schiilern
nach neuen Formen der Kunst zu suchen.

Es gibt viele solcher privaten Lehranstal-
ten in Schwabing. Die grifite ist die des Slo-
wenen Anton Azbe, der an drei Standorten
im Viertel fast 200 Klienten unterrichtet.
An diesen Schulen schreiben sich junge
Leute ein, die von der Kunstakademie ab-
gelehnt wurden oder von der traditionell
ausgerichteten Lehre dort enttiduscht sind
—aber auch Frauen, die an der Akademie aus
Prinzip nicht aufgenommen werden.

Kandinsky, als einfithlsamer Lehrer be-
kannt, zieht besonders viele weibliche
Schiiler an. 1902 meldet sich in seinem Ins-
titut eine gerade erst nach Miinchen gezo-
gene junge Frau an: Gabriele Miinter. Sie
wird bald zu seiner Lebensgefiahrtin (und zu
einer herausragenden Kiinstlerin).

Bis zu sieben Stunden am Tag unterrich-
tet Kandinsky, anschlieffend arbeitet er an
eigenen Werken, bis er miide und erschopft
ist. Er experimentiert mit Jugendstil und
Impressionismus, malt immer wieder Mo-
tive aus Schwabing wie den Nikolaiplatz
oder den Nordlichen Friedhof - Bilder, bei
denen sich Farben und Formen mehr und
mehr von der Wirklichkeit 16sen.

Wihrend sich Kandinsky in eine Traum-
welt aus Farben zurlickzieht, setzen sich
ein paar Hundert Meter weiter andere
Schwabinger Kiinstler Woche fiir Woche
mit der realen Welt auseinander, voller Biss
und ohne Kompromisse.

Kaulbachstr. 91, nahe dem Englischen
Garten. Hier residiert die Redaktion des
L~Simplicissimus®, einer Wochenzeitschrift
fiir Satire, Politik und Literatur - das frechs-



te und aggressivste Blatt des Deutschen
Reichs. Seine Hauptgegner: Spiefbiirger,
Geistliche und der Kaiser in Berlin.

Der wohl wichtigste Mitarbeiter ist
Thomas Theodor Heine, ein hochbegabter
Zeichner und Karikaturist. Man kann ihn
hédufig von seinem nahe gelegenen Atelier
in die Redaktion laufen sehen, in der Hand
Zeichenblitter, darunter oft der Entwurf
fiir das nichste Titelbild. Sein Stil ist beein-
flusst von der Kunst des Franzosen Henri de
Toulouse-Lautrec und duflerst provokant.

Als die Wiener Staatsanwaltschaft den
,Simplicissimus® im Frithling 1896 in Oster-
reich verbieten lasst, fertigt er fiir die Aus-
gabe vom 23. Mai 1896 eine Titel-Illustration
an: Sie zeigt Osterreichische Gendarmen,
die mit geziickten Sibeln auf ein Werbe-
plakat des Magazins losgehen - sowie eine
rote Bulldogge, die einem der Beamten ans
Bein pinkelt. Dieser zihnefletschende Hund
wird zum Wappentier der Zeitschrift: als
Kampfansage an Obrigkeiten aller Art.

Der ,,Simplicissimus® gibt vielen Schwa-
binger Literaten die Moglichkeit, Geld zu
verdienen und Texte zu publizieren, etwa
Joachim Ringelnatz, Jakob Wassermann
oder Ludwig Thoma.

Thomas Mann arbeitet ab 1898 fiir gut
ein Jahr als Redakteur beim ,Simplicissi-
mus®, sitzt in einem elegant eingerichteten
Biiro und priift fiir 100 Mark monatlich
viele der eingehenden Manuskripte; zu-
vor hat er hier selbst einige Erzihlungen
veroffentlicht.

Zu den Mitarbeitern gehort auch Frank
Wedekind, Deutschlands prominentester
Skandalautor, seit er in seinem Drama
,Frihlings Erwachen® die erdriickende biir-
gerliche Sexualmoral angegriffen hat. Seine
Spezialitit beim ,Simplicissimus® sind
Spottgedichte. 1898 reimt er eines auf Kai-
ser Wilhelm II., und das geniigt fiir eine
Anklage wegen Majestitsbeleidigung.

Die Staatsanwaltschaft in Leipzig (wo
der ,,Simplicissimus® gedruckt wird) ermit-
telt gegen Wedekind und will ihn festneh-
men lassen. Doch der Autor erhilt von
Miinchner Polizisten eine Warnung und
kann in die Schweiz fliehen. Offenbar halten
die liberalen bayerischen Behtrden Majes-
titsbeleidigung nur dann fiir gravierend,
wenn sie die Wittelsbacher trifft - und nicht
den ungeliebten Hohenzollern-Herrscher
in Berlin.

Eine der ungewohnlichsten Mitarbeite-
rinnen des ,,Simplicissimus® ist eine lebens-

hungrige junge Adelige: Franziska Grifin
zu Reventlow. Bereits als Kind hat sie im
Husumer Schloss ihrer Eltern gegen die
strenge Erziehung der Mutter rebelliert
und schon frith Werke des Norwegers Hen-
rik Ibsen gelesen, der in Dramen wie ,Nora“
die Emanzipation der Frauen feiert. Ahn-
lich wie Ibsens Heldin ging Franziska ihren
eigenen Weg, verlief ihren Mann - und sie-
delte 1896 nach Schwabing {iber, um frei von
erstickenden Konventionen zu leben.

Inzwischen wohnt sie dort in einer Art
Kommune in einem alten Haus mit ver-
wahrlostem Garten - gemeinsam mit ihrem
aktuellen Liebhaber, einem polnischen
Glasmaler, sowie dem Schriftsteller Franz
Hessel und ihrem unehelichen Sohn Rolf
(den Namen des Kindsvaters wird sie nie
verraten, moéglicherweise vermag sie ihn
selber nicht zu benennen).

Als Malerin hat sie keinen Erfolg, daher
arbeitet die Grifin als Autorin und Uberset-
zerin, schreibt Satiren fiir den ,Simplicis-
simus® oder Witze, fiir drei Mark pro Stiick.
Zudem wirbt sie in Aufsidtzen fiir die sexu-
elle Befreiung der Frau: ,,So geht mir doch
mit der Behauptung, die Frau sei monogam!
Weil Ihr sie dazu zwingt, ja! Weil Thr sie
Pflicht und Entsagung lehrt, wo Ihr sie
Freude und Verlangen lehren solltet!”

Das ist fiir die 1
reichs eine vers
hochwillkomme #m wohl mythen-
schwersten aller Schwabinger Intellektuel-
lenkreise: dem Zirkel um den Dichter Stefan
George.

Der ist in diesen Jahren ein Mann ohne
festen Wohnsitz, hilt sich aber meist in
Miinchen oder Berlin auf. Er ist eine im-
posante, aber auch etwas unheimliche Er-
scheinung, mit seinem sehr flachen Gesicht,
in dem nur die Stirnwiilste stark vorsprin-
gen. ,Kommt einem nicht recht wie ein
wirklicher Mensch vor, wiewohl er lachen
kann®, schreibt Franziska von Reventlow
iiber ihn.

Wenn George in Miinchen ist, wohnt er
bei dem Schriftsteller Karl Wolfskehl in der
Leopoldstrafde mitten in Schwabing. Dort-
hin bittet er mit durch Boten tiberbrach-
ten Einladungskarten seine Getreuen: den

Schriftsteller Ludwig Derleth, den Grafo-
logen Ludwig Klages, dazu Universitits-
dozenten, Maler und oft auch einen der
Jiinglinge, fiir die George schwiarmt.

Die Mitglieder dieses Kreises sprechen
einen sehr eigenen Jargon, unterteilen die
Menschheit in ,,Enorme®, das sind sie selbst
(und die, die sie dazu bestimmen) - und
»,Belanglose®. Sie sind fasziniert von der
Religion der griechischen Antike, die sie fiir
kraftvoller halten als das ermattete, verbiir-
gerlichte Christentum der Gegenwart.

Viele von ihnen haben begeistert das po-
pulire Buch ,, Das Mutterrecht” des Schwei-
zers Johann Jakob Bachofen gelesen. Dieser
Gelehrte vertritt die (nicht belegte) These,
dass die Friithzeit der Menschheit vom ,,Hé-
terismus®“bestimmt war: einer Art Gruppen-
ehe, in der Frauen Mutterschaft und freie
Liebe ohne moralische Verdammung mit-
einander verbinden konnten.

Georges Anhidnger schitzen eine erotisch
freiziigig lebende Mutter wie Franziska zu
Reventlow daher sehr - als Wiedergeburt
eines vermeintlich uralten Ideals. Ihre Ver-
ehrung von Miittern geht so weit, dass Mén-
ner in Gehrocken bei einem Treffen ergrif-
fen vor einer stillenden Frau niederknien.

Die Grifin zu Reventlow nimmt all dies
aufmerksam und meist amiisiert wahr. Thre
Erlebnisse im George-Kreis hilt sie spater
in dem Roman ,,Herrn Dames Aufzeichnun-
gen” fest. Darin beschreibt sie auch eines
der berithmten Kostiimfeste, mit denen der
Dichter die (vermeintlich) rauschhaften
Feiern des Altertums wiederbeleben will.

Stefan George hat sich an diesem Abend,
dem 22. Februar 1903, als der Romer Gaius
Tulius Caesar verkleidet. Mit einer weifden
Toga und Goldkranz auf dem Kopf schrei-
tet er zu Beginn der Feier durch Wolfskehls
Wohnung.

[hm folgen der Hausherr, der mit Wein-
laub im Haar den Gott der Ausschweifun-
gen und Fruchtbarkeit Dionysos darstellt,
und ein Archiologe mit schwarzem Kleid
und Schleier, der als rémische Matrone
erscheint.

Vor und neben ihnen laufen Jiinglinge
mit Weinbechern sowie eine Bacchantin,
die ein Becken schligt. Die Giste - mehrere
Dutzend Schwabinger und Auswirtige -
murmeln dazu eine Litanei. Nach dem Um-
zug beginnen die Besucher unter den dréh-
nenden Klingen eines Gongs zu tanzen.
Spiter vergniigen sich einige in den Win-
keln der Wohnung miteinander.
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Das Isartor war im Mittelalter eines der groRen Hauptportale Minchens. Um 1900 durchqueren
es Touristen. Gut 400000 von ihnen besuchen jedes Jahr die Stadt, in der sich 1909 die Neue Kiinstler-
vereinigung Munchen grindet: die Keimzelle der Gruppe »Der Blaue Reiter«
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Im Zentrum erhebt sich das Alte Rathaus, dessen Grundform samt
Turm um 1480 errichtet wurde. Als die Verwaltung 1874 in den neuen Bau
zieht, dient der alte Prunksaal im Inneren nur noch zur Reprasentation
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Inder gesamten Stadt raunt man von die-
sen ,,Orgien” (wobei die Vorstellungen, die
die Miinchner Biirger sich davon machen,
wohl um ein Mehrfaches bunter sind als
die Realitit).

Vieles, was Stefan George und seine Ge-
treuen tun und denken, klingt nach infan-
tilem Getue und esoterischem Unsinn. Aber
harmlos ist es nicht. Zahlreiche Anhinger
des George-Kreises verachten Vernunft und
Individualitit, Christentum und Juden-
tum. All das sind in ihrem Jargon ,,molochi-
tische®, das heifdt: lebenszersetzende Ele-
mente. ,,Kosmisch®, also lebensbejahend,
sind in ihrer kruden Logik dagegen rémi-
sche und germanische ,,Ursubstanzen®, die
in manchen Menschen angeblich fortleben.

Manche Mitglieder des Zirkels, darun-
ter der Grafologe Klages, denken offen
antisemitisch. Thomas Mann, der mehrere
George-Anhanger personlich kennt, wird
einen von ihnen - den Dichter Ludwig Der-
leth - spiter im Roman ,Doktor Faustus®
portritieren: als geistigen Vorldufer des
Faschismus.

So bunt, so aufregen manchmal ab-
griindig das Le der r und Literaten
in Schwabing au achennur einen
kleinen Teil der Miinchner Kunstszene aus.
Und auch wenn manche von ihnen spiter
weltbekannt werden - in den ersten Jahren
des 20. Jahrhunderts kennt auflerhalb des
Viertels kaum jemand die Namen von Was-
sily Kandinsky oder Gabriele Miinter.

Die Kunst der Stadt wird vielmehr von
drei Mannern beherrscht, die mit ihren Ge-
mailden seit Jahren das Publikum begeis-
tern und fiir ihre Verdienste um die Kunst
von den Wittelsbachern in den Adelsstand
erhoben wurden: Franz von Stuck, Fried-
rich August von Kaulbach sowie Franz von
Lenbach.

Lenbach, geboren als Sohn eines Maurer-
meisters, hat sich mit betorenden Portrits
im Stile Tizians und Rembrandts ein Ver-
mogen ermalt, lebt nahe der Glyptothek in
einem Palais, das verschwenderisch ausge-
stattet ist mit Damasttapeten und Renais-
sancemdobeln.

Er sitzt der ,Miinchener Kiinstlergenos-
senschaft® vor, die jedes Jahr die grofien



Ausstellungen im Glaspalast organisiert -
und bestimmt mit, wessen Werke prisen-
tiert werden. Es ist schwer, ohne seine
Gunst im Miinchner Kunstbetrieb Erfolg
zu haben.

Einer der wichtigsten Treffpunkte fiir
einflussreiche Méanner wie ihn ist ein Gar-
ten nahe dem Hauptbahnhof. Meist mitt-
wochs lidsst er sich mit seiner Kutsche
hierhinbringen, lduft dann zwischen Nuss-
baumen und Kastanien hindurch bis zur
Kegelbahn am Ende der Griinanlage.

Das Grundstiick gehort der Familie Seidl,
die in der Ndhe eine Grofdbickerei betreibt.
Die Seidls sind ein kunstsinniger Clan und
laden schon seit mehr als 20 Jahren Maler
und Bildhauer zum Kegeln in ihren Gar-
ten; neben Lenbach auch den verehrten
Akademiedirektor Friedrich August von
Kaulbach. Dazu gesellen sich Verwandte der
Seidls aus der Bierbrauer-Dynastie Sedl-
mayr, hiufig schaut auch Prinz Rupprecht
vorbei, der Enkel des Prinzregenten.

Etwa 30 Minner sitzen an einem runden
Tisch vor Mafdkriigen oder stehen am Rand
der Bahn und plaudern (Frauen sind beim
Kegeln nicht erwiinscht). Niitzliche Kon-
takte werden hier gekniipft oder vertieft.

Es gibt viele solcher Zirkel, in denen sich
Miinchens reiche und maéichtige Familien
treffen. Da sind etwa die grofen Gesell-
schaften, die der Brauereibesitzer Georg
Theodor Pschorr regelmiflig in seinem
Haus gibt. Dort verkehren unter anderem
die Maffeis, eine der reichsten Familien
Bayerns, der eine Lokomotivenfabrik ge-
hort. Sowie der Architekt Jakob Heilmann,
der das grofdte Bauunternehmen des Landes
flihrt und zusammen mit seinem Schwie-
gersohn Max Littmann das Prinzregenten-
theater errichtete.

Die méchtigen Unternehmerdynastien
Miinchens sind oft miteinander verwandt
oder verschwigert. So hat eine Tochter des
Biacker-Clans Seidl in die Familie der Hand-
schuhfabrikanten Roeckl eingeheiratet, die
ihre Waren bis nach England und in die USA
exportiert.

Miinchner Grofdfamilien kontrollieren
nicht nur ihre eigenen Unternehmen, son-
dern sitzen hiufig auch in den Aufsichts-
riten anderer Firmen und mischen gerne
in der Politik mit: Die Bierbrauer Sedlmayr
etwa, die Verwandten der Bickerfamilie
Seidl, stellen Abgeordnete im Bayerischen
Landtag und im Berliner Reichstag, sind
zudem im Aufsichtstrat der Bayerischen

THOMAS MANN
(1875-1955) Die Karriere des
spateren Literatur-Nobelpreistragers
beginnt in Schwabing

RAINER MARIA RILKE
(1875—1926) Der grofie Lyriker der
Moderne studiert ein Jahr in Munchen,
unter anderem Philosophie

GABRIELE MUNTER
(1877-1962) Die Expressionistin
gibt ihren Gefiihlen mit groRen

Farbflachen Ausdruck

PAUL KLEE
(1879-1940) Pragende Jahre
erlebt Klee in Miinchen - als

Maler und als Grafiker

Vereinsbank titig. Und die Brauerfamilie
Pschorr hat Mitglieder im Gemeindekolle-
gium, im Kommerzienrat und der Handels-
kammer.

Wer diesen hochsten Kreisen Miinchens
angehort, der kann ein weitverzweigtes,
vielfdltiges Netz von Beziehungen nutzen.

Von den Treffen auf der Kegelbahn profi-
tieren besonders Mianner wie der Architekt
Gabriel von Seidl aus dem Grofdbicker-Clan.

Er freundet sich mit Franz von Lenbach
an, der den zwolf Jahre Jiingeren ,mein
Seidl” oder ,,Gabi” nennt und ihn an seine
Kunden empfiehlt: Wen der Maler portra-
tiert, dem baut Seidl oft spiter ein Haus.
Doch auch Lenbach profitiert von den Run-
den im Seidl’'schen Garten - vor allem bei
seinem Lieblingsprojekt: dem Bau eines
Miinchner Kiinstlerhauses mit Festsaal und
Restaurant, in dem sich Maler, Bildhauer
und Biirger bei Billen und Konzerten be-
gegnen konnen.

Seit Jahren wirbt Lenbach beim Magis-
trat der Stadt und beim Finanzminister
fiir diese Idee. Als er endlich von der Kom-
mune giinstig ein Grundstiick beim Karls-
platz erhilt, fehlt ihm bald Geld fiir den
Bau - bis seine Kegelbriider, die Brauerei-
besitzer Sedlmayr, eine grofde Summe stif-
ten. Als Architekten setzt der gut vernetzte
Lenbach seinen Freund durch: Gabriel
von Seidl.

DAs 1M JAHR 1900 eroffnete Kiinstlerhaus
wird ein Meisterwerk. Seidl hat sich der
von einem Osterreichischen Architekten
propagierten Auffassung angeschlossen,
dass Stadtebau ,malerisch” sein, also auf
Betrachter anziehend und harmonisch wir-
ken solle. Auf diese Weise wollen sich Seidl
und andere Architekten von dem klotzi-
gen, abweisenden Stil abgrenzen, in dem
zu dieser Zeit etwa in Berlin ganze Viertel
hochgezogen werden.

Der mehrgeschossige Hauptbau des neu-
en Kiinstlerhauses liegt daher etwas zu-
riickgesetzt von der Straflenfront und ist auf
dem Grundstiick leicht zur Seite geschoben
— starre Symmetrie soll bei dieser Art der
Architektur unbedingt vermieden werden.
Beziige zur heimatlichen Bautradition sind
erwiinscht. Und so bekront Seidl den Haupt-
bau mit geschwungenen Renaissancegie-
beln, wie man sie etwa an Augsburger oder
Niirnberger Biirgerhdusern findet.

Davor errichtet Seidl einen eingeschos-
sigen Trakt, der sich mit Flachdach und



Rundbogenfenstern deutlich vom Haupt-
bau unterscheidet und wie nachtriglich
hinzugefiigt aussieht.

Auch das ist Programm: Gebiude sollen
wie organisch gewachsen erscheinen, nicht
wie in einem Zug errichtet. Um die Passan-
ten mit einer malerischen Silhouette zu
erfreuen, verziert Seidl den Bau mit Sdulen,
Tiirmchen und Pavillons.

Ahnliche Ideen wie Seidl verfolgt der
Miinchner Stadtplaner Theodor Fischer.
Auch er ist vom Gedanken eines ,maleri-
schen” Stils begeistert. Strafden sollen nicht
langweilig geradeaus laufen, meint Fischer,
sondern den Biirgern Uberraschungen und
Abwechslung bieten.

Vor Seidls Bayerischem Nationalmuse-
um lésst er — in Zusammenarbeit mit dem
Architekten - daher eine Griinfliche anle-
gen, die sich auf die Prinzregentenstrafie
hinausschiebt und so die Achse unterbricht.
Wihrend Kutschen und Automobile hier
einen Schlenker machen miissen, konnen
Passanten in dem kleinen Park rasten.

Im weiteren Verlauf des neuen Boule-
vards, am rechteckigen Prinzregentenplatz,
setzt Fischer seine Vorstellungen ebenfalls
um. Sechs Strafden miinden hier ein — aber
nicht etwa sternférmig, das wire zu mono-
ton, sondern in unregelmifiigen Abstinden
und aus unterschiedlichen Winkeln.

Fischer und Seidel erschaffen so eine
Atmosphire der Behaglichkeit, die Miin-
chen unverwechselbar macht (und die Tho-
mas Mann in ,,Gladius Dei“ so eindriick-
lich beschreibt).

AUCH IN DER MALEREI werden in der
Stadt nach wie vor Akzente gesetzt. Ab
1910 zeichnet sich in Miinchen eine der
revolutionirsten Umwilzungen der Kunst-
geschichte ab: der Weg in die Abstraktion.

Wassily Kandinsky hat in den Jahren
zuvor weiter nach einer neuen Sprache fiir
seine Malerei gesucht. Mittlerweile kann
man in seinen Bildern kaum noch Figuren
oder Gegenstinde erkennen.

Nur mit Miihe lisst sich etwa auf seinem
kiirzlich geschaffenen Olbild ,,St. Georg I11¢
der Drache ausmachen, dem der Ritter die
Lanze ins Maul stofdt. (Das genaue Datum
seines ersten komplett abstrakten Bildes ist
in der Forschung umstritten.)

Beifall bekommt Kandinsky fiir diese
Arbeiten nicht. Selbst vielen Schwabinger
Kollegen sind seine Bilder zu radikal. Im
Dezember 1911 weigert sich die Neue Kiinst-
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FRANZ MARC
(1880-1916) Der Expressionist
grundet mit Wassily Kandinsky die
Gruppe »Der Blaue Reiter«

ERNST LUDWIG KIRCHNER
(1880-1938) In einer Miinchner
Malschule erhalt der Expressionist
entscheidende Impulse

lervereinigung Miinchen mit vorgeschobe-
nen Griinden, ein weitgehend abstraktes
Werk von ihm auf einer Gruppenausstel-
lung zu zeigen.

Ein Eklat, immerhin hat Kandinsky die-
sen Verein drei Jahre zuvor selbst gegriin-
det. (Die Gruppe Phalanx mit der Malschule
hat sich 1904 wegen finanzieller Probleme
aufgelost.)

Kandinsky und Gabriele Miinter treten
aus der Kiinstlervereinigung aus, ebenso der
Miinchner Franz Marc, mit dem sich die
beiden ein Jahr zuvor angefreundet haben.
Marc malt zarte, abstrahierende Bilder von
roten Pferden und gelben Kiihen, die fiir
ihn Symbole eines reinen, urspriinglichen
Daseins sind.

Wassily Kandinsky fiihlt sich Marcs
Kunstauffassung nahe und verfolgt mit ihm

ein neues Projekt, den ,,Blauen Reiter”. Spa-
ter erklart der Russe: , Beide liebten wir
Blau, Marc Pferde, ich Reiter. So kam der
Name von selbst.”

Rasch organisieren sie eine erste Aus-
stellung in einer Miinchner Galerie. Zudem
arbeiten sie, hiufig in Kandinskys Wohnung
in der Schwabinger Ainmillerstrafie, an
einem Almanach, der ebenfalls ,Der Blaue
Reiter® heifden soll.

Einige Monate n einen des ,,Blau-
en Reiters® stirB@ Prinzregent Luitpold.
26 Jahre lang nnige Wittels-
bacher Miinchen und Bayern geprigt. Sein
Tod scheint wie ein Menetekel fiir den An-
bruch einer anderen, einer unfreieren Zeit.

Schon seit Jahren wird das einst so libe-
rale Klima in der Stadt bekimpft. Wie der
besessene Hieronymus in Thomas Manns
Novelle gehen fromme Eiferer gegen die
Kunst vor. Unterstiitzt von der katholischen
Kirche, hat sich ein ,,Miinchner Minner-
verein zur Bekdmpfung der offentlichen
Unsittlichkeit” gegriindet. Diese Gruppe
flutet die Behorden mit Beschwerden - ge-
gen den Verkauf von Aktbildern, gegen fri-
vole Kabaretts oder angeblich unmoralische
Theaterstiicke.

Der Sittlichkeitsverein stort sich beson-
ders an den Dramen von Frank Wedekind.
Mit seinen Protesten erreicht er, dass die
Polizeibehorde, die fiir die Uberwachung
der Biihnen zustidndig ist, die Auffithrung
fast aller dramatischen Werke des Autors
verbietet. Die Zeit, da Beamte dem bedring-
ten Schriftsteller mit einem Tipp zur Flucht
verhalfen, ist vorbei.

Wedekind verbittert insbesondere, dass
einer seiner ehemaligen Kollegen vom
~Simplicissismus” die Feinde der Kunstfrei-
heit auch noch unterstiitzt: Im Jahr 1912
wird Thomas Mann Mitglied des Zensur-
beirats, eines Gremiums aus Honoratioren,
das die Polizei mit Empfehlungen unter-
stiitzen soll.

Weshalb sich Thomas Mann darauf ein-
lasst, ist nicht bekannt. Nach dem Erfolg
mit den , Buddenbrooks“und der Heirat mit
der Millionirstochter Katia Pringsheim ist
er aus Schwabing fortgezogen und lebt nun
im neu angelegten, schicken Wohnviertel
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Nahe der Innenstadt (oben) flieRt die Isar, jahrhundertelang
vor allem Wasserversorgung und wichtiger Handelsweg. Nun erholen

genhausen. Moglicherweise schmeichelt es
ihm, dass er in ein Gremium aus Professo-
ren und Hofriten berufen wird.

Franziska von Reventlow hat Miinchen
da bereits verlassen. Ihr Geliebter, der pol-
nische Puppenspieler und Glasmaler, hat
sich von ihr getrennt. Sie ist zermiirbt von
dauernden Geldsorgen und daher zeitweise
gezwungen, sich zu prostituieren. Sie hofft
auf einen Neuanfang im Tessin und zieht
an den Monte Verita nahe dem Lago Mag-
giore, wo mehrere Aussteiger eine Kolonie
gegriindet haben.

Und im Friithjahr 1913, weniger als drei
Jahre nach ihrem Fortgang, lisst sich ein

sich hier die Stadter an begriinten Uferpromenaden

gescheiterter Maler aus Wien, zerfressen
von Krinkungen und Hass, am Rand des
Kiinstlerviertels in der Schleiffheimer Stra-
3e nieder: Adolf Hitler.

Im August 1914 ist die Epoche der Kunst-
stadt Miinchen endgiiltig beendet. Wie der
fromme Fanatiker in Thomas Manns Erzah-
lung prophezeit hat, erscheint ein Schwert
liber dem Ort: Der Erste Weltkrieg beginnt.

Auslander wie Alexej von Jawlensky und
Wassily Kandinsky miissen Deutschland
umgehend verlassen. Gabriele Miinter be-
gleitet Kandinsky in die Schweiz (wo ihre
Beziehung kurz darauf zerbricht). Zwei wei-
tere Mitglieder des ,,Blauen Reiters®, Franz

Marc und August Macke, melden sich frei-
willig fiir den Kriegsdienst. Beide sterben
bei den Kimpfen in Frankreich.

Daheim in Miinchen feiert wihrenddes-
sen Thomas Mann - wie viele Intellektuelle
— den Krieg, nennt ihn in einem Aufsatz
,2Reinigung“und , Befreiung*.

Und auch der ,,Simplicissimus®, der seit
fast 20 Jahren die Stimme der Aufmiipfigen
ist, der voller Witz die Obrigkeiten verspot-
tet, ldasst sich vom nationalistischen Taumel
infizieren. Die Redaktion erklart ihren Le-
sern, nun ganz ernst, in diesen Zeiten diirfe
es eine Kritik an der Regierung ,,selbstver-
stdndlich® nicht mehr geben. g



NEUE KUNSTLERVEREINIGUNG MUNCHEN

Der

FRISCHE

Blick

Auf der Suche nach neuen Ausdrucksformen machen Wassily Kandinsky

und Franz Marc den bahnbrechenden Schritt zum Expressionismus. 1909 griinden

sie mit anderen Malern die Neue Kiinstlervereinigung Miinchen, aus der
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spiter der Blaue Reiter hervorgehen wird

BILDTEXTE: SIEBO HEINKEN

Die »SPANIERIN« (1911) gehort
zu den Portrats mit weit geoffneten,
ausdrucksstarken Augen, fur die
Alexej von Jawlensky (1864-1941)
unter anderem bekannt wird

Beim »BILDNIS DES TANZERS
ALEXANDER SACHAROFF« (1909) lisst
Jawlensky sich durch japanische
Holzschnitte inspirieren. Das Werk

soll spontan in kaum einer halben
Stunde entstanden sein







Mit zinnoberroter Iris auf stahlblauem Grund fixieren die Augen Marianne von Werefkins
(1860-1938) in diesem »SELBSTBILDNIS« (1910) ihr Gegeniiber. Mit groBer Prazision, kiihn
in Ausdruck und Farbe, zeichnet sie darin die Facetten ihrer Personlichkeit: Dominanz
und Temperament, um den Mund eine leichte Bitterkeit und Aggressivitat
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In Murnau am Staffelsee erleben Wassily Kandinsky und seine Partnerin Gabriele Munter (1877-1962)
viele produktive Monate. Die fréhlichen Farben und der groRBziigige Pinselstrich in Miinters Olbild
»PFARRGASSE« (1908) lassen die Freude der Klinstlerin an dieser Umgebung erahnen

Die klassischen Themen Landschaft und Akt verdichtet Karl Hofer (1878—-1955) zu seinem
Werk »FRAUEN AM MEER« (1908), das an antike Formengebung erinnert. Wenngleich die Nackten
eine geschlossene Gruppe bilden, scheint doch jede von ihnen auf sich konzentriert



Um die Wende zum 20. Jahrhundert belebt die Mythologie der Antike die Ideenwelt
der Kunstler. Die berauschende Ausgelassenheit der Bacchusfeste inspiriert Wladimir von
Bechtejeff (1868—1971) zu seinem Olbild »BACCHANAL« (um 1911)
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An eine antike Skulptur erinnert auch das »MADCHEN MIT ROTEM ROCK« (1910) von
Adolf Erbsléh (1881-1947). Die satte Farbigkeit und die Schattierungen des Hauttons, die sich von der
Rotskala bis ins Griine hinein bewegen, geben dem Werk seinen schwungvollen Ausdruck



Im Umfeld der Miinchner Avantgarde ist Erma Bossi (um 1882-1952) heute die groRe Unbekannte. In
ihrem fulminanten Olbild »TANZERIN IN ROT« (um 1909) zeigt sie ihre Freude an Farben — und auch, wie
sie trotz der Suche nach deren reiner Wirkung dem Gegenstandlichen verbunden bleibt
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In allen Phasen seines Schaffens widmet sich Alfred Kubin (1877-1959) den Tieren
und auch den Bedrohungen, die sie fiir den Menschen darstellen. Oft ist der Ubergang
zum Damonischen flieRend, etwa in dem Werk »DER AFFE« (um 1910)
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Bereits bei seinen friiheren Bildern verfolgte Alexander Kanoldt (1881-1939)
das Ziel, Formen zu vereinfachen. Sein Olbild »IM EISACKTAL« (1911) zeigt nun
auch sein Streben, eine Landschaft in kubistischer Weise darzustellen



Franz Marc (1880—-1916) lasst sich bei seinem »AKT MIT
KATZE« (1910) vom Fauvismus leiten: dem »wilden« Einsatz von
Farben, fluir den besonders Henri Matisse ein Vorreiter ist

54 GEO EPOCHE EDITION



Wassily Kandinsky (1866—1944) setzt die Komplementarfarben kraftvoll ein, hier bei seinem
Bild »MURNAU - STUDIE ZUR LANDSCHAFT MIT GRUNEM HAUS« (1908). In der Kiinstlervereinigung
bald umstritten, begriindet er mit Franz Marc den Blauen Reiter g



EXPRESSIONISMUS

L)

Franz Marcs »DIE GROSSEN BLAUEN PFERDE« (1911) zeigt eindrucksvoll
seine Vorliebe fur die Eleganz der Rosser — und fur die Farbe Blau, die er
und Kandinsky als Symbolfarbe der Zukunft schitzen
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y Kandinsky suchen nach einer Kunst, die nicht

mehr auf der Reprod

schaffen, die nach ei_gene%}: |

.li.

fum expressionistischer Kunst neben der »Briicke«

:




Kahle, zerfetzte Biaume, verwiistete Park-
wege, eine zerschossene Ruine: Schloss
Gussainville, rund 20 Kilometer ostlich von
Verdun - nahe der deutsch-franzosischen
Front. In einem noch regenfesten Zimmer
hat sich der kaiserliche Artillerieleutnant
Franz Marc aus einem umgedrehten Kanin-
chenstall und Heu ein Bett gebaut. Es ist der
4, Miarz 1916, ein sonniger Frithlingstag,.

Wie meist, wenn er freie Zeit hat, schreibt
Marc seiner Frau Maria. Bittet sie, sich
keine Sorgen zu machen; er fiihle sich gut,
gebe auf sich acht.

Liangst jedoch ist aus den Briefen die
Hochstimmung des ersten Kriegsjahres ge-
schwunden. Sein Glaube an eine ideelle
Lauterung des dumpfen, materialistischen
Europas, an einen blutigen ,,Durchgang zur
Zeit des Geistes”, wie er dem Malerfreund
Wassily Kandinsky 1914 geschrieben hat.
Denn die Kdmpfe haben ihm jede Hoffnung
geraubt, dass ,bei dieser ganzen Schiefde-
rei“ etwas , Erhebliches und Erhebendes
herauskommt®.

Und doch erkennt Marec fiir sich selbst:
,Der Krieg hat alles so klar gemacht.” Er ist
unabhéingiger geworden. Kompromissloser
in seinem Anspruch an Reinheit und Wahr-
heit der Kunst. Noch kompromissloser.

Denn ein Gefilligkeitskiinstler war
Franz Marc nie. Der Maler roter Rehe, blau-
er Pferde, gelber Kiihe: Was hat die Presse
sich erregt, als er und Kandinsky den Alma-
nach , Der Blaue Reiter” herausbrachten.
Uber die zwei Ausstellungen unter dem glei-
chen Titel. Was haben sie sie verlacht dafiir.
Angefeindet. Fiir verriickt erklirt.

Und? Inzwischen ist die neue Kunst an-
erkannt, seine Bilder verkaufen sich. Ver-
mutlich weifd Marc, dass er fiir eine Liste
von 30 Kiinstlern im Gesprich ist, die ihrer
Bedeutung wegen von der Front abgezogen
werden sollen.

36 Jahre ist er alt. Seit 19 Kriegsmonaten
hat er inzwischen nicht mehr gemalt. Nein,
das stimmt nicht: Ein Skizzenbuch hat er
gefiillt, mit tastenden Studien fiir kiinftige
Bilder. Hat darin abstrakte und gegenstind-
liche Kunst kompliziert verwoben und in
manchen Zeichnungen - auf ganz neue
Weise - vollkommen gegenstandslose Kom-
positionen geschaffen.

Deshalb will er den Krieg unbedingt
iiberleben, wie er an seine Mutter schreibt:
,Weil ich ein halbfertiges Werk liegen habe,
das fertig zu fiihren mein ganzes Sinnen ist.“

Kurz vor vier Uhr nachmittags bricht er
an diesem 4. Mirz 1916 gemeinsam mit sei-
nem Stallknecht zu einem Erkundungsritt
auf. Es geht auf einen Wald zu. Die Farbe
seines hochbeinigen Pferdes, der Biume,
auf die er zutrabt, die Formen: Im Kopf mag
er Skizzen fantasieren. Am Waldrand sitzt
er ab, um die Karte zu studieren.

Vielleicht hat die franzosische Artillerie
den Offizier ausgemacht, vielleicht schieifit
sie einfach Storfeuer. Vielleicht hért Marc
etwas, ferne Abschiisse, ein sirrendes Pfei-
fen — dann schldgt die Granate ein.

Splitter dringen in seine Schléfe. Er stirbt
in den Armen seines Begleiters.

Franz Marcs Werk bleibt unvollendet.
Und zahlt doch zu den bedeutendsten, bis
heute populdren Schépfungen des Expres-
sionismus. Und zu den eigenstindigsten.

DABEI HAT ER erst spit seinen Weg gefun-
den, im Alter von etwa 30 Jahren, nach lan-
gem, quilendem Tasten. Dann ist die Kunst
regelrecht aus ihm herausgebrochen. Davor
war Zaudern, waren zihe Sinnsuche, ein
griiblerisches spirituelles Sehnen.

Als Jugendlicherist der 1880 in Miinchen
geborene Marc - ein empfindsamer Junge,
der viel liest — vor allem vom Konfirman-
denunterricht beeindruckt. Und vielleicht
mehr noch von der Personlichkeit des Pfar-
rers: Franz schlief3t sich eng an den jungen
Geistlichen an, hat Teil an den Gesprichen
der Erwachsenen tiber Religion und Philo-
sophie, aber auch iiber Kunst, Literatur, die
soziale Frage. Und bald fasst er den Vorsatz,
selbst Theologie zu studieren.

Noch vor dem Abitur aber kommen ihm
Zweifel. Das dogmatische Lehrgebédude der
Kirche stofdt ihn zunehmend ab. Also doch
lieber alte Sprachen studieren, um Lehrer
zu werden, moglicherweise Professor?

Oder vielleicht Kiinstler — wie der Vater,
der Maler war, ehe er erkrankte? Es ist ein
Beruf, der nach Schaffen, Selbstverwirk-
lichung und Individualismus klingt: nach
jenen Werten, die Marc bei Friedrich Nietz-
sche, dem Philosophen der Jugend jener
Zeit, gefunden und verinnerlicht hat.

Kurz vor Ende seines Militirdienstes
fdllt 1900 die Entscheidung, fiir die Kunst.

Die Mutter i1st enttiauscht, hatte 1hn als
Pfarrer gesehen. Auch der Vater zogert. Er

Zwischen 1909 und 1913 — zwischen den »REHEN IN DER DAMMERUNG« (1. v. l.) und dem »REH IM BLUMENGARTEN«
(4. v. l.) = andert sich Marcs Malstil stark: Obwohl er immer wieder das gleiche Motiv abbildet, werden die Farben nach und
nach weniger naturalistisch, die Tiere entfernen sich langsam von ihrer duBeren Form und nahern sich der Abstraktion



Sowohl die Berliner Kiinstlerin Maria
Franck, die er 1913 heiratet, als auch
seinen ihn stets begleitenden Hund
Russi verewigt Marc in mehreren
Gemalden (Foto von 1911)

zweifelt am Talent seines Sohnes. Dessen
Jugendzeichnungen sind zwar ganz hiibsch,
mehr aber auch nicht. Trotzdem akzeptie-
ren die Eltern Marcs Wunsch. Er schreibt
sich an der Hochschule ein.

Die Konigliche Akademie der Bildenden
Kiinste Miinchen residiert in einem monu-
mentalen Prachtbau nahe dem Siegestor.
Eine Anstalt von internationalem Renom-
mee, wenn auch ein wenig bieder, konser-
vativ, streng. Zu Beginn miissen die Stu-
denten scheinbar endlos antike Gipsbiisten
kopieren, anatomische Studien zeichnen.
Genauigkeit geht tiber alles.

Franz Marc lernt das Handwerk, fertigt
recht gelungene Landschaften, Portrits der
Eltern. Einer seiner Kommilitonen, Sohn
wohlhabender Eltern, liddt ihn auf eine
Fahrt nach Paris ein; mehrere Monate rei-
sen die beiden Minner im Jahr 1903 durch
Frankreich.

Marec sieht die Bilder der Impressionis-
ten mit ihren flirrenden Eindriicken von
der Welt, ist beeindruckt von der Antiken-
sammlung des Louvre und fasziniert von
japanischen Holzschnitten, die er an den
Stinden der Straffenbuchhindler erwirbt.
Starker allerdings beschiftigen ihn in sei-
nen Briefen die Cafés, die Midchen, das Es-
sen: Hummersuppe, Austern, geriducherte
Zunge. Als er heimkehrt, kann er den ent-
tduschten Eltern nur ein paar Tusche- und
Olskizzen vorweisen.

Und an die Akademie kehrt Marc nicht
zuriick, sondern mietet im Miinchner
Kiinstlerviertel Schwabing ein Atelier, um
die Eindriicke auf eigene Faust zu verarbei-
ten. Gut 1000 Maler und Bildhauer leben
und arbeiten in dem Stadtteil. Ein paar
Hiuser weiter wohnt Franziska Grafin zu
Reventlow, Schriftstellerin, Aktmodell und
Femme fatale der Boheme, mit zwei Lieb-
habern und einem Sohn. Literaten, ewige
Studenten, Redakteure des satirischen
Wochenblatts ,,Simplicissimus® hocken im
,Odeon® oder ,,Café Stefanie“ (Volksmund:
,Café Groflenwahn“) und philosophieren
tiber Kunst, Zukunft, Sexualitat.

Dazwischen Franz Marc. Ein mittler-
weile leicht dandyhafter Bohemien, melan-
cholisch und doch einnehmend, ja charis-
matisch.

Er beginnt eine Affire mit der neun Jahre
dlteren Anette Simon, einer zierlichen, hiib-
schen Frau, die selber malt. Thr Mann, Uni-
versitiatsprofessor fiir Indologie, toleriert
die Liaison.

Marc produziert aufler Illustrationen
und einigen Zeichnungen wenig in dieser
Zeit. Als habe ihn das, was er in Frankreich
gesehen hat, gelahmt.

Anfang 1905 schreibt ihm der Vater zum
Geburtstag: ,,Also 25 Jahre! So weit hittest
du es wenigstens geschafft.”

Ende des Jahres beenden Franz Marc
und Anette Simon ihre Affire, doch eine
sporadisch erotische Freundschaft bleibt.

Marc wirbt um die Akademie-Lehrerin
Marie Schniir, beginnt eine Beziehung mit
deren Schiilerin Maria Franck, mandovriert
sich in ein kompliziertes Mehrfachverhalt-
nis — doch offenbar weniger aus Lebenslust
als aus Entscheidungsschwiche und Rich-
tungslosigkeit. Oft ist er schwermiitig, apa-
thisch, unzufrieden. Was er hervorbringt,
gefallt ihm nicht. Es erscheint ihm ober-
flichlich, stimmungslos. IThn treibt die
Sehnsucht nach Wahrhaftigkeit, nach einer
tieferen Spiritualitét.

Neue Impulse findet er bei seinem
Freund Jean-Bloé Niestlé: ,Ein ganz welt-
scheuer, blutjunger Tierzeichner von einer
so genialen Melancholie, dass es einen
krank macht®, notiert Marc. Bald ziehen die
beiden gemeinsam durch die Natur, Tiere
zu beobachten.

Aber was aus diesen Beobachtungen ma-
chen? Marc weif? es nicht. Er beherrscht die
Anatomie der Tiere, doch zugleich will er
mit den Geschopfen empfinden. Zwei Wahr-
heiten. Wie soll man sie malen?

ORIENTIERUNGSLOSIGKEIT, das Stochern
nach festem Grund kennzeichnen nicht nur
Marc: Sie prigen die Epoche. Technischer
Fortschritt und 6konomischer Aufschwung
haben sie in rasende Unruhe versetzt. Ei-
senbahnen, michtige Industriereviere, Kon-
sumkultur verwandeln Land, Stidte und
Gesellschaft. Die alten moralischen Auto-
ritdten, Staat und Kirche, regieren noch -
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doch an jeder Ecke scheint ein Prophet zu
stehen, der eine neue Helilslehre feilbietet:
Klassenkampf und Revolution, Anthropo-
sophie, Psychoanalyse, Spiritismus.

Die Wissenschaften dienen vor allem
praktischen Zwecken - und erschiittern
doch Weltbilder: Rontgenstrahlen durch-
leuchten feste Korper; die Entdeckung der
Radioaktivitit belegt, dass selbst Atome, die
Grundbausteine der Materie, instabil sind.

»Alles wurde unsicher, wackelig und
weich. Ich hitte mich nicht gewundert,
wenn ein Stein vor mir in der Luft geschmol-
zen und unsichtbar geworden wire“: So
erinnert sich ein anderer Miinchner Maler,
der aus Russland stammende Wassily Kan-
dinsky. Fieberhaft suchen Kiinstler und In-
tellektuelle nach anderen Lebensformen,
Gesellschaftsmodellen, Ausdrucksweisen.

Selbst Marcs Privatleben scheint dieser
Uniibersichtlichkeit zu gehorchen. Im Mirz
1907 heiratet er Marie Schniir: eine Zweck-
ehe, damit sie ihren mit einem anderen
Mann gezeugten Sohn zu sich nehmen darf.
Marec bittet Maria Franck um Verstindnis -
wihrend Anette Simon weiterhin fiir seine
Ateliermiete aufkommt, bei seinen Eltern
ein- und ausgeht. Noch am Abend der Hoch-

zeit flieht der zwischen diesen drei Frauen
stehende Kiinstler nach Paris.

Wie schon zuvor begliickt ihn die Metro-
pole. Er besucht Ausstellungen mit Gemail-
den Vincent van Goghs und Paul Gauguins,
steht begeistert vor den Werken. Keine rea-
listische Abmalerei der Natur mehr: Sagen-
haft frei in den Farben und der Perspektive
sind diese Bilder — wild, ungebardig. Wahr.

Es ist eine erste Befreiung, ein erster
Schritt der kiinstlerischen Selbstfindung.
Uber ein , Triumphgefiihl“ schreibt er Maria
Franck — und dass doch etwas in ihm stecke,
,,das alle nicht haben®.

Nach seiner Riickkehr ist er seinem zu-
kiinftigen Stil auf der Spur. ,,In mir lebt jetzt
eine Stimme, die mir immerwihrend sagt:
zuriick zur Natur, zum Allereinfachsten.”

Im Sommer des darauffolgenden Jahres
quartiert Marc sich mit Maria in Oberbay-
ern ein und beginnt, mit grofRformatigen
Tiergruppen zu experimentieren.

Tagelang steht er mit seiner Staffelei am
Rand einer Koppel, im Baumschatten. Von
dort aus mischt er sich unter die Pferde,
geht ihnen nach, beobachtet, ,lernt“ sie
~auswendig”, wie er es nennt, und kehrt
dann heim, um weiterzumalen.

»DER BLAUE REITER« (1903): So wie Kandinskys
vergleichsweise impressionistisches Bild wird acht Jahre spater
auch der von ihm und Marc gestaltete Almanach heien
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Nach Jahren des Reisens kehren Wassily
Kandinsky und Gabriele Munter 1908
nach Munchen zurtick. Hier und im
nahe gelegenen Murnau entwickeln sie
immer abstrakter werdende Stile

Doch arbeitet er anders als die klassi-
schen Maler: Immer weniger interessiert
ihn die dufiere Erscheinung des einzelnen
Geschopfes; es geht ihm um das Typische
der Gattung. Und um das Wesen der Krea-
tur. Wie lésst es sich erfiithlen, wie erscheint
dem Tier selbst seine Welt? Und vor allem:
Wie liasst sich beides auf der Leinwand
wiedergeben?

Noch wirken Marcs Gemilde konventio-
nell: recht genau im Detail, wirklichkeits-
treu in den Farben. Doch er kommt seiner
Kunst-Wahrheit niher.

WAHREND MARC SICH kiinstlerisch voran-
tastet, trifft er auch privat eine Entschei-
dung. Er lasst sich von Marie Schniir schei-
den, um Maria Franck heiraten zu kénnen.

Maria ist die weniger Attraktive. Schwer,
flichiges Gesicht. Aber sie ist die bessere
Gesprachspartnerin der beiden Frauen -
Geliebte und Gefidhrtin. Auch mag ihn die
Hartnickigkeit beeindrucken, mit der sie
ihm anhéngt, bis zur Selbstverleugnung.

Es ist, als wende sich Marc nun ab vom
sinnlichen Experimentieren, hin zum In-
nerlichen, um sich endlich auf seine Kunst
konzentrieren zu konnen.

Aber Marie Schniir will von einer blof
formalen Ehe nichts mehr wissen und be-
zichtigt Marc des Ehebruchs. Da das Gesetz
einem geschiedenen Mann verbietet, die
vormalige Geliebte zu heiraten, ist eine
Hochzeit vorerst unmoglich.

Auch finanziell steht es nicht gut. Ein we-
nig Geld kommt von seiner Mutter. Franz
versucht mit Antiquitdten zu handeln, gibt
anatomische Zeichenkurse, fiir die er miih-
sam Studenten findet. Aufier Maria nimmt
ihn so recht niemand ernst.

Bis es im Januar 1910 an der Tiir seines
Ateliers klopft. Drei junge, elegant geklei-
dete Herren stehen vor ihm: Helmuth und



Kandinskys »IMPROVISATION 20« (1911)
soll das unmittelbare Erleben des Kluinstlers
auf die Leinwand bringen

August Macke, malende Cousins aus dem
Rheinland, sowie Bernhard Koehler, kunst-
interessierter Industriellensohn aus Berlin.
Bei einem Galeristen haben sie Grafiken
Marcs gesehen, sind neugierig geworden.
Der 23-jahrige August Macke und der
knapp sieben Jahre dltere Marc sind sofort
voneinander fasziniert: Beide bewundern
die junge franzosische Kunst, beide sind
Idealisten und suchen mit groflem Ernst
eine neue, wahrhaftigere Malerei. Doch
widhrend Marc griibelnd einen bedéchti-
gen Schritt nach dem anderen tut, malt

der weltlaufigere Macke unbekiimmert los,
konnen ihm seine Bilder gar nicht hell und
farbig genug sein.

Im Februar besuchen die beiden eine
Miinchner Ausstellung der franzosischen
,Fauves®, der ,Wilden“: bunte, naturferne
Farben, radikal vereinfachte Formen.

Auch diesmal sind es andere Kiinstler,
die Marc den Weg weisen. Und in Macke
hat er jetzt einen Freund, mit dem er sich
austauschen kann, der ihn ermutigt.

Bald schon iiberredet Bernhard Koehler
seinen Vater — der moderne Kunst sammelt

und bereits Macke fordert —, nach Miinchen
Zu reisen.

Koehler senior kauft Marc einige Bilder
ab, sagt ihm dann sogar ein Stipendium von
200 Mark monatlich zu: das Gehalt eines
mittleren Beamten. Im Gegenzug soll Marc
frei von allen Riicksichten auf den Kunst-
markt malen. Und Koehler den ersten Zu-
griff auf seine Produktion tiberlassen. Marc
akzeptiert.

Im April 1910 ziehen sich Franz und Ma-
ria ins oberbayerische Sindelsdorf zuriick,
eine Stunde Fufdmarsch von der néichstgele-
genen Bahnstation entfernt. Die Miete ist
giinstig, die Wohnung verfiigt iiber einen
zugigen Speicher, der zum Atelier taugt.
Und es gibt Kithe und Pferde auf den Wei-
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»BILDNIS MARIANNE VON WEREFKIN«: Gabriele
Miinter portratiert die Kollegin 1909 in breiten Pinsel-
strichen, mit stark vereinfachten Konturen

den, Wild in den Wildern. Auflerdem haélt
Marc sich ein zahmes Reh.

Lingst sind Tiere fiir ihn mehr als nur
interessantes Sujet: Sie sind nun zentrale
Gestalten seiner Weltsicht. Fiir ihn verkor-
pern sie jene urspriingliche Reinheit und
Wahrheit, die er im Zusammenleben der
Menschen vermisst.

Die Tiere stehen fiir eine harmonische
Einbettung in die Schoépfung, und damit
fiir eine unverdorbene kosmische Ordnung
an sich. Er wolle in seinen Werken, so Marc,
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~den organischen Rhythmus aller Dinge
wiedergeben, ,,ein pantheistisches Sichhin-
einfithlen in das Zittern und Rinnen des
Blutes in der Natur® erreichen. ,Ich sehe
kein gliicklicheres Mittel zur ,Animalisie-
rung’ der Kunst als das Tierbild®, schreibt er
in einem Brief.

LS2Animalisierung®™: Der humanistisch ge-
bildete Marc diirfte bei diesem Programm-
wort nicht nur das Wilde der Fauves im
Sinn haben, sondern zugleich auch das latei-
nische anima fir ,Lebenshauch®, , Seele”.

Denn es geht um eine Belebung der Kunst,
die Marc in grofden Teilen leer und tot er-
scheint: geistlos, armselig wie die Kultur des
Kaiserreichs insgesamt.

Im September 1910 reist Franz Marc nach
Miinchen, um in einer Galerie die Zweite
Ausstellung der Neuen Kiinstlervereinigung
Miinchen (NKVM) zu sehen. Bereits die ers-
te Schau der Gruppe, zu der die in Miinchen
lebenden Russen Wassily Kandinsky, Alexe]
von Jawlensky und Marianne von Werefkin
zdhlen, hat im Vorjahr einen Skandal aus-
gelost. Und auch jetzt verstoren intensive,
flichig aufgetragene Farben das Publikum,
scheinbar naive, verfremdete Landschaften,
unnattirlich wirkende Portrits, Bilder mit
kaum erkennbarem Gegenstand.

Und wie schon 1909 werden die Bilder
bespuckt. Kritiker nennen sie ,absurd®,
yunheilbar irrsinnig“, gemalten ,Stuss®,
,konzentrierten Unsinn®“, die Kiinstler
,schamlose Bluffer” und ,Fieberkranke®.

Bereits beim Besuch der ersten Schau
hatte Franz Marc ein verwandtes Bestreben
in den Werken gespiirt. Und war damals
doch zu scheu, seiner Kunst vielleicht zu
ungewiss gewesen, den Kontakt zu suchen.

Diesmal schreibt er eine positive Rezen-
sion und lasst sie der NKVM zukommen mit
dem Hinweils, man kénne sie beliebig ver-
wenden. In dem Text bescheinigt er den
Malern - die, wie sie erkliren, keine detail-
reiche Wiedergabe der Natur anstreben und
vom inneren Erleben des Kiinstlers ausge-
hen - eine ganz neue ,,Innerlichkeit der Emp-
findung”“ und lobt das ,kiithne Unterfangen,
die ,Materie’, an der sich der Impressionis-
mus festgebissen hat, zu vergeistigen®.

Der Text wird dem Katalog der Ausstel-
lung beigefiigt, und bald sitzt Marc zum
ersten Mal in dem eleganten Salon von
Werefkin und Jawlensky in Schwabing. Er
trifft die anderen Mitglieder der Vereini-
gung, bekommt weitere Bilder gezeigt, lernt
von ihnen.

Einer indes ist nicht dabei: Wihrend
Marc sich den Freunden nihert, verbringt
Wassily Kandinsky, der intellektuelle Kopf
der Gruppe, mehrere Wochen in Russland.

Zurilick auf seinem Speicher im winterli-
chen Sindelsdorf, schligt Marc sich in einen
alten Mantel, wirmt die Fiifde in Strohschu-
hen und verarbeitet, was er gesehen und



gehort hat. Zwischen den schmalen Lippen
eine Zigarette, libersetzt er Skizzen und
Studien in Gemailde, beschiftigt sich mit
Farben, Bildaufteilungen. Abends sitzt er
im Wohnzimmer, spintisiert, zeichnet, ent-
wirft. Immer stirker entfernt er sich dabei
von der sichtbaren Natur, von einer realis-
tischen Darstellung der Fauna und Flora.

Er arbeitet fast nur noch im Atelier. Zwar
begibt er sich noch in die Wilder und auf
Wiesen - doch mehr zu Studienzwecken,
um eine Art Quintessenz aufzusaugen, das
Wesen der Dinge zu erfassen.

Um genau dieses Wesen kiinstlerisch
darzustellen, vereinfacht er noch stirker als
zuvor seine Formen. Und nun verdndert er
auch die Farben. Nicht mehr den natiirli-
chen Ton des Dargestellten sollen sie haben
- sondern unabhingig sein, von der Realitét
losgelost. Farben, die jene Wesenhaftigkeit
ausdriicken, die Marc in der Welt, hinter
den Dingen, zu erkennen glaubt.

So entwirft er Pferdeleiber in Rot, liest
theoretische Abhandlungen, griibelt. Und
erkennt ein weiteres Problem: Wenn er jede
Anlehnung an die Naturtone zurticklassen
will — wie kann er dann eine vollige Belie-
bigkeit in der Farbgebung vermeiden?

Mitte Dezember schreibt er seine Grund-
gedanken nieder. Ausgangspunkt ist der
,Komplementirkontrast®, den schon eine
Generation zuvor Vincent van Gogh furios
eingesetzt hat: Es gibt drei Primérfarben,
Blau, Rot und Gelb; zwei davon vermischt,
ergeben die Kompllementarfarbe der je-
welils dritten und lassen beide besonders in-
tensiv wirken, also Orange (= Gelb + Rot)
und Blau, Griin (= Blau + Gelb) und Rot, Vio-
lett (= Blau + Rot) und Gelb.

Doch anders als van Gogh und die Fauves
bleibt Marc nicht bei der optischen Wir-
kung stehen, sondern weist den Primér-
farben symbolische Bedeutung zu: ,,Blau ist
das méannliche Prinzip, herb und geistig.
Gelb das weibliche Prinzip, sanft, heiter
und sinnlich. Rot die Materie, brutal und
schwer und stets die Farbe, die von den
anderen beiden bekdmpft und iiberwunden
werden muss.*

Die zentrale Herausforderung, die iiber
die innere Harmonie, Gehalt und Aussage
eines Bildes entscheide, bestehe fiir den
Kiinstler darin, so Marc, reine Farben und
Mischtone in deren Wechselwirkungen auf-
einander abzustimmen und ihre Flichen
gegeneinander auszubalancieren. Gelinge
zudem ein Sicheinfiihlen in die Natur, lie-
3en sich deren tiefste Wahrheiten erkennen
und die unsichtbaren Krifte und Stréome
ausdriicken, die sie durchherrschen.

Damit hat Marc um den Jahreswechsel
1910/11 endlich das Programm gefunden,

nach dem er in den kommenden Jahren
malen wird.

Nach zehn Jahren des Suchens hat er
eine mystisch-dsthetische Ordnung entwi-
ckelt, die helfen soll, die Unordnung und
Banalitit der materiellen Welt kiinstlerisch
zu iiberwinden. Im Mittelpunkt steht das
Tier, das er — vereinfacht und in von der
Wirklichkeit befreiten Farben - zum Bild-
thema machen will, um seine Vision natiir-
licher, allumfassender Harmonie zu zeigen.

Schon bald darauf malt Marc ,,Die gelbe
Kuh“. Ins Zentrum des Bildes, inmitten ei-
ner stilisierten Hiigellandschaft, stellt er ein
Rind. Doch steht es nicht einfach da, son-
dern macht einen gewaltigen Luftsprung,
den Korper dynamisch gespannt, den Kopf
fast schwelgerisch in die Hohe gereckt.

Die Kuh ist gelb: in Marcs Schema sanft,
heiter und sinnlich gefirbt, weiblich. Sie
vermittelt einen vitalen, seltsam mensch-
lich-vergniigten, entriickten Eindruck. Ob-
wohl sich die Vorderbeine schwer in den
Boden stemmen, wirkt das Tier — durch die
Spannung des Korpers, die Dynamik der
Bewegung -, als sei es seiner massigen Kor-
perlichkeit entledigt.

Unmittelbar oberhalb der Kuh lasst Marc
dunkle, vereinfachte Baumstamme sich dia-
gonal nach rechts und links aus dem Bild
spreizen. Damit 6ffnet er den Raum nach
oben, hin zum Hoheren, Transzendentalen.

Das Rot der unteren Bildhilfte, Sinnbild
fiir die schwere Materie, wird so gleichsam
emporgeleitet, vergeistigt. Entsprechend
gibt Marc den Bergen am oberen Bildrand
jenen blauen Ton, der in seinem Schema
neben dem Minnlichen vor allem das Geis-
tige symbolisiert.

Im Fell der Kuh greift er das Blau wieder
auf, zeichnet es ihr, einem Wappen gleich,
ein: Geistig-sinnlich, méinnlich-weiblich ver-
sohnt, der Materie entstrebend, ist das Tier
ungebrochen eins mit sich selbst. Instinkt-
froh eingebettet in die Ordnung der Welt
und ihr zugleich enthoben.

Es ist ein leuchtendes, strahlendes Bild.
Doch anders als in der hergebrachten Ma-
lerei erreicht Marc dieses Leuchten nicht
durch starke, die Natur imitierende Licht-
effekte: Es kommt aus den Farben selbst.

Marc geht es in diesem Gemaélde nicht
darum, wie der Mensch die Kuh sehen mag.
Sondern darum, sie im uibertragenen Sinne
zum Reden zu bringen. Thr die Heilsbot-
schaft vom verlorenen und doch wieder-
gewinnbaren Paradies zu entlocken.

AM NEUJAHRSTAG 1911 ist Marc im Salon
von Jawlensky und Werefkin erstmals Was-
sily Kandinsky begegnet. Der Russe, gut
13 Jahre alter, Kind einer Moskauer Grof3-
biirgerfamilie, hat Jura und Wirtschafts-
wissenschaften studiert, sich dann doch

Die »nLandschaft mit weiller Mauer« formt
Miinter 1910 aus kompakten Farbflachen und
konzentriert sich auf das Wesentliche



fiirs Malen entschieden und ist 1896 zur
Ausbildung nach Miinchen gekommen.

Kandinsky ist ein vorwirtsdringender
Intellektueller, den Neuerungen in der Mu-
sik oder im Theater ebenso interessieren
wie in der bildenden Kunst.

Eine Erbschaft erlaubt ihm ausgedehnte
Reisen, auf denen ihn bald seine ehemalige
Schiilerin und Lebensgefiahrtin Gabriele
Miinter begleitet. 1908 kommt das Paar ins
oberbayerische Murnau, fiir einige Zeit fol-
gen die Miinchner Malerfreunde Werefkin
und Jawlensky. Im Jahr darauf griinden die
vier gemeinsam mit mehreren tiberwiegend
deutschen Kollegen die NKVM.

In Murnau verliert Kandinsky das Inter-
esse am konkreten Gegenstand. Bald dienen
die einzelnen Objekte in seinen Bildern -
Wolken, ein Turm, eine Figur, Berge — vor
allem als Triger expressiver Farben.

Um deren Verhiltnis zueinander geht es
ihm nun - bis sich immer gréfRere Flichen

seiner Gemailde in bunte Formen auflosen,
die keinen Bezug mehr zu einem realen Vor-
bild haben.

Dabei geht Kandinsky liberaus systema-
tisch vor, legt sich iiber jeden Schritt Re-
chenschaft ab, als traue er dem Grund nicht,
auf den er sich nun begibt. Auch er sieht,
dhnlich wie bald darauf Marc, dass mit der
Entfernung vom Naturvorbild die Gefahr
wichst, im beliebigen Ornament zu enden.

Doch angesichts der Erschiitterungen
der modernen Welt - durch wissenschaft-
liche Einsichten, soziale Verwerfungen und
spirituelle Leere — scheint ihm das dstheti-
sche Wagnis ein Gebot der intellektuellen
Redlichkeit. Also setzt er die Relativierung
der Materie durch Roéntgenstrahlen und
Atomphysik in Beziehung zu esoterischen
Lehren von ,seelischen Vibrationen® und
geistigen Stromen. Und versucht, diese
Krifte einer immateriellen Welt sichtbar
zu machen.

Bei »Madchen mit dem griinen Gesicht« (1910) entfernt
sich Jawlensky weit von der Wirklichkeit: Die Farben des
Portrats sind unnaturlich, die Miene bleibt maskenhaft
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Die adelige Marianne von Werefkin
(0. L.) fordert ihren Partner Alexej von
Jawlensky (o. r.) jahrelang — obwohl
dieser mit Helene Nesnakomoff (vorn),
bereits einen Sohn hat

Es ist ein Schritt den in dieser Zeit viele
wagen: Auch in Russland, Frankreich und
andernorts experimentieren Maler mit ei-
ner ,abstrakten”“ Kunst. Wer aber diesen
Begriff prigt und wer in diesen Jahren das
erste wirklich ungegenstindliche Bild malt,
das lasst sich spiter nicht mehr klaren.

Marc und Kandinsky verstehen sich so-
fort: der gleiche kiinstlerische Ernst, die
gleiche Sehnsucht nach dem Absoluten. Der
Jiingere wird in die NKVM aufgenommen.
Nach quéilenden Jahren des einsamen Su-
chens und Schwankens hat er nun nicht
nur eine kiinstlerische Mission — sondern
zahlreiche Freunde, die sie teilen.

IMm SPATSOMMER 1911 stellen Marc und
Kandinsky einen Almanach zusammen, ein
Jahrbuch, das die wahre Kunst zeigen soll,
so wie die beiden sie verstehen. Doch unter
welchem Signum? Schnell sind sie sich ei-
nig: ,, Der Blaue Reiter®. Marc hat ein Faible
fiir Pferde, Kandinsky fiir Reiter (er hat zu-
dem ein Bild gleichen Titels gemalt), beide
schitzen Blau als die Symbolfarbe des Geis-
tes und der Zukunft. Der Name fiir das neue
Projekt ist gefunden.

Im alten, der NKVM, hiufen sich dage-
gen die Reibereien zwischen Kandinsky und
den anderen Mitgliedern. Die Mehrheit will
die nichste Ausstellung lokal beschrinken —
der Russe dringt auf Internationalitét. Und
als eine gemeinsame Ausstellung in Weimar
yverstindliche” Kunst zeigen soll, ist Kan-
dinsky emport.

Anfang Dezember stellt er der Vereini-
gung seine abstrakte ,Komposition V* vor,
die er in der nachsten Ausstellung zeigen
will. Sie wird abgelehnt. Daraufhin erklért
Marc seinen Austritt, da er eine solche ,,Ma-
joritit fiir nicht kompetent® hilt. Im Laufe
der Diskussion kommt es fast zu einem
Handgemenge; Kandinsky, der ebenfalls
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»Sturmwind«: Werefkin verwendet hier um
1916 die Komplementartone Blau und Orange,
was beide Farben besonders leuchten lasst

austritt, droht mit Ohrfeigen, Marc streift
sich schon die Armel hoch.

Die Emotionen sind echt, der Eklat je-
doch war abgekartet. Lingst bereiten Marc
und Kandinsky eine eigene Schau vor, die
parallel zur dritten Ausstellung der Neuen
Kiinstlervereinigung stattfinden soll, in der
gleichen Galerie, nur eine Etage hoher. Die
beiden Freunde wollen den Bruch — und den
Neuanfang mit dem , Blauen Reiter®.

In ihrem Kampf fiir eine neue Kunst le-
gen sie ebenso viel Machtbewusstsein wie
Selbstgewissheit an den Tag. Marc erklirt:
,Wir werden suchen, das Zentrum der mo-
dernen Bewegung zu werden.“ Und dazu
wollen sie frei schalten koénnen, ,diktato-
risch®, wie Kandinsky es nennt.

Schon bald wird der so energisch und
ambitioniert gefiihrte Blaue Reiter zum

zweiten grofden Kraftzentrum des Expres-
sionismus. Denn auch wenn die beiden Ma-
cher einem weiten Spektrum neuartiger
Kunst ein Forum bieten wollen, auch wenn
sie alles fordern mochten, was die , bisheri-
gen Grenzen des kiinstlerischen Ausdrucks-
vermogens® erweitert, so ist der Kern ihres
Selbstverstindnisses doch ein genuin ex-
pressionistischer: Kunst soll nicht bei den
Erscheinungen der dufleren Welt verhar-
ren, sondern zu einer inneren, vom Kiinst-
ler erspiirten Wahrheit vordringen, dieser
einen Ausdruck geben.

Dariiber hinaus entwickelt sich das Pro-
jekt von Marc und Kandinsky - um die sich
schnell eine Anzahl Freunde und Gleich-
gesinnter schart, darunter Werefkin, Jaw-
lensky, Macke, bald auch der Rheinlidnder
Heinrich Campendonk und der in Bern auf-

gewachsene Paul Klee — zu einem Motor der
européaischen Avantgarde. Denn obwohl der
Blaue Reiter nie zu einer echten Vereini-
gung mit klar definierten Zielen wird, weder
ein ausgeprigtes Gruppenbewusstsein auf-
weist, noch einen einheitlichen Stil, entwi-
ckelt er als Marke und Netzwerk von Kiinst-
lern eine weit ausstrahlende Kraft.

Diesen Einfluss verdankt der Blaue Rei-
ter vor allem seinen beiden umtriebigen
und charismatischen Griindern, die den Al-
manach herausgeben und zudem Schauen
organisieren. Und die Auswahl, die Marc
und Kandinsky treffen, ist bewusst vielfil-
tig: Im Dezember 1911 etwa zeigen sie in
Miinchen Marcs ,,Gelbe Kuh“ sowie ,Die
grofden blauen Pferde“ neben bunt ver-
schachtelten Paris-Ansichten des Franzo-
sen Robert Delaunay, Kandinskys abstrak-
ter ,Komposition V¥ und Henri Rousseaus
magisch-realistischem ,Hiihnerhof*.

Kein Stil, keine einheitliche Technik ver-
bindet die 14 vorgestellten Kiinstler. Son-




Paul Klee verwandelt seine Wahrnehmung vom
»FOHN IM MARC'SCHEN GARTEN« (1915) in abstrakte
Formen; die Natureindriicke sind aber noch zu erahnen

dern allein, dass Marc und Kandinsky in
ihren Arbeiten das , Reinkiinstlerische® er-
blicken. Thr Mafdstab ist die ,innere Not-
wendigkeit” eines Kunstwerks: Es muss den
sSinneren Wunsch® des Kiinstlers zeigen und
mit seinem geistigen Inhalt die Seele des
Betrachters beriihren.

Nichts Eitles oder Dekoratives, Nachge-
dfftes hat Platz in dieser Kunst. Dann aber
ist sie absolut frei in der Wahl ihrer Formen,
Techniken und Sujets.

Der erste Almanach vom Mai 1912 soll
diesen Anspruch veranschaulichen: Neben
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zahlreichen Arbeiten von Kiinstlern aus
dem Umfeld der Redaktion sind - als Zeug-
nisse einer zeitlosen Innerlichkeit - Werke
bayerischer Volkskunst zu sehen, mittelal-
terliche Holzschnitte, Plastiken aus Afrika,
Mexiko und von der Osterinsel, japanische
Tuschzeichnungen und chinesische Male-
rei, ein antikes Relief, selbst Kinderzeich-
nungen. Eben alles, was Kandinsky und
Marc authentisch erscheint, wahrhaftig.
Auch die Arbeiten einer Kiinstlervereini-
gung aus Dresden (die inzwischen nach Ber-
lin {ibergesiedelt ist) werden im Almanach

priasentiert: der ,,Briicke®. Sie ist das andere
Epizentrum des Expressionismus.

Die Briicke-Maler teilen mit den Miinch-
nern den revolutioniren Elan gegen die
offizielle Kunst und gesellschaftliche Nor-
men des Kaiserreichs, die Sehnsucht nach
Veridnderung, den Sinn fiir naturferne Far-
ben. Auch die Quellen, aus denen sie ihre
Inspiration beziehen, sind dhnlich: japani-
sche Holzschnitte, die franzésischen Post-
impressionisten, Plastiken afrikanischer
und ozeanischer Volker. Und: Beide Kreise
streben danach, mit ihrer Kunst etwas
Innerliches auszudriicken.

Dennoch sind die Unterschiede grof:
Wihrend der Blaue Reiter als lockeres Netz
die vielfaltigsten Stile vereint, haben die
Briicke-Kiinstler lange recht einheitlich ge-
arbeitet, sind in der Wahl der Motive gegen-
stiandlicher, weniger esoterisch.

Vor allem aber unterscheiden sich die
Gruppen in ihrer Schaffensphilosophie:
Wihrend die Berliner den intuitiven, spon-
tanen Schopfungsakt anstreben, den un-
mittelbaren Gefiithlsausdruck feiern, zielen
die Miinchner auf eine hdhere geistige An-
schauung, die es auszudriicken gelte.

Und wiahrend Marc und Kandinsky theo-
retische Abhandlungen zur Kunst verfassen,
verzichten die Briicke-Leute bewusst auf
solche Reflexionen. So steht die Briicke fiir
einen korperlich-instinktiven Expressionis-
mus, der Blaue Reiter fiir einen mystisch-
spirituellen.

Kandinsky lehnt es anfangs sogar ab,
die Werke der Berliner im Almanach vor-
zustellen, weil ihm bei ihnen die Vergeisti-
gung fehle. Doch Marc setzt sich durch. Er
findet die Briicke-Bilder zwar auf den ersten
Blick , hisslich® — aber dennoch ,,voll tiefem
Sinn®. Und tiber die Kiinstlerkollegen sagt
er: ,Es sind schon Kerle, wenn wir auch
ihren Geruch nicht lieben sollten.”

Derweil reist die erste Ausstellung des Blau-
en Reiters durch Galerien und Museen in
Ko6ln, Berlin, Bremen, Frankfurt, am Ende
durch mehr als ein Dutzend Stidte im Reich
und dem europiischen Ausland - und stofit
aufviel Hohn und Ablehnung,.

Doch gibt es auch Sammler, Museen
und Galeristen, die begeistert sind. Und so
gelingt es nach und nach, das Projekt als
ein Zentrum avantgardistischer Kunst in
Deutschland zu etablieren.



Im Friithjahr 1914 reist August Macke
nach Tunis. Unter den vielfaltigen
Eindriicken Nordafrikas skizziert der
Rheinlander Bild um Bild. »Es geht
wie der Teufel«, notiert er

Franz Marc ist nun in einem Schaffens-
rausch. Als ahnte er, dass ihm wenig Zeit
bleibt, produziert er Bild auf Bild. Und ent-
fernt sich dabei noch weiter von der sicht-
baren Realitit, ldsst Farbflachen zersplit-
tern, sich ineinander verschachteln und in
reine Formen aufldsen.

Das Ziel, die tradierte ,Weltanschauung
durch eine ,Weltdurchschauung® abzulo-
sen, fithrt ihn zu einer zunehmend abstrak-
ten Malweise. Seinem Anspruch folgend,
das Innere auszudriicken, ldsst er das Au-
ere, Konkrete hinter sich.

13

In einigen der letzten Bilder, die er vor
dem Krieg malt, wendet Marc sich schein-
bar ganz vom Gegenstand ab. Und doch,
sieht man genauer hin, ldsst sich da nicht
ein Haus erkennen, der Umriss eines Ele-
fanten? Ein Gegenstand, so Marec, ,steckt
immer drin, nur braucht er nicht immer
duflerlich da und augenfillig zu sein®,

Anders als Kandinsky ldsst er sich nie
auf die reine Abstraktion ein, bei der sich
der Bildsinn allein aus dem komponierten
Nebeneinander von Farben, Linien und
Formen ergeben soll. Marc will nicht darauf
verzichten, Wirklichkeit darzustellen, nur
ist seine Realitit eben mitunter eine fiir das
Auge unsichtbare - das Wesen, mystische
Vorginge -, die in der Darstellung keiner
abgebildeten Gegenstinde mehr bedart.

Auch stilistisch folgt Marcs Hinwendung
zur Abstraktion nicht einfach Kandinsky;
mindestens ebenso stark ist sie von Delau-
nay und dessen prismatischen Lichtdar-
stellungen sowie von der Dynamik und
Formaufsplitterung bei den italienischen
Futuristen beeinflusst.

Vor allem aber ist sie Folge des eigenen
Nachdenkens und Ausprobierens. Bei sei-
nem inzwischen ganz und gar eigenen Stil
profitiert er zudem von der Experimentier-
freude, der Offenheit und Vielfalt der durch
den Blauen Reiter verbundenen Avant-
garde-Kiinstler.

»ESELREITER«: Besonders beeindruckt Macke
das Licht in Nordafrika. In zahlreichen Aquarellen
halt er die hellen Farben fest (1914)

Allmihlich tritt bei Marc der Gedanke ei-
ner urspriinglichen, kosmischen Harmonie
zuriick; in den Vordergrund riickt nun der
ewige Kampf zwischen Geist und Materie,
des Erhabenen mit dem Niedrigen.

Es ist ein mythischer Kampf - den Marc
aber auch ganz real versteht, als Prozess ei-
ner kommenden spirituellen Reinigung: sei
es in der Form einer Revolution oder eines
groflen Krieges, wie ihn inzwischen viele
Zeitgenossen prophezeien.

Und wie auch Marc ihn begriifien wird.

1914 erscheint die zweite Auflage des
ersten Almanachs. In ihren Vorworten zei-
gen Kandinsky und Marc sich von dessen
bisheriger Wirkung auf die Gegenwarts-
kunst enttduscht; mit dem ldngst {iberfélli-
gen zweiten Jahrbuch wollen sie denn auch
noch warten.

DOCH ZU DIESEM kommt es nicht mehr. Im
August bricht der erwartete Krieg aus. Marc
meldet sich freiwillig zu seiner alten Ein-
heit. Das reinigende Gewitter ist da: Er will
es nicht versiumen, auch wenn es seinen
Schaffenslauf jih unterbricht.

Anfang 1916 erreicht Marc an der Front
ein Brief von Maria, die er drei Jahre zu-
vor endlich heiraten durfte. Sie klagt {iber
ihren bevorstehenden 40. Geburtstag. Seine
Antwort: ,,Also iiber das Altern machst Du
Dir Gedanken? Ich wahrhaftig nicht. Ich
war nie frithreif und bin sicher, mit 40 und
50 Jahren Lebendigeres zu leisten als mit
20 und 30.

Zwei Monate spiter fillt er in der Nihe
von Verdun. Das Werk bleibt unvollendet.

Wie dieses (Euvre in Vollendung aus-
gesehen hitte, 1st nicht zu sagen. Marc war
zwar auf dem Weg in die Abstraktion, doch
in seinem Skizzenbuch aus dem Krieg fin-
den sich Hinweise, dass er auch in umge-
kehrter Richtung dachte - also wie sich aus
abstrakten Formen wieder ein Gegenstand
entwickeln liefie.

Andererseits: Der Krieg, der sein Leben
beendete, war wohl zu verheerend, als dass
der esoterische Expressionist Marc an sein
fritheres Denken und Malen hitte ankniip-
fen konnen. Der Weltenbrand beendete die
Reinigungsutopien einer ganzen Genera-
tion. Ob ein zweiter, gehiduteter Marc da-
nach tatsichlich noch ,Lebendigeres® zu
schaffen vermocht hitte als das explosive
Werk seiner wenigen Jahre, steht dahin.

Was bleibt, ist eine traurige Ironie: dass
gerade der von Franz Marc beschworene
gewaltvolle ,,Durchgang zur Zeit des Geis-
tes”“ — der Kampf, durch den jenes Paradies
entstehen sollte, das er in so vielen Bildern
aufleuchten lidsst — seinen Propheten hin-
weggefegt hat. g



ALMANACH

Das
MANIFEST ¥

Im Herbst 1911 erstellen Franz Marc und

Wassily Kandinsky eine Sammlung von Texten und
Kunstwerken aus unterschiedlichen Kulturen und
Epochen. IThr Almanach soll zeigen, was in ihren Augen
wahre Kunst ist. Damit begriinden die zwei
Malerfreunde eine kiinstlerische Revolution - und

geben ihr einen Namen: »Der Blaue Reiter«

BILDTEXTE: BERTRAM WEISS

Das Titelblatt des Buchs »DER BLAUE REITER«, das
1912 in 1200 Exemplaren erscheint, gestaltet Wassily
Kandinsky. Der studierte Jurist und Okonom hat
ein Faible fur die Reiterei — und Blau sieht er wie
Franz Marc als Symbolfarbe der Zukunft
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In gestrecktem Galopp jagen Jockey und Pferd dahin, die Wassily Kandinsky aus Flachen und
Konturen auf einem Holzschnitt entstehen lasst. Das Werk, das er im Almanach prasentiert, nennt er
»LYRISCHES«: als Beweis dafiir, dass Kunst beriihrend, ja mitreiBend sein kann



Marc und Kandinsky bitten viele Maler und Musiker um Beitrage fiir ihren Alamanch. Der
Ukrainer Dawid Burljuk (1882-1967) etwa erklart, wie die Kiinstler seiner Heimat sich vom Realen
immer weiter entfernen — so wie sein Bruder Wladimir in der »LANDSCHAFT« (1911)

Was, wenn alle

Klinste eigentlich eins
sind? Was, wenn jeder
Farbe ein Ton in der
Musik zugeordnet ware?
Dieser Idee geht der
Almanach in einem Kapi-
tel nach, illustriert mit
dem Gemalde von Wladi-
mir Burljuk (1886—1917).
Allerdings: Das Buch
muss fast ohne Farben
auskommen
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Still und reglos, wie in sich versunken kauert der »MANN AM TISCH«, der gedeckt ist
mit Geback und Kaffeegeschirr. So sieht Gabriele Miinter (1877—1962) ihren langjahrigen Lebens-
gefiahrten Wassily Kandinsky, als sie ihn 1911 mit Olfarben auf Pappe in Szene setzt

Der Almanach widmet
sich allen Kunstfor-
men. Ausfuhrlich legt
Kandinsky dar, wie
Drama, Oper und Ballett
ineinanderflieRen
konnen — und bietet
dafur eine eigene
Blihnenkomposition«
als Beispiel: »Der
Gelbe Klang« soll
Tone, Bewegung und
Farben vereinen




DER VOEZUG DEK FREIEN MLUISIK

Die 141 Abbildungen im Almanach sind nicht beliebig ausgewahlt. Die Herausgeber
stellen auf vielen Seiten zwei Werke einander gegeniiber. Im Vergleich, so glauben sie, offenbare
sich der wahre Beweggrund der Kunst — tber alle Stile und Kulturen hinweg
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Wahrend die Frau

und das Kind Fruchte im
»UBERFLUSS« (1910)
sammeln, sind sie nackt,
wie selbstverstandlich.
Auch der Pariser Maler
Henri Le Fauconnier
(1881-1946) schert sich
nicht um Konventionen —
und lost die Gestalten

in seinen Gemalden in
kubische Formen auf

Vielfach malt der Sachse Max Pechstein (1881-1955) nackte »BADENDE« (1911)
an den Moritzburger Teichen nahe Dresden. Auch er ist auf der Suche nach einer Kunst,
die nicht Regeln folgt, sondern der individuellen Empfindung
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Kurz vor seinem Tod

malt Vincent van Gogh
(1853—-1890) das »BILDNIS
DES DR. GACHET MIT
FINGERHUTZWEIG«. Der
Maler hat Vertrauen zu
seinem Arzt Paul Gachet
und meint zu erkennen,
dieser sei »genauso
krank und verzweifelt«
wie er selbst

Gerade noch kann sich
der Affe auf der Schulter
halten; zu wild und un-
gebandigt gestikulieren
die »ZWEI FISCHER«
(um 1835), die der japa-
nische Kinstler Utagawa
Kuniyoshi (1798-1861)
zeichnet, bevor sie in eine
Druckplatte aus Holz
geschnitten werden

Zu den Autoren

des Almanachs zahlt
auch August Macke
(1887-1914). Mithilfe von
Vergleichen sucht der
Maler nach Gefuhlen in
der Kunst und fragt
etwa, ob nicht Van Goghs
Portrat und der japa-
nische Holzdruck

aus »einem ahnlichen
geistigen Leben«
entstanden seien



Fiebernd zeichnet und malt Eugen von Kahler (1882-1911) im Sanatorium, tuscht etwa

einen »LIEBESGARTEN«, bevor er im Dezember 1911 stirbt. Da ist er kaum 30 Jahre alt. Doch zuvor

war er ungemein produktiv, schuf Werke in Miinchen und Paris, London und Berlin

Im Almanach ver-
offentlicht Kandinsky
einen Nachruf fir

den frih verstorbenen
Eugen von Kahler. Er
bewunderte den jungen
Kollegen dafur, dass

er allein seiner inneren
Stimme folgte, »so klar,
deutlich und prazis,
dass er sich vollkom-
men auf ihre Fuhrung
verlassen konnte«
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Mit nervosem Pinsel-
strich verformt und
uberzeichnet Oskar
Kokoschka (1886—-1980)
das Antlitz von »ELSE
KUPFER MIT HUND«
(1911). Der gebiirtige
Osterreicher ist schon
bekannt fiir seine
aufwuihlenden Portrats
junger Madchen,

als der Almanach
erscheint

Die Herausgeber des
Almanachs legen weniger
Wert darauf, dass jedes
Bild direkt im Text ange-
sprochen wird. Vielmehr
sollen die Reproduktionen,
etwa die »STIGMATISIE-
RUNG DES HEILIGEN
FRANZISKUS VON ASSISI«
(um 1775, Maler unbe-
kannt), beim Betrachten
eine Wirkung entfalten
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Das programmatische Buch mit der neuartigen Komposition von Kunstwerken unterschiedlicher
Stilrichtungen erregt Aufsehen, bald erscheint eine zweite Auflage (oben). Zugleich arbeiten die
Kiinstlerfreunde an einem weiteren Band — der jedoch niemals fertig wird g
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FRANZ MARC

Bilder eines

SUCHENDEN

In »BILDNIS FRANZ
MARC« portra-
tiert August Macke
1910 seinen oft
nachdenklichen,
damals 30-jahrigen
Malerkollegen

Lange bemiiht sich Franz Marc erfolglos um eine
eigene Bildsprache. Dann, ab 1910, beschreitet er kraftvoll einen
neuen Weg: Fortan setzt der Miinchner auf reduzierte
Formen, klare Konturen und leuchtende Farben - so will er

zum »absoluten Wesen« der Dinge durchdringen {

BILDTEXTE: JOHANNES TESCHNER

o T

Marc will sich in die Tiere einfuhlen, die er malt. ‘3
Den »TIGER« zeigt er 1912 mit harten Kanten, als r y
78 GEO EPOCHE EDITION sei die Raubkatze aus Stein gemeifelt =~ T
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Auch wenn er Menschen darstellt, geht es Marc nicht darum, die Einzigartigkeit des Geschopfes einzufangen. Vielmehr will er das
Typische des Motivs zeigen. In »AKTE UNTER BAUMEN« (1911) etwa die Sanftheit und Sinnlichkeit des weiblichen Korpers



»Zurlick zum Aller-
einfachsten« zieht es
Marc. So reduziert

er die Natur in »PFERD
IN LANDSCHAFT«
(1910) auf Flachen ohne
jegliche Details. Nur
noch die Farben lassen
ein Kornfeld und Pflan-
zen erahnen — doch
auch bei der Farbwahl
lost sich der Maler

bald zunehmend von
der Realitat
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Immer ofter missachtet Marc die natiirlichen Farbtone,
nutzt stattdessen die Farben, die fur ihn die wahre Wesenhaftigkeit
ausdrucken. Blau symbolisiert fur ihn das mannlich-geistige
Prinzip — seinem Geflihl nach passend fiir die "RUHENDEN PFERDE «
in diesem Holzschnitt von 1911/1912



Wie viele europdische Maler seiner Zeit
ist auch Marc fasziniert vom asthetischen
Minimalimus japanischer Holzschnitte.
Ein Einfluss, der sich etwa im Werk
»TIGER« (1912) offenbart

An steinzeitliche Hohlenmalerei erinnert die schablonen-
hafte Figurlichkeit in »ZWEI PFERDE« aus dem Jahr 1912. Zu diesem
Zeitpunkt hat Marc es weitgehend aufgegeben, in die Natur zu
gehen, um Motive direkt vor sich zu haben. Die Suche nach der einzig
wahren Darstellungsweise findet in seinem Kopf statt




Marc halt Hunde, Katzen, zwei zahme
Rehe. In Tieren meint er die Reinheit der Schopfung
zu erkennen. lhre Unverdorbenheit will er
den Menschen durch seine Bilder naherbringen
(»MADCHEN MIT KATZE ll«, 1912)
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»DER TRAUM« (1912) zeigt exemplarisch Marcs Uberzeugung, dass es beim Malen vor allem darauf ankomme, die Wechselwirkungen der
Farben aufeinander abzustimmen, ihre Flachen auszubalancieren — das entscheide liber innere Harmonie und Aussage eines Bildes



Bei aller Abstraktion
feiern viele von Marcs
Bildern die Schonheit

der Natur — und spiegeln
so die Sehnsucht des
Munchners nach einer
paradiesischen Welt, in
der die Dinge im Einklang
sind ("WERZAUBERTE
MUHLE«, 1913)
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Als Teil einer zersplitterten
Formenwelt ist das »REH IM
KLOSTERGARTEN« (1912) kaum
noch auszumachen. Das Werk
steht am Anfang von Marcs letzter
Schaffensphase, in der seine
Bilder immer abstrakter werden




Wie ein falsch zusammengefugtes Puzzle wirken
die »"FUCHSE« von 1913. Die tatsachliche Erscheinung
der Tiere spielt fir Marc hier kaum noch eine
Rolle. Er zerschneidet die Korper — und ordnet sie
in kubistischer Formensprache neu an
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Mit Bildern wie »"KAMPFENDE FORMEN« vollendet Marc 1914 den Schritt zur gegenstandslosen Malerei. Kurz danach zieht er freiwillig in den
Ersten Weltkrieg, von dem er sich eine geistige Lauterung des materialistischen Europas erhofft — und fallt 1916 in der Ndhe von Verdun g
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WASSILY KANDINSKY

ot




Eleganz ist dem Sohn aus guter
Moskauer Familie wichtig. Mit Anzug
und Krawatte posiert er 1905

fiir seine Partnerin Gabriele Miinter

heit

RBE

Der Russe Wassily Kandinsky sucht in der

Kunst Sinnlichkeit - und findet abstrakte Formen,

die seine Zeitgenossen erschiittern

TEXT: KIA VAHLAND

Musik malen: Ein Konzert mit Werken

des Komponisten Arnold Schonberg, das er in
Miinchen hort, inspiriert Kandinsky 1911 zu
»Impression lll«. Der schwarze Flugel oben und
das Publikum links unten lassen sich in diesem
Schlusselwerk nur noch erahnen — Kandinskys
Kunst ndhert sich der reinen Abstraktion
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Alles, was ihm vertraut ist, fehlt. Die Farben
der russischen Trachten. Die Méirchen sei-
ner Grofdimutter. Der Anblick der Birken
in der weiten Landschaft nordostlich von
Moskau. Und auch: seine Wahlheimat Miin-
chen. Die junge Kiinstlerszene in Schwa-
bing, sein Atelier. Vor allem aber: die Frau
aus Berlin, die er in Bayern kennen und lie-
ben gelernt hat, seine frithere Schiilerin und
jetzige Malerkollegin Gabriele Miinter.

In Sévres, dem Stiddtchen in der Nihe
von Paris, ist Wassily Kandinsky in den kiih-
len Februartagen des Jahres 1907 allein. Er
hat es so gewollt: In seiner Mietwohnung
unweit der Seine kann der Maler ungestort
nachdenken tiber seine Kunst, iiber das, was
er von ihr will und sie von ihm.

Strenge Historienbilder, brave Portriits,
konventionelle Akte, das kam fiir ihn nie in-
frage. Er sucht nach Bildern, in denen sich
das Innere spiegelt, das Geistige und Seeli-
sche. Wie diese aber in Zukunft aussehen
konnten, wie die Malerei auf neue Art wahr-
haftig werden konnte, das weifd er in diesem
Moment noch nicht.

Er muss nachdenken. Auch iiber seine
Gefiihle. Die ndmlich sind schwankend, mal
ist seine Stimmung himmelhochjauchzend,
dann wieder ist er am Boden zerstort. Im-
mer noch hat er es nicht geschafft, sich von
seiner Ehefrau Anna scheiden zu lassen, ob-
wohl er nun schon mehrere Jahre lang nicht
mit ihr, sondern mit Gabriele Miinter zu-
sammen auf Reisen ist.

Kandinsky will in Ruhe tliberlegen. Des-
wegen hat er die unternehmungslustige
Miinter gebeten, nach Paris abzureisen.
Leicht ist das fiir ihn nicht. Kaum war die
Geliebte weg, brach die Verzweiflung aus
ihm heraus. Er weinte lauthals, ihm war
zum Sterben zumute. ,Mein ganzes Leben
ging vor meinen Augen voriiber®, beschrieb
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er diesen Moment spiter der Freundin. ,,Die
ungliicklichen Gesichter, die ich geschaffen
habe, standen vor mir. Und auch dein liebes
Gesicht sah ich zum Tauschen klar.” Dann
habe er Baldrian auf leeren Magen genom-
men und sei erschopft schlafen gegangen.
Vielleicht muss er durch die Hélle seines
verwirrten Herzens gehen, um den Himmel
zu sehen. Am 22. Februar ordert er eine
grofle Leinwand, 130 Zentimeter hoch, 163
breit. Er spannt sie auf einen Keilrahmen,
schwiirzt sie. Beim Arbeiten legt er Pausen
ein, seine Stimmung ist immer noch ange-
spannt. Dann aber zeichnet er einen ersten
Entwurf auf den dunklen Untergrund und
jubelt: ,Vom Totenstillplatz habe ich mich
doch losgerissen.” Ein baldiges Ende auf
dem Friedhof also ist nun keine Option
mehr. Das Bild nennt er: ,,Das bunte Leben*.
Ganz Russland scheint sich auf dieser
Leinwand zu versammeln. Eine pauswan-
gige Biauerin mit rot gefleckter Schiirze hilt
sich den Bauch. Eine madonnenartige Frau
driickt ihr Baby; in dicken, fliederfarbenen
Pinselstrichen schmiegt sich ihr Schleier an
den Korper. Ein Alter mit pastellfarbenem
Bart tastet sich mit seinem Blindenstock
iiber die bunt getupfte Friihlingswiese. Ein
orthodoxer Geistlicher umkrallt sein Kreuz,
auch sein blassrosafarbenes Gesichtshaar
tut seiner Wiirde keinen Abbruch. Schlief3-
lich strahlt auch die russische Kirche im

Bild griin, blau und rot, mit goldener Spitze.
Hinten, am Flussufer, gehen Leute mit Sto-
cken aufeinander los, einer hebt den Dolch,
einer spannt seinen Bogen. Ein berittener
Krieger galoppiert durch die Menge.

Die Gesellschaft changiert zwischen
Krieg und Frieden, Tradition und Moderne.
Weder die méchtige Burg oben auf einem
dunklen Berg noch die schwungvollen vio-
letten Felsen im Hintergrund konnen die
vielen verschiedenen Figuren einen. Und
doch gehoren alle zusammen, ihre Vielfalt,
das Nebeneinander der Rollen und Gemiits-
zustinde macht das grofée Ganze aus.

Traumhaft, irreal wirkt das mit dickem
Pinsel bearbeitete ,,Bunte Leben®, und ge-
nau das ist Kandinskys Absicht. Beim Ma-
len erinnert er sich an seine Nacht- und Fie-
bertraume, dort ,,zeichnete sich manchmal
vor meinen Augen in ungreifbaren Bruch-
stiicken etwas Unbestimmtes ab, das mich
zeitweise durch seine Kiithnheit erschreck-
te“. Diesen inneren Kern - und nicht die
aufdere Realitit — will er in seiner Malerei zu
fassen bekommen.

Abstrakt sind die aus Farbflecken zusam-
mengesetzten Figuren noch nicht, realis-

Seelenverwandt: Ab 1911
verbringen Franz Marc und Maria
Franck viel Zeit mit Gabriele Miinter
und Wassily Kandinsky (von links).
Gemeinsam wagen die zwei Kinstler-
paare in Munchen den asthetischen
Aufbruch ins Ungewisse




tisch aber auch nicht mehr. Es ist ein Werk
der Selbstbesinnung auf Kandinskys russi-
sche Wurzeln und des Ubergangs hin zu
einer immer radikaleren Malerei, die sich
ganz auf die Kraft der Farben konzentriert.

Mit dem ,,Bunten Leben” greift Kandin-
sky die Maltechnik der Impressionisten auf
- und geht weit iiber sie hinaus. Seine Farb-
flecken sind unterschiedlich grofs, je nach-
dem, mit wie viel Schwung er den Pinsel auf
die Leinwand gleiten lisst.

Dem Lieblichen schwoért Kandinsky ab,
und dass er statt auf Weif? auf Schwarz malt,
unterscheidet seine Manier grundlegend
von der sonnigen Heiterkeit vieler Impres-
sionisten und Postimpressionisten in Paris.
Wo diese im freundlichen Ineinander der
Pastelltone schwelgen, faszinieren Kandin-

Traumhaft wirkt »DAS BUNTE
LEBEN«, das Kandinsky 1907 in
Frankreich malt. Die russische
Gesellschaft versammelt sich unter
einem Kreml; so unterschied-
lich die farbfrohen Figuren sind,
bilden sie doch eine Einheit

sky harte Kontraste, in der Malerei wie in
seinem Leben.

SO WAR ES SCHON IMMER. Geboren wurde
Wassily Kandinsky in Moskau, am 4. oder
5. Dezember 1866. Seine Eltern sind weltge-
wandt und gebildet. Beide musizieren, der
Vater zeichnet in seiner Freizeit. Der zart-
gliedrige Mann mit Nickelbrille und zuriick-
gekimmtem Pagenkopf hat es im Teehandel
zu Geld gebracht. Seinen Sohn will er zu
einer selbststindigen Personlichkeit erzie-
hen, ganz im Geist der neuen Zeit: Zar Alex-
ander II. hat kiirzlich die Bauern aus der

Leibeigenschaft befreit und versucht, Wirt-
schaft, Schulwesen, Militar und Biirokratie
zu modernisieren, damit das lange autoritar
geprigte Land mit dem liberaleren West-
europa mithalten konne.

Der hochsensible Wassily lernt Klavier,
Cello und das Zeichnen. Er hat eine beson-
dere Begabung: Wohl schon als Junge kann
er Farben horen und Klinge sehen. Wahr-
scheinlich ist er ein Synésthetiker, das be-
deutet, dass visuelle Sinnesreize bei ihm
zugleich auch akustische Wahrnehmungen
erzeugen und umgekehrt.

Bald sortiert er die Welt nach Farben und
den Bedeutungen, die sie fiir ihn haben.
Schwarzes Wasser macht ihm Angst, das
Ockergelb eines Pferdefells beruhigt ihn,
das Weif2 im Inneren eines Astes reizt ihn
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zum Lecken. Griin assoziiert er mit Dauer,
Rot erscheint ihm verheifdungsvoll.

Als Jugendlicher liebt er es, die Farben
zu befreien - indem er sie aus den Tuben
seines Malkastens herausquetscht.

Dennoch studiert er nicht sofort Malerei.
Angesichts der dringenden sozialen Pro-
bleme in Russland erschiene ihm das ein
yJunerlaubter Luxus®, wie er sagt. Stattdes-
sen schreibt er sich in Moskau fiir Jura und
Nationalokonomie ein.

Nebenbei lernt der ernste, etwas eigen-
brotlerische junge Mann Ethnographie und
unternimmt eine Forschungsreise in das
Gouvernement Wologda norddstlich von
Moskau. Er begeistert sich fiir das Volk der
Syrjanen, die wegen ihrer einfachen Le-
bensweise und ihres halb orthodoxen, halb
heidnischen Brauchtums von vielen Russen
als riickstdndig geschméaht werden.

Kandinsky mag genau das: die ornamen-
tal bemalten Hauser und Mdobel, iiberhaupt
die Farben und Geschichten der Menschen
vom Land, die aus einer anderen Zeit zu
stammen scheinen.

Der Student, der nur zu Studienzwecken
zeichnet, lagert die weiten Landschaften
Russlands, die Geschichten der Alten in
seinen inneren Bilderspeicher ein. Hervor-
holen wird er sie erst in Miinchen. Dorthin
wandert er als 30-Jahriger aus, gefolgt von
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Kampferisch gibt sich die
Klinstlervereinigung und Kunst-
schule »Phalanx«, die Wassily
Kandinsky in Munchen griindet. Auf
einem Ausstellungsplakat
von 1901 sind zwei antik anmu-
tende Krieger zu sehen

seiner jungen Gattin Anna. Im Gegensatz zu
ihr liebt er die Stadt mit ihrer ,farbensatten
Lichtatmosphire® sofort: die gelben Brief-
kasten! Der gescheckte Schimmel, der im
heiffen Sommer den Sprengwagen zieht!
Immer wieder fiihlt sich Kandinsky an die
Mirchen seiner deutschsprachigen Grof3-
mutter erinnert und ist verzaubert.

s war es jedoch nicht die
Nostalgie, die ihn hertrieb,
sondern die Lust am Auf-
bruch: Er will jetzt doch,
endlich, ein professionel-
ler Kiinstler werden. In
Moskau hat er den ,,Heu-
haufen“ von Claude Monet gesehen und
begriffen, wie sehr die Malerei der Moderne
von flieRendem Licht und mutigen Farb-
spielen lebt.

Miinchen ist nach Paris - und gleichauf
mit Wien - die vielversprechendste Stadt
fiir Kulturliebhaber, hier versammeln sich
auf engem Raum Schriftsteller, Musiker
und Kiinstler. Die Kunstakademie gilt als
hervorragende Ausbildungsstitte, und es
gibt zahlreiche private Schulen, die nicht
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ganz so erfolgreichen Kiinstlern ein Aus-
kommen als Lehrer bieten.

In solch einer landet der Moskauer und
fallt dort als 30-Jahriger mit Vollbart und
Zwicker sofort auf. Seine Schule befindet
sich in einem Schwabinger Gartenhius-
chen, der Lehrer trinkt Cognac und wohnt
im Verschlag unter dem Dach. Unten stehen
die Staffeleien der Schiiler so dicht ge-
dringt, dass der menschenscheue Kandin-
sky haufig in den Englischen Garten flieht,
wo er sich in Landschaftsmalerei iibt.

Immerhin merkt er in der Schule, dass
die klassische Zeichenkunst ihm wenig
liegt. Um dieses Manko auszugleichen, be-
wirbt Kandinsky sich an der Akademie bei
Professor Franz Stuck, einem grofdbiirger-
lichen Schopfer opulenter Gemilde voller
Gotter und Fabelwesen. Doch dem Russen
fallt die Unterordnung unter den dominan-
ten Malerfiirsten im vornehmen Gehrock
schwer. Er schwingt in der Klasse aufsissige
Reden, misstraut allem Lehrwissen, quilt
sich mit anatomischen Vorgaben.

Trotzdem besucht er Stucks Malklasse
ein Jahr lang. Um dann alles anders zu
machen. Die Kiinstlervereinigung, die er in
der Hohenzollernstrafie von Schwabing nun
mit anderen Malern griindet, heifdt ,,Pha-
lanx®. Thr Markenzeichen: zwei griechische
Soldaten mit gespitzten Speeren.



Die Attacke auf das herkdmmliche Kunst-
system kann beginnen. Kandinsky hat nun
eine Plattform, um selbst Ausstellungen zu
organisieren. Und bald dazu noch eine
Schule unter dem ,,Phalanx“-Label, in der er
seine Schiiler unterrichtet, wie es ihm ge-
fillt. Zugelassen werden auch Frauen. Jeder
und jede soll tun, was ihm oder ihr liegt.

Kandinsky doziert nicht, er unternimmt
mit seinen Schiilern lieber kiinstlerische
Exkursionen in das Voralpenland. Diese un-
konventionelle Offenheit gefillt vor allem
einer Studentin: Gabriele Miinter, die im-
mer eher selbstsicher instinktiv als nach
strengem Regelwerk gearbeitet hat (schon
deshalb, weil sie als Frau keinen Zugang zur
Akademie hatte).

Die Zahnarzttochter aus Berlin hatte ver-
schiedene Malklassen fiir Damen besucht,
auch in Miinchen, und war frustriert von

dem standardisierten Unterricht. Sie em-
porte auch, dass die Zeitschrift ,,Simplicissi-
mus” iiber unfihige ,Malweiber” spottete.
Eine Frau, die ihre Palette, ihr Fahrrad und
ihre Freiheit liebt, hat es schwer, anerkannt
zu werden.

Kandinsky aber schwirmt sofort fiir ihre
klaren Linien, ihren souveridnen Umgang
mit Farbe, ihr ausdrucksstarkes Talent, das
sich nicht unterkriegen lisst. ,,Du bist hoff-
nungslos als Schiiler - man kann dir nichts
beibringen. Du kannst nur machen, was in
dir gewachsen ist“, sagt er ihr.

Eigentlich will er sie nicht unterrichten,
sondern in seinem Leben haben. Als Ratge-
berin und als ruhiger Fels, dem seine emo-
tionalen Gewitter und Stimmungsschwan-

Murnau, sein Sommerdomizil,
betrachtet Wassily Kandinsky mit
staunenden Augen. In seinem
Gemalde »SCHLOSSHOF« von 1908
beobachtet der Maler das Spiel
des Lichts auf dem Platz des kleinen
oberbayerischen Ortes

kungen nichts anhaben konnen. Auf einem
Ausflug der Klasse setzen die beiden sich
mit ihren Rddern von der Gruppe ab, singen,
lachen. Wenig spiter, zuriick in Miinchen,
kiissen sie sich. Miinter will nicht die Ge-
liebte eines verheirateten Mannes werden,
dann aber bleibt sie doch bei Kandinsky.

Der ist wieder einmal unschliissig. Seine
Frau Anna will er nicht gianzlich verlieren,
vielleicht, weil sie ithn an seine russische
Heimat erinnert. Er will aber auch mit
Gabriele Miinter zusammenbleiben. Damit
die Frauen nicht stindig aufeinandertref-
fen, begibt er sich mit Miinter auf jahre-
lange Reisen durch Nordafrika und Europa,
die ihn schliefdlich nach Sevres fithren.

ALS KANDINSKY das ,Bunte Leben” voll-
endet hat, sieht er klarer. Die Kunst kann
ihm helfen, seine Angste in Schach zu hal-
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Nicht

einmal seine
FREUNDE

verstehen
Kandinskys

Experimente

ten. Und auch er kann ihr zu neuen Freihei-
ten verhelfen: Sein Mut, sich ganz der Farbe
und dem Licht hinzugeben, ohne die alten
Regeln der Komposition und Perspektive zu
befolgen, erdffnet der Malerei neue Spiel-
raume. Wenn das Bild kein Fenster in die
Welt mehr ist, sondern eines in das Herz
des Kiinstlers, dann ist alles denkbar. Dann
diirfen Formen und Farben explodieren.

Er wird diesen Weg weitergehen, nicht
in Paris, sondern in Bayern. Mit Gabriele
Miinter, die ihn anregt, kritisiert und liebt.

Im Sommer 1909 erwirbt Miinter in
Murnau am Staffelsee fiir sie beide ein altes
Haus mit Garten, nahe der Bahnlinie, die
von Miinchen in die Berge fiihrt. Dort hat-
ten sie gemeinsam mit den befreundeten
Kiinstlern Marianne von Werefkin und Ale-
xej Jawlensky schon im Jahr zuvor viel Zeit
verbracht und in der Natur gemalt. Doch
Kandinsky hat sich weiterentwickelt - und
er erfindet die Landschaftsmalerei neu.

Seine friiheren Naturbilder waren oft in
hellen, ineinander tibergehenden Tonen ge-
halten, wie viele Impressionisten in Paris
sie auch verwendeten. Jetzt dagegen setzt
Kandinsky auf harte Kontraste. Ein zitro-
nenfarbener Himmel umfingt Hiuser mit
orangefarbenen oder roten Dichern. Das
Murnauer Schloss reckt sich sonnengelb
vor blauen Bergen, durch die Dynamik der
schnellen Pinselhiebe scheint es beinahe
abzuheben. Die Kronen von Biumen mar-
kiert er griin, rot, gelb und dunkelblau, es
geht ihm um Striche, Flichen, Lichteinfall,
nicht um Blitter, Aste und Friichte.

Das Hauschen, das Minter gekauft hat,
liegt am Ortsrand. Man blickt ins Griine, in
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der Ferne erheben sich das Schloss und die
Pfarrkirche. Das Paar begeistert sich fir
die Volkskunst der Gegend, sammelt neben
Schnitzereien alte Hinterglasmalereien mit
religiosen Motiven. Kandinsky, der ausge-
bildete Ethnologe, schmiickt die Treppe des
Landhauses mit floralen Motiven, wie sie in
der Bauernmalerei iiblich sind. Wenn er den
Garten umgribt, tragt er bayerische Leder-
hosen. Er ist angekommen.

Das ist er nun auch in seiner Malereli.
Konturen realer Dinge interessieren ihn
kaum noch, er sucht nach dem perfekten
Stimmungsbild. Sein Unterbewusstsein soll
sich ungehemmt entfalten diirfen, er sehnt
sich nach dem Ausdruck einer, wie er sagt,
Linneren Natur®.

Die erste Serie, die so entsteht, nennt er
L,2improvisationen®“. Griin, Blau, Rot, Gelb
laufen auf einen Gipfel zu, der nur noch
vage an einen Berg erinnert. Das rundliche
Gebilde unterhalb seiner Spitze konnte eine
Burg sein. Die zwel, drei Figuren im Vorder-
grund sind nur mehr lingliche Schemen,
Wanderer vielleicht, die es nicht bis ganz
nach oben schaffen. Der Mensch ist zu einer
lichtdurchstromten Form geworden, so wie
die Landschaft, der Himmel, die Architek-
tur auch blof} Farbe und Formen sind.

Kandinsky ist sehr iiberzeugt davon, auf
dem richtigen Weg zu sein — und das ist auch
gut so. Denn nicht einmal seine Freunde Ja-

wlensky und Werefkin kénnen seine Suche
nach dem wahren Ausdruck des Seelischen
immer nachvollziehen. Auch sie wirbeln die
Farben durcheinander, aber die Bodenhat-
tung verlieren sie lieber nicht. Fiir seine H6-
henfliige braucht Kandinsky einen neuen,
wagemutigeren Verbiindeten.

er begegnet ihm auf

Jawlenskys und Weref-

kins Neujahrsfeier des

Jahres 1911. Es ist ein

30-jahriger Miinchner

mit feinen Gesichts-

ziigen voller Ernst. Wie

Kandinsky, so versteht auch Franz Marc die

Kunst als Berufung, der man sich ganz oder

gar nicht widmet. Und wie Kandinsky will

auch Marc etwas Hoheres zu fassen bekom-
men, als die materielle Welt zu bieten hat.

Sie verstehen sich auf Anhieb. Kandin-

sky lddt den Jiingeren fiir den néichsten Tag

in ein Konzert avantgardistischer Musik

Arnold Schonbergs ein. Der Wiener Kom-

ponist schert sich nicht um die Regeln der

Tonalitét, seine Stiicke verzichten auf einen

Grundton. Die meisten Zuhorer sind tiber-

Gartenarbeit in Lederhose: So
fotografiert Gabriele Miinter um
1910/11 ihren Lebensgefdhrten
Kandinsky in Murnau, wo sie ein
Haus im Grunen erstanden
hat. Das Paar begeistert sich fir
bayerisches Brauchtum




fordert, sie kichern und scharren mit den
Fiiflen, wihrend gespielt wird. Kandinsky
und Marc aber sind beseelt - sie sind mit
ihrem Mut zum Regelbruch nicht allein.

Schonbergs Dissonanzen scheinen Kan-
dinsky genauso gewollt ,antilogisch® zu sein
wie sein eigener Verzicht auf Geometrie und
Perspektive. Sie beide lieffen dem Unter-
bewussten freien Lauf, schreibt er wenig
spiater dem Komponisten.

Landschaften faszinieren Kandinsky.
In seinem Gemalde »BERG« von
1909 reduziert er eine Gebirgsszene
auf Grundformen und wenige
strahlende Farben. Die beiden Wan-
derer vorn haben den Aufstieg
wohl noch vor sich

Befliigelt macht er sich ans Werk. Seine
Gabe als Synisthetiker hilft ihm, Tone zu
visualisieren. Er spannt eine meterbreite
Leinwand auf und malt das Konzert, wie er
es gehort hat. Wer das weifs, sieht links im
Bild das wogende Publikum, rechts den

schwarzen Fliigel, dazwischen und daneben
eine gelbe Freudenwelle. Wer es nicht weif3,
sieht in ,Impression I11* ein abstraktes, mit
schwingendem Pinsel gemaltes Gemailde.
Lila und Gelb, Schwarz und Weif} treffen
aufeinander, rauschhaft streben die Farben
von links unten nach rechts oben.
Kandinsky ist nicht der Erste, der abs-
trakt malt. Nach dem Impressionismus und
dem Farbfuror Vincent van Goghs, ange-
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Rhythmus ist Wassily Kandinsky
wichtig, beim Malen denkt er
manchmal an Musik. Beschwingt
wirkt seine nKOMPOSITION V«
von 1911 mit ihren gleitenden
Farbtonen und strukturierenden
schwarzen Linien




sichts der Errungenschaften von Expres-
sionismus und Kubismus, liegt in diesen
Jahren ein solcher Schritt nahe. Und so ex-
perimentieren auch in Russland, Frank-
reich, Schweden und andernorts Maler mit
einer ,,abstrakten” Kunst.

Wer aber diesen Begriff prigt, und wer
das erste wirklich ungegenstindliche Bild
malt, ldsst sich nicht mehr klaren. Sicher ist
jedoch: Kaum jemand schreibt so viel und
gern iliber sein Tun wie Kandinsky, und so
ist es der Russe, dem es gelingt, die unge-
genstandliche Malerei bekannt zu machen.

Und dafiir, so hat es den Anschein, provo-
ziert er bewusst einen Skandal. In Abspra-
che mit seinem Vertrauten Franz Marc bie-
tet Kandinsky im November 1911 der Neuen
Kiinstlervereinigung Miinchen (NKVM),
einer Gruppe um Werefkin, der er selbst
aber auch angehort, ein riesiges abstraktes
Gemilde als Ausstellungsobjekt an: ,,Kom-
position V“. (Im Anklang an die Musik
nennt er einige seiner Abstraktionen inzwi-
schen ,, Kompositionen®.)

~2Komposition V*“ ist ein furioses Farb-
spiel, dessen weiche Tone ineinanderflie-
3en, als handele es sich um eine legato ge-
spielte Melodie. Fiir den Rhythmus sorgen
schwarze Linien, die schwungvoll, mal rund,
mal eckig, die Farbfelder gliedern. Beruhi-
gend ist diese Malerei nicht. Man mag sich
ans Weltenende erinnert fiihlen.

Kandinskys alten Kiinstlerfreunden geht
solche Auflosung aller Gewissheiten zu weit.
Unter dem Vorwand, das Gemailde sei mit
190 mal 275 Zentimetern zu grof$, lehnen sie
es fiir die Ausstellung der NKVM ab.

Damit haben Kandinsky und Marc ge-
rechnet. Scheinbar emport verlassen sie ge-
meinsam mit Miinter die Vereinigung — und
priasentieren der verbliifften Kunstwelt so-
gleich einen Namen fiir ihre neue Aktions-
gemeinschaft: ,Der Blaue Reiter”.

Doch hinter dieser klingenden Bezeich-
nung, die auf die Vorliebe beider Maler fiir
die Farbe Blau anspielt, verbirgt sich kein
Kiinstlerbund wie die NKVM, sondern eher
eine Marke, unter der sie nun Ausstellungen
organisieren und einen Almanach heraus-
geben, in dem Aufsitze, Bilder, Gedichte
und Lieder gleichberechtigt nebeneinander
erscheinen.

DER BLAUE REITER wird schnell zur natio-
nalen und internationalen Grofle. Kandin-
sky wird zu wichtigen Ausstellungen nach
Koln und Berlin eingeladen. Sogar die
renommierte ,Armory Show"“ in New York
bittet ihn nun um Teilnahme.

FlieBend sind in Kandinskys
Malerei der Murnauer Jahre die Uber-
gange vom Gegenstandlichen
zum Abstrakten, so wie in seiner vage
an eine Landschaft erinnernden
»SKIZZE FUR KOMPOSITION ll«,
entstanden 1909/10
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Im Mirz 1914 erscheint der Almanach
in zweiter Auflage. Kandinsky plant eine
Bibelillustration mit Freunden und die Auf-
flihrung eines von ihm fiir den Almanach
verfassten Bithnenwerks. Dazu aber kommt
es nicht.

Am 1. August erklidrt Deutschland dem
Zarenreich den Krieg; der Erste Weltkrieg
hat begonnen. Ein Russe, und sei er noch so
beriihmt, hat in Deutschland nichts mehr
verloren. ,Wie aus dem Traum gerissen®,
fiihlt sich der Maler. Schon am 3. August
flieht er in die neutrale Schweiz, Gabriele
Miinter begleitet ihn.

Kandinsky, den immer wieder Heimweh
plagt, reist weiter nach Moskau, wo seine
Familie Besitz hat. Miinter wiirde mitrei-
sen, trotz aller Probleme, die das fiir sie als
Deutsche mit sich briachte. Ihr Freund will
aber wieder einmal allein sein.

Sie planen ein baldiges Wiedersehen auf
neutralem Grund, in Schweden. Doch Kan-
dinsky schreibt Miinter zwar lange Briefe,
berichtet von seinem Befinden, macht ihr
als Kiinstlerin Komplimente - findet aber
immer wieder neue Griinde, warum er nicht
ausreisen kann.

Miinter iibt sich in Geduld, sie hilft auf
Bitten Kandinskys sogar Anna, von der er
nun seit drei Jahren geschieden ist, bei der
Ausreise nach Russland. Schliefilich fihrt
Miinter auf eigene Faust nach Stockholm,
wo sie ausstellen kann und er auch. Der Auf-
tritt lockt ihn dann doch, sie treffen sich
dort im Dezember 1915. Im Mérz reist Kan-
dinsky wieder nach Moskau ab, nicht ohne
der Gefiahrtin Treue zu schwoéren. Miinter
ahnt nicht, dass ihre Liebe am Ende ist.

Nicht einmal ein Jahr spiter, im Februar
1917, heiratet Kandinsky die etwa 20-jdhrige
Russin Nina Andrejewskaja. Gabriele Miin-
ter erzahlt er davon nichts, auch nicht von
der Geburt seines Sohnes. Der Maler ver-
schwindet einfach aus ihrem gemeinsamen
Leben als Kiinstlerpaar.

andinsky hat nun an-
dere Sorgen. In der
russischen  Oktober-
revolution verliert er
seine Immobilien und
sein Vermoégen. Im-
merhin hat er Arbeit:
Anfangs ist das neue Regime seiner Moder-
nitat zugewandt, schliefdlich wollen auch
die Revolutionire mit allem Dagewesenen
brechen.

Kandinsky wird ins Volkskommissariat
fiir Bildungswesen berufen und darf mehr

Hinterglasmalerei hat in Oberbayern
Tradition, die Themen der Kunsthand-
werker sind zumeist religiés. Auch
Kandinsky probiert die Technik aus, bei
der ein Motiv spiegelverkehrt auf die
Ruckseite einer Glasscheibe gebannt
wird (»JUNGSTER TAG«, 1912)
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Geometrie beschaftigt Kandinsky
vor allem wahrend seiner Zeit am Bau-
haus. Doch so sehr er Zirkel und
Lineal schatzt, so gern erganzt er Kreise
und Rechtecke um weiche Formen
wie die schwarze Schlangenlinie in
»GELB - ROT - BLAU« von 1925
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Fir die
National-
sozialisten ist
Kandinskys

Kunst
ENTARTET

als 20 neue Museen griinden. Bald aber
wird es zum Problem, dass er kein Partei-
mitglied ist. Zudem erscheint seine freie
Malweise vielen Kollegen in Moskau zu
individualistisch. Als dann auch noch die
Lebensmittel in Moskau knapp werden und
sein kleiner Sohn stirbt, gibt Kandinsky auf
und zieht 1921, drei Jahre nach dem Ende
des Weltkriegs, mit seiner Frau Nina nach
Deutschland.

1922 ereilt ihn ein Ruf fiir eine Professur
am Bauhaus, der avantgardistischen Kunst-
schule in Weimar, an der auch sein alter
Freund Paul Klee unterrichtet. Endlich darf
Kandinsky wieder lehren.

Er geht die Sache systematisch an, tippt
fir jede Stunde einen Lehrplan in die
Schreibmaschine, sammelt Zeitschriften-
bilder von Kunstwerken, legt sich eine
Sammlung geometrischer Schablonen zu.
Die Studierenden staunen iiber den leicht
distanzierten Gelehrten, der, wenn er ein-
mal leger wirken will, statt des Dreiteilers
immer noch Fliege und Jackett trigt.

Das neue Umfeld bleibt nicht ohne Kon-
sequenzen fiir Kandinskys Schaffen. Beein-
flusst vom Rationalismus vieler Bauhaus-
kollegen wihlt er in seiner Malerei nun
hirtere Formen als einst in Miinchen. Aus
dem freihidndigen Pinselschwung werden
gerade oder mit dem Zirkel gezogene Li-
nien; Kreise, Dreiecke und Quadrate schwe-
ben {iiber seine Bilder, die Grundfarben
dominieren. Wer sich aber lange genug in
den Anblickvon,,Gelb - Rot - Blau“ aus dem
Jahr 1925 versenkt, vermag irgendwann
doch links ein Gesicht zu erahnen, rechts
einen Ritter mit wehender Fahne.
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Es ist das Jahr, in dem Kandinsky wieder
aus politischen Griinden umziehen muss.
Im Thiiringer Landtag haben nun rechts-
lastige Parteien die Mehrheit - und kiirzen
dem Bauhaus mit seinen vielen linken
Lehrern den Etat. Die Schule siedelt um in
das liberalere Dessau im Freistaat Anhalt,
die Professoren beziehen nahe der neuen
Hochschule moderne Doppelhduschen mit
Garten. Eines teilen sich die Ehepaare Klee
und Kandinsky.

Schiiler und Lehrer bilden nun erst recht
eine eingeschworene Gemeinschaft. Thre
Kostiimfeste sind ausgelassen. Selbst der
immer noch eher menschenscheue Kandin-
sky lisst sich dort blicken, wenn auch seine
ganze Verkleidung aus seiner bayerischen
Lederhose besteht.

Die kreative Atmosphire mag Kandinsky
an den Miinchner Freundeskreis erinnern.
In Dessau findet er Mufde zum Arbeiten. Wie
einst beim ,,Bunten Leben®, so experimen-
tiert er in ,,Einige Kreise® von 1926 wieder
mit schwarzem Bildgrund. Doch hier pul-
siert nun eher das himmlische als das irdi-
sche Leben. Wie Sterne im All tanzen bunte
Scheiben iiber die diistere Leinwand. Eine
der Kugeln leuchtet von hinten, als handele
es sich um eine Sonnenfinsternis.

Von der Politik wiirde er sich gerne fern-
halten, das aber gelingt ihm nicht. 1931 wird
die NSDAP stirkste Kraft im Stadtparla-
ment von Dessau und schliefdt im Jahr
darauf die Schule.

1933 kehrt Klee in die Schweiz zuriick,
und die Kandinskys emigrieren nach Frank-
reich - wenige Jahre, bevor der Hass auf die
Avantgarde voll durchschligt: In der Aus-
stellung ,,Entartete Kunst“ 1937 im Miinch-
ner Hofgarten hingen die Gemaélde von
Klee, Kandinsky und auch dem im Ersten
Weltkrieg gefallenen Franz Marc.

Die Stiicke stammen aus deutschen Mu-
seen. Eine Wand der gut besuchten Schau
ist mit abstrakten Motiven aus Kandins-
kys Werk bemalt, daneben Werke anderer
Avantgarde-Kiinstler und ein Zitat des
Malers George Grosz: ,,Nehmen Sie Dada
ernst - es lohnt sich!®

Die Protagonisten der Moderne sollen
licherlich gemacht werden in der Stadt, in
der einige von ihnen ihre gréfiten Erfolge
feierten.

Politisch will Kandinsky
nicht sein, doch die Politik zwingt
ihn immer wieder zu Um-
zligen. Vor den Nationalsozialis-
ten flieht der Russe nach
Frankreich und malt 1936 eine
»"DOMINANTE KURVE«
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In der deutschen Offentlichkeit fehlen
fortan Kandinskys Mairchenritter, seine
russischen Muster, auch die platzenden
Kreise, aufsteigenden Linien, leuchtenden,
herausfordernden Farben. Der Kiinstler ist
vertrieben. Doch seine Bilder bleiben im
Land.

Gabriele Miinter hat die frithen Werke
im Landhaus von Murnau in einem trocke-
nen Raum im Keller eingelagert. Nur einen
Teil hatte sie Kandinsky nach dessen Riick-
kehr nach Deutschland zuriickgeben. Zu
verletzt war die Malerin von der Untreue
und den Liigen ihres Ex-Freundes. Jetzt
aber wird sie zur Retterin seiner Kunst. Die
Nazis entdecken das Versteck nicht.

Schwarz ist fliir Maler, die Farben
lieben, eine Herausforderung.
Kandinsky bringt die Finsternis

zum Leuchten, indem er im Jahr

1926 bunte Kreise tiber eine
dustere Leinwand tanzen lasst
(»EINIGE KREISE«)

Zu ihrem 80. Geburtstag im Jahr 1957
stiftet Miinter ihre Sammlung der Miinch-
ner Stidtischen Galerie im Lenbachhaus.

DIE REUE DER MUNCHNER, die ihn erst
gefeiert, dann verachtet haben, erlebt Kan-
dinsky nicht mehr. 1940 schlugen er und
seine Frau Nina ein Angebot aus, in die USA
zu gehen. So oft war der Maler geflohen, es
reichte ihm nun. Dass er im okkupierten
Frankreich nicht ins Visier der deutschen
Besatzer geriet, war reine Gliickssache.

Er malte weiter, im Stillen. Anfang De-
zember 1944, die Alliierten hatten kurz
zuvor Frankreich befreit, feierte er seinen
78. Geburtstag, Freunde trieben Zigarren
und Champagner auf. Nina und Wassily
fabulierten ausgelassen iiber eine baldige
Riickkehr nach Moskau.

Auch diese Hoffnung aber konnte den
alten Mann nicht am Leben halten. Seine
Krifte liefRen nach. Eine Woche spiter starb
Wassily Kandinsky in seiner Wohnung bei
Paris, nur zwei Fufistunden entfernt von
dem Ort, an dem er 36 Jahre zuvor erst ver-
zweifelte und dann das ,,Bunte Leben® er-
fand - jenes Werk, mit dem sein Weg hin zu
einer wahrhaft subjektiven Kunst begann. g

GEOEPOCHE EDITION 105



MALSTILE UM 1910

Die
EU
Vielfal

Die Jahre um 1910 sind

geprigt von der Gier nach
Neuem. Diese rastlose,
mitunter fiebrige Zeit, die in
der Katastrophe des Ersten
Weltkriegs miindet, bringt
Kiinstler in ganz Europa dazu,
radikal mit dem Herkomm-
lichen zu brechen - und
die Malerei so von Grund auf

zu verindern

BILDTEXTE: JOHANNES TESCHNER

106 GEO EPOCHE EDITION



V.

b e

il e o, s fm
ST e ot

- iids T

g2

Edvard Munch (1863—-1944) verarbeitet beim Malen Erlebnisse und Gefiihle — und das fiihrt bei ihm zu Darstellungen innerer N6te und
Angste. Denn das Leben des Norwegers ist gepragt vom friihen Tod der Mutter und der Schwester, von Krankheit und Depressionen. Mehrmals zeigt
Munch Morder, die auf den Betrachter zukommen. Im Gemalde »DER MORDER« (1910) hat der Tater ein maskenhaftes, griines Gesicht






Als Traditionalist unter den
Neuerern kann Pierre Bonnard
(1867—-1947) gelten, schlieBllich
orientiert er sich an der um 1910
schon recht etablierten Bild-
sprache des Impressionismus. Doch
flhrt er die Stilrichtung weiter,
malt flachiger und unnatiirlicher
als ihre friheren Vertreter. Ein
Besuch in Hamburg inspiriert ihn
zu "LAMPIONKORSO AUF DER
AUSSENALSTER« (1913)
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So grell und massiv wirkt

das Rot in Henri Matisses »DAS
ROTE ZIMMER« (1908), dass der
Blick des Betrachters im ersten
Moment fast abzuprallen scheint.
Matisse (1869—-1954) gehort

zu den franzosischen Fauvisten,
den »Wilden«, denen es vor
allem um den Effekt klarer,
leuchtender Farbflachen geht
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Neben dem Blauen Reiter ist die »Briicke« das zweite Zentrum des Expressionismus. Doch anders als die
durchgeistigten Miinchner setzen die Dresdner Briicke-Kiinstler auf eine intuitive, impulsive Malerei. So wird
Ernst Ludwig Kirchners (1880-1938) Stil schroffer, als er wie seine Mitstreiter 1911 nach Berlin umsiedelt -
die Unruhe der GroBstadt spiegelt sich nun in seinen Bildern (»BERLINER STRASSENSZENE«, 1913)

i LS I"J::-l"-h_ iy,
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Max Pechstein (1881-1955)

ist zunachst der einzige Brlicke-
Maler, der in der Hauptstadt
kommerziell Erfolg hat. Mehrfach
zieht er sich ins ostpreuBische
Fischerdorf Nidden zurlick,

um in Ruhe arbeiten zu konnen
(»FISCHERBOOT«, 1913)

Die Faszination fiir das
Urspriingliche, das Natiir-
liche zieht sich durch das

Werk der Briicke-Kuinstler. In
Erich Heckels (1883-1970)
»PARKSEE« (1914) wirken die
zwei Menschen - einer auf
dem Wasser, einer rechts
neben ihm am Ufer — winzig
inmitten der Vegetation
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Als mehrere Mitglieder seine

Frau begehren, verlasst Emil Nolde
(1867-1956) im Jahr 1907 die
Briicke. Seine Begeisterung fur die
»Farbstirme«, mit denen er die
Gruppe uberzeugt hatte, behalt er
jedoch bei. 1910 malt er den
»TANZ UM DAS GOLDENE KALB«
als wild leuchtendes Freudenfest
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X3 . . Ry i “ erscheint das Olgemalde
RSl T R S L e »STILLLEBEN MIT
- ' L - = & GITARRE« (1913) von
Juan Gris (1887-1927).
Und wirklich gehen
der Spanier und einige
andere Kiinstler
dazu uber, ihre Bilder
mit Papier, Tapete,
Sand oder Holz zu
bekleben — und so
durch die unterschied-
lichen Strukturen
der Materialien zu
bereichern
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Der Niederlander Piet Mondrian (1872-1944) gehort zu den Pionieren der abstrakten Malerei. Kunst ist fir ihn »das Mittel,
durch welches das Universale erkennbar wird«. Einen Schlussel dazu sieht er in kleinteiligen rechtwinkligen Strukturen, die er
immer wieder auf die Leinwand bannt, 1913 etwa die »"KOMPOSITION NR. 11 IN GRAU, ROSA UND BLAU«
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Einen eigentumlichen
Rhythmus entfalten

die kreisformigen Muster
in Frantisek Kupkas
(1871-1957) »NEWTONS
SCHEIBEN« (1912). Wie
ein Komponist Noten
kombiniert, so fligt der
tschechische Maler
Formen zu einem aus-
drucksstarken Ganzen

Friher noch als Mondrian

lost sich die Schwedin Hilma
af Klint (1862-1944) von

der gegenstandlichen Malerei.
Uberzeugt, dass die Welt

noch nicht bereit sei fiir ihre
Werke, verfugt af Klint,

dass ihre Bilder erst 20 Jahre
nach ihrem Tod gezeigt
werden durfen — und stirbt
vollig unbekannt (»GRUPPE 5,
SIEBENZACKIGER STERN,

NR. 1«, 1908)
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Im August 1914 bricht der Erste Weltkrieg aus — und wird zu einem zentralen Thema des in Italien begriindeten Futurismus.
Futuristische Maler wie Gino Severini (1883-1966) libersetzen ihre unbedingte Hingabe an Modernitat und Technik in eine kantige, kiihle
Bildsprache. Auch die Kriegsmaschinerie ist flir sie in erster Linie eine asthetische Erscheinung (»DER KRIEG«, 1915)
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Um ihren Bildern Dynamik zu verleihen, arbeiten die Futuristen oft mit ineinandergeschobenen, collageartig
angeordneten Formen. So »steigt die Kunst auf eine hohere geistige Stufe«, notiert Umberto Boccioni (1882-1916), »und wird
zum Ausdruck unserer Epoche der Geschwindigkeit und Simultaneitiat« (»"MANGRIFF DER LANZENREITER«, 1915)
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In seine abstrakte, vom Kubismus beeinflusste »KOMPOSITION MIT MONA LISA« (1914) klebt der Russe
Kasimir Malewitsch (1878-1935) ein gedrucktes Bild der Renaissance-lkone von Leonardo da Vinci. Dann durchkreuzt er
das Portrat zweimal mit roter Farbe — als wolle er zeigen, dass die gegenstandliche Kunst Uberholt sei



Eine elementare geometrische Form, weill umrahmt, mehr nicht — als »Keim
samtlicher Moglichkeiten« bezeichnet Malewitsch sein »SCHWARZES QUADRAT «
von 1915. Den Ansatz der Vereinfachung und Abstrahierung, den
grundsatzlich auch die Maler des im Jahr zuvor aufgeldsten Blauen Reiters

verfolgten, treibt er damit so weit wie kaum ein Maler zuvor g
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DATEN UND FAKTEN

JAHRE DES

JERUHRS

Nach 1900 rebellieren junge Kiinstler gegen die gesellschaftlichen Konventionen des Kaiserreichs — und vor allem gegen

die starren Normen herkémmlicher Kunst. In dem Bestreben, eigene Emotionen und Vorstellungen auszudriicken,

nutzen expressionistische Maler wie zum Beispiel die Pioniere des Blauen Reiters starke, naturferne Farben, vereinfachen

Formen, verzerren die Perspektiven. Mit ihrer neuen Bildsprache schockieren sie die Zeitgenossen. Doch schliefdlich

1888

15. Juni. Der Hohen-
zollern-Prinz Fried-
rich Wilhelm Viktor
Albert von PreuRen
wird als Wilhelm II.
Kaiser des Deutschen
Reiches. In der nun
beginnenden Phase
treten die ambiva-
lenten Charakterzlige
des bereits 1871 ge-
grundeten monar-
chischen deutschen
Nationalstaats noch
starker hervor: Einer-
seits erlebt das Land
ein rasantes wirt-
schaftliches Wachs-
tum; technische
Modernisierung und
Erfolge in den Wis-
senschaften veran-
dern das Leben und
Denken. Doch zu-
gleich wird das Kai-
serreich dominiert
von den militarisch-
adeligen Eliten, ist
es gekennzeichnet
durch einen aus-
gepragten kulturel-
len und politischen
Konservativismus.

1892

5. November. Die
erste grofde Einzel-
ausstellung des nor-
wegischen Malers
Edvard Munch
(1863-1944) 16st

in Berlin einen
Skandal aus. Kriti-
ker bezeichnendie
Werke als ,,groteske

TEXT: MARIANN MOHRING UND JENS-RAINER BERG

zerschmettern die Schrecken des Ersten Weltkriegs ihre Hoffnung auf ein freieres, besseres Leben

blau = Eintrage zu Politik und Gesellschaft, rotbraun = Kunst und Kultur

Schmierereien eines
Verirrten®“. Kurz
daraufwird die
Schau auf Betreiben
alterer, konservati-
ver Kiinstler wieder
geschlossen. Munch
wird mit seiner ein-
dringlichen, psycho-
logisierenden Bild-
sprache, seinen
ausdrucksstarken
Farben und Linien
neben Vincent van
Gogh (1853-1890)
und Paul Gauguin
(1848-1903) den
grofdten Einfluss auf
die spiteren Expres-
sionisten haben.

1898

28. Marz. Der deut-
sche Reichstag billigt
eine Flottenvorlage
des Reichsmarine-
amts. Der Bau von
Kriegsschiffen richtet
sich gegen GroRbri-
tannien und soll von
innenpolitischen
Spannungen —soziale
Schieflage, Erstarken
der Sozialdemokra-
ten —ablenken.

1905

7.Juni. Die Archi-
tekturstudenten
Erich Heckel, Fritz
Bleyl, Ernst Ludwig
Kirchner und Karl
Schmidt-Rottluff
griinden in Dresden
die Kiinstlerver-
einigung,,Briicke®.
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1906 veroffentlichen
die Briicke-Leute ihr
Programm, in dem
sie die Kunstwelt zu
einem ,,unverfalsch-
ten Schaffen® auf-
rufen. Sie verstehen
sich als Protestbe-
wegung gegen die
erstarrten Konven-
tionen der akademi-
schen Kunst, aber
auch der biirger-
lichen Gesellschaft
des Kaiserreichs
insgesamt.

Nach und nach
treten gleichge-
sinnte Kiinstler wie
Emil Nolde, Max
Pechstein und Otto
Mueller der Vereini-
gung bei. Vor allem
auf Malausfliigen
indie Natur entwi-
ckeln die Mitglieder
eine aufs Wesent-
liche konzentrierte,
freie, oft impulsive
Malerei mit kraf-
tigen Farben und
subjektivem Aus-
druck - und be-
griilnden damitin
Deutschland jenen
Kunststil, der spiter
unter dem Namen
L,<Expressionismus®
bekannt wird.

17. Oktober. Ein
franzosischer
Kunstkritiker be-
zeichnet ausgestell-
te Werke einiger
Kiinstler um Henri
Matisse (1869-1954)

und André Derain
(1880-1954) als die
Kunst ,wilder Tiere®
(fauves). Die abwer-
tende Bezeichnung
wird bald zum Be-
griff fiir die aus-
drucksstarke Male-
reider Franzosen.
Auch der , Fauvis-
mus“wird mit sei-
nen kontrastrei-
chen, leuchtenden
Farbkompositionen
und vereinfachten
Formen viele Kiinst-
ler des deutschen
Expressionismus
beeinflussen.

1907

Pablo Picasso (1881-
1973) malt das Bild
, Les Demoiselles
d’Avignon®, das mit
seiner fremdartig
wirkenden Asthetik
die Zeitgenossen
schockiert und als
erstes Hauptwerk
des Kubismus gilt -
neben dem Expres-
sionismus eine
weltere Stromung
der europédischen
Avantgarde.

Viele expressio-
nistische Kiinstler
lassen sich von der
kubistischen Me-
thode inspirieren,
natiirliche Objekte
aufderen geometri-
sche Grundformen
zureduzieren. Wei-
tere wichtige Ein-

fliisse des Expres-
sionismus kommen
spiter vom italieni-
schen Futurismus
(um 1909) und des-
sen kraftvoller Dy-
namik sowie von der
Licht- und Farbzer-
legung des franzosi-
schen Orphismus
(um1912).

31. August. Diplo-
maten erweitern ein
seit 1904 bestehen-
des Bundnis zwischen
GroRRbritannien und
Frankreich durch
ein anglo-russisches
Abkommen. Deutsch-
land sieht sich ein-
gekreist.

20. November.
Die Malerin Paula
Modersohn-Becker
(1876-1907) stirbt
mit nur 31 Jahrenin
Worpswede bei Bre-
men. Vor allem die
spiten Werke gelten
mitihrenklaren
Formen und einer
intensiven Farbig-
keit als Ausdruck
eines sehreigen-
stindigen Expres-
sionismus. Inden
Bildern herrscht
eine geheimnisvolle
Harmonie, die den
Betrachter unmit-
telbar emotional
beriihrt. Besonders
Modersohn-Beckers
mutige Selbstakte
sorgen in der Kunst-
welt fiir Aufregung,.

1908

1. Juni. Oskar
Kokoschka (1886-
1980) stelltin einer
Gesamtschau Oster-
reichischer Kiinstler
einige Werke aus,
dieihn schlagartig
berithmt machen.
Kokoschka, dessen
Werk bereits deut-
lich expressionisti-
sche Ziige zeigt, wird
einer der wichtigs-
ten Vertreter des
Stils in Osterreich.

1909
22.Januar. In Min-
chen schlieffen sich
unter dem Vorsitz
des Russen Wassily
Kandinsky (1866-
1944) mehrere
Maler zur Neuen
Kiinstlervereini-
gung Miinchen zu-
sammen, darunter
Gabriele Miinter,
Alexej von Jawlen-
sky und Marianne
von Werefkin. Ziel
der Gruppe istes,
eine Kunst zu schaf-
fen, die ,nurdas
Notwendige stark
zum Ausdruck®
bringt. Ihre Malerei
soll nicht nur das
Sichtbare, sondern
auch das Empfun-
dene darstellen.
Stilistisch istder
Zusammenschluss
vielfiltig: Neben
Postimpressionisten



und Symbolisten
sind auch Anhéin-
ger der, Fauves®
vertreten.

1910

Frithjahr. Die Arbei-
ten von 27 Kiinst-
lern — vorallem
Expressionisten -
werden von der
Juryder ,Berliner
Secession”fiirderen
Jahresausstellung
abgelehnt. Die
Secession, 1898 ur-
spriinglich als Pro-
testbewegung gegen
die akademischen
Konventionen ent-
standen, hat als
Kiinstlervereini-
gungin den voran-
gegangenen Jahren
dem Impressio-
nismus und Post-
Impressionismus
zur allgemeinen
Anerkennungin
Deutschland ver-
holfen. Die neue
expressionistische
Richtungjedoch
lehnt sie rigoros ab.

Die Zuriickgewie-
senen griinden dar-
aufhin die, Neue
Secession®, um ein
unvoreingenom-
menes Ausstellungs-
forum fiir ihre Kunst
zu schaffen. Auch
die Briicke-Kiinstler
schlieffen sich zu-
nichstder Vereini-
gung an.

3. Mirz. In Berlin
griindet der Literat
Herwarth Walden
(1878-1941) die Wo-
chenzeitschrift ,,Der
Sturm®. Das Maga-
zin wird zur Biihne
der Avantgarde, vor
allem des literari-
schen und kiinstle-
rischen Expressio-
nismus. Im Jahr
darauf eroffnet Wal-
den eine Galerie, mit
der es ihm gelingt,
durch zahlreiche
Ausstellungen und
Veranstaltungen

die deutschen Ex-
pressionisten inter-
national bekannt

zu machen. 1911 ent-
stehtin Berlin das
Konkurrenzblatt
,Die Aktion®, das
ebenfalls expressio-
nistische Werke
priasentiert.

1911

Wassily Kandinsky
vollendet ,,Bild mit
Kreis“, eines seiner
ersten ungegen-
stindlichen Olge-
milde - und pragt
damit die Frithphase
der abstrakten
Kunst in Deutsch-
land. Schon seit
Lingerem versucht
Kandinsky sich in
seiner expressiven
Malerei vollstindig
von der Realitat

zu losen,

April. Im Katalog
der 22. Ausstellung
der Berliner Seces-
sion wird erstmals
in Deutschland bei
einer grofieren
Kunstschau die Be-
zeichnung ,,Expres-
sionismus”ver-
wendet - allerdings
nur fiir die Werke
einiger fauvistischer
Kiinstler. Schnell
jedoch entwickelt
sich der Begriff
inder deutschen
Kunstkritik zum
Schlagwort.

L~EXpressionis-
mus“ beschreibt
jetzt eine Malerei,
die mitintensiven,
oft kontrastreichen
Farben, flichigen
Kompositionen und
der Konzentration
auf Wesentliches
eine grofie emotio-
nale Wirkung auf
den Betrachter aus-
iibt. Besonders
der starke subjek-
tive Ausdruck des
Kiinstlers wird zum
Charakteristikum,
sodass der Begriff

1911 fertigt Wassily

Kandinsky in rascher Folge

elf Entwdirfe fur das

Titelblatt des Almanachs

»nDer Blaue Reiter«

Fast alle Titel-Entwdurfe
fir die programmatische
Text- und Bildsammlung

zeigen einen Reiter

bald gattungsiiber-
greifend auch auf
Werke des Theaters,
der Musik und

der Literatur ange-
wandt wird.

1. Juli. Das deut-
sche Kanonenboot
,Panther” ankert
vor dem marokkani-
schen Agadir. Die be-
wusste Drohgebarde
des Kaisers gegen
die dortige Kolonial-
macht Frankreich
l6st eine aulRenpoli-
tische Krise aus.

Oktober bis De-
zember. Nach Max
Pechstein und Otto
Mueller, die bereits
seit 1908 in Berlin
leben, beschliefien
auch die iibrigen
Briicke-Kiinstler, in
die Hauptstadtund
Kunstmetropole
umzuziehen, weil
sie sichdortden
Durchbruch erhof-
fen. Um sich eine
Lebensgrundlage zu
schaffen, griindet
Ernst Ludwig Kirch-
ner gemeinsam
mit Max Pechstein
eine Malschule,
die jedoch wegen
Schiilermangels
schon 1912 wieder
schlieffen muss.
Der ausbleibende
Erfolg machtdie
Briicke-Kiinstler
zunehmend zu
Einzelkdmpfern.
Auchim Malstil
entfernen sie sich
immer stirker
voneinander.

Dezember. Dadie
Neue Kiinstlerver-
einigung Miinchen
das Bild ,,Komposi-
tion V“von Kandin-
sky fiir ihre nidchste
Ausstellung ablehnt,
tritt der Russe - ge-
meinsam mitdem
befreundeten Franz
Marc (1880-1916) —
aus der Gruppe aus.
Beide setzen jetzt
aufihr Projekt,,.Der

Blaue Reiter”, um
das sich bald gleich-
gesinnte Kiinstler
sammeln.
Kandinsky
und Marc wollen
Ausstellungen
organisieren und
regelméfiig einen
Almanach ver-
offentlichen, der
mit Beitrigen
unterschiedlichs-
ter Kiinstler einen
Uberblick zur
aktuellen zeitge-
nossischen Kunst
bietet. Der Band
erscheint im Mai
1912 und wird spi-
ter als erste Pro-
grammschrift der
internationalen
Moderne gewertet.
Der Blaue Reiter
prigt einen spiri-
tuell-mystischen
Expressionismus:
Nach der Uberzeu-
gung Kandinskys
und Marcs ent-
steht Kunst aus
einem inneren
Drangund soll mit
harmonischen
Kompositionen
aus klaren Farben
und Formen im
Betrachter ein
tiefes Verstindnis
fiir das Wesen der
Dinge erzeugen.

1912

12. Januar. Beider
Reichstagswahl wird
die SPD mit 34,8 Pro-
zent der Stimmen
starkste Partei.

25. Mai. Die
LInternationale
Kunstausstellung
des Sonderbundes®
in Koln wird er-
offnet. Neben fran-
zoOsischen Post-
impressionisten
werden unter ande-
rem Fauvisten
vorgestellt. Auch
die Kiinstler der
Briicke, des Blauen
Reiters sowie einige
Osterreichische



1914

Das
Nachleben des

BLAUEN
REI'TERS

Der Erste Weltkrieg zerschlagt den Blauen Reiter.
Doch die Ideen der Miinchner Malergruppe
verschwinden damit nicht. Im Gegenteil: Sie werden

wirkmachtiger — und priagen die Kunst bis heute

it dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs findet der Blaue
Reiter 1914 sein jihes Ende. Der Russe Wassily Kan-
dinsky ist in Deutschland nicht mehr erwiinscht, nach-
dem Berlin Russland den Krieg erklidrt hat. Sofort rei-
Lag o sen seine Lebensgefidhrtin Gabriele Miinter und er in
die Schweiz. Ende des Jahres kehrt Kandinsky allein nach Moskau zu-
riick; spater zieht er wieder nach Deutschland und wandert 1933 nach
Frankreich aus, wo er am 13. Dezember 1944 stirbt.

Sein Freund Franz Marc meldet sich freiwillig als Soldat. Wie viele
Zeitgenossen verspricht er sich vom Weltenbrand eine spirituelle Lau-
terung der Gesellschaft, doch seine Briefe von der Front werden immer
erniichterter und deprimierter. Am 4. Mérz 1916, einen Monat nach sei-
nem 36. Geburtstag, trifft ihn ein Granatsplitter bei Verdun tédlich.

Die Ideen des Blauen Reiters aber leben trotz seines Endes fort,
gewinnen sogar noch an Kraft. Viele Malerkollegen begeistern sich fiir
den Bruch der Gruppe mitden herkémmlichen dsthetischen Konventio-
nen, fiir ihren Mut, Formen aufzulésen und Empfindungen genauso
ernst zu nehmen wie das konkret Fassbare.

Auch die Dadaisten dringen auf einen radikalen Neuanfang, sie
verspotten alles Dagewesene, indem sie etwa Werke aus alltaglichen
Fundstiicken wie Zeitungsschnipseln komponieren. Die Surrealisten
wiederum sind fasziniert von der Energie des Unterbewussten. Wie
Kandinsky mochten sie das Unsichtbare sichtbar machen.

In den 1930er Jahren verfolgen die Nationalsozialisten, die eine Ab-
kehrvon den modernen Stromungen erzwingen wollen, all diese Avant-
garden gleichermafien. Auch die Werke des Blauen Reiters ichten sie
als ,,entartete Kunst®, verfemen ihre freien Kompositionen. Gerade das
aber macht die Maler international bekannt. Und so werden sie zum
Vorbild zahlreicher Kiinstler, die bald vor allem in den USA, aber auch
an vielen anderen Orten mit Lust an der Farbe und abstrakten Experi-
menten die Moderne vorantreiben. Kiinstler bestehen nun auf ihrer
Subjektivitit, ihrer besonderen Weltsicht - und zeigen damit ein Selbst-
bewusstsein, das ihnen nicht zuletzt Kandinsky, Marc, Miinter und die
anderen Maler des Blauen Reiters gegeben haben. Kia Vahland

Expressionisten
konnen ihre Werke
zeigen: Der neue
Stil ist nun offiziell
anerkannter Teil
der Moderne.

8. Dezember.
Angesichts einer
Erklarung GroRbri-
tanniens, sich fir
den Fall eines euro-
paischen Konflikts
hinter Frankreich
zu stellen, pladie-
ren einflussreiche
deutsche Militars
flr einen Praven-
tivkrieg.

1913

Mai. Die Briicke

16st sich auf. Anlass
ist dievon Kirchner
kurz zuvor geschrie-
bene,,Geschichte
der Briicke®. Seine
subjektive, sich
selbst als zentrale
Figur darstellende
Schilderung ver-
schirft die bereits
seit Lingerem be-
stehenden Differen-
zen zwischen den
Mitgliedern und
fithrt zur endgiilti-
gen Trennung.

1914

28. Juni. Der serbi-
sche Bosnier Gavrilo
Princip erschieft in
Sarajevo Osterreichs
Thronfolger Franz
Ferdinand und
dessen Frau. Berlin
sichert Wien Unter-
stutzung zu.

1. August. Nach-
dem Osterreich-
Ungarn Serbien den
Krieg erklart und
Russland die General-
mobilmachung sei-
ner Armee befohlen
hat, erklart Deutsch-
land Russland den
Krieg —und zwei
Tage spater auch
Frankreich.

4. August. Deut-
sche Truppen Uber-
schreiten die belgi-
sche Grenze. Deshalb

bricht GroRbritan-
nien, eine der Garan-
tiemachte der Neu-
tralitat Belgiens,

die diplomatischen
Beziehungen zu
Deutschland ab

und tritt in den

Krieg ein.

Der Bildhauer
Ernst Barlach
(1870-1938) er-
schafft die Skulptur
LDer Riacher®, eine
auf wesentliche
Formenreduzierte
und im Ausdruck
hochst dramatische
Figur eines vor-
wirtsstiirmenden
Schwertkdmpfers,
die zu den wich-
tigsten Plastiken
des Expressionis-
mus zihlt. Barlach
gibt hier der an-
fanglichen Kriegs-
euphorie Gestalt,
die viele Expressio-
nisten empfinden,
weil sie den begin-
nenden Welten-
brand als Befreiung
und Aufbruchs-
signal sehen.

Die begeisterte
Stimmung ldsst je-
doch mit Fortgang
des Krieges rasch
nach. Viele Kiinstler
fallen, wie August
Macke und Marec,
an der Front oder
werden, wie George
Groszund Max
Beckmann, im
Grauen der Schiit-
zengriben und der
Lazarette stark
traumatisiert.

4. November. Der
expressionistische
Dichter Georg Trakl
(1887-1914) stirbt
an einer Uberdosis
Kokain. Verstorende
Erfahrungenim
Krieghaben den
Literaten psychisch
zusammenbrechen
und zur Droge grei-
fen lassen. Viele
Lyriker versuchen,
ihre Kriegserleb-



nisse in Sprache zu
fassen. Inden fol-
genden Jahren ent-
stehen zahlreiche
Texte,die mitden
ausdrucksstarken
Sprachmitteln der
schon vordem Krieg
aufgekommenen
expressionistischen
Dichtkunstden
Schrecken aufden
Schlachtfeldern
schildern.

1915-1918

Im Westen fressen
sich die Kampfe in
den Schutzengraben
Frankreichs und Bel-
giens fest. Die indus-
trialisierte Krieg-
fihrung — Granaten,
Giftgas, Panzer, Luft-
angriffe —fordert
allein dort Millionen
von Todesopfern
und ubertrifft damit
die schlimmsten
Vorstellungen der
Zeitgenossen. Im
Osten dringen deut-
sche Truppen derweil
weit auf russisches
Gebiet vor. Das Za-
renreich kollabiert,
die Bolschewiki errin-
gen in der Oktober-
revolution 1917 die
Macht und erwirken
im Marz 1918 einen
separaten Waffen-
stillstand. Inzwischen
ist auch die neue
Weltmacht USA in
den Krieg eingetre-
ten und bringtim
Westen die Entschei-
dung zugunsten der
Entente um Frank-
reich. In Ausmal und
Opferzahlen Uber-
steigt der Erste Welt-
krieg alle friheren
Konflikte. Wegen
seiner Zerstorungs-
gewalt und globalen
Dimension, der aus
ihm folgenden poli-
tischen Brliche und
psychologischen Ver-
rohungen gilt er als
,Urkatastrophe® des
20. Jahrhunderts.

1918

29. September. An
der Westfront steht
die deutsche Nieder-
lage unmittelbar be-
vor. Deshalb fordert
die Oberste Heeres-
leitung sofortige
Waffenstillstands-
verhandlungen.

Oktober. In Wien
und anderen Teilen
Osterreich-Ungarns
brechen revolutio-
nare Unruhen aus —
der Anfang vom
Ende der k.u.k. Mon-
archie: Im Monat da-
rauf wird unter ande-
rem die Republik
Deutsch-Osterreich
ausgerufen.

28. Oktober. In
Wilhelmshaven wei-
gern sich Matrosen
der Kriegsmarine,
zu einer letzten See-
schlacht auszulau-
fen. Am 3. November
meutert die Marine
auch in Kiel. Der Auf-
stand erfasst bald
das ganze Reich. Ar-
beiter- und Soldaten-
rate iUbernehmen
weithin die Macht,
die Reichsfirsten
danken ab.

9. November. Die
Revolution erreicht
Berlin. Aus Furcht
vor Unruhen verkun-
det Reichskanzler
Max von Baden
eigenmachtig die
Abdankung des Kai-
sers und Ubergibt
die Regierungsge-
schafte an Friedrich
Ebert (SPD). Kurz
nacheinander rufen
an diesem Nach-
mittag in der Haupt-
stadt Philipp Scheide-
mann (SPD) die
»Deutsche Republik“
und Karl Liebknecht
(USPD) die ,Freie
Sozialistische Repu-
blik Deutschland®
aus. Am folgenden
Tag geht Kaiser
Wilhelm Il. ins Exil
in die Niederlande;

Mit Tusche, Aquarellfarben
und Stiften sucht Kandinsky
nach dem besten Bild fir
die Titelseite

Der Maler verwendet oft
Blau: als Farbe fiir die Zukunt
und fur die Macht des Geis-
tigen tber alles Niedere

unter Eberts Vorsitz
wird der ,Rat der
Volksbeauftragten®

zur neuen Regierung.

11. November.
Eine deutsche Dele-
gation unterzeichnet
bei Paris das Waffen-
stillstandsabkom-
men mit den Alliier-
ten. Es tritt um elf
Uhr in Kraft. Nach
51 Monaten ist der
Weltkrieg zu Ende,
in dessen Verlauf
etwa 14,8 Millionen
Menschen umge-
kommen sind,

2,7 Millionen allein
aus Deutschland.

3. Dezember.

Die Kraft der Revo-
lution erfasst auch
viele Expressionis-
ten. In Berlin griin-
den Kiinstler die
»Novembergruppe®,
die, wie andere
dhnliche Vereini-
gungen, aktivan der
Neuordnung der
Republik teilhaben
will. Kunst soll

von jetzt an stirker
in die Gesellschaft
eingebunden wer-
den. Die engagier-
ten Expressionisten
gehoren zum Teil
bereits einer neuen
Generation an.
Gepriagtvonden
Kriegserfahrun-
gen, verindert

sich ihre Formen-
sprache: Die Werke
werden niichter-
ner, nahernsich
starker der Wirk-
lichkeit an.

1919

5. bis 12. Januar.
Tagelange Unruhen
in Berlin. Die Flhrer
des linksradikalen
»opartakus“-Bundes
wollen die Situa-
tion ausnutzen, um
die Regierung zu
stlirzen, doch deren
Truppen schlagen
den Aufstand blutig
nieder.

19. Januar. Wahl
zur verfassung-
gebenden National-
versammlung; erst-
mals durfen auch
Frauen wahlen. Die
SPD wird starkste
Partei. Am 6. Februar
tritt die Versamm-
lung im National-
theater von Weimar
zusammen, wohin
die Abgeordneten
wegen der revolu-
tiondaren Zustande
in Berlin ausge-
wichen sind.

Miérz. Der Archi-
tekt Walter Gropius
(1883-1969) griin-
det die ,,Bauhaus®-
Schule in Weimar;
beeinflusst vom
Expressionismus,
will er hier Kunst,
Handwerk und
Architektur zusam-
menfithren, um
Gesamtkunst-
werke zu schaffen.
Erst ab Mitte der
1920er Jahre findet
das ,, Bauhaus*

Zu seinem spater
weltberiithmten
sachlichen Funk-
tionalismus.

3. Marz. Die KPD
weitet einen Streik
in Berlin zu einem
Aufstand gegen die
Regierung aus. Bei
der Niederschlagung
anschlieffender Un-
ruhen kommen bis
zum 13. Marz etwa
1200 Menschen um.

Friithjahr. Otto
Mueller wird Pro-
fessor an der Staat-
lichen Akademie fiir
Kunst und Kunst-
gewerbe in Breslau.
Das ehemalige Brii-
cke-Mitglied steht
mit seiner Berufung
nichtallein. Zahl-
reiche ehemalige
Kunstrebellen sind
inzwischen zu aner-
kannten, gefragten
Kiinstlern gewor-
den. So erhalten
bald auch Oskar

GEO EPOCHE EDITION 127



Fotovermerk nach Seiten
Anordnung im Layout: L. = links, r. = rechts, o. = oben, m. = Mitte, u. =
unten

Titel: Walker Art Center, Minneapolis/Bridgeman Art Library

Titel Innenseite: Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau
Munchen/Artothek

Inhalt: Fondazione Marianne Werefkin, Ascona/akg-images: 4 o.;
LOC: 4 L. m.; Sotheby’s/akg-images: 4 r. m.; Privatbesitz/akg-images:
4 u,; Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen/
Artothek: 5 0., 5 m.; Neue Galerie, New York/Artothek: 5 u.

Aufbruch ins Unbekannte: Kupferstichkabinett, SMB/bpk-images: 6;
Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Munchen/Getty
Images: 7; Privatbesitz/akg-images/VG Bild-Kunst, Bonn 2020: 8/9;
Christie’'s/Artothek: 10; Neue Nationalgalerie, Berlin/bpk-images: 11;
Kunstsammlung NRW, Dusseldorf/Artothek: 12/13; Privatbesitz/
Eberhard Spangenberg, Minchen/VG Bild-Kunst, Bonn 2020: 14;
Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen/akg-
images/Eberhard Spangenberg, Minchen/VG Bild-Kunst, Bonn
2020: 15; Solomon R. Guggenheim Foundation, New York/Artothek/
VG Bild-Kunst, Bonn 2020: 16/17; Sammlung Lawrence Schoenberg,
Los Angeles/akg-images/Belmont Music Publishers/VG Bild-Kunst,
Bonn 2020: 18; Arnold Schénberg Center, Wien/Imagno/Artothek/
Belmont Music Publishers/VG Bild-Kunst, Bonn 2020: 19; Kunst-
halle Emden/akg-images: 20/21; Stadtische Galerie im Lenbachhaus
und Kunstbau Minchen/Artothek/VG Bild-Kunst, Bonn 2020; 22;
Christie's/Bridgeman Art Library/VG Bild-Kunst, Bonn 2020: 23;
Musée national d’Art moderne, Paris/Artothek: 24; Art Institute of
Chicago/bpk-images: 25; Zentrum Paul Klee, Bern/Artothek: 26/27;
Museum Ludwig, Koln/Artothek: 28; Kupferstichkabinett, SMB/bpk-
images: 29; Fondazione Marianne Werefkin, Ascona/akg-images:
30/31

Die leuchtende Stadt: LOC: 32/33, 35, 36, 40/41, 42, 45; epd-bild/
akg-images: 34 o.; Interfoto: 34 m., 43 m. o.; 5Z-Photo: 34 u.; Privat-
besitz: 37 o.; akg-images: 37 m. o., 38 o, 38 m. u,, 43 m. u.; Getty
ima-ges: 37 m. u.; Bridgeman Art Library: 37 u.; bpk-images: 38 m. o.,
38 u.; Gemeinfrei: 43 0., 44 o.; Alamy: 43 u.; Bayerische Staats-
gemaldesammlungen, Munchen: 44 u.

Der frische Blick: Privatbesitz/akg-images: 46; Stadtische Galerie im
Lenbachhaus und Kunstbau Minchen/akg-images: 47; Stadtische
Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Minchen/Artothek: 48;
Christie’s/Artothek: 49 o.; Staatliche Kunstsammlungen Dresden/
akg-images/VG Bild-Kunst, Bonn 2020: 49 u.;, Franz Marc Museum,
Kochel am See/Interfoto: 50; Von der Heydt-Museum, Wuppertal/
akg-images: 51; Pinakothek der Moderne, Miinchen/Artothek: 52,
53 u.; Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen/
Eberhard Spangenberg, Minchen/VG Bild-Kunst, Bonn 2020: 53 o.;
Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen/Arto-
thek: 54; Eremitage, St. Petersburg/Artothek: 55

Abkehr von der Wirklichkeit: Walker Art Center, Minneapolis/Bridge-
man Art Library: 56/57; Stadtische Galerie im Lenbachhaus und
Kunstbau Miinchen: 58 |.; Stadtische Galerie im Lenbachhaus und
Kunstbau Minchen/Seegers Press: 58 r.; Privatzbesitz: 59 o.; Pinako-
thek der Moderne, Miinchen/akg-images: 59 u. L.; Kunsthalle Bre-
men/Interfoto: 59 u. r.; wassilykandinsky.net: 60 o.; Stiftung Samm-
lung E. G. Biihrle, Zurich/akg-images: 60 u.; Staatliches Puschkin-Mu-
seum, Moskau/Scala Archives: 61; Stadtische Galerie im Lenbach-
haus und Kunstbau Minchen/akg-images/VG Bild-Kunst, Bonn
2020: 62; Osthaus Museum Hagen/Interfoto/VG Bild-Kunst, Bonn
2020: 63; Privatstiftung SchloBmuseum Murnau: 64 o.; Art Institute
of Chicago/bpk-images: 64 u.; Albertina Wien/Sammlung Batliner/
akg-images: 65; Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau
Munchen/akg-images: 66; LWL-Museum flir Kunst und Kultur, West-
falisches Landesmuseum, Miinster/Artothek: 67 o.; Sotheby’s/akg-
images: 67 u.

Das Manifest: Privatbesitz: 68, 70 u., 71 u., 72, 74 u., 75 u., 77; Kupfer-
stichkabinett, SMB/bpk-images: 69; Privatbesitz: 70 o.; Stadtische
Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Minchen/Artothek/VG Bild-
Kunst, Bonn 2020: 71 o.; Gemeentemuseum, Den Haag/akg-images:
73 o.; Courtesy Quittenbaum Kunstauktionen Miinchen/Max Pech-
stein Urheberrechtsgemeinschaft: 73 u.; Grand Palais, Paris/bpk-ima-
ges: 74 L. o.; Franz Marc Museum, Kochel am See: 74 r. 0.; Stadtische
Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Minchen/Artothek: 75 o.;
Kunsthaus Ziirich/Alamy/Fondation Oskar Kokoschka/VG Bild-Kunst,
Bonn 2020: 76 0.

Bilder eines Suchenden: Nationalgalerie, Berlin/akg-images: 78;
Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen/Arto-
thek: 79; Stiftung Museum Kunstpalast, Dusseldorf/Artothek: 80/81;
Museum Folkwang, Essen/akg-images: 82/83; Sprengel Museum
Hannover/bpk-images: 84, 85 u.; Hamburger Kunsthalle/bpk-images:
85 o.; Kunstmuseum, Milheim an der Ruhr: 86; Museo Thyssen-Bor-
nemisza, Madrid/Getty Images: 86/87; Stadtische Galerie im Lenbach-
haus und Kunstbau Miinchen/Fine Art Images: 88 o.; Art Institute
Chicago/akg-images: 88 u.; Stiftung Museum Kunstpalast, Dsseldorf/
Artothek: 89; Pinakothek der Moderne, Minchen/Artothek: 90/91

Freiheit von Farbe und Form: Stadtische Galerie im Lenbachhaus
und Kunstbau Miinchen/Artothek: 92/93, 95, 96, 99; Gabriele Miin-
ter- und Johannes Eichner-Stiftung, Minchen: 93, 94, 98; Staatliche
Tretjakow-Galerie, Moskau/Fine Art Images: §7; Privatbesitz/Arto-
thek: 100/101; Solomon R. Guggenheim Foundation, New York/akg-
images: 101, 105; Musée National d’Art Moderne Centre Georges
Pompidou, Paris/bpk-images: 102; Musée National d’Art Moderne
Centre Georges Pompidou, Paris/akg-images: 103; Roger-Viollet via
Getty Images: 104

Die neue Vielfalt: Munch-Museet, Oslo/akg-images: 106/107; Kunst-
halle Hamburg/Artothek: 108/109; Eremitage St. Petersburg/Arto-
thek/Succession H. Matisse/VG Bild-Kunst, Bonn 2020: 110/111;
Neue Galerie, New York/Artothek: 112; Landesmuseum fiir Kunst
und Kulturgeschichte Oldenburg/Artothek/Max Pechstein Urheber-
rechtsgemeinschaft: 113 o.; Franz Marc Museum, Kochel am See/
Artothek/Nachlass Erich Heckel, Hemmenhofen: 113 u.; Bayerische
Staatsgemaldesammlungen/Stiftung Seebill Ada und Emil Nolde,
Neukirchen/bpk-images: 114/115; Metropolitan Museum of Art,
New York/bpk-images: 116/117; Kroller-Miller Museum, Otterlo/
bpk-images: 118; Courtesy of Stiftelsen Hilma af Klints Verk/ullstein
bild: 119 0.; Musée National d’Art Moderne Centre Georges Pompi-
dou, Paris/Artothek/VG Bild-Kunst, Bonn 2020: 119 u.; Pinakothek
der Moderne Miinchen/Artothek/VG Bild-Kunst, Bonn 2020: 120; Pi-
nacoteca di Brera, Mailand/Bridgeman Art Library: 121; Russisches
Museum, Sankt Petersburg/akg-images: 122; Tretjakow-Galerie,
Moskau/Artothek: 123

lahre des Aufruhrs: Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunst-
bau Miinchen: 125-128 (6)

Vorschau: Musée de I'Orangerie, Paris/akg-images: 130; Israel Mu-
seum, lerusalem/akg-images: 131 |.; Museum of Fine Arts, Boston:
akg-images: 131r.

Umschlag Riickseite: Museum Folkwang, Essen/akg-images

Kokoschka und Max
Pechstein Angebote
fiir Professuren an
bekannten Kunst-
akademien.

31. Juli. Mit 262
Ja-Stimmen verab-
schiedet die Natio-
nalversammlung die
Weimarer Verfas-
sung. Die erste parla-
mentarisch-demo-
kratische Verfassung
Deutschlands tritt am
11. August in Kraft.
Erster Reichsprasi-
dent der Republik ist
Friedrich Ebert.

1920

26. Februar, Der
Stummfilm ,,Das
Cabinetdes Dr. Cali-
gari“hat Premiere
im Berliner ,Mar-
morhaus“und wird
von den Zuschauern
begeistert aufge-
nommen. Das Licht-
spiel beeindruckt
durch die an expres-
sionistische Malerei
angelehnte Kulis-
sengestaltung und
die dramatisch exal-
tierte Gestik seiner
Hauptdarsteller -
und gilt schon bald
als Musterbeispiel
des expressionis-
tischen Films.

13. Marz. Ein 6000
Mann starkes Frei-
korps aus freiwillig
weiterdienenden fru-
heren Frontsoldaten
besetzt unter der
Flihrung von Reichs-
wehrgeneral Walther
Freiherr von Luttwitz
das Berliner Regie-
rungsviertel und
erklart die Regierung
far abgesetzt. Der
rechtsextreme
Politiker Wolfgang
Kapp wird zum
Reichskanzler er-
nannt. Die Reichs-
wehr weigert sich,
gegen die Putschis-
ten einzugreifen.

Die Regierung
flieht nach Stuttgart

und ruft zum Wi-
derstand auf. Die
Gewerkschaften er-
klaren einen Gene-
ralstreik, an dem

sich zwolf Millionen
Arbeiter beteiligen.
Auch die Ministe-
rialblirokratie wider-
setzt sich den Anord-
nungen Kapps. Auf-
grund dieses Wider-
stands bricht der
Kapp-Luttwitz-Putsch
am 17. Marz landes-
weit zusammen.

Mai. Die Bau-
planung fiir den
,Einsteinturm®in
Potsdam beginnt.
Dasvondem Ar-
chitekten Erich
Mendelsohn (1887-
1953) entworfene
Gebédude giltin
seiner fremdartig-
organisch wir-
kenden Asthetik
schon Zeitgenossen
als Inbegriff des ge-
bauten Expressio-
nismus. Im Gegen-
satz zu Mendelsohn,
der beider Arbeit
an seinem Bau-
werk grofdte archi-
tektonische Freiheit
geniefdt, bleiben
viele Entwiirfe sei-
ner expressionis-
tischen Kollegen
utopische Ideen-
skizzen, die niemals
verwirklicht
werden.

30. Juni bis 25.
August. Die ,Erste
Internationale Da-
da-Messe“in Berlin
wird zur grofdten
offentlichen Aktion
der deutschen Dada-
isten. Die Kiinstler
wollen die morali-
sche Verkommen-
heit der Gesellschaft
blofistellen und das
biirgerliche Publi-
kum provozieren.

Dabei wird
dasregelbefreite
Experiment mit
Kunst und Nicht-
Kunst zum Grund-

Ross und Reiter sind fir

Kandinsky in ihrer Vorwarts-

bewegung Symbol flir
stirmische Erneuerung

R.PIPER 4 C* MUNCHEN VERLAG

Letztlich zeigt der Band
den Reiter kampferisch:

Hoch steigt sein Pferd, ein

Drache windet sich
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und seine Ze

Erst spat gelangt der Impressionist Claude Monet zu Geld, kann sich ein
Haus mit groBem Garten leisten. Von den Seerosen im dazugehdorigen Teich fertigt er

mehr als 200 Gemadlde an — sie werden ihn weltberiihmt machen



Wie zufallige Momentaufnahmen
erscheinen etliche Bilder um 1870
(Edgar Degas)

Viele Impressionisten
fasziniert der Trubel der Stadte
(Paris, Camille Pissarro, 1897)

laude Monet ist ein Getriebener.
Keine Veranderung des Lichts soll seinem Blick
verborgen bleiben, jede Nuance von Schatten
will er mit Farbe auf Leinwand festhalten, jede
Spiegelung im Wasser.

,Um alles wiederzugeben, braucht man
zwel Hiande und Hunderte von Leinwianden®,
schreibt er einmal. Denn es ist der Zauber des
fliichtigen Moments, dem Claude Monet und
seine Weggefiahrten sich um 1870 verschrieben
haben, die Magie des im Augenblick verhafte-
ten, personlichen Eindrucks, den die Franzosen
Impression nennen.

Die Impressionisten brechen mit allen Kon-
ventionen der etablierten Kunstwelt, verachten
den Pomp und die Attitiide der Historienmaler,
deren Schwiilstigkeit und Detailversessenheit.
Mit ihren in kurzen Strichen und Tupfern ge-
malten Bildern feiern sie das alltigliche Leben,
schillernd, farbig, schnell - und schaffen so eine
vollkommen neue Art des Malens.

Der grofle Impressionist Claude Monet und

seine Zeit - in GEOEPOCHE EDITION.
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