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Editorial

MARKUS WOLFF UND JENS SCHRODER
Chefredakteure von GEOEPOCHE

Liebe Leserin, lieber Leser

hne Zweifel, die vergangenen Monate werden viel
Raum in der modernen Geschichtsschreibung einneh-
men: Ein Virus verbreitet sich mit enormer Geschwin-
digkeit tber alle Kontinente und unterzieht die Welt
cinem gigantischen Stresstest. Gut moglich, dass wir
Covid-19 einmal eine eigene Ausgabe von GEOEPOCHE
widmen. Doch das ist die Zukunft. Momentan beschif-
tigen uns noch die Herausforderungen der Gegenwart.
Denn Corona bestimmt seit fast einem Vierteljahr
unseren Redaktionsalltag und hat in dieser Zeit unsere
Arbeits- und Produktionsabliufe massiv beeinflusst.
Die Ausgabe zum Thema Karibik, die wir in der
Vorschau des vergangenen Heftes angekiindigt haben,
konnten wir daher noch nicht fertigstellen. Sie halten
stattdessen ein Heft iiber Albrecht Diirer und seine Zeit
in den Hinden, das wir in den vergangenen Wochen im
Homeoffice und in ungezihlten Videokonferenzen pro-

duziert haben. Es handelt sich dabei um cine neu gestal-
tete und um einige Geschichten erginzte Ubernahme
aus unserer Reihe GEOEPOCHE Edition. Kontaktieren
Sie uns gern, sollten Sie diese Ausgabe bereits besitzen.
Wir sind sicher, dass wir fuir alle anderen Leser mit der
Nahaufnahme Diirers und seiner Epoche eine spannende
Alternative gefunden haben.

Das Cover zeigt den vielleicht einflussreichsten
deutschen Maler aller Zeiten tibrigens im Selbstportrit,
inszeniert wie Jesus. Das Bild zeugt von jenem Selbstbe-
wusstsein, das den Niirnberger schon von jung auf prige
und ihn im Verlauf seiner gut 45 Jahre als Maler dazu
ermuntern wird, sich in etlichen Kunstgattungen auszu-
probieren und immer wieder das Neue, Ungesehene zu
suchen. Dieses Heft erzihlt Thnen, wie es war, als die
deutsche Kunst das Mittelalter hinter sich lief3. Die Zeit
cines Neubeginns. Was konnte momentan passender sein.

Viel Freude beim Lesen wiinschen Thnen

-t giﬁﬁ% d/é; %%

JENS SCHRODER und MARKUS WOLFF

Alle zwei Monate neu,

GEOEPOCHE im Abo:

www.geo-epoche.de/abo
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TEXT: Daria Dittmeyer und Johannes Teschner

Um 1400 folgen die meisten

deutschen Maler dem »Schonen

Stil«, der in ganz Europa dominiert:

Sie schaffen idealisierte Heilige
mit anmutigen, schablonenhaften
Korpern und immer ahnlichen
Gesichtern. Doch als Wissenschaft
und Philosophie im 15. Jahr-
hundert das christliche Weltbild
umwalzen, entdecken sie die

Kraft des Wahrhaftigen — und
begrinden so eine spezifisch
deutsche Kunst

6

Malerei
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Im 15. Jahrhundert fordert die
Kirche vor allem Bildthemen, die
den Glauben der Betrachter
starken sollen. Dennoch gelingt
es den deutschen Malern nun,
die christlichen Sujets lebens-
nah darzustellen: So haben die
Figuren in Hans Burgkmairs
KREUZIGUNGSDARSTELLUNG
(1504) individuelle Gesichts-
ziige, wirken Baume und Graser
realistisch, erzeugt die Verklei-
nerung der Menschen und
Objekte im Bildhintergrund die

[llusion raumlicher Tiefe



Malereivor Direr

DIE BUHNE, DIE CONRAD VON SOEST dem Heiland bereitet, ist monumental: ein
Fliigelaltar, mehr als sechs Meter breit und fast zwei Meter hoch, in dessen Zentrum
der Gottessohn am Kreuz hingt, alle anderen Figuren der Szene tiberragend, leichen-
blass und feingliedrig. Wic nach ciner Schablone gefertigt wirke sein Torso, seltsam
verlingert sind die diinnen Arme und Beine, unproportional klein ist der Kopf.
Umso starker fallt der goldene Heiligenschein auf, der das Haupt umgibt. Auch der
Himmel ist in Gold gehalten, das im Mittelalter fur das Gottliche steht. Abgesetzt
von diesem flichigen Hintergrund leuchten die langen griinen, roten und blauen
Brokat-Gewinder, dic cinige Figuren um den Gekreuzigten herum tragen.

Dass es Conrad von Soest ist, der diesen Altar im Jahr 1403 malt, verrit eine
Inschrift auf dem Rahmen: Als einer der ersten Kiinstler nordlich der Alpen hinter-
lasst er selbstbewusst seinen Namen - als hitte er damals schon geahnt, dass er ein
Bild geschaffen hat, das dercinst fiir eine ganze Kunstepoche stehen wird. Denn der
Fligelaltar ist ein Hauptwerk des ,Schonen Stils®, der letzten einheitlichen Kunstrich-
tung des Mittelalters, die von etwa 1380 bis 1420 fast ganz Europa erfasst. Uberall
auf dem Kontinent schaffen Kiinstler in dieser Zeit Gemilde in einem ausgesprochen
dekorativen Stil, mit flieenden Linien, grazilen Figuren und leuchtenden Farben.

Stirker noch als die Maler zuvor verzichten sie auf Tiefenriumlichkeit und
modellieren ihre Bilder auch kaum noch durch Licht und Schatten, nehmen also
bewusst kiinstlerische Vereinfachungen in Kauf, um dem Stil ihrer Zeit zu entspre-
chen. Gefillig wirkt diese Bildsprache, trostlich in ihrer anmutigen Harmonie.

Dabei ist sie ein Kind des Grauens. Denn in den Jahrzehnten vor 1380 suchen
apokalyptische Katastrophen das Abendland heim. So bringen ungewdhnlich kalte
und regnerische Sommer zu Beginn des 14. Jahrhunderts zahlreiche Missernten, die
schlimmste der nun folgenden Hungersnéte dauert zwei Jahre an. 1337 beginnt
der Hundertjahrige Krieg zwischen Frankreich und England, der weite Regionen
verheert. Wenig spater zicht eine gewaltige Heuschreckenplage tiber Mitteleuropa.

Im Jahr 1347 schliefilich erreicht der Schwarze Tod den Kontinent. Von Italien
aus breitet sich die Pest unaufhaltsam aus. Bald sind die Friedhofe iiberfiillt. Den
Christen im Abendland muss es scheinen, als sei das Ende aller Tage gekommen.

Und inmitten dieser Kaskade des Verderbens spaltet sich auch noch jene Ins-
titution, die das Leben der Menschen bestimmt wie keine andere: die romische
Kirche. 1378 wahlen die zerstrittenen Kardinile zwei Pépste, der eine residiert in
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Die Macht der katholischen
Kirche Uber ihre Anhanger
stutzt sich auch auf die|Vor-
stellung des »"WELTGERICHTS«,
das laut Bibel alle Menschen
am Ende der Tage erwartet.
Nur wer ein gottgefalliges
Leben gefihrt hat, wer
gebeichtet und fir Ablasse
gezahlt hat, den werden Engel
ins Paradies leiten. Die
Sindhaften jedoch, so zeigt
es Stefan Lochner um

1435, ziehen Damonen mit
der Billigung Jesu Christi

in die Holle hinab



Rom, der andere in Avignon. Das Amt des Stellvertreters Gottes auf Erden ist ins
Zentrum eines profanen Machtkampfes geriicke.

Soist es kein Zufall, dass die Glaubigen in dieser Zeit nach einer neuen religio-
sen Gewissheit suchen, sich nach Frieden und Eintracht sehnen. Und sie finden all
das in einer Kunst, die nicht aufriitteln oder schockieren will, sondern danach strebr,
die Frommigkeit der Betrachter durch immer gleiche, idealisierte Motive zu stirken.
Die Maler des Schonen Stils verstehen Figuren und Gegenstinde vor allem als de-
korative Elemente, die es zu einem harmonischen Ganzen zusammenzusetzen gilt:
stets mit dem Ziel, die christliche Heilsgeschichte, das dominierende Thema der
mittelalterlichen Kunst, zu verbreiten.

Dabei vermitteln sie eine Deutung der Passion, die intimer und trostender ist
als in fritheren Jahren. Denn Jesus wird nun nicht mehr als triumphierender Got-
tessohn gesehen, sondern vor allem als Mensch, der fir die Erlésung der Glaubigen
korperliche und seelische Pein auf sich geladen hat — und daher e¢her Anteilnahme
und Mitleid verdient als distanzierte Ehrfurcht.

Dieses neue, gefithlsbetonte Glaubensverstindnis erfasst im 14. Jahrhundert
ganz Europa. Zwar ist der Schéne Stil nicht iberall gleich, gibt es Unterschiede im
Detail, doch die zentralen Merkmale bleiben stets einheitlich: die in die Lange ge-
zogenen, feingliedrigen Figuren, die auffallenden, kostbaren Gewinder, der goldene
Grund, das Fehlen von Tiefenraumlichkeit und Zentralperspektive.

Bis 1420 dominiert diese Manier die europiische Malerei. Doch dann enden
allmihlich die Erinnerungen an das so schreckenserfiillte 14. Jahrhundert, und es
beginnt eine Ara des Aufbruchs, der Entdeckungen und des Wandels.
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»DER WUNDERBARE
FISCHFANG« von Konrad
Witz (um 1444) gilt als das
erste Landschaftsportrat
Nordeuropas: Den in der
Bibel bezeugten Gang Jesu
uber das Wasser verlegt
der Maler an den Genfer
See - und zeigt detailliert,
wie sich die Wasserober-
flache neben dem Fischer-
boot krauselt, wie Gebaude
und Figuren sich im See
spiegeln und Higel an

dessen Ufer emporragen



Wissenschaftliche Erkenntnisse und Erfindungen revolutionieren das Weltbild
wie auch den Alltag. Der von Johannes Gutenberg um 1454 entwickelte Buchdruck
ermoglicht die massenhafte Verbreitung von Flugblittern, Pamphleten und Schrif-
ten. Zur gleichen Zeit ordnet der Astronom Nikolaus Kopernikus das Universum
neu, stellt die Sonne in sein Zentrum und gibt ihr damit jenen Platz, den seit jeher
die Erde innchatte. In vielen Regionen prosperiert die zuvor stagnierende Wirtschaft,
der Handel nimmt zu, die von der Pest entvolkerten Stidte wachsen wieder. 1453
endet endlich auch der Hundertjihrige Krieg.

Und so wie die epochalen Katastrophen langsam in Vergessenheit geraten,
verschwindet auch die Kunst der Krisenzeit, bringt das Jahrhundert des Aufbruchs
eine neue, raffiniertere Malerei hervor.

In Italien entdecken die Kiinstler die Antike wieder. In ihren Werken feiern sie
fortan den Glanz des alten Rom, bannen griechische Gétter auf die Leinwand, schaf-
fen individuelle Figuren und vollkommene, perspektivisch korrekte Kompositionen.
»Renaissance®, Wiedcrgeburt, werden Kunsthistoriker diese Ara spater nennen.

Stirker noch als die Italiener konzentrieren sich die niederlindischen Meister
auf die wahrhaftige Wiedergabe von Menschen und Natur. Sie fertigen prizise Skiz-
zen von Hinden und Gesichtern, von Insekten und Blittern, um der Realitit mog-
lichst nahe zu kommen.

Beide Richtungen, die virtuose riumliche Malerei der Italiener und die unbe-
stechliche Prizision der Niederlinder, beeinflussen bald auch die deutschen Kiinst-
ler. Wie ihre Vorbilder wollen sie ihre Umwelt zunehmend realistisch abbilden, statt
sie der Heilslehre unterzuordnen, sie streben nach Naturalismus und riumlicher
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Grunlichbraun spannt sich
die Haut tber den mageren,
geschundenen Korper des
Heilands: Matthias Griinewald
lasst in seinem »ISENHEIMER
ALTAR« (um 1512) keinen
Zweifel - der gekreuzigte
Jesus beginnt zu verwesen.
Schon in den Jahrzehnten
zuvor hat sich die Darstellung
Christi verandert, ist Jesus
immer haufiger als leidendes
Opfer und nicht mehr als
strahlender Gottessohn ge-
zeigt worden. Doch so radikal
wie Grinewald hat noch

kein deutscher Maler den

Erloser vermenschlicht



Malerei vor Durer

Tiefe. Als Conrad von Soest um 1422 stirbt, beginnen einige seiner Kollegen gerade,
den von ihm mitgepragten Schonen Stil zu iberwinden.

Einer der wichtigsten Kiinstler dieser Ubergangsphase ist Stefan Lochner, der
in Koln arbeitet, der grofiten deutschen Stadt jener Zeit. Um 1440 schafft er dort
einen Altar, der Maria und das Christuskind inmitten der Schutzheiligen Kolns
darstellt. Es ist ein Werk, das die alte und die neue deutsche Kunst in sich vereint.

SO WEIST DER ALTAR noch Merkmale des Schonen Stils auf, zeigt ein christliches
Bildthema auf goldenem Grund und idealisiert die Gesichtsziige der Frauen und der
Engel. Doch viel stirker als Conrad von Soest wagt es Lochner, seine méinnlichen
Figuren als Individuen darzustellen. Bei ihm erscheint der nackte Kérper des Christus-
kindes proportional stimmig, wirken die Gesichter der Patrone wie lebensnahe Por-
trits — einer ist glatzkopfig und hakennasig, ein anderer trigt langes, lockiges Haar.

Auch die Brokatgewinder arbeitet Lochner plastisch aus, verziert sie mit klei-
nen, glatten Perlen und besetzt sie mit weichem Pelz, der nahezu greifbar wirke. Auf
der schrundigen Rasenfliche, auf der die Figuren stehen, wachsen 40 verschiedene
Nutz- und Heilpflanzen, darunter Walderdbeeren und Spitzwegerich.

Wie bei Lochner vermischen sich in vielen deutschen Werken des 15. Jahrhun-
derts die Merkmale alter und neuer Malerei — auch weil der Geschmack der Auf-
traggeber vielfaltiger geworden ist. Denn mittlerweile verlangt auch das aufkom-
mende, kaufkréftige Stadtbiirgertum nach Gemilden. Und die neuen Kunstkiufer
schitzen durchaus jene innovative Bildsprache, die manche von ihnen auf Handels-
reisen im Ausland kennengelernt haben.

Fiir diese Klientel arbeiten Kiinstler wie der Bamberger Hans Pleydenwurff
und der Elsasser Martin Schongauer, die sich vollstindig vom Schénen Stil I6sen.
Die Gemilde dieser neuen Generation, die ab etwa 1440 entstehen, haben zwar
immer noch vornehmlich biblische Themen, sind aber viel deutlicher als frithere
Werke von den Fihigkeiten und Interessen der Maler geprigt.

Und sie sind erstmals spezifisch deutsch. Anders als etwa die Meister Italiens,
die in ihren Gemilden die makellose Schonheit feiern, versuchen die deutschen
Maler nun, den Betrachter durch ungewdhnliche, dynamische Kompositionen und
eine drastische Erzihlweise zu beriihren. Die Natur sowie Menschen aller Stinde
malen sie so, wie sie sie schen: als kultiviert und schongeistig — oder als roh und
ungeschliffen. Sie erlauben ihren Figuren derbe Gesten, schrecken vor Hisslichkeit
nicht zuriick und geben die Realitit daher unverbliimter wieder als ihre Kollegen.

Erst Albrecht Diirer wird es an der Wende zum 16. Jahrhundert gelingen, die
Stile von Nord und Siid zu vereinen. 1505 reist er nach Italien, lisst sich dort von
der Arbeit seiner Kollegen inspirieren und verbreitet nach der Riickkehr die Lehren
der Renaissance in seiner Heimat. Und wird, indem er die technische Vollkommen-
heit der Italiener mit Darstellungen der Natur und typisch deutschen Motiven wie
etwa ungeschonten Figuren kombiniert, zum Vorbild zahlreicher Maler nordlich
wie stdlich der Alpen.

Seine Herkunft priagt ihn dennoch ein Leben lang. Schon frith in seiner Kar-
riere studiert Direr beispielsweise die bahnbrechenden Werke Stefan Lochners. So
reist er wihrend seiner Wanderjahre wohl auch nach K6ln und besichtigt Lochners
Altarbild. Und malt spiter in einem seiner Aquarelle einen Hirschkifer — ganz dhn-
lich jenem, den Lochner mehr als ein halbes Jahrhundert zuvor als Vorboten einer
neuen deutschen Kunstepoche in seinem Gemilde untergebracht hatte.
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Die Hande vor Schreck

zum Mund gefihrt, verfolgen
einige Juden nahe Bethehem,
wie »LAZARUS« sich aus
seinem Grab erhebt (1481).
Jesus, der den verschiedenen
Freund gerade zum Leben
erweckt hat, steht ihnen mit
den Aposteln gegenuber.
Indem er die gestaffelt auf-
gereihten Figuren nach
hinten immer kleiner malt,
verleiht Michael Pacher
seinem Werk die Illusion
raumlicher Tiefe — ebenso
dadurch, dass er Geraden,
die in Wirklichkeit parallel
laufen, aufeinander zustreben
lasst, etwa die Kanten der
Grabstatte und des darlber-

liegenden Daches






Hauptwerke

Um 1500 steigt der Nirnberger Albrecht Durer zum bedeutendsten
Kinstler nordlich der Alpen auf. Kein anderer deutscher Maler schafft in
seinen Werken eine so beeindruckende Realitatsnahe, beherrscht
derart meisterlich das Detail, ist so vielseitig, einfallsreich und prazise
zugleich. Vor allem aber wirft Durer einen neuen Blick auf den
Menschen: Er malt ihn als Individuum mit freiem Willen

;% ll}\:l'!_.ll ) I\' TETULS NUT]HI,\‘

I PAUR i propr)s fregitin,
gebam colombus quxhs
anno XXxviii,
N

oy

Der MeiSter aus

FRANKEN

Sorgfaltig gedrehte Locken fallen auf die Schultern

des Kinstlers, sein Bart ist gestutzt, das Antlitz ebenmalig:
Mit 29 Jahren kopiert Direr, ein Handwerkersohn aus
Nirnberg, das Schema traditioneller Christusportrats und
stilisiert sich 1500 als gottgleicher Schopfer
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Hauptwerke

Die »ANBETUNG DER KONIGE« ist 1504 eine Auftragsarbeit fir Friedrich den
Weisen, den Kurflrst von Sachsen. Diirer, der zu jener Zeit vor allem als Grafiker

angesehen ist, demonstriert hier sein Konnen im Umgang mit Farbe

Ende 1505 erreicht Direr Venedig. Vermutlich noch im selben Jahr entsteht
das »BILDNIS EINER JUNGEN VENEZIANERIN«. Er arbeitet dabei mit reduzierten

Farbwerten — so wie es dem zeitgendssischen Stil vor Ort entspricht
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) EPOCHE ~ © Heftthema



Hauptwerke

Bucher werden gewalzt, Finger zahlen
Argumente auf, Stirnen legen sich in Falten:
Greise Schriftgelehrte diskutieren im
Tempel von Jerusalem mit dem jungen Jesus,
dessen Heiligenschein kaum sichtbar ist
(»JESUS UNTER DEN GELEHRTEN«, 1506)
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Hauptwerke

Das grof3formatige "ROSENKRANZFEST«
macht Durer schlagartig berihmt. 1506 malt
er es im Auftrag deutscher Kaufleute fir die
Kirche San Bartolomeo in Venedig. Das Werk
verbindet die deutsche Tradition des Rosen-
kranzbildes mit venezianischen Einflissen wie
der Einbettung in eine Landschaft. Mit dem
Werk sichert der Maler sich endlich den Respekt
der italienischen Kollegen. »Jtz spricht

Jjeder man, sy haben schoner Farben nie
geseheng, schreibt er in einem Brief
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Hauptwerke
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Mit den »VIER APOSTELN« setzt sich Direr schon zu Lebzeiten
selbst ein Denkmal. Das Werk schenkt er seiner Heimstadt Nirnberg

mit dem Hinweis an den Rat, man mége seiner gedenken

»ADAM UND EVA« ist ein zweiteiliges Gemalde, gemalt auf zwei
je 209 x 81 Zentimeter messende Holzplatten. Die Tafeln gelten als
die ersten lebensgroBen Nacktdarstellungen nérdlich der Alpen



Hauptwerke

Fur den "LANDAUER ALTAR« verwendet Durer eine doppelte
Perspektive: einen tief liegenden Landschaftshorizont unten und eine Sicht auf

den bevolkerten Himmel oben in Augenhohe von Papst und Kaiser

22

Eine Schau menschlicher Korper ist die "MARTER DER
ZEHNTAUSEND CHRISTEN« von 1508. Direr zeigt die Leiber
mal nackt, mal in strahlend farbiger Kleidung. Sich selbst
malt er in schlichtem, schwarzem Gewand - als Beobachter

des blutigen Geschehens (in der Bildmitte, mit Fahne)

GEO EPOCHE Direr und seine Zeit
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Dieses Portrat der Gottesmutter bricht
mit dem traditionellen deutschen Kunstideal, das
fur diese Szene einen Goldgrund und ernst
blickende Figuren vorsieht. Durer malt wie die
venezianischen Kunstler - schlicht und heiter
(»MADONNA MIT KIND«, 1512)

Fast naturwissenschaftlich prazise

erkundet der Deutsche die Welt, gibt etwa
den »BLAURACKENFLUGEL« virtuos bis

in die letzte Feder wieder. Manchmal dienen
ihm solche Werke auch als Vorarbeiten

fur andere Bilder, etwa die Darstellung

einer gefligelten Gotterfigur
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1471-1528
Albrecht Direr

TEXT:
Markus
ol

Holzschnitt, Kupferstich, Olmalerei - es gibt keine Technik,
die er nicht beherrscht. 1505 verlasst Albrecht Durer das
mittelalterlich gepragte Nirnberg, um sich ein noch grof3eres
Wissen anzueignen. Er reist nach ltalien, wo die Renaissance
ihren Hohepunkt erreicht hat. Von dort bringt er Licht,
Farbe, antike Schonheit und uppige Bilderwelten mit nach

Deutschland — und formt daraus seinen eigenen Stil

Ein vorsichtiger und dennoch klarer, selbstsicherer Blick

in die Zukunft: 1498 malt Direr dieses »SELBSTPORTRAT«, Er ist
sich seiner auBBergewohnlichen Begabung bereits bewusst,
unterstreicht dies durch die filigran ausgefihrte, unkonventionelle
Lockenpracht. Doch den grofRen Erfolg hat der 27-Jahrige

zu diesem Zeitpunkt noch nicht erlangt (Ausschnitt)
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1471-1528 Albrecht Direr

Ein Brief aus Venedig! Post von Diirer! Was er schreibt?
Offenbar kosten ihn die gewiinschten Einkaufe viel Zeit.
»Die Glassachen — vielleicht meint er Perlen und Sma-
ragde — hat er einem Boten mitgegeben, die zwei Orient-
teppiche muss er erst besorgen. Auch schéne Kranich-
federn konnte er noch nirgends finden. Er rit dem
Brieffreund, er solle sich in der Zwischenzeit vielleicht
einfach Schwanenfedern zum Schreiben an den Hut
stecken. Und schliefilich war die Suche nach passenden
Ringen schwieriger als erwartet. ,Gefallen sie Euch niche,
so brecht ihnen den Kopf ab und werft sie ins Scheifi-
haus®, schreibt er.

Ach Durer! Selbstbewusster, treuer, lustiger Diirer!

Als hitte sich jemand zur unbeschwerten Einkaufs-
fahrt nach Italien begeben, so lesen sich die zehn Briefe
mitunter, die der Nurnberger Willibald Pirckheimer 1506
von seinem Freund Albrecht erhilt. Zeilen, die von Man-
telkiufen handeln, Tanzstunden sowie Fiedlern, die so
herzerweichend spiclen, ,dass sie selbst weinen®.

Nichts lisst von solchen Passagen darauf schlief3en,
dass ihr Verfasser keineswegs ein nur an Spafd und exoti-
schen Waren interessierter Lebemann ist. Doch tatsich-
lich ist Diirer ein von ewigem Wissensdrang Getriebener,
der eine Revolution aus Italien tiber die Alpen nach
Deutschland gebracht hat: die neuen Bilderwelten der
Renaissance.

Etwa 35 Jahre alt ist er nun, bei seinem zweiten
Aufenthalt in Venedig, und international bereits eine
Berithmtheit. Ein Meister des
Kupferstichs, des Holzschnitts,
des Portrits. Ein Genie, das die
Menschen noch Jahrhunderte
nach seinem Tod nicht nur als
Kiinstler, sondern auch als Theo-
retiker verehren werden. Ja sogar
als Namensgeber einer ganzen
Epoche - der Diirerzeit.

Ein von sich iberzeugter
Mann ist aus dem einstigen Kna-
ben geworden, der bereits mit
13 Jahren einen ersten Hinweis auf
seine auflergewShnliche Begabung
gegeben hat, mit einem Selbst-
portrit, ausgefiihrt in einer an-

spruchsvollen Technik. Diirer

Sehr fruh entdeckt Duirer die Landschaft als Motiv,
wie hier um 1495 bei der »PANSICHT VON ARCO«: Die von

Menschen erbaute Burg wird zum Beiwerk der Natur

zeichnet sich mit dem Silberstift, und die prizisen braun-
lichen Linien seiner Umrisse entstehen dank einer Art
chemischer Reaktion zwischen der silbernen Spitze des
Stiftes und speziell grundiertem Papier. Korrigieren lasst
sich ein Fehler dabei nicht mehr.

Einen langhaarigen Jungen mit Kappe und ernstem
Blick zeigt das vor einem Spiegel entstandene Selbstbild-
nis. Einige Jahre Schule liegen da bereits hinter Albrecht.
Lesen und Schreiben hat er gelernt und offenbar auch
etwas Latein.

Dann hat ihn der Vater in die Lehre genommen, er
soll Goldschmied werden. So wie bereits der Grof3vater,
der Goldschmied im ungarischen Gyula war. In jenem
Ort, in dem dann auch der Vater das Handwerk lernte,
bevor es ihn nach Deutschland zog, nach Niirnberg.

Zujener Zeit ist die Handelsstadt cine aufstrebende
Metropole. So sauber sind die Straflen, so elegant die
Hiuser, dass der spatere Papst Pius II. 1444 wihrend eines
Hoftags ins Schwirmen gerit: ,Was fuir einen herrlichen
Anblick bietet diese Stadt! Welcher Glanz, was fiir wun-
derbare Ansichten, welche Schonheiten, welche Kultur,
was fiir eine bewundernswerte Regierung!“

Das Metallhandwerk, vor allem aber der Fernhandel
haben dem von einer alteingesessenen Patrizierkaste re-
gierten Niirnberg den Aufschwung beschert. Denn am
Fuf§ einer imposanten Burg kreuzen sich die Wege der
Hindler, die ihr Geld mit Bernstein und Fisch aus der
Ostsee verdienen, Gold und Silber aus Ungarn und Béh-

1484 skizziert Durer sich

wohl das erste Mal selbst - da
hat er seine Malerlehre noch
gar nicht begonnen. Aller-
dings erhalt der Junge schon
eine kunstlerische Ausbildung:
Sein Vater bringt ihm das
Goldschmiedehandwerk

bei (»SELBSTBILDNIS ALS
13-JAHRIGER«)



men, Seide und Gewiirzen aus Venedig sowie wollenen
Tuchen aus den Niederlanden.

Im Laufe des 15. Jahrhunderts nimmt die Einwoh-
nerzahl von 20 000 auf etwa 30 000 zu. Das Bild bestim-
men neben Kaufleuten, Handwerkern und Tagelohnern
auch viele Maler und Goldschmiede, die sich in der Stadt
niederlassen.

Denn mit der Wirtschaft erblitht die Kunst — unter
anderem weil seit einem fehlgeschlagenen Aufstand im
14. Jahrhundert die Ziinfte abgeschafft sind: Ein ange-
hender Maler kann hier, ohne wie tiblich den strengen
Zunftregeln unterworfen zu sein, eine Werkstatt fihren.
Zudem ist es wohl in keiner anderen deutschen Stadt so
verbreitet, dass Fursten und Konige wihrend ihrer Auf-
enthalte die Werkstitten aufsuchen, begutachten — und
Auftrige vergeben.

Albrecht Diirer der Altere, der Vater, ist ein schwer
arbeitender Mann mit groflem Talent. Nach zwélf Jahren

als Geselle bei einem angeschenen Goldschmied heira-
tet er im Alter von 40 Jahren dessen 15-jahrige Tochter
Barbara, wird Goldschmiedemeister und kauft sich ein
Haus in bester Wohngegend. Die Nachbarschaft ist vor-
nehm. Kaufleute, Verleger, Humanisten.

In dieser Umgebung wichst auch das dritte von
insgesamt 18 Kindern auf, die Barbara Diirer nach und
nach zur Welt bringen wird. Der im Mai 1471 Geborene
heifdt wie der Vater: Albrecht.

Der Sohn lernt in der véterlichen Werkstatt zu gra-
vieren, zu treiben und zu vergolden. Aber die Arbeit ge-
fallt ihm nicht. ,Meine Lust trug mich mehr zur Malerei,
wird er sich spater nuchtern in seiner Familienchronik
an die wohl bedeutendste Entscheidung seines Lebens
erinnern.

Der Vater hat Verstindnis und erlaubt ihm, die Lehre
abzubrechen. 1486 bringt er den Sohn bei Michael Wol-
gemut unter. Der gilt als bester Maler Niirnbergs und

29 GEO EPOCHE Durer und seine Zeit
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Auch seine Mutter
verewigt der Kinstler. Das
um 1490 erschaffene
»BILDNIS DER BARBARA
DURER« zeugt jedoch,
trotz individueller Zuge,
noch von jener alten
Kunst, die Direr nach
und nach uberwindet: In
ihr wirkten Menschen
zumeist schematisch und

seltsam entruckt

besitzt das grofite Maler-, Zeichner- und Holzschneider-
atelier der Stadt. Dort werden vorwiegend Werke in einem
schlichten Realismus gefertigt. Portrits, Altarbilder,
Holzschnitzereien.

Drei Jahre dauert Diirers zweite Lehre. Er lernt,
Farben und Zeichentuschen zu mischen, Tafeln zu grun-
dieren, Vorlagen zu kopieren und die Maf3stabe fiir Altar-
und Glasarbeiten richtig zu berechnen.

Zudem beschiftigt er sich wohl zum ersten Mal mit
einer Technik, die er spater wie kein anderer beherrschen
wird: dem Holzschnitt.

Mit Messer, Hohl- und Flacheisen wird dabei ein
Holzstock so lange bearbeitet, bis schliefSlich nur noch
jene Grate stehen, die spater gefirbt werden sollen. Fiir
die Umsetzung seiner Entwiirfe setzt Wolgemut eigene
Formschneider ein. So technisch exzellent wie die, und
auch im Detail prazise, arbeitet kaum jemand in Europa.

Vor allem ihre Schnitte fiir gedruckte Biicher werden
gerithmt. Dabei liefern sie nicht nur Qualitit, sondern
produzieren zugleich eine hohe Anzahl von Werken. So
stammen die rund 1800 Illustrationen fiir das am opu-
lentesten ausgestattete Buch jener Zeit, die 1493 erschei-
nende ,Schedelsche Weltchronik®, aus den Riumen in
der Niirnberger Burgstrafie.

Als das Werk auf den Markt kommt, hat Diirer den
Betrieb schon verlassen. Seit April 1490 ist er auf Wan-
derschaft. Vier Jahre wird sie dauern und den ehrgeizigen
Gesellen nach Ko6ln, Mainz und Basel fithren. Vor allem
aber will Diirer Martin Schongauer kennenlernen, einen
Meister des Kupferstichs im elsdssischen Colmar.

Firsten, Konige und der deutsche Kaiser bestellen bei
Direr groBe Werke. Doch der scharft seine Kunst oft auch
an einfachen Studien wie diesem »FELDHASEN« (1502)

Tafelmalerei und Holz-
schnitt beherrscht Diirer nach
seiner Lehre bereits. Nun will er
die Technik des Kupferstichs er-
lernen, die ihm als ideale Verbin-
dung von Zeichen- und Stichel-
arbeit erscheint. Denn anders als
beim Hochdruck, wo das Motiv
als Oberfliche stehen bleibt, wird
die Zeichnung bei der Tiefdruck-
technik des Kupferstichs mit ei-
nem scharfen Grabstichel in eine
Metallplatte eingeritzt. So lasst
sich mit feineren Linien arbeiten,
wobei weitaus filigranere Werke
entstehen.

Doch Diirer kommt zu spit nach Colmar — Schon-
gauer ist tot, vermutlich an der Pest gestorben. Dessen
Briider erlauben dem Niirnberger jedoch, dass er die hin-
terlassenen Stiche studiert, die so meisterhaft gearbeitet
sind, dass selbst Michelangelo sie kopiert. Deutlich wie
wohl noch niemand zuvor erkennt Diirer in ihnen die
Moglichkeiten, die der Kupferstich bietet. Denn die Tech-
nik erfillt geradezu perfeke seinen Wunsch, die differen-
zierte Ausgestaltung der Fliche in der Malerei mit der
plastischen Wirkung von Zeichnungen zu vereinen. Zeit-
lebens werden ihm die Arbeiten Schongauers als Inspira-
tion dienen.

Wieder zuriick in der Heimat, heiratet der 23-Jih-
rige im Juli 1494 eine von seinem Vater ausgewihlte
Handwerkertochter. 200 Gulden bringt Agnes Frey als
Mitgift, den Gegenwert eines kleinen Hauses. Den Cha-
rakeer des geschiftsmifligen Arrangements wird die Ehe
immer behalten, Liebe wird aus der kinderlos bleibenden
Bezichung nie.

Schon drei Monate spiter verlasst Albrecht Diirer
die Stadt erneut.

DAS ZIEL DIESMAL: Iralien. Moglicherweise ist ein wei-
terer Ausbruch der Pest der Grund fiir die rasche Abrei-
se, vielleicht will er aber auch aus Neugier so schnell wie
moglich in das Land reisen, in dem ein paar Jahrzehnte
zuvor der Aufbruch aus dem Mittelalter begonnen hat.
Lingst verleihen dortige Maler dank der Erfindung der
Zentralperspektive ihren Werken riumliche Tiefe und
entwerfen ein neues Menschenbild.

Was Diirer plant, hat wohl noch kaum ein Deut-
scher getan: nach Italien zu reisen, nicht als Handler oder
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Pilger, sondern als Kiinstler, der die Werke italienischer
Meister studieren will. Die Reise — die erste von zweien
nach Venedig — wird zum Urbild aller deutschen Kiinst-
lerfahrten in den Siiden.

Venedig, was fiir eine Stadt! Leuchtende Mosaiken
und mit Blattgold tiberzogene Paliste! In den Straflen
osmanische Diplomaten, Matrosen, Pilger auf dem Weg
ins Heilige Land, Araber, Griechen, schwarze Sklaven.
Und wie die Frauen aussehen: Sie tragen schweres Make-
up und Kleider, die ihre nackten Schultern zeigen und
einen Teil ihrer Briiste!

Als hitte er Sorge, ihm kénnte etwas entfallen, bannt
Direr diesen fremden Kosmos auf Papier. Er skizziert
cinen Orientalen mit Turban, eine romische Riistung,
tanzende Knaben, aufwendig gekleidete Frauen — sowie
auf ihn vermutlich nicht minder exotisch wirkende Ta-
schenkrebse und Hummer. Aufmerksam widmet er sich
acht Monate lang den Werken der frithen Renaissance-
malerei und zeichnet Arbeiten bedeutender Kiinstler
nach, so zwei Stiche des von ihm verehrten Andrea Man-
tegna, dessen Technik er dabei aber verfeinert.

So ersetzt Direr die parallelen Linien des Malers
durch geschwungene und sich kreuzende Schraffuren.
Durch diese Art der Hell-dunkel-Abstufung wirken seine
Arbeiten weitaus plastischer.

Im Sommer 1495 kehrt Diirer nach Nirnberg zuriick
und wird fortan die Ideen der Renaissancekiinstler in den
nordlichen Lindern verbreiten. Er eréffnet eine Werk-
statt, produziert vor allem Holz- und Kupferstiche.

Von Beginn an versteht er sich als Kiinstler, der die
Themen selbst bestimmt und erst spater Kaufer fiir seine
Arbeiten sucht. Meist sind es religiose Motive und my-
thologische Themen, die seine italienisch-antike Prigung
besonders deutlich machen.

Seine Drucke, von denen
bald Tausende Exemplare auf den
Marke gelangen, fallen nicht nur
durch Lebendigkeit und Prizision
auf, sondern auch durch sein Mo-
nogramm, zwei grafisch gekonnt
ineinandergestellte Buchstaben.

AD: Albrecht Diirer ist der
erste Kiinstler, der seine Holz-
schnitte signiert. Wahrlich revo-
lutionir ist aber eine weitere Neu-
heit, die Diirer eine einzigartige
Wirkung erméglicht: das Format.

Waren bis dahin Holzdrucke
in Biichern selten mehr als ergin-
zende Illustrationen, erhebt Diirer

Um das Besondere im Gewchnlichen zu zeigen, nimmt
der Nurnberger beim »GROSSEN RASENSTUCK« (1503)

eine Perspektive fast auf Bodenhohe ein

sie nun zu eigenstandigen Kunstwerken. 40 mal 30 Zenti-
meter messen seine Blatter und sind damit weitaus grofer
als das bis dahin Ubliche.

Die Nachfrage nach seinen Drucken nimmt so stark
zu, dass Diirer einen Agenten fiir den Verkauf engagiert.
Auch legt er einen Vorrat an Holzschnitten und Kupfer-
stichen an, der es ihm ermoglicht, den Markt kontinuier-
lich mit seinen Werken zu versorgen. Denn im Gegensatz
zu einem Gemilde, einem Unikat, wechselt die Druck-
form ja nie den Besitzer, und limitiert sind Diirers Arbei-
ten nur durch die Verganglichkeit des Werkstoffs: Von
einer gestochenen Kupferplatte kann er bis zu 200 gute
und insgesamt etwa 1000 akzeptable Drucke herstellen,
von den unempfindlicheren Holzformen noch weitaus
mehr. So ist ihm ein halbwegs regelmifiges und wohl
auch gutes Einkommen sicher.

Dann der endgiiltige Durchbruch. 1498 bringt Diirer ein
Holzschnittbuch auf den Marke, das er selbst verlegt. In-
halt ist die biblische , Apokalypse des Johannes®, ein zwei-
fellos gut gewahltes Thema am Ende eines Jahrhunderts,
an dem die Menschen in Furcht vor Seuchen und tiirki-
schen Invasoren besorgt in die Zukunft blicken. Zudem
ist es in nie da gewesener Form illustriert.

Spektakulir und in enormer Detailfiille inszeniert
Diirer den Weltuntergang als ein Ereignis der Gegenwart,
in einer von seiner frankischen Heimat inspirierten Land-
schaft. Solche Visionen haben Diirers Zeitgenossen noch

Durers Vater stammt aus
Ungarn, der Ehrgeiz trieb den
Goldschmied in das reiche
Nirnberg. Das Bild von
»ALBRECHT DURER D. A.«,
das der Sohn 1497 von

dem 70-Jahrigen fertigt,

gilt in seiner anrihrenden
Realitatsnahe als erstes
Renaissance-Portrat der

deutschen Kunst
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Obwohl sie nur aus grauen und weifl3en Strichen bestehen,
scheinen sich die "BETENDEN HANDE« (1508) vom Papier

zu losen und von echtem Blut durchflossen

nicht gesehen: eindringlich, dramatisch — und durch die
Nihe zu ihrer Lebenswelt umso bedrohlicher.

Unkonventionell ist auch seine Technik. So ignoriert
er beim Ubertragen seiner Entwiirfe auf die Hartholz-
blécke mitunter deren Maserung und differenziert nicht
mehr zwischen Umriss- und Schattierungslinien. Auf
diese Weise kann er seine Bildideen mit grofitmoglicher
Freiheit umsetzen.

Am Ende stehen Werke von technischer Virtuositit
und visionirer Ausdruckskraft, die Diirers Arbeiten von
denen aller anderen Kiinstler vor und nach ihm unter-
scheiden. Mit der ,, Apokalypse® hebt er den Holzschnitt
endgiltig auf das kiinstlerische Niveau der Malerei.

Er ist nicht einmal 30 Jahre alt — und schon inter-
national anerkannt, ja berithmt. Ein eleganter Vertreter
der Kiinstlerschaft, der seine Stellung erkennbar genief3t.

1498 malt sich Diirer selbst als einen jungen Mann
in erlesener Kleidung, mit Wams, braunem Mantel und
exklusiven, grauen Rehlederhandschuhen. Selbstbewusst
trigt er lange, gelockte Haare und einen Vollbart, fir den
er nicht selten verspottet wird — dem herrschenden
Schénheitsideal entsprechen Glattrasur und gestutzte
Haare. Aber Bart und Haartracht, mit denen er wohl
antiken Vorbildern nacheifert, werden zeitlebens Diirers
Markenzeichen bleiben.

Inzwischen zihlt er fest zu den intellektuellen Zir-
keln der Stadt, ist gern gesehener Gast bei den geselligen
Treffen einheimischer Humanisten, zu denen ihn ein

Reiche Freunde fihren
Durer in die bessere
Gesellschaft Nirnbergs
ein und verschaffen ihm
Auftrage. So malt er
1526 kurz vor seinem Tod
»HIERONYMUS HOLZ-
SCHUHER«, den Burger-
meister der Stadt

Freund und Forderer regelmifig einlade: Willibald Pirck-
heimer. Der etwas iltere Nirnberger, Spross wohlhaben-
der Patrizier, bringt Diirer die Antike niher. Denn der
hochgebildete Altphilologe und Ubersetzer aus dem La-
teinischen und Griechischen, dem die bestausgestattete
Privatbibliothek Deutschlands gehort, erschliefit dem
Maler theoretische Schriften antiker Autoren, vor allem
aber mythologische Quellen, die Diirer vermutlich zu
Arbeiten wie ,Der grofle Herkules® oder ,Tod des Or-
pheus® inspirieren.

An Auftrigen mangelt es Diirer nicht. Wihrend er
weiterhin Drucke verkauft, gelangt er — oft durch Hilfe
Pirckheimers — an Altar- und Portritarbeiten fiir wohl-
habende Patrizierfamilien.

Meisterhaft versteht es Diirer dabei, Gesichtern et-
was Einzigartiges zu verleihen. Wie nur wenigen Malern
seiner Zeit gelingt es ihm, in seinen Portrits Gemiitslage
und Charaktereigenschaften des Dargestellten sichtbar
zu machen. Den michtigen sichsischen Kurfursten Fried-
rich den Weisen etwa, der zu einem wichtigen Gonner
wird, stellt er als Mann mit durchdringendem Blick und
eindrucksvoll autoritirer Aura dar. Und Jakob Fugger,
den wohl reichsten Mann der damaligen Zeit, malt Diirer
mit ebenso strengem wie niichternem Ausdruck und
selbstsicherer Haltung.

DIE KUNDSCHAFT ist exklusiv und wird es auch tiberwie-
gend bleiben. Diirer bannt die Elite auf Leinwand: Dip-
lomaten, den Niirnberger Biirgermeister, den kaiserlichen
Reichsherold, sogar Kaiser Maximilian, dem er ebenso
harte wie weiche Ziige verleiht, ihn als Herrscher und
Menschen gleichermafien zeigt.
1515 entwirft er fiir den Mo-
narchen den wohl gewaltigsten
Holzschnitt aller Zeiten: eine mit
192 Holzstocken gedruckte Pa-
piertapete, die eine Art Triumph-
bogen fir den Kaiser darstell;
tiber fast zehn Quadratmeter er-
streckt sich diese ,Ehrenpforte®,
die in Rathdusern und Fiirstenpa-
listen iiberall im Reich vom Ruhm
des Habsburgers kiinden soll.
Solche Arbeiten bringen Re-
nommee, wenn auch zunichst
kein Geld, denn der unter chroni-
scher Geldnot leidende Monarch
zahlt nur schleppend. Immerhin
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bewilligt Maximilian dem Maler als Bezahlung fiir die
Ehrenpforte und andere Werke eine jihrliche Leibrente
von 100 Gulden — die den Kaiser freilich nichts kostet:
Er verpflichtet die Stadt Niirnberg dazu, Diirers Rente
aus Steuergeldern zu zahlen.

Anfangs ist die Werkstatt von solch prestigetrichti-
gen Groflauftrigen wie der Ehrenpforte noch weit ent-
fernt. Doch sie wichst rasch zum Unternehmen heran,
braucht mehr Personal, um Nachfrage und Arbeiten
bewiltigen zu kénnen. Schon bald unterstiitzen Diirer
mindestens fiinf weitere Manner: sein Bruder Hans, drei
Gesellen sowie ein Stipendiat, dessen zweijahrige Ausbil-
dung Friedrich der Weise finanziert.

Ihnen gegentiber gibt sich Direr keineswegs als dis-
tanzierter Meister. In seiner Werkstatt wird die Arbeit
offenbar gerecht verteilt. Er selbst achtet vor allem auf
die Einhaltung von Terminen und Qualitit. Obendrein
unterstiitzt er seine Gesellen auf ihrem Weg in die Selbst-
standigkeit, erlaubt ihnen, dass sie mitunter ihre eigenen
Werke signieren, und verkauft auf spiteren Reisen sogar
die Drucke seines fritheren Angestellten Hans Baldung.

Der Erfolg nimmt Diirer nicht die Lust am Experi-
mentieren. Er bleibt aufSergewohnlich vielseitig — tech-
nisch und inhaltlich. Mal schafft er groffformatige Portrits
in Kohle, mal setzt er Landschaften und Natur mit Aqua-
rell- und Deckfarben in Szene, mal fertigt er Studien von

Silbern schimmert der
nackte Leib des Kunst-
lers, nur die Locken
sind in einem Haarnetz
verborgen. Nie zuvor
hat ein Maler es gewagt,
den eigenen Korper so
zu zeigen wie Durer in
dieser zwischen 1500
und 1512 entstandenen

»FEDERZEICHNUNG« -

sie ist das intimste

seiner Selbstportrats

realistischer Brillanz: betende Hinde, einen Feldhasen.
So lebendig malt er das Tier in kauernder Haltung, dass
noch Jahrhunderte spiter spekuliert wird, ob als Vorlage
wirklich, wie iiblich, ein totes Tier gedient hat.

Sein wichtigstes Zeichengerit ist lange Zeit die Fe-
der, die er in verschiedenen Stirken besitzt, von spitz bis
breit. Spater benutzt er auch hiufiger einen Pinsel, der
aber so fein ist, dass sich sein Strich kaum von dem einer
Feder unterscheiden lisst.

So kunstvoll versteht Diirer den einzusetzen, dass
der von ihm verehrte Maler Giovanni Bellini ihn bei sei-
ner Riickkehr nach Italien um einen jener Pinsel bitten
wird, ,mit denen Sie das Haar malen” — um festzustellen,
dass es sich um solche handelt, die er selbst benutzt.

IM JAHR 1505 BEGINNT diese zweite Reise nach Italien.
Inzwischen werden Diirers Werke nordlich und siidlich
der Alpen von so vielen Malern, Kupferstechern und Holz-
schneidern kopiert, dass er in einem Fall sogar eine Klage
anstrengt: Nicht nur hat der Plagiator die Kopien der
Holzschnitte perfekt gearbeitet, es fehlt nicht einmal das
Monogramm. Fiir den Kiinstler ein klarer Verstof§ gegen
die immer hochste Qualitit garantierende Marke Diirer.

Noch intensiver als bei seiner ersten Reise sptirt der
Niirnberger in Venedig und Bologna der Neuentdeckung
der Antike nach. In Kirchen und Palisten, auf Plitzen
und in Ateliers. Er besichtigt und entdeckt, untersucht
und experimentiert.

Erneut beeindrucke ihn, dass die italienischen Kiinst-
ler offenbar die zeitlosen Gesetze der Schonheit wieder-
entdeckt haben, die einst in der Antike geprigt wurden.
Zudem will er in der Theorie dazulernen, in den Metho-
den. So lasst er sich in der Perspektivlehre unterrichten,
stille sein Interesse fiir Mathematik und Proportion und
trifft sich mit MalergrofSen zum Gesprich.

Die sechen den Deutschen lingst als ebenbiirtig an.
Er bleibt fast anderthalb Jahre und arbeitet wie im Fieber.
Fur die Kirche der Deutschen in Venedig fertigt er im
Auftrag von Kaufleuten fir 110 Gulden das grofiforma-
tige Altargemilde ,Das Rosenkranzfest” an, das enormen
Beifall findet. Die Auftraggeber sind begeistert.

Jeder sage, schonere Farben habe er noch nie geschen,
schreibt Diirer seinem Freund Pirckheimer. Und prahle
selbstbewusst: ,,Ich teile Ihnen mit, dass es kein besseres
Marienbild im ganzen Land gibt als das meine!* Auftrige
fir rund 2000 Dukaten, ein kleines Vermogen, gehen
danach bei Diirer ein, doch er lehnt ab. Er will zuriick
nach Nirnberg. Selbst eine von Venedigs Stadtrat ange-



Als er 1525 im Schlaf eine »ENDZEITVISION« hat,
skizziert und schildert Direr am Morgen danach die
im Traum durchlebte Sintflut

botene Anstellung mit festem Jahresgehalt vermag ihn
nicht umzustimmen.

1507 reist er ab, sein Ansehen in Italien kann er nun
kaum noch steigern. Diese Anerkennung wiinscht Diirer
sich auch in der Heimat: ,Hier bin ich ein Herr, daheim
bin ich ein Schmarotzer*, schreibt er, etwas kokettierend,
in seinem letzten Brief an Pirckheimer.

Zwei Jahre spiter zicht er mit seiner Werkstatt in das
heutige Diirerhaus, einen imposanten Fachwerkbau mit
Holzgalerie und Kriippelwalmdach. Vor allem durch
das gefeierte ,Rosenkranzfest” erhilt die Werkstatt in
Deutschland viele Auftrage fiir Gemilde und Altararbei-
ten. Weiterhin stellt der Betrieb aber auch Drucke her.

In den Jahren 1513 und 1514 erreicht Diirers Stecher-
kunst bei drei sogenannten ,Meisterstichen® ihre Vollen-
dung: Mit nie zuvor da gewesener Prizision schiebt der
Kiinstler seinen Stichel durch das Metall, lisst die Linien
durch sanften Druck auf- und abschwellen, spielt meis-
terhaft mit Licht und Stimmungen.

Als wiren sie aus Tausenden Silberfiden gewoben,
so schimmern schliefllich die besten dieser Drucke.

Ist der von Tod und Teufel begleitete Ritter in ,,Der
Reiter” ein Beispiel fir moralische Tugend, die den rech-
ten Weg nie verlasst? Oder ist der Stich nur eine Warnung
vor dem grassierenden Raubrittertum? Und driicke die
disstere, ratselhafte ,Melancholie” mit der engelhaft ge-
fligelten Gestalt im Vordergrund die demiitige Erkennt-
nis aus, dass der forschende Mensch stets an die Grenzen
seiner Moglichkeiten st6f3t?

Die Arbeiten festigen Diirers Ruf als einer der be-
deutendsten Kiinstler seiner Zeit. So wie er versteht es
niemand, in Stichen Ornamente und Figuren, Ernst und
Spiel, Lust und Frommigkeit zu verbinden.

Immer mehr interessiert den Meister in seiner zwei-
ten Lebenshilfte aber die Theorie. Geradezu besessen ist

er von der Suche nach messbaren Groflen, auf denen die
Schonheit der menschlichen Natur beruht. Schon seit
Langem macht er sich Notizen zur wichtigsten Frage, die
ihn beschaftigt: Gibt es die ideale Figur?

So beginnt er zu forschen, liest das zehnbindige
Werk des antiken Architekturtheoretikers Vitruv, saugt
auf, was der uber die Symmetrie und Proportion von
Tempeln schreibt, die darauf beruhe, dass alle Teile ein
gemeinsames Grundmafl besiffen. Diese Regel gelte auch
fur die Darstellung des Menschen, fir den der Romer
sogar genaue Verhiltniszahlen angibt: Im Vergleich zum
Korper macht der Kopf ein Zehntel aus, der Fuf§ ein
Sechstel, die Brust ein Viertel.

Zeitlebens treibt Diirer seine Proportionsstudicn
weiter voran und fasst sein Wissen schliellich in ,Vier
Biichern von menschlicher Proportion® zusammen. Zu-
dem veréffentlicht er eine Schrift iiber den Bau von Ver-
teidigungsanlagen. Angesichts der Bedrohung durch die
tiirkischen Heere wird das Werk zum Bestseller.

1525 erscheint ,Die Unterweisung der Messung®,
eine Art Lehrbuch der Geometrie fiir bildende Kiinstler
und Kunsthandwerker. Darin geht es um gekriimmte Li-
nien wie Schnecken und Spiralen, um Kurven im Raum,
Siulen, Sonnenuhren. Es ist die erste wissenschaftliche
Veroffentlichung zur Kunsttheorie in deutscher Sprache.

Als das Werk auf den Markt kommt, ist Diirer schon
seit Jahren krank. Immer wieder suchen ihn Fieberschiibe
heim. Vermutlich hat er sich Anfang der 1520er Jahre in
den Niederlanden mit Malaria angesteckt. Dennoch ar-
beitet er unermiidlich weiter. Seit 1524 schreibt er an der
ersten Familienchronik der Kunstgeschichte.

Mehr und mehr schirmt ihn seine Frau von der Of-
fentlichkeit ab. Diirers Freund Pirckheimer glaubt jedoch,
dass es die Gier der Gattin ist, die Diirer zum Schaffen
dringt — und schliefSlich in den Tod treibt. Der scheint
ihn dennoch tiberraschend zu treffen, denn ein Testament
hinterlasst er nicht.

Am 6. April 1528 stirbt das Genie Albrecht Diirer
im Alter von 56 Jahren, im Ruhm unter den Kunstlern
seiner Zeit allenfalls iiberstrahlt von Raffael, Leonardo
und Michelangelo.

Seiner Frau hinterlisst er 6874 Gulden, der Nachwelt
einen weitaus umfangreicheren Schatz: 1113 Zeichnungen,
108 Kupferstiche und Radierungen, 246 Holzschnitte
und 188 Gemiilde.
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TEXT: Olaf Mischer

Mit dem 15. Jahrhundert beginnt eine Ara der Entdeckungen, der
wissenschaftlichen Erkenntnisse und Erfindungen. Diese Zeit des Aufbruchs
bringt in den deutschsprachigen Landen auch eine neue, raffinierte
Art der Malerei hervor, die sich asthetisch an den Lehren der Renaissance
orientiert — und im 16. Jahrhundert zunehmend im Zeichen einer
fundamentalen geistigen Revolution steht: der Reformation

39 | GEO EPOCHE Diirer und seine Zeit







Das 14. Jahrhundert war fur
Deutschland - wie fiir ganz
Europa - eine Katastrophen-
zeit, mit Hungersnoten, nicht
enden wollenden Kriegen
sowie dem Ausbruch der Pest,
der ein Drittel aller Bewohner
des Kontinents zum Opfer
fiel. Auch geistig geriet das
Abendland in eine tiefe Krise,
als sich 1378 die katholische
Kirche spaltete: Das vollig
zerstrittene Kardinalskolle-
gium wihlte zwei miteinander
konkurrierende Papste, und
1409 wurde gar ein dritter
Heiliger Vater gekurt. Das

15. Jahrhundert hingegen wird
eine Ara des Umbruchs am
Ubergang zur Moderne sein:
die Epoche des Humanismus,
in der der Buchdruck mit
beweglichen Lettern erfunden
wird, der Renaissance und

der europiischen Entdeckun-

genin Ubersee.

Auf Drangen des romisch-
deutschen Konigs Siegmund
beruft Johannes XXIII., einer
von drei amtierenden Papsten,
eine Kirchenversammlung nach
Konstanz ein, um die Spaltung
der Kirche zu beenden. Das
Konzil, eines der grof3ten des
Mittelalters, setzt alle drei
konkurrierenden Papste ab
oder drangt sie zum Rucktritt

Daten und Fakten

und macht damit den Weg frei
fur die Wahl Martins V. Dem
neuen Pontifex maximus ge-
lingt es, das geschwachte An-
sehen des hochsten kirchlichen
Amtes zu erneuern und die
papstliche Herrschaft iber den
Kirchenstaat zu festigen.

Nach 130 Jahren wird mit
Albrecht Il. erstmals wieder

ein Habsburger allgemein aner-
kannter romisch-deutscher
Konig. Mit ihm beginnt die

fast ununterbrochene Reihe
von Habsburgern an der Spitze

des Reiches bis zu dessen

Ende im Jahr 1806.

Nach dem uberraschenden
Tod Albrechts Il. wird dessen
Cousin Friedrich zum romisch-
deutschen Konig gewahlt. Sei-
ne Herrschaft wahrt 53 Jahre
und ist die langste in der
Geschichte des Reiches. 1452
wird Friedrich I11. als erster
Habsburger in Rom zum

Kaiser gekront.

Auf der Frankfurter Herbst-
messe wird eine gedruckte
Bibel feilgeboten. Sie ist das

Werk des Mainzers Johannes

Flammend stiirzen Sterne vom Himmel auf

die verzweifelt Schutz suchenden Menschen
herab: Mit den 15 Szenen der biblischen
Apokalypse gelingt Albrecht Direr 1498 der

Durchbruch als Kinstler. Nie zuvor wurden

Holzschnitte so meisterhaft ausgefihrt — und
waren so erschiutternd EROFFNUNG DES
FUNFTEN UND SECHSTEN SIEGELS«)

Gutenberg, der den Buchdruck
mit beweglichen Metalllettern
erfunden hat. Die neue Tech-
nik leitet eine Revolution der
Kommunikation ein: Bucher
mussen nicht mehr muhevoll
abgeschrieben werden, sondern
konnen nun zu Hunderten und
Tausenden gedruckt werden.
Um 1500 sind wahrscheinlich
bereits 40 000 Buchtitel

mit einer Gesamtauflage von
acht Millionen Exemplaren

gedruckt.

Nikolaus von Kues stirbt. Der
gelehrte Geistliche und Kir-
chenreformer hinterlasst ein
gewaltiges Korpus an Schriften.
Schon der Titel seines ersten
grofRen Werkes ,,De concor-
dantia catholica® beschreibt
das Programm seines Lebens:
eine ,allgemeine Uberein-
stimmung" zu erreichen, eine
Einheit in der katholischen
Kirche unter dem Papsttum.

Kaiser Friedrich lll. ruft zum
Reichskrieg gegen Herzog Karl
den Kihnen, den machtigen
Herrscher Uber das zwischen
Frankreich und dem Heiligen
Romischen Reich gelegene
Burgund. Als Friedrich die
Firsten zum Kampf auffordert,
verlangt er nicht nur Gehor-
sam, sondern appelliert auch an
ihr Nationalbewusstsein: Den
Kampfeinsatz seien sie ,dem
Heiligen Reich, euch selbst und
der deutschen Nation schul-
dig”. Erstmals fihrt ein Kaiser
dieses Argument ins Feld

und bezieht sich dabei auf die
Nation als Abstammungs-
gemeinschaft. Schon bald
darauf hangen die Schreiber,

wenn vom Heiligen Romischen
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Reich die Rede ist, immer
haufiger den Zusatz ,,deutscher
Nation“ an den Titel an. Der
Appell ist erfolgreich: Karl der
Kihne zieht sich angesichts
der Ubermacht der deutschen

Kampfer zurlck.

Maximilian, der Sohn Fried-
richs Il1., heiratet Maria, die
Tochter Karls des Kihnen.
Nach dem Tod Karls (1477)
und Marias (1482) beansprucht
Maximilian die burgundischen
Gebiete fir seine Kinder

und damit fur das Haus Habs-
burg. Nach langen Kampfen
gegen den franzosischen
Konig, der sich ebenfalls das
Erbe Karls des Kihnen aneig-
nen will, gelangen schlieBlich
grol3e Teile der burgundischen
Landereien in den Besitz der
Habsburger. Damit entwickelt
sich das ,,Haus Osterreich®

zu einer Dynastie von euro-

paischem Rang.

Maximilian |. folgt seinem
Vater Friedrich lll. auf dem
romisch-deutschen Thron.
Seine 25-jahrige Regierungs-
zeit ist gepragt von einer Viel-
zahl von Kriegen, durch die er
die Grofmachtstellung seiner
Familie ausbauen will, sowie
von andauernden Finanzpro-
blemen, die ihn in Abhangigkeit
von Bankhausern wie dem der
Augsburger Fugger bringen.
Der neue Konig lasst an seinem
Hof noch einmal das Ritter-
tum aufleben, richtet Turniere
aus und lasst Ritterepen sam-
meln. Mit der vermehrten
Nutzung von Feuerwaffen und
den immer zahlreicher wer-
denden Soldnerheeren ist die
grofe Zeit der ritterlichen
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Der Apostel kniet am Ufer des Meeres

und verschlingt das Buch, das ein

Engel ihm reicht. Die Szene stammt aus

der Johannes-Offenbarung. Durer
treibt die Technik des Holzschnitts zu
einer solchen Vollendung, dass er

sie vom Handwerk zur Kunst erhebt
(»DER STARKE ENGEL«, 1498)

Lebensform jedoch vorbei,
und so wird Maximilian als
der ,letzte Ritter” in die
Geschichte eingehen.

In Worms kommt Konig
Maximilian mit Fursten und
Vertretern der Stadte zum
ersten ,Reichstag” zusammen,
um unter anderem Uber eine
Reform der Reichsstruktur

zu beraten. Dabei beschliel3en
die Teilnehmer die Einrich-
tung eines Reichskammer-
gerichts, das als oberste Instanz
in Rechtsfragen fungiert,
sowie die Einfihrung einer
reichsweiten Steuer und die

Verkiindung eines ,,Ewigen
Landfriedens®: Fortan sollen
Konflikte — etwa zwischen
Adeligen, die bis dahin haufig
durch die Anwendung von
Gewalt entschieden wurden -
prinzipiell auf dem Rechts-
weg gelost werden. Zudem
sollen die Stande von nun an
regelmalig zu Reichstagen
zusammenkommen, um
gemeinsam die Reichsange-
legenheiten zu regeln.

Der Nirnberger Maler und
Grafiker Albrecht Direr

(1471-1528) bricht zu einer
Reise nach Venedig auf. Ein

Meister der Portratmalerei,
des Holzschnitts und des Kup-
ferstichs ist er bereits, nun
beschaftigt er sich mit der Per-
spektivlehre und antiken Pro-
portionen, studiert die Arbei-
ten beruhmter italienischer
Kunstler. Die norditalienischen
Meister wiederum bewundern
sein Schaffen. Mit seiner
Vielseitigkeit und dem techni-
schen Konnen ist Durer

der bedeutendste deutsche
Kunstler seiner Zeit.

Maximilian |. nimmt in Trient
den Titel eines ,,Erwahlten
Romischen Kaisers“ an, ohne
dass Papst Julius Il. ihn in Rom
kront. Der Heilige Vater er-
kennt den Kaisertitel jedoch im
Nachhinein an. Seither gilt jede
Wabhl eines romisch-deutschen
Konigs auch als Kaiserwahl.

Der Wittenberger Theologe
Martin Luther verfasst 95 The-
sen Uber Missstande in der
Kirche. Tausende gedruckte
Flugschriften verkinden bald
im ganzen Reich seine Bot-
schaft von einem gewandelten
christlichen Glauben, orien-
tiert allein an der Bibel und
nicht an einer tberkommenen,

vom Papst gefihrten Institu-

tion. Als Luther sich weigert,
seine Kritik an der Kirche zu
widerrufen, leitet dies den
Bruch mit Rom ein. Es ist der

Beginn der Reformation.

Maximilians Enkel wird

in Frankfurt als Karl V. zum
romisch-deutschen Konig
gewahlt. Die Stimmen der
Kurfirsten kann sich Karl nur
durch gewaltige Bestechungs-
summen sichern. Wegen der
herausragenden Machtposition,
die die Habsburger erlangt
haben, wird ihr Anspruch auf
die Kaiserkrone kaum mehr
infrage gestellt, sodass von nun
an in der Regel der jeweilige
Herrscher des Hauses Habs-
burg zum Konig und Kaiser des
Heiligen Romischen Reiches
gewahlt wird.

Auf dem Reichstag in Worms
muss sich Martin Luther vor
Karl V. und den deutschen
Fursten fur seine Kirchenkritik
verantworten. Da der Theologe
seine Thesen nicht verwerfen
will, verhangt der Kaiser kurz
darauf die Reichsacht tber ihn.
Doch die Ausbreitung der
neuen Konfession in weiten
Teilen des Reiches kann Karl,
der sich als Bewahrer der

Adam und Eva zeichnet Durer wie antike Statuen

und versetzt sie in einen deutschen Wald. Genau

studiert der Kinstler die Prinzipien der italienischen

Renaissance. Den Korpern, die an griechische

Gotter erinnern, verleiht er individuelle Gesichter,

und statt harmonischer Wirde herrscht in seinem

Paradies leichtes Chaos: bis hin zur Maus, auf deren
Schwanz Adam tritt (*DER SUNDENFALL«, 1504)

492 GEO EPOCHE Durer und seine Zeit






Daten und Fakten

44 GEO EPOCHE Durer und seine Zeit



Wie durch eine Rustung geschutzt

wirkt das »RHINOCERUS« von 1515. Der
Holzschnitt zeigt das Tier scheinbar

mit eisernen Platten am Korper, die
geschuppte Oberflache der Beine gleicht
einem Kettenhemd. Durer hat den aus
Indien stammenden Dickhauter selbst
nie gesehen - seine auf Beschreibungen
und Skizzen beruhende Darstellung
tragt indes wohl zur deutschen Bezeich-
nung »Panzernashorn« bei



kirchlichen Einheit und Ver-
teidiger des rechten Glaubens
sieht, nicht verhindern.

Karl V. und sein jingerer
Bruder Ferdinand vereinbaren,
dass sie die habsburgischen
Besitzungen untereinander
aufteilen. Ferdinand erhalt
die osterreichischen Herzog-
timer und weitere Reichs-
gebiete zugesprochen, muss
daflr seine Erbrechte auf die
burgundisch-niederlandischen
Territorien und das Konigreich
Spanien aufgeben. Zudem
ernennt Karl den Bruder zu
seinem Stellvertreter im

Heiligen Romischen Reich.

Aufstandische Bauern im
Schwarzwald verlangen die
Aufhebung der Leibeigenschaft
sowie die Wiederherstellung
traditioneller Rechte auf Jagd
und Fischfang. Nach und nach
erheben sich auch die Land-
leute in Franken, Wirttem-
berg, dem Elsass, Kurpfalz,
Thuringen, Tirol, Salzburg, in
Innerosterreich sowie der
Nordschweiz. In gnadenlosen
Schlachten konnen Fursten-
heere die Aufstandischen bis
1526 besiegen. Insgesamt
sterben wohl mehr als 70000
Menschen in dieser blutigs-
ten sozialen Auflehnung der
deutschen Geschichte.

Als erste Reichsstadt fihrt
Nurnberg offiziell die Lehre
Luthers ein. Die Reformation
breitet sich rasch in den grofe-
ren deutschen Stadten aus,
darunter in Bremen, Magde-

burg, Frankfurt, Goslar, Libeck

Daten und Fakten

und Hamburg. Auch einzelne
Reichsfirsten treten um

diese Zeit zum Protestantismus
Uber, etwa Kurfurst Johann
von Sachsen.

Albrecht von Branden-
burg-Ansbach, Hochmeister
des Deutschen Ordens in
Preuf3en, wandelt das Ordens-
gebiet in das weltliche, protes-
tantische Herzogtum Preuf3en
um und leistet als dessen erster
Herrscher dem polnischen
Konig den Lehnseid. Albrecht
reagiert damit auf die sich
seit Langem verschlechternde
Stellung des Ordens gegeniiber
dem polnischen Monarchen
und das Ausbleiben von Hilfe

aus dem Reich.

Nachdem sich Papst Cle-
mens VIl. in einem Krieg der
Habsburger in ltalien gegen
Karl V. gestellt hat, ziehen
dessen spanische und deutsche
Landsknechte nach Rom.
Weil sie seit Langerem keinen
Sold mehr bekommen haben,
plindern sie die Ewige Stadt,
foltern und toten Tausende
Bewohner (,,Sacco di Roma“).
Der Papst fluchtet in die
Engelsburg, muss sich spater
den Truppen ergeben.

1530 kront der Heilige
Vater Karl V. in Bologna zum
Kaiser, obwohl der den Titel
bereits seit seiner Konigswahl
tragt. Es ist die letzte Erhebung
eines romisch-deutschen
Kaisers durch den Papst.

Ein Heer des Osmanenherr-
schers Stleyman . belagert
Wien. Die Angreifer ziehen
sich nach kurzer Zeit wieder
zurlick, doch stellen die osma-

nischen Truppen wahrend der

folgenden gut 150 Jahre immer
wieder eine Bedrohung fiir das

Heilige Romische Reich dar.

Weil die evangelischen Fiirsten
und Magistrate im Reich eine
gewaltsame Auseinanderset-
zung mit Kaiser Karl V. fiirch-
ten, der entschlossen ist, gegen
die protestantischen ,Ketzer®
vorzugehen, bilden sie in der
thiringischen Stadt Schmalkal-
den eine politisch-militarische
Schutzallianz. Der ,,Schmalkal-
dische Bund“ wird von Kurfirst
Johann von Sachsen und dem
Landgrafen Philipp von Hessen
angefiihrt. Die reformatori-
sche Bewegung breitet sich
unterdessen weiter aus. In den
folgenden Jahren werden etwa
Pommern und Mecklenburg,
einige schlesische Furstentu-
mer, die Herzogtimer Schles-
wig, Holstein und Wurttemberg
und viele kleine Territorien
protestantisch.

Hans Holbein der Jingere
(um 1497-1543), bereits ein
vielgereister und begehrter
deutscher Maler, begibt sich
nach England, wo er durch
gute Kontakte an den Hof
gelangt und 1536 zum Hof-

maler des englischen Konigs

Heinrich VIII. (1491-1547)

berufen wird.

Heinrich VIII. heiratet seine
Geliebte Anne Boleyn, weil er
sich von ihr einen mannlichen
Thronfolger erhofft. Seine ers-
te Frau, Katharina von Aragén,
deren Schne bald nach der
Geburt verstorben sind, hat er
zuvor verstofBen. Da der Papst
die Aufhebung des Ehesakra-
ments ablehnt, entzieht Hein-
rich ihm das Recht, sich in die
religiosen Angelegenheiten

seines Reichs einzumischen.

Der Politiker Thomas Crom-
well wird wegen angeblichen
Hochverrats hingerichtet. Er
hatte seinen Konig angesichts
eines erwarteten Krieges mit
den machtigsten katholischen
Herrschern Europas, dem
franzosischen Konig Franz 1.
und dem romisch-deutschen
Kaiser Karl V., zur Ehe mit

der Schwester des Herzogs
von Kleve gedrangt, um den
einflussreichen Fursten als
Verblindeten zu gewinnen. Weil
Heinrich von seiner wenig
attraktiven deutschen Ehefrau
enttauscht war, liel3 er sich
scheiden und die Ex-Gattin
aufs Land verbannen. Hein-

Stolz und aufrecht sitzt »DER REITER« im
Sattel - doch seine Ende naht. Tod und
Teufel sind schon bei ihm, auch der Totenkopf

unten und die kahlen Baume im Hinter-

grund kiinden von Verganglichkeit. Virtuos
zeigt Direr 1513 die Gefahr, der sich

jeder Kampfer aussetzt, ganz gleich, wie

imposant seine Erscheinung sein mag
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richs Groll nutzten Cromwells
Gegner zu einer Intrige gegen
den vormaligen Vertrauten

des Konigs.

Nach jahrzehntelangen, mit-
unter gewaltsam ausgetragenen
Kontroversen schlieBen Katho-
liken und Protestanten auf
einem Reichstag den ,,Augs-
burger Religionsfrieden®. Konig
Ferdinand I., Stellvertreter
Karls V. im Heiligen Romischen
Reich, einigt sich mit den
deutschen Firsten und Stadte-
vertretern darauf, dass die
Lutheraner fortan den Katholi-
ken gleichgestellt sind. Der
Vertrag regelt zudem, dass

die Landesherren uber die
Konfession ihrer Untertanen
bestimmen durfen. Die Be-
stimmungen des Abkommens
sichern dem Reich einige Jahr-
zehnte des inneren Friedens,
doch nicht zuletzt aufgrund
einer Reihe unklarer Formulie-
rungen und ausgeklammerter
Fragen nehmen die Spannun-
gen zwischen den Konfessionen
gegen Ende des Jahrhunderts
wieder zu. Vor allem die katho-
lische Seite versucht nun
zunehmend, Zugestandnisse

an die Protestanten ruckgan-
gig zu machen und so eine
Rekatholisierung des Reiches

zu erzwingen.

Daten und Fakten

Karl V., der sein Leben lang
den Kampf um die Einheit
der Kirche als wichtigsten Auf-
trag verstanden hat, dankt

als Kaiser ab, weil er sein Ziel
nicht erreicht hat. Im Kaiser-
reich wird sein Bruder als
Ferdinand I. sein Nachfolger;
die italienischen, niederlandi-
schen und spanischen Besit-
zungen der Habsburger gehen
an Karls Sohn Philipp II.

Rudolf Il., Enkel Ferdinands I.
und seit 1576 romisch-deut-
scher Kaiser, verlegt seine
Residenz von Wien nach Prag.
Unter Rudolf entwickelt

sich der Hof zu einem kultu-
rellen und wissenschaftlichen
Zentrum des Reiches.

Aufgrund der immer
offensiver vorangetriebenen
Rekatholisierung im Reich
grunden protestantische Furs-
ten Stddeutschlands ein
gemeinsames Schutzbundnis;
dieser ,Union® treten spater
weitere evangelische Herrscher
bei. Die katholische Seite
antwortet darauf im Sommer
1609 mit der Grindung der

Defensivallianz , Liga“, die

Den Titel seines ratselhaftesten Bildes hat Durer
einer Fledermaus auf die Schwingen geschrieben.

Darunter hockt ein missmutiger Engel inmitten von

Werkzeugen weltlicher Gelehrter, die die Quellen

der Schwermut symbolisieren, namlich Wissensdrang

und Schopfungslust. Sie treiben die Menschen

irgendwann zu der Erkenntnis, dass ihre Krafte
begrenzt sind (»DIE MELANCHOLIE«, 1514)

Auch den Kupferstich beherrscht
der vielseitige Kiinstler meisterhaft. Mit

einem Gewebe Abertausender Linien

stellt er 1514 eine Leitfigur der Humanis-
ten dar: »"HIERONYMUS IM GEHAUS«
zeigt den gelehrten Kirchenvater in

dessen Studierkammer

vom Herzog Maximilian von
Bayern angefihrt wird.

Als Reaktion auf die anti-
protestantische Politik ihres
Konigs (des kiinftigen Kaisers
Ferdinand I1.) dringen Anfihrer
der bohmischen Stande in die
Prager Burg ein und werfen
zwei kaiserliche Statthalter aus
einem Fenster in den Burggra-
ben. Der auf den ,,Prager Fens-
tersturz folgende Aufstand
weitet sich durch das Eingrei-
fen von protestantischen und
katholischen Fursten zu einem
allgemeinen Konflikt um Reli-

gion und politische Macht

T
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aus, der das Zentrum des
Kontinents verwustet: zum

Dreifigjahrigen Krieg.

Als der Dreifligjahrige Krieg
1648 zu Ende geht, ist das
Kaisertum geschwacht und
vom Heiligen Romischen
Reich nur noch ein eher locke-
rer Bund Hunderter de facto
souveraner Grafschaften,
Herzog- und Fiirstbistimern
sowie freien Stadten ibrig
geblieben. Der Kaiser ist nun
bei allen Entscheidungen auf
das Wohlwollen des Reichstags
angewiesen. Doch wirkliche
Machtfille besitzen nur die
acht Kurfursten, die den
Kaiser wahlen. )
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_ 1495
rster Reichstag
TEXT: Insa Bethke _T-

Im Marz 1495 empfangt Konig Maximilian . die Fursten des Heiligen Romischen Reiches, dessen

und Stadtevertreter sollen ihm Geld fur seine Kriege bewilligen, stellen aber ihrerseits Forderungen:
innerlich zerruttete Imperium endlich befrieden. So beginnt ein monatelanges Ringen zwi



1TAN
RSTEN

Kern die deutschen Lande sind, in Worms zu einem Hoftag. Die Herzoge, Grafen, Bischofe

nach mehr Mitsprache, einer allgemeinen Steuer und zentralen Institutionen, die das von Fehden

schen Reichsflrsten und Monarch, an dessen Ende ein epochales Reformwerk steht

DIE ZEICH-
NUNGEN
zeigen einen
fiktiven
Triumphzug
Maximilians,
eine Parade
wichtiger
Personen und
Ereignisse

seines Lebens

(um 1606)

DER KONIG
und seine
Familie reisen
in einem
prachtigen
Wagen: Das
Auftragswerk
soll Maximi-
lians Taten fur
die Nachwelt

erhalten



1495

ichts scheint mehr

gewiss in diesen Deka-

den. Ende des 15. Jahr-

hunderts treiben ge-

waltige Umwilzungen

Europa in eine neue

Zeit. Vorbei ist die Ara

der Kreuzziige, in de-
nen Ritter im Namen Gottes ihre Schwerter gegen
Andersglaubige zogen, verblasst der Nimbus der
romisch-deutschen Konige und Kaiser als weltliche
Schutzherren der Kirche und all ihrer Glaubigen. 1453
ist Konstantinopel, die Hauptstadt des byzantinischen
Reiches, in die Hinde des osmanischen Sultans gefallen;
seither bedrohen tiirkische Krieger das Abendland.

Von Italien und den Niederlanden aus verbreiten
Kaufleute und Bankiers eine revolutionire Form des Wirt-
schaftens, bei der es einzig darum geht, durch geschickten
Einsatz von Kapital moglichst hohe Profite zu erzielen.
Immer dichter kniipfen sie ihre grenziiberschreitenden
Handelsnetze.

Seefahrer, die im Auftrag ihrer Herrscher nach ge-
winntrichtigen Routen fiir den Warenimport aus Fernost
suchen, eroffnen den Europiern neue, unvorstellbar weite
Horizonte: 1488 umsegelt der Portugiese Bartolomeu
Diaz die Sudspitze Afrikas, bald wird der Seeweg nach
Indien offen sein. Vier Jahre spiter entdecke der im Auf-
trag Spaniens reisende Genueser Christoph Kolumbus
im Westen einen neuen Kontinent.

Zugleich rauben Intellekeuelle, die die Ideale der
Antike fiir sich wiederentdeckt haben, der Kirche ihre
Deutungshoheit in der geistigen Wel, feiern diese ,Hu-
manisten® den freien Christenmenschen als wichtigsten
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EIN KARREN im

Tross transpor-
tiert Trophaen

aus einer sieg-

reichen Schlacht

in der Ober-
pfalz, an die
das Schaubild

erinnert

Maf3stab. Und der um 1450 erfundene Buchdruck
mit beweglichen Lettern sorgt dafiir, dass aufriit-
telnde Gedanken wie diese sich in rasanter Ge-
schwindigkeit in groflen Teilen Europas ausbreiten.

Wie ein Ungetiim aus der Vergangenheit ragt
das Heilige Romische Reich in diese Epoche des
Aufbruchs: ein schwer zu regierendes Herrschafts-
gebilde, das keine Hauptstadt hat und nicht einmal
klare Grenzen.

Sein Kern, die deutschen Lande, ist zersplit-
tert in Hunderte Herzogtiimer, Grafschaften, Stadte,
Dorfer, Bistiimer, Klostergiiter, in denen Herren mithilfe
cines tber Jahrhunderte gewucherten Geflechts aus
Gewohnheitsrechten regieren. Einzig der Treueschwur
auf den Kaiser als Monarchen von Gottes Gnaden und
Patron der abendlindischen Christenheit eint die Fiirsten.

Doch in diesen Jahren kommt ihr Oberhaupt nicht
einmal mehr seiner wichtigsten Pflicht nach: fiur Ordnung
und Sicherheit zu sorgen. Vielerorts gilt nur das Recht
des Starkeren. Jeder Herrscher verfolgt seine eigenen
Interessen. Fehden zwischen Adelsfamilien verwiisten
etliche Landstriche. Zahlreiche Ritter haben sich auf Raub
verlegt, weil immer mehr angeworbene Séldnertruppen
mit Artilleriegeschiitzen statt der schwer geriisteten Rei-
terkrieger die Schlachten Europas schlagen.

Wer durch dieses Reich reist oder Waren transpor-
tiert, riskiert oft sein Leben. Schlimmer noch: Uber den
Balkan dringen die Osmanen immer wieder in Richtung
Wien vor, auf die Residenzstadt der Habsburger, die seit
einem halben Jahrhundert den Konig stellen.

Zudem ist Frankreichs Herrscher Karl VIII. im
Herbst 1494 in Italien einmarschiert. Zwar gibt der Mo-
narch vor, lediglich seine Erbanspriiche im fernen Kénig-
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reich Neapel durchsetzen zu wollen, doch befiirch-
ten viele im Reich, dass Karl bald auch
auf Territorien in Oberitalien ausgreifen wird,
die zumindest nominell dem romisch-deutschen
Herrscher unterstehen.

In dieser Situation, so empfindet man es bei
Hof, briuchte das Reich einen Ko6nig, der durch-
greift, der zeigt, dass er seine Rolle als Schutzherr
des Imperiums und seiner Glieder ausfiillt, einen
Feldherrn mit einem schlagkriftigen Heer.

Doch Maximilian I, Erzherzog von Osterreich und
seit 1493 alleiniger Herrscher tiber das romisch-deutsche
Reich, hat nichts in der Hand, um die Gefahren abzu-
wehren. Die Kriegskasse der Habsburger ist nach lang-
jahrigen Kimpfen der Dynastie mit den Ungarn im Osten
und den Franzosen um die burgundischen Besitzungen
im Westen leer. Zudem haben die Kaiser in der Vergan-
genheit einen Grofteil der Lindereien im Reich, die ihnen
direkt unterstellt waren, verpfandet und erzielen aus ihnen
schon lange keine Einnahmen mehr. Maximilian braucht
dringend Geld.

Ende November 1494 ruft er die Reichsstinde, also
alle geistlichen und weltlichen Fiirsten in den deutschen
Landen sowie die Vertreter von 33 Stidten, zu einem
Treffen nach Worms: um ihnen die Mittel und die Sol-
daten abzuringen fiir seine Kriegspline.

Es ist Maximilians erster Hoftag. Und es wird nichts
so kommen, wie es der Kénig erwartet.

AM SPATEN NACHMITTAG des 18. Mirz 1495 drohnen
der Hufschlag von Pferden und das Klirren von Riistun-
gen durch Worms. Mit seinem Gefolge aus Rittern und
anderen Adeligen hilt Maximilian Einzug in die Bischofs-

[
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ADELIGE
bekleiden
symbolische
Hofamter,
etwa als Koch.
Der Zyklus
besteht aus
insgesamt 109

Miniaturen

stadt am Westufer des Rheins. 36 Jahre ist er alt,
markant das lange, vorgeschobene Habsburger-
kinn, die Hakennase.
Der Zug nimmt den Weg durch die n6rdliche
Vorstadt. An vielen Biirgerhdusern, die den Weg
saumen, prunken provisorische Wappenschilder:
Die markierten Gebiude sind fiir die Dauer des
Hoftages als Unterkiinfte angemietet.
Der Herzog von Lothringen etwa hat sich
die Residenz eines fritheren Biirgermeisters neben
dem Dominikanerkloster gesichert, Markgraf Friedrich
von Brandenburg ein Haus nahe dem Fischmarkt im Stid-
osten der Stadt. Nur einen Steinwurf entfernt glinzt das
Wappen des Mainzer Erzbischofs Berthold von Henne-
berg an einer Fassade.

Als Reichserzkanzler ist Henneberg fur die Ausstel-
lung von koniglichen Urkunden zustindig und hat fir
sich und seine Mitarbeiter gleich zwei benachbarte Wohn-
hofe reserviert.

Jedes Haus, so hat es Maximilian zuvor angeordnet,
muss fiir die Dauer des Hoftages Giste aufnehmen; auch
die Kl6ster halten Betten vor. Fiir den Tross der Fiirsten,
fiir Musikanten, Stallknechte, Schmiede und Kéche, sind
Zelte errichtet und notdiirftige Behausungen auflerhalb
der Stadtmauern zusammengezimmert worden.

Alles ist genau geregelt. Vier Weiflpfennig kostet ein
Bett fiir zwei Personen pro Nacht, ebenso viel eine Mahl-
zeit inklusive Dessert und Wein; fiir eine Morgensuppe
mit Fischeinlage sind anderthalb Weifpfennig zu zahlen.

Vor dem ehemaligen Haus der Miinze, einem mit
Spitzbogen verzierten Bau im Zentrum, kommt der Tross
zum Stehen. Die Wormser Ratsherren heiffen den Kénig
feierlich willkommen und geleiten ihn anschlieffend — von
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REITER MIT

ihren Lanzen:
einem prichtigen Baldachin beschirmt — zu seinem Maximilian den die Monarchen durch personliche Treueeide
Quartier, nur wenige Meter entfernt im Bischofs- will auf dem an sich: Die Vasallen erkennen den Konig und
hof am Dom. Schlachtfeld vor Kaiser als den obersten Wahrer von Recht und

In den Tagen daraufzeigt sich Maximilian in
der Stadt, empfingt Besucher und begrifit einge-

troffene Fiirsten. Und obwohl noch lingst nicht mehren

alle Delegationen eingetroffen sind, eréffnet er am

26. Mirz den Hoftag mit einer Versammlung im
Ratssaal (der Konig will keine Zeit verlieren und
wartet daher nicht auf jene Teilnehmer, die erst in den
folgenden Wochen hinzustoflen werden).

Ein Vertrauter Maximilians malt den Anwesenden
aus, welche Gefahren dem Reich drohen — aber auch dem
Papst, ja der gesamten Christenheit —, und bittet anschlie-
end im Namen des K6nigs um Geld und Truppen.

Die Antwort folgt schon am nichsten Tag. Und sie
ist schockierend: Die Fiirsten und Fiihrer der Reichsstidte
werden erst dann tiber Geld reden, wenn sie vollstindig
versammelt sind. Bis dahin wollen sie mit Maximilian
tiber eine Neuordnung des Reiches beratschlagen.

ES IST DER BEGINN cines Ringens um Macht und Ein-
fluss, um Privilegien und Mitsprache, das viele Monate an-
dauern wird. Eines Kampfes, an dessen Ende die Firsten
und Stidte eine feste politische Teilhabe an der Herrschaft
erstritten haben werden — und das Imperium der Deut-
schen erstmals ein rechtsstaatliches Fundament bekommt.

Dieses Reich nimmt gegen Ende des 10. Jahrhun-
derts erste Formen an, als die Dynastie der Ottonen im
Ostfrankenreich die romische Kaiserwiirde auf Genera-
tionen in ihren Besitz bringt.

Die Fiirsten der Gebiete, aus denen das Reich be-
steht, etwa die Herzoge von Schwaben und Bayern, bin-

allem den Ruhm

seiner Dynastie

Frieden an, empfangen von ihm Lindereien, Am-
ter und Privilegien wie etwa das Recht, Zolle zu
erheben. Im Gegenzug sind sie als Lehensmianner
verpflichtet, ihm in Notzeiten Rat und militirische
Hilfe zu leisten. Auch Bischéfe, Grafen, Abte und
Kleinadelige binden die Herrscher im Lauf der
Jahrhunderte so an sich.

In den Territorien der einzelnen Fiirsten aber hat der
jeweilige Monarch nicht viel zu sagen: Sie regieren eigen-
standig. Der Kaiser ist ohnehin meist fern, zu grofd ist
sein Imperium, um tiberall prisent zu sein.

Immer mal wieder versammelt der oberste Herrscher
daher seine Vasallen zum Hoftag, um mit ihnen tiber
Kriegs- oder Biindnispline zu sprechen, Heere gegen
auswirtige Feinde aufzustellen, Lehen zu vergeben oder
tiber Streitigkeiten und Machtkdmpfe innerhalb des Rei-
ches zu beraten und zu befinden.

Einen festen Ablauf oder Ort fiir die Hoftage gibt
es nicht. Selbst die Teilnehmer wihlt der Kaiser von
Fall zu Fall nach Gutdiinken aus — je nachdem, welche
Fursten ihm fiir seine Pline niitzlich sind oder zufillig
in der Nihe weilen.

Doch auf die Herrschernachfolge konnen die Firs-
ten Einfluss nehmen, denn im Prinzip ist das Reich eine
Wahlmonarchie. Michtigen Geschlechtern wie den
Ottonen und nach ihnen den Saliern und Staufern ge-
lingt es zwar, zeitweilig die Konigswiirde in der eigenen
Dynastie zu halten, aber auch sie konnen sich niche
gegen den Willen der héchsten Fursten im Reich an
der Macht halten. Stirbt ein Geschlecht aus, wie 1024 das
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der Ottonen, wihlen die Fiirsten einen aus ihrer
Mitte zum Konig.

Dabei kommt es mehrmals zu Thronstreitig-
keiten. Als etwa Kaiser Heinrich VI. 1197 uner-
wartet frith stirbt und mit einem zweijihrigen
Sohn keinen geeigneten Nachfolger hinterlisst,

SCHIFFE
symbolisieren
Seeschlachten
des Konigs.
Seine grof3ten
Erfolge sichert
ihm aber seine

Heiratspolitik

wihlen zwei rivalisierende Parteien binnen weni-
ger Monate den Staufer Philipp von Schwaben
sowie Otto aus dem Geschlecht der Welfen zu
romisch-deutschen Konigen.

Um sich durchzusetzen, buhlen beide Oberhaup-
ter um die Gunst des Papstes. Der Heilige Vater votiert
fiir den Welfen, nutzt seine Rolle als Schiedsrichter aber
vor allem, um den Einfluss der Papste auf das Reich zu
stirken: Per Dekret verkiindet er, dass der Heilige Vater
kiinftig bereits bei der Auswahl der Kandidaten befragt
werden muss.

Auch nach dem Tod des Staufers Friedrich II. im Jahr
1250 erschiittern Thronkimpfe und Konflikte zwischen
rivalisierenden Adelsgeschlechtern das Reich. Mehr als
60 Jahre lang fithrt kein Herrscher mehr den Kaisertitel.

rst ab etwa 1350 gelingt es Konig

Karl IV., das Reich wieder zu stabili-

sieren: Mit diplomatischer Raffinesse

und rastlosen Reisen durch das ge-

waltige Imperium vereint er die Furs-

ten hinter sich und vereinbart mit

ihnen 1356 auf einem Hoftag ein

Regelwerk fiir die Kénigswahl — die

nach ihrem kostbaren Siegel benannte ,Goldene Bulle*.
Dieses erste Verfassungsdokument des Reiches legt

fest, welche Fiirsten den Konig wihlen diirfen: die Erz-

bischofe von Mainz, Koln und Trier sowie der
Pfalzgraf bei Rhein, der Herzog von Sachsen, der
bohmische Kénigund der Markgraf von Branden-
burg. (Warum gerade sie das Recht zur Kénigswahl
erhalten, ist bis heute ungeklirt; spater wird sich
ihre Zahl auf neun erhéhen.)

Der Ablauf der Wahl ist genau geregelt. So
gibt der Erzbischof von Trier die erste Stimme ab,
der Mainzer Erzbischof die letzte. Er ist es auch,

der als Wahlleiter das Gremium zusammenruft und des-
sen Sitzungen organisiert.

Mit dem Kurfiirstenkollegium entsteht erstmals ein
fester Rat auf Reichsebene. Seine Mitglieder dominieren
den engsten Beraterkreis um den Konig, besetzen wich-
tige Hofimter — und erhalten die Hoheit tiber die Recht-
sprechung in ihren eigenen Territorien.

Ansonsten koénnen die Kénige jeden Prozess von
einem Land- an das um 1235 entstandene Hofgericht zie-
hen. Doch die Behorde, bestehend aus einem vom Herr-
scher bestimmten Oberrichter sowie Schoffen und Kanz-
listen, reist mit dem Konig durch die Lande. Und selten
ist der Monarch dort, wo ein Urteil gerade notig wire.

Ihre Ehre, Lindereien, Amter und Rechte verteidi-
gen viele Adelige daher mit einem brutalen, aber legalen
Mittel der Selbstjustiz: der Fehde. Nach 1400 weiten sich
die Scharmiitzel mancherorts zu regionalen Kriegen aus,
die vor allem den Westen der deutschen Lande verheeren.
Dort arrondieren Reichsfiirsten wie der Pfalzgraf bei
Rhein unbehelligt ihre Territorien, rauben schwicheren
Adeligen Burgen, Rechte und Landereien.

Auch viele Ritter, einstmals die Kriegerelite des Rei-
ches und als solche von bescheidenem Wohlstand, werden
in die Armut gedringt, weil benachbarte Herren sie ihrer
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Lindereien und Privilegien berauben — aber auch, weil
ihre Dienste als Krieger nicht linger gefragt sind. Sold-
nerheere treten an ihre Stelle.

Und so verdienen nun viele Ritter ihren Lebens-
unterhalt mit mutwillig vom Zaun gebrochenen Fehden,
mit Raubziigen und Pliinderungen.

Verhingte Landfrieden sind nicht von Dauer. Es
fehlt an einer Autoritit, die sie durchsetzen kénnte. Da-
bei sind die Landesherren durchaus an einer Waffenruhe
interessiert. Denn die Fehden sind kostspielig und gefihr-
den den Handel. Doch das Reich ist zu schwerfillig, zu
uneins fiir Reformen, und die Herrscher nach Karl I'V.
sind zu schwach.

Das indert sich auch nicht, als mit Friedrich IIL
erstmals ein Habsburger 1452 die Kaiser-
wiirde erlangt. Nach seiner Kronung in Rom

wird er 19 Jahre lang die Stammlande seiner E l‘ n

Dynastie in Osterreich und der Steiermark
nicht verlassen: Zu grof8 sind die eigenen
Probleme, als dass er sich um das Reich und
dessen Belange kiimmern kénnte.

Der Herrscher ringt um die ungarische
Krone, ficht innerfamiliare Machtkimpfe aus,
streitet mit Adeligen um die Riickzahlung

Als die Osmanen 1453 Konstantinopel

erobern und nach Mitteleuropa vordringen, un d
ruft er zwar mehrfach die Fiirsten zu einem .
gemeinsamen Krieg auf. Doch er findet kaum el t e l
Gehor.

Nur ein einziges Mal kommen die Fiirs-

ten in dieser Zeit ihrer Beistandspflicht nach:
Als Friedrich III. an sie appelliert, als ,deutsche Nation®
gegen die bis zum Niederrhein vorgedrungenen Bur-
gunder einzuschreiten. (Es ist der erste Beleg fiir den
Gebrauch des Begriffs ,deutsche Nation® durch den Herr-
scher. Kanzlisten werden die Formel erstmals 1512 in die
offizielle Titulatur des Reiches aufnehmen, als ,Heiliges
Romisches Reich deutscher Nation®.)

Die Gefahr von auflen aber bleibt. Als Friedrich III.
im Jahr 1493 stirbt, bedrohen die Osmanen Ungarn, fallen
immer wieder in die Steiermark und den Osten Oster-
reichs ein.

Noch im selben Jahr tritt Friedrichs Sohn Maximi-
lian seine Alleinherrschaft als romisch-deutscher Konig
an, tiberzeugt von dem Auserwihltsein der habsburgischen
Dynastie, die ihm als ,,das edelste Blut auf Erden® gilt.

Er hat nun eine Machtposition erreicht, die seinem
Geltungsdrang entspricht: Schon als Jugendlicher ist er
von seinem Vater dafiir getadelt worden, leichtsinnig und

neuer

KONIG

jung,
von Schulden. k l.[. h n

mafSlos zu sein. Oft inszeniert er sich als kithner Held,
brilliert bei Ritterturnieren und Jagden.

Zugleich treibt ihn ein unbeirrbarer Fortschritts-
glaube. Er verehrt die Kiinstler der Renaissance, beruft
humanistische Gelehrte an seinen Hof, modernisiert die
Verwaltung seiner Besitzungen und beschiftigt sich mit
den Vorteilen eines stehenden Heeres.

Zu seinem ersten wichtigen auffenpolitischen Pro-
jekt macht der junge Kénig den Kampfaller christlichen
Michte gegen die Osmanen. Die dafiir notwendige Au-
toritat will er sich in Rom sichern, mit dem Empfang der
Kaiserwiirde durch den Papst.

Ohne Unterstiitzung der deutschen Reichsfiirsten
aber kann sich Maximilian unméglich auf der Apenninen-
Halbinsel durchsetzen, geschweige denn ge-
gen die Tiirken bestehen.

Ende November 1494 fordert der Konig
daher per Sendschreiben alle Fiirsten und die
33 Reichsstidte in den deutschen Landen auf,
sich bewaffnet und mit ihren Mannschaften
in Worms zu versammeln: zu einem Hoftag,
»der uber 14 tag nicht weren sol“. Anschlie-
Rend will er sofort nach Rom ziehen.

WORMS, 27. MARZ 1495. Im Ratssaal lisst
Maximilian durch einen Sprecher seine For-
derungen prazisieren: Der Konig bendtige
neben einer ,eylenden hilf* fiir den Feld-
zug in Italien eine auf zehn bis zwolf Jahre
angelegte ,bestendige hilf®, um das Reich
langfristig vor den Franzosen und Osmanen
zu schiitzen. Zu Verhandlungen tber die
Missstinde im Reich sei Maximilian durchaus bereit —
erwarte jedoch, dass sich die Fuirsten dafiir bei der Bewil-
ligung der Tirkensteuer umso grof8ziigiger zeigten.
Doch die Anwesenden weichen seinem Appell er-
neut aus; zunichst brauche das Reich eine ,aufrichtig,
bestendig ordnung und wesen®, lassen sie ihn wissen.
Maximilian ist erpressbar geworden. Im Gegensatz
zu seinem Vater kann er die Forderungen in dieser gefahr-
lichen Situation nicht mehr einfach ignorieren. Er muss
eine Einigung mit den Firsten und Stidten finden.
Aber ein Konsens besteht zunichst lediglich dariiber,
wie die Verhandlungen tiberhaupt gefithrt werden sollen.
Rasch etabliert sich in etwa folgender Ablauf (wie genau
cinzelne Ergebnisse bei den Beratungen erzielt werden,
ist bis heute wenig erforscht): Von Zeit zu Zeit treffen
sich alle Anwesenden zu einer morgendlichen Plenums-
sitzung im groflen Ratssaal, wo der Konig seine Forde-
rungen verlesen lasst oder Gesandte des Papstes sowie
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Vertreter aus Neapel und Mailand Klagen tiber das Vor-
riicken der Franzosen vortragen.

Anschliefend zichen sich die Kurfirsten, die tibrigen
Fiirsten sowie die Gesandten der Stidte in der Regel zu
getrennten Beratungen zuriick: die beiden Adelsfraktio-
nen in jeweils eigene Raume im Biirgerhof, die Stadtege-
sandten in das benachbarte Haus der Schuhmacherzunft.

Haben die Stidtevertreter eine gemeinsame Posi-
tion gefunden, tragen sie Reichserzkanzler Berthold von
Henneberg das Verhandlungsergebnis vor, der sie bei
dieser Gelegenheit meistens tiber den aktuellen Stand
der Verhandlungen in den Firstengremien informiert.

Grof3en Einfluss haben die stidtischen Gesandten
jedoch nicht: Die Fursten nehmen ihren Standpunkt le-
diglich zur Kenntnis, alle wichtigen Entschei-
dungen fallen die Adeligen unter sich. Doch

fiir die Vertreter der Stidte ist es schon ein E 'r

Erfolg, dass sie tiberhaupt auf einem Hoftag

angehort werden — erst seit wenigen Jahrzehn- w l‘ l l

ten dirfen sie regelmifig an diesen Reichs-

versammlungen teilnehmen. e l’ n

Parallel zu den Verhandlungen arbeitet

angehoren. Auch Maximilian hat sich der Liga angeschlos-
sen, denn er sieht nun nicht mehr nur seine norditalieni-
schen Besitzungen in Gefahr: Karl VIIL kénnte angesichts
seiner Erfolge in Italien versuchen, die Kaiserkrone des
Heiligen Romischen Reiches an sich zu reiffen.

Die Furcht vor dem Franzosen dominiert nun die
militirischen Uberlegungen. Von der Tiirkengefahr ist
dagegen kaum noch die Rede.

Wortreich beschreiben zwei Sprecher Maximilians
am 24. April die Lage auf der Apenninen-Halbinsel vor
den Vertretern des Reiches, dringen sie auf finanzielle
Unterstiitzung fiir die Heilige Liga. Doch die Stinde zei-
gen sich unbeeindrucke: Noch am selben Tag kommen
sie tiberein, Maximilian ohne Reformzusagen keinerlei

Hilfe zu gewiahren.

Immer wieder drangt der Herrscher nun
auf sofortige Geldzahlungen, bietet sogar an,
eine jetzt geleistete Unterstiitzung auf die
geplante Steuer anzurechnen. Denn aus Ita-
lien erreichen ihn schon bald neue Nach-
richten: Am 4. Mai ist Karl VIII. in Rom
eingezogen.

cin vom Erzkanzler eingesetzter Ausschuss in H E E R 150000 Gulden will Maximilian bin-
vertraulichen Sitzungen erste Entwiirfe fir ° nen sechs Wochen von den Stinden einsam-
eine Reichsreform aus. Das von den Kurfiirs- 3 0 0 0 meln — so viel wiirde ihn ein Heer von 3000
ten gefithrte Kollegium will unter anderem Soldnern fiir ein Jahr kosten.

die Rechtshoheit vom Koénig auf ein stin- M ann Zwar bewilligt die Versammlung die So-
disch besetztes, an einem festen Ort tagen- forthilfe nach einigen Diskussionen tatsich-
des Reichsgericht iibertragen und zudem S ta r I{ lich, koppelt die Auszahlung aber an einen

die Bevolkerung tiber eine allgemeine Steuer,
den ,Gemeinen Pfennig®, an den Kosten fiir
die neue Institution, aber auch den Tiirken-
zug beteiligen.

Der Gemeine Pfennig ist Berthold von Hennebergs
Idee, wie auch ein noch weitaus gewagteres Projekt: Der
Erzkanzler will ein ,Reichsregiment®, einen stindisch
besetzten Regierungsrat mit festem Sitz in Frankfurt, an
die Spitze des Reiches riicken — was einer Entmachtung

des Kaisers gleichkame.

er jedoch ist in Worms mit ganz an-
deren Fragen beschiftigt. Denn die
Lage in Italien hat sich zugespitzt:
Frankreichs Herrscher Karl VIII. hat
Neapel ohne grofiere Schwierigkeiten
einnehmen kénnen und wird nun zu
ciner Bedrohung fuir ganz Italien.
Auf Initiative des Papstes hat
sich die ,Heilige Liga“ gegriindet, ein Militarbiindnis,
dem unter anderem Venedig und der spanische Kénig

erfolgreichen Abschluss der Reformverhand-
lungen. Die aber geraten nach diesem ersten
Kompromiss ins Stocken.

Es folgen Wochen, in denen die Stinde mit dem
Konig — aber auch untereinander — erbittert um Details
der kiinftigen Reichsordnung streiten.

Die michtigen Kurfiirsten von Sachsen und Bran-
denburg etwa sperren sich gegen cine stindische Regie-
rung und ein zentrales Gericht, weil sie um ihre starke
Stellung im Reich firchten. Die Versammlung der iibrigen
Fiirsten wiederum will verhindern, dass die Kurfiirsten
mafigeblich das Personal der neuen Justizbehorde bestim-
men. Gleichzeitig debattieren die Gesandten der Stidte
— die meisten Kommunen sind durch Handel reich ge-
worden — tber die Verteilung der steuerlichen Last aus
dem Gemeinen Pfennig.

Immer wieder passt Berthold von Henneberg die
Reformentwiirfe an, lisst seine Schreiber Skizze um Skizze
ausfertigen. Unermiidlich versucht er, die Debatten am
Laufen zu halten, um endlich einen Abschluss zu finden.
Der Erzkanzler lisst Schriftstiicke und inoffizielle Infor-
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mationen zwischen dem Kénig im Bischofshof,
den Adelsfraktionen im Biirgerhof und den Stadte-
gesandten im Schuhmacherhaus hin und her tra-
gen, ruft die Stinde immer wieder zu getrennten
Beratungen auf, lagert einzelne Streitpunkte in
Vermittlungsausschiisse aus.

WAGEN MIT
Musikanten
begleiten den
von seinen
Gefolgsleuten
gefeierten
Konig, hier die
Hofkapelle

So zih und ermiidend ist das Prozedere, dass
die oberbayerischen Gesandten ihren Herzog am
8. Juni bitten, sie vorzeitig aus Worms abzuberufen
(was der ihnen allerdings verwehrt).

Bis Anfang Juni haben sich die Stinde untereinan-
der immerhin geeinigt, wie die kiinftige Landfriedens-
ordnungund das Reichsregiment ungefihr ausschen sol-
len. Nun muss Maximilian Stellung zu ihren Entwiirfen
beziehen.

Doch der Ké6nig bleibt eine Antwort schuldig.

Dagegen lisst er der Versammlung wieder und wie-
der die dramatische Lage in Italien schildern, schickt gar
die venezianischen Gesandten, die ihn selbst bestindig
unter Druck setzen, zu Einzelgesprichen mit den Grofen.
Die aber beharren auf ihrer Haltung, ohne Reformzusa-
gen nicht zu zahlen.

»Diese Deutschen sind Bestien, ja mehr als Bestien®,
kommentiert Maximilian seine verzweifelte Lage.

UM DEM PAPST ENDLICH die versprochenen Séldner
schicken zu kénnen, stimmt er schlielich der Einrichtung
eines Kammcrgcrichts sowie einem Reichsregimcnt
grundsitzlich zu. Doch der Kénig will die kiinftige Jus-
tizbehorde unbedingt an seinem Hof halten, unter seiner
direkten Kontrolle — ebenso wie das Regiment, unter dem
er sich eine Art Beratungsgremium ohne gesetzgeberische
Befugnisse vorstellt.

Naturgemifl ist das Reichsregiment der
grofdte Streitpunke in Worms. Der Monarch muss
unter allen Umstinden verhindern, dass die Stinde
ihm eine Regierungsbehorde an die Seite stellen,
wenn er seinem Anspruch als universaler Herrscher
gerecht werden will.

Maximilian, der zukiinftige Kaiser des Hei-
ligen Romischen Reiches, im Selbstverstindnis
noch immer der michtigste Herrscher des Abend-

landes, gegingelt von einem Rat? Undenkbar!

Die Sache kommt in einen Vermittlungsausschuss.
Und erst als das Gremium die Pline fiir ein Reichsregi-
ment Anfang Juli fallen lisst, weil seine Mitglieder ein-
sehen, dass das Vorhaben nicht zu realisieren ist, kommt
wieder Bewegung in die Verhandlungen. Die Fursten
verlegen sich nun auf die fiir Maximilian weniger bedroh-
liche Forderung, kiinftig jihrlich zu einem ,Reichstag®
zusammenzukommen, um tber alle wichtigen Angele-
genheiten zu beraten.

Gut moglich, dass sich die Lage auch deshalb ent-
spannt, weil einige Fiirsten inzwischen dem Druck nach-
gegeben und ihren Anteil an der Soforthilfe fiir den Krieg
des Konigs bezahlt haben.

Wihrend ein Ausschuss um Erzkanzler Henneberg
die letzten Details des kiinftigen Besteuerungsverfahrens
ausarbeitet, finden im hochsommerlichen Worms nun
endlich all jene prunkvollen Zeremonien und Feste statt,
auf die die Géste und auch die Bewohner der Stadt wegen
der schleppenden Beratungen seit Monaten vergebens
gewartet haben.

Mehrmals ist Maximilian jetzt mit seiner Krone,
dem Reichsapfel und Zepter auf dem Markeplatz zu schen,
wo er Huldigungen empfingt, Adeligen Titel und Lan-
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dereien verleiht und verdiente Biirgermeister zu
Rittern schligt.

Im Anschluss messen sich Fiirsten im Kampf
mit Lanze und Schwert. Maximilian geht auf die
Jagd oder vergniigt sich mit seiner Ehefrau im
Tanzhaus neben dem Turnierplatz.

1495  Erster Reichstag

ERHOFFTER
Triumph:
Maximilian will
Mahren und
Portugal (hier
deren Banner)
fur Habsburg

gewinnen

m 4. August 1495, mehr als vier
Monate nach Beginn der Ver-
handlungen, akzeptiert er die Reform-
entwiirfe. Drei Tage spiter erhilt die
neue Reichsordnung durch sein Siegel
Gesetzeskraft.
In einigen Kernforderungen haben
sich die Stande durchgesetzt. Mit der
Landfriedensordnung wird die Fehde unter Androhung
der Reichsacht und des Verlusts von Leib und Gut auf
alle Zeiten verboten; Streitfille diirfen nur noch gericht-
lich geregelt werden, nicht mehr mit Gewalt.

Verstofle gegen diesen ,Ewigen Landfrieden® soll
ein mit Adeligen und Rechtsgelehrten besetztes Kam-
mergericht ahnden. Es ist in erster Instanz fir die
Reichsstinde zustindig und in zweiter fur all jene Reichs-
bewohner, die vor einem Landgericht kein Recht gefun-
den haben.

Das ist eine Entscheidung epochalen Ausmafies: In
den deutschen Landen wacht nun nicht mehr der Herr-
scher allein tiber Frieden und Gerechtigkeit, sondern eine
vom Hof weitgehend unabhingige Justizbehorde.

Das neue Gericht soll in Frankfurt tagen und tiber
den zunichst auf vier Jahre bewilligten Gemeinen Pfen-
nig finanziert werden. Beamte der Landesherren sollen
die Steuer in den Pfarreien des Reiches, nach Vermogen

gestaffelt, von allen Bewohnern im Alter iiber
15 Jahren einziehen und an eine zentrale Behorde
weiterleiten.

Es ist die erste auf Dauer angelegte Geldzah-
lung an eine Reichsinstitution (mit Ausnahme
einer reichsweiten Steuer, die ein Firstentag im
Jahr 1427 zur Bekimpfung Aufstindischer in Boh-
men ausgerufen hatte, die aber nur wenige Wochen
bestand).

Zudem willigt Maximilian ein, die Versammlung der
Fursten und der Stadte als ,Reichstag” zu einer regel-
mifligen Einrichtung zu machen.

Sie sollen kiinftig einmal pro Jahr unter der Leitung
des Mainzer Kurfiirsten zusammenkommen und unter
anderem dariiber abstimmen, mit welchen Staaten das
Reich Krieg fithrt oder Frieden schlief8t, wofiir die Reichs-
steuern verwendet und wie Verstof3e gegen die Landfrie-
densordnung geahndet werden sollen. Zwar werden die
Beschliisse des Gremiums erst durch die Zustimmung des
Konigs rechtsgiiltig — doch gegen den Willen der Stinde
kann dieser nun kaum noch etwas unternehmen.

So heif$t der Verlierer von Worms: Maximilian. Im-
merhin - nach der Einigung iiber die Reichsreform ver-
sprechen ihm die Stinde eine Biirgschaft tiber weitere
150000 Gulden fiir die Séldner, die er dem Papst und
dessen Verbiindeten fir den Kampf gegen Frankreich
zugesagt hat.

In der Nacht auf den 11. September, fast sechs Mo-
nate nach der Eréffnung des Wormser Treffens, reist
Maximilian als einer der letzten Teilnehmer in Richtung
Frankfurt am Main ab.

Kurz darauf nimmt das Reichskammergericht dort
seinen Dienst auf. Bereits im Herbst 1495 finden sich die
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BUNTER
Tross: Das
ersten Kliger ein, darunter zwei Kélner Biirger, bemalte
die seit Jahren um ein Gartengrundstiick streiten. Original-
Mit den Wormser Reformen erhilt das Hei- Pergament
lige Romische Reich nach mehr als einem halben erstreckt

Jahrtausend seines Bestehens erstmals ein Geriist
rechtsstaatlicher Normen und Institutionen —

wenn auch nicht alle Beschliisse umgesetzt werden.

So torpediert Maximilian das stindische Kammer-
gericht, indem er bereits 1498 eine zweite zentrale
Justizbehérde einrichtet, den Reichshofrat, das er selbst
als oberster Richter kontrolliert.

Auch der Reichstag kommt, anders als beschlossen,
in den folgenden Jahrzehnten nicht jahrlich, sondern in
unregelmifigen Abstinden und im Durchschnitt nur alle
drei Jahre zusammen.

Dennoch bringt die neue Institution schon bald
etliche reichsweit giiltige Gesetze auf den Weg, darunter
Regelungen fiir das Miinz- und Kreditwesen, Handwerks-
und Gewerbeordnungen.

rst gut 150 Jahre spiter wird sich der

>2Immerwihrende Reichstag” in Re-

gensburg etablieren: Nach einem lang-

wierigen Streit zwischen Fiirsten und

Konig tiber verfassungspolitische Fra-

gen geht der Reichstag nicht mehr

auseinander und entwickelt sich so

allmahlich zu einem permanent tagen-

den Gremium, in dem Gesandte der Fiirsten und Stidte

und ein vom Kaiser ernannter ,Prinzipalkommissar®
miteinander verhandeln.

Um das Reich leichter verwalten zu konnen, wird es

Anfang des 16. Jahrhunderts in zehn Kreise unterteilt,

62

sich auf tiber

100 Meter
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mit eigenen Hauptminnern, Kassen und Kanz-

leien. Diese Verwaltungseinheiten, anfangs nur fir

die Durchsetzung zentraler Gerichtsurteile und

der Landfriedensordnung zustindig, iibernehmen

nach und nach immer mehr staatliche Aufgaben

bis hin zur Sicherung der dufleren Reichsgrenzen.

Auch das in Worms erprobte Beratungsver-

fahren in getrennten Versammlungen bewihrt

sich: Die Kurfiirsten, Fiirsten und Stidtevertre-

ter geben ihr Votum zu einer bestimmten Frage jeweils

der Reihe nach ab, angefangen beim ranghochsten Mit-

glied ihrer Kurie. Bildet sich auf diese Weise keine Mehr-

heit, wird das Abstimmungsverfahren wiederholt. An-

schliefend tauschen sich die Kurien untereinander so

lange aus, bis sie dem K6nig einen gemeinsamen Beschluss

vorlegen konnen, der durch dessen Unterschrift rechts-
kraftig wird.

Nur ein Projeke scheitert: der Gemeine Pfennig, der
den Kaiser unabhingig gemacht hitte von den immer neu
cinzuholenden Steuerbewilligungen der Stinde. Viele
Fiirsten weigern sich, die Finanzhoheit tiber ihre Lander
abzugeben, und zur Einrichtung der geplanten Steuer-
behorde kommt es nie.

1521 wird das Steuerwesen auf Pauschalbeitrige um-
gestellt, die die Lander und Stidte nach ihren eigenen
Regeln aufbringen.

So gelten im Reich nun zwar erste rechtsstaatliche
Prinzipien, doch anders als etwa Frankreich, dessen Ko-
nige fast uneingeschrinke tiber ihre Untertanen herrschen,
tiber ein schlagkriftiges stehendes Heer und Einnahmen
aus der modernsten Steuerbehérde Europas verfiigen,
bleibt es bis zu seinem Ende im August 1806 ein schwer
zu regierendes Monstrum — ohne funktionierende reichs-
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weite Verwaltung, ohne eigene Polizeibeamte,
Ministerien und Soldaten.

Maximilian verfolgt auch nach dem Treffen
in Worms seinen Traum weiter, sich siidlich der
Alpen durchzusetzen und in Rom zum Kaiser
kronen zu lassen. Doch ein Feldzug, zu dem er
1496 gegen die Franzosen aufbricht, ohne vom
Reichstag die versprochenen Gelder bekommen
zu haben, scheitert klaglich.

Erst 1508 unternimmt er einen weiteren Versuch,
die ersehnte Kaiserwiirde zu erlangen. Aber bereits in
Trient, wo er seine Truppen sammelt, erfihrt er, dass ihm
die Gegner mit iiberlegcnen Heeren entgegentreten wer-
den; Rom zu erreichen scheint aussichtslos. Kurzent-
schlossen lasst er sich daher im Dom der norditalienischen
Stadt von den anwesenden Fiirsten und Heeresfithrern
zum ,Erwihlten romischen Kaiser” proklamieren.

Eingebunden in mehrfach wechselnde Biindnisse,
fille Maximilian in den folgenden Jahren immer wieder
nach Italien ein — ohne sich dort aber jemals durchsetzen
zu konnen. Das Geld fiir seine Kriege presst er nun vor
allem seinen Erblanden ab, die er damit an den Rand des
Ruins treibt; zudem hiuft er bei Handelshdusern riesige
Schulden an.

SEINE GROSSTEN ERFOLGE aber erringt der osterreichi-
sche Herrscher fernab der europiischen Schlachtfelder:
Durch eine geschickte Heiratspolitik schafft er die Grund-
lagen fiir den Aufstieg des Hauses Habsburg zur starksten
Macht Europas.

Mit seiner ersten Ehe hat er die burgundischen Nie-
derlande gewonnen, die zweite trug ihm zumindest zeit-
weilig ein profitables Biindnis mit Mailand ein. Und

EIN BOTE

auf einem Greif
fihrt den Zug
an, Pferde
tragen eine
Maximilian
gewidmete

Tafel

Ungarn sichert Maximilian seiner Familie durch
Ehen, die er zwischen zwei seiner Enkel und den
Kindern des dortigen Konigs stiftet.

Geradezu visionir erscheint Maximilians
Entscheidung, seine beiden altesten Kinder mit
Infanten auf der Iberischen Halbinsel zu vermih-
len, um so ein gegen Frankreich gerichtetes Biind-
nis mit Spanien zu besiegeln: Seinem Enkel Karl
fillt 1516 damit ein Reich zu, dessen Grenzen die

Konquistadoren bis nach Siidamerika ausgedehnt haben.

Maximilian selbst will der Nachwelt als bedeutends-
ter Kaiser seit Karl dem Grof8en in Erinnerung bleiben.
Er lisst sich in Gemilden und Druckserien verherr-
lichen, verfasst Heldenepen iiber sein Leben, in denen er
als Ritter und gottihnlicher Herrscher auftrite.

Doch als der Habsburger am 12. Januar 1519 mit
59 Jahren im oberosterreichischen Wels an den Folgen
eines Gallenleidens stirbt, ist die von ihm mit solcher
Hingabe beschworene Welt des Mittelalters nur noch ein
schwacher Abglanz ihrer selbst.

Seit Martin Luther im Herbst 1517 den Handel des
Vatikans mit Ablassbriefen angeprangert hat, kursieren
in den deutschen Landen Flugschriften gegen die Gier
des ,romischen Hollenhundes®, gegen die willkiirliche
Allmacht des Papstes und seiner Kleriker.

Die revolutionire Theologie des Reformators aus
Wittenberg wird zahllose Glaubige, Fiirsten, schliefllich
ganze Regionen des Heiligen Romischen Reiches deut-
scher Nation von der alten Kirche forttreiben. Wird die
deutschen Lande spalten, neue konfessionelle Biindnisse
hervorbringen.

Und die in Worms so mithevoll erkimpften Reichs-
institutionen auf eine erste, fiirchterliche Probe stellen. o
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TEXTE: Frank Otto und Johannes Teschner

64

GEO EPOCHE Direr und seine Zeit

In den Handen eines Damons
fliegt der Papst heran, um »IM
HOLLENRACHEN« des Teufels zu
speisen. Das Mahl bezahlt er mit
einem Ablassbrief wie dem, auf
dem der Satan sitzt. Die Praxis der
katholischen Kirche, Glaubige
gegen Geld von ihren Siinden frei-
zusprechen, verurteilt dieser
Holzschnitt aus der Zeit um 1530






REVOLUTION

Die protestantische Propaganda
treibt einen wahren Personenkult um
die herausragenden Protagonisten
der Reformation: Immer wieder
erscheinen Martin Luther und dessen
Vertrauter Philipp Melanchthon in
den Bildern, manchmal zusammen
mit Jesus Christus oder ausgewahlten
Heiligen, die - ganz im Sinne
der neuen Lehre - als menschliche

Gefahrten dargestellt werden
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Als einer der zwdlf Apostel nimmt
Martin Luther beim Abendmahl
einen Becher entgegen, erscheint
im Bild darunter als Prediger in einer
schlichten protestantischen Kirche.
Auch einige seiner wichtigsten
Mitstreiter zeigt der Wittenberger
»REFORMATIONSALTAR«: So tauft
auf der Darstellung oben links
Philipp Melanchthon einen Saugling
im Beisein von Lucas Cranach d. A.,

der gemeinsam mit seinem Sohn

das Werk 1547 vollendet hat
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GLAUBE

Ein Krieg gegen den
katholischen Kaiser, so lehren
es die protestantischen Theologen,
ist gerecht, ja geradezu eine
Pflicht jener deutschen Fursten,
die sich zum neuen Glauben
bekennen: als Verteidigung des
wahren Christentums gegen den
Tyrannen. Und so verkunden
es auch die Kunstler im Dienst der

protestantischen Herrscher

Ein Haufen schwer bewaffneter Landsknechte

sowie andere Glaubige verfolgen eine »PREDIGT
JOHANNES DES TAUFERS«. Lucas Cranach d. J. malt
das Bild 1549. Es wirkt wie eine Drohung an

den katholischen Kaiser, dass die Protestanten

zum Kampf fir ihren Glauben bereit sind
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Allein durch seinen Glauben und Gottes Gnade kann der Christ erlost werden: Diese
zentrale These Luthers bedeutet eine Revolution des religiosen Denkens. Denn anders als
die romische Kirche verkindet, nutzen gemal} der protestantischen Lehre gute Werke,
Spenden und Ablasszahlungen dem Glaubigen nichts, und er braucht auch keinen geweihten

Priester oder die Fursprache von Heiligen, um das Seelenheil zu erlangen

Jesus Christus inmitten einer Familienversammlung: Dieses um 1575 entstandene élgem'a'lde illustriert die lutherische Idee von
der unmittelbaren Verbindung der Glaubigen mit Gott und seinem Sohn. Das Werk eines unbekannten Meisters entsteht offenbar im
Auftrag einer wohlhabenden Hamburger Kaufmannsfamilie (>TRIPTYCHON MIT SEGNENDEM CHRISTUS UND STIFTERFAMILIE«)
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LEHRE

Sie lesen die gleiche
Heilige Schrift, sie beten zum
gleichen Gott, und doch
gibt es zwischen Katholiken und
Protestanten wahrend der
Reformation keinen Kompromiss,
sprechen sich die Konfessionen
gegenseitig jede Legitimation ab.
Den Anhangern der jeweils
anderen Glaubensrichtung, so
warnen die Prediger auf beiden
Seiten, drohe nicht weniger

als die ewige Verdammnis
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Die linke Seite des Holzschnitts "UNTERSCHIED ZWISCHEN DER WAHREN RELIGION CHRISTI UND FALSCHEN
ABGOTTISCHEN LEHRE DES ANTICHRISTS« von Lucas Cranach d. J. (1546) zeigt die helle, geordnete Welt

der Protestanten: Luther predigt, und ein Spruchband verbindet ihn direkt mit Gott. Rechts hingegen, duster
und chaotisch, die katholische Seite: Ein Teufel blast dem Monch auf der Kanzel Luft ins Ohr, der Herr

zlirnt Uber lasterliche Riten — und tber den Papst, der Ablassbriefe verkauft (u. r.)
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NiCHI  DEN

Familiar und intim wirkt das Gemilde »CHRISTUS SEGNET DIE KINDER« (1546) von Lucas Cranach d. A., das den Gottessohn
umgeben von Frauen, deren Sprésslingen und einigen Jiingern zeigt. Die Komposition mit den dicht aneinandergedriangten Figuren

macht Jesus zum Teil der Gruppe - einzig seine zentrale Position weist ihn als wichtigste Person des Bildes aus
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IHNEN

Nicht allein als Gottessohn
sehen die Protestanten Jesus,
sondern als Menschen, der unter
ihnen auf der Erde weilte. Und
so entspricht der lebensnahe
Stil, der die deutsche Malerei seit
dem 15. Jahrhundert pragt,
ihrer Botschaft: Weil die Kunstler
jetzt Figuren einfihlsam und
wirklichkeitsgetreu darstellen
konnen, erscheint auch
der Heiland in ihren Bildern als

fassbares Individuum



ERLOSTE

Wahrend in den Kirchen
der Katholiken oft ergreifende
Szenen des leidenden Jesus
das Publikum Uberwaltigen sollen,
sind die Werke protestan-
tischer Kunstler als Lehrbilder
gedacht: Argumente fur den
eigenen und wider den anderen
Glauben werden einpragsam
prasentiert — und sollen den
Betrachter vom reformatorischen

Bekenntnis uberzeugen

Kahl ist die linke Seite des Baums, belaubt und
sonnenbeschienen die rechte. Links beobachten
Moses und andere Propheten, wie Tod und Teufel
einen Stinder in die Hélle jagen, rechts weist
Johannes der Taufer auf Jesus, zu dessen Fuflen
Tod und Teufel besiegt liegen — und demonstriert
so, dass die Menschen allein durch den Glauben
an den Heiland die gottliche Gnade erlangen
(»WERDAMMNIS UND ERLOSUNG«, 1529)
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Zu Nachfolgern Jesu erhoht Lucas Cranach d. J. 1555 seinen Vater und Martin Luther. So spritzt das Blut des Gottessohns in
seinem »EPITAPHALTAR JOHANN FRIEDRICH DES GROSSMUTIGEN« direkt auf das Haupt des weiBBbartigen Cranach sen., neben ihm

der Reformator. Flankiert wird die Szene der Mitteltafel durch die betende Herrscherfamilie Sachsens, die Mazene der Cranachs
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BILDERN

Selbst als sich Katholiken und
Protestanten 1555 im Augsburger
Religionsfrieden gegenseitig
anerkennen, endet der Konflikt
zwischen den Konfessionen nicht,
auch nicht in der Kunst. Denn
fortan bestimmen die Fursten den
Glauben, der in ihrem Territo-
rium gelten soll. Und um ihre
Entscheidung vor den Untertanen
zZu rechtfertigen, engagieren
sie oft Maler, die ihr jeweiliges
Bekenntnis mithilfe eindrucklicher

Gemalde feiern sollen 0



1525

Nirnberg

TEXT: Constanze Kindel
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Unerschiitterlich scheint sie auf den ers-
ten Blick. Zwischen dichten Nadelwil-
dern und spirlichem Ackerland wichst
die Stadt aus der sandigen Ebene. Him-
melhoch erheben sich die Spitzen der
Pfarrkirchen St. Sebald und St. Lorenz,
ragt die Burg auf dem Felsen im Norden
jenes Flusses empor, der die Metropole
im Schatten der trutzigen Feste in zwei
Hilften teilt, in Nord und Sid.

Die Mauern der Stadt, heifit es,
zihlen so viele Tirme wie das Jahr Tage.
Durch funf mit Fallgittern bewehrte
Tore und zwei schmale Durchlisse fithrt
der Weg ins Zentrum — nach Niirnberg.

Den Fuhrminnern, die mit ihren
Wagen an den Hausern der Torzollner
halten, den Kaufleuten, die iiber das
Dutzend grofler Handelsstraflen anrei-
sen, den Handwerkern, die sich hierher
aufmachen mit allem, was sie haben, den
Bettlern, die zu Allerseelen zu Tausen-
den herbeistromen: Ihnen allen scheint
die Stadt unbezwingbar, ohnegleichen.

Im Jahr 1525 ist Nirnberg im Reich
das Maf$ aller Dinge. Landkarten zeigen
die Metropole als Mittelpunkt der deut-
schen Lande, ja als Zentrum Europas.

Vielleicht 40 000 Menschen leben
innerhalb der Stadtmauern, auf einer
Fliche von anderthalb Quadratkilo-
metern. Ahnlich viele Einwohner haben
nur Kéln und Augsburg, in den meisten
deutschen Stidten sind es weniger als
2000. In Handwerk und Handel kann
es allein Augsburg mit Niirnberg aufneh-
men. Nur Ulm und Metz gebieten tiber
ein Territorium, das dhnlich groff ist wie
jene 1500 Quadratkilometer, die sich

1525 | Niirnberg

Nirnberg im Umland einverleibt hat,
durch Kauf, Schenkung und Eroberung,
mitsamt den Menschen, die dort siedeln.
Die Stadt selbst gilt als uneinnehm-
bar. In knapp anderthalb Jahrhunder-
ten Bauarbeit hat sie sich hinter ihren
Verteidigungsanlagen verschanzt. Zwei
Mauerlinien umschlieflen einen Graben,
bis zu 13 Meter breit und fast ebenso
tief, dahinter ragt die bis zu acht Meter
hohe Hauptmauer mit ihren 150 Wach-
tiirmen auf. Mehr als fiinf Kilometer ist
die Mauer lang und schlief3t sich um die
Stadt wie ein schiefes Parallelogramm.
Ein michtiges Bollwerk, unerschiit-
terlich. Selbst die beiden Offnungen fiir
den Stadtfluss Pegnitz sind mit Gattern
gesichert, die bei einer Belagerung her-
untergelassen werden konnen, um das
Eindringen von feindlichen Soldaten zu
verhindern. Sperren schiitzen vor Brand-
sitzen, die ein Gegner auf dem Wasser
in die Stadt treiben lassen konnte.
Auferlich ist Niirnberg nichts an-
zumerken in diesem Mirz 1525. Alles
scheint seine gewohnte, fest gefiigte
Ordnung zu haben, nichts ist zu spiiren
von dem Fieber, das die Stadt erfasst hat.
Auferlich ist nichts zu merken von
dem erbitterten Streit um den rechten
Glauben, der hier seit Jahren tobt: zwi-
schen denen, die die Lehren der romi-
schen Kirche fiir unantastbar halten, und
jenen, die finden, dass sich die Kurie weit
entfernt hat von den Grundsitzen des
wahren Evangeliums und dass die Kirche
dringend der Erneuerung bedarf.
Doch wer wissen will, was die
Niirnberger wirklich umtreibt, der muss
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ihnen zuhoren, wie sie beim Wein im
»,Goldenen Horn“ nahe der Sebaldus-
kirche diskutieren oder in der ,Herren-
trinkstube® ein paar Schritte weiter, zu
der nur patrizische Ratsmitglieder, An-
gehorige der ehrbaren Familien und
deren Handelspartner Zutritt haben. Der
muss in die Gassen hinter der Jakobs-
kirche wandern, wo die Schmiede und
Messermacher ihre Werkstitten haben.

Denn wo immer die Menschen
zusammenkommen, gibt es kaum ein
anderes Thema als das grof3e Religions-
gesprach im Rathaus, in dem seit Tagen
um das Schicksal der Stadt gerungen
wird und das Seelenheil ihrer Biirger.

Heute, am 14. Mirz 1525, soll end-
lich die Entscheidung fallen im Glau-
bensstreit. Der Rat fiirchtet um die
Finheit der Stadt, wenn sich nicht alle
Biirger hinter dem einen Glauben ver-
sammeln, der aus dem Religionsgesprich
als der einzig wahre, richtige hervorge-
hen wird. Fiir ein letztes Treffen haben
sich die fithrenden Manner Nurnbergs
hinter den Spitzbogenfenstern des Gro-
en Saals im ersten Stock des Ratsgebau-
des verabredet.

Fiinf Sitzungen liegen bereits hin-
ter ihnen, in denen die Vertreter der bei-
den Seiten ihre Argumente ausgebreitet
haben. Das sechste und letzte Treffen
an diesem Dienstag soll den Ausschlag
geben, welchem Glauben Nirnberg
kiinftig folgen wird: dem alten oder dem
neuen, der romischen oder der evange-
lischen Lehre.

Dass all das in der Stadt an der Peg-
nitz geschicht, erstaunt die Zeitgenos-



sen vermutlich: ausgerechnet Niirnberg,
die Stadt mit den vielen Kirchen und
Klostern, von der man sagt, sie sei die
frommste im Reich. Eine Bastion des
christlichen Glaubens droht zerrissen zu
werden tiber der Frage nach der wahren
Religion.

Wie tiberall in Europa hat auch hier
die von der romischen Kirche geschiirte
Angst vor ewiger Verdammnis die Men-
schen jahrhundertelang in die Gottes-
hiuser getrieben. Seit einiger Zeit aber
besuchen immer mehr Gliubige aller
Stinde und Schichten jene Gottesdienste,
in denen die Pfarrer die Prinzipien eines
aufrithrerischen Monches predigen.

Die Worte Martin Luthers.

Denn der Mann aus Wittenberg
und viele andere, die denken wie er, ver-
kiinden schon linger, dass Gottes Heil
ohne Bedingungen geschenkt wird —
und nicht, wie von Rom behauptet, ver-
dient werden muss durch Fasten und
Beten, durch Wallfahrten und Prozes-
sionen, durch Stiftungen und Schenkun-
gen und den Kauf von Ablassbriefen, wie
es in den Jahrzehnten zuvor geradezu
Mode geworden ist. Vor ihrem Schopfer,
sagt Luther, sind alle Getauften gleich.

Und: sola scriptura, sola fide, sola
gratia — nur auf die Schrift, den Glau-
ben, die Gnade Gottes sollen Menschen
vertrauen. Kein Christ brauche einen
Priester, um zwischen ihm und Gott zu
vermitteln.

In wohl keiner anderen grofien
deutschen Stadt hat sich seine Lehre
schneller verbreitet als hier. Daher
schauen die Menschen iiberall im Reich
nun auf Nirnberg: mit beklommener
Sorge, mit gespannter Erwartung, mit
heiligem Zorn. Denn Kaiser Karl V.,
der weltliche Schutzherr der romischen
Kirche, hat angedroht, die Reichsacht
tber all jene zu verhingen, die es wagen,
Luthers Lehren auch nur zu diskutieren.

Und wen die Acht trifft, der ist
ausgeschlossen aus der Gemeinschaft, ist
rechtlos, ehrlos, vogelfrei, kann straflos
getotet werden von jedermann, jederzeit,

NURNBERG ist eine Stadt der Blicher, 40 Prozent der Menschen konnen
lesen, Drucker gehdren zu den wichtigsten Handwerkern. Sie vervielfaltigen

ab 1517 auch die gefahrlichen Gedanken der Reformatoren

im gesamten Gebiet des Reiches. Niirn-
berg, die Vielbewunderte, ist dabei, sich
michtige Feinde zu machen.

UBER JAHRHUNDERTE haben katho-
lische Kénige und Kaiser die Stadt ge-
fordert. Es sind vermutlich Herrscher
aus dem Geschlecht der Salier, die
um 1040 die Burg als Stiitzpunkt auf
Sandsteinbrocken griinden, die hier aus
der Ebene ragen. Die Felsen, althoch-
deutsch zuorin, geben dem Burgberg
den Namen Norenberc, und der gibt

ihn der Stadt.

Die ersten Handelsprivilegien, etwa
Zollfreiheiten, gewahren die Monarchen
Niirnberg bereits im 11. Jahrhundert, den
»Grofien Freiheitsbrief “ von 1219 sogar
ausdriicklich wegen seiner benachtei-
ligten Lage. Die Pegnitz, die durch die
Stadt flief3t, ist nicht schiffbar, die Bo-
den im Umland sind sandig und un-
fruchtbar. Thr Ackerland allein kann die
Stadt nicht ernihren. Doch lassen sich
immer mehr Kaufleute und Handwerker
zu Fuflen der Burg nieder, und dank sei-
ner Privilegien wichst der Flecken rasch
zu einer michtigen Metropole heran.

Im Jahr 1356 verfiigt Kaiser Karl IV,
dass jeder der von den sieben Kurfiirs-




ten neu gewahlten romisch-deutschen
Konige seinen ersten Hoftag in Niirn-
berg abhalten soll. Und einer seiner
Sohne vertraut den Biirgern sogar den
grofSten Schatz des Reiches an: Weil er
sic in seiner Geburtsstadt sicherer glaubt
als irgendwo sonst, schickt Konig Sieg-
mund 1424 die ,Reichskleinodien in
cinem Fass, als Fischladung getarnt, nach
Nirnberg.

Seither verwahrt der Rat im Heilig-
Geist-Spital am Ufer der Pegnitz jene
Insignien der koniglichen und kaiser-
lichen Macht, deren Besitz jeden Herr-

schaftsanspruch im Reich iberhaupt
erst legitimiert: die Kronungsgewénder,
die edelsteingeschmiickte Krone, dazu
Reichsapfel, Reichsschwert und Zepter.
Alles liegt verschlossen im Gewdlbe tiber
der Sakristei.

Zudem hingt der ,Heiltums-
schrein®, der die Reliquien des Reiches
birgt, an eisernen Ketten fiir alle sicht-
bar hoch oben im Chorraum iiber dem
Hauptaltar: darin die Heilige Lanze,
die ihren Triger angeblich unbesiegbar
macht und in die ein Nagel vom Kreuz
Christi eingearbeitet sein soll, ein Zahn
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von Johannes dem Tiufer sowie der
Armknochen der Heiligen Anna.

Wann immer ein neuer Kaiser oder
Konig gewihlt wird, lasst der Nirnber-
ger Rat diesen Schatz auf eigene Kosten
zum Ort der Krénung bringen.

Als Reichsstadt ist Nirnberg dem
Kaiser ohnehin zu besonderer Treue
verpflichtet. Reichsstidte unterstechen
keinem Landesfiirsten, sondern sind nur
den romisch-deutschen Herrschern un-
terworfen, ein enormes Privileg. Denn
ihre Vertreter nehmen an den Reichs-
tagen teil, gemeinsam mit den tbrigen



Reichsstinden: den weltlichen und geist-
lichen Amtstragern, Fiirsten, Grafen,
Bischéfen, Abten und Abtissinnen. Was
sie dort beschlieflen, das wird Gesetz.

Kaiser und Glaube, darauf griindet
Niirnberg. 1425 hat der Rat beim Papst
in Rom die Heiligsprechung des Stadt-
patrons Sebaldus durchgesetzt. Der
fromme Einsiedler, der vermutlich im
11. Jahrhundert im Reichswald nahe
Niirnberg lebte, war in einer Kapelle am
Rand der damaligen Siedlung bestat-
tet worden, sein Grab entwickelte sich
schnell zu einer Pilgerstitte.

Glaubige berichteten von Wunder-
heilungen, bewirkt durch die sterblichen
Uberreste von Sebaldus, und so wurde
aus der Kapelle eine Kirche, die seinen
Namen tragt. Langst ist die Stadt um
das Heiligengrab herumgewachsen, die
Pfarrkirche St. Sebald steht nun in ihrer
Mitte, ein paar Schritte nur vom Rathaus
und dem Hauptmarke entfernt.

Niirnbergs Kapital aber sind die
Menschen: ihre Arbeitskraft, ihr Ge-
schiftssinn, ihr Ideenreichtum. Schon
frith hat sich die Stadt auf Handel und

Handwerk spezialisieren miissen, um ihr

VERSCHWIEGENHEIT, Redlichkeit,
Sprachkunde: Dieser Holzschnitt nennt
die wichtigsten Tugenden der machtigen
Nuirnberger Kaufleute und zeigt sie bei
der Arbeit im Kontor und an der Waage.
Fortuna aber, das flichtige Glick, mahnt
im Vordergrund zur Gottesfurcht - aller
Reichtum ist verganglich (16. Jh.)

Uberleben zu sichern — weil das karge
Umland ja nur fiir wenig Landwirtschaft
geeignet ist.

Hier entwickeln Handwerker den
Schraubstock und wohl auch das Tret-
spinnrad, fertigt der Schlosser Peter
Henlein die ersten zuverlassig funktio-
nierenden Taschenuhren.

Und vor den Toren Niirnbergs lasst
der Kaufmann Ulman Stromer im Jahr
1390 die erste Papiermiihle nérdlich der
Alpen errichten, in der Lumpen zerfa-
sert, zu Bogen geschopft, entwissert und
auf Seilen aus Pferdehaar getrocknet
werden, bis Papier entsteht, welches das
teure und knappe Pergament aus Tier-
hiuten ersetzt.

Uber alle Erfindungen wacht der
Rat der Stadt. So hat er die Sandmiihle
am nordlichen Utfer der Pegnitz fir
mehrere Jahre von allen Abgaben befreit,
damit die Handwerker dort in Ruhe
experimentieren konnten, bis sie heraus-
gefunden hatten, wie sich die Kraft des
wassergetriebenen Mithlrads am besten
zum Ziehen von Draht nutzen lisst.

Die Mechanisierung des Drahtzugs
ist eine Sensation. Sie bringt Niirnberg
einen grofien Vorteil im Wettbewerb der
Stidte um Waren und Mirkte. Jedem,
der die Geheimnisse der Nirnberger
Handwerker verrit, droht daher das
Zuchthaus.

Aus keiner anderen deutschen
Stadt reisen so viele Kaufleute in alle
Himmelsrichtungen, nach Antwerpen
und Venedig, Riga und Lyon, Breslau
und Lissabon. In ganz Europa sind sie
vertreten.

Handwerk und Handel machen
Niirnberg reich. Doch nach auflen geben




EIN SCHAUFELRAD treibt dieses

Hebewerk an. Zwischen Nirnberg und der

Oberpfalz liegen zahlreiche Minen
und Hutten. Vor allem die Patrizier der

Stadt investieren in den Bergbau

sich die Hauser der Manufakturbesitzer,
der Unternehmer, Kaufleute und Hind-
ler schlicht. Protz schickt sich hier nicht.

Die Hiuser gleichen sich: Die Erd-
geschosse lassen die Besitzer aus Sand-
steinquadern mauern, die Etagen dar-
iiber meist in Fachwerk ausfiihren. Rot,
schwarz, grau oder ockergelb gestrichen,
heben sich die Holzbalken ab vom kalk-
weiflen Grund, die Dicher sind mit
roten Ziegeln gedecke. Der einzige Fas-
sadenschmuck, den sich die Nirnberger
leisten, sind Madonnen- und Heiligen-
figuren sowie steinerne oder holzge-
schnitzte Erker und die Ausgestaltung
der Giebel.

Die grofSeren Biirgerhduser erstre-
cken sich tiber Seitenfliigel, einen Innen-
hof und ein Hinterhaus. Dort, in den

EIN SCHUSTER bedient seine Kundin.

Anders als in anderen deutschen Stadten

verwalten sich die Handwerker in

Nuirnberg nicht selbst in Zunften,

sondern unterstehen dem Rat

Nebengebiauden, schlafen Dienstboten,
Gesellen, Lehrlinge. Die Manufakeuren,
fiir die die Stadt so berithmt ist, finden
sich meist im unteren Vorderhaus, dort
auch lagern die Besitzer ihre Waren oder
bieten sie zum Verkauf. In den Oberge-
schossen wohnt die Familie des Eigners.

Reiche Biirger lassen Decken ihrer
Gesellschaftsriume mit Stuck verzieren,
die Winde mit Holz vertifeln und die
Zimmer mit Ofen heizen, in deren griin
glasierte Kacheln die Bilder historischer
und biblischer Figuren eingebrannt sind,
den Menschen zur Erbauung.

»Die schottischen Kénige wiirden
wiinschen, so clegant zu wohnen wie
miflig reiche Biirger Nirnbergs®,
schwirmt 1457 der italienische Kardinal
Enea Silvio de Piccolomini, der spitere
Papst Pius II., nach einem Besuch an
der Pegnitz.

Die kleineren Handwerkerhiuser
sind dhnlich aufgeteilt wie die groflen
Gebiude, auch wenn sich deren Besitzer
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Stuck und Anbauten nicht leisten kon-
nen. Oben enge Wohnstuben mit niedri-
gen Decken, unten die Werkstitten.

HIER SITZEN TOPFER an SChWCl'Cl’l,
drehbar gelagerten Holzscheiben, die sie
mit nackten Fiflen antreiben, gleich bei
welcher Witterung. Sie formen Kriige
und Kacheln aus klebrig-feuchtem Ton.

Anderswo ziehen Kammmacher
mit Biigelsigen Zinken in Schildpatt,
Holz und Horn. Frisen Paternosterer
Rosenkranzperlen aus Ochsenknochen,
Elfenbein und Bernstein. Firben Tuch-
macher Wolle in einem der Firbhiuser
der Stadt.

Aus den Blittern der Waidpflanze
oder aus Kornblumenbliiten gewinnen



DIE NURNBERGER sind stolz auf ihr

Konnen. So hat etwa der Schlosser Peter

Henlein die erste zuverlassige Taschenuhr

konstruiert, auch der Schraubstock

wurde hier erfunden

sie Blau, fir Schwarz benétigen sie zu-
satzlich Gallapfel, aus Krappwurzel oder
indischem Brasilholz entsteht die Farbe
Rot, durch Beigabe von rostigen Eisen-
spanen und griinen Nussschalen Braun.

In den Schmieden steigt der scharfe
Rauch der Kohlenfeuer auf, drohnen
Schlige von Metall auf Metall. Vor allem
entlang der Pegnitz ist es laut. Thren Lauf
siumen Wassermiihlen, deren Rider
Mabhlwerke fiir Getreide rotieren lassen,
Schleifsteine fiir Messer antreiben und
kreischende Sageblitter.

Auch die Firber und Gerber haben
dort ihre Werkstitten, weil sie grofie
Mengen an Wasser verbrauchen und
die Nachbarn sonst mit dem Gestank
beldstigen, den ihre Laugen, Losungen
und der bendétigte Urin verbreiten. Oft
dringt vom Fluss der scharfe Geruch der

Lohbriihe herauf: der gemahlenen Ei-
chen- oder Tannenrinde, die mit hei-
Bem Wasser iibergossen wird und in der
die schweren Hiute von Rindern und
Schweinen zum Gerben liegen.

Und obwohl die trige fliefende
Pegnitz Nirnbergs Unrat fortspiilt,
hingt Modergeruch tiber dem Fluss, der
Gestank der unterschiedlichen Gewerbe
durchdringt weite Teile der Stadt.

Daher verschlieen die Biirger oft
die Fensteroffnungen ihrer Hauser.
Denn die Luft, so sind sie iiberzeugt,
ist verseucht von Ausdiinstungen, die
Krankheit bringen und sogar den Tod.

»Miasmen“ hat der antike Arzt
Hippokrates die tiblen Geriiche ge-
nannt, die aus der Erde und stehenden
Gewissern aufsteigen. Seine Vorstellun-
gen haben auch fast 2000 Jahre nach

ZWEI MANNER
stellen Schwefel
her, neben Kohle
und Salpeter
Hauptbestandteil
von explosivem
Schief3pulver.

Die Pulvermuhlen

liegen abseits der

Wohnhauser

seinem Ableben in Europa nichts an
Giiltigkeit verloren. Atmen Menschen
die Miasmen ein, so der weit verbreitete
Glaube, wird ihr Korper von innen ver-
faulen, ist ihr Dasein verwirkt.

Wer sich also schiitzen will, etwa
vor der Pestilenz, der schottet sein Zu-
hause ab gegen den Gestank von ver-
rottenden Abfillen, Aas und Fikalien
aus nachlissig geleerten Nachttopfen,
der in den Gassen der Stadt hingt wie
ein schwerer Nebel. Der ertrigt den bei-
Benden Qualm von Herdfeuern, Talg-
kerzen und Tranlampen in den schlecht
beliifteten Riumen.

Nicht ohne Grund schopfen die
Biirger ihr Wasser aus den mehr als 100
offentlichen Brunnen, die von %ellen
am Stadtgraben und vor den Toren ge-
speist werden, tiber knapp zwei Dutzend
holzerne Wasserleitungen, die auch pri-
vate und 6ffentliche Gebaude versorgen.

Dennoch kaufen die Menschen
unbesorgt die Fische und Krebse, die
Niirnberger Griinfischer mit Keschern
im flachen Wasserlauf fangen.

Wie eine Mittelachse teilt die Peg-
nitz die Stadt in Nord und Siid, trennt
Nirnberg in zwei Stadtteile und Pfarr-
bezirke, St. Lorenz und St. Sebald.

Im Lorenzer Teil siidlich des Flus-
ses wohnen tiberwiegend Dienstboten,




DER HOLZSCHNITT »Der Zeichner des liegenden Weibes« illustriert in einem Fachbuch die Kunst

der Perspektive - ist aber wegen seines gewagten Sujets bald auch Nichtmalern bekannt. Sein Schépfer,

Albrecht Direr, ist Nirnbergs bekanntester Biirger und der gefeiertste Kiinstler der Stadt

Handwerker, kleine Kaufleute. Am an-
deren Ufer, im ilteren Stadtteil nahe der
Burg, haben sich die Wohlhabenden
niedergelassen: Ratsherren, Groflkauf-
leute, Arzte, Juristen, Goldschmiede.

Sechs Briicken aus Stein und sechs
aus Holz verbinden die zwei Stadthilf-
ten. An beiden Ufern reihen sich je vier
Viertel zwischen Mauerring und Fluss,
benannt nach Mirkten, Kirchen, Klos-
tern: Egidienviertel, Kornmarkeviertel,
Kartiuserviertel. Das Zentrum mit Rat-
haus und Hauptmarke liegt auf der Se-
balder Seite.

In der Nordwestecke des Markts
sprudelt hier der Schéne Brunnen mit
40 leuchtend bunt bemalten und vergol-
deten Figuren: Allegorien der freien

Kiinste, der Evangelisten und Kirchen-
viter, Helden und Propheten.

Hoch iiber dem Brunnen und den
Stinden des Hauptmarkees, auf dem
jede Ware ihr Areal hat — Wildbret,
Spanferkel, Fische, Krebse —, erhebt
sich die Kirche zu Unserer Lieben Frau.
Uber dem Hauptportal thront die Figur
Kaiser Karls IV., der mit der Goldenen
Bulle 1356 die Wahl des romisch-deut-
schen Konigs durch die Kurfirsten im
Reich erstmals verbindlich geregelt hat.

Jeden Tag zur Mittagsstunde erle-
ben die Menschen auf dem Platz ein
mechanisches Wunderwerk. Mit dem
ersten Schlag der Stundenglocke 6ffnen
sich die beiden Tiiren links und rechts
der vergoldeten Kupferstatue, und Figu-

Handler und Kaufleute haben

die

in der Stadt

acht
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ren der sieben Kurfiirsten treten hervor,
ziehen dreimal um den Kaiser herum,
der griiffiend sein Zepter bewegt.
»~Minnleinlaufen® nennen die Biir-
ger die Kunstuhr, deren mechanisches
Scharren sich in das lirmende Spektakel
des Marktes mischt, in die Fliiche der
Hindler und Hokerinnen, das Miinz-
geklimper an den Tischen der amtlichen
Wechsler, das Stimmengewirr der Kauf-
leute aus einem Dutzend Nationen.

NORDLICH DES HAUPTMARKTS liegt
das Rathaus. Es ist ein grofSer, sakral an-
mutender Saalbau mit zwei Seitenflii-
geln. Im Erdgeschoss 6ffnen sich Ver-
kaufsgewolbe hinter steinernen Bogen.
Im Keller ist das Gefingnis, in dem bis
zu ihrer Verurteilung jene Verdachtigen
einsitzen, die schwerer Verbrechen wie
Verleumdung, Brandstiftung oder Tot-
schlag beschuldigt werden.

Die Zellen sind mit Holzbohlen
ausgekleidet und oft mit zwei Gefange-
nen belegt. In der benachbarten Folter-
kammer erzwingt der Henker im Auf-
trag des Stadtgerichts Gestindnisse von
all jenen, die ihre Schuld nicht von sich
aus bekennen. Ein Gehilfe geht ihm zur



Hand, zwei Schoffen und ein Schreiber
stehen als Zeugen bereit, wenn er mit
seinen Eisenwerkzeugen hantiert.

Ein geheimer Gang verbindet das
Verlies mit der Ratsstube im Ober-
geschoss, in der die Stadtregierung tagt.
Nebenan im Hauptgebiude liegt der
GrofSe Saal, in dem die Ratsherren zu
offiziellen Anlissen zusammenkommen:
zu Huldigungen, Gerichtssitzungen.

Man muss den Kopfin den Nacken
legen, um die Wucht des 40 Meter lan-
gen Raumes zu ermessen, in zwolf Meter
Hohe iiber dem Boden wolbt sich die
Decke an ihrem hochsten Punkt.

Mit der Ausschmiickung des Saals
hat die Stadtregierung vor einigen Jahren
den Maler Albrecht Diirer beauftragt.
Die Gehilfen des Nirnberger Kiinstlers
arbeiten seit 1521 daran, die Winde des
Raums nach seinen Vorstellungen zu
gestalten. Diirer selbst entwirft, plant
und begutachtet.

Eines der Fresken an der fenster-
losen Nordwand des Saals zeigt Kaiser
Maximilian I. in einem Triumphwagen,
gezogen von zwolf Schimmeln — der vor
einigen Jahren verstorbene Grofivater
Kaiser Karls V. war ein Freund Diirers
und ein Forderer Nirnbergs.

Albrecht Diirer ist der bekannteste
Biirger seiner Heimatstadt. Mit seiner
FEhefrau wohnt er in einem Haus am
Tiergartnertor im Nordwesten — nicht
weit von dem Gebiude in der Gasse
>Unter der Veste®, in dem er aufgewach-
sen ist, als drittes von 18 Kindern eines
Goldschmieds, der einst als ,herkom-
ling“ aus einem ungarischen Dorf in
die Wirtschaftsmetropole Niirnberg
gezogen war.

NEBEN LATEINSCHULEN wie dieser
gibt es in Nurnberg auch zahlreiche
Privatschulen. Besonders die Rechen-

meister der Stadt genieflen einen guten

Ruf und unterrichten bisweilen neben

Mathematik auch Buchfiihrung
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Das Viertel unterhalb der Burg, in
dem die Familie damals wohnte, gehort
zu den vornehmsten der Stadt. Vater
Diirer stand hier als Gassenhauptmann
einem Wohnbezirk von zwei Hiuser-
blocks vor, organisierte die Feuerwehr,
den Einzug wehrfahiger Biirger, die Kon-
trolle der Vorratshaltung. Dem Sohn hat
die Stadt ein noch hoher angeschenes
Ehrenamt angetragen: Seit 1509 ist er
Mitglied des ,Grofleren Rats*.

Zu diesem Gremium gehoren gut
260 Kaufleute und Hindler, Beamte,
Arzte und Rechtsgelehrte, Handwerks-
meister und Kiinstler — alle erfolgreich
und geachtet. Doch der Grofere Rat
wird nur selten einberufen, und dann
meist, um die gewichtigsten Beschliisse

der Stadtregierung zu bestitigen. Beein-
flussen kann er sie kaum.

Alle politischen und juristischen
Entscheidungen fillt der 42-kopfige
»Innere Rat®, der jedes Jahr nach Ostern
neu gewihlt wird und in der kleinen
Ratsstube zusammentritt.

Die cigentliche Machtzentrale aber
ist die Regimentsstube. Hier berat der
engste Kreis des Inneren Rats, treffen
sich die sieben Alteren Herren des ,,Sep-
temvirats®, von denen drei die Fithrungs-
spitze Nirnbergs bilden. Zwei dieser
Triumvirn verwalten die Finanzen, zu
drite stehen sie der Justiz und Verwal-
tung der Stadt und ihres Landgebiets vor.

42 Patrizierfamilien gibt es in
Niirnberg, und 34 der 42 Mitglieder des




Inneren Rats stammen aus ihren Rei-
hen. Die tibrigen acht Posten besetzen
,Ratsfreunde vom Handwerk®, die aus
den angeschensten Gewerben stammen:
je ein Goldschmied, Kiirschner, Rotbier-
brauer, Rindsmetzger, Tuchmacher, Ba-
cker, Schneider und Rotgerber.

Ihre Aufnahme ins Stadtregiment
war ein Kompromiss, den die fithrenden
Biirgerfamilien eingehen mussten. Denn
1348 hatten Handwerker gemeinsam
mit Ratsmitgliedern und wohlhabenden
Fernhindlern in einem Aufstand die
Herrschaft in Niirnberg an sich gerissen,
nur mit der Hilfe Karls IV. konnten die
Patrizier die Rebellion niederschlagen.

Die Ratsplitze, welche die Stadt-
regierung den Vertretern der Gewerbe
darauthin zugestanden hat, um weitere
Unruhen zu verhindern, sind jedoch rein
symbolisch. Nur auf besondere Einla-
dung diirfen die Ratsherren aus dem
Handwerk an Sitzungen teilnehmen.
Echten Einfluss sowie Stimmrecht oder
Amter gewihrt man ihnen nicht.

Auch selbst verwaltete Ziinfte, in
denen sich Handwerker in anderen
Reichsstidten organisieren, gibt es in
Niirnberg nicht. Hier regelt das Rug-
amt als stidtische Aufsichtsbehorde die
Angelegenheiten der Gewerbe, erstellt
Handwerksordnungen, tiberwacht deren
Einhaltung, verleiht Meisterrechte, be-
stimmt nach Bedarf und Konjunktur
die Zahl der zugelassenen Handwerker,
Lehrjungen und Gesellen.

Nirnbergs Take ist der Akkord.
Viele Meister beschiftigen Stiickwer-
ker — ausgebildete Fachleute, denen das
Kapital fehlt, um einen eigenen Betrieb
zu griinden, oder Minner, die wegen
der Zugangsbeschrinkungen des Rug-
amts keine feste Stelle als Meister oder
Geselle gefunden haben. Thr Arbeitgeber
bezahlt sie nicht tageweise, sondern
nach Stiicklohn.

Lingst sind viele Werkstitten Zu-
lieferbetriebe, finanziell abhingig von
Unternehmern, die sich auskennen auf
dem Marke, den Absatz organisieren,
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In Nurnberg ist

etteln

verboten, ein stadtisches Amt

Bestellungen aufgeben, Lohn vorauszah-
len, Rohstoffe beschaffen. Die von ihnen
mit Auftrigen verschenen Handwerker
fertigen solide Massenware, meist be-
stimmt fiir den Export — Loffel, Messer,
Nadeln, Scheren, Waffen.

FUR FAST JEDES PRODUKT gibt es in
Niirnberg einen cigenen Berufszweig.
Metall etwa verarbeiten Fingerhiiter und
Feilenschmiede, Schellenmacher und
Nagler, insgesamt 59 verschiedene Spe-
zialisten. Sie alle wissen Metall in jede
Form zu bringen, durch Drahtzichen,
durch Gieflen, Schmieden, Loten. Die
Metallwaren der Stadt sind nahezu kon-
kurrenzlos auf dem Kontinent.

Die Kaufleute, die Niirnbergs Pro-
dukte hinaus in die Welt tragen, betrei-
ben ihr Geschift meist als Familienge-
sellschaft, mit dem Senior an der Spitze
und Verwandten in anderen Stidten.
Ihre Sohne schicken sie in die Lehre
nach Italien, Siiddfrankreich oder Polen,
wo sie in den Handelszentren, in denen
die Nirnberger haufigauch Stiitzpunkee
unterhalten, Buchhaltung sowie die
Sprache lernen, bevor sie in das Unter-
nehmen der Familie eintreten oder in
das eines Geschiftsfreunds.

Die Hindler versorgen die Biirger
mit Getreide, Fleisch, Salz, Wein, Seiden-
waren, Pelzen sowie Parfiims aus Weih-
rauch, Sandelholz und Balsamkraut —
und die Handwerker mit Silber, Kupfer
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versorgt die Armen

und Eisen aus Hiitten und Bergwerken
in Sachsen, Bohmen oder Tirol, an de-
nen viele Niirnberger beteiligt sind.

Das wichtigste Ziel ist Italien.
Zwolf bis 15 Tage braucht ein Reiter bis
nach Venedig, ein Fuhrwerk ungleich
langer, besonders im Winter, wenn
Schnee und Eis den Weg tiber die Alpen
erschweren. Von Zollamt zu Zollamt,
von Umschlagplatz zu Umschlagplatz
schleppen sich die Ziige, bewacht von
bewaffneten Mannschaften. Die Fern-
handelswege fiithren durch unzihlige
kleinere und grofere Hoheitsgebiete, in
die Europa aufgesplittert ist.

Die StrafSen sind unsicher, oft iiber-
fallen Diebesbanden und Raubritter die
Wagen der Kaufleute aus dem Hinter-
halt, plindern sie aus, ermorden, wer
ihnen in den Weg tritt, oder nehmen
Geiseln, um Losegeld zu erpressen.

Doch all diesen Miihen und Gefah-
ren zum Trotz haben es viele Nirnberger
Familien mit dem Fernhandel zu Reich-
tum gebracht. Tuch aus den Niederlan-
den, Federn und Rosshaare aus Bohmen,
Pelze von Hermelin, Zobel, Luchsen
und weiflen Fiichsen aus Russland wer-
den tber Nirnberg nach Italien gelie-
fert. Aus Venedigbringen die Kaufleute
Konfitiiren und Muskatellerwein in den
Norden, schwarzen Pfeffer aus Indien,
Zimt aus Ceylon, Ingwer aus Sansibar.

Sie verdienen ihr Geld mit Koral-
len, mit Perlen und Edelsteinen aus dem
Orient, mit Bernstein, Honig, Wachs
und Heringen aus dem Ostseeraum.



MIT EINEM AUSGEKLUGELTEN System pumpen
Arbeiter Wasser aus einer Mine. Sie liefert
den Rohstoff fiir Nurnbergs wichtigsten Hand-
werkszweig: Kaum eine europaische Stadt

bietet bessere Metallwaren an

Im Handel mit Safran aus Italien,
Frankreich und Spanien halten sie sogar
das Monopol. Niirnberg ist Europas
wichtigster Umschlagplatz fiir das teure
Gewiirz, dessen gelbe Farbwirkung und
sufilich-herber Geschmack begehrt sind
an den Tafeln der Reichen und Michti-
gen und das zudem in der Heilkunde
und zum Firben von Seide und Leinen
verwendet wird. Fir ein Kilogramm
Safranfiden, gewonnen aus den Stem-
pelfiden spezieller Krokusse, muss ein
Pfliicker 150 000 Bliiten ernten.

Da oft Filschungen angeboten wer-
den, mit Bliiten anderer Pflanzen, hat
der Rat fiir die begehrte Ware eine Qua-
litatskontrolle eingerichtet, der auch
andere Importgiiter sowie Niirnbergs
cigene Erzeugnisse unterzogen werden.

Im Waaggebiude in der Nihe des
Hauptmarkes, wo importierte Waren
gewogen und verzollt werden, kontrol-
lieren die vom Rat bestellten Safran-
schauer, ob das in Ballen gestapelte Ge-
wiirz das stadtische Giitesiegel verdient.
Sie atmen den bittersiiflen Duft ein,
reiben die diinnen Fiden zwischen den
spitzen Fingern.

Der Rat betreibt enormen Auf-
wand, um Niirnbergs Ruf und Platz in
der Handelshierarchie zu schiitzen. Das
ist ganz besonders wichtig in diesen Jah-
ren, in denen die Welt immer grofer zu
werden scheint. Und auch daran, an den
Entdeckungen des 15. und 16. Jahrhun-
derts, hat Niirnberg, die Stadt der Tuft-
ler und Erfinder, groffen Anteil.

Denn von den portugiesischen und
spanischen Seefahrern fithren viele auf
ihren Schiffen Gerite mit, die Feinme-
chaniker an der Pegnitz unter strengen
Qualititsvorgaben gefertigt haben, etwa
Kompasse, Reise-Sonnenuhren und Glo-
ben sowie Astrolabien und Quadranten,
mit denen sich die Position des Schiffes
berechnen lisst.

Mit den Instrumenten, die Niirn-
bergs Handelshduser auf die Iberische
Halbinsel gebracht haben, entdeckt Pe-
dro Alvares Cabral im Jahr 1500 Brasi-




lien. 1505 bricht Francisco de Almeida
nach Indien auf, eine Fahrt, die Niirn-
berger Handelshduser mit ausgeriistet
haben, um zu profitieren von den Schit-
zen aus den neu erschlossenen Regionen.
Und Nirnberger Instrumente sind es,
mit deren Hilfe ein Schiff aus der Flotte
des Kapitins Ferdinand Magellan von
1519 bis 1522 die Welt umsegelt.

Vor allem Niirnbergs weltgewand-
te Kaufleute stellen die Oberschicht
der Handelskapitale. Anders als andere
grofle Stadte des Reiches wie Augsburg
oder Ulm gliedert Niirnberg seine Ge-
sellschaft nicht in drei, sondern in fiinf
Stinde auf.

Die stidtische Aristokratie des ers-
ten Standes bilden die 20 iltesten Fami-
lien wie die Pfinzings, Ebners und Niit-
zels. Sie stammen oft von kaiserlichen
Beamten ab, die in den Anfangsjahren
der Stadt unterhalb der Burg siedelten
und sich eigene Herrensitze bauten.

Daneben zihlen sieben neuere
Clans wie die Familien Paumgartner,
Imhoff und Kress zum Niirnberger Pa-
triziat sowie weitere 15 Familien, die in
den vergangenen Jahrzehnten in die
Reihen des Stadtadels aufgeriicke sind.

Im Jahr 1521 hat der Rat endgiiltig
festgeschrieben, wer in seinem Macht-
bereich zur Aristokratie gehort. ,Tanz-
statut® heiflt der Erlass, eine Liste der
insgesamt 42 vornehmsten Geschlechter,
die die Geschicke der Stadt bestimmen
und seither allein zu Tanzfesten auf dem
Rathaus zugelassen sind.

Den zweiten Stand stellen die iib-
rigen ehrbaren Familien der Grofkauf-
leute und Gelehrten, die man zu Mit-
gliedern des GrofSeren Rats berufen hat;
den dritten weitere Kauf- und Handels-
leute des Grofleren sowie die acht Hand-
werkerherren des Inneren Rats; den
vierten Kleinhindler und Handwerker
des Grofleren Rats — und den fiinften
die restlichen Einwohner der Stadt.

Am Rande der Gesellschaft stehen
diejenigen Einwohner Niirnbergs, deren
Berufe als ,unchrlich® gelten — etwa die
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Betreiber der 13 Badehiuser, in denen
Biirger, deren Hauser nicht tiber so eine
Einrichtung verfgen, ihr wochentliches
Bad in Eichenfissern nehmen.

Zu der Gruppe der Unehrlichen
gehoren dariiber hinaus die Totengriber
des Friedhofs St. Johannis wie auch die
Hundsschlager, die streunende Hunde
einfangen und téten — und die Pappen-
heimer: jene Stadtknechte, die nachts

mit ihren Pferdekarren durch die Stra-
en zichen und die Abortgruben reini-
gen, um den Inhalt in die Pegnitz zu
entleeren oder als Diinger an die Bauern
im Umland zu verkaufen.

Im Turm am Henkersteg iiber dem
Stadtfluss wohnt der Scharfrichter, der
an Strafen vollstreckt, was immer die zu
Gericht sitzenden Ratsherren fiir ange-
messen befinden. Der auspeitscht und

RASCH breiten sich die Ideen des Reformators Martin Luther in
Nurnberg aus, und damit auch die Kritik am Ablasshandel. Mit Drucken wie

diesem — Manner kaufen sich an einem Tisch von ihren Siinden frei,

wahrend ein Monch unter papstlichem Wappen vom Siindenerlass predigt -

kampfen die Protestanten gegen den Handel mit dem Seelenheil
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authingt, Hinde abschligt und Ohren
abschneidet, kopft, ertrinkt und brand-
markt. Und der das Fett, das er aus den
Leichen der Hingerichteten gewinnt, als
»>Armsiinderfett” verkauft — Grundlage
fur kostbare Salben, die gegen Zahn- und
Knochenschmerzen helfen sollen und

gegen die Gicht.

MITTEN IN DER STADT leben die Pros-
tituierten. Etwa 20 von ihnen arbeiten
im Frauenhaus beim Kornmarkt auf der
Lorenzer Flussseite. Zwischen zwei und
finf Pfennig kosten ihre Dienste tags-
tiber, zehn bis 15 Pfennig, wenn der
Freier in ihrer Kammer iibernachtet. Alle
anderen Minner setzt der Wirt des Hau-
ses zur Sperrstunde 60 Minuten vor
Mitternacht vor die Tiir. Mit einem
Pfennig pro ,leibliches Werk“ sowie drei
Pfennig ,Schlafgeld® ist er am Umsatz
beteiligt; auch fir Verpflegung, ein wo-
chentliches Bad, Kammer und Bettzeug
lisst er sich bezahlen.

Priester, Kleriker und Eheminner
darfer nicht zu ,siindlichen Werken® in
seinen Riumen dulden, aber mit dieser
Auflage nimmt er es nicht genau. Selbst
Fiirsten sind bisweilen bei ihm zu Gast.

Die meisten Kunden allerdings
sind unverheiratete Handwerksgesellen,
die fiir eine Nacht mit einer kiuflichen
Frau einen Grof3teil ihres Tageslohns
von 16 bis 20 Pfennig ausgeben miissen.

Obwohl der Rat die Arbeit der
Frauen ordnet wie jede andere, versucht
er zugleich, sie zu ehrbaren Bewohne-
rinnen der Stadt zu machen: Wer sich
als Zugewanderter niederlassen will
und sich das Biirgerrecht nicht leisten
kann, bekommt es geschenke, wenn er
eine Prostituierte heiratet.

Mit den sorgfiltig gezogenen Stan-
desgrenzen wollen die Patrizier auf den
ersten Blick deutlich machen, wo jeder
Biirger in der Rangordnung einzusortie-
ren ist. Sogar Kleidervorschriften hat der
Rat verabschiedet, um die aufstrebende

IN FOLTERKAMMERN pressen die
Henker ihren Gefangenen Gestandnisse
ab, etwa auf der Streckbank. In Nurn-
berg liegt dieser Raum im Keller des
Rathauses, neben den Zellen des Gefang-
nisses. Ein Geheimgang verbindet das

Verlies mit der Ratsstube

Mittelschicht in ihre Schranken zu wei-
sen, deren Mitglieder ihren neu gewon-
nenen Reichtum gern offen zur Schau
tragen. So diirfen nur Patrizierinnen
ihre Bekleidung oberhalb der Giirtellinie
mit einer halben Elle Samt verbrimen
lassen — Ehefrauen und Téchtern von
Handwerkern steht die gleiche Menge
fur ihre gesamte Kleidung zu.

Allein Frauen der ersten beiden
Stande ist es gestattet, jenen Lederbeutel
kostbar besticken und verzieren zu las-
sen, den jede Biirgersfrau neben dem
Schliisselbund, dem Messer oder Essbe-
steck als Zeichen ihrer Stellung in Haus-
halt und Geschift am Giirtel trige.

Und ausschlieflich Patriziern sind
schwere Goldketten erlaubt, die, um
allzu grofle Verschwendungssucht ein-
zudimmen, hochstens S0 Gulden kosten
diirfen, das durchschnittliche Jahresein-
kommen eines Stadtarztes. Denn auch

wenn viele Kaufleute und selbst manche
Handwerker aus niederen Stinden
langst ebenso grofie Vermdgen wie der
Stadtadel angehiuft haben und zum
Kauf stehende Patrizierhiuser im Schat-
ten der Burg erwerben: Als ebenbiirtig
akzeptiert man die Neureichen nicht.

So sorgfaltig die stadtische Aristo-
kratie auch auf Distanz zu den anderen
Stinden achtet, so offen unterstiitzt sie
die Armen — nicht zuletzt aus Sorge um
das eigene Seelenheil. Die Almosen,
die die Patrizier an Bediirftige verteilen,
sichern ihnen als Gegenleistung deren
Gebete. Stiftungen unterstiitzen Kranke
und Alte, verarmte Lateinschiiler, Hand-
werker und Dienstmigde.

Zwei ,Zwolfbriiderhiuser” versor-
gen in Anlehnung an die Zahl der Apos-
tel je ein Dutzend alter Manner, die sich
nicht mehr von ihrer Hinde Arbeit er-
nihren konnen. Einheitlich gekleidet
in eine Tracht aus dunkler Kutte und
Kapuzenmantel, vergelten sie Unter-
kunft und Verpflegung mit Firbitten
tur die Angehorigen der Stifterfamilien
und die Mitglieder des Rats.

Das Betteln in den Gassen hat der
Rat verboten und stattdessen ein eigenes
Almosenamt gegriindet und die Klin-
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MIT SEINEN THESEN bedroht Luther

das Machtgefige in Europa: Auf diesem
Holzschnitt durchbohrt seine Feder einen
in Rom liegenden Lowen und bringt die
dreifache Krone des Papstes zum Wanken,
wahrend die deutschen Reichsfirsten
ohnmachtig danebenstehen. Trotzdem
wagt es der Nirnberger Rat im Marz
1525, einen Ubertritt der Stadt zum

neuen Glauben offen zu diskutieren

gelbeutel-Kollekte im Gottesdienst ein-
gefthrt. Fir 500 Arme kommt die stad-
tische Fiirsorge auf, bis zu 5000 weitere
Bediirftige werden teilweise unterstiitzt,
in Krisenzeiten lisst die Stadt Brot an
bis zu 15000 Menschen ausgeben.

All das dient nicht nur dem Heil
der Seele, sondern ist auch politisches
Kalkiil. Denn wiren die Kornhiuser
weniger gut gefiillt und wire die stadti-
sche Fiirsorge weniger grofiziigigund der
Rat nicht bereit, die Belastung durch
Steuern und Abgaben ertriglich zu hal-
ten, dann wiirden sich Niirnbergs Biirger
vermutlich kaum so bereitwillig in die
strenge Gesellschaftsordnung, die poli-
tische Alleinherrschaft des Stadtadels
und die allumfassende Bevormundung
durch die Ratsherren fugen.

Das gilt auch fiir die Handwerker.
Sie haben sich seit dem Aufstand von
1348 mit dem Adel arrangiert. Umge-
kehrt sorgen die Patrizier des Inneren
Rates dafiir, dass ihre Politik keinen An-
lass zur Unzufriedenheit gibt, nicht bei
den Handwerkern und nicht bei den
rangniedrigsten Schichten der Dienst-
boten, Tagelohner oder Bader.

Kurzum: Niirnbergs Ordnung steht
nach auflen fest und verlisslich.

SEIT EINIGER ZEIT ABER ist ein Wandel
zu spuren in manchen der vornechmen
Hiuser unterhalb der Burg. Die neuen
Ideen des Humanismus, die in Italien
aufgekommen sind, haben den Weg in
die Reichsstadt gefunden — verbreitet
auch durch jene S6hne aus den wohlha-




benden Familien der Stadt, die zur Aus-
bildung an die berithmten Universititen
oder in die michtigen Geschiftszentren
des Siidens geschicke worden sind.

Die Anhinger des Humanismus rii-
cken den Menschen in den Mittelpunke,
betonen seine Wiirde, seinen Verstand,
seine gestalterische Kraft. Zugleich be-
geistern sie sich fiir die Antike und deren
Bildungsideal, sie lernen Latein und
Griechisch, studieren die Traktate der
Geistesgroflen des Altertums, fordern die
Riickkehr zu den Quellen allen Wissens.

Die Humanisten glauben an ein
neues Zeitalter, errichtet auf den Fun-
damenten der Antike. Sie feiern das Ideal
eines freien Christenmenschen, der auf
der Grundlage umfassender Bildung
seine Personlichkeit entfaltet, der nicht
sein ganzes Hoffen und Streben auf das
Jenseits richtet. Ihr Ziel ist nicht mehr
und nicht weniger als die Vervollkomm-
nung des Menschen. Und sie 16sen sich
immer mehr von den traditionellen Au-
torititen, von Klerus und Feudalherren.

Der Humanismus ist eine Bewe-
gung der Gebildeten. Aber auch in den
anderen Schichten wichst die Entfrem-
dung von der Kirche, die den Hunger
der Menschen nach Trost und Beistand
im diesseitigen sowie nach Hoffnung
auf Gnade im jenseitigen Leben immer
weniger stillen kann.

Lingst mehren sich auch in Kir-
chenkreisen Forderungen nach Refor-
men, denen sich die Kurie in Rom aber
entschieden widersetzt: aus Angst, ab-
geben zu miissen von ihrer Macht und
ihren Pfriinden. Einer dieser Minner, die
ihre kritische Stimme erheben, ist der
Theologe Johannes von Staupitz, der
Beichtvater des Monchs Martin Luther.

Staupitz predigt im Herbst 1512
zum ersten Mal in der Kirche des Niirn-
berger Augustinerkonvents nahe dem
Weinmarke. Seine Worte finden Gehor.
Als er spiter wieder dort zu Gast ist,
kann die Klosterkirche die Zahl der Zu-
horer kaum fassen. Denn er droht nicht
mit Gottes Gericht wie die romische

1525 | Niirnberg

Nurnberg ist die erste Reichsstadt,

die sich offiziell zu

Kirche, er fordert von seinen Zuhorern
zur Vergebung der Stinden nichts aufler
einem reumiitigen Herzen, und er pre-
digt die ewige, allumfassende Barmher-
zigkeit Gottes.

Angeschene Biirger suchen das
Gesprich mit ihm, darunter Ratsherren,
Juristen und auch Albrecht Diirer. Die
Gedanken des Theologen begeistern die
Mi:nner so sehr, dass sie einen Freundes-
kreis in seinem Namen griinden, die
»Sodalitas Staupitziana®

Aber niemand kann die Forderun-
gen nach Reformen so iiberzeugend
vortragen und jeden Glaubigen und sein
Seelenheil dabei so sehr in den Mittel-
punke riicken wie Martin Luther, der
seinem Beichtvater 1512 auf den Lehr-
stuhl fir Bibelauslegung an der Univer-
sitat Wittenberg gefolgt ist. Jener Theo-
loge, der eine neue Kirche begriinden
wird, ohne es zu wissen und zu wollen.

Im Herbst 1517 formuliert Luther
die Glaubenssitze, die ihn berithmt
machen werden: 95 Thesen, in denen er
sich gegen eine Kurie auflehnt, die der
Verschwendungssucht erlegen ist, gegen
cine Kirche, in der Amter so kiuflich
geworden sind wie die Vergebung der
Siinden — und in der die Gnade Gottes
cinen Preis hat, Frommigkeit an der
Hohe der Spenden gemessen wird.

Dieser Ablasshandel ist fiir Luther
nur die sichtbarste von vielen Verfeh-
lungen und falschen Lehren der Kirche.
Aber fiir Menschen, die es gewohnt sind,
sich ihr Seelenheil und den Ausweg aus
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uther
bekennt

dem Fegefeuer teuer zu erkaufen, bedeu-
tet gerade der Verzicht auf den kirchli-
chen Stindenerlass ungeheure Befreiung.

Erlosung, lehrt dagegen Luther,
bringt nur der Glaube, nicht das gute
Werk, das die Kirche fordert. Und:
Grundlage fiir die Lehre der Kirche muss
allein das Evangelium sein — das unver-
filschte Wort Gottes, nicht der Ablass-
handel oder die Verdienste der Heiligen.

Kaum zwei Monate nach ihrer Ver-
offentlichung erscheinen Luthers The-
sen in Nirnberg als Druckschrift. Der
Ratsherr Kaspar Niitzel hat sie aus dem
Lateinischen ins Deutsche iibersetzt, der
Jurist Christoph Scheurl verbreitet sie.

Als Luther 1518 im Augustinerklos-
ter beim Weinmarke Station macht, auf
seiner Reise zum Reichstag in Augsburg,
wo er vom Botschafter des Papstes ver-
hort werden soll, treffen sich die Staup-
nitz-Anhinger mit ihm und benennen
danach tief beeindrucke ihre Gesell-
schaft in ,,Sodalitas Martiniana“ um.

Als erste Biirger der Reichsstadt
bekennen sie sich damit offen zu Luther
und seinen Lehren. Binnen weniger
Jahre wichst danach in Nirnberg eine
evangelische Bewegung heran.

Dass sich Luthers Gedanken so
schnell verbreiten, liegt auch an den ein-
zigartigen Bedingungen in der Stadt.
Der Buchdruck mit beweglichen Let-
tern gehort zu den wichtigsten Hand-
werken Nirnbergs.

Eine Druckerei, die der 1513 ver-
storbene Anton Koberger hier gegriin-



det hat, ist zeitweise eine der leistungs-
fahigsten in Europa, mit 14 Nieder-
lassungen in Stidten wie Prag, Wien,
Mailand und Paris. Mehr als 100 Men-
schen produzieren zu den besten Zeiten
der Koberger Verlagsanstalt massenhaft
Druckwerke, die als lose Papierbogen,
packenweise in Fisser gestapelt, in alle
Welt exportiert werden.

Niirnberg, die Biicherstadt, ist auch
eine Stadt der Leser. Wohl 40 Prozent
der Bevolkerung haben in den Latein-
schulen der Kirchen sowie den Privat-
schulen der Schreib- und Rechenmeister
lesen gelernt — kaum eine Stadt im Reich
hat ein dhnliches Bildungsniveau (und
abseits der groflen Stidte kann nicht
cinmal jeder 20. Deutsche lesen).

Im Frithjahr 1521 tritt Luther auf
dem Reichstag in Worms personlich
Kaiser Karl V. gegeniiber. Der erwartet
von ihm, dass er seine Thesen widerruft.
Luther aber bleibt standhaft — eine Wei-
gerung, die ihm den Tod bringen kénn-
te: Denn der Kaiser belegt ihn noch in
Worms als Ketzer mit der Reichsacht.

Doch Luther hat michtige Freunde,
und so kann er sich unter dem Schutz
des sichsischen Kurfiirsten auf der Wart-
burgbei Eisenach verstecken. Wihrend
er dort an einer Bibelibersetzung arbei-
tet, schickt sich der Niirnberger Rat an,
sich unabhingiger zu machen vom Ein-
fluss der romischen Kirche.

Andere Stadt- und Landesherren
verfolgen ein dhnliches Ziel, sie wollen
bereits seit Lingerem die Macht des
Klerus in ihren Territorien beschrin-
ken. Allein schon deshalb sind viele
Grofle im Reich den Lehren Luthers
nicht abgeneigt.

Der Nirnberger Rat besetzt die
wichtigsten, in dieser Zeit frei werden-
den geistlichen Amter nun mit Min-
nern, die im Sinne Luthers predigen.

Dies ist ein Affront gegen den Bi-
schof von Bamberg, zu dessen Bistum
Nirnberg gehort. Friher oblag ihm die
Entscheidung, wer in den Kirchen der
Stadt predigt, doch mittlerweile hat sich

Nirnberg das Recht erkimpft, seine
Probste selbst zu bestimmen.

Der Rat weif8 aber auch, dass er
vorsichtig handeln muss. Denn die Me-
tropole, die Schatzkammer des Reiches,
will um keinen Preis den Zorn des Kai-
sers oder des Papstes auf sich zichen.
Daher achten die Ratsmitglieder genau
darauf, dass jenseits der Predigten nicht
allzu deutlich wird, wie Luthers Anhin-
ger allmihlich die Meinungsfithrerschaft
an der Pegnitz tibernehmen.

Anfang 1523 lisst die Stadtregie-
rung am Rathaus und an den Tiren der
Kirchen Bekanntmachungen anschlagen
— Warnungen an alle Biirger, die Vertre-
ter der romischen Kirche nicht mit Wor-
ten oder durch Taten zu schmihen, wie
es zuvor immer wieder geschehen ist.

Bei den Buchverkiufern lisst der
Rat Drucke von Spottliedern und
Schmihschriften gegen die rémische
Kirche beschlagnahmen. Die Stadt-
knechte weist er an, jeden ins Gefingnis
zu stecken, der nachts in den dunklen
Gassen der Stadt unziichtige Lieder von
Monchen, Pfaffen und Nonnen singt.

o

NACH UND NACH bcgcistcrn sich immer
grof8ere Teile der Bevélkerung fir den
neuen Glauben. Flugblitter werben fiir
Luthers Schriften. Der Schuhmacher-
meister Hans Sachs, der zum Kreis der
Niirnberger Meistersinger gehort — jener
kunstinteressierten Handwerker, die sich
im Liederdichten iiben und in Konzer-
ten im Heilig-Geist-Spital im Gesangs-
wettstreit messen —, veroffentlicht im
Juli 1523 ein Gedicht, das ihn reichsweit
bekannt macht und Luther einen Bei-
namen einbringt: ,Die Wittenbergisch
Nachtigall“. Denn die Nachtigall, so
Sachs, wecke mit heller Stimme die
schlafenden Menschen aus der Finsternis
der rémischen Verfithrung.

Bald predigen fiinf der zehn Geist-
lichen der Stadt von den Kanzeln der
Kirchen die neuen Glaubenssitze. Auf

jeden altgliubigen Biirger der Stadt kom-
men nun 20, so schitzen zeitgendssi-
sche Juristen, die sich der lutherischen
Bewegung angeschlossen haben.

Und was in Nirnberg die Massen
bewegt, ist inzwischen lingst iiberall im
Reich zum Streitfall geworden. Daher
wollen die Landesherren sowie kirch-
lichen Wiirdentriger und die Vertreter
der Reichsstidte im Herbst 1524 in einer
Versammlung aller Reichsstinde tber
die Religionsfrage beraten. Aber der
Kaiser, der sich gerade in Spanien auf-
hilt, verbietet die Zusammenkunft.

Dabei brauchen viele Fiirsten und
Stadtregierungen ecine Entscheidung.
Vielerorts garen Wut und Hass gegen
den Klerus und richten sich immer hiu-
figer auch gegen weltliche Herrscher.

Weite Teile der Bevolkerung unter-
scheiden nicht, wie Luther, zwischen
zwei Reichen, zwischen dies- und jen-
seitiger Macht: Die Menschen sehen sich
jetzt nur noch Gott untertan, einer welt-
lichen Obrigkeit fithlen sie sich nicht
langer verpflichtet. Sie wollen ihr Leben
an den Geboten der Bibel ausrichten.
Die Vorschriften, die ihnen Menschen
machen, lehnen sie ab: Sagt der Refor-
mator nicht, vor Gott seien alle Men-
schen gleich?

Die breite Volksbewegung, zu der
Luthers Anhingerschaft in Nirnberg
angewachsen ist, macht die Ratsherren
zu Getriebenen. Ende 1524 beschlieflen
sie daher, den Glaubensstreit in ihrem
Machtgebiet ein fiir alle Mal zu klaren.
Ein Religionsgesprach soll offiziell ent-
scheiden, welche Lehre kiinftig in den
Kirchen Niirnbergs gepredigt wird: die
Roms oder die der Lutheraner.

Es soll eine christliche Diskussion
sein unter den Geistlichen der Metro-
pole — friedlich, briuderlich, auf Ver-
gleich bedacht, geleitet und bezeugt von
den Herren des Stadtregiments.

Der Rat lidt Niirnbergs Prediger
ein, ,,sich miteinander freundlich zu un-
terreden, guter Hoffnung, sie méchten
sich durch Schickung Gottes verglei-




chen®. Sechs Sitzungen werden ange-
setzt, in denen beide Seiten ihre Glau-
bensauffassung darlegen sollen.

Der Innere Rat selbst sicht seinen
Platz beim Gesprich im Hintergrund.
Denn die Stadtherren wollen um jeden
Preis den Anschein vermeiden, ihr Urteil
diktiere die Lehre in Niirnbergs Kirchen.
Sie laden daher alle Mitglieder des Gro-
Beren Rats in den Rathaussaal: ein paar
Hundert Minner, die stellvertretend fiir
Niirnbergs 40 000 Einwohner das Ge-
sprich als Zuhorer verfolgen sollen.

Zu Vorsitzenden der Versammlung
bestimmen sie den Benediktinerabt
Friedrich Pistorius sowie die evangelisch
gesinnten Propste Hektor Pomer und
GeorgPesler, die den Kirchen St. Sebald
und St. Lorenz vorstehen.

Zum Leiter des Gesprichs erwih-
len sie den Ratskonsulenten Christoph
Scheurl, einen weltgewandten, gebilde-
ten Mann von Anfang 40, Sohn einer
der reichsten Handelsfamilien der Stadt
und Doktor der Rechtswissenschaften.

Als eram 3. Mirz 1525 im Rathaus
seine Eroffnungsrede hilt vor den ver-
sammelten Geistlichen, Ratsherren und
Genannten, tobt unten vor dem Eingang
der Mob. Man solle die Ménche zum
Fenster hinauswerfen, briillt die Menge:
Man wisse schon, wie man mit ihnen zu
disputieren habe! Doch alle Waut, alle
Verachtung, mit der die Menschen ihre
Forderungen herausschreien, konnen das
Verfahren, das tiber ihren Kopfen seinen
Gang nimmt, nicht ins Stocken bringen.

Wortgewaltig erklirt Scheurl den
Anwesenden im Saal, dass es nur einen
Richter geben werde am Ende dieses
Gesprichs: Keine der traditionellen
Autorititen sei dazu berufen, sondern
allein die Heilige Schrift. Mit den Wor-
ten des Evangeliums sollen die Prediger
ihre Glaubensauffassung begriinden
und belegen. Nur auf der Grundlage
der Schrift solle am Ende entschieden
werden, welche Seite den rechten Glau-
ben vertritt. Kein anderer Richter aufler
ihr sei notwendig.

1525  Nirnberg

Damit sind die Vertreter der Refor-
mation von Anfangan im Vorteil, denn
mit dem Schriftprinzip lisst sich die
romische Kirche schwerlich verteidigen.

Miihsam, in Rede und Gegenrede,
Argument um Argument vergeht die
zweite Sitzungam 5. Mirz. Um das lang-
wierige Verfahren abzukiirzen, muss die
Mehrheit der Beteiligten von der dritten
Sitzung an schweigen. Jeweils ein ge-
wihlter Sprecher trigt nun die Auffas-
sung einer der beiden Seiten vor, direkte
Antworten auf Aussagen der Gegen-
partei sind nicht mehr erwiinscht.

Hinter den Spitzbogenfenstern im
ersten Stock des Rathauses ist die De-
batte in den folgenden Tagen erfillt von
heiligem Ernst. Streng abwechselnd wer-
den die Sprecher der beiden Seiten be-
fragt, jedes ihrer Worte von Schreibern
protokolliert.

Auf den Sitzungen am 7., 9. und
11. Mirz spricht Andreas Osiander fur
die evangelische Seite, Prediger in der
Kirche St. Lorenz, ein junger Mann,
26 Jahre alt. Fir die Altgldubigen tritt
Lienhard Ebner auf, Prediger am Fran-
ziskanerkloster.

Unversohnlich ringen die beiden
Parteien Stunde um Stunde um das wah-
re Evangelium, um Siinde und Gesetz,
um Taufe, Priesterehe und die Wieder-
vermihlung unschuldig Geschiedener.

Kurz: um Gott und Gerechtigkeit.

Heute nun, in der Sitzung vom
14. Mirz, sollen beide Seiten die letzte
Moglichkeit erhalten, vermeintliche
Beweisliicken im Vortrag des Gegners
aufzuzeigen.

Aber zu dieser sechsten Sitzung im
Rathaussaal erscheinen die Vertreter der
romischen Kirche nicht mehr. Schrift-
lich haben sie kurz vor Beginn abgesagt,
da es ihrer Meinung nach bei dieser Aus-
einandersetzung keinen unparteiischen
Richter gebe.

Denn wie sehr der Rat auch beto-
nen mag, dass der Sieg im Glaubens-
streit demjenigen zugesprochen werden
soll, der seine Auffassung besser mit den
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Worten der Bibel begriinden kann — die
altglaubigen Geistlichen ahnen vermut-
lich, dass die Ratsherren am Ende nicht
im Sinne der katholischen Kirche ent-
scheiden werden und sich nur eine Le-
gitimation verschaffen wollen fiir den
Schritt, den sie wohl ohnehin vorhatten.

Da sich die Anhinger Roms der
Auseinandersetzung entzichen, hat die
Stadtregierung nun freiec Hand: Statt auf
spitzfindige theologische Argumente zu
setzen, kann sie auf den Diskussions-
boykott der Prediger verweisen, um das
Gesprich zu dem gewiinschten Ergebnis
zu bringen.

Ein letztes Mal darf Andreas Osi-
ander im Groflen Rathaussaal fiir die
evangelische Seite reden. Nach zwei
Stunden lasst der Rat die Veranstaltung
schlielen und erklirt, man werde tiber-
lcgen, was weiter zu tun sei.

Drei Tage spiter verkiindet das
Stadtregiment seinen Beschluss, gefasst
mit grofler Mehrheit: In allen Kirchen
der Stadt soll fortan im Sinne Luthers
gepredigt und der evangelische Gottes-
dienst gefeiert werden. Den Orden der
Dominikaner, Franziskaner und Karme-
liter aber sind Predigt und Seelsorge in
Niirnberg ab sofort verboten.

Denn fiir zu zerbrechlich hilt der
Rat das Nebeneinander der konkurrie-
renden Konfessionen, um auf ein fried-
liches Zusammenleben zu vertrauen.
Wenn in Nirnberg weiter alles seine
Ordnung haben soll, muss eine der bei-
den Glaubensrichtungen weichen, miis-
sen sich seine Biirger geschlossen hinter
einer Lehre versammeln — und zwar der
lutherischen. Zumindest aus dem 6ffent-
lichen Leben will der Rat den alten
Glauben verbannen. (Dieses Beispiel
wird spiter Schule machen im Reich.)

Zugleich erhebt sich der Rat tiber
die Kirchen und den Klerus: Er allein
diktiert kiinftig, welche Feiertage zu
begehen sind, und macht aus Geistlichen
gewohnliche Biirger mit allen Rechten
und Pflichten. Wer das nicht akzeptieren
will, muss die Stadt verlassen.



Das ist revolutionir, denn fortan
gewihrt Nirnberg den Vertretern der
Kirche nicht mehr jenen Sonderstatus,
der ihnen tiber Jahrhunderte zur Selbst-
verstandlichkeit geworden ist. Wie alle
anderen haben sie sich fortan der welt-
lichen Macht zu unterwerfen. Auch
moralisch weist der Rat die Prediger
in ihre Schranken: Ihre Konkubinen
miissen sie heiraten oder sich von ihnen
trennen.

In den Gassen und Straflen an der
Pegnitz kann die Entscheidung nieman-
den iiberraschen. Aber den Rest des
Heiligen Rémischen Reiches deutscher
Nation muss sie treffen wie ein Blitz-
schlag: Als erste Reichsstadt stellt
sich Niirnberg offiziell auf die Seite der
Reformation, setzt sich an die Spitze
ciner Bewegung, die ganz Europa ver-
indern wird.

EIN RELIGIONSSTREIT droht das Reich
Karls V. zu zerreiBen, denn die romi-
sche Kirche wird von den Reformatoren
scharf angegriffen. Der altglaubige
Kaiser versucht, die neue Lehre mit
Drohungen aufzuhalten

Von nun an gilt das Wort des Bi-
schofs nicht mehr auf dem Gebiet der
Stadt, ist das Gesetz des Papstes nichts
mehr wert.

IN DEN FOLGENDEN MONATEN schlie-
Ren sich immer mehr Linder und Stidte
des Reichs der Reformation an, obwohl
der Kaiser weiterhin darauf beharrt, dass
die Reichsstinde bis zu seiner Riickkehr
aus Spanien nicht selbststindig in der
Religionsfrage entscheiden diirfen.

Im Sommer 1526 einigen sich beide
Seiten auf einem Reichstag immerhin
darauf, dass jeder Herrscher in der Glau-
bensfrage bis zur endgiiltigen Entschei-
dung dem eigenen Gewissen folgen darf.

Doch gerade dieser Schwebezu-
stand sichert den Siegeszug der Refor-
mation. Zumal die katholischen Ter-
ritorialherren, untereinander oft in
politische Konflikte und Machtstreitig-
keiten verwickelt, der evangelischen
Scite keine geeinte Front entgegenstel-
len. Als in spateren Jahren aus zoger-
licher Duldung offene Gegenwehr wird,
ist die Revolution nicht mehr riickgin-
gig zu machen.

Erst 1555 beendet der Augsburger
Religionsfrieden die Kampfe. Kiinftig
sollen alle Landesherren den Glauben
ihrer Untertanen frei bestimmen, nach
dem Grundsatz cuius regio, eius religio
— »wessen Land, dessen Religion®.

Doch lange wird dieser Frieden
nicht wihren. Ein Jahrhundert nachdem
der Siegeszug der Reformation begon-
nen hat, bricht 1618 ein Kampf aus zwi-
schen katholischen und evangelischen
Michten, der halb Europa erfassen und
iiber Jahrzehnte wiiten wird.

Niirnberg wird den Erschiitterun-
gen des Dreiffigjahrigen Krieges nicht
standhalten, auch wenn der Rat anfangs
eisern versucht, Neutralitit zu wahren.

Auf dem Hohepunke des blutigen
Streits um Macht und Glauben fliichten
sich Tausende Menschen aus dem Um-
land in die Stadt. Die so strike verteidigte
Ordnung der Patrizier, die Nirnberg
grof gemacht hat und erfolgreich, lost
sich in Chaos auf. Es kommt zu Hun-
gersnoten und Seuchen. Ab 1632 verliert
die Reichsstadt binnen drei Jahren zwei
Drittel ihrer Bevolkerung.

Die Menschen, die ihr groftes
Kapital waren und die ihr einen beson-
deren Glanz verliehen, kann die Stadt
im Schatten der Burg nicht ersetzen.

Und so wird Niirnberg nie wieder
sein, was es gut zwei Jahrhunderte lang
war: der Mittelpunke des Reiches. 0




Er wird bekannt mit Gemalden,

in denen er Innovationen aus den
Niederlanden und ltalien verarbeitet,
und so steigt Lucas Cranach 1505
zum Hofmaler des Kurfursten von
Sachsen auf. Seine Werkstatt bringt
schon bald in beispiellosem Tempo
Bilder hervor: Kein Maler arbeitet
effizienter und keiner ist geschafts-
tuchtiger als Cranach, der im
Zeitalter der Glaubensspaltung der
Sache Luthers ebenso dient wie

der romischen Kirche

Line
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In seinem typischen Werkstattstil mit klaren Konturen und kraftigen, deutlich voneinander abgesetzten Farbfeldern malt
Cranach 1530 das »PARADIES«, in dem er die biblische Schopfungsgeschichte erzahlt: von der Erschaffung Adams (hinten rechts)
und Evas (hinten Mitte) bis zu deren Vertreibung aus dem Garten Eden durch den Erzengel Gabriel (hinten links)



EIN AUFTRAG vom neuen Kur-
fiirsten! 120 Bilder soll Cranach
fir ihn malen: 60 Portrits von
jedem seiner beiden verstorbe-
nen Vorginger. Die Gemilde will
Johann Friedrich I. von Sachsen
paarweise als Geschenk an andere
Herrscherhofe schicken — und
zwar moglichst bald.

Ein Morgen im Herbst 1532.
Lucas Cranach, ein Mann von
ctwa 60 Jahren mit michtigem
Patriarchenbart, eilt iiber den
Innenhof seines Anwesens in
Wittenberg. Seit mehr als einem
Vierteljahrhundert ist er bereits
Hofmaler der Kurfiirsten von
Sachsen und von seinen Auftrag-
gebern schon einiges gewohnt,
aber dieser Auftrag ist selbst fir
ihn eine Herausforderung: Kein
Kiinstler in den deutschen Landen
konnte in ein paar Wochen oder
Monaten in héchster Qualitit 120
Bilder malen.

Bis auf einen: Cranach selbst.
Denn ist er nicht weit tiber Sach-
sen hinaus fir sein beispielloses
Arbeitstempo bekannt? Hat nicht
ein Gelehrter an ihn geschrie-
ben: ,Jedermann lobt Dich wegen
der wunderbaren Schnelligkeit,
mit der Du malst:? Zudem hat er
inzwischen ein gutes Dutzend
Angestellte, die ihm beim Verfer-
tigen der Gemilde helfen.

Nach einigen Schritten er-
reicht Cranach die beiden Gebiu-
de am Ende des Hofes, in denen
seine Werkstatt untergebracht ist.
Zehn Gesellen sind bei der Arbei,
einige sitzen vor den Fenstern an
Staffeleien, malen vielleicht an
ciner Darstellung der Liebesgottin
Venus oder an einem Bildnis des
Reformators Martin Luther.

Seine Werk-
statt, in der er
etliche Gesellen
beschaftigt,
bringt Cranach
ein Vermogen:
Er fertigt
Gemalde fir
firstliche
Gemacher und
Kirchen, liefert
Karnevals-
kostime und
Wandbehange.
Um 1550 lasst
er sich von
seinem Sohn
als Ratsherr
darstellen - ein
Amt, das er

in Wittenberg
viele Jahre
lang bekleidet
(»LUCAS
CRANACH

D. ALTERE«)
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Weiter hinten stehen an ei-
nem Tisch weitere Minner, schla-
gen tiber einer Steinplatte Eier auf,
rithren Farbpulver in die glibbe-
rige Masse, formen so eine Paste,
die sich leicht mit dem Pinsel auf-
tragen lisst. Mehr als 25 verschie-
dene Pigmente nutzt der Meis-
ter — und legt grofien Wert darauf,
dass jederzeit frisch gemischte
Farben zur Verfiigung stehen.
Damit die Arbeit nicht unter-
brochen werden muss, nur weil
der passende Farbton fehlt!

Zudem lagert Cranach in
seinen Riumen stets grofle Vor-
rite an Tafeln aus Holz, meist
Buche; darauf malt er am liebs-
ten. Ein Tischler liefert ihm die
Bretter zumeist in sechs verschie-
denen Formaten, die grofiten
messen etwa anderthalb Meter,
die kleinsten rund 20 Zentime-
ter. Und so kann er immer sofort
mit der Arbeit beginnen — gleich-
giiltig, ob er einen Auftrag fir ein
monumentales Altarbild erhilt
oder, wie jetzt, fur kleinformatige
Portrits.

Als Erstes lisst sich Cranach
an diesem Morgen Musterbilder
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der beiden verstorbenen Fiirsten
bringen, von Friedrich III. und
Johann I. Wie viele Maler seiner
Zeit hat sich Cranach im Laufe
der Jahre cine grofle Sammlung
solcher Vorlagen zugelegt, dar-
unter Portrits von Adeligen und
Bauern, Kopfstudien von Apos-
teln und jungen Frauen, auferdem
Bilder von abgeschlagenen Kop-
fen (fir Mirtyrerdarstellungen)
sowie Skizzen von Hirschen und
Ziegen: eine Fiille von Motiven,
die er in immer neuen Varianten
in seine Gemilde einbaut.

In den folgenden Tagen ko-
pieren die Gesellen die Vorlagen
auf die Holztafeln. Dafiir nutzen
sie Lochpausen, das sind Blatter
aus cingefettetem Papier oder Per-
gament, die sie iiber die Muster-
bilder legen. Mit Nadeln stechen
sie die Umrisslinien der kurfiirst-
lichen Oberkérper nach. Dann
spannen sie die perforierten Blat-
ter auf die Tafeln, streuen Kohlen-
staub dariiber. Das Pulver rieselt
durch die Locher — und die Kon-
turen der Kurfiirsten erscheinen
als Muster aus schwarzen Punk-
ten auf dem Holz; die Gesellen
verbinden die Kohletupfer dann
mit Pinsel oder Metallstift zu
Linien.

Meist tragen nun Cranach
und seine Gehilfen im Wechsel die
Farben auf. Wer dabei welchen
Teil des Bildes iibernimmyt, ist
heute kaum noch festzustellen.
Wahrscheinlich malen die Gesel-
len die Kleidung der Regenten,
die schwarzen Barette auf ihren
Hiuptern, die Pelzkragen ihrer
Gewinder. Die Kopfe dagegen
iibernimmt wohl Cranach selbst,
manchmal vielleicht auch ein
langjihriger Mitarbeiter — es
braucht Konnen und Erfahrung,
um die Gesichter zu malen.

Der Meister drangt auf Eile:
Wihrend in einem Teil des Ge-
mildes die Farben noch trocknen,
lisst er schon die nichste Partie
ausmalen.

Auf Wunsch des neuen Kur-
fursten sollen auf jedem Portrit



Inschriften stehen, die die Taten
der Vorginger feiern. Solche Texte
tragen Maler tiblicherweise mit
dem Pinsel auf. Viel zu langsam
fiir Cranach: Er lisst die Lobreden
grofitenteils auf Papierstreifen
drucken, klebt sie auf das untere
Drittel der Gemilde, kombiniert
so das traditionelle gemalte Tafel-
bild mit der deutlich jiingeren
Druckkunst — und beschleunigt
die Arbeit ein weiteres Mal.

So steht die produktivste und
schnellste Malerwerkstatt Europas
jener Zeit nicht in Rom, Venedig
oder Briissel, sondern im kleinen
Wittenberg: Wohl mehr als 5000
Gemilde fertigt Cranach mithilfe
seiner Gesellen in seinem Leben,
dazu unzihlige Kupferstiche,
Holzschnitte und Zeichnungen.
All dies meist signiert mit einer
gefliigelten Schlange, die einen
Ring im Maul trigt: Cranachs
Wappentier, das Emblem seiner

hocheffizienten Bilderfabrik.

WIE MAN EINE Kiinstlerwerkstatt
erfolgreich leitet, lernt Cranach
schon frith. Auch sein Vater ist
Maler, fihrt einen gut gehenden
Betrieb in Kronach, einer kleinen
Stadt in Franken mit rund 2000
Einwohnern.

Hier wird Lucas 1472 gebo-
ren, heifdt zunichst mit Nach-
namen noch Moller oder Maler.
Erst mit Anfang dreiflig wird er
sich nach seinem Geburtsort nen-
nen — Familiennamen bilden sich
in dieser Zeit erst langsam heraus,
und es ist nicht ungewéhnlich,
dass sich Mianner nach ihren Hei-
matstidten bezeichnen.

Er lernt vermutlich gut zwei
Jahre lang das Malerhandwerk bei
seinem Vater, geht als Geselle auf

die Wanderschaft, kehrt danach

wohl in die Heimat zuriick. Nur
wenig ist bekannt tiber die ersten
28 Jahre seines Lebens, es gibt kein
einziges Bild aus dieser Zeit, das
man ihm zuordnen konnte.

Doch Cranach hat Ehrgeiz,
will nicht wie sein Vater sein Le-
ben lang hauptsichlich frankische
Kirchen ausstatten. Er beschif-
tigt sich mit den Ideen anderer
junger Kinstler, studiert etwa die
Druckgrafiken Albrecht Diirers,
der in Niirnberg arbeitet. Und er
lernt Latein, die Sprache der In-
tellektuellen — ungewohnlich fir
einen Maler.

Kurz nach 1500 beschlief3t er,
nach Wien zu ziehen, an den Sitz

Mit »MARTIN
LUTHER« ver-
bindet Cranach
wohl eine enge
Freundschaft.
Der Kunstler
illustriert Pam-
phlete des
Predigers und
macht dessen
Gesicht durch
zahlreiche Por-
trats bekannt:
Der Kupfer-
stich von 1521
zeigt ihn als
jungen Augus-

tinermonch

der Habsburger-Herrscher. Eine
unternehmerisch kluge Entschei-
dung. Denn in der Residenzstadt
ist die Nachfrage nach Kunst
grofd: Die Angehérigen des Kai-
serhofes und die Gelehrten der
Universitit sind gern bereit, fur
ungewdhnliche Bildkompositio-
nen Geld auszugeben. Maler mit
neuen Ideen aber gibt es kaum
in der Stadt — gute Chancen also
fur einen erfolgshungrigen Novi-
zen aus der Provinz.

Cranach nimmt in der Me-
tropole Kontakt zu Professoren,






Lyrikern und Rhetorikern auf,
die wie er aus Franken stammen.
Seine Landsleute machen ihn im
Kreis ihrer Kollegen bekannt.
Und genau wie der Neuankémm-
ling gehoftt hat, bestellen sie Bil-
der bei ihm, etwa der Arzt Johan-
nes Cuspinian, Rektor der Wiener
Universitit und Dekan der medi-
zinischen Fakultit.

Leicht tiberrascht schaut er
auf Cranachs Portrit in die Ferne,
hebt den Kopf, als habe er gerade
ctwas Neues, Einzigartiges erfah-
ren — wohl eine Anspielung dar-
auf, dass Cuspinian auch ein be-
gabter Dichter ist. Der forschende
Blick, die individuellen und le-
bensnahen Gesichtsziige mit den
sanft geroteten Wangen: Cranach
zeigt hier, zu welcher Prazision
und psychologischen Tiefe er
fahig ist (siche Seite 106).

Zudem fasziniert die Wie-
ner, dass Cuspinian auf Cranachs
Gemilde zwischen Gras und
Baum frei in der Natur sitzt —
sonst zeigen Kiinstler die Portri-
tierten vor Fenstern oder in Log-
gien, durch Mauern und Séulen
getrennt von der Landschaft. Als
erster deutscher Maler bricht
Cranach mit dieser Tradition,
profiliert sich damit als moderner
Kiinstler, der die neuen Stromun-
gen aus den Niederlanden und
Italien kennt.

Ginzlich innovativ dann ist
cin Bild der Kreuzigung Jesu, das
er 1503 malt. Den geschundenen
Korper des Heilands hille er in
ein dramatisch wehendes Lenden-
tuch, taucht die Szene in expres-
sive, in ihrer Kombination unge-

In nie gesehene Farbigkeit taucht

der junge Cranach 1503 »DIE KLAGE
UNTER DEM KREUZ«: In Schwarz und
Grau drauen die Gewitterwolken, Jesu
Leib, grausam deformiert durch den
Nagel, der seine Fuf3e durchstofRen hat,
schimmert wie Bronze. Und indem

der Kiinstler das Kruzifix schrag stellt,
schafft er eine radikal neue Perspektive

auf diese tausendfach gemalte Szene
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sehene Farben: nachtschwarz und
blaugrau die Gewitterwolken, die
tiber Golgatha aufzichen, wih-
rend das verschwindende Sonnen-
licht den Leib des Herrn wie
Bronze schimmern lisst.

Und dann der Standort des
Kreuzes! Nicht im Mittelpunke
des Bildes steht es und frontal zum
Betrachter, wie seit Jahrhunderten
iiblich: Cranach hat es an die Seite
geriicke und schrig gestellt. Der
leidende Erloser, das Zentrum des
christlichen Glaubens, wird an
den Rand geschoben — und zicht
durch diesen Bruch mit der Kon-
vention erst recht die Aufmerk-
samkeit auf sich.

So mutig wie Cranach sind
nur wenige Kiinstler in dieser
Zeit. Man spricht tiber ihn, in den
Kreisen der Gelehrten, an den
Héfen kunstsinniger Fursten.

Friedrich III. von Sachsen
wird auf ihn aufmerksam. Seit
Jahren arbeitet er daran, seine
kleine Residenzstadt Wittenberg
in einen glanzvollen Ort zu ver-
wandeln, in dem die Kiinste blii-
hen und die Gelehrten disputie-
ren. Der Kurfiirst griindet eine
Universitit, beruft den veneziani-
schen Meister Jacopo de’ Barbari
zum Hofmaler — und als der ihn
nach einiger Zeit wieder verlisst,
bietet er Cranach das Amt an.

Der zogert zunichst ein we-
nig, von der Kaiserstadt Wien an
einen Flecken zu ziehen, der nicht
grofler ist als sein Heimatort.
Doch Friedrich lockt mit Geld:
40 Gulden will ihm der Fiirst als
Ausgleich fir die Umzugskosten
zahlen. So viel erhilt sein Kam-
merer als Jahresgehalt.

Wohl im Frithjahr 1505 sie-
delt Cranach nach Wittenberg
tiber und wohnt zunichst in einer
der Kammern des Schlosses; auch
seine Werkstatt ist in dem Ge-
biude untergebracht.
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Wenige Maler sind so

vie CRANACH

Wie viele andere Kiinstler
wird er bei seiner Arbeit nun von
mehreren Mitarbeitern unter-
stiitzt — gut ausgebildeten Hand-
werkern, die sich auf das Grun-
dieren der Tafeln mit Kreide (um
cine glatte Oberfliche zu schaffen
und die Maserung des Holzes zu
tiberdecken) genauso verstchen
wie auf das Auftragen der Farben
in mehreren Schichten oder das
Aufbringen von Blattgold.

o

ZUDEM BESCHAFTIGT Cranach
zwei, drei Lehrlinge, die bei ihm
mchrere Jahre lang den Beruf des
Malers erlernen, der iibliche Aus-
bildungsweg in dieser Zeit. An-
schliefSend diirfen sie als Gesellen
in einer Werkstatt arbeiten. Wer
besonders begabt und tichtig ist,
legt spiter die Meisterpriifung
ab, kann einen eigenen Betrieb
eroffnen und selbst Mitarbeiter
einstellen.

Viel gibt es zu tun fiir den
neuen Hofmaler: Neben den Ge-
milden fiir die fiirstlichen Gemi-
cher oder die Schlosskirche muss
Cranach auch Entwiirfe fur Kar-
nevalskostiime liefern, fiir Mas-
ken, Hofgewinder und die Renn-
decken der Turnierpferde. Selbst
fiir das Anstreichen von Kutschen
und Ziunen ist er verantwortlich.

Hiufig reist er mit seinen
Gehilfen nach Torgau, Coburg
und Lochau, wo weitere Schlosser
des Fiirsten liegen. Mal malen sie



cinen riesigen heiligen Christo-
phorus an den Schlossturm, mal
dekorieren sie Festsile mit grofSen
Leinwinden, die Cranach und
seine Gesellen mit Szenen einer
Hirschjagd oder cines Ritter-
turniers bemalt haben und die
Friedrich III. als Ersatz fiir Wand-
teppiche aufhingen lasst.

Fur jede Arbeit zahlt der
Fiirst Cranach ein Honorar; we-
gen der Menge der Auftrige fasst
der Maler meist mehrere in einer
Sammelrechnung zusammen und
reicht sie bei den Hofbeamten ein.

Trotz all seiner Pflichten be-
obachtet Cranach die aktuellen
Entwicklungen der Malerei sehr
genau. Darauf legt auch der Kur-
furst groffen Wert, der — selbst ein
herausragender Kunstkenner —
regelmifig in der Werkstatt des
Malers vorbeischaut und sich des-
sen jiungste Werke zeigen lasst.

Besonders aufmerksam ver-
folgt Cranach die Arbeit Albrecht
Diirers, der in dieser Zeit ein Vor-
bild fiir fast alle deutschen Maler
ist, zugleich aber auch ein Konkur-
rent, den es zu tibertrumpfen gilt.
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In Wien malt
Cranach das
»BILDNIS DES
DR. JOHANNES
CUSPINIAN«,
Als erster deut-
scher Kinstler
verbindet er
ein Portrat mit
einer Land-
schaftsdarstel-
lung, die die
christlich-
humanistische
Gesinnung

des Arztes und
Dichters zeigt:
Der Stern uber
seinem Kopf
steht fur Chris-
tus, den Licht-
bringer, unter
den Figuren im
Hintergrund
sind der griechi-
sche Gott Apoll

und die Musen

Lucas Cranach d. A.

So fertigt Cranach 1509 ei-
nen Zyklus mit 14 Holzschnitten
zur Passion Christi an: ein selbst-
bewusstes Signal an den Kolle-
gen in Niirnberg, der Jahre zuvor
eine grofle Bildstrecke zum glei-
chen Thema begonnen, aber im-
mer noch nicht vollendet hat. Ich
bin schneller, so lautet Cranachs
Botschaft.

Auch bei der Aktmalerei
herrscht Konkurrenz zwischen
den beiden. Seit Langem schon
beschaftigt sich Direr mit der
Darstellung des nackten Korpers,
sucht nach den richtigen Propor-
tionen, um den menschlichen
Korper in vollkommener Schon-
heit zu malen.

Allerdings halten Theologen
es fiir anstoig, auf Bildern unbe-
kleidete Menschen zu zeigen, es
sei denn, es handelt sich um Hei-
lige oder Gestalten der Bibel.

Diirer figt sich dieser Kon-
vention, als er 1507 auf zwei Ta-
feln in Lebensgrofe nacke einen
Mann und eine Frau malt: Er zeigt
sie in der vertrauten Pose von

Adam und Eva.

NUN INTERESSIERT sich auch
Cranach fur Aktdarstellungen. Er
hat von Diirers neuem Werk ge-
hort, es vielleicht sogar bei einem
Nirnbergbesuch gesehen und
malt jetzt selbst mehrere Darstel-
lungen des ersten Menschenpaars.

Doch er will kithner sein als
Diirer — und prisentiert 1509 ein
Bild, das noch kein Kiinstler n6rd-
lich der Alpen zu malen gewagt
hat: ein lebensgrofies Gemilde der
romischen Liebesgottin Venus,
bekleidet mit nichts als einem
durchsichtigen Schleier.

Erst etwa 25 Jahre ist es her,
dass in Florenz Sandro Botticelli
eine nackte Venus geschaffen hat,
als erster Kiinstler seit der Antike.
Botticellis Gottin balanciert auf

ciner Muschel im Meer. Uber-
irdisch schon ist sie mit ihrem
goldenen Haar und der porzellan-
farbenen Haut — und versucht die
Wirkung ihrer Reize noch zu
didmpfen, indem sie mit der Hand
eine Brust bedeckt.

Cranachs Venus dagegen
kennt keine Scham. Ihre Briiste
sind rund, prall und unverhiille;
die Augenlider schlafrig gesenkt,
die Haut gebriunt: cher cine las-
zive Frau denn ein himmlisches
Wesen. Statt auf einer Muschel
steht sie auf karger Erde. Neben
ihr ein kleiner Amor, der lauernd
zum Betrachter schaut und seinen
Bogen spannt.

Wie die Wittenberger auf
das Gemilde reagieren, ist nicht
iiberliefert. Doch die Gelehrten
der Universitit, die wie die meis-
ten Wissenschaftler dieser Zeit
dem Humanismus folgen, der
das Individuum feiert, und sich
fur die Antike begeistern, drin-
gen mit Sicherheit in Cranachs
Betrieb, um das Werk zu betrach-
ten. Intellektuelle in ganz Europa
sind fasziniert von der Gestalt
der freiziigigen Liebesgottin, Be-
richte tiber die Ausgrabung einer
antiken Venusstatue in Rom zir-
kulieren auf dem Kontinent — und
ausgerechnet der Hofkiinstler in
ihrer kleinen Stadt hat es gewagt,
diese Frau so iiberaus verlockend
zu malen!

In den folgenden Jahren fer-
tigt Cranach weitere Akte. Er wird
zu einem gefragten Spezialisten,
malt etwa jene drei nackten Got-
tinnen, die im ,,Urteil des Paris“
um die Gunst des trojanischen
Kénigssohns wetteifern (der auf
Cranachs Bildern reichlich iiber-
fordert scheint angesichts von so
viel unverhiillter Schénheit).

Einige dieser Bilder wohl
bestellen reiche Kaufleute oder
Gelehrte, denn Cranach darfauch
fur private Auftraggeber arbeiten,
neben seiner Titigkeit fir den



Kurfursten. Er verdient ausge-
zeichnet mit seiner Kunst.

1512 kauft er sich ein grofies
Haus in bester Lage, direkt am
Markeplatz von Wittenberg. Auch
seine Werkstatt verlegt er wahr-
scheinlich schon jetzt in die Stadt,
spitestens aber, als er einige Jahre
spater in ein grofles Anwesen
direkt in der Nachbarschaft um-
zieht; dort wird er gut drei Jahr-
zehnte leben und arbeiten.

Er beschiftigt mittlerweile
fast ein Dutzend Gesellen, doch
auch die reichen kaum aus, um
alle Auftrige zu bewiltigen. Im-
mer wieder sucht er daher nach
Ideen, die Arbeit weiter zu be-
schleunigen.

Bei Portrits etwa trigt er
lange Zeit die Fellhaare auf den
Pelzgewindern reicher Herren
mit dem Spitzpinsel auf, muss so
jedes Hirchen einzeln gestalten.
Zu umstindlich, findet er nun
und wechselt zu einem groferen
Pinsel mit einer sich spleiffenden
Spitze: So kann er mit einem
Strich ganze Haarbiischel malen.

Sich wochenlang auf ein Bild

zu konzentrieren, es von Anfang

bis Ende selbst zu schaffen: Da-
fiir hat Cranach immer seltener
Zeit. Hiufig fertigt er nur noch
die Entwurfsskizze an, trigt an-
schliefend die Unterzeichnung
auf, also simtliche Umrisslinien
der Darstellung. Das Ausmalen
mit Farben iiberlisst er den Mit-
arbeitern, greift vielleicht noch
bei besonders schwierigen Partien
wie Gesichtern ein oder arbeitet
feine Details wie Haare oder Bro-
katfiden aus.

Wie sehr sich Cranach um
cein Bild kiimmert, hingt auch
vom Rang des Auftraggebers ab.
Bei Arbeiten fiir den Kurfiirsten
tberpriift er aufmerksam jeden
Zwischenschritt. Andere Gemilde
lisst er sich oft nur noch zur End-
kontrolle vorlegen.

Wichtig ist ihm, dass die
Bilder einheitlich wirken. Denn
gleichgiiltig, wie viele Gesellen an
cinem Werk mitgearbeitet haben
— es soll aussehen wie von einer
einzigen Hand gemalt. Und auch

zwischen den einzelnen Gemil-

Lucas Cranach
dient drei
sachsischen
Herrschern;
nach 1532
malt er »DIE
DREI KUR-
FURSTEN VON
SACHSEN«
Friedrich I,
Johann .
sowie Johann
Friedrich I.

(v. 1.). 1547
unterliegt Jo-
hann Friedrich
dem katho-
lischen Kaiser
im Krieg der
Konfessionen
und gerat in
Gefangen-
schaft, in die
ihm Cranach
spater folgt

[
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den aus seinem Betrieb sollen die
Betrachter keinen Unterschied
ausmachen konnen, was Stil und

Qlfllitiit betrifft.

ALLERDINGS IST nicht jeder Mit-
arbeiter ein Virtuose, kann nicht
jeder mit der ausgefeilten Mal-
weise des Meisters mithalten. Und
so entwickelt Cranach im Laufe
der Jahre cinen eigenen Werkstatt-
stil, den auch ein durchschnittlich
begabter Geselle erlernen kann.
Aufgeraumter ist dieser Stil und
unterscheidet sich stark von dem
seiner frithen Werke. Die Kontu-
ren sind nun prizise gezeichnet,
sodass die Farbfelder deutlich
voneinander abgegrenzt sind; die
Farben selbst klar und kriftig.
Auf komplizierte perspeketi-
vische Konstruktionen verzichtet
Cranach fortan meist. Bei Portrits
etwa findet sich nur noch selten
eine Landschaft im Hintergrund,
oft setzt er die Portritierten vor
monochrome, dunkle Flichen.
Die Menschen in seinen Bil-
dern beginnen sich zu dhneln, vor



allem die Frauen: hohe Stirn,
schmales Kinn, madchenhafte Fi-
gur — nach diesem Standardtyp
lasst er Nymphen und Madonnen
malen, die Urmutter Eva und die
drei Grazien.

Auch manche Gebiude,
Tiere, Kleidungs- oder Schmuck-
stiicke kehren auf seinen Werken
immer wieder, angefertigt wohl
meist nach Musterbildern. Die
Veste Coburg etwa taucht iiber
Jahrzehnte fast unverindert im
Hintergrund von Gemilden auf.

108

Und mehr als ein Vierteljahrhun-
dert lang hingt er Frauenfiguren
die immer gleiche, wenig filigrane
Kette um den Hals.

Diesen standardisierten Stil
konnen die Gesellen leicht nach-
ahmen — und miissen es auch,
denn anders als Diirer erlaubt
Cranach seinen Mitarbeitern
nicht, eine eigene Handschrift
zu entwickeln.
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Auch der Meister selbst ord-
net sich dem neuen Einheitsstil
unter, nimmt sich zuriick. Und
halt doch immer jenes Niveau,
fiir das seine Bilder weithin be-
kannt sind.

Cranach will auch dem Ge-
schmack seiner anspruchsvolle-
ren Kunden geniigen, er méchte
etwa keine klobig wirkenden
Frauenfiguren in seinen Werken,
sondern grazile Gestalten, die ihre
feinen Gliedmaflen in anmuti-
gen Gesten zur Schau stellen und



Mit Ritterturnieren
zeigen Firstenhofe ihre
Pracht, einem Hofmaler
bringen sie eintragliche
Zusatzverdienste. Denn er
darf die Wappen der
Teilnehmer malen, Lanzen
schmucken und in seinen
Bildern die Veranstaltung
verewigen. 1506 fertigt
Cranach fur den Kurfirsten
den Holzschnitt »DAS
TURNIER AUF DEM
MARKTPLATZ«
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so dem Schonheitsideal der Zeit
entsprechen.

Denn nur wenn er Qualitit
liefert, wird die Nachfrage fur
seine Bilder stark bleiben, kann er
seine Gemildefabrik auf Dauer
gewinnbringend betreiben.

Fine Fabrik, die sich bald in
den Dienst einer neuen Idee stellt.

Am 31. Oktober 1517 verof-
fentlicht einer von Cranachs Mit-
biirgern in Wittenberg ein Papier,
das ihn rasch zum bekanntesten
Mann Europas macht: Der Theo-
logieprofessor Martin Luther at-
tackiert in 95 Thesen den Ablass-
handel und den Machtmissbrauch
der Kirche.

Cranach kennt Luther sicher
bereits vom Sehen. Das Kloster,
in dem der Augustinermonch lebt,
liegt zu Fufl nur gut fiinf Minuten
von der Malerwerkstatt entfernt.

Was der Kiinstler iiber Lu-
thers Thesen denkt, ist nicht iiber-
liefert, auch nicht, wie sich die
zwei Minner niher kennenler-
nen. Doch offenbar wird Cranach
bald zu einem engen Vertrauten
des Reformators: Luther ist 1520
Pate bei der Taufe seiner Tochter,
cinige Jahre spiter ibernimmt
Cranach das gleiche Amt fur
Luthers Sohn.

Luthers Kampf fur eine Er-
neuerung des Glaubens unter-
stiitzt der Maler. So entwirft er
Illustrationen fir das Biichlein
,Passional Christi und Anti-
christi, eine Abrechnung mit
Rom in 26 Holzschnitten.

Auf den linken Seiten sind
stets Szenen aus dem bescheide-
nen Leben Jesu zu sehen, die rech-
ten zeigen Bilder aus dem Alltag
des den Luxus liecbenden Papstes.

Jesus wischt und kiisst den
Jungern die Fufle — der Papst lisst
sich die Fiifie kiissen. Jesus bricht
unter der Last des Kreuzes zu-
sammen — der Papst wird in einer
Sanfte getragen. Jesus betet in
ciner recht kargen Landschaft,

umgeben von seinen Jingern bei
Kranken und Armen — der Papst
schaut von einer Loge aus einem
Ritterturnier zu.

An vielen Orten Deutsch-
lands bieten Hindler die kleine
Schrift an, die Menschen sehen
die Bilder und werden in ihrer
Uberzeugung bestirke, dass sich
die Kirche weit von den Idealen
Christi entfernt hat.

CRANACH FERTIGT dazu Portrits
von Luther an, malt dessen Ge-
sicht mit Pinsel und Farbe, lisst es
in Kupfertafeln ritzen und in
Holzplatten schneiden. Schlief3-
lich wollen die Glaubigen wissen,
wie dieser tiberaus mutige Mann
aus Wittenberg aussicht. Die
meisten Menschen dieser Zeit
(wie auch spitere Generationen)
lernen Luthers Gesicht nur durch
Cranachs Bilder kennen.

Und der Reformator hat
viele Gesichter. Welches die Of-
fentlichkeit zu sehen bekommt,
hingt nicht nur von Cranach und
Luther ab, sondern auch vom
Kurfiirsten. Friedrich III. duldet
zwar den Kampf fiir eine Reform
der Kirche, ist dabei aber stets auf
Ausgleich bedacht.

1520 legt Cranach einen ers-
ten Kupferstich vor: Luthers Ge-
sicht ist knochig und umschattet,
sein Blick entschlossen geradeaus
gerichtet. Er scheint unbeirrbar,
unruhig springen die Falten seines
Monchsgewandes hin und her.

Zu kompromisslos, finden
offenbar Friedrichs Ratgeber. Ge-
rade jetzt, kurz bevor der Reichs-
tag mit Kaiser Karl V. in Worms
zu Beratungen tber die neue
Lehre zusammentritt, will der
Hof ein verschnliches Signal an
Luthers Gegner senden.

Cranach muss einen zwei-
ten Stich liefern. Diesmal zeigt
er Luther vor einer Nische mit



Woran

CRA”A 6” glaubt

bleibt

Rundbogen - so stellen Kiinstler
sonst Heilige dar. Das Gesicht des
Reformators ist glatter und voller,
er hilt die Bibel in der rechten
Hand, legt die linke demiitig auf
die Brust, ist nun frommer Monch
und kein Aufrithrer mehr.

Allerdings nur auf diesem
Bild. Auf dem Reichstag weigert
sich Luther, seine Schriften zu
widerrufen; die vom Kurfiirsten
gewiinschte Versohnung schei-
tert. Der Kaiser erklirt ihn fiir
vogelfrei.

Luther verbirgt sich nun
mehrere Monate lang auf der
Wartburg, verkleidet als Junker
und unter falschem Namen. Wohl
zur Tarnung ldsst er sich einen
Bart stehen.

Wihrenddessen stacheln in
Wittenberg radikale Anhinger
der Reformation die Glaubigen
auf, stiirmen Kloster, zerschlagen
Altarbilder - eine Zeit lang sicht
es so aus, als wiirde die Reforma-
tion zum Volksaufstand eskalie-
ren. Im Mirz 1522 verlisst Luther
sein Versteck, eilt nach Witten-
berg, beendet mit mehreren be-
schwichtigenden Predigten den
Aufruhr.

Wieder liefert Cranach das
passende Bild: Ein Holzschnitt
zeigt Luther noch im Wams des
Junkers, mit Vollbart und ent-
schlossenem, souverinem Blick.
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Die Botschaft an die durch die
Unruhen verunsicherten Gliaubi-
gen ist deutlich (und sicherlich
wieder mit dem Hof abgestimmt):
Luther ist ein Mann, der durch-
greift, ein Verteidiger der 6ffent-
lichen Ordnung.

Kein Kiinstler unterstiitzt die
Bewegung des Reformators so
sehr wie Cranach. Auch fiir den
Freund steigt er ins Verlagsge-
schift ein; gemeinsam mit einem
Leipziger Buchdrucker stellt er in
seinem Haus die ersten Auflagen
von Luthers Ubersetzung des
Neuen Testaments her.

DOCH DAS HINDERT den ge-
schiftstiichtigen Cranach nicht
daran, auch fiir einen michtigen
Gegner Luthers zu arbeiten: Kar-
dinal Albrecht von Brandenburg,
einen der dreistesten und erfolg-
reichsten Pfriindesammler der
Papstkirche, hauft er doch Kir-
chenimter an wie kein Zweiter.

Schon mit etwa 23 wird er
Erzbischof von Magdeburg, cin
Jahr spater zusitzlich auch von
Mainz, steigt damit zum rang-
hochsten Kleriker Deutschlands
auf. Albrecht war es, der den Ab-
lasshandel skandal6s ausgeweitet
hatte — und Luthers 95 Thesen
eine Reaktion auf die von ihm
betriebene Praxis.

Albrecht steht also fur alles,
was die Reformer verabscheuen.
Ausgerechnet fir diesen Mann
malt Cranach seit etwa 1519 Bil-
der fiir die neue Stiftskirche, die
der Kardinal gerade in Halle er-
richten lisst. Insgesamt ordert
Albrecht annihernd 150 Bild-
tafeln bei ihm, Szenen der Passion
Christi und Heiligenbilder, mit
denen er vor allem die Altire des
Neubaus schmiicken will.

110 | GEO EPOCHE Diirer und seine Zeit

Jagddarstellungen wie die
»HOFJAGD VOR SCHLOSS
HARTENFELS« von 1545 sind
eine Spezialitat der Cranach-
Werkstatt: Der Meister flgt
individuelle Portrats in die
standardisierten Gemalde ein,
hier etwa die von Konig
Ferdinand I. sowie dem sach-
sischen Kurfursten (3. u. 7.
v. 1.). Das Bild zeigt allerdings
keine reale Hatz: Niemals
waren die hohen Herren

gemeinsam in Sachsen



Es ist der wohl grofite Auf-
trag, den eine europiische Kiinst-
lerwerkstatt in dieser Zeit zu
bewiltigen hat.

Cranach zeichnet sehr pri-
zise die Entwiirfe, bildet auf den
Skizzen sogar mit angeklebten
Papierstiicken die Klappfliigel der
Altire nach; das Ausmalen dele-
giert er anschlielend wie gewohnt
an seine Gesellen.

Gut vier Jahre ist sein Betrieb
mit dem Projekt beschiftigt: In
jener Zeit, in der Cranach die bis-
sige Polemik gegen das Luxus-

leben des Papstes entwirft, stechen
in seiner Werkstatt also mehr
als 100 halb fertige Bilder, die fir
einen prunkvollen Kirchenbau
bestimmt sind, in dem der alte
Glaube mit liturgischem Pomp
und wundertitigen Reliquien ge-
feiert werden soll.

Und die Zusammenarbeit
mit Albrecht geht weiter. 1525
malt Cranach sein Portrit. Auf
Wunsch des Kardinals zeigt er ihn
dabei in der Rolle des heiligen
Hieronymus, jenes Kirchenlehrers
der Antike, der fiir seine Bibel-
tibersetzung berithmt ist.

Denn mit dem Gemilde will
Albrecht fiir eine Ubersetzung

der Heiligen Schrift werben, die
er gerade in Auftrag gegeben
hat. Sie soll die Antwort sein auf
die aus katholischer Sicht fehler-
hafte Ubertragung Luthers — ge-
nau jener Version, die Cranach in
seinem Haus hatte drucken lassen
und fiir die er auflerdem Illustra-
tionen entwarf.

Cranach und seine Mitarbei-
ter machen sich viel Arbeit mit
dem Portrit, das sie nach Vor-
bild eines Kupferstichs von Diirer
gestalten. Auflerordentlich detail-
liert malen sie etwa die Maserung



des Schreibtischs, an dem Alb-
recht als Hieronymus sitzt.

Der Kardinal ist hochzufrie-
den, bestellt schon ein Jahr spater
eine Variante des Bildes. Diesmal
hockt auf Albrechts Wunsch ein
Graupapagei auf dem Schreib-
tisch von Hieronymus, ein Symbol
der Keuschheit und wohl eine
ironische Antwort an Luther: Der
hat den Kardinal kurz zuvor auf-
gefordert, endlich seine Mitresse
zu heiraten.

Es ist geradezu tollkithn, wie
Cranach zwischen seinen Auftrag-
gebern verschiedener Konfessio-
nen hin und her wechselt: Als
Luther 1525 eine chemalige Non-
ne heiratet, malt der Wittenberger
die beiden Neuvermihlten und
prasentiert sie als ehrbares, biirger-
liches Paar — ein Gegenentwurf
zu den wilden Ehen, in denen
viele Kleriker mit ihren Konku-
binen leben.

Immer wieder
malt Cranach
drastische,
beim Publikum
hochst belieb-
te Karikaturen.
Er zeigt lUs-
terne Greise,
die Madchen
betatschen,
zahnlos grin-
sende Alte
oder hier
»HERKULES
UND OM-
PHALE«: Der
Held verfallt
der maoni-
schen Konigin
und verliert
an deren Wei-
berhof seine
Mannlichkeit,
bis er sich
schlief3lich
sogar wie eine
Frau kleidet

Doch kurz darauf feiert er in
Bildern genau so eine Bezichung.
Cranach stellt Kardinal Albrecht
und dessen Geliebte auf zwei
Tafeln als Heilige dar: Albrecht als
den heiligen Erasmus und seine
Konkubine als die heilige Jungfrau
und Mirtyrerin Ursula.

Ursula trigt auf dem Bild
eine Halskette, auf der abgekiirzt
ein Zitat des romischen Dichters
Vergil zu lesen ist: Omnia vincit
amor, »Alles besiegt die Liebe
Und jeder humanistisch gebildete
Betrachter weifl genau, wie die
folgende Zeile des Zitates lautet:
Et nos cedamus amori, ,Und wir
wollen der Liebe Raum geben®
Eine sinnenfrohe Botschaft an
simtliche Kritiker Albrechts.

Dass der Hofkiinstler sowohl
dem alten Glauben als auch der
neuen Lehre zuarbeitet, scheint
niemanden zu stéren. Zwar nennt
Luther seinen Widersacher Alb-
recht einen ,,Scheiflbischof “ und
dessen neue Kirche ein ,,Freuden-
haus®, seinen Gevatter Cranach

BEA I I I Heftthema

aber kritisiert er offenbar nicht.
Auch der Kurfirst und der Kar-
dinal schen in dem Doppel-En-
gagement Cranachs wohl nichts
AnstofBiges.

Zu jener Zeit erwartet nie-
mand, dass ein Maler mit Farbe
und Pinsel seine eigenen Uberzeu-
gungen ausdriicke. Erst zwei Jahr-
hunderte spater werden Philoso-
phen und Literaten die Auffassung
zu verbreiten beginnen, dass die
Werke eines Kiinstlers offenbaren
sollen, woran er glaubt, und zwar
unabhingig von Auftraggebern
und Geschiftsinteressen.

Noch aber ist ein Kiinstler
vor allem ein Dienstleister, der
versucht, mit Ideen, Geschick und
Schnelligkeit seine Kunden zufrie-
denzustellen — und dabei stets
seine Einkiinfte im Blick behilt.
So sympathisiert Cranach sicher-
lich mit Luthers neuer Lehre, ver-
dient aber auch gut daran. Beson-



ders mit dem Druck des Neuen
Testaments macht er reichlich
Gewinn, auch weil der Reforma-
tor selbst kein Honorar nimmt.

Wie Cranach personlich
tiber den von Luther gehassten
Albrecht von Brandenburg denke,
ist nicht bekannt. Doch die Arbeit
fir den Kardinal ist fiir ihn ver-
mutlich vor allem eine kaufmin-
nische Entscheidung.

Er ist nun auf Auftrige ange-
wiesen. Seit sich immer mehr Ge-
meinden zur neuen Lehre beken-
nen, bestellt kaum noch jemand
Altarbilder bei ihm. Denn wich-
tige Prediger der Reformation
lehnen Gemilde in heiligen Réiu-
men grundsitzlich ab. Die Ver-
chrung der Bilder, wie sie bislang
in Kirchen iiblich war, ist fiir sie
cin Verstofl gegen das erste Gebot:
»Du sollst keine anderen Gotter
haben neben mir!*

Anders als viele seiner Kiinst-
lerkollegen aber kommt Cranach
gut durch die Krise. 1528 ist er
gemif seiner Steuererklirung der
zweitreichste Mann in Witten-
berg; nur der Kanzler des Kurfiirs-
ten verfiigt tiber mehr Geld.

Die Gewinne, die er mit sei-
nen Bildern macht, investiert er
zum Teil in Immobilien und ist
schon bald der grofite private
Grundbesitzer der Stadt. Funf
Hiuser gehoren ihm, dazu meh-
rere Girten, die er teilweise fiir
die Landwirtschaft nutzt.

Geschicke hat er zudem eine
Reihe von Geschiften gegriindet,
die sich sehr vorteilhaft mit der
Kiinstlerwerkstatt verbinden las-
sen. So betreibt er etwa in einem
seiner Hiuser die einzige Apo-
theke Wittenbergs; das Recht
dazu hatte er mit dem Kauf eines
Grundstiicks erworben.

Neben Medikamenten darf
er dort auch Spezialititen wie Ge-
wiirze und Wein vertreiben sowie
Farbpulver und Ole. Auf diese
Weise kann er die Materialien, die
er fiir seine Werkstatt braucht,
auf Messen ohne Zwischenhind-
ler giinstig erwerben. Aufferdem
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besitzt er einen Buchladen, in dem
er neben Schriften von Wittenber-
ger Professoren auch seine Druck-
grafiken zum Verkauf auslegt.

Fiir die Herrscher des Kur-
furstentums ist der umtriebige
Kiinstler inzwischen offenbar
unverzichtbar: Als Friedrich III.
im Jahr 1525 stirbt, belisst sein
Bruder und Nachfolger Johann L.
Cranach nicht nur im Amt des
Hofmalers, sondern zahlt ihm
fortan auch ein Grundgehalt von
100 Gulden — genau so viel, wie
der Kanzler verdient.

Sieben Jahre spiter, im Som-
mer 1532, wechselt ein weiteres
Mal die Regierung. Neuer Herr-
scher wird Johann Friedrich L., der
Sohn des Toten. Auch er belisst
Cranach im Amt und wendet sich
schon bald mit einem auflerge-
wohnlich umfangreichen Auftrag
an ihn: den 120 Bildnissen der
beiden verblichenen Kurfiirsten.

DEZEMBER 1532: Kurz vor Neu-
jahr ist ein grof8er Teil der von
Johann Friedrich L. bestellten Bil-
der vollendet. Cranachs Mitarbei-
ter verbinden nun mit Scharnie-
ren jeweils zwei Fiirstenportrits.
Die Gemilde lassen sich so wie ein
Buch zusammenklappen und gut
geschiitzt transportieren. Dann
bringen die Angestellten die ers-
ten Gemilde zum nur etwa 350
Meter entfernten Schloss.

Wenige Monate spiter sind
alle 120 Bilder fertiggestellt. Lucas
Cranach hat seinen Ruf vertei-
digt. Kein anderer Maler ist so
schnell wie er (unterstiitzt von
seinen Gesellen). Und mehr noch:
Er steigert sein Tempo in diesen
Jahren weiter.

Noch wihrend er mit den
Bildnissen der Kurfiirsten be-
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schaftigt ist, arbeitet er an einer
groflen Serie mit Portrits von
Luther und Philipp Melanchthon,
einem weiteren Reformator. Zu-
dem malt er jetzt in grof8er Zahl
Bilder aus der Welt der griechisch-
romischen Sagen.

In den Jahren zuvor hat Cra-
nach genau registriert, wie sehr
sich der Kunstmarkt verindert
hat: Abgeschen von dem Grofauf-
trag Kardinal Albrechts sind bei
ihm kaum noch Bestellungen fiir
Altarbilder eingegangen — zu grof}
ist nach wie vor das Misstrauen
vieler Anhinger der Reformation
gegen die ,gemalten Olgotzen®.

Cranach reagiert und richtet
im Laufe der Zeit sein Geschift
neu aus. Mit Motiven aus der My-
thologie versucht er, neue Kunden
fur sich zu begeistern. Mit einigen
dieser Sujets hat er sich frither
schon beschiftigt, wie dem Paris-
Urteil. Andere bringt er erstmals
auf den Markt, etwa Szenen aus
dem Leben des Herkules.

Weiterhin legt er grofiten
Wert auf Effizienz. Von den neu-
en Motiven lisst er die Gesellen
auflergewohnlich viele Varianten
malen. Auf diese Weise produziert
er eine Fiille an Bildern, die sich
so sehr dhneln, dass die Werk-
statt sie ohne viel Aufwand rasch
anfertigen kann — die sich aber
zugleich in zahlreichen Details so
stark unterscheiden, dass der Kiu-
fer sich als Besitzer eines Unikats
betrachten kann.

Beim ,,Urteil des Paris etwa
lisst Cranach die drei nackten
Gottinnen von Bild zu Bild im-
mer neue Korperhaltungen ein-
nehmen. Mal greift eine der Sché-
nen sich mit der Hand iiber die
Schulter auf den Riicken, mal
reckt eine den Arm und greift
nach einem Zweig, eine dritte
winkelt keck das Bein an und zieht
den Fuf bis zum Po. Mindestens
zehn Fassungen malt Cranachs
FlieSband-Werkstatt vom ,,Urteil
des Paris*®.

Etwa genauso oft fertigt sie

Bilder der ,,Qtlellnymphe“ an, ei-



Mal fast unverhullt, mal vollkommen nackt erwarten die drei Gottinnen Hera, Athene und
De[ — Aphrodite das »URTEIL DES PARIS«, wer die Schonste von ihnen sei. Etwa ein Dutzend gemalte
Versionen dieser griechischen Sage entstehen in der Cranach-Werkstatt. Wobei die Gesellen

einen Grofteil der Arbeit machen; der Meister liefert haufig nur den Entwurf und legt bei
Details letzte Hand an. Die Gemalde unterscheiden sich immer ein wenig voneinander; so will

Cranach sicherstellen, dass jedes dieser Serienprodukte ein einzigartiges Original ist

um 1512-1514 um 1525 1527

1528 1530 um 1540-1546



ner jungen Frau, die unbekleidet
an einem Brunnen oder Wasser-
lauf ruht — mal flankiert von
einem Hirsch, mal von Rebhiih-
nern, die nach ihrem Zeh zu
picken scheinen. Wahrscheinlich
mehr als 15 Exemplare stellt
Cranach von Herkules her. Und
wohl fast 70 Mal zeigt er, wie
die geschindete Lucretia aus der
romischen Sage den Dolch gegen
ihre nackte Brust richtet.

Diese grofSe Zahl an Werken
produziert Cranach vermutlich
vor allem fiir Kaufleute und an-
dere wohlhabende Biirger.

Denn immer mehr Men-
schen nordlich der Alpen wollen
nun Bilder besitzen. Sie kaufen sie
auf Messen etwa in Frankfurt am
Main oder Leipzig, wo Kiinstler
an Stinden unter freiem Himmel
ihre Gemilde anbieten. Viele Ma-
ler eréffnen neben ihren Werk-
stitten auch Liden, die Kunden
von der Strafle aus betreten kon-
nen, um sich drinnen nach einem
passenden Bild umzuschen (so wie
Cranach in seinem Wittenberger
Buchgeschift auch Holzschnitte
und Kupferstiche verkauft).

Auf diese Art von Kunden
stellt sich Cranach offenbar sehr
prizise ein. Anders als die huma-
nistischen Gelehrten legen die
neuen Kunstfreunde keinen Wert
darauf, dass sich der Maler bei der
Darstellung der antiken Sagen-
gestalten an Traditionen halt.

Beim Urteil des Paris etwa
lisst Cranach den kleinen Amor
nicht wie iiblich mit seinem Pfeil
auf Paris zielen, sondern auf eine
der drei Gottinnen — méglicher-
weise auf diejenige, die dem Auf-
traggeber am besten gefillt.

Bildmotive, die bis dahin ei-
ner Elite zur gelehrten Unterhal-
tung dienten, werden nun zum
Amiisement fiir die Masse. Und
natiirlich steigert es die Verkaufs-
zahlen, dass auf diesen Bildern
nackte Frauen zu sehen sind.

Rastlos arbeitet der Maler
weiter, iibernimmt auch noch das
Amt des Wittenberger Biirger-
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meisters. Selbst als sein dltester
Sohn Hans — ebenfalls Maler —
mit wohl nur 24 Jahren auf einer
Italienreise stirbt, hilt er kaum
inne. ,,Ich hitt’ euch viel zu schrei-
ben, hab’ aber viel zu schaffen®,
teilt er einem Bekannten knapp in
der Antwort auf dessen Beileids-
schreiben mit.

MEHR ALS 40 JAHRE LANG lebt
Cranach in Wittenberg. Er gehort
zu den angeschensten Biirgern der
Stadt, ist viele Jahre lang Rats-
herr. Doch dann verliert Kurfiirst
Johann Friedrich 1., der einen
Bund protestantischer Herrscher
anfiihre, eine Schlacht gegen den
katholischen Kaiser. Er muss ei-
nen Teil seines Landes abtreten,
darunter die Residenzstadt Wit-
tenberg. Der Kaiser fithrt ihn als
Gefangenen mit sich, bringt ihn
zunichst in die Niederlande, dann
nach Augsburg.

Schon bald vermisst der
Fiirst die Gesellschaft seines Hof-
malers — immerhin ist Cranach
ihm seit seiner Kindheit vertraut,
hat schon seinem Vater und Onkel
gedient. Er bittet ihn, nach Augs-
burg zu kommen. Doch der
Kiinstler wiegelt ab: Er habe ,den
Schwindel im Haupt®, teilt er
Johann Friedrich mit, und konne
nicht reisen. Der Fiirst streicht
ihm darauthin die 100 Gulden
Jahresgehalt, dringt aber weiter.
SchlieSlich gibt Cranach nach.

Der Maler ahnt, dass er Wit-
tenberg nicht wiedersehen wird,
ubergibt die Werkstatt seinem
zweitiltesten Sohn Lucas (der spi-
ter unter dem Beinamen ,,der Jiin-
gere“ bekannt wird) und fihrt
nach Augsburg.

Etwa 80 ist er nun, kann aber
»keine Stunde ledig oder miifSig
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sitzen®, wie sein Schwiegersohn
festhilt. Auch in der Fremde, ohne
Werkstatt und Gesellen, arbeitet
der alte Mann weiter, fertigt tiber
30 Gemilde. In einer Liste fiihrt
er sie auf: ,eine Venus, ein Olberg,
eine Auferstehung .. Dazu malt
er Tizian, den hochberithmten
Kiinstler aus Venedig, der selbst
gerade an einem Portrit des Kai-
sers arbeitet und sich daher eben-
falls in Augsburg aufhilt.

1552 erlaubt der Kaiser dem
siachsischen Fiirsten, in seine Hei-
mat zuriickzukehren. Dort begrii-
en ihn die Untertanen jubelnd.
In einem Triumphzug zicht die
Reisegruppe in Jena ein. Cranach,
der Handwerkersohn aus der frin-
kischen Provinz, sitzt mit dem
Herrscher im ersten Wagen.

Noch rund ein Jahr lebt er in
Weimar, das anstelle Wittenbergs
nun Residenzstadt ist. Dort stirbt
Lucas Cranach am 16. Oktober
1553 mit 81 Jahren.

Manche Kritiker werden spa-
ter Vielfalt und Vielzahl seiner
Werke bemingeln. Viele sehen in
ihm nichts als einen Propagandis-
ten der Reformation, der sich mit
seinen Bildern in den Dienst von
Luthers Lehre gestellt hat. Andere
tadeln sein Arbeitstempo, halten
es fiir ein Zeichen von Oberflich-
lichkeit. Wieder andere storen
sich an seiner Fokussierung auf
das Merkantile, die dem wahren
Kiinstlertum widerspreche — und
tiberschen dabei, dass die jahr-
zehntelang gleichbleibende kiinst-
lerische Qualitit seiner Bilder die
Voraussetzung seines wirtschaft-
lichen Erfolgs war.

Cranach jedenfalls hitten
diese Einwinde vermutlich nicht
sehr beeindruckt. Auf seinem
Grabstein in Weimar hat die
herzogliche Familie deutlich ge-
macht, wie sich die Nachwelt an
ihn erinnern soll. Dort stehen
hinter dem Todesdatum und sei-
nem Namen die Worte ,pictor
celerrimus®,

Sie bedeuten: schnellster
Maler. o



Dirers Erben

NEUEN

Vielleicht ist es gerade die Allgegenwart ihres gefeierten
Kollegen Durer, die die deutschen Maler im 16. Jahrhundert
zu neuen Wagnissen anstachelt: Statt sich an die auch

von Durer propagierten Regeln der Renaissance zu halten,
schaffen sie oft expressive, experimentelle und provo-
zierende Bilder - und erreichen damit eine Ausdruckskraft,

die man in Deutschland so bisher nicht kannte

TEXTE: Jens-Rainer Berg, Frank Otto und Johannes Teschner

In seiner »STEDELINSCHEN TISCHPLATTE« kombiniert Martin Schaffner im
Jahr 1533 Elemente der italienischen Renaissance, der Landschaftsmalerei
und der mittelalterlichen Kosmologie: Er zeigt den griechischen Wissen-
schaftler Ptolemaus mit Frauen, die durch ihre Attribute als Allegorien auf
die sieben Kinste gekennzeichnet sind. Fir den Hintergrund schafft er
naturalistische Alpenpanoramen, setzt in das Zentrum einen gleiBenden

Stern, umgeben von durch Wagenlenker personifizierte Planeten
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Dirers Erben

Gemeinsam mit seinem Bruder Sebald steht 1502-1540
Barthel Beham 1525 wegen AuBerungen zur Religion

und Politik in Nurnberg vor Gericht. Er halt

die Bibel fur bloBen Menschentand und lehnt jede

weltliche Obrigkeit ab. Doch der Anarchismus

verschwindet bald: Zwei Jahre nach seiner Verurteilung

wegen Ketzerei arbeitet der Kunstler fur den Hof

des katholischen Herzogs von Bayern

1535 vollendet Barthel
Beham das »BILDNIS EINER
31-JAHRIGEN DAME«, die
aufgrund ihrer Haartracht
sowie des Goldschmucks als
Angehorige des Patriziats
oder des Minchner Herzogs-
hofes zu erkennen ist. Der
Bildausschnitt, der hinab bis
zu den Hiften reicht und
damit die Dargestellte vom
Betrachter abrickt, ist ein
oft verwendetes Stilmittel
der Kinstler in der Zeit
nach Durer. Der geistes-
abwesende Blick der Frau
hingegen ist typisch fur
Behams Portrats

Obwohl er wahrscheinlich selbst nicht in Dirers Werkstatt gelernt
hat, orientiert sich Barthel Beham in seinen frihen Portrats wie dem ihm
zugeschriebenen »BILDNIS EINES MANNES MIT SCHWARZER
KAPPE IN DER HAND« (um 1525) stark an dem Nurnberger Meister:
So stellt er den Abgebildeten frontal und im Brustbild dar
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um 1482-1538

Es ist eines der
berihmtesten Gemalde
der deutschen Renaissance:
1529 malt Altdorfer »DIE
ALEXANDERSCHLACHT«,
den Sieg Alexanders des
GroB3en Uber Darius Ill. bei
Issos im Jahr 333 v. Chr.
Vor einer Ubernaturlich
wirkenden Landschaft wogen
Tausende Soldaten wie ein
Strom von der Stadt aus
nach vorn. In der Mitte des
Menschenflusses sind

die beiden Heerfihrer aus-
zumachen: Dort flieht

der geschlagene Perserkonig
auf einem Streitwagen,
verfolgt vom Makedonen-
herrscher an der Spitze
einer Reiterschar

Dirers Erben

Der Kunstler aus Regensburg ist ein Meister
sehr unterschiedlicher Sujets: So malt er geheim-
nisvolle Landschaften, die sich in einer gefahrlich

anmutenden Leere dehnen, erhellt von mysteriosen
Lichteffekten. Daruber hinaus schafft Altdorfer
mit der »Alexanderschlacht« ein gewaltiges,
figurenwimmelndes Panorama, wie es kaum ein

anderer Maler der Renaissance wagen wurde

Um 1511 fertigt Altdorfer »DIE GEBURT CHRISTI«, eines seiner ersten reinen
Nachtstiicke. Drei Hauptlichtquellen weisen auf die wichtigsten Inhalte seines
Werkes hin. Das Leuchten im Osten und der aufreiRende Himmel kiinden
von der Riickkehr ins Paradies. Und das goldene Strahlen des Jesuskindes erhellt
den armseligen Stall, in dem die Heilige Familie Schutz gefunden hat
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Dirers Erben

1500-1550

Die Maler der Durer-Zeit
zeigen den nackten Menschen,
um dessen Schonheit zu feiern.
Manche aus der Generation
ithrer Schuler aber wenden sich
von den Renaissance-ldealen
ab und produzieren drastische
Aktdarstellungen - so auch
Beham, wohl Lehrling in Durers
Nirnberger Werkstatt, den

die Obrigkeit aufgrund radikaler
AuBerungen wegen »Gott-
losigkeit« verurteilt und aus

der Stadt verbannt

Um die Fulle der Figuren in seinem Holzschnitt »DAS FEST
DER HERODIAS« zu ordnen, komponiert Sebald Beham die
zahlreichen Einzelszenen in Form eines Kreises um den

Baum als Fixpunkt. Die Darstellung beginnt links unten mit
einem hofischen Tanz, zeigt dann entgegen dem Uhrzeigersinn
eine Tischgesellschaft, dariber Manner und Frauen beim

Bad im Fluss. SchlieBlich folgt, winzig klein, das eigentliche
Bildthema: die Hinrichtung von Johannes dem Taufer,

dessen Kopf Damen zum Palast hinauftragen
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Dirers Erben

Seine Malkunst bringt den Kolner Burgersohn bis

in den Adelsstand: Nach langem Aufenthalt in ltalien
fertigt Hans von Aachen Auftragsarbeiten - ins-
besondere Portrats — fur den bayerischen Herzog, die
Kaufmannsdynastie der Fugger und bald auch fur

den Kaiser Rudolf Il. Der oberste deutsche Herrscher
macht ihn zu seinem Kammermaler und verleiht ihm

schlie3lich sogar aristokratische Privilegien

Kopfiber fallt der antike Gottessohn Phaeton zur Erde, nachdem er die Kontrolle Gber jenes
Gespann verloren hat, das ihm sein Vater Apoll (rechts im Pavillon) geliehen hat. Aus Trauer Uber
das Geschehen verwandeln sich Phaetons zwei Schwestern in Baume. Hans von Aachen
nutzt hier die natirliche Maserung der Alabaster-Platte, die ihm als Malgrund dient, um das
Gewolk des Himmels zu inszenieren (»STURZ DES PHAETON«, um 1600)
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1552-1615

Eher wie eine fluchtige,
von wolkengleicher Spitze
gerahmte Erscheinung
wirkt dieses »BILDNIS DER
ERZHERZOGIN ANNA«
(1604) - denn bei seinen
hofischen Portrats setzt
von Aachen auf einen
feineren, glatteren, fast
transparenten Strich. Er
malt die mogliche Ehe-
anwarterin in Innsbruck fur
Kaiser Rudolf Il. Auch
nach Mantua, Graz und
Turin wird der Kinstler
zur Kandidatinnen-

prufung beordert









1566-1638

Spatestens mit Durer ist

das scheinbar Gewoshnliche
in der deutschen Kunst
angekommen. Denn seit der
berihmte Nirnberger
Meister vermeintlich Belang-
loses wie Pflanzen oder
Insekten in seinen Werken als
Ausdruck der gottlichen
Schapfung feierte, verstehen
viele seiner Landsleute
Naturbetrachtungen als
neuen Gottesdienst. Und
kaum ein Kinstler inszeniert
die verehrte Flora so
anmutig wie Georg Flegel
(»TULPEN«, um 1630)

Dirers Erben

Um im wachsenden Kunstmarkt Nischen zu
besetzen, spezialisieren sich etliche Maler auf ein
bestimmtes Genre, produzieren etwa vornehmlich

Portrats oder Landschaften. Eine in Deutschland kaum
bekannte Gattung etabliert der Frankfurter Georg
Flegel: Er macht das in den Niederlanden entwickelte
Stillleben zu seiner Spezialitat - und erlangt unter

seinen Kollegen so eine Ausnahmestellung

Oft verdeutlichen erst auf den zweiten Blick erkennbare Details Flegels Sorgfalt. Im
»STILLLEBEN MIT KASE UND KIRSCHEN« (1635) etwa gibt er die Maserung des Holztisches
genau wieder, verdoppelt Frichte und Kase mithilfe der Spiegelung im glanzenden
Teller und durchbricht die ebene Flache der Brotscheibe am rechten Rand durch einen

kleinen Anschnitt, auf dem eine herbeigeflogene Libelle Platz genommen hat
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Dirers Erben

1578-1610

Der Frankfurter gilt als

der beste deutsche Maler des
17. Jahrhunderts. Seine
stimmungsvollen Landschafts-
bilder, die haufig als Bihne
fur mythologische oder bibli-
sche Themen dienen, scheinen
kaum noch etwas mit den
Gemalden der Durer-Zeit
gemein zu haben. Doch auch
Elsheimer, 107 Jahre nach
Direr geboren, ist beeinflusst
vom Nirnberger Meister:

Als Lehrling studiert er dessen
Zeichnungen, schult wohl
auch anhand von ihnen seine
eigene Technik - und tragt
das Erbe des deutschen

Genies so weiter

Seine Zeitgenossen halten Elsheimer fiir einen Traumer:
Manchmal kann man ihn dabei beobachten, wie er stunden-
lang unter Baumen liegt und in den Himmel starrt. Doch
was nach MiBiggang aussieht, dient seiner Kunst, die Natur
so atmospharisch wie korrekt in Szene zu setzen. In der
»FLUCHT NACH AGYPTEN« malt er 1609 die Milchstral3e,
den Mond mit plastischer Oberflache sowie Hunderte
Gestirne — und schafft so den ersten naturalistischen

Sternenhimmel der Kunstgeschichte
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um 1497-1543

Hans Holbein der Jingere

Menschengesichter machen ihn zum

gefeierten Meister: Hans Holbein der Jungere

ist der herausragende Portratmaler der deut-
schen Kunst im 16. Jahrhundert. Uber Jahrzehnte
fertigt er virtuose Bildnisse jener Manner

und Frauen, die die politischen und religiosen
Verwerfungen seiner Zeit verkorpern. Unerreicht
genau und psychologisch klug zeigt er Gelehrte,
Politiker, Herrscher — und das Leid seiner

eigenen, zerrissenen Familie

ANTLITZ

D E R TEXT: Irene Stratenwerth

ANDEREN

Fast fotografisch exakt mutet Holbeins an, eines franzosischen
Gesandten (um 1534). Nie jedoch erschopft sich die Kunst des Deutschen blof3 in technisch perfekten

Einzelheiten: [hm gelingen vor allem beeindruckend lebensnahe Charakterstudien (Ausschnitt)
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Gegen Mittag kommt Bewegung in die
Menschenmenge, die sich, ausgeriistet
mit Kanonen und Biichsen, vor dem
Basler Rathaus versammelt hat. Nie-
mand kann spiter sagen, ob jemand ein
Signal zum Aufbruch gegeben hat, doch
wie auf Befehl eilen nun 200 Minner
und Frauen durch die engen Gassen vom
Markeplatz den Hiigel zum Miinster
hinauf, jener mittelalterlichen Kathe-
drale, die als Hochburg der Katholiken
direkt {iber dem Rhein thront.

Kurz darauf riitteln die Ersten an
dem schweren, verriegelten Portal. Holz
splittert. Die Tur 6ffnet sich. Die Men-
schen dringen in die reich dekorierte
Kirche, reiffen Altarfliigel und Heiligen-
bilder zu Boden, zerschmettern Kerzen-
stinder und Statuen. Ihr Zorn richtet
sich gegen kirchlichen Prunk und falsche
Gotzen, die vom wahren Glauben ablen-
ken und von den Ablasszahlungen der
Kirchgiingcr erworben werden.

Halbwiichsige Knaben schleppen
ein riesiges, holzernes Kruzifix mit dem
gemarterten Jesus zum Markeplatz und
grolen: ,Bist du Gott, dann wehr dich!
Bist du Mensch, dann blute!* Vor dem
Miinster lodern erste Feuer auf, in denen
holzerne Bildtafeln und Schnitzwerk
verbrennen.

um 1497-1543  Hans Holbein der Jingere

»Es gab niemanden, der angesichts
des bewaffneten Volkes nicht um sein
Leben fiirchtete®, so beschreibt der be-
rithmte katholische Gelehrte Erasmus
von Rotterdam die Ereignisse vom
9. Februar 1529 spiter in einem Brief an
einen Freund: ,Weder Kostbarkeit noch
kiinstlerischer Wert setzten der Zersto-
rungswut irgendwie eine Grenze! Seit
acht Jahren lebt der Humanist in der
als liberal geltenden Stadt, in der seine
Biicher ebenso gedruckt werden wie die
Werke von Martin Luther.

Anders als im nahen Ziirich, wo seit
Jahren nur noch evangelische Gottes-
dienste in der Offentlichkeit geduldet
werden, hat der Basler Stadtrat im Streit
zwischen Papsttreuen und Reform-
anhingern lange Toleranz walten lassen.
Noch am 6. Januar hatte er beschlossen,
dass in katholischen Kirchen immerhin
noch dreimal tiglich die Messe gefeiert
werden dirfe, wihrend schon lingst
reformierte Prediger gegen die romische
Kirche wetterten, deren Gotzendienst
an Heiligenbildern sowie den Ablass-
handel. Doch mit dieser meist gewalt-
losen Koexistenz ist es jetzt vorbei.

Denn den Straflenkimpfern geht
es nicht nur um religiose Fragen, son-
dern auch um politische Macht: Immer
noch, so klagen sie, dienten sich viele
Ratsvertreter der altglaubigen adeligen
Grof$buirgerschaft an; zudem paktiere
der Bischofsklerus mit dem deutschen
Kaiser. Sie fordern ein Wahlrecht fiir alle
Zunftmitglieder und zugleich den Ent-
zug des Stimmrechts des Bischofs — kurz:
eine protestantische Demokratie.

Vom Miinster aus zieht der Mob
an diesem Februartag weiter zu den
Kirchen St. Peter und St. Ulrich, setzt
auch dort Altarschmuck und Gemailde
in Flammen. Als die Aufrithrer nach
vier Stunden zum Markeplatz zurtck-
kehren, versprechen die Basler Rats-
herren eilends, noch am selben Tag eine
Entscheidung zu treffen.

Wenig spiter verkiinden sie: Die
zwolf katholischen unter den mehr als
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200 Ratsherren treten sofort zuriick.
Bald darauf wird es verboten, religiose
Bildwerke fiir Kirchen herzustellen und
die romische Messe zu feiern. Basel ist
fortan eine Stadt der Reformation. Ran-
dalierer und Vandalen gehen straffrei aus.

In den Freudenfeuern, die darauf-
hin in Basel brennen, verglitht sakrale
Kunst aus vielen Jahrhunderten.

Fiir einen Maler aber, der nur ein
paar Hundert Meter von den Schau-
plitzen der Krawalle entfernt wohnt,
wird das kulturelle Inferno zum Start-
punkt seines Aufstiegs: Ausgerechnet
der reformatorische Hass gegen die
kirchliche Kunst wird ihn letztlich dazu
treiben, seine einzigartigen Fahigkeiten
auf ein bestimmtes Genre zu konzen-
trieren — und ihn so zum besten und

Erst spat verewigt Holbein auch die
eigene Person: Im »SELBSTBILDNIS MIT
45 JAHREN« (1543) wird in Kreide
ein Mann sichtbar, der weniger wirkt wie
ein empfindsamer Kinstler, mehr wie
ein bodenstandiger Handwerker. Und
doch: Nicht seine Hande zeigt der
Maler, sondern lasst den Kopf dominie-
ren - das passende Vermachtnis

des gefeierten Portratisten



einflussreichsten deutschen Portritisten
des 16. Jahrhunderts formen.

Doch erst einmal trifft auch Hans
Holbein den Jiingeren der Bildersturm,
denn einige seiner Werke verbrennen.
Wie viele, weiff niemand genau. Nur
wenige seiner frithen Arbeiten haben
den Bildersturm iiberlebt, weil ihre Stif-
ter sie vorsorglich aus den Kirchen in
Sicherheit gebracht und versteckt haben.
Denn einige seiner Zeitgenossen haben
lingst erkannt, dass Holbein mehr ist
als ein tiichtiger und vielseitiger Hand-
werker: Schon jetzt, mit 31 Jahren, ge-
hort er zu den Meistern der deutschen
Renaissance, wird neben Malern wie
Albrecht Diirer und Lucas Cranach
d. A. genannt.

Noch ist er vor allem fiir seine reli-
giosen Bilder bekannt, doch spiter wer-
den es seine Portrits sein, in denen er
uniibertroffen bleibt. Denn Holbein
gelingt es wie keinem vor ihm, einen
Menschen auf einem Gemilde so lebens-
nah abzubilden, dass es scheint, als
konnte man den Charakter des Darge-
stellten erkennen. Er wird das Bild von
berithmten Minnern wie Erasmus von
Rotterdam oder Thomas More fiir die
Nachwelt pragen.

Erst einige Monate vor diesem Fe-
bruartag ist er aus London, wo er fiir den

koniglichen Hof gearbeitet und einige
der engsten Vertrauten Heinrichs VIIL
portratiert hat, nach Basel zu seiner Fa-
milie zuriickgekehrt.

Was empfindet der Kiinstler jetzt
angesichts der schwarzen Rauchwolken
tiber der Stadt? Was sagt er zu der Ver-
nichtung von Altarbildern - auch sei-
ner eigenen Gemailde -, die doch dazu
vorgeschen waren, ihre Stifter lange zu
iiberleben? Leidet Holbein unter dieser
Zerstorung von Kunstwerken, oder kann
er den Verlust der Bilder verschmer-
zen, weil er lingst tiber neue Aufgaben
nachdenkt?

So oder so wird er ahnen, dass er
als Maler in Basel kaum noch eine Zu-
kunft hat. Ohne kirchliche Auftrige
kann die Stadt mit ihren 10000 Ein-
wohnern einen Kiinstler seines Ranges
kaum beschiftigen.

HOLBEIN SELBST hat keinen Kommen-
tar, keine einzige Zeile zu dieser Situa-
tion hinterlassen: Er ist kein Mann des
Wortes. Texte oder gar kunsttheoreti-
sche Traktate hat er nicht verfasst.

Im Winter 1497/98 in Augsburg
geboren, wichst er mit seinem etwas
ilteren Bruder Ambrosius in der Kunst-

In Basel, wo er wohl auch seine Lehre
beendete, lernt Holbein den berihmten
Humanisten Erasmus von Rotterdam
kennen. Eine Ausgabe von dessen Schrift
»Lob der Torheit« versieht der erst
18-Jahrige mit kleinen humorigen
Randzeichnungen: Ein Gelehrter etwa
tritt in den Eierkorb einer Marktfrau,
weil er sich — zu sehr in der Welt von
Geist und Theorie gefangen - von der
personifizierten Weisheit (im Bild links)
ablenken lasst (Randzeichnung
zu »LOB DER TORHEIT«, 1515)

werkstatt seines Vaters Hans Holbein
d. A. auf. Die beiden Jungen miissen mit
anpacken, sobald sie dazu in der Lage
sind. T4glich mischen sie Farbpigmente,
bereiten Holztafeln als Maluntergrund
vor, erledigen Besorgungen und Boten-
ginge. Es ist viel zu tun.

Vater Holbein verkauft seine Bilder
bis nach Frankfurt am Main. 1511 por-
tratiert er seine halbwiichsigen Séhne:
Hans, der Junge mit dem kriftigen
Rundschidel, schaut da schon so ernst
und klar in die Welt, wie er es mehr als
30 Jahre spiter auf einem Selbstbildnis
immer noch tun wird.

Bei ihrem Vater beginnen die bei-
den wohl auch ihre Ausbildung; jeweils
vier Jahre lang erlernen sie von ihm das

HOLBEIN PRAGT, WIE MAN SICH SPATER AN BERUHMTE ZEITGENOSSEN ERINNERN WIRD




Malerhandwerk. Hans iibernimmt von
ihm wahrscheinlich auch die Vorliebe
fiir das Zeichnen mit dem Silberstift. Im
Winter 1515 folgt er seinem Bruder nach
Basel, um dort vermutlich bei dem Ma-
ler Hans Herbst als Geselle zu arbeiten.

In der Stadt am Rhein angekom-
men, wo der Buchdruck prosperiert, halt
Hans wohl bald erstmals ein Buch des
Erasmus von Rotterdam in seinen Hin-
den. Das ,Lob der Torheit®, seit 1511
schon in mehreren Verlagen erschienen,
wird gerade in Basel neu aufgelegt, in

um 1497-1543  Hans Holbein der Jingere

lateinischer Sprache. Im Verlauf weniger
Jahre werden mehrere Tausend Exem-
plare verkauft — ein erster Bestseller des
Buchdrucks.

Ein Verehrer des Erasmus, der den
Holbein-Briidern Lateinunterricht er-

teilt, bittet die beiden, sein personliches
Exemplar mit Randzeichnungen zu ver-
sehen, und tibersetzt ihnen die wichtigs-
ten Passagen. Die entscheidende These
des Buchs lautet: Die menschliche Er-
fahrung ist eine wertvollere Quelle der
Erkenntnis als jede theoretische Studie;

zudem lisst die Torheit den Einzelnen
seine Existenz leichter ertragen.

Innerhalb von zehn Tagen liefert
Hans 79 Illustrationen, sein Bruder Am-
brosius schafft in der gleichen Zeit drei
Zeichnungen. Die Bebilderung durch
den 18-jahrigen Hans verbliifft durch
Fantasie, Witz und ein tiefes Verstindnis
des ironischen Textes.

Mit jedem seiner Bilder erzahle er
eine kleine Geschichte. Etwa diese: Ein
Gelehrter tritt in den Eierkorb einer
Marktfrau, weil er nicht auf die Welt vor
seinen Fiiflen achtet. Oder: Ein Esel
singt zu einer Harfe — um, wie so man-
cher Prediger, den banalen Inhalt durch
seinen feierlichen Vortrag aufzuwerten.
Qder: Ein starker Mann scheitert daran,
einem Pferd den Schweif auszureifSen,
dem Schwachen aber gelingt es, weil er
jedes Haar einzeln entfernt.

Das Talent des jungen Hans Hol-
bein fillt den Reichen und Michtigen
in Basel bald auf. Bereits 1516, noch als
Geselle, portratiert er den neuen Biir-
germeister der Stadt Jakob Meyer zum
Hasen und dessen Frau.

Meyer ist ein Emporkémmling: ein
Immobilienspekulant und Geldwechs-
ler, der sich in die bessere Basler Gesell-
schaft eingekauft hat. Und so wirkt auch
sein Bildnis: Ehrgeizig richtet Meyer den
Blick uiber den Bildrand hinaus nach
oben, wihrend seine Ehefrau ihn stolz
und gleichzeitig skeptisch fixiert, als
wolle sie ihren Mann unter Kontrolle
halten.

Obwohl er sich schon bald auf Portrats
spezialisiert, fertigt Holbein auch Gemalde

mit religiosen Themen. In der "\DARMSTADTER

MADONNA« von 1526 verbinden sich
Heiligendarstellung und profanes Bildnis:
Zu Filen Marias gruppiert sich die Familie
von Jacob Meyer zum Hasen, einem ehe-
maligen Burgermeister Basels, der sich zehn
Jahre zuvor gemeinsam mit seiner Gattin

von Holbein hat malen lassen



Holbein erfillt seinen Auftrag mit
grofiter Sorgfalt, skizziert die Gesichter
des Paares zunichst mit Silber- und
Rotelstiften, bevor er ihre Portrits auf
zwei Lindenholztafeln malt. Meyers
Nase fallt dabei zwar etwas gefalliger aus
als im ersten Entwurf. Doch ansonsten
schént Holbein das Paar nicht, sondern
charakeerisiert seine spannungsvolle Be-
zichung, das unentwegte Streben des
Mannes nach Macht und die latente
Unzufriedenheit seiner Frau.

Schon mit seinem ersten Portrit-
auftrag zeigt Holbein, was stets seine
unnachahmliche Stirke ausmachen
wird: die Lebensnihe, mit der er die
Zuge und Charaktere der Abgebildeten

zu erfassen scheint.

Ab 1519 etabliert er sich immer mehr in
Basel, wird als Meister in die Zunft der
Maler aufgenommen und griindet eine
Familie. Er heiratet Elisabeth Binzen-
stock, die Witwe eines Gerbers, cin paar
Jahre ilter als er, die einen Sohn mit in
die Ehe bringt. Wenig spiter erhilt er
das Biirgerrecht der Stadt. Und Holbein
hat viel zu tun: Er iibernimmt Buch-
illustrationen, Aushingeschilder, etwa
fiir einen Messerschmied, zeichnet Ent-
wiirfe fiir Grafiken und Glasfenster.
Bald beschiftigt er in seiner Werk-
statt wohl auch einige Angestellte. Die
Basis seines zunchmenden geschiftli-
chen Erfolges ist die kiinstlerische Expe-
rimentierfreude, Holbein sucht in jedem
Genre seinen eigenen und neuen Stil.
So entwirft er fiir das Haus eines

Goldschmieds, das spitzwinklig an der

Ecke ciner Altstadtgasse liegt, mithilfe
perspektivischer Tricks eine fantastische
Architektur aus Saulen, Rundbogen und
Laubengingen und erzeugt damit — ent-
gegen allen Regeln der traditionellen
Fassadenbemalung, die ein Gebdude
schmiicken und sich dabei seiner Be-
schaffenheit anpassen soll — die Illusion
eines verschachtelten Prachtbaus. Spie-
lende Kinder, Hunde, Pferde und tan-
zende Bauern wimmeln iiber die Wand.

Wenig spater entsteht fiir ein Ge-
denkmal der Familie Amerbach in der
Basler Kartause sein tieftrauriger, er-
schreckend realistischer ,Leichnam
Christi“ auf einer zwei Meter breiten,
nur 30 Zentimeter hohen Lindenholz-
tafel. Das extreme Querformat zeigt
einen einsamen Toten in seinem kalten
Grab: Der Kérper ist abgemagert und
von schwirenden Wunden gezeichnet,
die halb offenen, nach oben gedrehten
Augen starren ins Leere, Hinde und
Fif8e sind durch die beginnende Verwe-
sung schwarzgriin angelaufen. Um den
Verfall naturgetreu zu veranschaulichen,
hat Holbein zuvor Leichen studiert.

Er gehort zu den ersten Kiinstlern,
die Christus als einen Toten darstellen,
dessen Korper der Verwesung unterliegt.

Und mehr noch: Kein anderer Ma-
ler hat je den vom Kreuz abgenomme-
nen Jesus derart beengt und scheinbar
greifbar in seiner diisteren Grabkammer
dargestellt —nicht nur fiir Holbeins Zeit-
genossen ein erschiitternder Anblick.

So erleidet der russische Dichter
Fjodor Dostojewski 1867 bei der Be-
trachtung des Bildes beinahe einen epi-
leptischen Anfall und bemerke spater, es
habe die Macht, den christlichen Glau-
ben zu zerstoren.

Die Basler Stadtoberen schitzen
Holbein wohl gerade wegen seines Wa-
gemuts: Schon 1521 beauftragen sie ihn
mit der Ausmalung des Rathaussaales fiir
den Grofien Rat. Doch der junge Fami-
lienvater — inzwischen ist sein erstes
Kind geboren — gerdt mit den Ratsher-
ren in Streit iiber die Hohe seines Ho-
norars und bricht die Arbeit ab, obwohl
sie nach Auffassung des Rates bereits voll
bezahlt ist.

Holbein scheint ein Hitzkopf zu
sein. Schon in Luzern, wo er 1517 eine
Hausfassade bemalte, wurde er wegen
einer Messerstecherei zu einer Geld-
strafe verurteilt.

Um 1523 trifft er Erasmus von Rot-
terdam. Der Gelehrte hat ein paar Jahre
zuvor ein Portrit von sich bei Albrecht
Diirer bestellt, doch offenbar hat der
Meister aus Nirnberg Wichtigeres zu
tun, jedenfalls wartet Erasmus noch im-
mer darauf.

Wabhrscheinlich gewdhrt der Den-
ker nun Holbein mehrere Portritsit-
zungen. Und so gelingt dem Maler ein
intimes, lebendiges und entspannt wir-
kendes Bildnis; fast hat es den Anschein,
als schaue man dem Humanisten bei der
Arbeit iiber die Schulter.

Den Hinden des Erasmus widmet
sich der Maler dabei mit besonderer
Sorgfalt: Er fertigt fuir sie, einzigin die-
sem Fall, vorbereitende Skizzen an. Auf
die Hinde — von denen eine die Schreib-
teder, die andere den Papierbogen hilt
— richtet der Gelehrte im Gemilde dann
auch seinen Blick: Er arbeitet an einem
Kommentar zum Markus-Evangelium.

Nicht sein Gesicht, das nur im Pro-
fil zu schen ist, sondern seine Titigkeit
als Schriftsteller riickt das Bildnis da-
mit ins Zentrum der Aufmerksamkeit.
Erasmus selbst wirkt zerbrechlich, seine
Stirke zieht er aus seiner geistigen Ar-
beit, in die er vollig versunken ist.

In mehreren Ausfithrungen und
zahllosen Kopien werden Holbeins Eras-
mus-Bildnisse in ganz Europa verbreitet,
entwickeln sich zum Markenzeichen des
Humanisten — und steigern damit nicht
nur dessen Ruhm, sondern auch den
seines Portratisten.

Fir Holbein kommt der prestige-
trichtige Auftrag keinen Tag zu friih:
Er braucht dringend neue Klienten, da
seine Lage in Basel zunehmend prekir
wird. Denn aus den ersten Basler Kir-
chen werden im Zuge der Reformation
Bilder entfernt — die Glaubigen sollen
sich in weif§ gekalkten Raumen allein

DIE REALITATSNAHE IST DIE STARKE DES KUNSTLERS. ABER MANCHMAL AUCH DIE BEWUSSTE ILLUSION




auf das Wort Gottes konzentrieren. Reli-
giose Werke sind in der Stadt kaum
noch gefragt.

Und so entschlieft sich Holbein
1526, es in England zu versuchen. Denn
die fithrenden Kinstler am dortigen
Hofe kommen traditionell aus dem Aus-
land. Zudem, so hofft er, kann ihm seine
Verbindung zu Erasmus dort behilflich
sein. Der Humanist hat lange in London
gelebt, pflegt eine enge Freundschaft
mit dem Gelehrten Thomas More, der
wiederum zum engsten Beraterkreis des
englischen Kénigs gehort.

Erasmus gibt dem jungen Maler ein
Empfehlungsschreiben mit, in dem er
ihn rithmt und auf dessen schwierige
Lage hinweist: In Basel, so Erasmus in
dem Brief, ,frieren die Kiinste®. Deshalb
hoffe Holbein, in England ,cinige Gold-
miinzen zusammenkratzen® zu kénnen,
wie der Gelehrte sarkastisch hinzufugt.

Elisabeth Holbein bleibt mit den
Kindern zuriick - sie ist erneut schwan-
ger. Reisen ist strapazios und teuer. Zu-
dem ist das Leben in London gefahrlich:
Immer wieder grassieren dort Seuchen,

die Kindersterblichkeit ist hoch.

IM DEZEMBER 1526 erreicht Holbein die
englische Metropole. Was fiir ein Ge-
dringe und Gewimmel in den Gassen!
Wie dreckig es hier ist und wie laut! In
London leben mehr als 50000 Men-
schen, gut fiinfmal so viele wie in Basel,
und Jahr fiir Jahr stromen Tausende

um 1497-1543 | Hans Holbein der Jingere

mehr auf der Suche nach Arbeit und
Brot hierher.

Wie soll sich ein Mann, der die
Sprache der Einheimischen nicht be-
herrscht, in diesem Moloch zurechtfin-
den? Doch Thomas More nimmt sich
des Kiinstlers an, quartiert ihn in seinem
Haus in Chelsea ein und lasst sich von
Holbein portritieren.

Der Maler skizziert seinen Entwurf
mit weichen Kreiden, versieht ihn mit
winzigen Nadelstichen und paust die
Unmrisse dann auf eine Eichentafel durch.
Schon mit dem ersten Londoner Auf-
trag demonstriert Holbein selbstbewusst
seine technische Perfektion: Stoffe, Pelz-
kragen und Brokat wirken so prachtvoll
und realistisch, wie man es sonst nur von
den niederlindischen Meistern kennt.

Mit starken Farbkontrasten -
leuchtend rote Armel, ein knallgriiner
Vorhang — erzeugt Holbein héchste
Aufmerksambkeit fiir den Mann, dessen
prunkvolle Amtskette auf seine politi-
sche Macht hinweist. Der Gesichtsaus-
druck des katholischen Rechtsgelehrten
ist ernst, gesammelt und introvertiert.
More gilt als bescheidener Mann, und
das sicht man seinem Portrit an.

Der Auftraggeber ist begeistert von
seinem Bildnis. Er bestellt bei Holbein
ein Portrit seiner gesamten Familie —
und verhilft ihm Anfang 1527 sogar zu
einem Auftragam kéniglichen Hof: Zur
Unterzeichnung eines Friedensvertrages
zwischen England und Frankreich wer-
den cigens Festgebdude errichtet, und
Holbein soll sie mit zwei moglichst spek-
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takuliren Gemilden schmiicken — einer
Weltkarte an der Decke eines Theaters
und einem Schlachtengemilde auf einem
Triumphbogen.

Nach kaum zwei Monaten in Eng-
land steht er bereits im Dienste des
Konigs! Das ist mehr, als sich der frisch
cingetroffene Kiinstler ertraumen durf-
te. Die Arbeit bringt ihm nicht nur ein
gutes Honorar, sondern beste Verbin-
dungen zu den hochsten Angestellten
des Hofes. Viele von ihnen lassen sich
und ihre Ehefrauen nun von Holbein
portratieren.

Im August 1528 kehrt er nach Basel
zuriick. Er kauft von seinen Londoner
Honoraren ein schmales Wohnhaus
nordlich der Altstadt direkt am Rhein.
Seine kleine Tochter Katharina sieht er
jetzt zum ersten Mal, dabei ist sie schon
anderthalb.

Das Familienportrit, das in jenen
Monaten entsteht, zeigt keine Wieder-
sehensfreude, sondern eine traurige Frau
mit rot geranderten Augen. Elisabeth ist
inzwischen Mitte dreiflig, der gemein-
same Sohn Philipp etwa sechs. Sie wirkt

Wagemut in Format und Inhalt:
Schon das extreme Querformat von
»DER TOTE CHRISTUS IM GRAB« (1521)
ist kihn. Radikaler noch aber scheint
das Dargestellte: Erstmals zeigt ein
Kinstler den Leichnam des Gottessohns
mit offenen, erloschenen Augen und
derart eingepfercht in eine kalte Gruft.
Das drastische Werk erschittert die

zeitgenossischen Betrachter



tief erschopft und zermiirbt. Auch die
beiden Kinder sehen bedriickt aus. Ernst
blickt seine Tochter Katharina zu einem
unsichtbaren Gegeniiber — moglicher-
weise Holbein selbst.

Das Bild ist auf mehrere zusam-
menmontierte Papierbogen gemalt und
auf Holz geklebt. Die Komposition war
urspriinglich grofer, wahrscheinlich hat
sich auch der Maler auf der rechten,
heute fehlenden Bildhilfte selbst portra-
tiert. Wer das Gemilde verkleinerte und
Teile davon entfernte, ist unbekannt; in
jedem Fall ist es, neben Holbeins Grup-
penbildnis der Familie von Thomas
More, das erste private Familienportrit
in der Geschichte der Malerei.

Holbein richtet seinen schonungs-
losen Blick auch auf seine engsten Ver-
wandten — er malt sie, wie er sie sieht.
Und spiegelt damit die ungliickliche
Situation, in der sich die Familie nach
seiner Riickkehr befindet.

Denn im Februar 1529 entladen
sich die religiosen Konflikte in Basel im
Bildersturm, stiirmt der Mob die Kir-
chen und zwingt den Stadtrat zum Ein-
lenken. Zum 1. April 1529 wird Basel
offiziell ,reformiert”: Wer ein 6ffent-
liches Amt ausiibt, muss ein Bekenntnis
zur evangelischen Religion ablegen.
Uberzeugte Katholiken wie Erasmus
und manche echemaligen Ratsherren zie-
hen nun in das katholische Freiburg.

Der Basler Rat versucht, Holbein
trotz allem in der Stadt zu halten, zahlt

ihm ein gutes Honorar fir die — eigent-
lich ja bereits abgegoltene — Fertigstel-
lung der Wandmalerei im Rathaus und
beauftragt ihn mit ein paar Restaurie-
rungsarbeiten. Doch viel mehr ist fir
den Kiinstler in der Stadt nicht zu tun:
Die Protestanten haben keinen Bedarf
an prunkvollen Altargemilden, und
zahlreiche reiche Biirger, die ihm Auf-
trage erteilen konnten, haben die Stadt
nach dem Bildersturm verlassen. Den-
noch bleibt er vorerst. Elisabeth bringt
zwei weitere Kinder zur Welt, und 1531
vergrofert er seinen Grundbesitz um ein
kleines Nachbarhaus.

Anfang 1532 aber scheint es end-
giiltig nicht mehr weiterzugehen: Hol-
bein fihrt nach Freiburg zu Erasmus,
lasst sich ein neues Empfehlungsschrei-
ben fiir London ausstellen und macht
sich abermals auf die Reise in die eng-
lische Metropole.

Doch als er im Sommer 1532 dort an-
kommt, haben sich auch in England die
Verhaltnisse grindlich geindert. Noch
wenige Jahre zuvor hat Konig Hein-
rich VIIL, ein dberzeugter Katholik,

Ubersetzungen des Neuen Testaments
ins Englische 6ffentlich verbrennen, An-
hianger Luthers verhaften lassen. Doch
jetzt wendet der Herrscher sich von der
papstlichen Oberhoheit in Rom ab.

Seine Motive sind dabei weder
religios noch sozial: Vielmehr will sich
Heinrich von seiner aus Spanien stam-
menden, katholischen Gattin Katha-
rina trennen und die englische Adelige
Anne Boleyn heiraten. Leidenschaftlich
ist er in die 16 Jahre Jingere verliebt.
Und er erhofft sich von ihr endlich einen
minnlichen Thronfolger, denn seine
drei Sohne mit Katharina sind alle kurz
nach der Geburt gestorben.

Jahrelang haben seine Diplomaten
mit der Kurie in Rom iiber eine Aufhe-
bung von Heinrichs erster Ehe verhan-
delt, doch der Papst weigert sich, die
Verbindung zu annullieren. Daraufhin
beschlieft der Konig, sich selbst zum
Oberhaupt einer neuen — englischen -
Kirche zu ernennen, die sich zunichst
aber noch an den katholischen Riten
orientieren wird. Im Mai 1532 unter-
wirft sich der Klerus im Land seinem
Willen. Thomas More aber bleibt dem
Papst treu und tritt von seinem Amt als
Kanzler des Konigs zuriick.

Und Hans Holbein? Viele seiner
alten Verbindungen zum Hof sind plétz-
lich nichts mehr wert. Wenn er in Lon-
don nicht gleich ins Abseits geraten will,
muss er fortan den Kontakt zu Thomas
More meiden. Er braucht andere Auf-

DAS SCHOCKIERENDE CHRISTUSBILD BRINGT HOLBEIN RUHM - ABER ER BRAUCHT NEUE AUFTRAGE
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1522 geht Holbein nach London. In der englischen Kapitale sucht er die Nahe der deutschen Hanse-Kaufleute. Einige bestellen bei ihm
reprasentative Gemalde, so dieser Handler, in dessen Bildnis der Maler 1532 nicht nur Antlitz und Gewand mit grolem Realismus festhalt,
sondern auch zahlreiche Gegenstande, die Erfolg, Weltgewandtheit und Bildung suggerieren (\DER KAUFMANN GEORG GISZE«)




traggeber, einen neuen Zugang zum
koniglichen Hof. Beides wird er schon
bald inmitten der Stadt finden.

Im Stalhof, einem Gebiudekom-
plex direkt an der Themse, leben und
arbeiten seit Jahrhunderten die Kauf-
leute der Hanse. Die Mitglieder dieses
michtigen, iiberseeischen Handelsver-
bandes importieren unter anderem Salz,
Wein oder Holz vom europiischen Fest-
land. Es ist eine deutsche Enklave, deren
Tore jeden Abend um neun fest ver-
schlossen werden. Bis vor Kurzem stan-
den die wohlhabenden Hindler — zu
Recht — in dem Verdacht, Schriften der
Reformatoren in Stoffballen und Fissern
ins Land zu schmuggeln, kam es in ihren
Kontoren wiederholt zu Razzien.

Doch jetzt, da sich der Kénig vom
Papst losgesagt hat, wird der Stalhof zum
Umschlagplatz fiir geheime Botschaften
und Geschenke fiir verbiindete europii-
sche Herrschaftshiuser; die deutschen
Hindler arbeiten aufgrund ihrer Sprach-
kenntnisse und Verbindungen auch als
Ubersetzer und Diplomaten fiir den
englischen Konig.

Holbein mietet sich ganz in der
Nihe ein, findet schnell Zugang zu sei-
nen Landsleuten. Erste Portrits werden
bei ihm bestellt: als Schmuck fiir die
Winde der Gildehalle, dem Versamm-
lungsort der wohlhabenden deutschen
Kaufminner im Stalhof.

Wie befreit arbeitet der Kiinstler
nun, jedes scheinbar beildufig platzierte
Detail gibt er mit grofiter Perfektion
wieder. Das Bildnis des Hanse-Kauf-
manns Georg Gisze etwa stattet er ver-
schwenderisch mit Symbolen von Macht
und Besitz aus: einer Waage, Miinzen,
einem Handstempel und vielen Briefen,
die wie zufillig auf dem Tisch liegen
oder an der Wand festgesteckt sind.

Ungewohnlich oft, ndmlich sieben
Mal, ist der Name des Hiindlers in ver-
schiedenen Sprachen auf Briefumschla-
gen und Schriftstiicken verzeichnet, was
ihn als gefragten und gebildeten Mann
charakterisieren soll.

Ebenso andeutungsvoll setzt Hol-
bein die Symbolkraft von Objekten beim
Doppelportrit der franzésischen Dip-
lomaten Jean de Dinteville und Georges
de Selve ein, einem seiner Meisterwerke.

Die beiden Minner stehen auf ei-
nem ornamentierten Fuflboden, den es
in dhnlicher Musterung nur im Altar-
raum der Westminster Abbey gibt. Ent-
spannt lehnen sie links und rechts an
ciner Etagere, auf der Gegenstinde la-
gern, die Musik, Arithmetik, Geometrie
und Astronomie symbolisieren.

Eine Laute liegt auf diesem kleinen
Regaltisch neben einem aufgeschlage-
nen lutherischen Gesangbuch, ein Erd-
globus weist das Schloss Polisy — den
Herrschaftssitz eines der beiden Gesand-
ten — als bedeutende Hauptstadt aus.
Auf der oberen Fliche ist neben Win-
kelmessgeriten ein zylinderformiger
Himmelskalender zu sehen, der auf den
11. April 1533 datiert.

Diese Huldigung an den wissen-
schaftlichen Fortschritt, den die jungen
franzosischen Diplomaten lassig prisen-
tieren, wird freilich gebrochen durch ein
Bildnis des Todes, das man erst auf den
zweiten Blick wahrnimmt.

Schrig zwischen den Fiflen der
Minner erscheint merkwiirdig verzerrt
die Darstellung eines iibergroflen Toten-
schidels, der nur dann richtig zu erken-
nen ist, wenn der Betrachter seinen
Blickwinkel indert.

Die ungewéhnliche Idee stammt
wohl von Holbein: Je nachdem, aus wel-
cher Perspektive man das Bild betrach-
tet, triumphieren die menschliche Schaf-

tenskraft, die Forschung und Kunst
— oder der Tod.

Als Nichstes bestellen die Hanse-
Kaufleute zwei riesige Wandgemilde fir
ihre Gildehalle, auf denen der Triumph-
zug des Reichtums gezeigt wird: Die
gliicklichen Wohlhabenden werden in
ihrem Erfolg bedroht von der Rache-
gottin Nemesis, wihrend der Karren der
Mittellosen am Baum der Hoffnung und
des Fleifles einfach vorbeifihrt.

SPATESTENS DAMIT fillt Holbein einem
Mann auf, der als Diplomat im Stalhof
ein- und ausgeht und gerade dabei ist,
zum engsten Berater des Konigs aufzu-
steigen: Thomas Cromwell ist ein raffi-
nierter Stratege, der um die Bedeutung
kiinstlerischer Propaganda weif. Der
kithle Exs6ldner und erfolgreiche Tuch-
hiandler hat vor Heinrichs Abfall von
Rom rechtzeitig die Seiten gewechselt,

Ein englischer Adeliger halt um
die Hand einer Dame an - mit diesem
Bild von Holbein. Das Ansinnen des
»SIMON GEORGE OF CORNWALL«
(um 1537) wird dabei durch die rote
Nelke in seiner Hand symbolisiert. Die
Virtuositat Holbeins sowie einfluss-
reiche Firsprecher verschaffen ihm

schnell Zugang zu hochsten Kreisen




ist aus seinem Dienst bei einem Kardinal
zum Konig tibergelaufen und lasst bald
ohne Skrupel Kl6ster zerschlagen und
Katholiken dem Schafott zufiihren.

Zunichst lisst sich Cromwell selbst
von Holbein portritieren. Gut méglich,
dass er den Kiinstler auch mit der Zeich-
nung ,Salomon und die K6nigin von
Saba“ beauftragt, die kaum verhohlen
cine politische Botschaft in sich trigt.
Das kleine Blatt zeigt K6nig Salomon,
der die Huldigungen der K6nigin und
ihrer Gefolgschaft empfingt — und das
Besondere: Der legendire Monarch, laut
der Bibel einst der Herrscher Israels,
sicht Heinrich VIIIL ungemein dhnlich.

»Gepriesen sei der Herr, dein Gott,
der gewollt hat, dich auf seinen Thron
zu setzen', steht auf der Zeichnung tiber
dem Koénig. Ende 1534 hat das Parla-
ment den Act of Supremacy verabschie-
det, der Heinrich VIII. endgiiltig alle
Machtbefugnisse tiber die Kirche von
England einrdaumt. Vermutlich macht
Cromwell diese Miniatur, die Heinrichs
politischen Sieg zum epochalen Triumph
tiberhoht, dem Herrscher ein paar Wo-
chen spiter zum Geschenk.

Wihrend sein einstiger Forderer
Thomas More inzwischen in den Tower

Forscher und Machtige schatzen
Holbeins Talent, so "ERASMUS VON
ROTTERDAM« (r.) oder der lothringische
»HERZOG ANTON DER GUTE«. Englands
Konig Heinrich VIII. hilft der Maler

gar bei der Brautschau, indem er Bilder

von Kandidatinnen anfertigt. Von der
leibhaftigen »ANNA VON KLEVE« ist der
Monarch aber enttauscht - so viel

schoner fand er ihr Bildnis

gesperrt worden ist, weil er sich weigert,
einen Eid auf die Oberhoheit von Hein-
rich VIIL tber die englische Kirche ab-
zulegen — ein Gelobnis, das jeder Biirger
Englands leisten muss —, riickt Holbein
durch Cromwell immer niher an den
Hof. Haufig liefert er den koniglichen
Goldschmieden fortan Entwiirfe fiir
Broschen und Geschirr.

Doch den lang ersehnten Aufstieg
verdankt er wohl weniger dem Kunst-
verstand des K6nigs als dem politischen
Kalkiil seines Forderers Cromwell, der
den Maler als Propagandisten braucht.
Und spitestens 1536, keine zehn Jahre
nach Holbeins erstem Auftragam Hofe
Heinrichs VIIL., schafft Cromwell es

tatsichlich, den Deutschen als einen
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offiziellen Hofmaler des englischen
Herrschers einzusetzen.

Von nun an wird Holbein auf der
koniglichen Gehaltsliste gefiihre, ver-
dient 30 Pfund pro Jahr, etwa so viel wie
ein mittelstindischer Kaufmann.

Und noch im selben Jahr steht der
Maler dem Monarchen, einem der mich-
tigsten Minner seiner Zeit, personlich
gegeniiber: Eine einzige Sitzung muss
ihm wahrscheinlich gentigen, um dessen
Konterfei zu erschaffen, das er danach
fiir verschiedene Werke verwenden wird.

EINES DER GEMALDE ist noch im Ori-
ginal erhalten. Es ist nur 24 Zentimeter
hoch und 14 Zentimeter breit und zeigt
den massigen Oberkorper des Herr-
schers, der die winzige Bildfliche zu
sprengen scheint; Heinrich kneift die
Lippen zusammen, und aus dem harten
Gesicht mit den flachen Wangen blicken
seine Augen herrisch und kiihl.

Das Portrit schmeichelt dem Konig
nicht, dennoch muss es ihm gefallen
haben - vielleicht, weil er durch die kan-
tigen Farbflichen wie auf ewig in seiner
Machtposition festgezurrt wirkt und der



Auch »CHRISTINA VON
DANEMARK, HERZOGIN VON
MAILAND«, mit 16 Jahren
bereits verwitwet, zahlt zu jenen
europaischen Adelsfrauen,
die Heinrich VIII. als neue Gattin
an seiner Seite erwagt. Holbein
soll sie 1538 zur optischen Prifung
malen. Der Konig ist begeistert
von ihrem Abbild, doch Christina
lehnt seine Avancen ab: Es hat
sich herumgesprochen, dass
das Leben mit dem Monarchen,
der seine zweite Frau Anna
Boleyn hat hinrichten lassen,

gefahrlich ist

mit dem besonders teuren Ultramarin-
blau ausgemalte Hintergrund das Bild
zu einer Kostbarkeit macht.

Vermutlich lisst Heinrich schon
bald andere Kiinstler Holbeins Werk
nachmalen, um die Kopien als Geschen-
ke an europaische Furstenhiuser zu ver-
schicken. Es ist der stolze Gruf} eines
Monarchen, der sich als unangefochte-
ner Herrscher prisentiert.

Und der doch um das Fortbestehen
seiner Dynastie bangen muss. Denn sei-
ne Gattin Anne Boleyn hat im Januar
1536 cine Fehlgeburt erlitten und der
Konig wieder einmal den schnlichst
erwarteten mannlichen Thronfolger
verloren. Nun will er die Frau, fiir die
er vor ein paar Jahren den Bruch mit
Rom vollzogen hat, ebenso loswerden
wie zuvor seine erste Gattin.

Am 19. Mai 1536 lisst er Anne
Boleyn wegen angeblicher chelicher
Untreue enthaupten, im selben Monat
heiratet der Kénig erneut: Seine Braut
Jane Seymour ist fast 20 Jahre jiinger als
er. Dass aus der strahlenden Kénigin
Anne Boleyn eine vermeintliche Verbre-
cherin wurde, ist das Ergebnis einer In-
trige, die Thomas Cromwell eingefidelt
hat (die Vorwiirfe sind aller Wahrschein-
lichkeit nach erfunden).

Mit seiner dritten Frau will Hein-
rich sich nun auch in seiner reprisen-
tativen Residenz in London verewigen

EIN EINFLUSSREICHER RATGEBER DES MONARCHEN ENGAGIERT DEN DEUTSCHEN ALS PROPAGANDISTEN



Bei dem Bild »DIE GESANDTEN«, einem Doppelportrat der
beiden franzosischen Adeligen Jean de Dinteville und Georges de Selve,
nutzt Holbein 1533 erneut Gegenstande zur Charakterisierung:
Himmelsglobus und Sonnenuhr reprasentieren das Interesse an der
Astronomie, die Laute den Sinn fur Musik. Aus dem realistischen
Tableau fallt jedoch ein ibergrofer, verzerrter Schadel

heraus — Symbol fir die Allgegenwart des Todes
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lassen. Dem koniglichen Angestellten
Holbein fillt dabei eine wichtige Auf-
gabe zu: Er entwirft ein Wandgemilde
fir einen privaten Empfangsraum des
Monarchen. Es zeigt den Konig, seine
neue Gattin und seine Eltern.

Doch das Familiengliick, welches
das Bild postuliert, hilt im wirklichen
Leben nicht lange. Zwar schenkt Jane
Seymour ihrem Mann im Oktober 1537
endlich einen Sohn. Zwolf Tage nach der
Geburt aber stirbt sie im Kindbett.

Sofort beginnt Cromwell, nach einer
neuen Frau fiir Heinrich zu suchen. Eine
schnelle Wiederverheiratung ist nicht
nur aufgrund des Alters des Konigs
wichtig; sie bietet auch Gelegenheit zur
machtpolitischen Verbindung mit einem
europiischen Herrscherhaus.

Mit grofier Sorgfalt lisst Cromwell
mehrere Kandidatinnen sichten. Die
erste Wahl fillt auf Christina von Dine-
mark, 16 Jahre alt, aber bereits verwit-
wete Herzogin von Mailand, die als
ebenso kluge wie schone junge Frau gilt.
Der Konig will méglichst schnell ein
realistisches Portrit von ihr sehen und
schickt seinen Hofmaler Holbein im
Mi:rz 1538 nach Briissel, wo Christina
sich im Palast ihrer Tante aufhilt.

Nach einer dreistiindigen Sitzung
reist der Kiinstler sofort zurtick und pra-
sentiert sechs Tage spiter dem Konig
eine Portritskizze. Heinrich VIIL. rea-
giert euphorisch auf den Anblick seiner
potenziellen Braut.

Zum ersten Mal seit dem Tod Jane
Seymours zeigt er sich gut gelaunt, lasst

VIELE VERTRAUTE DES KONIGS MUSSEN STERBEN. DER SCHONUNGSLOSE MALER ABER UBERLEBT

seine Musiker aufspielen und richtet ein
Festessen aus.

Das 1,20 Meter hohe Bildnis, das
Holbein anschlieflend auf eine Eichen-
tafel malt, zeigt die junge Witwe ganz
in Schwarz gekleidet vor einem schlich-
ten Hintergrund. Thr Blick wirke offen
und jugendlich, ein leichtes, etwas ge-
heimnisvolles Licheln umspielt ihre
Lippen.

Von der Begeisterung des Konigs
lasst sich Christina allerdings nicht an-
stecken, sie lehnt seinen Antrag nach
ciniger Bedenkzeit ab. Denn in ganz
Europa hat sich herumgesprochen, dass
das Leben an der Seite Heinrichs VIII.
gefahrlich ist. Nur wenn sie zwei Kopfe
hitte, wiirde sie einen fiir den englischen
Monarchen aufs Spiel setzen, lisst sie
Heinrich ausrichten.

Und so wird Holbein erneut aus-
geschicke, um weitere Eheanwirterinnen
in Augenschein zu nechmen, diesmal in
Frankreich.

Der Maler verbindet die Reise mit
einem Besuch in Basel. Sechs Jahre war
er nicht mehr dort, doch noch immer
geniefit er die Biirgerrechte der Stadt.
Seine Zunft hat einfach so getan, als
wire Holbein nicht fortgereist, hat ihn
zweimal zum Whaffendienst einberufen
und geflissentlich tbersehen, dass er
nicht angetreten ist.

Vertreter der Stadt empfangen den
nunmehr so erfolgreichen Maler mit
einem Bankett. Holbein gefallt sein Auf-
tritt; in edlen Kleidern aus Samt und
Seide geht er durch die Stadt und
schwirmt davon, wie effizient der eng-
lische Ko6nig sein Inselreich regiere.

Und Holbeins Familie? Elisabeth
und die Kinder hat er vor sechs Jahren
zuletzt gesehen. Die Jiingsten, Jakob und
Kiingold, kennen ihren Vater kaum. Thre
Mutter ist inzwischen Mitte vierzig, hat
funf Kinder geboren und weitgehend
allein grofigezogen. Nun hilft auch
nicht, dass ihr Gatte sie mit teuren eng-
lischen Schmuckbechern und Silberlof-
feln beschenkt — Elisabeth hat vermut-
lich schon jeden Glauben verloren, dass
die Familie noch einmal zusammenfin-
den konnte.

In einem der folgenden Jahre wird
sie das Familienbild der Holbeins ver-
kaufen, das spiter zerschnitten wird.
Eines der ersten privaten Familienpor-
trits in der Geschichte der Malerei zeugt
davon, wie eine Familie zerbricht.

IM HERBST 1538 reist Holbein wieder
ab, mit einem grofziigigen Angebot von
Basels Stadtrat als Sicherheit: Sollte er
innerhalb von zwei Jahren aus England
zuriickkehren und fortan in Basel arbei-
ten, wiirde er eine Pension von 50 Gul-
den erhalten — auf Lebenszeit. Es wire
cine Existenzgrundlage fiir die vielkop-
fige Familie, doch der Maler wird die
Offerte nie in Anspruch nehmen.

In London ist die Situation bei
Holbeins Riickkehr immer noch prekir:
Nach wie vor ist keine Braut fiir Hein-
rich VIIL gefunden.

Und auf8enpolitisch gerit England
zunehmend in die Isolation, da der fran-
z6sische Konig Franz und der deutsche
Kaiser Karl V. - die sich iiber Jahre er-
bittert bekriegt hatten — einen Waffen-
stillstand geschlossen haben und der
Papst nun darauf dringt, den englischen
Ketzerkonig aus dem Amt zu jagen.

Fiir England wire es daher taktisch
klug, Heinrich VIII. mit einem papst-
kritischen deutschen Fiirsten zu verbin-
den — und so mit einem Teil des Reiches
von Karl V. Thomas Cromwell, weiter-
hin mit der Suche beauftragt, wihlt Her-
zog Wilhelm V. aus, der seit Kurzem das
Herzogtum Jiilich-Kleve am Nieder-
rhein regiert und zwei Schwestern im
heiratsfahigen Alter hat.

Zunichst reisen Botschafter nach
Frankfurt am Main, wo sie mit den
Deutschen tiber die Heiratspline ihres
Herrn verhandeln und Erkundigungen
tiber die zukiinftige Braut einholen.

Heinrich aber will sich nicht allein
auf deren Berichte verlassen, sondern ein
Bild der Auserwihlten sehen. Und aus-
driicklich nicht das schmeichelhafte
Portrit eines deutschen Hofmalers: Der
Konig besteht auf den unbestechlichen




In London malt Holbein auch jenen Mann, dem er das Entree bei
Hofe vor allem verdankt: den koniglichen Berater Thomas More. Fur ein
Gruppenbild der Familie Mores fertigt der Kinstler Einzelstudien und
diese in Kreide und Tinte gehaltene »WORZEICHNUNG«

Im fertigen »FAMILIENBILD DES THOMAS MORE« (1526/27) sitzt die Hauptfigur mit
ernstem Ausdruck im Zentrum, neben ihm sein Vater im roten Gewand. Weil More
rebelliert, als sich Heinrich VIII. 1533 von der romischen Kirche lossagt, wird er einge-

kerkert und spater hingerichtet (zeitgenossische Kopie des zerstorten Originals)
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Blick des geschitzten Holbein. Im Som-
mer 1539 macht der sich auf den Weg.

Anna von Kleve spricht zwar La-
tein, aber weder Englisch noch eine
andere Fremdsprache. Sie kann nicht
singen, nicht tanzen, ist allenfalls tiich-
tig in Handarbeit und gilt als wenig ge-
wandt. Auf all das werden die Botschaf-
ter den jahzornigen Konig aber nur sehr
vorsichtig hinweisen.

Holbein ist wahrscheinlich der Ein-
zige, der sich mit Anna in ihrer Mutter-
sprache unterhalten kann — und einer
der wenigen Abgesandten des Konigs,
die die junge Frau tiberhaupt zu Gesicht
bekommen. Was er iber die kiinftige
Braut erfihrt, kann er seinem Konigaber
nicht direke sagen, sondern nur durch
sein Gemalde zeigen. Und offenbar
glaubt er ganz und gar nicht, dass die
schiichterne junge Deutsche zu dem al-
ternden englischen Konig passt.

Diesmal fiithrt er sein Portrit rasch
an Ort und Stelle aus, farbig auf Perga-
ment. Was fir ein Gegensatz zum Bild-
nis der Christina von Dinemark!

Holbein malt Anna von Kleve in
einer ungewohnlichen, symmetrisch
aufgebauten Frontalansicht, vielleicht
um ihre unebenen Gesichtsziige zu
kaschieren. Die junge Frau wirke wie
erstarrt, das iiberreiche Dekor lisst ihr
Gesicht und die gesamte Personlichkeit
umso zuriickhaltender erscheinen.

Doch wenn dieses Bild eine War-
nung sein soll, so versteht ihr Adressat
die Botschaft nicht. Im Gegenteil: Hein-
rich ist angetan vom Bildnis der 24-Jih-
rigen, die seiner verstorbenen Gattin
Jane etwas ihnelt.

Er lisst dem Herzog von Kleve aus-
richten, er wolle Anna heiraten. Der
Ehevertrag ist bereits ausgehandelt, als
sich die Brautleute endlich begegnen:
Heinrich VIIL reitet seiner, mit grof8er
Gefolgschaft von Calais herbeisegelnden
Braut entgegen und empfingt sie am
Neujahrstag 1540 in Dover.

Doch das Treffen verliuft vom ers-
ten Moment an katastrophal. Heinrich



Erschopfung und tiefe Traurigkeit zeigt
um 1529 das »BILDNIS DER FAMILIE
HOLBEINS«. Seine Frau Elisabeth und die
beiden Kinder Philipp und Katharina
hat der Maler bei seinem Umzug nach
London in Basel zurtickgelassen. Er
schaut auf sie mit dem gleichen
unbestechlichen Blick wie auf all seine
Modelle - und spiegelt so, mit dem
ersten erhaltenen privaten Familien-
portrat der Geschichte, ergreifend

das Ungluck einer Trennung

kann seine Verlobte nicht leiden, nicht
mit ihr sprechen, findet sie schlecht an-
gezogen und nennt sie eine ,flimische
Mihre®. Rechtlich und politisch aber ist
er an sein Eheversprechen gebunden.
Am Hof wird lingst tiber die Po-
tenzprobleme des Konigs getuschelt.
Jetzt dient ihm seine Antipathie gegen
Anna als Vorwand dafiir, die Ehe mit ihr
niemals zu vollziehen. Kein halbes Jahr
nach der Hochzeit trennt sich Heinrich
von ihr. Anna bekommt den Status einer
»Schwester des Konigs® zugesprochen,
muss versprechen, in England zu blei-
ben, und erhilt Lindereien als Pension.
Der Ké6nig aber ist wiitend tiber das
kurze, hochst peinliche Ehe-Experiment.
Sein Zorn richtet sich vor allem gegen

Thomas Cromwell, der ihm diese Ehe-
frau doch angedient hatte, um die Macht
seines Herrschers durch eine geschickee
Heiratspolitik zu sichern.

Kurz nach der Annullierung der
Ehe wird Cromwell verhaftet und als
vermeintlicher Verschworer in den To-
wer gesperrt. Fast genau fiinfJahre nach
der Hinrichtung Thomas Mores stirbt
im Juli 1540 auch er auf dem Schafott.

Der Maler selbst bleibt verschont.
Vielleicht ist er einfach nicht wichtig
genug, um beim Ko6nig in Ungnade zu
fallen. Vielleicht hat ihn auch seine
Wahrhaftigkeit gerettet: Das Portrit
zeigt Anna von Kleve ungeschont.

Wenn es fiir Holbein einen richtigen
Zeitpunke gabe, nach Basel zuriickzuge-
hen, wire er nun vermutlich gekommen.
Die Zweijahresfrist, die ihm von den
Basler Stadtherren eingeriumt wurde,
lduft im Herbst 1540 ab. Ein auskdmm-
liches Dasein als hochgeehrter Kinstler
in seinem eigenen Haus erwartet ihn
dort. In England ist die Stimmung am
Hof dagegen gereizt.

Doch Holbein hat seine personli-
chen Griinde, trotz allem zu bleiben. So
hat er mittlerweile offenbar uncheliche
Kinder in London. Schon lange wird
gemunkelt, dass er eine Geliebte hat.

Vielleicht fithrt er ja ein harmoni-
sches Leben mit einer zweiten Familie?
Das wiirde eine Federzeichnung erkli-
ren, mit der Holbein 1540 ein intimes
Familienportrit skizziert: Eine Frau, die
Gesichtsziige nur angedeutet, sitzt auf
einer Holzbank; vier kleine Jungen und
Midchen dringen sich um sie herum.

In den Jahren danach wird es um
den Kiinstler stiller. Keiner der Minner,

die fir seinen Werdegang wichtig waren,
ist noch am Leben. Und Heinrich VIII.
ist hinfallig.

In knapp drei Jahrzehnten hat Hol-
bein sein kiinstlerisches Schaffen zur
Vollendung gebracht. Doch nun hat
seine Kunst ihre groffien Protagonisten
verloren: jene Minner, deren Gesichter
fur die religiésen und politischen Um-
wilzungen der vergangenen Jahrzehnte
standen.

Hans Holbein hat sie gemalt, er hat
ihren Aufstieg miterlebt und ihr Ende,
und er hat sie in seinen Bildern genauer
charakterisiert als jeder andere Maler.
Nun, so scheint es, bleibt ihm nur noch
ein Motiv, das seiner Meisterschaft wiir-
dig ist. Eine letzte Aufgabe, bevor sein
Werk vollendet ist.

Wahrscheinlich 1543, im Alter von
45 Jahren, portritiert Holbein erstmals
sich selbst. Die farbige, schlichte Kreide-
zeichnung zeigt einen kriftigen Mann,
der dem Betrachter mit wachen, ernsten
Augen direke ins Gesicht schaut — cher
ein tiichtiger Handwerker als ein fein-
sinniger Kiinstler.

Mit ein paar hastig gekritzelten
Zeilen regelt Holbein bald darauf seinen
Nachlass, weist auch ein monatliches
Salir fiir eine Kinderfrau an, die sich um
seinen unehelichen Londoner Nach-
wuchs kiimmert.

Dann stirbt er, ganz plétzlich, im
Spatherbst 1543 in London.

Sein Selbstbildnis bleibt wie ein
Vermichtnis: Nichts weiter soll die
Nachwelt tiber ihn erfahren, keine per-
sonlichen Gedanken, nichts iiber seine
Kinder, die er zum Teil kaum kennen-
gelernt hat, nichts iiber die Frauen, die
er geliebt hat.

Der Mann, dessen einzigartige Kar-
riere mit einer Katastrophe fur die Kunst
begann und der mit seinem Stil viele
Portritisten prigen wird, hinterldsst
keine Erkldrungen.

Er muss nichts schreiben, um die
Grofe und die Tragik seines Lebens dar-
zulegen. Dafiir reicht ihm ein Bild. o

IN LONDON HAT DER FAMILIENVATER HOLBEIN WOHL EINE GELIEBTE. UND WEITERE KINDER




_ _ 17. Jahrhundert

Beginn des Barock

u {ATASTROPH

m 20. April 1632 erreicht die Katastrophe, die die deutsche Kunstwelt umstiir-

zen wird, Biberach. Schwedische Truppen besetzen an diesem Frithlingstag

die oberschwibische Kleinstadt einen Tagesritt stidlich von Ulm. Bald tauchen
auch die Gegner der Skandinavier vor den Mauern auf, Soldaten der kaiserlichen

Armee. Sie werden von den schwedischen Besatzern zuriickgeschlagen, aber

die Kimpfe werfen Biberach von nun an wild hin und her: Die Kaiserlichen
erobern die Stadt im folgenden Jahr, miissen sie etwas spater wieder preisgeben, um
sie schliefllich erneut in Besitz zu nehmen.

Johann Heinrich Schonfeld ist da lingst weit weg. Der junge Mann aus Bibe-
rach, ein hochtalentierter Maler, hat sich iiber Stuttgart und Basel in die Kunst-
metropole Rom begeben. Und auch wenn keine Quelle dies ausdriicklich verrit, so
ist es doch wahrscheinlich, dass der Krieg Schonfeld fortgetrieben hat.

Wie der Biberacher verlassen viele deutsche Kiinstler in diesen unruhigen, ge-
waltvollen Zeiten ihre Heimat. Denn der seit 1618 wiitende Dreiffigjahrige Krieg,
das grof8e europiische Ringen um Glauben und Macht zwischen protestantischen
Fiirsten sowie Herrschern, die der Kirche in Rom folgen, ist ein beispielloses Drama:
Es verheert vor allem in den deutschen Landen Stidte und Dérfer, verwiistet weite
Landschaften und bringt Millionen Menschen den Tod.

Und es beendet eine grofle Ara der deutschen Malerei — jene schopferische
Phase, die so markant von Albrecht Diirer beeinflusst und von seinen Nachfolgern
weitergetrieben worden ist.

Das Paradoxe aber: Der Krieg prigt die deutsche Kunst nicht nur dadurch,
dass er zerstort und tétet. Sondern indem er zugleich belebt. Indem er durch seine
Erschiitterungen eine eigentiimliche Dynamik erzeugt. Er versetzt die deutschen
Maler in Bewegung, sprengt sie gewissermaflen von ihrer Scholle hinein in die Welt.

Auch Diirer hat seine Epoche ja durch Wanderschaft geformt. Aus Italien
brachte er Kenntnisse tiber die antiken Lehren von Proportion und Zentralperspek-
tive iiber die Alpen. Mit seinen Werken und Schriften vervollkommnete er so etwas
wie eine nationale Manier, eine deutsche Variante der Renaissance-Malerei. Und
fortan orientierten und rieben sich viele Maler in Deutschland vor allem an ihm.

Natiirlich gab es auch danach reisende Kiinstler. Fiir viele gehorten die Wan-
derjahre — auch ins Ausland — zum festen Teil der Ausbildung. Aber erst das gewalt-
same Beben, das der konfessionelle Konflikt nach der Reformation in Europa auslést,
gebiert, ja erzwingt einen ganz neuen internationalen Austausch.

Der beginnt, noch ehe der grof$e Krieg 1618 tatsichlich ausbricht. Zunichst in
umgekehrter Richtung: Ende des 16. Jahrhunderts kommen niederlindische Glau-
bensfliichtlinge in grof8er Zahl nach Frankfurt. Die katholischen Spanier drangsa-
lieren die siidlichen Niederlande, besetzen das bedeutende Kunstzentrum Antwer-
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TEXT: Jens-Rainer Berg

Im 17. Jahrhundert verheert
der Dreifigjahrige Krieg die
deutschen Lande und trifft auch
die Kunstwelt hart. Er entwur-
zelt viele Maler, zwingt sie in die
Fremde. Als sie Jahre spater
zuruckkehren, bringen sie neue
Motive und eine andere Bild-
sprache mit nach Hause. Es ist
der Triumph des Barock - und
das Ende der Durer-Zeit

Das Elend des Dreif8igjahrigen
Krieges kommt mit den Soldner-
trupps, die plundern, toten

und vergewaltigen, wie in dieser
Radierung von Hans Ulrich
Franck (»ZWEI SOLDATEN
SETZEN FRAUEN IN EINEM
DORF NACH«, 1643)



pen und vertreiben Tausende protestantische Biirger von dort unter anderem in den
Ort am Main, der iiber den Handel mit Flandern verbunden ist. Zu den Neuan-
kommlingen gehoren unter anderem geschickte Kunsthandwerker und Maler, die
die Einheimischen fiir neue Bildgenres wie das Stillleben begeistern.

Frankfurt wird so zu einer echten Kunststadt; viele begabte Kreative beliefern
hier wohlhabende Sammler mit ihren Werken. Auch der verheiffungsvolle Maler
Adam Elsheimer wird in Frankfurt kiinstlerisch entflammt: Er schult seine Fertig-
keiten an den Werken der Direr-Zeit, bekommt aber zugleich eine Ahnung vom
schopferischen Kosmos der Fremde. Elsheimer geht nach Italien, wo er einen eigen-
standigen, subtilen Stil entwickelt — doch bereits 1610 noch recht jung verstirbt.

Nach dem Beginn des DreifSigjahrigen Krieges wird eine Mobilitit wie die
Elsheimers bald schon fiir viele deutsche Kiinstler zur Notwendigkeit. Denn die
Gewalt frisst sich durchs Land. Zunehmend verrohende Soldnertrupps rauben und
plindern auf ihren langen Kriegsziigen, vergewaltigen und vernichten. Vielerorts
kollabiert die Wirtschaft. Menschen hungern. Seuchen brechen aus. In manchen
Regionen iiberlebt kaum noch jeder Zweite. Ein unfassbares Elend.

Und so werden die Maler zunichst aus existenziellen Griinden mobil: Auch sie
wollen sich in Sicherheit bringen, wenn Tod, Brinde und Pliinderungen die Heimat
bedrohen. Es gibt zudem aber einen 6konomischen Faktor: Die wohlhabenden Biir-
ger, die Adeligen, Fursten und Bischofe bestellen inmitten der Kriegsstiirme kaum
noch Kunstwerke. Sie sind vielmehr damit beschiftigt, ihr Vermogen zu retten oder
Geld in Truppen und Waffen zu investieren. Als Kunden fallen sie aus.

Dabher verlassen Kiinstler ihre Heimatorte auch deshalb, um sich anderswo im
Reich auf die Suche nach neuen Auftraggebern zu begeben. Denn der Krieg ist trotz
seiner Wucht nie allgegenwirtig. Selbst wenn tiber die langen Jahre hinweg grofie

»FEBRUAR«



Teile des Heiligen Romischen Reichs deutscher Nation von den Kimpfen betroffen
sein werden, so sind es doch nie alle Regionen gleichermaflen und zur gleichen Zeit;
die Schauplitze wechseln, die Zerstorungen verlagern sich. Und so gibt es immer
Gegenden, in denen Kunst nachgefragt wird.

Wer sich bewegt, wer den Auftraggebern gleichsam entgegen- oder nachreist,
fiir den kann es sich auch in der Krise durchaus lohnen, zu malen — weil der Konflike
nicht nur etlichen Armut bringt, sondern einigen auch gewaltigen Reichtum: Kriegs-
gewinnler, die etwa als Feldherren viel Geld verdienen, schaffen sich in jenen Jahren
umfangreiche Kunstsammlungen an.

Schwierig bleibt das deutsche Terrain dennoch. Immer wiitender wird das
Kriegsgeschehen. Zudem lassen die Ziinfte, in denen noch die meisten Kunstler
organisiert sind, Zuwanderer haufig nicht in ihren Orten Auftrige annechmen. Und
so gehen besonders die Jingeren unter den deutschen Malern jener Zeit ins Ausland.

Etwa in die nordlichen Niederlande: In Amsterdam, Delft oder Utrecht bril-
lieren die dortigen Kiinstler mit lebensnahen, alltiglichen Sujets und Detailtreue,
fertigen ihre Werke fiir den wachsenden Kunstmarkt. Gerade aus Norddeutschland,
aus Hamburg und Bremen, zichen Maler in das Land der Grachten. Andere deutsche
Kiinstler besuchen Paris, wo ihre Kollegen zu dieser Zeit beginnen, die franzdsische
Monarchie mit besonderer Eleganz und Prachtfiille zu feiern und auszustatten.

Die meisten Maler aber, vor allem aus den siidddeutschen Landen, reisen nach
Italien und dort nach Rom, in die unumstrittene Kunstmetropole Europas.

m Jahr 1633 kommt auch Johann Heinrich Schonfeld dort an. Rom ist da lingst
Zentrum einer neuen Kunstrichtung, des Barock. Maler wie Caravaggio und die
Vettern Carracci haben in der Stadt am Tiber diesen ausdrucksstarken Stil voller
Pathos und Opulenz geprigt. Ihre wichtigsten Forderer sind die Pipste: Denn die
Werke sind selbstbewusst, sinnlich und tiberwiltigend und sollen in Zeiten der
Glaubenskonkurrenz fiir den Katholizismus werben.

Doch es gibt bereits unterschiedliche Formen des Barock, und sie alle werden
innerhalb der internationalen Kiinstlergemeinde gepflegt, die sich in Rom zusam-
mengefunden hat: Neben Italienern wirken hier viele Franzosen, Niederlinder — und
die vom Krieg herbeigespiilten Deutschen.

Eifrig beginnt Schonfeld, zu Studienzwecken Werke von Kollegen zu kopieren,
antike Gebdude und Statuen zu skizzieren. In der fruchtbaren Umgebung, im engen
Dialog mit den anderen Malern reift sein Stil zusehends. Anders als zuvor in Deutsch-
land, wo seine Bilder noch eher unbeholfen komponiert waren, mit gebogenen,
manieristischen Figuren, wirken seine Gemilde jetzt souverdner angelegt.

Stirker als an der iippigen Asthetik der Italiener orientiert sich Schénfeld indes
an der Landschaftsmalerei der Niederlinder und an der strengeren Malweise der
ebenfalls in Rom lebenden Franzosen Nicolas Poussin und Claude Lorrain, erschafft
vor allem atmosphirische biblische und mythologische Szenen vor dramatischen
Kulissen. Nach sechs Jahren in Rom reist er weiter nach Neapel, nimmt auch dort
neue Einflisse auf und malt fir offenbar zufriedene italienische Auftraggeber.

Hunderten deutschen Kiinstlern ergeht es dhnlich wie Schonfeld. In die Welt
gescheucht, entwickeln sie ihre Schopfungskraft weiter. Und treten meist irgendwann
wieder den Heimweg an. So auch Schénfeld: Im August 1651, drei Jahre nach dem
Ende des Krieges und zwolf Monate nachdem die letzten Truppen seine Heimatstadt
verlassen haben, kehrt er zuriick nach Biberach, um den Nachlass seines Vaters zu
regeln. Leben wird er von nun an aber im 100 Kilometer entfernten Augsburg.

Dortist er schnell ein gefragter Mann. Denn nach dem Ende der Kimpfe kommt
es in den deutschen Landen zu einem wirtschaftlichen Aufschwung, und so gibt es
auch wieder Arbeit fir Kiinstler. Zumal Schénfeld als modern und innovativ gilt,
als Vertreter einer neuen Zeit.

»KLEINODIENSCHRANK«

»FAMILIENPORTRAT
VOR LANDSCHAFT«



Schon bald erhilt er einen ersten Groflauftrag, er soll drei barocke Altarbilder
fur den Augsburger Dom schaffen. Spater wird er an den Hof des bayerischen Kur-
fursten gerufen, um Deckengemilde fiir dessen Schloss anzufertigen.

So wie Schonfeld prigen nun zahlreiche Meister, die wihrend des Krieges un-
terwegs waren, die Zeit des Friedens. Aus der Fremde bringen sie neue Bildthemen
mit und neue Malstile, inspirieren auch jene Kollegen, die in den Zeiten der Krise
vor Ort geblieben sind. Auftrige gibt es geniigend: Uberall werden Residenzen ge-
baut, Kloster und Kirchen modernisiert, werden Gemilde gebraucht zur symboli-
schen Legitimierung der Nachkriegsordnung.

ie Kunstwelt hat sich nachhaltig verindert. Die besondere Mobilitit der
Kiinstler iiberdauert, die Studienreise in die Ferne und ins Ausland ist nun
in ganz Europa die Regel. Mehr noch: Ein internationaler Kunstmarket
entsteht, auf dem Maler, Agenten und Kaufer wie nie zuvor tiber weite Ent-
fernungen miteinander in Kontake treten. Ideen zirkulieren, werden an Aka-
demien, in zunehmender Zahl auf dem gesamten Kontinent gegriindet, weiter-
gegeben. Die Produktion von Druckgrafiken steigt zudem deutlich an: Stiche, die
nach Gemilden angefertigt werden, sind einfach zu vervielfiltigen und zu transpor-
tieren. Auch das befeuert den kreativen Austausch tiber grofle Distanzen.

Der Krieg hat durch die von ihm ausgeloste Entwurzelung mafigeblich zu die-
sem Wandel beigetragen. Der grof8e Zerstorer hat auf diese Weise etwas miterschaf-
fen: eine gesamteuropaische Kunstrichtung, den Barock.

Ganz grofle deutsche Namen tauchen in diesem 17. Jahrhundert allerdings nicht
mehr auf. Zwar gibt es eine grofle Zahl fihiger deutscher Barockkiinstler wie Johann
Heinrich Schonfeld — ein Titan wie Diirer aber findet sich nicht. Auch kein Alles-
konner wie er. Das liegt unter anderem daran, dass sich die Maler und ihre Werk-
statten nun zunchmend spezialisieren, auf Stillleben, Landschaften, Portrits oder
raffiniert tiuschende Wand- und Deckenmalerei.

Angesichts des sich international spannenden Geflechts der Einflisse, der
schwindenden Geltung lokaler und nationaler Traditionen, verblasst auch Diirers
Strahlkraft immer weiter. Der Meister bleibt zwar eine Bezugsfigur, aber jene Be-
deutung, durch die einst eine Ara gepragt wurde, hat er verloren.

Die Diirer-Zeit ist endgiltig vortiber. O
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Der Biberacher Johann
Heinrich Schonfeld malt
im italienischen Exil

um 1642 den »TRIUMPH
DES DAVID«. Nach seiner
Ruckkehr gilt er als
besonders modern und

erfindungsreich

Stillleben-Kunstler wie
Sebastian Stosskopf
verstehen sich auf hochste
Prazision. |hr Ziel: die
Sinne der Betrachter zu
tauschen (»STILLLEBEN
MIT GLASERN UND
FLASCHEN«, um 1644)



GEO EPOCHE aboPLUS

Nie war Geschichte lebendiger.

Spannende Reisen durch die Vergangenheit: jetzt GEO EPOCHE lesen oder verschenken!

6x GEO EPOCHE FUR 72,-€*
1 Jahr Lesefreude fir Sie.

+ WUNSCH-PRAMIE ZUR WAHL

Zur BegriiBung als Dankeschdon.
JEDERZEIT KUNDBAR

Nach Ablauf des 1. Jahres.
KOSTENLOSE LIEFERUNG

Wir ibernehmen die Versandkosten fiir Sie.

INKLUSIVE DIGITALER AUSGABEN
Alle Inhalte der gedruckten Ausgaben auf
lhrem Tablet, Smartphone oder Desktop-PC.

BILDUNGSRABATT
Studenten sparen 40 %.

WAHLWEISE MIT PASSENDER DVD**

Anbieter des Abonnements ist Gruner + Jahr GmbH. Belieferung, Betreuung und Abrechnung erfolgen durch DPV Deutscher Pressevertrieb GmbH als leistenden Unternehmer.



1. GEO EPOCHE-Bestseller

Zwei besonders beliebte GEO EPOCHE-Ausgaben.
« ,Die DDR" — Alltag im Arbeiter-und-Bauern-Staat

» ,1914“ — Das Schicksalsjahr des 20. Jahrhunderts

Ohne Zuzahlung

3. Bluetooth-Lautsprecher ,,Cuboid*
GenieBen Sie kabellos Ihre Lieblingsmusik.
e Geeignet fir Smartphones, Tablets etc.

e Bis zu fiinf Stunden Akkulaufzeit

e MaBe: ca. 10,8 x 5,4 x 3,6cm

Zuzahlung: nur 1,-€

Jetzt bestellen und Vorteile sicher

2. Asia-Messerset ,, Taki*

Fernostliches fir jede Kiiche.

e Set aus einem Koch-, Gemise- und
Sushimesser im japanischen Stil

e Klingen aus Edelstahl, Griffe aus Holz

Zuzahlung: nur 1,—€

4. Amazon.de-Gutschein, Wert: 10,—€
Gutschein fiir die nachste Online-Shopping-Tour.
* Riesige Auswahl, téaglich neue Angebote

» Technik, Blicher, DVDs, CDs u.v.m.

Ohne Zuzahlung

+49(0)40/55558990

Bitte Bestell-Nr. angeben:

— Ohne DVD selbst lesen 183 3806 Mit DVD selbst lesen
1 ™ Ohne DVD verschenken 183 3807 Mit DVD verschenken

Ohne DVD als Student lesen 183 3808 Mit DVD als Student lesen

*6 Ausgaben GEO EPOCHE inkl. digitaler Ausgaben fiir zzt. nur 72,—€ (inkl. MwSt. und Versand) — ggf. zzgl. Zuzahlung. Es besteht ein 14-tagiges Widerrufsrecht. Zahlungsziel: 14 Tage nach Rechnungserhalt.

**6 Ausgaben GEO EPOCHE inkl. digitaler Ausgaben mit DVD fiir zzt. nur 105,—€ (inkl. MwSt. und Versand) — ggf. zzgl. Zuzahlung. Es besteht ein 14-tagiges Widerrufsrecht. Zahlungsziel: 14 Tage nach Rechnungserhalt.



Die Welt von GEO

PODCAST

TATORT
VERGANGENHEIT

er Crime-Podcast von GEOEPOCHE widmet
sich historischen Kriminalfillen — von dem
Schauspieler Peter Kaempfe prisentiert als

packende Zeitreisen, sorgfaltig recherchiert und fach-
kundig kommentiert von Mitarbeitern der Redaktion.

»Verbrechen der Vergangenheit« ist kostenlos auf
Plattformen wie Audio now, spotify und Apple abrufbar

GEO WISSEN

DAS GLUCK DER
SPATEN JAHRE

Wir bleiben heute linger
jung als jemals zuvor in der
Weltgeschichte. Das bietet
neue Perspektiven fiir ein
erfullendes Leben im Alter.

GEO WISSEN »Alternc,
148 Seiten, kostet 11 Euro,
mit DVD (»Lebenslanglich
jung«) 17,50 Euro

GEOEPOCHE KOLLEKTION

VON BISMARCK BIS ZUR
WEIMARER REPUBLIK

Der dritte Band unserer
Reihe ,Die Deutschen®
widmet sich dem ersten
deutschen Nationalstaat —
und dessen Erbe.

GEOEPOCHE KOLLEKTION
»Die Deutschen. Band 3«

hat 176 Seiten Umfang und
kostet 13,50 Euro



GEO EPOCHE PLUS

DIE GESCHICHTE DER
MENSCHHEIT

ie digitale Bibliothek von GEOEPOCHE ent-
halt alle je im Magazin erschienenen Beitrige.
Und bietet so eine einzigartige Sammlung mit

rund 2000 Texten zu fast simtlichen Aspekten der
Weltgeschichte — von der Steinzeit bis zur Gegenwart.

GEO EPOCHE plus erreichen Sie unter www.geo-epoche.de.
30 Tage kostenlos, danach 4,99 Euro im Monat - fir Heft-
Abonnenten 2 Euro nach 60 Tagen Probezeit

153 | GEO EPOCHE Direr und seine Zeit



Die
KARIBIK

/wischen Zauber und Elend - die Geschichte einer Inselwelt

PLANTAGEN: Wahrend
Sklaven und Arbeiter
sich bei der Tabakernte
plagen, leben viele
Landbesitzer im Luxus

UNTERWERFUNG:
Mit der Ankunft von
Christoph Kolumbus
beginnt 1492 eine

brutale Kolonisation

REVOLUTION: Fidel
Castro (I.) und Che
Guevara stlrzen

1959 auf Kuba ein

korruptes Regime

PIRATEN: Die
Seeriuber kapern
Schiff um Schiff — und
errichten um 1710

gar eine Art Republik




BOB MARLEY: Seine
Reggae-Musik macht den
Jamaikaner um 1975 zum
berihmtesten Kiinstler
der Karibik

n der Karibik beginnt 1492 die Eroberung der Neuen Welt.
Spanier und andere Michte Europas griinden Kolonien, werden
reich dank Tabak, Zucker und Rum. Viele lockt die Gier nach
Schitzen und Abenteuern in die Region, doch andere kommen in
Ketten: Millionen verschleppte Afrikaner miissen auf Plantagen
schuften — bis sie schliefSlich die Freiheit erringen. Die nichste
Ausgabe von GEOEPOCHE erzahlt von Sklaven und Revolutioniren,
von groflenwahnsinnigen Diktatoren, der Rastafari-Religion und
dem Glanz Havannas. Die Geschichte der karibischen Inseln — von

der Zeit der Ureinwohner bis zum 20. Jahrhundert

Einige Themen: Die Karibik vor Kolumbus / Kampf um die Kolonien / Jamaika: Das Tagebuch eines
Sadisten [ Der grof3e Hurrikan / Haiti: Ein Sklave als Kaiser / Rebellion auf Puerto Rico

Diese Ausgabe von
GEOEPOCHE erscheint am
S. August 2020
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Albrecht Durer ist ein vielseitiges Genie:
Gleich ob Grafik, Kupferstich oder Olgemalde, der
Nurnberger meistert etliche Techniken. Auch die
Prinzipien der Renaissance tragt er um 1500 aus ltalien
in seine Heimat - in jene deutschsprachigen
Lande, die vor einer geistigen Revolution stehen: der
Reformation. Der Glaubenskampf spaltet bald die
Gesellschaft, zieht die vermeintlich gottgegebene
Standeordnung in Zweifel. In dieser Zeit des Umbruchs
finden Kunstler wie Durer, Hans Holbein und
Lucas Cranach zu einer neuen Bildsprache - und
begrinden so die wohl schopferischste Phase

der altdeutschen Malerei.

GFOEPOCHE



